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OZET

Sadrazam Mustafa Resit Pasa’nin 3 Kasim 1839’da Osmanli yénetici sinifi ve
yabanci diplomatlardan olusan bir topluluga okudugu Gilhane Hatti Himayunu ile
Osmanli’'nin Bat'yt model alan politikalari baglamis, Batililasma silrecine girilmistir.
Osmanli icin degisim, ilerleme ve icinde bulunulan sikintili durumdan kurtulma anlamini
tasiyan bu slreg, Batili Glkeler i¢in Avrupa burjuva kapitalizminin Osmanli’'ya ydnelik
cikarlarinin hayata gegciriimesi anlamini tasimaktadir.  Tanzimat dénemi olarak
adlandirilan bu siregle birlikte imparatorlugun sosyal-kiiltiirel-ekonomik dengeleri
farkhlasir.  Politikadan sanat’a, gorgl kurallarindan, aile igi iliskilere kadar tim
alanlarda radikal degisimler yasanir. Batililasma ideolojisi, Mesrutiyet dénemine de
damgasini vurur. Her ne kadar baskici bir yénetim anlayisi sz konusu olsa da, bu
dénem egitim alaninda yapilan reformlar Imparatorlugun gelecekteki kaderini
belirlemekte etkili olacaktir. Bu dénem iginde meydana gelen devrimci olusumlar
Turkiye Cumhuriyetini kurarlar.  Yeni Cumhuriyetin belirledigi hakim ideoloji gene
Batililasma ideolojisi olur. Toplum; kurumsal alt yapisi henliz hazirlanmamis olan
genis bir degisim surecine tabi tutulur. Alfabe’den sapkaya, kadin erkek iligkilerinden,
kisisel zevklere kadar bir cok alanda degisim dngérilir ve bu éngbéri ydnetici tabaka
tarafindan halka énerilir!

Sanatlarin en toplumsali olan tiyatronun Batililagsma hareketi ile birlikte
kendi cografyasinda yasanan bu farklilagsmayi gértip, yasanan sirece tepki vermemesi
imkansizdir. Toplumsal alanda yasanan degisimin yansimalar hizla sahneye getirilir.
Gecgmisin yanlis uygulamalari elestirilirken, yeni dénemle birlikte hayata yansiyan
faydali yaklagimlar évalir. Egitim, her dénemde tiyatronun ana iglevlerinden biri olarak
g6rildagiinden, toplum, ideolojisiyle, aliskanliklariyla, aile igi iliskileriyle, ask ve cinsellik
anlayisiyla sahne (zerinde tartigilir. Yazarlar, tartistiklari konularda tezler ileri sirerler.
Toplumsal degisimin izlerini takip eden ve bu degisim sonrasinda ortaya ¢ikan olumlu
ya da olumsuz durumlari ortaya seren yazarlarin, Grin verirken en ¢ok tercih ettikleri

ortam ise, genelde toplumun en kiicik birimi olarak kabul edilen ailedir.

ABSTRACT



After Vice Councillor Mustafa Resit Pasha has read The Royal Declaration of
Gulhane to an audience consisting the governing class and foreign diplomats on 3rd
November 1839, Otoman Empire’s politics modelling Western Cultures has begun and
Ottomans initiated a Westernisation Project. The process meant progress,
development and a way of salvation from a depressing period whereas it meant for the
Western Countries the profits of European bourgeois capitalism towards Otoman
Empire.With this period called “Tanzimat” (Reformation) the empire’s social- cultural-
economical balances has been changed. There has been radical changes from politics
to art, behavior to family relations. Westernisation ideology has also labelled the
“Mesrutiyet” (Constitutional Monarchy) period. Despite the fact that there has been a
supressive approach of administration, the reforms on education will have an effective
role on the destiny of Ottoman Empire, soon. The revolutionist formations constituted in
this period declare the Turkish Republic. The mainstream ideology that the new
Republic defines is again the westernisation. The public has been the object of a vast
changing process which did not have the proper constitutional infrastructure. Many
changes consisting alphabet to hat, gender relations to personal life styles has been
anticipated and this anticipation has been suggested to public by the governing class!

Drama which is the most social branch of art is impossible to recognize
this shift occuring in its geography and react to this process. The echoes of the social
changes has been staged rapidly. The wrong doings of the past has been criticised and
the useful approaches that has come with the new era has been appreciated. As
education has been understood as one of the main functions of drama in all ages, the
public has been opened to dispute on stage with its ideology, habits, the family
relations, love and sexuality norms. The playwrights suggest some theses on the
subjects that they discuss. The playwrights, who trace the social changes and lay bare
the positive or negative results came with these changes, mostly preferred the setting
as the family which has generally accepted as the smallest unit of society.

ONSOz



Bati, ylzyillardan beri her alanda gésterdigi Gstinlikle bitin dinyaya kendini
buyurucu bir glcle dayatma sansini elde etmistir. Akdeniz'i ikiye bélen, Atlantik ve
Amerika’yl haritalara yerlestiren, Pasifik ve Cin denizlerine ydnelerek dinyayi
sémirgelestiren Bati, bir yandan da yeryiizinu tek tip bir aynilasma sirecine sokarak,
degistirmeye calismigtir. Batililasma; diinya Gzerindeki bir ¢ok toplum icin oldugu gibi,
bizim toplumumuz icin de 6ziinde bir degisme ve gelisme sorunudur. Sadrazam
Mustafa Resit Pasa’nin 3 Kasim 1839'da Padisah adina okudugu Tanzimat Fermani,
degisime ve gelismeye referans verir. Bir bucuk asirdan fazla bir siredir Osmanl ve
Turk toplumunun giindeminde olan bu proje, bu sire igerisinde sosyal ve politik alani
en ¢ok mesgul eden tartismalarin basinda gelmektedir.

Biinyesinde barindirdigi séylemler ve telaffuz edildiginde bilinglerde olusan
cagrisimlari itibariyle Bati ya da Batilasma kavrami yagsamin her alanina yerlesmis,
bdylelikle toplumsal olandan beslenen tiyatronun da ilgi alanina girmistir. 2500 yildan
beridir Batil bir sanat olan tiyatro, toplumun diger alanlarinda Batinin gdérdtgu
sorunsuz kabull ayni bicimde gorir ve o glne kadar kullanimda olan geleneksel
formlar bir kenara itilerek Osmanh ve Tuark toplumlarinin sanat alanina yerlesir.
Tiyatronun topluma aktariimasi aydin sorumlulugu ¢ergevesinde, aydinlarca
gerceklestirilir. Bu farklilasma dogaldir ki éncelikle kendini gelenekten kopus bigiminde
gOsterir. Tamamen farkl bir sosyolojik stirecin Griini olan Batil tiyatro sanati, 6ncelikle
geleneksel tiyatroyu dislar ardindan sentez sdylemleri adi altinda Tuluat tiyatrosu
olusturulur.  Batili tiyatronun Ulkeye yerlesmesiyle birlikte, gecmisten beri batida
islenen konular ve temalar sahne getirilir. Bu konu ve temalardan en énemlilerinden
biri Aile’dir. Geleneksel tiyatroda kutsal inaniglarin etkisiyle diglanan aile, evrensel bir
kurum olmasi ve ortaya dramatik durumlar c¢ikarmaktaki elverigliligi nedeniyle
Batililasma ideolojisiyle gelisen Tlrk tiyatrosunun da merkezine yerlesir. Dlnya
Tiyatrosu’nda ailenin kullanimi degisik boyutlarda gergeklesmektedir. Kimi zaman
konu, kimi zaman tema, yan tema veya ortam olarak ele alinan aile, “Aile Drami” adi
altinda bir tir olarak da bigimlenir. Genelde siradan insanin ev igi iligkileriyle gelisen bu
form, TUrk tiyatrosunda kendine 6zgl denilebilecek bazi 6zellikler kazanir. Avrupa’daki
ornekleri burjuva dinya gériisi ve burjuva bireyi merkeze alarak gelisip serpilirken,
henlz burjuva, sanayi ve endustri devrimi gibi devrimleri gerceklestirememis, toplumsal
dénusumuin merkezine ferd’i ve maddiyatciligi koyamamis olan tlkemizde “Aile Drami”
algisi farkli olmus, bu form daha toplumsal bir gelisim géstermistir. Bu durum aciktir ki
galismanin yénelisini de etkilemistir. Batidaki 6rnekleri gibi kapal bir alanda, burjuva



ev ici iliskilerini merkeze alan, bireyin sonu gelmez sikintilarindan ve agmazlarindan
kotarilan diyalog duzeniyle ilerleyen Burjuva Drami (Family Drams, Domestic Drama,
Burgerliches Trauerspiel), Turk tiyatrosu icerisinde basta toplum sorunlarina egilmesi
ve toplumdan bireye yansiyan sorunlari ifade etmesi baglaminda farkliik gdsterir.
Ozellikle Cumhuriyet Dénemi tiyatrosunda tek mekanda gegen, burjuva ev ici iligkileri
ve burjuva bireyleri arasindaki iliskilerden kotarilmis basarili aile dramlari yazilmistir.
Calismanin bashgi itibariyla sadece bu oyunlar Gzerine odaklanildiginda calismanin
kapsami daralacagindan, merkezinde aile kurumu ve bu kurumun fertleri arasindaki
iliskilerin bulundugu oyunlar da g¢alismanin kapsamina dahil edilmistir.  Oyun
secimlerinde g6z dnline alinan ana kistas ise, Batililasma ideolojisiyle birlikte Osmanli
ve Tirk toplumunda aile kurumuna ve bu kurumun (yelerine yansiyan “Degisim”dir.
Degisim, bir dnceki ddnemde olmayan, fakat yeni dénemle birlikte ortaya ¢ikan ve
ailenin bireylerine veya glndelik hayatina yansiyan tarafiyla kistas alinmistir.

Calisma boyunca ele alinan konunun genis kapsaml olusu ve bu konudaki
kaynaklarin fazlahgi zamanla ilgili sorunlar yagsanmasina neden olmus, Tanzimat ve
Mesrutiyet donemi oyunlarinin gevirilerinin yeterince olmamasi ilerleyisi zorlastirmistir.
iki bin yili agkin bir siire 6nce yaziimis Antik Yunan dramalarinin gevirilerine rahatlikla
ulasilabilinirken, iki yOz yillik bir gegmisi bile olmayan Batili anlamda dram sanatimizin
ilk érneklerinin TUrkge gevirilerinin yok denecek kadar az olmasi traji-komik bir durum
olarak tespit edilmistir. Bu calismada; oyunlarda islenen tema ya da yan temalarin
birbirlerine ¢ok yakin olmasi ya da i¢ ice gecmis bir sekilde bulunmasi, siniflandirmada
bilylk zorluklar ¢ikarmig, bu ylizden elden geldigince kapsamli bagliklar kullaniimaya
calisiimigtir. Nitekim, kimi oyunlarin icinde birden fazla baskin tema ile
karsilasildiginda, bu oyunlari iki kere incelenmistir. Calismanin birinci bélimuinde;
Bati ve Batililasma kavrami ile Batiilagsmanin diinya Gzerindeki gelisimi ve Osmanli-
Tirk toplumuna yansimasi ele alinmis, aile kurumu ve bu kurumun Batililagsma etkisiyle
yasadigi déniisim incelenmistir. ikinci bélimde, aile kurumunun diinya tiyatrosunda
nasil kullanildigi ve “Aile Drami” nin kékeni ile ilgili genel bir giris yapildiktan sonra,
Batililasma ideolojisiyle gelisen Turk tiyatrosunun gelisim evreleri ele alinmis,
sonrasinda ise Batillasma ideolojisinin “Aile Drami” formu baglaminda Tirk
tiyatrosundaki oyunlara yansimasina odaklaniimistir. Galisma surem boyunca,
konuya olan hakimiyetiyle dnemli tespitlerde bulunup, bana yol gésteren danismanim
Yrd. Dog.Dr Aslihan UNLU’ ye, lisans Ustli egitimim siiresince derslerine devam etme
sansini buldugum ve calismami hazirlarken bu derslerde edinmis oldugum bilgilerden
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MTSD:TVMB :Modern Turkiye’de Siyasi Dislince :Tanzimat Ve Mesrutiyetin
Birikimi

GIRiS

Prospero: Iigreng kéle... lyilik yaramaz
sana. Elinden her kétiiliik gelir senin.
Sana acidigim icin, tenezziil edip
kendimi zorlayarak seni konusturmaya
calisttm.  Her saat sana bir seyler
ogrettim. Barbar... Kendini bile
tanimiyordun. Ne istedigini
bilmediginden, hayvan gibi agzinda bir
seyler gevelerdin. Bir gliin kendini ifade
edebilesin  diye seni  kelimelerle
bezedim.

William Shakespeare'

Sirekli altist oluslarla tarihi yeniden yazilan diinyada en gegerli olgulardan biri
“degigim’dir. Diinyayl kavramanin ve varolmanin araci olarak kutsanan degisim,
ilerlemeyle birlikte tanimlanmaktadir. ilerleme ve gelisim, dénisimin ve mutlu
olmanin anahtari olarak sunulmakta, bu amagla diinyanin farkli toplumlarinda insan,
hizla gelisen bilim ve teknolojiyi degismek, dénlsmek ve mutlu olmak arzusuyla

! William SHAKESPEARE, * Tempest ”, The Complete Works of William Shakespeare, Grosset
&Dunlop Publishers, New York, 1985, p.6



gundelik hayatina uygulamaktadir. Bu uygulamalarin sonuglari, insan hayatina benzeri
g6rilmemis kolaylklar katarken, diger yandan da hayal bile edilemeyecek zararlara da
yol acabilmektedir. Bu durum, diinyanin son bes yiz yillik déneminin, 6zellikle de son
iki yiz yilina denk diisen uygarliklarinin Griinidir. Dinyanin degisik toplumlarinda,
ilerlemenin sonucu olan bu degisim ve dénisimin insanligin yararina nasil
yonlendirilecedi, bu degisimin sonuglarindan hangilerinin benimsenmesinin zorunlu
oldugu ya da nelerin reddedilmesi gerektigi sirekli tartisma konusu olmustur. Bu
degisim ve gelismelerin kaynaginin Bati olmasi sebebiyle, sdéyleme “Bat” olarak
yerlesen ve genel olarak bir uygarligi tanimlayan bu sorun, hem genis bir kabul
g6rmekte, hem de elestiriimektedir. Doga Ustiinde kurdugu egemenligi 6ne cikararak
ileri, uygar ve cagdas olarak kendini tanimlayan ve yerklrenin bircok kisminda anilan
Ozelliklerle kabul géren Bati, Bati-digi toplumlarin iligkilerini ve &rglatlenmelerini
dizenlemeye ya talip olmus ya da bu amagla davet edilmistir. Bunun sonucunda ise,
“uygarlik goétirmek” sdylemiyle ¢iktigi yolculukta hizla yayilan ve bircok toplumun ortak
hedefi haline gelen Batr’dan, ideolojiden kurumlara, bireylerden sistemlere kadar birgok
yaply! bicimlendirmekte yararlaniimaya baslanmistir. Bati distincesi, ekonomisi ve
yasama bicimi her ne kadar diinyanin bircok bélgesinde egemen olmussa da,
Batililasma, sonuglarinin yoruma agik olmasi sebebiyle hala yodun tartismalara neden
olmakta ve insan hayatini birgok yénden etkilediginden surekli olarak glindemi iggal
etmektedir. Batililasma politikasinin izlenmesinin, tarihi geleneksel yapidan kopusu ve
yabancilasmayi getirecedi ve bu uygulamalarla emperyalizme hizmet edilecegi gorisu
6ne sudrdlirken, diger taraftan da geri kalmiglktan kurtulmak igcin baska bir ¢6zim
Uretilememektedir. Durum bdyle olunca da Bati ve Batililasma kavramlari, Bati-disi
toplumlarin gogunda genis bir tartisma platformu yaratmaktadir.

ingilizcede West, Almancada Westen, Fransizcada Quest olarak karsilanan

Bati kavrami, Temel Tirkce Soézlikte “glnesin battigi yén ya da giinegin battigi

52

yéndeki yer, lilke” olarak gegerken, ingilizcede East, Aimancada Easten, Fransizcada

Orient olarak kargilanan Dogu kavrami ise “ginesin dogdugu yén ya da giinesin
3

dogdugu yéndeki llkeler” ® olarak geger. Bu iki kavram igin ideolojik belirlemelere

gidildiginde ise Dogu, “genel olarak dinyanin Bati Avrupa ve Kuzey Amerika disi

? Kemal DEMIRAY,Temel Tiirkce Sozliik, inkilap Yay, ist, 1994, 5.92
’Y.age, s.226



yerleri seklinde betimlenirken, Bati, “Bati Avrupa, Japonya, Amerika Birlesik Devietleri
ile gezegenin kuzey yarikiresini iceren bir licgen”® seklinde tanimlanir. Bu iki kavram
genelde cografi bir belirleme amaciyla kullanildigindan, zihinlerde ilk olarak bir uygarlk
ya da felsefi bir belirleme degil, bir yén olgusu belirmektedir. Zamanla bu iki kavramin
anlam geniglemesine ugramasiyla, tasidiklari cografi anlamin disinda felsefi, sosyolojik
ve soyut acihmlarin olustugu ve cografi temeldeki saptamalarin dissel bir mekana

indirgendigi gérilmektedir.

Bati, Dogu ya da baska mekanlarin hicbiri basitce reel cografi
mekanlar degil, tarihsel ve sdylemsel kurgulardir.  Elbette bunlar,
gercgekligin ayrilmaz bir parcasi olan, ve basitce rasyonalist bir bilince
varma yoluyla yikilamayacak, kurumsallasmis, maddilesmis kurgulardir.®

Yasayisi, distinlsu, davranisi birbirinden apayr bu iki diinyadan Dogulu olan,
duyguya, doga Ustl glglere inanan, ruhsalligin enginlerinde, maddenin uzaklarinda
yasayan, dogaya boyun egenlerin diinyasi olarak kargimiza ¢ikarken, Batili olan ise,
adina pozitif bilim denilen bilgi birikimi, yetkinligi ve glclyle bezeli, dogayla sirekli
mucadele eden, aklin mantigin Ustiinligine inanan, elestirel zihnin dnemini kavramis,
dislince 06zgurligundn erdemine siki sikiya baglanmig, Eski Yunan'dan itibaren
hiimanizm dogrultusunda insanlik degerlerini benimseyip 6zimsemis, Roma’dan
yuzyillarin eskitemedigi hukuk ve devlet anlayisini alip strdirmis bir dinya goérisi
olarak karsimiza gikmaktadir.” Farkl bir gériise gére ise Bati ilmi bir tahlil, bir inhilal
(dispersion); Dogu’daki bilgi ise terkip ve temerkiiz (consentration) olarak nitelenir.®2 Bin
yillarin getirdigi deneyimleri binyelerinde barindiran ve birbirleriyle sirekli aligveris
halinde olan bu iki dinya zamanla birbirlerinden uzaklasmis, Bati, Sarkiyatcl
galismalarla “6teki’si olan Dogu’yu kurarken kendini de tanimlamistir. Dogu’nun
yUzyillardir Batili bir gézle kurgulandidini belirten Edward Said, bu yaklasimin Dogu’yu
soguk, donuk ve anlamsiz bir kurguya dénistirdiigini belirtmektedir.® Ayni yaklagim,
Dogu’lu kafasini kesinlikten mahrum, pitoresk goérlndler gibi simetri duygusundan

* EKEYMAN, M\MUTMAN, M.YEGENOGLU, Oryantalizm, Hegemonya ve Kiiltiirel Fark, iletisim
Yay, Ist, 1996, 5.8

5 Serge LATOUCHE, Diinyanin Batihlagsmasi, (Cev.Temel Kesoglu), Ayrint1 Yay, Ist, 1993, s.41

® KEYMAN&MUTMAN& YEGENOGLU, 1996, 5.10

" Bkz. Vedat GUNYOL, “Batililasma”, CDTA, iletisimYay, Cilt.I, ist, 1983, 5.255

8 Bkz.Rene GUENON, Dogu Bati, (Cev:Fahrettin Aslan), Yeryiizii Yay, Ist, 1980, s.87

’ Bkz.Edward SAID, Oryantalizm, (Cev:Nezih Uzel), Pmar Yay, ist, 1982, ss.120-121



yoksun, dislince sistemi dliizensiz ve daginik, saf, tembel, insiyatifsiz, entrika ve kiicik
kurnazliklara yetenekli, sadakatli, hayvanlara karsi acimasiz ve yalanci olarak tarif
ederken, Bati kafasini saglam disunceli, dogustan mantikli, zekasi makine gibi
calisan, ampirik ve sorgulamaci olarak tarif etmektedir."

Amerikall  fikirlerden yola cikip gerceklik (lreterek kolektif
cllginhigini iyi  kétli gerceklestirirken, Avrupali gergekligi  fikirlere
doéndstdrdrken, sdrekli degisen ve (stelik kendine ait olmayan bir
gerceklikle karsi kargiya bulunan Dogulu (...) kéhnelegsmis kalintilarini
tasidigi bir diinyanin gercek-étesiligiyle(...) no man’s land’in sinirlarinda
asili kalmistir."

insanlik tarihi boyunca uygarliklar birbirini izlemis ve yeryizinin cesitli
bdlgelerini kisa ya da uzun zaman araliklariyla etkileri altina almiglardir. Her uygarlik
belli bir iktisadi yapinin bicimlendirdigi bir degerler sistemidir. iktisadi yapilar, uygarliga
kendine 6zgl bir nitelik kazandirirken, insanin dodayla miicadelesini ve bu miicadele
sonucunda olusan iliskileri de biinyesinde barindirir. Bu miicadele sonucunda olusan
iliskiler, fikirler ve degerler, o uygarligin genel karakterini belirler ve adlandiriimasinda
rol oynar.”® Bati uygarhd ve Dogu uygarhdi kavramlari bdylesi bir belirlemenin
arinidar. Her tarlh kisitlayici tanimlamadan uzak dogalara sahip bu iki kavram, hayli
zengin anlam cercevelerine sahip olduklarindan, bu kavramlarin belli bir tanimini
vermeye calisanlar, bir anda birgok yaklasim, terim, agilim ve degerlendirmeyle karsi
karsiya kalmaktadirlar. Zihinlerde olusan birgok imge ve terim, tanimlamay yapacak
olana genis bir yaklasim alani sunmakta ve bircok Bati tanimi yapiimaktadir. Cografi
bir kavrama sikistirmanin mimkin olmadigr Bati kavraminin, ayni zamanda dinsel,
irka dayali, ekonomik ya da sosyolojik bir cergceveye oturtulamayacagi acgiktir. “Batinin
cografi bir zatiyetle yani Avrupa ile; bir dinle yani hristiyanlikla; bir felsefeyle yani
Aydinlanmayla; bir irkla yani beyaz irkla; bir ekonomik sistemle yani kapitalizmle ilgili
oldugu ama yine de bu olgulardan hi¢ birisiyle 6zdeslesmedigi”*goriilmektedir. Bircok
farkh tanimlamanin bir araya gelmesinden ortaya ¢ikan sonug goésterir ki Bati, “cografi

olmaktan cok ideolojik bir kavramdir’'* Tunaya'nin yorumuyla Bati, “sadece bir

' Bkz.Evelyn BARING, Lord Cromer, Aktaran:SAID, Y.a.ge.,s.71

i Daryush SHAYAGAN, Yaral Biling, (Cev.Haldun Bayr1), Metis Yay, Ist, 1993, s.117
'2 Bkz. Server TANILLI, Uygarlik Tarihi, Say Yay, Ist, 1981, s.4

PLATOUCHE, 1993, 5.40
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cografya terimi degildir. ~ Bati egemen bir uygarligin ve ekonominin adidir.”*®

Ozlierman’in deyisiyle ise Bati, “y6n’in étesinde izlenecek yoldur, yéntemdir.”'®

Bati uygarli@i, diger uygarliklarla kiyaslandiginda “niifusa oranla en fazla mal ve
hizmet dretimini saglamistir. Hastalik ve dogal felaketlerin sebep oldugu kayiplari en
asagi seviyeye indirmigtir. Bdtin kdltlirlerden daha genis éiclide, sosyal esitligi ve keyfi
idareden uzak durmayi saglamistir. Mimarlik, heykel, resim, edebiyat ve miizik
alanlarinda diinyaca taninmis ve kiymeti kabul edilmis saheserlerden birgogunu
yaratmustir. Ve nihayet, entelektiiel faaliyetin en yiiksek sistemlerinden birini, bilimi,
baska bir deyimle, fizik ve sosyal diinya lzerindeki bilgilerin birbirine bagl bir diizene
sokulmasi igini basarmis ve uygulamistir """ Birgok tarihgi ve yazar, Bati Uygarliginin
genel bir tanimini vermeye, ana hatlariyla bu uygarligi betimlemeye calismigtir.
Hobsbawm’in tespitleriyle ekonomisi dinyanin blyik kismina nifuz eden, askerleri
dinyanin blayldk kismini fetheden ve boyun egdiren, nifusu Uclncli bir insan soyu
olusturacak kadar artan, baslica devletleri bir diinya siyasal sistemi olusturan bu
uygarlik, ekonomisinde kapitalist; yasal ve anayasal yapisinda liberal, hegemonik
sinifinin imgesi bakimindan burjuvadir. Hobsbawm, bilim, bilgi ve egitimdeki gelisimler
ve maddi, manevi ilerlemeler bakimindan gurur verici buldugu bu uygarhdi birgok
alanda yasanan devrimlerin dogum yeri olarak tanimlamaktadir.'® Buna karsilik bircok
Batili tarihgi, bilim adami ve filozof ise, Bati uygarhginin kultdr, sanat, bilim ve disiince
atihmlarinin  gerceklestirildigi  bir tarih oldugunu yadsimadan, ayni zamanda
barbaliklarla, savaglarla, yikimlarla dolu kanl bir tarih oldugunu da vurgulamaktadirlar.

Bu modern devlet, savasin yeni ve emredici gereklerinden
dogmustur.(...) Her seyin anasi savas (Bellum omnium mater ), ayni
zamanda medeniyeti de imal etmistir.'®

Bati  uygarhiginin, ydzelli yildir, gerek tdmdiyle, gerekse
sanayilesme gibi bir takim anahtar d&geleriyle diinyaya yayilma
ediliminde oldugu gergektir. (...) Bati uygarligi askerlerini, ticari

'S Tarik Zafer TUNAYA, Siyasi Miiesseseler ve Anayasa Hukuku, Ist Universitesi Yay, Ist, 1975, 5.710
16 Tiilay OZUERMAN, Tiirkiyenin Batililasma ve Demokratiklesme Acmazi, Dokuz Eyliil Yay, Izm,
1998, s.15

'7 Shepard B.CLOUGH, Uygarhk Tarihi, (Cev.Nihal Onol), Varlik Yay, Ist, 1965, 5.152

"®Bkz. Eric HOBSBAWM, Kisa 20.Yiizy1l, (Cev.Yavuz Alogan), Sarmal Yay, ist, Tarihsiz, s.19

' Fernand BRAUDEL, Uygarliklarin Grameri, (Cev.M.Ali Kiligbay), Imge Kitabevi, Ank, 2001, 5.365



temsilcilerini, tarimsal isletmelerini, misyonerlerini  tim dinyaya
yerlestirmigtir.  Dolayli ya da dolaysiz bir bicimde, degisik renkli
toplumlarin yasamina midahale etmigtir. Bu topluluklarin geleneksel
yasam bigimlerini, gerek kendisininkini kabul ettirerek, gerekse yerine
hicbir sey koymaksizin varolan gergevelerin yok olmasina yol acacak
kosullar diizenleyerek tepeden tirnaga altiist etmistir. %

Nietzsche, yeni bir ¢ag, yeni bir gelecek kurma yetisini gecmisin gelenekler
biciminde beliren gugll yanlariyla aramizda temel bir sireklilik kurabilme becerisine
baglar. Bu becerinin modernlikte eksik oldugunu, Bat’nin gelecegin yaratimini
sadlayan bu icglduleri tamamiyla yitirdigini belirtir?' Heiddegger, insanin diinya
Uzerinde kurdugu emperyalizmi teknik donanim araciligiyla gerceklestirdigini
vurgular.?®  Hegel icin teknik uygarlik; hukuk devleti, us’'un kutsanmasi gibi olumlu
anlamlara gelen modernlikle es anlamliyken, Heiddegger icin modernlik, totaliter
deneyim, doga ve insanin maruz kaldigi teknik sémari ve varhdin unutulusu anlamini

tasir.?®

Butin bu olumsuz elestirilere karsin, ekonomik, teknolojik ve siyasal glice sahip
olan Bati ve onun yarattigi kiltiirel yapilar birgok ulusa érnek olusturmakta ve birgok
ulus Batili normlara kavusabilmek icin cabalamaktadir. “Dinya tarihinin son iki
ylizyilinda ortaya ¢ikmig olan endlstri evresinde, Bati ile codrafi ve kiiltiirel olarak Batil
olmayan devletler arasinda biylik bir fark agiga ¢cikmistir. Batili olmayan devletlerin bu
farki kapatabilmek icin sergiledikleri modernlesme, Bati’yi son iki yiizyilda Bati yapan
degerleri, fikir ve teknikleri benimseyip alma hareketlerine Batililasma adi
verilmektedir.®* Bu kavram, son iki yliz yildir, Bati-disi uluslarin {izerinde odaklandig
ve tartistigi bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Batililasma kavrami
Osmanlica’da Garplilasma, ingilizce’de Westernization, Fransizca'da Occidentalisation,
Almanca’da Westlichungen sézcikleriyle karsilanmaktadir. “Bati Avrupa’nin digiinsel

21 evi STRAUSS, Irk ve Tarih, (Cev:Isik Abel), Metis Yay, Ist, 1985, .61

2! Bkz.Friedrich NIETZSCHE, “Twilight of the idols”, Aktaran:Keith Ansell PEARSON,Kusursuz
Nihilist, Ayrinti, (Cev:Cem Soydemir), Ist, 1994, 5.192

22 Bkz.Martin HEIDDEGGER, “Essais et Conferences”, aktaran:Tiilin BUMIN, Tartisilan Modernlik,
Yapt Kredi Yay, Tst, 1996, s5.52-53

B Bkz. Y.a.g.e,ss.9-10

** Ahmet CEVIZCI, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yay, Ist, 1999, ss.103-104



ve toplumsal bilesimini erisilmesi gereken bir hedef olarak géren yaklagim™, “Bat
medeniyetini benimsemek™®,“Sarkli mito/poetik tutumun kalibini kirmak’®" olarak
tanimlanan Batililasma kavrami, Asrilesme, Modernlesme, Avrupamerkezcilik,
Cagdaslasma, Avrupalilasma, Amerikanlasma, Kolonyalizm, Kiresellesme gibi
kavramlarla yakin anlamlara sahiptir ya da ayni anlamlara gelmektedir. Batinin
teknolojik ve maddi Gstinliginin, ayni zamanda kaltirel ve ahlaki bir Gstiinlik
anlamina gelmedigi agiktir. Modern Bati’yi belirleyen fikir ve teknikleri tasvip edip tercih
etme anlaminda tanimlanan Batililasmanin, geleneksel Bati uygarligini timuayle
benimsemek anlamina gelmedidi de unutulmamalidir. Ama bir yandan da
Batililasmanin teknolojik bir devrim olmasi yaninda toplumsal bir devrimi de igerdigi
yadsinamaz. Bu baglamda, “Batililasma hareketinin temelinde bulunan bakis agisina;
geleneksel inang, yerlesik digiince ve kurumlardan vazgecip, hakim uygarlik olarak
gérilen Bati’'nin ddglnce, kurum ve degerlerini benimseyip yerlestirme miicadelesi
icinde olma tavr’®® Baticilik, “Batili olmayan bir toplumun, kendi benliginden

vazgecerek, kendi 6ziin(i dislayip bir baska sey olmaya cabasi™®

ise Batilagsma
terimiyle karsilanmaktadir. Diger taraftan, kesinlestiriimis bir tanimlamaya sahip
olmasa da, -var olan diinyalarin en iyisi olan Bat'yi izleyiniz- sloganinin benimsenerek,
“Avrupa ve dlnya tarihinin baska boyutlari yaninda kliiltiirel boyutlari 6ne cikarilarak

olusturulmus — mitolojik  yeniden  kurgulamasina™

Avrupamerkezcilik; “dlnyaya
medeniyetlerin en iyisini gétirme bilincine Avrupalilagtirma, Avrupall olandan haz
almaya ise Avrupalilik®', “tarih boyunca gelismis kurumlarin insanin bilgisindeki
gériilmemis artisi yansitan ve hizla degisen isleviere uyarlanmasi siirecine’®?
Gagdaslasma; “baska insanlarin topraklarinin ve mallarinin fethedilip denetlenmesi ya
da “modern diinyada, toprak isgali maddi kaynaklara el konulmasi, emegin
sémliriilmesi ve baska bir toprak ya da ulusun politik ve kiltirel yapisina miidahale

B3

edilmesi™ ne ise Kolonyalizm denir.

5 Serif MARDIN, Tiirk Modernlesmesi, iletisim Yay, ist, 1991, s.11

6 Meydan Larousse, Batihlasma, 1.Cilt, s.25

?’ MARDIN, Tiirkiye’de Toplum ve Siyaset, iletisim Yay, Ist, 2002, 5.246

¥ CEVIZCI, 1999, s5.103-104

2 Kemal TAHIR, Notlar/Batilagsma, Baglam Yay, Ist, 1992, s.13

*Rasyonel diisiince faaliyetini gerektiren diistiniis tarzi, kendine doniik diisiince

30 Samir AMIN, Avrupamerkezcilik, (Cev.Mehmet Sert), Ayrint1 Yay, Ist, 1993, ss.25-29

31 Edgar MORIN, Avrupa’y: Diisiinmek, (Cev.Sirin Tekeli), Afa Yay, Ist, 1998, s5.65-66

32 Cyril. EBLACK, Cagdaslagsmamn itici Giicleri, (Cev:Fatih Giimiis), Is Bankas1 Yay, Ank, 1986, s.6
33 Ania LOOMBA, Kolonyalizm-Postkolonyalizm, (Cev:Mehmet Kiigiik), Ist, 2000, ss.19-23



Dlnya Ozerinde egemenlik kurma, dinyayi degistirip dénlstirme ve yayilma
eylemi itibariyle Batililastirma bigiminde yansiyan bir diger kavram ise
Amerikanlagsma’dir. Edgar Morin, 6ncelikle bu kavramin direkt olarak Avrupa’dan
kaynaklanan bir slirecin en carpici ve en kolay imgelestirilebilir yanini olusturdugunu
vurgulayarak, Amerikanlasma’yi; “ bu, dokundugu her seyi metalastiran kapitalistlesme
sdrecidir; bu icine aldigi her geyi standartlastiran sanayilesme strecidir; bu , ele
gecirdigi her seyi anonimlegtiren tekno-blirokratiklesme sdrecidir; bu, eski topluluklar
pargalayip insanlari “yalniz kalabali§in” icinde atomlastiran asiri kentlesme siirecidir.”*
seklinde tanimlamaktadir. Siklikla kargilagilan Modernite ve Modernizasyon kavramlari
arasinda ise esasl farkhliklar vardir. Modernite bir projeye, refleksiyona® denk
diserken, Modernizasyon ise bu projeyi, refleksiyonu mimkin kilan kurumsal-yapisal
evrime isaret eder.*® Osmanlida ilk zamanlar askeri alanda girisilen Batililasma
hareketleri icin “Teceddiit” ve “Islahat”, I.Mahmut devrinden baslayarak bu hareketin
gindelik hayata yansimasi dolayisiyla “Asrilesme”, [l.Mesrutiyet yillarinda
“Garplilasma”, Cumhuriyetin ilk yillariyla birlikte “Muasirlagsma”, 6ztlrkgecilik tavrinin
yansimasi sonucu “Cagdaslasma” ve son zamanlarda ise “Modernlesme” kelimeleri
kullanilmaya baslanmistir.’® Batililasma kavramini Cagdaslasma ve Modernlesme
kavramlariyla tanimlayan yaklasimi kimi yazarlar uygun gérmemekte ve bu kavramlara
daha farkli bir sekilde yaklagmanin geregini vurgulamaktadirlar.

Bazi arastirmacilar Batililasma kavrami yerine cagdagslasma ve
modernlesme  kavramlarini  kullanmayi  uygun gérlyorlarsa da
cagdaslasma Dogu-Bati farki olmaksizin bitin toplumlar icin gegerli bir
harekettir ve farkli toplumlarin birbirlerinden bazi sosyal ve kdltirel
miesseseleri almasi seklindeki bir hareketi anlatmaktadir. Ayrica
modernlesme ve c¢agdaslagsma kavramlari Batililasma kavraminda
oldugu gibi kiiltiirel ve sosyal deger ifadelerinden daha cok teknik,
teknolojik, prodtiktif, rantabl, rasyonel gibi ilk bakigta herhangi bir manevi
deger ifade etmeyen, nisbeten nétr ve daha ¢ok maddi gelismelere
ybnelik bir anlam tasimaktadir. Bu anlamda c¢agdaslasma veya

modernlesme kavramlari, yenilesme ve dedisme hareketlerinin

** MORIN, 1998, 5.158

35 Bkz. Ahmet CiGDEM, “Batililagsma, Modernite ve Modernizasyon”, MTSD:MB, [letisim Yay, Cilt.3,
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vazgecilmez olanidir; bdtin milletler icin s6z konusu olup tarihin bdtdin

devirlerinde gértilen bir olgudur.®’

Avrupa, kendi dogusunu ve Batisini donlstlirirken, Bati - digi dinya ise,
Bati'yla bas edebilmek, daha iyi ve mutlu yagsamak icin Batililasmak, Avrupalilagsmak
istemektedir. Bu etkilesim Bat’'yi ve Batililasmak isteyenleri her yénden degistirip
donustirdiginden, kapitalist Gretim iligkilerinin yarattigi iki dinya savasinin ardindan
Batillagsmanin tek bigiminin Avrupa’nin yolunu izlemekten gectigi konusunda kuskular
belirmistir. Batillasma/Avrupalilasma kavramlari artik eski cazibesini yitirmis, farkli
Bati ya da Batilar dillendiriimeye baslanmis, ardindan da Modernlesme ve
Cagdaslasma kelimeleri kullanima girmistir.  Bakis agisinin degismesiyle birlikte
kapitalist sémuar0 ve kultirel etkileme politikasi da bicim degistirir. Batinin yeniden
tanimlanmasi Globallesme/Kiiresellesme adiyla yapilir.%®

Kiresellesme; sugtan kiltire, materyalizmden ruhbanliga kadar
cagdas sosyal yasamin tim pargalarinin diinya ¢apinda birbirlerine olan
bagimiiliklarinin genislemesi, derinlesmesi ve hizlanmasidir.®®

Kiresellesme; uluslararasilagsma sdlrecinin tamamlanip, bélgesel
olmayan tim dretim dokularinin, lretim ve tiketimin dinya &lgeginde
planlandigi, serbest rekabet ve piyasa dizeninin uluslararasi
kuruluglarca denetlendigi, kurallarin uluslartisti anlayisla c¢alistigi bir

sistemdir.*°

Batililasmanin tek bigiminin Avrupa’nin yolunu izlemekten gectigi konusunda
beliren kuskularin en énemli dayanaklarindan biri de Japonya’nin sergiledigi gelismedir.
Dlnyanin uzakdogusunda, Avrupa’dan kiltirel anlamda oldukga farkli bu tlke kendi
kimligine yabancilasmadan, Batr’dan ilerleme ve gelisim icin gerekli ne varsa onu
almig, teknolojik devrimini gerceklestirerek evrensel bir model olmustur. Birkac asir

37 Siikriit HANIOGLU, “Batililasma”, Islam Ansiklopedisi, Cilt.5, Tirk Diyanet Vakf1 Yay, ist, 1992,
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boyunca kendilerini diinyadan tecrit ettikten sonra sinirlarini Bati'ya agan Japonlar,
1867 yiliyla birlikte Meiji hanedanina mensup hikimdarlar tarafindan hizla
Batililastinimistir.  Gergeklestirilen dénisim Oylesine basarilidir ki 1970’li yillara
gelindiginde bitin dinya Japonya’nin Bati'yi, Bat’'nin silahiyla vurur hale geldigini
diistndr olmustur.*’

Japonya’nin gidcl teknige ve modernligin tim bigimlerine
gosterilen; ama ruhsal olarak i¢sellestirimeyen, derinliksiz ve kodun
mesafesini koruyan bu konukseverlik biciminden gelir. Bu, uzlagsma ve
sayg! degil; meydan okuma bigiminde bir konukseverliktir. Tamamen bir
nifuz edilemezlik hakimdir. (...) Japon dinamizmi, ne Bati'nin proje
erekliliklerine ne de dederler sistemine boyun eger. Bati'da sermayenin
ve teknigin tarihine hiz vermig olan ideoloji ve inancglarla kafasini meggul
etmeyen bir tir mesafe ve iglemsel bir bulasmamislikla uygulamada

bulunur.*?

Her ne kadar Japonya’nin Batinin sadece teknigini alarak kendine
yabancilasmadigi fikri genel bir kabul gérse de, bu tespiti reddeden dislnceler de
vardir. Higbir Dogulu ulusun Japonlar kadar Avrupa’nin dinine yakinlik duymadigini
belirten ilber Ortayli, Japonlarin, on yedinci yiizylldan beri Avrupa felsefesini izledigini
belirterek, Kant'| daha yasarken tanidiklarini ifade etmektedir.** Paul Harrison ise
Japonlarin Batr’'nin bilim ve teknolojisinin yani sira yasam tarzini da benimsediginin
altini gcizmektedir.

Saclarin kisa kesilmesi yasal zorunluluk oldu. Batililar gibi
giyinip, Batililar gibi eglenir oldular. (...) Japonya ekonomik 6zgdirligind
kazanmigti, ama ne var ki kiiltiirel bagimsizligini kaybetmigti.**

Bdtiin bu terminoloji kurulurken, kavramlar ve tanimlamalar bazen birbirinin
icine gecip, bazen de radikal olarak digerinden ayrigirken diinya da kendi icinde hizla
Batililasmaktadir. Dunyanin Batiilagsmasinin tarihsel siirecine baktigimizda, Dogu ile
Bat’'nin énce Yunan ve Fenike kolonileri, sonra Roma ve ardindan da hristiyanlik

*! Bkz. Paul HARRISON, 3.Diinyanin Batilllastirilmasi, (Cev:Cevdet Cerit), Pinar Yay, Ist, 1990, s.44
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tarafindan yan yana getirildikleri gérilir. Dogu’'nun sinirlari iginde bin yilin getirdigi
dinsel cesitliligin disa vurumu olan ve milatla birlikte ortaya c¢ikan hristiyanhk, oldugu
gibi Batr'ya taginmistir. Roma imparatorlugu'nun Bati pargasinin V.Yiizyilda barbarlar
tarafindan ortadan kaldiriimasiyla Bati Roma Imparatorlugu'nun tarih sayfalarindan
silinisi aslinda Bati Roma’nin Dogu’ya ait olmaktan vazgegmesi olarak algilanmali ve
Batinin yeni bir kimlik yaratma cabalarinin ilk sonucu olarak degerlendiriimelidir.*®
Helenizm, Yakindogu’'nun ve Misirin ilk “Avrupalilasmasi’ni temsil etmektedir ve bu
déniisim Bizans’'a kadar strmustiir. Roma imparatorlugunun sonu ve V.ylzyildaki
bilyik istilalarla birlikte varolan miras ¢ékmis, bu miras Bizans ile islam Dogusu
tarafindan paylasilip korunmus ve ylzyillar boyunca bu zenginlikler barbar Batiya

yansitilmistir.*®

VI. yuzyillda Dogu’ya, Dogdu gelenekleri iginde kalan Muslimanligin egemen
olmasiyla Dogu ve Bati iki farkh uygarlik olarak gelismeye baslamislardir. Eskiden
birlestiren Akdeniz, kuzeyi ve glneyi birbirine rakip iki dinyay! ayiran bir deniz haline
gelmistir. Bizans’in Dogulu kimligine sadik kalmasi, onun Bati aleminin disinda bir
varolus Uretmesine yol acacaktir. Dodu, Dogdu olarak kalirken Bati farklilagsmaktadir.

Bu celiski Ortagag tarafindan g¢6zimlenecektir. Bati diinyasi siyasetin ve
ekonominin sinirlarini zorladigi bu bin yilik dénemde, Dogu’dan ithal ettigi ya da Dogu
tarafindan kendisine din ve siyaset yoluyla dayatilan kavramlarin timiinden arinacak,
bunlarin yerine kendi kavram ve doktrinlerini olusturacaktir. Roma, dinya
imparatorlugu hayalini kesin olarak terk edecektir. Meersen Anlasmasiyla Karolenjiyen
imparatorlugu son bulunca, bu imparatorlugun harabeleri (izerine Fransa ve Almanya
kurulmus, Fransa ve Almanya’nin arasinda kalan yerlerde ise Lotharinjiyen eyaletler
olusmaya baglamistir. Norman’larin akinlari, halk arasinda korku ve glvensizlige
neden olunca halk, manastirlarin ve blylk toprak sahibi derebeylerinin etrafinda
toplanir*’ ve bdylelikle Bati, dua edenler, savasanlar, calisanlar ve serflerden olusan
feodal sisteme girer.”® Bu déneme vurgu yapan Bloch, Feodalitenin, devletin derin bir

> Bkz. Jacques ATTALI, 1492, (Cev.M.Ali Kiligbay), imge Kitabevi, Ank, 1999, ss.7-9
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sekilde glgslzlestigi ve Ozellikle de bireyleri koruma konusunda tamamen yetersiz
kaldig bir dénemle gakistigini ifade etmektedir.*®

Bu déneme bakildiginda, ekonomik ve sosyal alanda yeni gelismelerin oldugu
ve yeni anlayislarin ortaya giktigi gdzlemlenir. Yeni tretim iliskileri, yeni sosyal iligkiler
dogurmaktadir.  11.ylzyillda kentlerin uyanigiyla birlikte kdy ekonomisinden kent
ekonomisine gegilirken, yeni bir sinif olan Burjuvazi ortaya gikar. Serveti topraga degil,
piyasaya ve ticarete dayanan bu sinif, aligverigi dnce ybresel, daha sonra da ulusal ve
uluslararasi hale getirir. Bulytk fuarlarin kurulmasiyla aligveris artar ve servet birikimi
olusur. BlyUk bir siyasi ve iktisadi gli¢ kazanan tiiccar aileleri &nemli sermayedarlara
donusur. 13.ylzylldan baglayarak Bati Avrupa’da siyasal birlige ve merkezilesmeye
dogru hizli bir gelisme meydana gelir. 14.ylzyila dogru, devlet bankalari ve borsa
kurulur. Feodal mulkiyet anlayisi yavas yavas ¢6zllmekte ve yerini Roma Hukuku
anlayisina ¢ok yakin bir milkiyet kavramina terk etmektedir.® Bu yilizyilda “Fert”

kavrami 6ne cikar ve gelisen Avrupa, bireyi merkezine alir.”’

Bati alemi bugiin kendini belirleyen tim degerleri Orta Cad
sirasinda Uretmistir. Bu dretimin digsa yansimasi bir yandan Rénesans
ve Reformasyon hareketleri, diger yandan da ulus-devletin olusumu ve

merkantalizm ile sémdirgecilik biciminde olmaktadir. *®

Hizla kendine evrilen Bati, Dogunun tim reflekslerinin tasiyicisi olan hristiyanhk
gibi Dogulu bir unsuru binyesinde barindirdigindan, hristiyanhiga Avrupal bir kéken
bulmak zorunda kalacak, Dogu ile Bat’nin farklilasmadigi uygarlik Akdenizli
oldugundan, Bat’'nin Dogu’dan kopusu, Akdenizli kimliginden siyriimasiyla olacaktir.
Bdylece Avrupa’nin merkezi kuzeye kayarken, Atlantik de yeni arayislarin alani haline
gelmistir. Bu rota kacinilmazdir, ¢lnkd, ulusal devlet ulusal ekonomi, ulusal ekonomi

ise 6tekinin zararina zenginlesme demektir. Bu ise yeni ekonomik alanlarin fethi yani

* Bkz. Marc BLOCH, Feodal Toplum, (Cev.M.Ali Kiligbay), Opus Yay, Ank, 1997, s.666
%% Bkz. TANILLI, 1981, s5.49-51
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sOmirgecilik anlamina gelmektedir. Bu anlamda Akdeniz’'in Bati'ya cevap vermesi
mimkiin degildir. Diger taraftan “Islamin Akdenizin giineyine yerlesmesi Avrupa'yi

diinyanin geri kalanindan ayirarak kendi igine kapanmaya’®®

itmistir. Bu durumda yeni
yerlerin aranmasi ve bulunmasi zorunlu hale gelmektedir. Kesifler, Bati Avrupa’nin
varolus serlveninin ayrilmaz bir pargasidir. Avrupa’nin  Dogulu kimliginden
kurtulmasinin simgesi, hristiyanligin yeniden yorumlanmasiyla birlikte Dogu’nun
temsilcileri olan Misliman ve Yahudilerin kovulmasi olacaktir. Dogu uygarhiginin Bati
karsisindaki yenilmezligini temsil eden bu unsurlarin atilimasi, Bat’nin arinmasi,
saflasmasi anlamini tasimaktadir. Portekizlilerin, Afrika yolundan Hind’e, Colombus’un,

Atlantik yolundan Amerika’ya ulagmalari Akdeniz’den kopusu getirmektedir.**

15. ylzyilda gelisme blyUk bir hizla artar ve her tarafta Gniversiteler agilir.
Artik Ortagad ekonomisi kesin olarak geride birakiimistir. Ekonomik menfaatleri igin
Portekizli ve Ispanyol denizciler Afrika’nin yolunu tutarlar. Gemici Henri tarafindan
ybnetilen kesifler, iimi menfaatler ile maddi menfaatleri bulustururken, dinin
yayginlastirimasi da ihmal ediimez. 1487 de Barthelemy Diaz’'in Umit Burnunu
asmasiyla Hindistan yolu acilir. Bu sirada Christophe Colomb, Kardinal Pierre
d’Ailly’nin “Dinyanin Tablosu” adli eserinde, eski ¢ag cografyacilarinin verdigi bilgileri
okuduktan sonra gemici olmaya karar verir ve Gin’e Batr’dan ulasma projesini hazirlar.
1507°de Floransali Americo Vespucci, Brezilya'ya yaptigi birkag seferden sonra,
buranin yeni bir kita oldugunu anlar ve bu kitaya Amerika adi verilir. Magellan,
dinyanin ¢evresinde dolagmayi basarinca Avrupalilar butin okyanuslari fethe ¢ikarlar.
Dlslncenin canlanigiyla birlikte matbaacilik da ortaya gikar. Laurent Coster tahta
matbaa harflerini icat eder. Gutenberg ise bu harfleri kurgsundan ddkerek basiimis
eserlerin hizla ve genis surette yayllmasini saglar. Rdnesans’in énemi, Eskicaga
doénldsinde degil, dislnce hirriyetine doénlsinde ve insan degerini ortaya
koyusundadir.®®>  Gerileyen Bizans, istanbul’un Tiirkler tarafindan fethi ile birkag bin
yillik kdltdriinin kendine verdigi her seyi Batiya gecirir.  istanbul, yiizyillar boyunca,
IsIg1 ve otoritesi hem Avrupa’yl hem Asya’yl kaplayan buyUk bir Hiristiyanlik merkezi
olmustur. Tirk dalgasi, Asya medeniyetini yiktiktan sonra, Roma imparatorlugunun
son izini de ortadan kaldirmistir.

> MORIN, 1998, 5.39
4 Bkz. Y.a.ge,ss. 89
>3 Bkz. PIRENNE, Biiyiik Diinya Tarihi, Cilt: 1, s.428



Ylzyll Savaslari 15. ylzyilin ortasinda sona erdiginde Monarsiler kurulur. Bu
sirada Kilise yeni bir cereyana kapilir, Himanizma. Barut savaslarda kullaniimaya
baslar. Avrupa’nin yapisi altiist olmustur. 1497 ile 1499 tarihleri arasinda Portekizli
Vasco da Gama ilk olarak deniz yolundan Hindistan’a ulasir.*® Ardindan sayisiz kesifler
yapilir ve kesif seferlerine gikilir. Ticaret yollari Akdeniz’den Hint ve Atlas Okyanusuna
kayar ve Hollanda yeni bir blylk gic¢ olarak meydana ¢ikar. Avrupa’ya altin, gimas ve
bakir akmaktadir. Yeni Ortnler, misir, kahve, ¢ay, tittn, ¢ikolata ginlik yagsama girer
ve orda koklii degisiklikler yaratir.>’

Asya ile irtibatini kaybeden Bati (...) artik Asya’yl anlamayacak
ve anlamaga da ¢aligsmayacaktl. Teknik ve ilmi Ustinligl bundan sonra
kendini dyle kuvvetle gésterecekti ki Asya'dan bir sey istemek ihtiyacini
duymayacakti. Cereyan tersine déniyordu: Bati, ylzyillar boyunca
Sarktan fikirlerini almisti. Cékmuis ve uykuya dalmis Sark ise artik
Bati’'ya bir sey veremeyecek, ondan istikbalde teknigini isteyecekti.”®

On besinci yizyihn sonlarina gelindiginde, Ming silalesinin Cin’i ile Mogol
Hindistan’t dinyanin en ©6nemli medeniyetleri olmuslardir.  Afrika ve Asya’da
gelismesini sirdirmekte olan islam, yeryiziinin en yaygin dini durumundadir.
Asya’dan Dogu Avrupa'ya ilerlemis olan Osmanl imparatorlugu Viyana kapilarina
kadar dayanmig, Avrupa'y! etkileyen en biyiik giic haline gelmistir. Aztek ve inka
imparatorluklart Kuzey ve Giiney Amerika'da hakimiyetlerini sirdiirmekte, bu
imparatorluklardaki  bagkentler, Bati Avrupa’nin gen¢ ve kiglUk uluslarinin
baskentlerinden nifus, sanat eseri ve guzellikler bakimindan ileri durumdadirlar. Bu
duruma ragmen 1492 yiliyla birlikte Yerklre'yi fethe giriserek “gezegen devrini”™ bu

kiictik uluslar baslatir.>®

Hizla diinyay! kesfe ve fethetmeye ¢ikan hristiyan Batil, gittigi her yere kutsal
hagini da birlikte goéturmektedir. “Dinyanin Hristiyanlik g¢ehresiyle batililasmasi XVI

% Bkz. CLOUGH, 1965, 5.174
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ylzyilda Hristiyanlhigin zaferiyle sonuglanir.  Saint Frangois-Xavier Japonya’nin
karsisina kadar giderek hagini diker. Konkistadorlar diinya haritasini yeniden ¢izerler.
Ticari acenteler, kaleler ve misyonlar Bati’'nin gezegen (stiindeki ara istasyonlaridir.
Hindistan sirketleri pazarlarin ele gegirilmesini, isa’nin sirketi manevi fethi gerceklestirir.
Gezegen, baharat ve esir, altin ve ticaret esyasi yagmasiyla nirengilenir. Bati’nin
gezegene el koymasi kesindir’®® Rénesans, kilisenin tek ve imtiyazli okul olma
misyonuna son verir ama dini ve etik ikon olarak karsisinda egilmektedir. Kilise,
Tanrinin yeryizindeki sézclstdir ve kilisenin arzusu Tanrinin emridir. Bdylesi bir
dizenin verdigi glvenle hristiyanlarin ginahlarini para karsiliginda affetmeyi 6éne
¢ikaran kiliseye Luther isyan eder. Daha sonra Calvin ve Zwingle tarafindan da
desteklenen bu gbris hizla yayilir ve kilisenin blylk prestij kaybina neden olur.
Reform, manevilik ve dinyevilik arasindaki taslari yerinden oynamistir.®’ Bati
dinyasinda bilimsel arastirmalar ve gergegin teknik agidan kullanimi kendini en iyi
segim olarak kabul ettirir. Kopernik, Yerkire’nin déndigu tezini savunur. Kepler, bu
tezi daha basitlestirerek halkin anlayabilecegi bir tarza indirger. Galilei ise KoperniK’i
destekleyen bulgular elde eder. Bilginin tanimi bu c¢agda yeniden yapilir.
Makinelesmis, kapitalist endistrinin gelisimi ise ingiltere’de 1540-1640 tarihleri
arasinda oldukca ilerlemistir ve bircoklari bu dénemi Oncli Endistri Dénemi olarak
kabul etmektedir.®?

17.ylzyil, Rénesans’in ortaya koydugu yeni goris, bulus ve ilkeleri sistemli bir
dislince ile ilerletip dizenleyen bir ylzyildir. Felsefenin Matematik-Fizidi kendisine
bilgi 6rnedi olarak almasi ve rasyonalizm bu ¢aga damgasini vurur. Yeni doga bilimi,
doganin yapisini kavramakla insana doga (izerinde egemen olma yollarini agmistir.®®
“17 ylzyil, imanin yliksek gézetimi altinda, yapici aklin, elestirel aklin ve aklamaciligin
belirli bir mayalanma yasadiklari ve belirli uzlagmalara vardiklari ve belirli bir istikrara
kavustuklarr bir cagdir. Bu ¢agin disdndrleri, diigiinmenin ilkelerini ya da ydntemini

% LATOUCHE, 1993, 5.20
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yeni temellere dayandirmak ve dlinya sistemini yeniden kurmak ihtiyaci duyarlar ama,
evrenin mikemmellestirimesinin zorunlu anahtari durumunda olan Tanriya olan
bagliliklarindan da vazgegmezler.”®*

Bu cagda yasanan ilerlemeler, bilim ve teknikteki gelisim kutsandi§i kadar
elestirilir de. Baudrillard, Bat'nin temel dinami@i olan teknoloji, gelisim ve ilerleme
ilkesinin, bitintyle yok olusun ve élme halinin slrekliligine dénlstigind belirterek, bu
yeni durumu orji sonrasi olarak adlandirirken kavramlari éniine “trans” 6neki getirerek
yorumlar.®®  Schubart, “Prometeuscu Bati, insanligi en yetkin teknik, devlet ve
haberlesme  bicimleriyle  zenginlestirmis  fakat onu  ruhundan  yoksun
birakmisti®®derken, Horkheimer ise, “Teknolojinin kérce gelismesinin toplumsal baski
ve sémdriyl glglendirmesi yizinden, ilerleme her an kendi karsitina, barbarlija
dénisme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Statik ontoloji de, ilerleme doktrini de —yani

nesnelci felsefeler de éznelci felsefeler de — insani unuturlar®’demektedir.

17.Y0zyilda, bilimde ve felsefede kat edilen uzun mesafenin verdigi glvenle
18.ylzyilda insanoglu tarih boyunca olusan bltiin kurumlari, aklin ilkelerine gére
yeniden dizenlemeye girisir ve bu Gag’a Aydinlanma Gagi adi verilir. Tanri, Us, Doga
ve Insan kavramlarinin yeni bir biresime ulagsmasiyla ortaya c¢ikan ve bu biresimin
doruga cikmasiyla Avrupa da sanat, siyaset ve felsefe alanlarinda devrimci gelismelere
yol acan bu akimin ézin{, Us'u isler kilma ve yiceltme ¢abasi olusturmaktadir. Kant;
Aydinlanmanin, “insanin kendi kusuruyla ddstigl ergin-olmayis durumundan kendini
kurtarip, aklini kullanmaya baglamasi ve bu olumsuz durumdan kendi aklini kullanip

¢cikma cabasi” %

oldugunu sdéyler. Bu ylzyil, slrekli blyimenin baslangici, bilgi ve
etik’in gbrerek ve kulaktan kulaga aktarildigi geleneksel toplumun ve hristiyanhdin sonu
olur.®®

Esitsizlik Ustiine Sdylev'de iki tiirlii esitsizligi &ne ¢ikaran Rousseau, bunlardan
Dogal Esitsizlik ve Siyasal Esitsizlik olarak bahsetmekte ve gergek esitsizligi uygarlikla

baglatmaktadir. ilkel insan esit ve dzgirdir. Toplumsal insan da bu haklari yapacagi
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s6zlesme ve vyasalarla kendisi saglamalidir.” Dikkatler &ézgirlik Ustiine
yogunlasmistir.  Rousseau, tek yasal egemenligin halkin egemenlidi oldugunu
vurgulayarak Kraliyet'in temellerini sarsar. Montesquieu ise, Kanunlarin Ruhu adl
eserinde gUglerin dengesinin soyluluk tarafindan saglanacag! bir Monarsi istemiyle
ortaya ¢cikmaktadir.”!

1750 yilindan itibaren fabrika sistemiyle Uretim, asama asama Bati
endUstrisinde hakimiyet kurar. Fabrikalarda buhar ve su gtctndn kullanimi artar ve bu
enerji kara ve su tasimacihginda kullaniimaya baslanir. Demir ve tekstil endistrilerinde
buhar, buhar motoru ve buhar glclyle calisan makinelerin enerji Uretiminde
kullanilmasi, Endistri Devriminin belirtilerinden biridir.”> Fransa ve ingiltere’de, devleti
idare edenlerce endustri ve dis ticareti 6ne ¢ikararak Ulke gelirlerini mimkin oldugunca
yuksek kilip, giderleri ise mimkin oldugunca kisarak, zenginlik ve birikim elde etmek
gibi ekonomik hedeflere varmak igin alinan tedbirlerin butinini kapsayan iktisadi
politika olan Merkantalizm’e cephe alinir ve devletin iktisadi hayata karismamasi
istenir. Liberalizmin ana séylemi olan “birakiniz yapsinlar, birakiniz gegsinler” (Laisser
Faire, Laisser Passer) zenginligin kaynaginin endistride degil tarimda oldugunu ileri
siren Fizyokratlarin parolasi olmustur. iktisadi Liberalizm hirriyet fikirlerinin de
gelismesini saglar. 1765'de Buhar makinesinin James Watt tarafindan bulunusu,
endUstri alaninda bir devrim niteligindedir. 1765 yilinda dokuma makinesi, 1785 yilinda
ise ilk mekanik dokuma tezgahlar Oretilir. 1775-1783 yillari Amerika’nin bagimsizlik
savasl sonucunda insan haklari beyannamesi ve Birlesik Devletler Anayasasi bitin
dinyaya demokratik kurallarla uzlagsmanin sonuglarini géstermektedir. Yeni fikirler
eskimis kurumlarin ne kadar kdéhnemis oldugunu acgikga gdéstermistir. Hirriyet
micadelesi Fransa’da devletin baski ve otoritesini yenerek, hirriyet, esitlik, kardeslik
sbylemiyle yeni bir cagi acar. Parlamento topraga bagh esirlik sistemini ve koéyliyi
ezen unsurlari ortadan kaldirir. Feodal sistem ve toprak sahiplerinin yaptigi kanunlar
kaldirilir. Topraklar, onlari isleyen kdyllye verilir. Lonca sistemi kalkar ve memleket ici
gUimrlkler iptal edilir. Ticaret ve ekonomi serbestisi getirilir. Fransa Cumhuriyetle idare

0 Bkz. Necip ALSAN, Jean Jacques Rousseau, Varlik Yaymevi, Ist, 1962, 5.37
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edilmeye baslanir. 1789 Fransiz Devrimi, politik, ekonomik ve fikri ydnden Avrupa’yi
derinden etkiler. Ozglrliik ve Bagimsizlik fikri biit(in diinyay: etkisi altina alir.”

19.ylzyila damgasini, Sanayi Devrimi ve Pozitivizm vurur. Makinelerde buharin
kullanilmasinin kémir ve demir sektériini etkilemesiyle birinci Sanayi Devrimi, Petrol
ve elektrik kullaniminin devreye girmesiyle de ikinci Sanayi Devrimi olusur. Demir
yollarinin gelisimi, buharli trenler ve fabrikalar Sanayi Devriminin simgeleri olur.
1804’de raylar Uizerinde ilerleyen ilk buhar makinesi Gretilir. “Sanayi Devrimi insanin
dogayla iliskilerini yeniden diizenleyecektir"”* Fransiz Devriminin ertesinde optik
telgrafin bulunmasiyla gelismeye baslayan iletisim, 1837°de elektrikli telgraf ve 1876’'da
kisiler arasi iletisim aginin en 6énemli olayl olan telefonun icadiyla birlikte insan
hayatinin ayrilmaz bir parcasi olmaya baglar. Daha sonra bulunacak olan Herz
dalgalarnyla radyo ve sonrasinda televizyon Yay kitlesel iletisimi saglar. 1888 yilinda
Eastman’in film kullanilan ilk fotograf makinesini icad etmesinden yedi yil sonra ise

Lumiere Kardesler sinemay! bulup ilk halk gbsterimini yaparlar.

1880 sonrasi blyik bir sémuirgecilik dalgasi baslar. Gelisen iletisim araglarinin
yardimiyla Avrupa devletleri gittikge kizisan bir rekabetle dinyanin denetlenemeyen
son topraklarina sahip olmaya caligirlar. Sanayinin gelismesi sayesinde kendine daha
da glivenen Beyaz adam, yeni bdélgeleri denetimi altina alabilmek igin sert, kimi
zamanda kanli yollara basvurmaktadir. Aslinda gegmisten bu yana degisen hig bir sey
yoktur. Parali askerler silahlarini, tacirler yéntemlerini, peygamberler verdikleri mesaji
degistirmisler ama dusler gene ayni kalmistir. Tek hedef evrensel hakimiyet ve fetih
olgusudur.” Sanayi Devriminin isgilere dayattigi hayat sartlari, “toplumsal sorun”
kavramini 6éne cikarir ve Sosyalizm ile Sendikacilik gelisir. Yeni bir diinya, bir Gtopya
O6neren Sosyalizm, Fransa’da dogar. Hayat sartlarinin giderek zorlasmasi ve isgi
sinifinin yoksullugu zamanla siyasi eyleme dénlsecek bir sinif bilinci yaratir. Rusya’da
I. Petro ydnetimi Rus Iimparatorlugunun dodusunu ve Bati tarzi bir gelismenin
baslangicini belirlemektedir. Hizli sanayilesme yapisal bunalimlara yol aginca, énce
1905 devrimi, daha sonra ise 1917 Ekim Devrimi gelir. Ekim Devrimi 6nemli bir kirilma
noktasidir. O gline kadar yari sémuirge ve Ustelik bir de Asyal olan bir Ulke, Batr'ya

3 Bkz. Gerhard KOHNEN, Diinya Ekonomi Tarihi, (Cev:Dr.Tunay Akoglu),Varlik Yay, Ist, 1965,
ss.123-141

™ Thema Larousse, 5.258

7 Bkz. LATOUCHE, 1993, s5.22-25



bagimhliktan kurtulmus ve modernligin degerlerini yadsiyarak, yeni bir toplum kurma
iddiasinda bulunmustur. Ozellikle Sosyalizmin gelismesiyle Batinin degerlerine karsi bir
sbylemin olustugu goérilir. Liberal yaklagsim ve kapitalist diizen yadsinmakta, eski
dizenin temelleri sarsilmaktadir. ikinci kirlma noktasi Birinci Diinya Savasi'dir.
Ekonomik yayiimaciliktan dodan emperyalist rekabet kutuplasmaya ve Avrupali
glclerin askeri bltcelerini ve asker sayilarini arttirmalarina neden olur. Artik savas
kaginiimazdir.”® Uglincii kinlma noktas ise “Liberal ekonomi modelinin bizzat Bati'da

basarisizliga ugramasi”™ olacaktir.

19.YUzyillin sonlarina dogru hizla silahlanan Fransa, Almanya, ingiltere ve
Rusya askeri alandaki GstlnlUklerini diinyanin diger Glkelerine midahale edip, bu
topraklari aralarinda paylasarak degerlendirmek isterler. Yerel milliyet¢i uluslarin ve
kiresel yayilmacilarin bir arada yasadigi hassas bir bdlgede konumlanmis olan
Sareyevo’da Habsburg Veliahtinin bir Sirp tarafindan katledilmesi 20.Ylzyilin savaslar
ve acllarla dolu tarihinin ilk adimi olur ve bu olay hizla Avrupa’yl kapsar. Asya ve
Avrupa’daki sémiurgeleri etkileyerek énce Japonya’yl ardindan da ABD ve Meksika'yi
icine alir. Mannheim’in belirlemesiyle, Marksist politikanin Leninist esdeyisle Bolsevik
bir pratik olarak hayata gegcmesi olan Ekim Devrimi, yeryl(z( topraklarinin altida birini
kapitalist diinyanin egemenliginden gikarir.”®

1918’de sona eren ve bitin dinyanin genis katilimiyla gergeklesen bu savas
silah ve savas tekniklerinde ilerlemeyi beraberinde getirirken, milliyetciligin ortaya
¢lkmasina ve 8 milyon kisinin 6limine sebep olur. Birinci Dinya Savasl, Bolsevik
Devrimi ve diinyadaki kriz, Almanya’da yogun olarak hissedilir. Bu arada Japon ordusu
Cin’i isgal etmis, 1945 yilina kadar sUren,1949 yilina kadar da bir i¢ savas halinde
devam edecek olan bir savasi baglatmistir. igsizlik, sefalet ve Komiinizm korkusu
Almanlari ari irkinin Gstinliga ideolojisiyle Avrupa’ya hilkmetmeye yéneltir.  Bdylece
1939 yilinda ikinci Diinya Savas! baglamis olur. 1945°de 3.Reich’in Berlin'de yikilisi,
1945 Agustosunda Hirosima ve Nagazaki’nin bombalanmasiyla son bulur. Nazizmin
yenilgiye ugramasiyla diinyada baris, adalet gibi umutlar yeniden belirir. Ama Kizil
Ordu bu beklentileri karsilayacak bir yaklasim sunamaz. Soémirgecilik Asya ve

7% Bkz. Y.a.g.e, s5.27-28
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Afrika’ya dogru ydnelir. Mittefiklerce kurulan Birlesmis Milletler Orgiitii, diinyanin iki
farkli kampa ayrilip birbiriyle gatismasi karsisinda misyonunu yitirmistir. Soguk Savas
olarak adlandirilan bu iki kutuplu ideolojik savas pek c¢ok Ulkeyi kapsayacak sekilde
yayginlasir. 1946'dan 1989’a kadar olan siire icerisinde Dogu-Bati kutuplagmasi,
gezegendeki inis ¢ikislarn, dénusimleri ve ¢okusleri engelleyememistir. SOmurgeci
imparatorluklarin cokiislyle birlikte Dinya'da degisir. Ugiincii diinya ilkeleri ortaya
cikar. Once kendi iclerinde sorunlar yasayan bu uluslar daha sonra Dogu ve Bati
tarafindan kendi saflarina gekilmeye calsilirlar. Bu yillarda Blydk Cin, Vietham ve
Kiiba Sosyalist Kamp’a dahil olurlar. israil Devletinin kurulmasiyla Ortadogu diinyanin
sorun Ureten bir bélgesi haline gelir. SSCB ve Cin’in olusturdugu Bliylk Komdinist Blok
1960’larla birlikte ¢atirdamaya baslar. Bu iki Glke arasinda yeni bir soguk savas baslar.
Bu yogun diasmanhk 1985’e kadar slrer. 1956 ve 1970 yillari arasinda devrimci
kurtulus umudu SSCB'den GCin’e dogru kayarken Vietnam ve Kiba yeniden
hareketlenmeye baslar. Krutgev’in ortaya attigi bir raporla baslayan Reel Sosyalizm
olgusunun ¢bkmeye baslamasi, Macaristan Devriminin bastiriimasi ve Prag Bahariyla
Sosyalizm efsanesi Dogu blogunda 1975’de son bulur. Vietnam ve Kliba efsaneleri de
ayni kaderi paylasir. SSCB’de yasanan Prestroika slreciyle birlikte dinyanin
kurtuluguna olan son inang da yok olur. Dogudaki totaliterizmin son bulmasiyla Bati
ekonomisinin, toplum ve uygarliginin sorunlu olan yanlar agiga cikar ve Batili Dunya,
Ucgtincii Diinya Ulkeleri’nin sorunlarina care tretemez. Krizler ve bdlgesel ayrismalar
meydana gelir. KomUnizm sonrasi arayislar gegcmise dénust hizlandirir ve gelenege
ybnelis baglar.

ikinci Diinya Savas'’yla birlikte diinya ekonomisinin agirlik merkezi Avrupa’dan
Amerika kitasina kayar.  Savas sonrasinda ekonomik olarak ¢dken Avrupa,
Amerika’dan aldigi “Marshall Yardims” ile kalkinma hamlesine giriserek, ekonomik,
kiltarel, politik farkliliklari géz 6niine almadan birlesmeyi 6ne ¢ikarir. Gimrik Birligi ve
iskandinav Paktrnin kurulmasiyla uluslararasi igbirliginin ik temelleri atiimis olur.”
Slveys ve Panama Kanallarinin agilmasi Akdeniz ile Asya denizlerini birbirine
baglamistir. Demiryollari aginin kurulmasiyla kitalarda bélgelerarasi baglanti saglanir.

Ekonomik gelisim, hakimiyet kurulan kitalarin dinya pazarina katihmi ve gdclerle

" Bkz. KOHNEN, 1965, 5.228-263



birlikte diinya ¢apinda bir ekonomi olusmaya baslar.®® Fransizlarin deyisiyle “Otuz
Sanli YiI’ donemine denk dlisen zamanlarda (1945-1970), Gayri Safi Milli Hasila’nin
blylime hizi 4-5 olarak tespit edilmistir. Montaj hattinin yayginlasmasi ve seri Gretimle
birlikte Gcretlilerin sayisi da artar. Dinya Pazarinin isleyisinden etkilenen halklar, bu
uluslararasi ishdlimine katilmaya baslarlar. Pazar talepleri, rekabet yasalari, agik
siddet ve iletisim altyapilarinin kurulmasiyla geleneksel Uretim ve tiketim &rgltlerini
altst eden Avrupa, en vahsi topluluklari bile tek bir mekanizma icinde birlestiren tek bir
“Diinya Pazarr’ yaratir.?" Diinya ekonomisini ydnlendiren giiclii uluslar, gelismemis ve
ekonomik anlamda gulg¢siz uluslarin bir yandan dogal kaynaklarini ve is gucinl
yagmalarken, diger yandan da bu bdlgelere kendi sahip olduklari yasam ve tiketim
ahgkanlklarini yerlestirerek kendilerine yeni pazarlar yaratmaya baslarlar. Dinya
uluslarinin her biri pazar ekonomisine bagl hale gelince, pazari etkileyen en kuguk bir
dalgalanma, butin uluslara yansiyan bir sorun olmaya baslar. Ekonominin diinya
geneline yayllmasi az gelismis Ulkeler ile gelismis Ulkeler arasinda esitsizlige neden
olmakta, dinyanin herhangi bir yerindeki bir zam talebi, dinyanin diger kbsesinde
icilen kahvenin fiyatini etkileyebilmektedir. Bu yapilanmanin Kapitalizmin dinya
genelinde yayillmasinin ve Jeopolitik alanin sinirlarini agsmasinin, devletlerarasi bir
sistem mantiginin yerine ulusétesi bir ag mantigini koyma g¢abasinin sonucu oldugu
belirtiimektedir.??  imalat faaliyetlerinin ulusasiri sirketlerin denetimine girmesiyle
piyasalarin i¢ ice gegmesi ve uluslararasi taseronluk sisteminin yayginlagsmasiyla
Uretimde kiresellesme sireci baglar. Butiin dinyada dustk Ucretle isglicl saglama,
isin parcalara bdliinmesi ve emek siirecinin vasifsizlastirimasi gibi teknikler, Ugiinci
Dlinyada is kurup isci istihdam etmeye imkan verir. Konteyner tasimaciligi, jet
ucaklariyla tasima ve iletisimdeki gelismeler daginik Uretim operasyonlarinin bir
merkezden, dizenli ve esgidimlli yapiimasina olanak saglar. Bretton Woods
sistemiyle uluslararasi ticaretin blylmesi kolaylasir. 1944 yilinda IMF ve Dinya
Bankas! kurulur.  IMF gézetiminde sabit déviz kurlari sistemi yerlestirilir. Gumrik
Tarifeleri ve Ticaret Genel Anlagsmasi (GATT) yirlrlige sokularak uluslararasi ticaret
Liberallestirilir. Serbest Ticaret Bdlgeleri (STB) ve ihracat i¢in imalat Bolgeleri (iiB),
Ekonomik s Birligi ve Kalkinma Orgiitli (OECD) kurulur. Henry Ford’un (retim modeli
insaat'tan hazir gida sektdriine kadar bitin yeni Oretim tlrlerini kapsamaya baglar.

% Bkz. MORIN&KERN, 2000, s5.20-21
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Avrupa ve Dogu Avrupa da Kominist rejimin yikilmasi piyasa ekonomisine gegisi
getirir.  1970’lerden sonra uluslararasi sanayide Uretimin esnekligini arttiran mikro
elektronik sistemlerin kullanima girmesi ve yayginlagsmasi sireci baslar. Batin bu
gelismelerin yanina Japon Yoneticilik Uygulamalar’nin eklemlenmesi gelismeyi

hizlandirir ve dilnya hizla Batili sermayenin Pazar alanina déniisir.®®

Hakim uluslarin ilerleme, refah, gelisme diye tanimladiklari bu yapilanma agir
elestiriler de almaktadir. Bu yeni ekonomik diizeni oturtmak ve ilerletmek igin yapilan
ticari anlagsmalarin ve kurulan 6érgitlerin aslinda ¢ ana merkezde Uslenen ulus-6tesi
trostler tarafindan idare edildigi belirtilerek bunun yeni bir sémirgecilik bicimi oldugu
vurgulanmaktadir.®*  Artik “Ekonomik yagma ve esitsizlik uluslararasi anlagsmalarla
pekigtiriliyor. (...)Yeni sémdirgeciligi otomotik silahlar degil, ticaret kararnameleri ve
yatinmciliga iliskin yasalar diizenliyor’du.®®

20. Yiizyilda hizla biiyilyen ekonomiyle birlikte teknoloji de son hizla ilerler. ilk
uzay gezisi gerceklesir. Transistor'un bulunmasiyla birlikte teknoloji &nemli bir mesafe
alir.  Ardindan elektronik bellekler ve kinematik bellekler devreye girer. Bilisim
sistemlerinin  devreye  girmesiyle  programlanabilme  olgusu bilgisayarin
evrensellesmesini saglar. Telekomunikasyon sistemlerindeki ilerlemeyle beraber
gelistirilen kitlesel yayinlara telekominikasyon uydularinin eklenmesi ve bilgisayar
aglarinin kurulusuyla saglanan c¢ok merkezli bilisim, hizli bir dénisim saglar.
internet’in ortaya gikmasi bilgi erigimi hizlandirir. Telematik teknolojisi, ticari ve sosyal
diinyay! degistirir.?® Kitle iletisim araglarinin olaganistii gelisimiyle birlikte bu araclarin
toplum Gzerindeki etkilerini inceleyen Mc Luhan, iletisim araclarinin  kaltard
yayginlastirarak biit(in diinyay kiiresel bir kdye déniistirdigiinii iddia eder.®” Yasanan

8 olarak

cag “yumugsak teknolojiler, genetik ve zihinsel software ¢agi
adlandiriimaktadir. Cokuluslu  sirketlerin  basarisi  1980’li  yillarin  ortalarinda

gelistirdikleri “basanli sirketler oncelikle Grin yerine markalar UGretmelidir” fikrine

83 Bkz.Rhys JENKINS, “Sanayilesme ve Diinya Ekonomisi”, Kalkinma iktisadi, (Cev:Sedef Oztiirk),
Tletisim Yay, Ist, 2001, ss. 216-251

% Bkz. Ed MAYO, “Avrupa (Tek) i¢ Pazar1 ve Ugiincii Diinya —Ekonomik Gériiniimler”, Nigin Aztekler
Avrupa’y1r Kesfetmedi?, (Cev:Levent Kafadar), Iletisim Yay, ist, 1993, 5.107

8 Y.a.g.e,s.107

8 Bkz. Thema Larousse, Cilt.3, s5.452-491

%7 Bkz. Derya ALTAY, “Marshall Mc Luhan”, Kadife Karanhk, Su Yay, Ist, 2003, 5.10

% BAUDRILLARD, 2004, 5.123



dayanir. Amerikan petrol ve igten yanmali motor endistrilerinin ortaya gikisiyla birlikte
Otomobil Gagr Kuzey Amerika’da baslar, Avrupa, Sosyalist Diinya ve Latin Amerika'ya
ulasir. Genetik miihendisligi, Metallirji, Kimya ve Farmakoloji alanlarinda énemli icatlar
yapilir.

insanlik tarihinin en hizli ve en evrensel toplumsal déniisiimlerinin basinda
gelen bu dénemde maddi bliyiime olgusunun hayatin niteliksel ylkselisine dénismesi
izlenir. Eski toplumsal dokular ve gérenekler, toplumsal ve ekonomik dénisimle
zayiflar. Birey 6ne ¢ikar. Geleneksel aile ve kilise tam bir ¢coklise gecer. Seri Uretim
sisteminin sagladigi mal ve hizmet cesitliligi ve bunlara ulagsma olanagi, daha énceleri
lUks olan ve belli bir azinligin tekelinde bulunan bu mallari glindelik hayatin igine sokar.
Dayanikli tlketim malzemelerinin ev ici hayata entegre olmalariyla vyiyecek
ahgkanliklari degisir, besin cesitliligi artar. Dogal ya da geleneksel malzemelerin
mutfaklarda ev esyalarinda ve kisisel giyimdeki yeri azalr. Plastik, naylon, polistren ve
politen giindelik hayata girer. Giyim tarzi degisir. Kirsal kesim kentte is aramaya ¢ikar.
Koylalagun 6lim0 bu ylzyilin ikinci yarisinda gergeklesir. Toplu yasam ve kamusal
alan 6zel alana kayar. Eglence anlayisi degisir. 1960’lardan itibaren giyim ve gizellik
endstrilesir. Kadinlar yiksek 6gretime katilmaya baslarlar. Feminist hareket canlanir.
Antibiyotiklerin ve dogum kontrol hapinin kullanima sokulmasi 1960’lar ve 1970’lerin
cinsel devrimini getirir. Kitlesel seyahat ve turizmle saglanan etkilesim, insan iligkilerini
yeniden bigimlendirir. Blue Jean ve Rock mizik bu iletisimle birlikte hizla yayilir.
Kiresel dizeyde kitlesel bir dagitim agina sahip olan Amerikan Film Endustrisi,
kasetlerin dolasima girmesiyle birlikte yarattigi imgelerin bitin dinyaya yayilmasini
saglayacaktir. 1960’larda ortaya ¢ikan diinya Universiteler sebekesiyle ve hizli uluslar
arasi iletisim klresel bir genclik kultiri olusturur. Batili yasam bicimi hizla bdtiin
dinyaya pompalanirken, cemaat ve aile hizla degismektedir. Modern sanayi
toplumunun, eski cemaat ve aile degerleri ile yeni toplum arasindaki ortak yasama ne
kadar dayali oldugu ve bu iliskinin yok olmasinin yaratacagi dramatik etki pek
anlasilamaz.®® Iki diinya savasinin ardindan degerlere olan inancini yitiren insanlik
blylk bir bosluga dismuis, dinyayr sorgularken genis bir hiclik duygusuyla
kalakalmistir.

% Bkz.HOBSBAWM, Kisa 20. Yiizy1l, ss.322-417



Diinya genelinde 19.ylizyildan itibaren sabit bir hiz kazanan
sanayilesme asamasinin bireysel kimlige iliskin ciddi bir tehdit
olusturdugu gérisi yaygindir. Her gecen giin daha verimli ve daha
standart hale gelen bir diinya kisiye musallat olan kendinden vazgegme
duygusu egliginde kisisel 06zgdirliikleri, kisinin &nemini ve firsatlari
tehlikeye sokmaktadir.®®

Cokuluslu sirketlerin basarisi 1980’li yillarin ortalarinda gelistirdikleri “basarili
sirketler dncelikle Uriin yerine markalar Gretmelidir” fikrine dayanir. Bu sirketler artik
nesneler degdil, markalari i¢in imajlar dretmektedirler. Reklam diinyasinin destegiyle de
asli is Gretim olmaktan ¢ikmis, pazarlamaya dénismistir.’’ Bitiin diinyay! saran bu
ekonomik blylme ve ulusétesi ticaret metalastirabilecegi her seyi hizla déndstirar.
Spor, Batili Glkelerin ekonomilerinin en canli itici giiclerinden biri durumuna gelirken,
killtiirel alanda ise ingilizce diinyanin anadili olma yolunda hizla ilerlemektedir.*?

Tek yonlu kultdrel hamleler merkez Ulkelerinden yola ¢ikar ve tim gezegeni
kusatir. Haber pazari Associated Pres, Reuters, United Pres ve France Press’in
tekelindedir. CNN, b(tlin evlere girmistir. Televizyon sistemleri merkez Ulkelerin
denetimindedir. Gundelik hayat sunulu bir géstergeler formatinin imkanlari dahilinde
kusatiimistir. Gindelik hayat icinde teknigin gérdigi kabul, teknige olan ortak inang,
kiltdrel istilayla birlesince dlslerin standartlasmasina sebep olur. Greenwich saatinin
ve mekanist-Newtoncu zaman anlayiginin geleneksel anlayiglara kurdugu Gstinlagin
getirisi ise yasam ve dlslnce tarzlarinin birérneklesmesi ve genel bir benzesmedir.
Kisiler arasindaki farkliliklarin ortadan kalkmasi Batinin eski disinun gergeklesmesidir.
Kendilerini Amerikan “Way of Life” a uyduran insanlar, Theodor Roosvelt’in dliinyanin
Amerikanlasmasi diisiinii ve emperyalistlerin hayalini gerceklestirmek (izeredirler.*®
Amerikan tiketim araglarinin diinyanin geriye kalanina ihraci, Amerikan tarzi Griinler ve
yasam biciminin ihracini getirir. Fastfood, Tigértler, Walt Disney Diinyasi, Wal Mart*,
Mc Donalds, Coca Cola Amerikanin en gigcli ikonlar olarak dolasima sokulur. Tiketim
araglarini ellerinde bulunduranlar, tioketimi kérukleyebilmek igin dinyayr eglenceli
kilarak, blyisl bozulmus dinyay! yeniden blyltlemektedirler. Teknolojinin Gretim igin

* ABD’nin perakende satis yapan dev magazalar zinciri
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degil eglence icin kullanilimasi, eglencenin ticarilesmesini getirir.®* Modernligin, asiri

verimlilik ve aklilestirme hamlesinin sonuglarindan olan toplumun bir nevi Mc

Donaldlastiriimasi, artik duygularin Mc Donaldlastiriimasina déniismiis, Duygu Otesi

Toplum*ortaya ¢cikmigtir.%®

Il TURKIYE’NIN BATILILASMASI

Malenezyali yerliler gékyliziinden gecen
ucaklara hayran kalmislardi. Ama bu
nesneler asla onlara dogru inmiyordu.
Ancak beyaziar, onlar bu nesneleri
yakalamayi basariyordu. Ve bu, onlarin
havadaki ucaklarin dikkatini cekecek
olan benzer nesnelere yerde, belli
mekanlar lizerinde sahip olmasindandi.
Bunun (izerine Yerliler, dallar ve
sarmaganlarla bir ucak simulakr’i inga
ettiler, geceleri 6zene bezene
aydinlatacaklari bir toprak parcasinin
sinirlarini cizdiler ve gercek ucaklarin
oraya inmesini sabirla beklemeye
koyuldular.

Jean Baudrillard

*Insanlarin  hicbir seye tepki gostermedigi, yasananlarla empati kurmadigi, bezgin, durumlari
algilayacak kapasitede oldugu halde suskun kalan bireylerden olusan toplum
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Osmanh Devleti'nin tarihsel gizgisi 600 yili askin bir sUreyi igine almaktadir.
1299 yilinda kurulan ve cihan devleti unvanini alan imparatorluk, en genis sinirlarini
400 yil elinde tutmus, topraklarinin blyldk bdlimdnd, yikiis dénemini olusturan 20.
ylzyilin baslarina kadar koruyabilmistir. Dlnya Uzerinde yasanan sosyal, toplumsal ve
kiltirel calkantilardan dogrudan dogruya etkilenen Osmanli imparatorlugu, bu
sarsintilara dayanabilmek ve ortaya ¢ikan yeni dengelere ayak uydurabilmek igin, kendi
ic yapisinda cesitli degisim ve donisimlere gitmis, bir cok alanda kendini yeniden
diizenlemistir. imparatorlugun kendi bilinyesinde yasadigi degisim ve dénisimleri
daha rahat kavrayabilmek icin; kurulusundan, devlet dizenine; yikilisindan, devlet
felsefesine kadar bilgi sahibi olmak gereginin kendini hissettirdigi aciktir.

Anadolu Selguklu Devleti'nin zayiflamasindan sonra Anadolu'da gesitli Turk
boylarina mensup ¢ok sayida beylik ortaya ¢ikmistir. Bu beyliklerden biri de, S6gut’te
yerlesen ve heniiz kesin olarak bilinmeyen bir kabile kékeninden gelen, Osman’in
ailesinin olusturdugu beyliktir. Konya merkezli Selguklu devletini tabi devlet konumuna
indirgeyen onlglUnci yizyildaki Mogol isgali, Osmanli devletinin yikselisine katkida
bulunan sosyal temellerin olusumunu da saglamigtir. Mogollara karsi koymaya g¢alisan
izzeddin Keykavus ve Tiirk Misliman yoénetici sinifinin dnemli bir kismi, yenilince daha
glvenli olan Bati Anadolu’ya, ordan da Dobruca’ya kagmislar, Bursa-Eskisehir-Antalya
hattinin kuzeybatisindaki daglik bdlgenin sehirlerine yayillmislardir.  Bu firsati iyi
degerlendiren Osman’in ailesi, izzeddin Keykavus’un geligskin devletinin zanaatkarini,
tlccarini, egitimli askerini, ulemasini ve memurunu biinyesinde toplayarak, bu saglam
sosyal, ekonomik ve kdiltirel temeller (zerine kendi siyasi ve askeri olusumunu tesis
etmistir. Siyaset felsefesi ve toplumsal diizen bakimindan Selguklu ve Ortadogu’nun
diger Misliman devletlerinin mirasi tzerine oturan Osmanli, yari dini nitelikli bir esnaf-
zanaatkar kurulugu olan Ahiligin de destegini alarak yuksek bir refah dizeyine
ulasmistir.  Onbesinci ylzyildan onaltinci ylzyilin ortasina kadar olan dénemde,
Osmanli, hemen hemen bitin cografi yayiimini gercgeklestirir, kurumsal ve yapisal
gelisimini tamamlar. Yayilimin ve faaliyet goésterilen alanlarin cesitliligi, c¢esitlilik
olgusunun devletin ana karakteristigi olarak yansimasina neden olur. Bu cesitli



yapilarin bir arada yasamalarini saglayacak, fakat birbirleriyle organik baglar
kurmalarini engelleyecek sosyal, kiiltiirel ve dini tedbirler hizla gelistirilir.®”

Osmanl toplumsal diizeni, dini ve etnik sinirlarin gézetilmedigi iki temel
kurumdan olusmaktadir. Bu kurumlar; tabakal hiyerarsik diizen ve millet sistemidir.
Tabakal hiyerarsik diizeni askerler, blrokratlar, zanaatkarlar ve tliccarlar ile reaya
(Oretici  sinif) olustururken, millet; ndfusun dinine ve inan¢ esaslarina gore
sekillenmistir. Bu bicimlenmenin temelinde ise Hiristiyanlar ile Musevilerin olusturdugu
zimni sinift mesru géren, onlari koruyan islami yaptirimlar vardir ve yénetimin éncelikli
hedefi, farkliligin ve sosyal dizenin devamini saglamaktir. Osmanli yénetim diizeni ve
onun arkasindaki felsefeyi devletin toplumsal dizeni olusturdugundan, bu dizenin
yUritilmesi baglaminda, dogrudan idare edilen bdlgelerin yaninda, fiili yerel
otonomilere de rastlanmaktadir. Kanun ve dizeni saglamak ve duzenli vergi
toplayabilmek icin yerel cemaatlerin temsilcilerine siki sikiya glvenilir. Hristiyanlarin
Timar sahibi olmalari saglanarak, yardimci askeri kuvvet olarak kullaniimiglardir. Kimi
gorevlere yikseltlen zimni siniftan ise vergi alinmamistir. Arapga konusulan
bolgelerdeki ikta adi verilen topraklari; yerel liderlerin ellerinde tutmalarina goéz
yummuslardir.  Onyedinci ylzyilla birlikte iltizam sistemi getirilmis, bu sistem hem
Anadolu’da, hem de Arap eyaletlerinde yerlestirilmistir. Klasik Osmanl toplumuna
bakildiginda; butin sosyokultirel ve idari yapilarin ordu, timar ve vakif Gzerine kurulu
oldugu goéruldr. Ordu, tasra giicl olarak da bilinen sipahilere dayanmaktadir. Timar,
gelir kaynagi olarak dlzenlenmis toprak pargasidir ve hem askeri hem de
sosyoekonomik sistemin merkezinde yer alir.  Tasarruf hakki Sipahilere birakilmig
toprak parcalari olan Timar'in yonetim hakki esasen devlettedir. Sipahiler, Gretilen
tarim QOrUnlerinin getirisinden kaynaklanan vergilerin bir kismini kendileri tahsil
ederlerken, savas zamaninda ise devlete belli sayida silahli adam, hayvan ve hayvan
yemi katkisinda bulunmakla yUkimlidirler. Devsirmelerden secilen Yenigeriler ise,
Hass adi verilen hikimdarin kendi varligindan beslenirler. Temelde, hayirsever bir
mulk sahibinin herhangi bir milkini veya o milkten saglanan geliri toplumun ve dinin
yararina bir iglem icin ayirmasi olan vakif ise, halka egitim, saglk, refah gibi hizmetleri
saglar. Bu hizmetler dogrudan devlet tarafindan saglanmaz. Bahsedilen klasik
kurumlarin ve toplumsal yapinin dénisimi ise 1606 Zitvatorok Barisi ile 1774 Kiglik

*’Bkz. Kemal H.KARPAT, Osmanh Modernlesmesi, (Cev: A.Z.Durukan - Kaan Durukan), Imge
Kitabevi, Ank, 2002, ss.11-12



Kaynarca Barisl arasinda gecen 168 yillik déneme denk dismektedir. 17.ylzyilda
merkezi yénetim, yerel ve bdlgesel glclerin yUkselisi ve Avrupa’nin artan etkisiyle
otoritesini kaybetmeye baslamistir. Bu dénemde klasik kurumlar bigcimsel anlamda
korunmakla birlikte, fonksiyonel ve igeriksel olarak oldukga ciddi degisimlere ugramistir.
1683 Viyana Bozgunu’'nun ve takip eden zamanlarda yasanan toprak kayiplarinin
psikolojik etkisi toplumsal dénlisimU hizlandirmis, merkezi iktidarin, degisen toplumsal
dizene farkh bir bakis acisiyla yaklagsmasi sonucunu dogurmustur. 1650’lerde klasik
Osmanli diizeninin temelini olusturan kiicik cemaat organizasyonlari birleserek daha
genis birlikler meydana getirmis, bu durum bir kimlik degisimini ortaya ¢ikarmistir. 17.
ylzylilla birlikte “u¢” anlayisi ve fetih arzusu sona ermesiyle birlikte bircok gelenek
degismis, bu gelenekler yerlesik tarim ve yerlesik yasama bagli, sehirli bir kiltlrle yer
degistirmistir. Vakif, yeni sehir hayatinin temeli ve semboli haline gelmistir. Kdylulerin
ekonomik anlamda tatminsizligi, fetih ve savascilik olgusuna yilrekten bagh gdcebeler
ve tasra askeri elitinin bu durumu kullanmasina yol a¢gmis, merkezi iktidara ve
Padisaha kargi duran bu gruplar, merkezi otoritenin zayiflamasina, fiili yerel 6zerkligin
artmasina, yerel egilimlerin kuvvet kazanmasina ve gruplarin ¢ikarlarini agikga ifade
etmelerine 6nayak olmuslardir. Yine de bu degisim, toplulugun merkeze daha da
bagimh hale gelmesine neden olmustur. Aslinda bu degisim, merkezi iktidar ile onun
arkasindaki temellerin yeni siyasal iligkiler olusturmasi igin bir cagnydi. Kisacasi bu
durum, ulus olusumunun baslangici yani dini cemaatten siyasi topluluga gegisin ilk

adimlariyd. %

Bu degisim ve dénusimiin kaynaginda Batr’'nin roli yadsinamaz bir
gercgeklikti.  Artan ticari iliskiler ve Batrnin hizla dénisimu, Bati ile iliskide olan
devletlerin de dénlisimilni getirmekteydi. Bu etkilesimin yasanmasi aslinda slrpriz
degildi. Osmanl’nin Bati ile olan iligkileri cok eskilere dayanmaktaydi ve degisimin

kokenleri gegcmisteki Osmanli-Bati iligkilerinde rahatlikla tespit edilebilirdi.

Hristiyanlik ve Islamlik bircok defa ortak alanlarda temas saglamis olmalarina
karsin Rénesans ve Reformasyon hareketleri Misliman uluslar arasinda karsilk
bulmamig, gegmiste Hellenizm, iran, Hint, Cin gibi uygarliklari kolayca kabul eden
islam uygarligi, Batiyi reddetme meylinde olmustur. Hristiyan uygarliginin bir dénem
islam uygarligi karsisinda bir alt kiltir gérinimiinde olmasi, Mislimanlara Hristiyan
uygarhgini reddetme ve kicik gdrme giici verdiginden, bu tarihsel bilingalti, islam

Y a. g.e, ss.12-27, Klasik toplumsal kurumlarin isleyisi ve gecirdikleri degisim ve doniigiimlerin ayrintili
bir incelemesi igin Ayrica bkz. a.g.e, ss.21-75



uygarhdinin -sonrasinda aldigi tim mesafeye ragmen- Batidaki bin yilik diismaninin

yolladigi dis uyarilara gerektigi gibi tepki vermesini énlemistir.%®

Bati ile sirekli bir karsilasma icinde olan Osmanli imparatorlugu ise, Bati ile
iliskisini hic kesmemis, fakat 6zellikle ylkselme déneminde kendini Bati'dan Ustln
goérdigui icin, imparatorluk icinde Batinin bir model olarak izlenmesi ile ilgili bir diisiince
ortaya ¢cikmamistir. Ancak 18. ylzyildan itibaren imparatorlugun gerilemeye baglamasi
ve askeri alanda alinan kétl sonuglar sonunda yasanan toprak kaybiyla birlikte sorulan
“nicin geriliyoruz” sorusu karsisinda, Bat’nin askeri alandaki Ustinligl cevabinda
karar kilinmasiyla, Batrnin askeri kurumlarinin ve silah glclinin U(lkede nasil
yapilandirilabilecegi sorunu devlet katinda konusulmaya baslanmistir.  Bu yeni
yaklasim, o gline kadar Batl ile belli bir ego dairesinde iliski kuran Osmanlinin, bundan
bdyle egosunu bir kenara koyarak, Batinin Gstinligini kabul etmis olmasi anlamina
gelmektedir. Bu kabulin hemen ertesinde her alanda hizli bir degisim modeli
belirleyen yonetici sinif, Batililasmay! bir devlet politikasi olarak uygulamaya
gecmistir.'® Her ne kadar 18.ylizyil, Osmanli Devletinin Bati ile olan iliskilerinin tarihsel
baslangici olarak genel bir kabul gérse de, bu tarih cok daha gerilere gétirtlebilmekte,
Muisliman Osmanhinin, imparatorluk igindeki yabanci uyruklu vatandaslarin
minasebetleri (6zellikle ticcarlar, bilim adamlari ve diplomatlar), evienmeler ve fetihler
yoluyla ¢ok daha &nceden Hristiyan Avrupa’ya ait yeniliklerle etkilesime girdigi
disinilmektedir. imparatorluk elgisi Busbecq'e dayanarak, matbaa ve saat kuleleri
gibi kutsal amaca hizmet etmeyen ve islam’in dokusuna zarar verecegi kabul edilen
yenilikleri reddeden Osmanlinin, 6zellikle askeri alanda, Hristiyan Avrupa’dan alip
kullanacak ya da onu taklit edecek birgcok sey buldugu fikrinde olan Lewis’e gére,
kafirlere karsi kutsal cihat'ta islam’a yarayacak olan top, havan, atesli silahlar, gemi
yapimi, deniz savasl taktikleri ve harita gibi faydah buluglari alan Osmanlinin,
Batililagsmayla ilgili 6n deneyimlerini ¢ok ©&ncelerden yasamaya basladigi
anlagiimaktadir.”’  Osmanlidaki Batililasma siireci (zerine fikir ylriten Tahir,
“Osmanlilikta iki batilasma var”® dedikten sonra, ilk etkilesimin tarihini 1326-Bursa’nin
alinisi olarak vermektedir. Tahir, bu ilk batilasma diye tanimladigi sireci 1683'teki
Viyana bozgunuyla sonlandirirken, ikinci sireci Tanzimat'la baglattiktan sonra,

% Bkz. Bernard LEWIS, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, Tiirk Tarih Kurumu Yay, Ank, 1990, ss.41-45
100 Bkz. MARDIN, 1991, ss.12-13

101 Bkz.LEWIS, 1990, ss.41-45

102 Kemal TAHIR, Notlar/Batilasma, Baglam Yay, Ist, 1992, 5.92



ginimuze kadar getirmektedir. On altinci ylzyili referans veren tarihgilerden biri de
Ortayl’dir. Osmanlhda on dokuzuncu ylizyilda ortaya ¢ikan islahat hareketlerinin erken
modelinin on altinci ylzyillda ortaya ciktigini beliten Ortayl, “Ldtfi Pasanin
Asafnamesi (16.ylizyil) veya Gelibolulu Mustafa Ali'nin Nasihatus Selatin (16.yizyil
sonu) gibi eserler ve 17. yizyihn Kogi Bey, Selaniki Tarihi, Hizr-Gl Miliik ve Mustafa
Naima Tarihi'ndeki ve Katip Celebi'deki fikirler 19. yiizyilda ortaya ¢ikana paralel bir
1slahat modeli ngérmdistiir. Bu kuvvetli eserlerde ibn’i Halduncu bir ¢bkiis teorisi takip
edilirken Osmanli’ya 6zgi bir diizelmenin mimkdiin gériilip, Padisahlara tavsiye edildigi
aciktir’ "% demektedir. Nevsehirli Damat ibrahim Pasa'dan énce, Gen¢ Osman,
IV.Murat ve Képrilii ailesinden gelen vezirlerin Osmanli imparatorlugu’nda yaptiklari
islahatlarin gogunun Avrupa etkisinden bagimsiz olarak gergeklestigini belirten Karal
ise, Osmanlrdaki Bati etkisini genel olarak Tanzimat'in ylzyil éncesinden baslatir.
Tanzimat'in kdkenini Lale Devri olarak kabul eden tarihgiye gére, “Garp tesirlerinin
Osmanli Imparatorluguna girmege ve bu tesirlerin hizi ile 1slahat yapiimaga baslandigi

devir XVlil.inci asirdir.”%*

Tarihte Tanzimat ddnemi olarak bilinen Osmanli fikir uyanisinin baslangici,
genelde asin liks yasam, savurganlik ve eglence ile dzdeslesse bile, Ibrahim
Miuteferrika'nin istanbul’da matbaayr kurmasi gibi Batili anlamda birgok yeniligin
Osmanlr'da yansimasini buldugu, sisli bahgelerde 6zellikle lale gigeginin yetistirildigi
Lale Devri olarak kabul gérmektedir.'® Batililasma projesi dahilinde bilinen ilk reform
belgesi, Misliman bir devlet adamiyla, Hristiyan bir subay arasinda gegen ve icerik
olarak askeri yenilikleri kapsayan Takrir adi verilen bir belgeye dayanirken,'® “ilk
reform tesebbdsinin esas sorumlu deviet adami 1716'da Sadaret kaymakami ve
1718'den 1730'a kadar Sadrazam olan Damat Ibrahim Pasa’'dir’'®’ Saglanan barisla
birlikte Batidaki yeniliklerle ilgili calisma baslatan Damat ibrahim Paga, 1719'da

18 {lber ORTAYLI, “Osmanli’da 18.Yiizy1l Diisiince Diinya.sma Dair Notlar”, Modern Tiirkiye’de
Siyasi Diisiince: Tanzimat ve Mesrutiyet’in Birikimi, Cilt: 1, Iletisim Yay, ist, 2002, .38

104 Bnver Ziya KARAL, “Tanzimat’tan Evvel Batililagsma Hareketleri”’, Tanzimat I, MEB Yay, Ist, 1999,
s.16

' Bkz. SHAW & SHAW, Osmanh imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, 1.Cilt, E Yay, ist, 1982
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Viyana'ya bir elgilik heyeti gdndermis, 1721 yilinda ise Yirmisekiz Mehmet Celebi'yi
Paris’e gitmesi icin gbrevlendirmistir. Berkes’e gbre bu on iki yillik dénemi bir uyanis,
ilerleme ve baris dénemi olarak adlandirmak yanlistir. Yasanan iran Savag! ve yenigeri
ayaklanmasi dolayisiyla cagdaslasma fikir ve girisimlerinin  uygulama alani
bulamadigini ve toplumca da benimsenmedigini 6ne stiren Berkes, bu dénem hakkinda

su belirlemeye gitmektedir.

Lale Devrinin yiiksek ydnetici tabaka acisindan 6nemli bir
ozelligi, bu tabakanin din ve gaza karisimi olan eski Osmanli
ethos’undan, kendine 6zgl zihniyetten kopmus olmasidir.(...) Osmanli
asabiyeti artik sénmdstir. Bu eski Osmanli ethos'unun dinyasal
yaninin 6zelligi olan askeri disiplin ve hukuksal sertlikle, onu
tamamlayan dinsel yani gazilik ve sofuluk karisimi bir plritanizm,
yerlerini Lady Montaque’niin fark ettigi deizme, hatta ateizme, tasavvufa,
hatta Bektasilik'e, musikiye, edebiyata ve hedonizme birakmstir. '°

Bati uygarliginin bireyin refahini éne ¢ikaran degerlerinin Osmanh yénetici
sinifina sizmasl, sagaall yagam tarzinin istanbul’'un alt ve orta sinifi tarafindan yiiksek
makamlara 6zgu bir imtiyaz ve geleneksel klltire karsi bir dislama olarak algilanmasi,
Batryla kurulan iligkilerin, halkin yararlarinin unutulmasi olarak degerlendiriimesine yol
acmis, alt ve orta siniflar, yeniceriler ve sadrazamin dismanlariyla birleserek
ayaklanmiglardir.'®  Patrona Halil Isyani olarak adlandirilan bu ayaklanmanin
[.Mahmut tarafindan bastirilmasinin hemen ardindan Batr’'nin askeri kuruluslarindan
esinlenme ¢abalarn baglaminda gelenekgi reformcularin sikga basvurduklar ve tutucu
muhalefeti ayaga kaldirmamak igin eski yapinin bigimi iginde yeni érgatlerin kurulmasi
seklindeki reform hareketlerine girisilerek, Humbaraci Ocagi ile Hendesehane’nin

kurulusu gerceklestirilmistir.'"

Uzun ve kesintisiz bir baris déneminden sonra tahta
oturan l.Abdllhamid’in iktidarinda ise, Halil Hamit Pasa’nin da énemli katkilariyla,
Avrupai tarzda mektepler, cllus* bahsisinin kaldiriimasi, Sirat Topgulari Ocaginin

kurdurulmasi gibi blylUk kismi askeri alanda olan ve on dokuzuncu ytzyil reformlarinin

*Padisahlarin tahta ¢ikarken dagittiklart bahsis
108 BERKES, 2003, s.43
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" Osmanli, kendi

atesleyicisi olarak kabul edilen bir dizi yenilik hayata gegirilmistir.
icinde bahsedilen degisimlere giderken, Avrupa bitlin dlnyayl sarsacak blylk bir

devrimi, 1789 Fransiz Devrimini gerceklestirmek Gzeredir.

Fransiz Devrimi, islam diinyasi (izerinde gercek bir etkide bulunan Hristiyan
Bati kaynakh ilk blylk fikir hareketi olma &zelligini tasimaktadir.  Blnyesinde
barindirdigi 6zgurlik, esitlik, kardeslik gibi tamamen din disi degerlerle entelektiel
ifadesini bulan ve ilk blyik sosyal hareket olan bu devrim, Osmanli imparatorlugu
sinirlari igerisinde de karsiligini bulmustur. Bu fikirlerin Osmanli Uizerindeki ¢agdas
etkisi sinirli olmakla birlikte, gene de bir zihniyet degisimi strecinin baglangicini tegkil
etmekte, ilk etkili yansimalarini ise lll. Selim’in askeri reformlarla baslayan ve tahttan
indiriimesine kadar slren iktidarinda bulmaktadir. 1792 yilinda barisin yeniden tesis
edilmesi ve Avrupa’nin dikkatini Fransiz Devrimi sonrasi olusan problemlere vermesi,
lll. Selim’e -Osmanl militer kuvvetini ¢gagdas Batili ordularin seviyesine g¢ikarmak
amagli- genis ¢apl bir reform planlamak ve kismen de olsa bu reformlari uygulamak
firsatt vermistir.  Ylzyillarca Hristiyan Bati karsisinda tepkisiz kalan Mdisliman
Osmanli, ortaya ¢ikan bu Batili hareket araciligiyla kendi dini inang ve gelenegini

"2 Batililasma

tehlikeye atmaksizin, Bati gucunlin sirrina ermeyi Umit etmektedir.
anlaminda bir gecis dénemi olarak da dislnebilecedimiz bu siregte Ill. Selim, bir
taraftan Batili 6lgltlerde bir ordu kurarken -Nizam-1 Cedid-, diger yandan da mevcut
ocaklari i1slah etmeye calismistir. Egitim, dil, milki ve diplomatik alanlarda bir dizi
reform hareketine girismis olan Ill. Selim, siyasal sistemin dizeniyle ilgili de bir dizi
girisimde bulunmus, egitimin merkezi olan medreseyi kendi haline birakip, teknik
Ogretim  kurumlari  agr olusturarak, Mdihendishane-i Berri-i  HUmayun ve
Kumbarahane'’yi kurdurmustur. Bu dénem iginde Tirkge, disince ve ilim dili olarak
Arapga karsisinda mesafe almis, tercime faaliyetine girisilmistir.  Yeni kurmakta
oldugu ordunun ihtiyaci i¢in Fransizca’dan kitap cevirttirerek Miteferrika matbaasinda
bastiran ve Osmanl tasra tegkilatini Fransiz modeline gére sekillendiren Sultan IlI.
Selim, slrekli elgilikler kurdurarak, Bati cemaatine katilma hareketini baslatmistir. Il
Selimin baglattigi Nizam’t Cedid hareketi, aydin bir kadroya ve halk destegine
dayanmadigindan, ybnetici sinif, yeniceri ve muhafazakarlarin tepkisini cekmis, Bogaz
Yamaklari isyani (1807) ve Kabakgl Mustafa isyani (1807) gibi karisikliklar gikartilarak

" Bkz.Y.a.g.e, 5.340
12 Bkz. LEWIS, 1990, s5.55-56



3 1II. Selim’in reformlari arasinda bulunan ve

tahttan indirilen 11l.Selim katledilmistir."
siyasal sistemin dizenlenmesiyle ilgili olan “megveret’(danisma) usulinidn yeniden
hayata gecirilmesini 6nemli bir gelisim olarak benimseyen Tanér, gene de yapilan
reformlardan gelecege kalici ve kurumsal bir miras gegmedigi fikrindedir. Tanér’'e gére,
“bu dénem reformizminin asil katkisi ve mirasi, askeri yeniliklerin Bati’ya déniik bir
asker-aydin tipi, diplomatik alandaki iligkilerin de yine Bati’ya déniik liberal ve reformist

bir aydinlar c¢ekirdegi yaratmis olmasidir.” "'

Sultan 1ll.Selim Han’i yeniden tahta
¢tkarmak amaciyla baskente gelen Ruscuk Ayani Alemdar Mustafa Pasa, Ill.Selim’in
6ldurilmesine engel olamasa da, iktidari ele gegirerek, lll. Selim’in reformlarini
canlandirmaya girismis, Nizam’i Cedid’i geleneksel bir ordu birligi olan “Sekban” birligi
adi altinda yeniden diizenlemis, “Senedii ittifak’i (1808) hayata gegcirerek, Il. Mahmut'u

tahta cikarmistir."'®

lll.Selim gibi dizen bozuklugunun ancak reformlarla giderilecedi dislincesinde
olan Il.Mahmut, Ill.Selim’den farkli olarak kati ve radikal bir tutum takinmak taraftari
oldugundan, merkezi devletin giictini arttirici, tasra guglerini merkeze baglayici ve

16 Gelenek

genel ybnetim sistemini duzeltici yenilikleri hizla yirtrlige sokmustur.
oldugu Uzere reformist icraatlarina orduyla baglayan Sultan Il.Mahmut, radikal bir karar
alarak Yenigeri Ocagr’'ni kaldirtmis, yerine Asakir'i Mansure-i Muhammediye adli birligi
kurarak, egitim icin Avrupa’dan subaylar getirtmisti. Harp Okulu ve Tip Okulu
kurulurken, yurtdisina égrenci ilk kez bu dénemde gdnderilmistir. Hemen ertesinde
birokraside diizenlemeye giderek, nlfus ve milk sayimi yaptiran Sultan, ardindan
vergi dizenini oturtmaya ¢alismistir. Gene bu dénemde posta, karantina ve pasaport
kurumlar olusturularak, birokrasi ve orduda kiyafet reformu baslatilmis, yilksek
6gretim alanina yogunlasilarak, Takvim-i Vakayi adi verilen resmi bir gazetenin yayini
gerceklestirilmigtir. BUtin bu gelismelere ragmen padisah ve halk arasindaki iliskiye
yansiyan bir yeniligin gerceklesmemesi, yeni dizenin devletin sarsilan otoritesini
yeniden yiiceltmek amaciyla uygulamaya sokuldugunu distndirtmektedir.'"”
[.Mahmut'un, egitim alaninda dinyasal ile ruhani olani birbirinden ayirarak, bunlar

arasindaki mesafeye dikkati g¢ektigini ifade eden Berkes, buradaki mesafe ya da
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ayrilisin, hayatin degismeye agik yani ile gelenege bagh olan yani olarak algilanmasi
geregini Ozellikle vurgularken, Il. Mahmut dénemini basarilar dénemi olmaktan ¢ok,
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baslangiclar dénemi olarak kabul etmektedir. Nitekim, bu ddnem yasanan

degisimlerin de etkisiyle Tanzimat dénemine girilir.

Osmanlr’nin Batr'yr model alan ve Bati gibi olmayi hedefleyen politikalarinin
basladigi 1839'dan 1876'ya kadar olan dénem, Tirk tarih yaziciiginda “Tanzimat
Dénemi” diye adlandiriimaktadir. “Tanzimat” kelimesi, Tirkge'de “dizenlemeler”
anlamina gelir ve Tirk tarihinin Osmanli imparatorlugu’nda Bati’'dan esinlenen ¢ok
sayida siyasi ve sosyal reformlarin gerceklestirildigi bir dénemini''® karsilar. Tanzimat
kelimesi ilk kez 1838'de Tanzimat'i Hayriye seklinde, Adalet isleri Yilksek Meclisi’nin
(Meclis-i Vala-yi Ahkam-1 Adliye) kurulmasini 6ngéren fermanda kullaniimistir.
Hariciye Naziri Mustafa Resit Pasa tarafindan yazilan ve Sultan Il. Mahmut'un 1839’da
6limuyle tahta gegen oglu Abdlimecit Han adina ilan edilen Gilhane Hatt-Himayunu,
3 Kasim 1839’da Osmanli ydnetici sinifi ve yabanci diplomatlardan olusan bir topluluga
okunur. Hatt-1 Himayun ’un ilani, Batililasmanin artik devletin resmi ideolojisi haline
geldigi ya da Batiilasma ideolojisinin mesruiyet kazanarak belgelendigi anlamina
gelmektedir. Tanzimat Dénemi’yle birlikte, Osmanlrnin Batr'yr model alan politikalari
baslarken, Bati i¢in de Avrupa burjuva kapitalizminin Osmanli’'ya yénelik ¢ikarlarinin
hayata gecirilmesi dénemi baslamis, Osmanli gibi U¢c kitaya ferman dinletmis bir
imparatorluga o giine dek sizamamis olan sémiurgecilik, bu yolla imparatorluga sizmayi
basarmistir. Bu gelismede dikkat c¢ekici olan nokta, Tanzimat'in i¢ dinamiklerin
dayatti§i bir siirec olmayip, dis gliclerin dayatmasi sonucu hayata gegirildigidir.'®°

Tanzimat dedigimiz inkilap hareketi o zamana kadar tam
bir Ortagag cemiyeti mahiyetinde olan Osmanli cemiyetinin tabii
ve dabhili tekamlilli neticesi olarak degil de, bu emperyalist ve
kapitalist medeniyetin zorla kendini kabul ettirmesi neticesi olarak
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ortaya ¢ikti.
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icerik olarak gercekte dért temel reformu vaad eden bu tasari a) Padisahin
vatandaglarin can, mal ve namusunu givence altina almasi b)Vergilerin tahsil
yetkisinin belirli bir bedel karsihdginda devlet tarafindan Gglinct sahislara devredilmesi
olan iltizam sistemi yerine, vergilerin dogrudan dogruya devlet eliyle tahsili ¢) Zorunlu
askerlik d) Hangi dinden olursa olsun bitlin vatandaslara yasa éntinde esitlik gibi temel
konulari igermektedir.'? Tanzimat bildirisinin agimi yapildiginda; Padisah, yayimladig
bu belge ile kendi iradesinin sinirlanmasini kabul etmekte, can, mal ve namus
6zgurldgund kendi iradesinin disindaki kanun yargilarina devretmekte, hikimet
ybénetimini gene kendi iradesi disinda temel ilkeler olarak nitelendirilen kistaslara gére
yapilacak kanunlara birakmaktadir.'*® Himayun’un iceriginden de anlasilacagi gibi, bu
metin halkla iligkili olmaktan ziyade, blrokratik bir igerik tagimaktadir.

Gordlayor ki, Tanzimat fermani ne siyasal bir toplum kurmayi
amaclayan anayasal bir belge, ne halkin bir kisminin dayatmasiyla
verilmek zorunda kalinan bir “haklar belgesi’dir. Yalnizca teblig edilen,
yani hazirlanmasina oldugu kadar, uyulmasina da tepeden karar verilen
bir idari programdir.  Bu, Osmanli blirokrasisinin kendini koruma

programidir. “Biirokrat Osmanli Cumhuriyetinin” anayasasidir. '**

Tanzimat ddnemi reformlariyla meydana gelen ilk ve en dnemli degisim,
siyasaca Dogu despotizmi, dince Sunni halifeligi gelenegi lzerine kurulu devlet
sisteminden, degismeye acik, dinyevi bir devlet sistemine gegiste gbrilmektedir. Eski
sisteme goére dizen (nizam, alem, nizam’i alem) tanrinin eseriydi, degistirilemezdi ve
bdylelikle ebedi kalirdi. Bu tir bir devleti kanun-i kadim kurami mesrulastirmakta, bu
kuram dogrultusunda diizenini Tanrinin koydugu devlette siyasal ilke ile dinsel ilke
kaynastinimaktaydi. Bdylelikle Tanrinin, alemin dizenini kurmakla kalmayip, o diizeni
yuritmek icin padisahi kendi goélgesi ve halifesi olarak gdrevlendirdigi ilkesi olan
Patrimonyallik olusmaktadir. Bu ilkeleri benimsemis olan Osmanli icin normal ve ideal
toplum dizeni, slrekli olarak dengede duran, degisip dénlismeyen toplumdur ve
hayatin kanunu degisim degil, nizamdir. ideal olan degisim, ilerleme ve gelisme degil,
dengedir ve bu denge adaleti getirmektedir. Aksine bir olusum dengeyi bozmakta,
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dengesi bozulan toplum yok olmaktadir. iste Tanzimat reformlariyla birlikte baslayan
siirecin ana 6zelligi, daha ilk elde imparatorlugun temelini teskil eden bu bakis agisinin
degisime ugramasidir.'®® Bir diger degisim ise, bu reformlarin Padisah ile Ordu ya da
Padisah ile Ayan arasinda kalmis bir s6zlesme olmak yerine, hikimdarla hikimet
arasinda ilan edilmis, kamuya yansimig ve yazili bir senet olarak yayinlanmis

olmasidir.'?®

Reformlarin padisah tarafindan degil, etkili devlet adamlari tarafindan
olusturulup yarGtilmesi, Osmanlh devlet sistemiyle ilgili degisimlerde dis etkenlerin rol
oynamasl, ilk defa genis kapsamli bir reform programina gecilmis olmasi gibi
6zelliklerinden dolay! bu farklari arttirmak mimkindir. Bu dbénemle birlikte yeni bir
siyasal gl¢ olan Tanzimat birokrasisi olusmus, kisi hak ve &zgUrlikleri ve
dokunulmazligi konusunda ilerlemeler saglanarak, askeri ve sivil feodalitelerin baskisi
azalmistir.'®  Bu dénem reformlari, Il. Mahmut zamani reformlarina ek olarak adli ve
danismaya dayali usulleri de kapsamaktadir. Adli sistemdeki degisikliklerin ¢ogu
Misliman olmayan cemaatlerin degisen konumlariyla iligkilidir ve bu sistemde Osmanli
Hristiyanlarinin degisen konumlar geredi dogacak ihtiyaglarini karsilama adina
geleneksel kanuni sistemin yerini alacak yeni laik yasalar ve kurumlar yaratiimasina
gidilmistir. Kabul edilen idari ve adli reformlarin ardindaki neden Avrupali giglerin
baskisi olmakla birlikte, bu reformlardan dis destek saglamak ve disardan gelebilecek
herhangi bir midahaleyi 6nlemekte de yararlanilmig, bu yenilikler, imparatorlugu
kurtarmanin tek yolunun Avrupai tarzda reformlar yapmak oldugu yénindeki samimi
inancin sonucu olarak da kabul gérmusttr. Dénemin énemli 6zelliklerinden birisi egitim
alaninda laiklestirme egiliminin éne ¢ikmasidir. Bu dénemde medreseler, laik devlet

okullari, milletlerin kurduklari okullar, Musevi Alliance Israelite Universelle ' in ve
Katolikler ile Protestanlarin birlikte yénettikleri olmak Gzere dért tir okul bulunmaktadir.
Ekonomik anlamda ise donem itibariyle Avrupa’da yasanan ekonomik canlanma
yillarina denk disen bu tarihlerde, Avrupa devletleriyle yapilan serbest ticaret
anlagmalari gittikge artmaktadir.  Osmanli ekonomisinin kapitalist sistemle olan
bitiinlesmesi daha da hizlanmig, Osmanlinin ticaret agigi hizla biyimustir. ik kagit
paranin basimi (kaime) ve ilk banka olan Osmanli Bankasinin kurulusu

gergeklestirilirken, ticari faaliyetler ve modernlesme hamlesinin ekonomik anlamda ne
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kadar pahali oldugu da iyice anlasiimaya baglanmistir.'?®

Goraldagu gibi reformlarin
6zellikle MUsliman halka herhangi bir getirisi yoktur. Ancak, Tanzimat; sosyal ve siyasi
kurumlar Gzerinde kdkli bir degisime gidememis olmasina ragmen, bir zihniyet olarak

yerlesmesi bakimindan énemlidir.

Kendisinden sonraki devrelere islahat metodu itibariyla bir
kaynak olan Tanzimat (...) ayni zamanda bir zihniyettir. ~ Sonraki
devrelerin biraz da klglimseyerek “Tanzimat kafasi” dedikleri toplum
anlayigi Osmanli i1slahat hareketlerine ¢ekingen, muhafazakar(teokratik
ve gelenekgi), ikici (telifci ve tavizci), fakat daima arastirici ve batici
damgasini vuran bir zihniyettir. Bu zihniyetin devamini  Birinci
Mestrutiyet'te, kismen de olsa ikinci mesrutiyet'te elle tutulur bir sekilde
gérmek  mdmkdnddir. Bu da gdstermektedir ki, Osmanli
imparatorlugu’'nun  yikiigina kadar, islahat taraftarlari Tanzimat’in
koydugu islahat metodunu devam ettirmislerdir, yani bliy(k bir devletin
kurtulug davasini, hakir gérmelerine ragmen, Tanzimat zihniyetiyle

cézmeye calismiglardir.'®®

Gillhane Hatt'nin yarattidi etkiyi ve kisa bir degerlendirmesini C.Hamlin’in
intibalarina dayanarak yapan inalcik, sunlari aktarmaktadir.

Hatt'n ilani memlekette blylk bir hayret ve saskinlikla
karsilandi. Eski kafali Mdslimanlar, Hatti lanetle aniyorlardi. Seriatin
cignendigini, Mdslimanlarin gavurlarla ayni seviyeye indirildigini iddia
ediyorlardl. Hristiyan tebaa ise Hatt'a yeni bir ¢agin baslangici géziiyle
baktilar. Hatt'in ilani ingiliz siyasetinin bir zaferi idi. Hattin gercek
dederini halk arasinda yarattigi etkide aramahdir... Bu esaslar bditin
imparatoriuga yayildi.(...) Gilhane hatti reayaya, haklari icin miicadele

etmek cesaretini verdi ve kanun 6niinde insanlarin egit oldugu fikrini
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ortaya koydu. Ulemanin sivil sahada otoritesini azaltti... Ve artik geri

déniilmesi imkansiz bir cereyan meydana getirdi.'*

Hatt'in Musliman halka herhangi bir getirisi olmadigi gibi, UGstline Ustlik
Musliman tebaanin konumunda olumsuz ydnde degisikliklere gidilmis, yOzyillarin
besledigi sosyal egonun tahrip edilmesi, Mislimanlar arasinda tepkilerin olugsmasina
yol agmistir. Gelen tepkiler, bir stire sonra Tanzimat reformlarinda kesintiler yaratmaya
baslamistir. Kurumsal desteklerden yoksun, bir nevi kisisel ¢aba Uzerine kurulu
olmasi, sirtini dayadigi devlet adamlarinin élumleriyle birlikte hiz kaybetmesi, tasra
egemen giclerinin muhalefeti ve 1871 sonrasinda Babiali ve sadaret makaminin
yeniden sarayin egemenligi altina girmesi, Tanzimat’i kesintiye ugratan 6nemli
nedenler olmuslardir.  Ddnem U(zerine yorum yapan Tandre gore, “Tanzimat
hareketinde hukuk devletine ve liberallesmeye dodru bir yénelim bulunmakla birlikte, bu
dénemi Osmanli imparatorlugunun yari sémiirgelesmesinin (st yapidaki bir yansimasi
olarak ele almak mimkiindir.”®' Genel bir degerlendirmeye giden Mardin ise,
“Tanzimat olarak bildigimiz, 1839'da Glilhane Hatt-1 Himayunu'nun ilaniyla basladigi
kabul edilen yenilik hareketi, bdylik ¢apta “kameralizm”den esinlenmigtir.(...) Osmanli
devlet adamlari milli capta idari, hukuksal ve iktisadi tedbirlerle Osmanli
Imparatorlugunda yiiksek sayida yer alan Kiltir birimlerini eritebileceklerini, bir
“Osmanlilik  “suuru yaratabileceklerini saniyorlardi. Uzun vadede bu amag
gerceklesmedi, fakat Batili milli devletin birgok kurumu bazen &6zini yitirmis olarak
imparatorluga yerlesti.(...) Tanzimat'in(...)kuruculari, Bati’'nin askeri ve idari yapisini
Osmanli imparatorluguna aktarirken Bati’nin ginliik kiiltirii de ikinci kez Imparatorluga
girdi"*? diisiincesindedir. Tanzimat dénemi olusumlarinin, artan Balkan ulusguluguyla
baslayan toprak kaybini durdurma amaci tasidigini belirten Ortayli, bu dénemi “¢cokis
durduran dénem” olarak kabul etmektedir. Her ne kadar toprak kayiplari durmamis ve
iktisadi bagimsizlik kazanilmamis dahi olsa, devletin bagimsizligini strdtrdigini ve
bunun da gelisen Tark ulusguluguna bir temel hazirladigini vurgulayan ve Tanzimat’i
devlet hayatindaki yeni bir gelisme olarak goéren tarihgi, Osmanl uyruklar ve
Osmanlilik gibi yeni kavram ve politikalarin bdylelikle ortaya ¢iktigini ve Tanzimat'in,

Avrupa kaliplarina uygun bir ideoloji oldugunu belirtmektedir. imparatorluktaki klasik
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Despotizm’in 1l. Mahmut ile birlikte son buldugunu ve Tanzimat'la birlikte modern
otokratik bir ydnetime yanasildigini belirten Ortayli; Tanzimat 6dncesi ve sonrasi kurulan
sanayilerden bazilarinin hala yasadigini, bunlarin Modern Turkiye’deki teknolojinin
temelini ve devletci sanayi geleneginin baslangicini olusturdugunu ifade etmektedir.'®
Osmanli imparatorlugunun Batililasma ile iliskisi hakkinda fikir yiriten Belge’ye gére
Batililasma, “Temelde savagg! bir toplumun, karsisindaki askeri rakiplerinin teknik
ustunligandn bilincine varmasinin bir sonucudur.(...) askeri alandaki teknik Ustinligin
ekonomik, politik ve kiltirel nedenleri uzun sdre Osmanl  distincesini
zorlamamigtir.(...) Osmanli aydinlari ve devlet adamlarinin ézellikle kdltirel alanda
geleneksel kimliklerini, ahlak degerlerini korumak istedikleri,
Batililasmay maddi hayat ve teknolojiyle sinirli tutmaya calistiklari gériiliiyor.”** der
yazar. Bu konuda fikir beyan edenlerden birisi de Kilichay'dir. Kiligbay, Tanzimat'tan
sonraki Batillasmanin amacinin ¢ogu zaman sanildigi gibi toplumu daha ileriye
gbétirmek amagl olmadigini disindr. ilk bakista paradoksal gézikmesine ragmen,
Kilicbay’a gére “Osmanli Batililasmasinin esas amaci, mevcut diizeni sdrdiirebilmektir

435 Tanzimat'a dair

ve bu niteligiyle de muhafazakar bir karakter tasimaktadir.
ginimiz egemen genel tarih tezine kargi duran ve elestiren Taner Timur'a gore ise,
“egemen tarih yaziminda ‘reform hareketleri’, “modernlesme”, “laiklesme” gibi
kavramiarla ifade edilen bu sdreg, Bati'daki gibi kendiliginden ve bagimsiz bir gelisimin
urdnd olmamugtir.  Farkl bir toplum yapisinda ve farkl kosullarda gerceklesen bir
sdrecin drdnd olan bir “toplum modeli” benimsenmig ve bizde de gergeklestirimeye
calisiimigtir.(...) Sézii edilen “model”, Osmanli devilet adamlarinin ve aydinlarinin kendi
toplumlarinin gerceklerinden hareket ederek, 6zglrlik icinde ve karsilastirmali bir
bicimde gelistirdikleri bir “model” olmamigtir. Daha ziyade, énceki ylzyillardan ¢ok
degisik bir kuvvet dengesi konumu iginde, Batili devletlerin Osmanlilara empoze
ettikleri eylemler bdtdnddiir.(...) Tanzimatg! devlet adamlari, “islahat hareketleri” adini
verdikleri sirece(...) iktidarin, Avrupa’nin garantisi altinda bdtinligdni koruyabilmesi
amaciyla sdriiklenmiglerdi.  (...)bu siyaset adamlari yapmak Zzorunda Kaldiklari
“reformlara bizzat kendileri de inanmiyorlardi.(...) Ahmet Cevdet Pasa ve Lutfi Efendi
gibi tarihgiler, eserlerinde bu hususu agik bir bicimde belirtmislerdir. Her iki tarihgi de
Tanzimat Fermani’'ni, Misirda Mehmet Ali Pasa’ya karsi Bati’nin yardimini elde etmek
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icin bir manevra olarak yorumlamiglar ve ulemanin da bunu béyle gérdiigul icin kargi
citkmadigini  belirtmislerdir.(...) Tanzimat adamlarinin ‘“reform’lara kargi tutumu,
iktidarda olup olmamalarina gére degismistir. Ornegin bu hareketin kurucusu Mustafa
Resit Pasa, Tanzimat Fermani’nin devami ve derinlestiriimesinden baska bir anlam

tasimayan 1856 Islahat Fermani’na siddetle karsi ¢ikmigtir.”%®

Karpat’a bakilirsa
“Ondokuzuncu yiizyil Osmanli modernlesmesi (i¢c ana faktor etrafinda gelisir. Birincisi
(...) merkezilesme gudlsddir ki, politik yapiyi yeniden sekillendirmis ve siyasi elitler ile
toplumsal gruplar arasindaki iliskilerde mevcut olan ikilemi daha da derinlestirmistir.
Yénetim ve toplum organik olarak ayrilmigtir. Ikinci faktér, Avrupali gliglerin artan
politik etkileriydi; bu, hikimeti Osmanli politik kiiltiiriine ve onun geleneksel toplum
yapisina yabanci kurumlar acmaya ve uygulamalar baslatmaya mecbur etti. {(...)
Ugtincii faktér, ilk ikisinden tliremedir ve modernlesmenin ideolojik boyutunu olugturur.
Once islahat, daha sonra muasirlasma, asrilesme ve garplilasma olarak bilinen
modernlesme, yénetici elitlerin hem ideolojisi, hem de gdglerinin kaynagi haline
geldi.’® Tanzimat déneminin genel bir degerlendirmesini yapan tarihci Engelhardt'in

yorumu ise soyledir.

En agir konjiktirler icinde ddsdnilerek dogan ve
Avrupa’nin géziinde reformlarin teminati olan Tanzimat, padisahi
kesin olan toprak kayiplarindan kurtarmigtir; tehlike icinde olan
imparatorluk, onun sayesinde nispeten glivenceye kavusmus,
biraz olsun soluk almistir; fakat hepsi bu kadar, yani Tirkiye'yi
modern kurumlara kavusturmak icin uzun zaman c¢abalayan

Tanzimat’ in elde ettigi sonug bundan ibarettir.'*®

Gullhane Hatti Himayunu ile gerceklestirilen yenilikler ve gikarilan kanunlardaki
belirsizlikler, Batili giglerin baskisi sonucu Hatt'in gelistiriimis sekli olan Islahat
Fermani ile acikhda kavusturulmus ve yapilan reformlarin (Ozerindeki belirsizlikler
kaldirlmigtir.  Kinm savasi sonrasinda beliren Rus’larla baris ihtimali, ingiltere ve
Fransa’nin Ruslardan gelebilecek talepleri dengeleme adina Osmanlidan bazi
Islahatlar istemelerine neden olmus, Tanzimat ilkelerine ek olarak kisi hak ve
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6zgurliklerini iceren yeni hikimler tasiyan Islahat Fermani 1856’da ilan edilmistir.
“Islahat Fermani aslhinda bir reform anlagsmasi degil, Osmanli devlet ve toplumunu
kékinden degistiren ve zorla Sultan Abdilmecid’e kabul ettirilen ideolojik bir
beyannamedir.”*® Fermanla birlikte “Osmanlida hi¢ olmayan kisisel haklarin Tanzimat
fermantasyonu icinde ortaya ¢ikmalari, bir medeni kanun dlizenlemesini zorunlu hale
getirmis,(...) Mecelle bir medeni kanun olarak ydrirlige sokulmustur.”'*® Tanzimat'in
devami olan Islahat Fermani, kisi hak ve 6zgirliklerini anayasal glvence altina alip
devletin yapisini Avrupailestirirken, o gline kadar hakim unsur olan Mislimanlarin bir
cok alanda kullandiklari imtiyazlarina son vermektedir.'*" Gériildugi gibi reformlarin
Misliman halka herhangi bir getirisi yoktur ve daha ilk elden Muisliman tebaanin
konumundaki degisiklik nedeniyle rahatsiz oldugu aciktir. Bu fermandan sonra
Muslimanlar ytzyillarin besledigi sosyal egonun tahrip edilmesiyle de kendi
devletlerine sahip ¢ikma ¢abasi igine girecekler ve bu duruma tepki gostereceklerdir.
Islahat Fermani sonrasi sire¢ igerisinde ortaya gikan tepkiler hem dinci, hem Bati
karsiti hem de Tanzimat karsiti yaklagimlar gésterdiginden, ilerici mi yoksa gerici mi
oldugu sirecin bu 6zelliginden dolayi tam olarak net degildir. 1859 yilinda, Kuleli Olayi
adiyla anilan ilk tepki, hem Bati yanlisi olarak yansimasiyla devrimci bir tepki olarak
kabul edilmekte, diger taraftan da Tanzimat karsiti oldugu degerlendirilip seriat¢i bir
tepki olarak nitelendirilmektedir.'** Bu tepkilerin ortaya ¢ikardigi en énemli sonuglardan
birisi de Geng Osmanlilar'dir.

Osmanli icindeki Gayrimuslimlerin de Islahat fermaninin getirisi
olan ayricaliklarla donanmasi ve bu ayricaliklari Batililarla birlikte
kullanarak iktisadi hayat (zerinde sbz sahibi olmaya baslamalari,
cemiyet icerisinde cesitli tepkilere yol agmis, Yeni Osmanlilar bu

tepkilerin bir sonucu olarak ortaya ¢cikmistir.'*®

Bati uygarhgini  yakindan taniyan ve Osmanli  imparatorlugu'nun
pargalanmasindan endise eden bu bir grup geng ihtilalci, imparatorluktaki mutlakiyet

13 Kemal KARPAT, “Tiirkiye’de Bugiin ideoloji Durumu”, Dogu Bati, Say1:30, Dogu Bati Yay, 2004-
2005, Ank, s.26
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idaresini mesruti idareye dénistirmek amaciyla 1865 yilinda ittifak-1 Hamiyet adli
orgutl kurarlar. Asiri vatansever bu gengler, reformlari islami cergcevede disiinmekle
beraber, kendilerini Avrupa’yi izlemeyi amag edinmis kisiler olarak tanimlamaktadirlar.
Avrupa’nin, Osmanlinin ¢dkmekte oldugu kanisina cevaben imparatorlugun bekasin
vurgulamak amaciyla, teskilatin isminin basina “genc” ibaresi getirerek, “Genc
Osmanli” ya da “Yeni Osmanli” olarak anilmaya baslamislardir.’** Bircok etkinin Gr{in(i
olmasina ragmen, entelektlel temellerini Sair Sinasi Efendi’nin attigi ve daha sonra bu
misyonunu Namik Kemal'e devrettigi, Birinci Jon Tirk Hareketi olarak da adlandirilan
Yeni Osmanlilar hareketi, merkez ile kitle arasindaki haklar temelindeki iliskinin
garantisiz, padisahin iktidarinin ise sinirsiz oldugunu ileri siirmekte ve iktidarin
sinirlandiriimasini istemektedir. imparatorluk blinyesindeki dini, etnik-ulusal gruplarin
birligi, vatan, millet, hirriyet, esitlik, immet, birey haklari ve kurumlarn ilk olarak

savunulmaktadir.'®

Yoénetici elit iginden kigUk bir grubun olusturdugu ve Tanzimat
modernlesmesinin bir elestirisi olan Yeni Osmanlilar Hareketi, Tlrkge okuyan halkin
ilerici kisminin fikirlerine énderlik etmis ve bu ilerici, aydinlanmaci fikirlerin islamla
sentezine gitmis ilk diistiniirlerdir.’*® Amaglari padisahligi kaldirmak degil, adalet olan
Yeni Osmanlilar, bu amaglarini liberalizmin esaslarina gére sekillendirmisler, seriati
kistas aldiklarini belirtseler bile sonugta gene Osmanh formalinden farkh kodlarla

hareket etmislerdir.'’

Osmanh tarihindeki ilk Avrupai tarzda ézgurlik hareketi olma
misyonunu tasiyan Yeni Osmanlilar Hareketi, gazetecilerden olusmasi ve miicadelesini

basin yoluyla yapmasi nedeniyle de dnem arzetmektedir.'*®

Tanzimat'in padisah baskisini kaldirmak amaciyla yirirlige koydugu Pasalar
ybnetimi tarafindan yaratilan baski yuzinden iclerinde Namik Kemal’in de bulundugu
bir ¢ok ilerici ve aydin yurtdisina ¢ikmistir. Ali Pasa’nin 6limiinden sonra yurtdisinda
bulunan Namik Kemal ve arkadaglarinin istanbul’a geri dénmeleriyle birlikte, Yeni
Osmanlilarla baslayan mesrutiyet tartismalari yeniden hizlanmistir.  Tanzimat'in
ekonomik ve sosyal alanlarda bekleneni verememesi, siyasal istikrarsizlik, dis
mudahaleler ve baskici yonetim anlayisi, anayasa ya da mesrutiyet kavramlarinin éne

!4 Bkz. MARDIN, 1996, ss.18-29

145 Bkz. Tarik Zafer TUNAYA, “Batililasmada Temel Arastirmalar ve Yaklasimlar” , CDTA, Cilt 1,
s.238

146 Bkz. MARDIN, a.g.e, .10

47 Bkz. MARDIN, “Yeni Osmanli Diisiincesi”, MTSD: TVMB, Cilt:1, s.47

'8 Bkz. Sina AKSIN, Tiirkiye Tarihi, Cilt.3, Cem Yaynevi, Ank, 1993, s.141



cikmasli sonucunu dogurmus, Padisah Abdilaziz, tahttan uzaklastirilip yerine V.Murat
tahta ¢ikartilmigtir.  Ancak V.Murat'in akil saghdinin hikidmranlik strecek niteliklere
sahip olmadiginin anlasiimasi Uzerine, onun yerine aydinlara bOtin isteklerini
kargilayacagini vaad eden Veliaht Abdilhamit getirilmis, ardindan da Osmanli
devletinin ilk anayasasi olan Kanun-i Esasi 1876 yilinda yirarlige konulmustur.
Tanbére gére,” Kanun-i Esasi (...) eksik de olsa bir insan haklari listesi getirmesi ve
parlamento deneyini baslatmasi bakimindan bir katki niteligindeydi. Clinki bdylece
ybnetime katilma ve hukuk devleti olma yolunda ciddi bir adim atilmig bulunuyordu.
Padisahin o giine kadar tek bagina kullandi§i egemenlik yetkilerinin, yasama-ytiriitme-
yargilama fonksiyonlari halinde béliinmesi ve halkin da temsilcileri eliyle devlet ¢arkinin

"149 " Osmanli Devletinin devlet

islemesine katilmaya baglamasi énemli bir yenilikti.
ybnetimi ile ilgili segimleri konusunda 6nemli bir dénisimi simgeleyen bu belge,

gecmiste oldugu gibi bu defa da iliskisini toplumdan ziyade siyasi elit ile kurmaktadir.

Bu belge hicbir siyasi doktrinden kaynaklanmamakta ve her
satirrnda egemen ideoloji olarak Osmanlilik ortaya ¢ikmaktadir.
Ulusalcilik ¢aginda, Osmanlilik gibi anakronik bir ideolojinin uygun bir
toplumsal yapistirici olamayacadi aciktir. 1876 Kanun-i Esasisi Batili
benzerlerinin aksine Avrupa anayasa hareketlerinin temeli olan milli
egemenlik ilkesine de dayanmamaktadir. Ve son olarak glcgler arasinda
denge kurulmamig, yalnizca padisahin yetkilerinin  bir miktar
sinirlandirilmasi, hatta tanimlanmasiyla yetinilmigtir. Kuskusuz, 1876
Kanun-1 Esasisi Osmanli Batilasma sdreci iginde ¢ok 6énemli bir
dénemectir, ama toplum-birey dengesini kuran bir belge olmaktan cok,
monark-siyasal elit dengesini kurmaya yénelik oldugundan daha cok

“Magna Carta” tiiri belgeler grubuna yaklasmaktadir.'™

Bundan boyle Padisah keyfiyeti son bulacak, devlet Anayasa esaslari iginde
ybnetilecek, halk tarafindan secilen Meclis-i Mebusan, kanunlari yapip hikimeti
denetleyecektir. Meclis'i Mebusan’la birlikte Gyelerini Padisahin segtigi ikinci bir kurul
olan Ayan Meclisi de olusturulmustur. Mithat Pasa tarafindan hazirlanan Anayasa,
yuzyillarin - kemiklesmis psikolojisinin  etkisiyle Padisahin insiyatifini bOtinOyle

'* Biilent TANOR, A.g.m, TCTA, Cilt:1, 5.22
150 KILICBAY, “Osmanli Batililagmasi1”, s.151



kiramamis, meclise verilen sinirh haklar yaninda gi¢ gene Padisaha birakilmistir.
Meclis’in  sinirh haklarina ragmen bunlarn kullanmaktaki israri  [l.Abdilhamit’i
kuskulandirinca, Turk-Rus savasini bahane eden Il. Abdilhamit, Parlamento’yu siiresiz
olarak kapatmis ve (ilkeyi koyu bir istibdat rejimiyle yonetmeye baglamistir. Jurnal,
slirgiin ve risvet metodlariyla sindirilen aydinlar, bu yizden tekrar yurtdisina gikmiglar
ve otuz UG¢ yil siren bu ddnemde icte ve dista 6zglrlik miicadelelerine devam
etmiglerdir.”' Tarihsel biling akisi icerisinde karanlik bir imaja sahip olan, Panislamizm
gibi, milliyetcilik gibi hareketlerin gelistigi ve “koyu istibdat” devri olarak bilinen
II.Abdilhamit dénemi, bir diger gbrise gore ise aksine reformist hareketlerin Avrupai
tarzda yansimalarinin yasandigi, egitim ve teknik alanlarinda énemli yeniliklerin hayata
gecirildigi, cagdas Tirk edebiyatinin temellerinin atildigi ve Ulkedeki genglerin Bati
hakkindaki fikirlerinin olustugu ilerici bir dzellik géstermektedir.'*?

Abdlhamit rejiminin efsaneye ve yalana dayanan ideolojisi géz
oniindeki gerceklerin ragmina, kahramanca bir inat¢ilikla otuz lg yil
sdrdl; Tdrk toplumu Bati uygarliginin sahmerdani altinda sikistirila
sikistirila teneke gibi kupkuru, ip ince hale getirildi. Tirk toplumunu bu

hale getirdikten baska toplumsal dtisiin hayatini da kuruttu.'®®

Dénemin hakim ortami geredi “geng kusaklar Kemalle arkadaslarinin eserlerini
gizlice okumakta idiler. Tibbiye, Harbiye ve bir dereceye kadar da Miilkiye grencileri
arasinda bu ategli ilgiyi durdurmak gdctl. Hafiye teskilati hdrriyetci Yayinlari
o6nlemekte, okuyanlari slirgline géndermekte idi. Fakat buna ragmen gencler kendi
aralarinda yeniden faaliyete girdiler, béylece Yeni Osmanlilar hareketine benzer, fakat
daha kuvvetli bir hareket baslamisti. Bu artik “Jon Tirkler” adiyla taninmaktayd.”'**
Osmanli modernlesme hareketinin dnemli bir safthasini olusturan bu hareketin temel
cizgilerini; eskiye karsi yeniyi, din toplum iligkisinde, din yerine bilimi savunmak
(Pozitivizm ve Sosyal Darwinizm) ve yeni bir iliskiler sistemi arzusuyla yola ¢ikmak

2155

olarak belirten Hanioglu, hareketin butindnd bir “zihniyet meselesi olarak
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degerlendirmektedir. Genel bir yorumlamaya giden Mardin ise, ‘“reformcu Osmanii
aydinlarinin Bati’yla temaslari sonucunda Bati fikirleri onlarda iz birakmaya basladigi
halde bu etkilere sekil veren Osmanli Imparatorlugu’nun bazi sosyal yapisal ézellikleri
olmustur™®® demektedir. Bir biitiin olarak ele alindiginda bu hareket, Tirk tarihinde
emperyalizmin ekonomik ve politik yayillmasina karsi ilk savas, emperyalist devletlerin
yari sémurgesi haline gelen devlete karsi ise ilk protestodur. On dokuzuncu ytzyilin
sonunda feodal saltciliga karsi verilen miicadele, tazelenen bir giigle (ikinci Jéntiirk
Hareketi) yeniden baglamistir. Jontlrk hareketi “Yeni Osmanlilar’dan aldidi burjuva
liberal reformizmini devam ettirirken, bu yaklasimi islamiyetle uzlagtirmaya galismistir.
On dokuzuncu yuzyil sonundaki bu hareket, anti-emperyalist yaniyla hareketin bltin(
icerisinde 6znel bir yaklagim gdstermektedir. 1905 Rus devriminin yansimalariyla
burjuva liberalizminden burjuva devrimciligine gegen Jénturkler, halkin ulusal uyanigina
Onayak olurken, 1876 anayasasinin yeniden ilan edilmesini saglayarak Il. Mesrutiyeti
kurmuslar ve boylelikle Modern Tirk Tarihinin  ilk  burjuva devrimini
gerceklestirmislerdir.  Sinif bilincinin olusmasi baglaminda énem arz eden bu hareket,
orgitlerini politik bir parti olan ittihat ve Terakki blinyesinde yeniden kurarak fiilen

tlkenin ydnetimini ele almistir.”’

ittihatgilar, ideolojiden ¢ok, eyleme 6nem veren
(PRAGMATIK) kigilerdi. Yaptiklar ihtilali devletin giiciine karsi
degil, devlet glici ile gergeklestirmiglerdi. Zaman zaman tutarsiz
gérinen siyasal davraniglarinda onlari gliden uyanik bir
deneyselcik (Amprizm) olmustur. Bu yizdendir ki, énceleri, var
olan toplumsal diizeni desteklemigler ve israrla devleti kurtarmak
amacini guttdklerini beyan etmiglerdir.  Blirokrasinin ve diger
konularda onlara karsi olan biitiin ittihatcilari gizliden gizliye

denetlemelerinin nedeni de budur."®
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ittihat ve Terakki, 6nce gdlge iktidar, daha sonra hakim parti ve ardindan da
egemen tek parti olarak Ulkeye hiukmetmistir. Abdilhamit istibdadina karsi verdigi
muicadele ve ll.megrutiyeti yeniden tesis ederek Abdlilhamit’i surgine yollamasiyla g6z
dolduran bu olusum, kendinden umulmayan bir sekilde Abdllhamit devrini bile aratan
sikintili bir ydnetim gdsterir. Baski, terdr ve komplo ydntemleri gibi siyasi etige aykiri
bircok yola basvuran ve blnyesindeki ordu mensuplarinin destegiyle muhalefeti
sindiren bu yeni olusum, Glkeyi sikiydnetim sartlarinda ydnetmistir.'®® ittihat ve Terakki
hareketine atfedilen bu Jakoben ve Bonapartist tavri siddetle reddeden ve bu

yaklasimin “siyasal hayatin yanls yerlesmis bir kabulii oldugunu™®

vurgulayan Suavi
Aydin, ittihat ve Terakki hareketinin birincisi devrimci, ikincisi ise entelektiel liderlerden
yoksun, kiigik memur ve subaylardan olusmus paramiliter bir érglitlenmeden meydana
gelen, Selanik merkezli iki ayri yapiyr barindirdigini belirtmektedir. Aydin, Milliyetgilik
tzerinden kendini konumlandiran, devleti verili bir Trk éznesi Gzerinden tanimlayan ve
militer bir modernlesme hareketini kendisine amag¢ edinmis bu ikinci hareketin, Modern
Tarkiye’deki hakim devlet anlayisini olusturdugunu bildirmekte ve cumbhuriyetin
kurulugsundan Modern Tirk Tarihinin son dénemlerine kadar bu antidemokratik
yaklasim ve “Jakobenist tavrin” devletin kurulusundan idaresine, siyasetcisinden

biirokratina kadar sindigini ifade etmektedir.'®’

Askerlerin politikaya midahalesi Geng Tiirk Devriminin belki de
en uzun sdreli mirasi oldu. Bu Miidahalede, “askerilesmis bir hiikiimet
ve siyasilesmis bir kumanda gibi iki kétiliige yol acan, ordunun
politikaya karismasi’ni belirliyordu ki, bunun sonuglarinin gliniimdizde de

izlenmesi mimkdindcir.'®?

ikinci defa ilan edilen 1876 Kanuni Esasi metni icinde barindirdigi halklara
taninan haklar baglamindaki dengesiz séylem ve Padisahi gii¢li kilan yapisi nedeniyle
yeniden ele alinir ve maddeler lzerinde c¢alisilarak 1909 Anayasasi olusturulur. Artik
kesin olarak monarsi sinirlanmig, Misak Anayasaya gecilmistir. Yasama, ylritme ve
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yargl organlarinin yetkilerinde degisim yapilarak, Heyet-i Ayan‘in 15 Agustos 1909
tarinli kararnamesinde ifade edildigi gibi “Hakimiyet-i Milliye” artik anayasal tarihe
girmigtir. Kisi hak ve 6zgurlikleri demokratiklesmis, gercek anlamda parlamenter,
anayasal bir monarsi kurulmustur. Mesrutiyetin burjuva-demokratik egilimlerinin bir
gOstergesi olan bu ddénemde hukuku laiklestirme, idarede dizenleme, ekonomi
olgusunun kavranmasina yoénelik 6zendirme ve koyli politikasinin belirlenmesinin

Uzerinde 6nemle durulmustur.

Osmanli imparatorlugunda ilk defa asagidan yukari gelisen ve
genis tabanli bu hareket, egemenlik hakki ve bu hakkin kullaniima
bicimini belirlemis, kuvvetler ayriligi ilkesi ve parlamenter rejimle birlikte
tebaa anlayigindan vatandas tipine gecisi getirmigtir. Feodal ideolojiden
kopusu ve ulusal-laik bir ideolojiye gecisi temsil eden bu dénem, iktisadi
ve siyasi bagimsizlik fikrinin iyice yerlesmesini ve iktisadi-sosyal
kalkinma fikrinin olugmasini, ulusal toplum, ulusal devlet, ulusal
egemenlik tezlerinin (ilkeye yerlesmesini saglamigtir.'®®

Joén Turkler Dénemi’'nde lttihat ve Terakki Partisinin etkisini yogun bir sekilde
hissedildigi muhakkaktir. Bu vyillarda yasanan parti ve parlamento tartismalarinin
merkezinde ise imparatorluk icin merkezi mi yoksa federal bir yapinin mi uygun olacag!
tartismasi vardir. Parti merkez yapiyl desteklerken liberaller ise federal yapiyr éne
¢tkarmaktadirlar. Esas sorun ise bagkadir. Gergekte ortadaki problem, politik varligin
esas! ve vatandas-tebaasinin kimligi Gzerinedir. Dil ve din farki gézetmeden Osmanli
tebaasinin esitligini ve ortak bir hikimete bagliigi éne ¢ikaran Osmanlicilik, hizh
Batililasmaya muhalif ve Pan -islamizmi benimseyen islam, bitiinlestirici nokta olarak
Tark Milliyetciligini vurgulayan,Turk dili ve kalttirini 6ne ¢ikaran Pan -Turanizm olmak
Uzere Uc¢ yaklagim ortaya ¢ikmistir. Pan -Turanizm’in kiltGr( 6ne alan dogasi, Osmanli
Turkleri arasinda Turklik hissinin baskin gelmesine, Pan - Turanizm’'den c¢ok
Tarkelligin 6ne ¢cikmasina neden olmustur. Tarkelligin ana savunucularindan ve
sembollerinden Ziya Gékalp, islam’in yenilenmesi ve Bati’'dan alinan fikirlerin Tirk

kiltirilyle kaynastirimasinin geregi Gzerinde durmus, Turklesmek, islamlagmak,
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Muasirlasmak sloganini kullanmistir.'® Osmanlicilik ve islamcilik disiincelerini
curiten Gokalp, Durkheim’ci yaklagimlariyla millet kavramini ortaya atmis, ulusal
kimligi bozmadan teknik Ustlnliklerden yararlanmayi 6éne ¢ikarirken, imparatorluktan
cumhuriyete gegisin ideolojik alanini hazirlamistir. Toplumsal distincenin énciligini
yapan Gékalp, islami kisisel inan¢ alanina cekerek, islam ve Batililasma siirecinin bir
arada yilrimesine imkan tanimistir.'®®  Gékalp, Tirkeiligin hedefini sdyle isaret
etmektedir.

Tirkgulagin vazifesi(...)Tdrk harsini arayip bulmak, diger
cihetten Garp medeniyetini tam ve canli bir surette alarak milli
harsa asilamaktir. Tanzimatgilar, Osmanli medeniyetini Garp
medeniyetiyle telife ¢calismislardi. Halbuki iki zit medeniyet yan
yana yasayamazlar.(...) Turkgller, tamamiyle Tirk ve Misliman
kalmak sartiyle Garp medeniyetine tam ve kat'i surefte girmek
isteyenlerdir. Fakat, garp medeniyetine girmeden evvel, milli
harsimizi arayip bularak milli harsimizi meydana c¢ikarmamiz
icap eder."®®

Birinci Diinya Savasliyla birlikte Turk ulusal duygularinin daha da gelismesiyle,
Pan — Tirkizmin etkisi blytmis, Pan-Turanist ve Pan-islamist ideolojiler etkisini
yitirmistir. Savas sonrasi ise ydnetici elit profesyonel katillimlarla gelisir ve toplumda
laik egilimler bas gdsterir. Seyhulislamlarin etkisi azalmis, ekonomi ¢ékmus, enflasyon
yUkselmistir. Padisah Vahdettin iktidarini gésterememekte, bir kisim aydin ise c¢ikar
yolu halklarin kendi kaderlerini kendilerinin tayin etmesine dayanan Wilson
Doktrinlerine siginmakta bulmaktadir. Savas sonrasi Mondros ve Sevr anlagsmalarinin
getirdigi  pargalanma ve yabanci kontrolU fikrine karsi ¢ikan milliyetgi bir akim ortaya
cikmigtir. Trakya ve Anadolu'daki direnisgilerin bir araya gelerek olusturdugu Milli
Mudafaa Cemiyetleri diizenli bir hale gelerek Anadoluda bir hikimet olusturur.
Liderligini Mustafa Kemal’in yaptigi bu hareket, Cumhuriyeti ilan eder."®’

1% Bkz. Roderic.H. DAVISON, Kisa Tiirkiye Tarihi, (Cev:D. Mehmet Burak), Babil Yay, Ank, 2004,
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Bu yeni olusum, 6ncekilerden farkli olarak imparatorlugu yeniden diriltmeyi
degil, Osmanli sistemini timden degistirerek, yerine yeni bir egemenlik anlayisi tesis
etmeyi gbzetmektedir. Bu yeni hedef, éncelikli olarak dini ve patrimonyal sistemi yok
etmeye calisirken, diger yandan da Bati'dan taklit yoluyla aldi§i modern ve akilci
sbylemi yerlestirmeye caba sarfetmekte, bu iki yaklagim bir araya gelerek ulusal sireci
meydana getirmektedir.  Anayasanin ilani, genel secim ilkesi, siyasal partilerin
kurulmasi ve BuyUk Millet Meclisine yasama ve yUritme organlarinin olusturulmasinda
tam yetki verilmesi dnceki yapinin dizenlenmesini olanakli kilmaktadir.  “Yalniz
egemenlik haklarinin halka ait olmasi ilkesi bigcimsel bir ilkedir ve &yle kalacaktir.”'®®
Bunlara ek olarak Mustafa Kemal'in istiklal Savaginin ilk glinlerinden éliimiine kadar
olan slre igerisinde ileri strdigu temel fikir ve politikalarin (Kemalizm) o gine kadar
olgunlasmis olanlari 1924 anayasasina yansir ve ardindan da Mustafa Kemal
tarafindan kurulan cumhuriyetin ilk partisi olan Cumhuriyet Halk Partisi’'nin politik
programi igcine eklemlenir. Daha sonra ise bu distnceler 1937 anayasasinin
2.maddesinde gegen alti ideoloji altinda toplanir. Cumhuriyetgilik, Milliyetgilik, Halkgihk
ve Inkilapgilik ilkeleri yeni politik yapinin ideolojik temellerini olustururken, Laiklik ve
Devletcilik ilkeleri ise reformlarin dayandirilacagi politik dislncelerin temellerini
belirlemektedir.'®® Mustafa Kemalin 6nderligindeki CHP’nin  giristigi  reform
hareketlerinin temelini ise “Cagdaslk” amacli laik esaslara dayali bir devlet kurma fikri
olusturmaktadir.'”®

BatI’'nin hedeflenmesiyle birlikte dogaldir ki Bat’'nin siyasal rejimi ve kurumlari
da yeni cumhuriyete model olusturur. Geng Tirkiye hedefine ilerlerken Batililasma
yolunda kendisine engel olarak gérdigi geleneksel degerler ve toplumsal yasamin
dlzenleyicisi “din” kurumu ile mlcadele eder, dini devlet islerinden ayirarak seriat
huktdmlerinin yerine modern hukuki dizenlemeleri getirir. Daha ¢ok bir “gegis rejimi”
olarak tanimlanabilecek olan Turk tek partili rejimi, demokratik ve ¢ogulcu sistemin
uygulamaya yoénelik ilk hareketlerine sahne olur. Bu dénemde CHP’nin tek partililikten
kurtulma cabasi olarak nitelenen, kendi icinden bir muhalefet ¢ikarma girisimi basarisiz
olmustur. Gelenek olanin tersine Cumhuriyetle birlikte uygulanan reformlar, Mustafa

18 AKTAR, 1993, ss. 45 - 51
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Kemal tarafindan Osmanh reformizminin bir pargasi olarak degil, aksine bunlarin

' Mustafa Kemal'in

kopyaci niteligine bir karsi cikis olarak ydrirlige konulmustur.'”
Onerdigi bu yeni sirecin temelinde yatan dustinceyi Mardin dért maddede

Ozetlemektedir:

1. Kigilerin otoritesi lizerine kurulu bir onur anlayisindan kurallar
ve yasalar ustine kurulu bir onur anlayisina gegis.

2. Evren diizeni'ni anlamada, din’den, ‘pozitif bilim” anlayisina
gecis.

3. “Avam-havas” ayriliklari dstliine kurulmus bir topluluktan
“halk¢i” bir topluluga gegis.

4. Bir timmet toplulugundan bir ulusal deviet’e gecis.'”

Saltanata karsi bir miicadele olmak yaninda emperyalizm karsiti bir micadele
olarak kendini kurgulayan, “ulusal bagimsiziigi ve ulusguluk bilincini 6n plana alan
Cumhuriyet Batillasmasi, Bati’ya ragmen gerceklestirimesi hedeflenen anti-

emperyalist bir harekettir.”'"

Eskimis olani ortadan kaldirmak, yerine islevsel ve
modern olani yerlestirmek amaciyla yasal dizenlemelere girisen Cumhuriyet
Devrimleri, &zellikle dinsel kurumu hedef almaktadir. 1924’te hilafet kaldirilarak,
halifelik sifatinin Biytk Millet Meclisi ve Turk hikimeti tarafindan temsiline karar verilir.
Diyanet isleri Bagkanligi ve dinsel kurumun mali portresini gézetim altinda tutmak igin
Vakiflar Genel Midarligi kurulur. Islam’i devletin dini olarak kabul eden 1924
anayasasinin 2.maddesi iptal edilir ve 1937 anayasasinda laiklik ilkesi anayasa
hikmine baglanir.  Egitimde Birlik (Tevhid-i Tedrisat) kanunuyla temel egitim
kurumlarindaki denetim ve ydnetim haklari dini kdkenli yetkililerden alinarak, alinan bir
kisim tedbirlerle dinsel yapinin gélgesi egitim kurumlarinin tizerinden gekilir. Arapga ve
Farsganin 6gretilmesi, Turkge metinler icin Arap alfabesinin kullanimi yasaklanarak,
orta ve yiksek egitimde Fransiz sistemi benimsenir. Arap alfabesi yerine Latin
alfabesi, Arapgca ve Farsca yerine de Latince 6grenimi getirilir. Tekke ve tarikatlar
dagitilarak, kuran kaynakli hukuksal metinlerin yerine 1926’da Iisvigre Medeni Yasasl,
Fransiz Ticaret Yasasi, italyan Ceza Yasasi yirirlige konur. ibadete dayali yénelimler
(Kuran,ezan) Turkcelestiriimeye calisilir. Turk Tarih Kurumunun 1931°de kurulmasinin

"I Bkz. SCHICK&TONAK, Gegis Siirecinde Tiirkiye, Aktaran : OZUERMAN, Y .a.g.e, 5.29
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ardindan amaci “ar1 Turkg¢e” yaratmak olan Turk Dil Kurumu hayata gegirilir. Bu kurum
Turk dilini yabanci sézciklerden arindirirken, Avrupa koékenli kelimelere dokunmadan
Farsca ve Arapca kelimeleri atar. Halki milli ve cumhuriyetci ilkelerle yetistirmek
amaciyla egitim kampanyalari dizenlenir. Din, ordu ve ekonomi ile ilgilenilirken,
gindelik hayat, gelenek ve goreneklerle ilgili onlemler de hizla alinmakta,
aliskanhklarin déntstirilmesi icin blylk caba sarfedilmektedir. Uluslararasi takvimin
kabull, hafta sonu tatilinin cuma giininden pazar gunlne alinmasi, bazi dini bayram
tatillerinin ve dine, soya, yerel ya da askeri statiiye dayali Ginvanlarin kaldiriimasi, onluk
sistemin kabull, soyadi kullanma zorunlulugu, fes yasagi, radyoda vyerli muzik
saatlerinin azaltilarak, klasik Bati muzigi yayin sirelerinin arttirnimasi, devlet
memurlarinin takim elbise ve sapka giymelerinin zorunlu hale getirilmesi ve izmir 1923
Turkiye iktisat Kongresi sonucu olusan Misak-1 Iktisadi kararlari bu cabalardan
bazilandir. Bir yandan Batr'h hamleler yapilirken diger yandan milli duygu egemen
kilinmaya calisiimakta, kurumlar olusturulmakta ve bu iki amag birbirleriyle i¢ ige hizla

ilerlemektedir.'”*

Atatlrk’iin “ulusal egemenlik” formdli ve bu egemenlikle
iktidari yery(izii olgusu haline déntstirmesi, seriata kars! “laiklik”
formdliinG ortaya koyarak bunlari hukukla saglamlagtirmasi,
sultasini teokrasiye dayandiran saltanati geri dénemezcesine yok
etmistir. Bununla yetinmemis, glclikle kazanilan ulusal
bagimsizligi pekistirmek igin ulus bilincini yaratmaya caligmigtir.
Nitekim “Ne Mutlu Tdrkim Diyene” ifadesi ile, kendi déneminde
yaygin olan ‘kan” “irk” gibi temellere dayanan milliyetciligin

“

karsisina irade” birligine dayanan milliyetgilik anlayigini
oéngdriirken, bir anlamda Osmanli devleti'nde dinin sekillendirdigi
“Ummet’ten, laik temellere dayandirilan “millet’e gecisi de
vurgulayan bir anlayigi ortaya koymustur ve bu anlayisi
175

Halkgilik’la pekistirmigtir.

Mustafa Kemal’in Cumhuriyeti kurarak baslattigi ve 6z0 itibaryla timden bir
medeniyet degistirme projesi olan Kemalist Caddaslasma Projesi, kimi yapilar
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tarafindan kutsanirken, kimi yapilar tarafindan da elestiriimektedir. Kahraman ve
Keyman'a gbére  “Tlrkive  Cumhuriyetinin  tam  bir  ulus-devilet  olarak
kavramsallastiriimasi” olarak tanimlayabilecegimiz Kemalist cagdaslasma istemi, Tirk
modernlesme tarihiyle hem sdreklilik iliskisini temsil eden, hem de bu tarih icinde ¢ok
oénemli bir “epistemik ve normatif kopusu” ortaya ¢cikarmis bir sylemdir. Cumhuriyetin
kurucu ideolojisi olarak Kemalizm, modernlesme siirecinin radikallesmesini,
modernlesmenin toplumu déndstiriicld “total bir proje” olarak ele alinmasini ve Bati
modernitesine “igsel’niteligi icinde ‘ulus-deviet”, sanayilesme,ve modern — laik ulusal
kimlik (ggeni (izerinde yiikselecek modern bir ulus kurma girisimini” simgeler.””®
Mustafa Kemalin énderligindeki bu projenin Grlini olan Cumbhuriyet i¢cin Somer,
“Cumbhuriyet, bir Bati kurumu olarak, Monarktan ve uyruklarindan olusan siyasal
toplumun yerine bir vatandaslar sirketi olarak siyasal toplumu geciren son derece
kdkten bir degisim, bir devrimdir.  Uyruktan yurttasa gecis ise, taa Rdnesans
déneminden beri binbir zahmetle olusan ve olusturulan bireye dayanir. Bu durumda
bireyi olmayan veya bireye hos gézle bakiimayan, cemaatlerin temel kimlik alani
oldugu toplumlarda, cumhuriyete gecis ancak sekilde kalabilir. Cumhuriyeti kuran
kadro bunun ¢ok iyi farkindaydi ve 1923-1940 déneminde esas kayg! yurttagin
olusturulmasiydi.”””yorumuna gitmektedir. Mustafa Kemal'in projesini yorumlayan
ilhan, Mustafa Kemal'in, Cagdaslagma projesini kurgularken sahip oldugu bakis agisini
degerlendirirken, onun yaklasimini gecmisin tecrilbelerinden ayri tutmaktadir. ilhan’a
gbre “Atatirk’in baticihgiyla Tanzimat baticiligi arasinda benzerlik yok, Kkarsitlik var:
Birisi, ¢ok uluslu bir Gmmet topluluunda beliren komprador baticiligi, O&tekisi
uluslagmis bir llkede kendini gdsteren bilingli baticilik.(...)birincisi, Bati’nin 6nerdigi
batillasmaya evet diyen, ikincisiyse batililasmasini batili yéntemlerle, ama kendi

bildigince yapmak isteyen baticilik. Asil Atatiirk devrimi iste burada.””®

Bu tip
kutsamalarin yaninda, “bugiin artik Kemalist doktrinler agikca hedef alinip bunlarin
Tdrk halkinin tarihsel ve Kkiltirel yapisini yadsiyarak ‘“tepeden inen” ataerkil ve
antidemokratik bir dizi program oldugu, rahatca séylenebiliyor. Kemalist modernlesme
programinin, hepimize égretilenin aksine, érnek bir basari degil, Osmanli-Tiirk toplum

yapisinin normatif dizenini altiist etmig bir midahale oldugu simdiye kadar
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duyulmamus bir tonla iddia ediliyor.””® Batililasma miti eskiyince bu kavramin modifiye
edilerek “Cagdaslasma” adi altinda yeni bir séylem gibi sunuldugunu belirten Merig ise,
cagdaslasmayi “kaypak ve rezil” diye nitelendirmektedir. Cagdaslasmayi Avrupalilik
olarak algilamakta, Avrupalilasma vyaklasimini ise yok olmakla bir tutmaktadir.
Cagdaslik séyleminin Bati icin kokain gibi, LSD gibi bir ihrac nesnesi oldugunu
vurgulayan ve bu kavramin zihni felce ugratarak bireyi kendisine yabancilastirdigini
ifade eden vyazar, cagdaslasmayi asrilesmek, asrilesmeyi ise maskaralagsmak,
gavurlasmak olarak yorumlamaktadir. Aydinlarin yasanan sireg icerisinde kendilerine
yabancilastiklar ve Batr’'nin temsilcileri olabildikleri élgtide aydin sayildiklarini belirten
Meri¢, Bati medeniyetinin kendi tarihine yabancilagsmakla olamayacagini vurgularken,
Genc Osmanlilardan, geng sosyalistlere kadar biitiin Trk aydinlarini bir ihanet psikozu

icinde olmakla suglamaktadir.'®

Geleneksel toplumlar baglaminda modernlesme-
kalkinma dislincesini bir tir yeni din olarak niteleyen Serge Latouche ise, geleneksel
toplumlarin ya kaba kuvvetle, ya simgesel glicle ya da her ikisiyle birden bu yeni dinin
hizmetine girdigini belirtmekte, Mustafa Kemal'in Turkiye’de uyguladigi modernlesme
sUrecini bir blyileme slreci olarak niteledikten sonra bu sirecin bir kiltirstzlestirme

politikasi oldugunu iddia etmektedir.

Kemal Atatiirk, Bliyik Pedro’nunkini andiran bir enerji ile
hizlandirilmig bir Batililagsma izledi. Kiiltirsizlestirme programi
radikaldi.  Bidtin llke yazisi, muzigi, saci, sakal, giysileriyle

kiiltiirsiizlesmeden nasibini aldi."®'

Mustafa Kemal Atatiirk’(in 6liimiinden sonra Cumhurbagkani olan ismet inéni,
1945 yilinin Kasim ayinda yaptigi Meclis’in agis konusmasinda, siyasal sistemde yeni
dlzenlemeler yaparak (lkede uygulanan rejimi medeni Ulkeler gizgisine getirmenin
zamani geldigini, bir muhalefet partisinin olmasi gerektigini, kendisinin de bdylesi bir
adimi desteklemeye hazir oldugunu ima eder. Ulkenin gelisen dinamikleri ve Birlesik
Devletlerden gelen baski, bu gelisimi tesvik eder. Toprak reformu konusunda
partileriyle anlasmazliga disen CHP icinden bir grup, 1946 yilinda Demokrat Parti'yi
kurar. Batryla geligen iligkiler liberal politikayl da tetiklemekte, ilerdeki giizel gunleri,
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yabanci sermayenin gelisinde ve rekabetci kapitalizmde géren hikimet Bati'ya taviz
vermekten kaginmamaktadir. Stalin’in saldirgan tutumu, hikimeti Batr'ya daha da
yaklastirir. Truman Dokrini ve Marshall Plani ile ilerleyen Batiyla bittinlesme sireci,
Tarkiye’'nin NATO’ya Giye olmasiyla doruga ulasir. Bir siire uzlagsmaci bir siyaset giiden
iki parti, segimlerin yaklasmasiyla kendi siyasetlerine dénerler. Demokratlar segimi
kazanirlar. Tlrkiye’yi modern ve zengin bir (ilke haline getirme sdziiyle iktidara gelen
DP, her mahallede bir milyoner yaratma ve Tirkiye'yi “Kliglk Amerika” yapma
sOylemiyle hikimet ederken, demokratik anlamda hicbir eylem gerceklestirmez.
Ekonomik ve toplumsal modernlesmeyi gergeklestirerek Ustyapiyl olusturma adina
calisilan bu dénemde, karayollari sebekesi olusturularak ic ve dis turizm desteklenir.
Halk yeni fikir ve para getiren yabanci insanlarla tanigir. Savas sonrasi Avrupa’nin
ihtiyaclari karsilanirken, kiicilk sanayi geliserek, Turk tarmi makinelesir.'®  Batli
enddistrinin nimetlerinden hizla faydalanmaya baslayan (lke, bu defa da 1952’de bu
ginki  Avrupa Komisyonunun atasi sayllan  Yiksek Otorite’'nin  hizla
kurumsallastirmaya basladigi Avrupa Birligi olusumuna dikkat kesilir. ABD tarafindan
Sovyet karsiti bir yapilanma olarak nitelenen Avrupa Birligi'ne Turkiye’'nin yaklagsmasi
ABD hikimetlerince de desteklenince, Avrupa Birlidi ile ilk temas 31 Temmuz 1959'da
saglanir. Modernlesmenin tek mimari olan devlet, Avrupa Birligi iliskilerinde de hakim
otoritedir. Oziinde toplumsal dinamiklere dayanan bir olgu olan modernlesme, devlet
tarafindan Avrupa Birligi ile kurulan iliskilerde de toplumun ve sivil insiyatifin edilgin bir
konumda olacag sekilde dizenlenir. Bu ylzden de 1959 sonrasi slre¢ toplumsal

insiyatifin disinda, devlet eliyle siiregelmistir.'®

Politik alandan cikip sosyal alana
baktigimizda gelisen 27 Mayis darbesiyle birlikte bu siire¢ sona erer. Ulkede siiren
karmasanin son bulmasi ve askerlerin iktidardan ¢ekilmesiyle beraber diizenlenen yeni
anayasa halkoyuna sunulur. Tirkiye tarihinde halk oyuna sunulan ilk anayasa olan
1961 Anayasasli, blnyesinde 6nemli yenilikler barindirmakta, siyasal distncelerin
kendilerini ifade edebilmelerine verdidi genis imkanlar dolayisiyla oldukga liberal bir
icerik tagimaktadir. Hatta bu anayasanin sayesinde Kemalist Doktrinlerin disinda
soylemleriyle radikal sayilabilecek bir olusum olan ve Tirk solunun laboratuari denilen
Turkiye isci Partisi bile kurulabilmistir. Yeni anayasanin sundugu ézgirliik ortaminda,
din ile ilgili bitiin konularda asir bir 6zen gosterilerek islami yaklagimlarin énii kesilir.

Egitim ve egitici konulara dnem verilerek islami akimlarin bu yapilari etkileyip politik
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rant saglamalari énlenir. ikinci cumhuriyetin ilk hikiimetleri islamin modern ve akilci
taraflarini 6ne cikararak, Islam Enstitlilerinin ders programlarini ekonomi ve hukuk
dersleriyle giiglendirerek, Tirkge kuran’ ve Diyanet Isleri Baskanhginin gdzetiminde
hazirlanan vaazlar, Vatana ihanet Kanunu ve dini siyasal amagla kullanma yasagiyla
dinin istismar edilmesini ve yobazlarca kullaniimasi énlenmeye calisilir.”®* Kisacasi
1961 Anayasasli, Tlrkiye Cumhuriyetini Bati ile eklemleme cabalarinin édnemli bir
duragi olmustur.

Cogunlugun baskisinin dnlendigi bir demokrasi anlayisi
getirilmigti.  Ayrica, toplumsal adalet ilkelerine dayali yeni bir
toplumsal ve ekonomik diizen, her vatandas icin toplumsal ve
ekonomik  firsat  esitliginin saglandig:r  bir  yapi
amacglanmigti.(...)1961 Anayasasi ile 1924 Anayasas! arasinda
en azindan iki 6nemli fark vardi. ilk olarak(...)1961 Anayasasi,
Meclis ve Huikimetin yetkilerine ortak olacak kurumlar getirdi.
Ikinci olarak(...)1924 Anayasasinda &éngérilen ‘“kapitalizme
déndk liberal devlet” anlayisi yerine, 1961 Anayasasi,”sosyal
refah devleti” yaklasimini getiriyordu.  Bbylece, Demokrat
Parti’nin, hukuksal temelleri 1924 Anayasasi’nda yatan ekonomik

anlayis ve uygulamasi da sona erdirilmek isteniyordu.'®

1960’larin dinyada yarattidi sarsinti ve devrim havasinin da etkisiyle 1961
Anayasasinin sagladigi 6zgurlik ortaminda iki dénem geciren (lke, degismektedir.
Ogrenciler ve entelektiiellerden olusan ve diinyada da hizla gelisen sol hareket,
Tirkiye’de de yansimasini bulmustur. Fransa ve Almanya’daki 6drenci hareketlerinin
etkisi altindaki Turk gencligi ve Universiteler, Menderes'’in iktidardan indiriimesinde ve
anayasanin bigimlenisinde énemli rol oynamistir. Turkiye Avrupa Topluluguyla iliskiye
gecmis, Avrupa Toplulugu, bir ticaret ortagi olarak ABD’nin yerini almistir. Dis diinyada
gelismeler bu sekildeyken icte ise farkli gelismeler olmaktadir. Hizli nlfus artigi ve
gecekondulasma giderek blylmektedir. 1936 tarihli is yasasi feshedilip yerine yenisi
hazirlanarak, Sosyal Sigortalar Kurumu ve Bagkur olusturulmustur. 1969 segimlerini
de kazanan AP, 1970°de karisir, Universiteler ve siyasetin de karismasiyla birlikte
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darbe olur. Darbe sonrasi atanan yeni hikUmetin basina getirilen Nihat Erim,
teknokratlardan olusan bir kabine kurar ve Diinya Bankasi tecriibesi olan ekonomist
Atilla Karaosmanoglu’'nu reform hazirliklarina baglamasi i¢in gérevlendirir.

1950’lerin sonunda yasanan ekonomik ve mali problemlerin nedeni planlama
eksikligi olarak kabul edilmektedir. Ekonomiye daha planh bir yaklasim, muhalefet ve
modern sanayi burjuvazisi tarafindan desteklenmekte, ikinci cumhuriyet boyunca
iktidardaki hikimetlerin kalkinma programlarinin sanayilesme yoluyla ithal ikamesi
amacini guttiga tespit edilmektedir. Bu ithal ikamesi yéntemi bir slire basarili olur ve
1962 yilinda ekonomi toparlanarak, 1963-1976 yillari blylime hizi ylizde 6.9 ’a ulasir.
Ama yeni kurulan sanayilerin yedek pargca ve malzemelerini yurtdisindan ithale mecbur
olmalar ve bunun igin de dig rezervi kullanmalari kalkinma siyasetinin zayif tarafidir.
Bu durum surekli dis acik ve dis borglar kériklemekte, bu acik, dis bor¢ olarak ve
Ozellikle de Amerikan yardimlariyla dengelenmeye calisiimaktadir.  Sarekli dis
6demeler dengesi agidi ekonomiyi tehlikelere agik hale getirmektedir.  Petrol
bunalimiyla birlikte, 1950’lerden beri enerji kaynagi olarak petrole bagimli bir ilerleyis
gOsteren Turkiye'yi zor ginler beklemektedir. Olusan doéviz acigini ilk zamanlar
Almanya’da ¢alisan iscilerin tasarruflarini tlkeye transfer ederek kapatan Tlrkiye, daha
sonra bu iscilerin durumlarinin kétilesmesi ve Ulkeye duyduklar givenin azalmasiyla
birlikte bu alternatiften mahrum olur. Enerji fiyat artisi ve sorumsuz mali politikalar
enflasyonu yiikseltir ve karaborsa baglar. Hukimet, bu durumu IMF, Diinya Bankasi
ve OECD’den kredi alarak asmak ister ama bu kuruluslarin ekonomik reforma iligkin
talepleri bu careden vazgecmelerine neden olur. Ardindan 1979 yilinda yeni reformlar
yUriirlige koymak sartiyla krediler icin anlagmaya varilir. Sitleyman Demirel'in yeniden
iktidariyla birlikte Sili ¢6zim0 denilen bir ekonomi politikasi uygulamaya konur ve
ekonomik paketi agma gérevi Devlet Planlama Teskilati Miistesar Vekili Turgut Ozal’a

6

verilir. Gergeklestirilen reformlarla birlikte krediler de gelir.'® Cavdara gére

“dénigtimin baslamasi 1980 yilinin Ocak ayinda yayinlanan yeni ekonomik tedbirler
demetiyle oldu. Bu tedbirler Tirkiye'nin dinya ticaretinin etki alanina girmesini

14187

sagliyordu. Ancak sendikalarin duruma tepkisiyle birlikte grevler ve catismalar

baslar. Artan glvenlik sorunu, karisik siyasal sistem, kéti ekonomi énce muhtira,

18 Bkz.ZURCHER, 1996, ss. 364 -431
'87 Tevfik CAVDAR, “ilerleme mi Bati Taklitciligi mi?”, Dogu-Bat1 Kiskacinda Tiirkiye, Aykirt
&Giincel Yay, (De:Seyfi Ongider), ist, 2004, 5.97



sonrasinda ise Turk ordusunun yeniden iktidara el koymasini getirir. 1982
Anayasasinin kabulliyle birlikte siyaset yeniden yapilandirilir. ideolojik akimlarin ve
cikar gruplarinin karmasindan olusan Turgut Ozal'in liderligindeki ANAP secimi
kazanir. Teknoloji ithali, yolsuzluklar, ¢ag atlama séylencesi, zengin ile fakir arasindaki
ucurumun giderek artmasi, etik bozunma, Iiks tiiketim mallarinin ithali, laikligin zarar
gdrmesi, orduya hakim olma denemesi hep bu dénemde, Ozal'in karizmatik liderliginde
yasanmistir. Teknoloji ithali’nin had safhaya vardigi bu dénem itibariyle Batililasmanin
terminolojik olarak yansimasi “Cag Atlama” sdylencesine donlslr. 1980°li yillarin
sonuyla birlikte bitin dinyada hizli bir degisim slreci baslamis, Tirkiye de 6zellikle
ABD ile olan iligkileri baglaminda bu degisimden payini almistir. ideolojik kutuplasma
slreci ve Asya ile Avrupa arasinda kdpri olma gibi jeopolitik durumunun getirdigi
kazanimlari bir anlamda son bulan Tirkiye, kendini ve bu yeni konumunu tanimlama
cabasina girismistir. Turgut Ozal''n 6nciligiinde baslayan kiresel kapitalizmle
eklemlenme sireci, Berlin Duvarinin yikilisi, Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesi,
“Soguk Savas”in sona ermesi ve Sovyetler Birligi'nin dagiimasiyla birlikte yeni bir
evreye girer. Bilim, ekonomi ve iletisim teknolojisinde kaydedilen gelismelere bagh
olarak uluslararasi ekonomilerin birbirleriyle kaynasmasini iceren bu evre
kuresellesmedir evresidir. Turkiye de diger gelismekte olan Ulkeler gibi kiresellesme
hareketine ve liberallesme furyasina ayak uydurmak icin, 1989’da uluslararasi sermaye
hesaplarinin ve édemeler bilangosunun serbestlestiriimesi ve dévize konulan engellerin
kaldiriimasi gibi birgok yasal ve yapisal diizenlemeye girisir. Bu dénemden itibaren ithal
ikameci ve devlet yatirmlari ile Uretim kapasitesini agir sanayi Uretimi yéninde
arttirmaya calisan sistemi terk etmeye baslamistir. Tlrkiye artik sermaye hareketinin
yarattigi kaos ortaminda bunalimlara agik bir ortam haline gelir. Kiresel kapitalizmin
dogal sonuglari olan dis ticaret serbestisi, sermaye hareketlerinin 6zglrlesmesi ve
Merkez Bankasinin 6zerklesmesi hayata geciriimesiyle 2000’li yillarda yasanacak
ekonomik krizler dénemine adim atilmistir béylece. IMF, Tirk ekonomisini tamamen
egemenligi altina almig, Ozellestirme yasasiyla birlikte Ulkeyi ayakta tutan zenginlik
kaynaklari bir bir satiimaya baslanmistir. Sanayilesme, Kobi'lere teslim edilmis,
sermayenin egemen oldugu kurullar, iktidarin ekonomik kararlari Gzerinde séz sahibi
kilinmistir. BOtin bunlarin  sonucunda devlet eliyle uluslararasi sermayeyle
kenetlenmis bir burjuvazi yetistiriimistir.  Liberallesmenin etkisiyle Ulus-Devletin
asinmasi séz konusu olmustur. Ulke, yeni dinya diizeninin kiresel mantigini
kurumlari iginde yayginlastirmaya calisirken, tiketim kaliplari ve yasam bigimleri hizla



degismektedir. Televizyon ve Made in U.S.A damgali filmlerin pekistirmeye ¢alistig
tiketim kaliplari hizla benimsenmeye baslanir. ithal markalarin her alanda dolagima
girdigi Ulkede, kdyden Nisantas’'na kadar insanlar ayni markanin muadillerini
sirtlarinda tasimaya baslarlar. Kentlesme ile sehre akin eden bireyler, yasadiklar éteki
olma duygusuyla bas basa kalip, hizla yabancilasirlar. ideolojisizlik ideoloji olmustur.
Mass-Media’in kitleleri uyusturan ve seyirci kilan teknigi, bireyin yasama karsi eylemsiz
kalmasina yardimci olur. Fast food aliskanhdi yerel damak zevkinin yerini alir.
Klresellesme ile birlikte kentlilesen, farklilasan ve en énemlisi karmasiklasan toplum,
gereksinmelerini demokratik ve etkin bir sekilde aktaracagi ve yetkileri kisitlanmis olan
ulus-devletin muhatap kabul edecegi sekilde bir ortak kamusal yasamin drgitlenmesi
olan Sivil Toplum Orgitlerini gerekli kilmistir. Daha heniiz bireylesememis bir

toplumda, sivil olusumlarin ne denli etkili olacag: ise agiktir.'®®

Sivil bilincin kendi i¢
dinamikleriyle Uretmedigi bu olusumlar, gelisme g0sterseler bile fazla bir etkinlik
gosterememektedirler. Genel anlamda bir islevsizlik hikim sirmektedir. Kurumlar ya
da kavramlar vardir, diinya ¢apinda tartisilan degerler, uluslararasi sistemi agimlamak
icin kullanilan terminoloji ve yeni kavramlar hizla Tirkiye’de de yansimasini
bulmaktadir fakat Tlrkiye her ne kadar iyi niyetle calissa da bu kavramlarin igi
doldurulamamaktadir. Degisim slrekli marjinal diizeyde yakalanmakta ve yasanmakta,
diger taraftan ise bu yeni kavramlar degisimi ilerletip yaymaya degil ancak ve ancak
statlkocularin ve mevcut dizenden sorumlu calisanlarin kendi degisime kapal
mantiklarini bu yeni terminolojiyle dillendirmelerine yaramakta, degisim degil, degisimin

yansisi ya da imaji yasanmaktadir.'®

Sonu¢ olarak, merkezinde Tanzimat reformlarinin oldugu Batillasma
Hareketine baktigimizda bu hareketin patolojik, gecmisi timden reddeden ve bundan
dolayr da celigkilerle dolu oldugu fikri ortaya cikmaktadir. Bu konu (zerine fikir
dretenlerin dnemli bir béluma gelenege dénusu Turkiye siyasetinin ve toplumunun igine
hapsedildigi patolojik modernlik kafesinden kurtarmanin tek yolu olarak sunarken,
Kemalist modernlesme projesini bir &zglrlestirme projesi olarak tanimlayan ve
Turkiye'nin modernlesme projesi ile 6zdeslestiren bir diger kesim ise gelenekten
kopusu Batililasmanin tek yolu olarak sunmaktadir. Diger bir kesim ise ¢6zimi Batr’'ya

"% Bkz. Y.a.g.m, 5.97-98
189 Bkz. OZUERMAN, 1998, ss. 36-42



referansta bulmakta, farkli bir deyisle Bati siyasetindeki dénislimlerin kuramsal

acilimlarindan hareket etmeyi benimsemektedir.'*

LIl DEGISEN AILE

Degisen, donugen yapilar igerisinde en gbdze gorinir yapilardan birisi de
toplumdur. Toplum, icerdidi sosyal kurumlarin, insan iligkilerinin, bu iligkilerden dogan
sosyal degerlerin birbirlerini karsilikl olarak etkiledikleri bir bitindir. Bu bitlin zaman

icinde farkh hiz ve tempolarla degismekte, sosyal yapiyl meydana getiren unsurlardan

190 Bkz. Simten COSAR, “Tiirk Modernlesmesi: ‘Aklilesme’, ‘Patoloji’, ‘Tikanma”, Dogu-Bati Dergisi,
Say1 8, Dogu Bat1 Yay, Ank, 1999, 5.59



birinin degisimi diger unsurlarin degisimini de beraberinde getirmektedir.'' Toplumsal
yap! icerisinde degisip ddénugen unsurdan birisi de hi¢ slphe yok ki aile kurumudur.
Aile kurumunun gecirdigi degisim ve ddntsim, degisen diger unsurlara gére fazlasiyla
6nem arzetmekte ve 6ne cikmaktadir. Bunun nedeni, ailenin sosyal yapiyi olusturan
en temel birim olmasi, toplumun devamliligini ve diizenini saglayan ana yapi olarak
genel bir kabul gérmesidir. Toplumun ve klltirin yeniden Uretildigi yer olarak da
tanimlanabilen aile, ylzyillardan beridir toplumun ana ¢ekirdegini olusturan sosyal birim
olma &zelligini surdiregelmektedir. Ailenin, ilkel komlnal yasamin egemen oldugu
dénemlerde zamanla blylyen kiglk birimler halinde varoldugu, insanoglunun yerlesik
yasama gecmesinden sonra ise ayni kusaktan olanlar ya da dikey kusaklara mensup
olanlarin bir araya gelmesiyle olustugu belirlemesine gidilmektedir.'"® Bazen ayni cati
altinda yasayanlara, bazen de ayni kazandan yemek yiyenlere aile adi verilmistir. Bu
yaklasimlar sonucunda gene de evrensel bir tanima ulasilamamis, ancak dar

anlamiyla, ailenin belli bir bigimine ait tanimlamalara gidilmisgtir.

Aile; biyolojik iligskiler sonucu insan tdriintin devamini saglayan,
toplumsallasma sdrecinin ilk ortaya ciktigi, karsihkl iliskilerin belirli
kurallara baglandigi, o gline dek toplumda olugturulmus ézdeksel ve
tinsel zenginlikleri kusaktan kusaga aktaran, biyolojik, psikolojik,

ekonomik, toplumsal, hukuksal yénleri bulunan toplumsal bir birimdir.'®®

Aile; kaynagini  evlilikten alan, baska ebeveynleri de
kapsayabilecek bigcimde kari, koca ve bunlarin iligkilerinden dogan
cocuklardan olusan, Llyelerinin yasal, hukuksal, dinsel ve ekonomik,
cinsel hak ve yasaklar sistemi, ask, sevgi, saygi, kayg! gibi duygular
etrafinda birlesmesiyle olusan toplumsal bir gruptur. '**

"1 Bkz. Miibeccel KIRAY, Eregli: Agir Sanayiden Once Bir Sahil Kasabasi, T.C Basbakanlik DPT
Yay, Ank, 1964, 5.6

192 Bkz. Onal SAYIN, Aile Sosyolojisi, Ege Universitesi Basimevi, izm, 1990, s.2
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194 ¢vi-STRAUSS, “Livre Collectiv Consacré a Claude Lévi-Strauss”, Aktaran:
GELEDAN&BREMOND, iktisadi ve Toplumsal Kavramlar Sozliigii, (Cev: Ertugrul Ozkok), Remzi
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Toplumun bir ¢ekirdegi, evlilik ve kan bagina, yani kari ile koca,
ana baba ile cocuklar, erkek kardesler ve kiz kardesler ile éblr yakinlar
arasindaki karsilikli iligskilere dayanan, bir toplum cekirdegi, bireysel

gtindelik yasamin érgiitlenmesinin en asli bigimi.'*®

Aile varoldugundan beri toplumsal yapinin devamlildi i¢erisinde birgok islevler
yUklenmistir.  Ailenin biyolojik, ekonomik, toplumsallastirici, egitimsel, duygusal,
koruyucu ve bos zamanlari degerlendirmeye yoénelik islevleri bunlardan bazilaridir.
Temel kurumlara gére siniflandirildiginda ise bu islevlere ek olarak aile, biinyesinde
dini ve siyasal islevler de barindirmaktadir. Baslangigta aile, hemen hemen tim
toplumsal gérevleri kendi bilinyesinde barindirsa da, zamanla bu islevlerin degisik
kurumlarca paylasildigi, diger bir deyisle birokratik kurumlara aktarildigi gdzlenir.
Ekonominin aileden kopmasi, otoritenin bir siyasal erk olarak farkli bir alanda
konumlanmasi ve dini temsilin ruhani sinifa devredilmesiyle birlikte, ailenin iglevinin
daraldigi, bundan bdyle sadece neslin devamini saglayan bir biyolojik Uretim ve
psikolojik tatmin alani alarak kalacagi, bu iki islevinin de baska kurumlar tarafindan
karsilandigi takdirde aile kurumunun gelecekte ortadan kalkacadi varsayimina
gidilmektedir."®® Diinya 6lceginde bakildiginda, kiiltiirel modele ve ekonomik sisteme
gbre cesitlilik gésteren aile ve aile tirleri, farkli tanimlamalar ve siniflandirmalar altinda
tarif edilmektedir. Bir siniflandirmaya gére aile trleri; bir arada oturan, kan ve evlilik
bagi ile birbirine bagl, birka¢ hizmetliyle birlikte yagsamini sirdiren kisilerden olusan
“Yaygin Aile”; her kusaktan bir ¢ift olmak kaydiyla birka¢ kusagdin bir arada yasadigi
“Soy Aile ve farkh mekanlarda yasamakla birlikte, akrabalik ve sevgi iligkilerini
sUrduren, bireyleri arasindaki iliskinin siki dayanismaya dayali oldugu “Genis Aile” diye
Oce ayriimaktadir. Bunun yaninda, Fransiz lstatistik Enstitisi’'nin (INSEE)
terminolojiye kattigi, bir kadinin 35 yas 6ncesi evlenip, evliligini 45 yasina kadar
kesintisiz olarak slrdirdigd durumlarda kullanilan “Tam Aile” de bu siniflandirmaya
dahil edilmektedir.””  Bir diger siniflandirma ise dért tip aile yapisindan sbz
etmektedir. Bu aile tiplerinin birincisi, kari-koca ve onlara bagimli ¢ocuklardan olusan

15 fvan FROLOU, Felsefe Sozliigii, (Cev:Aziz Calislar), Cem Yaymevi, Ist, 1997, 5.10
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“Cekirdek Aile”(nuclear family), ikincisi, esler ve evlenmemis gocuklardan olugan bir
aile sistemi olan “Kari/Koca Ailesi”’(conjugal family), tigiinciisii Orta Avrupa, ispanya ve
iskandinavya Ulkelerindeki tipik aile yapisina érnek olan, kiigiik miilklerin veya kullanim
hakkinin bir kugsaktan diger kusaga miras yoluyla gectigi, alti-yedi aile Gyesi ve bunlarla
birlikte hizmetliler ya da kiraci ciftcilerden olusan “Kék Aile”(stem family), dérdinclsi
ise sosyal yasam ve toplumsal kimlik karsisinda evi merkeze alan ve ev ici

AT

isbdliminiin fazla belirgin olmadigi “Simetrik Aile”(symmetrical family) dir.'®®

insanlarin timi genel olarak bir aile birimi iginde yasamaktaysa da ailelerin
sekli, yapisi, olusumu, kendilerini var etme ve devamli kilma bigimleri toplumdan
topluma degismekte, ayni toplumda, farkli zaman boyutlarinda, farkli aile yapilar
g6zlenmekte, bu yapilar ise birgok etkileyene gére sekillenmektedir. Tirk toplumunda
da diger bittn toplumlar gibi degisik aile yapilarina rastlanirken, degisen zamanin izleri
en belirgin olarak toplumun en klgUk birimi olan Tlrk ailesi ve onun sistemi (zerinde
gozlenebilmektedir. Turk aile sistemi; islamiyet 6ncesi Tirk aile yapisi, islamiyet
sonrasi veya islam kimligi icinde Tirk aile yapisi ve Bati uygarlik alani dogrultusunda
sekillenen Tiirk aile yapisi olmak (izere (i¢ safhada siniflandirilabilir.'®® Tirklerde aile
kurumunun kékenlerine inildiginde, baslangigta buglinki anlamda bir aile yapisinin
bulunmadigi, kari-koca ve ¢ocuklar arasinda aile iligkileriyle kiyaslanamayacak 6lgtide
gevsek iligkiler yasandigi, asil baghligin klan Gyeligi esasina dayal oldugu ve akrabalik

200 By anlamda Tiirk

iliskilerinin klan icindeki iliskilere gére belirlendigi gérilmektedir.
aile yapisina iligkin en eski bilgilere mevcut kaynaklar diginda kismen de olsa Dede
Korkut Hikayeleri, Oduz Kagan Destani, Gilgames Destani ve Manas Destani gibi
destanlara basvurarak ulasmak mimkiindir. islamiyet Oncesi Tiirk aile yapisina
bakildiginda Koék Tirk ailesinin, blnyesinde birka¢ kusagdi barindirdigi, babanin
otoritesi etrafinda kiimelenmis bir aile yapisi sergiledigi ve ¢ok kadinl evliliklere kapah
olmadidi anlasilirken, genel olarak destanlarin aile ve ailenin yapisi ile ilgili icerdikleri

bilgilerden hareket edildiginde ise ( Manas Destani hari¢) tek esli evliligin Tirk ailesinin

1% Bkz. Gordon MARSHALL, Sosyoloji Sozliigii, (Cev: O. Akinhay & D. Komiircii), Bilim ve Sanat
Yay, Ank, 1999, s.12
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karakteristik bir 6zelligi oldugu, TUrk ailesinde ataerkil ve distan evlenme bigiminin éne

ciktigi gérilmektedir."

Turklerin islamiyeti kabul etmeleriyle birlikte sosyal kurumlar ve ézellikle de aile
kurumu yogun bigimde islami normlarin etkisi altina girmistir. Tirkdogan, maruz
kalinan bu etkinin Tirk ailesinin gelisim ¢izgisini degistirmedigini iddia etmekte, bu
konuda Eski Tirk kiltir kodlarini referans gostererek, Saman tére ve gelenekleri
yerine lIslami inan¢ ve degerler sistemine gecisin, geleneksel Kkiltir kodlarinin
strmesini sagladigini ve Tirk ailesinin kendi tarihi gelisim ¢izgisini bozmadigini ifade

etmektedir.2%?

Ailenin temel Uretim birimi oldugu bltiin geleneksel toplumlarda oldugu gibi,
Osmanli toplumunda da genis aile tipinin yaygin oldugu gériilmektedir. I¢ ice gecmis
sosyal iliskilerin yansimasini buldugu bu genis aile, ¢ kusagin bir arada yasadigi,
hatta yakin akraba ve kardeslerin ailelerini de igeren birlesik bir topluluk olarak
tanimlanabilir. Bu durum Osmanli Ulkelerindeki Mislimanlar kadar, gayrimuslimler igin
de s6z konusudur. Osmanli tahrir defterlerindeki kayitlar dikkate alindiginda, Osmanli
toplumunun hane halinde yasadigi goértilmektedir. Hane denen birimi meydana
getirenlerin nfusunun bes kisi civarinda oldugu, yalniz hanenin her zaman bagimsiz
bir aile olmadigi séylenebilir. Cogunlukla bir avlunun etrafinda gevrelenmis olan
konutlarda, ayni ailenin ¢ kusagina mensup bireylerin sosyal ve ekonomik bir Unite
halinde yasadiklari, bu birligi ise gogunlukla ayni mahallede bulunan yakin akrabalarin
tamamladigi goriilmektedir.?®

Birlikte treten genis aile, birlikte tiketir. Blnyesinde (¢ kusagin
batin Gyelerini barindiran genis ailenin kadinlari birlikte diker, birlikte
kislik yiyecegi hazirlar, birlikte gezilir ve eglenilir. Ailenin erkekleri ingaat
ve tamirati, erzak alimini birlikte genig aile icin yaparlar. Cekirdek aile
cogun bagimsiz bir (nite olarak yasamaz. Kari ve koca ve gocuklarin
kendi dar aileleri icin ayiracaklari vakit ve enerji yoktur. ***
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Erkegin aile bireyleri lizerinde genis capli sulta yetkisine sahip oldugu tarihteki
Roma ve Cin aileleri Pedersahi aile olarak bilinmektedir. Pedersahi aile diizeninde ev
halki ve ailenin diger fertleri aile reisinin mali sayilir ve aile reisi isterse bu UOyeleri
satabilir, 6ldUrebilir ya da hibe edebilir. Konak hayati, babanin sahip oldugu erk ve
otorite ya da iliskilerin kurgulanma bigciminden dolayi Tiirk ailesinin Pedersahi oldugu
disUnulebilirse de; Turk ailesi, kadin hukukuna kars! duyarli olmasi sebebiyle yari -

pedersahi aile olarak tanimlanmaktadir.?®®

Ziya Gokalp’e gore ise ataerkil otoritenin
yogun olarak hissedildigi Turk ailesi 6zi itibariyle pedersahi degil, pederi aile 6zellikleri
tasimaktadir. Pederi ailede, aile reisi ya da baba, pedergahi ailedeki gibi aile bireyleri
Uzerinde genis capl sulta yetkisine sahip degil, sadece demokratik bir velayet yetkisine
sahiptir. Pederi aile yapisinda baba tarafindan olan akrabalar ile ana tarafindan
akrabalar birbirine esittir. Baba sz sahibi olmakla birlikte aile ile ilgili islerde ananin
fikrine basvurur. Gocuklar ile kadinlar énemli haklara sahiptir.®® Giindelik yagamin
gergeklerinin ise Gokalp’in bu idealize edilmis yorumuna denk distigu pek
sOylenemez. Gokalp’in yaklagimini ¢lriten Sahin’e gore “Guindelik hayatimizin en
6nemli pargalarindan birini olugsturan aile icinde neredeyse tim igleri kadinlar gérdigu
halde alinan kararlarin gogunda kadinlarin 6ncelikleri gézetiimez. Para islerine kadinlar
karistirilmaz, g¢ocuklarin gelecekleriyle ilgili énemli kararlarda kadinlar daha az etkili
olabilir, kendi kazancini nasil degerlendirmek istedigi bile ¢ogu zaman kadinlara

sorulmaz.’®’

19. yUzyil baslarinda Osmanl devleti oldukga koétl glnler gegirmektedir.
Fransiz Devriminin etkisiyle daha da artan uluslar sorunu her yerde patlak vermekte ve
ardi ardina ugradidi yenilgiler sonucu hizla toprak kaybeden imparatorlugun gelecegi
pek de aydinlik gériinmemektedir. Sirp ve Yunan ayaklanmalarinin sonucu, Misir'daki
Mehmet Ali ayaklanmasi ve kapitlilasyonlarin yabancilara verdigi ayricaliklarla Osmanli
devleti ¢oklslin esidine gelmistir. SOmur( dizeni kapitalizmin gelismesiyle daha da
genislemekte, Osmanli Ulkesi, hammadde kaynagdi ve Pazar olarak kullaniimaktadir.
Yoénetici sinifa gére bu durumdan kurtulmanin tek yolu acilen islahat yapmak ve

295 Bkz. Z. Fahri FINDIKOGLU, “Aile ve Kadin Telakkisinde Tebeddiil ”, Tanzimat 2, Meb Yay, Ist,
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Batililasmaktir.?® Bu yoénetici siniflarda Batililasma 6zlemini yaratip giiclendiren en
6nemli nedenlerden birisi de yurUrlikte olan ve hakim siniflarin ya da Ust dizey
yOneticilerin ¢ikarina isleyen ekonomik dlizenin surdiriimesidir. Saray, ¢evresi, zengin
isbirlikgiler ve Fransiz hayranlari verdikleri tavizlerle ekonomik olarak zenginlesmekte,
lUks icinde yasamaktadirlar. Batili kurumlar ithal edildiginde devlet ve bu arada da
yUksek memurlar kurtulacak, renkli ve liks yasam devam edecektir. Ekonominin
liberallesmesi; yabancilara ticaret serbestisinin taninmasi, toprakta 6zel miulkiyetin
hukuki temele oturtulmasi, 6zel sermayenin 6zgurlesmesi gibi 1slahat tedbirlerinin yeni
getirileri sémirl dizenini daha da genigletmistir.  Yasanan sirecin ekonomik
niteliklerini kavrayamayacak durumda olan halk ise daha cok ylzeysel farklilagsmalari
algilamis, giyim-kusam, kadin-erkek iligkileri, hayat tarzi gibi tst yapi kurumlarina ilgi
gdstermistir.2®® Osmanl Batililasmasinin getirisi olan birgok kurumsal yenilik, Beyoglu
ve cevresinde kendisini gbstermis, iktisadi yasanti toplumsal statlyu belirlerken,
zenginler kendilerini fakirlerden ayristirarak, kendilerine Bogazici gibi bolgelerde
yasamaya baslamislardir. B0tlin bu sosyal degismelere ragmen Osmanl ailesinin
cekirdegi degismezken, yasam bicimi ve ev ortami degismis, kdsk ve konak hayatina
gecilerek, aileye yeni katilan mirebbiye, hizmetci, dadi gibi elemanlarla kalabaliklagsmis
ve modernlesmistir. Kadinin értiinme zorunlulugu, bu konunun moda olgusuyla birlikte
daha yumusak bir zemine c¢ekilmesine neden olmus, ferace, yasmak gibi sislerle
kadinin yiiziindeki perde hafif de olsa aralanmistir. ilk yabanci turist grubunun 1863’de
gelisiyle birlikte modern dinyanin yasanti bigcimine gére dizenlenmis olan oteller,
glndelik hayata katilmis, Pera Palas, geleneksel konaklama mekani anlayisini yikarak,
modernlesmenin semboll olmustur. Paris demiryolunun 1870’de acgilmasiyla beraber
1883'de Orient Expres seferleri baslamis, teknolojik yeniliklerin gindelik hayata
yansimasi otomobillerle devam ederken, bunu elektrikli tramvaylar takip etmistir.
Mesrutiyet sonrasi devreye giren telefon ve telgraf ise gindelik hayati hizlandirarak
pratiklestirmistir.  ithalatla birlikte evlere giren miizik aletleri 6zellikle de piyano
Batililasmanin getirdigi yeni aliskanliklardandir. Genel mekanlarda kullanilan kerevetler
yerlerini sandalyelere birakirken, havuzlar yavas yavas kullanilmamaya baslanmistir.
Duvarlara asilan ve genellikle farkli halklarin tasvir edildigi resimlerin yerine artik
Osmanli ve miittefik devlet blyiklerinin resimleri asiimakta, Batrdan ithal edilen
esyalarla birlikte, tlketim aliskanlklari yavas yavas degismektedir. Dikkanlarin

°% Bkz. ORTAYLI, 2005, 5.29
2% Bkz. ismail CEM, Tiirkiye’de Geri Kalmghgmn Tarihi, Cem Yayinevi, Ist, 1973, ss. 251-264



satisini yaptiklari mallarin ¢esidinin artmasi, esnafin farklilasmasina, geleneksel
mesleklerin ise yavas yavas ortadan kaybolmasina neden olmaktadir.?'® Batili hayati
taklit anlamin da gelebilecek olan bu hizli ve bire bir degdisim topluma yeni kavramlarin
girmesi sonucunu da dogurmustur. Alafrangalik kavrami, Osmanlrda ikinci Mahmut
devrinde, baslatilan Avrupali (Frenk) usuliine uygun yasayis ve kiyafet islahatiyla
toplumumuza girmis, eskiden beri kullanilan kaftan, cepken, clibbe, vb. yerine setre
denilen, uzunca etekli, 6na ilikli, Avrupa kesimi ceketler, altta da, salvar, ¢aksir, potur,
vb. yerine setre pantolon giyilmeye baslanmistir. Setre ve pantolon giyiminden bir sire
sonra 1860-1875 arasinda, kolali gdmlek (Frenk gbémlegi) ve boyun bag da
kullanilmaya baslanir. Bunlar, 6zellikle gengler arasinda siklik ve alafrangalik isareti
sayllmistir. Konser ve balolara katilim, Padisah tarafindan resmi davetlerde sarap
icme izninin verilisi, Fransizca 63renme, opera ve bale gdsterilerine katilim, mobilya ve
dekorasyonda Fransiz gizgileri, ikinci mesrutiyet yillarinda ise ingiliz ve Amerikan
mobilyalari, Beyoglu'nda kafesantanlarin agilmasi ve erkeklerin buralara gidisi, evde
oturan kadini egitmek amaciyla gazete, mecmua ve risalelerin yayini, belediye
bahgeleri, Avrupai tarz ev diizenegi, sarki, dans ve piyano dgrenimi, saga sekil verme
modasi, konusma arasina Fransizca kelimeler serpistirmek, tiyatroya gitmek ve
1869'da cikan ilk kadin gazetesi Terakki Muhaderat bu dénem Bati etkisiyle olusan ve
glndelik hayata yansiyan yeniliklerdendir. Batidan ithal edilen esyalarla birlikte tiketim
ahskanlklari yavas yavas degisir. Catal, bigak kullanimi, Levantenlerin dénGstirdagi
ic mimari tarzi, Beyoglu'nda Avrupai tarzda kanepe ve sandalye satisi hep bu dénem
yenilikleridir ve toplumsal yasanti klasik ailenin aliskanlklarini hizla degisime
ugratmaktadir.?"

Batidan alinan aletler, mobilya ve giyim esyalari 6zel yasamdaki
bedensel aliskanliklari agikga etkiliyordu. Yiiksek arkalikli iskemlelerde
oturmak farkli kas dizilerini c¢alistirtyor, yemekleri alafranga tarzda
yemek daha dénce ayni yemek kabina kasik daldiran aile dyeleri
arasinda belirli bir mesafeye, hatta resmiyete yol acan bir takim yeni
kurallar getiriyordu.(...)Yeni gérgli kurallari eski Osmanli adabinin tam
tersine énce kadinlara servis yapilmasini gerektiriyordu. Biitiin bunlar

*19 Bkz.Ekrem ISIN, “19.yy’da Modernlesme ve Giindelik Hayat”, TCTA, Cilt:2, ss. 553-562
! Bkz.ilbeyi OZER, Batilasma ya da Batililasma, Truva Yay, ist, 2003, ss. 23-50



(...) eski saygi kurallarini “medeniyetsizlik” saymaya yol acabilecek bir

deger hiyerarsisinin yeniden bicimlendigini géstermekteydi.?'?

Kapitalistlesme sireci ve Batililasma olgusu, kendilerini ¢ok farkli ayrintilarda
kurgulayarak geleneksel yapilari bozuma ugrattiklarindan, Tanzimatla birlikte Tirk
ailesinin yapisi ile ilgili kabul edilebilir bir yargi olarak benimsenen Ziya Gékalp’in tarif
ettigi “Pederi Aile formu” da 6nemli degisikliklere ugramis, modernlesme, ailede radikal
dénlistmler yaratirken, bu déntstmlerle birlikte erkek de degismistir. Yasanan
ideolojik midahalenin sonucunda erkegin eski toplumsal tavrini strdirmesi, degisip
dénismemesi mumkin degildir. Eskinin peder’i, hiyerarsi, degismezlik ve mutlak
otorite simgesi erkek, artik esler arasi duygusal mesafenin azaldigi, esiyle birlikte
cocuklarinin bakimina yardimci oldugu ve esiyle ailesinin diger fertlerinden bagimsiz
kalabilecegi bir aile ortamina 6zlem duymaktadir. Osmanl aile hayatina iliskin edebi
artnler verirken magdur kadini 6ne cikararak, kadinin cehaleti, 6zel alana kapatiimasi,
cokeslilik ve tek tarafli bosanmanin konu edildigi romanlari yazan iste bu modernist
reformcu erkeklerdir.* Konular arasinda gecen goérici usull evlilikler ve entelektiel
anlamda yetersiz eslere getirilen elestiriler Osmanli erkeginin degisen eril s@yleminin
sonucudur. Tanzimat romaninin isledigi erkek tipi klasik Osmanli erkeg@inin tam ziddi,
zUppe, kadinsi ve Ozenti bir tiptir.** Bu tip, gbsteristen kaginan, cemaatci Osmanli
muhafazakarligina bir tehdit olarak okunabilecegi gibi agirbasli Osmanli erkek
prototipine bir tepki olarak da degerlendirilebilir. Babalik roli de modern erkek igin
yeniden tanimlananlar arasindadir. Mesafeli ve otoriter baba ikonu yerini farkl bir baba
modeline terk etmistir. Osmanli ataerkilliginin sona erigi olarak okunabilecek olan bu
durumun bir kararsizlik yaratmasi ve bir bosluk olusturmasi sasirtici degildir. “Roman
yazari bir yenilikgi ve reformcu olarak tavir aldi, ama vesayelciligi her zaman yeniliginin
oniine gecti. Clnkii roman yazarina gére ortada egitilecek bir halk ile siyasi vasisini

212 Deniz KANDIYOTI, “Modernin Cinsiyeti: Tirk Modernlesmesi Arastirmalarinda Eksik Boyutlar”,
Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik, Ed: Sibel Bozdogan & Resat Kasaba, Tarih Vakf1 Yay, Ist,
1998, s.106

*Nabizade Nazim’in romant “Zehra”, Vecihi’nin roman1 “Mehcure” bu temalari isleyen romanlardandir.
Gene oOzellikle magdur olan kadimi isleyen Ahmet Mithat Efendinin “Yeryiiziinde Bir Melek ve
Diirdane” romanlari, Samipasazade Sezai’nin “Sergiizest” romani, Semsettin Sami’nin “Taassuk-1
Talat ve Fitnat” romam ornek olarak gosterilebilir. Diger yandan eli kalem tutan kadinlar da kendi
sorunlarina ilgisiz kalmamig, ilk bayan romanci olarak kabul edilen Fatma Aliye Hanim, kadinlarin
bahsedilen sorunlarini dile getiren Enin, Udi ve Muhadarat adli ti¢ roman yazmigtir.

**S1k, Araba Sevdasi



kaybetmis bir kiiltdirin acil bir vasi gereksinimi vardi.®®.  Nitekim “ilk Osmanli
romancilarinin bu 6zlemi “babasiz ev’ mecaziyla eserlerine yansimis, olusan boslugu
romanci kendisi “baba rehber” roliin(i listienerek doldurmaya galigmigtir.?'*

Yenilesme hareketinin temelini dogunun ahlaki ve kiiltiirel
boyutlariyla Dogu’nun diinya gérisgt olusturmalidir; bu dinya gérdsindn
bekgisi toplum diizeyinde padisah, aile dlzeyinde baba, edebiyat
dizeyinde yazardir. Tanzimat gibi mutlak otoritelerin zaafa dstiigl
sdrecglerde, diinya gorisi hala mutlakgr olmaya devam ediyorsa, yazara

babalik gbrevi digser. Her Tanzimat yazarinin iginde bir “mirebbi-i
215

* kK

efkar*” gizlidir; her satir “nazende tfl"in** terakkisi*** igindir.

Osmanli Devletinin tarih sahnesinden silinmesinin ardindan kurulan Tirkiye
Cumbhuriyetinde Batih normlar etkisiyle sekillenen Tirk ailesi, hem Bati gorinimli
bigimleriyle hem de geleneksel kaliplar igindeki gérinimayle tam bir gecis ddnemi
ailesi 6zelligi gdstermekte,?'® Tirk aile yapisi Cumhuriyetle birlikte demokratiklesme

27 Ozellikle aile ici bireyler arasi

yéninde kokli degisimlerden gecmektedir.
demokratiklesme ve bu olgunun kadinin konumuna yansimasi TUrkiye’deki ailenin
farklilasmasinda énemli bir rol oynamistir. Turkiye’deki aile yapisina bakildiginda, kar
- koca ve evlenmemis cocuklarindan olugan Cekirdek Aile, aile bagkani, karisi, evli
ogullar, gelinleri ve torunlarinin bir araya gelmesiyle olusan Ataerkil Genis Aile, aile
baskani, onun ana-babasi, bekar kardesleri ya da karisinin bu tir yakinlarindan olusan
Gegici Genis Aile, 6lim, bosanma, ayrilik gibi sebeplerle kari ya da kocadan birinin ya
da her ikisinin bulunmadig Parcalanmis Aile ve iki dul kiz kardesin birlikte oturdugu

Eksik Aile olarak siniflandirilabilinir.?'®

2"* Jale PARLA, Babalar ve Ogullar, {letisim Yay, ist, 2002, ss. 13-14
214 Bkz. KANDIYOTI, “Modernin Cinsiyeti: Tiirk Modernlesmesi Arastirmalarinda Eksik Boyutlar”,
Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik, ss.107- 109

*  Fikir Hocalig1

** Nazli Kiiciik Cocuklar

**+*Gelisme

*PPARLA, a.ge, 5.19

216 Bkz. AYDIN, 1997, 5.64

" Bkz. OZANKAYA, 1999, 5.366

218 Bkz.Serim TIMUR, Tiirkiye’de Aile Yapisi,Hacettepe Universitesi Yay,No:D-15, Ank,1972,ss. 27-28



Kapitalist sanayi toplumunun ya da enddstrilegsmenin ¢ekirdek aileyi dogurdugu
ybéniindeki Parsonsgu modernlesme kurami, bir dénem genis kabul gdrmekte '
gelismis Ulkelerde c¢ekirdek aile tipinin yayginlasmasi, geleneksel kirsal toplumdan

modern endistriyel topluma gegisle agiklanmaktaydi.?*

Parsonscu modeli esas alan Kongar da Tirkiye’de egemen olan gekirdek aile
yapisini  endustrilesmeyle iliskilendirmekte ve ¢ekirdek ailenin  yayihmini
endUstrilesmeye baglamaktadir.  Kongara gb6re, “Toplumun endlstrivel dlzeyi
ylkseldikce ailenin kardes ¢izgisi izerindeki genisleme niteligi kaybolmakta ve yalnizca
kusak ¢izgisi (izerinde genisleme gériilmeye baslamaktadir.®®' Fakat bu konuda farkls
gorisler de ileri sirtlmekte, aile yapisinin, degisen mulkiyet bigimleriyle direkt iligkili
oldugu hakkindaki veriler daha ¢ok éne c¢ikmaktadir. Timur, kirsal yérelerde sahip
olunan toprak ve bu topragin blyUkliga ile aile bigimi arasinda belirgin bir baginti
bulmus, cekirdek ailenin payinin toprak mudlkiyetine dayali olarak artip, azaldigini
gbérmuUstdr.  Timur'un arastirmasinda topraksiz, rengber olarak calisan koyliler
arasinda gekirdek aile orani yiksekken, toprak sahibi kdyliler arasinda bu oran yariya
dismektedir. Timur, kentsel alanlarda ise, serbest meslek sahipleri ve memurlarin,
esnaf ve zanaatkarlardan daha ylUksek oranlarda ¢ekirdek aile oranina sahip oldugunu
tespit ederek, kiltiriin artmasina paralel olarak, ¢ekirdek aile oraninin yukseldigini
ortaya koymustur.???> Timura gére Tiirkiye’deki ailelerin genel dagiimina bakildiginda
% 60’1Inin ¢ekirdek aile, % 19’unun ataerkil genis aile, % 13’Undn gegici genis aile, %
8'inin de parcalanmis genis ailelerden olustugu goérilir?® Genis aile iligkilerinin
ortadan kalkmasi ve g¢ekirdek aile dizenine gegisin sanayi devrimiyle
iliskilendiriimesine Duben de karsi c¢ilkmakta, Tirkiye’de yasanan kirsal degisim,
kentlesme ve sanayilesme slreglerinin hane yapisini fazla etkilemedigini, genis aile
hanesinden c¢ekirdek aile hanesine gecisin yasandidina dair verilerin pek gigll
olmadigini 6ne siirmektedir. Duben’e gore, “kirsal bélgelerde gerceklesen degigimler,
hane tiriine ¢ok énemli bir etkide bulunmamigtir. Tirkiye'de kirsal bdlgelerden gé¢
edenlerin blylik cogunlugu kentlere cekirdek aile veya cekirdek ailelere mensup fertler

19 Bkz. Mark POSTER, Elestirel Aile Kuram, Cev: Hiiseyin Taping, Ayrint1 Yay, ist, 1989, s.117

220 Bkz.W.GORDE, “World Revulation and Family Patterns”, Aktaran: KANDIYOTI, “Aile Yapisinda
Degisme ve Siireklilik:Karsilastirmali Bir Yaklasim”, Tiirkiye’de Ailenin Degisimi-Toplumbilimsel
Incelemeler, s.24.

22! Emre KONGAR, izmir’de Kentsel Aile, Tiirk Sosyal bilimler Dernegi Yay, Ank, 1972, ss.135-136
2 Bkz. Serim TIMUR, 1972, Cizelge 14, 5.55

* Bkz. Y.a.g. e, 5.30



olarak gelmistir; ya bu tir ailelerle gbé¢ etmis ya da kentte, memleketlerindekine benzer
haneler kurmuglardir.(...) Yani, géb¢gmenlerin kentlesme slrecine paralel olarak, kirsal
kesimde var oldugu ddstinilen, babasoyluluga dayali genis aile hanesinden, kentli

cekirdek aile hanesine dogru bir degisimin gerceklestigini gésteren kanit pek yoktur.®*

Modern Turkiye’de toplumsal degisim, donlisim ve ailenin biylk niteliksel
degisimi ise esas itibariyla yirminci ylzyilin ortalarinda, kapitalistiesme strecinin kirsal
bblgelere kadar sokulmasiyla yasanmaya baslamistir.  1945-50 vyillariyla birlikte
Tarkiye, kirdan kopus, sanayilesme ve kentlesme silirecine girmis, bu yillara kadar
duragan bir seyir izleyen aile yapisi, degisip dénlsen toplumsal yapi ile birlikte hizla
degismeye baslamistir. Yasanan degisim ve donlsimden sonra TUrkiye'deki aile
bicimini hane halki esasina gére siniflandiran yaklasim, hane icerisindeki fert sayisini

22 olarak béltimlerken,

g6z 6nlne alarak Turk ailesini Bluyuk Aile* ve Kucik Aile
yerlesim yeri esasina gére siniflandiran yaklasim ise Tirk ailesini Blylk Kent Ailesi,
Kasaba Ailesi, Gecekondu Ailesi, Koy Ailesi ve Gobgebe Ailesi olarak

226 Kirsal Aile, Gecekondu Ailesi ve Kentsel Aile, Tirkiye'deki aile

bolimlemektedir.
yapilar icerisinde ailenin bigimlenmesi anlaminda birbirinden farkli sonuclar doguran
ve radikal déndsimler geciren U¢ aile yapisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kirsal
Ailede yasanan bu degisim ve kopus “1950den sonra yayginlasan ve hizlanan

27 Modernlesme projesi

kapitalistlesme sdreci ile belirginlesmis, keskinlegmigtir.
icerisinde aile igi iligkiler ve ailenin bazi islevleri anlaminda énemli degisimler geciren
Kirsal Aile, bu doénisimin radikal anlamda yansimasini buldugu ilk yapi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 1950’lerde Ulke bitininde karayollari aginin tamamlanmasi,
Marshall yardimi ile traktor alimi, Ziraat Bankasr’'nin giftgilere ayirdigi kredi miktarini

arttirmasi, TMO’nun bugday silolari kurarak, kéyliden bugday satin alma iglemini

224 Alan DUBEN, Kent, Aile, Tarih, iletisim Yay, (Cev: Leyla Simsek), Ist, 2002, ss. 97-98,
Sanayilesme - cekirdek aile arasinda neden sonug iligkisi kurulmasina diger reddedisler: Goody ve Poster.
Ayrica Bkz. Jack GOODY, Avrupa’da Aile, Cev: Serpil Arisoy, Literatiir Yayincilik, Ist, 2004, s.180,
Bkz. POSTER, 1989, ss. 117-118

25 Bkz. Feridun MERTER, 1950-1988 Yillar1 Arasinda Koy Ailesinde Meydana Gelen Degismeler,
T.C Bagbakanlik Aragtirma Kurumu Bagkanlig1 Yay, Ank, 1990, ss. 27-28

226 Bkz.ibrahim YASA, Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi ve Sorunlari, Aktaran: KONGAR, Tiirk
Toplum Bilimcileri, Remzi Kitabevi, Ist, 1982, s.227

7 Ferhunde OZBAY, “Kirsal Kesimde Toplumsal ve Ekonomik Yapt Degismelerinin Aile islevlerine
Yansimas:”, Tiirkiye’de Ailenin Degisimi -Toplumbilimsel incelemeler-, s.41



fazlalastirmasi, tarim arazisi alaninin ¢ogalmasi, modern tarimsal girdilerin
kullaniimasi, emek bollugu ve tarim disi islerin agiimasi yasanan kirsal déonisimin ve
dolayisiyla da aile kurumunun farklilagsmasinin nedenlerinden bazilaridir. Emegin
satilabilir bir meta haline gelmesi, ayni zamanda. emegin 6zgirlesmesi anlamina
geldiginden, emek, aile emegi cercevesinden cikmis, bunun sonucunda ise emegin
nitelik anlaminda ayrismasi glindeme gelmistir. Ekonomik anlamda Uretime katkida
bulunmayan emek, degerlendirme disi kalmis, emegin aile disinda kullanilarak
metalastiriimasi, ailenin diizenini ve islevlerini etkileyerek, bireylerin aile ici statlilerinde
farkhlasmaya yol agcmistir. Yakin zamana kadar aile bagkaninin ydnetimi altinda, aile
is¢gisi sifatiyla galisan UOyeler, aile ortamindan koparak emeklerini satmaya baslayinca,
ataerkil dizende bulunmayan yeni bazi ayricaliklar kazanmislar, diger Uyeler ise daha
alt konumlara itilmiglerdir. Ucretli ve tarim disi emegin artmasiyla kadin ve erkek
emegi farklilagsmaya baglamig, erkek emegi disa yonelirken, kadin emegi aile ici iglere
odaklanmigtir. Gézlenen bir baska farklilasma ise, ¢ok geng¢ ve ¢ok yash nifusun
isglclne katiliminda yasanan azalma ve ailenin yagli Uyelerinin aile tariminda, geng
Oyelerinin ise Ucretli islerde calismasi olmustur. Kdylerde aile tipi Gretimin azalmasi,
makinelesme ve egitim olanaklarinin yayginlagsmasi gocuk emeginin ailede kullanimini
azaltmistir. Aile isletmeleri ile rekabet edebilecek olan kapitalist isletmelerin varligi, aile
ile toplum iligkilerini bozarak bir ¢atisma yaratmis, aile, varhdini sirdirebilmek ve
Oyelerinin gereksinimlerini karsilayabilmek icin kendi i¢ dinamiklerinde degisime
giderek, toplumsal kosullara uyum saglamaya calisan bir kurum haline dénismusgtur.
Tarimda makinelesme ve emek fazlasini kisa vadede Uretim disi birakan traktérin
kullanima girmesi, toplumsal dénisim mekanizmalarini harekete gegirmis, bunun
sonucunda geleneksel tarimsal Uretim kurumlari hizla ¢6zilmus, aile temeli Gzerine
kurulu kigik isletme, yaricilik, ortakgilik gibi topraga tasarruf bigimlerinin tasfiye
edilmeye baslanmasiyla atil duruma diisen isgiicii kentlere gécmeye baslamistir.??®
Goruldigi gibi gd¢ ve sonrasinda kentlerde olusan gecekondulasma tamamen
endustrilesmenin bir sonucu degildir. Go¢ ve gecekondulasma, kentin olanaklarinin

cekisinden cok tarimsal yapinin itisinden kaynaklanmaktadir.?*®

Keles'in Turkiye'ye
6zgl kentlesme yorumu, yukardaki yaklasimi desteklemektedir. Keles, Tlrkiye'ye

6zgl kentlesmeyi itici glglerin etkisiyle olusan, cekici glicglerin etkisiyle olusan ve iletici

28 Bkz. OZBAY, Y.a.g.m, ss. 35-65
¥ Bkz.Emre KONGAR, Toplumsal Degisme Kuramlar ve Tiirkiye Gercegi, Remzi Kitabevi, Ist,
1981, s.317



(Teknolojik) gliclerin etkisiyle olusan kentlesme olarak #i¢ nedene baglamaktadir.?*°
Sanayilesmenin kendisiyle birlikte yol acti§i kentlesme “herseyden énce niifusun bliyik
oraninin tarimdan ve topraktan kopup tarim disi alanlarda, sanayide, karmasik
Orglitlerde ve dolayisi ile kbyden baska yerlerde, kentlerde hayatlarini kazanmaya ve

31 seklinde tarif edilmektedir. Kentlerde olusan sanayinin

yasamaya baslamalari
ihtiyaca dayali olarak kirsal kesimdeki niifusu cekmesi saglikli kentlesmenin bir sonucu
olarak kabul edilirken, kirsal kesimdeki nifus fazlasinin kdyln itimiyle kentlere
dolusmasi sagliksiz kentlesme olarak kabul edilmekte, 1950’lerde Tirkiye’de meydana
gelen kentlesme, sagliksiz kentlesme olarak bilinmektedir.?** Sagliksiz kentlesme

gecekondulasma gibi blyUk bir sorunu da beraberinde getirmektedir.

Kentlesme sirecinin etkisiyle ortaya ¢ikan kirdan kente gé¢ olgusunun sonucu
olan gecekondulasma, kendi evrimini gegirirken cesitlenerek sehirsel mekana farkli
bigimlerde yansimistir. Sehirlesme dinamiklerinin planlama politikalariyla es zamanli
olarak &rtismesi sorunu nedeniyle gecekondulagsma, kirdan kente gbg¢ln tampon
mekanizmasi olmaktan ¢ikmis, metropollerin planli konut alanlarina alternatif bir
yerlesme mekanizmasi haline gelmistir. Her iki toplumsal hareket de dogaldir ki Turk
aile yapisi Uzerinde yansimasini bulmus, gecekondu ailesi adi altinda tanimlanan,
kendine 6zgl 6zellikler gbsteren farkl bir aile yapisi ortaya c¢ikmistir. Bu aileler
cekirdek aile seklinde kurulmasina ragmen koyle iligkilerini kesmeyip, kdyden destek
aldiklarindan, genellikle kdy ailesinin &zelliklerini gésterdikleri sdylenebilir.?®®  Bu
durum gecekondu ailesinin kent ailesi 6zellikleri géstermedigi anlamina gelmemelidir.

Bu anlamda “gecekondu ailelerine gecis ailesi de denilebilir.”***

Gecekondu ailesi, kirsal aileden farkli olarak gelecek adina yeni ve blyik
umutlar edinmekte, ailenin yasama bakisinin degismesiyle birlikte, aile de sosyal ve
cevresel olarak degismektedir. Kentin (st tabakasindaki siniflarla ayni mekanlarda bir
arada yasamaya bagladiklarindan hizla kentsel degerleri benimserler. Evin erkeginin
kentsel nitelikli bir is bulmasiyla, 6nceden tarim iscisi olan erkek, sanayi iscisi ya da

20 Bkz. Rusen KELES, Kentlesme Politikasi, Imge Kitabevi, Ank, 1997, s.47

2! Miibeccel B. KIRAY, “Toplumsal Degisme ve Kentlesmede Diisiik Gelirliler”, Kentlesme Yazilari,
Baglam Yay, st, 1998, s.141

2 Bkz.Devlet Istatistik Enstitiisii, “Tiirkiye’de Toplumsal ve Ekonomik gelismenin 50.Y1li”, Aktaran:
MERTER, 1990, ss. 98-99

> http://www kentli.org/makale/karanfilkoy.htm

2 MERTER, 1990, 5.30



hizmetli konumuna geger. Bununla birlikte ailenin giyim, kusam, yemek gibi gtindelik
yasam aliskanliklari degismeye baslar. Kdyde, yiiz yilize dostluk ve akrabalk
iliskilerine alismis olan aile, kentte Orgutlerle karsi karsiya kalr ve kendisini yazili
kurallara gére dizenlemis olan iliskilere uydurmaya c¢alisir.  Sendikal yasamla
tanisanlar siyasal biling gelistirirler. Kimi yeni beceriler 6grenirken, ¢ocuklarini da
yUksek &gretime ydnlendirirler. Gecekondu ailesinde evlenme yasi kirsal aileye goére
yUkselir. Dinsel nikahin yaninda hemen hemen bitin evliliklerde medeni nikah
yapilmaktadir. Akrabalik iligkileri ise eskisi kadar giicli degildir artik.?®*® Degisen
ekonomik ve sosyolojik slreglerin etkisini en fazla Gzerinde hisseden ve degisimin
O6znesi olarak yeniden kurgulanan aile yapisi ise “tarimdan tlimden kopmus is¢i,

biirokrat ya da kiiciik ve bliyiik serbest meslek ailelerinden” 2

olusan ve kentlerde
sekillenen aile olarak tanimlanabilecek olan kent ailesidir. Blylk kente 6zgu
farkhlasmis, uzmanlagsmis ve O&rgitlenmis bir c¢evrede, gelismis teknolojilerin
olusturdugu kurumlar egliinde yasamaya baslamanin aileyi temelden degismeye
ybnelttigi bilinmektedir. Kitlesel iletisim araglari degisimi hizlandirmakta, bu araclarla
gelen iletinin  boyutunun evrensel olusu, geleneksel aile yapisinin kaliplarini
zorlamaktadir. Radyo ve televizyon, kitlelerin yenilikleri benimsemesi, egitim ve saghk
konularinda bilinglenmesi, dinsel duygular ve tapinma bigimlerinin yerlesmesi, kadinin
toplumdaki yeri, aile diizeni, giyim kusam, siyasal tutum ve davraniglardaki farkliligin
yerlesmesi gibi konularda etkili olmakta, haberdar etme isleviyle bireyi diinyayla iligki
kurmasi anlaminda farklilagtirmaktadir.?®” Bilylk kentlerdeki apartmanlar ise degisen
aile yasaminin somut g0stergeleri olarak 6ne cikmaktadirlar. Konut ile ailenin
kazanclarini elde ettikleri isyerleri arasindaki mesafenin uzamasi, bu mesafenin
alinirken motorlu ara¢ kullaniimasi, sanayi bélgeleri, ailenin geciminin nakit olarak
kazanilmasi, kazancin tarzi, evin, digari ile iligkileri kesecek sekilde dizayni geleneksel
aile ile blylk kent ailesinin farkini mekansal olarak gdézler Oniine sermekte,
profesyonellesmis islerde calismak bu farkin temelini olusturmaktadir.?®®

25 Bkz. KONGAR, imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi, Cem Yay, ist, 1978,
$s.420

> OZANKAYA, 1999, 5.368

27 Bkz. Aysel AZiZ, “Kirsal Kesimde Kitle Iletisim Araclarimin Aile Yapisina Etkisi”, Tiirkiye’de
Ailenin Degisimi, Toplumbilimsel Incelemeler, ss.216-234

% Bkz. Miibeccel KIRAY, “Biiyiik Kent Ve Degisen Aile”, Tiirkiye’de Ailenin Degisimi,
Toplumbilimsel Incelemeler, ss.69-70



Turkiye'de Kentsel ailenin ortalama blyUkligu 4 ya da 5 kisi civarindadir.
Kentsel ailede evlenme yasi kirsal aileye goére ylkselir. Gecekondu disindaki
bélgelerde baslk parasi gériilmez, aksine aileler cocuklarini maddi olarak desteklerler.
Bu destek dogan cocugun bakimi ve biydtilmesi siirecine de yansir. Hizli toplumsal
degisimin yol actigi farkhlagsmalardan dolayl evlenen ciftler genellikle ailelerinden
kopmakta, sosyal glvenligin yayginlasmasi bu kopusu kolaylastirmaktadir.
Modernlesen dinyanin nimetlerinin derhal yansimasini buldugu kentsel ortamlarda
aileler saglikla ilgili her tarli sorunlarina ¢b6zim bulabilirken, aile planlamasi
yéntemlerinin kullanimi kirsal aileden farklilasan 6zelliklerden bir digeri olarak gbze
carpmaktadir.?®® Kent hayatiyla birlikte ailenin eglence ve dinlenme anlayisi da degisir.
Oncelikle dinlenme ve eglenme ayri ayri gerceklestirilir. Kentli aile tiyatro, sinema,
sergi, konser gibi eglence alanlarinda bu gereksinimini karsilar. Yillik izinler ve turizm
blylk kentte Ucretli ¢calismanin ortaya ¢ikardigi, evin disinda ticarilesmis dinlenme
bigimleridir. Kentin ¢alisma ve is hayati, ailelerin konumlarina ve sayginliklarina yeni
Olcutler getirmistir. Bundan bdyle itibar saglayan gosterisci tiketim olgusu 6ne
cilkmakta, satin alma gliclinG sergileyen aile itibar kazanmaktadir. Aileler, eski ailede
olmayan, farkh kokenlere ait dogum glnd, yilbasi gibi kutlamalara yénelmektie ve
kentler ise bu faaliyetlere cesitli ticari érgiitsel kolayliklar saglamaktadir.?*® Reklamcilik
sektérindeki gelisim, bireyin teknolojik aygitlar aracihdiyla reklama maruz kalmasi, bu
degisime yardimci olmakta, tiketim aliskanlklari 6ncelikle ailede kazanildigindan,
anne babasini taklit eden gocuk, sunulu tiketim aliskanhgini edinmeye baslamakta, bu
durum ise ailenin geleneksel tilketim aliskanligini kaybetmesine neden olmaktadir.?'

Ataerkil genis aileden cekirdek aileye gecerken akrabalar arasi iligkilerin
zayifladigi ve Oyeler arasinda daha esitlikci iligkilerin olusmaya basladigi distnUlse
bile, ailenin islevlerinin ¢ogunu yitirdigi, kendi biinyesinde dénlserek kapitalist toplumla
uyumlu iligkiler kurabilen yeni bir dengeye ulastidi, 6rnegin Uyelerine manevi destek
olma islevinin eskiye oranla arttigi goérilmektedir. Zaman mekan iligkisi baglaminda
ailenin biraradaligi azalirken, ¢odu olgu ticarilesmis, o giine kadar ailenin karsiladigi
birgok islev farkli kurumlar tarafindan karsilanmaya baglamistir. 1950°den sonra pazar

* Bkz.KONGAR, 1978, s5.423-424

*9Bkz.Miibeccel KIRAY, “Biiyiik Kent Ve Degisen Aile”, Tiirkiye’de Ailenin Degisimi,
Toplumbilimsel Incelemeler, ss.69-78

4 Bkz.Oya TOKGOZ, “Kentlerde Kitle Haberlesme Araglar1 Ve Aile Tiiketim Bicimleri”, Tiirkiye’de
Ailenin Degisimi, Toplumbilimsel Incelemeler, ss. 236-237



icin Uretimin baslamasi ve ulastirma imkanlarinin artmasiyla birlikte kdylerin kentle olan
iliskilerinin yogunlagmasi, egitimin koyluler UOzerindeki éneminin artmasini saglayinca,
aileler, egitimin kapitalistlesme sureci igcinde yasam bicimlerine kattigi kolayliklari gérip
ilkokul egitimine deger vermeye baslamislardir.  Ucretli emegin verimli Uretim
yapabilmesi icin donaniml olmasi gerekmekte ve bunun yolu ise egitimden
gecmektedir. Ailenin Gyelerine verdigi egitim bu donanimi saglayamadigindan yeni
dizende islevsel olamamakta, egitimin yayginlasmasi, kapitalizmin gelisimi igin
zorunlu oldugundan, bireylerin daha ¢ocukluktan baslayarak aile disindaki kurumlarda
egitim gérmelerini zorunlu kilmaktadir.  Bbéylece aile, toplumsal degerleri geng¢
kusaklara aktararak toplumun yeniden Uretilmesindeki hayati roliini baska kurumlarla
paylasmak zorunda kalmis, bu durum ise ailenin sosyalizasyonla ilgili islevlerini zarara

ugratmistir.24?

Digaridan karsilanan ve ailenin baska kurumlarla paylasmak zorunda kaldig
bir diger islev ise ekonomik islevdir. Uretimin ydnetiminde banka gibi piyasa gibi dis
glclerin s6z sahibi olmalariyla birlikte aile bagimsiz bir ekonomik birim olma &zelligini
yitirmis, ¢ocugun ekonomik degerinin azalmasiyla birlikte dogurganlik orani da
azalmaya baglamigstir. Aile iginde, ailenin kendi Uyelerine sagladigi bircok hizmetin kar
amagli para ekonomisi nedeniyle piyasaya gecerek profesyonellesmesi, bireyin aileden

kopmasina yardimci olmustur.?*®

Kapitalizm &éncesi toplumlarda aile, bireylerin fizyolojik, toplumsal ve psikolojik
gereksinimlerini karsilayan, toplumsal anlamda ise Uretim, Greme gibi fonksiyonlariyla
ailenin ve toplumun yeniden Uretilmesini saglayan tek ve badimsiz bir kurum olarak
galismaktaydi. Bu niteligi, birey ile toplum arasindaki iliskileri diizenleyen, denetleyen
ve slrddren bir kurum olarak iglev gérmesini saglar ve bu yizden de 6zneldir. Ailenin
bireyle toplum arasinda araci rolli yani sira, birey - aile ve aile - toplum iligkileri strekli
uyum arzetmez. Toplumsal degisim sireci iginde bu yapilar ¢atisan gicler haline
gelebilmektedir. Toplumsal yapidaki degisimler, ailenin dis ve i¢ iliskilerindeki dengeyi
bozar ve catisma dogurur®**  Toplumsal degismenin hiz kazanmasiyla kusak
catismasi sorun olmaya baglamistir. Bu ¢atismanin nedenleri arasinda teknolojik

2 Bkz.OZBAY, “Kirsal Kesimde Toplumsal ve Ekonomik Yap: Degismelerinin Aile islevlerine
Yansimas1”, Tiirkiye’de Ailenin Degisimi, Toplumbilimsel incelemeler, ss.36-64

* Bkz. OZBAY, Y.a.g.m, .38 ve 63

** Bkz. Y.a.g.m, .36



devrim, bilgiye kolay erisim, uzayan egitim siresiyle birlikte yasca ilerlemis bir gengligin
olusmasi ve deger degisimi sayllmaktadir. Catisma alanlari yerlesim birimlerine gére
degisiklik gbstermekte, kdylerde daha ¢ok es ve meslek secimi gibi konularda ¢atisma
yasanirken, sehirlerde ise okul ve egitim sorunlari, siyasal konular, geleneksel

normlarin ihlali gibi konularda sorun yasanmaktadir.?*®

Az gelismis Ulkelerde
ekonominin tarima dayali olmasi sebebiyle birincil grup iligkiler toplumsal
orgutlenmenin basat 6gesi oldugundan aile, gerek bireylerin tutum ve davranislarinin
denetlenmesinde, gerekse imalattan ibadete toplumsal etkinliklerin her safhasinda
etkindir.  Endustrilesme ve kalkinmayla birlikte burokratik 6rgitler yayginlasip,
egemenlik alanlari geniglerken yiiz ylze ve kisisel olan birincil grup iliskileri yerini yazili
kurallara goére isleyen ve kisisel olmayan ikincil grup iligkilerine birakir. Ailenin
Ustlendigi fonksiyonlarin burokratik kurumlar tarafindan derhal devir alinmamasi

6

yasanan sikintilarin  baslica kaynagidir.?*® Degisen toplumda toplumun cesitli

organlarinin ayni hizda degismemesi sonucu ortaya ¢ikan boslugu denge koruma

mekanizmalari ya da tampon mekanizmalar doldurur.?*’

Egitim islevini terk eden
ailenin okul aile birligi yapilanmasina gitmesi, Gretim fonksiyonunu fabrikalara terk eden
ailenin devreye soktugu aile sirketleri bu tampon kurumlardandir.2*® Aile, toplumsal
degisim sdreci igerisinde tampon kurum islevi gbérmekte, yapisal degismelerin
getirecedi kopukluklar sekil ve islev degistirmek suretiyle karsilamakta, bireylerin
glvenlikle ilgili gereksinimlerini yerine getirmektedir. Batinin sanayi toplumlarinda
geleneksel aile ve evlilik kavramlari, yerlerini bireysel mutluluk arayislarina terk
ederken bunlar cogu kez aileye alternatif yasanti bicimleri seklini almaktadir.?*® Gelir
dlzeyi, egitim ve kirdan kente hareketlilik arttikga ailede gocuk sayisi azalmakta,
¢gocugun ekonomik degeri 6nem kaybetmekte bunun sonucunda ise ¢ocugun psikolojik
degeri artarken erkek cocugun 6nemi azalmaktadir®®  Ailenin kaybettigi bunca
fonksiyondan sonra artik énemini yitirdigi, yavas yavas ¢ozllecegi disinilebilirse de

245 Bkz. Mahmut TEZCAN, “Kusaklar Aras1 Catismalar”, Tiirkiye’de Ailenin Degisimi, Toplumbilimsel
Incelemeler, ss.161-169

246 Bkz.KONGAR, “Tirkiye’de Aile: Yapisi, Evrimi ve Biirokratik Orgﬁtlerle Iliskileri”, Aile Yazilar: 2,
De:Dikecligil&Cigdem, Ank, 1990, s.65

7 Bkz. Miibeccel KIRAY, 1964, 5.6

248 Bkz.KONGAR, “Tirkiye’de Aile: Yapist, Evrimi ve Biirokratik Orgﬁtlerle Iliskileri”, Aile Yazilar1 2,
s.92

¥ Bkz. KANDIYOTI, “Aile Yapisinda Degisme Ve Siireklilik”, Tiirkiye’de Ailenin Degisimi,
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Turkiye baglaminda bu duslncenin pek imkan dahilinde oldugu gorilmemektedir.
Vergin, laiklesme politikalari, sosyo-ekonomik gelisme, siyaset ve ekonomi
alanlarindaki zihniyet degisimi gibi gelismelere ragmen Tarkiye’deki ailenin ¢ézilmesi
gibi bir durumun olmadigini, Anadolu da Tanzimat'tan beri genis aile oraninda bir
disls yasanmadigini ve global toplum degisimlerinin kirsal ailenin yapisini
etkilemedigini belirtmekte, kirsal gé¢ ve kentlesmenin aile baglarini koparamadigi gibi

21 Duben’in

tersine bu iligkilerin daha fazla anlam kazandigini ifade etmektedir.
bulgulari gercekten de bu dislinceyi desteklemektedir. Duben’e goére, “Kentlesme ve
sanayilesmenin gittikce artmasi, akrabalik iligkilerinin dnemini pek degistirmemigtir. (...)
Ailelerin mensup oldugu sosyal sinifin yiiksekligine paralel olarak, akrabalik iliskilerinin
6nemi artmaktadir.’®* Vergin, bu durumun nedenini “toplumsal degisimler karsisinda
duyulan tedirginliklere géglis gerebilmek icin adeta aileye daha siki bir bicimde

baglaniliyor ve siginiliyor>

seklinde acgiklamaktadir. Vergin’in altini ¢izdigi manevi
destegin yaninda, kéti ekonomik kosullarin birey (zerindeki etkisinin ailedeki

dayanismayla en aza indirilmesi, yani ekonomik destek, diger 6nemli nedendir.

Tolan, 1945-50 yillarina kadar duragan bir yapi sergileyen aile yapisini
dénlsime zorlayan etkenleri su sekilde 6zetlemektedir.

Tarimda makinalasmanin yayginlagmas! sonucu genis aile
tipinden cekirdek aile tipine hizla déniisiim, kente akinin yogunlagmasi
ve kentsel yasamin getirdigi Pazar ekonomisine 6zgl zorluklar,
ekonomik ve toplumsal kosullarin bir kesim icin gérece, diger bir kesim
icin de mutlak olarak iyilesmesi, sosyal glivenlik olanaklarinin giderek
toplumun cesitli kesimlerine yayginlastiriimasi, kKitle iletisim araglarinin
etki alaninin toplumsal ve bireysel yasamin derinliklerine dogru
geniglemesi, farkli kdltdr yapilarina 6zgl ailesel érintl ve iliskilerin
algilanmasi, tim egitim asamalarinda kiz ¢ocuklarin daha yogun olarak
yararlandirilmalari, kadinlarin her yil artan oranlarda ¢alisma hayatina
girmeleri ve Kisiliklerini gelistirmeleri, ¢esitli nedenlerden étiirl ortalama

251 Bkz. VERGIN, Aile Yazlar1 2, 5.319
2 DUBEN, 2002, 5.98
*? VERGIN, A.g.m, 5.319



evlenme yasinin ylkselmesi, aile planlamasi yéntemlerinin daha yaygin
olarak kullaniimasi, ekonomik bagimsizlik anlayisinin gelismesi sonucu
aile igerisinde bireyci davraniglarin hissedilir éi¢tide artmasi, geleneksel
toplumda yaslinin sahip oldugu sayginlik ve statiinin eski énemini
yitirmesi.?>*

Ardi ardina yasanan degisimler ve laik olusumla birlikte geleneksel Tirk
toplumunda her dénemde fazlasiyla 6nemsenen topluluk igindeki en yasl erkek Uyenin
sosyal hiyerarsinin en Ustinde bulunmasi gelenegi ve yaslilara mutlak saygiyr éne
¢ikaran filigkiler dizeni sarsiimig, gecekondu ve varoslarda yasayan koy kdkenli
kentlilerde, erkek cocugun maddi kazanimlarinin genelde babasindan fazla olmasindan
dolay! ataerkil otorite 6nemini yitirmeye baslamis, aile reisi satatlisii zedelenmistir.
Bicimsel bazi tutum ve davranislar halen devam etmekteyse de ailenin gelecedi ile ilgili
hayati konularda babanin tek karar mekanizmasi olma durumu son bulmustur.
Amerikan dizileriyle Bati aile yapisinin yansimasi olarak Gst ve orta sinif ailelerde
anne-baba ve cocuk iligkileri degisime ug@rayarak bu Kkigiler arasindaki mesafe
azalmistir. Egitim ve laiklesme beraberinde bir zihniyet degisimini de getirmis, aile
icinde yeni istek ve taleplerin olusmasiyla birlikte aile i¢i rol ve konumlar yeniden

belirlenmis, yeni béliistimlerin ortaya gikmasi s6z konusu olmustur.?*®

Sayilari isgtict
ihtiyacinin kat kat fazlasiyla telafuz edilen vasifsiz isgilerin kente dolusmasiyla issizlik
orani yukselmis, gezici saticilik ortaya c¢ikmis, suc¢ ylzdelerinde yogun artislar bas
gbstermigstir.  Aile ve toplum kontroliiniin azalmasiyla ¢ocuk suglulugu dikkat gekecek

kadar sik rastlanir bir durum olmustur.?®

Yoksulluk, kisiler arasi rekabetin artisi ve
sikigiklikla birlikte insana olan sayginin azalmasi, ahlaki normlarin disina tasan tutum
ve davraniglara misamaha, issizlik korkusu, gelecege givensizligin dogurdugu
psikolojik rahatsizliklar ve huzursuzluk, aile baglarinin zayiflamasi nedeniyle meydana
¢ikan kisilik olusumundaki sikinti, saldirganlik, yikicilik, uyusturucu ve alkol aligkanlig

hep bu siirecle siki sikiya baglantilidir.®’

234 Barlas TOLAN, “Geleneksel Aileden Cagdas Aie Yapisina Dogru”, Aile Yazilari 2, ss .498-499
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Bdtiin bu sosyo-kultlrel degisim slreci esnasinda aile kurumu igerisinde en
radikal degisimi ailenin temel tasi olan kadinin gegirdigini ifade etmek abarti
sayllmamalidir. ~ Kadin, dogan c¢ocuklarin sosyalizasyonundan birincil derecede
sorumlu Gye oldugundan kadinin sosyo-kiiltiirel déntsimle ilgili etkilenimleri bire bir
aile kurumunun coklu biraradaligina yansimakta, kadin degisirken aileyi de kendisiyle
birlikte degistirmektedir. Tarihsel ilerleyis slresince hem sosyolojik olarak hem de
konum itibariyle farkliliklar yasayan kadin, kimi zaman hem toplumda hem de aile
icerisinde 6ne c¢ikmig, 6zglrlesmis, kimi zaman ise geri plana itilerek dar alanlara
hapsedilmis, kamusal alanin digina itilmistir. Kadinin sosyal konumunda ortaya ¢ikan
bu gel-gitler 5nem arz etmekle birlikte, dzellikle aile igindeki konumu ve kamusal alana
yeniden ¢ikisi baglaminda gegirdigi degisimler énemli bulunmaktadir. Bu degisimin
izlerini strebilmek icin kadinin eski Turk ailesi igerisinde sahip oldugu konum hakkinda
bilgi sahibi olmak geregdi kendini gdsterir.

Eski Turk destanlarinda kadin, erkeginin yaninda ve kahramanlk gdsteren bir

figir olarak tasvir ediimektedir.?®

Turklerin Arap sdmurgeciligiyle karsilagsmasinin
ardindan kadinin toplumsal konumu temelden degismis, islam dininin kadina tanidig
haklarin sinirli olmasi, Turk kadininin hem kamu alanindaki yerini, hem de aile igindeki
bagimsizigini yitirmesine neden olmustur.?*® Kadin bedeninin cinsel bir nesne olarak
kabul edilip, erkegi glinaha davet ettigi gerekcesiyle toplumsal ortamdan soyutlanmasi
ya da kadin bedeni Uzerine denetim getiriimesi bitin semavi dinler tarafindan
uygulanan bir tutum olarak siregelmis, “kadinin ikincilliginin dogal kabul edilerek bunun
onun bedeninin denetlenmesinin mesru gerekcesi sayilmasi, her (¢ tek tanrili dinin

ortak 6zelligi’**°olmustur.

Kuran’in Nisa slresinde aralarinda adaleti saglama kosuluyla erkege dort
kadinla evlenebilme hakki verilmektedir. Bu durumun kadin ile erkek arasindaki
esitsizligin ruhani anlamda bir ispati oldugunu vurgulayan Unat, bu surede sart kosulan
esler arasinda adaleti saglama mecburiyetini bir aldatmaca olarak degerlendirir. islam
dininin taniklikta kadina erkegin yari hakkini vermesini, erkeklere karilariyla diledikleri

238 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Aydin OY, “Tiirk Destanlarinda Aile”, Sosyo - Kiiltiirel Degisme Siirecinde
Tiirk Ailesi, Cilt 2, s.582-596

259 Bkz. Nermin Abadan UNAT, “Toplumsal Degisme ve Tiirk Kadin1”, Tiirk Toplumunda Kadin, Tiirk
Sosyal Bilimler Dernegi Yay, Ist, 1982, 5.8

260 Fatmagiil BERKTAY, Tektanrih Dinler Karsisinda Kadin, Metis Yay, Ist, 2000, s.11



bicimde sevisebilme hakkini tanimasini, kadini bir meta olarak sunmasini &rnek
gdstererek, islam dininde kadina ikinci sinif muamelesi yapildigini savunmaktadir.?®’

Gene bir olumsuz goris soyledir:

Islam dini (...) értiinmeyi kabul etmis, erkekleri kadina (stiin
tutmus, bosanma hakkini yalniz erkege tanimis, kimi durumlarda erkegin
karisini dévmesini éngérmdstir. Bu hikimler uygulamaya daha da sert
olarak girmistir.(...) Kadinin evde kapall tutulmasi, harem-selam ayriligi,
cok Karililik, cariye tutma usull, erkegin bir sézi ile kadini aile ocaginin
digina atabilmesi, kadinin onurunu, distince 6zgdrligind, yeteneklerini
kéreltmis, iki ydzliliklere bogmusg, béyle annelerin yetistirdigi kusaklar
geriligi koyulastirarak strddirmdslerdir. 2%

Mernissi ise islamin kadini tamamiyle pasifize ettigini, kisiliksizlestirdigini, islam
dininin kadindan bekledigi biricik erdemin itaat oldugunu belirtmektedir.?®® islamin
kadina yonelik politikasi ile ilgili olarak 6ne strllen bitin bu olumsuz elestirilere
karsilik islami savunan gériisler de yok degildir. Findikoglu, islamiyette seriata dayali
yasalar icerisinde kadinlar icin fevkalade haklar oldugunu, fakat erkekler tarafindan
yorumlanan bu haklarin gene erkekler tarafindan kadinlarin elinden alindigini

%4 Jslam’in kadin politikasiyla ilgili elestirilere cevap olusturacak

belirtmektedir.
bicimdeki savunusunda ise Tirkdogan, islami inan¢ ve degerler sistemine gecisle
birlikte kadinin marjinal alana itiimesinin s6z konusu olmadigini, ailenin ybénetimi ve
gocugun egitiminin kadina birakildigini, béylelikle de kadina kutsal bir misyon
saglandigini, Osmanli toplumunun Islami normlarla girdigi iliski sonucunda aile
yapisinin genel ézelliklerini korudugunu, tek esli evliligin sirdigind, cariye ya da kuma
olgusunun yasansa bile 6nceligi ve temel unsuru ilk kadinin temsil ettigini ifade

etmektedir.26°

6! Bkz. UNAT, A.g.m, 5.8
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Osmanl toplumunda kadinlarin toplumsal konumunun radikal sayilabilecek
bir sekilde evrim gecirdigi séylenebilir. Kadininin 6zgirlesme streci 1839 tarihinde ilan
edilen Gillhane Hatti Himayun'dan sonra belirginlesmege baslamis, Tanzimat'la
birlikte kadin disa agilmistir.

Tanzimat ile Batiya agilan Osmanli imparatorlugunun idari ve
sosyal yapisi degistigi gibi, fikri ve sosyal yapisi da degigir. Bu
degismeden etkilenen miesseselerden biri de aile ve onun igcindeki

kadindir. Bu devirde kadin evin icinden digari dogru agilir.?%®

Bu dbénemde Osmanl toplumunun bir an evvel Batililagsmasini isteyenler,
Padisahin odaliklarini tasfiye etmesine varan yenilikler istemis, sarayda tek karihdin
hukuksal rejiminin uygulanmasini talep etmislerdir. Kadinin 6zel alani ve segimlerinin
Uzerinden kolluk kuvvetlerinin miidahalesinin kaldiriimasi, egitim haklari, es segimi ve
bosanmayla ilgili haklar konusunda kadina 6zglr secim firsatlarinin verilmesi ve
Avrupa’dakine benzer medeni bir yasanin kabul edilmesi diger isteklerdendir.?®” 1838
tarinli  Osmanli-ingiliz Ticaret Antlasmasi, ekonominin toplum eksenli odaklara
kaymasini, bdylelikle sanayicinin yizinin ucuz emek potansiyeline sahip kadinlara
cevrilmesini saglamistir.?®® Yiizyihn sonunda Istanbul Kibrit Fabrikasinda calisanlarin
yarisindan fazlasi kadindir ve Bursa'daki ipek fabrikalarinda da binlerce kadin
calismaktadir®®® 1842 yilinda Avrupa’dan getirilen ebe kadinlarin Tip Fakiiltesi
blinyesinde kadinlara mesleki egitim vermeleri, 1858'de ilk kiz ristiyelerinin agiimasi,
1869’daki sanayi okullari ve 1860’lardaki kiz 6gretmen okullarn kadinlarin kamusal
alana cikiglarinin zeminini olusturur ve 19.ylzyil sonunda egitim seviyesinin liseye
kadar yUkselmesi “Muallime Hanimlar” grubunun ortaya ¢ikmasini saglayarak kadinin
calisma hayati icerisinde yerini almasi gerceklesir. 1858 tarihli Arazi kanunu, kiz
¢ocugun miras hakki, kélelik ve cariyeligin kaldirilmasi, gelinlik vergisinin kaldiriimasi,
savasta yaralananlara yardim amaciyla kurulan komiteler, basinda ortaya c¢ikan
gelisme bu déneme ait yeniliklerdir. Basin yoluyla kadinlara verilen (¢ ana mesaj

266 Sema UGURCAN, “Tanzimat Devrinde Kadinin Statiisii”, Aktaran: Guyasettin AKTAS, Tanzimatta
Tiyatro Edebiyat1 Tarihi, Ak¢cag Yay, Ank, 2002, 5.26
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vardir ve bu mesajlar sirasiyla iyi anne olmak, iyi es olmak ve iyi bir Misliman olmak
seklindedir.?’° Bu dénemde kadinlara kamusal alan icerisinde istihdam alani agiimis,
ilk defa bir kadinin égretmen olarak atamasi gergeklesirken, kadinlar ilk defa bir okul
téreninde konusma yapmistir. Kadinlarin okullara ydnetici olarak atanmasi da gene bu
dénemde olmustur.?”'  Bu yenilikci girisimlerden toplumun timinin ayni anda
faydalanmasinin beklenemeyecegi aciktir. Tim o6zgurlikel hareketler sinifsal bir
karakter tasidigindan, verilen haklardan Osmanli burjuvazisinin kiglk bir kesimi
yararlanmaktadir. ikinci Mesrutiyetle birlikte daha resmi ve somut adimlar atilirken,
6zellikle kadinin gelisimiyle ilgili kadin dernekleri yayginlasmis (Teali-i Nisvan, Midafai-
Hukuk-u Nisvan, Tirk Ocagi), bu dénemde Osmanli elitinden bir grup kadin pegesiz

olarak Amerikan Bilyikelciligindeki bir resmi kabule katilmistir.?”2

Harriyetin ilaniyla
birlikte yasanan stre¢ ve laiklesme egilimleri kadin konusunda liberal egilimlerin éne
cikmasini saglamistir. Kilik kiyafette ortaya ¢ikan degisiklik, kadinlarin siyasi partilere

katilmasi, bu dénem itibariyle ortaya cikan yeniliklerdir.?”

Turk kadini ylksek 6gretim
hakkini da bu dénemde kazanmistir.2’* 20.Yizyilin baslarinda, basin oldukca gelisme
gosterdiginden, kadinlar, ¢ocuk bakimindan ev ekonomisine, evlilikle ilgili gérgl
kurallarindan, hijyene kadar gesitli konularda dergiler ve kitaplar araciligiyla énemli
bilgiler elde edebilmektedirler.?”> Bedeni kutsi alandan ¢ikarip, tibbin kapsamina alan
ve dinyevilestiren yeni séylem, islami kurallarla cizilen mahrem alana giderek daha
fazla el uzatmaktadir. Erken evlenme ve esler arasi yas farkhlklari, saglikh gebelik ve
hijyen agisindan elverigsiz bir ortam yarattigindan elestiriimektedir. Uygun evlilik yasi
icin uzman hekim gorUsiine basvurulurken, goérict usuld evlilik, ¢ok karililik
reddedilmesi  gereken, insani olmayan  gdreneklerin  uzantilari  olarak

degerlendirilmektedir. 276

Anilan gelismelere ragmen, kadin haklar ve cinsler arasi
esitlik 6lcltlerine uymayan bircok maddeyi blinyesinde barindiran 1917 tarihli Aile

Nizamnamesinin* yasalastiriima girisimi kamuoyunda gereken tepkiyle karsilasmamis,
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kadin Orgltleri ve aydinlar tarafindan ylkselen seslerin cilizigi ve nizamname
karsisinda dénemin kadininin pasif tutumu elestiri konusu olmustur.?’” Diger taraftan
bu gérist reddeden ve bu gbéris kargisinda farkli yargida bulunanlar yok degildir.
Kadinin gecmisini irdeleyen calismalarin cogunda 06zellikle de Osmanli kadininin
degisim slirecini ele alan incelemelerde dillendirilien Osmanli kadininin hak miicadelesi
vermedigi seklindeki kaninin yanlishgi Gzerinde duran Cakir, dederlerin sorgulanmasi,
hak ve 6zgirliklerin talep edilmesi ve bu tartismalarin kamuoyunun giindemine
tasinmasi agisindan Osmanl toplumunda dergileri ve dernekleriyle aktif bir kadin

hareketinin yagsandigini savunmaktadir.?’®

Kadinin toplumsal konumundaki degisimler her ne kadar éncelikle ekonomik
yapisindaki degisime bagli olsa da, hizl ¢cagdaslasma, savas ve toplumsal bunalimlar
kadinlari gegici de olsa erkeklere 6zgU islerin basina gecirmekte, bu durum Turk
kadininin da kamusal alana ¢ikisinin baslangici hakkinda bize fikir vermektedir. Ulusal
kurtulug savasinin roll, kadinlarin kamu yasamindan soyutlanmasinin dereceli azalimi,
Batililagsmaya yonelik cagdaslagsma programinin yansimasi olarak baslayan sistematik
egitsel cabalar, endUstri ve hizmet sektériinin blylmesi, teknolojinin topluma girmesi
gibi etkenler Tiark kadininin  kamusal hayata girmesinde belirleyici olan
etkenlerdendir.?”® Kadinin kamusal alana ¢ikisindaki esas kéklii degisim Birinci Diinya
Savasinin baglamasiyla gerceklesir. O gline kadar pegeli ve kag-gbé¢ usulll yasayan
kadinlar, kendilerini kamusal alanin iginde bulmus, silah ve gida fabrikalarinda isbasi
yapmalariyla birlikte isci kadinlar sinifi genislemeye baslamistir.  Osmanli Ticaret
Nezareti tarafindan bir tir kadin amele ordusu kurulmasiyla ilgili bir kanun taslagi
hazirlanmasiyla kadinin kamusal alan igindeki varolusu kurumsal anlamda
cesitlenmigtir. Osmanli imparatorlugunun askeri girisimleri kadinin kentsel yasama
sokmakla kalmamis, bunun yaninda seriatin Gstinlik ilkesini sarsmig, 1921 yilinda kiz
ve erkek dgrencilerin birlikte ders izledikleri siniflar agilimistir.  isgal kuvvetlerince
Ulkeye girilmesi Glkenin bitin kesimlerinde tepki dogurmus, bu durum, Tirk kadinini
siyasal alanda s6z sdylemeye sevketmistir. Tlrk kadininin toplumsal statlsin(
degistirmeye yonelik cabalar olusturulan meclis icerisinde hayat bulduysa da, meclisin

"7 Bkz.UNAT, s.14

78 Bkz.Serpil CAKIR, Osmanh Kadin Hareketi, Metis Yay, ist, 1994, s.313
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tirdes olmayan olusumu buna izin vermemis®°, Tirk kadininin yasami Cumhuriyet
dénemine kadar bas egme, suskunluk, ezilme ve cennet mutluluguna kavusma

avuntusu icinde gecmistir.?®’

Tirkiye Cumbhuriyetinin ilanindan sonra yaptigi devrimlerle toplumun
yeniden bigimlendiriimesini hedefleyen Mustafa Kemal, yol gdsterici 6érnek olarak Bati
uygarh@ini alirken, Batili disince ilkelerinin egemen oldugu, Bati kurumlarinin islerlik
kazandig yeni bir Turkiye hedeflemektedir. Bu hedef dogrultusunda aile kurumunun
yapisi Uzerinde kokli degisiklikler yapiimasi geregine inanan Mustafa Kemal, degisim
ile ilgili disUncelerini hizla hayata gegirir. Belirledigi degisikliklerden birisi, Osmanli
toplumunda, aile kurumunun seriat kurallari yerine laik yasalar tarafindan, dinsel
etkilerden arindirilarak sekillendiriimesiyken, digeri ise dinsel uygulamalarin etkisiyle
yerlesmis kadini kiiclik diisiiriicii yaklagimlardan toplumun kurtariimasidir.?® Tirkiye,
Halifelik kurumunun kaldirilmasi, egitimin birlestiriimesi, anayasal bir yaptirrm olarak
laikligin yerlestiriimesi gibi ilerici adimlar atarak din ve devlet islerinin ayrismasini
saglamig, Isvigre Medeni Kanununun kabul edilmesiyle de cinsiyet ayriligi ve yasal
esitsizlige dayal seriat kurallarini kaldirarak, ¢agdaslasmanin &énindeki 6énemli
engellerden birini kaldirma yéniinde blyilk bir adim atmistir.  S6zi edilen kokli ve
derinlikli reformlar, disa agilma, sanayi ve kentlesme Turk kadinlarinin toplumsal
konumunda gdzle gérulebilir degisikliklere neden olmus, atilan ¢agdas adimlar bir
ideoloji ve kulturel de@erler sistemi olarak dinin, kadinlarin toplumsal ve siyasal katiima

283 Mustafa

sUreci Uzerindeki belirleyici etkinligini sonlandirmasa bile azaltmistir.
Kemal, cinsler arasindaki farkliklari éne cikaran yasalari, cokesliligi ve Islamhgin
geleneksel ahlaki normlarini modernlestirmeye ¢alismig, buna ragmen cumhuriyet
déneminde gergeklestirilen reformlar ulusal dizeyde gdze carpan farkliliklari ortadan
kaldiramamistir.  Kirsal ve kentsel kesimler, siniflar ve bélgeler arasindaki farkhliklar
devam ederken, gecmisten devralinan siyasal kultir degerleri ve geleneksel
toplumsallasma kaliplari ézellikle kadinlarin degismelerini engellemis, yenilige karsi

direnis sirmustur.

>0 Bkz. UNAT, ss.11-12

281 Bkz.Necla ARAT, Kadin Sorunu, Aktaran:UNAT, a.g.m, s.8

82 Bkz.Necat Erder,”Sunus”, Tiirkiye’de Ailenin Degisimi- Toplumbilimsel incelemeler, s.6

% Bkz. Miibeccel B.KIRAY, Toplumsal Yap1 Toplumsal Degisme, Baglam Yay, Ist, 1999, 5.250



Tirkiye'deki modernlesme, Tirk toplumundaki geleneksel
degerleri ve aligkanliklar dénlstirmekte basarisiz kaldi, kadinlarin biling
altlar1 ve kdltirlerinde geleneksel aliskanliklar devam etti. Bu nedenle
kadinlar modern degerlerle ézgtirlesemediler. Geleneksel patriyarkal

kurumlar kadin (izerindeki denetimini aynen stird(ird(i.?®*

Turk modernlesmesi kadin izerinden ilerlenen bir toplumsal projedir denilebilir.
Diger ulusal devrimlerden farkli olarak Kemalist devrim bir “ideal kadin”1 yiicelterek, bu
kurgusal 6zneyi Batililasmanin 6nclsl, laikligin tasiyicisi ve degisen medeniyet
seciminin sahidi olarak kisilestirir. Bu yaklasimla, islami séylemin kadinlar icin ¢izdigi,
kadinin iffeti ve gérlin0rliga gibi konulardaki emirlerini iceren kamusal alan ve &zel
alan tanimlamalarinin yikilmasi ve bu alanlarda radikal bir déntstimin ortaya ¢ikmasi
hedeflenmektedir. Ortiiden vazgecilmesi, karsi cinsle bir arada, ayni mekanda egitim,
secme ve secilme hakki, seri hukukun kaldirilarak isvicre Medeni Kanunu'nun kabul,
Turk ulus-devletinde kadinlarin kamusal gérinarligi ve vatandashdi konusunda elde

edilmek istenen kazanimla ilgilidir.?®°

Bu kazanimlarla birlikte daha ¢ok kenttekiler
olmak Uzere kadinlar, moda, eglence, egitim ve galisma gibi yollarla haremlik-selamlik
gelenegini kirarak toplumsal hayata katilmakta ve mahrem alandan siyrilarak toplumsal
goérunarlik kazanmaktadirlar.  Kadinlar, pece ve carsafi kullanmayarak seriatin
kurguladigi mahrem yasam dairesini kirmakta, “Batillasma, kadin-erkek mekanlarini
ve iligkilerini yeniden diizenleyerek, Islami geleneklerin belirlemis oldugu toplumsal

dokuyu ¢cézmektedir.” 2%

Batilagsmayla birlikte kadinlarin kentsel mekanlara ¢ikisi, erkeklerle sosyal
ortamlar paylasmalari, aile gezmelerine gitmeleri artik sik karsilagilan bir durum
olmustur. Kadinlar, aksamustleri pastaneye gitmek, ata binmek gibi aligkanliklar
edinmis, bunlar medeni davraniglar olarak yerlesmeye basglamigtir. B0tin bu yenilikler
dogaldir ki ev ici hayata da yansiyacak, modernlik kadin erkek iliskilerinde de
yansimasini bulacaktir.?®” Ozbay'a gére “Modernligin ev mekanina yansimasi, orta
siniflarda harem ve selamligin oturma ve misafir odasina dénismesidir. Kadin erkek

BIK ANDIYOTI, “Emancipated But Unliberated? Reflections on the Turkish Case”, Aktaran: CUHA,
1996, s.127
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bu odalarda misafirler agirlamakta, kadinin kamusal alana girisi bdylece

288 Bitlin bu gelismeler enine boyuna gizilmis, doktriner dlciilerle

baslamaktadir.
belirlenmistir.
Kemalizm, siyasal alandan ¢ok yasamsal alanin derinliklerini,
kolektif kimligi ve cinsiyet iligkilerinin tanimini, Bati kiltirel modelinin
manyetik alanina sokmustur. Islami Dogu ile modern Bati diinyasi
arasindaki en belvermez farkiihigi, yani kadinlarin tecrit edilmesini hedef
almigtir. Kadinlarin gérinirlik kazanmasi medeniyet degisimini teghir
edecektir.  Ilkokuldan itibaren kiz-erkek karma egitim, kadinlarin
okuyarak meslek sahibi olmalari, kadinlara verilen siyasi haklar,
kadinlarin pece ve carsaftan siyrilmasi, tim bunlar kadinin gévdesel,
kentsel ve kamusal gérinirligind saglayarak, kadinin tecriti lizerine
kurulu Musliman toplumu karsisinda Batici medeniyet projesini
pekistirmistir.%

Yukardan gudimlu kiltarel devrimin yeni bir kadin tipini énerdigi agiktir. Yeni
sistemin ve ideolojinin kaliplar ve simgeleriyle donatilan “Yeni Kadin”, Batida kadinin
aile icinde Ustlendigi rol 6rnek alinarak kurulmus, kKisiligi gelistiriimeye, sosyal alanda
s6z sahibi kilinmaya, bicimsel anlamda geleneksel Tirk kadini formundan
soyutlanmaya calisiimistir. Yeni kadin, kocasinin yaninda, gindelik hayatin getirisi
olan maddi yiikii paylasan bir konuma getirilmistir.?*® Kemalist reformlarin 6ngérdiigii
“modern feminite”, isinde egitimli meslek kadini, kulip ve dernek faaliyetlerine katilan
Orgutct kadinlar, iyi egitilmis anne ve es, balolarda iyi dans edebilen, modayi izleyen
feminen kadin gibi farkl imajlarin bir araya getiriimesiyle olusturulmus, “Kemalist kadin
kimligi” ise cumhuriyet déneminde yeni kurumsal dizenlemelere uyumlu yurttaslarin
sosyalizasyonu ve yeni ulus devletin kurulma stirecinde uyumlu kadin erkek iligkilerinin
yeniden kurulabilmesi igin kiiltlirel bir ¢dziim olarak éne siirilmustir.?’
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Yeni kadin ev kadini degildir. Oncelikle mistahsildir. ~ Artik
yalnizca tiiketen kadin tipi ne ekonomik olarak ne de ahlaki olarak daha
fazla savunulabilir.  Yeni kadin cocuklarina laik terbiye verebilecek,
erkege layik bir hayat arkadasi olabilecek miispet kafali bir kadindir.
Yeni kadin erkege gdére menfi bir cins olmaktan ¢ikip, tamamlayici,
batinleyici bir es, arkadas fikrine yerlesiyor. Yeni kadin yeni beden
disglincesini de beraberinde getiriyor. Nazenin, kirilgan, hastalikli bir
glzellik degil, gig, saglk, ceviklik, basari ile ézdeslesen diri bir

glizellik 2%

Halifelik kurumunun ve tarikatlarin tasfiye edilmesi, laik egitime gegcilmesi, dil
reformu, Bati takviminin ve metrik sisteminin kabul edilmesi gibi cumhuriyet’i
laiklestirmeye ve Batililagstirmaya yardimci olan batin reformlar, kadinlara toplumda
yeni kamusal roller oynama cesareti vermistir. Bundan bdyle kadinlar kamusal alanda
erkeklerle esit olmasi beklenen meslek sahipleri olabiliyor, insanoglunun evrensel
esitlik ideallerini somutlastiriyorlardi. Bu slre¢ iginde kadinlar yeni rollerini kivangla
benimsediler.  Onlarinki milliyetgi bir misyondu. Kamu alaninda kadin olarak
varolmanin bilincini tagiyarak dénemin halk¢i gorisleri ¢izgisinde modernlesen devletin
hizmetinde calistilar.?*® Fakat erkegin denetiminde olusturulan kadinin toplumsallasma
projesi ancak kadinin bireysel ve cinsel kimligini bastirmasiyla varabilecegi bir nokta
olmustur.  Kadinlar, toplumsal duzen igin bir tehdit olarak algilanan disiliklerini,
6zgurliklerinin bedeli olarak ev icinde birakacaktir. Kadin, 6zel aile alanindan ¢ikip,
kamusal alana gecerken kadinligindan kurtulup insan konumuna geg¢mis, Kemalist
reformlarin éne ¢ikardigi degerler baglaminda ayricalik kazanirken, kendi cinsiyetinden
siyrilarak erkeksi bir kimlige biriinmistir.?** Sonrasinda ise, Tirk Kadinlar Birligi'nin
yogun cabasiyla kadinlar, 1934 yilinda secme ve secilme haklarina kavusmuslardir. O
siralarda Kemalist ilkeleri yaymak igin Halk Evleri kurulmus, Kemalist liderler, kadinlari
Halk Evleri catisi altinda birlesmeye ve Kemalist devrimlere hizmet etmeye
ybnlendirmiglerdir. Bdylelikle 1935 Yilinda Tirk Kadinlar Birligi, Kemalist ilkelere
sempati duyan tyelerinin yardimiyla kendini feshetmistir. Bundan bdyle kadin erkek

2 {HBALTACIOGLU, “Kadin Ideali”, Aktaran: Ayse DURAKBASA, 75 Yilda Kadmlar ve
Erkekler, s. 43

2Bkz.Yesim ARAT, “Tiirkiye’de Modernlesme Projesi Ve Kadinlar”, Tiirkiye’de Modernlesme ve
Ulusal Kimlik, s.88

** Bkz.GOLE, 2004, s5.108-109



Halk Evleri ¢atisi altinda, bir arada, Kemalist dokirinler gercevesinde sosyalizasyona
tabi tutularak gelisme yolunda ilerleyecekler, sonrasinda ise d&grendiklerini

dgreteceklerdir.?*®

Sonralari egitim alaninda sirdirilen sistematik siyaset, 6zellikle
akademik alanda, kamu y6netimi ve 6zel girisimin bazi kademelerinde, glizel sanatlar
ve edebiyatta 6énemli g¢apta bir segkinler grubu olusturmus, &zellikle egitim alani,
digerleri arasinda 6ne c¢ikmis ve bu durumun yansimalar Tarkiye'nin sonraki

dénemlerinde kendini fazlasiyla hissettirmistir.

Kadinin 6zgdr ¢alisma hayatina girigi Tirkiye tarihinde sanayiden
¢cok egitim alaninda olmustur ki, bu gelisme glnimdz Tlrkiye'sinde

kadinin biirokrasideki gii¢lti durumunun bir nedenidir.?*®

Kemalizmin sunusu olarak ag¢iga ¢ikan battn bu yenilikler birgok agdiz tarafindan
kutsanirken kimileri tarafindan da elestiriimektedir. Kemalist entelektlel bir aile
icerisinde yetismis olan Tekeli, Kemalizmin kadin vurgusunu bir nevi takiye olarak
degerlendirmektedir.

Kadin devriminin Kemalizmin ¢ok &nemli bir parcasi oldugu
dogru. Yalniz orada ilk sorumuz su: Bu devrim kadinlarin kendi haklari
icin mi yapilmisti, yoksa bir bicimde Kemalizmin gerceklestirmek istedigi
Obir dénidgdmdn, devlet katindaki dénlglimin araci olarak mi
kullanilmigti? Cok ciddi olarak bdyle bir aragsallik oldugunu

diisdindyorum. #%’

Kandiyoti'nin Tark devleti ve kadin iliskisi UOzerine yaptigi calismadaki
belirlemesi de bu séylemi andirmakta hatta desteklemektedir.

25 Bkz.CUHA, 1996, ss.119-120 _

*% ORTAYLI, “Osmanli Toplumunda Aile”, Tiirkiye’de Ailenin Degisimi-Yasal Acidan incelemeler,
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Ed:Levent Cinemre &Rusen Cakir, Metis Yay, Ist, 1991, 5.96



Cumhuriyetin  uyguladigi modernlesme projesinde kadinlar

énemli siyasal aktérler ya da sembolik piyonlard?®®

Modernlesme projesinde, devletin, elit tabakadan gelen bir grup kadini kamusal
alanda gorundrlikleri hususunda desteklerken, orta sinif ve alti kadinlari ise 6zel alana
y6nlendirdigi, yuva kurma sirecinde dlzen ve disiplin saglama gibi ddevler vererek,
rasyonellik saglayan Bati tarzi ev kadinlari olma misyonu yiikledigini séyleyen Arat, Kiz
Enstitileri ve Aksam Kiz Sanat Okullarinin bu amaca hizmet ettigini vurgulamakta, bu
kurumlarin Taylorizmin ydntemlerini kullanarak kadinlar kendi 6zel alanlarinda
modernlestirme islevini yerine getirdigini belirterek bir grup elit disinda kalan diger
kadinlarin Gzerinde bu tip bir dizenlemeye gidilmesini devlet eliyle uygulanan bir
dtekilestirme olarak yorumlamaktadir.?®® Nitekim Feride Acar, Tirk modernlesme
projesi dahilinde cumhuriyet ve laikligin getirdigi avantajlarin kadinlar anlaminda genel
bir yansimasi olmadigini, bu avantajlarin sadece belli bir azinliga ulastigini, diger kisim
kadinlarin ise kamusal alandaki normlara ayak uyduramadig! icin eski geleneksel
kiltirel normlarin ifadesini buldugu Islam’a déndiklerini belirtmektedir.®®®  Bu
politikanin altinda yatan temel neden ise, Tekeli'nin, kadinlarin Aile Nizamnamesi
karsisinda pasif kalislariyla ilgili yorumunda saklidir.

Savasa badli olagandistii kosullar ortadan kalkinca, hemen higcbir
endlistriye sahip olmayan bir (lke kadinlarina evin disinda is saglamak
yolu gelisememisti. Bu nedenle yeniden “iyi bir ev kadini anne ve hayat

arkadas!” olma gibi kadinca erdemler tekrar vurguland.®”'

Modernlesme projesinin yol actigi bir diger 6tekilestirme ise tasrada ve kirsal
kesimdeki kadin (izerinde sekillenen durumdur. Cumbhuriyet ideolojisinin bir yansimasi
olan Turkge'nin resmi dil olarak kabuli, tasrada Tiurkce bilmeyen kadinlarin modern
kurumlarla baginin kopmasina neden olmus, yasamla iligkilerini ancak erkegin

298KAND1YOTL “Women and the Turkish State: Political Actors or Symbolic Pawns?”’, Aktaran:Yesim
Arat, “Tiirkiye’de Modernlesme Projesi Ve Kadinlar”, Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik, s.83
2% Bkz.Yesim ARAT, “Tiirkiye’de Modernlesme Projesi Ve Kadinlar”, Tiirkiye’de Modernlesme ve
Ulusal Kimlik, ss.87-88

300 k7. Feride ACAR, “Tiirkiye’de Islamc1 Hareket Ve Kadin”, 1980’ler Tiirkiyesinde Kadin Bakis
Acisindan Kadinlar, De: Sirin Tekeli, Iletisim Yay, Ist, 19953, $5.96-97

1 Sirin TEKELI, “Kadimn Siyasal Hayattaki Yeri Uzerine Karsilasirmali Bir Arastirma”,
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araciligiyla kurabilen kirsal kesim kadini, bir kez daha erkegine mahkum edilmistir. Bu
durum kirsal kesim kadininin geleneksel kimliginin oturmasini saglarken, bu kadinlar

Uizerindeki erkek denetimini daha da arttirmigtir.3%

Kemalist devrim, cumhuriyet devrimleri ve saglanan ayricaliklarla kadinin
konumunun hizla yikseltildigi, ortada muazzam bir dénisimUn oldugu reddedilemez
bir gerceklikken, yakalanan ylkselis ve gelisim gizgisinin sunulu ya da bagislanmis
haklar araciligiyla saglandigi gene kadinlar tarafindan vurgulanmistir..

Atatiirk déneminde hukuk devrimi ve oy hakkina kavugmasiyla
kadina saglanan &énemli haklar dizisi kadin eylemlerinin sonucu
olmamig, devrimin bdtinselliginin - énemli  bir  pargas! olarak

303

gerceklesmisti.

Cumhuriyet dénemi, “Islami ataerkilligin yerine Bati ataerkilliginin &nerilerek
yasamin yeniden diizenlenmesine girisildigi®** bir dénem olmus,  Cumhuriyet
reformlariyla yeniden sekillenen ataerkilligin 6znesi olarak erkek ise, yurttas, modern

5

koca ve baba olarak yeniden yapilanmistir. **  Sapka ve pantolon giydirilerek bir

taraftan modernlestirilen, diger yandan da devlete baghligi somutlanan yurttas erkek,
devlet tdérenlerinde yaninda yUz( acgik karisiyla modern koca, deger verip edgittigi,
yetistirdidi kizlariyla da cumhuriyetin yeni kadin tipinin toplumsal dogusunu hazirlayan

baba olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Sonug olarak degisen toplumsal sartlarla birlikte ailenin de degisime ugradid
gorilmektedir. Yasanan degisim sirecinde aile olgusu bazen yikiliyor gibi gériinse de
bunun sadece bir uyum silreci oldugu, tarihsel olarak siiregelen bu kurumun kendini
yeni sartlara kurgulayarak tim toplumlarda devam ettigi gorlimektedir.  Tirk
Toplumunda ise aile, toplumun temel yapi tasi olma &zelligini strdirmekle birlikte, bir
yandan dogal slregler ve etkilenimler, diger yandan ise yukardan gidimli etkilerle

392 Bkz. Yakin ERTURK “Dogu Anadolu’da Modernlesme ve Kirsal Kadin”, 1980’ler Tiirkiye’sinde
Kadin Bakis Acisindan Kadinlar, ss.202-203
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sUrekli degisime ugramaktadir. Yasanan degisim ilk elden yansimasini bireyler
tzerinde bulurken, geleneksel kodlarin hizla yikildigi ve Turk ailesinin hizla farklilagtigi
tespit edilmektedir. Buna ragmen Turkiye’de ailenin yapisinin kutsalhigini
kaybetmedigini, diger batili uluslarda oldugu gibi bliytik ¢6zilmeler yasanmadan ailenin
misyonunun slrdiridlmeye cahsildigr ve ailenin duygusal etkisinin devamlilik arz ettigi

soylenebilir.



1.BOLUM

I.I TIYATRODA DRAMATIK BiR MALZEME OLARAK AiLE’NiN KULLANIMI

Biinyesinde insanhdin duslerini, disincelerini, yasantilarini, benliklerini ve
toplumsal bellegini tasiyan tiyatro sanati genellikle bitliin sanatlarin en eskisi ve en
toplumsali olarak bilinmektedir. “Eski olmasi geleneksel niteligini sdrdirmesine olanak
tanirken, toplumsal olmasi yansittigi  toplumla  birlikte degismesine”** imkan
vermektedir. Degisen dinya ve toplumla birlikte tiyatronun ele aldigi konular da
degisir. Varoldugu glnden beri iletisini ¢arpici ve kolay anlasilir bir bigimde iletmenin
yollarini aramis olan tiyatro, ilgilendidi konular ve sorunlar degisse bile, bu konu ve
sorunlari isledigi ortamlari pek degistirmemistir. Tiyatro sanatinin iletisini

sekillendirirken vazgegemedigi ortamlarin basinda “aile” gelmektedir.

Aile, kiltdrin aktarildigi bir mekan olmasi nedeniyle ylzyillardir tiyatronun en
g6zde mekanlarindandir. Birey bu ortamda ge¢misin ve simdinin degerleriyle donatilir.
Gelenek, gorenek, tore, ahlak gibi bireyi sekillendiren ve bireye diinya icinde bir durus
kazandiran temel &geler, aile kurumunun sicak ve etkili ortaminda bireye aktarilir.
Aile, bireyin, varolusun bilincine vardigi yerdir. Yasama karsi, kendine ve gevresine
karsi bu ortamda bilinglenir, bilinglendirilir. Birey’in algilari bu ortamda gelisir, degisir
ve donuglr. Bireyin sosyalizasyonunun gerceklestidi ilk mekan olan ailede birey,
kendisiyle, gevresiyle ve toplumla iliski kurmayi égrenir. Aile, insan hayatinin gocukluk,
ergenlik, genglik, evlilik, baba olma, anne olma, dede olma, nine olma, ihtiyarlik ve
6lim gibi dénim noktalarinin yasandigi yer oldugundan, bireyin agmazlarini,
sevinglerini, mutluluklarini, korkularini, kizginhklarini, heyecanlarini, hayal kirikhklarini,
Uzdntllerini, degisim ve dénustimlerini en saf ve en doruk noktada izleyebilecegimiz bir
mekandir. Aile, bireyin sosyal ve psikolojik olarak hayata hazirlandigi yerdir. Birey;
konusmayi, gllmeyi, iliski kurmayi, sevmeyi, sevilmeyi, paylasmayi, gigli olmayi,
ayakta kalmayi, catismayi, saygiyi, terbiyeyi, milli duygulari, ibadeti ve seks'’i hep bu
kurumda &6grenir. Toplumda meydana gelen her tirli degisim ve dénisim bireyde,
dolayisiyla da aile de yansimasini bulur. Aile, “kimlik” in yeniden vyapildigi,

306 Cevat CAPAN, Degisen Tiyatro, Adam Yay, ist, 1972, s.11



yapilandirildigi bir ortam olarak tiyatronun hizmetindedir.  Aile ortaminda birey,
cocuklukla, ebeveynlerle, kiltirle, degerlerle, ge¢cmisle ve kendisiyle ¢atisarak, benligi
yiIkip, yeniden yapilandirir. Aile iki seyi birden ifade eder bireye. Bunlarin ilki, bir
slrecin, bir blOtlinin pargasi olmanin verdigi glven ve rahatlaticilik, ikincisi ise
sinirlandinimis ve kurallarla belirlenmis bir yaptinm alanindan kopup bagimsizlasma
istegi. Bireyin eylemi; ya bahsedilen glvenlik alanina giris ya da bu dar cergeveli
basing alanindan kagis yonladir. Aile, bireyin ehlilestidi, evcillestigi bir mekandir.
Birey, aile kurumundan toplumsal sorumluluk sahibi insanlar gibi davranmay égrenir.
isinde, iliskilerinde, geleceginde ne yapip edecegi belli olmayan, istikrarsiz birey
kimliginden siyrilir, 6n gérilebilir bir hayat haritasina sahip olur. Bu; bir ev kuracagi,
evin temel ihtiyaglari igcin mal almaya girisecegi, toplumsal hayatin istikrarina destek
olacak sekilde bagimhliklarini arttiracagi, aile sorumlulugu dolayisiyla kestirilemez
davranislarda bulunmayacagi, is hiyerarsisinin itaatkar bir gérevlisi, toplumsal iliskilerin
uyumlu bir aktdrin olacagi anlamina gelir. Bu slreg ise tiyatroya malzeme olmaya ¢ok
elveriglidir ve nitekim oyunlarin genel ilerleyisi anilan sureclerle siki sikiya ilintilidir.
Dolayisiyla bir bakima ailenin varligi ve onu destekleyen ideolojik tezler, nihayetinde
mevcut toplumsal iligkilerin ve onun arkasindaki egemenlik iligkilerinin desteklenmesi
manasini da tagir. Bdylelikle sistem hem bireyle, hem de toplumla birebir iligki kurma
sansina sahip olur. 3’

Tiyatronun temeli ¢catismadir ve bu catisma, insanin kendisiyle catismasi ya da
insanin 6teki ile catismasi olarak degerlendirilebilir. Birey, dogustan kendisiyle birlikte
getirdigi ve sonradan yakin ¢evresi araciligiyla sekillenen psikolojik, sosyal, kilttrel ve
ekonomik 6zelliklerinden dolayr 6teki ile catisabilmekte, bu catisma, siklikla aile
kurumunda yasanirken, anne, baba ve kardesler bu catismanin odak noktasinda yer

almaktadirlar.3%®

Antik Yunandan beri yazilan birgok oyunun konusu aile ortaminda
gecerken, vyazarlar iletilerini sikhkla bu kurum U(zerinden dillendirmeyi tercih
etmektedirler. Klasik yazarlardan modern yazarlara kadar, ¢cogunun oyunlari ya aile
ortamindan ya da aile fertleri arasindaki iliskilerden beslenmektedir. Dram sanatinin
aile kurumu ve aile iliskilerini siklikla konu almasinin nedeni, aile ortaminda yasanan
iligkiler aginin ve aile fertleri arasindaki catismanin ortaya dramatik durumlar

cikarmaktaki elverigliligidir.

*%7 Bkz.Naci BOSTANCI, “Aile ve Aile Degerleri”, Cumhuriyetimiz, Vadi Yay, Ank, 2002,ss.127-133
308 Bkz.Didem USLU, “Onsdz”, Amerikan Tiyatrosunda Diisler, Dokuz Eyliil Yay, fzm, 2001



Tiyatro oyunlarinda konular c¢ogunlukla aile ortaminda gecer.
Tarih olaylarini ele alan oyunlarda bile dramatik durumlar aile
iligkilerinden dretilmistir.  Toplumun en asal birimi olan aile kurumu,
tyelerinin arasindaki iliskileri dlizenleyen kurallarin bozulmasiyla
meydana gelen durumlardan dram dretmeye c¢ok elverislidir.  Clnkdi
bunlar yakin iligkilerdir; bu iligkilerin bozulmasi toplumdaki ¢ézilmenin
en asal birim olan aile kurumuna kadar isledigini gésterir. *°°

Gercek hayatta oldugu gibi dram sanati igerisinde de “aile i¢i iliskiler, en sicak

"310 - Ajlenin,

ve en yogun, ayni zamanda en siddetli tepkisel davranislara sahne olur.
dramatik sanatin ihtiyac duydugu catismayi ortaya cikaracak olan durumlarin kaynagini
rafine olarak blnyesinde barindirmasi ve bunlarin ortaya duygu degerleri ylksek
reaksiyonlar cikarabilme potansiyeli, tiyatro oyunlarinda aile olgusunun siklikla ele
alinmasi sonucunu dogurmaktadir. Yazarlar, topluma ait iletilerini toplum gibi genis bir
alan yerine, aile kurumu gibi daha kuigdltilmuds bir model Gzerinden, daha derli toplu,
ayrintih, yogun, vurucu ve anlasilabilir bir bicimde iletme sansina sahip
olabildiklerinden, aile kurumu, dramatik sanatlarda toplumu sahnede var etmenin
6nemli bir araci olarak kullanilagelmektedir.  Oyunlarini ¢ogunlukla aile kurumu
Uzerinden kurgulayan gen¢ Alman yazarlar kusagindan Thomas Jonigk’in dikkati onun

bu tutumu GOzerine ¢ekildiginde, yazar sbyle karsilik vermektedir.

Aslinda benim asil ilgimi ¢eken aile degil. Oyunlarimda genel
toplum dizenini ele almaktan c¢ekindigim icin aileyi ele aliyorum.
Devletin cekirdegi olarak aileyi... Bdylece kiiclikten yola ¢ikarak daha
biiyiik olani tasvir edebiliyorum.®"

Aile kurumunun dram sanatinin bir nesnesi olarak dillendiriimesi tarihsel olarak
Aristoteles’e kadar uzanmaktadir. Aristoteles, trajedi kuramini olustururken birbirleri
arasinda akrabalik iligkileri olan bireylerin iligkiler dénglsini, aile kurumu iginde

gelisen eylemleri genel bir kural olarak belirlemekte, tragedyanin asil hedefinin bu

309 Sevda SENER, Gelisim Siirecinde Tiirk Tiyatrosu, Alkim Yay, Ist, 2003, s.22
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kisiler arasinda meydana gelen korku ve acima duygusu uyandiracak eylemleri bulup

islemek oldugunu belirterek, tragedyanin yaratimi igin aile kurumunu isaret etmektedir.

Hangi gesit olaylar korku, hangileri de acima uyandiran olaylar
olarak anlagiimalidir? Zorunlu olarak bu gibi eylemler ya birbirleriyle
akraba olan, ya da birbirlerine diigsman olan kisiler arasinda meydana
gelirler. Bir diisman, dismanina saldirirsa, ister bunu gergekten yapsin,
isterse sadece bunun niyetine girmig olsun, bdyle bir eylem, uyandirdigi
aci duygusunun diginda, ne korku, ne de acima duygusu uyandirir.
Ancak béyle aci verici bir eylem, birbirleriyle akraba olan kigiler arasinda
olusursa, dérnegin kardes kardegi, ogul babayi, anne oglu ya da ogul
anneyi élddrir yahut da bu niyeti besler ya da bu cesitten bir sey

yaparsa, iste bu eylemler, tragedyanin aramasi gereken eylemlerdir.®'?

Antik Yunan’a bakildiginda, kimi 6nemli yazarlarin iletilerini tam da Aristoteles’in
bu sdéylemi dogrultusunda, aile kurumu Uzerinden isledikleri gorllecektir. Sophokles’in
eseri Kral Oidipus®'®, aile fertleri arasindaki iliskilerden dramatik malzeme elde etme
imkani vermesi anlaminda yetkin 6rneklerden biridir. Bilmeden babasini 6ldiren,
ardindan tanimadigi annesiyle evlenen ve kral olan Oidipus, cocuklarinin kardesi,
annesinin kocas! olmustur. Trajik ve ayni zamanda tiyatrosal olan, Oidipus’a atfedilen
yazginin tamamiyla aile kavraminin genel gecer kabulli ya da bu kavramin seyircideki
anlam kodlari ile ¢elismesinden dogmaktadir. Aile bireyleri arasinda olmasi beklenen
iliskiler agindaki sapma ve Aristoteles’in de vurguladigi birincil dereceden akrabalar
arasinda yasanan aci verici eylem, dramatik malzemenin yaratiimasina ve bu
malzemeden dramatik durumlar elde edilerek, etkileyici bir tiyatrallige ulasiimasina
olanak vermektedir. Her ne kadar bir intikam tragedyasi oldugu disinilse bile

i#1* gene ayni kulvarda degerlendirilebilir. Oyununun temelde

Shakespeare’in Hamlet
konusu, bir ananin isledigi sucun, bir ogulda ne gibi tepkiler uyandirdigidir.®> Bu

oyunda aile fertleri arasinda yasanan normal digi iliski (Ensest), yeni bir etik digi
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eyleme, Hamlet'in amcasinin babasini dldirmesine yol agar ve Hamlet'in gelisiyle
dramatik durumlar katlanarak ilerler.

Gorildiagu gibi aile bireylerinin birer rol kisisi olarak kendilerinde barindirdiklari
ruhsal potansiyelin devreye girmesi, oyunun derinlikli bir ilerleyise gecmesine olanak
tanimakta, bu durum, alimlayani gigli bir bigimde etkilemektedir. Oyunlarin yakin
cevremizden ve aile igi iliskilerden Uretiimesini éneren Denis Diderot'un goérislerini

Sevda Sener soyle aktarmaktadir.

Yazara gbére, annemizin, babamizin, dostlarimizin
kendimizin basina geleceginden korkup titredigimiz olaylar bizi en
¢cok etkiler.  Yazginin kétliye dbnlvermesi, onurunu yitirme,
yoksulluga didsme korkusu, korkung bir éldmin uyandirdigi
umutsuzluk hi¢ birimizin yabancisi degildir.  Bunlar bizi bir
zorbanin olagan digi durumundan, bir cocugun Atina ya da Roma

tanrilarina kurban edilmesinden daha ¢ok heyecanlandirir. 3'®

Diderot'nun da vurguladigi gibi aile, seyircinin tanimakta ve anlamakta hic
glclik cekmeyecegi, yabancisi olmadigi bir ortamdir ve hem duygusal hem de
disUnsel etki yaratmaya c¢ok elverisli bir konudur. Oyun yazarlari, dramatik denilen ve
blinyesinde bir degisim dncesinin ve sonrasinin yarattigi vurucu gatismalari tasiyan
durumlar bu ortamda rahatlkla bulabilir, seyircisiyle bu ortamda sicak iligkiler kurabilir

ve bu iletisim rahathigi icerisinde konusunu istedigi gibi sekillendirebilir.3'

Aile ortaminda gegen oyunlar yazan yazarlardan birisi de Moliere’dir. “Moliere’e
gbre insan dogasini normal akisinin digina ¢ikarmak olanaksizdir. Moliere’in
oyunlarinda ortada hep evlenecek bir kiz vardir. Oyunlarinda séz konusu dogayi
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genellikle evin kizi temsil eder, baskiyi aile yapar.”'® Moliere’in Tartuffe®'® oyununda,

varlikh ve iyi ylrekli bir baba olan Orgon, kilisede rastladigi, kendini dindar ve saf
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gOsterip bunun ticaretini yapan Tartuffe’e aciyarak evine alir ve ona tim varligini
bagisladigi gibi, onu kizi ile evlendirmeyi de disinince ev halki bu karara tepki
gosterir. Sarsilan aile iligkilerini dizeltmek ve “bir burjuva ailesini yikmak igin dine ve

820 olan Tartuffe'nin gercek yiiziini ortaya cikarmak Orgon'un

téreye ihanet ediyor
karisi Elmire’'ye diser. Orgon ve ev halki arasinda ortaya c¢ikan Tartuffe eksenli
gatisma, aile kurumunun dissal etkilere karsi verdigi tepkileri gézlemlemek ve aile
kurumunun bu tip etkilere ne kadar duyarli oldugunu gérmek adina énem arzetmekte,
ortaya c¢ikan tepkilerden yaratilan ¢catismanin tiyatral anlamda ne kadar verimli oldugu

rahatlikla gériimektedir.

1688 Burjuva devriminden sonra liberal anlayis egemen olmus, kazang
6zglrligu bir doga yasasi kabul edilerek, zenginlesmek dogal bir hak sayilmaya
baslamistir. Ticarete dayall bir uygarlik anlayisinin yerlesmesiyle, gérkemli yasantilari
ve ince zevkleriyle ylzyillarin buyurgani Aristokratlar, orta sinifin degersiz burjuvalari
karsisinda zayiflayip ¢bkerken, galisip didinerek para sahibi olan burjuvalar, her alanda
s6z sahibi olmaya baslamistir. Yasanan devrimin ardindan Avrupa, bilim, sanat,
siyaset ve felsefe alanlarinda iki yiz yildir sliregelen arayis ve g¢abalarin meyvelerini
verdigi, yasamin her alaninda birey icin ézgiivenin ve gelecede dair bir iyimserligin
sergilendidi, bu iyimserligin siyasi-ekonomik yapilanmalarla desteklendidi ve
sonucunda da toplumsal hayatin hizla degistigi Aydinlanma ddnemine girer.
Toplumsal hayatin degisiminin yansimalari dénemin tiyatrosunda da kendini hemen
hissettirir.  “Soyluluga ve dinsel dogmatizme oldugu kadar, feodalizme ve feodal
ideolojiye de kargi Aydinlanma dénemi tiyatrosu, ylkselmekte ve ulusal birligini kurma
amacinda olan burjuvazinin bilimsellik anlayisina, akilcihk disincesine ve hiimanizm
ilkelerine dayanir, evrensellik, iyimserlik ve hosgdri fikrini isler, yararcilik ve ahlakgilik
ogretisini temel alir. Bu felsefi diinya gérigtiniin kbkeninde ise, toplumsal kétdliikleri
insanin 6z dodasiyla aciklama cabas! yattiji kadar; soylulugun ve Kilise’nin feodal

"321 vardir. Ekonomik

ideolojisine karsi 6zglirliikel ve dinyevi burjuva siyasal ideolojisi.
glcl elinde bulunduran bu yeni sinif, sahnelerde aristokratlarin agdal ve inceltilmis
zevkleri yerine kendi dliinya goérUslerine ve ahlak anlayislarina uygun, daha basit ve

faydaci bir tarzi tercih etmekte, ginlik olaylara, siradan kisilere yer verilmesini
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istemektedir.  Tiyatroda, kendi evlerindeki ve is hayatlarindaki havayl arayan
burjuvalarin, kendilerini yakindan ilgilendiren konulara, kendilerine benzeyen kigilere
karsi daha biydk bir ilgi duymalarinin nedeni, ginlik olaylarin herkesin bagina
gelebilecek olmasi ve bu durumun bu seyirci igin daha trajik bir anlam tasimasidir. Bu
anlamda, glndelik hayatin yansimasini buldugu en sicak ve en yalin ortam aile
oldugundan, tiyatro sahnesi (zerinde gene bu kurumun hakimiyeti gbzlenecek,
burjuvalar tiyatroyu kendi manevi degerleri ylceltmek igin kullanmaya g¢alisacaklardir.
Bu anlamda, manevi degerlerin vurgulandigi ve kutsandigi en elverigli ortamlardan
birinin aile kurumu oldugu aciktir.  Burjuva sinifi, iligskiye gectigi tiyatro sanati
aracihgiyla, gelenegin ve yasantinin tasiyicisi olan aile kurumunu kendi idealleri
baglaminda sahneye tasir. Aile, bireyin bicimlenmesindeki ilk ve en énemli ortam
oldugundan, burjuva ideolojisinin de merkezine yerlesir ve burjuvalar, bitin ideallerini,
hedeflerini, olmasini istedikleri isleri ve bunlarin olma bigimlerini aile kurumuna
yansitarak, kendi siniflarina érnek olusturacak bir sekilde sahneye getirirler. Tiyatro
dislncesinde meydana gelen degisimlerle birlikte soylu begenisinin kaliplari kirllmaya
baslanmis, tiyatroda glnlik olaylara, siradan kisilere yer verilmesi, oyunlarin ginlik
konusma dili ile yazilmasi onaylanmistir. Yeni bakis agisina gore tragedyalarda
ylzyillardir ele alinan soylu ve Ustiin kahramanlardan, olaganisti olaylardan
vazgegilmeli, tragedya, masalin uzakhiindan, yasamin yakinhgina getiriimelidir.%%?
Hauser, bu yaklasimi, orta sinifin kabul gérme arzusunun bir yansimasi olarak
dillendirmektedir.

Klasik tragedyaya karsisav olarak ortaya ¢ikan ve devrimci orta
sinifin sézclsd durumuna gelen orta sinif tiyatro sanatinin ortaya ¢ikisi,
orta sinifin, tragedyalardaki yigitleri treten soylular sinifi kadar ciddiye
alinmak istemesinin ifadesidir. Orta sinif tivatro sanati, baslangicindan
beri aristokratik ve kahramanlara é6zgli erdemleri kicliltip normal
Olciilere uydurmaya calismis ve orta sinif ahlak anlayisinin bir reklami
ve haklarin esit olarak dagitiimasini savunan bir bildiri durumuna

gelmigtir.®*
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Bu yeni yaklasimlarn yerlestirmek igin cesitli yéntemlere basvurulur.  Yeni
ekonomik diizenin degerler sisteminde meydana getirdigi acigi, dizeni sarsmadan
kapatmak i¢in halka yalin yasamasi ve azla yetinmeyi 6grenmesi salik verilir. Erdemli
olmak, yalin yasamayi bilmek, acilara katlanmak, zor kosullarda bile dogru yoldan
ayrilmamak, aci ¢ekenlerin acilarini paylasmak gibi éneriler yeni gelisimlerin ortaya
¢ikardigr glcleri dengelemek igin dinin, ahlakin, egitimin ortaya attigi, sanatin ve
tiyatronun benimseyip savundugu ahlak degerleri olur.®* Bu degerlerin iletimesinde
kullanilan araci kurum ise hi¢ slphesiz gene aile kurumu olmaktadir. Aile bireyleri
arasindaki sevgiye ve paylasima dayall yakin iligkiler, bireyin kendisini daha guglu
hissetmesine ve ayakta kalmasina imkan verdiginden, kimi zaman sikinti yaratabilecek
Oneriler bile aile kurumu igerisinde sunularak olumlu tepkiler elde edilmekte, dizendeki

aciklarin meydana getirebilecegi sarsintilar dnlenebilmektedir.

ilk ®énce Ingiltere’de u¢ veren ve bir cesit tragikomedya olan “Duygulu
Komedya” (Sentimental Comedy), restorasyon déneminin duygusuzluguna Kkarsi
komedya ve tragedyadan faydalanarak, burjuvalasan toplumda ahlak¢i anlayisin,
edlendirerek egitme biciminin tiyatrodaki temsilcisi olur. Bu oyunlar genel olarak
burjuvanin begenisine seslenen, burjuvanin para ve hayattaki basari tutkusunu
duygusallik iginde yansitan oyunlardir. Baslica temsilcilerinin Collier, Steele ve
Farquar'in oldugu Duygulu Komedya, glindelik yasama egilmesi ve tragedyada diiz
yazi dilinin hazirlayicisi olmasi nedeniyle Evcil Tragedya ve Melodrama temel

olusturmustur.?®

Evcil Tragedya’'nin ( Aile Tragedyasi, Domestic Tragedya, Evcil Dram) ilk
6nemli temsilcisi George Lillo olarak bilinmektedir. Lillo'’nun yazdigi Londrali
Tiiccar®® adli oyun, 6énemli bir yeniligi de beraberinde getirmis, konuyu ginliik
hayattan alan Lillo, oyununu siradan bir kiginin Ozerine kurmustur. Aile kurumu ise
gene merkezdedir. Londral Tlccar oyununda tliccar ¢iragl bas kahraman, bir hayat
kadini ybzinden yoldan cikarak iyi kalpli amcasini 6ldirir ve sonradan pisman
olmasina ragmen daragacini boylar. Aristoteles’in de vurguladidi gibi, aile fertleri
arasinda meydana gelen her tirli aci verici olay, korku ve acima duygularini aciga
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cikararak trajediyi dogurdugundan, bu oyunda da amca-yeden arasinda yasanan ve
etik olarak da kabul edilemeyecek olan olay trajediyi sahne Uzerinde varetmektedir.
Oyunun iginde barindirdigi ahlak dersi, dénemin seyircisi Uizerinde etkili olurken, aile
kurumunun Burjuva sinifi baglaminda islevsel olarak kullaniimasinin iyi bir érnegini de
olusturur. Nicoll, bu ilk 6rnekten yola gikarak Domestik Tragedya’nin konumunu sdyle

degerlendirmektedir.

Trajedi, (...) gérkemli denilebilecek bazi atmosferler
gerektirmektedir ve bir cok domestik oyunda bu yoktur. Ornegin
Londrali Tiiccar, agsag! siniftan olmasi ve anlasiimaz dokusundan
dolayr edebiyat tarihinin herhangi bir dénemine ait yiiksek
trajedilerle bir an bile iliskilendirilemez. Diger taraftan, 19.yizyil
domestik dramlarinin ¢ogu Lillo’nun oyunundaki ustalik seviyesini
daha da geligtiren bir nosyona sahiptir. Kabul edebiliriz ki,
duygusal dramalar, tiyatrosal verimliligin tarihinde onurlu bir yer
tutmaktadir.  Domestik dramalar iyi bir yere gelebilmek icin
trajedinin yapabildigi seyler disinda bazi seyleri basarmaya
calismiglardir.(...) Fakat trajedinin gbrkemi ve bdtlndndeki
katihgin eksikligi buna imkan vermez. Trajedinin zirvesine
ulagsmaya iliskin denemeleri domestik dramanin bagarisizligi
olarak gérmek zorundayiz. Butidn biylk dramalarda yazarlarin
gcigneyemeyecegi, uymak zorunda olduklari bazi kurallar vardir.
Trajediye, komediye, ciddi drama uygun bir amag vardir. Bu
amaclardaki karigiklik veya bir amacin digerini yénlendirmeye

calismasi sadece basarisizligi veya vasatligi getirir.>?’

Nicoll, bu yeni deneyimi dram sanati agisindan sorunlu olarak degerlendirse de,
orta halli seyirci sahnede kendi acilarinin yansitiimasindan, kendi gibilerin
karsilasabilecedi durumlarin canlandiriimasindan hosnut olmaktadir. Aile iligkileri ve
bu iligkilerin gunlik olaylar iginde c¢atismaya dbénismesini ele alan konular ilgi
cektiginden, aile kurumu yazarlarin eser verirken en ¢ok basvurduklari konu olmaya
baslamistir. Burjuvalasma sireciyle birlikte oyunlar burjuva ahlak anlayisini yansitacak
bicimde asin duygulu, biraz da i¢ gidiklayici bir bicimde gelismeye baslar. Tiyatro
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tarihinin her dénem gb6zde konularindan olan aile kurumu ve bu kurumda gelisen
iliskilerden oyun yaratma tercihinin yogun bir devinim kazandigi bu dénem tiyatrosunun
Ozellikle burjuva siyasal gorisl, burjuva ahlaki ve orta sinifin ev ici iliskileriyle
sekillendigi gérilir.®®  Takip eden zamanlarda Fransa da, Aydinlanma Dénemi
tiyatrosundan hemen o6nce, giling 0Ogdesinin katilmasiyla daha sonra Burjuva
Tragedyasi ile Burjuva Oyunu’na gecisi saglayacak olan, baslica temsilcilerinin La
Chaussée ile Marivaux’nun oldugu Acikli Komedya (Fransiz Trajikomedyasi), es
zamanlarda Almanya’da ise, romantik akimin duygularn etkileyerek egitme yénini
benimseyen, Fransa’daki Acikli Komedya ve Ciddi Oyun ile 6zi geredi bigimsel
olarak ortak o&zellikler tasiyan Acikli Oyun (Alman Burjuva Tragedyasi ile
Trajikomedyasi) ortaya ¢ikmistir. ingiltere’deki Evcil Tragedya ve Duygulu Komedya
ile de benzesen Acikh Oyun’da 6nce asilmasi zor bir durum gosterilmekte, ardindan
da kétulerin cezalandiriimasi ve iyilerin édullendiriimesiyle finale gidilmektedir. Daima
burjuva erdem ve &zveri anlayisinin Ustlin geldigi bu formun baslica temsilcileri,

Lessing, iffland, Kotzebue, Schiller, Goethe ve Tieck'dir.3?°

18. ylizyllda meydana gelen toplumsal degisimler sonucunda seyircilerde yeni
beklentiler olusmus, klasik akim oyunlarinin bu beklentileri karsilamakta yetersiz kalisi,
tiyatroda yeni tlrlerin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Seyirciyi duygulandirarak
etkileme ydntemleri gelistirildigi bu dénemde, klasik tragedya ve komedya yikilarak
yerini burjuva ahlak anlayigini yansitan, burjuvalarin begenisine ve duygularina
seslenen ve bunu yaparken de burjuvalarin evigi iliskileri ve aile ortami (zerinden
ilerleyen, aile fertlerinin iligkilerinden dodan c¢atismalari merkezine alan “Burjuva
Drami” almistir. Bu gelisim, tiyatro elestirisini ve kuramini da etkilemis, kuramcilar
akilla duygu, duyguyla begeni arasindaki iliskiyi yeniden ele alarak bir ‘acima’ estetigi
gelistirmiglerdir. Siirsel adaletin yerine getirilmesi igin klasik kuramcilarin kabul ettikleri,
kétinin cezalandirilmasi, iyinin &dillendiriimesi gorisinde degisiklik olmus, iyinin,
erdemini koruyarak acinmaya hak kazanmasi vyeterli gériilmeye baslanmistir.®®
ingiltere’deki evcil dramlardan kotarilan bu yeni tir, 6zii ayni olmasina ragmen farkli

Ozellikler de tagimaktadir.
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Fransiz sahnelerinde iki yeni oyun c¢esidi daha
gelismekteydi. Biri Géziyasli Komedya, sulu gbz ya da icli
oyunlardir, ikinci, orta sinif hayatini konu alan trajediler ya da
trajedi denemeyecek ciddi oyunlar olan Burjuva Drami. Sulu
g6zl komediler Ingiltere’nin duygulu ev hayati oyunlarindan
gelismisti. Bu oyunlarda hem kadin kahraman hem de erkek
kahraman aci ¢eker - ama erkek daha az aglar- ve mutlu sonla

biterler.*®'

Fransa’da gelisen bu yeni anlayisin kuramsal altyapisini hazirlayan Dennis
Diderot, konularin en ¢ok aile igi iligkiler ve yakin gevrenin de iginde oldugu ginlik
yasantilardan alinmasini ve bu yasantilarin gergekgi bir Uslupla tasarlanmis, uygun
mekanlarda -ev- sunulmasini dnermekte, Neoklasik dgretinin, dramatik tirleri komedya
ve tragedyayla sinirlamasini elestirerek, tiyatronun ‘ara’ tlrlerle (drama, domestik
tragedya) ve erdemlilige 6nem veren komedyanin katilimiyla zenginlestiriimesi geregini

vurgulamistir. Diderot, 6nerdigi tiirin adini ‘Dram’ olarak belirlemistir.

Tiyatro eserinde siradan kKisilere yer verilmesi, aile iliskilerinin ele
alinmasi, seyircide acima duygusunun uyandiriimasi, tzling ile sevincin
ic ice duyulmasi gibi éneriler ne klasik tragedya anlayigina ne de klasik
komedya tanimina uymaktadir. Onun igin konu ve etki bakimindan
baska Ozellikler gdsteren oyunlara “duygusal tragedya’, gézyasli
komedya gibi yeni adlar verilmistir. Diderot, bu yeni tiyatro tirtine ‘dram’
adini verir. Bugtin orta sinifin begenisi dogrultusunda gelisen bu tiire
duygusal dram, ya da burjuva drami diyoruz. Burjuva draminda
seyircinin, icinde bulundugu durum ile uyum kurmasi amacglanmaktadir.
Duygu esligi ve acima duygusu ile toplumdaki adaletsizligin yarattigi
sugluluk duygusu giderilmekte, kisi, kendi durumunu degistirmeye gerek
kalmadan vicdani ile uzlasmaktadir. Clnkld acima yetenedi Kisiyi iyi
ylrekli  olduguna inandirmakta, onu kendi géziinde aklayip
rahatlatmaktadir. Acinmaya layik olma duygusu ise baska bir yénden
adaletsizlik duygusunu hafifletir. Bu kez de toplum kosullari yliziinden

kendini haksizliga ugramis sayan kisi, acinmaya hak kazanarak igindeki
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ezikligi giderir. Bobylece toplumda gecerligini yitirmege baslayan, fakat
toplum diizenini yasatmak icin sdrddrilmesinde yarar gériilen deger
yargilari yasatilmis olur. ®*

Siradan insanin giinlik yasamindan kesitler sunan, merkezinde gene aile’nin
bulundugu ve Diderot'un kuramsal alt yapisini hazirladigi bu yeni tire dikkatle
bakildiginda, Diderot'un 6zgln bir yarati ya da tiyatroya ait yeni bir kesifte bulunmadigi,
burjuva devrimi sonrasi gelisen orta sinif tiyatrosunun erken &6rneklerinin bir ¢ok
bicimsel ve igeriksel &zelliginin bu tirin de ana izlegini olusturdugu kolayca
goOrilecektir.

Thomas Heywood'un, Elizabeth dénemi orta sinif trajedisi
A Women Killed with Kindness'’i ya da George Lillo'nun The
London Merchant gibi Ingiliz &rnekleri hatirlandiginda,
Fransa’da ug¢ veren Burjuva Drami’nin yeni bir sey olmadigi
anlasilir. Dennis Diderot, klasik trajediye karsi ¢ikarak gelistirdigi
bu ne trajik ne de komik olan tiri Ciddi Oyun (génre serieux)
diye adlandirmistir.  Bu oyunlarda konular énemli olmali ve
glndelik hayattan secilmeliydi. Merak, trajedi heyecani gene
vardi ama sonug¢ 6lim ya da yikim degil mutluluk olmali ve

diizyazi ile yazilmaliydi.®*®

Hartnoll, ilk érneklerle karsilastiniidiginda sinifsal, iceriksel ve bigimsel olarak bu
drneklerle bire bir ayni 6zellikleri tasiyan Burjuva Drami’'nin farkini “On sekizinci yiizyil
Fransa’sinda goériilen ve komedi ile trajedinin simdiye kadar birbirine karismis uyumsuz
formlarindan olusan bu tir, asagi siniflarin trajedisi olarak tanimlanabilir. Ancak erken
burjuva trajedisinden farkl olarak ondan dstin yani trajikten oldukca ciddi olmasi,
pismanlhiga yol agmasi ve ev igci degerleri dne ¢ikararak mutlu bir sekilde
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bitebilmesidir**"seklinde 6zetlemektedir.
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Oz itibariyle genelde ayni olan, merkezinde burjuvanin aile ve evici iliskilerinin
bulundugu, ¢ogun birbirinden tiretilmis ve ki¢lk farklarla gelistirilerek kavramlastiriimis
olan Burjuva Drami, déneme ve ele alindigi Ulkeye gére farkli adlarla anilabilmektedir.
Bu kavramsallastirmalardan birisi de Burjuva Tragedyasr'dir. Aristokrasinin kosuklu-
kahramansi yiiksek tragedyasina karsi bir diz yazi tragedyasi olan Burjuva
Tragedyasi, ilk kez, burjuvazinin 6bir (lkelere gére daha dnce gliclenmeye basladigi
ingiltere’de ortaya cikmis, klasik tragedyanin tersine, burjuva seyirciye seslenen,
burjuva yasam deneyimini konu alan, burjuva térelerinden gelistirilen, erken - kapitalist
Protestan burjuvazisinin ¢aliskanlk gibi, durdstlik ve tanri korkusu gibi karakteristik
erdemlerini konu eden oyunlardir. Bu erdemlerin tasiyicisi olan birey, aile kurumu ve
aile igi iliskilerle gevrelenmistir. Fransa’daki temsilcisi ve kuramcisi Diderot olan bu
tirde trajik olan, 6zi ve dogdasi geregdi iyi olan insanin k6t toplumsal kosullara yenik
diserek yikima ugramasidir. Yikima ugrayan burjuva bireyin siginag! ise daima
burjuva aile yuvasidir. Tiyatroya disen, bu catismayi ¢6zime ulastirmaktir. Gindelik
hayatin kendine 6zgl gercekleri yiiksek tragedya ya da komedyayla degil, ancak Ciddi
Oyun’la verilebilir. Ahlak ve acima duygularinin merkezinde burjuva birey ile onun
cevresi vardir ve 6nemli olan toplumsal kosullarin cevreledigi bireyin toplumsal
konumu, ailesiyle iligkileri ve bireysel Kisiligidir. Duygusalligin &égretici oldugunu
vurgulayan Burjuva Tragedyasli, devasa sahneler yerine bir burjuva evinin sadeligini
ve islevselligini 6ne ¢ikaracak tablolari tercih eder.®%

Diderot tarafindan ‘Goézyasli Komedya'dan gelistirilen ve ana hatlari ortaya
konan Burjuva Oyunu ise, Burjuva Drami’nin bir diger farkh dillendirilisidir. 18. ylzyil
Aydinlanma Dénemi tiyatrosunun baslica oyun tlrlerinden biri olan, burjuvazinin yagsam
felsefesini aktaran, insanin dogactan iyi oldugunu, ancak toplumsal kosullar ylizinden
kétllestigini gdstermeyi ve bundan bir ahlaksal bigim olusturmay! hedefleyen Burjuva
Oyunu, evrensellik, iyimserlik, hosgdrii ve himanizm anlayigini temel alir. Oyun
kisilerinin karakteri yerine toplumsal kosullar ve orta sinif halk Kisileri arasindaki
iliskilerin merkeze alindigi, U¢ birlik kuralinin gegerli oldugu ama bire bir baghlik
zorunlulugunun aranmadigi, oyun kisilerinin toplumsal birer tip olarak islendigi, duygu
ve tutkularin toplumsal sinif ayrimi gézetilmeksizin evrensel bir diiziemde sunuldugu,
konunun 6nemli, eylemin yalin ve giindelik yasama yakin oldugu bu tir oyunlarda
Yiksek Tragedya ve Komedya yumusatilip, burjuva hayata indirgenerek, bu yapilar

3% Bkz. CALISLAR, Tiyatro Kavramlar: Sézliigii, Mitos-Boyut Yay, Ist, 2004, 5.26



ciddi, duygusal ya da evcil oyunlar haline getirilir.®*® Merkezinde cogunlukla ailenin yer
aldigi bu oyunlarda, aile fertleri arasinda yasanan iliskiler ve bu iliskilerden dogan
catisma, burjuvanin ahlaksal O&lgitleri géz 6nlne alinarak evrensel bir bicimde
dillendirilir. Diderot'nun Burjuva Oyunu igin kullandigi bir diger terim de ‘Ciddi
Komedya’dir. Burjuva Komedyasi tirlerinden biri olan Ciddi Komedya, diinyanin
celismeli oldugunu kabul ederek diinyayi degistirmeye kalkisan Burjuvazi’nin iktidari
heniiz ele gecirememis olmasini bir ‘insanlik Komedyas!’ olarak ortaya koymasinin bir

ifadesi olmustur.®*’

Burjuva Draminin Almanya’daki yansimasi, Almanca’da “Biirgerliches
Trauerspiel” olarak karsilanan Alman Burjuva Trajedisi’dir. Almanya’da gelisen bir
tiyatro hareketi olan bu tir, kaynagini Lessing’in evcil dramlarindan almaktadir. Bu
tirin  baslica 6zelligi trajedilerin  merkezi figlrlerini  orta siniftan  kisilerin

olusturmasidir.%®

Bu oyunlar ne gérkemli saray halkini ne de tarihi
kahramanlari konu ediyordu, bunlar burjuvalarin ev i¢i olaylarini
konu edinen trajedilerdi. Bu tiir alman sahnelerinde on sekizinci
yuzyihn ikinci yarisinin sonlarinda, burjuvanin ekonomik glicti ele
almasi ve Ingiliz oyunlarinin repertuarlara girmesiyle gérilmeye
baglar. Bu tiriin kayda deger ilk érnegi Lillo ve Richardson’'un
etkisiyle yazilan Lessing’in Miss Sara Sampson oyunu olur ve
ardindan Emilia Galotti yazilir. Schiller de Hile ve Sevgi adli
oyununu bir burjuva tragedyasi olarak tanimlar. Bu tir, yaygin
olarak Ibsen, Hauptmann ve diger ge¢c on dokuzuncu yiizyil

naturalist yazarlarinin ¢ikisini hazirlayan bir tiir olarak bilinir.3%°

Bu oyunlarda burjuvanin aile igi iligkileri derinlemesine irdelenmektedir. Orta
sinifin ev igi iligkileriyle bicimlenen Burjuva Tragedyasi’ndaki aileye bakildiginda, bu
ailenin baba ve kizi arasindaki iligkilerin baskin oldugu bir aile formu oldugu gérdldr.
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Bu dramalarda anne ya énemsizdir ya da ikincil bir rol oynamaktadir ve bundan dolayi
da olumsuz bir bakis acisini temsil etmektedir. Ornegin, Emilia Galottinin annesi
Claudia Galotti, kocas! tarafindan deger verilmeyen, aptal bir kadindir. Hile ve Sevgi
oyunundaki anne Bayan Miller ise, kocas! tarafindan bagimhlklari oldugu ve kizini Iiiks
ahskanlklara ydénlendirdigi igin igreng bir varlik olarak suglanir. Annenin énemsizligi,
bltdn ilginin baba ve kiz arasindaki iliskiye odaklanmasina sebep olur. Baba ve kiz
arasindaki bu karsilhkli dokunakli sevgi iligkisi butlin erken burjuva tragedyalarinda
islenmigtir. Bununla birlikte baba ve kiz arasindaki bu iligki tamamen saglam degildir.
Bu ikili iliskiye kizin géndl badr kurdudu yeni bir adamin katilmasiyla bu iligkinin
sarsildigi gorulir. Burjuva tragedyalarindaki babalar, yetigkin kizlarina kendi kocalarini
serbestce secebilme hakki verirken, diger taraftan da kizlarinin bastan cikariimalari ve
erdemlerinin tehlikeye girmesi ihtimali bu babalarin yasadidi strekli bir korkudur. Buna
ragmen kizlarini gérilmemis bir bicimde severler. Babalar, kizlarinin erdemlerini
dikkatle korunmasi gereken degerler olarak gorUrler. Sayet bu degerler tehlike
altindaysa baba ve kiz arasindaki iligki zora girer, catisma baslar, ailenin dizeni altist
olur. Kizinin erdemini korumakla gérevli babanin hata yapmasi durumunda bu tehlikeli
durum ortaya ¢ikar. Baba kizinin kendini gergeklestirmesini saglayacak dahili ve harici
sartlari yaratmak ve muhafaza etmek zorundadir. Diger taraftan bunu yaparken de
sefkatli ve uyanik olmaldir. Sevgili baba ve onun erdemli kizinin sevgilerine iligkin
figUrlerdeki tanimlamalar, burjuva i¢in blylk énem tasimakta, bu tanimlamalar tiyatro
izleyicisine, kendi icinde belirli farkliliklari olan burjuva yasam seklinin anlatiimasina
olanak saglamaktadir.?*

Lessing, ingiliz drneklere bakarak, Miss Sara Sampson, oyunuyla ilk énemli

Alman Burjuva Tragedyasi’ni (iretmis, bunu Schillerin Hile ve Sevgi **'
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si izlemistir.
Lessing’in Emilia Galotti®*“ oyunu zamanin toplumsal ve politik degerlerinin yani sira,
aristokrat sinifin ahlaki degerlerinin de elestirirken, Miss Sara Sampson**®, hovarda
genc bir adam tarafindan birlikte kagcmaya ikna edilen saf ve sevecen genc bir kizin
hikayesini anlatir. Terk edildigini 6grenen geng adamin metresi, Sara’yi zehirleyerek

Mans Denizi’ni gegmek ister. Bir aile tragedyasi formunda olan bu oyunda da aile ici
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iliskiler, 6zellikle de burjuva erken tragedyasinin karakteristik bir 6zelligi olan sevgili

baba ve onun erdemli kizi arasindaki idealize edilmis iligkiler ele alinir.

Baba ve kiz arasindaki bu karsilikli dokunakli sevgi
iligkisi bitdn erken burjuva tragedyalarinda islenmistir. Bu iliski ilk
Alman burjuva tragedyasi Miss Sara Sampson’da da acik ve net

bir bigimde vurgulanmigtir.®**

Schillerin Hile ve Sevgi’sinde ise mizik 6gretmeni Miller'in kizi Luise ve
Nazir'in oglu Ferdinand birbirlerini sevmektedirler. Fakat Nazir, odlunu Lady Milford'la
evlendirmek istemektedir. Sonunda sinif farkinin dogurdugu bir ask felaketi yasanir.
Aile bireylerinin tutum ve davranislarindan ve sinifsal farklarindan ortaya cikan catisma
oyunun butindni belirlerken, bir aile tragedyasi olan oyunun merkezinde gene aile
iliskileri ve erdemli kiz ile onun sevgili babasi arasindaki dokunakli iligki vardir.

Sonug olarak, Hile ve Sevgide, 18. Yizyildaki Alman burjuva
tragedyasini sonlandiran bu oyunda, Mdzisyen Miller, kizini taparcasina
sever. Loise de babasini ayni sekilde taparcasina sever ve Ferdinand

icin babasini terk etmeyi reddeder.®*

Para merkezli bir distince sistemini savunan o ddnemin devrimci sinifi
burjuvalar, eglendirirken ders veren, gosterissiz temsillerin verilmesini istemekte,
tiyatroyu cocuklarin egitimi ve dizenlerinin slrddrllmesi icin bir is alani olarak
gbrmekteydiler.  Burjuva seyircisi ahlaksal duygulari kapsayan, gercek yasami
gOsteren oyunlar istiyordu; ama bu ‘gercek yasam’ burjuvanin anladigi bigimde,
paranin biytk rol oynadigi ve ki¢ik duygularin bunu sisledigi bir yasamdi. Ve oyun
yazarlari bu baski altinda igli oyunlara dogru yénelmeye basladilar.®*¢ Hedef belliydi;
tiyatro bir yandan eglendirirken diger yandan egitecekti ve bu hedefi gerceklestirmeye
yardimci olacak olan haz égesi, duygulandirarak acima yoluyla saglanacakti.®*’ 18.
ylzyilin g6z yash, ciddi dram tir( o dénem icinde yayginlasacak bir ortama sahipti ve

bu dram tird henuz kesin gizgileriyle belli olmadan, burjuva oyunlari da kendine 6zgu
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kurulusu ve seyircisi ile iglilige (Sentimentalizm) ydnelmekteydi. Bu dénemde
dislncesiz ve duygusuz davraniglar ardina gizlenmis olan ‘iyi’ insan dogasinin ficl’
Ogelerine hitap edip ortaya cikartmak yoluyla kisileri egitmenin mimkin olduguna
inaniimakta, aile kurumu bu amaca yénelik sahne eserlerinin siklikla basvurdugu bir
ortam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun nedeni ise, bireyin en iyi tanididi iliskiler
agi olan ailenin, hedeflenen mesajin alimayana iletiimesinde bulyik kolayliklar
saglamasidir.

Neoklasizm 18. ylzyilin basat akimi olmasina ragmen bu yizyilda farkl
dramatik alt tirlerle de karsilagilir. Commedia Dell’Arte ve fars 6geleri birlestirilip,
konulari giincel taglamalardan ve mitolojiden alinan ve asil oyunlarin ardindan oynanan
Pantomim, italyan operalarina duyulan ilgi sonucu ortaya gikan, operanin gelenegini
kullanirken bazi yanlarini hicveden, diyalog yerine sarki sézleriyle olusturulan ve
zamanin popller besteleriyle desteklenen sarkili oyunlar olan Balad-Opera, Balad-
Operadan farkl olarak sarkilarin olmadigi ve énemli kisi ve giincel olaylar hicveden
Burlesk, glncel, politk taslamalar barindiran Burleks ve Ballad Opera’nin
yumusayarak; suya sabuna dokunmayan, mizikal, sentimental kurgulu, 6zgiin muzikle

donatilmis bir hale déniistigii Komik Opera bu tiirlerdendir.>*®

19. yuzyllla birlikte burjuvanin yararcilik ve ahlakgilik &gretisini temel alan
tiyatro anlayisi burjuva bireyin kendini, kendi toplum dizeninin kurbani olarak
gérmesiyle birlikte ¢dker. Tam anlatimini Hebbel, ibsen ve Strindberg’in oyunlariyla
bulan bu evrede birey; burjuva toplumsal diizeninin kendine karsit islemesinden dogan
trajikligi yasar. Bu evre; toplumda burjuvaziye karsit emekgi sinif segeneginin ortaya
ciktigl, sinif olarak, burjuvazinin olumsuzlandigi bir dénemdir. ik &rnek olarak ele
alinabilecek olan Hebbelin Maria Magdelena®°® adli oyunu, gene bir aile ortaminda
gecmektedir. Marangoz Anton Usta’nin sorunlu bir aile yasantisi vardir. Kizi Klara,
sevdigi adam ortalarda gériinmeyince veznedar Leonhard’la nisanlanmis, oglu Karl ise
micevher hirsizhgr suglamasiyla hapse atilmistir. Oglunun hirsizlik yaptigini duyan
karisi 6lmus, Kizi Klara ise drahomasi az oldugundan dolayr hamile kaldigi nisanlisi
Leonhard tarafindan terkedilmisti. Bu arada geri dénen eski sevgili yasananlari

duyunca Klara'nin yeniden birlikte olma teklifini reddeder. Leonhard’la diiello yaparak
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onu 6ldirir fakat kendisi de 6lur. Klara ise kendi namusunu temizlemek igin canina

Kiyar.

Yogun bir aile tragedyasi olan bu oyunda(...) dar
gevrenin, dar gérisin, “aile”, “ahlak” ve “namus” kavramlari
lizerinde durmasi, kendi sugu yiziinden olmasa da dismds bir
kizi 6lime sdriikler. “Maria Magdelena” ile yazar, iki kusak
arasinda, dar bir cevrede kendileri ile savasan insanlarin dramini

yaratmigtir®*°

Henrik ibsen’in, Nora, Bir Bebekevi **'

oyununda, burjuva ailesi basroldedir.
Babasi ve kocasi tarafindan hep bebek yerine konmus olan fedakar es Nora, ailesini
kurtarmak ve kocasinin bozuk olan saglidina yeniden kavusmasini saglamak igin
babasinin imzasini taklit ederek Krogstad adli avukattan gerekli parayr bulmus,
kocasini kurtarmistir. Durumu &grenen Koca Helmer, karisinin kendisini kurtarmak
adina yaptigi bu hareketi kendi kiicik burjuva algilari baglaminda kabullenemez ve
karisi Nora’yl gocukgca davraniglariyla kendisini ¢cevreye karsi kigik disirmekle ve
yikimina sebep olmakla suglayarak, c¢ocuklarinin egitiminde artik kendisine
glvenemeyecegini sbyler. Hemler, daha sonra Nora ile olan yasantisina yeniden
dénmek isterse de Nora, Helmer’in bu sevgisizce ve egoizm dolu davranisi karsisinda
sorguladigi evliligine geri ddonmez. Nora, burjuva yasam tarziyla sekillenmis bu

sevgisiz ve bireyi kimliksizlestiren ortamin, bebek evinin ve kendinin farkina varmistir.

Nora, Bir Bebek Evi (...) ézglivensiz, yapay, sig, sevgisiz ve
bencilce burjuva insan ve eviilik iligkilerini agiga koyar. Bu
iligkiler iginde kadinin konumu, evinde dért duvar arasinda

yasamaktir.®*
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Strindberg’in Baba®® oyununda ise mutsuz bir aile hayati siirmekte olan
ylzbasi Adolf ile karisi Laura arasinda kizlari Bertha’nin egitimi konusunda
anlasmazlik yasanmaktadir. YUlzbas! kizinin kentte okumasini isterken, karisi Laura
buna karsi gikmakta ve kizini kendisi yetistirmek istemektedir. Strindberg, merkezinde
ailenin oldugu oyununu, aile bireylerinin birbirleriyle iliskilerinden kaynaklanan ruhsal
celiskilerle harmanlayarak kotarmigtir.

Kisaca bir aile drami niteligindeki (...) “Baba” da gerceklikle
mistisizmi, digsavurumculukla sembolizmi bir arada bulanlara hak vermek
gerekir. Ama yalniz “Baba” degil, hemen tim yapitlarinda Strindberg,
yasamin gercek yizinl insanlarin ruhsal c¢eliskileriyle acgiklamaya

calismigtir®*

Takip eden zamanlarda dram sanati igerisinde Urlin veren bir ¢ok yazar aile
kurumu ve akrabalik iliskilerinden dogan dramatik durumlari oyunlarinda yansitmaya
devam etmisti.  Bunlardan biri olan Cehov, U¢ Kizkardes®* oyununda erkek
kardesleriyle birlikte yasayan (¢ kiz kardesin hikayesini anlatir.  General olan
babalariyla birlikte Moskova'’dan on bir yil dnce tasraya gelen (¢ kiz kardes,
babalarinin 6liminden sonra bitin umutlarini Moskova da Universite profeséri olmayi
distnen Andrey’e baglamis, tasradan cikacaklari glnleri beklemektedirler. Fakat
Andrey’in hayalleri gergceklesmeyecek, siradan bir memur olarak kalacaktir. Sonbahar
geldiginde askeri birlikler kentten ayrilirken, génul iliskilerinde mutlulugu bulamayan ¢
kiz kardes, gerceklesmeyen dusleri, umutsuzluk ve caresizlikleriyle bas basa kalirlar.
Cehov’'un kendine 6zgi dural atmosferini aile kurumu Gzerinden sekillendirdigi bu
oyunda yazar, kiiclk burjuva aile yapisinin bireyi ¢tiriten kendine 6zgl durumlarindan
dramatik olani bulup ¢ikarir. Bu konudaki basarisi ise kendi aile deneyimlerine
baglanmaktadir.
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Kardeglerimle birlikte kilisede dinsel sarkilar séylerken
herkes bize ve herhalde ailemize imrenerek bakiyordu, biz
¢cocuklarsa kirek cezasi ¢eken hikidmliler gibi hissediyorduk
kendimizi. (...) Cehov'un yapitlarina konu olan kiglk burjuva aile
yasamina karsi duydugu yogun d&fkenin kaynag: bu ik
izlenimlerinde aranabilir. Ug Kizkardes deki Prozov'un su sézleri,
onun ¢ocukluk deneylerinden dogsa gerektir: Bitin bu bogucu
kalabalik ve bayagilik gocuklari ezmekte, iclerinde bir kivilcim

varsa bile séndtirmekte. 3°°

Aydinlanma c¢agi ile baslayan ve Nietsche’nin “Tanr 6ldi” sdylemiyle doruga
varan dinsel inanclara ilginin zayiflamasi, Birinci Diinya Savasi ve liberal diistincenin
yikilmasi, Stalin’in totaliter ydnetim anlayisi, Marx’in ortaya attigi radikal sosyal devrim
umutlarinin sénmesi, ikinci Diinya Savas! ve Hitler'in Avrupa’y! bir siire yénetmesiyle
yasanan katliamlar, irk¢ilik egilimi ve barbarlik, savas sonrasi Bati Avrupa ve Birlesik
Amerika da manevi boslugun had safhaya c¢ikmasi bireyin yagsama karsi besledigi
umudun ve iyimserligin kaybolmasina neden olmus, birey sagma bir evrenle karsi
karsiya kalmistir. Insanhgin gelecegine ait bitin Umit dolu sdylemler anlamsiz
hayallere, bos séylemlere dénismustir. Bu durumun giindelik hayata uygulanmasi, bir
oda dolusu insanin konusmalarinin birbirleri tarafindan ve baskalar tarafindan
anlasilmamasi olarak yansimakta, diyalogun anlamini kaybetmesi ve yok olmasi,
dinyay! artik bir yabanci gézlyle ve tehdit edici imgeler halinde gérme egilimi olarak
ortaya ¢ikmaktadir.®” Dis diinyanin giderek korkulu bir hal almasi ve bireyin her an
tehlikelerle karsi karsiya olmasi, glvensizlige, insani manevi anlamda ice dénUklige,
gevresine yabancilasmasina, maddi anlamda da dar bir mekana kapanmaya
zorlamaktadir. Bu mekan ise ¢ogunlukla ailenin yasam alani olan evdir. Dis diinyanin
tehlikelerine karsi siginilan ailenin dis tehlikelere karsi korunakli mekani ev'e
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siginilmasina, Bati dram sanatinin ikinci Diinya Savas! sonrasi oyunlarinda ve dzellikle
absiird yazarlarda siklikla rastlanilir. Ciinkl bireyleri arasinda sevgi ve giiven iliskisinin
en ¢ok olmasi gereken kurum olan aile, ¢agin getirisi olan aile ve evigi iligkilerdeki
yabancilasmaya, dinyanin ve bireyin iginde bulundugu anlasiimaz duruma hemen

dikkati cekmektedir. Eugéne lonesco, Amédée

(19) oyununda orta yas dstl bir
kicik burjuva ciftin arasina giren 6li ve onun sirekli uzayan ve neredeyse evin disina
¢lkacak olan ayaklarn trajikomik bir bicimde anlatilir. Evin igini mantar ve yosun
kugsatmistir. Bu mantarlar ve yosunlar, kari koca arasinda yillarin yagsanmishgini,
birbirlerine karsi hinglarini, yabancilagsmalarini, aliskanhklardan dogan bikkinliklarini
simgelemektedir. Kel Sarkici®*® oyununda ise birbirlerini en iyi tanimasi gereken kari
koca arasindaki yabancilasmaya deginilir. Bayan Martin ile Bay Martin aralarinda
gecen uzun repliklerden sonra birbirleriyle es olduklarini ve ayni evde, ayni yatagi

paylastiklarini kesfederler.

Gorildigu gibi dram sanatinin olusumundan bu yana aile kurumu ve aile
durumlari yazarlarin iletilerini olustururken tercih ettikleri en gdzde konularin ilk
siralarinda gelmektedir. Buna ragmen aile kurumunun en yogun olarak kullanildigi yer
Amerikan dramasidir ve Amerikan dramasinin kdkeni, aile iligkileri ve aile durumlarinin
yansimasindan yaratilan oyunlardir denilebilir.  Aile ile onun gelecekteki glvenligini
saglamak, gé¢cmenlerin en blylk endisesidir ve Amerikan edebiyati geleneginde aile
ve ev yasaminin biyUk bir rol oynamasi, strekli gégmenlerin istilasina ugrayan bir Glke
icin sasilacak bir durum degildir.*®°

Biz sahsi ézgdrligimdz igin savasiriz, yalnizlikla bas
basa kaliriz. Aile hayatindan kurtulur, hayatimizi giivenlik altina
almak icin ugrasiriz. Bizim baskin kultlirimiz bircok degisik
formun catisan gériintilerini bize gésterir.  Ozellikle bizim
dramalarimizda, hem ciddi dramda hem de duygusal dramlarda
aile hayati (zerine endigelerimizi igleriz. Her iki formda
kdltdrimdzin  genel  ailesel  yasantisi  yazarlarimizin - ana

338 Bkz. Eugéne IONESCO, Amédeé ya da Nasil Basindan Atarsin Onu, (Cev: Hasan Anamur), Mitos -
Boyut, Ist, 1996

3% Bkz. Eugene IONESCO, Kel Sarkici, (Cev:Hasan Anamur), Mitos-Boyut, Ist, 1997

3%0BLkz. Sibel Arslan YESILAY, “Babalar ve Ogullar”, Tiyatro Dergisi, Ekim-Kasim 2000, Sayi:107-
108, ss.32-33.



konusunu olugturur.  20. Yuzyil Amerikan dramasinin konusu
aile hayatina ait problemler olmustur. Amerikan dramasinin
karakteristigi, kigisel psikoloji ve aile iliskilerinin ikilemi olarak
ifade edilen ve yinelenen glvenlik sorunu ve 06zgdrlik
catismalarindan ortaya c¢ikan yogunluk ve sonuglarin sahneye
konmasidir.  Dramalardaki diger konular neyi islerse islesin
Amerikan dramasinin kbkeni evcil dramlardir. Bizim en iyi oyun
yazarlarimiz aile merkezli oyunlariyla hatirlanirlar.®®'

Amerikan dramasina baktigimizda, bu bitinin iginde yer alan birgok yazarin
aile kurumundan beslendikleri gorilmektedir. Eugene O Neill, Bernard Show, Arthur
Miller, Ogust Wilson ve Sam Shepard bu yazarlardan bazilarnidir. Gegmis ve kimlik
Uzerinde siklikla duran Sam Shepard’in aile durumlarini merkeze aldigi ve yaratisini bu
kurum Gzerinden bigimlendirdigi goralir.

Shepard, bir dolu oyununda da Amerikan toplumundaki
kutsal aile kavramini sorgular. Nefretin, siddetin, sapkin iliskilerin
dogurdugu trajik olaylar en ¢ok aile icinde yasanmaz mi? iste bu
noktada Shepard, Amerikan toplumu 6ézelinde evrensel insanin
¢bzilmemis gizlerini aragtirmaya yénelmektedir.  Aristo’nun
trajedi kuraminda genel bir kural olarak belirledigi gibi, akrabalik
iliskisi olan kisiler arasinda ortaya c¢ikan tutku ve siddet
eylemlerinin anlatimi olan eski Yunan tragedyasinin icerdigi
evrensel liskiler ve catismalar Shepard’in cagdas Amerikall
insani anlatan tiyatrosunda bir kez daha irdelenmektedir. Vahgi
Bati (1980), Shepard'in aile lglemesi adini verdigi oyunlardan
biridir.  Shepard, Ac Sinifin Laneti (1976) ve Gémiili Cocuk
(1978) oyunlarinda oldugu gibi Vahsi Bati'da da aile ici
iliskilerdeki “trajik” 6z(i yakalamaya ¢aligir.>®?

31 Tom SCANLAN, Family, Drama and American Dreams, Greenwood Press, Westport, 1978, ss.4 -5
362 Aysegiil YUKSEL, “Duyarli Bir Calisma: “Vahsi Bat”, Sahneden Izdiisiimler 1975-2000, Mitos-
Boyut Yay, Ist, 2000, s.125



Aile, gecmigin/kimligin hesaplagsmasinin yapildigi, bireyin kéklerini aradigi ve
kendi varolusunu anlamlandirma g¢abasinda basvurdugu bir kurum olarak tiyatronun
hizmetindedir. Shepard, iletisini olustururken, aile kurumunun sundugu bu yénli
olanaklan iyi degerlendirir, oyunlarinda gegmisin ve kimligin hesaplasmasina gider.
Shepard, Vahsi Bati*®® da modern yasam ve kentlesmenin bireyde meydana getirdigi
kimlik yitimini ve sonrasinda bireyin kendi kdklerine dénerek kimligini aramasini konu
edinir. Evli, iyi egitim almig, senaryo yazarlidi yapan uygar kent ¢ocugu Austin ile
egitimsiz, gbcebe bir serlivenci, marjinal bir serseri olan agabeyi Lee’nin hikayesini
anlatir. Austin, kurallara bagli, uygar bir yagsam bicimine inanirken Lee ise vahsi bati
mitine kendini adamistir. Bir siire sonra Austin, Lee’nin degerlerini benimsemeye
baslarken, Lee ise hizla Austin’in kaliplarina girer. Basarisiz bir dénilisiim sirecinin
sonrasinda iki kardes ¢6lin ortasinda karsi karsiya gelirler.

Tiyatro tarihine bakildiginda, Antik Yunandan gunimize kadar oyun
yazarlarinin aile kurumunu deginilen imkanlari baglaminda siklikla konu ettikleri
g6rilmektedir.  Ailenin evrensel bir kurum olmasi, bireyin hayatinin énemli kirilma
noktalarini bu kurum iginde yasamasi, ailenin dram sanati baglaminda yaratilan
drtinlere bundan sonrada konu olacagini géstermektedir.

3% Bkz. Sam SHEPARD, Vahsi Bati, Toplu Oyunlar1 1, (Yildirim Tiirker), Dost Yay, ist, 2000



ILIl. BATILILASMA IDEOLOJISIYLE GELISEN TURK TiYATROSU VE DEGISIK
SOSYAL OLGULARIN ELE ALINISI.

Degisen dinyaya ayak uyduramayarak siyasal, sosyal ve ekonomik
gelismelerin diginda kalan Osmanli imparatorlugu, kaybedilen savaslarin da etkisiyle
ylzinU batiya dénmeye karar vererek, resmi anlamda, 3 Kasim 1839’da, Batililasma
adi verilen ve 6zU itibariyle ekonomik nedenlere dayanan degisimler slrecine adim
atmaya karar verdigini ilk bélimde gérmistik. Toplumsal yasantimizda “sihirli bir
tarih” olan 3 Kasim 1839, bigimsel olarak bir “ferman”in duyurum tarihi olmasinin
6tesinde, ayni zamanda ytzyillardir stiregelen edebiyat anlayisimizin da degismesine
neden olmus,®® geleneksel sanatlar yerini Batili &rneklere birakarak, Miisliman
Dogu’nun en az tanidigi sanat olan tiyatro Tanzimat'la birlikte Ulkemize girmistir.**> Bu
dénemle birlikte Avrupa ticaretiyle beraber Avrupa sanati da istanbula gelerek
Beyoglu'nun eglence yerlerinde boy gbstermeye baslamistir. Aslinda Bati tiyatrosu,
yabanci azinliklarin yasadigi kentlerde, elgiliklerin davetiyle turneye gelen topluluklar
aracihgiyla daha énceden tanitildigindan, Saray ve azinliklar bu gdsterilerin yabancisi
degildir. Daha Lale Devrinde, Damat ibrahim Pasanin satafatl davetlerine karsilik,
yabanci elgiliklerin Doguda yeni bir eglence gbéstermis olmak igin oynadiklari
komedyalar araciligiyla Bati tiyatrosu Tiirk seyircilerle tanistinimistir. istanbul’daki ilk
iki tiyatro binasi (Fransiz Tiyatrosu ve Naum Tiyatrosu), 1838 yilinda yurtdigindan
ilkeye gelen bu topluluklar icin insa edilmistir.®®® Bu tiyatrolari Sultan Abdilmecid’in
yaptirdigi Dolmabahge Tiyatrosu ve Sultan Abdilhamit’in Yildiz Sarayinda yaptirdigi
Yildiz Tiyatrosu takip etmis,®®” Saray, genelde Batili tarzda sahne sanatlarina sahip
cikarken, bu sanatlarin Ulkemiz gengleri tarafindan icra edilmesi istegini ilk defa
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padisah Abdilmecid dillendirmistir.
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Batili sahne sanatlarinin llkemizde gelismesindeki diger 6nemli etkenler ise
devlet gorevlileri, llke disina ¢ikan Turk elcileri, yeni gelismekte olan basin-yayin
kurumlari ve azinliklardir.®®°

Bu yillarda geleneksel halk tiyatrosu giindelik yagsamin gergeklerinden kopmus,
kendi icinde kisir bir déngliye saplanarak Uretkenligini kaybetmis, yasanan siyasal ve
toplumsal gelismelerin de etkisiyle yerini Batili tarzda bir tiyatro hareketine birakmistir.
Batili élgtlerdeki bu yeni hareketin énclleri genelde yurt disinda egitim gérmus aydin
kesimdir. Argo ve kuflrli konusmalarin siklikla gectigi geleneksel tiyatroyu kaba ve
bayagi bulan bu aydinlar, geleneksel tiyatroya karsi tavir almiglar, tiyatroyu ciddi bir
sanat diizeyine g¢ikarmak ve seyircinin begenisini bu ydnde gelistirmek icin harekete
gecmiglerdir. Bati modeli tiyatronun benimsenmesiyle, tiyatroda s6zli gelenekten
yazili metne gecilmis, yabanci yazarlardan yapilan ceviri ve uyarlamalar yaninda Turk
yazarlari da oyunlar yazmis, béylece Batiya oranla ¢cok gec de olsa bir dram gelenegi

baslamigtir.3"

Henuz Tanzimat'tan 6nce yazilmis Vakayi-i Acibe ve Havadis-i
Garibe-i Kefsger Ahmet gibi, Hikayet-i ibda-1 Yeniceriyan Ba-Bereket-i Pir-i
Bektasiyan Seyh Haci Bektasi Veli-i Misliman ve bir libretto oldugu gorist agir
basan Hikaye-i ibrahim Pasa Be ibrahim-i Giilseni gibi Tiirkge eserler olmasina

1

ragmen,®”" nitelikleri gz éniine alindiginda Batili anlamda ilk Tirk Tiyatro eserinin

ibrahim Sinasi Efendi tarafindan, 1858'de, Dolmabahce Saray Tiyatrosunda oynanmak
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Uzere yazilan Sair Evlenmesi oyunu oldugu kabul edilmektedir. 19.ylzyilda

geleneksel halk tiyatrosu, Bati tiyatrosuyla bir biresim yaparak Tlluat tiyatrosunun

ortaya ¢ikmasina yol agmistir.®”

Ermeni asilli tiyatrocular tarafindan kurulan, halka
acik ilk Torkge temsillerin verildigi Sark Tiyatrosu ve onun ardindan kurulan
Vaspuragan Tiyatrosu, Turk Tiyatrosu acisindan énemli basamaklar olarak karsimiza
cikarken, Gulli Agop tarafindan 1868 yilinda kuruldugu kabul edilen Osmanli Tiyatrosu
ya da Gedikpasa Tiyatrosu, Ulkemizde Bati tiyatrosunun gelismesi, Turk dilinde
devamli temsiller verilmesi, Tirk yazarlarinin dramatik sanatla ilgilenmesi, profesyonel

tiyatroculugun gelismesi gibi alanlarda blylk katkida bulunmus, ilk Tirk oyuncular

3% Bkz. Metin AND, Tanzimat ve istibdat doneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, Tiirkiye s Bankas:
Yay, Ank, 1972, 5.30
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burada sahneye cikmis, devletten Tlrkce temsiller vermek Uzere aldigi 10 yillik tekel

imtiyazi ile Batili sahne geleneginin tilkemizde kurulmasinin temellerini atmigtir.®”

Dénemin dramatik yazininda Fransiz edebiyatinin, aydinlanma disiincesinin ve
romantik akimin etkisi gorilirken, Tanzimat’la baslayan Bati Tiyatrosunu tanima ve
benzerini uygulama c¢abalari ilk olarak kendini Bati yazarlardan yapilan
adaptasyonlarla gésterir. Ddénemin Bati etkisiyle gelisen tiyatrosunda 6zellikle Moliere
etkisi yogun olarak hissedilmektedir. Tanzimat'in éncl yazarlari ézellikle Fransiz
edebiyatini ve felsefesini, 17.ylzyil klasiklerini, 18. ylzyll Fransiz dusUncesini ve
Romantik edebiyati iyi tanidiklarindan, Grlnlerinde bu akimlarin etkisi fazlaca
go6rilmektedir.  1850’den sonra gelisen ve Besir Fuat'in cabalariyla taninmaya
baslayan Gergekgilik ve Emile Zola Dogalcihgi (Naturalisme) dolayl olarak Namik
Kemali de etkilemigtir.  ilerleyen zamanlarda ise Moliere kadar olmasa da
Shakespeare, Corneille, Racine ve Hugo’nun dramatik edebiyatimiz (izerinde etkileri

s6z konusu olmustur.

Batilagsma slrecinde degisen tiyatroyla birlikte, degisik sosyal olgular ele
alinmaya baslanir. Ulusal bir renk yakalama amaciyla geleneksel kaynaklara, yoresel
degerlere ve yerli tiplere bilingli bir yaklasimin sergilendigi bu dénemde, ahlak kaygisi
basat 6ge olarak 6ne c¢ikmakta, Tanzimat ile baslayan Batililasmanin toplum
yasaminda yarattigi sarsinti islenerek, siklikla tére elestirisine gidilmektedir.
Sentimentalizm ve romantikligin baskin oldugu bu dénemde, goérenekleri, aileyi ve
toplum sorunlarini irdeleyen oyunlar koyu bir duygusallikla islenmeye baslanmis,
yurtseverlik ve toplum bilinci bu dénemle birlikte olugsmustur. Sinif farki, cariyelik,
egitim ve deger yargilari, yanhs anlasilan ve sindiriimemis Baticilik, inanglar ve bos
inanglar gibi konular ele alinir. istibdat déneminde tiyatro lizerindeki baskinin artmasi,
yazarlari ve onlarin sahne Uzerine gikardiklari konulari da etkileyecektir. “Oyuniar,
“edebe ve ahlaka aykir”, “ulusal adetlere aykiri”, “Islami térelere aykiri” olmasi, “ahlak

1,

bozmaya yarayan bir takim meyhane kavgalarini géstermesi”, “asiri asikdaslgi tasvir

I3 TS

etmesi”, “siyasetce sakincali bazi maddelerin bulunmasi’, “ bazi cinayetleri icermesi”

374 Bkz.AND, 1976, ss.13- 45



vb. gibi sebeplerle yasaklanmigtir.”®”® Bu kati tutum, dénemin oyun yazarliina zarar
verir, yazarlari kisirdéngllye sokar. Geng Osmanlilarin da etkisiyle Osmanlilik ve islam
Birligi GlkusU icin atalarin erdemleri, din ve vatan duygusu, yigitlik, vatan igin canini
vermek, zulme, sémirgecilie karsi ayaklanma, hirriyet sevgisi vurgulanirken, sansar
karsisinda herhangi bir sikinti yagsanmamasi igin siyasal ortam ve yakin tarihle ilintili
olgular Gzerinden anlati olusturulamazken Sardanapal, Gave, Duhter-i Hindu
orneklerinde oldugu gibi Ulkeye ait sorun ve yasantilarin yapintt mekanlarda ya da
baska Ulkelerin sinirlarn igerisinde kurgulandigi géralir. Oyunlardaki ¢evre ve Kisiler
cagin siyasal, toplumsal, estetik gorUsleri ve egilimleriyle donatiimistir. Genelde
istanbul icerisinde gecen bu oyunlarda kisiler cogunlukla azinliklardan secilmektedir.
Oyun kahramanlari toplumsal ve evrensel tipler olarak siniflandiriimakta, toplumsal
tipler olarak ilk sinifi olusturanlar ¢gagin kosullari ve ortami igerisinde belirli bir inancin
ya da ugrasin temsilcisi olarak cizilirken (Bati kultGrini taklit eden zippeler,
mirasyediler), evrensel tipler igerisinde ise her gagda ve her toplumda rastlanabilecek
tipler (Ovey ana, cimri) yer almaktadir.

Yazarlar heniiz Bati dramatik teknigini yeterince
bilmediklerinden,(...) ortaya c¢ikardiklari  eserlerde  Bati
dramatdrfisinin -~ ¢cok  énemli  égelerini  yerli  yerinde
kullanamamakta, eserleri de yer yer bize 6zgl, yalniz bizde
gortilebilecek rdnler olmaktadir. (-..) ruhsal boyutlariyle
karakter yaratmakta en Kalburiistli yazarlar bile bagarisizdir.

Geleneksel tiyatromuzdaki tiplestirme daha gegerliydi.*"®

Doénemin yazarlari, Bati draminin en énemli 6gesi olan ¢atisma yaratmakta da
cok yetersiz kalmaktadirlar. Fakat Dogu - islam kaynaklarinin, dzellikle de Sehname
ve Bin Bir Gece Masallari gibi 6gelerin kullaniimis olmasi yer yer basarili sonuglar
vermistir.  Semsettin Sami’'nin Géave’si, Ahmet Mithat'in Siyavus yahut Firs-i
Kadimde Bir Facia’si iran efsanelerinden, ézellikle Sehname’den alinmistir. Leyla ile
Mecnun, Kerem ile Asli gibi oyunlar ise Tlrk - Dodu yasanti kaynaklarindan kotariimis
oyunlardir. Bu dénemin oyunlarinda belirli bir toplumsal biling gérilmekte, yazarlar,

35Cevdet KUDRET, Abdiilhamit Devrinde Sansiir, Aktaran: Ashhan UNLU, Tiirk Tiyatrosunda
Sansiir ve Oto-Sansiir Olgusu (1980-1990), (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), DEU. Sosyal
Bilimler Enstitiisii., Izm, 1995, ss.26-27

376 AND, 1972, 5.272



islam’dan gelen, her seyi tanridan beklemek, bu nedenle de bilime énem vermeyip,
ruhani giclere siginmak gibi yaklasimlari elestirmekte, bilyicllik, kocakari ilaglari,
olaganisti glcgler ve fal gibi, hastalik karsisinda boyun egme gibi davranislar
reddetmektedirler. Halayik, cariye, besleme gibi bir eve satin alinmis kizlarin durumu,
gelenek-goreneklere kargi tepki ve cariyelik sorunu Uzerinde durulmustur.  Cogu kez
komedyalarda bir dolanti ve guldiri 6gesi olarak kullanilan imama gizlice verilen
parayla istenilen sonucun alindigi da olur. Dénemin gbzde tirleri ise komedya,
manzum dram, romantik dram, melodram, muzikli oyunlar, duygusal ve evcil
dramlardir.®”’

Geleneksel tiyatroda oyunlar toplumun alt kesimini konu alirken (&zellikle
komedyada), Bati Tiyatrosu ile birlikte daha Ust sinifin yasantisina ayna tutulmaya
baslanmig, Bati yasamin taninmasi, eskimis térelerin baskisinin daha fazla
hissedilmesine neden olmustur. Komedide olsun, dramda olsun Tanzimat tiyatrosuna
bakildiginda genel anlamda bir didaktizm olgusuyla karsilasilir. Toplumsal hayata
yonelimin basladigi bu dénemin baslica amaci egitmek, bu amacin baslica araci ise

tiyatrodur.®’®

Tiyatronun egitici potansiyelini vurgulayan Ahmet Mithat Efendi, “halk
ilerlemesi ve medeniyetin édiing verdigi ders, yalniz ciddi kitaplar okuyarak saglanmak
istenirse bu ¢ok zaman alir. Clinki icindeki bilgilere ragbet edilen bir kitap ancak bin
bes yiz ya da ¢ok ¢ok iki bin beg yliz tane satilabilmektedir. Bu da bes yilda ancak
satilip biter. Kitaba gdsterilen bu ilgi yizbinlerce nifus icin hi¢ denilecek kadar azdir.
Simdi biz okuma yazma bilmeyen niifusu tiyatroda ders alacaklari oyunlar aracilidiyla
terbiye etmeye ciddi bir sekilde calisacak olursak tip sanatindan ¢ok tiyatro sanatiyla
basaril olabiliriz. Culinkl her defasinda yediser sekizer yliz niifus tiyatroda bulunmak
sartiyla on bes yirmi defa izlenilen bir oyunu on, on bes bin nifusa gdstermis

oluruz.”®*°diyerek dikkatleri bu yéne gekmek istemistir.
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Tanzimat dénemi oyun yazarlarinin basinda Sair Evlenmesi adli ilk Tirk
oyununu yazan Ibrahim Sinasi gelmektedir. Bu déneme gicli kisiligiyle her bakimdan
damgasini vuran yazar ise Namik Kemal'dir. Caginda ¢igir agan Namik Kemal (1840-
1888), Vatan yahut Silistre, Zavalli Cocuk, Akif Bey gibi oyunlari yazmistir. Bu
eserler Oteki yazarlarn bunlara éykunerek oyun yazmaya isteklendirdigi gibi, Namik
Kemal bunlardan bagka, tiyatro Uzerine yazilar ve Celal Mukaddimesi’yle tiyatro
konusunda g6rUslerini belirtmis, yazarlarla mektuplagsmalarinda onlara yol gdstermis,
onlarin eserlerini elestirerek, dizelterek ¢aginda “yazarlar yazarr’ Gnvanini almistir.
Ahmed Midhat, Semseddin Sami, Recaizade Mahmud Ekrem, hem Tanzimat, hem
Mesrutiyet, hem de Cumhuriyet déneminde eser veren Abdilhak Hamid, Ebizziya
Tevfik hep bu dénem icinde Urlin vermeye baslayan yazarlardir.  Samipasazade
Sezai, Muallim Naci, Ahmed Midhat, Ali Bey, Manastirh Mehmet Rifat ile Hasan
Bedrettin Pasa, Ahmet Vefik Pasa, Feraizcizade Mehmed Sakir gene bu dbénemin
oyun yazarlardandirlar. Teelhiil yahut ilk Gézagnsi, Eyvah, icli Kiz, Afife Anjelik,
Sabr (i Sebat, Ecel-i Kaza bu dénem yazarlar tarafindan yazilan oyunlardandir.®®
Bdtin bu gelismelerin Uzerine sahne sanatlarinin daha da ilerleyecegi disinulirken
Sultan Abdllhamit tarafindan tiyatroya siki denetim getirilmis, uygulanan sansir ve

yasaklarla bu gelisme siireci kesintiye ugramistir.®®’

Mesrutiyet'in ilaniyla birlikte Tiyatro halkin harriyet sevincini dillendirdigi bir
mekan olmus, Mesrutiyet'in ilanindan, Cumbhuriyetin ilanina kadar pek cok tiyatro
toplulugu kurulmustur. Tanzimat Tiyatrosu ile Cumhuriyet Tiyatrosu arasinda kopri
olan bu dénemde elestiri ve elestirmenlik kurumu gelismis, belgesel tiyatro tirl hayata
gecirilmis, ulusal muzikli tiyatronun gelismesi icin calismalar yapiimistir.  Kadin
yazarlarin telif eserler verdigi bu ddonemde kadin oyuncu yasaginin kaldirilmasi igin
savasilmis, halka tiyatroyu yaymak icin Halk Tiyatrosu fikri ortaya atilmig, Resat Nuri,
ibndirrefik Ahmet Nuri, Misahipzade Celal gibi Cumhuriyet déneminin énemli tiyatro
yazarlari bu dénemde yetismistir. D&nemin tiyatrosu Tanzimat yazarlarinin etkisiyle
sekillenmis, fakat bu dénemden farkli olarak konular Usti 6értlilmeye gerek goériilmeden
6zglrce ele alinmistir. Bu dénemde de tipki Tanzimat déneminde oldugu gibi ailede
meydana gelen dizensizlikler, Baticilk 6zentisi, savas gibi konular islenirken,
toplumsal sinif ayrimi, cariyelik gibi temalar ya hi¢ islenmemis ya da ¢ok az Gzerlerinde
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durulmustur.  Tanzimat ve Mesrutiyet dénemlerinin 6zellikle dislince alaninda
birbirlerini karsiladiklari, 6zellikle her iki ¢gagin da Ulkulerinde ve bu Ulkdlerin tiyatro
eserlerinde yansimasinda birbirine benzedikleri goérilar.  Mesrutiyet'te belirli fikir
akimlari olusmasina ragmen bunlar Osmanlicilik’'da birlesmektedir.  Osmanlicilik
bilincinde cesaret, yigitlik, 6lime meydan okuma, atalarimizin erdemleri, askerlik
sevgisi, vatan igin sehit olma temalari birbirleriyle i¢ ice bulundugundan, Ya Sehit Ya
Gazi, Vatan yahut Silistre gibi oyunlarda gérilen bu temalarin, Mesrutiyet'te yazilmis
tarihi oyunlarla ve belgesel oyunlarda da islendigi gordlir. Bunun gibi islam ugruna
carpismak, islam (lkelerinin tek sinirda birlesmesi diistincesi, Celalettin Harzemsah,
Tarik gibi eserlerde gorilir. Bu distinceye Mesrutiyet caginin eserlerinde de rastlanir.
Vatan sevgisi ile hirriyet aski da her iki dénemin belli baslh ortak temalarindandir.
Tanzimat'ta Tuna yahut Zafer, Akif Bey, Vatan yahut Silistre’de goriilen bu gii¢li
vatan sevgisi ve sevgi ugruna canini feda etme olgusu Mesrutiyet’in icinde bulundugu
Girit, Trablus, Balkan Savas! ve Birinci Diinya Savasi’ni yansitan eserlerde de rastlanir.
Huarriyet aski ve zulme karsi ayaklanig her iki cagin en c¢ok Uzerinde durduklari
konulardan olmakla birlikte bu noktada énemli bir fark vardir. Istibdat rejiminde
“hirriyet” kelimesinin sdylenmesi bile yasak oldugu icin, bu dénem yazarlari da, ya
bunu baska Ulkelerde veya onlarin tarihlerinden, tamamen yapinti bir ortam iginde,
dolayli bir bicimde dile getirmiglerdir.  Namus, sdzinin eri olmak, diristlik,
ebeveynlere itaat, sadakat gibi deger yargilarina fazla rastlanmazken, Tanzimat
déneminde ele alinan bazi konularin farkl sekilde ele alindigi gérulir. Mesrutiyet
Tiyatrosu, Tanzimat déneminde islenen daha cok saf, platonik, alinyazisina bagli,
kutsallastirilan ask yerine daha gergekci bir aski isler. Mesrutiyet déneminde, iki
dbénem arasindaki ortaklasa konu ve sorunlar daha dogrudan dogruya ve cesaretle ele
alindigi gibi, Tarkgulik ve Turkgecilik, kdy hayati ve diizeni gibi yepyeni, Tanzimat'ta
hic ele alinmamis konu ve sorunlar UGzerine de egilinmistir. Fransiz tiyatrosuyla
Mesrutiyet tiyatrosu arasinda ele alinan konular baglaminda, 6zellikle de tezli oyunlar
konusunda dolayli veya dogrudan dogruya bir benzerlik vardir. Fransiz tiyatrosunda
1850'ye kadar romantik tiyatronun igledigi belli basli konulardan olan birey, kadin-
erkek iligkileri, aile, 6dev duygusu, dismis kadinin askla ylkselmesi, erdemler,
¢agdas toplumun cizilmesi, tiyatroda burjuva ve para sorunu, siniflar ¢catismasi, esitlik,
demokrasi, aydinlar, aydinlarin toplum igindeki gérevleri, insancil dlkiici konular,
yoksullukla savas (zenginlerin imtiyazi, sefalet, Gcret sorunu), 6l0m korkusu, cariyelik,
yerlesik kurumlarin elestiriimesi (ceza sistemi, tutuklular evi, saghk evleri, manastir) gibi



konularin dénemli bir kesimi Mesrutiyet'te de ele alinmigtir. Mesrutiyet Dénemi
oyunlarinin, ilk zamanlar kapanan c¢agin sikintilarini elestirirken, sonrasinda
yasanmaya baslanan yeni siyasal ve hukuki diizenin sorunlari ¢ézecegine dair inanci
isledigi gorOlir. Fakat yasanan gelismeler sonucunda gergeklestirilen yeniliklerin
sorunlari ¢ézmekte yetersiz kalisi ve yeni iktidarin kati tutumu oyunlarda diizen
elestirisine gidilmesine neden olur. Ikinci dénemle birlikte yazarlarin ortak bir konuda
birlestikleri goértlmektedir. Bu konu, istibdadin kétllUkleri ve mesgrutiyetin ilaniyla
birlikte bu sikintilarin bitmesidir. ~ Tanzimat déneminin mistik inanglar Mesrutiyet
tiyatrosunda etkisini yitirmistir. Tezli oyunlar ve fikir oyunlarina yénelinen Mesrutiyet
Tiyatrosuna, oyun Kisilerinin ¢gogunun dogrudan dogruya kendi kimlikleriyle sahne
Ozerine cikartildigi, gerektiginde olaylarin belgeleriyle sahne (zerinde ispat edildigi

belgesel oyunlar damgasini vurmustur.®®2

Mesrutiyet donemi oyun yazarlidi ve oyunlarina bakildiginda edebiyatcilarin bu
alanda hakim oldugu gériilmektedir. Servet-i Finuncular iginde tiyatro alaninda en
genis etkinlik gosteren Hiseyin Suad Yalcin olur. Mehmed Rauf, Cenap Sehabeddin,
Safveti Ziya, Huseyin Rahmi Gurpinar, Sahabeddin Slleyman, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Refik Halid Karay, Halid Fahri Ozansoy, Resad Nuri Gulntekin,
Cumhuriyette de oyun yazarhgini sirdiiren Aka Guindiiz, ibnirrefik Ahmed Nuri
Sekizinci, Musahipzade Celal gene bu dénem yazarlarindandirlar. Muhsin Ertugrul, bu
dénemde intihar adli tek perdelik bir oyun yazmis Courteline’nin Monsieur Badin adli
oyununu Yasin Efendi adiyla uyarlamistir. D&nemin kadin yazarlar olarak, Tesir-i
Ask ve Girive oyunlarini yazan Sair Nigar Hanim, Ruhsan Nevvare ve Bir Zalimin
Encami oyununun yazari Fehime Nuzhet'den séz edilebilir. Halide Edip de (Adivar)
Kenan Cobanlan adli bir opera librettosu yazmis, Zeliha Osman Ozen ise oynanmis
fakat yayinlanmamis 3 perdelik Edebi Hisler’ i kaleme almistir. Dénemin diger
oyunlarindan bazilari ise, Sehbal yahut istibdadin Son Perdesi, Cidal, iki Kuvvet ya
da Sansar, Yalan, Kérebe, Veda Gerdaniye Buselik ve itaat ilamrdir.%®
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Tiyatroda Bati modelini benimsemis olan Turkiye, Cumhuriyet dénemiyle birlikte
yeni bir evreye girmis, fakat bu yeni dénemin ilk yillari tiyatro agisindan nitelik
anlaminda pek de verimli olmamistir. 1940’lara degin siren bu dénem oyun yazarlari
icin bir acemilik dénemi olarak adlandirilabilir. And, “bu dénemde yazar yoklugundan
ilk yillarda ne demek istedigi nigcin yazildi§gi anlasiimayan oyunlar, yazarlarini
isteklendirmek icin sahneye konuyordu®®* demektedir. Daha sonra bu dénem kendine
6zgl tir ve konularini birlikte getirmistir. Tanzimat ve Mesrutiyetten farkli olarak kdyden
kente gb¢ ve gecekondu hayati, bunlarin sonugclari, isci sorunlar gibi konularla birlikte,
pek ¢cok baska konu da bu dénem tiyatro yazininda ele alinmigtir.

Kurtulug Savasi ve bunu izleyen devrimlerin, bu ddénemin en
onemli konusu olmasi dogaldir. Kurtulug Savag! ve Atatlrk (zerine
oyunlar yalniz savastaki Tirk kahramanlgini géstermekle yetinmemis,
bircok oyunlarda Istanbul'un isbirlikgi, Osmanli kalintisi, yozlagmig
cevresi ile Anadolu’nun dlkicd, yurtsever insanlari arasinda giizel bir
karsithk  yaratilmis(...)kisilerin ~ ruhsal ~ durumlarini,  psikanaliz
¢cbéziimlemelerini, asagilik duygularini, yalnizliklarini, cinsel ve para
tutkularini,  6lGm  korkularini, degisen durumlara gdre cevreyle
uyusmazliklarini isleyen oyunlar(...)deger yargilarinin degisiminde
kusaklararasi ¢atisma, Batililagmanin sindirilmemis olmasi, maddeciligin
6nem kazanmasi, kadinin gergek yeri, bu degerlerin cinsel sorunlarda,
para, ahlak, din anlayisinda yansimalari(...)toplumsal dlizensizlik,
ekonomik glvensizlik, bunun yarattigi ahlak ¢okiintisd bunlarin aile
lizerinde olumsuz etkileri, kisinin kigiyi, bir toplumsal kesimin étekini, bir
devletin bir baska devleti sémirmesi(...) mitologya’ dan, eski
uygarhklarin  tarihinden, eski Tlrklerden, Osmanli tarihinden,
masallardan, efsanelerden yararlanarak bir kosutlukla cagimizi yansitan
birtakim  insanlik  gerceklerini bu  kosutluk icinde  vermeyi
denemiglerdir.(...)Tdm insanlik sorunlari ve (dlkileriyle evrensel
dizlemde ilgilenen, insanoglunun Karsilastigi tehlikeleri ve kotiillik

egilimini yansitan oyunlar yazilmigtir.3®°
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Cumhuriyetin ilaniyla birlikte Tiark tiyatrosunun gelisim c¢izgisi incelenirse
yazarlarin topluma dénuk ve toplum sorunlariyla ilgili olduklarinin gérileceginin altini
cizen Nutku, bu dénemi yazarlar agisindan incelemis, “a) I.Dinya Savagi- Kurtulus
Savasi Kusagi b)Cumhuriyetin ilk Yirmi Yilindaki Yazar Kusagi ¢) 1950 Kusadi, d)
1960 Kusagi®®® seklinde bes ayri bdlime ayirmistir. And, bu béliimlemeyi daha genel
olarak adlandirma yoluna gitmig, dénemi “1)Yenileyenler-Yineleyenler:1923-1940(...)
2)Yazar Araniyor: 1940-1950(...) 3) ilk Kimiltilar:1950-1960(...) 4) Olgunluk Yillari
1960-1970(...) 5) Yeni Bir Dénemin Esiginde 1970-1983%%" seklinde bdlimlemistir.
Sener ise, bu dénemi(1923-1973’e kadar) doért ayri bélimde incelemekte, “1)1923-
1940 Dénemi:Tiyatro Edebiyatinin Devrimci Aydin Gériisiinii Yansitmasi, 2) 1940-1950
Dénemi: Tiyatro Edebiyatinin Seyircinin Hayat Gériisi ve Duygularini Dile Getirmesi
3)1950-1960 Dénemi: Tiyatro Edebiyatinin Nesnel Elegstirinin Egemen Olmasi 4) 1960-
1973 Dénemi: Tiyatro Edebiyatinin ligi Alaninin Genislemesi, Yeni Gergeklere

Yénelinmesi, Bagarili Bicim Denemelerine Girigilmesi.”®®®

seklinde bélimlemektedir.
Sener’in, “Tiyatro Edebiyatinin Devrimci Aydin Gorisinid Yansitmasi” seklinde
genel havasini verdigi 1923-1940 dénemi siyasal, toplumsal ve kiiltirel yasamda blylk
degisimlerin yasandigi bir tarih araligina denk dismekte, degisim heyecaninin
yasandigi bu dénem tiyatrosu farkli malzemelerle bigcimlendiriimektedir. Toplumun
gecirdigi degisimi devrimler acgisindan degerlendirmeleri baglaminda benzesen bu
oyunlar, Osmanli déneminde yasanan aksakliklar, 1.Diinya Savagl sonrasi yasanan
mutareke yillarinin bunalimi ve bunun toplumda neden oldugu ekonomi ve ahlak
sorunlarini iglerler. Dénemin oyunlarini Sener, malzemeleri ve bu malzemeyi ele alis
bicimleri agisindan U¢ ayr alt baslkla inceler. Bu alt basliklarin ilki, ¢gogunlukla
Cumbhuriyetin onuncu kurulus yildé6nim0 minasebetiyle yazilmis ve Mustafa Kemal'e
adanmis olan “Ulkiicii Oyunlar’ adiyla sunulmakta, Kurtulus savasinda halkin
gbsterdigi  kahramanligi, Turk devrimlerini ve ulusun kaltdr-uygarlik degerlerini
ylceltmeyi hedeflemektedir. Turk halkinin kahramanliginin, ulusun sanat ve bilim
sevgisinin, gelismeye verilen énemin, ¢cagdas uygarlik seviyesine ulasilacagina olan
inancin sergilendigi Aka Gindiz'iin Beyaz Kahraman(1923), Halit Fahri Ozansoy’un
On Yilin Destani (1933), Misahipzada Celal'in Selma adli oyunlarinda Glkiici oyun
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yazarlarinin biricikk amaci seyirciye giliven asilamaktir. Tirk halkinin yurtseverligini
oven ve llkicl genglerin savasa dahil oluglarini anlatan Aka Gundiiz’in Mavi Yildirim
(1933), Nahit Sirri Orik'in Sénmeyen Ates ( 1933) adli oyunlarinda halkin Mustafa
Kemal’e olan inanci dile getirilmistir. Tilrk ulusunun geleneksel degerlerini agiga
cikarmak, ulusal gegmisin izlerini ortaya koymak amaciyla Orta Asya’daki kavimlere
kadar uzanan yazarlardan Faruk Nafiz Gamlibel, Akin (1923), Yasar Nabi Nayir, Mete
(1932) gibi antropolojik alt yapili oyunlar yazmislardir. Ulkiisel degerlere bagl devrimci
kahramani kendine aykir bir gevrede ele alan Resat Nuri Giintekin istiklal (1933) ve
Yakup Kadri Karaosmanoglu Saganak (1928) oyunlarinda kahramanin bu gevre ile
olan catismasinda igcine distigt bunalmi iglemislerdir. Sunulan ikinci alt baslk olan
“Osmanli dénemini elestiren Oyunlar’ da ise Osmanl imparatorlugu yoénetimi ve
dénemin kurumlari elestiriimistir. Miisahipzade Celal'in itaat ilami (1924), Pazartesi
Persembe ( 1936), Resat Nuri Gintekin’in Hulleci (1935), Ertugrul Sevketin
Seriatcasi (1938) bu oyunlardan bazilaridir. Bir diger alt baslik ise “Toplumdaki deger
Degisimini yansitan oyunlar’ dir. Tanzimat'tan bu yana yasanan Batililagsma olgusu ve
toplumun bu olguyu yanhs olarak algilamasi sonucu ortaya ¢ikan durumlarin islendigi
bu oyunlarda yodun bir toplumsal elestiriyle karsilasilir. Devrimci genglerin gagdas
uygarlik kavramini daha iyi algiladiklarinin vurgulandidi bu oyunlara érnek olarak ise
Vedat Nedim Tér'iin Kéksiizleri (1933) ve Cevdet Kudret'in Yasayan Oliileri (1936)
verilebilir. Bigimsel olarak algilanan Batililasma olgusuyla birlikte, asri yasanti bigimini
ve modalari benimseyen bazi ailelerin kozmopolitlestikleri gdzlenir. Necip Fazil
Kisakirek'in Kiinye (1940) ve Misahipzade Celal'in Selma (1936) adli oyunlarinda bu
olgu rahatlikla izlenebilir. Karaosmanoglu ve Gintekin ise, Saganak ve Yaprak
Dékiimi adh oyunlarinda Bati taklitgiliginin orta halli ailelere de sigrayarak bu
yapilarda yikima neden oldugunu géstermektedirler. Degerler degisimiyle birlikte gelen
slrecin, ticaret, is, aile iliskilerindeki yozlasmanin bireyi ruhsal problemlere ittigini
belirten yazarlardan Halit Fahri Ozansoy, Hayalet (1936), Necip Fazil Kisakirek, Bir
Adam Yaratmak (1937-38), Vedat Nedim Tér, U¢ Kisi Arasinda (1926-27) adl

oyunlariyla bireyin i¢ gerceklerine ydnelmislerdir.%®

Bu dénemde Halkevleri tiyatro
kollari i¢in yazilmisg olan bu oyunlarin islevi, “yizyillarca kul olarak kendi gdciinii
gbérmezden gelmeye zorlanmis olan halka ézgliven agilamak, ulusal degerleri éne

¢cikarmak olmustur. Didaktik dedigimiz tdrden olan bu oyunlarin konulari ve kigileri,
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yasanan gerceklerden ¢ok, resmi olarak benimsenmis olan dogrulardan yola c¢ikilarak
kurgulanmigtir. *° Metin And’in bu konudaki diisiinceleri ise asagidaki gibidir.

Cumbhuriyet Halk Partisi'nin alti temel ilkesi, (...) yine tek
parti  dbéneminde, 1937de Anayasa’nin 2.maddesi olarak
benimsendi. Bunlarin her biri gerek tiyatro eserlerinde, gerekse
tivatronun ¢egitli  ybénlerinde uygulama alanlari buldu.(...)
Devrimlerin korunmasi ve évgisi de c¢egitli oyunlar araciligiyla
gerceklestirilmistir. ~ Yurt sevgisini, bu sevgide Tirk kadininin
esirgemezligini gésteren oyunlar da yazilmigtir. Hemen hepsinde
iyimserlik, yarina given duygusunun gézlendigi bu oyunlarda
bireylerin toplum kargisindaki esirgemezligi ve toplum yararina
kolayca harcanabilecekleri savunulmustur. I¢ ve dig dismanlar,
ama ozellikle i¢c diismanlarla, Osmanl tortusu ile (lkicl kusagin

catismasina yer veren oyunlar yazilmigtir.>®'

1940-1950 ddénemini, seyircinin hayat gérisindn ve duygularinin dile getiriimesi
olarak degerlendiren Sener, bu dénem oyunlarinin da tipki bir 6nceki dénemde oldugu
gibi toplumdaki degerler degisimini konu aldigini, fakat 1923-1940 ddéneminden farkli
olarak Ikinci Diinya Savasi’nin (lkedeki ekonomik yasama etkisinin de oyunlara
yansidigini bildirmektedir.  Yasanan dénemin agciklarini yakalayip, tdrli hile ve
kurnazlikla zengin olan gecmisin tasralisi kargisinda eski istanbul soylusunun cektigi
gecim sikintisi, belli bir zimrenin vurgunculuk ve karaborsa kaynakli servetleri
karsisinda orta sinif ve memur ailelerinin giderek yoksullagsmasi, insanlar arasi iliskileri
dizenleyen gec¢misin deger yargilari ve ahlak kurallarinin yerini paraya ve cikara
dayanan yeni deger yargilarinin aligi oyunlara yansiyan farkli olgulardir. Dinyayi
dlktct aydin’in bakis agisiyla yorumlayan gegmis dénemin bakis agisi degismis, onun
yerine orta halli memur sinifinin bakis agisi sahneye getiriimeye baslanmistir. Kafasini
calistiran ya da insani duygularini bir kenara iten ge¢gmisin rengberleri, is adami ya da
tliccar olmus, eskinin namuslu esnafi, ¢aliskan memuru, gérgllil Istanbul aristokrat
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konumunu kaybetmeye baslamistir. Eski uyum bozulmus, aile kurumu icindeki iligkiler
altist olmustur. Dramatik olanin alani degismis, devrimci-gerici, devrimci-savas
zengini, devrimci - Osmanli zlppesi arasindaki ¢atisma, orta sinifin toplumsal kosullar
altinda ezilen bireyinin dinyasina tasinmistir. Devrimci kusagin, toplumdaki degisime
kargl gosterdigi heyecanin yerini orta sinifin kendine acima hali ve buruk alayr almistir.
Para hirsinin elestirisi ya da umutsuzlugun drami bu dénem igin yapilabilecek dramatik
benzetmelerdir. Yeni duruma ayak uyduramayan bu kesim, aci cekmekte ve mutsuz
olmaktadir. ismayil Hakki Baltacioglu'nun Akil Taciri (1940), Andaval Palas (1940),
Kafa Tamircisi (1946) bu fikirden yola ¢ikarak olusturulmus eserlerdir. Ddneme
damgasini Biytik Sehir ( 1943-46), Kligiik Sehir (1945-46), Ayarsizlar ( 1943-44),
Koca Bebek (1946-47) oyunlariyla Cevat Fehmi Bagkut vurur. Turk tiyatrosunun
sessiz bir ilerleyis icinde oldugu bu ddénemin diger énemli yazarn ise Ahmet Kutsi
Tecerdir. Tecer, Kdésebasl (1947) oyunuyla toplumdaki degisimi bu ddénemin
tedirginligini yasayan, eskiye 6zlemle, yeniye ise kuskuyla bakan siradan insanlarin
hikayesini duyarhlikla dile getirmistir.>* Attila Sav, dénemi sdyle degerlendirmektedir.

ik yarisi diinyayi sarsan, savasa girmemis olmakla birlikte
sarsintisi yurdumuzu da etkileyen blylk savasa; ikinci yarisi ise
COK patrtili siyasal yasama gegisi kapsayan bu on yillik dénemde
oyun yazarligimizda bir duraklama ve durulma gérilir. Tiyatro
topluluklari azalmigtir.(...) On yillik ddnemin ikinci yarisinda
Devlet Konservatuan Uygulama Sahnesi calismalari baskentte
bir yeni tiyatro canliigi yaratmistir. (...) Aralik 1948de Uygulama
Sahnesi ¢aligmalarinin sirekli ve yerlesik bir ¢calismayla Devlet
Tiyatrosu'na dénismesi, Tirk oyun yazarlarina yeni olanaklar
getirmistir. Ozellikle Devlet Tiyatrosunun basina getirilen Muhsin
Ertugrul’ un Ulusal Tiyatro'nun, oyun yazari olmaksizin
kurulamayacag!  yolundaki  bilingli  tutumu ve  &ézendirici

davraniglari, bu alandaki diriinlerin cogalmasini saglamistir.*%®
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Tiyatro edebiyatina nesnel elestirinin egemen oldugu 1950-1960 déneminde
yazarlarin oyunlarinda farkli temalar islemeye basladiklari gorilir. Gegmisin degisen
deger yargilari ve sarsilan geleneksel toplum iligkilerinin yeniden gézden gegirildigi bu
dénemde yasanan uyumsuzlugun nedenleri de arastiriimaya baslanmistir. Orta halli
siradan istanbullunun hayatina odaklanmig olan bir dnceki dénemden farkli olarak bu
dénemde yazarlar, genel olarak toplum sorunlarina elestirel bir gbzle bakmak ve bu
sorunlari nesnel bir gbzle degerlendirmek egiliminde olmuslardir. Geg¢miste destegini
seyirciden yana koyan yazarlar, bu dénemde daha nesnel olmaya baslamislar, tim
deger yargilarini, toplum kuralarini ve bunlarin uygulamalarini yeniden sinava gekerek,
seyirciye elestirel bir tutum takinmasini énermiglerdir. Aile kurumu bu dénemde tim
sorunlarin tartisilabildigi bir ortamdir. Ticari ve ydnetimsel iligkilerin de elestirildidi bu
dénemde yozlasan ticaret, tlccar ve is adami s6murlsl, geleneksel esnaf kesiminin ve
memurun degisen ticari yasantiya ayak uydurmasi ya da tersi durumda yikima
ugramasi siklikla islenir. Cevat Fehmi Baskut'un Soygun (1951-52), Makine (1953-
54), Balikesir Muhasebecisi (1952-53), Cetin Altan’in Tahtiravalli (1959 - 60), Refik
Erduran’in Bir Kilo Namus (1958-59), Nazim Kursunlu’nun Branda Bezi (1952) bu tir
oyunlardandir. Ve Degirmen Dénerdi (1958-59) oyununda sanatgl cevrelerinin
yapmacikligini oyununa konu edinen Haldun Taner, Duvarlarin Otesi (1958) oyunuyla
suclulara karsi uygulanan ceza ydntemlerini konu edinen Turgut Ozakman, Ciriik
Elma (1959) oyunuyla egitim sistemini elestiren Atilla Alpdge, déneme enerji katan
yazarlardan olmuslardir. I¢ politika gekismelerinin de oyunlara malzeme oldugu bu
doénemde Baskut, Sana Rey Veriyorum oyunuyla politika ve segimlerin kisisel ¢ikar
araci olarak kullaniimasini elestirmistir. Bu dénemde toplum sorunlari gagdas bir bakis
acisiyla ele alinmig, fakat uygarlik degerlerini savunmasi gereken aydin kesime belli bir
mesafe ile yaklasiimistir. Refik Erduran, Karayar Koépriisi (1959-60) oyununda
aydinin halkina yabancilasmasini, Ozakman ise Giineste On Kisi (1955) ile aydinin
glgsizIUginl iglemekteydi. Konularini tarihten ve efsaneden almanin diginda -Orhan
Asena -Gilgames (1954-55)- Selahattin Batu, Giizel Helana (1953-54)- bu dénemin
genel egilimi gincel gergekleri gene gergekgei bir bicimde islemektir. Haldun Taner’in
Fazilet Eczanesi (1959-60) bu dénemin basarili oyunlarindandir. Aziz Nesin’in, Biraz
Gelir misiniz? (1958) ve Tecer’in Bir Pazar Giinii adli oyunlari bigim anlaminda farkl



denemelere 6rnek olusturmaktadir. Necati Cumali ise dar gevrenin, kasaba gevresinin

kadina kars! tutumunu Mine (1959) oyununda anlatir.3%

1946 - 1960 ddneminin kapsamli bir arastirmasini yapan Akinci, dénemin
egilimlerini Batihlasma ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan degder vyargilarinin
degisiminden kaynaklanan sorunlarin aile kurumu icerisinde irdelenmesi, aydin ve
toplumsal sorumluluk kavramlar etrafinda kaltlrel sorunlara artan ilgi, politikanin ele
alinmasi, ekonomik dénlsimuin ortaya cikardidi sorunlar, ekonomi sorunlarinin ahlak
sorunu olarak algilanmasi, ekonomik sorunlarin kaynaginin sinifsal c¢ikarlarla
iliskilendirilerek bilimsel bir diinya goérislyle eklemlenmesi ve bu yaklasimin oyunlarda
Ulkenin tima Gzerindeki etkileriyle ele alinmasi ve evrensellik olarak belirlemektedir.

Tiirk oyun yazarligi tarihinde énemli bir asamanin gdstergesi olan
insana ve topluma iliskin sorunlari evrensel dizeyde irdeleyen oyunlarin
yazilisi Cok Partili Dénem’e rastlar. Ozellikle 1950'den sonra geng
yazarlarin kaleminden ¢ikan bu oyunlarda kimi zaman tarih, efsane ve
masaldan kimi zamanda ézglin malzemeden hareketle baris, dostluk,
Ozgdrlik, toplumsal sorumluluk gibi ¢agdas insanlik degerlerine iligkin
disdnceler dile getirilmistir.  Sorunlar artik aile ortami icinde ve
geleneksel ve gindelik degerler 1siginda degil, psikolojik, sosyolojik
boyutlari da kapsayacak bicimde derinlemesine ele alinmaktadir. Kimi
zayif drneklerine karsin bu ydnelisin, 1960°a gelindiginde, bu konuda
daha glclid yapitlarin ortaya ¢ikmasini saglayacak bir egilime
déndstigini rahatlikla séyleyebiliriz.  Ikinci 6nemli nokta ise, Nazim
Hikmet ve Aziz Nesin gibi, niteligi ne olursa olsun belirgin bir dinya
gériisiine sahip olan yazarlarin ya da Orhan Asena, Turgut Ozakman,
Guingér Dilmen érneklerinde oldugu gibi, dénemin geng kalemlerinin
sorunlari evrensel agidan ele almaya daha c¢ok egilim duymus

olmalaridir%®

3% Bkz. SENER, “Cumhuriyet Dénemi Oyun Yazarhigi”, 1993, ss.116-120
% Ugur AKINCI, Kalemden Sahneye 1946’dan Giiniimiize Tiirk Oyun Yazarhgmnda Egilimler
1946-1960, Cilt I, YGS Yay, Ist, 2003, 5.158



1960-1973 Ddneminde 27 Mayis Anayasa’sinin sagladigi 6zglrlik ortamiyla
birlikte eski kaliplari kirarak yeni konu ve sorunlari dert edinen yazarlarin ele aldiklari
malzemeyi farkl bicimlerde ve ayrintilarda sekillendirdikleri gérilecektir. Bu dénemle
birlikte tema anlaminda yakalanan zenginlik ve cesitlilik, tiyatroda insan 6gesinin de
gesitliligini getirmis, ele alinan yapilar derinlemesine incelenip sekillendirilirken, bu
gelismeler tiyatronun genis halk kitlelerine gétirllUp, yayginlastiriimasina yardimci
olmustur. Batililasmanin yanhs anlasiimasi ve bigimsel uygulanmasi sebebiyle ortaya
¢cikan degerler karsithd ve maddesel degerlerin éne ¢ikmasi sorunu bu dénem
oyunlarinin da siklikla ele aldigi konulardandir. Tecerin Satihk Ev (1960-61),
Erduran’in Cengizhanin Bisikleti (1961-62) gibi oyunlarda degerler degisiminin
bireylerdeki yansimasi iglenir. Ddnemin basat konusu ise yoksulluk ve toplumsal
glvensizlik sorunudur. Bu sorunun yansimasini buldugumuz Altan’in Beybaba (1960-
61), Ozakman’in Ocak (1961-62) oyunlarinda yoksullugu yaratan toplumsal diizen ve
bu duzenin uygulayicilari elestirilir. Altan’in Dilekge (1962-1963) oyununda oldugu
gibi, elestirinin yénU Bulrokrasiye dogru ise karsimiza sorumlularin sorumsuzluklari ve
risvet cikarken, elestirinin yoéni ekonomiye dogru oldugunda ise, Sermet Cagan’in
Ayak Bacak Fabrikasi (1964-65), Altan’in Tahtiravalli (1969) de oldugu gibi isadami,
tlccar, patron, aga somdarlsi ¢ikmaktadir. Oyun yazarlarinin kéylin ve kasabanin
gerceklerine egilmeleri de bu déneme denk dismekte, gecmiste kdy oyunlari yazilmis
olsa bile bu ortamlar tam anlamiyla ifadesini bu dénemde bulmakta, bu dénemde
yogunlasmaktadir. Necati Cumal’'nin Susuz Yaz (1967-68), Giing6r Dilmen’in Kurban
(1967) bu oynlardan bazilaridir. D&nemin genel egilimi, kentli seyircinin yabancisi
oldugu tore, adet gibi gerceklikleri isleyerek bir toplum portresi cizmek, sorunun altini
¢izmek, toplumsal iligkiler araciligiyla énermeler sunmaktir. Bireyin draminin éne
¢iktigr bu dénemde hapishaneyi ele alan oyunlar da yazilir. Oyunlarinin genel 6zelligi
ise ayrintilarda gergekgilik olgusuna yer vermesidir. Epik bicimlemeye de gidilen bu
donemde egiticilige dnem verilmistir. Turhan Selguk’'un Abdiilcanbaz (1971-72) bu
girisimin 6nemli bir érnegdi olarak kabul gérir. Halk edebiyatindan ve danslarindan
ilging biresimlere gidilen bu dénemde Erol Toy’'un Pir Sultan Abdal’1 (1969), halk téresi
ve kiltirind yansitan Asena’nin Atcali Kel Mehmet’i (1970) basarili olur.



Dbénemin basarili diger bir tarafi da iki kisilik oyunlardir. Onceki dénemin
iliskileri ayni kalan toplum portreleri yerine yeni olusan bir toplum portresi almaktadir.
Ug kisilk olmasina ragmen oyunun biylk kismimin iki kisi Gzerinden gelistigi
Sabahattin Kudret Aksal'in Kahvede S$enlik Var (1965-66), Anday’'in Mikadonun
Copleri bu tarz oyunlardir ve ¢ok basarili érnekler olarak bilinmektedirler. Yazilan
imgesel anlatima dayali oyunlara ise Dilmen’in Canli Maymun Lokantasi (1963) ve
Akad’in Yayi (1967-68) 6rnek olarak verilebilir.3%

Bu dbéneme damgasini vuran sihirli kelimeler “arayis” ve “sorgulayis” tir.
Yazarlarin, Epik ve Uyumsuz tiyatroyla etkilesimlerinin sonucu olusan bigimsel
arayislarinin yani sira Tark kdltirel ve sanatsal kimligini yansitacak ulusal modeller
yaratma arayisi icine girerler. Bu bigimsel arayislar, toplumun ve edebiyatin
gindeminde olan arayis ve sorgulayislarla bitiinleserek dénemin etkin tiyatro yazarligi
serlivenini yaratir. Tiyatro bundan bdyle Cumhuriyet rejimi altinda 40 yilini gegirmis
toplumun elestirisine gitmekte, toplumsal sorgulayis dne ¢ikmaktadir. Sorgulanan en
temel olgulardan birisi ekonomik ve toplumsal adaletsizliktir. Gegmisin zengin-yoksul,
tutucu- asin modern karsitliklari etrafinda bigimlenen toplum-ahlak- ekonomi sorunlari
bu ddénemle birlikte yavas yavas sinifsal bir tabana oturtulmaya baslanmigtir.

1961 Anayasasi’nin sagladigi géreceli é6zgdrlik ortami, yalnizca
yabanci dil bilen aydin azinhgin kitaphklarinda bulunan Yayn cevrilip
yayimlanmasini, Tirkiye'nin dinya dlzeyindeki disiince, edebiyat ve
tiyatro akimlarina biyUdk oranda agilmasini saglamisti. Turk edebiyatina
ve tiyatrosuna egemen olan “elestirel gercekci” yaklasima, “toplumcu
gercekei” ve “devrimci” yaklasimlar da ekleniyordu. Gerisinde kirk yillik
bir Cumhuriyet Dénemi birikimi olan tiyatromuz, Bati’'nin son yirmi yilina
damgasini vuran yazarlari yakindan tanimaya baglamisti.  Bir dolu
Avrupali ve Amerikali yazarin oyunu bu dénemde sahnelerimize ¢ikti.
Clnki Devlet ve Sehir Tiyatrolari yaninda, ézel tiyatrolarda da midithis bir
gelisme dénemi yasanmaktaydi. Yazarlarimiz 1960’larin toplumsal ve
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kdltdrel yasama getirdigi ivmeyle tiyatro edebiyatimizi alabildigine

zenginlestirdiler. Ttirkiye artik oyun yazari sikintisi cekmiyordu.®*’

Dénemin hakim egilimleri anlaminda 1960’lar tiyatrosuna odaklanan Belkis’'a
gbre, dénemin temel egilimlerinin ilki ekonomik ve siyasal yapidaki degisimin neden ve
sonuglariyla birlikte ele alinmasi ve konunun degisik ¢evrelerde irdelenmesi egilimidir.
Yazar malzemesini hangi cevrede bicimlerse bicimlesin, bu oyunlarda alt yapi ve Ust
yapi iligkisi daima varolur. Bir diger egilimi kdy, kasaba ve gecekondu gerceklerine
yénelme olarak belirleyen Belkis’a gbre énemli bir egilim de toplumsal ve Kiiltlrel
yapinin temelindeki celigkilerin neden oldugu sorunlari ele alma egilimidir. Bu egilim
cercevesinde bireyin kendisiyle, cevresiyle ve toplumsal kurallarla iligkileri sorgulanir.
Birey 6n plana alinir, kendi i¢ celigkileri ile toplumla olan ¢atismasi baglaminda
irdelenir. Siyasal ve ekonomik yapi ise bireyin 6ne ¢iktigi oyunlarda daha ¢ok bir fon

olarak kullantlr.

Garip bir deder karmasasinin yasandigi bu dénemde
bireyin toplumla olan iliskisi hangi nedenlerle onu mutsuzluga,
yalnizliga itmektedir?  Bunlar gibi pek c¢ok soru, elbette,
kaynaginda insan olan tiyatronun da konusunu olugturur. Altmigh
yillarda yazilan oyunlarda kimi zaman bdy(ik bir heyecanla kimi
zaman da serinkanli yaklasimlarla bu sorularin yanitlari
aranmigtir.(...) Bireyin ve genel anlamiyla toplumun sorunlari,
tlkesinin ve ddnyanin sorunlariyla yakindan ilgili oyun

yazarlarimizin kaleminden sahneye getirilir.3%®

1970-1983 yillarinda Tirk tiyatrosuna 1960’h yillarda baglayan gelenegin bir
devami olarak sosyalist bakis agisi damgasini vurur. Dénemin yaygin egilimlerine
bakildiginda Kurtulus Savasinin yeniden ele alindigi, toplumsal diizenin bozukluguna
ayna tutan oyunlarin artis gosterdigi gézlemlenir. Erol Toy’'un Parti Pehlivani, Vasif
Ongéren’in Asiye Nasil Kurtulur? bu tir oyunlardandir. Sinif degistirme cabasi,

emek-sermaye catismasi, ezen-ezilen savasimi, medya-banka-reklam sirketleri igbirligi
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ele alinir. Tarih ve efsane gercegine yer veren oyunlar bu dénemde de revactadir.
Ruhsal gercekler, cinsel sorunlar, kusak catismasi, mutluluk gibi temalarin islendigi
oyunlar yazilirken kadin sorununa da egilinir. Koy gergekleri, kirsal kesimin sorunlari
ve bu sorunlarin merkezindeki kir insanlari Gzerine oyunlar bu dénemde de yazilmaya
devam eder. Kirdan kente gelen bireyin hikayeleri anlatilir. Bir nevi gevre oyunu
olarak da adlandirilabilecek olan ve degisik semt ya da hapishane gibi mekanlarda
gecen oyunlar yazilir. Bu dénemde 12 Mart ddnemi yazarlarin ilgilendigi bir baska
konu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tek kisilik ve iki kisilik oyunlar artmis, cesitli
uyarlamalar ve oyunlastirmalara gidilmistir. Basar Sabuncu Zemberek, Aziz Nesin
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Nazim Hikmet Yusuf ile Menofis, Turan Oflazoglu
Gen¢ Osman, Orhan Asena Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese, Necati Cumali Diin
Neredeydiniz?, Oguz Atay Oyunlarla Yasayanlar, Yildinm Tarker-Yesim
Miderrisoglu Gélge Ustasi, Murathan Mungan Mahmut ile Yezida, Ulker Koksal,
Ademin Kaburga Kemigi, Nezihe Araz Bozkir Giizellemesi, Tuncer Cilcenoglu
Kordogiisii, Sevgi Soysal'in Yildinm Bélge Kadinlar Kogusu, Oktay Arayici Bir
Oliiniin Toplumsal Anatomisi, yazarak bu dénem eser veren yazarlardan olurlar. Bu
doénem igerisinde Haldun Taner’in g¢abalari ve Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun
gOsterimleriyle Kabare tiri gelisim gdsterir. Haldun Taner-Zeki Alasya’nin birlikte
gelistirdikleri Astronot Niyazi, Aybars Atilla’nin Yesim Oge’nin mizikleriyle yazdig
Vatandas Cezbettin bu tirde 6ne ¢ikan oyunlardir. Muozikli oyunlarda ise Erol
Gunaydin- Cemal Resit Rey isbirligiyle ortaya ¢ikan Yaygara 70, Uyy Balon Diinya

éne gikarken Basar Sabuncu’nun Kaldirim Sercesi bilyiik basari kazanmistir.>*®

1970-80 ddnemi Tark oyun vyazarliginda 6ne c¢ikan egilimlere odaklanan
galismasinda Celenk, ekonomik ve siyasi bunalimlarin sokaga ve insan iligkilerine
yansidigi kaotik bir ortamin goélgesinde ilerleyen bu dénem tiyatro yasantisinin ilging
denemelere girisilen verimli bir on yil oldugu fikrindedir. igeriksel olarak toplum
sorunlarina ve ekonomik celigkilere sosyalist bakis agisiyla egilinen bu dénemde, oyun
yazarlar ile tiyatrolar arasinda politik anlayisa dayali iligkilerin kuruldugunu, tiyatrolarin
kendi dunya gérislerini yansitacak bigimde oyunlar siparis verdiklerini ve bunlarin
hemen sahneye konuldugunu belirten Gelenk, bu yaklagimi dénemin énemli bir 6zelligi
olarak verir. Yazar'a gére; dénemin en 6nemli egilimlerinden biri de bireysel olana
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degil, toplumsal olana yonelistir. Yazar, iceriksel olarak ise dort temel egilim
saptamaktadir. Bu egilimlerin ilki, is¢i ekseninde duzenin carpikliklarini ele alma
egilimidir.  Koéyln sorunlari, kéyden kente gb¢c ve gecekondu ekseninde bireyin
yasantisini ele alma bir diger egilimdir. Tarih ve sdylenceyi bir tiyatral bir malzeme, bir
sorgulama nesnesi olarak ele almak ise Uglincl igeriksel egilimdir. Sonuncu egilim ise,
modern kent yasantisinin sonucu olarak ortaya ¢ikan ekonomik ve toplumsal
degisimlerin bireye yansiyan sekliyle bireyde olusturdugu toplumsal ve ruhsal
sorunlarin ele alinmasidir. Gelenk dénemin genel panoramasini sdyle gizmektedir.

1970-80 dénemi oyun yazarligimiz igin, bicimsel olarak, 1960
yillarda baglayan ve agirlikli olarak 1970 yillarda siren Brecht etkisinin
izinde, bati tiyatrosunun élgdleri icinde “geleneksel tiyatro” nun égelerinin
kullanildigi  cagdas bigim arayislarinin  ve bu baglamda nitelikli
denemelerin ortaya ciktigi; iceriksel olarak ise “gtincel ve politik olan” in
etkisinde, toplumun sosyoekonomik yasantisinin bdyik Olglide izlerini
tasiyan, toplumsal yasayis icindeki hareketliligin yansidigi bir dénem
olmugtur. Bu dbnemin bitig tarihi olan 1980 ve sonrasinda ‘kéy”
dekorunda ya da “is¢i” ekseninde gelisen hicbir oyun yazilmamasi, en
azindan bu iki iceriksel egilimin sadece bu ddneme ait oldugunu
dusinddrirken,(...) dbénemin “ortak¢i” politik tavri da, o gline degin
yazarlhk alaninda gérilmeyen, “ortak yazim” ve “grup yazarhgi” gibi
kavramlari giindeme getirmigtir. Bu kavramlar, oyun yazarligimiz icin bu
dbénemde ortaya ¢cikmig kavramlar olarak énemli sayiimahdir. Bu dénem
oyun yazarlarinin (zerinden birkag yil ge¢cmis tarihsel olaylarin (zerine
bile korkusuzca gitmesi yakin tarihin nesnellikle ele alinamayacag! gibi
elegtirilere ugramissa da, bu tavir dénem iginde (rtin veren yazarlarin bir

ayricaligi olarak gériilmelidir.*®°
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1980’li yillarda 12 Eylul askeri darbesi Tlrk siyaset tarihine damgasini vurur.
Ug yillik bir askeri ydnetim sonrasi gegcilen sivil hayat, kendinden énceki ddnemden pek
farkh degildir. Ozal'in liderliginde neoliberal bir anlayisin hilkim siirdiigii bu dénemde,
hiir tesebbls ve atilimci ruh gibi s6ylemler kapitalist slireci hizlandirirken, toplumda bir
tiketim aliskanligi yaratilir. Degisimin yansimasi siniflar arasi mesafenin agilmasi
bigciminde olur. Burjuva sinifi daha da guglenirken, kiigik burjuva sinifi kendisine
sUrekli pompalanan tiketime dayall bir yasam bigimine ayak uydurmaya ¢alismaktadir.
Ortadirek, yeni bir toplumsal sinif olarak lanse edilirken, igbitiricilik ve kdsedénlcllik
kutsanan degerler olarak 6ne cikarlirlar. Askeri darbe Ulkenin bitin toplumsal ve
kiltirel kurumlarini kékten degisikliklere ugratmis, bu degisim ve doénisimden
toplumsal ve kiltirel bir kurum olan tiyatro da nasibini almistir. Bu dénemde Ulkenin
siyasi ve sivil butin kurumlari derin bir suskunluga gémuimis, darbe ve darbenin
getirisi olan suskunluk, tiyatroyu sanatsal-siyasal bir forum olma islevinden
soyutlamistir. Militarist yapilanmanin bilingli olarak kaltiri politikadan dislamasi, tiyatro
alaninda seyircinin giderek depolitize olmasi sonucunu dogurur. Tiyatroda her an aktif,
algilayan, dénlstlren ve senteze giden bir varlik olmasi hedeflenen seyirci, yalnizca
seyreden, eglenen bir konuma getirilir. Tiyatro gittikce kisirlasir, tavrini yitirir. Politik
tiyatrodan bahsetmek ise artik pek mimkin degildir .

Zerrin Akdenizli Celenk, 1980-1990 Cumhuriyet Dénemi Tirk Tiyatrosu’nda

Oyun Yazarhiginda Gérillen Egilimler ve Kaynaklari*"'

adl ¢alismasinda dénemin
tiyatrosunda goérilen hakim egilimleri; aydin ¢evreye ydnelme, kapitalizmin yarattig
toplumsal sorunlari ekonomik bunalim ve kultirel yozlasma agisindan ele alma, kent
yagsaminin getirdigi kiltdrel degisimi ailede yarattidi ¢ézilmeler agisindan ele alma,
toplumsal sorunlari birey ekseninde irdeleme ve tarihi malzemeye yénelme egilimi adi

altinda bes ana egilimde toplamaktadir.

Bu egilimlerin ilki olan “Aydin Cevreye Yénelme Egilimi’ni dénemin aydinlarinin
yasanan sosyal ve siyasal gelismelere verdikleri tepkilere goére, kendi diinyasina
cekilen romantik aydinlar, sisteme karsi bireysel direnis gosteren aydinlar, toplumsal
rollerinin islerlik kazandigi idealist aydinlar ve sistemle 6rtlisen aydinlar olmak lzere

401 Bkz. Zerrin AKDENIZLI CELENK, 1980-1990 Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nda Oyun
Yazarhginda Gorillen Egilimler ve Kaynaklari, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), D.E.U., Sosyal
Bilimler Enstitiisii., Izm, 1999, ss.159-340



siniflandiran  Akdenizli Celenk, doért farkl aydin modeli belirlemektedir. Bu
siniflandirmanin ilk sirasinda yer alan “kendi diinyasina c¢ekilen romantik aydinlar’
dénemin karakteristik unsurlarn olarak da degerlendirilebilirler. Bu ddnem oyunlan
incelendiginde &nemli bir béliminin iceriksel olarak aydin kesimin icinde bulundugu
yabancilasmaya ya da eylemsizlige vurgu yaptigi gérilecektir. Bu egilimin yansimasi,
Mehmet Baydur'un Limon (1980), Yalnizligin Oyuncaklarn (1984), Kusluk Zamani
(1988), Kadin istasyonu (1987), O.Coskun Irmak'in Kus (1984) oyunlarinda
gorulebilir. Oyunlara yansiyan diger bir aydin tipi ise “sisteme karsi bireysel direnis
gOsteren aydin tipidir. Aydin olmanin sorumlulugunu tasiyan bu tipler, bilinglendirme
misyonlarini eyleme dbkerler. Ulkii Ayvazin Yeniden Yaratma (1984), Recep
Bilginerin Ben Kimim (1980), Orhan Giner'in ikinci Nébetcinin Sikintilari (1990)
anilan aydin tipine vurgu yapan oyunlardir. “Toplumsal rollerinin iglerlik kazandigi
idealist aydinlar’ bireysel direnisten daha cok sisteme kargi dislinsel anlamda direnis
gosterirler.  Misyonlari bilgiyi Gretmek ve yaymak olan bu aydinlar, sisteme karsi
dururken egitici olma sorumluluklarini daima én planda tutarlar. Erhan Goékgiici’'nin
Giordano Bruno (1985), Ulker Kéksal''n Karanlkta ilk Isik Kubilay (1987), Orhan
Asena’nin Ayla Ogretmen (1986), Mehmet Baydurun Vladimir Komarov (1990)
oyunlarinda bu aydin tipi islenir. Sistemle 6értiisen aydinlar ya da vazgegen aydin tipi
ise kendini sistemin igleyisine terk etmigtir. Mehmet Baydurun Cumhuriyet Kizi
(1988), Adalet Agaoglu’'nun Cok Uzak Fazla Yakin (1988) bu tip aydinlari islendigi
oyunlardandir.

Bu egilimlerin ikincisi olan “kapitalizmin yarattigi toplumsal sorunlari ekonomik
bunalim ve kiiltirel yozlasma acgisindan ele alma egilimi’nde, lGlkede kapitalizmin tam
olarak anlasilmamasi, paray! ylkselen dederler arasinda ilk siraya cikarir. Tiketim
ruhunun topluma egemen olmasiyla, toplumda vyapay bir yasam standardi
belirlemesine gidilir. Bu standardi hedef kabul eden yoksul kesim ise, kimligine ve
sartlarina razi olma kaderciligini kiracak, kendisini tanimlayan sartlarina bas kaldiracak,
daha iyi bir hayat GlkUstyle yollara diisecektir. Alisik olmadigi kurallarla 6rili bu cetin
dinya, daha iyi bir hayat icin yola cikan bu bireyleri ezecek, onlarin insani vasiflarinin
yitimine neden olacaktir. Kenan Isik'in Behget Bey’in Fotr Sapkasi (1981), Bilgesu
Erenus, Kaside (1980), Yiimaz Onay, Arafta Kalanlar (1985) bu egilimi yansitan
oyunlardandir.



“Kent yasaminin getirdigi kiiltirel degisimi ailede yarattigi ¢bzilmeler agisindan
ele alma egilimi” nde ise yazarlar, sehir yasami igerisinde ele aldiklari aile kurumunu
geleneksel degerlere karsi catistinir. Kenan Isik'in Bebek Uykusu (1984), Orhan
Asena’nin Seyispasa Konagi (1980), Hidayet Sayin’in Fiyasko (1985), Ergun Sav’in
Bir Baskasi (1990) Sevim Burak'in iste Bas iste Govde iste Kanatlar (1982) gibi

oyunlari érnek olarak verilebilir.

Bir diger egilim, “toplumsal sorunlari birey ekseninde irdeleme egilimi’ dir. Daha
¢ok 12 Eylul askeri midahalesinin yikici etkilerinin yarattigi bunalimlarin ele alindigi bu
egilimde, yasanan travmanin sorgulayani ve sorgulanani olarak birey ele alinir.
Oyunlara yaklagim temelde sorgulama Uzerinedir. Sistem, degerler, tére, birey, hukuk,
birokrasi gibi olgular sorgulanmaya baslanir. Sevim Burak’in Sahibinin Sesi (1982),
Tuncer Cicenoglu'nun Cikmaz Sokak (1980), O.Coskun Irmak’in Riizgar Sayfayi
Cevirdi (1987), Murathan Mungan’in Taziye (1981), Ulker Kéksal'in Uzaklar (1984)
gibi oyunlarinda bu egilimin yansimalar gérilmektedir.

Son egilim ise, yazarlar tarafindan bu dénemde en ¢ok ele alinan “tarihi
malzemeye yénelme egilimidir. 12 Eylll askeri midahalesinin yarattiyi psikolojik
etkinin de pay sahibi oldugu bu egilimde yazarlar, oyunlarini iki tarli sekillendirirler.
ilkinde, oyunlarina bir malzeme olusturacak sekilde tarihe basvururken, ikincisinde
oyunlarini tarihin iginden olusturma yoluna basvurmaktadirlar. Bilgesu Erenus’un 555
K (1986), Turgut Ozakman’in Resimli Osmanli Tarihi (1982), Melih Cevdet Anday’in
Oliimsiizler Ya Da Bir Cinayetin Séylencesi (1984), Tark Bugra Bir Ben Vardir
Bende Benden iceri (1989), Turan Oflazoglu Mimar Sinan (1988),Orhan Asena
Ankara 1920 (1987) bu egilimi yansitan oyunlardandir.

1980-90 ddénemini kapsayan slirecte sorgulama oyunlari
olan ve aydin gevreye ydnelen pek ¢ok oyun yazilir. Aydinin
sorgulandigi ve aydinin sorguladidi iki yénelise kimi oyunlarda
yazarin da sorgulamasi eklenir. Ddnemin yarattigi toplumsal
psikoloji,  bireysel  ¢bkidntld,  karamsarlk,  iletisimsizlik,
yabancilasma, bireycilik, yalnizlik gibi kavramlar oyunlarda ancak
aydin cevrenin icinde yer alacagi bir ortamda tartismaya
acilabilirdi.  Oyunlarin yeni mekanlari artik sehirlerdir. Koy



oyunlarinin bigak gibi kesildigi bu dénemde is¢i sorunlarina da
rastlanmaz. Ekonomik problem belli bir kesimden ¢ok toplumun
geneline yayilmis, sinmis bir durum olarak yansitilir. Ozellikle de
kdltirel degisim ile birlikte ele alinarak oyunlarin fonuna

yerlestirilmektedir.**

Bu déneme damgasini gene sansir vurur. Bu ddnemin gegmis dénemlerden
farki bu kez derinlemesine bir oto sansiir uygulanmasidir. Sistemin birey (zerinde
yarattigi travma yazarlar Gzerinde de etkisini gdstermis, yazarlar, suya sabuna
dokunmayan, apolitik eserler yazma meylinde olmuslardir.

12 Eylil Midahalesi’ni izleyen yillarda tiyatronun
sdrekliligi adina iki yénden édin verilmigtir. Oyun yazarlari ve
tivatro yéneticileri yazdiklari ya da sahnelemek icin sectikleri
oyunlar baglaminda ister istemez oto-sanslr uygulamislardir.
Sonug olarak da, 1980’lerde toplumsal ya da politik olgulara
ancak dolayli bicimde yaklasabilen, daha ¢ok zararsiz konularin
islenmesinin yedlendigi, dlslinsel diizeyde carpici olmayan,
duygusal dozu yogun oyunlar yazilmis ya da sergilenmistir.(...)
Béylece varolus amaci ‘tartisma” ve “gatisma” olan tiyatro,
demokrasinin  kisitlandigi  80’li  yillarda kurumlariyla, oyun
yazarlariyla, sanatcilariyla, seyircisiyle agir bir sinavdan

gecirilmis, tiyatro bir anlamda evcillestirilmistir.**®

1990 - 1998 dbénemi, 12 Eyltl 1980 askeri darbesinin etkilerinin hala hissedildigi
yillardir ve bunun tiyatroya yansimasi durgunluk, coskusuzluk ve kendini
yenileyememe seklinde olacaktir. Bu dénemde gérllen en baskin egilim, yapitlari o
glne dek sakincal bulunan Nazim Hikmet'i yasamiyla ve GrlUnleriyle sahneye tasimak
olmustur. Yusuf ile Menofis, Sevdali Bulut, Ferhat ile Sirin, Yolcu ve daha bir ¢ok
eseri sahnelenen Hikmet'in hayati da uyarlanarak sahneye getirilir. Boylelikle, dnceki
dénemin yasaklarla ve baskilarla dolu glnlerine kargi bir tepki verilmis olmaktadir.

‘2 Bkz. Y.a.ge, 5.407
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Tarihi olaylar ve tarihi Kisiler, toplumda hayatlarina ilgi duyulan sahislar, erdemleri ve
eylemleriyle insanlarda saygi uyandiran bireylerin hikayesi sahne Uzerinde islenir.
Erhan Gokglici’'nin Giordano Buruno’'su (1995), Nezihe Araz’'in Cahide’si (1998),
Kubilay Tuncerin Anrico’nun Pesinde (1995) adhi oyunu bu tir oyunlardandir.
Doksanl yillarin oyunlarinda siklikla karsilasilan temalardan birisi de bireyin kimlik
sorunudur. Kimliksizlik duygusu, kisiliksizlik sorunu bireyi toplum iginde marjinallestirir.
Yazarlarin bazisi bu soruna yanlis anlasilan Batililasma sonucu bireye yerlesmis bir
duygu olarak, bazilari ise yari aydin olma durumu sonucu meydana c¢ikan bir
rahatsizlik olarak yaklasirlar. Turgay Nar, Copliik oyununda kendine glvensizligin ve
yabancilasmanin saldirganliga doéndsmesini isler. Bu dénemi tarif icin kullanilan
basarisiz s6zciginde oyunlarin sahnelenmesinde gereken &zenin ve duyarliligin

gdsterilmemis olmasinin da payi biyiiktir.**

1990'lar tiyatrosunda is¢i ve Koyli, tim sorunlari
cbéziimlendiginden olacak, neredeyse tiimliyle terk edilmis, geng
ve orta yash yazarlarimiz yaraticiliklarini genellikle, orta sinif
duyarhiginin  sifir - noktasinda  bicimlenen  yabancilasma,
yalnizlasma olgulariyla ylzlesme agsamasinda dondurmus
gibidirler. Bigcim arayiglari da bireyseldir ve tiyatromuza yeni bir

yénelis getirmekten uzaktir.**®

Yukarda tarihsel gelisimi verilen Batihlasma ideolojisiyle gelisen Turk
tiyatrosunda &nemli degisimler yasandigi gérilmektedir. Ulke degisirken, tiyatro da
onunla birlikte degismekte, degisen tiyatroyla birlikte, dedisik sosyal olgularin ele
alinmasi s6z konusu olmaktadir. Ele alinan bu degisik sosyal olgularin ilk sirasina ise
aile yerlesmistir. B0tin dinyada tlr, tema, yan tema ya da sadece ortam olusturacak
sekilde degisik 6lceklerde kullanilan aile, Turk tiyatrosunda da gereken ilgiyi gérecektir.
Tirk tiyatrosunda oyunlarin blydk bir cogu aile ortaminda gegmektedir. Yalniz ailenin
Tirk tiyatrosunda Batidaki gibi bir tir olarak kullaniimasi ise s6z konusu degildir. Turk
tiyatrosunda aile oyunlarinin gecirdigi degisim ve bunun sonucunda aldi§i bicim, Bati
tiyatrosunda aile oyunlarinin sahip oldugu konumdan ve niteliklerden farklilik gésterir.

“* Bkz.SENER, 1998, 55.278-292
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Bunun temel nedeni ise toplumsal gelisim siireclerinde saklidir. insanoglunun evrenin
kurulugu ve varolusun kékeninin ne oldugu hakkinda sorular sorabilmesi igin; toplum
tarafindan, yani mitoloji ve din tarafindan bu konuya getirilmis aciklamalari, diger bir
deyisle dogmalari dislayarak, bunlardan siyrilmasi, bunlari elestirel bir bilingle ele
alarak, aklin siizgecinden gegirebilmesi, kendini, toplum karsisinda bir birey ve Kkisi
olarak ifade edebilmesi zorunludur. Toplum tarafindan kabul géren ve dogru olarak
bilinen bir gérisi veya deger yargisini kendince degerlendiren, irdeleyen ve elestiren,
ya da gerekiyorsa karsi ¢ikarak hayir diyen, farkll bir sonuca ulasabilmek igin kendini
hem dis dinya hem de kendisi karsisinda bagimsiz bir 6zne olarak konumlandiran
bireyin ortaya g¢ikmasi gereklidir. Bu gereklilikler, Osmanli ve Tirk toplumlarinda
kendini hissettirmemistir. Tlrk - Osmanh toplumu; koleci, feodal ya da kapitalist
toplumlar gibi, siniflarin birbirinden iyice ayrisacak sekilde olustugu ve bireyin tam
anlamiyla ortaya ¢iktigi bir toplum degildir. Tirk- Osmanl toplumu, daha farkli bir sinif
olgusunun kendisini gésterdigi bir toplumdur. Birey ile toplum arasindaki kaynasmislik
ve birlik, tam ve mutlak olmadigi gibi, birey kendini topluma baglayan gdbekbagini
kopartmamigtir.  Devletin taslyicisi olan sultan, ydnetim goérevlileri, askerler, din
adamlari, bilginler gibi yénetici ve zimreler ile Uretici kdylllerden olusan bu toplumda;
genis anlamda siniflar; yani yéneticiler, zanaatkarlar ve koyluler vardir. Fakat bu
siniflar arasinda keskin farkhliklar ve sinirlar olmadidi gibi, herhangi bir sinifin diger bir
sinifi devirerek, iktidari ve ydnetimi ele gegirmesi gibi bir durum yoktur. Diger bir
deyisle tek tek siniflar olmasina karsin, toplumsal biraradalik hakim anlayistir. Batr’'da
gbrulen “kendisi igin” siniflar, yani toplumsal varhidinin bilincine vararak 6z
micadelesini veren ve kendi sinifsal gikarlari igin 6lim kalim savasina giren yirtici
siniflar yoktur. Toplumsal birlik ve butinligin agir basmasi ve sinif micadelelerinin
iktidara yonelik bir 6lim kalim sorunu olarak sekillenmemesi, Turk - Osmanli
toplumundaki birey’in, Bati‘daki bireyden farkli bir birey olarak sekillenmesi sonucunu

dogurmustur.*®®

4% Bkz.Selahattin HILAV, Felsefe Yazilar1, Yap: Kredi Yay, ist, 1995, s5.288-289



Hristiyan ahlakini belirleyen, insanin glinahkar bir varlik olarak diinyaya disusu,
yani asli glinah (original sin) dislncesi, Batili birey'in kaynagi olarak gbésterilir. Bu
birey, hristiyanligin asiladigi ferdi mesuliyete sahiptir ve kendi basinin garesine bakma
ahgkanhgini kazanmistir. Fakat Turk kdltdrinin toplum-birey iliskilerini dne ¢ikaran
kendine 6zgl gergekligi, Tlrk insaninin gogunlugunun, Batil anlamda, yalniz ve &zel
birey olmaya yonlendirecek nitelikleri blnyesinde barindirmamaktadir. TUrk Kultdird,
Turk olarak sahip oldugumuz degerler, bireyi toplumun énline ¢ikaran, bireyciligi Ustin
goren, yiicelten ve Ulkilestiren degerler olmamiglardir. islam disiincesi, ben’in yerini
biz'e biraktirmistir. Tasavvuf ve tarikatlarin etkisiyle insan, varligini tek bir bitln iginde
eritmis, kisisel iradesini en asgari seviyeye indirmistir. Osmanlida miri toprak rejimi,
topraklarin satilabilir olmayisi, topragin bir meta olarak kullanihgini daima engellemis,
meta kavraminin yerlesmesini 6nlemistir. Topraklarin 6zel mulkiyet disinda tutulmasi
ve kamu mali sayllmasi, bireyin kendi basina zenginlesememesi, bireysel bilinglenmeyi
mdmkin kilmamistir.  Kapitalizm’in yerlesmemesi, 6zel tesebbis’in gelisememesi ve
ulusal burjuvazinin yaratilamamasi, bir yanda padisaha sadakat ve tabi olmak, diger
yandan sivrilen basin ezilmesi gerektigi sdylemi, birey’'in olusumuna engel olmustur.
Maddesel degerlerin benimsenmedigi Ulkede, serbest piyasa ekonomisi-liberal
ekonomi yerlesememis, bireycilik gelisememistir. Ozel girisimcilik icin gerekli ruhsal ve
manevi olanaklarin Tirk kdlttrlinde hazir bulunmamasi, sémirQ ve rekabetin olmayisi,
Osmanlida kisi haklarindan bahsedilememesi, insana kisi olma hakki taninmamasi,
6zel birey olamayisin diger nedenlerindendir. Tirk insaninin kaderci ve kanaatkar
olmasi, girisken ve pek galiskan olmamasi, yeni kosullara uyumda zorlanmasi gene
birey olmanin éniindeki engellerdendir. Tasavvuf ve tarikatlar da toplumun bilingaltinda
olumsuz etkilere neden olmustur. Nitekim, Sufi icin, hakk’a ve hakikate ulasmada
dinya nimetlerinden el cekmek ve esyanin getirdigi kllfetten uzak durmak amactir.
Turk kaltdrd, Turkiye’de devletgilik agirhikli bir iktisadi kolaylastirir. Turkiye’de devletgilik
agirlikli bir iktisadi gelistirecek kaltdr ortami vardir. Turk kaltdrh, devletgilik agirlikh bir
iktisad gelistirecek olanaklari sunar.*” Gérildiigi gibi “bu toplum, Szellikle ulusal bir
burjuvazinin ortaya ¢ikmasini engelleyen én belirlenimleri icinde tasiyordu. Devletin
yani merkezci iktidarin herseyi kugatan geleneksel glict, yenibir sinifin ortaya c¢ikarak

bagimsizlasmasini; yeni bir insan tipinin olusmasini imkansiz kiliyordu. Ozel miilkiyetin
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ve birikimin, bir burjuva sinifinin (dolayisiyla da is¢i sinifinin) dayanacag! temeli
olusturacak kadar gelismemesi, ve bu gelismenin sdrekli olarak engellenmesi, bu

08 Kapitalizmin  olugmasini

olanaksizligin ekonomik kaynadgini  olusturuyordu.
engelleyen bu nedenler, yabanci arastirmacilar tarafindan da tespit edilmistir. Bu

konuda Engels’in tespiti sdyledir.

Gergekten de, tipki bltin éteki Dogu egemenlikleri gibi
Tirk egemenligi de, kapitalist bir toplumla uzlasamayacak bir
seydir. c¢lnkl elde edilen artik dedgeri zorba-valilerin ve gézii
doymaz pasalarin pencesinden kurtarmak olanaksizdir; burada,
burjuva milkiyetinin ilk temel kosulunu yanitiiccarin ve malinin

gliven altinda bulunmasi halini gérmiiyoruz.**°

Bitin bu sebeplerden Osmanli-Tirk toplumunda kapitalizim yerlesememis,
Mardin’in de belirttigi gibi Osmanli-TlUrk toplumu “Bati’nin gecirmis oldudu ve sosyal
yapisini yeniden yoguran ‘ayanlik’ inkilabi, pazar inkilabi ve sanayi inkilabi gibi 6nemli

19 By yiizden de Osmanli-Tiirk toplumunda

tarihsel gelismelerden uzak kalmigtir.
burjuva birey olusmamis, burjuva birey’in yansimasini buldugu Burjuva Drami ya da
Aile Drami denilen -tir- Batida oldugu bigimiyle Tlrk tiyatrosunda yerini alamamistir.
Tirk tiyatrosunda yansimasini bulan Aile Drami formati, Tirk toplumunun kendine

6zgii toplumsal gelisim siireglerinden etkilenerek bicimlenmistir.*!

Geleneksel Turk tiyatrosu yazili metne dayal bir tiyatro olmadigindan, tragedya
ve komedyaya rastlanilmaz. Her iki dramatik tirtin varligr belli toplumsal kosullara,
belli biling bigimlerine ihtiyag duyar. Osmanli teokratik-askeri devlet yapisi, kapali
toplum kosullari, trajik biling bicimine oldugu kadar komik biling bicimine de imkan
tanimamaktadir. Iki biling bigimi de uyusmaz-geliskili toplum yapisinin ve birey olmanin
imkanlar1 dahilinde var olurlar. Osmanli toplum yapisi ise celigkiye degil uyuma,
dizene dayanir, bireyligin gelismesine imkan veren sivil toplum yapisindan yoksundur.

S HILAV, A.g.e., 5.293
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Trajik olani doguran demokrasi, sinif savasimi, bireylik, tanritanimazlik gibi
6zgurlesme, kendini gergeklestirme gibi yaklagimlarin olmadigi yerde tragedyanin
varolmasi mdmkin degildir.  Trajik olan, insanin toplumsal &6zine aykiri olan
yabancilasmayi, toplumsal varolusunda yatan cgeliskili durumu sorgulayisinda yatar.
Osmanli toplumunda ise buna imkan yoktur. Toplumda her sey dengededir ve bu
denge hali bdylece sirup gidecektir. Kisilerin dizeni degistirmeye ¢alismalar halinde
ise bu denge hali bozulur ve kaos olusur. Osmanl toplumsal yapisinin itici glict kapital
olmadidi i¢in toplumsal celiskinin merkezindeki paranin gucu iglevsel olamamakta,
bdylelikle de birey ile kosullar arasinda yasanan catisma sonucu ortaya ¢ikmasi
gereken oOzglrlesme sorunsall yasanamamaktadir. Bu durum ise tragedyanin
gelisimini engellemektedir.  Ayni toplumsal yapinin sonucu olarak komedyanin
varligindan s6éz etmek de olasi degildir. Elestirel olanda kendini gergeklestiren komik
olan, tarihsel gelisim ile mantiksal gelisim arasindaki celigkinin yoklugundan dolayi var
olamamaktadir. Geleneksel Tlrk tiyatrosunda siyasal elestiriyi iceren siyasal komedya
ve burjuva bireyin gelismesine bagh olarak birey komedyasina rastlanmaz. Osmanl
toplumu Rénesans’i yasamadidi gibi, burjuva bireyselligin gelisim siireclerinden olan
Aydinlanmay! da yasamamistir.  Bireyin olusamadigi geleneksel kapali Osmanli
toplumunda bireysellesmenin gerceklesememesi, sanat anlaminda da bireysellesme

siirecini engellemistir.*'

Tark tiyatrosu Uzerine ¢alisan yabanci arastirmacilarin gogu,
Turklerde dram sanatinin olanaksizligina iliskin tezler éne siirmekte, alana ilgi duyan
kimi MUsliman aydinlar da bu tezlere katilmaktadirlar. Bahsedilen yaklasimlari
ornekleyen Seven'in aktardigina gore, islam din felsefesine dayandirdigi yorumunda
Orientalist Otto Spies, Musliiman toplumlarda gegerli olan kader anlayisinin, dramda
merkez konumda olmasi gereken ‘karar veren insan’a olanak tanimayisinin altini
cizmektedir. Hariciyeci Arifi Bey’'e gére ise Tirk tiyatrosunun geri kalis nedenlerini,
disa doénuk olmaktan ¢ok ice dénlk insanlardan olusan bir toplum olusumuzda aramak
gerekir, siir onlarin(ice dénik insanlarin) i¢ bosalislarini saglayan tek tirdir. Tiyatroda
konularin ¢ogunu aile olusturduguna gbére, onu elaleme yansitmak yakisik almaz.
Durum bdyle olunca, Tanzimat dénemi yazarlari, geleneksel Tirk oyun bigimlerinin
komediye yatkinhdinin etkisiyle Kisilestirme ve dramatik yapi agisindan kendilerine
yakin bulduklar Moliere’den yararlanmislardir. Cumhuriyetin ilk dénemlerinde ise Turk
oyun yazarlari, klasik dramin 19.ylzyil’dan 20.ylzyill'a gegerken Avrupa’da yasadig!

12 Bkz. CALISLAR, 20.Yiizyilda Tiyatro, Mitos-Boyut Yay, ist, 1993, ss.11-16



bunalimi yansitan ibsen, Strindberg, Cehov, Maeterlinck ve dogalci yazarlarin etkisi
altinda, bireyci bir tutum igine girerler. Bir Rénesans Urlni olan dram, modern ¢agdaki
insanin degisimiyle birlikte estetik olanaklarini yitirdiginden, 17.ylzyil’dan 19. ylzyil'a
kadar dram, insanoglunun karar eylemi cevresinde varolurken, dramatik 6rginin
gerceklesmesindeki tek ara¢ diyalog ve dolayisiyla diyalogun igerdigi diyalektik
olacaktir. 1850’den sonra diyalogun olabilirligiyle kosut bir varlik gésteren dramin
olanaksizlagmasi, ibsen, Strindberg, Maeterlinck gibi yazarlarin yapitlarinda birbirinden
farkh bicimlerde belirir. Bu yazarlarin oyunlarinda ge¢cmisin simdi yaganan an’dan daha
belirleyici olmasi, insanoglunun ¢evre ve toplum kosullari karsisinda eskiden oldugu
gibi baskinligini koruyamamasi ve karar verme glcline sahip olmayisi, oyunlarin
bicimsel dramatik 6zelliklerine de yansimistir. Tirk tiyatrosu bu yeni izledi oyunlarinda
yansitma eylemine girer ve Halit Fahri Ozansoy’un Hayalet, Nazim Hikmet'in Kafatasi
oyunlarinda oldugu gibi klasik dram anlayisina uymayan 6rnekler gérilmeye baslanir.
1940’ yillarla halkel bir icerige yénlenen Turk tiyatrosu, bunun sonucunda kendine
6zgu bir kimlik kazanmaya baslar. Turk toplumuna ve insanina 6zgu icerikler sahneye
tasinir ve bicim-igerik diyalektiginin sonucu olarak bunlara uygun anlatim bicimleri
bulunmaya calisilir. Daha sonra kdy sorunlarinin daha cok tek perdelik oyunlarda
islenmesi ve bu tek perdelik oyunlarda dramatik eylemin yerini dramatik durumun
almasi farkhlasmayi keskinlestiren yeniliklerdir. Oyun kisisinin eylemi yerine yazginin
6ne cikmasi ve epik bicimin etkisi bu farklilasmay! daha da arttirir. Klasik dramda
diyalogun ydnlendirici etkisini, bireyin eyleminin oyunun Uzerinde yarattigi hakim etkiyi,
bu oyunlarda dramatik durum Ustlenmeye baslamistir.*’® Dramatik durumun 6ne
¢ikmasi, toplumsal kaynakl bir olus’a isaret etmekte, bu olus ise bizi kuttérenlere kadar
g6tirmektedir. Koyli Tiyatrosu gelenegi, islevleri anlaminda kuttérenlerinden

kaynaklanir.*™

Kuttérenlerin iglevlerini saptayan Emile Durkheim’e gbre; 1.Kuttéren,
bireyi toplumda yasamak icin, toplumun gerektirdigi diizen baginin sikhigina, aci
cekmeye hazirlar, bu yolda onu egitir. 2.Kuttéren, bireyleri bir araya getirir, bireyler
arasindaki toplumsal baglari giiclendirir, ortakligi pekistirir.*'® Kuttdérenler, kisiye ait
oldugu toplumla ilgili bilgi verirler ve kisinin toplumla iligkisini, katiimini ve devamliligini

denetlerler.*'® Bu sartlar altinda kisi, toplumla olan siki baglarindan kurtulamadigindan,

1 Bkz. SEVEN, A.g.m, s5.42-47

414 Bkz.AND, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, inkllap Kitapevi,Ist, 1985, s.47

“SEmile DURKHEIM, Les formes élementaires dela vie religieuse. Le systéme totémique en
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yasantisinda, Uretiminde ve algilarinda toplumsal olani éne ¢ikaririr. Bu bakis agisi,
kendini dram anlayiginda da gdésterecek, tarihiyle, sosyolojisiyle ve kokeniyle farkh
Turk insaninin dram anlayisi, dogaldir ki, genelde aile iginde gegen, kisiler arasindaki
diyaloglar araciligiyla gelisen klasik Avrupa burjuva dramindan farkli olacaktir.*'” ilerde
Sener’in genis acgiklamasiyla verilecek olan bu farklilik, bigimsel bazi olusumlara
dayanir. Yoksa basli basina farkli bir tir veya bigim yaratisindan bahsedilmemektedir.
Bilindigi gibi, Islam (lkelerinde Taziye ve yari dramatik bir tir olan Maktel disinda

herhangi bir dramatik tir yaratilamamistir.*'®

Cumbhuriyetle birlikte Tirkiye toplumu
burjuvaziyi kurma, kapitalist-burjuva sistemini olumlama slrecine girerken, sanat da,
kapitalizm ©6ncesi toplumsal estetik yaklasimlari yikarak, goéreneksel burjuva sanat
dlgilerini yerlestirmeye calismaktadir.*'® Tiyatro alanina bakildiginda, bir kisim
oyunlarin, toplumda degerler degisimiyle meydana gelen yasanti bicimlerini, davranig
kaliplarini ve iligkiler agini, olusturulmaya c¢alisilan burjuva sinifinin yasam alanindan
yansitmaya calistiklari ve burjuvalasan bireyin sorunlarini sahneye getirdikleri goérdldr.
Bu oyunlar, basit bir genellemeyle Aile Drami olarak adlandiriimaktadirlar. Sener de

Turk tiyatrosunda karsilastigimiz Aile Drami’'nin genel ¢ergevesini séyle gizmektedir.

Bu oyunlarin ortak 6zelligi, aksiyon birligi ve organik butdnlik
gozetilerek yazilmigs olmalaridir.  Olaylar dramatik gerilim yaratacak
bicimde kurgulanmistir. Oyun kigileri az olan, dramatik olani olagan
durumlardan, gdnlik iligkilerden (dreten bu c¢esit oyunlarda oyun
yapisinin birlikli olmasi, ilgiyi tek odakta toplamasi, énemli bir bigcim
kurali olmugtur. Siradan malzemeden anlamii olani siiziip ¢ikarmak ve
ahsiimigin altinda yatan sasirtici olana parmak basabilmek igin ciddi bir
secme, eleme, yogunlastirma ve vurgulama isi yapmak gerekir. Gunlik
iligkilerin siradan devinimini, ilging bir eyleme déndstirmek igin olaylar
ustalikla diizenlenmelidir. Basarill aile dramlarinin birlikli, yogun yapisal
dizeni, yansitilan aile kurumunun pekisik iliskiler dlizenine kosuttur.
Dramatik eylem ortaya ¢ikan yeni bir durumun oyun Kisilerine etkisi ile
olugsur. Oyun tepkisi catismalara yol acar. Aile lyelerinden biri veya

7 Bkz. SEVEN, A.g.m, s5.47

418 Bkz.AND, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, ss.26 - 28. And, Islam iilkelerinde herhangi bir dram ya da
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birkagi aile birliginden uzaklasmak zorunda kalir. Bu uzaklagsma bazan
bir geri dénme ile, bazan timden kopma ile, ya da éliimle sonuglanir.
Eger yazar toplum sorunlarina agirlik veriyor, bu sorunlarin aile birligini
parcalayici etkisi lzerinde duruyorsa, pargalanmanin dramatik anlami
vurgulanir. Eger yazar bireysel gerceklere &nem veriyor, aile
kurumunun, birey (zerindeki olumsuz etkisini irdeliyorsa, bireyin aileden
kopmasi dogal ve beklenen sonug olarak yansitilir. Aileye hangi agidan
yaklagilmis olursa olsun, aile kurumunun siki dokulu oldugu, gdgli
kurallarla korundugu gésterilmistir. Bu kurum bir yandan aile bireylerinin
6zgdrligdni kisitlamakta, bir yandan da onlara glivenli bir ortam
saglamaktadir.  Bu kurumdan kopma, &6zgdrligld vadettigi kadar,
tehlikelere de isaret eder. Ozglirlik ve tehlike, bagimlilik ve giivenirlik
ikilemi, se¢im yapmayi zorlastiran dengeli bir kargithktir. Dram, bu
karsitlik (izerinde yogunlastikga anlam kazanir.**°

Aile Dramlari, aile iligkilerinde ortaya ¢ikan sorunlari incelerken, ailenin 6éne

¢ikan ve toplumda da yansimasini bulan ortak sikintilarini irdeleme egilimindedirler ve

bu oyunlar aile hayatini etkileyen dis etkenleri daha da belirginlestirecek bir mekan

dizenlemesi icinde ele alinirlar.

Aile dramlarinda ailenin birlikli ve pekigik dlizenini yansitmak
lizere dar ve kapali bir mekan secilmigtir. Genellikle oyunun timd bu
kapall mekanda gecer. Bu kapali mekani éteki mekanlarindan ayiran
kapilarin 6zel bir iglevi vardir. Dramatik eylemi vurgulamak icin bu
kapilardan girip ¢ikmalar O&zellikle vurgulanir.  Ele aldigimiz aile
dramlarinin bir baska ortak 6zelligi, oyun kigilerinin birbirine karsit ve
kosut kiimeler olusturmasidir. Birbirine benzeyenlerle benzemeyenlerin,
ortak yéni olanlarla olmayanlarin bulunmasi, hem dengeli bir iligkiler
geometrisi kurdurmakta, hem de kigilerin arasindaki ayrimlarin ve kisisel
Ozelliklerin daha kolay algilanmasini saglamaktadir. Aile dramlarinda
konu ne kadar ciddi olursa olsun konusmalar eglendiricidir. Eylemden
¢ok durumlarin agirlik tagidigr bu oyunlarda seyircinin ilgisini uyanik

420 SENER, “Tiirk Tiyatrosunda Aile Dram1”, Oyundan Diisiinceye, Giindogan Yay, Ank, 1993, ss.164 -
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tutmanin bir yolu da diyalogun kivrak olmasidir. Nlkteli sézler kolay ilgi
ceker. Ayrica dis devinimi az olan durumlarda konusmalar ic devinimi
saglayacaktir. Ote yandan, yasanan durumun tasidigi acikli, hiizinlii
anlamla, konugsmalardaki hafiflik hosa giden bir karsithk olusturur.
Seyirci bu duygu cesitlemesinden hoslanir. Belli bir duygunun tekeline
dismekten de korunmus olur. Giling ile acikl, dzing ile seving
arasindaki gidip gelmeler olaya uzak agi kazaniimasini, durumun nesnel
olarak degerlendiriimesini de saglayabilir. En disdndliriictl bir olay ve
durum karsisinda bile giliinecek noktalari bulmaya egilimli olan seyirci,

konusmalardaki espriyi ok iyi degerlendirir.**'

Kimi Aile Dramlarinda titizlikle korunan, tstline titrenen cembere, “igeri’ye bir
gun“disari”dan biri girer; genelde aile disindan bir kisidir bu gelen; bir "Yabanci dir.
(Golge Ustasi, Tersine Dénen Semsiye) Yabanci, “Cembere giren” adamdir ve bir
ayna iglevi gorir ailenin icinde. insanlarin kendi kendilerine veya baskalarina taktiklari
maskeleri dusUrir; bir baska deyisle, kimi gercekleri disariya yansitmaya yarar. Cok
gecmeden eve gelen Yabancrnin herkesin 6zlemini g¢ektigi, yasamin kapisini
aralayacak anahtar iglevinde oldugu gérilir. Yabanci, durgun hayatlara bir kipirti, bir
renk getirir. Herkesin i¢ini dokmesini, hayata karsi gercek disincelerini, beklentilerini
dile getirmesini saglar. Toplumun deger yargilarinin ¢ok disinda olan bu yabanci igine
girdigi ailenin dokusuna buttnudyle aykiri bir yapidadir. Digarr’dan gelen bu midahale,
igeri'nin ahengini bozar ve diizen karigir. O gittikten sonra gozler éniine serilen
¢atlaklar yeniden sivanmaya calisilir ama artik ¢cok gegtir. Gedikler ortaya ¢ikmistir bir
kez. Buna ragmen sonucta insanlarin hayatinda higbir degisiklik olmaz, yabanci higbir

seyi degistiremez. **

Buradaki “yabanci” kavrami  Georg Simmelin yabanci kavramiyla
iliskilendirilebilir. ~ Simmel, “yabanci”yi modernligin semboll gibi algilamakta ve
yabancinin, igine girdigi ortamla tezat olusturan bir yapiyla donatiimis oldugunu
vurgulamaktadir. Simmel’e gdre “yabanci”, geleneginde hapsolmus yerel gruplarin
mensuplariyla kontrast halindedir fakat belleksiz, amagsiz, ge¢misinden tamamen
kopmus, siyrilmis Kkisiliksiz bir yolcu degildir. Bir kdye, bir topluma gelen yabanci

1Y a.g.m, s5.165-166
422 Bkz.CAMURDAN, Hickirmakla Haykirmak Arasi, Mitos-Boyut Yay, Ist, 2001, s.13



(sadece oradan gegen biri de olabilir), kollektiviteyle iliskili olmadid igin, geleneksel ve
heyecansal baglantilardan soyutlanmigtir. Kent'in yayginlastirdigi bu insan tipinden,
hicbir jest, higbir erdem, hicbir 6zel titr beklenmemekte, yabanci, herhangi bir gruba,
aileye ve meslege baglilik gdstermemektedir. Simmel, yabanciyla iliskiyi dort ana
degiskene baglamaktaktadir. Birinci degisken, yakinlik-uzaklik boyutudur.  Grup
Oyeleriyle yasanan yakinlik, yabanciyr grup UOyelerine benzer géstermekte, grup ile
yabanci arasinda sicak ve samimi iligkiler olusmaktadir. Fakat, buna ragmen aradaki
mesafe kendini hissettirir. GUnki, yabancinin grup elemanlariyla olan benzerlikleri
evrensel benzerliklerdir ve bu benzerlikler ancak diger Kkisilerle olan benzerlikler
kadardir. Hareketlilik boyutu, ikinci degiskeni gdsterir. Bu boyutta yabanci, herhangi
bir kéken iliskisi icerisinde tarif edilmez ve yabancinin varhidinin gruba hareketlilik
getirdigi varsayilir. Objektiflik boyutu ise U¢lncl degiskene denk dismektedir. Bu
boyutta yabanci, gruba disaridan katilan biri olarak, grubun benimsedigi kural ve
normlara, inang ve degerlere ¢cok daha az bagimhdir ve hem teorik olarak, hem de
pratik olarak daha 6zgurdur. Bu ylzden grup, kendi inanglarinda bir sorgulama sureci
yasar ve bu durum da grubun objektifligini arttirir. Son degisken ise soyutlama
boyutudur ve bu boyuta gbre yabanci, gruba gére daha genel ve soyutlamaci bir bakis
acisina sahiptir. Grubu asan, ¢ok daha genis gruplara ulasan ve onlari kucaklayan bir
bakis agisiyla devinir, evrensel benzerliklerin farkindadir ve grup igindeki varligi,

grubun da soyutlama diizeyini yikseltir.**

Tanzimat'tan glinimize gelene kadar aile kurumunun arzettigi énemin kimi
zaman derecesinin azaldigi disindilebilirse de degistigi pek séylenemez. Yalnizca ele
alinis bigimi ve Olgekleri degismistir o kadar. Dénem dbénem kendisine atfedilen rollin
arz ettigi 6neme goére oyunlarin merkezinde yer alirken, donem dénem ise daha kiglik
Olgekli olarak islenmistir. Bunun ana sebebi, ddnemin sosyo-politik durumu, sosyal
ihtiyaglari ve tiyatronun kendi blinyesinde gegirdigi degisimlerdir.  Geleneksel
tiyatromuza baktigimizda aile ile ilgili fazla bir bilgi yoktur. Ailenin mahrem kabul edilip,
kutsal bilinmesi, aile iginde gelisen durumlarin ve aile meselelerinin oyunlara
yansimasini engellemistir. Tanzimat’la birlikte bu durum degismis, tiyatro siradan
insanin hayatina ve aile ici iliskilerine de y6nelmeye baslamigtir. Tanzimat sonrasi

Batililagsma ideolojisiyle gelisen tiyatro sanatimiz, tipki Batida oldugu gibi sosyal hayat

423 Bkz. Georg SIMMEL, “Digressions sur I’etranger”, Aktaran: Nuri BILGIN, Kimlik Sorunu, Ege
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ve evigi iligkilerle bigcimlendirdigi oyunlarinda aileyi toplumun kiiglk bir modeli olarak
aksettirme yolunu sec¢mis, iletisini bu kii¢iltilmis model Gzerinden gdndermeyi tercih
etmistir. Aile kurumunun ve bu kurumun Oyeleri arasindaki iligkiler aginin toplumun her
siniftan ya da egitim diizeyinden Kisiler tarafindan kolaylkla algilanabilecek olusu,
oyunlarda ailenin éne ¢ikmasina neden olmustur. Tanzimat déneminde aileyi ele alan
konular, Toplumsal ve Evcil Dramlar olarak bir tir olusturacak sekilde tiyatromuzda
yerlerini almiglardir.*** Eyvah, iste Alafranga, icli Kiz, Zavalli Cocuk, Sabr-u Sebat,
Tesir-i Agk ve icli Kiz gibi oyunlarda, aile kurumu ve aile kurumunun iligkiler agindan

dogan ask, evlilik vb. ana tema olarak islenmistir.*?®

Bu durum Mesrutiyet déneminde de radikal bir degisiklige ugramaz. Yazarlar,
aile kurumunu ele almaya devam ederler. Bu dénemde de bir tir olarak kabul géren
Toplumsal ve Evcil Dramlarin isledigi konulari aile ici iliskiler olusturmakta, dénemin
aile oyunlarinda oézellikle Kadin temasi 6ne gikmaktadir. ik kez Fransa'da, Emile
Augier ve Alexander Dumas’nin oyunlariyla baslayan ve kadinin toplumdaki yerini elde
etmesi, aile i¢i cinsellik, is ve para gibi olgulari toplumsal bakis agisindan ele alan, bu
alanda yasanan sorunlar dile getiren ya da ¢6zim yollarini gdsteren toplumsal
dramlarin aileyi merkez almasi, Turk yazarlarini da etkilemis, yazarlar tezli oyunlar
adiyla genelleyebilecegimiz bu oyunlari &6rnek alarak, toplumun bozukluklarini
diizeltmek, halki ve kanun koyucuyu uyarmak gibi amagclara ydnelmiglerdir. **
Mesrutiyetin dénemiyle birlikte aile kurumu Turk tiyatrosunda daha derinlemesine ele
alinan konular arasina girmistir. Oyunlarda, aile ve evlilik kurumu, gene aile ortaminda
tema ya da yan tema 6lceginde ele alinir. Daha ¢ok kadinin medeni haklari (zerinde
durulan bu dénemde, kadinlarin siis ve moda meraki gibi geleneksel degerleri ve aile
kurumunu tehdit eden olgular éne ¢ikmistir. Firtina, istibdadin Son Giinii Yahut

Zavalli Valide, Eyvah bu oyunlardan iginde éne cikan érneklerdendir.*?’

424 «“Tiir” sozciigiiniin kullanimi okuyana yanhs gelebilir. Bilindigi gibi tiir denince akla hemen Komedi
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Cumbhuriyet Dénemi oyun yazarligina bakildiginda ise yazarlarin aile kurumunu
gene terk etmedikleri gértlecektir. Uzun bir slire oyunlarda merkezi konumda olan aile,
degisen toplumsal ortam ve siyasal durum nedeniyle tiyatro oyunlarinda sahip oldugu
konumunu yitirecek, daha cok ortam ve yan tema olarak, daha kii¢clk 6lceklerde ele
alindig1 gozlenecektir. Aile, tipki Tanzimat ve Mesrutiyet dénemlerinde oldugu gibi
Cumhuriyet déneminde de degisimin 6ne c¢ikardigi c¢agdas degerlerin tasiyicisi
konumundadir. Bu dénem tiyatrosunda aile, bir yandan toplumsal degisimi yansitirken,
diger yandan da kugak farklarini ortaya koymasi ve ortaya ¢ikan ¢atismalarin bireyin
psikolojisinde yarattigi tahribati ortaya sermesinden dolayi en ¢ok basvurulan
konulardan biri olmustur. 1920°li ve 1930’lu yillarda yazilan oyunlarda yazarlar
malzemelerini, isgal yillari, savas 6ncesi ya da savas sonrasi gibi yakin ge¢gmisten
secerken, degerler degisimiyle ortaya cikan ekonomik ya da sosyal olgularin
yansimalari ve dénemin hakim psikolojisinin yarattigi ¢atismalar oyunlarda merkeze
yerlesir. Aile, Hancer, Saganak, Kadin Erkeklesince, Bir Olii Evi'nde oldugu gibi
sosyal degisimin yansimasini buldugu bir ortam olarak tiyatronun hizmetindedir.
Degisimin aile Uzerinde yarattidi sarsintilar éne c¢ikar bu oyunlarda. 1940’lara
gelindiginde ailede ortaya ¢ikan uyumsuzluklar, kusak catismalari, evliligin birey
Uzerindeki bunaltici etkisi ve aile kurumunun bundan zarar gérmesi gézde konulardan
olmustur. Yazarlar oyunlari igin uygun malzemeyi yoksullasan dar gelirlinin, kiglk
esnafin yasantisindan kotarmakta, degerler yikiminin ailede neden oldugu acmazlara
ybnelmektedir. Farkli olarak Sabahattin Kudret Aksal, ekonomik anlamda daha rahat
dlnyalara odaklamistir mercegini. 1940’larin sonunda yazdigi kapali bigimle kurulmus,
¢cogunlukla evin salonunda gegen, burjuva aile kurumunun bireyler Gzerindeki olumsuz
etkilerini gdsteren Sakaci, Evin Ustiindeki Bulut gibi aile dramlari ile Aksal, aile
kurumunu derinlemesine ele almistir. Her iki oyunda da aile merkezi izlek olarak ele
alinir.  1950’lerle birlikte ekonomik sorunlarin aile kurumu igerisinde neden oldugu
¢ozilmeler ele alinmaya baslanir. Balikesir Muhasebecisi, Pembe Evin Kaderi
oyunlari ekonomik degerler dizgesindeki degisimin aile kurumuna yansimasinin
islendigi, aile ortaminda kotarilmis oyunlar olarak karsimiza ¢ikarlar. 1960Q’larla birlikte
gene o6nceki dénemlerde oldugu gibi toplum sorunlarini aile kurumu iginde ve aile
kurumuna olan etkisiyle irdeleyen oyunlarin pes pese yazildigr gérilir. Ekonomik
sikintilar, siradan insanin hayatinda sarsintilar meydana getirmekte, bu sarsintilardan
etkilenen aile kurumu dagilip parcalanabilmektedir. Ocak, Mutemet Ali Riza Bey’in



Yasanmis Hayat Hikayesi bu oyunlara &rnek olarak verilebilir. Bu ddnem
oyunlarindan olan lhlamur Agaci’nda ise aile temasi Uzerine kuruludur. Oyun,
tamamiyla aile kurumunun JGOyeleri arasindaki gerilimli iligkiler aginin Uzerine
temellendirilmistir. 1970’li yillarda ekonomik ve toplumsal degisim geleneksel yapiyi
etkilemis, geleneksel bir kurum olan aile maruz kaldigi bu etki sonucunda
parcalanmaya baslamistir. Modern kent yasantisini sahne (izerinde tartisan yazarlarin
oncelikle ele aldiklari konu gene aile olmustur. Bu dénemde aile oyunlarinin sayisinda
azalma olmasina ragmen, yazilan oyunlarda dbénemin sosyopsikolojik etkileri
yansimasini bulur. Aile, daha ¢ok toplumsal sorunlarin yansimasini buldugu, bu
sorunlarin tartisildigr bir ortam olarak ya da Cark’ta oldugu gibi farkli yan temalarin
birlestigi bir bitln olarak karsimiza gikmaktadir. Oyunlarla Yasayanlar ve Cikig’ta ise
aile, bltin olumsuzluklariyla gene bagroldedir. 1980’lerle birlikte yazarlarin gincel
gerceklerden koptuklari, sira digi olaylara ve bireyin i¢ dinyasina yéneldikleri gézlenir.
12 Eylul Askeri Darbesinin toplumda yarattigi travma, birey’in kendi icine dénmesine,
topluma yabancilasmasina neden olur. Ayni travmayl yasayan yazarlarin pek de
glvenli olmayan bu ortamda belli bir él¢lide otosansir uygulamalari, oyunlarin daha
¢ok bireyin sorunlari, yabancilasma gibi temalara y&nelmeleri sonucunu dogurur.
Toplumsal ve siyasal sorunlarin aileye yansimasi ve bunlarin bir tema altinda sahneye
getiriimesi kesintiye ugrar. Yazarlar, daha c¢ok aile igindeki alisik olunmayan iligki
bigimlerine, kar - koca arasindaki yabancilasmaya ve bireyin i¢ diinyasinin aile igi
ortamlarda ele alinmasina yénelirler. 1990’larda gene 1980’lerde oldugu gibi bireyin
kimlik arayisi éne cikmaktadir. Bireyin sorunlarindan toplumsal olana ulagiimaya
galisilan bu dénemde aile daha klglk Olgekli ele alinir, bireyin énde oldugu bu
oyunlarda aile bireyin icinde devindigi bir ortamdir sadece. Aile ici iliskiler agi 6nemini
yitirmis, yabancilagsmis ve kimliginden siyrilmis birey ve onun yabanci olma durumu,
buhranlari éne gikartiimistir. Aile, daha ¢ok gelinen durumu gézler éniine sermek,
aile’nin toplumsal anlamdaki c¢agrisim alanindan faydalanarak ginin yasanan
travmasini vermek igin bir platform olarak kullaniimaya baglanir.



ILILBATILILASMAYLA GELEN GUNLUK YASAMIN VE DEGERLERININ
DEGIiSiMININ OYUNLARDA AILEYE YANSIMASI

Dogu Islam uygarligindan Bati uygarhgina gecis siireciyle birlikte Batiyla
saglanan yakinlasma sonucunda bir degerler degisimi meydana gelmis, topluma
yerlesen Batili yagsam bigimi ile geleneksel degerlerin karsilasmasi iliskiler diizeninde
uyumsuzluklar meydana getirmistir. Bu uyumsuzluklarin ilk yansimalari tiyatroda
sekilsel Bati taklitgiliginin sonuglari anlaminda gérdlar. Batih kGltrG derinlemesine
tanimayan, fakat Batili gibi yasamaya gayret eden bir kisim zimre, Batiyi taklitten
Oteye gidememektedir. Batili yasantiya 6zenen ve tamamiyla Batiyr taklit eden bu
zimre elestiriimekte, bu tipler “skolastik espriyle ydneltilen bir yari-kast toplumunun
uluslararasi kapitalizmle esitsiz bir sekilde birlesmesinin ortaya cikardidi yeni bir insan
(“Alafranga  Ziippe’, “Turfanda’)*?® olarak tanimlanmaktadir. “Toplumumuzda
Batililasmanin yanlis anlasildigini belirlemek (lzere (...) ele alinan zippe erkek, ziippe
kadin tipi(...) Bati kdltirinl 6zimlememis olmasina ragmen kendini Batili ve modern
sayar. Batililarin glinlik yasanti ve eglence bicimlerini kendi yasantisina uygulamaya
caligir. Cogu kez ulusal tére ve ahlaka ters diiger, fakat halki kiicimsediginden buna
aldins etmez. Zippe tipi, bu dénemin baslangicinda yazilan oyunlarin bazilarinda
Osmanli déneminden kalma varlkli kigidir. ~Avrupa hayrani ve azinlik dostudur.
Seyahat etmeyi sever, poker oynar, Fransizca konusur, kadin erkek iligkilerinde
ozglirlikten yanadir. Bu dénemin ikinci yarisindan sonra ele alinan ziippe tipi ise,
genellikle yasa ve ahlak disi yollarla mal ve miilk edinmis bir yeni zengindir. Eski
Istanbul varliklisinin yasantisina 6zenir ve onu taklit eder. Bu oyunlardaki ziippe tipi
ayni zamanda ¢ikarcidir.”*® 1k bélimde giindelik hayatta ortaya cikisini tarif ettigimiz
alafrangalik, Tanzimat déneminde ailenin konu edildigi oyunlarda da siklikla karsimiza
¢ikan ve elestirilen bir olgudur. Bu oyunlarin bazilarinda, aile fertlerinden birinin
alafrangalik &zentisi aileyi zor duruma dusuUrir, aile kurumu bu aliskanlktan zarar
gbrur. Batililasma ile gelen degerler degisimiyle birlikte fertlerde gézlenen taklide ve
Ozentiye dayall sekilsel farkllasma, aileler (zerinde de etkisini g&sterecektir.
Batililasma sonrasinda ailelerin bir kismi Batili degerlere kendini siki sikiya kapatirken,
bazi ailelerin ise bu rizgarlara kendini kontrolstizce kaptirdigi ve yeni bir kimlik
arayisina girerek yozlagtiklari gézlenir. Aile Gyelerinin Bati’daki gibi bir hayat bigimini

428 Taner TIMUR, Osmanh -Tiirk Toplumunda Tgrih, Toplum ve Kimlik, Afa Yay, Ist, 1991, s. 290
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6zlemeleri ve bu tarzi taklide kalkismalari yeni bir anlayisin dogmasina sebep olmus,
bu yeni durum aile kurumunu temelden sarsarken, kutsal ailedeki ¢ézilmeleri fark eden
yazarlar, Avrupa meraki olarak da nitelenen alafranga davranislar sergileyen bu aileleri

ve onlarin (iyelerini alaya alip, siddetle elestirmeye baslamislardir. **°

ironik bir anlatimin baskin oldugu Mustafa Fahrinin iste Alafranga*®' (1875)
oyunundaki Mustafa Bey, gecmiste titln ticaretinden servet yapmis, evli, iki ¢cocuk
babasi, Bati taklitcisi, alafranga ve 6zenti bir tiptir. Alaturka bir kadin olan karisi
Fatma’nin tersine giyim kugsami ve tavirlari ile tam bir Fransiz Mésyé gibidir.

MUSTAFA BEY ‘kir sakalli, géziinde gozliik, arkasinda catal
setre ve tek digmeli beyaz bir yelek ve fes, acik mavi renkli bir
boyun bagi ve dik yakalik ve siki bir pantolon giymis ve kethlidasi
Ibrahim nam usak adeta 6nii kapall setre, alaturka giyinmis
olarak gelirler. Mustafa Bey bliylik bir ayna karsisinda durup ve
aynayi géstererek, ibrahim’e:

-Taniyabildin mi bu sik bey kimdir?

-Iste bu sik bey buyurdugunuz efendimizsiniz.

-Evet ben, ben Mustafa, ben eskiden tiitiin tiiccari iken simdi en
sik  beylerden biri oldum. Artik Beyoglu'na gitmenin faydasini
gbr ve anla! insan bak nasil terbiye oluyor. Istiridyenin kabugu
icinde sokulup oturdugu gibi bizim su kahvelerimizde oturulmaz
ya..Tarik_i medeniyette ilerledim. Hamdolsun adeta bir mésydé
oldum. Dogru sbéyle beni bu kiyafette sokakta gérmis olsaydin
kime benzetirdin. Bir Fransiz beyzadesine benzetirdin degil mi?
-Gercekten, efendimizi bir yakisikli Fransiz’a benzetir idim.

-Oyle éyle! Siyantifikman jeografik, simikman parlak, simdi bir
adama benzer oldum.**

#3 Bkz. Enver TORE, “Tiirk Ailesindeki Degismenin Tiyatromuza Yansimalari”, Tiirkiye’de Ailenin
Degisimi -Sanat Acisindan Incelemeler, s5.687-688
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Batr'nin felsefesini, 6zinli anlamadan bire bir taklit etmenin elestirildigi bu
oyunda, asiri Bati 6zentisi ve alafrangalik Mustafa Bey’'in gbzini o kadar karartmistir
ki, ailesine verdigi zarari géremeyecektir. Mustafa Bey, alafrangalida olan 6zentisinden
dolayi, devrin bu tip Ozentiler igindeki bir¢ok zengini gibi kendisine bir Fransizca
O6gretmeni, bir yabanci doktor ve bir de mirebbiye tutmustur. Cevresinden gorip
6zendigi ve sirf alafrangalik olsun diye ise aldidi, ¢ocugunun terbiyesinden sorumlu
mirebbiye, aslinda Galata’da, pavyonlarda calisip dans eden, terbiyesiz kadinin biridir.
“Fransa'da “fiy puUblik” denilen diskin kadinlardan iken, burada murebbiyelige

alindigina sasan Gurpinarin Miirebbiye**

romanindaki Anjel'e benzeyen bu agdzi
bozuk, kaba, ahlak diskinli kadin; Mustafa Bey'in cocuklari Gzerinde kot etki
birakacaktir. Oglu Sait Bey, daha yirmi yasinda kumara ve Beyoglu yasantisina
dadanmistir. Mustafa Bey'in Batililagsmayi yanhs anlamasi, Batili davraniglarn ve
alafranga aligkanliklari bilingsizce yasantisina uyarlamaya kalkmasi, aile hayatini
olumsuz yénde etkilemis, oglunun koétl aliskanliklarindan dolayr Mustafa Bey hem
maddi hem de manevi olarak zarar gormuUstdr. Oglu, onun sorumsuzca
davraniglarindan dolayi kétu bir egitim almis, ahlaki zaaflara sahip olmus, aile kurumu,
babanin sorumsuzlugu yizinden yara almistir. Bati 6zentisi ve alafrangalik tutkusu
Mustafa Bey’in ailesinin saadetini surekli tehdit etmektedir. Onun bu takintisi
neredeyse kizinin gelecegini karartacaktir. Mustafa Bey, Paris’i gérdigu icin imrendigi
Hlseyin Bey’e kizini vermek istemekte, bu ylzden evinin kapilarini Hiseyin Bey'e
ardina kadar acmaktadir.  Paris’i her firsatta 6ven ama U(lkesindeki her seyi
kigciimseyen komsusu Hiseyin Bey, mahrem sayilan ve kutsanan hareme rahatlikla
girip gikmakta, kiziyla gérisebilmektedir. Mustafa Bey’in bu yadirgatici tutumu, dénem
itibariyle Batililasmayla yasanan degerler degisimini de géstermektedir. O gline kadar
karsi cinsi ancak kafes arkasindan goérebilen erkek, bir &zenti nedeniyle de olsa,
akrabasi olmayan bir kadinla karsi karsiya gelmektedir.  Bir yanginda evi yanan ve
serveti tikenen Mustafa Bey'in hayati birden bire degisir. Oyunun bUtiiniine hakim
olan ince ironi Mustafa Bey’in bundan sonraki hayatina da yazar tarafindan nifuz
ettirilmistir. Yeniden tiitin ticaretine dénen ve eskiden oldugu gibi alaturka giyinmeye
baslayan Mustafa Bey, gene de satacag titini alafranga olsun diye Beyoglu'ndan
aldirmaktadir. Bati karsisindaki asagilik kompleksini ve iki kiltir arasinda kalmanin

3 Bkz. Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Miirebbiye, Atlas Kitabevi, ist, 1970.



derin sancisini yasayan Mustafa Bey gibi tipler, bu dénemle birlikte siklikla gérilmeye
baslamis, olmadik komik durumlara disUrUlerek alay edilip, elestiriimiglerdir.

Bu elestirilere konu olan alafranga tiplerden biri de Ahmet Mithad Efendi’nin
Acikbas*** (1874) oyunundaki, kendinden yasca oldukga kiicilk bir kadinla evli olan ve
geng karisina kendini sevdirmeye calisan Hlsnl Bey'dir. Oyunun ana temasi yash
erkeklerle geng¢ kadinlarin yaptiklari evlilikleri elestirmekse de, Hiseyin Bey'in
alafrangalik 6zentisi de oyunun geneline yayilan bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ak, alafranga tipleri sosyal yapiya itirazlari olan ve bu yapinin digina ¢ikmaya ¢alisan
insanlar olarak dastnir. Hisn(O Bey'i de ayni kategoriye yerlestiren Aki, Hisni Bey'i
ayni zamanda tabiatin gidisatina karsi gelmeye c¢alisan dejenere bir tip olarak

degerlendirir.*®

Altmis bes yasinda, kisa sakalli, dar pantolon, ceket, ylksek okgel
potin, eldiven ve bastonuyla susli bir ihtiyar olan HOsni Bey, giyim kusamina ve
bakimina gdsterdigi 6zen ve alaka ile Batiyi taklidin ve alafrangaligin toplumdaki her
yas kesimine yayilmis oldugunun da kanitidir. Hisnl Bey'in alafrangalik &zentisi
kendisine o kadar ¢cok niifuz etmistir ki, bu tutumu onun ailesine kargi sorumluluklarini
bir kenara birakmasina, sisini ve bakimini ailesinin sorunlarindan daha fazla

6nemsemesine neden olmaktadir.

HUSNU BEY -Ey, mendilsiz mi gidelim?iste beyaz mendilim yok.

HESNA HANIM - A beyim daha diin aksam vermigtim.

HUSNU BEY - Diin aksam vermistin ama cebimde (it(isii
bozulmug. Burug burus mendili ne yapayim. Bugiin yakalik da
vermedin, kolluk da. Yine dinki yakaligi, kollugu taktik. Bu
yakinda lzerime o kadar miskinlik, murdarlik ¢ékerttin ki aynaya
baktik¢ca kendimi gudubet gériiyorum.(...) Evlat dedigin de adeta
bir bas belasi imig. Geng yasimda bagim belaya ugradi kil Birisi
kocaya varacak, birisi de evlenecek. Araya benim basim belaya
ugruyor. Haydi bakalim vakit bul da kendi iglerini gér. lIste
ylzim gézdm orman kesildi. (...) Aldigim cinbizlar da bir seye

% Bkz. AHMET MIDHAT EFENDI, Acikbas, Biitiin Oyunlari, Dergah Yay, ist, 1998
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yaramadi. Kisa etekli setreler moda. Bir tanesine heves ettim.

Vakit bulursan git de prova ettir.(...) **°

Hlsni Bey'in alafrangalik dzentisi, aile iginde sorun yaratmakta, onun bu bencil
ve sorumsuzca tutumu, ailenin fertleri arasindaki mesafenin acgilmasina neden
olmaktadir. Kendi stisiinden ve bakimindan sorumluluklarini yerine getirmeye zaman
bulamayan Hisni Bey, kizinin diinyasina yabanci, karisina kars! ise ilgisizdir. Bu asin
abartili sis ve alafrangalik disklnligi, cevresinin de kendisine yabancilasmasina
neden olmaktadir. Nitekim kizi, sevdigi gencle kendi c¢abalariyla nikahlanmaya
galisirken, karisi ise geng sevgilisiyle ilgili planlar yapmaktadir.

Yazari bilinmeyen Kari Koca Muarazasi*®’ (1875) adli oyunda ise, Batidan
gelen moda tutkusuyla geleneksel kaliplarin disina tasan aile fertlerinin esleriyle karsi
karsiya gelmeleri konu edilir. Ozellikle ailenin kadin Gyelerinin moda hirsi ve bu
konudaki doyumsuzluklari esler arasinda sorun yaratir ve aile kurumunda sikintiya
neden olur. Oyunda Cevriye Hanim, kocasi Nevres Bey'den kendisine yeni moda
elbiseler istemektedir. Giyimine digkin bir kadin olan Cevriye Hanim, durmadan yeni
giysiler diktirmek istemekte, elbiseleriyle yetinmemektedir. D&nem itibariyle moda ve
gbsteris kadinlar arasinda hizla yayilmig, aile bireylerinin bu tip aliskanliklari, aile iginde
sorun yaratmaya baglamistir. Erkeklerin aile bltgesine binen yiki bahane ederek bu
alisverislerden kaginmalari, aile igerisinde huzursuzluga sebep olmaktadir. Yeni moda
mantin ¢gikmis, Cevriye Hanim’in gézii bu yeni mantinlerde kalmistir. Kocasi tarafindan
bu istegi karsilanmayan Cevriye Hanim, kocasini mecbur kilmak icin eski elbiselerini
Arap baciya yirttirir.  Aligverisi yaptidi taktirde aile bltgesi zora gireceginden, esinin
isteklerini karsilamayan ve bu istekleri Frenk modasi diye reddeden koca ile Cevriye
Hanim karsi karsiya kalirlar. Misirda blyldk bir yenilesme hareketi baslatmis olan
Mehmet Ali Pasa hanedaninin kadin U(yeleri, yazlarini listanbulda gecirmeye
baslayinca, kendi Batililasmis yasam bigimlerini de istanbul'a tagimiglar, Osmanli
hanedaninin da bu yeni bicimleri edinmesine araci olmuslardir. Hanedanda baglayan
degisimler ise tabaka tabaka halka yayilmaya baslamistir.

20y a.gy. s.83 ve 86
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Istanbul'da gésterise yénelik tiketim, 6zellikle Kirim
Savagi’'ndan (1853-1856) sonra artar. Likse ybnelik egyalarin
tiketimesinde bir artis gbéze carpar.(...) Nil'e nazir altin
madenlerinden zengin olan Tirk kbkenli Misir Pasalarinin ve
ailelerinin kazanmis olduklari bu paralari rahatgca harcamaya
baslamalariyla ilgilidir. ~ Bu siire¢ istanbul'da Avrupai hayat

tarzinin taklit edilmesini hizlandirmigtir.**®

Batililasma ile gelen yeni yasam tarzlari, Osmanlinin hayatini her alanda
dénudstirirken, erkeklerin eglence anlayisinda da degisiklik yaratmistir. Azinliklara ya
da Avrupa halklarina mensup yabanci kadinlarin varligiyla yOriyen, Beyoglu ve
cevresinde gelisen gece hayati, aile kurumunu kéti yénde etkilemis, aile bireylerinin
Avrupa’da yasama &6zlemleri ve asirn Bati dzentileri aile kurumunda buhranlara yol
agcmaya baslamistir. Mesrutiyet déneminde artan 6zgirlik ortamiyla birlikte daha da
genisleyen bu pariltili yasantiya kapilan erkekler, sorumluluklarini unutup, bu yeni ve
renkli dinyanin nimetlerinden faydalanmakta, icki, kumar, fuhus gibi pek ¢ok
geleneksel ahlak disi aliskanliga kapilarak ailelerini perisan etmektedirler.

Sahabettin Siileyman’in Firtina**®

(1912) adh oyunu, asin Paris hayranhdi ve
yabanci kadin tutkusuyla Milkiye mezunu Macit'in hikayesidir. Henliz Paris’ten dénen
amcasinin oglu Nihat'la konusmalarindan Macit’in Paris’e olan hayranhdinin boyutlari

anlasiimaktadir.

MACIT - Nihayet sende oraya gittin; orayi gérdin ha! Bilsen
onu, Paris’i ne kadar severim...Hi¢ géremedim ki...

NIHAT — Evet; Paris yirminci asir, yirminci asrin genglerinin adn-i
tahayydilid(ir- biz onu bilmeden, gérmeden severiz.

MACIT — (Kalbini géstererek) Burada, ona ait, derin bir elem, bir
ask, bir hicran, bir tahassdr yasiyor.(...) Séyle bakayim! Paris'te
iyi yasayabildin mi?...

% Fatma Karabiyik BARBAROSOGLU, Moda ve Zihniyet, iz Yaymcilik, Ist, 2004, ss.112-113
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NIHAT — Cocuk musun, nesin? Paris’te iyi yasayabildin mi, diye
sormak icin bilmem ki ne olmali? Pars bu, askin ruhu, agkin
menbai.

MACIT — Demek sen bu gicede iyice temas ettin...Onu kokladin,
ruhunda, asabinda gezindin...Bu gdézlerle onu gérdiin, bu ellerle
onun sinesindeki elmaslara, yildizlara dokundun.  Bakayim
gézlerine... Ver ellerini épeyim...**

Macit, tarifsiz duygularla sevdigi Paris’e sorumluluklari  sebebiyle
gidememektedir. Karisi Glzin’den bir gocugu vardir ve aile kurumu onun elini kolunu
baglamaktadir. BlyUk bir askla sevdigi Paris’e gidememesinin sorumlularindan biri
olarak goérdigu esi Gizin'e bu ylzden dismanlik beslemekte, bu durum ise
evliliklerinin temellerini sarsmaktadir.

MACIT - Onun mevcudiyeti benim  arzularimin,
heveslerimin, ihtiyaglarimin maniidir... O benim her seyim
icin bir engel, bir mania, bir mdskiledir... Hi¢ sen
muvaffakiyetlerinin, Gmitlerinin  teverrdmdnd, 6lGmdnd
hissettin mi?...Hi¢ sen istikbalinin elvan-1 muhtelifesinin bir
sekle, bir renge minkalib oluvermesini bir saniyede

anladin mi?...Karimdan bunlar icin nefret ederim.**'

Evli ve bir cocuk babasi olan Macit'in Paris 6zlemi ve Parisli kadinlara
digkdnlagu, onun gecelerini Paris’in kiiclk bir modeli olarak tanimlanan Beyoglu'nda
gecirmesine neden olmaktadir. Bu durum, karisi Gizin'de kompleksler yaratmakta,
evlilikleri catirdamaktadir.

440 Sahabettin SULEYMAN, Firtina, Aktaran:inci ENGINUN, Yeni Tiirk Edebiyati- Tanzimat’tan
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GUZIN — Biz zavalll Tiirk kadinlari cahiliz...” “Biz onlar
kadar sevimli, sen, satir, yahut sdsli degiliz degil
mi?...Fakat Kabahat kimde?(...)Kabahat
sizde...Kalbleriniz  Avrupa’nin  susli, béyle olmakla
beraber kirli  kalbli mahluklariyla, pacavralariyla,
altfteleriyle doludur, pashdir...Bizim sefkatlerimiz size
gllmez, sizi gidldirmez. Bizim sarka ait esrarli, kavi

asklarimizi siz géremezsiniz.**

Eski bir kadin olan Gulzin’in annesi ise kizina kocasina karsi sabirli olmasini
6gutlemektedir. Gizin, kocasini kendisinden aldigini diisiindiigu Paris’ten ve onun

kicik bir modeli olan Beyoglu'ndan nefret etmektedir.

GUZIN — Ah! Bu Avrupa! Bu Paris! Hususuyla Paris...Bilir
misiniz ne demektir. Firtina, dalga, bora...Oyle bir firtina ki bizim
asude, saf semamizi, evlerimizi kadinlariyla, levsiyle alt (st
ediyor. Kocalarimizin kalbini  ¢aliyor, ¢ocuklarimizi levs’e
sdrdkliyor, paramizi gaspediyor. Ve ondan, bu Paris'ten her
yerde, her payitahtta bir leke, bir parca vardir. Mesela bizde
Beyodlu...Iste kiigtik bir Paris iste mezbele...Bir kiime levs.**

Goruldigu gibi alafranga tutkular ve Bati 6zentisi bir aileyi derinden sarsmis,
kari ve koca arasina asiimasi gii¢ bir takinti olarak yerlesmistir. Macit ise yasanilanlar
karsisinda duyarsizdir. Evliginin gegirdigi sarsintilara seyirci kalir ve ailesinin gatisini
saglam tutmak adina herhangi bir ¢aba icine girmez. Paris’e gitmeye kararli olan
Macit, devletin yurt disina eleman géndermek igin actidi sinavi kazaninca, esyalarini
toplamak Uzere evine gelir. Aile iginde duygusal durumlarin agir basmasi, ani
dénusumlere neden olabilmektedir. Nitekim Macit, yillardir hayalini kurdugu yolculuga
¢cikmak Uzere kapiya yonelirken, ¢ocugunun aglamasiyla bu yolculuga ¢ikmaktan
vazgececektir.

442 Y.a.ge,s.727
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Piyesin konusu her ne kadar bir Tirk ailesi icinde cereyan etse
de; dolayli bigcimde, kapisini ve kafasini Avrupa’ya suursuzca agan
Osmanli’'nin; bu sevda ile icerdeki yangini gbrememesi elestirilir.
Avrupai hayat tarzinin Turk ailesi icin tasidigi tehlikeler ortaya konur.
Fedakar ve cefakar, sissliz, cilve yapmayi bilmeyen, mazbut ama esine,
ailesine karsi gérevlerinin, sorumlulugunun bilincinde olan Tirk kadini ile
sadece susli, bakimli, cinsi cazibeye sahip yabanci kadinin mukayesesi
yapilir.  Tirk ailesinin ve geleceginin en énemli unsuru olan kadin
yliceltilerek, yabanci kadinlarin sadece ambalajdan ibaret olduklari,
ambalajin da aldatici oldugu vurgulanir. Tirk erkeginin aile sorumiulugu

konusunda duyarsizlastiriimasi tenkit edilir.***

ibni’r Refik Ahmet Nuri'nin Gerdaniye Buselik*** (1919) oyunundaki gelin
Nevber, Batl 6zentisi icinde olan ve silrekli Fransizca kelimelerle konusan bir baska
alafranga tiptir. O dénem setre, pantolon, Frenk gémledi giymek, kravat takmak, sa¢
uzatip, biylk kesmek, tiyatroya gitmek, Beyoglu yakasinda oturmak, catalla yemek
yemek, sabahlari jimnastik yapmak, yabanci kadinlarla olmak, saat 12’yi 6gle ve gece
yarisi saymak, sapka giymek ve konusurken Frenkce kelimeler kullanmak alafrangalik

® Moda diye yabanci kelime kullananlarin elestirildigi ve alafrangalik

sayllmaktadir.**
belirtisi olarak kabul edilen bu tip davranislarin yanlishginin vurgulandigi Gerdaniye
Buselik oyununda, bu gibi durumlarin geleneksel aile (izerinde sarsinti yarattigi, kari
koca arasindaki uyuma zarar verdigi distncesi islenir. Nitekim oyunda gdsterildigi gibi
gelin Nevber’in Fransizca meraki ailede huzursuzluk yaratmis, bu merak kocasi Fahir
ile aralarinin agilmasina neden olmustur. Evlilik yildénimlerinde esinden ayriimaya
karar veren Nevber, kocasinin kendisine aldigi gerdanhgdi baskasina verecegini
sbylemesi (zerine 0zllir ve bosanmaktan vazgecer. Nevber'in bu dénlisim,
yasanan zihniyet degisiminin de gdstergesidir. Nevber, kendini ifade edis bicimine
kargi koyan ve Kkisilik haklarini gigneyen kocasina tepki gdstermis, ayriimaya
yeltenmistir, fakat maddi degeri olan bir hediye karsisinda bu kararindan vazgegmistir.
Bu durum, maddi olgular ve paranin bundan bdyle kari-koca arasindaki iliskiler ve

kutsal aile kurumunda da énemli bir belirleyen olarak rol oynayacaginin kanitidir.

4 Enver TORE, 2006, 5.57
43 Bkz. ibnii’r Refik Ahmet NURI, Gerdaniye Buselik, Aktaran: TORE, 2006, s.162
46 Bkz.Cevdet KUDRET, “Alafranga Dedikleri”, Tarih Toplum Dergisi, Say1:1, Ocak 1984, s.267-271



Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dékiimii**” (1930) oyunu, daha cok, Batililasma

ideolojisiyle birlikte toplumun temel kurumlarindan biri olan aile kurumu biinyesinde

yasanan kusak catismasini ele alsa bile, bunun yaninda “alafranga hayat modasinin

Tirk Ailesini nasil sarstigini; daha gramafon devrindeki dans modasinin bile bu ailenin

gcocuklarini nasil darmadagin ettigini ve aile ferdlerinin -bir yaprak dékimi mevsiminde

imis gibi- nasil dékdldiiklerini**® de anlatir. Dans tutkusu ve Avrupai yasam bigimlerine

kucak agan ailenin fertleri, bu heveslerini giderirken, bu tip yasantinin beraberinde

getirdigi yoz ve Kisiliksiz yapilarla da iliski kurmak zorunda kalmislardir. Evin ortanca

kizi Leyla, tek zevkleri, icki icmek, sarki sdylemek ve dansetmek olan, parali

zUppelerden olusan bir arkadas grubu edinmistir.

LEYLA -(...) Ah ne eglendik, anne, mehtap, yaz, gecenin
kokusu, “bir gesme basinda periler gibi dansettik, beni orman
kralicesi ilan ettiler, (...)

ABDULVAHAP - Gene yapalim valde hanim gérsiin. Ama ¢ok
sessiz surdin gibi surdin gibi.(Gencgler Leylay1 tahtaya
bindirirler)(...) Bizim marslar hep yeni dans temposiyle. (genglere
bastonunu sallayarak.)Haydi mars Fokstrot.(Evvela gayet yavas
sesle flér damur séyleyerek, fokstrot adimiyla ydrtirler, sonra agir
bir bliiz arkasindan tango)(...)

LEYLA - Fakat nonos annecigim, senin de bir vazifen var, biz
kurt gibi agiz, bize iyi kétd bir parca bir sey ikram etmelisin,
sanavig, sarap, ne kaldiysa hepsi kabul.

ABDULVAHAP - Ah dag basinda olmasak, buralarda agik
dlikkan olsa, gazino olsa, bar olsa da size kordonruj sampanyalar
ikram etsem, kaz cigeri, soguk kavun, mercan gibi kizarmig

istakoz.**°

7 Bkz. Resat Nuri GUNTEKIN, Yaprak Dokiimii, MEB.Yay, ist, 1992
48 Nihad Sami BANARLI, “Onsoz”, Yaprak Dokiimii, s.XIIT
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Bu tipler genelde belli bir ahlak anlayisindan yoksun, deger yargilari erozyona
ugramig, Kisiliksiz bireylerdir. Nitekim Leyla, Abdulvahap’ hayatina sokarak hem
kendisinin, hem de kiglk kizkardesi Necla’nin hayatini altiist etmistir. Bu grubun
icindeki gbrglisiiz ama zengin Suriyeli Abdllvahap ile nisanlanan Leyla, bu zlppenin
sayesinde pahali giysilere kavusmus ve eli para gérmustir. Leyla’ya, ablasi Fikret harig
herkes gipta ile bakmaktadir. Leyla’dan hevesini alan Abdilvahap, Leyla’yi terk etmis,
bu defa da evin kiglk kizi Necla'yl gbézine kestirmistir. Hen(z kisiligi oturmamis, 17
yasinda genc¢ bir kiz olan Necla, eski enistesinin ilgisini karsiliksiz birakmaz. Hizla
degisen, dénlsen yapilar Ulkeye siratle yeni degerler sunmakta, degisimin uzaginda
kalan birey ise yeni ve renkli hayatin nimetlerine sahip olabilmek ig¢in yanip
tutusmaktadir. Gecmisin esirgeyen, koruyan kapilari, pencereleri artik kilit tutmaz
olmus, yeni hayat ve akimlar, liks ve zenginlik tutkusu, gurdl gurdl evlerin igine akmaya
baslamistir.  Bu dalganin siddetinden evleri korumanin imkani yoktur. Necla,
yasanmamisliklari, geng kizlik hevesleri, alafranga yasam 06zlemi ve yoksullugunun
verdigi glgle, aile kurumunu ayakta tutan -glven, 6zveri, sevgi gibi- butlin geleneksel
degerleri ayaklar altina alarak, liks ve ihtisam iginde yasamak igin ablasinin eski
nisanlisiyla Sam’a gitmistir. Oyundaki tipleri yorumlayan Sener’e goére; “Toplumdaki
degisimi yanlig degerlendirerek dansi, eglenceyi, hoppalig! yenilik sayan gencler(...) bir
deger bunalimina dusmdslerdir. Degerlerin tdmdyle yitirildigi ortamlar glvenceden
yoksun kalir. Bu da en ¢ok aile kurumunu etkiler. Bilingli olmayan bir yenilik tutkusu
kisiligi yeterince gelismemis olan gencleri ve kadinlari en cok etkileyecektir.” **°
Degerler degisimiyle gelen yeni bigimleri sentezlemeden, ne olup olmadiklarini,
sosyolojik olarak doguracadi sonuglari distinmeden, biyilk bir hevesle giindelik
hayatina uyarlayan bireyler, oyunda bu hatalarindan dolayr mutsuz olurlar. Necla
pesine takiip Sam’a gittigi Abdllvahap’in evli oldugunu 6grenir ve geriye Ulkesine,
ailesine dénmek ister. Oyun boyunca c¢evresindeki zUppelere, alafranga tavir
sergileyen 6ézentili genglere yakin olmaya calisan Leyla ise yoz tavirlarinin sonuglarina
katlanmak zorunda kalacak, sonraki gunlerde bir tlccarin kapatmasi olacaktir.
Alafranga yasam hevesi, kirk, micevher gibi modalar ve bati 6zentisi aileyi sarsmis,
geleneksel Tirk ailesinin sahip oldugu degerler yikima ugramistir. Disardan gelen
rizgarlarin glcli etkisi ve yeni hayati bir ucundan tutabilme telasiyla aile hizla
birbirinden kopmaya baslamis, sanki bir yaprak dékimuane ugramistir.

450 SENER, “Oyun Yazar1 Resat Nuri Giintekin”, Hiirriyet Gosteri, Aralik 1989, Say1:109, ss.24-25



Misahipzade Celal ise, yanlis Batililasmanin, sekilciligin ve asiri Batl
hayranliginin geleneksel Tirk ailesi Uzerinde yarattidi tahribati géstermeye calistigi

Selma*'

(1934) adli oyununda, abartili bir Avrupa 6zentisinin ve Bati taklit¢iliginin birer
prototipi olarak ¢izdidi Rezan ve Saip karakterlerinin karsisina ilk bélimde olusumunu
verdigimiz “Yeni Kadin”in Glkileriyle donattigi Selma ile ilim, fen ve yurt sevgisiyle dolu
Azmi'yi gikartarak, oyununun dislnsel boyutunu olusturmaktadir. Sahip oldugu
zenginlikle Avrupa sosyetesinde gezip tozmaya alismis asiri alafranga Saip Bey, bu
glne kadar gelismesi icin tek bir tugla koymayi distinmedigi kendi memleketini “Aman

su her seyi iptidai memleketten 6&yle biktim ki...”**?

diyerek klcimsemekte,
“kordiplomatik sosyetelerinde beni gérenler Tirk oldugumu anlayamaziardi*® diye
ovindp, mensup oldugu milletini asagilamaktadir. Damadi Azmi ise onunla ayni fikirde
degildir.
AZMi — Evet, Avrupaya nazaran belki iptidai, fakat (bogazi
glstererek) tabiatin  bahgettigi bu glzellikleri  Avrupa’nin
neresinde bulabilirsiniz?  Misaadenizle bu noktainazari kabul
edemiyecegim.  Avrupa’yl gérip memleketimizden tiksinmek
meziyet degil, bu tabii giizellikleri medeni gérgi ve bilgilerle imar
etmek hiinerdir, degil mi efendim?*>*

Ulkesini seven ve ona hizmer etmek icin yanip tutusan Azmi'nin en blyik
arzusu bir an énce Anadolu’ya gidip, hizmet etmektir. Kizinin Anadolu’da yagsamasinin
dusuncesine bile katlanamayan ve Anadolu’yu asagilayan Saip Bey’e Selma’da karsi
durur. Anadolu’yu yeren Enistesi Saip Bey’e Selma’nin verdigi karsilik onun nasil
Anadolu sevgisiyle dolu oldugunu gdstermektedir.

SELMA — Bilmem, Anadoluyu dediginiz gibi bulmadim..dg yildir
orada yasiyorum. Evet, Avrupa memleketleri gibi g6z kamasgtiran,
gdbsterisli mamureleri yok.. fakat Anadolunun her daginda,
ovasinda, suyunda havasinda insani ¢eken &yle samimi bir
kuvvet var ki, bin yillik asinalar gibi insana giiliimsdiyor.*>®

1 Miisahipzade CELAL, Selma, Kanaat Kitabevi, Ist, 1936
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Avrupai yasam tarzini benimsemis bir kozmopolit olan babasi Saip Bey
tarafindan vyetistirilen ve Ozellikle kozmopolit komsulariyla Avrupai yasam tarzinin
getirisi eglencelerde bulusmay! seven Rezan ise, agzinda Fransizca sarkilar, altinda
motosiklet, o eglenceden bu eglenceye gezen, sosyetik, hoppa, simarik, Ulkesini
kigimseyen, Bati hayrani ve 6zline yabancilagsmis bir tiptir. Kocasinin geleneksel
degerlere ait her tOrli ilgisini, sevgisini ve emegdini gérmezden gelen Rezan, “her
seyinde boram boram ayran kokusu vardir**® diyerek kocasinin bu degerleriyle
acimasizca dalga gecmekte, yerellige dayali her tirli seyden uzak durma huyu
elestirildiginde ise “sevmiyorum, sevemiyorum...cliinkli bana bunlari sevmeyi
6gretmediler**’diye kendini savunmaktadir. Kendi kiltiirine yabancilasmanin had
safhada yasandigi evlerinde kahvaltidan -sarap, alakok, sandovig, ettesera..ettesera-,
hitabet tarzina kadar -Ma parol, Monser- her sey Avrupaidir. Baba-kiz’in asiri
alafrangalik diskinligu ve Batiya olan 6zentileri onlar i¢cinde yagadiklari toplum ve
aile ortami baglaminda mutsuz kilmaktadir. Saip Bey, Avrupa’ya gidip iginde
bulundugu bayag! ve alaturka hayattan biraz olsun uzaklasayim derken, Pertev Naili
Bey tarafindan dolandirilacak, Rezan ise ailesini kaybedecektir. Yasadigi &ézentili
hayattan dolayi evliligini saglam temeller Uzerine oturtamayan Rezan, taklit ettigi
kaltdrin bir parcasi olmayan esini yadirgar ve bu yiizden ona isinamaz. Sirekli
kigcumsedigi esi ile aralarinda kari ve kocaya ait 6zel duygular gelisemez. Erkek ve
kadinin biraradaligina dayali bir form olan evlilik ve aile kurumu, Rezan’in asiri Bati
hayranligi ve Batili olmayan her seyden rahatsiz olmasindan dolayi kocasiyla birlikte
Anadolu’ya gitmeyi reddetmesi Uzerine tesis edilemeyecektir.

AZMi — (Oturtmak ister) Gel, biraz séyle bas basa
goriselim.

REZAN - (istemiyerek oturur) Anadoluya gitmem igin
israr etmemek gartiyle konugalim.

AZMi — Sahi mi séylilyorsun Rezan?

REZAN — Anadolunun kerpi¢c evlerini, yikik koylerini,
yalinayak insanlarini gérmek istemem.

AZMi — (Miiteessir) Rezan, bilsen. O yikik, kerpicten
kuliibelerde oturan c¢iplak ayakl kadinlari, gérsen ne

456 A.ge., s.33
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temiz, ne ylksek ruhludurlar. Bu memlekin derdile dogan,
derdile 6len o Anadolu kéyliisiinii bilsen...bilsen Rezan*®

Ortak bir zevkleri olmayan Rezan ile Azmi, ayri dinyalarda yasamakta, Azmi
kendini isine verirken, Rezan ise kozmopolit komsulariyla, Avrupai yasam tarzinin
getirisi eglencelerde bulusmaktadir.  Karisi tarafindan adam vyerine konulmayan
Azmi’nin ise pesinde istanbul’'un imariyla ilgili gizimlerini ele gecirmek isteyen Amerikali
sirketler vardir. Bir dolandirici olan Pertev Berki, Rezan’i kendisine asik ederek,
Azminin gizimlerini galmaya ikna etmistir. Rezan’in kuzeni Selma’nin aileyi ziyarete
gelisiyle iligkiler 1sinir. Bir gece eglence dénlslinde ikisi arasinda gegen konusmalari
duyan ve birbirleriyle yakinlasmalarini géren Selma, durumu kuzeni Nevin ve Hirrem’e
acmistir.  Aksam gec¢ saatte eve gelen Rezan ve Pertev Berki ¢izimleri calip
giderlerken Selma onlarn engellemis, guridltiyld duyup silahiyla asagr inen Azmi,
olanlar anlayinca Pertev Berki'yi éldiirmek istemistir. Selma’nin Azmi'yi ikna etmesiyle
6limden kurtulan Pertev Berki, polis tarafindan yakalanirken, Rezan ise dislp
hastaneye kaldirilir. Olanlardan sonra karisi Rezan’'i bosayacagini bildiren Azmi,
tanistiktan sonra meziyetlerine hayran ve asik oldugu Selma’ya evlilik teklif eder.

AZMi - Birbirimizi pek iyi anladik. Dimagimiz ayni seyi
dustindtgd gibi istemez misin kalplerimiz de ayni hisle garpsin.
Sen Tirk kadinliginin, Tlrk ¢cocugunun yikselmesi igin ¢alis, ben
de su viran yurdumuzun imar ve ihyasina c¢alisayim.(Ellerine
uzanir) Selma, benden elini ¢ekme Selma..senin temiz ve
yuksek ruhundan ilham alayim. Hayatta hir ve namuskar
caligarak yasayalim..**®

458 A.ge., s.58
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Yazar, Rezan karakteri ile “medeni kanunun kadinlara bahsettigi serbestiden
faydalanarak tarli agiriliklara kagan, Batililasmayi milli degerleri, milli hasletleri hice
saymak olarak anlayan zippe sosyete kadininin tutumunu yemmektedir.(...)Bati
hayrani, sosyete kadini Rezan blitiin serbestisi ve pervasizligina ragmen saglam

1460 Bunun

manevi degerlere dayanmadigindan kolayca aldatilacak kadar gdgstizd(ir.
yaninda, degerlerine bagh, Batililasmanin bilim, fen, egitim gibi 6z degerlerini
benimsemis ve bunlari glindelik hayatina aktararak gevresine, milletine faydali olmaya
calisan Selma ise sirtini dayadigi gelenekten dolayl saglam ve gugluddr. ilerde
olusturulmasi beklenen modern ve mutlu Turkiye'yi Selma gibi, Azmi gibi bireyler

kuracaktir.

Misahipzade Celal, (...) Selma adli draminda(1934) ise
gelecegin Tlrkiye’sine olan inancini agiklamistir. O, Tirkiye'nin
uyanik caligkan ve vatansever bilim adaminin elinde
yiicelecegine inanmig gibidir. ~ Onceki oyunlarinda uzak bir
gecmisin ézlemle andigi lonca sanatgisinin yerini bilgili ve bilgili
ve caligkan bir fen adami -bir mimar- ile Glkicl bir égretmen
hanim almiglardir. ki kahraman da milli manevi degerlere olan
bagliliklari, sanatta gelenekgilikleri ile, bdtliin manevi baglarini
kaybetmis, yolunu sasirmig ‘asri’ ve sathi taklitciliklerin
karsisindadirlar. Oyun, bir “dram” karakterinde olmasina
ragmen, bilginin, hinerin, alin terinin cehalete, sahtelige, hazir

yiyicilige olan zaferi ile sona erer.*®’

Nitekim Rezan, esiyle omuz omuza verip onunla bir hayati paylasmak yerine
kendisi gibi sekilci ve Bati 6zentisi bir tip olan Pertev Naili Bey’in ¢ikarlarina alet olarak
kendi yikimini hazirlamis, Batililasma &6zentisi ve Avrupa hayranligi bir ailenin daha

¢ozilmesine ve yikilmasina sebep olmustur.

40 Sevda SENER, Miisahipzade Celal ve Tiyatrosu, Ank Universitesi Dil Ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Yay, No:146, Ank, 1963, 5.98
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Cetin Altan, Mor Defter*®? (1962) adli oyununda, her ne kadar Batili séylemleri
O6ne cikarsa da, 6zlindeki dogulu tavri éldiremeyen ve bu yapisiyla da Ulkedeki
evrensel séylemin temsilciligine soyunmus bir¢cok ézenti tipin bir érnegi olan Profesér
ismail Bey ile tanistinr seyircisini. Hizmetcisinin kactigi evinde, misafirine makarna
ikram eden, fakat yemekten dnce aperatif olsun diye bir duble viski icmeyi asla ihmal
etmeyen Profesér ismail Bey, farkli bir alafranga tipe denk diiser. Yillarini gegirdigi
karisini kiigimseyen ve her firsatta ne kadar kdltirli, modern birisi oldugunu karisi
tzerinden kendine referans vererek gevresine kanitlamaya calisan Profesér ismail Bey,
Batili degerleri hazmedememis, dramatik bir tiptir. Profesér’lin kayinbiraderinin yorumu
Bati hayrani, kendini begenmis Profesér’ll bize tanitmaktadir.

SUPHI - Miibarek sanki kendisi adammis gibi kimseyi begdenmez.
Ne karisini, ne beni, ne ahbaplarini... Sézde kendisi ¢ok
Avrupaliymis...Halbuki  sapina kadar Osmanlidir. Ozenir
Avrupall gériinmeye. *¢3

Ona goére kendisi Batili degerlerle donatiimis, kibar, zarif ve entelektiel bir
beydir. icinde bulundugu kosullar ve yasam tarzi aslinda kendisine pek uymamakta,
hele esiyle dinyay! algilama konusunda c¢ok farkli kulvarlarda durmaktadirlar. Esgini
fazlasiyla alaturka bulan Profesér, kendi &zentilerini yasaminin merkezine alarak,
Ustline Ustlik blOtin bu 6zentilerinin kendi 6z degerleri olduguna inanarak evliligine
zarar verir. Onun kendini Batili ve modern olarak algilayisi ve esini o seviyede
gOrmeyisi esiyle arasindaki mesafenin acgilmasina neden olur. Modern ve Batili
Profesér, dogaldir ki geri kalmis, caga ayak uyduramamis, belli bir gustosu olmayan bu
Ozelliksiz kadinla ne paylasabilir ki? Yazar, farkh deger yargilarina sahip, farkli bakis
acllariyla hayata bakan giftlerin evlilik hayatinda mutsuzluga yazgili olduklarini
vurgularken, alafrangalik 6zentisinin bir aileyi nasil sinsice kemirdigine dikkati
cekmektedir.

Batili degerlerin baskin karakteri aileleri fazlasiyla etkilediginden, Batili olana
6zlem ve bu degerlerin sosyal ve sinifsal bir prestij saglamasi, maddi imkanlari olan
ailelerin gocuklarini yurt disinda okutmalarina neden olur. Genelde bu g¢ocuklar

92 Bkz. Cetin ALTAN, Mor Defter, MEB Yay, ist, 1965
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babalarinin kurdugu isin egitimini alacak, yurda doéndiklerinde ise isin basina
gececeklerdir. Basar Sabuncu’nun Gark*®* (1970) oyunundaki Fabrikatér Mahmut'un
oglu Salih, iste bu genglerden birisidir. Ne var ki babasinin buyik Umitler bagladig
Salih, yurtdisinda degismis, “uzun sag¢l, kiiglik-yuvarlak-madeni cergeveli gézlikli,
cicekli gémlek, dar ve carpici renkli pantolon, ciplak ayaklariyla” **° tam bir “Hippi”

olmustur.

SELAHATTIN-Demek simdi Avrupada uzun sa¢ modasi var
Salihcigim?

SALIH - Simdi degil, coktan beri moda.

(--)

SELAHATTIN — Sonra béyle parlak renkli elbiseler...?

SALIH - Bilmem benim hogsuma gidiyor.

SELAHATTIN - Tabii, tabii. Onemli olan da hosa gitmesi zaten.
SALIH — Neyse ...Bunlar yalnizca igin dig gérindgui.

FATOS — Hangi isin evladim?

SALIH - Bir gesit diinya gériisiiniin.*®®

Aile, Salih’in bu yeni se¢iminden tedirginlik duymus, kendi toplumsal gergekleri
baglaminda radikal bir degisim geciren evlatlarindan rahatsiz olmuslardir. Salih’in
Hippilik 6zentisi ailedeki dengeleri sarsmis, huzurun, sicakligin simgesi ev ortami
gergin bir alana dénismustir. Aile, sosyal yapisi geregi ogullarinin bu halinden dolayi
utanip, Salih’in cevreyle diyaloga girmesini 6nlemeye calisirken, bir yandan da aile
kurumunun dogal getirisi olan sevgi baglar ¢ercevesinde de ogullarini kirmamaya
ugrasmaktadir. Fakat bu cabalarinda basarili olduklar séylenemez. Salih’in ebeveyn
iliskilerinden, kendini ifade etme tarzina kadar her seyi radikal bir degisim gostermistir.
Bu degisim Fabrikatér Mahmut ve ailesinin algilayabilecekleri, kabullenip saygi
gOsterebilecekleri seyler degildir. Bu degisim ve dénlsiim o kadar keskindir ki Baba
aldigi kalp ilaglarini arttirmigtir.  Salih, dinledigi mizikten, giydigi gémlege kadar ailesi
ve cevresi icerisinde gerginlik nedeni olmaktadir. Nitekim Salih’in hippilik 6zentisi

sonucunda ortaya ¢ikan bir gerginlik babasinin 6limine neden olur.

464 Bagar SABUNCU, Cark, Cogaltma Metin, Ozdemir Nutku Belgeligi, 1970
465 Y.a.ge,s.8
466 Y.a.ge,s.22



Tanzimat dbénemiyle birlikte yazilan oyunlarin agirhkli olarak Batihlasmanin
toplumda yarattigi degerler catismasi Uzerine yogunlastigi, bu ilginin Mesrutiyet
déneminde de sirdiigl, Cumhuriyet ddneminde de kiltlir degisiminin yarattigr degerler
karmasasindan dramatik durumlar Uretmeye devam edildigi gérilmektedir. Yazarlar,
her U¢ ddénemde de Batiilasma etkisiyle bireyde ortaya ¢ikan alafrangalik,
oykinmecilik, 6zenti ve zippelik gibi yonelimleri ele almiglar, kisilerin bu yénelimlerini
sivrilterek catisma yaratmayi denemisler, ortaya ¢ikan bu catismalardan da komik ya
da trajik durumlar Uretmislerdir. igte Alafranga’nin Mustafa Bey'i bol para sahibi bir
sonradan gérmedir. Agikbas oyunundaki Hlisnlu Bey, dogaya karsi ¢ikar Cevriye
Hanim, Moda tutkunuyken, Profesér ismail Bey c¢ok farkli bir kiltirden
gelmektedir.Salih evrensel sdylemleri dillendirirken Yaprak Doékiminin Leyla’sl,
alafrangaik tutkusundan en ¢ok zarar gérenlerdir.



ILIILI BATILILASMAYLA GELEN DEGISIMIN OYUNLARDA ASK TEMASINA
YANSIMASI

Bir aile kurmak igin yola ¢ikan kadin ve erkeg@in aralarinda olmasi gereken en
temel duygunun ask duygusu oldugu genel bir kabul gérmektedir denilebilir. Buna
ragmen kutsal aile kurumuna giden yolun ilk resmi ugragi olan evlilik olgusunun bir gok
farkh kritere gére gerceklestirildigi de bilinmektedir. Bu kriterler, déneme ve sosyolojik
yaplya gore degisebildiginden, ortaya bir ddnem gindemde olan yaklasim bigimleri bir
baska dénemde elestirilebilmektedir. Degisen ddnemlerle degisen deger yargilari
dogaldir ki tiyatro da yansimasini bulacaktir. Batililasma Ideolojisini kabul eden ve
Batililagsma stireciyle birlikte farkh bir kiltdr alanina adim atan Glkemizde Tanzimat'la
birlikte yazarlar, sosyal hayatimizin temeli olan aile kurumunu kurulusundan itibaren
yeniden ele alirlar. Tirk aile sistemini Batili aile modeli ile karsilastiran yazarlar, Tirk
ailesinde Batili aileye gére daha kati kurallarin var oldugunu tespit ederler. Bu katl
kurallarin kaynaginda ise gelenekler vardir. Ozellikle ailenin kurulma asamasinda en
agir sekliyle kendini gésteren bir takim gelenek ve gérenekler, aile kurmaya talip olan
bireyleri daha baslangi¢cta mutsuz etmektedir. Birbirlerini taniyip, birbirlerine ask
duyarak aile kurmaya karar vermesi gereken gengler, ne yazik ki bu gelenek, gérenek
ve kati kurallar yGziinden anilan dogal slreci yasayamamaktadirlar. Ailede 6zellikle
kadina kendi segimleriyle hayatini kurma hakki taninmamaktadir. Durum bdyle olunca
sagliksiz aileler olusmakta, bu sagliksiz aileler sonradan toplumun da gelismesini
6nlemektedirler. Yazarlar, birey, toplum ve aile ideallerinin saglikli bir temele
oturtulmasi, Batili bir anlayisla yeniden diizenlenebilmesi igin bahsedilen yanlishklari
elestirirler. Oyunlarda genglerin kendi 6zgUr iradeleriyle, ask duygusuyla bagl olduklari
kisilerle evlenebilmelerinin geregine vurgu yaparlar. Yerlesik kati kurallara ailelerin
dikkatini gekerek, neden olduklari sonugclari ibret olacak sekilde sahneye getirirler.*®”
Ailelerin cocuklarinin evlenecegi kisiye kendilerinin karar vermeleriyle ilgili fikirlerini de
acikladigi ¢ok bilinen “Aile” makalesinde Namik Kemal, bu konudaki dusiincelerini su
sekilde ifade etmektedir.

*7 TORE, “Tiirk Ailesindeki Degismenin Tiyatromuza Yansimalari”, Tiirkiye’de Ailenin Degisimi -
Sanat Acisindan Incelemeler, 5.679



Bizde herkesin aile ortamindan az ¢ok bir fikir sahibi olmak igin
orta halli bir adamin evine girilse, ortamdan fikir edinecek sekilde
dikkatle bakilsa ne gériliir? Dogal olarak en dnce ailenin babasi dikkati
ceker; onun yaptiklarina dikkatle bakilirsa gérdlir ki, vaktiyle cocukmus,
her tirlii gereksinimini ve zevklerini karsilayacak bir dadi ve eviatlik
varmig, her sikintisini o ¢ekermis. Biraz yasini almig, evilendirmisler;
dad gitmig, yerine kari gelmis.(...) Efendi ¢cocuklugunda mesela bir de
kedi beslemis; onunla eglenirmis. Nikahtan sonra kedi gitmis, yerine bir
iki cocuk gelmis. Evvelleri kendisine yaptigi gibi, simdi de terbiye adina
kendinin ne kadar hevesi varsa, ¢ocuklarina kabul ettirmege calisiyor.
Hanim ise alti, yedi yasinda iken, kendini vasisi besler, giydirirmis. On
bes, on alti yasina girince vasi gitmig, yerine bir koca gelmis.(...)
Hanimin da g¢ocuklugunda bir sevgili bebegi varmis. Nikahtan sonra
bebek gitmis, yerine bir kiz gelmis; o da blyimis. Bebek nasil
hanimefendinin emrettigi yerde yatmaya mecbur ise, kiz da dylece
hanimefendinin arzu ettigi beyin koynuna girmekte zorunlu olmus,bunun
sonucunda verem olmus .(...) Ey bahtsiz valide! Derdin ne ki,
vicudundan ayrildigina sitem edecek kadar dlskin oldugun eviladini,
kendi istedigin ve onun istemedigi bir yabancinin yatagina vermek igin
uykusunu pamuk giltelerde degil kara topraklarda uyumasina sebep
olursun? Veya pederinin yaninda halinden bahsetmeye utanan bir
namuslu Mdsliman kizi, mibagirler ve ¢idirtkanlara génliinin en kutsal
sirlarini agmaya mecbur edersin.(...) Ne zamana kadar valideler kizlarini
satilik mal gibi senelerce her giin bir esirci bakisli gériicliniin utang verici
bakiglarina sunduktan sonra, hediyelik cariye gibi bir kerecik rizasini
sormaya bile tenezzil etmeksizin, kendi begendigi bir adamin eline

teslim edecek 7*¢®

Namik Kemal, bu diisiincelerle yazdigi Zavalli Cocuk*®® (1873) oyununda, ask
temasini toplumun temel tasi olan ailenin kurulusu ile ilgili trajik bir durum iginde ele
alarak bigimlendirmistir. Anne ve babalarin, ¢ocuklarinin duygularini énemsemeden,
onlar zengin kadin ya da erkeklerle evlendirmeye calistiklar i¢in bu genglerin intihar

“*Namik KEMAL, “Aile”, Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 2 1865-1876, De: M.KAPLAN-
LENGINUN-B.EMIL, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yay No:2156, Ist, 1978, s5.246-249
469 Namik KEMAL, Zavall Cocuk, Remzi Kitabevi, Ist, 1974



etmeleri ya da verem’e yakalanarak 6lmeleri yazarlar arasinda bir ¢igir agarak sirekli
bir rnek olusturmustur.*’® Zavalli Gocuk oyununda Halil Bey, kardesinin cocugu olan
Okslz Ata’yr evine almig, onun Askeri tip egitimi almasini saglamigtir. Dd&nemin
kendine 6zgu yapisi nedeniyle kiz ve erkeklerin bir arada bulunmalari yasakken, bu
yasaklar akraba cocuklari arasinda gecerli degildir. Bu ylzden de birbirleri arasinda
kag-goclin olmadidi yakin aile fertleri arasindaki asklarla sikca karsilasiimaktadir. Kizi
Sefika ile yegeni Ata bir arada blytdiginden iki amca cocugu daha sonra birbirlerine
asik olmuslardir. Bu sevgiden habersiz olan aile blyUkleri ise Sefika’yl zengin bir Pasa
ile evlendirmeyi distnmektedirler. Halil Bey'in belki bir sevdigi vardir distincesiyle
Sefika’'nin da fikrini almak istemesiyle durum Sefika’nin onayina sunulur. Babasina
olan saygisindan, onun yaninda “Bey babacigim! Ben ne adamim ki, génlim bagka
birini istesin”'diyerek ailesinin bu kararina karsi ¢cikmayan Sefika, annesi Tahire
Hanimla yalniz kalinca bu evliligi reddedecektir. Fakat kizinin zengin bir adamla
evlenerek rahat yagsamasini arzu eden Tahire Hanim, Sefika’yl bu evlilige ikna etmeye
kararlidir. Annesinin kararli oldugunu fark eden Sefika ise sonunda Ata’yr sevdigini ve
Pasa ile evlenmek istemedidini annesine acgiklar. Bundan sonrasi gene dénemin
sosyal hayatinin karakteristik yansimalarindan biri olan, ailelerin kendi ekonomik
sikintilarini  ¢ocuklarinin mutsuz olmalari bahasina da olsa varlkli bir kigiyle
evlendirerek asmaya c¢alismalari durumuyla karsilasilir. Tahire Hanim, kizi Sefika’ya
ailenin zor durumda oldugunu, tek kurtulusun ise bu evlilikten gegtigini anlatir. Halil
Bey’in yUklU bir miktar borcu vardir ve borglular 6deme igin sikistirmaktadiriar. Pasa,
bu borcu Sefika ile evlendigi takdirde Ustlenecektir.

TAHIRE HANIM — Kizim! Sen babanin eski devletini, hasmetini
bilmezsin.  Bilsen sézlerimi daha kolay anlarsin. Simdi fakir
olduk, ayda iki bin kurusla geciniyoruz. Zarari yok gecginelim.
Lakin babanin beg yliz kese borcu var. Sarrafi 6ldd, varisleri
simdi istiyorlar.  Nikah olursa pasa sana babanin sarraftaki
senedini agirlik olarak verecek. Simdi anladin mi? O kiymetli
babaciginin  hapislerde  ¢lriddgind, benim  kederimden

470 Niyazi AKI, XIX.Yiizy1l Tiyatro Tarihi, Atatiirk Universitesi Yay, Erz, 1963, ss.124-125
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oldigamd, nazl kardeginin yalinayak sokaklarda sdiriindigdnd

ister misin?*"?

Sefika, evleninceye kadar durumun Ata’ya bildiriimemesi sartiyla bu evliligi
kabul ederek Ustine disen fedakarligi yapar. Tahire Hanim, dénemin hakim
dislincesi olan genclerin sevmeyi bilemeyecegi dislincesinden hareketle bunun bir
gocukluk hevesi oldugunu, kizinin ilerde evine i1sinarak varlikl bir hayat yasayacagini
distnmektedir. Tahire Hanim’in yaklasimini Belge, “Muhabbet, evlilikten sonra gelir’
diyor Tahire Hanim. Yani agki, ailenin kurulusu igin gerekli bir etmen olarak gérmdyor.
Ata’yi, yoksullugundan 6étirii  klglimslyor ve evlilikte maddi c¢ikari savunuyor.

AT3

Cocuklarin evlenmesini anne-babanin ydnetmesinden yana seklinde acgimlarken,

Tahire Hanim’in replikleri onun bakis agisini anlamamizi saglamaktadir.

TAHIRE HANIM - Allah, Allah! O yasta cocuk sevdayi ne
bilecek? Zahir on dért yasinda masumlari birakalim, istedikleri
gibi eviensinler, istedikleri adama varsinlar, éyle mi? Sonra
dinyada ninenin, babanin ne lizumu kalir? Simdi Sefika mesela
kasabin ¢iragini seviyorum derse kolundan tutalim da koynuna

mi ativerelim 7™

icinde bulundugu aci durumun etkisiyle verem olan Sefika yataga dismds,
doktorlar ailesine ¢ok az zamaninin kaldigini bildirmistir. Hafta sonu Ata’nin gelecegini
bilen Sefika, annesinden, bir mazeretle Ata’yi evden uzak tutmasini ister. Durumu
bilmeyen Halil Bey ise Sefika’yi gébrmeye gelen Ata’ya her seyi anlatir. Sefika'nin
askindan verem oldugunu anlayan Ata, getirttigi zehiri icerek Sefika’nin kucaginda
olur, bir slire sonra Sefika da ruhunu teslim eder.
“Zavalli Cocuk piyesi gérilecegi gibi basit bir piyestir. Kemal bunu uzun ve karigik bir
sahne entrikasi dligliinmeden esas fikir olarak aile hayatimizda gérmus oldugu acikli
hallerden birini anlatmak istegiyle sahneye gikarmistir.”*” Belge ise, Zavalli Cocuk

oyunu icin daha genis kapsamli bir irdelemeye gitmektedir.

2 A.ge, $5.79-80
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Namik Kemal belirli bir aile tipine karsi ¢ikar. Bu, Osmanli
tipi ataerkil oforite olsa gerekitir.(...) Muhabbetin evlilikten sonra
gelmesi gerektigi gibi sézlerle gériicti kurumu elestirilir.  Evlilikte
ana baba karari 6n plana ¢ikarak ataerkil nitelik belirtiimektedir.
Koca, pasa ya da benzeri, bir yani bir gesit rant sahibi olacak,
calismadan yiyecektir. Buna karsilik Namik Kemal emegiyle
gecinen kocanin bagkani oldugu aileyi éne sirer. Bundan ve
Namik Kemal’in baska yazilarindan burjuva tipi ailenin salik
verildigi anlasiimaktadir. ~ Bunu sdylerken Ata’nin emegiyle
yasamasi ile, bir burjuvanin emegiyle yasamasi arasindaki ayrimi
unutmuyorum. Burjuva tipi aileden kastim, burjuvazinin
gelisirken yarattigi ve burjuvazinin egemen oldugu toplumlarda
yayginlasan aile tipidir ve bu aile geleneksel Osmanli ailesinden
slphesiz ¢ok farklidir. Burjuva tipi aile igin anne baba egemenligi
gerek Bati’nin geleneksel ataerkil ailesinde, gerek Osmanli
ailesinde oldugundan ¢ok daha azdir. Burjuva toplumunda, her
alanda oldugu gibi, aile kurumunda da her koyun kendi
bacagindan asilir. Aile kavrami genellikle daha akilcidir. Aileyi
kuracaklar énceden birbirini taniyip karar verir. Onlarin kararn
6nemlidir, ¢linkl toplumda yeni bir birimi onlar yaratacaktir.
Varolan Osmanli tipi aileden, &zlenen Bati tipi aileye giden
képrindn ayaklarini Namik Kemal'in kendi eliyle yiktigini da
yukarida gérdiik.(...) Zavalli Cocuk'ta iki aile tipinin uzlagsmayan
catismasindan baska, &zlenen aile tipiyle ask anlayisi da
uzlasmiyor.*’®

Nigar Hanim’in, “Kadin yazarlarimizca yapilan tiyatro denemelerinin ilki*"’
olarak tanitilan Tesir-i Agk*’® (1883) adli oyunu da aile bilyiikleri tarafindan sevmedigi
bir erkege verilen Cevvale’'nin trajedisini isler. “Namik Kemal'in Zavalli Cocuk adli
oyununun etkisi sezilen bu oyunda Nigar Hanim’in siirlerinde de gérilen duygusal yan
agir basiyor.(...)Oyun biribirlerinin yakinlari olan kisiler arasinda geger. Yalniz doktor

*7® BELGE, A.g.m, $5.289-290
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aile digindandir’*”® Dénemin evici iligkilerinin sekillenisi, sosyal iligkilerin de

yansimasini buldugu yasanilan mekanin kullanim bicimi, (haremlik-selamlik)gibi
bilgilerin de aktarildigi bu égretici oyunun ilerleyisi ince bir entrika Gzerine kurulmustur.
Teyzesinin oglu Adalet Bey'i seven Cevvale, Adalet Bey’in aski ile yanip tutusmaktadir.
Ask acisi ceken Cevvale’'nin halinden Gziintl duyan annesi Mifide Hanim, kendilerinde
kalan yegenleri Arife’den kizinin derdini &grenip kendisini bilgilendirmesini ister.
Akrabalari Sirri Bey’e asik olan Arife, yengesinin bu arzusunu kendisi i¢in avantaja
gevirmeyi planlayarak, yengesine Cevvale’nin Sirri Bey'i sevdigini ve onun Avrupa’ya
gitmesinden 0zintl duydugu séyler. Arife Hanim’in yaptidi plana gére Sirr Bey ile
Cevvale evlenecek, boylelikle eve yerlesecek olan Sirr Bey'i devamh goérebilecektir.
Arife’'nin yalanina kanan Muifide Hanim durumu hemen kocasi Nimet Bey'e acar.
Nimet Bey de “Eger bu haller sahih ise ben bugiin kendisini Sirri ile tevzice ez can u dil
hazinm.”*® der ve dénemin klasik baba modelinin disinda bir tavir gdstererek kizinin
sevdigi adamla evlenmesini uygun gorir. Kizi Cevvale’nin ince ruh yapisinin farkinda
olan Nimet Bey, oyun boyunca kiziyla hep ilgi ve sefkat iliskisi icindedir.  Kizina
okumasi igin tiyatro oyunlari getiren, onu geviri yapmasi i¢in tesvik eden, Cevvale’nin
esi tarafindan takip ediimesine bile karsi ¢ikan Nimet Bey, bitliin oyun boyunca
sorumlu ve aydin bir baba tipi ¢cizmekte, alisik olmadigimiz bir baba tavri gdstererek,
donemin klasik baba modelini yikmaktadir. Nimet Bey, kizinin Sirri Bey'i sevdigini
duyunca kizinin segimine saygi gdOsterip Cevvale’yi Sirri Bey ile evlendirmeyi kabul
etmekte tereddit etmez. Oyunun geneli icerisinde idealize edilmis bir karakter olan ve
kizinin Sirri Bey'’ile evlenmek isteyip, istemedigini 6grenmeden, kiziyla fikir aligverisine
girmeden bu evliligi onaylayan Nimet Bey, trajik hatasini yapmistir. Arife’nin
entrikasindan habersiz kari- koca, kizlarini gagirarak ona kendisini Sirrt Bey ile
evlendireceklerini bildirirler. Cevvale, Sirri Bey’'i sevmese bile anne ve babasina karsi
gelmemek igin onlarin bu teklifini kabul eder.

47 Y.a.ge, s.234
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NIMET — (...) Kizim, seni eviendiriyoruz.

CEVVALE - Benim igin pek erkendir efendim.

MUFIDE — Hic erken degil kizim. Allah muvaffak etsin insallah
simdi ¢ikti o kadar ge¢ evlenmek. Biz o yasta iken eviat sahibi
olurduk.

CEVVALE — Nasil tensib buyurulursa.*®'

Oyunda, Tanzimat Dénemi eserlerinde sikga karsilasilan bir motif olan kitap
okuyan ama gundelik yasamdan kopuk kizlar da elestirilir. Cevvale, onca kaltlrl{
olmasina ragmen, 6rf ve adetlerin baskisina boyun egmis, kendi arzusunu babasina
bildirememis, bdylece de kaderine mahkum olmustur. Bir slire gectikten sonra Adalet
Bey'in askindan verem olan Cevvale, son zamanlarini yasadigini hissederek Adalet
Bey'i yanina cagirtir. Beslemesi Canip’le génderdigi mektupta bitiin olanlari anlatir.
Adalet Bey gelir, bu arada acilar artan Cevvale evdekileri basina toplayip herkesten
helallik istedikten sonra 6l0r. Bu aciya dayanamayan Adalet Bey’'de silahla intihar eder.
Nimet Bey, karisiyla birlikte yaptiklar hatayr anlamis, Yasanan trajedinin acisiyla
asagidakileri diger insanlari uyarmak istemektedir.

NIMET - Kalk hanim! Kalk, gériiyor musun biz ne bedbaht
insanlariz. Calisip, ¢abalayip da icrasina muvaffak oldugumuz
tedbirin semeresi (Basini tutarak) Ah... Ah.(Bir eliyle Adalet’,
diger eliyle Cevvale’yi irade ederek). Su iki bicarenin mematini
miintic oldu. Iste Allah bize bu felaketi bir pederin muamele-i
sefkatkarenesi bir validenin nazar-i hamakatkaranesi hisn-i
tedbire makrun olmadik¢a semedar olmayacagini isbat icin verdi.
Yoksa Sirri ile eviendirecegimize Adalet ile eviendirmek
mimkunsiz bir sey mi idi? Ah ne care dyle bir igfale ugradik, o
kadar distinmeyerek is gérdik ki bicare Cevvale’cigimi bir defa
bile dogrudan dogruya isticvab etmedik. Simdiden sonra ise
yasadigimiz kadar aglayalim.*®

BlAge, 55.261-262
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Dénemin yararcilik gozetilen tiyatral yazininda en fazla deginilen konulardan
birisi olan genglerin halayiklarla ask yasamasi Abdllhak Hamid Tarhan'in Sabr u
Sebat*®® (1875) oyununun da ¢ikis noktasidir. Sabr u Sebat, Hamid'in “iyi tanidigi ev
ici, kahve sohbetleriyle beraber, Paris’in sosyete hayatindan da izler tasir.*® Min’im
Efendi, oglu Mehmet Bey’i Rumeli Pasasi olan kardesinin kizi Zehra ile evlendirmek
istemekte, ogluna bu konuda sirekli baski yapmaktadir. Amcasinin konaginda
kalmakta olan Mehmet Bey ise halayik Raksever'i sevmekte, iki ailenin de siddetle

arzuladigi bu evlilige razi olmamaktadir.

PASA - Oglum, baban yazmis ki kizim Zehra’yi mutlaka
alacaksin. Sayet yine almayacak olursan daha ziyade
cebredecegiz. Cebir de kabul etmeyecek olursan sana hepimiz
mudgber olacagiz.

MEHMET BEY — Efendimize mi cevap vereyim, yoksa pedere mi
yazayim? Size cevap vereceksem ne diyecedimi bilirsiniz, hacet
YOK.

PASA — A oglum su benim kizimin sugu nedir ki istemiyorsun?*®°

Kararindan bir tirli vazgecirilemeyen Mehmet Bey, babasinin arzusu Uzerine
amcasi tarafindan konaktan kovulur. Mian’im Efendi, oglunu evlatliktan da reddetmistir.
Sevdigi esir kiz Raksever'in izini kaybeden Mehmet Bey, kendini yollara vurmus, dervis
olmustur. Bir gin Esadullah adinda bir dede ile tanisan Mehmet Bey, sohbeti ile
kendini sevdirince Esadullah Dede onu evlatlik alir. Esadullah Dede’nin élimiyle
bdtin mirasi Mehmet Bey’e kalir. Mehmet Bey, bu parayla Fransa'ya gider ve adini
degistirerek Fransiz sosyetesine katilir. Babasi, annesinin 6liminden sonra bir
halayik olan Gulfesan ile evlenmistir. Mehmet Bey’i seven Gilfesan, Mun’im Efendiye
karilik vazifelerini yerine getirmeyince Min’'im Efendi Gilfesan’i kilere hapsettirir.
Zehra ise Muyesser Bey ile evlendirilir. Muyesser Bey ile evlenen Zehra, bir yil sonra
6lince Miyesser Bey karisindan kalan mirasi Fransa da sosyeteye katilarak tiketir.
Babasinin 6limcll derecede hasta oldugu haberini alan Kont De Binam lakapli
Mehmet Bey, biitlin parasini Miyesser Bey'e birakarak istanbul'a gider. Olim

“$3Bkz.Abdiilhak Hamid TARHAN, Sabr u Sebat, Abdiilhak Hamit Tarhan Tiyatrolar1 I, (Cev:InCi
Enginiin), Dergah Yay, ist, 1998
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dosegindeki Min’im Efendinin yanina imam kihidina girerek giden Mehmet Bey,
sonunda dayanamayarak takma sakalini ¢ikarir ve babasina sarilir. Mdn’im Efendi
6lurken, Gulfesan ile Mehmet Bey birbirlerini tanirlar ve yeniden birlegirler.

Abdiilnak Hamid Tarhan’in igli Kiz**® (1875) oyununda Sabiha’yl goriip asik
olan kapi komsulari izzet, analigi ile Sabiha’ya bir mektup géndererek, ona olan agkini
bildirmigtir. Mektubun siirli Gslubuna vurularak izzet'e asik olan Sabiha, bir aksam
kendisiyle goriismeye gelen izzet'i odasina alir. iki geng konusurlarken Sabiha’nin
babasi Mesut Bey odaya girince iki geng utangtan ve korkudan bayilirlar. Gene klasik
baba formunun disinda islenmis bir rol kisisi olan Mesut Bey, kizip, képlrecegdi yerde
telaslanarak Sabiha’nin annesinin élimiinden sonra evlendigi ikinci esi Raife hanimi
yardima cagirir. Yardima gelen Raife Hanim, izzete asik olur. izzet, babasini
Sabiha’yl istemeye gbénderir. Mesut Bey, gengler Gzilmesin diye bir an evvel
evlenmelerine olumlu bakmaktadir. Sahsiyetsiz bir dolandirici olan izzet'in babasi Sadi
Bey, ogluna daha zengin bir kayinpeder bulunca Mesut Bey'i oyalamaya basglar.
Ahlaksiz bir kadin olan Raife Hanim ise izzet Bey'e defalarca bulusma istegini iletse
de, izzet Bey tarafindan bu arzusu geri cevrilir. Bu durumu kabullenemeyen Raife
Hanim, entrikalara bagvurarak, Sabiha’ya bir ¢ok iftira atarak bu iligkiyi engellemeye
calismaktadir. Kadinhdini kullanarak erkekleri etkilemekte usta olan Raife Hanim, bir
yandan hedefine dogru ilerlerken, diger yandan da cevresindeki erkeklerin mallarini
ellerinden almaktadir. Amacina ulasmak igin her tirli acimasizhigi géze alan Raife
Hanim, Hekim Yorgo ile iligkiye girerek, verem olan Sabiha’ya yanlis tedavi uygulatip,
onu o6lime yollamaya kalkisir. Kizinin verem oldugunu duyan Mesut Bey ise sirf kizi
kurtulsun diye malini milkiini satip eline gegen parayr Sadi Efendi'ye, cocuklarin
digindnd yapsin diye verir. Sadi Efendi ise bu paralari metres tuttugu Raife Hanima
yedirir. Bes parasiz kalan Sadi Efendi, gencleri evlendirmeye karar verir ve Sabiha ile
izzet Bey evlenirler, ardindan bir cocuklari olur. Fakat icli Kiz Sabiha gene de mutlu
degildir. izzet Bey degismistir. Kendisini degil, sadece gocugu disiinmektedir. izzet
Bey ise gercekten dedismis, bir sire sonra akli melekelerini kaybettigi ortaya cikmistir.
Rahatsizligi gittikce artan Sabiha yere dislince, Pervinaz gidip baska doktor ¢cagirir.
Sabiha’yi kontrol eden doktor ise yanlis tedavi uygulandigini anlayarak Sabiha’yi

kurtarir. izzet delirmis, Raife Hanimin ise biitiin gevirdigi entrikalar agiga cikmistir.
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Kacmaya kalkisan Raife Hanim’i kapidan gelen Ahmet Bey tabancayla éldirir. Uvey
ana gercekligine abartil bir sekilde dikkatleri cekmeye calisan bu oyunda yazar,
toplumsal ve aile i¢i sorunlar tzerine egilmis, 6zellikle débnem igerisinde yogun olarak
yasanan genclerin sevgi iligkilerinde ebeveynlerin baskisi, hosgorisizIigi gibi
yaklasimlari, olmasi gerekenin 6rnegini vererek diizeltmeye calismistir. Bu arada Gvey
ana olgusunun aile ici dengeleri cogu zaman nasil bozdugunu géstererek, aile kurumu
icerisine yeni bir ferdin alinmasi sirasinda ve sonrasinda titiz davraniimasi gereginin
altini ¢izmis, bu titizligin gésteriimedigi durumlarda ise kutsal aile kurumu ve onun

mukaddes meyveleri olan ¢ocuklarin blyik tehditler altinda oldugunu gdstermistir.

Mehmet Rauf ile Raif Necdet'in yazdigi Tiraje*®” (1919) de iki gencin asklarina
sahit oluruz. Tanzimat déneminden farkl olarak genclerde belli bir bilin¢g olusumunun
gergeklestiginin géraldigld bu oyunda Tiraje, babasinin kendisi icin sectigi damat
adayini reddeder. Tiraje’'nin babasi emekli Miralay Rustem Bey, distikleri maddi
sikintidan kurtulabilmek igin kizini yagl bir zengin olan Nevres Bey'e vermek ister.
Tiraje ise bu evlilige siddetle karsi gcikmaktadir.

TIRAJE HANIM — (Asi ve asabi) Maksat hepinizin saadeti
benim felaketim olduktan sonra “evet” demeye bilmem ne
lizum var. Mesele “evet” siz de hal olunabilir. Hem
bilmiyor musunuz anne ki, ben evet kelimesinden
sinirleniyor, nefret ve istikrah ediyorum... Zavalli Tirk
kizlarinin esaretini temsil ve terenniim eden bu miskin ve
zelil kelimeyi ben herkes gibi kullanmayacagim. Bu sefil
an’aneye ben ittiba etmeyecegim. Beni rahat birakiniz.*®®

Evlilik s6zl gecince sinir krizleri gegirmeye baslayan Tiraje icin bir doktor
cagrilir. Tiraje’'yi muayene eden Doktor Bllent, Tiraje’nin platonik aski sair Ferda
MUnir’in yerine gegerek Tiraje’nin sevgisine karsilik verir. Bir slire sonra tedavi faydali
olur. Fakat Doktor Bllent Tiraje'ye asik olmustur. Ristem Bey ise Tiraje’yi Nevres
Bey’e vermeye kararlidir. Umutsuzluga kapilan ve Tiraje’nin babasina boyun egecegini
distinen Doktor Bilent aradan gekilir ve cepheye gider. Bdylelikle de Tiraje, Nevres

87 Raif NECDET& Mehmet Rauf, TIRAJE, Aktaran:YALCIN, 2002, s.264
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Bey ile evlenir. Kocasina kadinlik gérevlerini yapmayan Tiraje, savas ¢ikinca gonulla
olarak hemsgirelik yapmaya gider. Bir giin tabip YUzbagsi Bulenti getirirler. Yarahdir.
Hep Tiraje’yi sayiklamaktadir. Ylzbasi Bllent biraz kendine gelince, Tiraje’yi tanir.
Tiraje’den kendisine asik rolii yapmasini ister. Birbirlerine sarilirlar fakat Balent &ldr.
Mesrutiyet siirecinin aile, cemiyet ve sosyal hayat (zerindeki yansimalarinin rahatlikla
gorilebildigi bu oyunda, gencler akrabalari olmayan karsi cinsle bir araya gelmeye
baslamiglardir. Ayrica Tiraje, sonunda yenilse bile evlilik konusunda kendi
distncelerini ifade edebilmis, kaderine razi olup, babasinin kendisine sectigi damat
adayi ile evlenmeyi kabul etmeyerek, babasina karsi durabilmistir.

Turgut Ozakman'in Paramparc¢a“® oyununda sorunlu bir evlilikleri olan Siiha
ve Jale, biraz moral bulmak Umidiyle tatile ¢ikarlar. Yazlik bir sayfiye evine gelen c¢ift,
daha keyifli olur diye Jale’nin kiz kardesi Yelda ve onun geng¢ kizi Aysim’i de
¢agirmiglardir. Seytani bir zekaya sahip olan fakat ayni zamanda yasinin en masum
taraflarini da bir anda digari vurabilen Aysim, Siiha’ya asik olmustur. Slrekli SGha'nin
pesinde kosan, hep onunla zaman gegirmeye ¢alisan Aysim’in bdyle bir niyetinin
olabilecegine kimse ihtimal vermediginden, Aysim rahatga Siha’nin yasam alanina
girip cikabilmektedir. Stha’nin esi Jale ile yasadigi cinsel problemler, Siha'nin
kendine sik sik yalnizlik alanlari yaratmasina neden olmakta, bu durum ise Aysim’e
hareket alani saglamaktadir. Aysim, uygun buldugu bir anda Siiha’ya acilir.

AYSIM — Sana bir sey séyleyeyim mi?

SUHA - Séyle cocugum.

AYSIM — Ne kadar yakigikli oldugunu biliyor musun?

SUHA — Salak. Dogru diiriist bir sey séyle.

AYSIM — Kur’an garpsin. Ellerinin ne kadar gtizel oldugunu biliyor
musun sen?(...) Agabey, korkarim seni sevmeye basliyorum.**

Slha, Aysim’in sdyledikleriyle birden afallamistir. Saka yaptigini zannederek
onu uyarir. Aysim’in ciddi oldugunu anlayinca da tepki gosterir fakat genc kiz, ona olan

duygularini ifade etmekten vazgegmez.

489Bkz.Turgut OZAKMAN, Paramparca, Mitos-Boyut Yay, Ist, 2000
490 Y.a.g.e, ss.167-168



AYSIM - Divanda bana yaslanip uyudundu ya...Annemle ablam
kendi dinyalarina dalmiglardi. Ben de -ne yapayim — seni
seyrettim. Bir cocuk gibi nefes aliyordun. Arada bir de aptal gibi
icini cekiyordun. Sag elinin (std terlemisti. Saclarin biisbditiin
kararmigti, kapkaraydi, ylzind Ortdyordu. (...) Bir yerde
okumugtum, insan karsilik gbrmeden severse, verem falan
oluyormus.(...) Ne olur sev beni.

SUHA — Aysim, cocugum

AYSIM — Agabey seni ¢ok seviyorum. Digiindiikce daha ¢ok

seviyorum. Icim igcime sigmiyor. (Siiha'yi éper)*®’

Aysim, Jale ile sevisemediginden, cinsellige ihtiyaci olan Siha’nin durumunu
kullanmakta, Siiha ise bir hata yaparim korkusuyla Aysim’den siirekli kagmaktadir.
Teyzesi Jale, cinsellikten ne kadar kagiyorsa Aysim de tersine o kadar yakindir. “Geng
kusagin temsilcisi olan Aysim heyecanlarini daha aciklikla ve ictenlikle gdsterebilen,
cinsel sorunlar karsisinda bocalamayan, rahat bir geng kizdir.”*  Aysim, Siha’nin
kendisinden kagmalarina, kendisine azarlamalarina katlanamaz, kiskanglhkla Stiha’nin
plajda bir kadinla géristigini annesine anlatir. Plajdaki kadini Stiha’ya soran Yelda,
Sdha’dan onun Jale’nin arkadasi oldugu yanitini alir. Suha renk vermemek igin,
umursamaz goérinip, durumu gegistirir. Ne var ki Stiha’nin yalan sdyledigini bilmeyen
Yelda, durumu Jale ile paylasir. Jale, belli etmez ama ¢ok bozulmustur. Bir anda
ortadan kaybolur ve déndiginde ise Suha’yr aldattigini agiklar. Aysim’in kiskanclikla
plajda olanlar annesine anlatmasi, Yelda’nin bu durumu Jale ile paylasmasi bir evliligi

sarsmig, Aysim ylregindeki sevgisiyle kalakalmigtir.

Tanzimat Déneminde aralarina duvar orilen, kafesler konulan, yan yana
gelmemeleri igin blylk caba sarfedilen, bu ylzden de saglikh ask iliskileri
yasayamayan gencler genellikle ailelerininin  baskisiyla sevmedikleri Kkisilerle
evlendirilirler, sonugta ya mutsuz ya da verem olurlar. Mesrutiyet dénemiyle birlikte bu
gengler bu duvarlari yikarlar. Ebeveynlerinin baskisina karsi gikan gengler, konusup
anlasarak, bir araya gelerek sevgilerini yasama meylindedirler. Cumhuriyet dénemiyle

PIA ge, 55.168-169
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birlikte ise ask iliskileri daha rahat bir ortamda gergeklesir. Ozellikle kadin olan tarafin
gecen donemlere gbre askini ifade edebilmesi anlaminda biydk asamalar
kaydedilmistir. Kadin rahatlamig, hatta kimi zaman aktif olan taraf olmaya baglamistir.
Gecmiste aile ici iligkiler, saygi, sevgi gibi degerleri gbz 6nine alarak kendilerini
mutsuzluga mahkum etmeleri s6z konusu olurken, yasanan degerler degisimiyle birlikte

yakin akrabasinin esine asik olup onunla bir iliski yasayamayi olagan kilabilmigtir.



ILILII BATILILASMAYLA GELEN DEGIiSIMIN OYUNLARDA KADIN’A YANSIMASI

Yizyillar boyunca erkeginin yaninda, cocuklarinin anasi kutsal bir varlik olarak
konumlandirilan kadin, sonraki dénemlerde Islamiyetin etkisiyle giindelik yasamin
icinde siki kurallarla denetlenen, erkege tabi bir kdle konumuna itilmistir. Tanzimat ile
Batiya acilan Osmanli imparatorlugunun idari ve sosyal yapisi degistigi gibi, fikri ve
sosyal yapisi da degisir. Bu degisimden en ¢ok etkilenenler ise evinden disari dogru

actlan kultarin yeniden Ureticisi konumundaki kadinlardir.

Namik Kemal'in Vatan Yahut Silistre**® (1873) oyunu, kilik degistirerek sevdigi
adamin pesinden cepheye giden Zekiye’'nin ayri distiglu babasina yeniden
kavusmasinin Oykustdir. Zekiye'nin babasi Ahmet Bey, hakli bir davadan dolayi
komutanini éldiren can dostunun idamina kargi durdugu igin ritbeleri sékilmis ve
ordudan atilmistir. Bu utancla ailesinin yanina dénemeyen Ahmet Bey, bir siire Hicaz’'a
gitmis, sonra geri déndp Sitki adiyla er olarak tekrar orduya yazilmistir. Karisi ve oglu
6lmas, kizi ise kaybolmustur. Asik oldugu islam Bey'in ardindan erkek kihigina girip
cepheye giden Zekiye ise, islam Bey'in bu sirri Miralay Sitki Bey’e agcmasiyla babasina
kavusur. Miralay Sitki Bey, aslinda Zekiye’nin 6z babasi Ahmet'tir. Ana temasi vatan
sevgisi olan oyun, kadin imgesinin yeniden kurulusu acisindan énem arzeder. Seven
ve erkeginin pesinden 6lime kadar gitmeyi gdze alan Zekiye, yepyeni bir kadin
ornegidir.  Egitimlidir, okuma yazma bilir. Okuyan ve okuduklarini yorumlayan biri
olarak Zekiye, kendi kararlarini kendi verebilecek olgunlugu gésterir.

ZEKIYE - Ben simdi kendimde degilim. Aklim basimda yok.
Oliimden beter haller geciriyorum. Cehennem azabi ¢ekiyorum,
degil mi? Iste bana bu belalarin her dakikasi simdiye kadar
yasayigimdan lezzetli geliyor! Simdi gidecegim. Kim bilir bu gece
hangi agacin altinda, hangi mezarin (lstinde yatacagim? (...)
Kim bilir a¢ mi kalacagim, susuzluktan mi 6lecegim?

Gidecegim...Yine gidecegim.(...) ***

93 Bkz.Namuik KEMAL, Vatan Yahut Silistre, Ak¢ag Yay, Ank, 2005
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Kadinin kendi hayatiyla ilgili karar verip, bu kararini uygulamaya gecirmesi
¢ok yeni bir davranistir. Bireysel 6zgurlige sahip bir kadin 6rnegdi olarak karsimiza
¢cikan Zekiye, Namik Kemalin savundugu insan hdrriyetinin de sézciligini yapar.
islam Bey'in harekete gecirdigi vatan sevgisiyle Zekiye, gelecegin vatanseverlerini
yetistirecek kadin olarak da islenmistir. islam Bey’in savasa gitmeden énce Zekiye’nin
odasina gelmesi, aralarinda nikah disen bir kadin ile erkegin bas basa kalip
konusmalari, Namik Kemal'in toplumsal bir mesaj verme gabasi olarak degerlendirilir.
Kadin ve erkek bir araya gelebilmeli ve konusup anlasabilmelidirler. Bu davranis,
gecmisin degerler dizgesini kirip, modern hayata gecisin énemli adimlarindandir.**®

496

Fikripagazade Omer Liitfi'nin Simdiki izdivaclar*®® (1905) oyunundaki Leman,

Mesrutiyet'in  kazanimlariyla daha bir 6zgirlesen kadinin degisen konumunun

temsilcisidir.*®”

Yazar, bu oyunuyla aile kurumunun Batillasmanin etkisiyle zora
girdigini, gene bu etkiyle aile yasantisi ve evliliklerde degisimler oldugunu anlatir.
Paris’teki egitimini yeni bitiren hariciyeci Fahri Bey, iyi egitimli, Fransizca bilen zengin
Leman ile evlenir. Hicbir seyi begenmeyen, alafranga bir gen¢ olan Fahri Bey,
evliliklerinin Ozerinden bir yil bile gegmeden karisini ihmal etmeye, vaktini digarida
gecirmeye baslamistir. Egitimli bir kiz oldugu i¢in bu durumu kabullenemeyen Leman,
kadinlarin esir olmadigini, kari kocanin birlikte gezmesi, bir arada bulunmasi
gerektiginde diretir. Degerler degisimiyle birlikte kadinin kocasiyla yan yana, bir arada
olmasi geregini 6ne ¢ikaran Leman, bu tutumuyla alisilagelen, kimliksiz, pasif Osmanh
kadin tipini yikmakta, evlilik kurumunun eslere yUkledidi sorumluluklarin yerine
getirilmesi i¢in direnerek Batili tavrin sdzclst konumuna yiikselmektedir. Leman’in
esinin davranislar karsisinda takindigi tutum kadin-erkek iliskilerinde yeni bir dénemi
haber verirken, bir yandan da Batililasmayla gelen degerler degisiminin bundan béyle
evliliklerde buylk sorunlara neden olacaginin ipuglari da verir. O glne kadar aile
kurumu igerisinde yasanan kadinin kocasi karsisinda mutlak itaati ve bas egmesi
bundan bdyle degismistir.

* Bkz.Alev Smar CILGIN, A.g.e, s.12-13
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Osmanli imparatorlugu'nun ulus-devlet olma c¢abalar icinde
yapilan reformlarin etkisi kadina da yansimistir. Bu dénemde toplumsal
yapi ve bu yapi icinde kadinlar her yéniyle degismeye, farklilasmaya
baslamigtir. icinde bulunduklar toplumu, erkege nazaran bulunduklari
konumu  sorgulayan kadinlar, kendilerini kusatan geleneklere,
kisitlamalara, kadin erkek esitsizligine karsi bir micadele ydrdittiiler.
Kadinlar gerek aile yasaminda, gerekse toplumsal yasamdaki iligkiler
aginda, dahasi calisma, hatta siyaset alaninda yeni bir diizenlemeye
gitmenin geregini vurguladilar, toplumsal yasamin tim ydnleriyle iliskili
olacak bir “kadin inkilabi’nin gerceklesmesini istediler. *%®

Sorunlarin blylmesiyle ¢ift gecici olarak ayrilmaya karar verir ve Fahri
Fransa’ya gider. Déndigiinde hala Leman’i sevdigini fark etmistir. Leman da ona karsi
bos degildir ama Fahri’nin agabeyi Hulusi, kardesinin yeniden Leman’la olmasina karsi
cilkmaktadir. Kardesi, her ne kadar Paris’te yasamis, Avrupai yasam tarzini tanimis
olsa bile, gecmisin deger yargilarini icinde tasidigindan, Leman gibi erkeklerle esit
oldugu savinda olan bir kadinla mutlu olmasi imkansizdir. Hulusi’ye gére Fahri Bey
ancak geleneklere bagl, Batili etkilere maruz kalmamis cariye Revnak ile evlenirse
mutlu olacaktir. Leman, kendine olan gliveni, saygisi, evlilige, aile kurumuna ve hayata
bakis tarziyla yeni bir kadin tipinin habercisidir fakat onun bu tutumu yuvasinin
yikilmasina sebep olacaktir.

Halil Riisdi’'niin 10 Temmuz 1324*°° (1908) oyunu, aslinda eski ve yeni terbiye
anlayisinin ¢atismasi bigiminde gelisen fakat kadinin toplum hayatinda almasi gereken
gOrevleri tartisan bir oyundur. Kiiltdrli ve vatansever bir kiz olan Leman, kadinlara
sadece aile hayati iginde haklar verilmesini degil, kadinin kamusal alan igerisindeki
gO6rinarligini de talep etmektedir.

LEMAN - (...) Bir kere dinyaya gbz gezdirirseniz neler
gbreceksiniz.  Kadinlardan  doktorlar,  avukatlar, fabrika
direktérleri, kimyagerler, fiinun ve sanayi-i nefise’nin kaffe’sinde
mltehassis rahibeler var. Zaman tekamdil istiyor.

*® Serpil CAKIR, Osmanh Kadin Hareketi, Metis Yay, Ist, 1994, s5.315-316
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ZEYNEP - Tuh tuh! Allah esirgesin kiyamet alameti...

LEMAN - Hayir, tekamul nigsanesi yalniz zaman béyle istemiyor,
Allahta béyle istiyor.  Allah béyle istedigi igin zaman bu
mecburiyeti ortaya koyuyor.

ZEYNEP — Erkekler ¢alissin, kadinlarda kadinligini bilsin.
LEMAN — Kadinin kadinligini bilmek icin, her seyi bilmeye
ihtiyacr vardir.  Sagi uzun akli kisa tasviriyle tasviriyle hice
indirilen kadinlarin Medeniyet - i hazirda mevkileri pek yliksek.
Ehemmiyetleri pek biyiktir.

ZEYNEP- Damlara minarelere, dag baslarina ¢iksinlar.

LEMAN - Of anne! Beni sikiyorsunuz.

ZEYNEP — Yalan mi? Iste yilksek mevkiler. Sanki ne oluyor.
Bak biz sizi yetigtirdik. Annemiz de bizi yetigtirdi. (...) Neremiz
eksik? Ne kusurumuz var?

LEMAN - lyi séylilyorsunuz da annecigim, bir sene evvel ile
simdi bir midir? Her seneye gére bir medeniyet lazimesi, bir
terakki vicubu vardir. Hep bir hali muhafaza edersek terakki

miimkdin olur mu? 5%

Oyuna adini da veren 10 Temmuz 1324, yeni tarihe gbre 1908’e yani
Mesrutiyet’in ilanina denk dismektedir. Oyundaki Leman, kadin haklarini tarihi bir
zorunluluk olarak gérmekte, buluslar nasil ki insanlarin ihtiyaclarindan doguruyorsa,
kadinlarinda toplumsal hayata cikiglarinin da bdylesi bir ihtiyaca denk distiguni
distinmektedir.

Her ne kadar Mesrutiyet dénemi kadinlar agisindan énemli degisimlere sahne
olmussa da, kadinin toplumsal olarak en radikal degisimlerini gegirdigi dénem
Cumbhuriyet dénemidir kuskusuz. Kadinlara se¢cme ve secilme hakkinin verilmesi,
Medeni Kanun ile gelen mirasta esitlik hakki, tek eslilik, bosanma hakki hep bu
dénemin kazanimlaridir. Elde ettigi bu haklarla degisip ddéntsen, farklilasan kadin
tiyatro sahnelerine de yansitiimis, gerek gindelik hayatta yasanan olumsuzluklardan,
gerek erkek diinyanin kadinin bu yeni kimliginden rahatsiz olmasindan ve gerekse de

Y a.g.y, 5.203



toplumsal bir sorumluluk duygusuyla ortaya cikabilecek sikintilari dnceden vurgulamak
isteginden kaynaklanan nedenlerle bu yansima pek de i¢ agici olmamistir.
Cumbhuriyet’in kagit Ustiinde de olsa sagladi§i degisikliklerden yararlanmaya kalkan
kadinin toplumsal dengenin bozulmasina neden olmasi ilk dénem oyunlarin en sik
rastlanan olgularindandir. icki icen, kumar oynayan, eglenceye ve liikse tutkun,
sadakatsiz, cocuklarina ilgisiz ve sucga egilimli bu kadinlar, bu oyunlarda “glinahkar

kadin” olarak gésterilir.>’

Nazim Hikmetin Unutulan Adam °%

(1935) oyunundaki doktor'un karisi
glnahkar kadin tipine 6rnektir. Oldukca haval biri olan kadin, Gnli bir doktor olan
kocasini asistaniyla aldatir.  Aldatildigini bildigi halde suskun kalan doktor'un tek
endisesi ortaya bir skandal ¢cikmasidir. Evlilik digi yasanan bir iliskiden t¢ ayhk hamile
olan doktor’un kizi, babasindan ¢ocugu almasini ister. Kdrtaj isini kendi evinde yapan
doktor, kizini kurtaramaz. Kizinin 6limine sebep oldugu icin kendini ihbar eder ve
hapse atilir. Bes yil sonra hapisten ciktiginda kimse kendini tanimaz. Karisini bulur ve
hemen bosanmak ister. Kendisini asistaniyla aldattigi evini de kadina bagislar.
Sehvetli bir kadin olan doktorun karisi cinsel olarak mutsuzdur. Geng¢ kadin, oyunda
yash kocasinin kendisine yetmedigini agikga vurgular. Yasak ask yasadigi esinin
asistaniyla disarida birlikte gérinmekten ¢ekinmez. Balolara katilir, sergileri takip eder.
Esine karsi saygisizdir. Esi hapisteyken gene Uzerine disen gdrevleri yapmaz.
Asigiyla evine kapanir.

Sener, cumhuriyetle birlikte kadina taninan hak ve &6zgirliklerin  kadinlar
tarafindan dogru bir bicimde kullanilmamasinin veya bdéyle bir olasihdin varhidinin
gelenekgi ve tutucu yazarlarca sahneye tasindigini ve bu oyunlarda cizilen kadin
tiplemelerinin suclu ya da glUnahkar kadin tipinin farkl bir yorumu olarak kabul
edilebilecegini vurgular. Bu kadin tipine 6rnek, Hlseyin Rahmi Girpinar'in Kadin
Erkeklesince® (1933) oyunundaki Nebahat tipidir. Oyun, Cumhuriyet
Batililasmasinin kadinin aile ve toplum igerisindeki rolini yeniden tanimlayarak
olusturdugu “Yeni Kadin” imgesinin Urini Nebahat'in kendisine sunulan esitlikleri
kétlye kullanmasinin elestirisidir. Cumhuriyet Batililagsmasi sonrasinda“Cumhuriyetin

501 Bkz.SENER, “Tiyatro Eserlerimizde Kadin imajl”, 1963, ss.170-171
%92 Bkz. Nazim HIKMET, Unutulan Adam, Dost Yayinlari, Ank, 1966,
503 Bkz. Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Kadin Erkeklesince, Marifet Matbaasi, Ist, 1933



sagladigi kagit lizerindeki esitliklerden yararlanmaya kalkan kadinin erkeklesmesi hem
romanlarda hem de oyunlarda elestirilir. XIX.ylzyildan bu yana kadinin egitimine 6zel
bir énem verilmis ancak bu egitimi hangi yénde kullanacagina dair sinirlamalar da
getirilmistir. Kadin meslek sahibi olmall, erkeklere 6zgli gérilen alanlara girmeli, kanun
kargisinda hakkini aramali ama bireysellesmemeli, es ve anne olarak konumunu
1604

korumalidir. Aksi halde kadin erkeklesmeye ve toplumsal dengeyi bozmaya baslar.
diye distnlimektedir.

idealist bir geng olan ve modern bir kadin erkek iligkisini savunan Ali Stireyya
ile hayatini emegiyle kazanan ve kendi ayaklari Uzerinde durabilen Nebahat gizlice
evlenir. Kadin erkek esitligine ve kocasiyla birlikte emegini ortaya koyarak yaratmanin
6nemine inanmis, bilingli, kendine glvenen, rahat ve vakur Nebahat, devrimlerin
kadina tanidigi bltiin imkanlardan faydalanan yeni neslin temsilcisi olarak bitin bu
Ozellikleriyle Ali Streyya’nin kalbini calmistir. Uzun bir slre birlikte olmuslar, birbirlerini
tanimiglar, hayallerini, umutlarini paylasmiglar, dlislnsel anlamda bir uyum
yakaladiklarini hissettikleri zaman ise yeni Turk devrimlerinin 6ne g¢ikardidi esitlik gibi,
birlikte Gretim gibi yeni yaklasimlarin yansimasini buldugu bir evlilik sdzlesmesi
yaparak evlenmiglerdir. Bu sdzlesmeye gbére kadin ve erkek her tirli sartta esittir.
Birlikte tiketen esler, birlikte Oretmelidir. Kadin esit olabilmek i¢in sadece kanunlarin
lafta kalan hikUmleri ardina siginmamali, GUretime katilarak elde edecedi maddi deger
ile kendini donatmali, kadin da erkeklesmelidir.  Gelenek oldugu (zere aile
harcamalarinin erkek tarafindan karsilanmasi, erkege belli bir hikmetme hakki
verdiginden, bu duruma bir son verilmeli, aile i¢i iktisadi eslerin her birinin ortak
katkisiyla gerceklesmelidir. Bdylelikle evlilik iliskisinde yasanan haksizliklar, erkegin
kadin Uzerinde s6z hakki, baski, keyfiyet gibi insani olmayan davraniglar ortadan
kalkacak, kadin evlilik iligkisi icerisinde 6zgirlesecek ve boylelikle de iliskiler saygi-

sevgi cergevesine oturacaktir.

NEBAHAT - (...) Ikimizin aldigimiz parada hemen hemen
biribirine misavi.. Asir kadini erkeklegtiriyor. Mademki biz erkek
islerine atiliyoruz..  Siz erkekler neden kadin hizmetine el

*%Aslihan  UNLU, “Tirk Tiyatrosu'nda Kadin”, Kadin Cahsmalarinda Disiplinlerarasi
Bulusma,Cilt:3, Yedi Tepe Universitesi Yay, Ist, 2004, s.258



stirmekten ¢ekiniyorsunuz? Cemiyetin bize yiklettigi vazifeleri
cinsiyet farkina bakmaksizin paylasmazsak kadin elinin
yetisemedigi isleri kim gdérecek. Kadinin erkeklesmesi birazda

erkegin kadinlasmasini icap ettirmez mi?(...)

ALI SUREYYA - Tuhaf Nazariyeler.  Nerede ise cocuk
dogurmak agrilarinin  yarisini  bize  ¢ektirmek iddiasina

kalkigacaksiniz...

NEBAHAT — Taksimi kabil her igsi aramizda paylasacagiz...
Ortalik sdplrmesi, oda toplamasi, Utd, camagir, bulasik
yikamasi, yemek pisirmesi, sofra isleri hepsini, hepsini
paylasacagiz. Bundan sonra erkek isi, kadin igi namile ortada
tahsis yok.. Yalniz miinavebe ile gérilecek isler var.. Artik
erkegin ev icindeki sahane tebellikiine* nihayet verilecek.
Yumrugunuzu kadinin burnuna dayayarak siz bu imtiyaza érfen
malik olmustunuz.. Buglinkii kadin da yumrugunuza mukabil
yumruk sallayabiliyor. Arttk kadin kendi sayile erkeksiz
yasayabilecegini anladi...Sizin derebeylik kahrinizi cekemez.**®

Yeni vasiflarla donatilmis olan Nebahat'in marjinal tutumlar takinip, kadin-erkek
esitligini ve esiyle yaptigi evlilik s6zlesmesini bahane ederek durumlari isine geldigi gibi
yorumlamasi bditin ailenin hayatini zora sokar. Ebeveynlerinin bu duruma tepki
gbstermesiyle geng ¢ift ailelerinin yanindan ayrilip yeni bir eve ¢ikarlar.  Gocuklarinin
dogumuyla birlikte modern dlinya icerisinde esiyle omuz omuza ¢alisan kadinin drami
ortaya gikacaktir. ikisi de galisan cift, ise gitmek zorunda olduklarindan cocuklarinin
bakimi buyik bir sorun olmaktadir. Aldiklari Ucretle ancak geginebilen cift, bakici
tutacak maddi kosullara da sahip degildir. ikisinin de caligiyor olusu, sdzlesmeleri atil
duruma getirmis, soruna bir g¢are bulamayan cift, sik sik tartismaya baglamistir.
Kadinin egitim alarak yetismesi, daha sonra da aldidi egitimi Gretime katkida bulunmak
icin kullanmasi her ne kadar vazgecilmez bir gerekliikse de, yasamin gercekleri
karsisinda ortaya ¢ikan sorunlari agsmak zorunlulugu da vardir. Bu noktaya dikkati
gceken vyazar, elestirisini bu cizgi Uzerinden yapilandirmaktadir.  Ali Slreyya ve

*Sahiplik
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Nebahat'in yasadiklari soruna tutarl bir ¢ézim gelistirememeleri onlarin dramini
olusturur. Kamusal alandaki gérin0rliginu ve Uretim sireci igerisinde olma ulkisin(
bir es ve anne olarak sahip oldugu misyonlarin éniinde tutan Nebahat, bu segimini
pahaliya &éder. Cocugu evde yalniz birakarak iglerine giden cift, dénUslerinde
cocuklarinin Olustyle karsilagirlar.  Kiclk bebedin cenazesinde bulusan iki aile,
yasananlardan sonra barisirlarken, yazar, getirdigi elestirisini ve ¢dzim &6nerisini Al
Tevfik Bey araciligiyla dillendirir.

TEVFIK BEY - Asrilikte erkek basi bos bir serbestlige kosuyor.
Kadin ezilmemek icin erkeklesmeye ugrasiyor. Tabiatin bu iki
cinsine verdigi rolleri miibadele kabil mi? (...) Kari kocanin
birbiriyle zitlasmalari, iste aile sofrasina ilk zehir buradan sagilir.
Batdn bir milletin  hayati refahi, hayat! intizami kar1 koca
arasindaki imtizagtan baslar. Kadin idareten, iktisaden erkeklere
mdnhasir zannolunan isleri de gérebilir. Fakat cinsiyet haddini

sagiracak kadar ileriye varmamak sartile” %

Yazarlar, glinahkar kadin tiplemesinin antitezi olarak ise cumhuriyet déneminin
simgelerinden olan “Yeni Kadin” in Ulkileriyle donattiklari idealist geng kiz tipini 6éne
¢ikarirlar. MUsahipzade Celal'in Selma karakteri bu tipe 6rnektir. Misahipzade Celal,
Selma®”’ (1934) oyununda Batili degerleri yerli yerinde algilamis, devrimlerin kendisine
sundugu haklari benimsemis fakat ayni zamanda geleneksel degerlerine de askla
bagli, cevresine saygili ve uyumlu, Ulkesiyle ilgili her konuda ylregi sevgiyle ¢arpan,
6zUn0 kaybetmemis, milletine karsi sorumluluk sahibi, ¢aliskan, idealist bir 6gretmen
olan Selma ile tanistirir izleyicisini. Sener, Selma’yl “aydin geng kiz” tipi olarak kabul

eder.5%®

Bu tipin ana 6zelligi toplumun Ulkisel egitim ve ahlak dizeyini simgelemek
Uzere secilmis olmasidir. Bilgili ve uyaniktir. Duygululuk, incelik, olgunluk ¢aliskanlik,
anlayisliik ve g6zl peklik gibi erdemler tasir. Selma, llkesine karsi duydugu
sorumluluk duygusuyla, kuzeni Rezan’in adini bile duymak istemedigi Anadolu’ya kosa
kosa gitmis, egitim ordusuna katilmistir. Anadolu da kigik bir okulu idare eden Selma,

Rezan’in diglniine bile gelmemis, okuldaki egitim islerini kesintiye ugratmamistir.

% GURPINAR, Kadm Erkeklesince, ss.104-105
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Yeni kusaklarin cumhuriyet degerleriyle yetistirecek olan Selma, ilerde olusturulmasi
beklenen gelismis ve refah sahibi Turkiye’nin ¢atisini kuracak,“ulusun annesi” roliiniin
atfedildigi kadinlarin temsilcisidir.

1950’li yillarla birlikte sahnelerde suglu ve glnahkar kadin tipinin yerini
sorumsuz kadin tipi alir. Bencil ve doyumsuz olan “sorumsuz kadin tipi” bitip tikenmek
bilmeyen istekleri ile hem esinin hem de g¢ocuklarinin mutsuzluk kaynagidir. Orta
sinifin dedikoducu, kiskang ve bayagi kadini ile sonradan gérme zenginin gérgustiz ve
rikds kadini, kiigik memur’un sinsi ve dizenci kadini gene bu tip’'in kapsama alani
icerisindedir.  Bu kadinlarin hemen hemen ortak 06zelligi ise kocalarini yikima
gotirmeleridir.  Cemberlerdeki kumarbaz ve ihmalkar kadin, Balikesir
Muhasebecisi’ndeki kocasini kente slrikleyerek, yolsuzluk yapip yikima ugramasina
sebep olan anne ya da Paydos oyunundaki Hatice bu tip'e &érnek olusturur.’®
Sorumsuz kadin tipinin sahnelere getirildigi yillarda degerler degisiminin etkisi ve ikinci
Dlnya Savas! sonrasi ortaya ¢ikan genel ekonomik yapinin bireyler tGzerindeki baskisi,

toplumsal yasamin dengesini bozmakta, “deger farklilasmasinin yarattigi béliinme {(...)

» 510 511

kari ve koca arasina da girmektedir. Cevat Fehmi Bagkut'un Paydos
oyunundaki Hatice, kocasinin 6gretmen maag! ile saglayabildiginden ¢ok daha
gOsterigli bir hayatin 6zlemi igindedir ve bu amacina ulasabilmek icin kocasinin
dismanlari ile isbirligi yaparak, onu dirist galisma yolundan saptirmaya ugrasir.
Baskut’'un cizdigi Hatice tipi, Sener’in tarifini yaptigi “sorumsuz kadin tipi” ile hemen
hemen 6rtlisdr.
Hatice Hanim sinirli, sert, mditehakkim, bir kadindir.
ydrdydsinden, konususuna kadar her seyi erkege benzer.
Mukadderatin kendilerine ¢izdigi yoldan daima kocasini mesul
tutmustur. (...) Ginde en az birkag kere kavga cikartmaya
calisir.(...) Higbir seyden memnun olmaz. Hicbir seyi fazla
sevmez. Daima her seyden sikayet icin yaratilmistir. Her an
yeni kavga mevzulari yapip biriktiren gdrdltili bir makine halinde
yasar gider.'?

509 SENER, “Tiyatro Eserlerimizde Kadin imajl”, 1963, ss.173-174
510 SENER, “ “ Popiiler” Yazar Cevat Fehmi Baskut”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, DTCF Yay, Ank,
1972, s.17
Ziinz.Cevat Fehmi BASKUT, Paydos, Cumhuriyet Matbaasu, Ist, 1948
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Yukarda anilan ézellikleriyle Hatice, halk dilindeki “6mir térplsu” tabiriyle birebir

Ortismektedir.

Kocasi Murtaza sabirla ona dayanmaya calisir. Fakat Hatice,

kocasinin gururuyla oynamaya, onu ezmeye hi¢ ara vermez.

HATICE - Taleben miifettis olmus, sen daha ilk mektep
hocaliginda sdrtiiyorsun. Daha hala adam olacaksin...
MURTAZA - E..Yooo...Bu derecesi de fazla... Yine
baglamiyalim.

HATICE - Elbette baslayacagim...Bu giin de séyleyecegim, yarin
da sdyleyecegim...

MURTAZA - Obiir giin susacak misin?
Susmazsin....Susmazsin...

HATICE - Nedir bu benim cektigim ¢ile? Ne (stte var ne basta
var. Ne de ev eve benziyor! 25 senedir sefaletten baska bir sey

gérmedim.(...) Sana varacagima keski bir hamala varsaydim.*'

Cahil ve bayag bir kadin olan Hatice, surekli parasizliklarini yiiziine vurarak ve

beddualar ederek harekete gecirmeye c¢alistigi kocasinin eyleme gegmedigini gériince

gareyi kocasina komplo kurmakta bulur. Okulda gegen bir olaydan dolayi isinden istifa

eden Murtaza, sonunda bir bakkal dikkani agarak ticarete baslar. Hatice’nin istedigi

olmustur ama Murtaza’nin umutlari sénmustir. Kan koca arasinda bir daha

kapanmamacasina bir mesafe agilmistir.

P Age, 5.9-10



ILILII. BATILILASMAYLA GELEN DEGISIMIN OYUNLARDA AHLAK VE EKONOMI
BOYUTUYLA AILE TEMASINA YANSIMASI

Uzun yillardir Aileyi ve toplumu en fazla tehdit eden gelismelerden birisi de
bireyin degisen degerler dizgesiyle 6ne ¢ikan yeni ekonomik dengelerden kétl yonla
etkilenmesi ve bunun sonucunda aile igi ya da toplumla olan iligkilerini belli bir ahlaksal
kategoriye oturtamamasidir. Degisen sartlar dolayisiyla bireyin toplum icinde ayakta
kalabilmek ve yasamini idame ettirebilmek icin ortaya ¢ikan yeni ekonomik dengelere
g06re pozisyon almasi dogaldir. Ancak kimi bireylerin bu ¢abasi siireg iginde iliskilerin
insani boyutunu tahrif eden bir iktidar micadelesine dénlsebilmekte, kisilerin asiri
hirslari aile kurumunu ve toplumu sarsabilmektedir. ihtiyaclari sirekli olarak
rasyonelligin disina tasiran sistem, kasith ve strekli olarak insanlarda tatminsizlik
yaratir.  Bu tatminsizlik duygusu, geleneksel degerlerden kopus, yozlasma ve
yabancilasma gibi sonuclar dogurabilmektedir.

Nazim Hikmetin Kafatasr®'

oyunu, kokeni Batida olan kapitalist dizenin
degerler dizgesine gdnderme yapmakta, degisen, dénlisen deder anlayisindan dolayi
vahsi kapitalizmin manevi degerleri metalastirdigina, bireyin, kutsal aile baglarina olan
sadakatini sifirladigina dikkati cekmek istemektedir. Nutku, “Nazim’in Kafatasi oyunu,
kapitalizmde metalasan insani konu ele alir ve onun icin de kendi felsefesinin,

bakisinin ve sinifsal yapisinin bir drdindidiir.”®"®

yorumunu yapmaktadir. Oyununu
Dolaryan isimli bir lkede gegiren Nazim Hikmet, ekonomik sistemin sémiurerek kanini
emdigi, deger yargilarini sifirladidi, insani hasletlerinden soyunmus metalagsan insani
Doktor Dolbenozzo‘nun Kisiliginde simgelestirir. Buldugu verem asisini, hasta olan
kizinda denemeyip kendi maddi gelecegini ve bulusun gelisimini garantiye alan doktor,
kizinin 6limlne seyirci kalir. Batililagsma slreciyle birlikte sistemlesen ve gelisen
kapitalist sistemin degerler Uzerinde yarattidi dedisim ve déndsimuin, kutsal aile
kavramini bile ayaklar altina alacak kadar acimasiz oldugunu vurgulayarak, toplum

elestirisine gider.

514 Bkz.Nazim Hikmet, Kafatasi, Dost Yay, Ank, 1966
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Nazim Hikmetin Bir Olii Evi (1932) adli oyununda “/rdelenen, kiiciik burjuva
aliskanhklarini ve gdsteris meraklarini élen babalarinin gémme térenine bile tasiyan
Tidrk ve Musliman bir ailenin parasal c¢ikar kaygilarn icinde yasadiklari ahlak
¢okintisddir. Olen babanin ardindan uygulanan dinsel/toplumsal térelerin gerisinde

siritan sevgisizligin taslandigi™'®

geleneksel toplumlardaki adet, gelenek, gbéreneklerle
kusatiimis bireyin i¢ ylzini sergilerken, bu cikarci ve ikiyGzli yapilanmanin maskesini
aile catisi altinda cekip ¢ikarmaktadir. Oyunda, gergekte burjuva ailenin iki yizIi bir
yap! oldugu ve bu ortamdaki tek degerin maddiyat oldugu vurgulanir. Birey maddi
anlamda donanimliysa gereken sayglyl g6rmekte, aksi taktirde ise yetkileri
sifirlanmaktadir.  Burjuva aile iligkisi icindeki bireyler arasi diyaloglar, sevgiye,
hosgdéruye degil, maddiyata dayanmaktadir. Babalarinin élimuiyle evde toplanmaya
baslayan aile, gbruntide perisandir. Anne, esini bir daha gbéremeyecegdi igin
aglamakta, agabey ile kardes ise bundan sonra atilacak adimlari diizenlemektedirler.
Kigileri tanidikga yozlagan aile kurumunun geldigi konum gérilir.  Bireylerin
eyleyislerinden burjuva aile kurumunun sevgiye dayal iliskiler biraradahgdl degil,
esasinda ekonomik ¢ikara dayali iligkiler bitinu oldugu mesaji verilir. Evin kiigik oglu
Kambur, eve girer girmez hizmetgiyle sevismeye baglar. Nisanlsina babasinin éldugu
haberini vermesi igin gdrevlendirilen alafranga damat adayi Firuz, geng kizla yalniz
kalmasina neden olan bu durumu kendi lehine bir firsat olarak degerlendirir ve
nisanlisiyla cinsel iligkiye girer. Yazarin ince bir bicimde elestirdigi gibi ruhani degerler
ile maddi degerler arasindaki mesafe kapanmis, kutsal degerler erozyona ugramistir.
Gecmiste Tanri rizasi igin yapilan igler, bundan bdyle arti deger elde edecek bicimde

dizenlenmeye baslanmis, enflasyona gére deger kazanimi olusmustur.

VELI — Hala hanimin cenazesini ben kaldirdim. Bliyik dayi
beyinkini ben... Hafiz haniminkini ben...Iste sevaptir diye, ne
olsa, son hizmetlerini yapip gidiyoruz.(Cebinden bir defter cikarir)
Bak hepsi meteligine kadar yazili burda. Hala haniminkini yiz
liraya kaldirmisiz, yiz lira da lahit igin...Sonra efendim blylk
dayi beyinki iki ylz liraya kalkmis, lahit icin de iki ylz..Hafiz
Haniminki topyekiin bes ylize mal olmug pahalilasiyor ortalik

>1Aysegiil YUKSEL, “Nazim Hikmet Tiyatrosunun Bugiinii”, Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar,
Mitos-Boyut Yay, Ist, 1997, s.25



kizim.. Hersey ates pahasi. Eskiden en ala hafizi bes kaada
tutardin.  Simdi yirmi besten asadi besmele bile cekmek

istemiyorlar..Gidi 6limlii dinya.>"”

Olim olayr gergekleseli beri 8liden uzak duran, bir an énce 6liiden kurtulmak
isteyen Kamburun Anasi, esinin parmagindaki pirlanta yiizik s6z konusu olunca hig

¢gekinmeden 6lmis adamin yanina girer.

VELI — Efendim, demek istiyorum ki, parmak siserse yiizigii
¢cikarmak midmkin olmaz. Kesmek filan lazim gelir.
KAMBURUN ANASI — Parmagi mi?

VELI — Ya parmadi, ya y(izigdi..
KANBUR — Ne yapalim? Bir akil 6gret Veli efendi.

VELI — Beyim bendeniz..
KAMBURUN ANASI — Ona yabanci eller dokunmasin. Ben
giderim. Ben c¢ikarinm. (Oliiniin kapisina dogru ilerler)
Kocacigim..(Hafif higkirir)

COCUK - Ne oluyor baba?

VELI - Hic..Pirlanta yiiziik meselesi.. Sen daha anlamazsin.*'®

Zengin babanin mirasina ulagilamayinca aile birden karisir, Firuz, nisanhsini
terk eder, herkes birbirini suglar, birbirinden slUphelenir. Bu karmasada agabey
kardesini 6ldirir. Ardindan altinlar bahgede bulunmustur ama agabey katil olmustur.
Yasanan toplumsal yabancilagsma, aile ici iligkilere de sicramis, bireyler sevgiye dayall
kutsal aile kavramina ters diisen eylemlere girismislerdir. Oyun bir kez daha gdsterir
ki, “para her yere sizar, geleneksel blitin baglari koparir, mevcut bdtin iligkileri

degistirir.>'®
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Cevat Fehmi Baskut, Koca Bebek®®® (1946) oyununda Batililasma siirecinin
etkisiyle yasanan degerler degisimi karsisinda geleneksel degerlere bagl orta sinif
insanlarinin saskinligini ve elestirisini dillendirir.  Bir eski zaman beyefendisi olan
Ahmet, yirmi bes yil akil hastanesinde yattiktan sonra iyilesip evine dénmustir. Gegen
zaman iginde yasama bigiminden etik degerlere kadar her sey degisime ugradigindan
annesi Celile Hanim, oglunun bu kapsaml degisiklikleri goérdiguinde kafasinin
karismamasi igin kendine goére bir tedbir almistir. Az bir zamanda olsa oglu konagi
eski halinde bulmalidir. Bunun igin konagin bitin eski c¢alisanlan toplanmig, eski
yasantinin devam ettigi izlenimi yaratiimak istenmistir. Fakat gbrgl kurallarindan,
Tirkce'ye, mobilya zevkinden, komsuluk iligkilerine varan bu derinlemesine degisimi
Ahmet Bey’in fark etmemesi olanaksizdir. Ahmet, daha ilk anda modern, Batili hayat
tarzinin geleneksel ev hayatina sigrayan simgesi kibik ev esyalariyla karsilasip
sasiracaktir.

AHMET - A...A... Nereden buldunuz bu berber sandalyelerini? Anne
buradaki takim ne oldu?

CELILE — Eskidi oglum.

AHMET - (...) Bunlar insani ¢eker mi? Dégsemeci kumastan amma da
calmis ha...Yanisi giplak kalmis...Nasil oturacagiz bunlara?

CELILE — Oglum yeni takimlar hep béyle.

AHMET — Hadi canim, aldatmiglar sizi...Ka¢ para verdiniz bu natamam
seylere?

HASAN — Onlara natamam demiyorlar, kiibik diyorlar.>*'

Gecmiste kerevetlerle, divanlarla hasir nesir olan bireyler, hakim olan moda
rizgarlariyla farklh ev esyalariyla iliski kurmak zorunda kalmiglardir.  Rahatlik,
islevsellik gibi 6zelliklerin gbzardi edildigi yeni dénemde 6ne c¢ikan duslnce evigi
nesnelerin modern ve Batili olmasidir

Batililasmaci ve laiklestirici reformlari 6zel alana —aile hukukuna
ve evin fiziksel mekanina- tasima fikri ézellikle cdretli bir hamleydi, bu

ylizden de cok tartigilmigti. Modern, Batil, laik hayat tarzinin géstergesi

520 Bkz. Cevat Fehmi BASKUT, Koca Bebek, inkﬂap ve Aka Yayinevi, Ist, 1972
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olarak “kiibik ev’(...) hem Kemalizmin idealize ettigi ilerleme ve asriligin
isaretleri olarak hem de en olumsuz anlamda kozmopolit modernlige
damgasini vuran yabancilasma, sodukluk ve sterilligin semptomlaridir.?

Celile Hanim’in g¢abalar ne denli kapsamli olursa olsun Ahmet’in degisen
dontsen vyeni degerlerle yiz ylze gelmesini engelleyemeyecektir.  Karsilastigi
farkhhklar karsisinda Ahmet Bey'in ilk tepkisi gegmis glnlerin sicak hatiralarina geri
dénmek olacaktir. Sayeste’nin dizlerine uzanan Ahmet Bey -Koca Bebek- degerler
dizgesindeki degisimin yasanmadan o6nceki glnleri anarken, Sayeste, gecmisteki o
glzel giinleri sdyle anlatir.

SAYESTE - Degil biz, bitin mahalle bir tek aile idik o zamanlar.
Yoksullar igcin ashane bu konaktl. Kavgalilar icin mahkeme bu konakti.
Fakir kizlar gelin giderken ceyizleri burada hazirlanirdl. Fakir
delikanlilarin gliveylik camagirlari, fakir analarin kundak takimlari burada
dikilirdi. ~ Bilirdik kim dertli, kim gamda...bilirdik kim yoksul, kim darda.
Bilirdik kim alil, kim hasta?(...)Bu konagin kendine kendine mahsus
nizamlari, usulleri vardi. Tatl, tatl, sessiz sedasiz, dedikodu yapmadan,
haset, kiskanglik duymadan, saygisizlik etmeden, kalp kirmadan,
kdgdklaga, blydkldgd, cocuklugu, cabhilligi unutmadan memnun ve
mes’ut yasar giderdik. Kimse kahkaha ile katila katila glilmezdi. Fakat
kimse de hiddetle avaz avaz bagirmazdi. Dilsiz degildik amma kéti
lakirdi etmezdik. Koér degildik amma kusurlari gérmezdik, sagir degildik,

amma iftiralari, gammazliklari duymazdik.>*

Sayeste’nin anlatisindan da anlasilabilecegi gibi ekonominin insan iliskileri
Uzerinde kurdugu egemenlik, geleneksel ve ahlaki degerlerin asinmasina, hayati
yasanilir kilan ve toplumsal dengeyi ayakta tutan aligkanliklarin yok olmasina neden
olmustur. Gecmiste yasanan bitiin bir émiir degerler lzerinedir. Insanlar heniiz
birbirlerine yabancilasmamis, toplumda bas goésteren bu arsizca degisim daha

olusmamigtir.  Aile kavrami sadece evigi sinirlari degil, bitin mabhalleyi de

322 Sibel BOZDOGAN, Modernizm ve Ulusun insas1, (Cev:Tuncay Birkan), Metis Yay, Ist, 2002,
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kapsamaktadir. Birlik, beraberlik Gstline kurulu bir hayati insanlar el ele, omuz omuza
sirtlamaktadirlar.  Onceki kusaktan aktarilan gelenekler yeni kusak tarafindan kabul
gbrmekte, sorunsuz bir sekilde gindelik hayata yansitiimaktadir.

Yeni dizende ise kanunlarin bosluklarindan ya da insanlarin zaaflarindan
yararlanarak zengin olmus bir sirl gorglsiz cevrede “Beyefendi” diye kabul
gbrmektedir. Bunlarin kimi ise ge¢gmiste acidiklari igin kendilerine is verdikleri zavalh
irgatlardir. Kalp yerine para kesesi tasiyan bu adamlar dénemin hakim psikolojisiyle
kendilerini tanri gibi gérmekte, sahip olduklar servet ile her tarli guzelligi elde
edebileceklerini diUsinmektedirler. Kapitalizmin vahsi yOzindn bdtin igrencligiyle
yansimasini buldudu bu yeni insan tipi, vicdan, ahlak, seref, inan¢ gibi bitlin insani
degerlerden soyunmustur. YuGzyillarin birikimiyle olusmus Ulkenin degerleri bir bir yok
olmus, her sey degismistir. Ahmet’in kaybolan, yozlasan degerler icin ifade ettigi
disUnceleri yok olan kiltlriin arkasindan yakilan bir agit gibidir.

AHMET - Giizellik vasitalari her dikkanin camekaninda, memnun
oldum. Fakat glzeli ne yaptiniz. Sevismek imkanlari ¢ok
artmis...Plajda, dansta, pokerde, sinemada...Memnun oldum. Fakat
aski ne yapdiniz? Tanisma, konusma, toplanti ¢cok kolaylasmis. Herkes
herkesle ahbap, herkes herkesle laubali...Memnun oldum...Fakat
dostlugu, vefayir ne yapdiniz? Esnaf bir misli kari az buluyormus.
Tiiccar giinde bin lira kazaniyormus...Memnun oldum...Fakat kanaati,
insafi, vicdani ne yaptiniz. Sabri ne yaptiniz, itidali ne yaptiniz, tevazuu
ne yaptiniz siikun ve huzuru ne yaptiniz? Her sey gizel, her sey ileri,
her sey yeni. Memnun oldum, fakat cevap verin bana ecdadinizdan
miras kalan bu emanetleri ne yaptiniz. °**

Aile kurumunun bu gelismelerden olumsuz yénde etkilenmemesi imkansizdir.
Nitekim Celile Hanim’in oyunun basinda 6grendigimiz korkulari gercek olmus, yasanan
degisimin gindelik hayata ve aile ortamina yansiyan taraflari oglu Ahmet Bey'in
kafasinin karismasina neden olmustur. Yeni iligkiler dizgesini anlamlandiramayan ve
insani bulmayan Ahmet Bey, sinir krizi gecirerek, yillarca kaldigi akil hastahanesine
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geri déner. Yirmi bes yildir tirli zorluklarla kargilasan ve oglunun sevgisiyle ayakta
kalan Celile Hanim’in yeniden bir aile olabilme hayalleri yikilmis, toplumsal yapinin en
kicUk birimi olan aile, Celile Hanim’in disiindigu sekliyle yeniden tesis edilememistir.

Nahid Sirri Orik, Para Ugrunda®® (1949) adli oyunuyla degerler degisimi
sonrasinda paranin insan iligkileri izerinde hakim hale gelmesini sergilerken, bireyin
nasil metalasarak insani degerlerinden siyrildigini, bu degisimin kutsal aile kurumunu
nasil sarstigini radikal bir secimle sunmaktadir. Paranin insan hayatinda oynadid roli
abartili bir bicimde kutsayan ve parayi giindelik yasaminin esas amaci haline getirmis
olan Sakir, bu ugurda Kirli bir yontem gelistirmis, karisi MUnevver’i kazangli isler almak
icin politikacilara ve is adamlarina sunmay! aliskanlik haline getirmistir.  Karisi
Milnevver de bu durumu kabullenmis, uzun sire kendisi de bu durumdan
faydalanmigtir. Fakat Minevver, aralarindaki anlasmanin hep Sakir'den yana isledigini
gérdiginden ve bir gence asik oldugundan, bu ise bir son vermeyi kafasina

koymustur.

SAKIR - Hamit Bey ani olarak Ankaradan gelmis, ihrag
misaadesini sicagi sicagina koparmak lazim. (Hayli muftehir)
Beni yediye dogru kendisi aradi. Taksim Gazinosunda yemek
yememizi de o istedi. Bir de arkadas getirecek.

MUNEVVER - (...) Bu igrenc herife kendimi artik bir bedel
halinde, sirketinizin komisyonu halinde takdim edemeyecegim.**®

Geleneksel degerleri dislayan, toplumsal ahlaki ve etk kurallar altlist eden
Sakir'in bu eylemi, kutsal aile kavramini yozlastirmakta, esler arasinda yasanan fiziksel
beraberligi bir i¢inci sahsin da kullanimina agma eylemi yadirgatici bir durum olarak
karsimiza c¢ikmaktadir.  Bilinen tarafiyla aralarinda evlilik akdi bulunan Kisilerin,
bedenleri tGzerindeki tasarruflarini bir Ggtinct kisinin kullanimina agmalari evlilik akdinin
yasak koydugu bir durumdur ve eslerin bedensel kullanimlarinin birbirlerine ait olmasi
orf, adet, gelenek ve kanunlarca da onaylanmistir. Aksi durumlar, aile kurumunun
dengesini bozacaktir. Eglerden birinin béylesi bir eylemi diger esin psikolojisi Uzerinde
tahribat yaratir, toplumsal bakis agisi zedelenir, aile kavrami yara alir. Oysa Minevver,

525 Bkz. Nahid Sirr1 ORIK, “Para Ugrunda”, Biitiin Oyunlari, Oglak Yayincilik, ist, 1997
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kocas! tarafindan bu yola itilmistir. Degerler degisimi, toplumun en kigik birimi olan
aileyi alisilmadik bir bicimde vurmus, aile reisi konumundaki erkek, ahlaki olmayan,
toplum vicdanina sigmayan bir bicimde esini kamu vicdaninin onaylamayacagi bir
eyleme ydnlendirmistir. Sakir'in bu eyleminden dolayi yozlasan kadin-erkek iligkileri,
aile igcinde sikinti yaratacak, esler arasindaki mesafe agilacaktir. Degerler degisimiyle
insan hayatinin merkezine oturan para kavrami, servet birikimi esasina dayal olarak
ortaya cikan burjuva sinifinin hakim degeridir ve bu deger, burjuva sinifinin hem
kendine hem de topluma vyabancilasmasina neden olur. Sakirin  Kisiliginde
yansimasini bulan bu eylemden de anlasilacagi gibi “Burjuvazi, her tirli kisisel onur ve
sayginligi yokedip;, insanlarin ugruna savagtiklari tim 6zgdrliklerin yerine ilkesiz bir tek

6zglirlik koymustur. Serbest Ticaret®’

Resat Nuri Gintekin'in Balikesir Muhasebecisi®®

(1953) oyunu, ikinci Diinya
Savas! sonrasl ortaya cikan sonradan gérme savas zengini ailelerin vurgunculuktan
elde ettikleri blylk servetleriyle geleneksel ahlak degerlerine yabancilagsmalarini ve
bunun sonucunda aile bireylerine yansiyan olumsuz etkileri anlatir. Tasrada basit bir
muhasebeciyken, dénemin nlfuzlu sirketlerinin basinda bulunan “aferistlerin” israrl
ortaklik tekliflerini karisinin zoruyla kabul eden Tahir Bey, “Tasradan Istanbul'a gelip
firsatlar degerlendirerek zengin olmusg, ancak zenginligin getirdigi agsiriliklar, ahlak
degerlerinde bir ¢ékmeyi, dolayisiyla aile kurumunda bir sarsintiyi da beraberinde
getirmistir.®* Eski degerler bir kenara birakilmis, paranin giciyle liiks ve ihtisam
icerisinde anlamsiz, ruhsuz bir hayat yasanmaya baslamistir. Aile bireylerinin tima
bu dejenere hayatin icerisinde kendi paylarina diiseni ylizslizce yasamaktadirlar. Evin
oglu kotralarda, arabalarda gezerken, anne kuaférden, liks magazalardan g¢ikmaz.
Durum bdyle olmasina ragmen aile bireyleri ikiylzIUlUklerine devam ederek hep eski
yoksul glnleri aradiklarini soylerler.
ANNE — Su halime bak...Bu gece yine bir yeni elbise
giydirdiler. Cendere icinde gibiyim. Nerde o dért pesli
basma entarimle, sep sep terliklerimle sofalarda serin
serin dolastigim giinler.>®
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Onlara bu hayati saglayan baba ise elestirilir. Geleneksel toplumun térel ve
toplumsal bilingaltina yabancilagsalar bile, henlz bu degerlerden tamamiyla
kurtulamamis olan aile bireyleri, iginde yasadiklari sasaali hayatin verdigi vicdan
azabini babalarini suclayarak dindirmek istemektedirler. Baba, her ortamda elestirilir,
bltiin bu liks hayatin sebebi babadir ve kendilerini bu hayata baba mahkum etmistir.
Her turll beddua ona haktir.  Aile bireyleri babalarini sugladik¢a vicdanen
arinmaktadirlar sanki. Halbuki yasananlarda belki de en masum olan kisi ailenin
babasidir. Onu bu yola anne itmistir. Gecgmiste Aferistlerin teklifini kabul etmeyen
Tahir Bey, “Beni disinmdiyorsan fidan gibi ¢ocuklarini digdn...Bak kilik kiyafetleri
dilenci gocuklarina déndii ayagimiza gelen nimeti geri ¢evirirsen bagimi alir kagarim”
%% diyen karisi tarafindan ikna edilmistir. Daha sonrasinda siirdiird(igii yolsuzluklar
ortaya cikan Tahir Bey hapse atilir. Bu defa da ailesi kendisini ylz kizartici bir su¢
isledigi igin diglar. Tahir Bey 6zelinde yasananlar, aslinda degerler degisimiyle hakim
hale gelen ¢ékintinin aci bir komedisidir. Yasanan degerler degisimiyle paranin
iliskiler Uzerindeki etkinliginin artmasi, toplumsal iligkileri sarsmig, toplumun en kiigik
birimi olan aile kurumu da bundan payini almistir. Ekonomik yapinin diriist olmayan
yollarla geniglemesi, ailedeki bireylerin topluma, deger yargilarina, ailelerine ve
kendilerine yabancilasmasini getirmis, sevgi, saygl gibi ailesel glddiler bir kenara
atilmistir. Bunun sonucu aile igerisinde yasanan sevgisizlik ve ikiylzIUlUk olarak ortaya

¢ikmakta, aile kurumu temelden sarsiimaktadir.

Basar Sabuncu, Mutemet Ali Riza Bey’in Yagsanmis Hayat Hikayesi®** (1972)
oyununda namuslu ve durist aile babasi Mutemet Ali Riza Bey’in, ekonomik sikintilar
sonucunda ailesi icerisinde kaybettigi sayginligi yeniden kazanmak adina yolsuzluk
yapmasl ve bunun sonrasinda yasananlari ele alir. Bir kamu kurulusunda mutemet
olarak c¢alisan Ali Riza’nin elinden milyonlar gectigi halde ailesini zar zor
gecindirebilmektedir. Geg¢misin hakim deger yargilarina bagh olarak namuslu ve
diristge calismayl yegleyen Ali Riza, degisen deger yargilariyla birlikte gevresi
tarafindan yadirganan bir Kisilik olmustur. is yerinde arkadaslarinin alaylarina maruz
kalan Ali Riza, kit kanaat gecindirebildigi ailesi tarafindan ise adam yerine
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konulmamaktadir. Aile degerleri yok olmustur. Oglu Tamer, babasina karsi terbiye
sinirlarini zorlayan tavirlarda bulunurken, kendisine rol modeli olarak vurguncu dayisini
almaktadir. Karisi ise kendisini slrekli kiigimsemekte ve hakaret etmektedir. Evde
hicbir sayginligi kalmamig, otoritesini tamamen kaybetmistir. Hesaba yazdirdigi
bakkaldan raki almaya génderdigi oglu Tamer ile diyalogu ve 6ksirdiginde karisinin
verdigi tepki bu durumun kanitidir.

ALI RIZA — Gel oglum. Aldin mi?

TAMER — Nah aldim!

ALI RIZA — O ne bigim s6z?

TAMER — (Taklitli) “Once hesabini kapatsin da...”

ALI RIZA — Terbiyesiz herif! Yahu elin bitli bakkalinda da mi kirk
paralik kredimiz kalmadi be?°%®

(Ali Riza bogulurcasina 6ksdrerek iceri gecer)

NACIYE - Zifirden bogulacak geberesice!
MUSTAFA — Ayiptir yahu

NACIYE — Gel sen benim yerime bunu ¢ek de abi...
TAMER — Valla annem hakli.>**

Sabuncu, oyunda Ali Riza’yi “kGglk memur” tipinin bir &6rnedi olarak
kurgulamistir.  “Klclik memur yasantisinin olumsuzluklarini olanca yogunluguyla
yasayan Ali Riza’nin yasami yasamak degil striinmektir. (...) Oda biliyor paranin tek
deger oldugunu ve parasiz oldugu igin de degersiz oldugunu, namusu ile para
kazanamadigi, namussuzlugu géze alamadigi icin piyangolara, ikramiyelere, hayallere
bagliyor umutlarini.’®® Ali Riza’nin aile icindeki sayginligini yeniden kazanabilmesinin
tek yolu paraylr bulmaktir. Toplumda da, cevresinde de kendini kabul ettirmesinin
biricik yolu budur. Anlasilacag! gibi“Ters ve soysuzlagsmis deger yargilarindan
meydana gelen bir Kiiltirsizlestirme sdreci bu ortamda gelismeye ve kendini
benimsetmeye baglamistir. Insanlari adeta kumara yénelten, kesin bir (mitsizlikten
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dogacak sert tepkileri “neden bende zengin olmayayim” aldatmacasi yaratarak
yumusatmaya calisan; “magay! bulup parayi almay:” telkin eden bir piyango kiiltcirti >
topluma yerlesmis, toplumun c¢cogu bu piyango kdltGrind bir kurtulus yolu olarak
gbrmeye baslamistir. Ali Riza da bu furyaya katilir. B0tin umutlarini aldigi piyango
biletlerine baglamis olan Ali Riza, elindeki harglhigi biletlere yatirmaktadir. Sans
kendisine gllmeyince farkli bir yola sapar. Yasanan olumsuzluklardan artik bikan yash
adam, zimmetine para gegirerek, yeni bir hayata adim atar. ilk is olarak pavyondan
dost tutan Ali Riza, etrafina para savurmaya baslar. Calistii is yerinde bir anda
sayginligr artmistir. Eve bir televizyon alan ve bolca harglik birakan Ali Riza’nin evdeki
konumu da birden bire degisir. Oglu Tamer saygida kusur etmemeye, karisi ise
kendisine sevgi ve anlayisla yaklasmaya baglamistir.

ALI RIZA - (Oksiirtir)

NACIYE — Ah su cigarayi bir azaltabilsen...

ALI RIZA — (Oksiiriik arasinda) Allah kahretsin.

NACIYE - Oksiir. Oksiir de rahatla.

ALi RIZA — (Mendiline tiikiirir. Mendili karisina verir.
Naciye hi¢ igrenmeden alir) Oh bel(Kalkar) Hadi eyvallah.

Yeni deger yargilari yeni sayginlhik anlayisini da beraberinde getirmistir.
Bundan boéyle tek hakim deger paradir. Durlstlik, namus gibi degerler gegmiste
kalmig, kapitalist yozlasma hayatin butin alanlarina sizmistir.  Bu durum aile
kurumunun temellerini sarsmaktadir.  Kari-koca, baba-ogul iligkileri catirdamaya
baslamakta, aile fertleri arasinda tesis edilmis olmasi gereken saygi ortadan
kalkmaktadir. Manevi degerler énemini yitirmis, bitin iliskiler maddi degerlere gore
dizenlenmeye baslamistir. Zor sartlar altinda yasamaya calisan ve aile kurumunun
bOtdnlGginG strdirmeye ugrasan 6nemli bir kesim ise gerekli ekonomik sartlar
yaratamadigi i¢in aile kurumu icerisinde sorun yasamaktadir. Yaptigi yolsuzluk ortaya
¢ikip, gazetelere manset olan ve bunu kaldiramayan Ali Riza intihar eder, fakat
kurtulur. Hastaneden eve geldiginde, esinin evlerini taginmak zere toplamis oldugunu
gbrur. Yasadigi sikinti dolu giinlerin muhasebesini yaparken, bir yandan da elindeki
piyango biletiyle kazanan numaralari eslestirmeye c¢alismaktadir. Yazarin oyuna
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ekledigi bu hayal sahnesi, Ali Riza’nin yeniden itibarini kazanmaya olan umutsuz

6zlemini gosterir.

1950 sonrasi gelisen siyasal hayatin etik disi politikalar sonucu olusan gelir
adaletsizligi ve bunun glindelik hayata yansimasiyla kendini hissettiren ekonomik
calkantilar, takip eden donemde de siradan insanin hayatini olumsuz yénde etkilemeye
devam etmis, dizenin dayattigi degerler degisimi bir ¢ok alani oldugu gibi aile
kurumunu da etkisi altina almigtir. Yasanan degisimin yansisi olarak ortaya ¢ikan
ekonomik sikintilar, aile kurumunun temellerini sarsarken, aileyi olugturan bireyler yeni
bir hayatin 6zlemi icerisinde aile kurumundan uzaklasmaya baslamiglardir. Toplumun
kutsal olarak kabul ettigi aile kurumunda yasanan bu ¢6zilme yazarlan da
kaygilandirdigindan, 1960 sonrasi yazilan bir ¢cok oyunun énermesi ailenin bir arada

tutulmasinin geregi Uzerinedir.

Turgut Ozakman’in Ocak®’ (1962) oyunu, “ekonomik sikintilarin aile bireyleri
arasindaki iliskileri blyik oranda etkiledigi ve ¢atismalara yol actigi bir aile dramidir.
Ozakman, Ocak ta toplumsal giivenceden yoksun bir konumda, giindelik yasam savasi
verme sureci igcinde yasanan duyarliklari, tepkileri, disleri, dds kirikliklarini, éfkeyi ve
sevecenligi dile getirerek, aile iliskileri icinde insanca degerlere siki sikiya sariimak
yoluyla gerceklestirilebilen “uzlasma” nin éykisind yazmistir. Ug ayri kusaktan yedi
bireyin olusturdugu bir ailenin®® draminin  iglendigi oyunda yazar, aile bireyleri
arasindaki iligkilerden yola gikarak toplumsal sorunlara ydnelir. Sahne, ailenin ortak
yasama alani olan mutfak ve oturma odasini birlestiren kapal bir mekandir. Gunlik
kazanci ile ucu ucuna yasayabilen bir is¢i ailesinin yasantisinin ele alindigi oyunda,
Tarik ve ailesi, ayakta kalabilmek igin yapabilecekleri tek seyi yaparlar, birbirlerine
sarilirlar. Onlari bir arada tutan sey ise umuttur. Bir otomobil tamircisi olan Tarik ve
karisi Safiye’nin amaci, ne olursa olsun aileyi bir arada tutmaktir. Ekonomik durumunu
bir tirl0 dizeltemeyen Tarik, tek care olarak hayallere sarilir. Sirekli olarak zengin
olma hayalleri kuran ve projeler treten Tarik, kurdugu hayallere gercekmiscesine

inanmaktadir.
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TARIK —(...) Bu seferki is senin aklinin almayacagi kadar énemi.
insanin eline iki kere béyle firsat gegcse kral olur be. Anliyor
musun? Milyon yatiyor bu iste, milyon. Géreceksin Safiye, bu

sefer her sey degisecek.”*

Evin icinde bitin yOk( omuzlayan Safiye ise, caresizlikten kocasina anlayisla
yaklasir, onu destekler. Evlendiriimeyi bekleyen ve 6ziirli olan evin kizi Sevda,
bunamis bilyilkanne ve heniiz okula giden en kiiciik ogul Ozcan aileye bagimiidirlar.
Gelecek kaygisi icindeki ailesine ragmen bir ise girip calismayan evin en blylk oglu
Nihat ise sair ruhlu bir gengtir. Evin gegimini saglayabilmek igcin babasina tek yardim
eden cocuk, ortanca ogul Fazil'dir. Babasinin tersine gergekgi bir gen¢ olan ve
hayalperest aile Uyelerinin hata yapmalarini énlemeye ¢alisan Fazil, bu yizden hemen
hemen ailenin bdtin fertleriyle ¢atisma halindedir. Babasinin bos hayaller pesinde
kosarak zamanini ve parasini harcamasi, Nihat'in galismayarak gininu gin etmesi,
Ozcan'in ders calismamasi, Sevda'nin evlilik hayalleri kurarak sinema makinisti bir
gengle konusmasi, Fazil'in dert edindigi seylerdir. Bunamis oldugunu bildigi halde
blylkannesinin kendisini bir pasa karisi sanmasina ve etrafindakilere “usaklar’ diye
bagirmasina bile katlanamaz. Ailenin bitin yikd onun sirtindadir. O c¢alisirken
agabeyi Nihat bos bos gezmektedir. Fazil artik yasananlara katlanamamaktadir ve
gitmek ister. Nihat'da gitmeyi disiinmektedir. Sevda ise yuva kurup evden ayriimayi
dustunmektedir. Safiye ise ocagin dagiimamasi igin ailenin fertleri arasinda mekik
dokumakta, catismalari gidermeye, iliskileri yumusatmaya calismaktadir. Yasam
kosullari zorlastikga ¢ocuklar baska yasam bicimlerinin 6zlemini gekmeye baslarlar.
Gengler, mutlulugu gitmekte ararken, Safiye ve Tarik ise mutlulugu daha c¢ok
dayanisma ve aile kurumunun bir aradalhdinda bulmaktadirlar. Dramatik eylemin
ortaya cikan yeni bir durumun oyun Kigilerine yansimasi sonucu olugmasinin, oyun
kisilerinin bu duruma verdikleri tepkilerin catismalara yol agmasinin, aile Gyelerinden
birinin veya birkacinin aile birliginden uzaklasmak zorunda kalmasinin, aile dramlarinin
genel &zelliklerindendir. Nitekim, Tarik'in Safiye’nin kétl glnler igin sakladigi bilezigi
alarak calismayan bir arabaya yatirmasi ailedeki iliskileri daha da gerginlestirir. Fazil —
Nihat — Ozcan gekismesi alevlenirken, Sevda evden kacar. Aile kurumundan kopma,
6zglrligu vaat ettigi kadar, tehlikelere de isaret eder. Dram, bu karsithk (zerinde
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yogunlastikca anlam kazanir. Sevdanin yasamasi muhtemel sorunlar aile icerisinde
sikintiya neden olur ve bu sikinti, gogun dillendiriimese de evin bitin atmosferine
yansimaktadir. Bu uzaklasma bazen bir geri dénme ile, bazen tiimden kopma ile, ya
da 6limle sonuclanir. Sevda, yasadigi aci glnlerden sonra eve doner. Sevda’nin
dénlslyle aile yeniden bir araya gelir, her sey kopus 6ncesi duruma doéner. Tarlk,
yeniden hayal kurmaya baslar. Mutlulugun, ailenin dayanismasi ile gerceklestigini,
yoksullugun, sosyal glvenceden yoksunlugun bu dayanigsmayi tehdit ettigini gdsteren

oyunda, umut etmek, tiim aileyi ocagin basinda toplamayi basarmaktadir.

TARIK — Her seyi hesapladim, itiraz dinlemem. (...) Dinleyin
ulan, hepiniz dinleyin. Arabayi, marabay! satinca elimize gegcen
parayla bir bakkal diikkani acalim. Kigdclk bir diikkan. Ama ne

istersen var. Saraptan rakiya kadar...(...>*°

1950 sonrasi kdyden kente gelen gé¢ akimi kentlerin diizenini bozmus, yeni bir
yasam bicimi meydana gelmistir. Ne koyli ne de kentli olan bu yapilanma
Gecekondulasmadir. Tuncer Ciicenoglu’nun Kérdégisi®' (1972) adhi oyunu,
kentlesme slrecinin etkisiyle ortaya cikan kirdan kente g6¢ olgusunun mekansal
izdisimU olarak ortaya c¢lkan bu gecekondularda, buytk hayallerini erteleyerek
ekonomik sikintilarla micadele etmek zorunda kalan bir ailenin dramini yansitir.
Devlet Demir yollarinda makinist olan Cemal, Ankara’nin varoslarinda bir gecekonduda
ailesi ile birlikte yasamaktadir.  BOyOk umutlarla geldikleri kentte umduklarini
bulamayan aile, ekonomik kriz yagsamaktadir. Oturduklari gecekondunun sahibi Hamit
tarafindan istimlak bahanesiyle evi bosaltmalari istenince aile daha da kdseye sikisir.
Duruma sinirlenen evin bilylik oglu ipsiz Tahir'in gecekondunun sahibi Hamit'i dévmesi
ile tirmanan olaylar, ipsiz Tahirin finalde Hamit'i bicaklamasiyla son bulur. Is bulmak
icin istanbul’a gidecek olan kiigiik ogul Mahir'den sonra, ipsiz Tahir'in basina gelenlerle
aile c¢odzilmeye baslamistir. “Tirkiye'de Ikinci Dinya Savasi sonrasinda hizli
sehirlesme ortaminda kirdan sehre gégenler icin, dlstik gelir gruplarina yénelik mesru
yéntemlerle konut sunumu yapilamamasi sonucu ortaya ¢ikmig bir sunum bigimi®*?

olan gecekondulasma, hizla kendi insan tipini de yaratmaya baslamistir. Genelde
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egitim almamis olan, issiz ya da gegici islerde galisan bu bireyler Iimpen* diye
tanimlanmaktadirlar.  Oyundaki ipsiz Tahirin temsilcisi oldugu bu tipler sorumsuz
kisilerdir.  Kdltiirel degisimi hazmedememis olan ipsiz Tahir, dnceki kiltirinig ve
davranis kaliplarini degistirmez. Tepkilerinde ¢cogu zaman asiriya kagar. Esine ve kiz
kardesine slrekli siddet uygulayan ipsiz Tahir, ailenin huzursuzluk kaynagidir. Esine
ve ailesine katkida bulunmadan, sorumsuzca yasayan bu geng adam, ailenin iginde
bulundugu ekonomik darbogazin &nemli etkenlerinden biridir. Karisi Beyhan ile
kendisine hala babasi bakmaktadir ve bu durum ailenin ekonomik dengelerini
sarsmaktadir. Ailenin odun, kbmur sorununa sorumluluk sahibi bir erkek olarak, calisip
¢dzlim getirecegine, seytani planlarla Babaannesinden para sizdirarak care bulmaya
galisir. Piyango kazandik yalaniyla yash kadindan 6limiinden sonra kullaniimasi igin
biriktirdigi paray! hileyle alir. Babaannenin kefen parasina el konulmasi karsisinda
cektigi 1zdiraba seyirci kalan aile, degisen ekonomik sartlarin birey Gzerindeki olumsuz
etkilerine ve yozlasmaya drnek olusturur. Kocakari (Babaanne)'nin paralariyla odun
kémir almaya ¢ikan ipsiz Tahir, ev sahibinin adamlari tarafindan kéti bir sekilde
doévalince, sustall bigagiyla ev sahibini 6ldirtr. Zaten biyUk sehrin getirisi olan
acimasiz ekonomik kosullar altinda inleyen aile, bu defa da Tahir'in eylemiyle sarsilir.
Ekonomik sartlarin dayatmasi sonucu bir oglunu gurbete gdéndermeye hazirlanan
Sidika’nin diger oglunu da hapishane elinden alacaktir. Aile kurumu yeni sartlarin
dayatmasi karsisinda zarar gérmdis, parcalanmistir.  Oyunu yorumlayan Nutku’nun
yorumu su yonlidir. “Daha rahat, daha mutlu bir yasam istegiyle kéyinl, kasabasini
terk eden bu insanlarin ortak hayallerinin gerceklesemedigini géririz. Umdugunu
bulamayan, hayal kinikligina ugrayan bu insanlar dstelik yuvalarini  sdrdirme
olanaklarini da bulamaziar. Oysa (...) istedikleri cok bir sey de yoktur.”>*® Kendilerini
kaderin insafina terk etmis olan bu insanlarin Tanridan tek beklentileri vardir. Bu
beklentiyi oyunun finalinde Kocakari dillendirir.
KOCAKARI - (Gézlerini yukariya kaldirir) Ne istedik rabbim
senden?.. Yanmayacak kadar sicak, donmayacak kadar soguk
istemedik mi? (Daha sert) Yanmayacak kadar sicak,
donmayacak kadar soguk! Yanmayacak kadar sicak,

donmayacak kadar!..(Artik sesi duyulmaz olur)***
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Viisat O. Bener'in lhlamur Agacr®*

(1962) oyunu, aile fertlerinin her birinin
kendi agmazlariyla kapali bir mekana hapsedildigi, gegmis ile simdi’nin yan yana
gelerek anlamlandirilamayan korku, gerilim ve catismalara neden oldugu bir aile
dramidir. Gériinen gergegin altinda yatan i¢ uyumsuzluk ve bu uyumsuzlugun neden
oldugu gerilim, aile ortamini bir savas alanina gevirir. Aile fertlerinin insana dair i¢
endiseleri, ¢6ziims(zlUkleri, korkular birbirlerini kemirmelerine, strekli bir gerginlige ve
aile Gyeleri arasinda geligkili iliskilere neden olur. Kocasi 6lince kiglk ogluyla yalniz
kalan ve gelecek kaygisiyla Baba ile evlenen Anne, kiglk kizi bir anne ve kardes
kazanir distincesiyle Anne ile evlenen fakat sonradan kizinin 6limuyle sarsilan Baba,
Baba'dan nefret eden Ogul ve babasi intihar etmis bir Gelin. ilk bakista siradanmis gibi
gérinen ve hayatin insanlara getirdidi acilan sirtlarinda tasiyan bireyler olarak
algilanabilecek olan bu insanlar, sinirlar ¢izilmis, kurallari bilinen, disa karsi ice kapal
bir dort duvar arasina kapatildiklarinda, gegmisin ylzeye vuran acilarinin etkisiyle
birbirleriyle catisacaklardir. Aile ya da ev, genelde kendine siginan lyelerini korurken,
lhlamur Agaci oyununda bireylerin sirekli psikolojik siddet’e ugradiklari bir baski
alanina doéndsidr. Ogul, Gvey babadan nefret etmekte, kigtkliginden beri onun
6lmesini istemektedir. Baba ile evlendigi igin Anne’sine karsi tepkilidir. Fakat bu
tepkisi Anne’yi sevmesine engel degildir. Sevginin oldugdu diger iliski ise Baba ve Gelin
iliskisidir.  Strekli Ogul tarafindan hakarete ugrayan, psikolojik baski géren Baba,
Gelin’e yaklasir. Baba ve Gelin’i yasamis olduklar kayiplar da birbirlerine yaklastirir.
Hi¢c unutulmayan, sirekli gindelik hayatin icine ve iligkilere yansiyan gecmisteki
élimler, ailenin Gizerinde bir lanet oldugu izlenimini verir. Anne ile Ogul'un kayiplari,
daha g¢ok Ogul tarafindan evin igine tasinir. Oyun kisileri, ge¢mislerinde biraktiklari
OlUleriyle, onlara olan baghliklariyla yasar. Onlarin  bu seg¢imi, simdinin
yaratilamamasina, aile tyeleri arasina duvarlar ériilmesine neden olur. Aile bireylerinin
her biri bir digerini kendi mutsuzlugunun sebebi olarak gorir ve disa vurulamayan bu
fikir, aile Uyeleri arasindaki mesafenin daha da artmasi sonucunu dogurur. “Aile
tyelerinin gerilimli iliskileri bireyleri, duruma boyun egip dayanismanin glvencesine
siginmakla, 6zglirlige acilan kapidan disari ¢ikip, tehlikelere gégiis germek arasinda
bir se¢im yapmak zorunda birakmistir. iki secenek de kisiye mutluluk saglamayacaktir.
Se¢me gicl olmayanin ise kaginilmaz sonu beklemekten baska yapacak seyi
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yoktur.”®*

Aile icinde artik dayanilmaz bir hal alan adi konulmamis ¢atisma, ailenin
¢6zllmesine neden olur ve esyalarini toplayan Baba evden ayrilir. Ona eslik etmesi
beklenen Gelin, Baba ile ¢ikmayl gbze alamayacak ve gelecek gulnlerini kadere

birakacaktir.

Yesim Miderrisoglu ve Yildinm Tirkerin birlikte yazdiklari Gélge Ustasr’*’
(1981) oyununda, disaridaki hayatin acimasizli§i ve tehlikelerle dolu olusu karsisinda
kendi icine kapanan bir ailenin dbért duvar arasinda, nasil yasamdan kopuk, silik
gblgeler halinde yasayan bireylere donlstikleri anlatiimaktadir. Kendilerini duvarlarin
arasina kistirmig, glvensiz igeddnik bir yapi sergileyen bu insanlar, kendilerini
kozalarina hapsetmislerdir.

Aslinda eski bir sarayli olan Misaver Hanim, doktor olan kocasinin 6liminden
sonra gegim sikintisina diismUs, evlere igne vurmaya giderek iki gocuguyla kendisinin
yasantisini sUrdirmUstir.  Sizofren olan kizi Seniha’nin sorumluluju ise satrang
diskind bir karamsar olan oglu Tardu’'nin {zerindedir. Seniha disarida oldugu
zamanlar tehlike altindadir. Gizel bir kiz olan Seniha, kimi zaman erkeklerin hayvani
arzularina alet olmaktan kacamamaktadir. Bu yilzden anne ve ogul tedirgindirler.
Aile esyalarini toplamig, ev aramaktadir. Seniha’nin eve dénlsuyle birlikte ana-ogulun
tedirginligi sona erer. Seniha, yaninda bir de arkadas getirmistir. Seniha’nin parkta
tanistigi mimar Cengiz’i eve getirmesiyle ailenin hayati bir anda degisir. Mimar Cengiz,
“kozayl delen” adamdir ve bir ayna iglevi gérir ailenin iginde. insanlarin kendi
kendilerine veya baskalarina taktiklari maskeleri disir0r; bir baska deyisle, kimi
gerceklerin disariya yansitiimasina araci olur. ilk yansima, Tardu-Cengiz
karsilasmasinda gergeklesir. Disaridaki hayatin acimasiz ylizini gérmUs olan Tardu,
evin penceresini siyaha boyamis, kendini satrang oynamaya vererek glndelik
hayatindaki iligkilerini de satran¢c hamleleri gibi kurmayi aliskanlk haline getirmigtir.
Cengiz, bunu Tardu’nun yzine vurur.
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CENGIZ — Tium iliskileri saldir-savunu (stiine kurmanin sihhatsiz
oldugunu ddsdndyorum.

TARDU - Bu sizi trkdtlyor, 6yle mi?

CENGIZ - Evet, 6yle.

TARDU — Ama baska nedir ki yasam ?*®

Bazen aileler gercekle olan tim baglarini koparip, kendi yarattiklari diinyanin
yanilsamasina inanir, bunun digindaki her seyi reddederler. Kendi yarattiklari bu
dinyanin mekani genelde kendi evleridir. Ev ortami, icerisi'dir, rahattir, dis
tehlikelerden, tuzaklardan yalitilmistir. Ev, gegmisin gélgelerine duvar érer ve iginde tir
tir titreyenleri korur.>*®  Cengiz, kendilerini duvarlarin icine, perdelerin arkasina
gizlemis, disaridan kendini soyutlamis olan bu ailenin hayatina hizla girer. Bir dahaki
gelisinde yanina gitarini da almistir. Mumlar ve sarap da getirmistir. Toplumun deger
yargilarinin disinda biri olan Cengiz, i¢ine girdigi ailenin dokusuna battinlyle aykir bir
yapidadir. Cok gecmeden, eve gelen Cengiz’in, herkesin dzlemini ¢ektigi yasamla iligki
kurmada bir anahtar islevi gérdiigina izleriz. Durgun hayatlarda bir kipirti, bir renk olur
Cengiz. Herkesin igini dékmesini, hayata karsi gergek distncelerini, beklentilerini dile
getirmesini saglar. Gitarini ¢calan Cengiz’e Mlsavver Hanim sarki sdyleyerek eslik
eder. Seniha yeniden 11§ islemeye baglamistir. Bu klgUk salon birden hayat dolu,
soluk alan bir yasam alanina dénidsmustir. Cengiz, sanki yasamin Uzerine &rtllen
perdeyi c¢ekmis, guvensizlikleri bitirmis, ertelenen yasamlari yeniden harekete
gecirmistir.  Aile birbirini yeniden fark etmekte ve birbirleriyle yeniden iletisime
gecmektedir.

Cengiz, mimar olmasina karsin resim ve mizikle daha i¢ igedir. Salonun bir
kenarina kurdugu diizenekle salonun resmini yapmaya baslar. Fakat bir tarli resmi
bitirmeyi basaramaz. Sadece gélgelerden olusan sisli bir tablo ¢ikar ortaya. Iginde
insanlar yoktur. Sadece gdlgeler vardir. Tardu, Cengiz’i kendilerini algilayamadigi igin
suglar. Cengiz ise bu suclamayi reddeder. Ona goére suclu Tardu’dur. Pencerenin
camini siyaha boyayan, odur. Isik igeriye vurmamis, bdylece her sey soluk ve goélge

halinde kalmistir. Fakat Cengiz'in unuttugu bir sey vardir. Gidip pencereyi
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acmamistir. Pencereyi acsa belki de her sey daha farkli olacaktir. Simgesel anlatimin
hakim oldugu bu bélimde Tardu’'nun elestirisi &nem kazanmaktadir. Gergekten de
disaridan gelen adam-Cengiz’in gelisiyle birlikte her sey degismistir. Fakat bu degisim
yuzeyseldir. Cengiz, alisildik olani yapmis, aileyi sadece disardan degerlendirmistir.
Odada yasanan sicakhgin, yasamsal kipirtilarin devamhhidi yoktur. Bunun maddi
temelleri olusmamistir. Cengiz’in gelisiyle yasananlar sadece bir kagamak olarak
kalmistir. Pencere hala boyalidir ¢lnk(l. Cengiz ise pencereyi acmayi degil, ortami
mumlarla aydinlatmayi tercih etmistir. Odaya tam olarak sinmeyi istememistir Cengiz.
Cami boyayarak gerceklerden kagan Tardu kadar, Cami agmayan Cengiz de bir kagis
icerisindedir. Anlasilan odur ki sadece aile Cengiz’e siginmamistir, Cengiz de bir
yuvanin arzusu igindedir ve bu aileye siginmistir. Bu arada Seniha henlz eve
gelmemistir.  Evdekiler telaslanirlar.  Musaver Hanim, c¢ok gergindir, Tardu’yu
sorumsuzluk ve bencillkle suglar. Sabaha karsi eve gelen Seniha, tecaviize
ugramistir. Tardu, olanlardan dolayi Cengiz’i suglar.

TARDU - (...) Yillardir binbir zorlukla korudugumuz dengeyi bozdun.
CENGIZ - Sahte dengeyi.

TARDU - Sahte ha? Evet, belki sahteydi. Peki, ya senin aramizda
kurmaya calistigin, o sahte degil miydi yani?

CENGIZ - Kendi hiicrenizde yagiyordunuz.

TARDU - Haklisin, ama hi¢c olmazsa adimlarimizi hiicremize uydurmayi

becermistik. Kolay mi saniyorsun? Baska nasil yagayabilirdik %°°

Dis dinyanin tehlikelerine karsi kendilerini hapsettikleri sinirlar yine de aileyi
koruyamamisg, disariya atilan kontrolstiz bir adim, ailenin acilar iginde kalmasina neden
olmustur. Tardu’ya gére; disarida acimasiz ve vahsi bir diinya vardir ve birey kendini
bu dlinyadan elinden geldigince soyutlamalidir. Cengiz hala kendi fikrinde 1srarhdir.
Digsarisi hayatin kendisidir ve yasanmalidir. insan olmanin kayitsiz kosulu disarida
olmaktir.

TARDU - Bir giin artik disari hic ¢cikmayacadiz. Burada yavas yavas
clrliyecegiz. Leglerimiz bdtin diinyayi kokutacak.

3% MUDERRISOGLU&TURKER, Gélge Ustasi, 5.26



CENGIZ — Zamanimiz var Tardu. Clriimek icin degil. (..) Yasayacagiz.
(...) Degistirecegiz her seyi. Onaracagiz odalarimizi, yasami.(...) Once
disari ¢tkmamiz gerek Tardu. Korkmadan, ardina dek acip kapilari,
kalelerimizi terk etmeliyiz. Terk etmeliyiz bu tas duvarlari. Digarida akip
gideni bir ucundan yakalamaliyiz. Diger odalardaki insanlari tanimaliyiz.
Onlarin 6ykdlerine kulak kabartmaliyiz.

TARDU - Git artik. Yoruyorsun beni.>®’

Simmel, sosyal badin degisimini, yabanciyla iligkinin bir sonucu olarak yorumlar.
Yabanci, gruba girdiginde 6nce “i¢ disman” sayilir. Benzerlikleri agisindan
algilandiginda ise, grubun bir parcasi sayilir ve bu durumda grup, kendi inan¢ ve
temsillerini degistirmeye zorlanir. ilk anda yabanci, farkliliklar agisindan gérildiiginde
grup disina itilir, grup disinda kalir. Takibeden slirecte grup, yavas yavas disa agilir,
yabanci, dis diinya ile grup arasinda bir vasita goérevi goriir. Son asamada ise gruplar
(burada aile fertleri) birbiriyle isbirligine gider ve yabanci disarida kalir, diisman olarak

goralir.>?

Cengiz, Tardu icin yapabilecedi son seyi de yapmis, ona umut asilayarak
gitmistir. Tardu’nun yapacagi fazla bir sey yoktur. O disaridaki yasami géglsleyecek
cesarete ve glice sahip degildir. Aile Dramlarinda siklikla kullanilan eve gelen yabanci
motifi, siiregiden dengeyi altist eder, diizeni sarsar. Fakat finalde her sey gene eskiye
doéner. Yabanci diizeni sarssa bile degistiremez. Gélge Ustasi’nda da degisen bir sey
olmaz. Cengiz cikip, gider. Her sey eskiye dénmistir. Musaver Hanim kémdar
karnesinin pesine dismuis, Tardu ise genis bir eve gecebilmenin muhasebesine
baslamistir.

“Golge Ustasi” (...) “Toplumsal’in ak-kara netligi icinde
sicagi sicagina yasandigi bir ortamda gri gélgelerin kuytusunda
stiregelen bir aile drami (...) Gdriltdli-patirtili - bir - gelisimi
degisimi kaba glicler yénetiminde yasayan bir dis diinyayla bas
edebilecek glicte olmayanlarin daracik odalarin kuytusunda
gézledikleri i¢ diinya.(...) Toplumumuzda gl¢ savasiminda saf
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disi edilip gblgelere siginmis (...) yakindan tanidigimiz ama hep
gdclilerin  yaninda olmayr yeg tuttugumuz igin gdérmezden
geldigimiz, belki de acilarindan pay almaktan korktugumuz igin
ozellikle uzak durdugumuz kigiler. Golge Ustasini bu insanlarin
diinyasi olusturuyor. Acimasizligin sevecenlikle, yoksunluklarin
Ozveriyle, bagkaldirinin sessizlikle gdglslenip dengelendigi
umarsiz bir diinya. Oyun bu daracik, karanlik dinyadan bir ¢ikis
yolu arayigin dykdsdni dile getiriyor. Cikis yolu belirsiz. Ancak,
siddetin yerini sevginin, hor gdérmenin yerini hog gérinin,
kuskunun yerini glivenin aldig:! bir insanlik ortamina duyulan

6zlem apagik.>®

Civan Canova, Kiyamet Sularinda®™* (1994) oyununda, biitiin degerlerin alt tist
oldugu bir zamanda, aileyi tikenmis iligkilerin kdék saldigi ve ge¢misin muhasebesinin
yapildigi ¢lrimus bir siginma alani olarak ele alir. Yakin zamanda bir gék tasinin
garparak, diinyanin sonuna neden olacagi, insanlarin peygamberliklerini ilan ettikleri,
disarida vahset dolu olaylarin yasandigi bu hastalikli dénemde bireyin elinden gelen
tek sey, ailesine siginmaktr. “Umitle dmitsizlik, sevgiyle sevgisizlik, korkuyla
korkusuzluk, inangla inangsizlik arasinda dolanip duran bir ailenin perspektifinden
kiyamete bakarak blitiin bu sorulara bir yanit arayan Kiyamet Sularinda, sevgilerini,
nefretlerini, bagarisizliklarini, &zlemlerini, ¢atismalarini irdelemeyi yasamlarinin son
gliniine birakmis bir ailenin’® birbirleriyle ve gecmisle yiizlesmelerini aile kurumunun
¢etin duvarlar arasinda sahneye getirir. Dinyaya ¢arpmasi beklenen gok tasi, aile
dyelerinin gizli kalmig bitln hislerini olanca agikligiyla muhataplarina ya da kendilerine
itiraf etmelerine yardimci olur.  Aile fertleri, gec¢misin suglarini, sevgisizlikleri,
dismanliklari, acilarn, dds kirnikliklarini, kin ve nefretleri ortaya sererler. Adam,
kendilerini denize gétirmeye s6z veren Babanin, sonradan baska bir kadin icin evi terk
etmesinin hesabini sorar Baba’'ya. Babasinin yoklugu igine islemigtir Adam’in. Kadin,
doguracagi cocugun yalniz kendisinin olmasini istedigi icin habersizce hamile kalmistir
bir erkekten. Baba ve Adam bu ylzden hi¢ affetmemistir Kadin’i. Gegmiste erkekler
tarafindan kullanilip terkedilmis Teyze, ¢evrenin kendisine uyguladigi baskiyl yegenine

533 Aysegiil YUKSEL, “Golgelerin Yagsamu”, Hiirriyet Gosteri, Mart 1983, Sayi: 28, 5.50
53 Bkz. Civan CANOVA, Kiyamet Sulqunda, Mitos-Boyut Yay, Ist, 2001
535 Sibel ARSLAN, “Kiyamet Sularinda Uzerine Bir Elestiri”, Y.a. g.e,s.133



uygulamaktan keyif alan alkolik bir kadindir. Anne, geg¢miste Baba’nin ihanetine
ugradigi halde bu konuda hi¢ konugsmaz. O, Baba'dan bu yolla intikamini alir.
Eskinin koruyan, esirgeyen aile ortami, artik bir savas alanina dénismustir. Oyundaki
kiyamet motifi, higlik ve yok olus anlamina gelmekte, bu ise insan neslinin yok
olmasina, sifilanmasina denk diismektedir. insan neslinin sirdiriimesinin mesru
alani ise ailedir. Oysa aile, artik kendi c¢agrisim alaninin éne c¢ikardidi bitin
misyonlarini yitirmistir. Yok olmanin, tiikenmenin, ¢lriimenin mekani olarak ortada
durmaktadir. Nasil ki kuyruklu yildiz dinyayr hedefleyip, carpip yok edecekse,
dinyanin yansimasini buldugu en kiguk yasam alani aile de, kendi icinde hedefleyen-
hedeflenen yapilarin bir birleriyle carpismasina sahne olacak ve belki de yok olacaktir.
Aile Uyeleri birbirlerini hedef almis, geriye kalan kisacik zamanda tipki kuyruklu yildizin
hedefine son hizla yaklasmasi gibi, kendi hedeflerindeki kigilere son hizla
kilitlenmislerdir.  Ailenin bitin Gyeleri, yasamin kisacik bir zaman araligi oldugunu
unutmus, birbirlerinin celladina dénismdaslerdir.  Gegmisin bitlin hesaplari, dis
kirikhklari, kirginliklar ortaya doékulur. Aile Gyelerinin gecmige ait kirginliklari oyunun
ana ilerleyisini belirler.

TEYZE — (Gézleri kirik aynada, uzandigi yerden) Kuyruklu yalanlar gibi
bir kuyruklu yildiz...

BABA — Dustiverdi gbkyizinden kucagimiza..Plajda oynayan minik
cocugun tepesine disen gtines misali.. Kirik bir aynada nasil da
cogaliyor gériintiler. Parcaciklara béliniyor insan. Ne kadar kirik
varsa o kadar pargacik.

TEYZE — Kirik insan pargaciklari. Cdrimds, parga parga olmus ydzler.
Inatla yansimaya calisiyorlar aynadan diinyaya. Zavallilar. Kirik bir
aynaya yakindan baktiginda ilkin ¢ogaldigini saniyorsun. Sonradan
anliyorsun ashnda eriyip yok oldugunu kiriklar arasinda. Ne komik.
Kiriklar..kiriklar..kirginliklar..(...) >*®
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Ozen Yula, Ask Evlerden Uzak®’ (2003) oyununda, degisen deger yargilaryla
birlikte kutsal aile kurumunun bir sirkete dénistiguna anlatir. Paranin hakim deger
yargisi olarak bireyin hayatinin merkezine oturdugu burjuva kapitalist dizeninde ikili
iliskiler artik kutsal ask ve sevgi bagina dayal olarak degil, esler arasindaki ekonomik
cikar iligkileri Uzerine kurulmaktadir. Toplumun tek genel gecer deg@eri kapital olunca,
toplumsal bir varlik olan birey, kendini var edebilmek igin yeri geldiginde btin
geleneksel degerlerinden para ugruna vazgegebilmekte, bireyin bu sec¢imi en kutsal
kurumlarda bile yansimasini bulabilmektedir. Ask Evlerden Uzak oyununda yazar,
farkl meslek gruplarindan olan fakat ortak bir ekonomik standarda sahip, oldukga elit
bir yasanti slren (g ciftin hikayesini anlatir. Psikoloji alaninda yiksek lisans yapmis,
doktorasini yarim birakmis, simdi ev isleri ile oyalanan Rezzan ile 6zel bir Gniversitede
Sanat Tarihi Profesér’ti olan Galip’in evlilikleri, fazla baskin olmasa da bir sirket mantigi
tasir. Rezzan’in, eski sevgilisi Ufuk ile hayali konusmasindan bu evliligin maddi

cikarlar g6z 6nline alinarak, gelecek kaygisiyla yapilmis oldugu anlagilir.

UFUK - Beni neden biraktin? Deger miydi o adam yuziinden?
REZZAN - O adam dedigin, senin de yakin arkadasin!.. Ustelik
seninle bir gelecegimiz yoktu. Olamazdi da.

Bir tekstil sirketinin sahibi olan Emin, esi Billur ile is ortagidir ayni zamanda.
Hayat ortakdi ile is ortakligina dair algilari i¢ ice ge¢cmis gibidir giftin. Billur, kocasinin
capkinliklarina bile “o benim is ortagim. Her akilli is adami gibi gene dénlip dolasip
isyerine gelecek, kar elde ettigi yere.”*®diye diislinerek géz yumar. Emin, kisiler arasi
iliskilerini bile paranin giict Uzerinden yUritmeyi aliskanhk haline getirmis, bu
ahskanhgdini metresi Piraye ile olan iligkilerine de yansitmaktan kaginmayan bir tiptir.
Emin’i saf bir agkla seven Piraye, Emin’in ekonomik dengeler tzerine kurulu evliligine
6zgl degerleri kendi iligkilerine de yansitmasindan, kendisini muicevherler alarak
avutmaya calismasindan rahatsiz olur. Bu konudaki rahatsizligini dilendirirken Emin’in

evliligini de tanimlar.

7 Bkz. Ozen YULA, Ask Evlerden Uzak, Cogaltma Metin, 2003
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PIRAYE - (Giilimseyerek balkona dogru gider.) Micevherler
aska yardimci olmaz Emin Bey! Belki esiniz Billur Hanim igin
gecerlidir (...) Ama siz onunla ortaksiniz Emin Bey! Sizin
eviiliginiz, sirket! Dolayisiyla yardimci olur elmaslar, zimritler!

Ama ben size gercekten &sigim Emin Bey!°>®°

Evlilik kurumuna bir sirket mantigiyla yaklasan diger cift ise, oto galerisi sahibi
isadami Adil ile antikaci olan esi Seylan’dir. Artik yozlasmig olan evliliklerine tahammdil
edemeyen ve mutlulugu baska kollarda arayan cift, dirtst olup, evlilik kurumunun
kutsal sinirlarini sirf ekonomik ¢ikarlari yGzinden terk edememektedirler. Baldizi ile
iliski yasayan Adil, kendisini ablasindan ayrilmaya razi etmeye ugrasan baldizina
icinde bulundugu durumu agiklikla anlatirken, evlilik kurumunun birey agisindan

degisen algilamasina da sahit olunur.

ADIL - (Kahkaha atar.) Sen hak’katen catlaksin ha! Giliim, kagit
ustiinde ablanla ortak gériniiyoruz. Biitin yeni igler, antikaci
dikkani, ahsap ve dograma isleri, reklam ajansi hepsi ortak mal.
Anliyor musun? Yani eger onu bogsamaya kalkarsam, her seyi
ortadan bdéleriz, sonra da topu dikeriz.

ESRA - Senin olan ikimize de yeter. Oyle degil mi?

ADIL - Esra giliim, bak, séyle anlatayim. Sen ortasindan
yirtilmig yiz dolarla ne alabilirsin?

ESRA - Nasil yani?

ADIL - Yahu yiiz dolari yirt ortadan; yarisi olmadan o yiiz dolar
ne ise yarar?

ESRA - Hii¢!

ADIL - iste ablanla benim ayriimamiz da bizim hicbir igimize

yaramaz.>®°

Gorildagu gibi degerler degisimi toplumun en hassas iligkiler agina kadar
sizmig, toplumun en temel birimleri, degisen deger yargilarinin kendilerine yansiyan

taraflarini igsellestirerek, yozlagmaya ugramigtir.
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Ulker Koksal, Degisim®®' (2002) adli oyununda toplumsal degisimin hikayesini
bir eski zaman ailesinin U¢ kusagi Uzerinden ilerleyerek anlatir. Cumhuriyetin ilk
yilllarinda henliz ¢ocuk olan yash kadin, pUrlzsiz hafizasiyla o dénemle birlikte
gindelik yasamin bireye yansiyan ylOzinld sahne (zerinde anlatirken, izleyenler
modern Tarkiye’nin olusum sirecindeki sosyal ve siyasal kirilmalari, degisimin,
déntsuman izlerini ve bunlarin Tirk ailesi Uzerinde yarattigi etkiyi rahatga algilama
firsati elde ederler. Zaman- mekan kavraminin i¢ ice gectigi, bastan sona gegmis/simdi
arasinda git-gel'lerin oldugu oyunda Yash Kadin/ilknur Abla/ilkknur, Cumhuriyetin ilk
yillarina yaptigi yolculukla gecmis ve simdi arasinda kopri vazifesi gérerek hem kendi
ailesinin, hem de toplumun degisim strecini aktarir. Cumbhuriyet’in ilk yillarinda heniz
on iki/on bes yaslarinda olan ilknur, 6nce annesi ve babasini yansitir sahneye.
Egitimci bir aile olduklarini 6gdrendigimiz Kisiler, kisa sirede kendilerini tanitirlar
repliklerin arasinda ve Baba Mahmut ilk sosyolojik agcimlamayi yapar. Karisinin
yemege ¢agirdigi akrabalarindan biri olan Alaattin Bey hainin biridir ona gére.

SALIHA - Erenkéy'deki késklerinde yemege gitmistik birgiin.
Yemek takimlari altindandi.

MAHMUT - isterse altindan oturaklari olsun...Ne yazar...Harpte
erkeklerinin  hepsi dlsmanla igbirligi yapti. Balolarda,
edlencelerde, kadinlari diisman subaylariyla dans etti. Bu ayip
yeter onlara. Bundan haberiniz var miydi valide hanim? Biz

cephede déviisiirken onlar parayla oynuyorlardi.*®

Mondros Mutarekesinin imzalanmasiyla isgal kuvvetleri Musul'u alir, daha sonra
itilaf Devletlerinin donanmasi istanbul bogazina demir atar. Karaya c¢ikan bu askerler,
Galata'da agilan eglence mekanlarinda eglenirler. Halkla yan yana dért yil yasarlar.*®
Bu slregte diisman askeriyle diyaloglar gerceklesir, menfaat sahipleri bu gtglerle siki
iliskiler kurarlar, davetler verilir. Bu davetlerde Frenk subaylariyla dans etmek kimileri
icin serefken, kimisi icin de bu durum hainligin, namussuzlugun gdstergesidir. iste bu
namussuzlardan birisi de savasta vurgunculuk yaparak para kazanmis, simdi ise bu
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paralarini Avrupa’da yiyen, vurguncu Nahit'tir. Sonra radyosu ve plaklariyla Harika
yerlesir hayatlarina. Harika, bircok 6zelligiyle Bat’’yi temsil eder. Ardindan idealist
genc kiz tipi olan Isil gelir anneannesini ziyarete. Yurt disinda mastir yapan Isil,
yakinda Tirkiye'ye déniyordur. Ulkesine dénmeyi secmistir. Isil, roman okurken
Anneanne, Mahmut ve Sidika girerler. Geng kizlarin 6zellikle 19.ylzyildan kalma
roman okuma aliskanlklarina vurgu yapilan bu sahnede Saliha, Isil'i romanlar
konusunda uyarir. Cogunlukla romantik eserlerin okundugu 19.ylizyilda, gengler
romanlara merak sarmiglardi. Romantik akimin etkisiyle yazilan bu romanlar, gencleri
hayattan kopariyor, olmadik hayallere sirlkliyordu. Biyik bir bosluk duygusunun
hakim oldugu roman okurlarini arttk bu =zararli olmaya baslayan aliskanligin

pengesinden kurtarmak gerekliydi.*®*

SALIHA — Kizlarin roman okumasi hayirli olmaz. Pek ¢ok
kizin roman ugruna basina ne dertler, ne belalar gelmistir.
Romanlari erkekler kendi islerine geldigi gibi yazarlar.
Kizlar da okuyup inanirlar. Ondan sonra ayikla pirincin
tagini. Ben yine de sdyleyecegimi séyleyeyim de, sonra

babaannem beni zamaninda uyarmadi deme.*®

Daha sonralari evde birden bir telas baslar. Ailenin emektari Bagdat Hatun,
ayaginda kendisinin olmayan ayakkabilarla ortada yirimeye baglar. Cumhuriyet
Balosuna gidecek olan Sidika Hanim, yilda sadece bir defa giydigi ayakkabilarini
cikarmistir. Genigletsin diye Bagdat Hatun’a giydirmistir.

SIDIKA — Su balo isi bir bitse, bir evime dénsem. Oyle
tedirginim ki...Ortalara cikip dans etmekten
hoslanmiyorum.  Tanimadigim  birinin  beni  dansa
kaldirmasindan korkuyorum.,

MAHMUT - Oldu mu bu simdi? Senin gibi Avrupai bir
kadin béyle konusur mu? Dans dedigin nedir ki? Zor bir
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sey degil ki. (...) Dansi erkekle kadin arasinda bir
arkadaslik olarak diigdin. °°°

Onceden de vurgulandigi gibi, cumhuriyet reformlariyla yeniden sekillenen
ataerkilligin 6znesi olarak erkek, yurttas, modern koca ve baba olarak yeniden
yapilandiriimistir. Mahmut Bey, cumhuriyetin yeniden yapilandirdigi baba figlrindn bir
prototipidir.  Karisini dans etmesi igin yureklendirmektedir.“Batililasma kavramiyla
anlasilan ve yerlesen dansin Bati'daki bicimi, kadin erkek iligkisinin toplum igerisinde
varmis oldugu bir asamadir.”®®” Cumbhuriyetin Batili Babasi bunu cok iyi bilmektedir ve
tamamen icine sindirmistir. Tango, Fokstrot, Carliston dénemin gézde dans tirleridir ve
Cumbhuriyet kafasiyla sekilenmis modern yurttas, es ya da baba ayirt etmeden butin
dans tirlerine ayni mesafeyle yaklasir. Sonugta dans bir arkadaslik bigimidir.

Sokrat, Bethoven ve Volter heykelleriyle olsa bile aileye girmistir. Hatta 6nemli
bir gérev Ustlenmislerdir evde. Secim gorevlisi olmuslardir. Cok Partili déneme
gelinmistir. ilk dénemler gikan séylentiler vurgulanir. Hakim partinin yeni kurulan parti
kazanmasin diye oy pusulalarini masaya koymayacagi soylentisi Ustline, oy pusulalari
bulunmus, carsaflara saklanarak yurttas olmanin hazzina varmak icin ¢aba
sarfedilmistir. Torun Emre gelir. Yeni kusagin gelisini ya da tanimlamasini Koksal -
buginin muzigi, siddetli bir otomobil fren sesi- seklinde yapar. Amerikan hayrani olan
ve evliligi reddeden Emre, Meksika asilli Amerikan vatandas! sevgilisiyle Amerika’da
yasamanin planlarini yapmaktadir. 68 kusagl hapislere atiimis, ge¢misin gurur
sembolii istiklal madalyalari eskicilerde satilmaya baslanmistir.  Devrimin tasiyici
ayaklarindan Yurttas Mahmut, Bursa’ya sirgtin edilir. Aile dizeni bozulan Mahmut,
iktidari algilayamamis, neden siirgiin edildigini bilememistir. Diger bir deyisle devrim
kendi cocuklarini yemeye baslamigtir. Uke icin didinen, cabalayan dlkeyi
dismanlardan temizleyen kusagin basini sokacak bir evi bile yokken, geg¢misin
hizmetkarlari dnemli noktalara gelmis, kisa yoldan bir sekilde kdseyi dénerek blyuk
servet sahibi olmustur. Oyun, gelecek glzel ginler lizerine konusulurken sona erer.
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Batillasmayla gelen degerler degisiminin ahlak ve ekonomi boyutuyla aile
Uzerinde yansimasinin izlerinin takip edildigi bu bélimde, farkl bir kultir alanindan bir
baska farkll kultdr alanina gegcmeyi hedefleyen Ulkenin yeni degder yargilariyla saglikh
bir uyusma saglayamadi§i goérilmektedir.  Yeni deger yargilari ve ekonomik
gereklilikler toplumu siddetle sarsmis, yeni diizene ayak uyduramayan bireyler giderek
kendilerine ve topluma yabancilagmislardir. Yasanan olumsuzluklarin yansimalari en
g0¢li kurumlardan biri olan aile lzerinde de sarsintilar yaratmis, bireyin givenli

siginagi aile ¢éztlmeye baglamistir.



ILILIV. BATILILASMAYLA GELEN DEGIiSIMIN OYUNLARDA EVLILIK TEMASINA
YANSIMASI
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Goélgeler™ (1946) Ahmet Muhip Dranas’in degisen, dénlisen deger

yargilariyla birlikte bireyin burjuva aile ve evlilik kurumu igerisinde yasadigi ruhsal
problemlere egildigi bir oyundur. Ataerkil aile dizeninin kigkirtilmis babalik formu,
yeniden kurgulanan deger yargilari karsisinda bastiriimaya, yikilmaya mahkumdur.
Gecgmiste kendileriyle gerektigi bicimde iliski kurmayan, onlari sindiren ve kendi ego
dairesi icerisinde ailesinin hayatini yéneten bu gicli yapinin ¢ékmesiyle ipler ailenin
diger fertlerinin eline gegcmis, gecmisin glcld, tanrisal babasi, doganin kaginilimaz
sonucu olarak ihtiyarlayinca, kendi késesine cekilmeye mecbur olmustur. Gecgmiste
otorite karsisinda ezilen ve birbirine yaklasan ailenin fertleri, bu otoritenin ¢ékmesi
karsisinda rahatlamiglar ve kendi iligkilerini rahat rahat yasamaya baslayarak, ge¢gmisin
otoritesini dislamiglardir. Baba, bu durumda kendi yalnizhdina g¢ekilmis, kendi ig
dinyasinda olusturdugu yeni iliskilerle avunmaya belki de gegmisin parlak gunlerini
hayalindeki farkli bir kadinla, Nargicegi Elbiseli Kadin’la yeniden yasamaya ¢alismistir.
Bu dislanma dogaldir ki yasinin getirisi olan kuruntulari da beraberinde getirmekte,
6lumun yaklastigini hisseden yasli adam, karisinin kendisini aldattigini, kendisi 6lince
de mutlaka bir baskasiyla olacagini disinmektedir. Erkek gecmiste yaptigi hatalari
anhyor gibidir.
BABA — Miihim olan nedir bilir misin? Daha dogrusu, feci
olan...evet, feci. Insan bazi gercekleri pek ge¢ anliyor, mesele
bu. Hayati da, insanlari da, esyayi da, hatta kendi kendini de
anhyorsun bir gin geliyor, hem, ne iyi anliyorsun; ama heyhat, is
isten ge¢cmis oluyor. Bu glzel gercekler, evet, bizi aldatan,
mahzun eden seylerin sahici yizleri, glzel ydzleri, artik
aldatmiyan, vefall olan taraflari, bir gin ortaya cikiyor
ama...bakiyorsun, émlr teknesi de son sahile varmis. Artik o
glizel ylzler senin c¢evrende bir riya gibi dolasiyor; elle
dokunamiyorsun, yanlarina yaklasamiyorsun...(Bir susus) iste o

zaman senin demin séyledigin gibi, ayikla pirincin tagini.>®®

°% Ahmet Muhip DRANAS, Gélgeler, Ulus Basimevi, Ank, 1947
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Hizmetgisiyle, usagiyla burjuva aile dizeneginin birer ferdi olarak karsimiza
¢ikan oyun Kigileri, babanin é6limuyle birlikte aile baglarini diglarlar. Bu aile formunun
iki yazI0 ve gikara dayall iligkiler bigcimi anne, odul ve kiz arasinda hemen kendini
gbsterir. Babanin maddi birikimlerinin bulundugu kasanin anahtari igin tartisma baslar
aralarinda. Anahtar elinde tutan anne, ogluna anahtari vermez, oglan israr edince
babasinin kim olduguna dair bilginin yalnizca kendisinde oldugunu sdyler, mirastan
Umidini kesen kizin nisanlisi hamile olan kizi terk eder. Ancak anahtara sahip olursa
geri gelecektir.

Cemberler°’® (1957) oyunuyla Cetin Altan, “insanlarin hep bir takim “cemberler”
icinde yasadiklarini, bu c¢emberlerden kurtulup 06zglir ve mutlu yasamayi
gerceklestirmeyi denediklerini, ancak hep ayni “insanhk durumuna” déndp kisildiklarini,
insanin yasaminin Kkendisini hep bir gblge gibi izledigini ve hicbir zaman 6zgdr
birakmadigini, biricik ¢ikis yolununsa insanin kendini hi¢ aldatmadan, yalansiz, gercek
olarak yasamayi seg¢mesinde yattigini®"' disiinmekte, esas problemin, bireyi baski
altina alan, onu sinirlayan evlilik ve aile kurumunun kendi ic isleyisi oldugunu
vurgulamaktadir. “Evliligi birey olmanin dniinde bir engel olarak gbren yazar, kisinin
6zglr olabilmesi icin evlilik cemberini kirmasi gerektigi mesajini iletir. Aile fertlerinin
Ozel yasantilarinda farkli 6z gercekleme arayiglari icinde bulunmasi aile iliskisinin
bireyin (izerinde travmatik bir etki yarati§\ izlenimini uyandirir.®® Otoritesini kaybetmis
yagll bir baba, modernligi yanlis anlamig, bu olgunun bireyde yansimasini buldugu
6zgurlik gibi, kisilik gibi temel ic dinamiklerden yoksun, bencil ve vurdumduymaz,
kumarbaz bir anne, sislne digkin, kurtulusu evlilikte arayan, gésteris duskind bir
geng kiz ile kisisel gelisimini daha tamamlayamamis, sorumsuz ve toy gen¢ ¢ocuktan
olusan bunalimli bir ailenin anlatildigi oyunda, herkesin tek hedefi bireyi acimasizca
sinirlayan aile ¢emberinin disina c¢cikmak ve bu bogucu ortamdan kagarak &zgur
olmaktir.

°7% Bkz. Cetin ALTAN, Cemberler, MEB Yay, Ist,1964
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NEJAT - (...)Artik kurtuluyorsunuz benden gidiyorum.

(...)

BABA - Ah, asil ben bir yer bulsam da, ben ¢ekip gitsem.

NEVIN - Annem gitti iste...Nejat gidecegim diyor. Ben de gidecegim
evlenince... Size ne oluyor, neden gitmek istiyorsunuz. Anlamiyorum,
herkes gitmek istiyor.>”

Aile ortami bu oyunda bir baski alani olarak kullaniimakta, aile fertleri bu
baskidan bunalmaktadirlar. Yalanlar (zerine kurulu bir yapi oldugu vurgulanan aile,
dogasi geredi kendi fertlerini ezmekte, bireyler dogadan getirdikleri cinsel arzular gibi,
ihtiyarlik gibi &zellikleriyle bu yapi icerisinde birbirlerinin celladi olmaktadirlar. Bu
sorunlu ortamda yagsamaktan bikan evin oglu, bir gemide katip olarak is bulur ve
yurtdisina gider. Fakat hayatinda degisen hi¢ bir sey olmaz, ¢inki aile her ne kadar
terk edilse bile bireyin kendinden silip atamadigi bir gercekliktir. Aile ¢emberinin
sinirlarindan kurtulan Nejat, bu defa baska bir cemberin icine dismius, ailesinden
kurtulamamistir. Gemideki kaptan ve yolcular ailesinin birer érnedi olarak yeniden
karsisina ¢cikmistir.

NEJAT - Selma, ne kadar ¢ok benziyorsun kiz kardesime.(...)
Ddsin bir evde bir baba var, nah iste bizim kaptan gibi bir
adam...Bir de ana, o da su bizim hanimefendi gibi...(...)Bir seyler
yapayim diyordum...Bu ¢cemberden kurtulayim, kendi hayatimi
yasayayim.(...) Tam kurtuldugumu zannettigim sirada bu gemiye
diistiim. Sanki evi, o insanlari daima yanimda tasiyor gibiyim.>"*

Kiz kardesinin benzeri olan kagak yolcu Selma ile evlenen Nejat, Avrupa’'ya
gitmis, esiyle italya’da bir pansiyonda calismistir. Pansiyonun sahibesi tipki annesine
benzemektedir. Bunalan Nejat ve esi tekrar baba evine ddnerler. Nevin de kocasiyla
anlasamamistir ve baba evine ddnecektir. Karisi hamile olan Nejat’'a ise bankadan icra
gelmistir. Her sey bir kisir dongl iginde devam etmekte, bu defa Nejat, babasinin
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yasadiklarini yasamaya baslamaktadir. Insan hayatini tamamiyla &zgir kilan bir
seylerin olmadigini vurgulayan yazar, ev olgusunun ve onun birey Uzerindeki etkisinin
dinyanin her yerinde ayni oldugunu, bitin bireylerin ayni kéti kadere mahkum
oldugunu ve bundan kagisin mimkin olmadigini disinmektedir.

NEJAT - Baba olacagim...Ve hikaye eskisi gibi devam
edecek...Istiyorum ki insanlar bir giin bu ¢cemberden kurtulsunlar...Bir
takim gélgeler kendilerini takip etmesin.

BABA — (...)Cemberler devam edecek eviadim. Sen kendini aldatmak
istiyorsun.

NEJAT - Sen olmasaydin, annem olmasaydi baska bir evde
dogsaydim, belki de béyle olmazdi.

BABA — Biitiin evler aynidir. Yerylzinin her tarafinda aynidir...Nereye
gittiysen kurtulabildin mi bu evden, bu ev mefhumundan?

NEJAT —Dogru. Galiba bir mahkum daha iniyor yeryiiziine.*”

Surekli yasanan bir kisir dénginidn insan hayati Uzerindeki iktidarini gdsteren
oyunda insan bir tir mahkum olarak ele alinir. Kendine ve iginde bulundugu
¢emberlere kistiriimis olan insanlar bir tlrld bu ¢cemberlerin disina ¢ikamazlar. Boylesi
bir kadere yazgilanmis insanlarin kaderlerini Uzerinde iginde yagadiklari gevreleri ¢ok
etkilidir.

Cetin Altan, oyunlarinda bliylik sehirde yasayan burjuva sinifinin
cagina ayak uyduramamaktan ve toplumuna yabancilagsmaktan gelen
bunalimi isler. Konularini hep orta sinifin yasamindan, bu kesimin kendi
icindeki sinif atlama &zlemlerinden, doyumsuzluklardan almustir.
Oyunlarinda toplumun deger yargilarina, degismekte olan ya da etkisini
surddren geleneklere, yapma, gdésterisci, bencil insanlarin ¢evrelerine
karsi yikici davraniglarina elestiri getirir. (...) Cemberler degisik deger
yargilarina bagl aile bireylerinin bunalimini yansitir. Gelenekler eski
degerini yitirmekte, yeni degerlerse &6ziyle anlagiimadigi icin Kisileri
yozlastirmaktadir. (...) Kisiliksiz, ekonomik durumunun yetersizligiyle

7 Y.a.g.e, ss.70-71



caresiz, karisi tarafindan horlanan ve ezilen, diizende oldugu kadar
ailesi icinde de sémdirilen, bdtlin bunlarin sonucunda kompleksli bir
insan olan erkek, ayni durumdaki tim orta sinif erkeklerini simgeler.
Ayni sinifin kadinlari oyunda bencil, sorumsuz, gésterigse ve zenginlige

merakli, esini sémdiren tiplerdir.>"®

Oguz Atay’in, degisim ve bunun yasanan iligkilere yansimasi sonucunda bireyin
icinde yasadigi cevreye ve kurumlara yabanci kalmasini, bunun aile ve evlilik
kurumuna yansimasini oyun-gercek diizleminde isledigi eseri Oyunlarla Yasayanlar®”’
(1978), daha rahat bir yasam 6zlemiyle sevmedidi Cemile ile evlenen, fakat bir siire
sonra toplumsal ortam ve kiglk burjuva aile hayatinin bunaltici gergeklerinden
kacarak, kendi ic diinyasina dénlp, oyunlara siginan Coskun Ermig’in 6ykistddir.
Oyunlarla Yasayanlar, “Tirk toplumunda meydana gelen kiltirel degisimi ve bu
degisim sdrecinin travmatik etkisini vurucu bir bicimde yansitan oyunlardan biridir.
Toplumda 6z gerceklemenin temelinde oyunlarla yasamak zorunlulugu eksenine
oturtulan Oyunlarla Yasayanlarda basta Coskun Ermis olmak (lizere tim oyun
kisilerinin birer varolus oyunu oynadigini séylemek mimkdnddr. Bu oyunlarin ardindaki
nedense, toplumsal yapinin ve yasam biciminin degismesidir. Bu baglamda her oyun
kigisinin oyunu gercekte degisim ve buna bagl toplumsal travmaya karsi geligtiriimis

birer savunma mekanizmasi gérinimiindedir.”"®

Kiguk burjuva yasam bigiminin
bireyi standartlastiran ve slinepelestiren yapisi, evlilik iliskisi icinde yasanan yapaylik,
yuzeysel insan iligkileri, gindelik yasamin siradanlidinin evlilik hayatina yansiyan
taraflari Coskun Ermis’i aile kurumundan uzaklastirmis, bir aile babasi olmasinin
kendisine yikledigi butin sorumluluklarindan siyrilarak, kendi i¢ evrenine kapanmasi
sonucunu dogurmustur. Oyunlar, Coskun’'un duragan ic evrenine hareket getirir.
“Renksiz, tekdiize aile yasantisina tiyatro evreninin renkli kigileri girer bdylece.(...)
Coskun'un her oyunu bir baska hesaplasmadir. Kendine Kkarsi, ailesine karsi,
sevdiklerine, yakinlarina, icinde yasadi§i topluma karsi hesaplasmalar dizisi” °"°

Huizinga, “ ézglrce razi olunan, ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli
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zaman ve mekan sinirlari icinde gerceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir
gerilim ve bir seving duygusu ile "alisiimis hayat"tan "baska tirl(i olmak" bilincinin eslik
ettigi, iradi bir eylem veya faaliyet” *®° diye tarif eder oyun olgusunu. Coskun Ermis,
6zgirce razi olunan, ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli zaman ve
mekan sinirlari icinde yasanan evlilik oyununun sikintili ve tekdiize iligkiler alanindan,
bireye "alisiimis hayat"tan, "baska tirli olmak” bilincinin eslik ettigi, tamamen kisinin
segimine bagl bir eylem bigimi sunan oyun alanina ge¢mistir. Bdylelikle, evlilik ve aile
kurumu igerisinde giindelik hayatla i¢ ice yasarken bilincine varamadidi gerceklerle ytiz
ylize gelme olanagina kavusmustur. Tamamen sistem karsiti olan bu tavir, oyunda bir
anlamda sistemi temsil eden Cemile tarafindan engellenmeye calisilir.  Cemile,
kocasini, oyunlarin ézgir ve alisiimadik dinyasindan, kicik burjuva aile hayatinin
sistem tarafindan tarif edilmis dar ve basma kalip alanina ¢ekmeye calisir.

CEMILE - Oyun oyun. Biraz da gergek oyunlarla ilgilensen iyi
olur. Mesela benim para kazanmak, evi gecindirmek igin
sahneye koydugum su dikis dikme oyunlarimia, Umit'in her sinifi
iki yilda gegme oyununu diizeltsen biraz. Ya da paralarini ickiye
yatirma oyununu adam etsen. Erken emekli olma oyununun bize
neye mal oldugunu bir diisiinsen... Ne dersin?

(--2)

COSKUN - (...) Ulkemizin insanlarina séyleyecek seylerim var.
Evet, ciddi sdyliyorum. insanlarimizin ~ dizeni igin...
CEMILE — Once kendi diizenini diisiinsen...(Kararl)) Evet, dogru

diirtist bir ise girip calismalisin Coskun.®®'

Oyunda gercek yasamdan hi¢c kopmayan tek kisi Cemile’dir. Diger bitiin oyun
kisileri oyun iginde oyun oynarken, bir tek Cemile, gercek yasamin realitelerini dne
cikarmaktadir.  ihtiyaclarin giderilmesi gibi bir gerekliligi sirekli dayatan burjuva
ailesinin, bu yo6nli gereksinimlerini slrekli esine yansitan Cemile, Coskun’u
sorumluluklarini yerine getirmesi ic¢in sikistinr. Cemile, kendini diizenin dayattig
kosullara gére dizenlemis, maddi kazanim sagladidi bir is alani agmigtir kendisine.
Ayni sorumlu davranisi Coskundan da beklemektedir. Coskun ise Cemile’nin
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duyarliliklarina dikkat etmez. O, hayati baska bir agidan gérmektedir. Cemile’nin bu
tutumu ve Coskun’u silrekli giindelik yasamin siradan ve bunaltica gergekleri igine
cekmeye calismasi, Coskun’un, kendisini oyunlariyla anlamlandiran tiyatro oyuncusu
Emel Sevinir'e yaklagsmasina neden olur. Onun hayallerini ciddiye alabilecek, onunla
oyun oynayabilecek bir kadindir Emel Sevinir. Coskun kapisini galdiginda hayir demez
ve birlikte olurlar.  Ama Emel Sevinir, Coskun Ermis’i kendi hayallerine gbre
sekillendirmek ister.  Coskun, hayallerine yén verilmesini, tarif edilmis alanlara
sikistinimasini kabul edemez. Oyunun iginde oyunun kurallarini kendisi koymalidir.
Yasananlardan sonra artik aile gemberinden tamamen kopmustur, onu baski altinda
tutan, oyunun 6zgUr alanindan, bireyi sinirlandiran baskici aile yuvasina dénmesinin bir
anlami yoktur. Butin baglarini koparmistir artik bu kurumla. Esyalarini toplar ve Emel
Sevinir'e gelir. Fakat Emel Sevinir, onu eve kabul etmeyince gidecegi tek yer kalmistir,
orasl da tiyatrodur. Son nefesini tiyatroda verir.

Miizeyyen Engin Erim, Hulusi Bey’in Kizlari®®* (1980) oyununda “eviilik
kurumunu ele almig, ¢agdas toplumda evlilik kurumunun yeri ve bu kurum icinde
cagdas bir kadinin geleneksel islevini yerine getirip getiremeyecegini (...) bilimsel
safsatalara sirt dayamadan, en yalin, en acik bicimiyle irdelemistir. Ayrica degisen
toplum degerleri karsisinda eski ile yeni kugaklarin anlasmazIligi, ¢atismasi, bunlarin
yarattigr mutsuzluklar bir cogumuzun ¢ok yakindan tanidigi aile iliskileri icinde sahneye
getirilmis’®® tir. Selimer ailesi egitimli ve kultiirlii bir burjuva ailesidir. Yilksek memur
olan Hulusi Bey, ylUksek egitim almis esi Leman Hanim ve biri ev ekonomisi uzmani,
digeri ise ekonomist olan iki kiziyla birlikte yasamaktadir. Oyunda her oyun kisisinin
kendi 6yklsU, i¢ celigkileri ve iliskileri ayri ayri islenmekte, ortaya ¢ikan distinceden bir

burjuva ailesinin ic isleyisi ve drami ortaya serilmektedir.

Aile GOyeleri, hayatl yanlissiz yasamaya calismakla glg¢ bulan, baska kisiliklere
ve secimlere saygili ve mesafeli kigilerdir. Hulusi Bey, bitkileri, karisi ve kendisi ile bas
basadir. Onun tek disutncesi klasik baba formunun geregini yerine getirmektir. Evine,
kizlarina kol kanat gerecek, cevreden gelebilecek zararlar konusunda onlari
uyaracaktir. Kendine gérev edindigi bu isleri yerine getirirken baskici ve midahaleci
olmamaya 6zen gdsterir. Anne ise, aldigi yiksek egitimi bir kenara koymus, kendini
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evine, kocasina ve cocuklarina adamis, disarida akip giden hayattan koparak azar
azar ¢Urimastdr. Aile, kdltirld olmasina ragmen, aile igi iliskilerde hem geleneksel
bakis acgisi hakimiyetini sUrdirmekte, hem de burjuva degerlerden &din
verimemektedir. ilerde evienecek sekilde yetistirilen evin kiclk kizi Giiliz, ailesi
tarafindan kendisini isteyen Ali ile nisanlandirilir. Bir yandan evden ayrilmak istemeyen
Guliz, diger taraftan da evdeki iletisimsizlikten dolayi sikinti ¢ektiginden bu teklifi kabul
etmistir. ige déniik bir yapi sergileyen aile, toplumsal olaylardan ve disaridaki hayattan
yalitiimis gibidir. Sadece ekonomist olan Oya, icinde yasadiklari terér déneminde
kendi kabugunu kirmaya calismakta, varhidini evrensel boyutlu blylk islerde
kanitlamak istemektedir. Sahip oldugu ya da ailesi tarafindan kendisine asilanan
burjuva degerleri ve o sinifa ait yagsam bicimini reddeden Oya, kendisini ailesine tutsak
eden bu baglarini koparir ve tek basina bir eve ¢ikar. Evliligi reddeden ve bu kurumun
kadina yikledigi gérevleri stlenmek istemeyen Oya, evlenmemege kararlidir.

OYA - Kendim icin mutluluk aramamaya raziyim ben. Diinyaya
acilmaya ugrasirken evlenip yeniden hiicreye girmem, Baba.

BABA - Eviilik Toplumla iliski kurmanin gtizel bir yolu olmall.

OYA - Bir ¢cok kiz igin, dinyaya aciimak igin atilan bir adim.
Benim i¢gin, zaman yitirici, kisir iligkiler déngtisi. Gecelerim benim
olmasa, kitaplara konmug bunca dlgiinceden nasil haberim olur.
Insanlarla olaylara ulasacak bir yerde olmaliyim, evet. Ama

kendim istedigim zaman! Bencil ve 6zgir.!P®

Evlilik konusunda bu kadar kararli olan Oya, kendisini seven Diplomat Ates ile
birlikte olmaya baslar. Oya, dislincelerinden ve yasam biciminden taviz vermez.
Ates’in evlilik tekliflerini sirekli reddetmektedir. Annesinin durumu QOya igin 6rnek
olusturmakta, kendisi de annesi gibi yasamdan koparak, dar bir kozanin iginde
hapsedilmek istememektedir. insan olmanin sartlarindan birisi de 6zgiir ve evrensel
olabilmektir ona gore. Egitimli, isinde basarili, kendine giiveni olan bir kadindir. Oysa,
evlilik kurumu bireyi kendine glvenden ali koymakta, bireyi tutsaklastirmaktadir.
Ates’in ise isi dolayisiyla evlilik kurumuna ihtiyaci vardir ve bir aile kurmaya kararlidir.
Her ne kadar aralarinda ask olsa da, Ates’in bu durumu, iligkiyi evlilik yéninde
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sonuclandirmak istemesinde etkendir. Burjuva yapilanmanin iki ylzIGliga burada da
ortaya serilir. Amacin ask’'tan daha c¢ok statil oldugu izlenimi olusmaktadir. Uzun
iliskileri slresince Oya’'nin evlilie direnmesi karsisinda Ates, Oya’yl terk ederek
baskaslyla evlenir, ¢ocuklar olur. Fakat aralarindaki diyalog kopmamistir. Oya,
Ates’in yasadigi sehre tasinmak Uzeredir. Giliz, Oya’yl arayarak annelerinin 6limin(
haber verir. Baba soktadir. Olim{i kabullenemez. Annenin basinda bekleyerek ona
kitap okur. Bu sahne Oya’nin evlilige bakisi ile evlilik kurumunun éne ¢ikaran bakis
acilarinin ¢arpici bir karsilasmadir. Babanin anneye baghhgi, sicakligi aile kurumunun
bir savunmasi, kutsanmasi gibiyken, élim’tn varlidi, insan hayatinin bir yok olug aninin
bulunmasi ve bu an gelene kadar insanin hayatini 6zglirce yasamasi gerekliligi
Oya’nin yasam felsefesini éne ¢ikarmaktadir. Nitekim Gglncl sahislar bu iki géris
karsisinda bundan bdyle hayatlarini nasil gegirecekleriyle ilgili hemen bir karar
alacaklardir. Giliz, evliliginde mutsuz oldugundan, evliligini dislayacak, kucaginda (¢
cocuguyla baba evine dénerek, hayatini babasiyla birlikte gecirmeye karar verecektir.



ILILIV.I  BATILILASMAYLA GELEN DEGISIMIN OYUNLARDA ALDATMA
TEMASINA YANSIMASI

Namik Kemal, Akif Bey®® adli oyununda, “Ne idiigii belirsiz, basit, tatsiz,
asagilik bir melodram kahpesi®® 6zellikleri gdsteren “kétli kadin” Dilriiba, erkekleri
agina duslrerek onlarin sirtindan geginmeyi adet edinmis hafif bir kadindir. Hanimi
Dilriiba’ya deli gibi asik olan Osmanli donanmasi kaptanlarindan Akif Bey, yakin
zamanda Sinop’a sefere c¢ikacaktir. Akif Bey, basina bir sey geldidi takdirde esi
Dilrlba’nin sikintiya dismemesi igin gerekli tedbirleri almaya c¢alisir. Bu konuda
arkadas! Sahin Bey'den yardim isteyen Akif Bey, Sahin Bey’i basina bir sey geldigi
takdirde, babasini bularak hazirlamis oldugu zarflan babasina vermekle gérevlendirir.
Akif Bey aslinda esi Dilruba Hanimi yanhs tanimaktadir. Her ne kadar Akif Bey
Dilriba’yi saf ve temiz bir kadin olarak biliyorsa da, aslinda Dilrliba, Akif Bey’e parasi
icin katlanmaktadir. Akif Bey, Sinop’a yola ¢ikar ¢ikmaz Dilrliba digine gitmek igin
hazirlanir. Cariye Kamer bile bu ise sasmistir. Birkag¢ giin sonra Akif Bey'in savasta
6ldiglu haberinin gelmesi Gzerine Dilrliba iki yalanci sahit bularak Esat Bey adli bir
gencle evlenmek igin gerekli diizeni kurmustur bile. Olim haberinin yayilmasi tizerine
Sahin Bey, elindeki zarflari Akif Bey’in babasina ulastirir. Akif Bey, babasi Siileyman
Bey'den gelinini alip istanbul’a gétiirmesini istemektedir. Siileyman Bey, Dilruba’y
almaya geldiginde ise Dilriiba gitmeyi reddederek utanmadan bitin gercekleri

kayinpederinin ylzline sdyler ve aileyle dalga gecip, hakaret eder.

DILRUBA - Siz soyca mi delisiniz?

SULEYMAN - Ne dedin kizim?

DILRUBA - Kendiyle yedi ay gegindik, bir giin miinasebetsiz
muhabbetten bas alamadim; ahrete gittigi meydana ¢ikal daha
li¢ giin oldu simdi de yerine siz mi peydah oldunuz.

SULEYMAN - Hanimefendi babasina génderdigi vasiyetnamede
bile sizden baska bir sey disinmeyen kocanizdan o kadar bizar

miydiniz?

%% Bkz. Namuk KEMAL, Akif Bey, Remzi Kitabevi, Ist, 1972
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DILRUBA - O benim bilecegim sey.(...) Benim gibi yirmi yasinda
bir kadin bir mevtanin hayaline baglanir, kalkar, kaynatasinin
arkasina didser, memleketini birakir, gurbetlerde kendini bir evin
késesine hapseder, 6yle mi?®

Hizla digin hazirliklarina giriserek hemen nikah kiydiran ¢ift, ertesi giin zifafa
girecektir. Evde dugin, eglence, calgi gittikge artarak slrerken Akif Bey cikagelir.
Olanlari 6grenince yikilan Akif Bey, Dilriiba Hanimin gercek ytzini gérse bile gene de
onu sevmektedir. Dilriba Hanim’in  baskasinin  yataginda sabahlamasini
kaldiramayacak olan Akif Bey, zifaf gecesi Esat’i 6ldirir. Kagmak icin harekete gecen
Dilriba’yi ise Suleyman Efendi élduriir. Aki'ya gére Namik Kemal, “toplumun temel
Unitesi olan ailemizin nasil ¢ok clirlik baglarla kuruldugunu, orduda uzun yillar stren
askerlik sirasinda bir yalanci 6liim haberi veya bir yalanci sahitle nasil yikildigini

bizlere apacik gésterir.®®

Mehmet Rauf ‘un Sansar®® adli oyunu, aile fertleri arasinda gelisen iliskilerden
beslenen bir dramdir. “Mehmet Raufun diger tiyatro eserlerinde siklikla ele aldigi
eviilik ile eviilik digi ligkinin g¢atismasi bu oyunun da ana izlegini
olusturmaktadir.(...) Trajik bir hikaye etrafinda ériilen ve temel izlegi yasak ask, evlilik
catismasi olan oyunda eglerin gérisip anlasmas! saglanmadan yapilan evliliklerin ve
ana babalarin cocuklarina gésterdikleri asiri sefkatin elestirisi de vardir.”*® Miinevver
Hanim’in agiri bir sevgi besledigi saf ve gizel kizi Lamia, annesinin arzusu ve konagin
hizmetkari Kanber'in de etkisiyle kaba, goérgiisiz ve cimri biri oldugu sonradan
anlasilan, Refik ile evlendiriimistir. Refik, icglveyi olarak girdigi evi sémirmektedir.
Biraz zaman gectikten sonra kocasini taniyan ve ondan nefret etmeye baslayan Lamia,
rahatsizligini bahane ederek kocasiyla odasini ayirir. Uzun sidre yurt disinda yasamis
ince ruhlu bir bohem olan teyzesinin odlu Azmi'nin konakta kalmaya baglamasiyla da
Lamia ve Azmi arasinda yasak bir ask dogar.

%% Namuk KEMAL, 1972, 5.59-60
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AZMi - Bazen sensiz zamanlarimi disiniyorum da deniz
diplerinde gaip olmus magdruklar (suda bogulmus) gibi
zulmet(karanlik) icinde kallyorum.

LAMIA — Ben de bugiine kadar nasil yasamisim, asksiz, sensiz
nasil durmugsum, bunu anlamiyorum. Ve bugln, ki seni tanidim,
“diinyada béyle mevcutlar da varmig!” diye bu ana kadar lanet
ettigim hayattma gimdi mitesekkirim...  Beni, agkina layik
gérdigin kendi nazarimda bir kiymet kesp
ettim(kazanma)...Beni severek ne kadar yikselttin Azmi...Simdi
her saniye sana daha yakin olmak ihtiyaci ile harabim...Halbuki
bu adam,bu menbus (ugursuz) adam olduk¢ca bu mdmkin
degil...Ne yapmali, nasil etmeli de bu menhus zinciri kirip bu

esaretten kurtulmali? *°'

Butln arzusu konaktaki iligkiler Gzerinde bilgi sahibi olabilmek ve yaptidi islerle
takdir edilmek olan kéti ruhlu hizmetkar Kanber, bu iligkiyi fark etmis, kendisinden gizli
bdylesi bir iligkinin yasanmasini kendine yediremeyerek Azmi'den yasananlari
kendisiyle paylasmalarini istemigtir. Azmi’nin Kanber'i azarlamasi Uzerine Kanber,
olanlan kendisiyle slrekli isbirligi icinde olan Refik’e iletir. Refik, derhal Minevver
Hanim ile gériiserek, karisini alip bagka bir evde yasamak istedigini bildirince, kizindan
ayrilmayi géze alamayan Mlnevver Hanim, bu karara tepki gdsterir ve nedenini sorar.
Refik, tére ve seriatten bahsederek Azmi'den rahatsizigini dile getirir ve Azmi'nin
evden gonderilmesini ister. Yazar bu bélim araciigiyla dénemin genel gecer tére
anlayisini ve yazili olmayan aile hukukunu, erkegin kadin Gzerindeki glicini Refik’in
agzindan alimlayana yansitmaktadir.

REFIK — Bu bey ile Lamia’ya nikah digser mi diismez mi? Tabii
diser degil mi? Demek dyle ise namahremdir. Namahrem bir erkekten
ise kagmak lazimdir... (...) Esasen kendisinin ilk geldigi giin zannederim
icap ederdi ki Lamia’nin kendisinden kagip kagip kacmamas! benden
sorulmali idi.(...) Bir gin baktim ki bu bey zuhur etti ve karim
kendisinden kacmad...Obiir giin evde yerlesti. Ve hic benim fikrim,

31 RAUF, Sansar, s.46



hissiyatim merak edilmedi. Zannederim bir evde benim gibi bir damat
bulundugu vakit biraz saygl edilir de bu adamin fikri istifsar
olunur(sorulur)...Buglin arttk madem ki is bu dereceye geldi, bu adamin

evin icinde bir giin daha kalmasina tahammiil edemem. °%

Refik’e hak veren Minevver Hanim, hem bulyik bir sefkatle sevdigi Lamia’dan
ayrilmamak, hem de aile diizenini bozmamak i¢in Azmi'yi evden génderince, Azmi’nin
evden ayrilmasina dayanamayan Lamia, giinden gine zayiflamaya baslar. Bu duruma
yuregi dayanamayan Minevver Hanim, kardesi Fazil'' da yanina alarak kizina
sorununu agiklamasi igin baski yapmaktadir. Azmi’ye olan askini sdylemeye utanan
Lamia, israrlar karsisinda sorununu yazarak bildirmeye ikna olmustur. Olan bitenden
timdiyle haberli olan Kanber, bilgilerini Refik ile paylasir ve Refik de Lamia’nin odasini
arayarak Lamia’nin Azmi'ye olan agkini itiraf ettigi mektubu ele gecirir. Mektubun
kayboldugunu géren Lamia, Refik'e giderek mektubu geri ister, Refik’in bu istegini
reddetmesi Uzerine kapisirlar. YUkselen seslere gelen Minevver Hanim’a olanlari
anlatan Lamia, Azmi’ye olan agkini da itiraf eder. Kizinin daha fazla Gzlllp, erimesine
dayanamayan Minevver Hanim, bosanmaya karar veren Lamia’nin arzusu Uzerine
Azmi'yi tekrardan konaga aldinr. Fazil'in kargi c¢ikmasi bile onu bu kararindan
vazgecirememis, ana sefkatiyle kizinin arzusuna boyun egmistir. Refik, karisi Lamia’yi
askla sevmedigi halde konforunun bozulmamasi ve artik alismis oldugu rahati
kaybetmemek i¢in bosanmaya yanasmaz, karisiyla yeniden birlesmeyi ister. Bosanma
isinin kanunen epey zor oldugunu anlayan aile, birlikte vyurtdisina gitmeyi
distnmektedir. Yazar bu bélimde tek tarafli bosanma hakkinin erkege sagladig
olanaklari agiga sermekte, kadinin ise erkeklere saglanan imkanlar karsisindaki
garesizligini gdstermektedir. Azmi ile Lamia, geceleri gizlice sevismeye baslamislardir.
Her seyi gbéren Kanber, olanlan Fazila anlatir. Yasanan duruma tepki géstererek,
olanlari Minevver Hanima yansitan Fazil, genel gecer ahlaki degerleri g6z &nline
alarak Azmi’yi bosanma gerceklesene kadar konaktan géndermesini istese de kizinin
yeniden rahatsizlanacagini distnen Minevver Hanim buna yanasmayacaktir.
Minevver Hanim’'in kizina olan asir sefkati ve sevgisi repliklerden kolayca
anlasiimaktadir.

2 Y.a.ge,s.50



HANIMEFENDI - Sen ne séyliiyorsun Allah askina Fazil? Benim
kizim Sldyor. Baska her seye lanet olsun. Bana kizim, onun
hayati, onun saadeti, onun yasamasi lazim. Kizim icin her sey
feda olsun.

FAZIL - Lakin bu kadar da pek fazla. Artik bu adeta delilik.
HANIMEFENDI - Hayir delilik degil...Analik...*%

Olanlarin abarti olabilecegini de dislinen iki kardes gece durumu kendi
g0zleriyle gérmeye karar vermistirler. Konaktan kovulmus olan RefiK'i gizlice konaga
alan Kanber de olan biteni ona anlatmistir. Karisini ve yasantisini tamamen
kaybettigine ikna olan Refik, gizlice Lamia’nin odasina saklanarak Minevver Hanim ve
Fazil gibi geceyi bekleyip, olanlari gérmeye karar vermistir. Azmi, gece, gercekten de
Lamia’nin odasina girmis ve kapi arkadan Kilitlenmistir. Bunu gbren Minevver
Hanim, kardesi Fazil'in israrlanyla odayi basar. Kapiyi galarken igeriden silah sesleri
isitilir. Az sonra Refik elinde silahla disari ¢ikar ve iki asig déldirerek namusunu
temizledigini bildirir. MUinevver Hanim fenalik gegirirken, Kanber kendine durumdan
pay cikarmakla mesguldlr. Lamia ile Azmi yasak agklarinin kurbani olurken, Miinevver

Hanim ise kizina olan asiri sevgi ve sefkatinin aci sonuglariyla bas basa kalmigtir.

Resat Nuri Guntekin'in Hangeri*®* (1920) kusak catismasinin yani sira
“kocasinin  kusuru, c¢evresindekilerin anlayigsizlig:  yizinden kadinin ihanete
yénelmesi, buna karsin eviilik ve aile kurumunun sirdirilmesi®® konusunu da
islemektedir. Hikmet'in, esinin tasrali olan ailesi ve gevresi tarafindan yadirganarak
dislanmasi, bununla birlikte esinden de yeterli ilgiyi gérememesi onu biylk bir
yalnizligin igine itmistir. Sadece, Avrupa’da tip okurken intihara tesebbls eden fakat
basarili olamayan esinin amcasinin oglu Necmi ona yakinhk géstermektedir. Egitimli
bir gen¢ olan Necmi, sair ruhlu bir adamdir ve Hikmet'ten hoslanmaktadir. Hikmet'in
gelisi onun hayatina da renk katmigtir. Esinden ve cevresinden gérmedigi ilgi ve
sevecenligi Necmi'den géren Hikmet i¢in de Necmi’'nin dostlugu kiymetlidir. Necmi’nin
yaklasimlarinin dostluk sinirlarini astigini fark eden Hikmet, kendisini uyarma ihtiyaci
hisseder. Necmi ise kendini daha fazla tutamaz ve Hikmet’e askini itiraf eder. Hikmet
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zor durumda kalmistir, Necmi'yi reddederken “gercek suglu benim. Kapali ruhlu bir
genctiniz. Onun igin sizinle o kadar agik olmamak gerekirdi.”®®® diyerek butiin

olanlardan kendini suglar.

Hikmet, yasadigi onca soruna ragmen evliligini olanca kuvvetiyle korurken
kocas! Sabahattin ise ailesinin kendisine buldugu yeni gelin adayiyla ilgilenmektedir.
Hikmet'in evlilikleri slresince g¢ocuk dogurmamis olmasi, gelenekgi bir aile olan
Sarihatipogullar’'nca hos karsilanmadigindan, gelinlerinin kisir oldugu dusincesiyle
ogullarina yeni bir evlilik yaptirmayi planlamiglardir. Esi Selahattin’in yeni gelin adayi
Nezihe ile diyaloglarini géren ve esinin de bu evlilie sicak baktigini anlayan Hikmet
yikilmistir. Her seye katlanabilir olan Hikmet, kocasini paylasmay! asla kaldiramaz.
Kocasinin Nezihe’ye karsi sirnasik davraniglar ve sehvetli hali, Hikmet'in artik bu
iliskiyi strdiremeyecegine karar verdigi andir. Selahattin’e bu davranigindan &tirG
hakaretler savurur. Selahattin geker gider. Hikmet, blyik bir aci ve saskinlk igindedir,
cildirmig gibidir. Birden Necmi ¢ikagelir.

NECMI - Yenge Allah askina kendinize geliniz.

HIKMET — (Hickirarak) Sonuna kadar ugrastim. Kaptan gibi...Gemisini
kurtarmaya calisan kaptan gibi...olmadi. (Umitsizce kollarini acarak)
Artik batiyorum.

NECMI —Hayir daha degil yenge.(...) (Ellerine sarilarak) Hikmet...Benim
Hikmetim....

HIKMET — Necmi git...Bu animdan faydalanma...Necmi birak beni...
NECMI — Hikmet...Hikmet...Ah, sana béyle ta yakindan...Yakan nefesin
agzimda...(Cilgin ve ihtirasla onu éper)

HIKMET - (Yenik...Kesik, kesik) Birak Necmi...Gelecekler...Rezil

olacagiz.
NECMIi - (Soldaki birinci odaya siirikleyerek) Hayir beni
dinleyeceksin.>®’

°% GUNTEKIN, Hanger, .47
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Kocasina ihanet eden Hikmet, su¢ ortagi Necmi'yi Késedere ciftligine yollar ve
bir daha oralara gelmeyecegine dair s6z alir. Bir sire gectikten sonra ise hamile
oldugunu anlar. Mujdeli haberi alan ailede bayram sevinci yasanir. Herkes Hikmet'in
etrafinda dénmeye, bir dedigini iki etmemeye baslar. Bir erkek cocugu doguran
Hikmet'in evdeki konumu birden yilkselmistir. Erzurum’a gidecek olan Necmi, hem
Hikmet'e veda etmek hem de ¢ocugunu gérmek igin gelir. Hikmet énce tepki verse de
sonra durumu anlayisla karsilar ve Necmi’nin gocugu sevmesine izin verir. Bu arada
iceri giren Selahattin, Necmi’'nin “Cocugum! Cocugum! Benden; benim gibi bir

hastadan’®®

s6zlerini duyar ve ¢ocugun kendisinden olmadigini, Hikmet'in kendisine
ihanet ettigini anlar. Blyldk bir sok yasayan Selahattin, baginp cagirarak etrafa
tehditler savurur, duruma bir anlam vermeye calisir. Bu arada Hikmet'i bosadigini
bildirir. Hikmet'in ise tek bir dilegi vardir. Sadece bu isi neden yaptidini esine anlatmak

istemektedir. Selahattin’in de 6grenmek istedigi budur zaten.

HIKMET — (...) Ben seni sevdigim igin sana ihanet ettim.
SELAHATTIN — Beni sevdigi icin bana ihanet etmis... Bak su
sdyledigine..(...) Nankér, neyin eksikti? Neden mahrum ettim
seni?

HIKMET — Her sey vardi...Evim saray gibiydi. Fakat benim
istedigim ziynet degildi. Bir parca sefkat, bir parca giiven, bir
parca saygiydi. Iste bu evde onu hicbir zaman bulamadim.
Giyinmeme, konusmama, okumama her seyime karigtilar. En
mesru sevgilerime kadar hikmetmek istediler.  Gorglilerine
uymayan her halim bagislanmaz bir su¢ oldu. Hic olmazsa seni
elde tutabilseydim. Fakat yavas yavas sen de elden
cikiyordun...Az mi ettiniz bana... Cocugu olmuyor diye ...Sugun
bende olmadigini sende biliyordun... Béyle oldugu halde onlarla
birlik gérindin, bir giin beni savunmadin.(...) Cocugum olmazsa
beni sokaga atmakla, yahut Ustime ortak getirmekle
korkuttunuz...Son bir umutla ayaklarina kapandim... Bana elini
uzatmadin Selahattin! Ben senden umut beklerken sen baska
maceralara  hazirlaniyordun... O  vakit iste  kendimi
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kaybettim...Yuvas! yikilan bir hayvan icgddistiyle kendimi

savundum.®®®

Selahattin, daha sonra cezalandirmak Uzere Necmi ile Hikmeti odaya
kilitleyerek olanlari babasina anlatir. Durumu kavrayan Haci Ali ise, 6énce oglunu
kigUmseyip hakaret eder, sonrasinda ise onu bosanma isinden caydirarak evliligini
strdirmeye ikna eder. Sarihatipogullar’nin neslinin devami ve miraslarini Ustlenecek
bir erkek ¢ocuk torelere de, geleneksel yapinin degerler dizgesine de, géreneklere de
galip gelmistir. Haci Ali, ogluna gerekli talimatlari verdikten sonra Sarihatipogullari’nin

veliahtina aile yadigari hangerin verilmesi ve isim térenine gegilir.

Guner Siimerin Yarin Cumartesi®®

oyunu, kadin erkek iligskisi ve aldatma
sorunsalini evlilik kurumu igerisinde ele almakta, aile kurumunu vareden evlilik bagini
emek-paylasim iligkisi dogrultusunda sorgulamaktadir. Oyunda aile sorunlarindan
toplum sorunlarina agilan olaylar dizisi sergilenirken, yalnizca aile igi yasantida ahlak,
aylp ve yasak konularinda degil, ayni zamanda genel olarak su¢ ve ceza
kavramlarinda da diisiinmeye zorlar bizi.®®' Henliz daha evliliklerinin baslarinda, dogru
dirist tanimaya bile firsat bulamadigi kocasi Tarik'in hapse dismesiyle birlikte
yalnizhik ¢eken Nurten, duygulari ve sorumluluklari arasinda bir slre bocalamis,
sonrasinda ise vyalmzhdin verdigi sikintinin da etkisiyle yavas yavas asik olmaya
basladigi kocasinin kardesi Fikret ile iliskiye girmistir. Genel geger bakis agisiyla
bakildiginda Nurten ile Fikret'in iligkisi tepki uyandirsa da, yazarin bu fikirde oldugu
sOylenemez. Nurten, her ne kadar toplumun deger yargilarina karsi gelen bir eylem
icinde de olsa, kutsal aile kurumunun degerler dizgesini higce de saysa, yasananlara bir
de kadin agisindan yaklasmayi dneren yazar, alimlayanin yasananlara farkl bir sekilde
bakmasini saglamaktadir. Kagit Uzerinde akde baglanan, toplumun ve yakin ¢evrenin
onaylyla desteklenen iligski bicimi ile biraradaliga dayali, paylasimlarla gelisen ve
ilerleyen ask iliskisi Uzerine disinmemizi saglayan yazar, su soruyu sormaktadir.
Gergek bag hangisidir?

*Y.age.,ss.116-118
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NURTEN - Simdi onu bir yabanciyi bekler gibi bekliyorum.
Yizind, huylarini bile iyi hatirlayamiyorum. Ne olup bittigini
anlayamadan onu alip gétirdiiler.(...) Sonra giinler gecip gitti.
Her gecen giinde onu biraz daha unutuyordum. Biraz daha
siliniyordu.  Yalnizligim durmadan biytiyordu. Oniine gegilmez
bir hastalik gibi. Ama sug¢ bende mi?Dért yildir mektuplardan
oteye gecmeyen bir baglantinin anlami ne? Oysa sen...

FIKRET - Oysa sen yanibasimdaydin. Seninle bes yildir ayni
catinin altindayiz. Ayni odanin igindeyiz.

FIKRET - Sus diyorum...Annem igerde.

NURTEN - Yiziindn her ¢izgisini, sevdigin sarkilari, hoglandigin
yemekleri, kokunu, sarhoglugunu, her seyini ezbere biliyorum.
Yataktan kalkarken, kravatini baglarken, tras olurken hep
gb6zidmdn éniindeydin. Trag suyunu ben isitiyor, ¢ayini bardaga
ben koyuyordum. Séylesene benim kocam kim?

FIKRET - Belki de. Ama séyle, cevap ver. Eger evlilik bir
denenin daha (zerinde bir sey, bir hayati paylasmaksa benim

erkegim hanginizsiniz. Sen mi, o mu?®

Tarik'in tahliye olacagr haberi gelince evin annesi evde bayram sevinci
yasarken, gelin Nurten ve kigilk kardes Fikret alabildigine gerilmislerdir. Tarik'in eve
gelisiyle yukselen gerilim, c¢iftin odalarina gekilme zamani geldiginde doruga ulasir.
Tarik'la yalniz kalmamak igin mazeretler uydurmaya calisan Nurten, daha fazla
dayanamaz ve gercegi aciklar; Fikret'ten hamiledir. Olanlar, hapisteyken disarida
yasanabilecek durumlara kafa yoran ve farkli ihtimaller (izerine distGnmis olan Tarik’i
pek fazla sasirtmaz. Oldukca idealize edilmis bir rol kigisi olan Tarik, Nurten’e ve
Fikret'e beklenen klasik tepkiyi vermez. Onlar anlayabilmektedir. Gelenek oldugu
Uzere evlilik bagiyla birbirlerine baglanan kadin ve erkekler, genelde birbirlerini
sahiplenmeye, esi Uzerinde tahakkim kurmaya ve egolarini onun (izerinde
gergeklestirme gibi bencilce yaklasimlara meyillidirler. Aile kurumunun birey (zerinde
yarattigi tahribatin ilk siralarinda gelen bu tutum ve davraniglar, Tarik'in tam tersine bir
tutum takinip, insani ve bireyi merkeze alan yaklasimlari araciligiyla elestiriimektedir.
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Aile kurumu icerisindeki rol modellerinin hizla degisime ugradidi, daha gercekgi bir
bakis agisina dogru mesafe alindigi aciktir. Gegmisin geleneksel erkek tavri degismis,
yerine karsisindaki esini anlamaya calisan, iliskisini sorgulayan ve gerektiginde
kadinina hakkini teslim eden yeni bir erkek tavr ortaya gikmistir.

FIKRET — Yani kizmiyor musun?

TARIK — Hangi hakla?

FIKRET — Kocasisin!...

FIKRET — Yoksa beni karim diye aldigim bir kizi kendimle birlikte

mahkum edecek kadar bencil mi sandin? 5%

Degisen rol modellerinin bir digeri ise annedir. Oyunda idealize edilmis bir anne
modeli olarak karsimiza ¢ikan bu rol Kisisi, ait oldugu yas grubu baglaminda
kendisinden beklenen tbéresel davranislara girismemis, bu davraniglan dislayarak,
ki¢lk oglundan hamile kalan gelinini anlayisla karsilamistir. Disardan bakildiginda
yadirgansa da, ailesini bir arada tutmak, bozulan dengeleri yeniden kurmak igin elinden
hicbir sey gelmemektedir. Annenin tek hedefi ailesinin dagiimasini engellemektir.
Fikret'in cocugu aldirmak istemesi Nurten'de bilylk hayal kirikligi yaratir, artik Fikret'e
olan sevgisi tUkenmistir. Kurtaj igin gittikleri giinin aksami Nurten eve déndigiinde
oldukga rahatsizdir. Biraz iyilestikten sonra bavulunu toplayan Nurten, bir gece yarisi
evden ayrilacakken, uyanik olan Tarik ile karsilagir. Gegen glnlerin hesabina oturan
¢ift, birlikte sehirden gitmeye, yeni bir hayat kurmaya karar verirler. Fikret'te biletini
almistir. Annenin payina diisen ise ¢gocuklarinin dénecegi ve ailesinin yeniden bir arada

olacag! gind hayal ederek beklemektir.

Ozen Yula, Ask Evlerden Uzak (2003) oyununda, toplumsal degisimin etkisiyle
giderek yalnizlasan ve kendine yabancilasan insani ve yozlasan kadin-erkek iligkilerini
carpici bir sekilde ele alir. Evlilik kurumunun sevgi, saygi, gliven ve ask gibi olmazsa
olmaz kutsal degerleri yok olmus, bu degerler yerlerini eslerin birbirlerini aldatmasina,
bireysel mutluluk arayislarina ve fantezilere terk etmistir. Bir gékdelenin yirmi dérdiincl
katindaki kiralik bir dairede sahneye getirilen 6zel yasamlar, teknolojik ¢cagin gittikge

zavalllasan bireylerinin  ugradidi duygusal kirlenmenin boyutlarini da agiga
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¢ikarmaktadir. Oyunda seyirciye tanistirilan G¢ cift, farkli sekillerde ama sirekli olarak
bir aldatma eyleminin icindedirler. Sanat Tarihi Pofesori olan Galip’in esi Rezzan, bir
sizofrendir ve eski sevgilisi Ufuk’'u hala unutamamistir. Fiilen olmasa bile zihnen Ufuk
ile bir iligki icerisindedir. Sonradan gérme bir zengin olan Adil ise karisini baldiziyla
aldatmaktadir. Toplumda meydana gelen yozlasma, kutsal aile kurumunun sahip
oldugu ahlaki normlari zedelemistir. Aile lyeleri ve yakin akrabalar arasinda korunmasi
gereken mesafe gbzardi edilerek, yerlesik deger yargilar eniste ve baldiz tarafindan
delinmigtir. Degisen deger yargilarinin yansimasi, en ¢ok Ugtincia ¢ift'in segimlerinde
kendini gdsterir. Emin, karisi Billur'u sirekli aldatmaktadir. Karisi Billur bu durumu
bilmektedir. Normal sartlarda sert tepkiler vermesi beklenen kadin, yasananlara sessiz
kalmaktadir. Bunun sebebini Billur'un kocasinin metresini ziyarete gittiginde dégreniriz.

Billur, kocasiyla metresinin sevismelerini DVD’de Piraye’ye izlettirir.

BILLUR - Sekerim, sizinle olan beraberligi eviilik yasantimiza
renk katiyor, monotonlugunu gideriyor. Ama bu defa biraz sikici
olmaya basladi. Seninle iligkisi biraz uzadi! Ben de Zziyaret
etmeye karar verdim. Sen bizim evlilik yasantimiza renk getirdin
glzelim. Aslinda sana tesekkdr bor¢luyuz. Emin de, ben de.
PIRAYE - Yani bilerek mi?

BILLUR - Sen hakikaten de saf bir kizmissin. Elbette bilerek,
elbette gizli ¢cekim. Elbette Emin cekti yatak maceranizi. CDye

de o aktard:.®**

Goruldugu gibi kadin, erkek iligkisi artik dejenere olmus, gecmiste toplumsal
dramlara neden olan aldatma eylemi, degisen degerler dizgesi ve toplumsal
baskalasim nedeniyle artik kimi Ost diizey ekonomik glii¢c sahibi ailelerde bir fantezi

olmaya baslamistir.
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ILILIV.LBATILILASMAYLA  GELEN DEGISIMIN  OYUNLARDA  ARACI
KULLANILARAK YAPILAN EVLILIK TEMASINA YANSIMASI

Sinasi’nin Sair Evlenmesi ®* (1859) adli komedisi, halk arasinda yaygin olarak
yasanan gormeden evlenme gelenegini alaya alan sosyal bir elestiridir ve 1870
sonrasinda pek ¢ok yazar bu oyunun etkisiyle aile komedileri yazmistir.?°® Alafranga
tutum ve davranislariyla mahallelinin pek de sevmedigi Sair Mustak Bey'in goriicl
usulliyle evlenirken basindan gecenlerin ¢ykisl olan bu komedide geng¢ sair Mistak
Bey, Kumru Hanim’i sevmekte ve onunla evlenmek istemektedir. Fakat Kumru
Hanim’in yasi geckince ve fazlasiyla cirkin ablasi Sakine Hanim, téreye gére evlilik
sirasi kendinde oldugundan, sirekli bu evlilige engel olmaya calismaktadir. Sakine
Hanim’a ragmen Mustak Bey arzusunu gergeklestirmis, kilavuzu Ziba Dudu araciligiyla
Kumru Hanim’la nikahlarini kiydirmistir.  Gerdek igin hazirlanan Mistak Bey, gelin
geldiginde karsisinda Kumru Hanim yerine Sakine Hanim’i gérince beyninden

vurulmusa dénmiistr.

MUSTAK BEY - Nedir bu?

ZIBA DUDU - iste, émriin olduk¢ca sana can yoldasi olacak sevgili
ayalin Sakine Hanim.

MUSTAK BEY - O bana can yoldasi olacagina, canim ¢iksa daha

canima minnettir.%%’

Sakine Hanimla evlenmeyi reddeden Mistak Bey'i tehdit eden kadinlar, Miistak
Bey’in bu oldu bittiye razi olmayacagini anlayinca, baski yapmak ve Mistak Bey'i bu
komploya razi etmek igin biitin mahalleliyi ve imami diigiin evine cagirirlar. imam ve
mabhalleliler, Mistak Bey'i kaderine razi olmasi igin ikna etmeye calisirlar fakat
basaramayacaklarini anlayinca kendisini mahalleden uzaklastirmakla tehdit ederler.
isler tam karismisken durumdan haberdar olan Miistak Bey'in arkadas! Hikmet Efendi,
imam’a rigvet vererek Mistak Bey’in sorununu ¢bzer. Risvet sahnesiyle yazar, “bizde
seriat kiligina bdriinen imamiarin i¢ yiizlerini ve din adina oynanan ikiyiizIilikleri’®® de

ortaya sermektedir. Daha 6nce surekli nikahi blydk kiz i¢in kiydigini éne stiren imam

95jbrahim SINASI, Sair Evlenmesi, (Haz:Semsettin Kutlu), Remzi Kitabevi, 1982
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Ebullaklaka, rlsveti alir almaz “bdylk kiz demekten muradim, yasta bdydk degildir;
boyda bliyiik manasinadir®®diyerek sorunu ortadan kaldirmis, Mistak Bey sevgilisi
Kumru Hanim’a kavusmustur. Oyunun biitininde tellal ve gériici kadinlar araciligiyla
yapilan evliliklerin yanlishdini ortaya seren yazar, oyunun sonunda mesajini Hikmet

Efendi'nin agzindan iletir.

HIKMET EFENDI - [ste; kendi menfaati icin ask ve muhabbet
tellalligina kalkisan kilavuz kisminin séziine itimat edenin hali
budur.(...)Sen ve ayalin birbirinizi her cihetle tanidiginiz halde,
evlenirken ne belalara ugradin, bakindi.(...) Ya birbirlerinin
ahvalini asla bilmeyerek ev-bark sahibi olanlarin hali nasil olur?
Var bundan kiyas eyle.®"

Oyunlarinda evlilik konusunu isleyerek déneminin evlilige ve aile iliskilerine
bakisini sahne (zerinde gdsterme yolunu segen vyazarlardan birisi de evlenme
adetlerini elestiren Gelin Alirken veya Diinya Cennetine Girerken adlariyla da
yayinlanan Gelin intihabi adli komediyi tiyatroya kazandiran izmir'li tiyatro yazari
Mehmet Sirri Sanlrdir.?’”  Gelin intihabi®'? (1912) oyununda, gérgisiiz bir kadin olan
Hatice Hanim, oglu Ahmetin israr (zerine bilgili ve gérguli bir kiz olan ve iki yabanci
dil konusan Bihin’i istemeye gorlicl gider. Kendisini karsilayan Bihin’i evin hizmetgisi
sanan Hatice Hanim, Bihin’ den hanimini cagirmasini ister, bu arada eve goérici
geldigini de soéyler. Kiltdrli bir kiz olan Bihin ise kendini tanitmaz ve Hatice Hanim’in
nasil bir gelin istedigini 6grenmeye calisir. Hatice Hanim, gelininde aradigi 6zellikleri
ve nedenlerini siralarken, gecmiste, ebeveynlerin sec¢imine dayali géricl usull
evliliklerin nasil da sakat mantiklara dayali oldugu ortaya serilir.

HATICE HANIM — Zaten benim burada iki dakikalik bir isim var. Gelinin
géziine, kasina bir de etine dolgun olup olmadigina bakacagim. Eger bu

g sey istedigim gibi ¢ikarsa hemen s6zi kesip gidecegim.

(’OQA.g.e., s.46.
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BIiHIN — Kizin yalniz sizin tarafinizdan begenilmesi kafi mi? Ya sizin
begendiginiz kizi oglunuz sevmezse?

HATICE HANIM — Ona burada ben varken halt etmek diser. Hele
Ahmet’im kendisine verecegim bir kizi almak istemesin. Ona emzirdigim
sitdn bir yudumunu bile helal etmem. Clnkd bir gelin ile gece glindiiz
beraber olacak, gecinecek yalniz benim. Oglum sabah ise gidip, aksam
dbénecek. Bu hesapla gliveyi beyle gelin hanim hazretleri bir geceleri
beraber bulunacaklar.(...) Bunun icin herhalde gelinin génliime gére bir
kiz yahut akli basinda, yasi yerinde bir dul kadincagiz olmasini istemeye

hakkim vardir®*

Hatice Hanim’in gorglst zayif, eski gdreneklerle hayati diizenleyen, despot bir
kaynana aday! oldugunu artik anlamis olan Bihin, kendi hayatiyla ilgili kararlari kendisi
verme arzusunda oldugundan Hatice Hanim’a taviz vermez. Damat adayi hakkinda bir
fikre sahip olabilmek igin bir takim sartlar ileri strer. Gelin adaylarinin hayatlarini
birlestirecekleri gengler hakkinda sorguya gitmeleri ya da onlari tanimaya c¢alisarak,
kéri korine evlilige atilmamalari gereginin altinin ¢izildigi bu bélim oyunun ana
mesajini igcerirken, evlilige gidilen yolda atilan ilk adimlar ve evlenme usulleri
baglaminda déneminin degisen dénlsen kadin bakis agisini da gdstermektedir.

BIHIN - Kiigiik hanim da damat beyden, sizin gelinden istediginiz gibi (i¢
sey istiyor. Evvela kiglk beyin hi¢ olmazsa (¢ bin kurusluk bir maasi
veya geliri olmall.

HATICE HANIM - ingallah yakinda o da olur. (...) Bugiinkii maag! tam iki
yuz elli kurusa ¢ikti.(...)

BIHIN - ikinci sart da kiiclik beyin en son fotografinin buraya
gbnderilmesi.

HATICE HANIM - iste bu, bsbiitiin beyhude bir zahmet. Ahmetimin
glizelligi icin hic merak etmeyin. Onu gdrenler validesinin burnundan
dismds diyorlar...Simdi tgtincd sartinizi séyle bakalim.

BIHIN - Kiiciik bey’in ya sair, ya ressam veyahut musikiginas olmas:.®'*
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Oyunun sonunda Hatice Hanim, kendi estetik kaygilari ve g¢ikarlan
dogrultusunda yanhglikla Bihin’in annesini ogluna uygun bulacak, eskimis ve utang
verici yéntemlerle gelin adayinin saglikli olup olmadidiyla ilgi merakini gidermeye
calisirken siddetli bir tepkiyle karsilanacaktir.  Bihin’in annesi, agzindaki digleri
incelemek isteyen Hatice Hanmim’a “Buraya hayvan mi almaya geldiniz?®"° diye

bagirarak, kafasina kahve fincanlarini gegirecektir.

Evlilige giden yolda bireylerin bagvurmak zorunda kaldiklar ilging yéntemler,
kimi zaman evlilik kurumu icerisinde meydana gelen calkantilar nedeniyle de giindeme
gelebilmektedir. Hiulle olgusu bu ilging ydontemlerden birisidir. Hem bosanma ile hem
de evlenme ile iligkilendirilebilecek olan Hdlle, bireyin duygularini gbzardi eden,
acimasiz bir eski zaman adetidir.

Hiseyin Suat'in Hiille®'®

(1909) adli oyununda igledigi bu olgu, “Bir kadinin
“Talak-1 selase” ile zevcinden (kocasindan) iftirakindan (ayrilmak) sonra yine eski
kocasina varmasi seran mumkin ve helal olmak icin kadinin baska bir erkekle

17 Kuran'da, bir erkek

evienerek tekrar bosanmasi yerinde kullanilir bir tabirdir.
karisini U¢ defa bogadiktan sonra artik tekrar eski karisina dénemeyecegi belirtiimigtir.
(Bakara 229-230). Medeni Kanun’un yirirlige girmesinden énce, islami kanunlarin
yurlrlikte oldugu devrede, bireyin duygu dinyasini dikkate almayan bu dini esaslara
dayall yaptinm, yazarlar tarafindan elestiriimis, oyunlarda islenerek sahneye
getirilmigtir. Aile igi iliskilerin ciddiye alinmasi geregini vurgulayan ve bosanma olayina
dikkati ceken bu oyunda Afife Hanim, U¢ kez evlenip bosandidi Necati Bey ile yeniden
evlenmek istemektedir. Bu evliligin gerceklesebilmesi icin hillle yapmasi gerektiginden,

cevresindekiler kendisine yaslh bir Arap olan Kabakg¢i Ferhat Agayi ayarlamislardir.

AFIFE — Bak basima felek neler getirdi. Ddstindiikce
¢lldiracagim geliyor.

KEVSER — Caresiz yavrum, bu is hiillesiz olmazdi..

AFIFE — Neden olmazdi? Simdiye kadar on kocadan bosandim.
Hig biri, evvela bir kabakgiya var da sonra bana gel, demedi..

615 Y.a.g.e, s.40 .
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KEVSER — On kocadan bosandin, fakat on iki adama vardin. Bir

618

kisiden (¢ defa bosandidin yoktu Ki..

Cogun, kesin olarak emredilmis olan kadinin gergekten de yabanci bir adamla
cinsel iliskide bulunmasi hayata gegiriimediginden, Afife Hanim rahattir. Fakat Kabakgl
Ferhat Ada’nin geceyi Afife Hanim ile gegirmek igin 1srar etmesi, Afife Hanimi ve
evdekileri zora sokmustur.

Resat Nuri Gintekin, ayni konuyu 1930’larda Hiilleci®'

(1935) oyunuyla
yeniden ele alir. Farkli olarak ise konuyu ekonomik gerceklikler Gizerine oturtmustur.
Doénemin ekonomik acmazlarina, degisen hayat sartlariyla bozulan maddi dengelere
odaklanan yazar, bireyin bu agiklarindan faydalanan geri zihniyetin, din bezirganlarinin,
¢ikar gevrelerinin gercek yizini ortaya sermistir. Salahi Molla’ya 150 lira borglari olan
Rukiye ile oglu Serif, Ustiline Ustlik bir de ev sahipleri Akile Dudu tarafindan oturduklari
evden ¢ikarmak istenmektedirler. Akile Dudu’nun sizofren kizi Zehra, Rukiye’nin ki¢Uk
ogluna asik olmustur. Zehra’nin asik oldugu Halil ise Melek ile evlidir. Fakat Serif, bu
durumu avantaja gevirmek ister. Gegici olarak kardesini bosatan Serif, Akile Dudu ile
anlasmis, kiradan ve borglardan kurtulmustur. Hafiz'in bosandidi karisi Melek’e biylk
bir servet kaldigini 6grenen Serif, Hafiz’ karisiyla yeniden evlendirmek icin harekete
gecmesi uzun sirmez. Fakat bu evliligin gergeklesmesi icin Hulle’ye ihtiyag vardir ve
bu is icin bir Hilleci bulunmaldir.

Islam’da kadin ile erkek birbirlerine (¢ bagla bagl
bulunduklarindan, birinci asamada kadin erkekle bdtin iliskileri
kesilmeyecek, kadin iddet* dénemine girecektir. Bdylece erkek
biraz yalnizligi tadacak, karisini arzulayacak ve bosandigi andaki
duygularindan siyrilmig olarak digtinme imkani bulacak, kokli bir
sebep yoksa da, yeni bir nikaha gerek kalmadan karisina
dénecektir.  Ayni imkan ikinci bosanmasinda da taninacak,
lglncl defa bogsanmasi ise béyle 6nemli bir kurumu hafife alma
anlami tasiyacagindan, arttk o kadina ddénmesine izin

verilmeyecek ve erkek bir bakima cezalandirilmis olacaktir.”®*

618 Y.a.g.e.}, s.1
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Gece eve giren hirsiz yakalaninca sorun kendiliginden ¢6zilir. Hulleci, hirsiz
olacaktir. Serif, hemen nikah muamelelerini baslatir, imam’a birkag¢ kurus dnererek
gece yarisi nikah kiymaya ikna eder.

IMAM — Gece yarisindan sonra nikah kiymak ilk defa basima
geliyor. Ne yaparsin komgu hatiri.

SERIF - Eksik olma Imam Efendi...Bu iyiligin de altinda
kalmayiz. Génlini hos ederiz.

IMAM — (...) Neyse bekgi agalari da buldum...Onlara da birer

lira verirsiniz.

SERIF- Hay hay...

IMAM — On bize...Birer de agalara on iki... E on iki liraya bir hiille
nikahi da sudan ucuz.®'

“Dini menfaatlerine alet edenlerin onunla nasil oynadiklarini, aile ocaklarini
kendi keyiflerine gére nasil yapip yiktiklarini bu komedide aci ve glling bir misal ile
gérmek  kabildir.?* Evlenecek Kkisilerin kimligi, sartlarinin uygunlugu aranmadan
sadece kiicik bir maddi karsilikla is hallolmustur. insan hayatinin en 6nemli
olaylarindan biri olan evlilik, bir din bezirganinin cebine konan Ug¢ bes kurugla bir anda
gergeklestirilmistir.  Fakat isler Serifin umdugu gibi gitmez. Hulleci, Melek’den
vazgecmez. Melek de Hiilleci'den hoslanmistir. Serif'in ve imam’in baskilari bir sonug
vermeyecek, Hulleci Melek'i alip gidecektir.

Tersine Donen Semsiye (1958) oyununda ise Sabahattin Kudret Aksal,
gecmisin téresel kodlariyla, degisen deger yargilariyla, farkhlasan ve hizla anlamlarini,
islevlerini yitiren bu gelenek-goreneklerle dipediz alay etmektedir. Bir otobis
duraginda, rlzgardan tersine ddénen semsiyesini dizelten gengle evlenmeye karar
veren Sevda, U¢ saat on dakika sonra bu kararini ailesine agiklamistir.  Ailesi,
Sevda’nin bu kadar kisa sirede ve geleneksel bigime uygun dismeyen tanisma bigimi

karsisinda sasirirlar.
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RIFKI — Peki kizim, biz bu delikanlyi daha bu aksam tanidik. Bes
dakika ya gérdiik ya gérmedik.

SEVDA — Ben de bu aksam tanidim.

(---)

RIFKI — Nerede?

SEVDA - Sokakta?

RIFKI — Sokakta mi?

SEVDA - Sasacak ne var? Sokakta.

(...)

RIFKI - Nasil tanigtiniz sokakta?

SEVDA - Basbayagi. Sinemadan c¢ikmistim. Vapura gelmek icin
otoblis bekliyordum. Midthig bir rizgar vardi. Yagmur da ¢iseliyordu
biraz. Semsiyem tersine dénmusgsti. Yardim etti. Dizelttik. Bdylece
tanismig olduk.®?®

Evlilik kurumunu olusturma ile ilgili ydontemlerin keskin bir elestirisi olan bu
oyunda genglerin bu olagandisi karari “sorusturma, séz kesme, nisan vb. tirti islemlere
basvuru zorunlulugu getiren geleneksel géris ve uygulamanin, alay edercesine, tam

karsitini olusturur.(...) gelenek ve géreneklere baglilik catlak vermistir.®**

Oktay Arayicrnin Rumuz Goncagiil®®® (1977) oyununda, hizli kentlesmenin
yarattigi gecekondu bdlgesinde, degisen deger yargilari ve gelisen teknolojiye bagh
olarak evlilige giden ilk adimlarda ve bu slirecte medya’'nin araciliyina basvurulmasi
konu edilir. Arayici, oyununu “kadin erkek iligkilerinin térel, ekonomik ve toplumsal
etkenlere siki sikiya bagli oldugu toplumlarda evililikten beklenenler lizerine kurmustur.
Stirekli bir sevgi ortaminda yasanacak mutlu bir birliktelik kuskusuz kadinin da erkegin
de ddsglerini stsler. Ancak cesitli toplumsal ve ekonomik gereksinmeler 6n diizeydedir.
Kadin bagi baglansin, eve para getirecek, onu gezmeye gétiirecek biri olsun, erkek ise
evinin igini gérecek, ¢ocuklarina ana olacak, gece yatagini isitacak, getirecegi ceyizle
gecim sikintisini hafifletecek biri olsun diye ister evlenmeyi. Kadin ve erkek bu temel
tavir icinde ya karsilikli anlasarak, ya géricli yéntemiyle ya da gazetelerin géndil

62 Sabahattin Kudret Aksal, Tersine Donen Semsiye, Varlik Yay, Ist, 1958, 5.28
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postasi késelerine basvurarak evienmeye girigirler®”®  Kocasindan kalan emeki
maaslyla kirasini 6demeye calistigi ve namus kalesi adini verdigi ahsap evinde, yasi
gecmekte olan kizi ve evinin bir odasini tutan geng kiracisi ile birlikte yasayan insaf
Hanim’in tek derdi artik evde kalmak Uzere olan kizi Gllslin’e minasip bir koca
bulmaktir. Kocasindan kalan emekli aylidiyla geginemediklerinden, kizini bir an énce
evlendirmek isteyen insaf, son care olarak kizini bir gazetenin ¢opcatan kdsesine
“Goncagil” rumuzuyla kaydettirir.

INSAF — (...) Haci Kifaye’ yi tanidin mi sen? Mahalleden
ahbabimdir.  Arada gelir. Onun kizi Ayse evde kalmisti.(...)
yazdi gazeteye, haftasinda koca buldu gitti. Gidis o gidis; durma
kocaya gidiyor simdi.  Bosanip bosanip yeniden evleniyor.
Gllstin beklerken, o sayisini unuttum; iki yil icinde dért bes kez
evlendi. Sonunda, biz de karar verdik, gazeteye vurdurttuk
Gdlsin’d.

SITKI — Nasil yani?

INSAF — Rumuza yazdik.

Geleneksel yontemlerle talibi ¢ikmayan kizi Gilsun’, giiniin gergeklerine ayak
uydurarak evlendirmeye kalkan anne insaf, neredeyse kizinin ve kendinin yikimina
sebep olacaktir. Ailenin yasadigi bu dramin kdkeninde degisen ekonomik sartlar ve
yagsanan maddi dar bogaz énemli bir rol oynar. Kendilerine bag vuran erkeklerin ¢ogu
farkh amaglarla bu evlilige yaklagmaktadir. Kadin saticisindan, evlerine el koyarak
mteahhitlige soyunmayi disleyen evli barkl adamlara kadar uzanir bu liste. Sonunda
Gulstin yakindan tanididi, evlerinde kiraci olan Sitki ile evlendirilecektir. Fakat, ev

sahibinin kendilerini evden gikarmasi, bu hayallerine son verir.

Batililasmayla gelen degisimin oyunlarda araci kullanilarak yapilan evliliklere
yansimasina bakildiginda, kullanilan aracinin niteligindeki degisim hemen fark
edilecektir. ik dénemler ya mahalleden bir kadin ya da aile blyGgi tarafindan
gergeklestirilen bu hizmet, dedisen zamanin 6ne ¢ikardigi imkanlar dahilinde gelisen
teknoloji kullanilarak medya araciligiyla verilmeye baslanmis, bireyler de bu hizmetten
faydalanmaya baslamiglardir.

6%Aysegiil YUKSEL,”Oktay Arayict: Tiyatroda Yeni Arayislarin Yazari, Oktay Arayict Toplu
Oyunlari, Mitos Boyut Yay, Ist,1996, s.10



ILILV. BATILILASMAYLA GELEN DEGISIMIN OYUNLARDA KUSAK CATISMASI
OLARAK YANSIMASI

Bir gelenegi terk edip, yerine farkl bir gelenek kurmak, bir kiltlr alanindan,
farkh bir baska kdltir alanina gegmek ya da Batililagsmak; daima kendisiyle birlikte bir
yarar amaci gozetir. Ozlinde bir yarar amaci gdzetilen Batililasma olgusunun daima
dogru algilanip, ortaya yararh sonuglar ¢ikarmadigi ise tecrlbelerle sabittir. “Bunun
nedeni toplumun, geleneksel degerlerin baskisi ile batililasmanin yalnizca yasam
tarzindaki ani degisimlere neden olan bicimsel algisi arasinda kalmasidir.  Bu
durumdan en c¢ok etkilenen, Osmanli toplumundaki éneminin yani sira cumhuriyet
Tirkiyesinde de cagdas degerleri tagima gbrevi yliklenmis ailedir.(...) aile, hem
toplumsal dedisimi yansitmasi, hem kusak farklarini ortaya sermesi (...) acisindan en

cok islenen, en gézde konulardan biri olmustur.” %’

Aki, 19.ylzyilda anne-baba ve c¢ocuklari arasinda siklikla tartismalar
yasandigini bildirir ve tartismalarin siddetinden olsa gerek bu ¢atismayi bir ¢esit savas
olarak nitelendirir. Bu gatismanin ise tek bir sebebi vardir. Birbirini seven genglerin
Uzerinde ebeveynlerin baski kurmaya ve kendi se¢imlerini dayatmaya calismasi. Bu
catismada cocuklar cephesi ¢cok zayiftir. Cocuklar, anne ve babalarina mutlak itaat
gOstermekle gorevlidirler.  Bunun nedenini ise Allah korkusu, din korkusu ve
ekmeklerinden olma korkusudur. Gengler ana babalarina sadece gelenek dayattigi igin
degil, ekonomik &6zgurliklerinin olmamasindan dolayi gegimlerini onlarin sayesinde
surddrdikleri igin de saygl duymak zorundadirlar. Buna ragmen kimi oyunlara kusak
catismasinin yansidigi gordlir. Bu catismanin ana sebebi ise gencglerin kendi
sevdikleriyle evlenme istegidir. Bunun disinda ebeveynler ve ¢ocuklari arasinda diger
dénemlerde oldugu gibi diinya gérisleri anlaminda bir catismaya rastlanmaz.®?®

S2UNLU, Tiirk T‘iyatrosunun Kimlik Sorununa Antropolojik Bir Yaklasim, (Yayinlanmamis
Doktora Tezi), D.E.U Sosyal Bilimler Enstitiisii, fzm, 2001, ss.120-121
%% Bkz.AKI, 1989, s5.167-168



Yagcizade A.Nuri'nin Hilekar Kari yahut Hilekarin Mumu Yatsiya Kadar

Yanar®®®

(1886) oyunu, Ridvan Bey ve zengin babasinin anlasmazligi (zerine
kuruludur.  Sinif farkindan dogan uyumsuziugun konu edildigi oyunda, kendi
konaklarinda galisan kimsesiz kiz Saliha’ya asik olan Ridvan Bey, bu kararini babasina
acar. Babasi bu evlilige razi olmaz. Fakat Ridvan Bey babasini dinlemez ve Saliha ile
evlenir. Bunun lzerine babasi Ridvan Bey'i evlatliktan reddeder. Evden ayrilan geng
adam, bir slre sonra maddi sikintiya diiser. Karisi tarafindan terk edilen Ridvan Bey,

¢ikan bir yanginda kor olur.

Mesrutiyet ddénemiyle birlikie yasanan deg@erler dizgesindeki degisim, aile
bireyleri arasindaki mesafenin artmasina neden olmakta, degisen deger yargilar ve
dinya gorlsleri hizlaaile fertleri arasinda yansimasini bulmaktadir. Bu degisim, aile
icinde 6zellikle baba-ogdul arasinda dinya gérisi farkliliklarindan dolayr sorun olmakta,
aile icinde, kusaklar catismasi biciminde kendini duyurmaktadir. Bati kiltirinin gerek
gencler ve gerekse eski kusakca yanlis anlasiimasi, eski kusagin dini inanglarinin

etkisiyle hareket etmesi bu catismayi daha da arttirmistir.5%

Sahabettin Sileyman’in Firtina ( 1912) oyununda Paris hayrani Macit ile tutucu
baba Ali Riza Bey catisirlar. Bilgisini ve gérgisinu arttirmak isteyen Macit'in Paris’e
gitme arzusu maddi anlamda zengin olan babasi tarafindan onaylanmamaktadir.
Paris’e qittigi taktirde Frenklerin arasinda kalacak olan oglunun dinsel inanglarinin
zedeleneceginden c¢ekinen Ali Riza Bey’e gére Macit, Avrupa’da sapka giyecek ve kafir
olacaktir. Ali Riza Bey'in sapkaya kargl olan asiri tepkisini yegeni Avrupa’da sapka
giyen yegeni Nihat'a tepkisinden anlagiimaktadir.

NURIYE — Burada ne yapiyorsunuz?

RIZA — Bu Kafirle gériisiyorum.

NURIYE - Neye Kafir olsun, babasi Miisliiman, anasi Misliman.
RIZA - Sor, bak. Paris’te bagsina ne giymis?..

NURIYE — Sapka mi?

RIZA — Evet.

YBkz.YAGCIZADE ANURI, Hilekar Kar1 yahut Hilekarm Mumu Yatsiya Kadar Yanar,
Aktaran:AND, 1972, s.384
%0 Bkz. AND, 1971, 5.237



NURIYE — Gésterme yarabbi.

NIHAT — Peki sapka giymekle ne olur? Anlayamiyorum
ki...Sapka giyen her sahis Hristiyan mi olur?

NURIYE — Oglum giinah. Sus, séyleme.

RIZA — isitiyorsun ya. Bunun bilmem ama ahirette mekani
cehennem. Yine Allah bilir. Cenab-i1 Hakk'in isine karisiimaz...%'

Gegmiste de hep bu gerici zihniyetin etkisiyle oglunu hukuk fakiltesine
gbndermemis, Macit'e kiglkken bir egitmen tutmak isteyen annesine de engel
olmustur. Kendisi yasadik¢a oglunun Paris’e gitmesine izin vermeyecegini belirten Ali
Riza Bey’e gére Macit'in evliligi de engeldir bu seyahate. Yogdun kavgalardan sonra
Macit devlet bursuna bas vurmus, Paris vizesine hak kazanmistir. Ancak cok istese de
gocugunun aglamasina dayanamayarak, seyahatini iptal edecek, bu hevesini

gideremeyecektir.

Raif Necdet ve Mehmet Rauf'un birlikte yazdiklar Tiraje (1919) de baba kiz
arasinda kusak farki kaynaklh sirtismeler yasanir. Kuoltirli ve modern bir kiz olan
Tiraje, kati ve tutucu bir adam olan babasi Miralay Ristem Bey ile anlasamamaktadir.
Rustem Bey, Tiraje’nin hal ve gidisatindan memnun degildir. Aslinda Tiraje ¢ok tutarli
bir kizdir. Batililasmayi yanlis anlamis diger tipler gibi aykirihklari yoktur, zlppe ve
6zentili degildir. Aksine Kisilikli ve tuttugunu koparan bir geng kizdir. Fakat babasinin
g6zinde ise Tiraje bir alafrangadir.

RUSTEM BEY — Hasa efendim hasa... Ne istedi ise yaptik.
Giizel giizel yiyor, iciyor...Hatta bahgeye bile ¢ikiyor. Oturma,
calisma odasi ayri, yatak odasi ayri, istedigi gibi oturup kalkiyor,
yatip uyuyor. Daha allahtan ne ister... Artik buldukca bunuyor.
(...) Iste pekala Tiirkge okuyor yaziyor...Bir kiza bu kadari kafi
degil, vafi bile. Bu yetismiyormus gibi kendi kendine Frenkge
6grenmeye  kalkisti. (Simdi de basimiza bir Almanca
¢cikardi...Mlrebbiye tutmak imis. Neler de neler. Yook, ben bu
herzelere gelemem.(...) Ya resme ne diyelim? Neft kokusundan

63! Alemdar YALCIN, IL. Mesrutiyette Tiyatro Edebiyati Tarihi, Akcag Yay, Ank, 2002, s.244



odasina girilmiyor...Sanki nakkas Dehhani gibi. Sonra sabah
aksam elinde keman, ud dan dan dan...Kafa patlatir durur. Bir
de bu yetismiyormusg gibi hanimefendiye piyano almak imis. {(...)
Piyanosuz ev ciceksiz bahgceye benzermis.(...) Calgici mi olacak
yoksa fotografgi mi? Sonra birde erkekler gibi bir kizin

gazetelere, yok bilmem mecmualara yazi yazmasi manasiz degil
mi?%

Tiraje ile babasinin hayata bakislari o kadar farklidir ki, babasinin kendisine
koymus oldugu Hirm(z ismini begenmez ve adini Tiraje ye gevirir. Tiraje’nin bu tavri
alafrangalik olarak algilanmamali, mesruti ydnetimin getirisi olan 6zgurliklerin
kadinlara yansimasi olarak alinmaldir.  Okuyan, okudugunu anlayan ve yazan bir
gen¢ kiz olan Tiraje, babasiyla arasinda yasanan bu surtiismeler sonunda ruhsal
bunalim gecirerek, odasina kapanir.

633 (1920) adh oyunu, aldatma ve kusak

Resat Nuri Gintekin’in Hancer
catismasi gibi ic ice gecmis iki temayi islese bile, oyunun ana ilerleyisi kusaklar
gatismasi Uzerine kuruludur. Oyunda “eski ile yeni, eski geleneklerle yeni kosullar,
tutucu térelerle yeni anlayiglar karsi karsiya getirilir. Catisma da bundan dogar. Ve her

%34 |stanbul’dan Tasra’ya, Canakkale

sey sonugta yeni bir bdtlinleme ile barigtirilir.
esrafindan varlikli bir aileye gelin gelen egitimli ve kibar Hikmet'in, esinin ailesi ve
cevresiyle yasadigi kiltirel ¢atismanin anlatildigi oyunda, gelin Hikmet, esinin ailesi
tarafindan modern aliskanliklari ve davranislarindan dolay! yadirganir. Tasraya gelmis
olmasina ragmen giyim kusamini degistirmeyen, ata binen, erkeklerin oldugu

ortamlarda ka¢ gé¢ uygulamayan Hikmet, sonunda kayinvalidesi tarafindan uyarilr.

SERIFE — (...)Kizim bundan sonra bizim terbiyemize girmelisin.
O tuhaf tuhaf aliskanliklari birakmalisin.
HIKMET — Nasil tuhaf aliskanliklar hanimanne?

632 RAUF&NECDET, Y.a.g.y, 5.235
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SERIFE - Bir tane degil ki kizim. Mesela adam kinamsamak?,
misafire ¢ikmamak, bir basina carslyl pazari dolagmak.
Canakkale bu. Ne derler sonra adama? (Arayarak) Ibadetinde
kusur etmek. Bak kizim! Kurtlar kuglar bile meviasina ibadet
ederler.(...) Sonra kizim fazla siise gekiyorsun kendini (...) Nur
topu gibi kadinsin. Kocan gézi digsarida bir adam degil. Niye
Oyle slise bogarsin kendini?

HIKMET — (Alayci) Sonra hanimefendi. Dersinizi ¢ok dikkatle
dinliyorum.

SERIFE — Sonra o Frenkge kitaplarin hepsini yirtarsin. Nedir
onlar? Ayip ayip resimler. Adama tdrli tirli kétilik Sgretir
onlar.

HIKMET — Hanimanne, Leyla abla her sehre iniste size etek etek
haber getiriyor.(...) basilanlar, miras icin babalarini zehirleyenler,
daha neler. Acaba onlar bu ahlaksizliklari nerde égrenmisler?
.SERiFE — A kizim, tuhafsin vallahi. Insanin tirliisii var. Séziin
kisasi kizim biz eski Mlsliiman insanlariz. Okumusg insandan
korkariz. Artik dediklerimi yapar da 6z kizim gibi dizimin dibinde

oturursun ingallah.®®

“Geleneksel ailede en yasl erkek, genc erkekler de dahil olmak (zere tim aile
Uyeleri (izerinde otorite sahibidir: Kizlar erken yaslarda kayinpederlerinin reis oldugu
ailelere verilirler. Boylece kocalarina, kocalarinin akrabalarina ve ézellikle de kayin
validelerine boyun egerler.®* Tersi durumda bu gelinlerin isleri oldukca zora girecektir.
Oyundaki Hikmet'in durumu bu yorumu destekler. Esinin ailesine ve gevresine boyun
egmeyi reddeden modern ve egitimli gelin Hikmet, aile iginde sorun yasar. Kapali
toplumun getirisi olan katilik, anlayis eksikligi, kendi gibi olmayani éteki kabul ederek
dislama, bireyi kendisinden, aliskanliklarindan vazgecirerek genel ile aynilastirma
egilimi Serife’'nin gelini Hikmet'e karsi tutumunda bariz olarak ortaya ¢ikar.
Aliskanliklarindan ve kisiliginden 6diin vermeyen Hikmet'in géz ardi ettigi bir nokta
vardir. Bahsedilen tutucu yapinin iginde bir kadinin deger bulmasi bazi sartlara
baglidir. “Dinsel-kdiltirel etkenlerin, otoritaryen ve ataerkil gelenekselligin icinde ikinci

633 Resat Nuri GUNTEKIN, Hancer, ss.77-79
5% Jenny B.WHITE, Para ile Akraba, Iletisim Yay, ist, 1999, ss.64-65



sinif insan addedilerek toplumun bir iireme araci olarak kalmaya mahkum edilen’®®’

kadinin “gerek aile icindeki gerekse toplumdaki statlisii lretim fonksiyonu ile orantil
degildir. Kadinin aile ve toplum igindeki konumu g¢ocuklarinin sayisi ve yaslilik ile
yiikselir.”®*® Evliliklerinin Gizerinden dért yil gectigi halde Hikmetin dogurmamasi, aile
icindeki konumunu olumsuz yénde etkilemekte, onu “Parmak kadar c¢ocuk
doguramayan, Sarihatip’ler soyunun kékini kurutan kisir kari...(...) Meyvesiz ajaci
kesmeli diye bir atalar sézii vardir...Onu tutmak her ere borgdur.”®* diye bosanmasi
icin ogluna baski yapan kayinpederine kadar bitin ailenin boy hedefi haline
getirmektedir. Yasananlara sahit olan esi Selahattin ise, hukuk egitimi gérmesine
ragmen geleneklere siki sikiya bagh, ataerkil otoriteye sorgusuz boyun egen bir
genctir.  Hakli bile olsa son s6zl kesin olarak babasina birakan Sabahattin,
geleneklere korl korline itaat eden kimliksiz ve Kisiliksiz bireyin temsilcisidir. Esinin,
ailesi tarafindan ezilmesine kargi cikamaz. Hikmet ise kararlarinda ve eyleminde
daima mantigini éne cikaran, bilgisi dogrultusunda hareket eden, yeni kusagin
temsilcisi olarak sahneye getirilir. Hanger oyununda gelenek ve yenilik, Hikmet ve
Haci Ali'nin zihniyetleri baglaminda carpisir.  Sarihatipoglu ailesine bir torun
veremeyen Hikmet'i gene térelerin ve gelenegin acimasiz uygulamalari beklemektedir.
Aile, ogullari Selahattin’i yeniden evlendirmeyi distnlr. Esi Selahattin’in de bu duruma
hevesli oldugunu anlayan Hikmet, kendi icinde iligkisini bitirecektir. GUnku, esiyle
aralarina baska bir kadinin girmesini kabul edecek kadar kisiliksiz degildir. Duygusal
anlamda biyidk bir yikim yasadigi bir anda esinin amcasinin oglu olan ve Hikmet'i
seven Necmi, Hikmet'in zayifigindan yararlanarak onunla birlikte olur. Necmiden
hamile kalan Hikmet, bir erkek cocudu dinyaya getirince, cocugun yegeninden
oldugunu bilen Haci Ali, hem ailesinin adini sirdirecek olan ¢ocugu, hem de gelinini
kabullenir. Ailenin tartismasiz otoritesi Haci Ali, yumusamis, sirf eski bakis agisinin
getirisi olan bir kararla, UOzerine titredigi namus, seref gibi degerleri bir kenara
birakmistir.  Oglunun karsi ¢ikmasina ragmen duruma agirhgini koyan Haci Ali,
kendince gerekli kararlari almig, aile yadigan hanger’i Hikmet'in bebeginin eline
tutusturmustur. Haci Ali'nin bu davranisi, onun kati, gelenekgi, saldirgan sofulugunun
¢ikarlar s6z konusu oldugunda nasil bir anda yikildigini ve geleneksel ataerkil diizenin

otoriter yapisi altinda nasil iki yizIU bir tavrin sakli oldugunu da gdsterir.

637 Aysegiil YARAMAN, Resmi Tarihten Kadin Tarihine, Baglam Yay, Ist, 2001, s.21
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Yakup Kadri Karaosmanoglu, Saganak®¥(1929) adli oyununda degerler
degisiminin aile bireyleri tizerindeki farkli yansimalarini kusaklar ¢gatismasi baglaminda
tartisir. Oyunda, Glkede meydana gelen yenilesme hareketinin etkisiyle degisim yanlisi
tutum takinan aile fertleri ile geleneksel yapiyr koruma egiliminde olan aile fertleri
catisir. Geleneklerine bagl, dini bitin bir ihtiyar olan Afif Molla’nin yeniliklerle arasi
pek iyi olmadigindan, devrine gére modern tutum ve davraniglar sergileyen gelini ve
ivey oglu Esref ‘i pek sevmemektedir. Ozellikle sosyal bir kadin olan ve dénemin
revactaki sosyal iliski formlarini uygulayan gelini Belkis’'in tutumundan hoslanmaz.
Belkis, Ulkede gergeklesen devrimlerin dnerdigi, agik, rahat, sosyal, girisken kadinin bir
ornegidir ve onun bu meziyetleri degisimi reddeden, tutucu kayinpederini rahatsiz
etmektedir.

AFIF MOLLA - Baksana bana kizim.

BELKIS — Efendim?...

AFIF MOLLA - Yine misafirlerin erkekli digili mi?

BELKIS — Efendim?..

(...)

AFIF MOLLA - (...) bitin ziippeliklerinizi burada tatbik
ediyorsunuz. Bu kadinli erkekli ¢ay ziyafetleri, bu kiyafetler, bu
cikip girigler, bu tavirlar, bu oturup kalkiglar...ve bu...ve bu oda
dbéseyigler...Demin buraya girdigim zaman sandim ki goég¢
ediyorsunuz...Her sey alt st idi. Kiza sordum, bana gelin hanim
béyle emretti, dedi. EJer bu sahi ise bir parca haddini tecaviiz
etmissin... Kizim bak, aklini bagina devgir.®*’

Evde, toplumsal devrimlerle gelen degerler degisimini reddeden tek kisi Afif
Molla  degildir. “Evvela disarida akan seli bdyik seli durdurmak
lazim™®**distincesindeki biylk oglu Litfli de degisimin karsisindadir. Karsi devrim
icin 6rgutlenen Tarikat-1 Felahiye adli gerici bir 6rgute Gye olan Lutfl, evinde toplantilar
dizenlemektedir. Onun karsisinda ise toplumsal devrimlerin sézclst Esref vardir.
Lutfi tutuklanip, hapsedilince evdeki iliskiler daha da gerilir. Afif Molla olanlardan Esref

640 Bkz.Yakup Kadri KARAOSMANOGLU, Saganak, Tiyatro Eserleri, iletisim Yay, st, 1983
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‘i sorumlu tutmaktadir. Baba ogul arasinda ytiz yiize bir catismanin olmadidi oyunda,
aile Oyeleri dncelikle temsil ettikleri ya da inandiklari dederlerden dolay! birbirlerine
kargittirlar. Bu karsitlik ayni mekanda devinen Uyelerin bir tlrli bir araya gelip aile
olgusunu yasama gecirememelerine neden olur. Diger bir deyisle ailenin bir aradaligi

tesis edilemez.

Dénemin aile kurumunu ele alan énemli yazarlarindan birisi olan Resat Nuri
Guntekin, “6zellikle icinde yasadigi toplumun deder yargilarinda meydana gelen
degisimleri, bu degisimlerin insan yasamina etkilerini incelemis, degisimin insanlar
arasi iligkileri nasil bir ¢citkmaza sdrikledigini, bu iliskilerin en uyumlu olmasi gereken
aile kurumunu nasil parcaladigini géstermistir.®** Resat Nuri Gintekin’'in Yaprak
Dékiimi®*(1930) oyunu, Batililasma ideolojisi ile birlikte toplumun temel kurumlarina
kadar inen degerler degisiminin neden oldudu celisik dederler ortaminda yasayan aile
Oyeleri arasinda ortaya cikan kusak catismasini ve bu “egik dénemi insanlarinin
dramini” yansitir. Bir istanbul beyefendisi olan Ali Riza Bey'in biitiin diinyasi kitaplari
ve gocuklar Gstline kuruludur. Mutasarrifliktan® emekli olan Ali Riza Bey, memleketi
olan Istanbul'a yerlesmis, eskiden babasina ve kendisine kucak actigi Muzaffer'in
yaninda terciiman olarak géreve baslamistir. BU0tln kusuru eski terbiyeye bagli,
namuslu ve dirlst bir adam olmasi ve 6yle kalmak istemesi olan Ali Riza Bey, degisen
deger yargilari karsisinda saskindir. Muduri Muzaffer’in kendi referansi ile ise aldigi
sekreterle iliskiye girmesinden dolay! abartili bir idealizm sergileyerek isten ayrilan Al
Riza Bey’in kendi idealleri dogrultusunda yetistirdidi oglu Sevket, onun bu kararini
ovincle kargilasa bile, glindelik hayatla daha ic ice olan ve evini kisitli bir ekonomiyle
cekip cevirmeye calisan karisi Hayriye, bu durumdan memnun olmamistir. CUnki
esinin takindigi idealize edilmis namuslu tavir karinlarini  doyurmamaktadir.
Kocasinin ek isinden kazandidi parayla zar zor geginen aile, artik daha zor gunler
gecirecektir. Ali Riza Bey, esi tarafindan 6vilmeyi beklerken, esinin surat asmasi Ali
Riza Bey’'in zoruna gitmistir. Karisi Hayriye ise alisilagelmis olan geleneksel kadin
tavrini bir yana birakarak isyan eder ve gergekleri kocasinin yizine vurur. Gocuklar
artik blyimUstdr ve ihtiyaglar daha da artmistir. Cevrelerinde gdérdukleri seyleri onlar

da istemektie, kicUk seylerle avunmamaktadirlar. Yasam ilerlemekte ve
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farkhlagsmaktadir. Ali Riza Bey ise bunun farkinda degildir. O kendi diinyasinda,
erdemleri ve melek kizlaryla, glndelik yasamin getirisi olan yeni sosyo-ekonomik
kosullara ilgisiz bir sekilde yasamaktadir. Batililasma olgusuyla birlikte degisen yasam
bicimi ve tiketim anlayisini algilayacak ve yeni sartlara gére pozisyon alacak bir durus
sergilememektedir. Hayriye, degismelerin farkindadir ve ailesini bekleyen tehlikenin
belirtilerini gérmUstir. Bu ylzden kocasinin dikkatini gekmis, onu uyarmistir. Cunki
degisen yasam kosullarinda artik abartih namus séylemlerine ve ici bos feodal
yaptirimlara yer yoktur. Namuslu kalabilmek icin yeni sartlari fark etmek ve bu sartlara
gbére kendini dizenlemek gerekmektedir. Ali Riza Bey'in deger yargilari gegmiste
kalmig, gramafonla sembollestirilen yeni hayat -Batili yasam bigimi- ¢oktan aile bireyleri
arasinda yansimasini bulmustur. Bunun farkinda olmayan tek kisi ise Ali Riza Bey'dir.
Artik karisi da esinin degisen, dénlsen sartlar karsisindaki gligstzligini anlamis, ona
olan saygisini yitirmistir. Bundan bdyle higbir sey eskisi gibi olmayacaktir.

HAYRIYE - Sagim agarincaya kadar sana ¢ocuk gibi inandim, Ali
Riza Bey, alim adam okumus, adam kadri bilinmemis adam diye
inandim ve acidim artik yeter, madem ki elindeki son ekmek pargasini
birakmak namus borcuymus, birak fakat unutma ki pahalilik artiyor,
meleklerin git gide zaptedilmez hale geliyorlar.(Bagirarak) Pencereyi
kapa diye bagirdin ylzime, pencere kapamakla is bitmiyor, ¢lnki
gramafon artik icerdedir, Ferhunde Hanim kendi gramafonunu onlara
hediye etti, icerde dans ediyorlar, neye soktun evime onu. (Siddetle
pencereyi acar, uzakli yakinli gramafon feryatlari igitilir.) Bu bir salgin,
Ali Riza Bey kars! dursana, sustursana, evimde, susturayim, ¢cocuklarim
Ssokaga dékdlsdnler daha mi iyi, Ustelik bir de yokluk, yokluk ylziinden
eviatlarim birer birer dbkilmeye baglarsa, iki elim on parmagim
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yakandadir.

Ali Riza Bey, artik zor zamanlar yasamakta, kitaplarini satarak gecinmeye
galismaktadir. Tamamiyla otoritesini yitirmis, aile i¢i hiyerarsideki konumu sifirlanmis,
deger yargilan alt Gst olmustur. Oglu Sevket, diginindn oldugu gece Ali Riza Bey’in
gittigi Baglarbasi’'ndaki emekliler kahvehanesine gelerek babasini bulur. Ali Riza Bey,
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burada kendisi gibi yeni dizenin getirdikleri karsisinda tutunamamis birkag¢ yasli
adamla arkadashk etmektedir. “Salgin git gide siddetini arttiriyor, benim kapimi da
zorlamaga basliyor, karsi koymak mi? Ne ile? Leyla ile Necla biz de yasamak istiyoruz
diye baskaldiriyorlar®*® diye Sevket'e dert yanar. Bdylesi hizli degisim siiregleri ortaya
bir degerler karmasasi cikarmakta, kusaklar ya da toplumun farkli kesimleri arasina
aslimasi zor uzakliklar koymaktadir. Bu uzaklik ¢agdas yasam bicimini benimseyenle
eski degerlere bagli kalanlarin arasina girerek iletisimin kopmasina, uyumun

bozulmasina neden olmaktadir.®’

Harp sonu dedigimiz dinyanin esasen bulanik bir zamaninda bu
pek birden bire olan eskiden yeniye gegis hareketinin bir ¢ok
muhafazakar aile cocuklarinda sarsintilar  ¢oklintiler yapmasi
kaginilmaz bir zarurettir.(...) Yaprak Dékdmi’ne bu zaviyeden bakilirsa
onda muayyen bir zamanin gecici hastaligindan daha esasli bir sey
goérmek lazim gelir. Ailede baba otoritesinin zayiflamasi. Her zamanda
baba, degismez sandigi dinyasinin nizamlariyla hayat, zevk, ahlak
vesair telakkileriyle beraber ihtiyarlar; glinden gline degigip yenilesen bir
hayati mahluku olan cocuklariyla anlasamaz hale gelir; onlar (izerindeki
otoritesini kaybeder. Bu agsagi yukari her zamanin hikayesidir. Fakat
bizim inkilabimiz gibi bly(k bir devir degisimi zamanlarinda siddeti artar.
Ali Riza Bey ideallerine ulasamaz. Bu Osmanli minevveri hepimizin
saygi ile sevdigimiz fakat eskimis fikirlerine yan ¢izmeye mecbur
babalarimizdan biridir. Onun asil yaprak dékimdni cocuklarinin birer
birer dbékilmesinde degil, kendi fikir ve kanaatlerinin dékilmesinde

aramak lazim gelir.®*®

Ali Riza Bey, yasananlardan dolayi sikintihdir. Gocuklarinin yasam bigimini
onaylamamakta fakat ekonomik anlamda da yasadidi ¢oklis nedeniyle cocuklari
Uzerinde otorite kuramamaktadir. Yasananlara engel olmaya kalktiginda ise zaten
karisi hemen kendisine engel olmaktadir. Ali Riza Bey, artik yasananlar karsisinda
teslim olmus, istemese bile diizene uyum saglamaya baglamigtir. Eski Ali Riza Bey

646
A.g.e, .43

647 Sevda SENER, “Oyun Yazar1 Resat Nuri Giintekin”, Hiirriyet Gosteri, Aralik 1989, Say1:109, s.23

¥Kemal YAVUZ, “Romandan Piyes Cikarmak”, Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro ile flgili Makaleleri,

Kiiltiir Bakanlig1 Yay, Ist, 1976, ss.116-121



gitmis, yerine baska biri gelmistir. Fakat sonradan yasananlar disinildiginde bunun

bir travma hali oldugu agiktir.

AL RIZA BEY - (...) Annen melek gibi kadin, fakat o da onlarin
tarafina gecti. Kim var simdi béyle olmayan diyor kizlarina, ne
hazirladin, baska tirlti nasil koca bulacaklar, bu onlarin ekmegi
diyor, baska hangi caremiz var, evime bir akin basliyor, evvela
kdseye bucaga kagiyorum, fakat sonradan dligiintiyorum ki, buna
da hakkim yok, kizlarimizi alacak adamlari hi¢c olmazsa géziimle
gérmeliyim, glind(iziin fenerle sokakta adam arayan Diyojen gibi,
ben de dansli bu gece toplantilarinda kizlarima koca aramaga
mecburum, fakat hangisine emniyet edebilirim yarabbi?
Cocuklarimin etrafinda sdpheli gélgeler dolasiyor, bu sefer artik
olacak diyorum, fakat gdlgeler kayboluyor, yerine yenileri

beliriyor. ®*°

BlyuUk kizlar Fikret harig, yasanan gdsteris ve pariltidan nasibini alabilmek ve
alafranga hayatin nimetlerinden faydalanabilmek igin sahip olduklar degerleri feda
eden aile, yeni bir gcevre edinmis, zevk ve eglencede asiriya kagmaya baslamistir.
Leyla nisanhsi Abdllvahap’'tan ayrilir. Sebep ise kiglUk kardesi Necla’dir. Leyla’dan
hevesini alan Suriyeli Abdiilvahap, simdi de Necla ile evlenmek istemektedir. Bunu
duyan Ali Riza Bey beyninden vurulmusa doéner. Hemen nisan hediyelerinin

g6nderilmesini ister. Ama Necla, Ali Riza Bey’e karsi ¢ikar.

NECLA — Baba, Baba o kadar acele iyi degil.

ALI RIZA — Ne demek?

NECLA — Disiinmek lazim baba...

ALI RIZA — Neyi?

NECLA - Ne hakla kismetime mani oluyorsunuz baba, sirtima bir
manto istedigim zaman Emniyet Sandiginin borcu oldugu gibi
duruyor diyen sen degil misin? Bir ¢orap icin, bir gémlek igin, yer
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demir gbk bakir. Gemisini kurtaran kaptan diye kurt gibi uluyan
sen degil misin? O halde .

(...)

AL RIZA — Yaprak dékimii...Anladik yakami birakmayacaksin,
ama elimde bir tane de mi kalmayacak?°*°

Yasanan olaylari hazmedemeyen Ali Riza Bey, gittikge daha ¢ok igine
kapanirken, gecmiste Uzerine titredigi bltlin degerlerin yavas yavas anlamsizlastigina
sahit olmakta ve careyi ailesinden kagmakta bulmaktadir. Hiyerarsik iligkiler agi ve
temeller sarsiimistir. Bu durum ailenin diger fertlerinin de isine gelmistir. Bu arada
Sevket tutuklanir. Ferhunde, Sevket'i terk etmis, ailede yasananlara dayanamayan
Fikret, U¢ c¢ocuklu bir adamla evlenerek aileden ayriimig, Leyla ise sokaklara
dismustir. Evdekilere kisen Ali Riza Bey, Fikret'in yanina gider fakat orada
tutunamayacagini anlayinca sit kardesine ugrar. Oradan da bekledigi ilgiyi gdremeyen
Ali Riza Bey, felg gecirerek hastaneye yatirilir. Daha sonra ailesi onu Gureba
Hastahanesinde bulur. Artik aileye zengin bir miteahhitin metresi olan Leyla
bakmaktadir ve bunamis olan Ali Riza Bey’i de yanina almistir. Bu durum Ali Riza

Bey’in ve onun eskimis séyleminin artik ¢oktigundn kanitidir.

Ali Riza Bey'in karakter saglamligi olarak degerlendirdigi niteligin
yasam tarafindan katilik olarak yargilanmasi onun dramini olusturur.
Yasam esneklikten yoksun olanlari bagiglamaz. Tutarli olmak igin kendi
degerlerinden hi¢ 6din vermeyen Ali Riza Bey yoldan c¢ikan kizinin
ekmegi ile beslenen bunak bir ihtiyar olmaktan kurtulamaz. %'

Huseyin Rahmi Giirpinarin  Kadin Erkeklesince®? (1933) adli oyunu,
Cumbhuriyet Batililasmasinin, kadinin aile ve toplum igerisindeki roliini yeniden
tanimlayarak olusturdugu “Yeni Kadin” imgesinin GriinG Tirk kadininin kendisine
sunulan esitliklerden yararlanmaya kalkmasiyla ortaya ¢ikan eski-yeni catismasini ele
alir. Ali Tevfik Bey, vesayeti altindaki 6éksiiz ama zengin Memduha’nin babasindan
kalan mirasi yonetmekte, zorlasan hayat sartlari karsisinda yasadigi rahat hayati bu
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servetten faydalanarak saglamaktadir. Ali Tevfik Bey’in esi Mebrure Hanim, gok varlikh
olmayan ailesinin gelecegini garantiye almak icin, kendileriyle birlikte yasayan ve esinin
vesayeti altinda bulunan Memduha ile oglu Ali Streyya’yl evlendirmek istemektedir. Ali
Slreyya ise bu evliligi siddetle reddediyordur. Annesinin bitlin cabalarina ragmen
Memduha ile evlenmeyi reddeden Ali Sureyya, bu kararliliginin nedenini agiklarken
yeni jenerasyonun bakis acgisiyla da tanisilir. “Memduhanin fazla saffeti bence blyiik
kusurdur. Evlenecek olsam benimle yumruk yumruda fikri micadeleye kadir bir kadin
almak isterim™®®® diyen Ali Slreyya, eskinin ana babasinin secimlerine riza gdsteren
saygili evlat modelinden oldukg¢a farklidir. Eski kusadin ise Ali Sireyya’yl anlamasi

zordur.

MEMDUHA HANIM - Oglum bu zamanda para kuvveti her seye
galiptir...(...) Memduhanin izdivaca mani saydigin saffetinden
COK ziyade serveti var.

ALI SUREYYA - Anne servetle degil kalbe muvafik bir hiiviyetle
evlenilir.

MEBRURE — Yeni fikirlerin bayraktari gibi gériinmeye
ugrasiyorsun amma telakkilerince ¢ok gerisin...Géndl isleri
gecmis zamana ait birer oyuncak hikmiinde kaldi. Bu vakitte
parasiz higbir sey olmuyor “mahdumunuzun maasi! kag liradir?,,
diye sorduklari zaman cevap vermeye utaniyorum.(...)

ALI SUREYYA — Anne yigili bir servet tikenmeye mahkumdur.
Fakat kuvvetli bir azimle her mania yenilebilir. Ben c¢alisacagim,
karim calisacak. Kazancimizi aksam yuvamiza getirecegiz. (...)
Iki kafa, dért kol...iste yasamak igin kullanacagimiz aletler.
MEMDUHA HANIM - Ah yavrum, ¢ok basit fikirlerle oyalanarak
kendini aldatiyorsun. Iki kol, bir kafa. Ve calismak hiisnii niyeti
herkeste vardir. Ve bu azme ragmen diinya sekenesinin onda
sekizi ag.%**
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Son zamanlarda oglu Ali Stireyya’nin halini pek begenmeyen Mebrure Hanim,
oglunu goézleyip, kendisine haber getirmesi igin bir dedektif tutar. Oglu Ali Sireyya’nin
bir sirkette kigik bir aylikla galisan Nebahat isminde bir kizla géristigind ve gizli gizli
bulustugunu 6grenir. Mebrure Hanim daha bu haberin sokundan kurtulmadan, Ali
Slreyya Bey ile Nebahat'in Maslak yolunda trafik kazasi yaptiklari haberi gelmis,
kazayl klUgUk yaralanmalarla atlatan genglerin ise gizlice evlenmis olduklari ortaya
¢tkmistir.  Oglunun sectigi kizi gelin olarak istemeyen Mebrure Hanim igin ise artik
yapacak bir sey yoktur. Mecburen evinin kapisini oglu ve gelini Nebahat'a acar.
Nebahat ile bir sohbetlerinde Nebahat'in Ali Streyya ile evlendidi i¢in ailesi tarafindan
reddedildigini 6grenen Mebrure Hanim, bu durumdan ¢ok rahatsiz olmus, zaten bu
evlilige karsi oldugundan, Nebahat ile yildizlarn bir tirli barismamistir.  Yeni gelin
Nebahat’in 6rf, adet ve gelenekleri diglayan tutum ve davraniglari batlin aileyi, 6zellikle
de Mebrure Hanim’i cildirtmaktadir.  Zaten bir yerde gec¢misin 6rf adet ve
geleneklerinin temsilcisi olan Mebrure Hanim ile -Yeni Kadin- Nebahat'in anlagmalarini
beklemek mimkiin degildir. Bu konuda Nebahat'i teselli etmeye galisan Ali Tevfik
Bey'in “Aldirma kizim. Gegen asrin istipdat perverdesi kadinla bu asrin cimhuriyet
zihniyetinden dogan yeni kadinlik carpisiyor. Elbette anlasamayacaksiniz. Elbette

k®%sozleri durumu Ozetlemektedir. Fakat

birinizin tavri, hareketi 6tekine giran gelece
durumlarin bu raddeye gelmesinde -Yeni Kadin- Nebahat'in abartili bir modernlik
sOylemi icinde olmasi ve kadinlara sunulan haklari kendi c¢ikarlari icin kullanmaya
calismasinin pay! ¢oktur. Moran, Glrpinar'in eserlerinde eski kafa ile yeni kafanin
sUrekli catismakta oldugunu belirtir. Fakat bu “yeni kafa” yi temsil edenler her zaman
olaylara akil yoluyla bakabilen, tarafsiz bilimsel bakisi hazmetmis kigiler degildir, ¢cogu

8% Moran’in

icinde yasadiklar toplumun ahlakini reddeden zipgikti kigilerdir.
belirlemesi Nebahat'e uymaktadir. Yeni vasiflarla donatilmis olan Nebahat’in marjinal
tutumlar takinip, kadin-erkek esitligini ve esiyle yaptigi evlilik s6ézlesmesini bahane
ederek durumlari isine geldigi gibi yorumlamasi sorun yaratmaktadir. Ozellikle Mebrure

Hanim’in dayanacak giict kalmamistir.
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MEMDUHA HANIM — Dag tas camasir yidildi. Isci getirmeye
halimiz misait degil. Reyhana biraz yardim ediverde bu kirliligin
bir parca éniini alallm dedim.. Havuza dismis kedi gibi hemen
ikrahla bagini sallayarak: “Ben kadin hizmeti géremem sufli istir.
Ben erkegim,, dedi. Bu cevabi karsisinda dona kaldim. Blyuik
inkilaplar oldu. Diinya degisti. Bltdn bildigimiz gérdigimdiz
adetlerin akintilar tersine déndl. Fakat rabbim muhafaza etsin
degisikligin  bu tdrlisi bizden bagka kimsenin evinde

gériilmemistir.®>’

Nebahat'in devrimlerle gelen yenilikleri kendi ¢ikarlari yararina kullanmaya
kalkmasiyla ev -koza- gergin iligkiler agiyla 6rtlu bir mekana dénismus gibidir. Daha
¢cok gelin-kaynana ikilisi arasinda yasanan sikintilar yiziinden evin erkekleri, 6zellikle
de Ali Streyya ezilmektedir. Eski kusagin yeni kusagdi bu haliyle kabul etmesi, onlar
iclerinde barindirmalari mimkin degildir. Yasanan gerginligin bir sekilde kozanin
delinmesi sonucunu dogurmasi kaginilmazdir. Zaten Ali Sireyya Uzerine kurdugu
mutlu aile hayalini Nebahat ylGzinden kaybeden Mebrure Hanim, evin huzursuzluk
kaynagi yeni kusaga artik sabir gosterecek durumda degildir. Ali Sireyya’nin
Nebahat'in hamile oldugunu séylemesi bile annesinin kalbini yumusatamamistir.
Oncesinde gelinine sicak davranan ve ona sevgi gbsteren Ali Tevfik Bey bile Nebahat'i
dislamistir.  Yeni kusak evi terk eder. Bir slire sonra hamile olan Nebahat dogurur.
Fakat, Nebahat'in kadinlara taninan haklari yanhs anlamasi ve kendi ¢ikarlar igin
kullanmaya kalkmasi, genc¢ ciftin acilar yasamasina sebep olacaktir. Calisma
hayatinin 6ne ¢ikardidi sartlar yizinden bebeklerini kaybeden genclere sicak bir dost
eli gene eski kusak tarafindan uzatilacaktir.

Turgut Ozakman, Pembe Evin Kaderi®® (1950) oyununda, yiizeysel bir Bati
hayranligi ve Batiliiga dykiinme neticesinde diglanan geleneksel degerler, &6rf, adet,
gelenek ve yasanti aliskanliklari eski ve yeni kusaklar arasindaki ¢atisma ile aktarilr.
Emekli bir kaptan olan Hulusi Bey, esi, oglu, gelini, torunlari ve emektar yardimcilariyla
birlikte eski, ahsap bir kdskte yasamaktadir. Eskinin genis ailesine denk diisen bu
biraradalik, degisen degder yargilari ve erozyona ugrayan aile igi iligkilerden dolayi
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icinde yasayan insanlarin birbirleriyle catismasi sonucunu dogurur. Eski kusagin
temsilcisi olan Biyilkbaba, Blylkanne ve Ruhsar Kalfa yeni kusagin temsilcisi olan
ogul, gelin ve torunlarla slrekli catisma halindedir. Eski kusak, gelenek, gbérenek ve
toreleri reddeden, ylzeysel bati hayranhdinin etkisiyle tutum ve davranislari farklilasan
yeni kusak karsisinda sasirirken, yeni kusak ise eski kusagin yerlesmis ve kaliplagsmis
deger yargilarini kbhne ve komik bulmaktadir. Yeni kusagin eski kusak tarafindan
kutsal sayilan bayramlarda takindigi vurdumduymaz tavir, eski kusagi hayretler iginde
birakir.

BABAANNE - Hulusi Bey, elimizi épen - mépen yok.
BUYUKBABA - Deliye her giin bayram da ondan.
BUYUKANNE - Bizden de mi gérmediler hig? ®*°

Yeni kusagdin gegmisin deger yargilar karsisindaki tutumu tamamiyla degismis,
yeni kusak eskinin deger yargilarina bitiintyle yabancilagsmis gibidir. Gelin Seniha’nin
bayramlarla ilgili distnceleri, kutsanan degerler karsisinda yeni bakis agisina érnek
olusturur.

SENIHA - Hic sevmem bayrami, istemem. Gelen, giden,
yorgunluk,masraf, ooo! Bizim Dernek Bagkani da ayni disiincede. Hig
telas etmeyin, bilmezlikten gelelim yine, rahat ederiz. °*°

Sekilsel Batililasma ve modernlesme egiliminin yozlasmayi da beraberinde
getirdigini savunan yazar, geleneksel yasam tarzi ve edinilmis aliskanliklarin geng
kusak tarafindan diglanmasini ve yeni kusagin yeni aliskanliklarinin geleneksel hayata
ve eve yansimasini Blylkbabanin replikleriyle dile getirir.

BUYUKBABA - (...) Biz eskiden anilara ¢cok saygi gésterirdik. Simdiki
gencler futbolcu falan efendiyle, artist fesmekan hanimin resmine, Pasa
Babanin, Katip Dayinin resminden daha cok &nem veriyorlar. Bak,
surda, bilirsin, eskiden pederin resmi asiliydi. Nasildi ama? Pala biyik,
rihtim babasi gibi, oturakli bir adamdi!
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Gelenege karsi degisimin temsilcileri olan geng kusagdin Batili yasam bigimine
oykiinmesi aile lyeleri arasinda ¢atismaya ve ailenin ¢dzilmesine neden olur. Geng
kusak yillarin yasanmishklari ve anilariyla dolu ahsap Pembe Kdsk’'ten modern bir
apartman dairesine tasinir. Aileden bu kopus, farkl kiltirel degerlerle donanmis yeni
bir cevrede tutunmak saglam bir alt yapi gerektirdiginden ve genc kusak ne ekonomik
ne de kultirel olarak bu alt yapiya sahip olmadigindan, hiisranla sonuglanir. Bir siire
sonra geng¢ kusak, kéhne diye elestirip, alay ettikleri Pembe Késk’e ve yasl kusagin
yanina geri dénerler. Bu geri dénis anlasilabilir. Clnki{ “yeni geleneklerin temsilcileri
gercek bati kiltirind yalniz si§ ybnleriyle benimsemislerdir:  Onlar bir gelenekten
kopup da bir yerlere tutunamamig, boslukta sallanan caresiz insanciklardir. Ne
dogudadir kékleri, ne de batida. Sadece koékslizdlirler, o kadar. QOysa 6blir yanda
blyikanne ile biyikbaba ve hatta Ruhsar Kalfa belli bir kékten gelmektedirler.
Yetistikleri ¢cevre geri veya ileri ne olursa olsun inanmiglardir bir kere. Ama dogru
yoldan inanmislardir. Obiirkiiler ise hareketlerini inandiklarindan degil 6zendiklerinden
yaparlar. Iste Ozakman’in ana fikrinin cekirdegi burada. Oyundaki pembe ev bizim
yurdumuzdur. Yasli insanlar kendi eski geleneklerimizi, gencler ise yeni kurdugumuz
geleneklere erisememis, boslukta asili kalmiglarimizi sembolize eder.  Tlrkiye’nin
yaptigi blyik ve olumlu devrimlerin, yurdumuzun birgok yerinde yanlis anlagiimis

olmasi tizerine parmagini basiyor.®®’

Sabahattin Kudret Aksal'in Sakaci®®? (1950) oyununda ”Baba tarafindan, Eski
Diizen cergevesinde ayakta tutulmaya c¢aligilan ailenin sevgi ve baghliginin
diizmeceligine agirlik verilmigtir. Baba yok oldugu anda o gine dek sdrdiirtlmds olan
yasamin sahteligi ¢ikar ortaya. Saygi duymak, séziinden ¢cikmamak zorunda kalinan
kiginin aradan cekilmesi herkesin kendi istedigi, ézlemini duydugu kimlige, toplumsal
konuma kavusmasini hizlandiracaktir.®®® Son seyahatinden dénmeyen Ragip Bey'in
ailesine Ragip Bey’in 6ldugune dair bir telgraf gelir. Birka¢ gin gdstermelik bir yas
tutan aile, ardindan hizla giindelik hayatina déner. Birkag gun iginde evin kizina kiiglk
bir térenle nisan takilir. Hatta Anne, 6limun0n (zerinden heniiz on bir glin gegmis olan

Baba’nin ne zaman 6ldigini bile hatirlamaz.  Anne’nin kocasinin élimine karsi
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duyarsizligi, bu konuda bilgisine basvuruldugunda kirdigi potlar burjuva aile

kurumunun ne kadar iki yuzli temellere oturdugunun bir géstergesidir.

O giine dek aile icindeki duyarli dengenin bozulmamasi igin en blylk cabayi
sarf eden Baba’nin olimiyle zaten pamuk ipligine bagh Eski Dizen aninda
pargalanmistir. Ailenin diger Gyeleri yillardir Baba’nin otoritesi yUziinden bastirdiklari
bltiin egolarini ortaya sererler. Alisildik denge ¢dkmus, kuralsizlik bitlin eve ve evigi
iliskilere hakim olmaya baslamistir. Evin kizi, daha 6énceden babasinin yaninda ¢alisan
fakat isten el gektirilen Faruk ile nisanlanir. Ogdul, yazihanenin basina gecer ve Faruk’u
yanina alir. Evin kizi 6zgurliginin tadini ¢gikarmakta, nisanlisiyla evde sarmas dolas
Opusebilmektedir.  Evin oglu, is yerinde maash bir calisan iken, simdi patron
koltugunda oturmus, ekonomik &zgirligine kavusmustur. Anne ise, kadin
komsulariyla rahatgca gérisebilmektedir. Bundan bdyle yapilacak tek sey kalmistir o da
Baba’'nin anilarindan kurtulmaktir. Giysiler eskiciye satilacak, resimleri duvardan
kaldirilacaktir. Yeni kusak, Eski’'nin bitln izlerini silme taraftaridir. Yeni kusak ise
eski'nin glictiniin, otoritesinin esas kaynagi olan, Baba’'nin gelir kaynagi yazihaneden
baslar. Oncelikle, ekonomik giicii ele gegirirler ve Eski'nin yaklasimlarini tamamen
diglayarak, kendi diinya goérusleri ve algilayislari dogrultusunda icraata girisirler.

FARUK - (...) Bugin gelecege givenli adimlarla ydrimek
isteyen bir yazihane, eski ticaret usullerine, geleneklere dayanan
gérislere gére degil, yeni bir ruhla idare edilmelidir. Tamamen
yeni bir gérigle, eski gbvdeye yeni bir asi yaparak isler
yaratilmelidir.  Biz de ka¢ glndir bu asiyr tutturabilmek icin
caligiyoruz. Bagsaramadik da diyemem. Hatta sevingle
aciklayabilirim ki, ¢cok énemli gelismeler kaydettik. Tabii daha

yapacaklarimiz da baska.®®*

Aile hep birlikte sofraya oturmus yemek yerken telefon calar. Arayan Ragip
Bey'dir. Olmemistir. Masadakilerin saskin bakislari arasinda Ragip Bey gelir. Aile
yeniden masa basinda bir araya gelmistir. “Aksal Sofra’yi Aile’yle, Ev’le bltlinlestirmis,
aile birligini sofra simgesiyle vermeyi amaglamistir sanki. Bir toparlanma, yeniden
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bulusma, kavugsma gdstergesidir Sofra; ailenin kendine gelisi, biraktig: yerden diizeni
siirdiirmesi®®® anlamini tasir. Ne var ki Sakacrda bu birligin saglanamadigi gérilr.
Bu oyunda bir araya gelmek, kopusun ne kadar derin olduguna dikkati ¢ceker. Yeni
kusak’in yeni ve 6zglr bir yasam hevesi Eski Dlzeni temsil eden Baba'nin cikip
gelmesiyle kesintiye ugrayacaktir. Ragip Bey 6lim ile ilgili telgrafin bir saka oldugunu
sOyler. Bitun agiklamasi bu kadardir. Aksal, eve disaridan gelen yabanci motifinde bu
kez olller diyarindan gelen Baba'yl kullanir. Yazar, Baba'yi, bir kenardan aileyi
seyreden Kisi olarak islemez. Baba'yl ailenin arasina katmayi tercih eder. Ailenin
Baba’ya kars! sergiledigi tavir, Baba'nin disaridan gelen yabanci olma durumunu daha
da gUcli kilar bodylelikle. Ayrica yazarin bu seg¢imi, ge¢cmis yasanti ve Baba’nin aile
icindeki konumu hakkinda da bize fikir verir. Eve gelen yabancinin Baba olmasi,
kurdugu diizenin 6élimuyle birlikte yok olup, bitiinlyle yabancisi oldugu simdiki diizene
yabanci olusuyla da ortigir. Yataklarinin depoya kaldirilmasindan dolayi, Baba’'nin
salonda yatmasi onun yabanci olma durumunu daha da pekistirmistir. Ragip Bey'in
gelisiyle birlikte evin havasi birden bire degismistir. Bu yeniden dénls ev halkini pek
mutlu etmez. Ragip Bey de hayal kirikhdi icindedir. Ertesi sabah kalktiginda kendine
ait olan esyalarini bulamaz. En kigUk bir anisina bile saygi gdsteriimemis, neyi var
neyi yoksa ya evdekiler tstiine konmus ya da yoksullara verilmistir. Aile Gyelerinin
gecmiste kendisine goésterdikleri saygi tikenmistir. Diger cephede ise durum daha
vahimdir. Ragip Bey'in gelisiyle evdeki dncelikler degismis, bu durum, bir siiredir evin
icinde kendi kii¢Uk iktidar alanlarini yaratmis olan aile Uyelerini rahatsiz etmistir. Ev
halki ataerkil otoritenin gblgesi altinda yasamaya bir daha katlanamayacaktir. Damat
aday! Faruk, duruma tepki gésterir. Zerrin ile anlasmalarinda élller diyarindan geri
dénen bir baba yoktur. Evin oglu da Baba’nin dénlsine isyan etmektedir. Ogul,
patron koltugundan inecek sadece maasina zam alacaktir. Bir kere kendi insiyatiflerini
kullanma hakkini ele almis olan ogul i¢in bu durumu kabullenmek zordur.

SINAN - (...) Bir aydan beri tek basima kararlar aldigim
yazihanede boyunduruk altina girmek. Klgticik bir katip
seviyesine dismek. Muhasebeci benim aldigim paranin (¢
mislini aliyor. Tam dg¢ mislini. Dayanilir sey degil.(...)Evde olsun,
yazihanede olsun bir ay siren bir efendilikten sonra eski halime

65 CAMURDAN, 2001, 5.33



dénmek, tekrardan bir bagkasina bagl olmak, o baskasi babam
da olsa beni cildirtiyor.®®

Yeni dlzenin sahipleri, Babanin yeniden aile igindeki hakimiyetini tesis
etmesinden c¢ekinmekte, bunu O6nlemek igin careler aramaktadirlar. Yazihanenin
karindan pay vermek gibi bir diisiincenin de olustugu bu tartismalarda yeni kusaga
gbre en iyi ¢ozim Baba’nin evde istirahat etmesi, ufak tefek ev isleri yaparak zamanini
gecirmesidir. Saksilarin boyanmasi da hosuna gidebilecek bir ugrastir. Aile iginde
neden oldugu huzursuzlugu géren Baba, geldigi gibi geriye gider. Gitmeden 6nce
aslinda bir 610 oldugunu agiklar. Babanin gittiginden emin olan yeni diizenin sahipleri
rahatlarlar.  “Mllk sahibinin pazardaki ve isletmesindeki &zerkligine, kadinin ve
cocuklarin aile babasina bagimiilidi tekabil eder; o alanda ki ézerklik bu alanda
otoriteye dénisdr.” ®’ Olusan bu otorite, burjuva aile bireyini baski altina alrr,
kisiliksizlestirir, bireylerde bilingaltina itilen tepkilere neden olur. Ekonomik glice
dayall olarak ortaya cikan otorite, 6zellikle burjuva aile kurumu igerisinde iki yizIi
davraniglara neden olmakta, bu otoritenin bir sekilde sona ermesiyle birlikte otoritenin
etki alanindaki bireyler tarafindan bu tepkiler disa vurulabilmektedir. Aksal, Sakaci
oyununda bireyin dikkatini bu duruma ¢cekmektedir.

Tersine Dénen Semsiye®®®

(1958) oyununun yazari Sabahattin Kudret Aksal,
aile kurumunu tiyatro sahnesinde en ¢ok tasiyan yazarlarimizdandir. “Aile ile Ev’in
geleneksel evlilik diizeniyle 6&rtlgtligd, evlilik dlzenini Eski zaman-Yeni zaman
catismasi olarak ele alindigi Sabahattin Kudret Aksal’in ilk dénem oyunlarinin temel
sorunu Dizen/Toplum iliskisinde yatar. Toplumun diizenle bltlinlegmesini
6zdeslesmesini veya diizenin toplum (izerindeki baskisini orta sinif araciligiyla vermeyi
se¢mistir yazar. Toplumsal konformizmin egemen oldugu bdtidndn bir pargasidir aile,
onun yansimasidir. Oyunlarda icten ice sezilen gizli alay ile yergi, kimligi oturmamig ve
yozlagmis bir toplumun elestirisini icerir. Her seyin gériiniste yolunda gittigi, diizenin
oturmus oldugu bir cerceve sunulur bize basta. Cok gecmeden yiizeysel iligkiler
ortaminda bulundugumuzu anlariz. Insanlarin belirli kaliplarin digina ¢ikmadiklari,
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¢ctkamadiklari ve ancak bu kaliplar icinde var olabildikleri bir diinyadir bu. Daha boyutlu
yasanilmasina izin veriimez. Tipik bir orta sinif ahlaki egemendir yasamilara.”®®
Aksal'in ilk ddnem oyunlarindan olan Tersine Dénen Semsiye’de, toplumdaki degerler
degisimin aile bireyleri Gzerindeki yansimalari sonucunda degisimin tasiyicisi olan geng
kusak ile eski kusak arasindaki catisma islenir. Yeni kusagin hayatina dair kararlari
kendi basina vermesi, toplum igerisinde kurumsallasmis adet, gérenek ve aligkanliklari
yok saymasi eski kusadi yaralamaktadir. Hele hele dislanan bu kurum evlilik gibi
yagsamsal ve kurulusu sirasinda aligkanliklara dayall olarak bir Ust bakis agisina ihtiyac
duyulan bir kurum oldugunda, eski kusagin ya da ebeveynlerin olaya midahil olma
arzulari daha da artmaktadir. Karisi tarafindan terk edilmis olan Rifki Bey, hig
evlenmemis kizkardesi Saziment ve kizi Sevda’yla birlikte yasar. Basina buyruk bir kiz
olan Sevda, bir aksam durakta otobis beklerken tanistigi Sair Cem’i ailesiyle
tanistirmaya getirir.  Sevda, otobls duradinda tanistidi, riizgardan tersine dénen
semsiyesini dizelten bu gencle evlenmeye karar vermistir. Bu durum aile buytkleri
tarafindan yadirganir. Geng kusak tzerindeki s6z haklarinin ellerinden alinmasi eski
kusak tarafindan tepkiyle karsilanir. “Deger yargilari ve ahlak anlayisi gibi, yasama
bakis da degismistir iki kusak arasinda. Eskiler anlasma, bir noktada bulusma yolunu
bulamadiklari Yenilerle uzlasamaz. Her iki kesim de bir tirli anlayamaz birbirini.
Séylemler de farklilasmistir ¢linki. Kopusun en belirgin olarak izlendigi alan, her
oyunda iglene gelen evlilik kurumudur. Eski zaman, geleneksel evlilik bigimini
savunurken Yeni zaman gelecegini kendi kurmak ister. (...) Genglik, “her kesin gittigi

yolu” degil, kendi yolunu izlemek istemektedir.”®°

SEVDA — Baba! (Bir ara) Ben...daha dogrusu biz...bir karar verdik.
RIFKI — Siz mi?

SEVDA — Evet, biz. Cem’le ben.

()

RIFKI — Ne karari dogrusu merak ettim?

SEVDA — Babacigim, Cem’le ben evienecegiz.

RIFKI — Nasil? Cem’le evlenecek misin?

SEVDA - Evet baba.

6% CAMURDAN, 2001, s5.27-28
670 Y.a.ge,s.22



(---)

RIFKI — Adina evlenmek dediginiz, hayatinizi dizenleyecek bu énemli
karari verirken, biz bdylklerin de bir ddgincesi olabilecegini
disiinmediniz mi? Bakalim biz ne diyecegiz? Evet mi? Hayir mi? Sizinki
olsa olsa bir istek olabilir. Karar olamaz.

SEVDA — Nigin baba? Evlenecek, biziz. Konustuk. Karar verdik.
SAZIMENT — Ama, kizim...

SEVDA — Hayir hala! Her sey bitti diyorum size.®”

Yeni kusadin temsilcisi olan Sevda’nin evlilik olgusuna yaklasim bigimi,
geleneklesmis ritUelistik formlari dislamasi, ge¢misten gelen degerleri benimseyerek
hayatina yayan ve daha sonrasinda bu degerleri gcocuklarina gegirmek gibi bir misyonu
gerceklestirmeye kodlanmis olan eski kusagin diinyasinda sarsintiya neden olur.
Bireyi tamamen kimliksizlestiren, sifirlayan bu diizenin temsilcileri olan eski kusak,
genc kusagin duygularina kiymet vermez, onun hayatini kendi ikiylzl(i dizeninin
ahsilageldik davranis formlariyla bigimlendirmek ister. Yillardir iginde varoldugu, belli
bir sayginlik elde ederek, kendini glvende hissettigi yapinin kutsadigi davranis
bicimlerinin digina ¢ikilmasi, bu yapida tahribata sebep olur. Kizinin birka¢ saat énce
tanistigi, kendilerinin tanimadigi ve olumlamadiklari, Ustelik evli bir adamla evlenmeye
kalkismasi eski kusagin degerler dizgesinde yikima sebep olmaktadir. Eski kusak
tarafindan korunan degerler dizgesi, yeniden ¢atirdamakta, babanin korumaya ¢alistigi
ailenin dengesi yavas yavas bozulmaktadir. Yillar 6nce Sevda’nin annesi tarafindan
delinen gember, bu defa Sevda tarafindan zorlanmaktadir. Babanin yillarca ayakta
tutmak icin cabaladigi bu iki yOzIG kurallar bOtiinG -aile- yeniden tehlike altindadir.
Kizinin segimi karsisinda eski kusagin temsilcisi babanin verdigi tepki, iki yuzIi burjuva
ahlak anlayisini ortaya sermekte -Elalem ne der?-, eski kusagin bencilligi hakkinda
bize fikir vermektedir.

RIFKI - Bitkinim, Saziment! Kafam bir darbe yemis gibi bombos.
Yillardir kurdugum, kurmiya c¢alstigim bir dizen yikildi.
Inandigim, deger verdigim seyler ikinci defa olarak yeni bastan
¢Oktli. Kendimi bir yikintinin agirhigi altinda duyuyorum gimdi.

671 AKSAL, Tersine Donen Semsiye, ss.27-28



Tasinmayacak kadar agir bir yikiin altinda. Demin iyi oldu béyle
olmasi belki de, diyordum. Ama degil éyle. Disiin bir kere, ele
gline rezil olduk. Herkes bize ne diyecek *"?

Disardan gelen Cem, bambagska bir diizenin temsilcisi olarak girer eve ve blylk
cabalar sonucunda sirdirllen bir yagsama bicimini temelinden sarsar.  Toplumun
degder yargilarinin ¢ok disinda olan Cem, igine girdigi ailenin dokusuna bitindyle aykiri
bir yapidadir. Eski Kusak ile Yeni Kusak arasindaki ¢atismanin belirginlesmesine
neden olur. Disaridan biri olan Cem’in gembere girisi ile o gline dek simsiki sarilinan,
insanlarin neredeyse varlik nedeni olmus deger yargilarinin teker teker ¢6zildigu
goraltr.  Rifki Bey, kizinin evli bir adamla evlenmesine razi oldugu gibi, Cem’i geri
getirmek igin kizi ile Cem’in evine bile gider. Bdylelikle daima éne sirillen ve bireyin
hayatini zora sokan iki yizIU kurallar batininun ne kadar zayif oldugu ve c¢ikarlar s6z
konusu oldugunda Eski Kusagdin sahiplendigi bu kurallar bitininin nasil kolayca
delindigi godsteriimis olur. Sevda’nin tanimadi§i bu yabanciyla yasadig iliski ve
sonradan iki sevgili arasinda yasanan kopus, Simmel’in modernlige 6zgl etkilesimin
detaylarini verirken agimladigi 6teki ile iliskiye de denk digsmektedir. Simmel'e gbére
insani iliski, dteki ile iliskidir ve “yabanci” ile iliski bunun bir bicimidir. Oteki ile iliski, bir
tutku bicimini alabilir ve bu iligkide iki birey baslangicta, mahrem bir yakinliktadir.
iligkilerini benzersiz olarak gériir ve doya doya yasarlar. Daha sonra ise aralarinda bir
tir soguma yasanir veya mesafeli bir iliski baglar.t”® Ailenin biitiin cabalarina ragmen,
karar asamasina gelindiginde Cem yeniden karisina doénerken; Sevda, baba ve
halasiyla birlikte kendi gemberinin igine siginacaktir. Oyunun sonunda yine her sey
eskisi gibidir, yine birakilan yerden strdlrdlir hayat. Yabanci, onlara &zlemlerini
gergeklestirme, eyleme gegme firsati vermistir ama Sevda disinda kimse buna
yeltenmez. Bilingli olarak diizene teslim olan ve cemberin parcalanmamasi icin caba
sarf eden baba’ya Hala’da uyum saglamistir. Sevda, denese bile ¢cemberin disina
¢ikmak igin gerekli olan dirayeti gésteremez. Bir deneme gercgeklestirir ama sikistigi
anda ailesiyle kenetlenir ve birlikte eve, ¢embere geri déner. Her seferinde iginde
bulundugu ¢emberi kirip, disari ¢ikan Cem ise, déniip dolasip gene kendi ¢emberine,

karisinin yanina geri ddnecektir. Galip gelen yine Eski Diizen'dir.®”
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Cetin Altan, téresel anne-baba-cocuk iliskisini sorguladigi Sugclular®® (1964)
oyununda kusaklar ¢atismasi baglaminda bir ailenin t¢ kusaginin iliskilerini irdeler. Bir
slire hapis yatmis olan Bay X, politika konusmayi seven biridir. Gergeklesmeyecek
idealleri olan 50 yasindaki Bay X, yash kusaktan annesi tarafindan anlasiimazken, yeni
kusaktan oglu tarafindan ise bedenilmez. Hayatta basariy! yakalayamamis olan Bay X,
cevresindekileri suglar. Ahsildik bir ana-ogul iliskisi yasadigi annesi, Bay X‘i her zaman
korumus, diger butln analar gibi ona sahip ¢ikmistir. Dini bitin bir kadin olan Anne,
oglunu babasiz biyitmUs, butln ilgisini onun (Ozerine yogunlastirmistir.  Fikirsel
anlamda ise oglunu yalniz birakmistir. Geleneksel ebeveyn modelinin zekice bir
elestirisinin sunuldugu Ana-Bay X sorunsalinda yazar, gérinenin ardindaki ayrintiya
dikkati cekmek istemis, bilgiyle donatiimamig, saf sevginin yarardan c¢ok zarar
getirebileceginin altini gizmistir. Gergekleri gérmenin ve iyi niyetli olmanin topluma
yararl bir katkida bulunmaya yetmeyecegi agiktir. Bay X, ge¢misine dénlp, hayatini
sorgulamaya kalktiginda, ge¢miste bir cok sucluyla karsilasir. Bu suclulardan birisi de

annesidir.

BAY X - Sen sugluydun. Daima ¢ocuk muamelesi ediyordun
bana. Onemsizligimi herkesin gézdndn icine
sokuyordun...Herkesten benim igin 6§(it dileniyordun.®™

Kendisi ise simdiyi temsil eden yeni kusak tarafindan suglanmaktadir. Kendine
glveni, dobraligi ile bir yerde erdemlerin ve gelecege umudun temsilcisi olan delikanl
babasinin gigsizIligini elestirir.  Bay X, sadece laf Uretmekte olan bir kusagin
Oyesidir delikanliya gére. Yenilmis, boyun egmis bir kusagin temsilcisidir babasi ve
kendisi asla 6yle olmayacaktir.

DELIKANLI — Sizin bel kemiginiz yumusakti.
BAY X — Buraya bak it. Agzini topla. Seninle arkadas
gibi konugalim dediysem terbiyesizlik et demedim.
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DELIKANLI Sizi sahsen kastetmiyorum, sizin kusaginizi
kastediyorum. Her tirlii kaliba girmeye alisiktiniz siz.
Topluma dinamizm veremiyordunuz. Onu da uyusukluga,

pisirikliga sevk ediyordunuz.t”’

Bay X, bozulmustur. Kendisine tutulan aynadan rahatsiz olmustur. Hemen
kagis yolu arar. Duygu sémirislne girisir. Annesine karsl net ve yargilayici diliyle
konusan Bay X, Delikanlinin ¢é6zimlemeleriyle yikilmistir. Ayak Ustl vatan kurtarma
zamaninin gectigini  vurgulayan oyun, sadece lafa dayall biylk hayallerin de
fiyaskodan bagka bir sey olmadigini gésterir.

Adalet Agaoglu, Cikis®”® (1970) adli oyunu, “simgesel bir boyutta gelisiyor
olmasina karsin aile igcindeki kusak catismasini ve farklilasan degerleri irdeleyen bir
baska oyundur.(...) Bu oyununda Agaoglu, biitiin kokusmusluguna ragmen gecmise
sahip ¢ikan ve gelecekten korkan tutuculuga karsi bilingsiz ama icten bir baskaldiriyi
koyarak gercegi bulma cesaretini éne c¢ikarmaya calismistir.”®”®  Cikig'ta disaridaki
hayatin tehlikelerinden korumak igin kendisini kandirarak eve kapatan babasina
baskaldiran ve igine kapatildigi alanin ¢eperlerini kirarak disari ¢ikan geng¢ kizin
6zglrlige giden &ykist anlatilir.  Babanin temsil ettigi zihniyete gbre disarisi
tehlikelerle doludur. Evin igi ise disaridan gelebilecek tehlikelere kargi yalitiimistir.
Baba'nin bltin ugras! kizini kendi uygun gérdiga sinirlar icerisinde tutabilmek icindir.
Kiz'in temizlik yaptiktan sonra, kovadaki pis suyu dékmek icin kapiya dogru yénelmesi
Baba'yi telaglandirir.

BABA - (Birden basini kaldirir. Kuskulu ve telasli) Nereye gidiyorsun?
KIZ - (irkilir) Disari ¢ctkmayacagim. ..

BABA - Cikacaktin...

KIZ - Egikten dbkecegim...Her zamanki gibi...Egikten.

BABA — (Yerinden firlar, Kiz'in yanina gelir.) Beni atlatacaksin degil mi?
Atlatip kacacaksin?

77 A.g.e, 55.485-486
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KIZ - (ilk kez hafifce 6fkeli, kapiy iter, agar. Disarisi zifiri karanliktir)
Esikten dékecedim, dedim. Esikte durup disari dékecegim.

(...)

BABA - Bak, ne karanlik...Nasil firtina var disarida...(Y(lziinde kurnaz
bir anlam belirir) ilk adimda seni yere ¢alacak bir firtina... Korkung bir

firtina...%®

Baba bdylelikle kizini korudugunu distnmektedir. Ama babanin farkinda
olmadigi sey sudur. Hayatlar ertelenmistir. Yirmi bes yasindaki kizi hala bebekle
oynamaktadir. Geng kiz, gelisimini tamamlayamamis, kisiligi tam oturmamis, kendi
ayaklarinin tzerinde durabilecek olgunluga erisememistir. Kendi dodrusunu o giine
degin bulamayan geng kiz, kendi 6zglrligi ve ailesi arasinda hep bir ikilem yasamistir.
Disarinin tehlikelerine karsi koruyan evin kendine has tehlikeleri baba tarafindan g6z
ardi edilmektedir.  Geleneksel bakis’in disa karsi korunakhh kozasi ev, oyunda
bdceklerle temsil edilen kendi bunaltilarini ve tehlikelerini kendi igcinde tasimakta, bu
tehlikeler yakinindaki bireyi sikistirip, daraltmakta, bdceklestirmektedir. Boylelikle bir
korunma alani olarak siginilan ailenin korunma araci ev, bir basing alani olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Artik bu durumun farkina varmaya baslayan kiz, baba ile
catisir.

KIZ - Neyim ben sdyler misin?

BABA - Benim kizim. Karimdan dogan kizim.

KiZz - Baba...Yiklenme sirtima yine...Bdtin
agirhginla...Yiklenme...(Eline sdpdrgeyi verir) Hadi... Sipdr
beni...

BABA — Biliyorum...Seni yeterince koruyamadim...Yeterince de
gacli  kilmadim. Belki de bu ev...Annen. Bu ev.
Ben...Sen...(Dogrulur) Sug yalniz evde mi dersin? Bir ev suglu
olabilir mi?

KIZ — Hep bunu sorarsin. Evde degilse kimde? Evlerde
degilse...(Aydinlanir.) Hem burasi bir ev degil...in, in...Bir in...
BABA — (Yenik) Burada yasamak zorunda oldugumuza gére (...)

6% Bkz. AGAOGLU, Cikis, Toplu Oyunlari 2, 5.23 ve 28



KIZ — (BABA'dan uzaklagir) Ben burada yasamak zorunda

degilim. Aligmak istemiyorum baba!°®'

Kiz, kendisini sinirlarin iginde tutan, ézgirliklerini elinden alan bu pis ortamdan
ve onun sézcuslnden bikmig, bu durumun bir aliskanhga ddnistiguni fark etmistir.
Bu durumdan etkilenen yalniz kiz degildir. Ailenin her iki ferdi de bu basing alanindan
kéth sekilde etkilenmekte, bir tirlG ¢ikis yolu bulamadiklari dért duvarin kendine 6zg
kurallariyla i¢ ice yasarken, hayatla ilgili fonksiyonlarini kaybetmektedirler. iginde
bulundugu ortama karsi herhangi bir tepki gelistirmeyen ve bu kokusmus ortami zaten
bir ideal olarak benimseyen eski kusak babaya karsilik, yeni kusak kiz bu hastalikli ve
bireyi kemiren ortamdan ¢ikmak istemektedir.

Her yanindan bécekler fiskiran bir odaya kapanmis olan baba ile
kizi ¢ikigsizhgin kemirip insanliktan ¢ikardigi kisilerin temsilcisidirler.
Baba bu ortama aligmistir. Kizint da bu kapali mekanin glivencesi
altinda tutmaya calisir. Kiz ise heniz cirkinlige, pislige karsi tepkisini
yitirmemistir. Masallarla avutulmak istemez. Kapinin disindaki tehlikeyi

gégliislemeyi géze alir.5

Babasina isyan eden kiz, sonu ne olursa olsun evin esiginden atlamak, kapinin
disindaki hayata adim atmak arzusundadir. Baba kiz arasinda adi konulmamis, i¢ten
ice yurlyen gizli simgesel catisma, kizin o kokusmus, dar mekandan disa agilip,
6zgurlige adim atmasiyla son bulur. Eski kusadin sundugu hastalikh ve kokusmus
ortami yeni kusak reddetmis, kendisine dayatilan sinirlari kabul etmeyerek dise kalka
da olsa kendi ayaklarinin (izerinde durmayi 6grenmek zorunda oldugu hayata katiimayi
secmistir. Onlinde zor ama aydinlik bir diinya vardir.

KIZ - (Sesi iyice uzaktan) O denli karanhk degil. —Oniimii

gérebiliyorum. ...Bastigim yeri segiyorum gimdi...(...) (Bir an)
)683

Ginaydin ¢ocuklar... Glnaydin...Glnaydin...Gidnaydin.. (...
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ILILVL. BATILILASMAYLA GELEN DEGISIMIN OYUNLARDA AILE iCi EGITIM
TEMASINA YANSIMASI

Resat Nuri, Gézdagi®® (1931) adli oyununda kati ve otoriter tavirlariyla tipik bir
Osmanl aile babasi olan Hasan Bey'in kisiliginde ge¢misin ataerkil aile diizeninin
kutsadigi babalik anlayigini elestirmekte, bu anlayisin neden oldugu drami
islemektedir. Dedigim dedik bir adam olan Hasan Bey, oglunun iyi yetismesi icin
oldukga kati terbiye uygulamakta, gelenegin etkisiyle, ogluyla arasindaki iligkiye
mesafe koyarken, oglu Bedrinin gocuklara 6zgl yaramazliklarini bile siddetle
cezalandirmaktadir. “Téresel aile anlayisina gére katilik, hoyratlk, babaligin, kocaligin
sanindandir. Dogulu erkek yabancilara gésterdigi inceligi yakinlarindan esirger. Sevgi,
sefkat gibi duygular erkegin yetkisini zayiflatacak kadinca, yakigiksiz duygulardir.
Yazar bu tek perdelik oyununda sevgiye, sefkate yabanci cocuk egitimini yeriyor ve
lyeleri arasinda anlayisa, given duygusuna yer vermeyen geleneksel aile diizenini
sucluyor”®®

HASAN - Ayip, yahu ayip. Isiten zannederki ben gocudunu
sevmeyen bir babayim... Bedriyi ne kadar sevdigimi bilirsin. O
kadar canim ister de simarmasin, terbiyesiz olmasin diye bir kere
kucagima alip doya doya 6pmem...Ben o giddeti yine gocugum
icin yapiyorum.®®®

Alisveristen eve geldiginde oglu Bedri’yi kémdirlikte kapal bulan Hasan Bey,
ogluna gdzdagi vermek icin kendisini evlatliktan reddettigini, kifesini getiren hamal
evlat edindigini s6yleyince, Bedri evden ayrilir, eski dadisina gitmek isterken tramvayin
altinda kalarak 6l0r.

7

Adalet Agaoglu, Evcilik Oyunu®’ adli evliligi konu alan eserinde “kadinin
toplumdaki konumu, kadin erkek liskisi ve geleneklerin baskisi izleginde
yogunlagihr(...) Bu oyunda okuyucunun kendini kaptirabilecegi olaylar(...) yoktur.
Sadece ve sadece insanlari belirleyen ve ydénlendiren belli dil ve davranig kaliplari

vardir.  Kbkenini geleneklerin ve kendi icine kapali kidglk burjuva dinyasinin
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baskisinda bulan bu kaliplari yazar degisik bakis agilarindan ve farkli zaman dilimleri
icinde sergiler.(...) Tum insanlari yénlendiren tek olgu bastiriimis cinselligi, ezilmeyi,
kadin erkek egitsizligini, otoriter egitimi dile getiren kabuk baglamis kaliplardir. Bu
kaliplarin agina dismdis olan insanlar, 6zgiin dligiinme ve duyma yetilerini bltindyle
yitirmigler, yasamiyor gibidirler... °® Agaoglu, toplumdaki yerlesik kati deger yargilarini
elestirdigi oyununda “geleneksel namus anlayisinin ézellikle aile icinde genclere
acimasizca uygulandigini ve onlari ileriki yasamlarinda da mutsuz ettigini gdsterir.
Biyime yaglarinda en dogal gudileri ayiplamalarla celmelenen, sevme ve sevisme

haklari ellerinden alinan gencler eviiliklerini basari ile ydiriitemezler”®®®

Oyunda,
gelecekte bu tip sorunlarla karsilasiimamasi icin “birey haklarini silmeden, insanca
iliskileri engellemeden, kisaca sbylemek gerekirse bireyin esir olmayacagd! bir yuvanin
tam bir uyum ve bilingle kurulmasi istenir ve toplumun en kiiglk dnitesi olan ailenin bir
iskence yuvasi halini almamasi icin gerekli kosullar gésterilir.®*® Kadin - erkek
iligkilerinin namus anlayisi gibi toplumsal tabularla nasil dogal seyrinden ciktiginin,
cocukluktan genclige, genclikten evlilige kadar bu téreci yasaklamalarin bireyin biittin
hayatini nasil olumsuz yénde etkilediginin gdsterilerek elestirildigi oyunda, farkl aile ve
genclerle bu gercekler anlatiimaya calisilirken, bu sorunun gelisim cizgisi de gdsterilir.
Oyunda, geleneksel toplumun davranisg ve inanis kaliplarinin boyundurugu altinda
yetisen anne babalarin, c¢ocuklarini da bu kaliplar ve inanislar dogrultusunda
yetistirmeleri, cocuklarin daha ilk yaglarindan itibaren cinsellige karsi olumsuz bir bakig
acisi edinmelerine sebep olur.

HASAN — Peki niye sakliyorsun gizel oyuncaklarini?

LALE — Sakliyorum iste... Annem diyor ki... Terbiyeli kizlarin her

seyi sakli olur diyor..

(Farkinda olmadan hemen agilan dizini érter..)

HASAN -Dizine ne oldu akilli?

LALE - Higg!

HASAN —Bakiym, bakiym..

LALE — Olmaz be...Dokunma...(Birden aglamiya baslar)
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Gocuklarnn karsi cins ile olan diyaloglarinin siirekli gézlem altinda tutulmasi, en
dogal hareketlerin bile ayip, glinah gibi séylemlerle bastiriimaya ¢alisiimasi ¢ocuklarin
gelecekteki hayatlarinda sorun yaratmaktadir. Bu sartlar altinda yetisen ¢ocuklarin,
ilerde sevgisiz, insan iligkilerinde acemi, evliliklerinde ise sorunlu olacaklari vurgulanir.
Hatta daha da ileriye giderek bu tip kisitlamalarin, escinsellige kadar varacagi uyarisi
yapilir. Aile hayatinda, sokakta, okulda kadin erkek iligkilerinin gerektigi sekilde
ylirimemesinden dolayi, iki cinste de evlilikle ilgili kuskular, korkular belirmekte, bu
korku ve kugkular gencleri evlilik kurumundan sogutmaktadir. Cesaret edip bir aile
gatisi altina girenler ise, rahatca birbirlerini gérip tanima sansi elde edemediklerinden,
evlenseler bile birbirlerine yabanci kalmakta, 6zellikle yillarca cinselligin gdziinde
karartildigr geng kiz, esiyle ayni ¢ati altinda olmaktan daralmakta, evlilik hayatinda
sorun yasanmaktadir.

ERKEK — Eve gelince bir tirlt birbirimizi bulamiyoruz. Havasizliktan
kaybediyoruz birbirimizi..

KADIN — Hep eve gelsin istiyorum oysa..Eve gelince de..

ERKEK — Evden kagmak istiyor..(...) Geceleri..Gece olunca..El ayak
cekildiginde.. Tam yatacagimiz sirada bir de bakiyorum karim kagmig.5%

Ataerkil toplum yapisinin insanlar (zerinde kurdugu iktidar dolayisiyla yanlis
ybnlenen bireyin, geleneksel dizgeleri merkeze alarak insanogluna sunulmus en glizel
egilimleri diglamasi ya da digslamak zorunda birakiimasi, bireyi olumsuz ydnde
etkilemekte, gelecekte bu durum, genelde “sicak bir yuva” imgesiyle algilanan aile
kurumunun, acilarla dolu, sorunlu bir ortama déntismesine yol agmaktadir. Bastiriimis
cinsellik ve ayip-gtnah séylemi, iki yiizlG, sorunlu bireyler yaratmaktadir ve bu bireyler,
kisiliksiz, kimliksiz bir yapi sergilemektedirler. Daha da dramatik olan ise bu kétl
kaderin, sistem eliyle de devam ettiriimeye calisiimasidir. Degisimden degil de
dengeden yana olan sistem, ataerkil ideolojinin aile kurumu vasitasiyla bireylere
tasinmasindan nemalanirken, kendi dengesinin bozulmamasi adina aile kurumunun
disina tasan hayatin basina bir de bekci dikmistir. Nitekim oyunun finalinde bu
duruma atif yapiimakta, eger bir seyler dizelecekse, ataerkil dlizeni sahiplenen
sistem’in yikilmasiyla diizelecegi vurgulanmaktadir.

692 Y.a.ge,s.13



ILILVIL.BATILILASMAYLA GELEN DEGISIMIN OYUNLARDA FARKLI TEMALARA
YANSIMASI

VIl.I SADAKAT

Yazarinin ilk denemesi olmasi itibariyla tiyatro teknigi agisindan oldukga sorunlu
bir metin olan Recaizade Mahmut Ekrem’in Afife Anjelik®®® (1870) adli oyunu, aile
kurumunun yasamasi i¢in zorunlu bir ihtiya¢c olan namus ve sadakat duygusun
islenmesi anlaminda devrin egilimlerinin yansimasini buldugu bir oyundur. Oyunun
ana temalarinda biri olan bu yaklagim, oyunun kahramaninin adini da belirlemektedir.
“Piyesin ana kahramani Afife Anjelik, kocasini ¢ok seven ve ona olduk¢ca bagl bir
kadindir.(...) Onun yoklugu sirasinda Anjelik, Jozef’ in israrci ve kiskirtici tavirlarina

karsi kendini korur. Bu sebeple de adi iffetli kadin anlamina gelen Afife’dir.”**

Savasa giden Kont Misel, evini ve karisini kahyasi Jozef'e emanet etmisgtir.
Kont'un savasa gitmesini firsat bilen Kahya Jozef, Kont'un geng ve gulzel karisi
Anjelik’e yaklasmaya calisirsa da Anjelik, Kahya Jozef'in tekliflerini geri cevirerek,
namusunu korur. Daha hemen oyunun baginda cereyan eden bu sahnelerde Anjelik,
o6rnek bir hareket sergileyerek, Josefin kiskitmalarina ve israrlarina ragmen iffetini
korumayi bilmigtir.

JOZEF — Ya bdyle genc ve giizel oldugunuz halde size asla muhabbeti
olmayan bir zevc (koca) icin mukayyed- i alam-1 eyyam (gdnlerin
elemleriyle baglanmig) olmaniz layik midir?Bana kalirsa su firsattan
igtinam (faydalanma) ile nice demlerdir derd-i askinizla (ask derdinizle)
zar zar olan bu bendenizi (kulunuzu, kélenizi) daire-i mahremiyetinize
(gizlilik dairenize) kabul ederek, hem kendinizi hem de bendenizi su
alemde kam-yab (mutlu) etmelisiniz. Ele gecen firsati fevt (kacirma) kar-
1 makul (akillica i) olmadigini siz de biliyorsunuz.

ANJELIK — Zevzek Jozef. Sen ¢ildirdin mi? Nedir o séyledigin? Haydi
yikil karsimdan.. .*®

693 Recaizade Mahmut EKREM, Afife Anjelik, (Haz:Ayse Demir), Akcag Yay, Ank, 2005
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Yazar, débnemin yararcilik anlayigiyla, aile kurumunun selameti icin geng ve evli
bir kadinin bdylesi bir durumda nasil bir tutum takinmasi gerektigi mesajini Anjelik’in
secimi araciligiyla vermistir. Bu durumu kendine yediremeyen Jozef ise, Kont Misel'in
yetkilerini kullanarak turlQ iftiralarla hamile olan Anjelik’i hapse attirir. Olanlari Josef’in
kurguladigi bicimiyle 6grenen Kont Misel de Anjelik’in 6lim emrini verir. Hapisteyken
kizi Anna’yl doguran Anjelik, bir sekilde hapishaneye girerek yanina gelen beslemesi
Eliza araciligiyla olan bitenleri yazdigi bir mektubu Kont Misel’e ulastirir. Yaptigi hatayi
anlayan Kont Misel biyik bir pismanlik duymaktadir. Bu arada Anjelik idam
edilmemis, cellatlarin sugsuzluguna inanarak, kendisini serbest birakmasiyla birlikte
kizini da alarak daglara kagmis ve bir magaraya siginmistir. Oyunun bu béliminde,
Anjelik ile kizi arasinda, anne-cocuk iligkisine dair 6gretici konusmalar ge¢gmektedir.
Yazar, bu konusmalarda, ¢ocuklarin anne-babalarina varoluslariyla ilgili sorduklari
sorulara, anne -babalarin zora diismeden nasil cevaplar verebileceklerinin bir érnegini
verir. Biraz mistik bir yaklagimla da olsa, bu repliklerde dénemin algilayislari geredi,
ana-baba-gocuk iliskisine dair dncl ve égretici bir yaklasim agikga goérilmektedir.

ANNA — Allah beni sana nasil ihsan etti?

ANJELIK - Kizim her insan kendi gibi bir erkek insanla bir digi
insanin igtimasindan (bir araya gelmesinden) hasil olur (meydana
gelir). Hasil olan eviat olur, onu hasil edenlerin erkegi baba ve
disisi anadir. Iste ben senin ananim, senin bir de baban vardir,

ama burada degildir.5%

Acisini dindirmek ve biraz rahatlamak icin ¢iktigi avda arkadaslarini kaybeden
Kont Misel, amagsizca gezmekte, diger yandan da kendini éldirmeyi distinmektedir.
Fakat bir tesadif eseri karisi Anjelik ve kizina sigindiklari magarada rastlayinca, aile
yeniden bir araya gelir.
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VILII IC GUVEYi

Tanzimat déneminin en basarili komedya yazarlarindan biri olan Feraizcizade
Mehmet Sakirin oyunu Teehhiil yahut ilk Géz Agris1,**” yeniden evlenmenin kisilere
yasatacag! sorunlari ayrintili olarak isleyen ve yeniden evlenilse bile ilk eslerin
insanlarin hayatlarindaki énemli yerinin altini gizerek egitici olmayi hedefleyen bir
oyundur. Ana temasinin yaninda, déneminin yaygin olarak yagsanan sosyal bir durumu
olan iggliveyi olgusunun getirdigi sikintilari da géz énline seren bu oyun, aile kurumunu
olustururken basvurulan aracilarla yapilan gérmeden evlilikleri de elestirir. Zengin bir
ihtiyar olan Bahtiyar Efendi’ye i¢ggliveyi olarak giren Burhan, karisiyla bir sorunu olmasa
bile, karisinin ailesinin goérgisitzliginden sikayetgidir.  Sirekli maddi olgularin
konusuldugu evde, her firsatta Burhan’a laf sokusturulmaktadir.

BAHTIYAR EFENDIi - Ha salata...Salataya gelince, bu da
maydanozla glizelce yapilirsa, yemegin ¢okca yenmesini
kolaylastirdigi igin(...) Iste oglum bunlardan hisse almali, bir
seyler dgrenmeli.  Yarin biz 6ldigimiz zaman, bunlar sizin
basiniza gelecek. ilerde is basa kalir da dért ucunu bir araya
getirebilirsen, evinde c¢oluk ¢ocuguna bdyle nefis yemekler
yedirirsin.  Simdilerde bunlari yapabilenin alnini kariglarim ben.
Cok siktir, bu gece de boyle gecti.

BURHAN — (Kendi kendine) Cenesi dis(k ihtiyar. Su sézi de
yarina birakayim demiyor. Kegske sogan yesem de, her tabak
degistiginde béyle kafama vurmasalar.®®®

Eve fazla katkisinin olmamasinin ve kayinpederinin sundugu imkanlar dahilinde
yasamasinin acl sonuglarini yasayan Burhan, kahvede goristigu Zaik ile konusurken
icgUveyi olmanin getirdigi bitiin sikintilari ortaya sererken, seyirci bu sikintili durum
konusunda uyariimis olur. Yazar bu uyarilarini oyun igerisinde konumlandirirken
oldukga didaktik kalir.

597 Feraizcizade Mehmet SAKIR, Teehhiil yahut ilk Goz Agrisi, (Cev:T.Y1lmaz Ogiit), Mitos-Boyut
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ZAIK- Bence evinde térelerini yiiritmek, evinde séziini
gecirmek, 6zglr olmak isteyen erkek kendi evine getirmeli
alacagdr kadini. Ama kagirilmayacak firsat arayan dlslincesiz
erkekler icgliveylige hemen atlarlar; ancak bu adamlar da
stiimstk, vurdumduymazin teki olmaktan kurtulamazlar.

BURHAN — Dogru, igcglveyi olan adam, kariyr almaz kari onu
alir. O artik koca degil o evde kari olur. Bir kiz bir eve nasil gelin

gidiyorsa, icgliveyi de kaynata evine 6yle gitmis demektir.5%°

icgiiveyi oldugu icin kendisine siirekli dokundurulmasina artik dayanamayan
Burhan, karisi Naile ile yalniz kaldiklar bir zamanda kayinpederi ve kayinvalidesine
hakaret eder. Naile, kocasinin bu kabaligina tepki gdsterince, bunu kendine
yediremeyen Burhan, evi terk ederek, ikinci bir evliik yapmaya karar verir ve
mabhallenin ¢dpgatani Akile Dudu’ya basvurur. Burhan gibi, kahvede tanisip sohbet
ettigi Cari Hasan ve Zaik de evlenmek igin Akile Dudu’ya basvururlar. Gelen damat
adaylarini bir bir dinleyen ve arzularini égrenen Akile Dudu, O¢liniin de evliliklerinde
sorun yasamadiklarini, sadece erkeklere 6zgu bir simariklik ve sikinti haliyle bu yola
basvurduklarini anlayarak, onlari evlilikleri Gzerine yeniden distinmeye tesvik eder.
Evlilik kurumunun selameti ve aile hayatinin devamhhdinin énemini 6éne cikarir.
Kendisine basvuran ¢ damat adayinin da karilari ilk esleridir ve Akile Dudu bilir ki ilk
g6z agrnisindan vazgecmek zordur. Bu fikrini artik sabrinin kalmadigini séyleyerek
yeniden evlenmek isteyen Burhan’a séyle ifade eder.

AKILE - Dogru ama ben de derim ki, bu sabirli takimi, birazda
sabirsizlik edip, susmayarak zamaninda karsisindakinin yanliglarini, ona
usultiyle anlatmali. Bu yol uzun bir sabrin sonucunda ufacik bir sey igin
asir tahammiilsdzliik géstermekten daha iyidir. Bence bu tip adamlar
yas baruta benzer; vakitsiz ates aliverirler.  Siz hemen ayriligi
disinmeyip, kariniz nikahiniz altindayken, bir stire yakinlarinizin

yaninda kalsaydiniz, bu isin sonu iyiye baglanirdi. Clnkl ¢ok kisa bir
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zaman sonra ‘“ilk gbz agrisi” deyiminin igcinde ne biylik manalar
oldugunu anlardiniz.

Goruldugu gibi Akile Dudu, her ne kadar ¢lUrimis ve zararli bir yapinin
elemaniysa da benzerlerinden daha iyi bir araci kadin tiplemesi olarak ¢izilmistir. Daha
sistemli ve profesyonel tekniklerle c¢alisir, kisilerin sosyal ve maddi O6zelliklerini,
taleplerini gbz 6éniinde bulundurarak es secer. insani vasiflari énde gitmekte ve
kendisine basvuranlarin menfaatlerini kendi menfaatlerinden 6énde tutmaktadir.
Notlarini alip, kayitlarini yaptiktan sonra erkekleri génderen Akile Dudu’ya bu defa Ug
kadin basvurur. Bu U¢ kadin, giden damat adaylari tarafindan terk edilen ic kadindir.
Burhan’in karisi Naile ve Ceri Hasan’in karisi Naime evlenmek isterken, Zaik'in karisi
sadece kocasini eve nasil déndiirebilecegi ile ilgili fikir almaya gelmistir. Ustiine Gstlik
Zaik’in karisi Zevkiye, Akile Dudu’nun yegenidir. Aslinda ¢l de kocalarini sevmekte,
evlenmek isteyenler de inat olsun diye istemektedir. Akile Dudu, Burhanin karisi ile
Ceri Hasani, Ceri Hasan ile de Burhan'in karisini nikahlar. Fakat hala kocasini seven
Naile, Ceri Hasan’i gerdek odasina almaz, Naime de Burhan’ dan hoslansa bile gene
de kocasini istemektedir. Zaik ise gelinin yUzind agtiginda karisi Zevkiye ile
karsilasinca ¢ok sasirr fakat yapacak bir sey yoktur. Akile Dudu, ellisinden sonra
evlenmek isteyen Zaik’e gereken dersi vermistir. Herkes gegen zamanla birlikte
karilarinin degerini anlamis, dogru yolu bularak mutlu yuvalarina geri dénmustar

VILII COK ESLI EVLILIK:

Yazdigi oyunlarda aile kurumunu ele alarak, gérislerini bu kurumu olusturan
bireyler arasindaki iliskiler araciligiyla ileten yazarlardan birisi de Ahmet Mithat
Efendidir. ilk oyun denemesi olan Eyvah’® (1876) birden fazla kadinla evliligi konu
edinen tezli bir oyundur. Gegctigi devrin siradan bir ailesinin hayatina dair basit bir oyun
olan Eyvah’da Sabire Hanim’la evli olan Meftun Bey, oldukga kiskang olan esinden
habersiz ikinci bir evlilik daha yapmistir. Sdirekli islerinin yogunlugunu bahane ederek
haftanin iki ginin0 ikinci esi Leyla Hanimla gegiren Meftun Bey, Leyla Hanima da ayni
mazereti ileri slrerek, sorunsuz bir bicimde dizenini ylritmektedir. Cevresinde
rastladigi birden fazla kadinla evlilik yapmis erkeklere olan tepkisini sik sik dile getiren
Sabire Hanim’in en blyik korkusu ise esinin bir giin ikinci bir evlilik yapmasidir.

7% Ahmet Mithat Efendi,Eyvah, Biitiin Oyunlar, Dergah Yay, Ist, 1998, ss5.35-79



Kocasinin yeniden evlenmekle ilgili sakalarini bile kaldiramayan kiskang es Sabire
Hanim, oynadiklar tavla oyununu kazanarak, kendisinin Uzerine asla evlenmeyecegi
s6zlnl esinden almistir.  Meftun Bey, ilk esi Sabire Hanim’'in kiskanghgini iyi
bildiginden, onu Uzmemek igin ikinci evliligini saklarken, bir yandan da “Vah bicare
Sabire! Zavalli Sabire! Halden haberin yok ki, garip kizcadiz. Leyla’yi bilse vaveylayi o
zaman koparirdi” °' diye disiinerek, esine acimaktadir. Her iki esini de askla seven
Meftun Bey, kimi zaman sakladigi sirrindan dolayr aci gekmekte, kendisini deli gibi
seven bu iki kadina yaptiklarindan dolay! vicdani sizlamaktadir. Biri yanindayken
digerini distnen Meftun Bey, iki sevdanin yUkinid tasimakta guglik ceker. Meftun
Bey’in iki kadinin askini kendinde tasimasi ve iki kadinin da birbirinden habersiz
olmasi, Meftun Bey’in dramini daha da arttirmakta, bu durum Meftun Bey'de kisilik
bélinmelerine yol agmaktadir. Yazarin oyununu kurgularkenki bu segimi, oyunun
dramatik ilerleyisine dnemli bir katkida bulunmakta, oyunun duygusal atmosferini de
sekillendirmektedir.  GUnkl “birden fazla hanimi olan koca mutlak surette bir i¢

bélinmeye ugrar ki, bu da en énemli psikolojik dram égesidir.”*

Meftun Bey - Yarabbi ne mdiskil bir hal icinde kaldim. Géndl
ikisini de birer birer sever. Leyla’yi Sabire’den, Sabire’yi de Leyla'dan
ziyade sever. (...) Ben bunlarin hi¢ birisinden ayrilamam. Ayrilacak
olsam ben de biterim.”*

Meftun Bey, ikinci evliligini kimsenin bilmedigini distndrken yaniimaktadir.
Kayinpederi Rifat Efendi’nin bu evlilikten haberi olmus, bir aksam Meftun Bey'i Leyla
Hanim ile yagsadig! evinde ziyarete gitmistir. Kendini ev halkina tanitmadan Meftun Bey
ile goérisen Rifat Efendi, kizinin bu durumu duydudu takdirde &leceginden
korktugundan, Meftun Bey'den Sabire Hanim'i bosamasini istemistir. Rifat Efendi’nin
istegi ile evden ayrilan Meftun Bey, tamamiyla Leyla Hanimin evine yerlesmis,
kocasinin yokluguna dayanamayan Sabire Hanim ise, o&limcidl bir hastaliga
tutulmustur. Meftun Bey'in ise eski nesesinden eser yoktur ve onun bu durumu Leyla
Hanimi ¢ok Uzmektedir. Bir aksam evlerinde otururlarken Rifat Efendi’den Meftun
Bey’e bir not gelir. Notu okuyan Meftun Bey, Sabire Hanimin 6lmek (izere oldugunu ve
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son nefesinde kendisini gérmek istedigini égrenince hemen ilk esinin yanina gider.
Sabire Hanim, Meftun Bey'in Leyla Hanim ile olan iliskisini bilmektedir. Meftun Bey,
kabullenmese de Sabire Hanim diretir. Meftun Bey, sebep oldugu durum igin
pismanliklar icerisindedir. Sabire Hanim’in Meftun Bey'den son bir istedi vardir.
Meftun Bey’in bir mektup yazarak Leyla Hanim’i bosamasini istemektedir. Meftun Bey,
6lmek Uzere olan ilk esinin bu arzusunu yerine getirdikten sonra Sabire Hanim &lr.
Meftun Bey ise, ilk karisi 6lmds, ikinci karisi ile de bosanmis, acilar igerisinde yalniz bir
adam olarak ortada kalmistir.

Genis kitlelerin tiyatro araciligiyla terbiye edilmesi amaciyla bir ¢ok eser veren
Ahmet Mithat Efendi, Eyvah adli oyununda birden fazla kadinla evliligi elestirmekte, bu
durumun aile icinde facialara sebep oldugunu gostererek, islamiyet izin verse de gok

esli evliligin yanlis oldugu savunmaktadir.”*

Birden fazla kadinla evlenme insanlari
mutsuzluga slriklemekte, blylk acilar yasanmasina neden olmaktadir. Ahmet Mithat

Efendi’ye gdre bu duruma sebep olan gene de kadinlardir.

Meftun Bey - Genglik var, génlil var, ask var, sevda var; ama bu
beylerimin, bu hanimlarimin hali éyle degil. Dogrusunu séyleyim. Hele
ben kadin olsam, bu nazlilarin higbirisine gbéz ucuyla bile bakmaga
tenezziil etmezdim. Efendim, ylrek ise bu nasil yirek. Goénil ise bu
nasil génil. Kirk anbar. Yolda bin kadina rastgelseler, hepsine arz-i
istiyak ediyorlar. Ama yine kabahat kadinlarda ki bunlarin maymun gibi
yuzlerini, gézlerini yumusatip durmasina gdlliyorlar mdllyorlar da

heriflere bayagi iimit veriyorlar. "°®

Eserde kizlarin okuma yazma bilmeleri siddetle savunulmustur. Uvey annenin
kétaluginan gocuklugunda aldigr kétl terbiyeden kaynaklandidi bildirilir.  Kadinlarin
koétl terbiyesinden ise babalar sugludur.

7% inci Enginiin’iin Onsozii, a.g.e, ss.19-23
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VILIV.YASLILARIN GENCLERLE EVLENMESI

Ahmet Mithad Efendi’nin Agikbas oyunu, yanlis kurulan evlilikler ve bunlarin
sonucunda ortaya ¢ikan sorunlari batil inanglara siginarak dizeltmeye cabalayan bir
ailenin hikayesidir. Geng¢ karisina kendini sevdirmeye calisan ihtiyar koca, gencg
sevgilisine kavusmak icin tirll entrikalara bagvuran onun karisi ve birbirlerini seven iki
gencin baslarindan gegenlerin komik bir anlatimla verildidi bu oyunda yazar halkin
mistik duygularla sigindigi batil inanglar ve bunlarin uygulayicilariyla acimasizca dalga
gecmektedir.  Alimlayicisini uyarmak ve egitmek amaciyla aile kurumunun kurulus
adimlarini kendine konu edinen yazar, amacina ulasmak igin bildigimiz, cevremizde
rahatlikla gdzlemleyebildigimiz bir yapi olan aileyi se¢gmistir. Kendinden yasca oldukga
kiclk bir kadinla evli olan Hasnl Bey, giyimine digkin, oldukca stsli bir ihtiyardir.
Fettan Bey’e asik olan kizi Yekta Hanim’i geng¢ karisinin da baskisiyla yagi kemale
ermis Sehsuvar Bey'e vermek isteyen Hisnli Bey, kendisini bekleyen tehlikeden
haberdar degildir. Geng¢ karisi Hesna Hanim, Sehsuvar Bey'in yakisikli oglu Numan
Bey’e asiktir. Bu evliligin gerceklesmesi halinde sevgilisiyle rahatca gorisebilecektir.
Kizina baski yaparak evlenmeye razi etmeye c¢alisan Hisnl Bey'e kizi Yekta Hanim
ve yardimcilart Sidika gergceg@i anlatirlar ve kigik bir plan yaparak durumu Hisni
Bey'in de 6grenmesini saglarlar. Gelecekten haber veren usta bir remilci hoca kiligina
giren Fettan Bey, kizini Sehsuvar Beyle evlenmeye razi etmek ve geng¢ karisinin
kalbinin kendisi i¢in ¢garpmasini saglamak icin Hesna Hanim ile beraber Agikbas adh
hocaya bagvurur. Butlin olan biteni bilen Agikbas Hoca, birkag bilgi ile gelenlerin
glvenini kazanir. HUsnU Bey'in sorununu ¢bézebilmesi icin de evinde bir gece
gecirmesi gereklidir.  Sartlari kabul eden Hisnlu Bey, Agikbas hocayl evine alir.
Herkes uyuduktan sonra bliylye baglayacak olan Acikbas Hocanin karsisina Yekta
Hanim ve Sidika ¢ikar. Durumunu anlatip Acikbas hocadan yardim isteyen Yekta
Hanim, biranda karsisinda sevgilisi Fettan Bey'i gorince sasirmistir. Gerekli
aciklamalar yapan Fettan Bey, planinin ikinci kismini devreye koyar. Yekta Hanim,
ertesi sabah babasina giderek Acikbas Hocanin nefesinin kuvvetinden bahseder ve
Fettan Beyden vazgectigini, Acikbas hocayla evlenmek istedigini bildirir. Kizini bu
kadar ¢ok etkileyen Agikbas Hoca’nin kendi isini de halletmis oldugunu disinen Hisnl
Bey, bu evlilige razi olur. Sahitlerin huzurunda yapilan nikahtan sonra Fettan Bey
barindigd kiliktan ¢ikarak, kendini tanitinca Hisnu Bey nikahtan vazgegcmeye kalkisir
fakat artik is isten gegmistir.



VIL.V. iSTIBDAT REJiIMINDE HAFIYE TESKILATININ SEBEP OLDUGU AiLE DRAMI

ibni’l Kemal Ahmet Vefik'in, istibdadin Son Giinii Yahut Zavalli Valide’*
(1910) adh oyunu, Abdulhamit Ddneminin toplumsal bir yarasi olan Hafiye Teskilatinin
bir ailenin dramina sebep olusunu anlatir. Bu tema Mesrutiyet Ddnemi oyun
yazarligina en ¢ok konu olmus malzemelerden birisidir. Miralay olan kocasi cephede
sehit dusen fedakar anne Hediye Hanim, kicik oglu Rafeti buyuk zorluklarla
okutmustur. Siyasal Bilgiler Fakiltesinden mezun olan oglu bitin ¢abalarina ragmen
is bulamayinca, bos kalmamak icin Hukuk Fakilltesine devam etmeye baslamistir.
Kigik yasta yetim kalan yegeni Safinaz’i yanina alan Hediye Hanim, yedenini oglu igin
distinmus, bir nevi besik kertmesi olarak blylGtmis, sonrasinda da oglu Rafet ile
nikahlamistir.  Fakat sorumlu bir gen¢ olan Rafet, Safinaz’i sevmesine ragmen,
kendilerini gecindirecek kadar bir maas sahibi olmadan dugin yapip evlenmeyi
reddetmektedir. icinde bulunduklari durumu tahlii eden Hediye Hanim, hatasini
anlamistir ve Safinaz’in kaderiyle oynadigi igin 0zintl duymaktadir. Oyunun bu

bdlim, evlilik kurumuna adim atmayi distinen genglere bir uyari, bir mesaj gibidir.

HEDIYE HANIM — Bak kizim, siz de nikahlisiniz. Digiiniiniiz igin
bir sey séylemeye dilim varmiyor. Bir baltaya sap olamamig bir
erkekle izdivaca razi olmazsan hakkin vardir. Rafet de eline
ekmegini almadan ddgdndn icrasina razi degil.  Bu dzdntdler
benim igimi yiyiyor.(...) Keske sizi yekdigerinize vaat etmemis
olsa idim, simdiye kadar seni birine verir, bizim halimize igtirakten

kurtarir idim.”®”

Bir aksam Hediye Hanim’in evi Hafiye Bidad ve Jandarmalar tarafindan basilir.
Ogdlu Rafet’in kendisine is bulmasi igin yardimda bulunmus bir arkadasina tesekkr igin
yazdidi bir kartvizit, bir arama sirasinda bulunmus, sonrasinda da Hafiye Bidad'in eline
gecmistir. “Karindasim, hem bir ecnebi himayesinde gibi rahat geginmenizden hem de
vatana hizmet etmeye muvaffak oldugunuzdan size imrenmekteyim. Benimle ilgili is

girisiminizden dolay! size minnettarim. Diger isleri sonuglandirmak igin sizi gérecegim.

7% Bkz. IBNU’L KEMAL AHMET VEFIK, istibdadin Son Giinii Yahut Zavalh Valide, Artin
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Allah fikrini agik, kalbini genis etsin. I[mza: Zuliim gérmiislerden Rafet”®®

yazan bu
tesekkir kartviziti, hi¢ bir su¢ unsuru tagimasa dahi, Hafiye Bidat'in isguzarligi, keyfi
tutumu ve koétl niyeti yizinden Rafet icin sorun haline gelecektir. Oglunun egyalarini
arayan g0revliler, Hediye Hanim’'in bltin yalvarmalarina karsilik oglu Rafet’i de
yanlarina alarak evden ayrilirlar. Rafet’in karakolda Hafiye Bidat'a tokat atmasiyla igler
daha da kansir. Herhangi bir sugu olmadigi i¢in oglunun hemen saliverilecegini uman
Hediye Hanim, oglunu iki yil boyunca géremez. Sorgusuz sualsiz nezaret altina alinan
oglu Rafet’i kurtarmak icin bagvurmadik yer birakmayan Hediye Hanim, bitin
basvurulari cevapsiz kalinca Gzintisinden felg olur. Biraz zaman gegtikten sonra da
Hafiye Bidat'in keyfi tutumu yiizinden ayrilmak zorunda kaldigi oglu Rafet'in acisina
dayanamayarak olir. Olmeden énce yegeni Safinaz’dan ogluna iyi bakmasini rica
eden Hediye Hanim’in yegeni Safinaz’a verdigi 6gutler kadin erkek iligkisinde kadinin
takinmasi gereken tutuma ddnemin bakis agisiyla yaklasmasi baglaminda dikkate
degerdir.

HEDIYE HANIM - Rafet’i senin temiz vicdanina havale ettigim igin rahat
buluyorum. Emin ol kizim fedakar bir kadin vicdani erkegini korur ve
gozetir. Cogu zaman Kkadinin vicdani erkegin siginacak yeridir. Erkek o
emin yerde teselli bulur. Daha da diyebiliim ki esini yagsatmak,
mahvetmek kadinin elinde, vicdaninin hiikmindedir. Sen ¢ok 6vgii ve

saygiya layik bir es olacaksin.”®

Safinaz, Bir yolunu bulup erkek kiligina girerek haftada bir Rafet ile gériismeyi
basarir. Verdigi son dilekge ile Rafet'in sorgulanmasina da karar verilmistir. Rafet,
Hafiye Bidat'in suglamalari kargisinda sorgu ekibini yetkisizlikle suglayinca ortalik
karisir, strgtine génderilmesi disinilmeye baslanirken halk bulunduklari yeri basar,
mahkumlar serbest kalir. Kanuni Esasi ilan edilmis, Rafet kurtulmustur ama Hediye
Hanim cektigi acilara daha fazla dayanamamisg, dlmustar.

708 Y.a.ge., ss.77-78
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VIL.VI YASLILARIN KONUMUNDA YASANAN DEGISIM

Adalet Agaoglu'nun Tombala’'® adli oyunu (1963) “son gdinlerini, onlari bir tiirl(i
arayip sormayan cocuklarini beklemekle gegiren ¢ok yash bir kari kocanin” ""'dramini
icerir. Glindelik hayatin degisen ritmi ve sosyal kosullarin dayatmasi sonucunda ailenin
yasli Uyeleri bir kenara itilmis, yalnizliga terk edilmislerdir. Eskinin deger yargilarn ve
duygusal baglar yasam kosullarina yenik dismdis, aile baglari hayatin 6éne strdigu
acimasiz sartlar altinda asinmaya ugramistir. s hayatinin ya da diinya gailesinin saga
sola savurdugu aile UOyeleri, yash anne babalarini yalnizhdin insani kemiren
psikolojisine teslim etmislerdir. Bu sartlar altinda yapacak fazla seyi olmayan bu
insanlar, cocuklarinin resimlerine bakarak avunurken, can sikintilarini tombala
oynayarak hafifletme hevesindedirler. Tombala oyununun sec¢imi aslinda hizunli bir
ironiye denk diismektedir. Daha ¢ok yilbasi gibi ailenin bir arada bulundugu, kalabalik
zamanlarin oyunu olan tombala, iki yash insanin gegmisteki giizel giinlere, ailenin
birarada ve mutlu oldugu zamanlara olan 6zleminin simgesi olarak algilanabilir.
Modern zamanlar ve bu zamanlarin insanlara dayattigi zorunluluklar en ¢ok gegmisin
sevgi dolu ailesini etkilemektedir. Acimasiz piyasa sartlari, 6zel sektér’iin ¢alisanlari
deyim yerindeyse iligine kadar sdémirmesi ve zamanlarini satin almasi, bireyi
ailesinden ve sorumluluklarindan uzaklastirmaktadir.

YASLI KADIN — Kadayifi bozma.! Yarina, Zihal ile damat igin
hazirladim onu.(...)

YASLI ERKEK — (...)Yarin yemege gelmeyecekler, bilmiyor musun?
YASLI KADIN — Gelecekler. Geliriz, dedilerdi ya.

YASLI ERKEK - Gelemeyiz dediler. Bir sdrii ziyaretleri varmis.
Damadin Merkez Midiirii, eski banka arkadaslari falan. Hem terfi igini
de gériisecek.”"

Degisimin ve déniisiim olumsuz yansimalarindan bir digeri olan bencillik, gene
bireyi ailesine ve sorumluluklarina karsi yabancilastiran bir baska etkendir. Gegmisin

saygl ve hirmet gbren, her arzulari emir sayilan, 6rf, adet, gelenekler ve dini inaniglar

10 Bkz. Adalet AGAOGLU, Tombala, Adalet Agaoglu Toplu Oyunlar 1, Mitos-Boyut Yay, ist, 1993
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dolayisiyla hem korunan hem de kutsal bilinen ana-babasinin birey (izerinde varolan
duygu degeri sifirlanmistir.  Yaglilar, ailenin diger fertleri tarafindan ¢odu zaman
ilgisizlik birakilmakta ve dislanmaktadirlar. Bdtin bu sartlar altinda ailenin kurucusu
olan bu vyash dyeler, bir gin mutlaka kendilerini ziyarete gelecek olduklarini
disUndikleri ¢ocuklarini  hasretle beklemekte, hi¢ ¢alinmayan bir kapi ziline
odaklanmaktadirlar. “Burjuva toplumunun mubadele iliskileri, burjuva ailelerinin Kisisel
iliskilerine derinlemesine nifuz etmistir.  Aile mdlilkiyetinin yerini bireysel gelirin
almasiyla zeminini yitiren bu aile (tipi,) béylece, zaten devrettigi lretimdeki islevierine
ilaveten Gretim igin gérdigl islevlerden de olur.-Aile miilkiyetinin,buglinki tipik kosullar
dogrultusunda tekil (cretli ve maagh gelirlerine indirgenmesi, ayrica aileyi zaruret

halinde kendi ihtiyaglarini kargilayabilme ve yaslilara bakabilme imkanlarindan mahrum

birakir’ "

YASLI KADIN — (Yerinden dogrulur) Kapi mi ¢aliniyor?

YASLI ERKEK — (Yerinden dogrulur) Kapi mi ¢aliniyor?(Bir stire
dinler) Saat.

YASLI KADIN — Kapi degil mi?

YASLI ERKEK - (Yiiksek sesle) Saat. Sekizi caliyor.”"*

"3 HABERMAS, 2005, s.274
"4 AGAOGLU, Tombala s.95



SONUG

“Sdrekli altdst oluslarla tarihi yeniden yazilan diinyada en gecerli olgulardan biri
“degisim’dir. Dogu’nun ve Bat'nin Gunes’in dogdugu ve battigi yonleri belirten masum
cografi terimler olmaktan ¢ikip birer uygarlik alani ve anlayisi olma siregleri gene bu
sihirli s6zcik ile mimk{n olabilmistir. Dogu’nun zamanla aradan ¢ekilmesiyle degisim
kavramiyla eslesen tek yapi kalmistir. O da Batrdir. Bati, diinyanin sizabildigi her
metrekaresinde sémurgelestirmeye gitmesi, bir sémiri mekanizmasi olarak kullandigi
kapitalizm araciligiyla ekonomik alanda basariyr yakalamasi, bunun sonucunda olusan
zenginlik ve refah nedeniyle neredeyse bitin dinyanin hedefi olmaya baslamis,
gelinen bu siirec, Bati Uygarliginin hakim evrensel norm ve ulasiimasi gereken bir
hedef olarak algilanmasini saglamistir.  Bati Uygarliginin zenginlik, refah ve gelisme
adina dénerdigi sanayilesme, blrokratiklesme, sinirsiz teknoloji kullanimi ve tiketim,
dinyanin buyUk bir kesimi tarafindan kabul gérdiginden, Bati, toplumsal hayatin
surddrulebilir olmasinin baslica unsurlarindan biri olmaya baglamigtir.  Bdylelikle
Ulkelerin ve halklarin &zgin yanlari, moral degerleri, ahskanlklari, giyim tarzlari,
kaltorel kimlik ve yasam bigimleri bir kenara konulmus, Batili referanslar gindelik
yasamin merkezine yerlesmistir. Yiksek teknolojinin nimetlerinden fazlasiyla
yararlanan bu uygarlik, elindeki acimasiz silahlari goksesliligi ve gokkdiltirlaligi dinya
Uzerinden silmek, tirdesligi yakalamak ve yeni pazarlar yaratmak igin kullanmaktadir.
Tdm bunlar gergeklesirken doga tahrip edilmekte ve ekolojik denge altlist olmaktadir.

Yizyillardir Batiya ait ne varsa kutsanmaktadir. insanligin kurtulusu ve
mutlulugu ona baglanmakta, Bati, bir marka olarak sirekli pompalanmakta, birey,
Batinin metasal nesnesi durumuna dUsUrOriimektedir. Oturmus bir sémdirQ
programiyla ilerleyen Bati, bir yandan mutlu bir azinlik icin refah Uretirken, mutsuz
cogunluklarin payina ise sefalet diigmektedir. ince hesaplarla sdémirgelestirilen
bireysel biling, kiresel plandaki sémuri ve yagmanin sirekliligini saglamakta, sirekli
bir ilerleme projesiyle kendini tanimlayan Bati Uygarlidi, bilimsel ve teknik gelismenin
gllgesine siginarak sémirtye, talana, klltirel ve ekolojik tahribata, terére ve siddete
devam etmektedir. Bu vyolla edindigi servet ve ulastigi medeniyet dizeyini
ambalajlayip, reklamasyona sokan Bati, ayaklarl altinda ¢ignedidi ve uygarlasma
sanslarini ellerinden aldigi mutsuz azinligr bir kez daha nasil sémurtrim diye yeni
olanaklar yaratmaya calismaktadir. Kiresellesen diinya kiigilmekte, kiiclldikce de



Bati Uygarhdinin avucuna daha rahat sigmaktadir. Kitle iletisim araclarinin
basddndirict bir hizla ilerlemesiyle birlikte, sinirlar ortadan kalkmis, insanhk Bati
Uygarhdinin her alandaki ilerleme projelerinin igine daha fazla itimeye baslanmistir.
Sinirlarin - yakinlagsmasi, Ulkeler arasi diyalog, kultirel ve ekonomik aligverisin
kolaylasmasi ve artmasi, Batil dinyanin diger kulturlerin ve halklarin igine daha
kolaylikla nufuz etmesini saglamistir. Bdylelikle Batili Uygarlik, bir yandan kendi
projesini daha genis alanlara, daha hizli ve daha kolay bir sekilde yaymakta, bir yandan
da kurdugu sdémdirl dizenini daha rahat kontrol altinda tutabilmektedir. Bitdn
dinyaya sturekli kendini referans veren Batr’'nin tek dayanagi onlari da kendi uygarlk
seviyesine tasiyacagl iddiasidir. YUzyillardir bu sdylene inanan ve Batiyla kendini
iliskilendiren bir cok Ulke, umarsizca vaat edilen glnlerin gelmesi icin beklemekte,
gittikce kendilerine yabancilasarak, kendilerini 6tekilestiren sistemin carklari arasinda
kimliklerinden soyunmus ve ybénlerini sasirmis bir vaziyette uygarlasacagim diye
cabalamaktadirlar. Bu patolojik stireci yasayan toplumlar arasinda Osmanli ve Tirk

toplumu da vardir.

Osmanli ve Tark Batililasmasinin patolojik bir siirece denk distigu agiktir. Bu
sUreci incelerken G¢ farkli yaklagimin bir buguk asri gegcen zamandir birbirleriyle
carpistigl goralir.  Bu gorlslerden ilki Osmanli resmi sdyleminin hassasiyetlerini
tasimaktadir ve Batililasmaya mesafeli yaklasir. Bu goérlise gbre Batinin askeri
alandaki yeniliklerini almak yerinde olur fakat kiltiirel olarak aradaki mesafe ne kadar
korunursa o kadar iyi olacaktir. ikinci bakis acisi gelenegi toptan reddeden ve
Cumhuriyet Batiilagsmasiyla yasanan kopusu gergeklestirenlerin fikrini savunan bakis
acisidir. Sayet bir degisim 6ngdriliyorsa, bu total bir yaklagsim tasimalidir ve iki hat
arasinda tamamen bir kirlima gergeklesmeden hedefe variimasi mimkan degildir. Bu
bakis agisinin temelde bir zihniyet degisimini dayattigi aciktir. Uglincii bakis agisi ise
bir aradaliklarin 6ne c¢ikarldigi, bir sentez yaklasimidir. Osmanlidan gunimiz
Turkiyesine, bu konuda ne resmi ne de sosyal bir uzlagl saglanamadidi aciktir. Bu
uzlasmazligin temelinde kavramla nasil iliski kuruldugunun énemi blyUOktar. Bu
anlamda tarih igerisinde Batililasma projesinde mesafe almis Bati disi modernliklerin
kavrama yaklasimlariyla, Osmanli ve Tiurk bakis agilarinin arasinda bir fark oldugu
tespit edilir. Batiyla iliski kuran ve bu projeyi gerceklestirmek isteyen hemen hemen
bitin toplumlar kavrama “Ne kadar ¢ok Batililagabilirim”diye bakarken, hem Osmanli
toplumunun hem de tirk toplumunun yaklasimi “Ne kadar az 6din verebilirim, Batidan



ne kadar az etkilenerek bu projede basarili olabilirim” seklindedir. Bu yaklasimin
temelinde ise ge¢misteki glizel glnlerin sahiplerinin torunlari olan ve dort kitaya ferman
dinletip, diniyle 6évinen bir toplum olmanin 6ne ¢ikardigi egolarin varligi olarak
aciklanmaktadir. Bu tartismalar anilan eksende devam edip gitmektedir.

Batilasma tartigmalarinin sanatsal alanda da yansimasini bulmamasi
distnulemez. Hem Osmanli toplumunun, hem de Tulrk toplumunun aydinlari farkl
alanlarda bile hemen hemen birbirinin ayni bu tartismalari yasamaktadirlar.  Kimi
zaman igcerik anlaminda kimi zaman bigcimsel olarak yasanan bu tartismalara belli bir
onay koymak zaten sanatin dodasina aykiri oldugundan bu tartigsmalar felsefeden siire,
sinema’dan tiyatroya yasanmaktadir.

Batili anlamda tiyatronun UGlkemizde Tanzimatla birlikte basladigi kabul
edilmektedir. Tanzimat'la baglayan Bati Tiyatrosunu tanima ve benzerini uygulama
gabalar ilk olarak kendini batill yazarlardan yapilan adaptasyonlarla gésterir. Daha
sonra TUrk yazarlar telif eserler vermeye baglarlar. Bati etkisiyle yazilan oyunlarda
Namik kemal’in de vurguladigi gibi ahlak, tére, terbiye ve vicdan iglenir. Yurtseverlik ve
toplum bilinci bu dénemle beraber olusmustur. Tanzimatla baslayan batililagsmanin
toplum yasaminda yaratti§i sarsinti iglenirken tére elestirisine de gidilir. Geleneksel
tiyatroda oyunlar toplumun alt kesimini konu alirken (6zellikle komedyada), Bati
Tiyatrosu ile birlikte daha Ust sinifin yasantisi sahneye getirilir. Batih yasamin
taninmasi, eskimis térelerin baskisinin ve olumsuzluklarinin daha fazla algilanmasina
neden olur. Bu anlamda belli bir egitimin gerekliligi ihtiyaci kendini hissettirir. Tanzimat
tiyatrosuna bakildiginda genel anlamda bir didaktizm olgusuyla karsilasilir. Toplumsal
hayata yénelimin bagladi§i bu dénemde tiyatronun baslica amaci egitmektir. Yazarlarin
bu amacina ulasmak igin kullandigi arka planlardan birisi de ev igi iligkileri ve aile
kurumudur. Tanzimat'la birlikte Tirk Ailesinde yasanan degisimin iki cephesi vardir.
Batililasmanin etkisiyle modernlesme surecine giren aileler ve geleneksel yapiyi
muhafaza etme egiliminde olan aileler diye genellenebilecek olan bu iki cephe, kendi
icerisinde tutarli bir mantiga sahiptir. Kabul eden kendi mantigini ortaya koyar, kabul
etmeyen de kendi mantigini. Bu sire¢ bir reddedigler ve kabullenigler slreci olsa da
her iki yapi yasananlardan etkilenir. Her hallkarda degisir ve dénlslr. Bu degisimin
izleri dogal olarak tiyatro metinlerine de yansiyacaktir.



Toplum iginde tespit ettikleri aksakliklar tiyatro araciligiyla diizeltmeye calisan
dénemin yazarlari, bu hedeflerini gerceklestirirken aile kurumu Uzerinden ilerlemisler,
aile igerisinde yasanan anne babalarin gocuklarla ¢atismasi, géreneklere kért kériine
baglilik, yanhs anlasilan Baticilik, distk yapmanin k&t sonuglari, erkegin zevk ve
safahati, kumar aliskanhgi, ¢ok eslilik, bosanma, cariyelik, egitimin 6nemi, namus gibi
konularn ele almiglardir. Namusun, 6zellikle geng kizlar igin énemi, babanin, ananin
s6zlinden cikmamanin gerektigi, cahil kalmanin koétGliga, verdigi s6zd tutmanin,
dirdstlogun, sadakatin karsihgini bulacagi, kétiligin cezasiz kalmayacadr 6zellikle
melodramlarda vurgulanmistir. Bu dénemde Afife Anjelik gibi bazi oyunlarda kadinlar
en zor durumlar da bile kocalarina 6limleri karsiiginda da olsa sadik kalirlar.
Genglerin birbirini gérmeden tanimadan, gériclyle evlenmeleri gerek komedyalarda
gerek dramlarda genis Olclide ele alinmistir. Cocuklar evlilikte ana ve babalarinin
s6zlnden digari ¢cikmadiklar icin cogu kez maddi ¢ikarlar veya toplumsal sinif ayrimi,
ana ve babalarinin gegici hevesleri, iki aile arasinda kan gitmeye varan gegimsizlik,
yas farki biylk acilara yol acar, sevgililerin canlarina kiymasiyla sonuglanir. Sevgililer
olurken o6teki diinyada birleseceklerine inanarak avunmaktadirlar. Kusaklar arasinda
catisma, genclerin aileye sinirsiz  baghliklari, ekonomik bagimsizliklarinin
bulunmamasi, oyunlarda blyUk gerilim ve ¢gogu kez élimle sonuclanan ¢ézilmelere yol
acar. Kagg6c yluzinden, sevgililer, ancak aralarinda ¢ok yakin kan hisimligi olan
genclerdir. Kaggb¢ bu cagda oyun yazarlarinin en blylk ayak bagidir. Kadinin
bagimsizigr ve s6z hakkinin olmamasi, ¢ok evlilik ve bosanmanin kadinin aleyhine
oldugu fikirleri islenir. Cok eglilikle ilgili en giizel érnek Ahmet Mithat'in Eyvah adh
oyunudur. Aile bireylerinden birinin sindirilmemis, igreti Batillagsma ozentisi, iste
Alafranga gibi oyunlarda aileye zarar veren egilimler olarak elestirilmistir. Egitim
aksakliklar, genglerin iyi vyetistirimeyisleri ve bunun kéti sonuglari (zerinde
durulmustur. Ask ve tutkuyu ele alan oyunlarin ¢ogu ylceltiimis asktan yanadirlar.
Sevgililer bulussa bile, i¢li Kizda, Vatan yahut Silistre’de oldugu gibi, sevismede
ileriye gitmezler. Ancak, sevgililerin ¢ogu birbirilerini ¢ocukluktan taniyan yakin
akrabadirlar. Sevgililerin birbirine kavusmasi gergeklesmeyecek bir uzak umut olarak
g6zUkar. Bununla birlikte, bunun icin savas verenlere de rastlanir.



Mesgrutiyetin - dénemiyle birlikte aile kurumu Turk tiyatrosunda daha
derinlemesine ele alinan konular arasina girmistir. Yazarlar geleneklerin kati tutumunu
elestirirken, bir yandan da Batidan yansiyan kimi degisiklikleri ideal aileyi bulma arayisi
dogrultusunda analiz ederler. Oyunlarda, evlilik kurumu, bu kurumun tesis edilisi
esnasinda yasanan sorunlar, gelenekler ve térelerin neden olduju acmazlar,
g6rmeden evlenme, ebeveynlerin ¢ocuklar (izerindeki baskilari ve bu durumun neden
oldugu acilar ele alinirken, daha ¢ok kadinin medeni haklari (zerinde durmuslardir.
Tanzimat’la birlikte ele alinmaya baslayan kadina insanca yasam haklari sunma ve aile
icindeki kadini modernlestirme fikri, Mesrutiyet dénemi aile oyunlarinda da ele alinmis,
kadinin Batili aile formu igindeki yeni arayislari, yeni durumu sindiremeyisi islenmistir.
Batidan gelen Feminist dalganin etkisiyle de evlilik kurumuna mesafeli durulmus, bu
kurumun agka gbére dizenlenmemesi, gérmeden evlenme gibi saglam olmayan
temellere dayandiriimasi evlilie karsi dismanca bir tavir sergilenmesine neden
olmustur. Kadinlarin egitimsizligi, cinsel hayatlarindaki pasiflikleri bu dénem
oyunlarinda ele alinan diger énemli konulardandir. Ailede somutlanan ¢dzllmenin,
degder yitiminin tasiyicisi olan erkekler, anilan nedenlerden dolay! kendilerini disaridaki
hayatin cazibesine kaptirmakta, yabanci kadinlarla iliski kurarak aile birliginin
dagilmasina neden olmaktadirlar. Kadinlarin sis ve moda meraki, geleneksel
degerleri ve aile kurumunu tehdit eden bir diger konudur. lstibdat rejiminin aile
Uzerinde yarattigr tahribat ilk kez bu dbénem tiyatrosunda ele alinmakta, rejimin
hafiyeleri ve jurnalcilerinin keyfi tutumlarindan dolayr aci ¢eken ve yikilan aileler
oyunlarda yer almaya baslamaktadir. Ahmet Tevfik'in istibdadin Son Giinii Yahut
Zavall Valide oyunu 6ne gikan érneklerdendir. GCokeslilik, gene dénemin toplumsal ve
aile dramlarinin ele aldigi konulardan birisidir. Ahmet Mithad’'in Eyvah oyunlarinda ¢ok
esli evlilik ele alinir. Kadinin evinde bulamadigi dederleri disarida aramasi yazarlarca
bir ahlak problemi olarak degerlendiriimis, sorunun derinligine inilmemistir. Evlilik digi
¢ocugun aile icinde yikima neden oldugu, ask ve cinsel gtdulerin aile Gizerindeki sarsici
etkileri, kag-goc’lin getirdigi cinsel bunalim, dizmece evlilikler, ensest, sevicilik,
Sahabettin Stleyman’in Firtina oyununda oldugu gibi baba - odul catismasi ve yabanci
kadin hayranhgi gibi olgular da iglenenler arasindadir.



Aile, Cumhuriyet dénemi tiyatrosunda da yazarlarin dislincelerini iletmek igin
basvurduklari basat alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cumbhuriyet dénemi
tiyatrosunda aile iligkileri farkli konu ve farkli gevrelerde ele alinmisg, toplumsal klttrin
tasiyici olarak aile, farkli oyunlarda farkli sekillerde islenmistir. Cumbhuriyetin ilk on bes
yihinda yazilan oyunlarda aile, gergcekgi bir bicimde ele alinmak yerine daha ¢ok abartil
durumlarin yansimasini buldugu bir yasam alani olarak sunulmustur. Evli kadinlarin
cinsel doyumsuzlugu, kocalarin delige varan kuskulari ya da kiskangliklari genelde
6limle sonuglanir. Ruhsal ¢okiintliye sebep olan ahlak bunalimi ise genelde ekonomik
sorunlara baglanir. Bu dénemde, asrilesme modasi, aile icindeki bireylerin ¢ikar
kaygisi, geleneksel aile igi iliski bigimlerinin degisime ugramasi, abartili eglence ve
safahat aile kurumunun asinmasina neden olan durumlar olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Bu dbénem oyunlarinda gecen balolar, dans tutkusu, morfin ya da kokain gibi
uyusturucu ahgkanhklari aile kurumunu sarsan yeni egilimler olarak karsimiza
cikmakta, kizinin kétl yola diigsmesine seyirci kalan, onu uyusturucuya alistiran anne,
karisini maddi c¢ikarlari ugruna baska erkeklere peskes c¢eken koca, 6l0 evine
saygisizlik edip mal-milk kaygisina disen evlat gibi alisiimadik tiplemelere
rastlanmaktadir.  1940’lardan sonra ise karsit dederlerin biraradaligindan ¢ikan
catismalarin konu edildigi oyunlar yazilmis, bu oyunlarda aile fertleri degisen toplumun
degisen deger yargilan yizinden sorunlar yasamaya baslamislardir. Bu oyunlarin
¢ogu kadini merkeze alir ve kadin, degisimden olumsuz ydnde etkilenerek aile
kurumunun uyumunu bozar. Erkek ise daha ¢ok yasliligi, kuruntulan ve geleneksel
tavirlarn ylOzinden aile icerisinde sorun yasamaktadir. 1950 sonrasi Tirk oyun
yazarliginda gérilen sigrama aile kurumunun ele alinisi anlaminda da ifadesini bulmus,
kaliplasmis durumlar ve klise tipler asilmaya baslanmistir. Bu dbnemle birlikte,
toplumdaki deger karmasasinin ailede yarattigi asinma, ailenin geleneksel yapisinda
meydana c¢ikan bozulma, ailede uyumsuzluk, ekonomik sorunlarin aile kurumu
icerisinde neden oldugu ¢6zilmeler, kadinin mutsuzlugu, erkegin yalnizhgi, genclerin
ve yashlarin aile kurumu iginde ortaya c¢ikan sorunlari, kdyde, kasabada ya da
gecekonduda yasanan aile ile ilgili sorunlar gibi temalar karsimiza ¢gikmaya baslamistir.
Onceki dénemin aile tezlerinden birisi alafrangalik modasinin geleneksel aile
dizeninde tahribat yarattigi Gzerineyken, yeni dénemle birlikte farkli deger yargilarinin
biraradaliginin ailede yarattigi catisma Uzerinedir ve oyunlarin igerigi buna goére
dizenlenmigtir. Degismenin temelinde c¢ikar kaygilarinin yattigr fikrinin éne ¢iktigi
aileyi konu alan oyunlarda, maddi degerlerin aileyi bir arada tutan manevi degerlere



tercih edildigi vurgulanir.  Aile degerlerini dislayan, birbirlerine karsi sevgisiz,
sorumluluklarini kabullenmeyen bu bireyler i¢in tek degder toplumda gosterigli bir yer
kapmak, gipta edilen bir statlye ulasmaktir. Yogun hirs ve Uste ¢ikma arzusu, uyumlu
iliskilerin sagladigi mutluluk duygusunu bastirmakta, sonugta ortaya ¢ikan tahribat aile
kurumunu sarsmaktadir. Gdsterigli yasam ugruna yapilan g¢ikar evlilikleri, zlppece
tavirlar gbsteren genclerin aileden kopmalari gibi sonuglarin yasandigi oyunlarda
arzulanan pariltih yasam igin baba yadigar evler satilip apartmanlara tasiniimakta,
evler dénemin modasi olan mobilyalarla désenmektedir. Cevat Fehmi Baskut'un
Balikesir Muhasebecisi, Turgut Ozakman’in Pembe Evin Kaderi, bu oyunlardandir.
Bahsedilen oyunlarda aile fertlerine odaklanildiginda kadinlarin vurdumduymaz, kumar
diskidnd, aldatmaya meyilli, erkeklerin silik, ezik ya da tam tersine kurnaz ve firsatcl
olduklari, cocuklarin ise aileye yabancilasmis ve mutsuz olduklari gérilmektedir. Ahlak
bunalimi sonucu ailenin erozyona ugradigi bir kisim oyunlarda da ailenin bélinmesi
islenir. Altan’in Cemberler, Sabuncu’nun Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmis Hayat
Hikayesi, bu oyunlardandir. Bu oyunlarda geleneksel erdem anlayisinin sarsildigi,
para ve kaba glcln deger sayildidi aile bireyleri arasinda sevgi ve saygl kalmamistir.
Geleneksel aile dizeninden modern aile dizenine gegerken ailenin geleneksel
yapisinda meydana gelen sorunlarin islendigi oyunlarda kadin gene basroldedir.
Onceki oyunlarda Bati taklitciligine ydnelen ve ailesini zora sokan kadin bu defa da
varlikli yasam 6zlemi icerisinde olan ve kendisine bu hayati veremedigi igin kocasini
asagilayan bir konumda ¢ikar karsimiza. Eskinin kanaatkar, uysal, aci cekmeye alisik
anne ve zevcesi degismis, sirret, huysuz bir kadin olmustur. Bu oyunlarda gegmisin
tanrisal, dedigim dedik babasi gitmis, yerine ezik, iktidarsiz, stinepe koca tipi gelmistir.
Kocanin bu durumu onun maddi guclyle iliskilendirilir. Dar gelirli olan, esinin ve
gocuklarinin arzularina cevap veremeyen koca otoritesini yitirir. Durumunun bilinciyle
de kendini aileden diglar. Bu da aileyi olumsuz yénde etkiler. Yukarda adi gecen
oyunlarin hemen ¢ogu bahsedilen durumlari icermektedir. Ailedeki uyumsuzlugun éne
¢iktigr oyunlarda ise temel sorun farkli ¢evrelerden gelen, degisik kiltir dizeyinde olan
kisilerin bir arada yasamasidir. Bu durum, aile icinde catismalarin yasanmasina ve aile
ici sikintiya neden olur. Yazarlarin kimi ailedeki uyumsuzlugun nedenini tutuculukta ve
abartiimis namus anlayiginda bulmakta, genclerin evlenmeden &6nce birbirlerini
yakindan tanimamalarini elestirmekte, aile icindeki hassas dengelere dikkati
cekmektedirler.  Agaoglu'nun Evcilik Oyunu, Ozakman'in Paramparga, Siimer’in
Yarin Cumartesi eseri bahsedilen oyun o&rneklerindendir. Aile kurumunda sarsinti



yaratan nedenlerden bir digeri de yoksullugun neden oldugu ¢6zilmelerdir. Ekonomik
nedenlerin ailede yol acti§i uyumsuzluk ve ¢ézilmelerin 1960’lar sonrasinda yazarlar
tarafindan siksikla ele alinmaya basladigi gorilmektedir. Oyun yazarlari, bireysel
suclamalardan cok, yoksullugu vyaratan toplumsal duruma dikkat cekmeye
calismislardir.  Ozakman’in Ocak model oyun olarak kabul edilebilir. Cumhuriyet
dénemi oyun yazarligina bakildiginda aile kurumu iginde yasanan olumsuz
durumlardan birisi de kadinin mutsuzlugu olarak karsimiza gikmakta, evlenmek (zere
olan ya da evli kadinlarin aile iginde yasadiklari acilar oyunlara aktariimaktadir. Ailenin
kizlarinin es seciminde hakim taraf olmasi, yalniz kadindan ézveri beklenmesi, kadinin
emeginin  sémardimesi, horlanmasi, c¢alisan kadinin evigi sorumluluklar bu
mutsuzlugun sebeplerindendir.  Ataerkil aile, abartili namus anlayiginin sinirlari
icerisinde kadini tutsak etmeye calisan toplum diizeni oyunlarda elestirilmistir. Bu
oyunlarda yazarlar hem kadini hem erkedi toplumsal kosullarin kurbani olarak ele
almaktadirlar. Ne var ki kendisi de bu dizenin kurbani olan erkek bunun acisini
kadindan c¢ikarmakta, kadini dizenin silahlariyla bir kez daha vurmaktadir. Kadinin
mutsuzluguna egilen oyun yazarlari ayni ilgiyi erkekten de esirgememisler, karisinin
ihaneti, anlayissizligi, saygisizligi, gdsteris tutkusu, cinsel doyumsuzlugu ylizinden aci
¢ceken erkegin durumuna da odaklanmiglardir. Eskinin otorite ve gl¢ simgesi erkegin
degisen toplumsal kosullar nedeniyle yalnizlasmis, glglerinden soyunmus, aile fertleri
tarafindan diglanan bir bireye doénistigini gésteren yazarlar, bu durumu bir erkek
sorunsall olarak ele alma egiliminde olmuslardir. Baskut'un Paydos, Aksal'in Sakaci,
Dranas’in Golgeler, Benerin Ilhlamur Agaci bahsedilen durumlarin iletildigi
oyunlardan bazilaridir. Genglerin ve yaslilarin sorunlar da yazarlar tarafindan ihmal
edilmemistir.  Degisimin sarsici etkileri ve yas farki gibi nedenlerle anne ve
babalarindan farklilasan gocuklar, aileleriyle gatisirlar. Sorun iki taraflidir. Ebeveyn-
genc arasindaki catismada iki taraf da biribirini anlayamaz. Ama yazarlar genelde
gencleri hakli bulma egilimindedirler. Altan’in Suclular ve Gemberler, Ozakman'in
Paramparca bu oyunlara 6rnek olarak gdsterilebilir. Ailenin ¢ok yasli, gligsliiz, bazen
da bunamis Uyeleri bir sorun olarak islenmistir oyunlarda. Yash aile ferdi, ailenin iginde
bakilmakta fakat sorun olmaktadir. Gogu zaman aile igindeki huzursuzlugun kaynagi
olan bu kisiler, genellikle kendi anilarinda yasar, ¢evrelerine pek ilgi géstermezler. Kimi
yazarlar ise yashligi bir dislanma, yalniz kalma sorunu olarak ele almiglardir.
Ozakman’in Ocak, Agaoglu'nun Tombala’si bu oyunlardandir. 1960’larla birlikte kdy
yagsaminin daha sik oyunlara konu olmasi, kdy ailesiyle daha yakindan tanigsmamizi



saglar. Bu oyunlarda islenen sorunlarin aileye yansimasi éncelikle ekonomiktir. Kan
davasi, téreler, yanhs inaniglar, kadinin kisirhidi, evlenecek gen¢ kizin sevdigine
veriimemesi, baslik parasi gibi sorunlarin aile birligi Gzerinde yarattigi sorunlar Gzerinde
durulur. Kdyden gbégcen gecekondu cevresinde ise bir dederler karmasasi hakimdir.
70’li yillarda ekonomik ve toplumsal degisim geleneksel yapiyi etkilemis, geleneksel bir
kurum olan aile maruz kaldigi bu etki sonucunda pargalanmaya baslamistir. Modern
kent yasantisini sahne Uzerinde tartisan yazarlarin éncelikle ele aldiklari konu gene
aile olmustur. kusak gatismasini simgesel bir bigcimde anlattigi Cikig (1970), bir
gecekondu ailesini anlatan Tuncer Clcenoglu'nun Koérdégisiu (1972), ekonomik
sorunlarin bireyin aile i¢i konumuna koétl etkilerinin anlatildigi Basar Sabuncu’nun
Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmamis Hayat Hikayesi (1972), Karisiyla neden
evlendigini bilmeyen Cogkun Ermig’in hikayesinin anlatildigi Oguz Atay’in Oyunlarla
Yasayanlar bu &6rneklerdendir. 1980 - 1990 dbneminde aile, kadinin toplumsal
rolindeki degisikliklerin toplumun gegcirdigi klltirel degisimi ayrintili bir bigimde
yansitmasindan dolayl daha ¢ok kadin agisindan irdelenmistir. Ekonomik sorunlarin
yarattigl sarsinti, aile kurumunun dengesini bozan glndelik gergekliklerdendir.
Yazarlar, yasanan degisim slrecini, geleneksel ailenin ¢dzilmesi baglaminda
irdelerler. 1990-1998 yillar arasinda yazilan oyunlarin bir boliminin konusunu diger
dénemlerde oldugu gibi aile olusturmaktadir.

Sonug olarak Batililasma ideolojisiyle Gelisen Tiirk Tiyatrosuna baktigimizda
oyunlarin gectigi ¢cevre anlaminda aile gene ilk sirayi isgal etmektedir. Bu dénem aile
ile ilgili oyunlarda ailedeki yabancilagsma, degisime ayak uydurma ya da uyduramama,
g6¢ ve getirdigi sorunlar, dar gelirli, orta halli ailenin ekonomik zorluklari, yarinlarinin
glvencede olmamasi, aile Uyeleri arasinda gecimsizlik, aldatma, kusak catismasi,
zengin-yoksul karsilastirmasi, aile ici iktidar savasimi gibi olgular islenmisgtir.
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