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OZET

Bu cgalisma, Romantik Dénem (1820- 1900) bestecilerinden, klarinet
repertuarinda énemli bir yer tutan Carl Maria von Weber'in ( 1786- 1826) alti

klarinet eserinin armoni ve form agilarindan analizidir.

Bu tezde, bu eserler, opus numaralarina gére degil, yazilig tarihlerine
gore siralanmigtir. C.M von Weber’in klarinet eserleri buna gére; “Concertino”
Op.26, (1811), "Premiere Concerto” Op.73, (1811), “Deuxieme Concerto”
Op.74, (1811) “Introduction, thema and variations” (1811), “Clarinet Quintet”
0Op.33, (1813) ve “Grand Duo Concertant”, Op.48 (1816) olarak siralanir.

Bigcem olarak “klasie” yakin olsalar da, bigim agisindan Klasik D6nem
anlayigindan farklihiklar go&steren bu eserler, zamanin bilyiik klarinet
ustalarindan Carl Baermann’in “diizeltmelerine” gére incelenmigtir. C.M. von
Weber’in “orijinal” yazisi ile C. Baermann’in yaptig: “diizeltmeler” arasinda
belki 6zde olmasa da klarinet teknigi agisindan oldukga 6nemli degigikler ve
ayni zamanda, katkilar da bulundugunu sdylemek, gergekgi bir yaklagim olur.
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ABSTRACT

This research is an analysis of a composer of the Romantic Period
(1820-1900) Carl Maria von Weber's (1786-1826) six clarinette
works, maintainig an important place in the repertoire of clarinette, in respect

to harmony and form.

In this study these works are mentioned in chronological order, not
according to their opus numbers. Thus, C.M von Weber's clarinette works are
listed as: “Concertino” Op.26, (1811), "Premiere Concerto” Op.73, (1811),
“Deuxieme Concerto” Op.74, (1811) “Introduction, thema and variations”
(1811), “Clarinet Quintet” Op.33, (1813) ve “Grand Duo Concertant”, Op.48
(1816)

As for form, although these works are close to being classical, they
show differences from the norms of the Classical Period; and they are studied
according to the modifications done by Carl Baermann, who was one of the
clarinette masters of the time. It would be realistic approach to state that Carl
Baremann's modifications, when compared to Weber's original writings,
contributed quite a lot of changes, not in the core of these works but in the

techniques of the clarinette.
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GIRIiS

Carl Maria von Weber'in alti klarinet eseri, hem klarinet edebiyati, hem
de klarinet icracilari tarafindan bestelendiklerinden bu yana ragbet gormiis ve
neredeyse tiim klarinetgiler tarafindan galinmigtir. Hem klarinet teknigi olarak,
hem de form agisindan (ki Concertino sdzciigi ve tiirii, terminolojiye Weber’in
Op.26 “Concertino” eseri ile girmigtir) énemi olan bu eserler, &gretici

olmasindan dolay: da 6nem tagimaktadir.

Bu c¢aligmamda Weber'in alti klarinet eserini form ve armoni

yonlerinden ¢6ziimlemeye galigtim.

Yurdumuzda, “klasik” miizik alaninda *“iiniversitelerde” &grenci
olanlann ¢aldiklari eserlerin form ve armonik yapilarina iligkin kaynak sikintisi
cektiklerini goézlemlemis ve bu gcaligmayr hazirlamay:r tercih etmis

bulunmaktayim.
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BiRINCi BOLUM
ANALIZLER

1.1. CONCERTINO, Op.26

Durmaksizin birbirine baglanan ¢ bélimden olusuyor. Bu geleneksel

kongerto bigimindeki birinci, ikinci ve Gglincl bélimlerin bir gesit 8zetlenmis halidir.
1.1.1. 1-124 Birinci Béliim- Adagio ma non troppo

Sonat Allegrosunda degil, ti¢ bélmeli lied formundadir, fakat A en sonda

birinci bélmenin ikinci varyasyonu olarak tekrarlanir. -A.B.A.A-
1-37 Girig, do minér

1-4 Tonik baglayip, dominantta kaliyor

5-9 Kirik kadans (altinci derece)

10-13 Dominantta kaliyor

14-17 Dominantta kaliyor

18-20 Tonik

21-25 Dominantta kaliyor

26-31 Dominant tonalitesine yani sol majére modulasyon
29 Sol majér tonalitesine gére kadans dort alti
30 Dominant yedili akoru
371’in ilk zamaninda tonik birinci ¢gevrim

31-37 Dominant’ta kalig

38-63 A, Andante, mi bemol majér

A bolmesi tamamlanmamis lied bigimindedir. Bunun nedeni “a” ilk
gelisinde sekiz 6l¢l iken ikinci gelisinde dért 6icli gelmektedir.

38-45 a

38-41 Birinci climle



42-45 |kinci ciimle

46-49 b

50-53 a

54-59 Kbpril, Poco piu vivo

60-69 B, si bemol majér

60-64 Birinci ciimle

60-62 Birinci ciimlecik
62-64 Ikinci cumlecik

64-69 lkinci cimle

64-67 Birinci ctimlecik
67-69 lkinci cimlecik

70-72 A'ya doniisi hazirlayan kisim, képril denilebilir.

73-90 A, mi bemol major, ilk bélmenin birinci varyasyonu.

Birinci bélumde ilk A bélmesinin varyasyonu, ancak 85. ve 86
Slguler ilk A’ da bulunmayan oélgilerdir. Béyle dustintldaginde, bu
iki 6lgliyt kdprii olarak degerlendirebiliriz. Cunkl “a” Mi bemol
majérde gelecedi igin bu iki 6lgide si bemol pedali getirildigini

gériyoruz.

73-80 a

73-76 Birinci ciimle
77-80 Ikinci ciimle



81-84b

85-86 Kopri

87-90 a

91-95 Ara miizigi, mi bemol majoér

96-111 A

Birinci bélimin ikinci varyasyonu.

96-103 a

96-99 Birinci ciimle
100-103 Ikinci cumle

104-108 b

108-111 a

112-124 Coda

1.1.2. 125-150 Ikinci B8lUim, birinci bsliime gére daha yavas calinir.

Ug bdimeli lied formundadir. -A.B.A-

125-132 A, mi bemol majér

133-136 B, dominant armonisinde

137-143 A, mi bemol majér

144-146 Ara miizigi



1.1.3 147-241 Uglincli B&liim- Allegro
Rondo formundadir. Ancak Ana tema olan A, tekrarlanmaz. -A.B.C-
147-175 A, mi bemol major
147-154 a, mi bemol major

147-151 Birinci cimle
151-154 Ikinci cumle

155-162 Koprii, dominant armonisi

163-175 b, si bemol major
175-184 Kopril, do mindre gidiyormus hissi yaratip, do majére gidiyor.
185-202 B

185-188 Birinci climle, do majér
189-194 Ikinci cimle

190 Re minérin dominant
191 Re mindre ydnelis
192-193 Mi minériin dominanti ile mi minére yénelecek
duygusu yaratiyor.
194 Do minérin dominanti
195-202 Uglincli cimle, do majér
203-210 Koprii, mi bemol majore déniig

211-219 C, Tonik

219-241 Coda



1.2. PREMIERE CONCERTO Op.73

1.2.1. Birinci Bollim- Allegro moderato

Sonat Allegrosudur. Serim’in igerisinde -A.B.C- temalari bulunur.

1-145 Serim

1-47 A Temasi, orkestra seslendiriyor.

1-20 Fa minér

20-24 La bemol majére ydnelis
24-36 ( 24-30, 30-36 ) Re bemol majére yénelis
36-37 Fa min6rin altdominanti

38-47 Fa minérin dominanti (dominant pedali)

48-73 B Temasi, klarinetin girigiyle baglyor.

48-51 Birinci cimle (fa mindr)
52-55 |kinci cimle (fa minér)
56-60 Uglincli cimle

60-63 Dérdanci cumle

63-73 Besinci cimle

73-83 Coda

73-77 Birinci codetta
78-83 Ikinci codetta

84-109 Kdprii

84-91 Birinci adim, re bemol majér
Burada, ctimleler birbirlerinin iclerine girmektedir. Bu anlamda,
fugteki strettoyu animsatmaktadir. Bagka bir tanimla; klarinet

partisi ile orkestra “stiperpose” durumundadirlar.



84-87 Birinci cimle (orkestra),
86-88 Ikinci ciimle (klarinet)
88-91 Ugilincii ciimle (orkestra)
90-92 Dorduncl ciimle (klarinet)

92-104 Ikinci adim, mi bemol majér, B temasinin

dominanti

92-95 Besinci cumle (orkestra)

94-97 Altinci ctimle (klarinet)

98-104 Yedinci Cimle (orkestra-klarinet)
104-109 La bemol majérii hazirlayis.

110-145 C Temasi

110-130 C1, La bemol majér
130-145 C2, La bemol major

145-230 Gelisme
145-169 Birinci Kesit
145-152 La bemol majér
145-148 tonik

149-152 dominant
153-157 Fa minor

157’nin ikinci yarisinda do mindre yénelig

160-161 Do minérin dominanti

162 Do mindrun tonigi

164-165 Dominant dominanti (do minérde)
166 Do minérin dominanti

167-169 Do minériin dominant pedali



170-192 ikinci Kesit

170-179 Do minér

180-181 Re maijér

182 Napoliten altilisi (re majérde, si bemol majériin
altdominanti )

183 Si bemol majériin dominanti, dominant yedili akorunun
birinci gevrimi

184-186 Si bemol majérde tonik

187-191 Si bemol majér dominant pedal

192-198 Ugiincii Kesit

192-197 Si bemol majér
197-198 Si bemol majériin dominanti

198-210 Dordiincli Kesit

198-206 Sol minér
207-209 Mi bemol majériin dominant pedal

210-230 Besinci Kesit

210-211 Mi bemol major
211-214 Fa minére yonelis
215-222 Fa minérin dominant dominanti ( yedinci derece
tizerine kurulan eksik yedili akoru )
223-224 Kadans dért alti akoru (fa minérde)
225-230 Fa minérin dominant pedali
225-226 dominant yedili akoru
227-228 tonik izerinde dért alti akoru
229-230 dominant yedili akoru

231-248 Doniig kdpriisl



Fa minériin dominant pedali

249-277 Serimin Tekrar

A Temasi

249-277 Ana ton, fa minérde

277-287 Coda

277-281 Birinci codetta
281-287 Ikinci codetta

1.2.2. [kinci Bsliim-Adagio ma non troppo

Dért béimeli lied formundadir. -A.B.C.A-

1-30 A

1-17 a

1-5 Birinci Cumle, do Majér

5-9 lkinci Cumle, 6.8lginin ikinci yarisinda re mindre ydnelis

9. 6l¢li do majérin dominanti

9-13 Uglinci Ciimie do majér

13-17 Dérdiinct Camle, sol majérde mikemmel tam kadans
17-24 b

Dominant tonalitesinde olan sol pedali, ana tonu hazirlar.

24-30 a

Alt1 6lgtluk period, do majér



26. 6lcl fa majoére ybnelis
28. 6l¢l re mindre yoénelig
30. 6l¢ti do majérde tam kadans

31-40 B, do mindr

Ezgiyi orkestra galarken klarinet eslik eder.

31-34 Do minér
35-36 Fa minér
37 Alman artik altili akoru (dominant dominantidir)

38 Kadans dért alt
39 Dominant yedili akoru
40 Do minérde mitkemmel tam kalig

41-69C
41-45, Mi bemol majér
66-69 Do majériin dominant armonilerini kullanarak A temasina
(do majoére) hazirlik.
69-79 A
69-74 Do majér
74'Un ikinci yarisinda re minére yonelis
77°de La mindre yoénelig
79-86 Coda

1.2.3. Uglincii Bsliim- Rondo-Allegro

Klasik dénemin baglarinda kullanilan karakteristik rondo bigiminde

-A.B.A.C.A.D.A- yazilmigtir.



1-16/17 A

1-8 Birinci cimle: Fa majérde baslayip, do majérde milkkemmel tam
kaligla bitiyor.
1-6 Fa Majér
7 Do majoér dominant yedili akoru

8 Do majérde mikemmel tam kalig

9-16/17 lkinci ciimle: Fa majérin dominanti ile baglayip, fa majér
tonalitesinde bitiyor.
9-12 Fa majériin dominant armonisi
13-16/17 Fa major

18-64 B Temasi

18-36 b1

18-33 Fa majér
34-35 Do majér dominant yedili akoru

36-65 b2

36-44 Do majér

45-49 La minér

50-56 Do major

57-61 La minér

61 Kadans dort alti

62 Do majoér dominant yedili akoru
64 Do majoérde mikemmel tam kalig

64-72 Koprii

Fa majér dominant pedal

10



72-88 A

73-78 Fa majér

79 Do majér dominant yedili akoru
80 Do majér milkemmel tam kals
81-84 Fa majérin dominant armonisi
85-88 Fa major

88-124 Képrii

88-93 Fa major

93-97 Do majore ybnelis

97-106 Fa majér dominant armonisi
107 Fa majér tonik birinci gevrim
108 Fa major altdominanti
109-113'tn ilk yanisi, kadans doért alti

113’tn ikinci yarisi fa majértn altinci derecesi

114’0n ik yanisi altdominant armonisi
114’Un ikinci yarisi dominant armonisi
115 Tonik mikemmel tam kalis
115-124 Klarinet solo

124 Mikemmel tam kalig

125177C

125-144 Re minor

145-146 Mi bemol majér dominant dominanti

147-154 Mi bemol majérin dominanti
155 Mi bemol majér tonik

156-160 Sol mindr

161-171 Re minér

172-176 Sol minére ybnelis

177-202 K&prii

11



Re minérin dominant

202-218 A

203-210 Fa majérde baslayip, do majérde mikemmel tam kalig
yapar
211-218 Fa majérde mikemmel tam kalig

219-232 Koprii

219-224 Fa majér

225-226 Fa mindr tonik birinci gevrim
227-230 Do mindre yénelis

231-232 Si bemol majére yénelis

233-296 D

233-260 Si bemol majér

261 Do minér dominant yedili akoru
262 Do minére yénelis

263-274 Si bemol majér

275-294 Re bemol major

295-296 Fa Maj6ér dominant pedali

296-331 A

297-312 Fa majér dominant pedali

313-317’nin yarisina kadar fa majér

317’nin ikinci yarisi re minére yénelis

319'un ikinci yarisinda, re mindriin altinci derecesinin birinci gevrimi,
fa majériin altdominantinin birinci ¢evrimi olarak kabul edilir.

320 Kadans dért alti dominant akoru fa majére hazirlar

321-328 Si bemol majér dominanti

328'in ikinci yanisinda, si bemol majér tonik birinci ¢evrimi, fa

majériin altdominantinin birinci gevrimi olarak kabul edilir.

12



329-331 Fa majére yonelis

332-360 Coda

Tonik akoru etrafinda, genelde tonik, dominant ve dominant

dominanti akorlarini kullanarak Codayi tamamliyor.
332-336 birinci codetta

336-340 ikinci codetta

340-342 Gglnct codetta

342-353 dérdincl codetta
353-360 besinci codetta

1.3. DEUXIEME CONCERTO, Op 74
1.3.1. Birinci Bélliim- Allegro
A ve B temalarindan sonra Coda kullaniimis oldugu igin, Coda’nin sonuna
kadar Serim olarak dugtnulup, Sonat formunda yaziimis oldugu séylenebilir. Ancak
Gelisme bdélmesi olmadigindan dolay! harfler ile incelenmistir. TUm bélimiin
genelinde kisaca géyledir; -A.B.A.B.C.B-
1-14 A temasi, mi bemol majér
1-6 Birinci cimle
7-10 Ikinci cimle
10-14 Uglincli climle
14-30 Koprii

30-39 B

39-49 Coda, mi bemol majoér

13



49 Tam kadans, si bemol majér

50-53 “Baga ek”

54-99 A

54-68 A1, mi bemol majoér

Daha 6nce gelen A ile karsilagtirildijinda, sadece son iki 6lgl
farkhdir.

54-59 Birinci cimle
60-63 Ikinci ctimle
63-68 Uglincii ciimle

68-76 Kopril

77-99 A2
77-80 Birinci cimle, dominantin dominanti
81-84 Ikinci ciimle, dominantin dominantinda baslayip,
dominantta biter
85-88 Uglincii cimle

85 Tonik birinci gevrim

86 Mi bemol minotr

87-88 Mi bemol mindriin dominanti
89-92 Dorduncl cumle

89 Mi bemol minér

90 Alman artik altili akoru

91-92 Kadans dért alti akoru

93-103 arasi! iki sekilde yorumlanabilir, ancak biz birinci gbristeyiz. Her

14



ne kadar armonik olarak 99. éiglide bir tam kalis yoksa da
ezgideki tam kalis etkisi bizi bu fikre yéneltmistir.

1. yorum,
93-99 Beginci cimle
93. 6l¢lniin birinci zamaninda, altdominant
93. 6lctnin ikinci zamaninda, dominantin dominanti
93. élelniin Giglinc zamaninda, dominant
94. 6lg 93. dlglniin aynisidir
95-99 dominantin dominanti
99-103 Koprii
2. yorum,
93-103 Koprii
93-99 Képrunin birinci adimi
98-103 Képrinin ikinci adimi
103-130B

103-118 B1, si bemol major, sekizer 6lglliik iki perioddan olusuyor,
ezgiyi klarinet galar.

103-110 1. period
111-118 2. period

118-130 B2

120. élgiide baglayan motif, inici onaltilik ve bir sekizlik ve

onaltiliktan olugmakta.

15



130-148 Coda

130-137 Birinci codetta
137-146 lkinci codetta
146-148 Uglincii codetta

148-150 Kopril

151-167 C, re bemol majér
151-154 Birinci ciimle
155-158 Ikinci cimle
159-162 Uglincli cimle
162-167 Dérdinci cumle

167-192 Kopril, 14. 6icl ve 68. dlgldeki kdprilerin malzemesi kullaniimigtir.

167-171 Birinci adim, re bemol majér

171-175 Ikinci adim

175-181 Uglincll adim, si bemol majérde sona eriyor
181-192 Dordlnci adim, si bemol majérde baglar

185-188 dominant pedali

192 Mi bemol maijor olan ana tonda képra bitiyor.
192-198 50 ve 53. olgiler arasindaki “basa ek” olarak
adlandirdigimiz dért 6lgliyll degisik olarak ve iki 6l¢li daha

uzatarak kullanir.

198-204 Koprii, 39. ve 43. olgller arasindaki Codada kullanilan malzeme

burada képrii olarak kullaniimakta.

205-220 B

205-220 B1, mi bemol majér, ilk gelisinde oldugu gibi burada da
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sekizer 6lguliik iki perioddan olusmakta, ancak ilk gelisinde B1'in
timunde ezgiyi klarinet galarken burada 2. taki ezgiyi orkestra

calar.

205-212 Birinci period
213 Ikinci period

220-255 arasi iki sekilde yorumlanabilir,
1. yorum,
220-242 B2
242-255 Coda
2.yorum,
220-249 B2
249-255 Coda
1.3.2. ikinci Boliim- Romance- Andante con moto
Lied formundadir. Igerisinde ise alti bélme bulunur. — A.B.C.B.D.A-
1-2 Girig
3-20 A, sol mindr, U¢ cimleden olusan period
3-6 Birinci climle, tonik
7-10 lkinci cimle, dominant tonalitesinde

11-20 Uglincii cimle, tonik

21-28 B
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21-24 Birinci cimle

24-28 |kinci cimle, sol majérde tam kalig
29-38C

29-32 Birinci cimle, do mindr

33-38 Ikinci cimle, do minérde tam kalig

3946 B

39-42 Birinci ciimle
42-46 [kinci cumle

47-62 D, mi bemol majér
47-50 Birinci cimle
51-54 [kinci cimle, mi bemol majériin dominant armonisi
55-62 Uglincii ciimle, mi bemol majérde tam kadans

63-73 Regitatif, donis kopriis yapisinda, ana ton olan sol minér
A temasi gelecegi igin dominant armonisi ile bitiyor.

74-81 A, sol min6r

74-77 Birinci cimle
78-81 lkinci cimle

81-86 Coda
1.3.3. Uglincii Bsliim- Polonaise
Rondo bigimindedir. -A.B.A.C.D.A-

1-24 A, mi bemol majér
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“a” tekrar geldiginde a’nin sadece bir kismi ¢galindidi igin

tamamlanmamig lied bigimi
1-9a

9-21 b, dominant tonalitesinde
21-24 a

25-36 Koprii

25-28 Birinci adim
29-31 lkinci adim
31-36 Uglincli adim

37-81B

37-58 b1
37-40 Birinci cimle
41-44 |kinci ciimle
45-51 Uglincli ciimle
52-58 Dérduncu cumle

59-81 b2
59-64 Birinci cimle
65-68 Ikinci cimle
69-75 Uglincli ctimle
75-81 Dérdinci cimle

81-89 Kopril

90-118 A, mi bemol major

90-97 a

90-93 Birinci ciimle
94-97 Ikinci ciimle
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98-112 b, dominant tonalitesinde

102-118 Koprii, do majériin dominantinda bitiyor.

119143 C
119-134 ¢1
119-123 Birinci cimle
124-127 lkinci ctimle
127-131 Uglincii cimle
131-134 Dordiincl cimle
135-143 c2
135-138 Birinci cumle
139-143 Ikinci ctimle
143-159 Coda

143-147 Birinci codetta
147-152 Ikinci codetta
152-159 Uglincii codetta

160-176 D, la bemol major

160-161 Giris (Bu iki 6l¢l, t¢lncl codettaya dahil olarak da
distndlebilir, ancak biz hem orkestrasyon yéniinden, hem de
atmosfer yontinden bu iki éi¢lide degisiklik oimasi nedeniyle
burasini D’ ye giris olarak kabul ettik).

162-169 Birinci cimle

169-176 Ikinci cimle

177-202 A, si majér
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185-194 Mi bemol majér
194-202 Ezgiyi orkestra calar

202-241 Coda, iki kesitten olugmakta.
202-217 Birinci kesit
218-241 Ikinci kesit
1.4. INTRODUKTION, THEMA UND VARIATION Op.33
1-20 Tema- Andante con moto, si bemol majér
Geligmemis ¢ bélmeli lied bigimindedir.
1-8 A, iki climlelik period

1-4 Birinci cimle

5-8 Ikinci cimle
9-14 B, altdominant ve dominant tonlarinda

9-10 Altdominant
11 Dominant dominanti

11 ve 12. 6lgt 13 ve 14. dlcllerde tekrarlaniyor.
12-14 Dominant pedali

15-18 A, ilk gelisiyle kargilagtirildiginda ikinci geliginde, bir cimlelik
period

19-20 Coda

21-36 Varyasyon |- Piu vivo, si bemol majér
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Tema lglemeler ile geliyor ve daha hizli bir tempoda.

21-28 A

21-24 Birinci ciimle
25-28 lkinci ctimle

29-32 B, temadaki B, alti 6l¢t olmasina karsin birinci ¢esitlemede dért 6lgu
olarak geliyor. 9 ve 10. dlgiilere denk gelen 29 ve 30. digllerde armoniler ayni
fonksiyonlardadir (altdominant ve tonik). Fakat altdominant armonileri
ikinci gevrim olarak kullaniimigtir.
33-36 A

37-52 Varyasyon lI- Con grazia, si bemol majér
Onaitilik degerler kullaniian bu varyasyonda klarinet dinlendirilmekte.

3744 A

37-40 Birinci cimle
41-44 Ikinci ctimle

45-48 B, varyasyon II' de de dért di¢li olarak geliyor.
49-52 A
53-65 Varyasyon llI- Molto Adagio,quasi fantasia; si bemol majér
Cok yavas bir tempoda (molto adagio, metronom= 40) ve klarinette fantezi gibi
oldukga virtiézite isteyen ve slisleme gibi kliglk dederlerden olugan bir

varyasyondur.

53-60 A
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53-56 Birinci ciimle
57-60 Ikinci ciimle

61-64 B

65-68 A

69-84 Varyasyon IV- Tempo |, si bemol majér

Bu varyasyon, hizli bir tempodadir ve klarinet kullaniimamistir.

(metronom=120)

69-76 A

69-72 Birinci cimle
73-76 Ikinci cimle

77-80 B
81-84 A
85-88 Baglayici nitelikteki bir ¢esit kdpri
89-106 Varyasyon V- Allegro animato, con fuoco; si bemol majér
Her varyasyonda (gesitlemede) ayri bir ritim kullanan besteci, bu
varyasyonda da ¢arpmalar ve friller ile stislenmis onaltilik degerlerden
olusan hizli bir tempo yazmistir. Bu varyasyon digerlerinden biraz farklidir.
Soyle ki; Temadaki gibi alti 6igliden olugan B kismi sadece bu
varyasyonda mevcuttur.

89-96 A

89-92 Birinci cimle
93-96 Ikinci cimle
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97-102 B

103-106 A

107-122 Varyasyon VI- Lento; si bemol minér

Hizli bir tempo kullandiktan sonra tekrar agir bir tempoda (Lento,

metronom=56). Bu varyasyon si bemol minér tonunda gelir.

107114 A

107-110 Birinci cimle
111-114 Ikinci cimle

115-118 B

119-122 A

123-127 Kopril, dominant armonisinde

128-143 Varyasyon VII- Allegro, si bemol majér

Yedinci varyasyon hizl bir tempodadir ve bu varyasyonda tekrar ana tona

dénalar.

128-135 A

128-131 Birinci cimle
132-135 Ilkinci cimle

136-139 B

140-143 A
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144-153 Koprii

154-158 Tema-Andante, tempo di Tema; tonik

Ik geligine gére, ilk A'nin birinci cimlesini ve ikinci A'nin son climlesini

alarak temayi tamamliyor.

159-160 Coda

1.5. CLARINET QUINTET, Op.34

1.5.1. Birinci Boliim- Allegro

Sonat Allegrosundadir. Ana béimenin igerisinde -A (A1, A2).B (B1, B2, B3)-

temalar bulunur.
1-92 Serim
1-24 A grubu
1-16 A1

1-8 Birinci ciimle, tonikte baglayip, dominantta kaliyor

9-16 Ikinci ciimle
15. 6lgh, kadans dért alti
16. ol¢a, tonik

16-24 A2, tonik

16-20 Birinci cumle
20-24 Ikinci ciimle
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25-40 Koprii

25-33 Birinci adim, kendi igerisinde iki kesitten olugsmakta

25-28 Birinci Kesit, sol minor
29-33 lkinci Kesit, Fa minér

33-40 Ikinci Adim, Si bemol majériin ikinci derecesi, do-mi-sol
akorudur. Oysa burada, mi nattrel olarak gelmektedir.
Ikinci tema grubu Fa majérde gelecedi igin, fa majériin
dominanti do-mi-sol ile dominantin dominanti olan sol-si-re

akortan kullaniimigtir.

40-84 B grubu, dominant

40-52 B1

40-44 Birinci cimle
45-48 Ikinci cimle
49-52 Uglincii ciimle

52-64 B2

55. 6lgl, re bemol majériin dominanti

56. 6lgl, tonik birinci gevrim (fa-la bemol-re bemol) ki bu
akor do majériin Napoliten altilisidir. Do majér de fa
majorin dominantidir. Her ne kadar tonaliteden
uzaklasiliyor gibi goériinse de fa majér olan tonalitenin
etrafinda dolagiimaktadir.

64-84 B3, fa major

72.6l¢h dominant armonisi

84-92 Coda, A2'deki temay) kullanir.
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92-124 Geligme

92-113 Birinci Kesit

92-96, 16. élglide baglayan A2 temasi kullaniliyor
92-93 Fa majér
94 Re minér'e yénelig

96 Re minér'iin dominant dominanti

97-101 Serim kisminda bulunmayan yeni bir tema
97 Kadans dért alti
98 dominant yedili
99 Tonik ikinci gevrim
100, ilk yarisi dominant begli akoru
ikinci yarisi dominant yedili akoru
101 A2'deki maotif birinci kemanda, re mindér tonik
102 A2'deki motif dnce ilk yarisinda viyolada, ikinci
yarisinda ¢elloda, re minér dominant ve yedinci
derecenin birinci gevrimi olarak
103 A2'deki motif birinci kemanda, re minérde tonik
akorunun énce birinci gevrimi sonra kék durumu
104 A2'deki motif dnce gelloda, sonra tiim yaylilarda,
sol mindrin dominanti
105 A2'deki motif ¢elloda ve viyolada; ilk yarisinda sol
mindr, ikinci yarisinda ise mi bemol majére yéneliyor
106 A2'deki motif celloda ve klarinette degisik olarak
(16. dlgtide bulunan onaltilik, noktali sekizlik, onaltilik
ve ikilik nota degerlerinden olusan motif,
burada,sekizlik, noktali sekizlik,onaltilik ve iki dortliik
olarak degistirilmistir); ilk yarisi mi bemol majér tonik
birinci gevrim ve ikinci yarisi mi bemol majérin
dominant
107 A2'deki motif gello ve viyolada, armonik olarak
106. dlgldeki yapi
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108 A2'deki motif birinci ve ikinci kemanda, si bemol
majér tonik

109 A2'deki motif ¢elloda

110 A2'deki motif birinci ve ikinci kemanda

111-113, 30 ve 31 olctideki motif

114-124 Ikinci Kesit

114-115, 31. 6lcliniin son Ug sekizlidi ile 32. dlgudeki 6ge

116-124, 33 6lgtide baslayan kdprtniin malzemesi isleniyor

115-120 Re bemol majér

121 Mi bemol majériin dominanti
123 Fa minériin dominanti

124 Fa mindr tonik

124-136 Doniig képriisi

124-131 Birinci adim, kendi igerisinde serimde oldugu gibi iki kesite

ayriimakta

124-127 Birinci kesit, fa minér

128-131 lkinci kesit, si bemol majér

131-136 Ikinci Adim

131-132 Do bemol majériin dominanti

133 Do bemol majoriin tonik birinci gevrimi

134 Si bemol majértiin dominanti, kéksliz dokuzlu (yedinci
derece (izerine kurulan eksik yedili akorunun tgiinct
gevrimi)

135-136 Si bemol majériin dominanti

137-153 Serimin Tekrari

137-153 A, si bemol majér
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137-144 A1, Serimde iki cimleden olugan A1, burada tek

ctimle, dominantta baglayip tonikte kaliyor.
144-153 A2, tonik
144-149 Birinci cimle
149-153 ikinci cimle
153-156 Kopril
156-189 B grubu, si bemol majér
156-168 B1
156-168 Birinci cimle
161-164 lkinci cimle
165-168 Uglincli ciimle

168-179 B2, tonik

179-189 B3, ilk serimde gelen ikinci cumle

¢alinmaz

189-210 2. (Son) Gelisme

189-193 Birinci kesit

193-210 Ikinci kesit

203-209 Dominant pedali
210 Mitkemmel tam kadans

213-219 Coda
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1.5.2. ikinci Bsliim- Fantasia- Adagio ma non troppo
Uc bélmeli lied formundadir. -A.B.A-
1-22 A, sol mindr
1-16 a1
1-8 Birinci climle
4 dominant
5 Tonik
9-16 Ikinci cimle, dominant tonalitesinde

16 Mikemmel tam kadans

17-22 a2, Tonik tonalitesinde

22 Miukemmel tam kadans

22-25 Kopril, a1’in malzemesinden

26-48 B, si bemol majér

26-34 b1, tonik

26-30 Birinci cimle
30-34 lkinci cimle

35-40 Képrii

41-48 b2

48 Sol minériin dominantinda kaliyor

 49-63A

49-63 a1, b6lumin baginda A’daki a2 burada bulunmuyor.



1.5.3. Uglincii B6lim- Menuetto, Capriccio presto
Menuet formundadir. -A (a, b,a).B (c,d,c). A (a,b,a)-
1-109 A, menuet

1-30 A, si bemol majér
1-8 a1
9-16 a2
17-25 b, dominant armonisinde
25-30 Coda
29 Fa majérde mikemmel tam kadans
31-53 B, re bemol majér
31-40 a, re bemol majériin dominanti
41-53 b, re bemol majér tonik
42-45 Fa mindre yoneliyor
45-46 Kadans dért-alti akoru
47 Fa minériin dominanti
54-71 Kopri
54-61 Birinci adim

54 Re bemol majér kadans dért-alti

55-61 Do majérin “Napoliten”i (altihsi degil)
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62-71 Ikinci adim
62 Do majoériin dominanti
64-65 Do majorin tonigi
66-67 Si bemol majérin yedinci derecesi lUzerinde eksik
yedili akoru
68-71 Si bemol majér dominanti, kék durumunda
72-109 A, si bemol majér

72-79 a1

80-87 a2

88-100 b, dominant armonisinde

100-109 Coda

110-189 B, trio

110-141 C, mi bemol majér, doért lgllik periodlardan oluyor,
cumleler -a.b.a.a- seklinde gelmektedir.

110-117 a, Birinci ciimle

118-125 b, lkinci cimle

126-133 a, Uglincli cimle

134-141 a, Dérdiinci cumle

142-170 D, si bemol majér

142-149 a, Birinci cimle

150-157 b, Ikinci cimle
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158-170 a, Ugiinc ciimle
171-189 C, mi bemol majér
171-181 a, Birinci ciimle

182-189 b, lkinci cimle
189 Mi bemol majérde mikemmel tam kadans

1.5.4 Doérdiincii B6liim- Rondo, Allegro gioccoso
Rondo formundadir. -A.B.A.C.A.B-
1-2 Girig
3-31 A, si bemol majoér
3-10 a
Bu period, déneg yapilarak tekrarlanir.
3-6 Birinci ciimle, ana tonalitede bagliyor.

7-10 Ikinci cimle, dominatta kaliyor.

11-23 b

11-13 Ana tonalite si bemol majértin altdominant: tonunda, fakat
minér olarak getiriliyor. Yani, mi bemol majér yerine, mi bemol
mindr.

14. 6lgtniin ikinci yarisinda si bemol majériin dominanti

15-17. dlgtler, 11-13. dl¢llerin aynisi

23 Ana tonalitenin dominanti

24-31a

32-68 Kopril
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Kdprunin birinci, ikinci adimlari ve tiginc ve dérdiinct adimlari kendi

iclerinde birbirlerine benzerler.
32-40 Birinci adim
40-55 lkinci adim
55-61 Uglincir adim, fa majérin dominanti
61-68 Dordinct adim, fa majériin dominanti
69-106 B, fa major
69-85 a
68-72 Birinci ciimle
73-77 lkinci cimle, fa majéran dominant:
77-81 Uglincli ctimle
81-85 Dérdinci ciimle
85-106 b
85-93 Re minér
93-96 Fa majérun dominanti ve tonigi
96-106 fa majér tonik
106-119 Koprii

A temasinin 3. ve 4. dlgllerindeki motifi igliyor.

106-109 Birinci adim
110-119 Ikinci adim

119149 A

119-128 a

129141 b
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142-149 a

150-182 Koprii

B kisminda bulunan b’nin malzemesini kullaniyor, re bemol majére

ybnelme
183-206 C, re bemol major
Ug bdimeli lied bigimindedir.
183-198 a

183-190 Birinci cimle, re bemol majérde bagliyor.
190-198 Ikinci cimle
197 Mukemmel tam kadans

199-214 b, la bemol majér
198-202 Birinci cimle
203-206 Ikinci cimle, birinci cimlenin gesitlemesi

207-210 Uglinct cumle
211-214 Dérdncu cimle

215-224 Kopril
225-243 a, tonik tonalitesinde

225-232 Birinci climle
232-243 ikinci ciimle

243-283 Kopril

243- 249 Birinci adim
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249-255 ikinci adim
255-261 Uglincli adim
261-264 Dérdiinct adim
265-268 Besinci adim
269-277 Altinci adim
277-283 Yedinci adim

284-291 A
284-291 a

292-300 Képrii

300-338 B, si bemol major
300-316 a

300-308 Birinci ciimle
308-316 Ikinci cumle

317-338 b, sol minér
339-387 Coda

339-346 Birinci codetta
347-353 Ikinci codetta
354-356 Uglincii codetta
357-364 Dordinci codetta
364-371 Besinci codetta
371-379 Altinci codetta
379-387 Yedinci codetta
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1.6. GRAND DUO CONCERTANT Op.48

Sonat Allegrosu formundadir. Serimdeki temalar -A (A1, A2).B (B1, B2)-

olarak agiklanabilir.

1.6.1 Birinci Bbliim- Allegro con fuoco

1-129 Serim
1-57 A
1-23 A1
1-12 Oncill
1-4 A temasi, klarinet partisinde 13. élglideki geligine gére
ilk iki 8l¢ti olmaksizin baghyor.
9-12 A temasinin ikinci gelisi tonik armonisinde
baglayacagi icin dominant dominant armonisi ve dominant
armonisinde
13-24 Soncul
13-16, 1-4. él¢lilerin aynisi
16-18 iki sekvens yapiyor
19.6Igtide dominant yedili akorunun tgtncili gevrimi
20-24, 20. élglide tonik birinci gevrim ve sonra da kadans
dort alti ve dominant akoru getirilip, 24. dl¢lide
milkemmel tam kalis yapiliyor.
24-41 Kopri

24-32 Koéprunan birinci adimi
32-41 Képrinin ikinci adimi
38-41 Sol mindr tonalitesinin dominant pedali
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42-68 A2, Sol minér

57-68 Koprii
63-68 Si bemol majér dominant pedal

69-113 B

69-87 B1

69-87 Si bemol majér tonalitesinde

87 Yari mikemmel kadans

87-113 B2 Si bemol majér

113-129 Coda

113-118 Birinci codetta
119-124 Ikinci codetta

129-206 Geligsme
129-142 Birinci Kesit
129-132 Si majoér
133-134 Si minér

135-142 Sol minor

143-159 Ikinci Kesit, A temasindaki klarinetin ezgisinde ve eslikteki

motifleri ele aliyor, sol majoér
159-172 Uglinci Kesit
159-165 Do minér

167-170 La bemol majér
171-172 Mi bemol mindr
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173-183 Dérdiinci Kesit, fa majér

184-185 La bemol majér

186-187 Si bemol minér

188-191 Fa minér

192-193 Re bemol majér

194-195 Mi bemol majér dominant dominanti

196-206 Mi bemol majériin dominant pedali

207-277 Serimin Tekrari

207-217 A

207-217 A1

207-217 Ana ton mi bemol majérde, serimin
tekrarinda A2 getirimemekte.

218-221 Képril

222-277B
222-240 B1
240-277 B2
278-308 Coda

1.6.2. ikinci Bsliim- Andante con moto

Ug béimeli lied bigimindedir. -A.B.A-

1-24 A
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1-12 Gg¢ cumlelik éncl
1-4 Birinci ciimle, do minor
5-8 lkinci cimle

9-12 Uglinc ciimle, 12. élglide dominantta kaliyor.

13-24 ¢ cumlelik soncul
13-15 Birinci cimle

16-19 lkinci cimle

20-25 Uglincl ciimle, mikemmel tam kalig ile A béimesi bitiyor.

24-36 Koprii

34-36 Dominant dominant armonisi

37-53 B

37-40 Birinci ciimle, dominant armonisinde
41-44 |kinci cimle
45-48 Uglincl cimle

49-53 Dérdunci ciimle, sol majérde milkkemmel tam kalis
53-66 Koprii
67-85 A

A bélmesi U¢ climleden olugmakta.

67-70 Birinci cimle

71-85 Ikinci climle

75-85 Uglincii ciimle

85-90 Coda
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1.6.3. Uglincii Bsliim- Rondo- Allegro
Rondo formundadir. -A.B.A.C.A.D-
1-26 A, Mi bemol Major

A bdélmesi alti climleden olugsmakta.

1-4 Birinci cimlenin son akoru altinci derecenin dominanti

5-8 Ikinci cimle, do mindr tonalitesinde

9-12 Uglinctl cimle, mi bemol majériin dominant pedali Gzerine
kuruludur.

13-16 Dérdunci cimle, mi bemol majér tonalitesinde

17-20 Besinci cimle, mi bemol majér tonalitesinde

21-26 Altinci cimle, mi bemol majérde mikemmel tam kalis

26-41 Kopril

26-30 Birinci adim
30-34 lkinci adim

34-41 Uglinct adim, dominant dominant pedali

42-73 B, Si bemol majér
B bélmesinin tematik yapisi A'dan alinmistir.
42-48 Birinci ciimle, si bemol major
48-54 Ikinci ciimle, mi bemol majériin dominant tonalitesi ile
bashyor.
53. dl¢h altinci derecenin (do mindr) dominanti
54-58 Uglincli ciimle, do minér
55-56 Fa minoér
57-58 Sol minér
58-64 Dérdiinct cimle, si bemol majér

65-73 Besinci ciimle, mi bemol majér

73-81 Coda



81-88 Koprii

89-108 A

89-92 Birinci cimle

93-96 lkinci ciimle

97-103 Uglincli cimle

103-108 Dérdlinci ciimle, do mindérde yari mikemmel kadans ile A

bdélmesi bitiyor.
109-124 Koprii
109-111 Birinci adim
111-114 ikinci adim
114-116 Uglincli adim
121-124 Beginci adim
125-165C
125-137 Birinci cimle, re bemol majér
138-146 Ikinci ciimle, si bemol minér
147-154 Uglincit ciimle, re bemol majér
155-165 Dordunci cimle, re bemol major

166-185 Koprii

166-175 Birinci adim
176-185 Ikinci adim

186-205 A

206-255 D

255-268 Coda
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iKiNci BOLOM
WEBER, KLARINET VE BAERMANN

2.1. Weber'’in Klarinet Eserleri
Weber, klarinet eserlerini su anki durumuyla ¢alinmasini ister miydi?

Carl Maria von Weber'in klarinet igin bestelemis oldugu eserler, klarnetgilerin
vazgecilmez bir pargasidir. Bunlar, klarinet repertuarinda, Johannes Brahms’in
(1833-1897) “Bir ve Ilki Numarali Sonat” lari ve Wolfgang Amadeus Mozart'in
“Klarinet Koncertosu” (K.622) kadar énem tagir.

Weber'in, arkadagi Heinrich Baermann (dénemin Gni0 klarinetgisi 1784-1847)
icin yazdi§i bestelerin kronolojik sirasi soyledir: “Concertino®, “Premier Concerto” ve
“Deuxieme Concerto” (1811), “Introduction Tema ve Varyasyonlar’, “Klarinetten
Quintet” (1813). Son olarak 1816 yilinda “Grand Duo Concertant” | tamamlamistir.

Friedrich Wilhelm Jaehns (Weber'in eserlerini tasnif eden kisi 1809-1888) ,
daha dnce yayinlanmamis olan eserleri (Ludwig von Kéchel'in Mozart katalogu ile
ayni icerigi tasiyan) “Weber’in Eserleri’ adli galismasinda (yayinlanma tarihi 1871)
klarinet i¢in yazilmis olan alti eserin, 1871 tarihine kadar yayinlanmamis olduguna
deginmis ve bu eserlerin repertuardaki tstunliginin eksiksiz olarak bestelenmis ve
enstriiman ile olan iligkilerinin kusursuziuguna dayandigini yazmigtir.

Heinrich Baerman’'in oglu, Carl Baerman’in torunu olan, Royal Bavyera
Sarayinin birinci klarinetgisi olarak gérev yapan ve dénemin Unli piyanisti olarak da
taninan, Royal muzik okulunda piyano &gretmenligi de yapan Carl Baerman,
Weber'in eserlerini gézden gegirip bazi diizeltmeler yaparak tekrar kaleme almigtir.
Carl Baerman, Heinrich Baerman’dan Weber'e ait duslinceleri dayanak alarak
caligmalarini tamamlamis fakat igerik olarak kismen bigimini degistirmistir. Carl
Baermann baskida olan hemen hemen tUm hatalari ve tutarsizliklari ortadan
kaldirmay! denemis, fakat diger taraftan ilk baskida olmayan dinamidi ekleyip
ciimlelemeyi ve birgok miizik ile ilgili ayrintiyi isaretlemistir.

Gegmiste, bugiin oldugu gibi, besteciler, calgicilarin, eserlerini 6zgir olarak
yorumlamalarini onayliyorlardi. Stiphesiz ki yorumlar bestecilerin isteklerine bagli,
fakat calgicilarin kisilikleri ile de iligkili oimaliydi. Weber'in eserlerinin, zamanin Gnla
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klarinet virti6zli olan Heinrich Baerman tarafindan icra edilmis olmasi, oglu Carl
Baerman’a yol gostermistir. Fakat stiphe yok ki Carl Baerman’in tekrar kaleme aldigi
besteler orjinalinden farklilik tasir. Baerman'in yorumlarinin dederi ne olursa olsun
bu eserlerin temeli olarak benimsenmemelidir. Bu islem bize Weberin yazmis
oldugu klarinet eserlerinin nasil yorumlanacagi ile ilgili dolayh bilgiler vermektedir.

Friedrich Wilhelm Jaehns’in kataloguna goére, Weber'in kendi el yazisindan
alinmig olan klarinet eserlerinin kimlere verilmis olduklar:

e Concertino — Max M. Freihher v. Weber, Viyana.

e Premier Concerto- Bir kopya Freihher v. Weber, bir kopya Carl Baermann,
Heinrich Baerman’in oglu, Minih.

o Deuxieme Concerto — “Premier Concerto” da oldugu gibi.

e Tema ve Varyasyonlar — Freiherr Dr. J. Wolf von Ehrenstein, Dresden;
Weimar'da Grandlges Maria Paulovna igin yapiimis diger kopya.

e Clarinet Quintet— Freiherr v. Weber.

e Grand Duo Concertand — Bilinmiyor.

Max M. Freiherr v. Weber'in torunu ve Carl Maria von Weber'in blyik torunu
olan Miss Mathilde v. Weber, ginimiizde Dresden’de yasamaktadir. Sonug olarak,
Max M. Freihhera verilmis olan “Concertino’nun, iki kongertonun ve “Clarinet

Quintet” in orijinallerinin Miss Mathiide v. Weber'de oldugu saniimaktadir.

2.2. Weber Ve Klarinet Ustasi Heinrich Baermann

Weber, Carl Friedrich von Wiebeking'in (kamu galisani 1762-1842) verdigi
davet sonrasinda, evin kizina piyano dersleri vermeye baglamis ve Wiebeking'lerin
evinde Heinrich Baermann (1784-1847) doénemin Unli Klarinet sanatgisi) ile

tanismistir.

Baermann, Weber'den iki yag daha buyuktu. Cocuklugunda askeri Potsdam
mizik okuluna gitmis, on bir yagina geldiginde klarinet galmaya baslamisti. Klarinet
derslerini Joseph Beer (1744—-1812) ve Franz Taush (1762—-1817)'tan almisti. Ekim
1806 yilinda Napolyon'un Bavyera'ya ilerlemesi sonucu ¢ikan muharebede
bagindan birgok tatsiz olay gegmesine ragmen, Munich’e gitmig, burada Kral
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Maximillian't halkin kargilamasindan énce klarinet galmasi teklif edilmigti. Boylesine
zor bir olayin hemen ardindan, géstermis oldugu basaridan dolayi, 6limine kadar
(1847), saray orkestrasinda birinci klarinet sanatgisi olarak yerini aldi. 1808 ‘de

Giiney Fransa'dan [svigre'ye kadar olan konser turnesi ona genis bir iin saglad..

Weber, Baermann’dan, kraliyet ailesi igin verecegi bir konserde ¢almasini
rica etti. Baermann bu teklifi kabul edince, Ug¢ gin igerisinde klarinet ve orkestra igin
“Concertino” yu yazdi. Konser 5 Nisan'da tim saray halkinin katilimi ile gergeklesti.
Baermann’in g¢aligi ve harikulade enstriiman hakimiyeti, siphesiz ki izleyici igin can
aliciydi. Ayni zamanda bu konser, Weber i¢in de bir zaferdi. 87 Kigilik gligli orkestra,
konserin finalinde Weber'i alkigliyordu. Bu konser, Weber ile Baermann‘in
arkadasliginin da temeli oldu ve hayatlari boyunca bu dostluklari devam etti.

“Concertino” nun basarisinin ardindan, Kral Weber'i iki tane daha kongerto
yazmasi i¢in géreviendirdi. Bunun Uzerine “Premier Concerto” ve “Deuxieme

Concerto” adl eserleri ayni yil tamamlamistir.

Klarinet, Weber'in vazgegemedigi bir enstrimandir. Weber, klarinetin
yumusak, alt oktavlardaki sesini 6n plana g¢ikarmis ve onun romantik ve dramatik

Ozelliklerini ortaya koymustu.

13 Haziran'da, Friedrich Kaufmann'in (Dresten'de piyano yapimcisi, 1803-
1856) sponsor oldugu konserde, Weber'in iki yeni eseri seslendirildi. Eserlerin ilki
olan “Premier Concerto” sunu Heinrich Baermann seslendirdi. Diger eser ise
“Adagio ve Rondo” idi. “Adagio ve Rondo” yu Weber, Harmonicord igin yazmisti.
Fakat bu eseri yazarken sevki hizla azalmisti ¢linkll bu enstriiman kendi igerisinde

bir gok problem tasiyordu.

Harmonicord 1809'da Kaufmann tarafindan yapiimigti. Harmonicord, goriints
ve calinis olarak piyanoya benzemesine kargin, teknik olarak keman gibi ses
Uretiyordu. Piyanonun ses renginin farkhlagtiriimisiydi. Kaufmann, piyano tellerinin
reginelenen bir tekerlek yoluyla, argenin tellere temas etmesini saglamisti.

Weber, daha sonralari Baermann’in ¢almasi igin, 1811 yilinda “Introduction,
thema and variation” u yazmaya basladi. Weber, temay! “Silvana” operasinin on
numaral Mechtilde’nin Aryasi” ndan almistir. Bu eser, 25 Agustos 1813 tarihinde
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tamamlandi ve Baermann ertesi glin izleyicilerin arasinda kraliyet ailesinden de

dinleyicilerin bulundugu topluluga bu eseri seslendirdi.

1 Aralik1813'te Weber ve Baermann, Prag’a turneye ciktilar ve dért gin
sonra oraya vardiklarinda, Gansbacher ‘in (Avusturyall besteci, 1778-1844), evinde
14 Aralik'ta bir konser vereceklerdi. Weber konser igin “Silvana” operasinin bir
temasi Uzerine, klarinet ve piyano igin “/nfroduction Tema and Variations” u
yazmaya koyulmus ve bir giin igerisinde eseri tamamlamistir. Adagio varyasyonunu
Baermann yazmistir. (Baermann, klarinet icin énemli besteler yapmis ve bu alanda
da oldukga Un kazanmigtir). Aksamustli gergeklesen konser, olduk¢a basarili
gecmisti. Bu eser, “Silvana” operasindaki bir arya kullanilarak yazildigi i¢in “Silvana”
operasinin opus numarasini almigtir. (Op.33) “Premier Concerto” yu ve “Piyano
Kongertosu” nu seslendirdikleri 21 Aralik'ta gergeklesen konser de basarili geger ve

turnelerine devam ederler.

Yazar ve miuzikolojist Harry Halbreich (Belgikall mizikolojist) , Weber'in
eserlerinde, korno ve klarinetin karakteristik seslerinin ilk olarak éne g¢ikariimig

oldugunu sdéylemistir.

46



UcUNCU BOLUM
CARL MARIA FRIEDRICH ERNRST VON WEBER’IN HAYATI VE
ESERLERI

3.1 Carl Maria von Weber’in Hayat: (18 Aralik 1786- 5 Haziran, 1826)

Besteci ve piyanist olan Carl Maria von Weber, Eutin’de dogdu. Weber'in
dogum tarihi ile ilgili kesin bir sey bilinmemektedir. Séyle ki; babasi,18 Aralik’'ta
dogdugunu ve 20’sinde vaftiz edildigini séylemis, ancak tarihgiler, Eutin'de o yil
yapilan vaftiz téreninin, Kasim'in 20’ sine denk geldigini isaret etmektedirler. Bu
sebeple besteci Weberin, Kasim'in 18‘inde dogmus olabilecegi agirlik

kazanmaktadir.

Carl Maria von Weber'deki dramatik tiyatro ve coskulu muizik yetenegi,
ailesinden gelmekteydi. Baron Franz Anton von Weber (Carl Maria’nin babasi)’in
kékeni Schwarzwald’dan (Giney Almanya’da daglk ve ormanlik bir bélge)
gelmekteydi. Karl Theador'un (Sair ve asker, 1791-1813) yaninda askeri goérev
yapmakta olan babasi; o yillarda kompozitér, keman ve kontrbas sanatgiligi, annesi
ise sarkicl ve oyuncu olarak gérev yapmaktaydi. Her iki erkek kardesi de bestekardi.
Amcasl ise sarki séylemekte ve keman calmaktaydi. Weber'in kuzenleri, Joseph,
Sophie (Mozart'in sevdigi fakat reddedildigi), Aloysia ve Constanse (Mozart'in daha
sonra evlendigi kardesi) soprano idi. Franz Anton Weber’in agabeysinin iki gocugu

da, hayatlarini keman g¢alarak devam ettirmekteydi.

Dogustan gelisim bozuklugu sebebiyle Carl Maria’nin bir bacagi sakat kalmis
ve ancak dort yasinda bu amansiz hastaliktan biraz olsun kurtulup ylrimeye
baglamigtir. Ailesi bu yillarda Franz Anton’un iginden dolayi ¢ok sik seyahat etmekte
ve tabii ki bu durum, Weber'in sagligini ve egitimini etkilemekteydi. Weber'in babasi
onun tipki kuzeni Mozart gibi, bir dahi olarak yetismesini istiyordu. Franz Anton,
onun biran dnce konusabilmesini sadlamak igin ona sarki séyletip piyano
6gretiyordu. 1798 yilinda Joseph Haydn'in (1732-1809) adabeyi Michael Haydn
(1737-1806), kuguk Weber'e Salzburg'ta ders vermeye basladi. Ayn! yilin Mart
ayinda, Weber ailesinde aci bir olay gergeklesti. Kiglik Weber, artik annesiz
kalmigti. Nisan ayinda babasi ile Viyana'yi ziyaret edip, sonbaharda Minih'e
yerlesme karari aldilar. Weber, on iki yasinda, ilk bestesi olan “Alfi Figetta” yi
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burada yazmis ve eser burada basilmigtir. Weber, Munih'te de mizik derslerine
devam etmis, bu cgalismalarinin sayesinde, halk onu kisa zamanda taniyip ve
sevmistir. Daha sonra, piyano igin “Alfr Varyasyon” u yazar. Artik Weber, yogun bir

¢alisma dénemine hazird..

Weber, 1800 yilinda ailesi ile Freiburg’a tagindi. Orada Ritter von Steinsberg
(libretist, 1757-1783), “Das Waldmadchen (The Forest Maide)” adli librettoyu, opera
yazmasl igin Weber'e verdi. Henliz on doért yaginda bile olmayan Weber, mizigi
kafasinda hemen sekillendirdi ve kaleme aldi. Eser, ayni yilin Kasim ayinda
Freigburg tiyatrosunda seslendirildi. Temsil oldukga bagaril gecti. 1801°'de babasi ile
Salsburg’a gittiler ve Weber, Michael Haydn ile derslerine kaldigi yerden devam etti.
Tekrar yodun bir désnemin ardindan burada ikinci operast olan, “Peter Schmott und
seine Nachbarn” (Peter Schmott and his Neighbors)'u yazdi. Fakat bu eser 1803
yilinda Nurenberg'te, ilk sahneye kondugunda bekledigi basariy géremedi. Joseph
Haydn ve Albrechtsberger (pedagog, piyanist ve besteci 1736-1809), Weber'i
6grencisi olarak kabul ettigi halde o, Viyana'ya gitmeyi tercih etti. Clnkl babasi,
onun Viyana'da Abbé Vogler (Alman besteci, piyanist 6gretmen ve mizik teorisyen,
1749-1814) ile galismasina karar vermisti. Weber, Braslau operasina atandiginda
on sekiz yasini tamamlamak Uzereydi. Sahne {izerinde fazlasiyla deneyim
kazanmig, bundan dolay1 “Miizikal Tarihte Sahne Sanati” adli ¢aligmasi ile mazik
dunyasinda kariyerini yikseltmigti. Weber'in, mutsuz ve diizensiz gegen hayat
mucadelesinde darbeler Ust Uste geliyordu. Zaman zaman ufak borglanmalar
buyllyerek ona fazlasi ile dénliyor ve bunun sikintisini gekiyordu. Bu olaylarin
ardindan, dalginlikla icti§i asit yliziinden sesini kaybetmesi, hayatini olduk¢a
etkiledi. Bu engeller, onu higbir zaman yildirmad: ve “Ribezahl” operasini
bestelemeye basladi. Romantik olan “Ribezahl” operasi igin galismaya bagladi.
Duizensiz hayatinin bir etkisi olarak, 1806 yilinda Braslau operasindaki isini birakmig
ve Stutgard’a tasinmistir. Wartemberg krali Fredrick (1731-1797) in erkek kardesi
Dtk Ludwig (1756-1817), Weber'e 6zel calisani olmasini teklif etti. Ancak aldigi
maas ¢ok yetersizdi. Stutgard’'taki hayat pahalilifina kargi, kazancinin yeterli
olmamasi, Weber'i mutsuzluga ve huzursuzluga itiyordu Bunlarin yani sira Kral, onu
ktigtimstyor ve kiigik dustriict tavirlarda bulunuyordu. Yine de bu sarsici olaylara
ragmen cok calisan Weber, 1809'da “Das Waldmé&dchen” operasini “Sylvana”
bagligi altinda bigimini degistirdi.
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Babasi Franz Anton, olduk¢a ylksek miktarda parayl zimmetine gecirmis,
dolayisiyla, baba ve ogul 9 Subat 1810 guni suglu bulunup ve tiyatroda yapilan
“Sylvana” operasinin bir provasi sirasinda tutuklanmiglardir. Weber'in sugsuz
oldugundan kimsenin siiphesi yoktu. Fakat Kral, her zaman Weberden nefret
ettifinden, durugsmada Franz Anton’un ve Carl Maria’nin tlkeyi terk etmeleri kararini

verdi. Weber 27 Subat'ta Mannheim’ da yeni bir hayata adim atti.

Weber, babasi igin konforlu bir ev temin ettikten sonra, Darmstadt'a tagindi
ve komik opera turiinde yaziimig olan “Abu Hassan” | yazmaya bagladi ve 1811
yllinda tamamladi. 16 Eylul 1810 yilinda “Sylvana” operasini Frankfurt'ta sahneye
koydu. 4 Haziran tarihinde Munih'te, “Abu Hassan” sahnelendi ve buyuk ilgi topladi.
Weber'in babasi 1812'de Mannheim’da 6ldiikten sonra, 1813 yilina kadar Weber,
basibos bir sekilde ortalarda dolasgti. Bir sire sonra, Weber'e uygun sartlar teklif
edilmigti. Weber sartlan kabul edince “Kappelmaister” in (Orkestra ve koro sefi)
yaninda ¢alismaya basladl.1816 yilinin sonbaharina kadar basarili ve kesintisiz
olarak bu iste calisti. Bu dénem sirasinda yeni opera yazmamis fakat piyano igin
birgok beste yapmigtir. Avrupa’da gelisen milliyetgilik akimi Weber'i de etkilemis ve
onun bu duygularla melodiler yazmasina yol agmistir. Ornegin, “Leyer und Schwert”
adli on pargadan olusan ve "Vafer, ich rufe dich”, "Lutzow's wilde Jagd” adli
parcalari da igeren koral ve 22 Aralik 1815’te seslendirilen, “Kampf und Sieg” adli

kantat sayilabilir.

1 Arallk 1816’da Prag'taki isinden istifa etti ve Saksonya Kral, Weber'i

Dresten’deki Aiman operasina atadi.

Italyan operasi saray tiyatrolarina bagl idi ve Francesco Morlacchi tarafindan
yonetiliyordu. Kral, bir siire sonra Weber'i Kappelmaister kadrosuna atadi. Bu onun
i¢in, hem maddi hem de moralman olumlu bir gelismeydi. Weber bu moralle, daha
6nce Ulzerinde cgalismaya basladigi “Der Frietshiifz” operasina yogunlasti. Bu
¢alismalar “Romantik Opera” nin gelismesine neden olmustur.

Cektigi o kadar glclikten sonra diinyada daha fazla zorluklara yalniz gégis

geremeyecekti, Margarethe Land ile olan baglarini kopardiktan sonra opera
sanatgisi olan Carolina Brandt (1822-1866) ile evlendi. Asil, zeki ve ¢ok iyi bir
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sanatgl olan Carolina Brandt, Weber'in kendini toparlamasina ve zihinsel olarak

isine yogunlagsmasina yardim etti.

Weber, “Der Frietshitz” (zerinde ¢alismaya devam ediyordu.
Geleneksellesen yaklasimiyla, eserin bitiint ¢iktiktan sonra uvertirti tamamladi (13
Mayis 1820). Emeklerinin sonucu olarak yasadigi memnuniyet, fevkaladedir. Weber
calismalarina bir slire ara vermis, daha sonra Pius Alexander Wolffun (besteci
1784-1828) sahne eseri olan, gingene dramasi “Preciosa” Uzerine caligmaya

baglamig ve iki ay sonra eseri bitirmistir.

Weber, “Euryente” operasini, “Euryante” nin 8yklUstuni konu alarak, Frau
Wilhelmine von Chezy‘nin (1783—1856) yazdid bir librettonun tzerine tasarlamisgtir.
“Euryante” operasl, “Der Freischiitz’ tn dehset dolu sahnelerinin yerine, romantik
dfelerle stslenmis, orta ¢agin sovalyelik gérkemiyle hazirlanmigtir. “Euryante”
Alman Schauspiel (tiyatro-opera oyunu) ve Fransa’nin komik opera tiriine ait olan
konusulan diyaloglar yerine, 6zenle hazirlanmig konusur gibi séylenen bestelerden
olusmustur. Eser, 25 Ekim 1823 tarihinde Viyana'’da Kérntnerthor tiyatrosunda

sahnelenmis ve buyuk ilgi toplamisgtir.

Richard Wagner (1813-1883), “Euryante” operasini elli yil sonra ele alip
“dlizenleme”sini yapmistir. Bu opera, mizik drama sanatinin ilk érnegi kabul edilir.
(Weber 1817 yilinda dért yaginda olan Wagner ile tanigmig ve daha sonraki yillarda
da ona 6ncllik etmistir. Wagner, Weber'in kigiligine ve kompozitériigiine olan
hayranligini, eskiyen ltalyan opera tarzini reddedip, romantik ve Alman stilinde

operalar yazarak géstermistir).

Weber'in {iglincli ve dramatik karakterdeki son basyapiti, “Oberon”, “Covent
Garden Tiyatro” su igin yazilan, Christoph Martin Wieland’'in (18.yy Alman sairi
1733-1813) “Oberon” adli eserinden uyarlanmis libretto Gizerine kurulmus bir Ingiliz
operasidir. Muzikal olarak “Euryante” ve “Der Freischiitz” kadar ses getirmistir.
Yapittaki periler ve denizkizlari da “Der Freischiitz” operasindaki hayaletler kadar
etkilidir. Cok agir hasta olmasina ragmen, ailesinin hayatini garantiye almak adina
daha ¢ok cgalismaya baglayan Weber, 23 Ocak 1825te Oberon’'u yazmaya
baglamigtir. Charles Kemble (aktér 1775-1854) bu calisma igin Weber'e 1000
pound teklif etmis fakat édeme yapamamistir. Mart 1826’da Londra’'ya varigindan
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kisa bir zaman sonra Sir Henry George Smart'in (1778-1823 ) evinde uvertiri
tamamlamigtir. Weber, durumunun hizla kétiye gittigi 1826 yilinin $ubat ve Mart
aylarinda, “Oberon” operasinin diinya premieri i¢in Almanya, Fransa ve Londra’ya
gitti. Bu eser, bestecinin yasamina mal olmusgtur. Operanin prova, sahne ¢aligmalan
ve konserleri ile yorgun diisen Weber, belirgin bir sekilde zayif dugmus, iyi dostu Sir
George Smart'in ve ailesinin bakimlarina ragmen iyilesememis ve 5 Haziran 1826
glinintin sabahinda henliz kirk yasindayken yataginda 6lt bulunmustur. Moorfields
Kilisesi'nde bir mezarda on sekiz yil yattiktan sonra, 1844 yilinda Dresden’e

defnedilmistir, bu térende Richard Wagner, oldukg¢a etkili bir konusma yapmistir.

3.2. Carl Maria von Weber’in Tum Eserleri

Operalar ve Singspieller

Das Waldmadchen (1800)

Peter Schmott und seine Nachbarn (1801-1802)
Ribezahl (1804—1805)

Silvana (1808-1810)

Abu Hassan (1810-1811)

Der Freischitz (1817-1821)

Die drei Pintos (1820-1821)
Euryante(1822—1823)

Oberon(1825-1826)

Diger sahne eserleri

Turandot,Prinzessin von China —Sahne mizigi(1818)

Preciosa —Sahne mizigi (1820)

llahi Koraller
Mass in E flat (1802)
Missa Sancta no.2 (1818—-1819)

Kantatlar

Der erste Ton (1808,1810’da gézden gegirdi)
In seiner Ordnung schafft der Herr (1812)
Kampf und Sieg (1815)
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L’Accoglienza (1817)
Jubel-Kantata (1818)

Diger koral eserleri
Trauer Musik (1811)

Das Turnierbankett (1812)
Leyer und Schwert (1814)

Sarkilar
Die Kerze (1802)

Wiedersehen (1804)

Die gefangenen Sanger (1816)
Die freien Sanger (1816)
Schnsucht (1818)

Orkestra ve Solo galgi Eserleri

Sicilianna, solo flit (1805)

A Schusserl und a Reindrl’ dan alti varyasyon, solo viyola (1806)
Senfoni No. 1 Do majér (1807)

Senfoni No. 2 Do majér (1807)

Grand pot-pourri, ¢ello solo (1808)

Andante ve Rondo, viyola solo (1809)

Piyano Kongerto No.1 Do majér (1810)

Klarinet Kongertino in Mi bemol majér (1811)

Klarinet Kongerto No. 1 Op.73 in F mindr (1811)

Klarinet Kongerto No. 2 Op.74 in mi bemol majér (1811)
“Der Beherrscher der Geisier” uverttr ( 1811)

Adagio und Rondo Harmonicord ve piyano igin (1811)
Fagot Kongerto, Fa major (1811, 1822'de degistirildi)
Piyano Kongerto No. 2 Mi bemol majér (1812)

Korno Kongertino Mi minér (1806, degistirildi 1815) “Jubel” Uvertir
Klarinet ve piyano igin Grand duo Concertant Op.48 (1816)
Konzertstiick, piyano solo (1821)
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Oda Muzigi
Piyanolu yayl kuartet, Si bemol majér (1809)

Silvana temasi Uizerine klarinet ve piyano i¢in yedi varyasyon (1811)
Introduction, thema and variation Si bemol majér (1811-1813)
Klarinet ve yayli dortl igin “Introduction, thema and variations” Op.34 (1813)

Piyano

Alti fugetta (1798)

Bir orijinal tema Uizerine altl varyasyon (1800)
I'air de ballet de Castor el Pollux [Vogler's opera] Varyasyonlar (1804)
Momento capriccioso (1808)

Polonez (1808)

Sonat No. 1 Do majér (1812)

Air russe (Schéne Mittka) ( 1815)

Sonat No. 2 in La bemol majér (1816)

Sonat No. 3 Re minor (1816)

Sonat No. 4 Mi minér (1819-1822)
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SONUG

CONCERTINO, Op.26

Weber, Kral'in istedi Uzerine “Concertino” yu, Heinrich Baerman'in galmasi

icin G¢ glinde yazmistir.

Birinci Boliim- Adagio ma non troppo

137 3853 5459 |60-69 |70-72 7300 91-95
A
Girig Képrd | B |Képril A Ara
* l
T | ;| 1 miizigi
38454649 150-53 73-80] [67-84| [65-86) [57-90 g
a b |[Képrd|| a

112124
962" Coda
| |
| | | I |
96-99 | [104-107| |108-111
a b a

Sekil 1

“Concertino®, kongertonun 6zetlenmisg olan ve bélumleri birbirlerine baglanan
turadar. Klasik dénemde yazilan kongertolarin ilk bélimleri Sonat Allegrosu formunu
tagimaktadir. Sonat Allegrosu, Serim- Geligme ve Yeniden Serim béimelerinden
olusmaktadir. Ancak gérildugu gibi “Concertino” nun formu, Sonat Allegrosu
formunda degil, ¢ bolmeli lied bigimindedir, A bdimesi, ikinci ve Uglincli kez
geldiginde ilk A’'nin varyasyonu seklindedir. (A-B-A-A).

ikinci B&lim
125-132 133-136 137-143 144146
A B A Ara muzigi
Sekil 2
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Ikinci Bolum, G¢ bélmeli lied bigiminde yazilmistir. A tekrar gelmeden énce
ara bir bélim bulunur. Kongerto’ nun yapisindan farkl olarak burada Coda gelmeyip

“Ara mizigi” gelmistir. Cunkl hi¢ duraksama olmadan tginca bélime gegilmektedir.

Uglincii Béliim- Allegro

175-184 185-202 203-210 211-219 219-241

147-175 Kbpri B Kopri C Coda
A
147-154| | 155-162 | [ 163-175
a Kopril b

Sekil 3

Rondo formundadir. Tekrarlanmasi beklenen ana tema olan A,

tekrarlanmayip, yeni temalar getirildikten sonra Coda ile b&lim bitirilmigtir.
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ikinci Béliim-Adagio ma non troppo

130 3140 | 4169 | 69-79 |79-86
A B c A | Coda
I
L | 1
1-17 17-24 24-30
a b a
Sekil 5

Déort bdimeli lied formunda yazilmistir. Dért bélmeli lied bigiminde, A-B-C ve
tekrar A gelir. Bu bélimde de dort bdlmeli lied formunun bu o6zelliklerinden

yararlaniimigtir

Uglincii Bs1im- Rondo-Allegro

117 64-72 | 72-88 | 88-124 125177 | 177-202 202-218 | 219-232
A Képri A Kdpri Cc Kdprli A Kdpri
233-296 297-331 332-360
D A Coda

Sekil 6

Klasik dénemde siklikla kullanilan Rondo formundadir. Bu bigime gére,

tekrarlanan ana tema olan A’'nin aralarina yeni bir tema yerlegtirilmistir.
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ikinci Béliim- Romance- Andante con moto

1-2 3-20 21-28 29-38 39-46
Girig A B Cc B
47-62 63-73 74-81 81-86
D Regitatif A Coda
Sekil 9

Kongertolarda ikinci bélimde kullanilan ve Klasik dénemde geleneksellesmis
olan lied formu gérilmemektedir. Ikinci bélimde alti béime oldugu gérilmektedir.

Ozet olarak bu bélum, A-B-C-B-D-A formunda yazilmistir.

Uglincii B8liim- Polonaise

1-24 37-81 90118
A B A
e e | | o [
1-9 9-21 21-24 P 37-58 59-81 P 90-97 | [98-112
a b a b1 b2 a b
119143 143-159 202-227
o] Coda - . Coda
i 16(:)176 177AZOZ
119-134 | [ 135-143 .
|
! = 1 1 | 202-217| [218-241
143-147| [147-152| [152-159 girinci | | Ikinci
Birinci Ikinci | |Ugtinct kesit Kesit
codetta { | codetta | | codetta

Sekil 10

C ve D temalarinin arasinda da olmasi gereken tekrarlanan ana temanin
(A'nin) diginda, tim &zellikleriyle Rondo bigimindedir.
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ikinci Béliim- Fantasia- Adagio ma non troppo

1-22 22.25 26-48
) e i | Kbpru | ? | |
1-16 17-22 26-34 35-40 41-48
al a2 b1 Képri b2
49-63
A, al
Sekil 13

Ug¢ bélmeli lied formundadir. Ancak, A bdimesinin igerisinde bulunan a1,

tekrar geldijinde Coda ézelligi de tagimaktadir.

Ugtincii Bsliim- Menuetto, Capriccio presto

1-109
A, menuet
| | :  § | |
1-30 31-53 54-71 72-109
A B Kopr A
| | |
| | | | | | | |
1-8 9-16 3140 41-53
al a2 a b
fine
110-189
B
| |
| | | | | |
110-141 142-170 171-189
c D c
| | | |
| § | | | | | | | | | |
110-117 | [ 118-125 | [ 126-133 | [ 136-141 | [ 142-149 | [ 150-157 | [ 158-170 | [ 171-181 | [ 182-189
a b a a a b a b
Da capo
Sekil 14
Menuet formundadir A-B-A. Bu g¢aligmada roprizler ayrica

numaralandiriimamistir. Trio’dan sonra basa doénulir, menuet (A) bélmesi dénegsiz

calindiktan sonra bélum biter. Béylece A-B-A formu tamamianmis olur.
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ikinci B6liim- Andante con moto

1-24
A
24-36 37-53 53-66 67-85 85-90
I 1 Koépri B Kopri A Coda
1-12 13-24
Oncul Soncul
Sekil 17
Ikinci b&lum tim ézellikleriyle, ti¢ bdimeli lied formundadir.
Uglincll Bsliim- Rondo- Allegro
1-26 26-41 42-73 73-81 81-88 89-108 | 109-124 125-165
A Képril B Coda Koépri A Képri c
166-185 206-255 | 255-268
Képril 186-205 D Coda
A
Sekil 18

Bu béliim ise, Rondo formunda olup, klasiklesmis Rondo bigimi yapisina gére
farklliklar gosterir. Ornegin; A ve B'den sonra Coda getirilmis ve eserin en sonunda
d’den sonra, A tekrar gelmesi beklenirken, Coda getirilmigtir.

C.M. von Weber, klarinet icin yazdig: eserlerde, form anlayiginda (“Girig’te de
belirtildigi gibi) siki kaliplara bagll kalmayip, 6zgur ve o6zgun kalmigtir. Klarinet
eserlerinde, teknik olarak c¢ok blytk guglikler tagimamasi, hemen hemen her
klarinetginin 6grencilik ve profesyonel yasaminda, seslendirdigi ve giindeme getirdidi bir
besteci olmasini saglamistir. Kehanet olmadigina inandigim bu ciimle ile tezimi bitirmek
istiyorum; Klarinet ve klarinet sanatgisi var oldukga, Weber'de var olacaktir.
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Ek1

EKLER

Concertino 32-46. digliler, Weber'in el yazisi ile orijinal nota
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Ek 2 TERIMLER sOzLUGO

Akor: Ayni anda duyulan en az ¢ sesin olugturdugu seslerin buttiniine denir.

Alman artik altili akoru: 1. Minér tonalitelerde armonik minére gére altinci derecenin
Uzerine, majér tonalitelerde ise yarim perde kalinlagtiriimis altinci derecenin Gzerine
kurulan akordur. Majér bir akor ile bu akorun Uzerine eklenmis artik ikili araliindan
olusur. 2. Yeden notasi Uzerine kurulan eksik yedili akorunun Ggltstiniin, yarim perde
kalinlagtirildiktan sonra bu akorun birinci gevrim olarak kullaniimasidir. Ornegdin, do

majér ve do minére gére la bemol- do- mi bemol- fa diyez.

Alman artik altili akoru haricinde terminolojide, iki artik aitili akoru daha vardir.
ltalyan artik altih akoru, yine, mindr tonalitelerde armonik minére gére altinci derecenin
Uzerine, majér tonalitelerde ise yarim perde kalinlastiriimig altinci derecenin Gzerine
kurulan akordur. Altinci dereceye gére bir buyuk G¢la ile bir artik altiidan olusur.
Ornegin, do majér ve do minérde la bemol- do- fa diyez.

Fransiz artik altili akoru ise ayni gekilde minér tonalitelerde armonik min8re gére
altinci derecenin (zerine, majér tonalitelerde ise yarim perde kalinlastiriimis altinci
derecenin Gizerine kurulan akordur. Altinci dereceye gére bir blylk Ggld, bir artik dértla
ve bir artik altill seslerinden olugur. Ornegin, do majér ve do minére gére la bemol- do-

re- fa diyez.

Altdominant: Majér ya da minér dizisinin dérdiincli derecesine veya dérdinci derece

{izerine kurulmus akorlar tanimlar.

Analiz: Cézimleme anlamina gelir. Analiz muzikte, mizikal yapi incelemesi olup,

armoni ve form tekniklerinin ¢6ztimlenmesini amaglar.

Coda: ltalyanca “kuyruk” anlamina gelen terim, ézellikle fiig ve sonat gibi formlarda

eserlerin sonunda bulunur ve eseri kisaca 6zetler. Klasik dénem sonat formunda,
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“serimin tekrar geligi” nin sonunda gelir ve eserin bittigini hissettiren bir pargadir. Ayni
zamanda Coda, ana tonaliteyi iyice belirtmek amaciyla uzun olarak yazilmis olabilir.
Codetta: ltalyanca’dan gelen terim, kiigik kuyruk anlamini tasir. Coda’nin pargasi veya

pargaciklaridir.

Dominant: Terim, Latince kokenlidir. Majér ve minér dizilerin besinci derecesi ve ayni

zamanda besinci derecede bulunan akorun adina denir.

Ddnlg Koprisi: Serim (sergi-exposition) ‘in tekrar geligsinden 6énce m{izigi, yeniden
serime hazirlayan képraduar.

Geligme, developmant: Serimde verilen temalarin ve motiflerin yeni tonalitelerde
dolagma 6zgurltgd ile ritmik, melodik ve armonik yollar ile gelistirildigi b6imedir.

Girlg, introduction: Bir eserin baginda bulunan ve eserin yapisina hazirlayan kisimdir.

Kadans: Bu kelime iki anlamda kullaniimaktadir; “Kalig” anlamini tagidi§i gibi, kongerto
formunda solistin ustaligini sergilemesi igin g6sterisli kisa pargaya da denir. Tonal
miizikte en énemli akorlar, kék ses (birinci ses) , dérdlincll ve besinci (dominant) ses
Uzerine kurulan armonilerdir. Bu bahsedilen akorlarin birbirlerine baglaniglari, ciimle
sonlarinda kadanslari (kaliglari) olusturur. Tonal muzikte kullanilan dért ayrn kadans
vardir;

Miikemmel tam kadans: Tam kadansta tonik sesinin bas ve sopranoda bulunmasi
durumudur.

Yari miikemmel tam kadans: Bas partisinde tonik sesinin, soprano partisinde ise

ligtincli ya da besinci derece sesinin bulunmasidir.

Plagal kadans: V. derece akorunun |. derece akoruna baglanmasidir.

Kirik kadans: V. derece akorunun |. derece yerine baska bir akora baglanmasi

durumudur.
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Yarim kadans: Bir ciimlenin besinci derece akorunda kalmasidir.

Kadans dort- alti akoru: Bastaki dominant sesi Gzerine (Tonik sesinin 5. derecesi)
tonik akorunun getiriimesidir, ayni zamanda tonik akorunun ikinci gevrimidir. Akorun
araliklari bas notasina gére dértli ve altili araliyindan olustugundan, bu akora dért- alti
akoru denmektedir. Bu akor kadanslarda geldigdi igin, kadans dért- alti ismini alir.

Kdpri: Sonat formunda iki tema arasinda bulunan ve bu temalar birbirlerine baglayan
" kisimdir.

Libretto: Bir operanin ya da oratoryonun sézlerinin bitlintine denir.

Lied formu: 17. ytzyilin baslarindan beri kullaniian lied formu, daha ¢ok ¢ bélmeli
olarak bilinir. Ug bélmeli lied A-B-A olarak gésterilir. Lied formunda yaziimig olan eser,
iki béimelide olabilir. Iki béimeli lied ise A-B olarak agiklanir. Ug b&lmeli leid bigiminin
temel 6zellii A'nin yapisindan sonra tekrar A gelmeden, ara bir bélme yani B
bulunmasidir. Béimelerin her biri armonik olarak kendi i¢erisinde butunlesir. A bélmesi
tonikle baglayip, tonikle ya da toni§e yakin bir tonla bitmesine karsin, B b&imesi farkl
bir ton ve farkli malzemeler ile islenir. Sonra A bélmesi, tekrar geldiginde ise ik A’ ya
gore ya hig farklilik olmadigini ya da ¢ok az degisiklik oldujunu géruriz.

Menuet formu: Barok donemde saray dansi olan menuet iki béimeliydi. Klasik dénemin
baslarinda sonat formunun etkisiyle t¢ béimeli olarak degismistir. Buna gére menuet A-
B-A formundadir. Ortadaki B kismi Trio adi altinda gelir. Trio, daha ifadeli olup,

tonalitesi A kismina gére farklidir.

Modillasyon: Bir tonaliteden bagka bir tonaliteye gegmek, tonik degisimi. Bu gegis tam

kalig ile belirlenir.

Motif: Hareket anlamina gelen motif, birkag notadan olusur ve ritmik bir kaliptadir.
Diger 63elerle birlestirilip islendiginde nitelidini kaybetmez.
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Napoliten altihisi: Majér ve minér tonalitelerin yarim perde kalinlagtinimig ikinci
derecesi Uzerine kurulan majér akorun, birinci gevrimidir. Ornegin, re majériin ikinci
derecesi, mi derecesinin yarim perde kalinlagtiriimigi olan, mi bemol Gzerine kurulan
' majér besli akor, mi bemol, sol, si bemoldir. Bu akorun birinci gevrimi ise, sol, si bemol,
mi bemoldir. Bu akor, re majér tonalitesinde ve ayni zamanda re minérde Napoliten

altili akorudur.

Pedal: Piyano, org, arp, timpani gibi ¢algilarda, ayak ile dokunularak sesin uzamasini
saflayan mekanik parganin adi olduju gibi, ayni zamanda, muzikte genellikle alt
partide (basta) uzatilan tonik sesidir.

Periyot (ddnem): Bir eserde gogunlukla sekiz élgliden ve iki cimleden olugan kisimdir.
ilk cimle genellikle yarim kadans (dominant kadans) ile biter. Periyot ve ayni zamanda
ikinci climle ise tam kadans ile sona erer.

Polonez: Polonya kokenli i dértlik 8lgt biriminde olan dans.

Recitatif: Opera ya da oratoryo gibi eserlerde metnin konusmaya yakin olarak
séylendidi kisimdir.

Rondo formu: Tekrarlanan ana temanin arasina yeni bir yapi yerlestirilmistir. Bir rondo
yapisi en basit ydntemiyle ABACA bicimindedir. Gerektijinde bu yapilarin birbirieriyle
olan baglantilar “k&prt” kullanilarak yapilir.

Sekvens: Armoni yliriytsua.

Serim, sergi, exposition: Sonat ve fiig formlarinda bir bélmedir. Sonat formunda

serim, sonatin temasini olusturan temel unsurlarin batuntdar.

Stretto: Flig formunda, konu tamamlanmadan cevabin girdigi ve partilerin Ust Uste

olma durumudur. Sikigtirma anlamina gelir.

Superpose: Ust iiste koymak, Ust tste bindirmek.
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Tonal: Tonaliteye iligkin, tonal sistem ile yazilan ve tonal bir merkezi olan miziktir.
Tonalite: Tonlarin nasil kurulmus oldugunu agiklayan sistem ve kurallar batGnaddr.
Tonalite, bir dizide, dijer sesleri kendine dogru c¢eken temel ses (tonik sesi) ile
belirlenir.

Tonalite degigimi: Bakiniz; Modiilasyon.

Tonik: Tonal miizikte, dizinin birinci derecesi ya da birinci ses izerine kurulmug akorun
adidir. Tonik sesi, diziye adini vermekle birlikte tonun ézelliklerini belirleyen ana sestir.

Ydénelme: Bulunulan tonaliteden, baska bir tonalitenin rengini almak.

74



Ek 3 BAZ TURLER VE BIGCIMLER

Sonat Formu: Sonat, 18. yuzyilin ikinci yarisinda iki tane temay! igeren dort
bslumlt galgr mlzigi idi. Calgi maziginin diger bigimlerini de y®nlendirmis olmasindan
dolay! klasik mtzigi incelemede gok biylik 6nem tagir. Ornegin; genellikle senfoni,
orkestra igin yazilmig bir sonat; kuartet, dért yayli ¢algt i¢in yaziimig bir sonat; kongerto

ise solo galgl ya da galgilar igin yazilmis bir sonattir.

“Sonat formu” terimi, bir sonatin bltanina olusturan bélimlerden yalnizca birinin
yapisint belirtmek igin kullanilir. Bu kisma Sonat Allegrosu denir. Sonat Allegrosu, ¢
temel bélme igerir. Bunlar; Serim (exposition), gelisme (development) ve serimin

tekraridir (re-exposition).

Bir sonatta kulanilan birinci bélim, Sonat Allegrosu (Sonat Formu) formunda ve
dérdiincli béltim ise Rondo formundadir. Bu béltmler, bigim olarak da mizikte yer alir.

Sonat formuna adini veren birinci bélum, Sonat Allegrosu bigimiyle eserin
tamamini yoniendirir. Serim, gelisme, serimin tekrar ve eserin en sonunda bulunan

Coda ile sonat formu olugmus olur.

Serim béimesinde genellikle “iki tema” vardir. Birinci tema ve ikinci tema zit
karakterdedir. Birinci tema, tonik tonalitesindedir ve ritmik olarak dinamiklikleri
barindirir. lkinci tema ise, lirik 6zelliktedir. Bu ikisi arasindaki baslica zitlik, ikinci
temanin bagka bir tonda olmasidir (ana tonalite majér ise dominant tonalitesinde, mindr

ise ilgili majérunde).

Birinci temadan sonra ikinci temaya dogru bir gidis baglar. Temalar! birbirine
modulasyonla badlayan bu kisma képrt: denir. Ve bdylece ikinci temanin tonalitesi
hazirlanmis olur. Képrl, ikinci temanin dominant tonalitesinde sona erer. Yapi
bakimindan képrl, birinci temadan alinmig motiflerden olusur ve ikinci tema, képrintn
hazirladig: yeni tonalitede baglar.
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Serimi bitirmek ve ulasilan yeni tonu belirginlestirmek amaciyla ikinci temanin
sonuna bir bitis kismi (Coda) gelir. Serim b&ylece tamamlandiktan sonra "gelisme”
(development) baglar. Gelisme b&lmesinde temalar iglenir ve gelistirilir. Bu béimede
birinci ve ikinci temalardan, kdpri ve Codadan alinan &geler iglenerek modftilasyonlar

sayesinde yeni tonalitelerde dolasma yoluyla muzigin geligimi géralar.

Daha sonra "serimin tekrari® (re- exposition) bélmesinde ¢l bir form (A-B-A)
6zelligine sahip olan birinci bélim, gelisme bélmesinden sonra yeniden A'ya yani ana
temaya ulasir. llk béimenin bu tekrarina ise "serimin tekrar”" denir.

Serimin tekrari, bazi anlatim farkliliklarini da igeren bir "sonug"” kismidir.
Yapisindaki baglica degisiklik, ikinci temanin bu kez tonikte duyurulmasidir. Bundan
dolay kdprli de ana tondan gelir ve képriintn bu seferki gérevi sadece, birinci temayi,
ikinci temaya baglamaktir.

Yeniden serimin sonuna eklenen “Coda”, ana tonu iyice belirtmek amaciyla biraz

uzun tutulur. Codanin esas gérevi, eserin tonalitesinin saglamhigini pekistirmektir.

Kongerto: Solo calgl ve orkestra veya galgilar ve orkestra igin, iki temali sonat
formunda yazilan eser bigimidir.

Baglangigta kongerto, bir galgi mizigi dedil, bir ses muzigi formuydu. llk érnegi,
Viadana’'nin “Cento Concerti Eclesiastici” baslikli vokal eseridir (1602). Calgl muziginde
17. ylzyihn ikinci yarisinda “Concerto Grosso” bigimiyle daha da gelismistir. Bach,
Brandenburg kongertolarinda farkll solist gruplarn ile orkestrayl buttnlemistir. Bu

dénemde bir solo galgi ve orkestra igin de kongertolar yazilmistir.

Barok Dénemde Kongerto: Bu dénem, enstrimantal ve vokal mizigin éne ¢iktigi

dénemdir. Bu dénemin en blylk 6zelli§i mizikte kontrastlarin 6ne g¢ikmasidir.
Enstrimanlarin gelismesi ile birlikte enstrOmanlari 6ne g¢lkarmak bu dénemde,

besteciler tarafindan da 6nemsenmistir.
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Besteciler bir slire bu yazi stilini nasil organize edeceklerini diisiindtler. Tek bir
renk ve etki olmamasi gerekirdi. Zaten daha sonralan 6zellikle Romantik ve Klasik
dénemde sonucun béyle korkuldugu gibi olmadigini ve tarih boyunca gelisen kongerto
formunun ¢ok etkileyici 6rnekleri oldugunu gériiyoruz. Besteciler 6zellikle Barok
dénemin sonlarina dodru, galgilarin 6zelliklerini 6n plana g¢ikarmiglardir. Ve bunun
sonucu olarak orkestrasyon sanati dogmustur. Ginumizde bize agina olan tinilar on
sekizinci ylzyila ait olup, ortagaja ve Rénesansa 6zgl enstrimanlarin yeniden
kullanilmalarinin ézlemini yaratmistir. Blok flut, badirsak teli kullanan yaylilar, islenmesi
gug fakat guizel tinilara sahip olan pistonsuz bakirlar tekrar gtindeme gelmis, kullanilan
enstrimanlarla birlikte o zamanda yagamis bestecilerin dusincelerinde olan tininin
tekrar olugmasini saglamigtir. Barok dénemde yazilan kongertolarin en dnemlilerinden
olan Bach'in Brandenburg kongertolari genellikle ginimizde on sekizinci ylzyil

¢algilariyla galinmaktadir.

Barok doénemdeki kongerto formunda butinlik kontrastlarla elde edilirdi.
Kongertodaki ifade bu form Gzerine kurulu iki ayri sesin farklihklarini géz &énine
koymaya dayandirilirdi. Sonat, kongerto ve vokal formlarin gelisiminin ortalarinda,
Barok dénemin bir baska 6zelligi olan “tonalite” ortaya ¢ikmis ve 17. ylzyil boyunca
modern tonalite bilinci yerlesmeye devam etmigtir. Klise modlar yerine batinin modern

majér-mindr sistemine birakmistir.

Barok besteciler kongerto formuna dayanan iki farkli stil geligtirdiler, bunlar
kongerto ve kongerto grossodur. Solo ¢algl ve ona eslik eden galgilar grubu “gabukiuk’
ve “virtiézite” isteyen deneysel bir yapiya sahiptirler. Keman kongertolari en gok gesitligi
olan ve en ¢ok yazilan idi. Bu kongertolar genellikie G¢ b&lumden olusurdu Allegro-
Adagio ve tekrar Allegro.

Klasik Dédnemde Kongerto:

Kongertolarda Birinci Béldm:
Kongerto, Sonat Allegrosu formunda baslar, bu formun 6zeligini tagiyan ilk
bélum iki exposition/serimden olusur. Orkestra kontrastiik igeren iki temayi tonik
tonalitesinden duyurur. Daha sonra solist, temalari dominant tonalitesinden ya da ilgili
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majér veya mindr tonaliteden galar. Gelisme kisminda, serimdeki temalar gelistirilir, solo
enstriman partisinde gosterigli pasajlar duyulur. Igerisinde kadansin da bulundugu re-
exposition/serimin tekrari kismt ana tondan gelir ve ana tonu vurgulamayi1 amaglayan

Coda, serimin tekrariden sonra galinir ve bélim biter.

Kongertolarda Ikinci Béliim:

Lied formda yaziimig olan ikinci bélum, yavag tempodadir. Genellikle Andante,
Adagio veya Largodur. Siirsel ve lirik karakterdedir. Daha ¢ok altdominant tonalitesinde
devam eden b&lim, kendi icersinde kontrastlar barindirir. Ikinci bélum, birinci bélimdeki
tonalitenin doértlt Ustiinden gelebilir. Eger ilk b&lim do majér ise, ikinci bélum buyik bir

ihtimalle fa majér olur.

Kongertolarda Ugtincil Bélim:

Daha ¢ok rondo formunda yazilan final bélimd, hizli bir tempoda ve genellikle ilk
bélumden daha kisa olur. Uglincli bélim bazen Sonat Allegrosu formunda da yaziimig
olabilir. Bu bélimde de kadans kullanilarak solistin hizli ve akici pasajlari ¢almasiyla
heyecan verici bir son ile kongerto tamamlanmis olur.

Ozet olarak, bir klasik kongerto, igerisinde iki serimin bulundugu Sonat Allegrosu
formunda baglar. Oncelikle ana tonaliteden birinci temay! veya tim iki temada galan
orkestradan sonra solistin girigi ile ya ikinci exposition baglar ya da iki temada dominant
tonalitesinden g¢alinir. Solistin girigsinde karakter glicli veya sakin olabilir, ama etki
dramatiktir. Yavas boélum olan ikinci béliim,birkag formda olabilir,ancak son bd&lim

genellikle rondo formundadir.

Romantik Dénemde Koncgerto: Form bakimindan daha ézgir bir sekilde yaziimisgtir.
Besteciler, kongerto bigimine yén veren bélumleri dikkate almayarak “attaca” y1 (diger
boélime duraksamadan girilecegini belirten terim) kullanmay! tercih etmislerdir.
Bélumlerin birbirine baglanmasi daha énce Beethoven tarafindan kullaniimistir. Bu
dénemde, tek bélimden olugan kongertolar géruldidu gibi ikinci ve son boélumin
arasina scherzo eklenerek olusturulmus doért bélimden olusan kongertolar da

yazilmigtir.
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Concertino: Kugilk Kongerto’ya verilen addir. Ozgir bir formda yazilmakla
beraber, kongertoyu animsatan kisa orkestra eserlerine de denir. Bir kongertonun
bslumlerinin kisa tutularak ve birbirlerine baglanarak yaziimig olan ézetlenmis halidir.
Romantik Dénemde ve 20. ylzyilda yazimis olan “Concertino” lar genellikle tek
bslumden olusuyordu. 19. ve 20. ylizyila kadar konser pargasi oan bu ézgur forma
“Konzertsttick” denir. Tarihte Kongertino adiyla yazilan ilk eser Carl Maria von Weber’in
1811’te klarinet igin yazdid1 “Mi Bemol Majér Kongertino” sudur.

Quintet- Kentet: Bes solo parti igin yazilmis esere, ayni zamanda bes solo
calgicidan olusan oda mizigi topluluguna denir. Kentet eserleri 17. ylzyildan
baglayarak yazilmigtir. Fakat yayli cgalgilar kenteti klasik dénemde Mozart ve
Beethoven'in eserleriyle ylkselise gegmigtir. Kentet'in temelinde sonat formunda
yaratilmig olan yayh calgilar kuarteti vardir. lkinci viyolanin eklenmesiyle kentete
dénugmustur. Ancak sonralann yayl calgilarda oldudu gibi dijer calgilarda da
kullaniimistir.

Yayh galgilar kuartetine, bir tahta Gflemeli eklenmesiyle yazilan beslilerin ilk érnekleri

kiasik dénemde verilmistir.

Variations- Varyasyonlar: Kelime, “cesitienen” ya da “cesitleme” sdzctiginden
kaynaklanir. Muzikte melodik, armonik veya ritmik gesitlilik sunan tlr; melodi ¢izgisinde,
6lgti degerlerinde, tonalitede, ritimlerde ve atmosferde (marcato karakterdeki tema koral
ya da lirik olabilir) degisikligi kapsayabilir. Yapilan gesitlemeler temayi vurgulamaklia
birlikte her varyasyonda yeni bir doku iglenir.

Varyasyon Temasi: Ug bélmeli ya da iki b8lmeyi igeren lied formu olabilir. Zaman

zaman bir periyottan da olugabilir.
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Ek 4 KLARINET ICIN BESTE YAPMIS DIGER BESTECILER

Johann Melchior Molter (1696—1765) 6 Concerto for D clarinet

Johann Stamitz (1717-1757) Concerto in Bb

Johann Wanhal (1739 — 1813) Sonata

Karl Stamitz (1745—-1801) 11 Concerto

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Kongerto (K.622), Quintette (K.581)

J.Pleyel(1757—-1831) Konzert B-dur

Francgois Devienne (1759—-1803) Premiere sonat, Deuxieme sonat

Franticek Krommer (1759-1831) Concerto

Franz Danzi (1763-1826) Sonata concertante in B

Jean Lefevre (1763—1829) Sonat in B, Sonat Op.12, Septieme Sonat

Antonin Reicha (1770-1836) Quintette

Bernhard Crussel (1775-1838) 3 concerto, 3 Quintette

Louis Spohr (1784—-1859) Potpourri, 4 Concerto

Gioacchino Rossini (1792-1868) Introduction tema and Variations, Variations pour

Clarinet et Petit Orcestra

Franz Schubert (1797-1828) Arpeggione Sonat

Robert Schumann (1810-1852) Fantasy pieces, Three Romances, Adagio and
Allegro

Paul Jeanjean (1824—1928) Arabesques

Joannes Brahms (1833—-1897) Sonat no1, Sonat no 2

Camille Saint-Seans (1835-1921) Sonat op.167

Charles Marie Widor(1844—-1937) Introduction et Rondo Op.72

Andre Masseger (1853-1929) Solo de Concours

Claude Debussy (1862—1918) Premiere Sonat

Richard Strauss(1864—1949) Clarinet and Basoon concert

Carl Nielsen (1865—1931) Concerto

Max Reger (1873—-1916) Romanze, Tarantelle, Aloumleaf, Sonata op.49, Sonata

Op.107
Henry Rabaud (1873—1949) Solo de Concours
Francis Poulenc(1899-1963) Sonat
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Aaron Copland (1800-1990) Concerto
Jean Frangaix (1912-1998) Concerto
Gallois Montbrun (1918-1994) Humoresque, Consertstiick

Tirkiye’de Klarinet Igin Beste Yapmig Olan Besteciler

Betin Glines (1957- ...) “Turk fantezisi” klarinet ve piyano i¢in Op.21
“Sonat” Klarinet ve piyano igin Op.22

Turgay Erdener (1957- ...) “Klarinet Kongertosu” 1997
“Bes Parga” klarinet ve piyano igin, 1983

Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) “Intuitions, Sezigler” Op.4, 1933
“Trio” obua, klarinet ve arp igin Op.37,1966
“Trio” klarinet, obua ve piyano i¢in Op.55, 1975

Istemihan Tavilogdlu (1945- ...) “Klarinet Kongertosu” 1979
Flt, klarinet ve yayli dortlt igin “Sait” 1981

Necil Kazim Akses (1908-1999) “Allegro Feroce”, klarinet, saksafon ve piyano igin,
1930

Ekrem Zeki Un (1910-1987) “Séylesi”, obua ve klarinet igin, 1977
llhan Usmanbag (1921-...) “Kentet”, klarnet ve yaylilar dértiusi igin, 1949

“Ug Sonatin”, klarinet ve piyano igin (Hindemith’in
temleri Uzerine) 1956

Mithat Fenmen (1916-1982) “Trio”, soprano, klarnet ve flit igin, Paris 1938
“Kuartet® fliit, obua, klarnet ve fagot i¢in, 1938

Ertugrul Oguz Firat (1923- ...) ,Basklarinet ve orkestra igin kongerto” 1984
Op. 3 “Ugil, keman, klarnet ve piyano igin Sonat”
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No. 2, 1953, gdzden gegirme 1954
Op. 4 “Eglenceler” 1954—-1955
Op. 7 “Anadolu Mayas!”, 1963,

1981 gbzden gegirme
Op. 24 Yivcil Morun Seslenisi, 1966

Mehmet Aktug (1959- ...) “Dumteke” fliit, klarnet, fagot, trombon, piyano, keman,
kontrbas ve iki vurmali galgt igin, 1984

Aydin Esen (1962- ...) “Nefes" klarnet, viyolonsel ve orkestra igin, 1990
“Bogazici” piyano, klarnet ve viyola igin, 1977
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