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OZET

William Shakespeare’in romans olarak adlandirilan son dort oyunu Firtina,
Pericles, Kis Masali ve Cymbeline Ronesans doneminin bir 6zelligi olan antik kiiltiire
hayranligin ve o kiiltiire bir doniisiin tiim izlerini i¢inde barindirmaktadir. Shakespeare, Antik
Yunan doneminden beri siire gelen romans gelenegini tekrar ele alarak onun igine mitolojinin
pagan tanrilarini, efsanevi kisileri ve sdylenceleri katarak daha da zengin hale getirmistir.

Shakespeare’in romanslarina baktigimizda konu agisindan birbirleri ile benzerdir.
Oyunun bas karakterleri soylu kisilerdir ve bir sekilde birbirlerinden ayr1 diiserler. Ayrilan
kisiler sevgili, kari-koca, ya da ebeveynlerdir. Bu ayr1 diismeler genellikle anlam
veremedikleri dogaiistii giiclerin katkis1 sonucunda gerceklesir. Karakterler bu ayr diisiisiin
sonucunda bir ¢ok macera yasayarak tekrar eski diizenlerine kavusurlar. Oyundaki karakterler
daima iyi kismu teskil ederler ve oyunda namus, erdem ve ahlak’in birer simgesi halindedirler.
Kotii kisiler ise mutlaka cezalandirilirlar. Shakespeare’in dort romansina baktigimizda bazi
ortak noktalar1 goriiriz. Oyundaki eylem soylu karakterlerin arasindaki catismadan dogar
Oyunlarda zaman 6gesi ge¢mis ile konuyu birbirine baglar. Oyunlarda romansin biiyiilii
atmosferi agirliklidir. Oyunlarda sans ve kader Ogesi Onemli bir yer tutar. Oyunlarda

dogaiistii olaylar ve tanri-tanrica ve mitolojik diger 6geler barindirir.



ABSTRACT

Shakespeare’s four final plays, The Tempest, Pericles, The Winter’s Tale and
Cymbeline are classified as Romances, and they bear a common emotion of Renaissance:
deep admiration to and longing fort he ancient culture. Shakespeare enriched the Romance
tradition, which had been surviving since the Ancient Grek period, by adding mythological

pagan gods, some legendary characters and myths.

There are some common features in Shakespeare’s Romances. They resemble to
each other in plot structure. The main characters are noble-whether they are lovers, husband
and wife,or parents- they are representative of “good” moral, honor, and virtue, but, in on way
or the other, they become separated. The seperations generally result from some
supernatural elements which the protagonists do not exactly understand. After various
adventures, the main characters reunite at and, they restore their situation, and the “bad” ones
are always punished. The action in the plays arises from the conflicts between the noble
characters. The timespan is large and contains the past events also. The atmosphere is magical
and ornamented with supernatural and mythic events, and the elements of human destiny

and fortune are abundant
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ONSOZ

Shakespeare’in yazmis oldugu oyunlar bu giine kadar farkli bakis agilari ile
incelenmis ve bu incelemeler onun yapitlarinin evrenselliginin bu giin bile hala gecerliligini
korudugunu ortaya koymustur. Bu calismamda Shakespeare’in romanslarindaki dogaiistii gii¢
ve olaylari, malzeme olarak oyun i¢inde nasil yararlanip kullandigin1 inceledim.

Romans gelenegine baktigimizda Antik Yunan donemine kadar uzanan bir
yolculugun i¢inde buluyoruz kendimizi. Romanslarin i¢inde dogaiistii giigleri ve olaylari,
fantastik {ilkelere yapilan yolculuklari, bu yolculuklardaki olagan dis1 olaylar i¢ ige
goriiyoruz. Shakespeare, doneminin getirdigi Antik Caga duyulan hayranlik ile yazarlik
yasaminin son dort oyununu bu tiir lizerinde bitiriyor. Romansin yapisina uygun olarak Antik
(Cagin pagan tanri-tanriga, peri ve efsanevi kisilikleri oyununun i¢inde hayat veriyor. Bunu
yaparken tanri-tanricalarin mitolojideki 6zellikleri olan iyi yanlarimi alip oyunlarin mutlu
sonla bitmesini sagliyor.

Caligmamin giris bolimiinde romans geleneginin nereden ¢iktigini  ve
kaynaklarinin nereye dayandigmma dair bilgileri sundum. Tiirk¢ce kaynaklarda bu konu
hakkinda yiizeysel bilgiler oldugu icin bu boliimdeki bilgilere internet iizerinden ulasarak
boliimii olustururken yerli kaynaklarda da bu konu hakkinda yazilanlardan yararlandik.

Birinci boliimde ise Elizabeth Donemi yazarlarinda, Shakespeare oncesinde
dogatistii motiflerin nasil yer aldigina baktiktan sonra, Shakespeare’in diger oyunlarinda bu
motiflerin kullanim seklini inceledik.

Ikinci boliimde tezin odak noktasi olan dért romansta, dogaiistii giic olarak
oyunlarda yer alan mitolojik tanrilarin oyun yapisindaki islevini inceledik. Boliimiin sonunda
ise romanlarin ortak noktalar1 olan ve atmosferi olusturan dgelere ele aldik.

Calismam sirasinda dzellikle Ingilizce cevirilerde benden yardimini esirgemeyen
Yrd. Dog.Dr Nil Unlii AYCIL ve Dr. M.Ali AYCIL’a tesekkiir ederim. Ayrica ¢alismamin
olusmasinda ve yonlendirmeleriyle sonuca ulasmamda biiyiik katki saglayan danigmanim

Yrd. Do¢.Dr. Ugur AKINCI’ya emeklerinden dolay1 sonsuz tesekkiir ederim.



GIRIS

Shakespeare’in ge¢ donem komedyalar1 diye adlandirilan Pericles,
Cymbeline, Kis Masah ve Firtina oyunlar1 Romance adiyla anilmaktadir. Ayni
zamanda Veronali iki centilmen oyunu da Shakespearyen romans olarak da
degerlendirilir. Yaklasik 1607 ile 1613 yillar1 arasinda yazilmis olan bu romance’lar,
Shakespeare’in oyun yazarliginin son donemini teskil eder. Romance’larinda

trajedinin 6geleri, komedinin geleneksel mutlu sonu ile ¢oziimlenir.

Tiim Romance’lar bir dizi temay1 en yiiksek ya da en asagi derecede
paylasirlar. Aile bireylerinin ayrilmasi ve sonunda tekrar birlesmesi en Onemli
unsurdur. Oyunlardaki siirgiin temas1 diger 6nemli hususlardan biridir. Siirgiine
gonderilen ya da gonderilecek olan oyun kisileri oyunun sonunda kendi hakli
yerlerini yeniden alirlar. Cymbeline ve Kis Masali oyununda géze carpan diger bir
temada kiskancgliktir. Oyunlardaki en onemli anlam ise; zorluklar iginde sabrin
denenmesi ve insanla ilgili olan bu olaylarda doegaiistii giiclerin takdirinin 6n plana

¢ikmasidir.

Shakespeare’in diger oyunlartyla kiyaslandiginda Romance’lardaki
karakterizasyon zayif kalir. Bunun yerine karakterlerin sembolik anlami daha
giiclidiir. Oyunlarin konular1 episodiktir. Ve beklenmeyen olaylar egzotik yerlerde
sunulur. Oyun karakterleri sik sik uzun yolculuklara ve deniz kazalarima magdur

kalirlar.

Biitiin bu 6zellikleriyle Romance’lar, Yunan donemine kadar giden, sira
dis1 maceralarla dolu romantik edebiyatin gelenekselliginden etkilenmistir. Bu
gelenekte karakterler sira dis1 olaylara maruz kalirlar. Egzotik yerlere fantastik
yolculuklar yaparlar, cesur ve nazik sOvalyelerle, canavarlarin alegorik
goriinlimleriyle, dogaiistii olusumlarla ve pagan tanri-tanricalariyla karsilasirlar.
Sagma tesadiifler ve hatali kimlikler konuyu karistirir, yine de her sey geleneksel

olarak mutlu sonla ¢6ziiliir. Bagkahramanlarin ana ayirt edici 6zellikleri asillikleri ya



da kraliyet kan1 tagimalaridir. Bu tiir 6zellikteki hikayeler Shakespeare doneminde

son derece popiilerdi. Ozellikle de Kral I. James’in hiikiim siirdiigii yillarda.

Shakespeare Romance’larinda daha 6nceki komedilerinde goze ¢arpan
bir temaya geri donmiistiir: Geng Asiklar ¢esitli sikintilardan sonra birlesirler. Yine
de geng asiklar iizerine odaklanmaz, ayn1 zamanda bir zamanlar var olan askin yash
jenerasyonu da i¢ine alir. Oyunlarin sonu geng asiklarin evlenmesi, biiyiiklerin ise
kavgalarinin yok olmasidir. Oyunlarda odak nokta bireysellik ya da ¢ift olmaktan
ziyade aile biitiinliigiidiir. Olaylar dizisi ise yillara yayilmistir. ( Firtina ve

Cymbeline daha kisa zamanda geger)

Romance’lardaki bir diger motifte yeniden dogumlarin olmasidir. Antik
donemlerde her yil baharda kutlanan festivallerin benzerine isaret eder. Olii taklidi

yapmak, yeniden dirilmek Romance’larin her birinde ortaktir.

Bu oyunlarin Pagan inan¢ wunsurlar1 Pericles’de Diana’nin,
Cymbeline’de Jiipiter’in goriinmesi Kis Masali'nda Apollon’un kehanetinin
gerceklesmesi, Firtina’ da maskeli oyunuyla tanricalarin cezalandirmasi olarak goz

Oniine cikar.

Romanslar kendi iginde bir takim temalar1 paylagsmaktadir. Aile
bireylerinin ayrilig1 ve birlesmesi temas: son derece Onemlidir. Kiz cocuklari
Pericles, Cymbeline’ de ebeveynlerinden ayridir ve Pericles, Cymbeline’ de
kadinlar eslerinden ayridir. Kimi zaman da erkek evlatlar kayiptir. Siirgiin edilen
karakterler ile bir de siirgiin fikrine iliskin romanstaki Ozelliklerde genellikle
hiikmedenler veya etmek isteyenler oyunun sonunda kendi memleketlerine
kavusurlar. Bagka bir tema ise kiskancliktir. Bu Firtina ve Cymbeline’ de goze
carpar. En 6nemli tema ise romanslarin ele aldig: sikintili durumda sabir i¢in gerekli
olan ilahi takdirin dnemidir. Bu oyunlarin konular1 epizodiktir ve gizemli yerlerde
thtimal dis1 olaylar sunulur. Bunlar ¢ogu kez gemi enkazlarini konu alan uzun
seyahatlerle ilgilidir. Benzer bir sekilde biiyiilii gelismeler ve gercekiistii olaylar

ortaya cikar.
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Bu yonlerden dolayi, romanslar askin sira disi maceralar icin baslangic
olarak sunuldugu yerde en azindan Helenistik Yunanistan’a geri doniis romantik
edebiyatin bir gelenegi iizerine kuruludur. Bu gelenekte ask anormal ozellikleri —
cogu kez kiskanglik entrikalar1 ve erkek arkadasligi ile romantik agk arasindaki
karmasay1r da kapsayarak- egzotik iilkelere fantastik yolculuklar vardir. Cesur
sOvalyelere rastlanir. Dogaiistii olaylara ve putperest tanrilara baglidir. Sagma bir
sekilde ihtimal dis1 tesadiifler ve yanlig kimlikler, her seyin siradan bir mutlu sonla
sonu¢lanmasina ragmen konuyu zorlastirir. Bu tiir hikayeler 6zellikle 1603’de Queen
Elizabeth’in yerine gecen Kral 1. James’in saray cevresinin giinden giine ¢okiisii
Shakespeare doneminde son derece popiilerdi. Bu tiir, sahneyi uzunca bir siire
etkilemisti. Bu etkilesimde Mask’inin 6nemi biliyliktiir. Mask oyunlar1 VIIL.
Henry’nin sarayinda popiilerdi. Elizabeth doneminde ise seyrek olarak
sahneleniyordu. 1. James tahta gecince Mask oyunlar1 yeniden canlandi. XVI. Ve
XVII. yy Mask oyunlari Iktidar Tiyatrosu olarak adlandirilir. Bu oyunlarda iktidarmn
kralin elinde toplanmasin1 hakli ¢ikaran gosteriler seklindeydi. Bu nedenle, kralligin

idealize edilmis bir imgesi mask oyununun merkezine yerlestirilmistir.

Mask’ta likks ve egzotik sahneler, cogu kez biiyiilii, tuhaf tablolar ve
episodlar tasarlanirdi. Jacob tarzi dramanin gelisi ile boylesi alegorik oyunlarin
denemesi sarayin arkasindaki 0zel tiyatrolara kadar uzanmisti. Daha ¢ok gosteriye
yakin olan bu oyunlarin kdkeni Italyan saray gosterilerine dayanmaktadir. Genellikle
saraylarda bir nisan, evlenme, bir unvan verilisinde ya da bir elginin gelisinde

eglence olarak Mask yerini alird1.

“Mask oyunu Italyan intermezzosuna benzer. Ciinkii ikisinde de,
hikaye ile serefine gosteri diizenlenen kisi veya kutlanan olay
arasinda imali paralellikler bulunan alegorik bir hikaye ve bazi
mitolojik sahsiyetler veya olaylar sergilenir... Mask oyununun
alegorik konusunun igine genellikle {i¢ biiyiik mask dansi konurdu.
Bir girig dansi, bir ana dans- bu dans sirasinda sahnedekiler salona
inerler ve secilmis seyircilerle dans ederlerdi- ve bir ¢ikis dansi...

Mask oyunlarindaki karakterler ¢cogunlukla alegorik veya mitolojik

il



figlirlerdi. Kadinlar tanrica, orman veya su perisi, kralige, “Yunan
efsanelerindeki {i¢ giizel kiz kardes” veya “Giizellikler” olabilirlerdi.
Erkekler ise tanri, eski kahramanlar, on iki burg, “Baris, Ask ve

91l

Adaletin Ogullar1” veya gesitli tilkelerin temsilcileri olabilirdi.

Shakespeare romans materyallerini kariyeri boyunca kullanmistir.
Veronah Iki Centilmen oyununda romans iizerine kurulu kiiciik boyutta mask

ozellikleri tasimaktadir.

Cymbeline oyununun 0Onsoéziinde Engin Uzmen Romance’larin

ozelliklerini soyle acgiklar:

“Olaylar diinyanin uzak yerlerinde ya da tarihin, karanliklar i¢inde
almis ve birazda bu yiizden ¢ekici bir gizeme sahip caglarinda
gecer. Agirlik noktasi ilging olaylar oldugundan kisilerin karakter
ozellikleri iizerinde fazla durulmaz. lyiler ¢ok iyi ve kétiiler gok
kotiidiir. Bazen beklenmedik bir sekilde kot bir insan pismanlik
duyar ve iyi bir insan olur. Boylece, bu tiir eserlerde beklenen mutlu
sona yapay bir yolla da olsa erisilmis olunur. Olaylarin yonetilmesi
ve mutlu sonun elde edilmesi i¢in tanrisal gili¢lerin araya girmeleri
durumuyla da sik stk karsilasinz. Bu  sekilde evrendeki
aciklanamayan fakat etkisini ve hatta varli§ini zaman zaman
hissettigimiz gizemi de yasamis oluruz. Dogaiistii gilicler de ayni

isleve sahiptirler.” 2

Can Yiicel Firtina oyununda yazmis oldugu 6ns6zde Romance tanimini

ve Ozelligini soyle belirtir:

“Uslubu, Bicgimi, genel tmisi, bu dogrultuda &biir kanitlara
deginmeden de, oyunun Shakespeare’in son donemine ait oldugunu
ve <Romances> denen oyunlar gurubu iginde yer aldigini gosteriyor.

Pericles, Cymbeline ve The Winters Tale adl1 oyunlarla birlikte The

' BROCKETT, G. Oscar, Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi, Ankara, 2000, s. 194.
* SHAKESPEARE, William, Cymbeline, (Cev.: Engin Uzmen), imge Kitabevi, Ankara, 1992, s. 1
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Tempest, oykii boyunca bir <hiiziin> damarimi siirdiirdiigii i¢in
<Komedi> tiiriine, sonu mutlu geldigi i¢in de <Tragi> tiiriine
sokulamiyor. Dolayisiyla, gilinliik olup bitenin digindaki <Romantik>
olaylardan kurulmus olmasi ve saire olaganliklari hi¢e sayan bir
ozgiirlik kazandirmasi bakimindan, <Romance> tanimina uygun
disiiyor. S6z konusu dort oyunun ortakligi bozusmus yakinlarin
barigmasi, kotiilikklerin pigsmanlikla tamir edilmesi, sonuglarin ocle
degil, bagislamayla ve barigla baglanmasi gibi temalarda da kendini
gosteriyor. Oldii bellenmis kahramanlarm oyunun ¢ziiliis siirecinde

canli olarak ortaya ¢ikmasi da bu ortak 6zelliklerden biri™”?

Mina Urgan ise Romance’1 s0yle tanimlamistir:

“Shakespeare’in son oyunlar1 olan Pericles, Cymbeline, The
Winter’s Tale ve Tempest’e <Romances> adi verilir. Fransizca,
Italyanca, Ispanyolca gibi Latinceden tiireyen dillere, ingilizcede
<Romance languages>, Fransizcada da <langues Romanes> denilir.
Bu dillerde yazilan siir ya da diizyaz1 Oykiilere de, ortagag
edebiyatinda <Romance> ya da <roman> adi verilirdi. Bugiin
<Roman> gerceklere daha bagl kalan bir anlati tiirii sayilir. Oysa
<Romance> larda, siradan yasamin gercekleriyle higbir iligkisi
olmayan olaganiistii durumlar, heyecan verici romantik seriivenler,

yeryiiziinde goriilmeyen gizemli kisiler, dogaiistii olaylar ele alinr.”*

Stanley Wells <Shakespeare Yazar ve Eserleri> adli yapitinda

Shakespeare’in son dort oyunu hakkindaki belirlemeleri sdyledir:

“...Tumil romans motifleri icerdigi gibi, yine tiimiinde gercek
yasamda rastlanmasi olanaksiz olaylar ve dogaiistii unsurlara yer
verilmektedir. Dordiinde de soylu ailelerin ya da sevgililerin dogal
bir felaket ya da insanlarca diizenlenmis bir tuzak nedeniyle
birbirlerinden ayr1 diismeleri anlatilir. Oykii ¢ok genis zaman

dilimlerine ve mekanlara yayilirken kahramanlar da olaganiistii

> SHAKESPEARE, William. Firtina (¢ev: Can YUCEL), Papiriis Yayinlari, istanbul, 1996 ,s.7.
* URGAN, Mina. Shakespeare ve Hamlet,Altin Kitaplar Yaymevi, istanbul, 1984, s.332



acilara katlanmak durumunda bulurlar kendilerini. Olaylarin gegtigi
yerler uzak ve yabanci oldugu gibi, karakter ¢iziminde gz oniinde
tutulan da ideal ve genel insan tabiatidir. Sonunda istiraplara care
bulunur, birlesmeyi ya da bulugsmay1 dnleyen engeller-kimi zaman
dogaiistii giiclerin yardimiyla- asilarak dirlik diizenlik yeniden

saglanir™”

Shakespeare’in romans’larini incelemeden Once, bu tiirlin genel bir
incelemesine ve 6zelliklerine bakalim. Ortacag romansi Batt Avrupa’da 12. yy’dan
itibaren gelismeye baslamis ve Ronesans sonrasina kadar uzanmistir. 18. yy’da

yeniden yasamini stirdlirmiistiir.

Eski Fransizca bir sozciik olan romanz aslinda “insanlarin konusmasi”
veya “basit dil” anlamima gelmektedir. Latin bir sozciik olan Romanice den
kaynaklanir ki bu sozciik edebi Latince’nin yazili formu degil, sadece anadilde
yazilmis anlamina gelmektedir. Romans sozciigiiniin anlami daha sonra yapitin
yazildig1 dilden yapitin bizzat kendisine yonelmistir. Fransizcada yap1 ve igerigi ne
olursa olsun roman olarak adlandirilirken, Ingilizcede “romance” kelimesi ya bir
ortacag Oykiisel bilesimini veya bir ask olaymi ya da bir ask olay1 ile ilgili oykii
anlamina gelmektedir. Ask olayi ile ilgili bu 6ykii genellikle pastoral ya da idealize
edilmistir. Oykiide bazen tuhaf ve beklenmeyen rastlant1 ve gelismeler ortaya gikar.
“Romans”, “Romans yapmak”; gerceklikle higbir baglantisi olmayan bir Oyki

uydurmak anlamina gelmistir

“... Latince on ikinci yilizyilda cesitli ana dillere zemin olusturdu.
Buradaki ilk baskin tarz, genel olarak soylu olan bir kahraman figiirii
cevresinde toplanan ve diziler halinde ayrintili bir sekil alan epik
yani savag siiriydi. Gergekte bildigimiz korunmus ana-dilindeki en
eski epik, muhtemelen sekizinci ylizyll Anglo-Saxon siiri
Beowulf’tur, bununla birlikte Almanca Niebelungen Destani,
yaklasik olarak 1200 yilinda yazildig1 kabul edilmekle birlikte M.S.

altinc1 yiizyila kadar geri giden, intikam temasina dayanan efsanevi

> WELLS, Stanley. Shakespeare Yazar ve Eserleri, Ceviren: Cevza Sevgen, YKY, Istanbul, 1995,
s.85
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bilgiden yararlanir. On birinci yiizyiln son dénemlerindeki Chanson
de Roland (Roland Sarkisi), savasc1 feodal bir soylulugun besledigi
kahraman imgesine incelikli bir yazinsal bigcim vererek, yazida
Charlemange’in ideallestirilmis figiirii ¢evresinde siislenen biiyiik
Fransiz dilinin epik dongiisiiniin habercisi oldu... On ikinci yiiz yil,
Bati’nin hala 6nemli edebiyat tiirlerinden biri olan romansi da ortaya
¢ikarmisti. Genellikle bu agkin biiyiisii altindaki bir kisinin ya da bir
¢iftin masali, yani 6liimiin eslik ettigi sarayli agki ya da ¢agdas askla
ilgili gii¢lii bir ana hattt olan 6ykiiyli vurguluyordu. Temel olusturan
Kelt miti, on ikinci yiiz yilda dizelerden olusurken, on ii¢iincii yiiz
yilda nesir halini alan bu agklar1 besledi. Sovalyelere 6zgili bir
atmosfer i¢inde demlenen, saray usulii romans ¢ogu kez Oliimle
sonuglanan agk ve maceray1 6n plana ¢ikardi.

Yeni, ¢ok biiyiik figiirler bu sayede Avrupa’nin imgesel ortamini
zenginlestirdi: Kral Arthur ve Yuvarlak Masa sovalyeleri, biiyiicii
Merlin. On figiincii yiiz yilda Kilise, eski barbar bir ge¢misten
kaynaklanan bu mitolojik diinyaya ruhsal ve Hiristiyanca bir anlam
katmay1 bagardi. Ancak saray usulii romans Avrupa’ya mitin trajik
ciftine, yani tatmin edilmesi imkansiz ve degistirilemez bir sekilde
onlar1 6liimlerine ¢eken kars1 konulmaz ve biiyiilii bir agkin giiciiniin
bedenlesmeleri olan Tristan ve Isolde’ye dair kendi goriisiinii kabul

ettirdi.”®

Bu yazin tiirlinlin gelisimini daha iyi anlayabilmek i¢in bu kelimenin
Ingilizce’de ve diger Avrupa dillerinde kullanildig1 baz1 bigimlerin tarihsel siirecine
bakmaliyiz. 12. yy. Fransasi’nda iiretilen agk, macera ve sovalye romanslarinin
baska yerlerde benzerleri bulunmaktaydi. Geriye doniip baktigimizda Yunan
yazarlarmin 1.0. Lyy’dan 1.S. 3. yy’a kadar uzanan bir siiregte diiz yazi olarak
yazdiklar1 ve Yunan Romansi olarak adlandirilan oykiileri gérmekteyiz. Bu diiz
yazilarda, asiklar kaza veya kurgu yolu ile birbirlerinden ayrilirlar ve bir ¢ok

maceradan sonra tekrar birbirlerine kavusma temasi islenmektedir:

% LE GOFF, Jackques. Ortacag’da Bat1 Avrupa: Sanat ve Edebiyat, ¢ev: Niliifer Ulug. Dogu Bati
Diislince Dergisi. Y1l:8. Say1:33 2005. s.61.
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“ Bunlarin en basinda Yunan Romans’lar olarak bilinen, 1.O.
I.yy.dan I.S. 3.yy. a kadar Yunan yazarlar tarafindan diiz yazi
olarak yazilan Gykiisel yapitlardir. Bunlarin i¢inde ilk bilineni
bir kismi1 elimizde bulunan Ninus romansidir. Bu romans da,
Nineveh’in efsanevi kurucusu olan Ninus’un ask hikayesini
anlatir. 1.S. 2-3. yy yazarlar1 olan Chariton, Xenophon |,
Heliodorus, Achilles Tatius ve Longus’un yapitlarinda daha
sonra tekrar ortaya c¢ikacak olan bir tema baslar: Birbirlerine
bagli olan agiklar kaza ya da kurgu yoluyla ayrilirlar ve bir cok
maceradan sonra bir araya gelebilirler. Dogrudan bir baglanti
aramak gerekirse bu baglanti sadece Apollonius of Tyre
oykiistinde vardir. Biiyiik bir olasilikla kayip bir Yunan
orijinalinden tiiremistir. Ancak 3. ya da 4. yy Latin versiyonlar1
bilinmektedir. Bu da ayrilik, macera ve tekrar kavusma
Oykiisiidiir ve digerleri gibi (Longus’un pastoral Daphnis and
Chloe adli eseri harig) tarihsel mekana sahiptir. Bu oOyki
Ortagag boyunca Avrupa edebiyatindaki en popiiler ve yaygin
Oykiilerinden biri olmustur. Daha sonra Pericles’in temasinda

Shakespeare’i beslemistir.”’

12. yy romansinin antik ¢aga olan borcu konu meselesi disindadir.
Cagimiz arastirmacilar1 geg klasik cagin ortagag Avrupa kiiltiirii izerine 6zellikle de
Ortacag Fransasi kiiltiirii {izerine olan etkisini giderek 6n plana ¢ikarmistir. Ozellikle
retorik gec Roma Imparatorlugu’nun egitim sisteminde yerini almustir. Onceleri
avukat ve politikacilarda zorunlu olan ve halk konusma egitiminin bir parcasi sayilan
retorik bu tarihte edebi bir uygulama haline gelmis ve kurgu temasini siisleme ya da

gelistirme sanati olarak kullanilmistir.

“Hiristiyan kilisesi tarafindan miras alinin egitim sisteminde
kutsal sayilan ve gramerle birlestirilen retorik romansin

dogusunda Onemli bir faktor olmustur. 12. yy romansi

7 Erisim:16.10.2005, http: //jesusi.com/literature/romance
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baslangicta “rahiplerin” ortaya c¢ikisiydi. Katedral okullarinda
gramer ve retorik lizerine egitim gérmiis profesyonel yazarlar,
bagka bir deyisle Latin dili ¢alismalar1 ve Latin yazarlarin
yorumlanmasi bu kisileri serim sanatinda ustalastirmigti. Serim
ile birlikte konu sistematik olarak gelistirilmekte kalmayip
yazarin uygun gordiigii diisiinceler de ekleniyordu. Romans
islubu romans d’antiquite’nin {i¢ yazar tarafindan ilk kez
kullanilmistir. Bunlarin hepsi 1150—-1165 yillarinda yazilmistir.
Roman de Thebes, bu eser ge¢ donem Latin sairi Statius’un
epik Thebais adli eserinin adaptasyonudur. Roman d’Eneas
adli eser Virgil’in Aeneid eserinden adapte edilmistir. Roman
de Troie adli eser Troya’nin Oykiisiinii Benoit de Sainte-
Maure tarafindan tekrar anlatilisidir. Bu eser Homeros’un 4.
ve 5. yy Latin versiyonlarina dayanmaktadir. Bu ii¢ eserde
islup ve konu yakindan baglantilidir. Siislii  mekan
betimlemelerinde tarif edilen seylerin 6zellikleri madde madde
siralanir ve Oviiliir. Aksiyon; savurgan bir cevrede, altin,
glimiis, mermer, parlak kumaslar ve degerli taglarla siislii bir
cevrede gecirilmistir. Bu silislemelere mimarinin ilging
yapitlart ve diinyanin yedi harikasin1 hatirlatan  ilging
teknolojik mermerler ve Bizans’sin iinli zaferleri eklenir.
Troie ve Eneas’ta bunun 6tesinde Romali yazar Ovid’in askin
bitmeyen bir hastalik oldugu fikrinden esinlenen giiclii bir ask
konusu mevcuttur. Bu kavram bat1 edebiyatinda geng¢ asiklarin
stiphelerinin, duraksamalarinin ve kendilerine eziyetlerinin ilk
kez betimlendigi eser olarak karsimiza c¢ikar. Bu eserdeki
onemli seylerden biri de bu yeni temanin sunulus seklidir: Bir
meseleyi aciklamakta kullanilan uygun retorik araglar, burada
asik olan karakterin kendi duygularmi arastirmasi, sevdigi
kisiye karst davraniglarim1 tarif etmek ve hangi eylemi

yapacagini agiklamak i¢in kullanilmistir.”®

¥ Erisim:16.10.2005, http: //jesusi.com/literature/romance
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Ortacag epik ve romans arastirmalarinda bir 6ncii olan W.P. Ker’in Epic
and Romance (1897) edli eserinde romansin vardigi nokta “renaissance” adinin
genellikle uygulandigi bir donemde sekillenir. Chansons de Geste (eski Fransiz
epiklerine verilen ad) yazarlari olan eski Fransiz sairleri bir 6ykii anlatmaktan
hosnutturlar. Onlar ifade ile ilgileniyorlardi ve karakterleri eylemlerinin agik
nedenleri olmaksizin hareket ediyordu. Ayrica 12. yy. romans yazarlari detayh

eylemlerin yaninda karakterlerin psikolojik ayrintilarina da 6nem vermeye bagladilar.

“12. yy romans yazarlar1 tarafindan gelistirilen yeni anlatim
teknikleri ve detayli materyal yeni bir yOntem ortaya
cikarmistir ki bu yontemle eylemler, giidiiler, zihin durumlari
incelenmis ve tartigilmistir. Troilus’un, Briseis’e nasil agik
oldugunun oOykiisii ve Grecian kampina gotiiriildiigii zaman
onu Diomedes i¢in nasil terk ettigi (Olasilikla bu tema Roman
deTtroie eserinde Benoit de Sainte-Maure tarafindan ortaya
atilmistir) egzotik bir peri masali ortaminda gegen harika
maceralardan biri olmakla kalmayip, psikolojik bir temaya
dayanir. Bu nedenle de tiim zamanlarin en biiyiik li¢ yazarini
etkilemistir: Boccaccio, Filostrato (1338) , Chaucer, Troilus
and Criseyde (1385), Shakespeare Troilus and Cressida
(1601-02).Ingiliz okuyucusu i¢in romans terimi harika,
mucizevi, abartili ve tamamen ideal imalar tasir. W.P. Ker,
Ortacag edebiyatinin biiyiik bir kismina bu anlamda ‘romantik’
olarak bakar. Bu tiir romantiklestirme egilimlerinden farkli
olan tek anlatim tipi tarihsel ve aile Oykiileridir ya da 12,yy
sonu 13. yy baslarinda Klasik Izlanda Edebiyati’nda
gelistirilen saga’lardir. Chanson de Roland Fantastik ve
gergek dist olana oldukg¢a yer vermistir (Charleemagne’in
dogaiistii giicii ile Ispanya’y1 yonetirken iki yiiz yasim
geemistir). Dindar kahramanlarin ve azizlerin hayatini anlatan,

ilging adalardan gecip diinyevi cennete ulasan yolculuklar



anlatan Navigatio Brendani adli eser 9.yy da Aziz Brendan
tarafindan yazilmis ve daha sonralar1 ¢ok miktarda gevirisi ve
uyarlamas1 yapilmistir. Biiyiik Iskender’i konu alan ve Yunan
Romansma dayandirilan Roman d’Alexandre, 12. vyy
romansi olan Roman d’antiquie ‘in baslangicin1 Alberic de
briancon yapmis ve diger sairler tarafindan da devam
ettirilmistir. Bu yapitta fantastik 6geler sunulur, ozellikle
Hindistan’in teknolojik harikalar1 ve mucizeleri yer alir: Abi-
hayat, ormanda biiyliyen ¢icek kadinlar, kopek bagli adamlar,
Iskender’i okyanus’un dibine ¢eken Bathyscaphe ve kanatli
aslanlar (Griffin) tarafindan ¢ekilen gokyiiziinde hareket eden

araba.”’

Bir¢ok ortacag romansinin uzak zamanlarda ve uzak diyarlarda gegcmesi
romansin zorunlu bir 6zelligi degildir. Fakat onun kokenlerinin bir yansimsidir.
Bilindigi gibi eski Fransizca kelimesi olan romanz ilk baglarda “anadildeki tarihi
yapit” anlamina geliyordu. Tiim Roman d’antiquite’lerde tarihsel ya da sahte
tarihsel bir tema mevcuttur. Bunlar ister Yunan’i, ister Troya’y1 ya da Iskender’in
kahramanlik diinyasin1 anlatsin, ortagag yazarlari mucizeler ya da teknolojik
harikalar yolu ile bu eserlere egzotik bir nitelik vermislerdir. Fakat bunu yaparken
ikna edici bir tarihsel mekan yaratmakta basarisiz olmuslardir. Bunun igin sosyal
hayatin 6nemli meselelerinde bu yazarlar, 12.yy Bati Avrupa diinyasin1 ge¢cmise

yansitirlar. Bunun gibi, tarihsel ve ¢cagdas cografya birbirinden ayri tutulmaz.

“Sonugta da ortaya siklikla karmasa cikar. Ornegin Anglo-
Norman bir yazar olan Hue de Rotelande’in Protesilaus adli
eserinde karakterlerin Yunanca isimleri vardir. Aksiyon
Burgundy, Girit, Calabria ve Apulia’da gecer ve Theseus
Danimarka Krali olarak tarif edilir. Egzotik kisi ve cografya
isimlerinin bu denli rahat kullanimi ve olay mekanlar

konusunda sorumsuzca tutum Shakespeare’in bazi romantik

? Erisim:16.10.2005, http: //jesusi.com/literature/romance
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komedyalarinda da vardir. The Winter’s Tale deki
“Bohemyanin kiy1 sahilleri” oncelleri bakimindan tamamen
ortacag’a aittir. Ortagcag doneminde mit, halk dykiisii ve gercek
ayni platformda birlesiyordu. Tarihte gecen mucize ya da
dogaiistii bir olaya inanilmak zorunlu degildi. Sadece bu uzak
zamanlar ve diyarlar, seyre deger ve mucizevi olaylarin
gecmesi i¢in uygun yerlerdi. Tam da bu nokta da “anadildeki
gecmis tarih” anlamindaki romans konseptinden “tamamen

kurgusal bir 6ykii” kavramina gegisin basladigi noktadir.”"

Romanslarda bas yeri tutan ask temasmin ele alinist bir romans’tan
digerine gore degisiklik gosterir. Bu noktada iki ¢esidini ayirmak Onemlidir. Biri
Klasik ¢agdan 6diing alinan (Ovid’in Metamorphoses adli eserinden alinma olan
Pyramus ve Thisbe ya da Hero ve Leander Gykiilerinde oldugu gibi) ya da yeni
kaynakli olarak ele alinan ve sonu trajik biten romanslar, digeri ise ayrilan asiklarin

birlesmesi, barigmasi ya da evliligi ile son bulan romanslardir.

“Sunu belirtmek gerekir ki gergek hayattaki ask olaylarinin
uygulandig1 sekliyle romans modern Ingilizcede mutlu son
imasi tagir. Bu durum nazim seklinde yazilan ¢ogu eski Fransiz
ask romanslart i¢in de gecerlidir. Trajik son nadirdir ve
sevdigini 0li bulan, sevdigine liziintiiden 6lerek veya intiharla
kavusan asik temasiyla baglantilidir. Trajik bir ask Oykiisiinii
anlatan en Onemli romanslardan biri Tristian ve Iselut’un
Hikayesi’dir. Yaklasik 1150-60 yillarinda sadece bu sayede
taninan Eski Fransiz sairi tarafindan bu 6ykiiye bigim verilmis
ve diger nesiller dykilyli bu bicimi ile tanimislardir. Her ne
kadar sairin bu yapit1 kayip olsada, bu yapit1 temel alan eldeki
ilk versiyonu 0zii bozulmaksizin tekrar yaratilmistir.
Orijjinalinin ruhuna en yakin olan versiyonu Norman sairi

Beroul’un 1170-90 versiyonudur. Oykiiniin kahramani biiyiisel

' Erigim:16.10.2005, http: //jesusi.com/literature/romance
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bir tutku yasamaktadir. Bu 0yle bir tutkudur ki 6liimden daha
glicliidiir fakat yine de kahramanin ait oldugu feodal diizeni
yenebilecek giicte degildir. Oykii Iselut'un &lmiis olan
sevgilisinin kollarinda 6limii ile sonlanir ve asiklarin
mezarindan iki aga¢ ¢ikar, dallart birbirlerine o kadar

sarilmustir ki asla ayrilmazlar."!

Romanslarda en ¢ok islenen tema ise ayrilik ve tekrar birlesmedir.
Uzerinde en derin etki birakan tema asiklarin asiklarin karsisina ¢ikan zorluklari
birgok deneme ve tiirlii tehlikelerden sonra mutlu bir sonla ¢oziilmesidir.. Bu tema
Apollonius of Tyre ve onun birgok sayida ¢eviri ve cesitlemeleri yoluyla ge¢ klasik
yunan romansindan tiiremistir. Buna benzer bir tema da dindar aydinlanma ig¢in
kullanilmis olup efsanevi Aziz Eustace’lin Oykiisiinde goriiliir. Bu kisi Roma
Imparatoru Trajan altinda ¢alisan yiiksek riitbeli bir subaydir. Konumunu, ailesini,
malin1 kaybetmistir. Ancak bir¢cok sikintidan, denemeden ve tehlikeden sonra onlar1

tekrar elde eder.

“Ayrilma ve tekrar birlesme temasmin bir ¢esidi Floire et
Blancheflor (1170) romansinda karsimiza ¢ikar. Bu eserde
Ispanya Krali’nin oglu Floire, bir soyludan dogma fakat
ailesinden kagirilan ve kdle yapilan Blancheflor arasindaki agki
anlatir. Kiz bir kulede tutulmakta ve bu kulede bulunan kizlar
ile birlikte sultanin haremine gonderilecektir. Floire bu kuleye
girmek icin ¢icek sepetinin igine saklanarak kuleye girer. Bu
romans Almanya, Hollanda, Iskandinavya ve orta Ingiliz
dillerine c¢evrilmis ve ¢ok begenilmistir. Soylu hanimina
kendini ispat etmek ve onun sevgisine layik oldugunu
kanitlamak i¢in maceradan maceraya atilan sovalye temasi
icinde Hue de Rotelande’in Pomedon’u (1174-90) ve 13.yy
ortalarinda Anglo-Norman Gui de Warewic adli eserinin de

bulundugu cesitli romanslar da vardir. Bunun yaninda “aci
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cektirilmis kadin kahraman” ornekleri de vardir. Bunlardan
birinde soylu bir hanimin viicudunda bulunan bir isaretten
haberi olan kisi, kadinin kocasi ile iddiaya girer ve kadin
ayartacagini soyler. Kadmin viicudundaki izi kanit olarak
gosterip onu bastan ¢ikarttigini sdyler. Hile sonunda anlasilir
ve soylu hanimin onuru korunur. Bu tema Shakespeare’in

Cymbeline adl1 yapitinda kullanilmistir.”"?

Ortacag romanslari ve bunlart izleyen eserler, Renaissance sirasinda
pastoral siirin klasik geleneklerini tekrar canlandirdi. Bu etki ile 1504 de Italyan sair
Jacopo sannazzaro’nun Arcadia ve 1559 da Ispanyol sair ve romanci Jorge de
Montemayer’in Diana adli yapitlarin dogmasina yol agmustir. Bu yapitlarin genis
capta ¢evirisi yapildi ve ilk Pastoral romans 6zellikleri ile tanindi. Ortagag romansi
12. yy da rahiplerin, kral soyundan olan ve genellikle bayanlarin 6n planda oldugu
aristokrat kismi ele alirken bir taraftan da kibar ve bos sosyete icin de yazilmaya
baslandi. Romansin gelismesine ve poplilerlik kazanmasina en 6nemli katkiyr Sir
Thomas Malory tarafindan yazilan ve Fransiz romansiin adaptasyonu olan Le

Morte Darthur adli eserdir.

Anlagilacag1 gibi, ortagagin ge¢ donemlerinde diizyazi romanslari
Fransa, Italya, Ispanya, Ingiltere’de etkisini siirdiirmiistiir. Kitap basimindaki
ilerlemeler daha genis kitlelere bu tiirii yaymasinda etkin olmustur. 17. ve 18 yy
Ingiltere ve Almanya’da Fransiz Klasikgiligine kars1 tepki gelisirken, ortacag’dan
beri hayatini siirdiiren romans gelenegi bu tepkide malzeme olarak yeniden canlandi.

Alman ve Ingiliz yazarlar tarafindan romansin yapisi ve ruhu tekrar yakalandi.

Antik Yunan’a kadar uzanan romansin, Shakespeare’in son dort
oyununda nasil hayat buldugu, romansin Ozellikleri olan ayrilma-kavusma,
yikimdan mutluluga gegis, insanlar iizerinde olumlu ve olumsuz etkileri olan ve
dogaiistii olarak ele aldigimiz tanr1 ve tanricalarin oyun yapisindaki yerini

oyunlar ele alirken ayrintili olarak ele alacagiz.
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1. BOLUM
ELIZABETH DONEMI YAZARLARINDA DOGAUSTU MOTIFLERIN

KULLANIMI

Bu béliimde Ingilizcenin kaynagmi ve bu kaynaklardaki yazilmis olan
eserlerin i¢inde yer alan ve bizim konumuzu olusturan dogaiistii olay ve giicler ile
mitolojik tanri-tanricalarin  yerini saptayacagiz. Hemen sonrasinda ise
Shakespeare’e gecmeden Once cagdaslarinin yazmis oldugu siir ve tiyatro

eserlerindeki bu motiflere yer verecegiz.

1.1. SHAKESPEARE ONCESIi YAZARLARDA DOGAUSTU MOTIFLER

Oncelikle Ingiliz dilinin kaynagim, Biiyiik Britanya’y1 isgal eden
Angle’lar, Saxon’lar ve Jute’lardan olugan Germen kabilelerinin dillerinden
olustugunu sdyleyerek baslayalim. Dolayisiyla Eski Ingilizcede ki siitler Ingiltere ile
ilgili degil, Avrupa ile ilgilidir. Eski Ingilizcede bulunan siirlerin yazarlar1 belli
olmamakla birlikte bunlar1 yazan ozanlara “Gleeman” ya da “Scop” denilirdi. Bu
siirlerde Hiristiyanligin izleri goriildiigli gibi, putlara tapmmanin izleri de
goriilmektedir. Siirlerde O6l¢li vardir ama uyak neredeyse hi¢ yoktu. Biiyiik
Britanyanin yagmurlu, sisli ve soguk olmasi Eski Ingiliz siirine doganin kasvetli ve
korku uyandiran tarafi ile yansimistir. Onun i¢in uguldayan karanlik ormanlar,
tirkiitiicii kayaliklar, firtinali denizler anlatilir. Doganin bu sekilde anlatimi, doganin
insanda dehset uyandiran karanlik yanlari, Romantik Cagin siirlerinde bile izini

stirdiirmiistiir.

. Exeter Yazmasi’nda bulunan 115 dizelik “The Wanderer” ( Gezgin ya
da Basibos Gezen) da gergek bir agit olan siir ¢ikar karsimiza. Bu siirde, dertlerini
dile getiren adam1 koruyan kisi 6lmiistiir. Evsiz, barksiz kalan adam orada burada,

buzlu denizlerde avare dolagmakta, korkung¢ yalnizligi i¢cinde, mutlu oldugu eski



gilinleri animsamaktadir. Zaman zaman diislerinde eski efendisini goriir, ona sarilir.
Ama uyaninca, ¢ektigi acilar daha da artar'’

3

Elimize 100 kadar dizesi gecen “ The Seafarer” adli siirde yash bir
denizcinin mi yoksa yaslh bir denizci ile geng bir denizcinin de mi konustugu belli
olmayan ama Ingilizlerin atalarmin deniz tutkusunu, hem deniz karsisinda duyduklari
dehseti, hem de denizlere agilip uzak iilkelere gitme Ozlemini dile getirmesi
acisindan onemlidir. “The Wife’s Lament” (Evli Kadinin Agit1) adli kisa siirde, bir
kadinin kocasinin denize acilip uzaklara gitmesinin ardindan agitin1 goriiriiz. Her iki

siirde de denizlere acilip uzaklara gitme tutkusu romance’lara 6zgii bir 6zellik olarak

karsimiza ileride de ¢ikacak.

“...Koca mektubunu bir tahta pargasi tlizerine yazmustir. Bir
kan davasi yiiziinden esinden ayrilip uzaklara gitmek zorunda
kalan koca, eskiden beraber yasadiklari sirada nasil mutlu
olduklarin1 animsatir kadina. Bahar gelip de guguk kusunun
sesini duyar duymaz deniz kiyisina inmesini, bir gemiye binip
onu bekleyen kocasmmin yanina gitmesini, varacagi yerde

yeniden mutlu olacaklarini bildirir.”"

Ayrica bu siirde romance’larin belirgin bir 6zelligi olan kari-kocalarin

birbirlerinden ayr1 diismeleri de 6n plana ¢ikmaktadir.

Dogaiistii bir olay ile bir kentin yok oldugunu anlatan ve kisa bir siir

olan “The Ruin” (Oren) kentin nasil yok oldugunu anlatmaktadur:

“...Eskiden binlerce kisinin seving icinde yasadigi bir kent,
kaderin gadrine ugrayip, 1ssiz bir harabeye donmiistiir. Kentin

surlar1, kuleleri, satolar1 yikilmistir. Her bir yani yosunlar
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kaplamistir. Kenti yeniden onarabilecek inszanlar da c¢oktan

olmiistir...” "

Eski bir Ingiliz siiri olan Beowulf, en uzun ve elimize gecen eserdir. Bu
eser Germenler daha Ingiltere’ye gelmeden, biiyiik bir olasilikla VIII. Yiizyilda adi
bilinmeyen bir ozan tarafindan séylendigi ve VII. Yiizyilda gecen olaylar1 aktaran bir
masaldir. Beowulf’da romance’larda yer alan kahramanca savagmalar, deniz

seyahatleri, dogaiistii canavarlar ve uzun bir siireyi kapsamasi agisindan ilgingtir:

“Beowulf nice zaferler kazanan Danimarka Krali Scyld
Scefing’e bir Ovgliyle basladiktan sonra, cenaze toreninde
Scyld’in 6liisiiniin silah ve kiymetli esyalarla dolu bir gemiye
gotiiriiliip engine nasil salindigini, bu geminin ne oldugunu hig
kimsenin bilmedigini anlatir... Ama giiniin birinde, Kabil’in
lanetli soyundan gelen korkung bir canavar, batakliktan ¢ikip
Hereot’a kars1 saldirtya gegcmis, on iki yil boyunca her gece
Hereot’a gelmis ve her geldiginde otuz kisi oldiirmistiir...
Beowulf, Hrothgar’in basina gelen felaketi duyunca, onun
yardimina gitmeye karar verir. On dort arkadastyla birlikte bir
tekneye binip Hereot’a varir...Bir arkadasiyla birlikte, deniz
canavarlarina kars1 kendilerini koruya bilmek i¢in, ellerinde
kilig, sirtlarinda zirh, soguk kis denizlerinde bes giin bes gece
ylizdiiklerini anlatir. Sonra da Unferth’e bir tas atar; onu
suglayan bu adam gergekten yigit olsaydi, canavarlarin
Danimarka’y1 kasip kavuramayacagini soyler... Bu gizemli
yaratik kapilar1 kirarak saraya dalinca, duydugumuz dehset
biisbiitiin artar belki de. Uyuyan yabanci savasg¢ilart goriir
gormez, gozleriyle alev gibi yakan korkun¢ bir 151k sagan
Grendel’in  “yiiregi giiler”. Onlardan birini kaptig1r gibi,
kemiklerini disleri arasinda catir catir kirar, damarlarindaki

kan1 ictikten sonra, adamin tiim bedenini yer... Ama Beowulf
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onun kolunu kiskivrak yakalar. Korkuya kapilan canavarin
kagmaya kalkmasi bosunadir. Ciinkii otuz kisinin giici
vardir... Sonunda Grendel kolunu Beowulf’un elinde
birakarak, 6lmek iizere inine kagmak zorunda kalir... Eski
Ingiliz siirine 6zgii gizemli tehlikelerle dolu, karanlik ve
kasvetli bir doganin varligi, Beowulf’un bir¢ok yerinde
goriiliir... Sulara tek basma dalan Beowulf, yilanlarin ve
korkung deniz yaratiklarinin saldirilarina ugrayarak, neredeyse
biitiin bir giin boyunca derinliklere dogru yiizerek, goliin ta
dibinde olan magaraya inebilir... Beowulf o magarada ¢ok
eski ¢aglarda devlerin yaptig1 bagka bir kili¢ bulur. O biiyiilii
kiligla, grendel’in anasinin bagini sonra 6li Grendel’in basini

keser.” 16

Beowulf gercek¢i ayrintilarla dolu bir masaldir. Beowulf dogaiistii
yaratiklarla carpisirken bile, bu carpigsmalar gercekmis izlenimi veren bir bigimde

anlatilir.

Ingiliz Edebiyati'min biiyiik sairlerinden olan Chaucer siirlerinde Fransiz
ve Italyan sairlerin etkisi goriilmektedir. Yazdig1 siirlerde mitolojik pagan tanrilarin
yer almas1 onemli 6zelliklerinden biridir.. The Legend of Good Women adli siiri 9
kadinin Oykiisiinii anlatmaktadir ve siir yarida birakmistir. Siirde Romance’in bir
ozelligi olarak goze batan diis ile baslar ve diisiinde kanatli agk tanrisim1 goriir. Bu
siirde yer alan diger mitolojik karakterler arasinda Thisbe, Didon, Hypsipyle ile

tarihi ve efsanevi karakter olan Cleopatra, Medea vardir.'’

Chaucer’in ayni zamanda karakterlerini Yunan Mitolojisi’nden alan
Troylus and Cryseyde adli eseri vardir. Chaucer’in Troylus and Cryseyde’si,
Boccacio’nun “agkin carptig1” anlamina gelen 11 Filostrato’sunun bir ¢evirisi
niteligindedir. Bu eserde tipki Shakespeare’in kullandigi kaynaklar ve bu

kaynaklardan yararlanarak yazdigi oyunlarda gordiigiimiiz durum vardir. Oykii

'® URGAN, Mina. ingiliz Edebiyati Tarihi, ss.27-30
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aynmidir, ama tiim havasi degismis, bircok sey eklenmis, kisiler yepyeni bir agidan
yorumlanmistir. Bu eserde romance’in yapisi icinde olan bir 6zellik yine on
plandadir. Mitolojik kisilerin yaninda ayrica Troyali rahip Calchas’in gelecegi
gormesi ve kehanette bulunmasidir. Chaucer’in ,The Canterbury Tales adl
eserinde XIV: yiizyilda Ingiltere’de yasamus her tiir insan bulundugu gibi, Ortagag’da
yazilmig dykiilerin her ¢esidi de bulunur: S6valye’nin anlattig1 tiirden romance’lar;
Marangoz, tiiccar, Kaptan ve Miibasir’in anlattig1r giilmece 6gelerinin agir bastigi
gercekei Oykiiler; Basrahibe’yle hacca giden papaz’inki gibi, baslica kisileri

hayvanlar olan dykiiler.

“...Hanc’nin en ilging tepkisi, Chaucer’in anlattigi masala
gosterdigi tepkisidir. Herkesle alay ettigi gibi kendisiyle alay
etmesini bilen Chaucer, metrical romance’lar1 6rnek alan, dyle
can sikici, kosugu ve uyaklar1 dyle takir tukur masallar anlatir
ki, bu kadar sikintiya dayanamayan Hanci, soziinii kesip onu

zorla susturur...”.!8

1330-1408 yillar1 arasinda yasayan John Gower, Chaucer’den sonra
cagmin en unlii sairidir. Adinin bugilin anilmasinin tek nedeni, Shakespeare’in
romance’larindan biri olan Pericles’in konusunun Gower’in bir Oykiisiinden
kaynaklanmasi ve bu oyunda Gower roliinii oynayan oyuncunun koro gorevini
tistlenmesidir.1386-1390 yillar1 arasinda yazilan 34.000 dizelik Confessio Amantis
adli siirinde Gower, Pagan tanr1 Veniis’e yer vermistir. Bu siirinde ask ve ahlakla

ilgili konulara deginmistir:

“Siirin alegorik olan baglangicinda sair, her zaman oldugu gibi
bir mayis sabahi, agk tanrigas1 Veniis’e bagvurur. Veniis, sairin
artik kocadigini, rahip Genius’a giinah ¢ikarmasi gerektigini

sdyler. Genius ise sairle gene Yedi Oliimciil Giinah ve &teki
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gilinahlar konusunu  tartisir;  savlarimi  Orneklerle

aciklamak amaciyla da, ¢esitli dykiiler anlatir.” 19

1460-1529 yillar1 arasinda yasayan John Skelton, The Bowge of Court
adli eserinde, saray cevresinde kendilerine yer ararken dalkavukluk yapanlar1 ele alir.
Romance’larda sik sik karsimiza ¢ikacak olan diis burada da karsimiza ¢ikar. Sair
diisiinde kendini bir gemide goriirken yaninda alegorik kisilikler olan Dalkavuk,
Kusku, Hor Gérme, Ikiyiizliiliik yer almaktadir. Ayrica Garland of Laurel siirinde

dogaiistii bir yaratik olan hayalet ile karsilasir yazar.

“Skelton alegorik bir siir olan The Bowge of Court’da, saray
cevrelerine dalkavukluk ederek midelerini dolduranlari, ve her
acidan kendilerine ¢ikar saglamaya calisanlar alaya alir. Sair
diistinde kendini bir gemide bulur. Flattery (Dalkavukluk),
Suspicion (Kusku), Disdain ( Hor goérme), Dissimulation
(Ikiyiizliiliik) gibi alegorik kisiler, saire karsi bir suikast
diizenlerler... Gene alegorik bir siir olan Garland of Laurel’de
(Defne Celengi) Skelton kendini bol bol &ver. Diinyanin en
ylce sairleri arasma girdigi icin, Chaucer’in, Lydgate’in ve
Gower’1n hayaletlerinin onu nasil kutladiklarini, basina defne
yapraklarindan yapilmis bir ¢elengin nasil koyuldugunu

anlatir.” 2°

Yenidin Dogus anlamima gelen renaissance, ortagag ile Yenigag
arasindaki bir gecis donemini kapsar. Bu donemin en belirgin 6zelligi, Ortagag’in
Skolastik diinya goriisiiniin yerine insan1t merkezde tutan, Hiristiyanligin 6teki diinya
goriisiine kars1 bu diinyay1 ele alan sistemi ele almasidir. Ortagag’in kapali, durgun

diisiince sistemi yerini sorgulayan, arastiran ve yeniyi arayan insan ve diisiinceye

birakmustir.
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Tohumlar1 Italya’da atilan Renaissance, Antik felsefenin ve diisiince
yapisinin yeniden ele alinip, kendine 6zgili bir diinya goriisiiniin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Antik Yunan ve Roma’ya yonelisin sayesinde, insani arayan,
insanin bu diinyadaki yerinin ne oldugunu arastiran Hiimanizm akimin1 dogurmustur.
Hiimanistler Antik Diisiinceyi ele alirken kilisenin kaliplasmis, kapali diisiincelerine

kars1 ¢ikiyorlardi.

“Katolik  kilise, tim dogal egilimleri, giinah deyip
damgalayarak ve cilecilikle nefsi koreltmeyi erdem diye ilan
ederek insan kisiligini stirekli algaltirken, hiimanistler insanin
yiiceligini ilan ediyor, aklin giicii ve yetkinlige ulasma
olasihigm goklere cikarryorlardi. Insanin yapisim saptayan
tanr1 degildi; bu yazgiyl, sonsuz olasiliklar1 kullanarak
bicimlendiren insanin ta kendisiydi. Temelde dindar olan
hiimanistler, aslinda dini diinyasallastirtyorlardi; evrenin

. . .. 21
merkezi olarak insan Tanr1’nin yerini aliyordu.”.

14. yiizyil’da, Ortagag’da sakli kalan Antik Yunan ve Roma eserleri
hiimanist sanat¢ilarin ellerinde yeniden yorumlanmaya ve aciklanmaya basladi.
Roma’da, Venedik’te ve Floransa’da ilk genel kitapliklar ve ilk edebiyat dernekleri,
ya da akademiler kuruldu. Yazarlar ve bilginler bir araya geliyor, edebiyat ve felsefe

sorunlar1 lizerinde arayislara baglamislardi.”

Ortaya cikan bu yeni diislince sistemi matbaa yolu ile daha genis
cevrelere cabuk bir sekilde yayilmaya basladi. Bu diisiince sistemi 6zellikle edebiyat
alaninda etkisini gosterdi. Antik kiiltiire hayranlik duyan isimler arasinda Francesco
Petrarca, Giovanni Boccacio ve Niccolo Machiavelli basta yer almaktadir.
Ozellikle Boccacio Antik kiiltiiriin yayilmasi ve dgrenilmesinde énemli bir yer tutar.
Boccacio’nun Homeros’tan yaptigi ceviriler biiyiik bir okuyucu kitlesine ulasmasina

neden olmustur.
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Antik Cag’a olan bu yonelis Paganizme olan ilgiyi de arttirmistir. Antik
kalintilar ve heykeller Renaissance sanat¢isinin dniinde bir 6rnek teskil ederek, sanat
eserlerinin 6l¢li ve oranlari benimsenmistir. Eserlerde pagan tanri1 ve tanricalar
konu edilmeye baslanmistir. Bunun dogal bir sonucu olarak da tiyatroda da antik
doneme bir yonelis yasanmistir. Klasik eserler yeniden ele alinmis, Onceleri
tekrarlanan eserler yerini yeni eserlere birakmistir. Bu yonelim Ingiliz tiyatrosunda
klasik kiiltiir ile ulusal Kkiiltiiriin kaynasmas1 sonucunda Ingiliz tiyatrosunun
yiikselmesine olanak saglamistir. Latin yazarlar1 Plautus, Terentius ve Senaca’nin

oyunlar1 saray ve okullarda oynantyordu.

1477°de  William Caxton’un Ingiltere’de ilk basimevini kurmast,
bilginin yayilmasin1 biiyiik dlclide kolaylastirdi. Caxton’un Fransizca’dan yaptigi
romans ve siir ¢evirileri ile Terentius ve Ovidius’un eserlerinin basilmasi halkin
ilgisini ¢ekmistir. El yazmalarindan ancak ¢ok az sayida kisi yararlanirken, Elizabath
caginda okuma yazma bilenlerin sayis1 hizla artmugtir. Ustelik egitim ve &gretim
sorunlarina 6zel bir 6nem verilmis, pedagoji bilim dalinin da temelleri atilmigtir.
Nicholas Copernicus’un astronomi alaninda goriisleri ve uzak denizlere agilan
Colombus, Vasco Da Gama, Amerigo Vespucci gibi gezginlerin bilinmedik
diinyalar, bilinmedik {ilkeler bulmasi, renaissance adaminin yalniz i¢ diinyasina

degil, iginde yasadig1 evrene de yeni boyutlar kazandirmigtir.”

Elizabeth Cagi’nin ilk yillarinda da, daha sonralar1 da, ¢evirilere biiytlik
Oonem verilmistir. Bu ¢eviriler hem sairlere hem de 6zellikle tiyatro yazarlarina bir
ornek teskil etmistir. Ornegin Thomas North’un Plutarkhos’un iinlii Yunanllarin
ve Romalilarin yasam oykiilerinden yaptig1 ¢eviri, Shakespeare’in Yunan ve Roma
tarihi ile ilgili tiim oyunlarinin kaynagi olmustur. William Painter’in, Palace of
Pleasure (Haz Saray1) adi altinda ¢esitli dillerde yaptig1 ¢eviri, Elizabeth Cag tiyatro
oyun yazarlarina, isledikleri konularmm ana hatlarin1 vermistir. John Florio,
Montaigne’in denemelerini; Arthur Golding, Ovidius’'u; George Chapman,

Homeros’u; Philomen Holland, Suetonius ve Plinius’u ¢evirdi. Ayni1 zamanda
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Ogrencilerin oynamasi i¢in Ogretmenler tarafindan Latince yazilmis olan bazi

komedyalar1 cevirdiler. **

Elizabeth c¢aginda diizyazinin bir edebiyat tiirii olarak gelismesinde
katkis1 olan bagka hiimanist yazarlar da géze ¢carpmaktadir. Thomas Wilson 1553°de
The Art Rhetoric adli eserinde, Latinceden yararlanarak dilin zenginlesmesi
iistinde durmustur. 1516 yilinda Latince olarak yazilan Thomas More’un Utopia
adli eseri en ilgi ¢ekenidir. Bu eser gergekte var olmayan bir iilkeyi anlatmaktadir.
Seyahat etmeyi seven Ingilizler bu kitaptan hoslanmislardir. Ama bu tiiriin ilk 6rnegi,
yazar1 belli olmayan Voyage of Sir John Mandeville ( Sir John Mandeville’in
Yolculugu) olmustur. Kitaptaki kahraman hacca gitmis, Istanbul’u gérmiis, Rodos’a
Kibris’a ugramis. Yolculugunu daha da ileriye gotiirerek Misir, Hindistan ve Cin’i de
gormiistiir. Kitap akil almaz maceralarla doludur. Eserde dogaiistii olaylar ve

yaratiklar yer almaktadir.:

“ The Voyage of Sir John Mandaville aklin alamayacagi
uydurmalarla doludur. Képek bash adamlar; bir tek kocaman
ayag1 olan ve gilinesten korunmak i¢in, bu tek ayagi semsiye
niyetine kullanan yamyamlar; tepeler dolusu altin kumuna
bekgilik eden karincalar; sular1 insan1 dakikasinda genglestiren
cesmeler, miknatis gibi ¢ekim kuvveti olan daglar, dev
koyunlar, ¢ok kocaman yirtic1 kuslara kars1 savasan ¢igekler ve

25
daha neler neler vardir burada..”

1554-1586 yillar1 arasinda yasamis olan Sir Philip Sidney diizyazinin
gelismesinde ve bir edebiyat tiirli olmasinda biiyiik katkilar1 olmustur. En 6nemli iki
eseri Arcadia ile Apology for Poetry’dir. Normal bir romandan daha uzun olan
Arcadia, pastoral romance diye adlandirilan tiiriin igene girmektedir. Olaylar hayal

iriiniidiir ve bir hayal {ilkesinde gecer:

* URGAN, Mina. ingiliz Edebiyat: Tarihi,s.114.
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“...Yani burada anlatilan olaylar, romanlarda oldugu gibi az
cok gergeklere uygun degil, tamamiyle hayal {iriiniidiir. Islenen
konun da dekoru pastoraldir. Yani ger¢ek kirsal yasamla ve
gercek dogayla neredeyse hicbir benzerligi bulunmayan;
Cimenlerin ve agaglarin her zaman yesil kaldigi; ¢igeklerin her
zaman actigl, yagmur ¢amurun hi¢ goériinmedigi; koyliilerin ve
cobanlarin, ekmeklerini tastan c¢ikaracaklar1 yerde, sadece
kaval calarak, dans ederek, birbirlerine asktan so6z ederek

yasadiklar1 bir hayal tilkesidir.” *°

Bu edebiyat tiirii, yani pastoral gelenek eski Yunan sairi Theocritus’un
ve Romali Vergilius’un siirlerinden kaynaklanmus italya’da Ispanya’da ve Fransa’da

yayilmis daha sonrada Ingiltere’de Arcadia adl eserle Ingiltere’de tanmmustir.

Arcadia’da, Shakespeare’in bazi komedyalarinda oldugu gibi, geng
kizlarin sevgililerinin pesinden gidebilmek i¢in erkek giysileri giymeleri, isin i¢ine
kehanetler ve sevda iksirlerinin karigmasi, 6ykiiniin anlasilmasini biisbiitiin karistirir.
Ama 6ykiinlin sonu romance’larin bittigi bir son ile sevgililerin kavusmasi ile biter.

Arcadia’nin 0ykiisii kisaca soyledir:

“Arcadia Kral’'nin iki kizina asik olan iki prens, saraya
girebilmek i¢in kadin giysileri giyerler. Bunun iizerine,
prenslerden birine, onu kiz sanan kral asik olur. Otekine de
onun bir delikanli oldugunu anlayan krali¢e tutulur. Ne var ki,
zaten karigik olan bu durum diipediiz anlatilmamis, son derece
caprasik bir y1gin olay uzadik¢a uzatilmis, biisbiitiin anlagilmaz
bir hale gelmistir. Neyse ki, her sey sonunda tatliya baglanir;

prensler ve prensesler birbirlerine kavusurlar.” .*’

*® URGAN, Mina. ingiliz Edebiyat1 Tarihi,s.120.
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1537 yilinda yazari bilinmeyen, Ravius Textor’un Latince Dialogi adli
eserinden Ingilizceye adapte edilen bu oyun Orta Cag ve yerli unsurlar1 bir arada
bulundurmaktadir. Thersites, bir mitoloji kahramani ya da bir orta Caglar sdvalyesi
gibi macera aramaya ¢ikar. Agamemnon ve Ulis’e dahi kafa tuttugunu ve Herkiil iin
kendisine oranla bir c¢ocuk oldugunu sdyleyen Thersites, biitlin taninmis
kahramanlarin, devlerin ve kral Arthur’un kafalarm1 kirmaya kararhidir. Sonra
cehenneme inecek, Seytani ve karisin1 dovecek ve oOliilerin ruhlarini diinyaya geri

getirecektir. **

Thomas Preston’un Sir Clymon and Sir Clamydes oyunu, konusunu
romance’lardan almis olup, oyunun icinde efsanevi olaylar, kahramanlar ve

sihirbazliklar igermektedir.

“... bir romanstan alinmis olup konusu, kadinlar1 yiyen bir
canavar, diinyanin cesitli yerlerinde gegen efsanevi olaylar,
Iskender ve onun gibi kahramanlar ve sihirbazlarla ilgilidir.
Biri adindan da anlasilacagi gibi vice karakterine yaklasan
Subtle Shift, digeri de biiyiicii Bryan Sance Foy’dur... Bryan,
canavarlt Oldiiren ve bu ylizden Danimarka Prensesi ile
evlenmeyi hak etmis olan Clamydes’i biiyliyle uyutur, onun
yerine gecip prensesle evlenmek i¢in Clamydes’in elbiselerini
giyer, onun kalkanin1 ve canavarin kesilmis basini alarak
saraya gelir. Ancak orada, daha Once biiyiili uykudan

uyandrilmis olan Clamydes ile karsilagir..” *

1554-1604 yillarinda yasayan ve diiz yazilarinin yaninda oyunlar ile
tinlenen John Lyly, yazmis oldugu Eupheus, The Anatomy of wit ve Eupheus and

his England adli iki eseri romance diye adlandirilir. Lyly’nin iiniiniin nedeni

28 UZMEN, Engin. Plautus ve Terentius’un Shakespeare Oncesi ve Shakespeare’in Komedileri
Uzerindeki Etkileri. Ankara Uni. D.T.C.F. Yaynlari, say1:186, Ankara, s.58.

¥ UZMEN, Engin. Plautus ve Terentius’un Shakespeare Oncesi ve Shakespeare’in Komedileri
Uzerindeki Etkileri. S.60.
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Euphusim denilen {islubun Eupheus adli kitaptan tiiremesidir. Euphuism, Lyly’in
uydurdugu bir tslup olup, XVI. Yiizyilin sonunda bir moda haline gelerek iist

tabakadaki insanlara kadar ulagmustir.

“ Euphuism’in 0Ozellikleri sunlardir: ¢ogu mitolojiden ya da
doga bilgisinden alinan en acayip, en akil dis1 benzetmeleri ve
egretilemeleri yapmak; gercekte ayni anlama gelen sozciikleri,
ayni tlimcede ard arda siralamak; antitezler, yani birbirine
karsit diistinceleri yazmak; sozciiklerin degisik anlamlariyla
oynamak; vb. dilizyaziy1 zenginlestirmek ve siir diline
yaklastirmak amaciyla, akla gelen her careye basvurmak. Ne
yaziktir ki, Elizabeth Cag1 yazarlar1 uzun siire kurtulamadilar
bu yapmacik {slubun etkisinden. Shakespeare bile ilk

oyunlarinda euphuism’e kapilir zaman zaman.” *°

Lyly’nin 1584’de oynanan oyunu Sapho and Phao’ da mitolojik bir tanr1
olan ask tanrigasit Veniis oyunda yer alir. Prenses Sapho yoksul sandalci Phao’ya
asik olur. Ne wvar ki, bir prensesin yoksul bir yurttasi sevmesi yakisik
almayacagindan, dogalistlii giicler harekete gecer; Ask tanricasi Veniis, prensesin
yoksul sandalciya olan tutkusunu dakikasinda yok eder. 1591°de oynanan Edymion,
the Man in the Moon’un (Aydaki Adam Endymion) konusunu Yunan mitolojisinin

en giizel efsanelerinin birinden almistir.

“...Romantik ¢agda Keats uzun bir siir yazarak, bu efsanenin
siirsel olanaklarindan yararlanmistir. Oysa Lyly, Kralige
Elizabeth ile Earl of Leicester’in iliskisinin bir alegorisine
doniistiiriir bu giizel efsaneyi. Bilindigi gibi kralige hig
evlenmedigi i¢in bakireleri koruyan ay tanricasi Diana ya da
ayni1 tanricanin bir bagka adi olan Cynthia ile 6zdeslestirilmisti
her zaman. Endymion ise, bu tanrigayr diislerinde goriip ona

tutulan yakisikli cobandir. Lyly’nin oyununda, Earl of

" URGAN, Mina. ingiliz Edebiyat1 Tarihi,ss.124-125
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Leicester’i temsil eden Endymion, Iskocya kraligesi Mary
Stuart’t temsil eden Tellus’u birakip Cynthia’ya yani
Elizabeth’e umutsuzca bir tutkuyla baglanir. Tellus ise, Dispas
adli1 bir biiyiicliyle isbirligi yaparak, Endymion’u kirk yil
stirecek olan bir uykuya yatirir. Ama Cynthia, uyuyan

Endymion’u éperek bu bityiiyii bozar.” .*!

Lyly’nin 1592°de yayimladig1 Midas da konusunu Yunan mitolojisinden
alir. Bu oyunda akilsiz Midas, Kralice Elizabeth’in baslica diismani Ispanya krali
Philip’i temsil eder

1558-1597 yillar1 arasinda yasayan ve ¢ok geng yasta dlen George Pele,
konusunu Yunan mitolojisinden alan ve pastoral bir dekor iginde gecen The
Arraignment of Paris’i (Paris’in Yargilanmasi) yazmis ve bu oyun 1584°de Kralice
Elizabeth’in huzurunda oynanmistir. Oyunda birbirlerinden giizel {i¢ tanrica, geng
¢oban Paris’in karsisina ¢ikar ve eline tutusturduklart altin elmayi aralarinda en giizel
bulduguna vermesini isterler. Paris’de elmay1 Ask Tanricas1 Veniis’e verir. Bunun
tizerine Oteki iki tanrica, Paris’i yargilar, tarafsiz davranmamakla suglarlar onu.

Hakem segilen Ay Tanricasi Diana’da, altin elmayi Eliza adl bir su perisine verir. >

Peele’in 1593 de yazdigi masalimsi bir oyun olan ve i¢inde sihirli
giiclerin barindigi The Old Wives Tale, romance’lar1 taglamak amaci ile

yazilmstir.

“Madge adli bir kocakari, ormanda yolunu yitiren {i¢ genci
evinde konuk eder ve hos vakit gecirmeleri i¢in onlara bir
masal anlatir. Ne var ki, kocakar1 konusmaya basladiktan biraz
sonra anlattig1 kisiler sahneye ¢ikiverir ve teknik acidan ilging
bir bulusla, Madge’nin masali bir oyuna doniigiir bdylece.
Romance’lar taglamak amaci giiden The Old Wives Tale’de

Delia adl1 geng bir kiz, Sacropant adinda bir sihirbaz tarafindan

3! URGAN, Mina. ingiliz Edebiyat1 Tarihi,s.198.
2 URGAN, Mina. ingiliz Edebiyat1 Tarihi,s.199.
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kagirilir. Kizin iki erkek kardesi, onu ararken bu sihirbazin
eline diiserler. Bir¢ok seriivenden sonra, yigit bir sovalye, bir

hayaletin yardimindan da yararlanarak, herkesi kurtarir” **

Robert Grene’in The Honourable History of Friar Bacon and Friar
Bungay (Papaz Bacon ile Papaz Bungay’in Saygideger Oykiisii) adli eseri 1594
yilinda oynanmistir. Bu komedyanin bas kisileri, XIII. Yiizyilda gercekten yasamis
olan Roger Bacon ile Thomas Bungay’di. Bacon, biiyiicii olmak ve konusabilen
piringten bir bas yapmakla suglanip, hapse diigmiistii. Bungay ise, sihirbaz oldugu
sOylenen bir dinbilimciydi. Grene, Bacon ile Bungay’in dogaiistii yeteneklerini
giilmece agisinda oyununda yer vermistir. Ornegin Bacon, Bungay’mn da yardimiyla
sihirli bir bas yapar. Ama Bacon bir ay i¢inde konusacak olan bu piringten basin ilk
sOzlerini duymazsa, bas sonsuza degin susacaktir. Bacon bekledikten sonra uykuya
yenik diiserek nobeti yardimcisina devreder. Piring bir miiddet sonra konusur ve
zaman var der. Yardimcist bu anlamsiz gelen sozciikler i¢in efendisini kaldirmay1
anlamsiz bulur. Bas bir miiddet sonra zamani vardi der, en sonunda da zaman gegti

diyerek yere diiser ve pargalanir. **

1557-1595 yillarinda yasayan Thomas Kyd’in yazmis oldugu The
Spanish Tragedy oyununun konusu Ispanya ve Portekizde geger. Bu oyunda

dogaiistii bir motif olarak, 6ldiiriilen adamin hayaleti koro gorevi gérmektedir.

“Blank verse ile yazilan, belki1592°de, belki de daha Once
sahneye konulan, 1594’te de yayimlanan The Spanish
Tragedy, adindan da anlasilacag: gibi, Ispanya’da, kismen de
Portekiz’de geger. Bu oyun Seneca’nin damgasini ¢ok belirgin
bir bigimde tasir. O kadar ki, Thomas Nashe, Kyd’in onu
sOmiire  sOmiire  Seneca’nin  damarlarinda artitk  kan
birakmadigini  sdyler alay ederek. Oldiiriilen bir adamm
hayaletinin koro gorevini gordiigii The Spanish Tragedy’de

kanli bir 6¢ alma Oykiisii anlatilir... Shakespeare’in Hamlet’in

3 URGAN, Mina. ingiliz Edebiyat1 Tarihi,s.201.
** URGAN, Mina. ingiliz Edebiyat1 Tarihi,s.201.
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de oldugu gibi kiiciik bir temsil diizenler ve Horatio’nun

katillerini cezalandirir...”™

Tragedya yazar1 Marlowe, Latin yazar Ovidius’tan yararlanarak yapmis
oldugu ceviri ve siirleri vardir. Ozellikle Konusunu mitolojiden alan ve bir geviri
olan {Unlii siiri Hero and Leander’dir. Bu siirde Mitolojik tanri-tanricalar yerini

almustir:

“Canakkale Bogazi’nin biri bir kiyisinda, otekisi karsi kiyida
oturan Hero ve Leander, Veniis’iin o6len sevgilisi Adoni
onuruna verilen bir sélende tanisip birbirlerine asik olurlar.
Leander kizi bastan c¢ikarmak i¢in diller doker; bekaretin
kizlara ne denli zararli oldugunu anlatir... Hero’nun
cekiciliginden ¢ok, Leander’in ¢ekiciligini vurgular. Kizin
giizelliginden ¢ok, oglanin kadinsit giizelligi iizerinde durur...
Hatta deniz tanris1 Neptiin de, Leander’s kiz sanip ona
sarkintilik edince; delikanli (yaniliyorsunuz; ben kadin degilim

)der 9 36

Marlowe’un The Tragical History of Doctor Faustus tragedyasinda
dogaiistii bir gilic olarak seytan, biiyii-biiyiiciilik yerini alirken, ayni zamanda

mitolojik birer kahraman olan Paris ve Helena’da oyunun i¢inde islenir:

“...Cinkii insanligin smirlari1  asarak, hicbir insanin
o0grenemeyecegi seyleri bilen, 6rnegin oliileri diriltebilen ya da
istedigi. kisileri sonsuza degin yasatabilen insaniistii biri
olmaktir asil amaci. Bu amaci gergeklestirebilmek igin,
Hiristiyan ~ dininin  yasakladigi  biiylilere  yonelir  ve
Hephistophilis adli seytan1 ¢agirir. Mephistophilisi, Faustus’un
karsisina ilk ¢iktig1 sirada korkung bir ejder kiligindadir...

Faustus bir aydin olarak meraklarin1 doyuran ya da sanat ve

% URGAN, Mina. ingiliz Edebiyat1 Tarihi,s.203.
3¢ URGAN, Mina. ingiliz Edebiyat1 Tarihi,s.205.
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giizellige oOzlemini gideren seyler ister mephistophilis’ten.
Omnegin ~ Yedi  Oliimciil  Giinah’mn  karsisina  ¢ikip
konugmalarini, Homeros’un kendi sesiyle ona siirlerini
okumasini ya da Troya’li Helena’nin onun sevgilisi olmasini
ister. Helena’y1 ilk gordiiglinde, onun giizelligi karsisinda
kendinden geger... Gerg¢i Helena onun sevgilisi olur ama, bu
bile faustus’a huzur vermez. Hi¢ yanindan ayrilmayan lyi
Melegi ile Kotii Melegi, onun ruhuna egemen olabilmek igin
stirekli catisirlar... Doktor Faustus’un en giizel yeri, saatin
gecenin  on ikisini ¢almasini, Mephistophilis ile Oteki
seytanlarin onu alip cehenneme gdtiirmelerini bekledigi son

3
sahnedir.” ¥’

1.2. SHAKESPEARE’IN OYUNLARINDA DOGAUSTU MOTIFLER

Shakespeare’in diger oyunlarindaki degaiistii motiflere gegmeden once
Shakespeare’i hazirlayan ve olgunlastiran Elizabeth doneminin toplumsal ve siyasi

yapisina bakalim

Ingiltere tarihinde Elizabeth dénemi 1558 ile 1603 yillarm
kapsamaktadir. Kralice Elizabeth ddneminde Ingiltere Avrupamin sayili
devletlerinden biri olmustur. Ingiltere’de Elizabeth devri, sanatin biiyiik gelismelere
ugradigi bir donemi de kapsamaktadir. Shakespeare o devirde yetismis, klasik
Ingiliz tiyatrosunu kurmustur. Elizabeth doneminde Avrupa’ya siirgiine gonderilen
Protestanlar geri cagrilmis, din reformu yeniden ele almmus, Ingiltere Kilisesi
yeniden kurulmustur. 1. Elizabeth iilkesini Ispanyol etkisinden ve Fransiz din
savaslarindan uzak tutabilmistir. Bu donem, Ingiliz tarihinin her alanda parlak
devridir. Denizlere hakim olmus ve deniz asirt bir imparatorluk halini almistir.
Ingiltere’de servet ve varligm artmasi, siislii elbiselerin giyilmesi bu devirde
baslamistir. Okul kapilarinin her kesime acgilmasi ile Ogretim yayginlastirilmas,

seyahatler ve icatlar bilgiyi oldugu kadar hayal etme giiclinii de gelistirmistir. Milli

7 URGAN, Mina. ingiliz Edebiyat1 Tarihi, ss. 214-216.
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hislerin 6n plana ¢ikmasi ve giizel sanatlar dahil olmak iizere her alanda bir hiirriyet

havasinin esmesi bu donemin 6zellikleridir.

Doénemin ilk yarisinda baglayan din miicadelesi, Papa’dan, yani {ilke dis1
bir giicten kurtulmayr amagladigi igin milli bir sorun halini almistir. Ingiliz
kilisesinin kesin zaferi, diger taraftan askeri basarilar, Drake’in diinya seferi ve
kesifleri, Ingilizlere milli bir gurur verdi. Dogal olarak da bu basarilarim

edebiyatlarinda da islemeden duramadilar.™

On altinc1 yiizy1ll Ingiltere’sinde gecerli olan diisiince, yonetim
anlayisinin kralda toplanip, ulus devlet anlayisinin ortaya ¢ikmasi ve dinin etkisini

yitirilmesi olarak belirleyebiliriz

“Kralm laik yonetimin bast ve iilkenin mutlak hakimi oldugu artik
kesinlikle kabul edilmektedir. On altinci yilizyil insani igin kral
siyasetin bagidir. Ciinkii kral yeryliziinlin temsilcisidir. Bu ylizyilin
ikinci ¢eyreginde VIII: Henry’inin baslattigi ve kral ile kilise
arasinda gecen egemenlik kavgasi, yiizyilin ortasma gelindiginde
Ingiliz Kralmin lehine sonuclanmustir. Papa’nin  Huristiyan
diinyasinin lideri oldugu goriisii Anglikan din adamlari tarafindan
reddedilmektedir. Ayni inangta olan tiim uluslarin tek bir kisiye
baglanmalarimin sakincalar1 ortaya ¢ikmustir, din birligi dlgiisiiniin
yerini dil birligi ve toprak biitlinliigii {ilkiisii almaya baslamistir. Bu
iilkiiye tek bir kisinin Onderliginde ulasilacagimnin anlasilmasi,
soylulara bir daha toparlanamayacaklar1 bir darbe indirmis ve
giiclerinin ~ biiyilk bir bdliimiinii  krala vermek zorunda

kalmislardir.”*’

38 VAHIT, Turan. ingiliz Edebiyatina Toplu Bir Bakis, Dogan Kardes Yay., Ist., 1952, 5.32.

3 SHAKESPEARE , William., Richard IL., (Cev:Hamit Caliskan) Yap1 Kredi Yay., ist., 1994, s.6.
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Boylece devlet dis baskilardan kurtulmus, bagimsiz bir kurum olarak
varhigin1 ortaya koymustur. Tanr1 en {istiin glic olarak belirtilmis, Tanrinin

yeryliziindeki temsilcisi de Kral olmustur.

Tanr tarafindan olusturulan diizene insanlarin boyun egmeleri gerektigi
savunulmaktadir. Giigslizin karsisinda olan bu diizen, bir zincirin halkalarina
benzetilmis, halkalarin parcalanmasiyla sistemin bozulacagr ifade edilmistir.
Kisilerin toplumdaki yerlerini degistirmelerini diisiinmeleri bir glinah sayilmistir.
Yasalart eger kral ¢ignerse durum farklilik gosterir. Tanrinin elgisi olarak goriilen
kral’in suglanmasi olanaksizdir. Din agirlikli goriislerin ortaya ¢ikmasi, Ortacagi ve
Ronesans1 yasayan Ingiltere icinde iilkenin diizenini korumak icin insanlarda Tanr
korkusu yaratmak olmasindandir. Yine bu donemlerde yazilan eserlerdeki ic
savaslar, isyanlar, huzursuzluklarin gii¢lii bir kral tarafindan sona erdirilmesi ile hep

tanriya baglanmasi géze carpmaktadir.

Elizabeth c¢ag1 tiyatrosu basarisini tarihsel ve ekonomik kosullarin
yarattig1 kiiltiir zenginligine, ulusal birlik ve biitiinliige bor¢luydu. Boyle bir ortamda
halk geleneginin canlilig1 ve gercekligi Ronesans’in evrensel degerleriyle kaynasarak
yepyeni ulusal sanat bicimleri yaratmisti. Ronesans’in Elizabeth ¢agi tiyatrosuna
kazandirdig1 bireysel yasanti duyarligini oyun yazarlar1 séz sanatina dayanan yogun
bir anlatimla dile getiriyordu. Saray ve halkin destegi tiyatrolart baslangicta
puritanlarin saldirilarindan koruyabiliyordu. Saray nasil ulusal yasayisin odak
noktasiysa, tiyatrolarda bu yasayisin gercek bir aynasiydi. Elizabeth ¢agi tiyatrosunu
etkileyen olaylardan biri de on altinct ve on yedinci ylizyillar arasindaki diizen
degisimidir. Bu diizen degisimini Londra’nin ayaktakimlari, seriiven diiskiinii
kisilerin meydana getirdigi kaliplasmis kurallara ve diizene aykir1 yagamalaridir. Bu
cevreler kendilerini kurulu diizenin yasalarina bagli saymadiklart i¢in, toplumsal
yapidaki degismeleri ¢ok daha korkusuzca gorebiliyorlardi. Elizabeth ¢ag1
tiyatrosunun baglangigtaki parlak doneminde, oyun yazarlarinin bu ¢evrelerle yakin
iliskiler kurmus olmalari, tiyatronun zengin ve somut bir yasant1 kaynagi bulmasini

saglamstir.
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Ingiltere’de Ronesans hareketi 6teki iilkelere gore daha ge¢ baslamis ve
kisa siirmiistir. Ama gerek yazar gerekse eserlerin niteligi acisindan Ingiliz
Edebiyat’nin altin ¢agidir. Ingiltere’de Ronesans’m cikisi Italya’daki gibi agir ve
dengeli bir hazirlik siirecinden sonra olmadi. Toplumsal sarsinti, ¢oziilme ortami,
smif farkliliklarinin keskinlesmesi, dinsel akimlar ile diinya goriigiiniin degismesi
gibi toplumla ilgili degisimler yasandi. Hiimanizma akimi bu dénemde ortaya ¢ikti.
Bilimler ile bilimsel diinya goriisiiniin ortaya ¢ikmasi, matbaanin kurulmasi ile okur-
yazar oraninin artmasi ile 6grenme istegi cogaldi. Felsefe alaninda Yeni-Platonculuk
ile diinyevi gerceklik yan yana gelisti. Edebiyat dilinin islenmesi ve

kusursuzlastirilmasi i¢in ¢alisilirken, giinliik dil ve halk edebiyatina yonelindi.

Cagdas Ingilizce bu dénem iginde dogdu. Ingiliz Rénesans’1, italyan
edebiyatindan yapilan ceviriler ile basladi. Ingiliz hiimanizminin ilk biiyiik yapiti
sayillan Thomas More’un “Utopia” s1 bu doneme rastlar. Elizabeth doneminde en
basarili siir tlirii ise lirik tarzda yazilan siirdir. Sir Philip Sidney ve Edmund
Spenser siir alaninda iki onemli yazardir. Sidney siirin egitici yanini savunurken
aynt zamanda zevk vermesini de istiyordu. Spenser’in yapitlar1 donemin ince,
melodik ve yumusak iislubunun en parlak ornekleriydi. Konularini Ingiltere ve
Ingiliz tarihinden almustir. Din, siyaset ve sanat hakkindaki fikirlerini Kralice
Elizabeth’i 6verek, ahenkli ve imgelerle anlatmustir. Ingiltere Ronesanssinda tiyatro
gelisimi gesitli arastirmacilar tarafindan farkli asamalar altinda incelenir. Tiyatro

arastirmacisi Aziz Calislar bu konu hakkindaki saptamasi soyledir:

“Birinci Evre: Bu evrede her seyin degisebilecegine ve talihin
donebilecegi diisiincesine kayitsiz kalan insanin tragedyasi ve
catismalar ele alinmustir.

Ikinci Evre: Marlowe ile birlikte burjuvalasma siirecinin
kendini duyurmaya baslamasiyla gercek celiskileri barindirin
tragedyalarin ¢iktig1 evredir. Bu evrede paranin giicliniin
topluma egemen olmasi, karsit degerlerin sorgulanmasi,

karamsarlik ve kuskuculugun bas gostermesi ile elistiri
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duygusu goze ¢arpar. Shakespeare’in olgunlugu bu evre icinde

yer alir.”*

Elizabeth ¢aginda, tiyatronun bir halk sanati oldugunu, sadece bir gecis
donemi degil ayn1 zamanda toplumsal yasayisin ¢esitliligini yansittigini goriiriiz. Bu
yasant1 zenginligi belli bir 6l¢lide deniz asir1 ticarette ve endiistrideki gelismenin bir
sonucu oldugu kadar, bir 6lclide de ortacag ekonomik iliskilerinin getirdigi kiiltiir

zenginligidir.

Ingiltere’ deki burjuvalasma siireci, dolayli da olsa sanat hayatim etkisi
altina almis, ulusal duyarlifin ve begeninin ugradigi degisim roman gibi yeni bir
sanat tlirliniin 6nemini artirmig, insanin yasant1 zenginligini en ince ayrintilari ile dile

getirmeye daha elverigli bir anlatim araci yapmustir.

Kapitalizm Oncesi bir gecis doneminde ortaya ¢ikan Shakespeare ele
aldig1 sorunlar bakimindan yeni bir ¢cagin habercisi olmakla birlikte, diinya goriisii
bakimindan ortagaglarin bir uzantist sayilabilir. Aiskhylos’un Atina’sinda,
Shakespeare’in Londra’sinda da insanlarin davranislari insaniistii bir giiciin, ya da
giiclerin denetimi altindadir. Bu insaniistii giiclerin s6z konusu ddnemlerin
oyunlarinda somut olarak sahneye ciktiklari bile goriiliir. Insanoglu bu dénemde

dogal olaylar1 birtakim simgelerle agiklamaktadir.

Orta tabakanin 6nem kazanmasi ve tiyatro seyircilerini meydana getiren
toplulugun boliiniip pargalanmasi tiyatro sanatinin gerilemesine, insanlarin o6zel
yasantilarin ele alan roman tilirliniin gelismesine yol agmistir. Romanin kokleri,
kosuk dili ile yazilmis ortagag romans’larina kadar gider. Roman orta tabakanin
olgunluga erismesiyle baslayan karmasik yasam diizenini biitliin ayrintilar1 ile dile
getirmeye en uygun tiirdiir. Deneme, mektup, ani, tarih, yolculuk yazilarindan dinsel

ve devrimci bildirilere kadar her tiirlii yazi ¢esidinin 6zelliklerinden yararlanir.

40 CALISLAR, Aziz. Tiyatro Ansiklopedisi, TC. Kiiltir Bak. Yay. Ankara,1959, 5.191
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Gerek klasik Yunan diinyasinda, gerekse daha sonraki Hiristiyan Avrupa
toplumunda insan yasayis1 belli bir tanrisal diizenin yasalarina uyuyordu. Boyle bir
diizende bugiinkii anlamda kuskuya yer olmadig1 gibi, dogal olaylarin akil yoluyla
aciklanmasi da s6z konusu degildi. Insanlarin davranislar belli kurallara ve kaliplara
gore yargilanabiliyordu. Akil cagi ile birlikte gercekligin bir yOntem olarak
uygulanmasi bilimsel diisiince ile gerceklesmistir. Artik tarihsel kosullar ve
toplumsal yap1 degigmistir. Buna bagl olarak ta insanin taklit etme, gercekleri ortaya
koymakta yeni yontem arayisina gotiirmiistiir. Akil ¢agi ile baslayan bilimsel diizenin
karmagikligi, biitlinliikten yoksun bin karmagikliktir. Kapitalist diizenin yasalarina

uyan iiretim iliskileri sanat ve kiiltiir gibi olgular1 da etkilemekteydi.

Elizabeth ¢aginin oyun yazarlari ve Shakespeare degisik toplum
katmanlarinin meydana getirdigi bir seyirci toplulugu ve kiiltiri ile i¢ ice
yasamaktaydilar. Bu kiiltiir masallar, tiirkiiler, kahramanlik destanlari, dinsel
efsaneler gibi sozlii edebiyata dayanmaktaydi. Bu doénemdeki oyunlar gittikce
zenginlesen toplumdaki insanlarin hayata bagliligin1 ve akillarina olan giivenlerini
yansitir. Bu donemde yapilan savaglar kazanilmakta ve yeni somiirgeler elde
edilmektedir. Disaridan gelen zenginlik ve ticaret ortakliklarinin gelismesi ulusal
bilinci pekistirmis ve yurtseverlik duygusunu kamcilamistir. Bu doneme denk gelen
oyunlarda yalin bir goriis ve uzak, bilinmeyen iilkelere kars1 sonmeyen bir 6zlem
goriilmektedir. Oyun kahramanlarmin kisiliklerinde bir kararsizlik goziikkmez..
Duygular, tutkular, iilkiileri abartilmis bu insanlarin kan dokmekten, korkung
seriivenlere atilmaktan, iilkeler ele gegirmekten ¢ekinmedikleri halde, ¢ocuksu bir
yaradiliglar1 vardir. Giristikleri eylemleri sorumlulugunu yiiklenmeyen, hayat

karsisinda kili kirk yarmayan, derinlikten yoksun, ama saglikli ve atilgan kisilerdir.

Bu donemde tarihsel oyunlarin da biiyiik 6nem kazandigin1 ve halkin
ulusal bilincini olgunlastirdigini gérmekteyiz. Ayrica, Ortagag’daki geleneksel
Ingiliz Tiyatrosu’nun tdreci dinsel oyunlarindan tarihsel olaylara gegisi ve bu geciste
kisilere ders alinacak oOrnekler gosteren tarihsel oyunlara gegmek biiylik bir
kolaylikti. Elizabeth ¢agi tiyatrosunda romantik oyunlar da biiyiik ilgi gérmekteydi.
Lyly, Pele ve Greene gibi yazarlar gergek¢i ve renkli 6gelerle halkin duyarliligini
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zenginlestiriyordu. Bu yazarlar Ronesans ve Hiimanizma degerleriyle tiyatro
seyircisi arasinda bir koprii kurarak Shakespeare’in ilk oyunlar1 i¢in bir ortam

hazirlamuglardir.*!

Elizabeth doneminin birinci boliimii hiimanist degerlerin halk gelenegi
ile karismasindan dolay1 Ingiliz edebiyatinin bir déniim noktas1 olmustur. Universite
ve saray c¢evresinin egitim gérmiis kesimi ile halk duyarliliginin karisimi ulusal bir
edebiyatin ortaya ¢ikmasana neden olmustur. Sarayin ulusal biitiinligi saglamak
amaci ile derebeylerine karsi giristigi savasta orta tabakayla ortakli§i saray
cevresinde yeni bir soylu smifi dogurmustur. Bu burjuvalagsma siirecini ilk goéren
Marlowe olmustur. Oyunlarinda tanr1 tanimazlhigin yarattigi bosluk karsisinda
kahramanlari, diinyanin zenginliklerine saldirirken, bir yandan da bu zenginliklerin
ve giizelliklerin gegici olusunun bilinci ile karamsarliga kapilmaktadirlar.
Kahramanlar once tanriy1 yok sayarak kendi tanriliklarini ilan ederler, sonra da

6limlii olduklarini hatirlayarak bu ¢eliskinin tragedyasini yasarlar.

Ikinci donem ise, Ingiliz tiyatrosunun en parlak 6rnekleri ile doludur.
Karsit degerler sorguya cekilir. Kuskucu ve karamsar bir ¢ag vardir artik. Bu donem
Shakespeare’in en olgun Ornekler verdigi ana denk gelir. On altinct yilizyilin
kiriklig1, pismanlik, mutsuzluk, alaycilik ve biitiin olumlu degerlere kars1 acimasiz
bir elestiri vardir. Bu geleneksel ortagag degerlerini yikan seyin tek nedeni ise

kapitalist diizenin getirdigi ¢elismelerin hayata yansimasidir.

Shakespeare’in en Onemli o0zelligi, Elizabeth ddnemi tiyatrosunu
Ingiltere’nin altin ¢ag1 yaptign kadar, diinya tiyatro tarihinin de en Onemli
donemlerinden biri kilan biitiin 6zelliklerini yapitlarinda gorebilmekteyiz. Kendi
caginin toplumsal-kiiltiire]l miras temeli iizerinde Ronesans hiimanist diisiince
dogrultusunda eserler vermis ve bunlarin bir sonucu olarak ta ¢cok yonlii bir anlatim
bicimine ulagmustir.

“...Bu donemin baslica 6zelliklerinden olmak {izere, ortacag ve halk

tiyatrosu Ozelliklerini tasiyan kapali oyun bigimi, Shakespeare’in

* CAPAN, Cevat. Degisen Tiyatro. Adam Yay., Ist., 1982, 5.26.
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oyunlarinda birlikte varoldugu gibi; gercek tragedya ve komedyanin
birbirini biitlinleyici bir 6zellik gostermesi, gerekse oyun dili olarak
hem kosuk hem de diizyazinin i¢ ige kullanilmasi, Shakespeare’in
cok yonlii ve ¢ok zengin bir anlatimi gerceklestirebilmesine bir
olanak saglamis. Teyetral olan ile dramatik olan, Shakspeare
oyunlarinda uyumlu bir biitiinliikk i¢inde olmustur. Toplumsal bir
kurum olarak tiyatronun, 6zellikle de toplumsal bilinci yogunlagtiran
tarih oyunlarinin 6nem kazanarak, ulusal yasayisin merkezi olan
Saray ile biitiinlesmesi yani sira, halk geleneginin canliliginin ve
gergekeiliginin - Ronesans’in  evrensel degerleriyle kaynasmast
sonucu, yepyeni bir ulusal tiyatro bigiminin yaratilisi,
Shakespeare’in oyunlarinda biitliniiyle yansimasmi bulmustur. Bu
yeni bi¢imin getirdigi ve yasanti zenginliginin anlatimina olanak
saglayan ¢ok katli oyun yapisimin kurulmasi, Shakespeare’in
oyunlarindaki biitiinliigli pekistiren baslica 6zellik olarak yer
almigtir. Toplumsal degerlerin, koro yerine, oyun kahramanlarmin
karsit1 ya da tamamlayicisi kisi tarafindan temsil edilisi, oyunlardaki
birey-toplum dengesinin kurulmasina yol a¢mis; kisilerin ¢ok yonli
karmagik bireysel yapist gerek komedya, gerek tragedya yapisinin

¢ok boyutlu hale getirmesine yol agmustir’™*

Shakespeare’in oyunlarina genel bir gozle baktigimizda konular
isleyisinde malzeme kullanimiin zenginligini gorebiliriz. Oyunlarinda insanlarin
yaninda hayaletler, cinler, perilerin varligini1 da goriiriiz. Bu dogaiistii giicler oyunun
dramatik yapisinda, oyunun ilerlemesinde ve isleyisinde Onemli yer tutar.
Oyunlarindaki diizenin saglanmasinda insanlarin disindaki dogaiistii giicler de yerini

alir.

Oyunun bagladig1 nokta diizenin, dengenin, yargilarin bozuldugu bir
baslangictir. Bu bozulmusluk sadece bir kisiyi etkileyen bir yapida degil, o yapidaki
tim deger ve olaylar1 etkilemektedir. Oyunlarin sonunda adalet yerini bulur ve
diizensizlik yerini diizene terk eder, diizensizligi yaratan veya yaratanlar bir sekilde

cezalandirilir.

2 Erisim:12.05.2005,www.tiyatronline.com/aportrell.htm+shakespeare
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Shakespeare’in 1593 yayimlanan Veniis and Adonis adli siiri zamanin
modasi olan ve erotiklik igeren bir eserdir. Konusunu Yunan mitolojisinden almustir:
“... Yunan mitolojisinden kaynaklan konu, Ask Tanrigast Veniis’iin
yakisikli gen¢ Adonis’e tutkusunu ele alir. Adonis, Veniis’lin onu bastan
cikarmak i¢in bagvurdugu tiim ¢abalara karsi koyar ve sononda bir yaban

domuzunun saldirisina ugrayip oliir.”

Bu tarihten bir y1l sonra konusunu Roma efsanelerinden alan The Rape
of Lucrece yayimlanmistir. Konusu kisaca soyledir; Tarquinius’un erdemiyle {inlii
Lucrece’e nasil tutuldugunu; onu elde edemeyince, 1rzina nasil zorla gegtigini; geng
kadinin, basina gelen felaketi babasina ve kocasina bildirdikten sonra, kendini nasil

6ldiirdiigini anlatir. **

Shakespeare’in  The Comedy of Errors oyunu Plautus’un
Menaechmi’sinin bir uyarlamasidir. Oyunda kisilerni kendileri ya da soyledikleri
degil, baslarina gelen olaylar, bulunduklar1 durumlar giildiirii 6gesi tasir. Ayrica bu
oyunda Ikiz Antipholus’larla ikiz Dromio’lar daha bebekken bir firtina sonucu
birbirlirinden ayr1 diigerler. Cesitli seriiven ve yanligliklarin sonunda birbirlerine
kavusurlar.

Shakespeare’in oyunlarinda doga ve deogaiistii olgular onemli bir yer
tutar. Oyunlarda doga bir insan gibi kisilestirilmis 6fkelenmekte, cezalandirmakta ya
da iyilik yapmaktadir. Macbeth oyununda kizgin bir doga ile karsilasiriz Oyunun
ikinci perdesinde gok giirlemekte diinyayr utancindan kararttigir betimlenmektedir.
Kral Lear oyununda ise doga Lear’in ic diinyasin1 simgeler. Kral Lear giicli bir
pozisyondan gii¢siiz bir duruma ge¢mis ve yasadigi olaylar onu ¢ildirma noktasina
getirmistir. Icinde yasadigi bu durum disariya firtina ile yansitilmistir. On iKinci
Gece oyununda ise sik sik romaslarda karsilastigimiz firtina ile birlikte gelisen ve

kardeslerin birbirlerinden ayr1 diisme motifini goriiriiz. Nasil Hosunuza Giderse

# URGAN, Mina. ingiliz Edebiyat1 Tarihi, s. 226.
* URGAN, Mina. ingiliz Edebiyat1 Tarihi, s. 226.
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oyununda ise, oyunun konusu Arden ormaninda, pastoral siirlere 6zgii bir doga
cennetinde gecer. Orlando agabeyinin haksizligina ugramis ve saraydan
uzaklastirilmistir. Oyunun sonunda ise kotli kardesler tam tersine iyilik melegi gibi
davranirlar ve mutlu sona ulasilir. Iyi Biten Her Sey Iyidir oyununda Helana
mucizevi ilaglar yaratan bilgili bir kadindir. Fransa Kralini bir tek sartla, caninin
istedigi kisiyle evlenebilmek i¢in iyilestirir. Macbeth oyununda cadilar bilingaltinin
bir simgesi durumundadir. Macbeth’in kétii tarafini betimlerler. Oyundaki dogaiistii
olarak nitelendirdigimiz hayalet, sadece Macbeth tarafindan goriiliir. Macbeth’in i¢
diinyasindaki catigmalar1 dile getirir. Hamlet oyunundaki hayalet ise olaylar
dizisinin baglangicini yapar. Haince o6ldiirtiliisiinden dolay1 rahatsizdir ve Hamlet’in

vicdani konumunda yer alir

Bir Yaz Gecesi Riiyas1 adli oyunda Shakespeare’in diger romantik
komedyalarinda gordiigiimiiz tiirlii zorluklarin asilmasi ile evlilik ile sonug¢lanan
mutlu son ile karsilasiriz. Geng asiklar arasinda yanlis anlasilmalar ve Puck’in isin

icine girmesi ile karmakarisik olan bir iligkiler i¢ine gireriz.

Shakespeare Bu oyunu yazarken, bir tek kaynaga degil, Chaucer’in The
Knight’s Tale’1, Plutarkhos’un Theseus’un yasami, Ovidius’un
Metamorphoses’i, Huon de Bordeaux’nun Oberon’un Oykiisii gibi, degisik
kaynaklara bagvurup yeni bir bilesim yapti. Bdylece oyunda, eski ¢ag Yunan
Oykileriyle  ortacag  masallariin  birlestigini;,  Yunan  mitologyasinin
kahramanlarindan Theseus ve Amazonlar Kralicesi Hippolyta’nin diigiiniine,
ortacag perilerinin konuk edildigini goriiriiz. Oyunda {i¢ ayr1 konu ve ayr tiirde insan
grubu ile karsilasiriz. Birinci grup, Atina’li ¢iftlerden, yani Hermia ve Lysander ile
Helena ve Demetrius’den ve Thesus ile Hippolyta ciftinden olusur. Ikinci grupta,
peri krali Oberon, peri kralicesi Titania ve Puck gibi dogaiistii yaratiklar vardir.
Uciincii grupta ise; cok eglenceli dogaiistii 6gelerin, havalarda ugusan perilerin,
insan1 dakikasinda asik eden sihirli ¢icek 6zlerinin egemen oldugu bir diigsel diinya
yer alir.(Sha. Ve Hamlet) Oyunun II. Perde I. Sahnesinde diissel bir atmosfer i¢inde

Puck, Peri ve Periler Krali’min yer aldigim goriiriiz. *’

* URGAN, Mina, Shakespeare ve Hamlet, Altin Kitaplar Yayihevi, Istanbul, 1984, s.111
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Uyuyanlarin géz kapagima siiriilen, gozlerini aginca ilk kimi goriirlerse

ona asik olmalarini saglayan sihirli ¢igek, 6nemli bir rol oynar bu oyunda. Bu biiyiilii

cicegi muziplik yapmak icin kullanan peri Puck yiiziinden, Atina’li asiklar durup

dururken sevgili degistirirler. Giizeller giizeli peri kraligesi Titania ise, kaba saba,

yash basli, ¢irkin Bottom’a vurulur. Puck’in Bottom’in kafasina o sirada bir esek

kafas1 gecirmis olmasi1 bile, peri kralicesinin bu sevdadan vazgeciremez. Ama

sonunda herkes kendi asil sevgilisine kavusur ve oyun diiglin senliklerinin mutlulugu

icinde biter.

PUCK-Selam sana kiiciik peri, nereye boyle?
PERI- Tepelerden asar, vadilerde ugarim,
Calidan gecer, cayirda sekerim,

Riizgarlara biner,tarlalara inerim,

Irmaklarda yiizer, alevlerde gezerim,

Her yerde dolasir, ufuklaru ulasirim,

Ay kiireden hizli kosar, goklere erigirim ben

PUCK- Dogru. Gecelerin sen gezginiyim ben.

Oberon’a saklabanlik eder, onu giildiiriiriim;

Fasiilyeyle beslenmis tombul at gordiim mii, dayanamam,
Baglarim oynak bir tay gibi kisnemeye, onu kandiririm.

Bazen de bir kocakarinin surup tasinda gizlenirim.
46

Yine aymi sahne iginde Periler Krali Oberon, Puck’tan sihirli bir ¢icegi

bulmasini ister. Bu ¢igegin suyu eli biiyli yapacaktir.

OBERON- Sana da gostermistim ya bir kere, git o ¢igegi getir
bana.
Uyuyan gozkapaklarina onun suyunu siktin ma,

Ister erkek olsun bu kisi, ister kadin,

* SHAKESPEARE, William. Bir Yaz Gecesi Riiyas, (cev:Biilent Bozkurt), Remzi Kitabevi,

Istanbul, 1995, 5.48
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Goziinii actiginda gordiigi ilk canliya ¢ilginca vurulur.

Hadi al gel bu ¢igegi;

Titania uykuya daldig1 anda gozlerine damlatirim.
Uyandiginda ilk gordiigii ne olursa olsun
—Ister aslan ister ay1, kurt ya da boga,
Ister merakli maymun, ister sevkli sebek-
Asktan gozii donecek, pesine diisecektir.
47
Ama Puck elindeki sihirli ¢icek 6ziini Demetrius’un gozkapaklar1 yerine
yanliglikla Lysander’in gozkapaklarina siirer.. Lysander gbzlerini aginca Helena’y1

goriir ve ona agik olur. Ayni biiyli Demetrius’a yapilir, o da Helena’ya asik olur.

Macbeth oyununda, daha oyunun baslangicinda cadilar1 goriirtiz. Tamami
on bir satir olan ilk sahne gizemli bir biiyliyli andirmaktadir. Savas kazanilip
kaybedildikten sonra, gok giiriiltiisii, simsek ve yagmurda yeniden bulusup, giin
batmadan Once Macbeth’in karsisina ¢ikacaklarint sdyler cadilar. Macbeth’in
kazanmis oldugu savas, kotii giiclerin etkisine kapilarak sonunda yenilmesinin

baslangici oldugu icin, bu savasi kazandigi halde kaybetmistir.

BIRINCI CADI-Gelecek iigler toplantimiz ne zaman peki?
GOk giirler, simgek ¢akarken mi?

Yoksa yagmur yagarken mi?

IKINCI CADI-Giiriiltii patirt: bitsin de dyle;

Savasi kazanan kaybeden bilinsin hele.

UCUNCU CADI-Giin batmadan her sey biter.
BIRINCI CADI-Bulusacagimiz yer?

IKINCI CADI-Fundalik.

UCUNCU CADI-Macbeth’i gérecegiz ya orada!
BIRINCI CADI-Dur geliyorum, kara kedi, bagirma!
IKINCI CADI-Beni de gagiran yesil kurbaga.

*" SHAKESPEARE, William. Bir Yaz Gecesi Riiyas1, , istanbul, 1995, 5.52.
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UCUNCU CADI-Aksama.
UCU BIRDEN-Iyi demek kétii demek, kotii demek iyi demek;

Sisli puslu havalarda kanatlanip ugmak gerek. **

Hamlet oyununda ise dogaiistii varlik olarak hayalet ile karsilasiriz. Oyun
soguk ve irkiitiici bir havada baslar. Surlarda ndbette olanlar sikintilidir. Bu
sitkintinin nedeni ise daha Once gordiikleri hayaletin tekrar ortaya c¢ikmasidir.

Dogaiistii varliklara inanmayan Horatio’ya olanlar anlatilarken hayalet gene goriiliir.

MARCELLUS- Horatio’ya kalirsa bir hayal goérmiisiiz biz.
Inanmak istemiyor bir tiirlii.
iki kez gordiigiimiiz korkung seye.
Onun ig¢in zorladim kendisini
Bizimle gozciiliik etmeye bu gece
Hayalet ¢ikagelirse yine

Inanir bize o zaman, konusur da onunla.

BERNARDO- Gel biraz oturalim da soyle
Kale duvari gibi sz islemez kulaklarim
Bir kez daha kugatalim.

Iki gecedir gordiigiimiiz seyle.

Diin gece, evet, daha diin gece,
Su karsiki yildiz, kutbun batisinda,
Simdi 1s11dadig1 yere geldigi sira,
Marcellus ve ben, saat biri vururken...
(hayalet goriiniir)
MARCELLUS- Aman, sus, iste bak, geliyor!
BERNARDO- Tipa tip benziyor len krala!*’

* SHAKESPEARE, William. Hamlet, (Cev.Sabahattin Eyiiboglu),Remzi Kitabevi,istanbul 1983,
ss.7-8.

% SHAKESPEARE, William. Hamlet,ss.8-9.
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Oyunun I. Perde IV. Sahnesinde hayaleti tekrar goriiriz Hamlet burada

korkuya kapilir ve tanriya sigiarak onunla konusacagini ifade eder.

HAMLET- Melekler, peygamberler, koruyun bizi!
Ister kutsal bir varlik ol, ister seytan,

Ister cennet yelleriyle gel, ister cehennem alevleriyle
Ister iyiligin belirtisi ol, ister kétiiliigiin

Oyle garip bir gelis ki bu gelisin senin,
Konusacagim seninle, adin1 sdyleyecegim sana.

Hamlet, kralim, babam, biiyiik Danimarkali!*°

Hayalet karsilik vermez ve kendisini takip etmesi i¢in isaret eder. Horatio ve

Mercellus onu takip etmemesini isterler

HORATIO-Yapmayin efendimiz!

Ya denize dogru cekerse sizi?
Ya da denize inen ugurumun korkung tepesine?
Ve orada bagka bir hayalet olup

Alirsa aklinizi baginizdan?
51

Hamlet ve Hayaletin bas basa kaldiklar1 V. Sahne gercegin ortaya ciktigi
sahnedir. Kral kendisinin nasil 6ldiiriildiiglinii ve amcasinin annesi ile evlenip tahta
gectigini anlatir. Artik hamlet i¢in harekete gegme zamani gelmistir. Ama bu o kadar

kolay olmayacaktir

Hayalet oyunda son kez III. Perde III. Sahnede goriiriiz Hamlet annesi ile
hararetli bir sekilde tartisirken karisin1 korumak iizere ortaya ¢ikar. Hamlet hayalet

ile konusurken annesi onun ¢ildirdigini sanmaktadir.

0 SHAKESPEARE, William. Hamlet, s.31.
>l SHAKESPEARE, William. Hamlet, s.32.

29



HAMULET-Siipriintiiden, pagavradan bir kral bozuntusu
(hayaleti goriir)

Koruyun beni, goklerin koruyucu melekleri,

Gerin iistiime kanatlarinizi!

Nur yiizlii kralim ne istiyorlar?

KRALICE-Eyvahlar olsun! Cildird1!

HAMLET-Ceza vermeye mi geldin uyusuk ogluna?

Vaktini, kafan1 kotii kotii kullanip

Yiice buyrugunu geciktiriyor, degil mi oglun?

HAYALET-Unutma! Bu gelisim bilemek i¢in yalniz

Korlenir gibi olan hincini.

Bak, annen sasirdi1 ne yapacagini

Cenklesiyor kendi kendisiyle, araya gir;

En zayiflar1 en ¢ok sarsan gergin diisiince.

KRALIC-Ah, senin neyin var Hamlet?

Neden gozlerini bosluga dikip

Gozsiiz kulaksiz havalarla konusmaktasin?
52

Julius Caesar oyununda I. Perde II. Sahnesinde Kahin’i goriiriiz. Kahin
Caesar’1 ayin on beslerinden sakinmasini ister. Ama Caesar bu kehanete aldirmaz. I1.
Perde IV. Sahnede Kahini tekrar goriiriiz. Burada Caesar’a kendisini korumasi i¢in

yalvarmaya geldigini sdyler:

PORTIA- Caesar’a bir sdyleyecegin mi var?
KAHIN-Var bayanim; Caesar’m keyfi diler de

Beni dinleyip Caesar’a iyilik etmek isterse,

Kendini koru diye yalvaracagim

PORTIA-Ni¢in? Bir sey mi biliyorsun bagina gelecek?
KAHIN-Ne gelecegini bildigim yok,

2 SHAKESPEARE, William. Hamlet, ss. 102-103.
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Ama korkaram ¢ok seyler gelebilir.
Hosca kalin; burada sokak ¢ok dar.
Caesar’in pesine takilacak kalabalik,
Senatorler, pretorler, yalvaricilar,

Ciliz bir adamu oldiiresiye sikistirabilir.
Daha genis bir yer bulmaliyim ki

Konusabileyim Caesar’la gercekten. ™

Julius Caesar oyununda da dogaiistii varlik olarak hayaleti goriiriiz.

Oyunun IV. Perde II. Sahnesinde Brutus’un ¢adirinda hayalet ortaya ¢ikar

BRUTUS-...
Neresiydi, neresiydi, hangi sayfaydi,
Bu mu, okurken katlayip biraktigim?
Hah suras1 galiba.

( Caesar’in hayaleti girer)
Ne kotii yaniyor bu 1sik. Hey, kim o gelen?
Gozlerim mi karardi da yorgunluktan
Bu korkung goriintii
Gelir gibi oluyor iistiime dogru?
Nesin sen, gercek bir sey mi?
Bir tanr1, bir melek, ya da bir ecinni misin?
Kanimi dondurup diken diken ettin saglarima.
Neyin nesisin, soyle!
HAYALET- igindeki seytan, Brutus.
BRUTUS- Ne diye geldin karsima?
HAYALET- Philippi’de goriisiiriiz demeye geldim.
BRUTUS- Ya, demek bir daha gorecegim seni?
HAYALET- Evet, Philippi’de
BRUTUS- Git dyleyse, Philippi’de goriisiiriiz

(Hayalet cikar)

> SHAKESPEARE, William.Julius Ceasar (Cev: Sabahattin Eyiiboglu), Remzi Kitabevi, Istanbul
1982, s5.60-61.
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Yiiregim nasil da ferahladi gidince.

Kor seytan! Keski biraz daha konussaydim onunla!
54

Shakespeare’in III. Richard oyununda da Hayalet ile karsilasiriz. Yasamda
tek glicin akil oldugunu savunmaktadir Richard. Ama aklin disinda kalan, her
insanda egemen olan bazi duygular ve icgiidiiler ortaya ¢ikarak Richard’in sonunu
hazirlayacaktir. Richard artik uyuyamaz olur. Uyuyunca da canlarint aldig: kisilerin
hayaletleri diisiine girer.

HAYALET (Richard’a):

Beni diisiin ve ruhun kararsin yarin.
Tewkesbury’de gengligimin baharinda,

Beni nasil vurdugunu hatirla:

Umudunu kes ve geber!

(Richmond’a), Yiiregin sen olsun Richmond;
Katledilen prenslerin ruhlar

Senden yanalar bu savasta;

Henry’nin oglu, gonliine ferahlik diliyor senin.
(Altinc1 Henry’nin hayaleti girer)
HAYALET (Richard’a)

Sagligimda kutsanmis viicudum,

Senin ellerinle delik desik oldu.

Kaleyi ve beni hatirla:

Umudunu kes ve geber!

(Clarence’in hayaleti girer)
HAYALET (Richard’a)

Beni diisiin de ruhun kararsin yarin!
Saraba bogulan, senin hilene
Kurban giden zavalli Clarence’1

Hatirla yarin doviistirken ve elinden

> SHAKESPEARE, William.Julius Ceasar, ss.120-121.
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Diissiin kor kilicin: Umudunu kes ve geber!

(Rivers’in, Grey’in ve Vaughan’in hayaletleri girer)
RIVERS’IN HAYALETI (Richard’a)

Beni diisiin de ruhun kararsin yarin.

Pomfret’de 6len Rivers’1 hatirla!

Umudunu kes ve geber!

GREY’IN HAYALETI (Richard’a)

Grey’i hatirla umudun kirilsin!

VAUGHAN’IN HAYALETI (Richard’a)
Vaughan’1 hatirla ve bir su¢lunun korkusuyla
Elinden diissiin mizragin, umudunu kes ve geber!
HEPSI (Richmond’a)

Uyaninca diisiin ki, bize yaptigi

Kétiiliikler Richard’1 i¢inden yikacaktir.

Kalk ve giiniin galibi ol!

HAYALET (Richard’a)

Tahta ¢ikman i¢in ilk yardim eden bendim.

Son kurbani ben oldum zulmiiniin.

Savasta Buckingham’1 hatirla da yarin,

Sucunun dehseti iginde geber!

Gor, gor diistinde kanli cinayetler ve 6liim gor.
Yilginlikla umudun kesilsin de ver son nefesini!
(Richmond’a) Sana yardim edemeden, yardim umudu iginde
oldim.

Ama tiiziilme sen, yiiregini pek tut!

Tanr1 ve iyi melekler Richmond’dan yana dogiisiiyor;

Richard gururunun en yiiksek noktasindan diisiiyor.
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(Hayaletler kaybolur, Kral Richard riiyasindan sig¢rayarak

uyanir)™

Shakespeare’in Cymbeline, Kis Masali, Pericles ve Firtina
oyunlarinda Deogaiistii olaylarin yaninda, oyun yapisint ve islevini direkt olarak
etkileyen mitolojik figiirleri ve kahramanlar1 gormekteyiz. Firtina’da Prospero
dogaiistii giiclere sahiptir ve bunu eski diizenine geri donmek i¢in kullanir. Bunu
yaparken Ariel ve Caliban gibi dogaiistii yetiye sahip olan perileri yonlendirerek
yapar. Diger ii¢ romansinda ise doga’nin isleyisi, mitolojik kahramanlarin ve
unsurlarinin dogaiistii gii¢lerini oyun i¢inde kullanildigim1 goriiriiz. Bu giicler
mitolojik tanr1 ya da tanrigalarin oyunun baslamasinda, gelismesinde ve

sonu¢lanmasinda etkilerini gostermektedir.

Shakespeare’in Pericles, Kis Masali, Cymbeline, ve Firtina
romanslar1 konusu ve isleyisi acisindan birbirleri ile yakin bir benzerlik tagir. Konu
gegmise hakim olma ya da kadin veya erkek kahramanin hayatindaki rahatsizlik ve
diizenin bozulusudur. Diizeni bozulan kisi aristokrat bir sinifa aittir ya da genellikle
bir kraldir. Ana tema, diizeni bozulmaya sebep olan “ayrilik” tir. Oyunlardaki tadin
ya da erkek kahraman farkli bir ¢evreye gider. Bu yeni mekan ise genelde Pastoral
bir ¢evredir. Bu ayrilik kotii kahramanlarin etkisi ile meydana gelir. Fakat bu ayrilik
ya da ayr1 diigmiisliik sorunlarin ¢oziilmesinde, geriye doniisii saglamasinda ve mutlu
sona ulagsmada ¢Oziimii beraberinde getirir. Mutlu son genellikle cocuklarindan ayri
kalan ebeveynlerin ve ailenin diger bireyleri sevdiklerine bir kez daha kavusmasi ile

saglanir. Bu kavusma geng ciftlerin evlenmesi ile pekistirilir.

Shakespeare’in son komedileri Pericles, Cymbeline, The Winter’s
Tale ve The Tempest cogu kez kendi grubu icinde diisiiniilmektedir. The Two
Noble Kinsmen, biiyiikk Olciide John fletcher’in eseri olmasi ve grubun genel
konusundan sapmasina ragmen Shakespeare’in eseri olarak diisiiniiliir. Bu oyunlari

romans olarak adlandirilmakta ve oyun yazarinin son donem eserleridir. En genis

> SHAKESPEARE, William.IIL Richard. (Cev:Berna Moran) Adam Yayimnlari, istanbul 1985,
ss.161-163.

34



anlamda birer trajikomedidir ve trajedinin 6gelerinin ¢oziimii, komedinin geleneksel

mutlu sonunda kendini bulur.

Romanslarin tiimii bir takim temalar1 paylasir. Aile bireylerinin ayrilig
ve birlesmesi temasi son derece dnemlidir. Cymbeline, The Winter’s Tale, Pericles
ve Firtina oyunlarinda birbirinden koparilan, ayrilan, iftiraya ugrama sonucu ayri
kalan, dogaiistii nedenlerle ayrilan karakterleri gorebiliriz. Bu kisiler belli bir siire
koptuklar1 ya da koparildiklar: eski diizenlerine geri donerler. Diger 6nemli bir tema
ise kiskangliktir. Bu oyunlarda gercege yakinlik zayiftir ve konu gelisimi episodiktir.
Shakespeare’i bir yazar olarak hazirlayan doneme kisaca baktiktan sonra Romans
olarak adlandirilan dort oyununu ve Ozellikle tezin biitiiniinii olusturacak olan
oyunlardaki dogaiistii giiclerin kullanimini ve oyun yapisindaki yerini ilerideki

boliimlerde inceleyecegiz.
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2. BOLUM
SHAKESPEARE’IN FIRTINA- CYMBELINE- KIS MASALI-

PERICLES ADLI ROMANSLARINDA DOGAUSTU OLAY-
GUCLERIN KULLANIMI

2.1.1. PERICLES OYUNUNDA MITOLOJIK KiSILIKLER

Pericles oyunu Shakespeare’in 1607-1608 yillarinda yazdigi romans
tiiriniin ilk Ornegidir. Bazi uzmanlara gore Pericles’in tamami Shakespeare ait
degildir. Shakespeare bu oyunun son {i¢ perdesini yazmistir. Bir varsayima gore
yeni agilan tiyatroda oynanmak iizere, Shakespeare’e Pericles’in dykiisiinii isleyen
eski bir oyun verilmis ve yeniden yazilmasi istenmistir. Shakespeare’de
beklenmedik ve olaganiistii olaylarla dolu oykiilerden hoslanan Blackfriars
seyircisine uygun olacagini diisiinerek ilk iki perdeyi ellemeden ii¢lincli perdeyi

Ozellikle Marina tstlinde durarak yeniden yazmistir.

Pericles oyunu eski Yunanistan’da gectigi halde, Pericles bir Yunan
oykiisii degil, bir ortagag masalidir. M.O. 460-429 yillarinda Yunanistan’a egemen
olan komutan ve devlet adami Pericles ile oyunun kahramani arasinda sadece ad
benzerligi vardir. Oyunda Pericles’in basindan gecenler {inlii sair John Gower’in
Confessio Amantis adli derlemesinden alinmistir. Shakespeare’de Gower’a
minnettarhi@in1 gostermek istercesine her perde basinda hatta perde iginde bir
korobas1 gorevi vererek, oyundaki olup bitenleri, gelismeleri ve gerekli agiklamalari

yaptirir.

Pericles oyununun I.Perdesinin basinda Gower, bulunulan yerin Antioch
(Antakya) oldugunu sdyler. Bu iilkenin krali Antiochus, kendi 6z kiz1 ile cinsel
iliskiye girmistir. Kiziyla evlenmek istiyenleri uzaklastirmak amaci ile bilmece
sormaktadir. Bilmeceyi bilemeyenler 6ldiiriilmektedir. Kral Pericles bilmeceyi ¢ozer
ve dehsete diiserek oradan kacar. Kiziyla yasak iligski kurdugunu anlayan Pericles’i

oldiirmesi icin, Kral Antiochus adamlarindan birini gorevlendirir. Kendi tilkesinde
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de huzursuz olan oradan da kagarak Tarsus’a gider. Kitlik Ceken Tarsus’a gemiler

dolusu bugday getirdigi i¢in vali Cleon ve esi Dionyza, Pericles’e sahip ¢ikarlar.

Oldiiriilme korkusu ile Tarsus’da da kalamaz Pericles. Oradan da kacar
ama bindigi gemi firtinaya yakalanarak batar. Perigan bir halde, Pentapolis’de karaya
cikar. Pentapolis’in krali kizinin dogum giinii i¢in bir yarisma diizenlemistir.
Yarismay1 kazanan kizi ile evlenecektir. Yarigmay1 Pericles kazanir ve evlenirler.
Pericles ve karisi iilkesine donmek i¢in gemiye binerler. Gemi firtinaya yakalanir.
Hamile olan karis1 Thaisa, erken dogum ile bir kiz ¢ocugu diinyaya getirerek Oliir.
Cesedi su sizdirmayan bir sandik ile denize atilir. Sandik Ephesus da karaya vurur.
Ephesus da oliileri bile dirilttigi sdylenen tinlii bir hekime getirilir Thaisa.. Bu {inlii
hekim Thaisa’y1 diriltir. Kocasini ve bebegini firtinada 61diigiinii zanneden Thaisa,
tanrica Diana’nin tapinaginda inzivaya cekilir.

Tarsus’a giden Pericles, denizde dogdugu i¢in Marina adimi verdigi
kizin1 vali Cleon ve esine emanet eder. Aradan on dort yil geger. Marina
giizelliginin yaninda erdemli ve yeteneklidir. Dionyza’nin kizlart Marina’nin
yaninda soniik kalmigtir. Bunu hazmedemeyen Dionyza adamlarindan birine para
vererek Marina’y1 6ldlirmek ister. Marina tam oldiiriilecegi zaman korsanlar gelir
ve Marina’y1 kacirirlar. Marina artitk Midilli adasinda bir genelevin sermayesi
olmustur. Ama erdem sahibi Marina genelevde namuslu kalmanin yolunu bulur.
Ahlak ve namus {istline verdigi vaazlar sonucu en azgin erkekler bile Marina’ya el

siirmeden ¢ikip gitmektedirler.

Pericles kizin1 almak icin Tarsus’a gelir. Cleon ve Dionyza, Marina’nin
oldiigiinii soyler. Pericles bunun iizerine Tarsus’dan ayrilir. Gemisi bir kez daha
firtinaya yakalanir. Gemisi kizinin yasadigi adaya gelir. Midilli valisi Lysimachus
onu karsilar. Ug ay ag kalip, konusamaz hale gelen Pericles’e actyan vali, onu ancak
Marina gibi essiz bir kisinin sarkilariyla avutabilecegin diisiiniir. Marina kim
oldugunu bilmedigi bu adamla konusur. Pericles, kendisi ile ilgilenen bu kizi 6len
karisina benzetir. Marina’ya sorular sormaya baslayinca durum anlagilir. Bunun

ardindan Pericles uykuya dalar. Diisliinde gordiigii tanrica Diana, onun hemen
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Ephesus’daki tapinaga gitmesini sdyler. Pericles ve kiz1 bu buyrugu yerine getirerek

Ephesus’a giderler ve Thaisa’y1 bulurlar.

Pericles oyununda dogaiistii giic olan tanr1 ve tanrigalarin oyun i¢indeki

ele alinig1 soyledir:

Pericles oyununda Tanr1 Jiipiter, Oyun eski Yunanistan da gegtigi i¢in
Zeus ad1 ile anilmaktadir. Kiz ile iliskisi olan ve bagkasiyla evlenmesini istemeyen
Antiochus, kizinin evlenmesini 6nlemek igin kizi ile evlenmek isteyenlere bilmece
sormakta ve bilemeyenleri 6ldiirmektedir. Sur Krali Pericles Antiochus’un kizi ile
evlenmek istemektedir. Antiochus adamlarina kizini getirmelerini emreder. Buradaki
konusmasinda Kizini, tanrilarin bir araya gelerek 6zenerek yarattiklarini betimler.

Kizinin Zeus’a layik oldugunu, ayni1 zamanda kendisine layik oldugunu ima eder:

“ANTIOCHUS- Ki1zimiz1 igeri getirin, gelin gibi giyinmis,
Bizzat Zeus’un kucaklamasina layik;

Rahme diistliglinde, Lucina hiikiim siirene dek,

Su ¢eyizi verdi doga: onu sevindirmek igin,

Tiim gezegenler senatosu oturum yapip

Miikemmelliklerinin en iyilerini dokudular ona.” *°

Kralin verdigi bilmeceyi ¢oziip Antiochus’un Kiz ile iliskisini anlar
Pericles. Ama bilmeceyi ¢ozdiiglinii acik¢a sdylemeyerek, Zeus adim1 kullanarak

bilmeceyi ¢ozdiiglinli ima eder:

“PERICLES- Kasip kavurdugunu anlatmak i¢in; zavalli kurt
da bunun i¢in oliir.

Krallar yeryliiziiniin tanrilaridir; kotiiliikte

Yasalari iradeleridir;

Zeus yoldan ¢ikarsa, kim cesaret edebilir Zeus’a

Hata yaptigini sdylemeye?

6 SHAKESPEARE, William. Pericles,(Cev:Hamdi Kog), YKY,istanbul 1992, s.13.
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Yeterli, biliyorsunuz; eger bir sey

Daha ¢ok bilinmekle daha kotii oluyorsa, onu,
Bogmak uygundur.

Herkes sever ilk beslendigi rahmi,

Oyleyse izin verin dilime dyle sevsin kellemi™’

Pericles’de Zeus adin1 Pentapolis Krali Simonides de konusmasinda
sOyler. Pericles yarismay1 kazanmis ve sovalyeler onuruna verilen yemekte koyli

giysileri ile bulunmaktadir. Bu durum Simonides’in istahin1 kapatmistir:

“SIMONIDES- Otur, efendi, otur.
(Kendine)
Hayret, diisiincelerin krali Zeus askina,

Bu sélen sunular istahimi ¢ekmiyor” >8

Pericles oyununda Neptiin simgesel olarak kullanilir. Pericles’in yaptig1

yolculugu Gower anlatirken deniz tanrist Neptiin adin1 kullanir:

“GOWER- Lychorida’y1, dadisini, yanina aliyor,
Ve dogruca denize. Gemileri sallaniyor
Neptiin’iin dalgalari iizerinde; tufan
Gemisini yariya boldii; ama talihin ruh hali
Yine degisiyor; dehsetli kuzey
Oyle bir firtina kusuyor ki,

Yasamak i¢in dalan bir 6rdek gibi

9959

Oyle batip ¢ikiyor zavalli gemi. ..

III. Perde sahne I’de Pericles Firtinayr durdurmasi i¢in tanr1 Neptiin’e

yakarir:

" SHAKESPEARE, William. Pericles. S.18.
¥ SHAKESPEARE, William. Pericles. S.55.
% SHAKESPEARE, William. Pericles. S.71.
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“PERICLES- Bu koca enginin tanrisi, sindir su
Dalgalari,

Hem cenneti hem cehennemi yikayan, sen ki
Riizgarlara kumanda edersin, magaralarina sok
Derinlerder ¢ikardigin su dalgalari! Ah, hala
Siz sagir edici, dehsetli gok giirtiltiileri; nazikce
sondiiriin

Cevik yanan pariltilariizi,”®

Neptiin ayn1 zamanda yardimci olan bir tanridir. Pericles’in ¢ikacagi
yolculukta yardimci olmasi igin, Tarsus valisi Cleon, Pericles’i Neptiin’iin iyilik

dolu ellerine emanet eder:

“CLEON- Sahilin sonuna kadar gecirecegiz sizi,
Sonra maskeli Neptiin’e birakacagiz ve

Goklerin en nazik riizgarlarma.”®!

V. Perdede Gower ‘1n konusmasinda tanr1 Neptiin adina diizenlenen
senlikte Pericles’in rastlant1 sonucu 6ldii zannettigi kizinin yasadigi Midilli adasina

geldigini goriiriiz:

“GOWER-.....Onu orada kaybettik,

Oradan, riizgarlarin 6niinde stiriiklenip buraya,
Kizinin yasadigi yere vardi; simdi bu kiyida

Demir attigin1 imgeleyin. Sehir tanr1 Neptiin’iin
Yillik bayramini kutlamaya hazirlaniyordu; Oradan
Lysimachus bizim sur gemisini gordii,

Bayraklar1 siyah, zengin malzemeyle siislii;

% SHAKESPEARE, William. Pericles. S.72.
! SHAKESPEARE, William. Pericles. S.85.
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Ve kayigiyla bir sevk ona gitti...

V. Perdenin III. Sahnesinde Vali Lysimachus i¢inde kim oldugunu

ogrenmeye gittiginde Neptiin adini tekrarlar:

“LYSIMACHUS- Eksik olmayin,
Kiyidaydim da, Neptiin’iin zaferlerini kutlarken,
Oniimiizde sira giden bu giizel gemiyi gériince,

Nereden oldugunuzu 6grenmek istedim.”®

Tanr1 Neptiin i¢in diizenlenen senlige katilmasi ile Pericles kizina
kavusur.

Pericles oyununda tanr1 Diana mitolojide oldugu gibi bekaretin ve iffetin
simgesi olarak kullanilmigtir. Kral Simonides kizinin evlenmek istemedigini

sOylerken tanriga Diana’nin adin1 kullanir:

“SIMONIDES- Sovalyeler, kizimdan size sunu bildiririm ki,
Bu oniki ay i¢in evlilik hayatini

Ustlenmeyecek. Nedeninin yalmz kendisi bilir,

Bunu ne yaptiysam 6grenemedim

2. SOVALYE- Ona ulasamaz m1y1z lordum?
SIMONIDES- Gergekten olmaz; dyle siki baglamis ki
Kendini odasina, imkan1 yok.

Bir oniki ay daha Diana’nin urbalarini giyecek;

Buna Cynthia’nin gézii lizerine yemin etti,

Bakire serefi lizerine de bundan donmeyecegine.”*

2 SHAKESPEARE, William. Pericles.s.122.
% SHAKESPEARE, William. Pericles.s.124.
% SHAKESPEARE, William. Pericles s. 63.
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Pericles kizi Marina’y1 gelin oluncaya kadar Vali Cleon ve karisina
emanet eder. Kar1 koca Marina’ya kendi ¢cocuklariymig gibi bakacaklarina yemin
ederler. Pericles kizinin iyi yetistirilmesinin yaninda namuslu olarak yetistirilmesini

istemektedir ve Diana’ya atifta bulunarak bunu dile getirir:

“PERICLES- Size inantyorum,;

Seref ve iyiliginiz bana ¢gretti bunu,

Yemine gerek yok. Ta ki gelin oluncaya kadar, madam,
Hiirmet ettiginiz parlak Diana tarafindan, tiimiiyle
Kesilmemis kalacak bu saglarim,

Hasta diigsem bile. Artik izninizi istiyorum.

Iyi kalpli madam, kutlu yapin beni

Cocugumu bakiminiz altinda biiyiiterek.”®

Pericles’in karis1 6limden donmiis ve kocasini bir daha goéremeyecegini
diistinmektedir. Bundan sonraki kalan dmriinii nasil yiiriitecegini anlatirken,
Namuslu kalabilmek i¢in kendini rahibe hayati siirecegini ifade eder. Bunu yaparken

de Namus Tanrigas1 Diana’ nin tapinaginin adi geger:

“THAISA- ...

Tam bilemiyorum. Ama kral Pericles’i

Evlilikten efendim olur, bir daha hi¢ géremeyecegim,
Bir rahibe hayatina sokacagim kendimi,

Ve asla baska nesem olmayacak.

CERIMON- Madam, eger amaciniz buysa,

Diana tapinagi uzakta degil,

Orada zamaniniz dolana kadar kalabilirsiniz”®

5 SHAKESPEARE, William. Pericles.s.83
% SHAKESPEARE, William. Pericles. s.86.
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IV. Perdenin 6n soziinde Gower Tanriga Diana’ nin adini anar.
Thaisa’nin Diana tapinagina gittigini sdylerken, bir yandan da Marina ile Cloten’in
kiz1 Philoten’i karsilastirir. Bu karsilastirmada Tanriga Diana’nin iffet simgesi

Marina’nin kisiliginde yer bulur:

“GOWER- Pericles’in Sur’a vardigin1 imgeleyin,
Iyi karsilandigini ve génliince yerlestigini.
Kederli kraligesini Efes’te biraktik,

Diana’ya adanmuis olarak.

Sarki soyler, dilsiz ederken hala
Kederle sakiyan biilbiilii; isterse de
Zengin ve diizenli kalemle

Hanimi Diana’ya sadakat gdsterirken;
Yine de bu Philoten beceride ¢ekisir
Kusursuz Marina’yla: Nasil karga
Paphos’un kumrusuyla beyaz tiiyler

9967

Acabilirse. ..

Pericles’in kizi Marina Korsanlar tarafindan kagirilarak bir geneleve
satilir. Marina namusunu korumaya karalidir ve kendisine yardimci olmasi igin

Diana’dan yardim ister:

“MARINA- Eger atesler sicaksa, bicaklar keskinse,
Ya da derinse sular,
Acgilmamis tutacagim yine bekaret diigimiimii.

Diana, amacima destek ol! «“

Tanrigca Diana, Pericles’in riiyasinda goriiniir. Bu riiya ile Diana,

Pericles’e yardimci olur ve karis1 Thaisa’ya kavusmasina neden olur:

7 SHAKESPEARE, William. Pericles. ss.88-90.
%8 SHAKESPEARE, William. Pericles. s.102.
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“DIANA- Tapimnagim Efes’te durur. Hemen oraya git,
Ve kurban kes sunagimda.

Orada, rahibelerim bir araya geldikleri zaman
Tim insanlarin 6niinde,

Nasil denizde karini kaybettigini acikla.
Bahtsizligina agla, kizininkiyle beraber,
Yiiksek sesle tekrar hayat ver onlara.

Ya dilegimi yerine getirirsin, ya da keder
I¢inde yasarsin;

Bunu yap ve mutlu ol, yemin,

Glimiis yayim tstiine!

Uyan ve diisiinii anlat.

PERICLES- Kutsal Dian, giimiis tanrica,

Sana itaat edecegim” ®

Bunun {izerine Pericles tapinaga giderek basina gelenleri anlatir.
Pericles ve karisi tanrica Diana’nin yardimu ile kavusurlar. Pericles bunun iizerine

Diana’ya tesekkiir i¢cin kurban kesecektir

“PERICLES- Lekesiz Dian,
Diisiin i¢in kutlu olasin; sana

Gece-sunular sunacagim...””

Pericles oyununda tanrica Hera, evlilikten sorumlu tanriga simgesi ile
anilir. Kralin kiz1 Thaisa i¢in diizenlenen yirisin ilk turunu Pericles kazanmustir.
Kral, yarismay1 Pericles’ in kazanmasindan memnun degildir. Ama kiz1 Thaisa
memnundur ve Pericles ile evlenmek istemektedir. Bunu da Evlilik tanrigasi

Diana’nin adin1 anarak soyler:

“THAISA- Evlilik krali¢esi Hera askina,

Yedigim tiim yemekler bana tatsiz geliyor,

% SHAKESPEARE, William. Pericles. s.135.
" SHAKESPEARE, William. Pericles. s.142.
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Ona benim etimi dileyerek.” !

Tanrica Hera’nin ad1 V. Perdede birkez daha gecer. Birbirlerini

tanimayan baba kiz konusmasinda, Pericles karsisindaki kizi karisina benzetir. Kiz1

oldugunu bilmeden giizelligini Hera’nin giizelligi ile betimler:

“PERICLES- Kederim ¢ok biiytik,
Aglayacagim sonunda. En sevgili karim

Bu kiza benziyordu ve boyle biri

Olabilirdi kizim: kraligemin genis alni;
Endamu tipatip; 6yle asa gibi dimdik;

Oyle giimiis sesli; gozleri dyle miicevher gibi

Ve dyle zengin kutlanmig; yiiriirken bir bagka Hera””?

Yunan mitolojisinde insanlara saglik veren, dliileri bile dirilten saglik
tanris1 Aesculapios, I1I. Perdede Cerimon’un konusmasinda geger adi. Cerimon,

Thaisa’y iyilestirebilmek i¢in tanr1 Aesculapios’a siginir:

“CERIMON- Susun, nazik komsularim!

Bana yardim edin; en yakin odaya tasiyalim onu;
Carsaf getirin; bu meseleye hemen bakilmali,
Tekrar kotiilesirse 6liimciil olur. Hadi, hadi;

Aesculapius rehberimiz olsun” ”?

Ask tanris1 Cupidon, Antiochus’un konusmasinda ask ugruna 6liime

gidebilecegini gdnderme yaparak anar:

“ANTIOCHUS-...

Sana derler ki, sozsiiz dilleri ve soluk ytizleriyle,

"' SHAKESPEARE, William. Pericles. s.55.
2 SHAKESPEARE, William. Pericles. s.128.
> SHAKESPEARE, William. Pericles. s.82.
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Higbir seye ulasmaksizin su yildiz tarlasi diginda,
Cupid’in savaglarinda can vermis sehitler

Olarak dikiliyorlar burada;...” ™

Pericles oyununda diigiin sembolii olarak tanr1 Hymenaios da yerini alir.

III. Perdede Gower’1n anlatimiyla Pericles ve Thaisa’nin evlendiklerini anlariz:

“GOWER- Kedi yanan komiir gozleriyle
Farenin deligi 6niinde pusu kuruyor;

Ve ocagin agzindaki circir bocekleri
Susuzluklar1 i¢in zirva okuyorlar.

Evlilik tanris1 Hymen gelini yataga getirdi,
Orada kizligin yitirilmesiyle

Bir bebek sekillendirildi...””

Mitolojide liremenin ve cinsel organinin cinselligi simgeleyen tanr1
Priapos bu oyunda yerini alir. Marina namusundan 6diin vermemekte, geneleve
gelen miisterilere verdigi ahlak dersleri sonucunda erkekler bir daha geneleve
gelmemektedir. Geneleve patronigesinin konusmasinda Priapos adi Miranda’nin

namusunu pekistirmek i¢in kullanir:

“PATRONICE- kahrolasi! Tanri Priapus’u bile dondurup
bliyiileyebilir. Bir Kusagi bozabilir 0. Ya ona tecaviiz ettirmeli

ya da 6ldiirmeli.” 7

Pericles oyununda Kader Tanrigasi adin1 Lord Helicanus’un agzindan
duyariz. Pericles bilmeceyi ¢6zmiistiir ve bu yiizden de dldiiriilecegini anlamistir. Bu

nedenle Kral Antiochus’un sarayindan kacar. Ama huzursuz oldugu i¢in kabus dolu

* SHAKESPEARE, William. Pericles. s.15.
> SHAKESPEARE, William. Pericles. s.69.
 SHAKESPEARE, William. Pericles. s.111.
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giinler yasamaktadir. Lord Helicanus Bu korkulardan kurtulabilmesi i¢in Pericles’in

seyahate ¢cikmasin1 6nermektedir:

“HELICANUS- Madem, lordum, konugsmama izin verdiniz,
Ben de 6zgiirce konusacagim. Korktugunuz

Antiochus ki hakli olarak korkuyorsunuz,

Bence, zorbadan korkarsiniz,

Ya agik savagla ya da gizili ihanetle

Caninizi alacak diye.

O halde, lordum, bir siire

Sehayete ¢ikin, ta ki 6fkesini ve hiddetini

Unutana kadar. Ya da kader tanricalar

Onun yasam ipini ¢ekene kadar...””’

Kader tanricasinin iyi yani oldugu kadar kétii yani da vardir. Kizin
Vali Cleon ve karisina teslim ederken kader tanrigasinin bu kotii tarafindan s6z eder

Pericles :

“PERICLES- Uymaktan bagkas1 gelmez elimizden
Yukarimizdaki giiclere.

Kopiiriip haykirabilseydim de

Onun i¢inde yattig1 deniz gibi, son yine

boyle olurdu, Narin bebegim Marina,

Sana bu ad1 verdim,

9978

Denizde dogdugun i¢in...

IV. Perdede Dionyza, kader tanrigasinin insan yasamindaki etkisini
anlatir konugmasinda. Pericles geri doniip kizin1 sordugunda Dionyza’nin verecegi

cevap hazirdir. Kader tanricasi kotii yiiziinii gostermis olacaktir:

" SHAKESPEARE, William. Pericles. s.27.
® SHAKESPEARE, William. Pericles. ss.83-84.
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“DIONYZA- Oldii diyecegim. Dadilar kader tanrigasi
Degiller ya,

Evlat edinsin ya da ilelebet

Korusunlar onu.

Geceleyin 61dii; Boyle diyecegim.

Kim aksini sdyleyebilir?””

IV. Perdede Gower, kader tanri¢asina bir kez daha deginir. Pericles’in
basia gelen biitiin bu olaylar kader tanricasinin oyunudur. Pericles artik kader

tanrigasinin ¢izdigi yolda yiiriiyecektir:

“GOWER- Hicbir maske hainlige daha yakismaz
Yumusak ve sevecen dalkavukluktan ¢ok

Pericles kizinin 61diigiine inana durup,

Bayan talihin buyuracagi

Yollarma katlansin; ...”*%

Su perisi olan Thetis adi Marina’nin anitinin iizerindeki yazitta gecer.
Bu yaziti Cleon yazdirmis ve Pericles’in kizinin denizde dogdugunu bildigi i¢in
Marina’ y1 su perisi Thetis’in kizzymig gibi gostermistir. Bundaki amact ise

Pericles’e yaranmaktir:

“GOWER- En giizel, en tath ve en iyi olan yatmaktadir
burada,

Omiriiniin baharinda soldu.

Sur’dan kralin kiziydi,

Algak 6liim bu kiyimi yapti ona.

Marina’ydi ad1 ve dogumunda,

Thetis, kibirlenip, yuttu yerin bir kisminu.

O yiizden yer, bogulmaktan korkarak,

Thetis’in cocugunu goklere verdi;

7 SHAKESPEARE, William. Pericles. ss.103-104.
% SHAKESPEARE, William. Pericles. s.109.
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Iste bu yiizden Thetis azgin darbelerle dover

Sert kiyilar1 ve hep dovecegine yemin eder.” ®'

Oyunda adi gegen diger bir peri ise Hesperid’dir. Hesperidler
mitolojide altin elmay1 yiyene dliimsiizliik bagislar. Ama altin elmaya ulasmak bir o
kadar zor ve tehlikelidir. Cilinkii Hesperidlere yardimci olan bir de ejderha vardir. 1.
Perdede kizina talip olan Pericles’e, kizin1 hesperidlere benzetme yapar Antiochus.

Bu isteginin ne kadar tehlikeli ve zor oldugunu bu yolla anlatmaya caligir:

“ANTIOCHUS- Oniinde bu giizel Hesperides duruyor,
Altin yemisle, ama dokunmasi tehlikeli;

Cilinkii 6liimciil ejderhalar seni hayli iirpertir.

Yiizii gok gibi, seni gozlemeye kiskirtir

Yildizlarini, hak edenin kazanmas1 gereken;

Ve gozlerin hak etmedigi halde bakmaya

Ciiret ettigi i¢in, tiim bedenin dlmesini gerektirir...”*

Pericles oyununda Harpyalar da yerini alir. Harpyalar yirtic1 kuslardir.
Yirtici, insafsiz ve kotii yaratiklardir. Oyunun IV. Perdesinde Cleon, Dionyza’nin

kotii ve insafsiz yanini betimlemek i¢in Harpya benzetmesi yapar:

“CLEON- Harpya gibisin,
Melek yiiziinle ihanet etmek icin,

kartal pengelerinle kapryorsun” *

2.1.2. CYMBELINE OYUNUNDA MITOLOIJIK KiSILIKLER

Kral Cymbeline, ilk karis1 dldiikten sonra 6ziinde kotii olan bir kadinla

evlenmistir. Kralin ilk esinden iki oglu ve bir kiz1 diinyaya gelmistir. Iki oglu daha

81 SHAKESPEARE, William. Pericles. ss.108-109.
82 SHAKESPEARE, William. Pericles. s.14.
% SHAKESPEARE, William. Pericles. s.105.
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bebekken calinmislardir. Cymbeline’ nin karisinin ilk evliliginden Cloten adinda bir
oglu vardir. Son derece aptal olan Cloten’i Cymbeline’nin kiziyla evlendirmek ister.
Ama Kral’in kizi Imogen sarayda yetisen ama yoksul bir gengle evlenmistir bile.
Karisinin elinde bir kukla gibi olan Cymbeline damadi Posthumus’u yurt digina
stirgline gonderirken Imogen’i de hapse attirir. Kralice haince bir plan hazirlayarak
Imogen’i hapisten ¢ikarip kocasi ile bulusturur. Bu bulusmay1 Kralin da gérmesini
saglayarak amacina ulasir. Imogen kocasindan ayrilirken bir elmas yiiziik verir.

Posthumus’da karisinin koluna bir bilezik takar.

Posthumus Italya’ya siiriilmiistiir. Italya’da kocasmin birisi ile iddiaya
girmesi Imogen’in basinin daha da derde girmesine neden olacaktir. Posthumus
karisina olan giivenini anlatip overken, bir Italyan olan Iachimo, onu bastan
cikarabilecegini sdyler. Bunun {izerine Posthumus karisinin namusu {istiine bahse
girer. Eger Iachimo bahsi kazanirsa, Imogen’in ayrilirken kocasina armagan ettigi
elmas yliziigii alacaktir. Eger Iachimo kaybederse hem on bin altin verecek hem de

Imogen’i agagiladigi i¢in, Posthumus ile diiello etmek zorunda kalacaktir.

Iachimo, Posthumus’dan bir mektupla Imogen’in yanina gelir ve onu
gorlir gérmez hayran kalir. Imogen’ 1 bastan ¢ikarmak i¢in hemen yalanlar
uydurmaya baslar, bir yandan da ona duydugu hayranligini dile getirir. Yalani ise,
kocasinin eglence hayatina daldigi ve ¢esitli kadinlarla diistip kalkmasidir. Iachimo,
Imogen’in kendisiyle seviserek kocasindan 6c¢ almasini Onerir. Fakat Imogen’in
kars1 tepkisi sonucu hemen taktik degistirir. Kendisinin sigimmak icin bdyle
davrandigint ve kocasmin ne kadar erdemli oldugunu anlatir. Imogen de onun
sOylediklerine inanir. Iachimo’nun plan1 hazirdir. Elindeki miicevherlerle dolu
sandig1 giivenilir bir yerde saklamasini ister. Imogen en giivenilir yerin kendi yatak
odas1 oldugunu sdyler. Gece olup Imogen uykuya dalinca, Iachimo sandiktan cikar
ve Posthumus’un karisina armagan ettigi bilezigi alir. Bunu yaparken de Imogen’in
sol gogsiiniin iistiindeki beni goriir. Italya’ya geri donerek bahsi kazandigina, karist
ile iligki kurduguna inandirir Posthumus’u. Posthumus bunun {izerine karisini
oldiirmek icin Pisanio’yu gorevlendirir. Ama Pisanio Imogen’e kiyamaz Bu arada

Cloten, Posthumus’u 6ldiirmeye ve Imogen’in de 1rzina gegmeye karar verir. Kagip
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kurtulan Imogen erkek kiligima girmis ve Britanya’y: istila eden Romalilara esir

diismiis, Romali komutanin hizmetine girmistir.

Bu sirada, Cymbelin’in kacirilan iki oglunun Belarius adinda birinin
caldig1 ve kendi ¢ocuguymus gibi biiyiitiildiiglinii 6greniriz. Imogen’de 6z kardesleri
oldugunu bilmedigi bu iki kardes tarafindan koruma altindadir. Krali¢enin verdigi bir
ilac1 icip derin bir uykuya dalar ve 6ldii sanilir. Uyaninca yanindaki bagsiz cesedi,
Posthumus’un kiyafetleri {izerinde olunca Posthumus zanneder. Posthumus
karisinin adami tarafindan gergekten dldiirtildiigiinii sandig1 i¢in kendi de 6lmek ister
ve 0lmek istegiyle, Roma’li oldugunu sodyleyip hapse diiser. Posthumus hapiste bir
diisiinde, 6len aile yakinlarini goriir. Simsek ve gok giiriiltiileri arasinda tanr1 Jiipiter
yeryiizline iner ve kehanette bulunur. Oyunun sonunda Imogen aklanir. Iachimo
pisman olur ve bagislanir. Cymbeline Romalilar1 yener ve kagirilan ogullarina

kavusur, kiz1 ve damadi ile mutlu bir aile tablosu ¢izer.

Cymbeline oyununda dogaiistii giic olarak yer alan tanr1 ve tanrigalarin

oyun yapisindaki yeri sdyledir:

Cymbeline’de Tanr1 Apollon Hem kendi adi ile hem de sifati olan
“Giines Tanris1” olarak sozedilir. Mitoloji de Apollon diinyay1 aydinlatmakla gorevli
bir tanridir. Apollon her sabah giinesi i¢inde bulunduran, dort atin ¢ektigi arabayi

kullanir. Onun ortaya ¢ikmasiyla karanlik yok olur ve giin 15181 belirir.

“POSTHUMUS “- Dinle, dinle. Tarlakuslar1 6tmekte
Gokyliziiniin kapilari listiinde

Giines tanris1 sulamaya bagladi atlarim

Cigeklerin parladigi kaynaklarda.

Uykudaki ¢uha ¢icekleri bir bir

Acyorlar altin renkli gézlerini

Uyuyan her bir giizel seyle sen de uyan

Giizel kadin, tatli kadin, uyan”

% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, (Cev:Engin Uzmen) imge Kitabevi, Ankara 1992, 5.32.
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Gilines tanrist Apollon’un adi Posthumus’un wusagi Pisanio’nun
sOzlerinde gecer. Jachimo’nun sozlerine inanan Posthumus, karisin1 ldiirmek i¢in
Pisanio’yu gorevlendirir. Ama Pisanio, Imogen’in namuslu olduguna inanmaktadir
ve bir plan yapar. imogen erkek kiligina girecektir. Bir kadin gibi davranmamasi igin
uyarilarda bulunur. Imogen’in tanmnmamasi igin giines 1s181yla  yiiziini

esmerlestirmesi gerektigini sdyler:

“PISANIO”-.. .Biitiin kadinlarin nedimeleri olan daha dogrusu
Kadinlarin bir parcast olan nazlanmayi1 ve iirkekligi atip
kabadayica bir tavir takinin. Hazircevap olun. Kiistahca
karsilik verin. Kavgaci davranin. Ayrica yliziiniiziin o géz alan
beyazligini unutun, onu Oniine geleni Opmekten hoslanan
giines tanrisinin obur Dokunusuna birakin. Bu zor olacak sizin

icin ama baska care yok.” ¥

Imogen’in degerini anlatmak icin, Jachimo tarafindan Apollon adi bir
kez daha geger. V. Perdede Imogen iizerine girdigi iddiay1r anlatan Jachimo,
Posthumus’un Imogen’in sadakati {izerine, Imogen’in siirgiine giderken
Posthumus’a verdigi ylizik karsiligt iddiaya girdigini anlatir. Karist igin,
Apollon’un arabasindaki biitiin degerli taslar iizerine bile iddiaya girebilecegini

sOyler:

“JACHIMO- ...iddiaya gore karisini ikna ederek yatagmna
girecek ve Imogen’in ve benim ahlaksizhgimla bu yiiziigii
ondan kazanmis olacaktim. Gergek bir sovalye olan
Posthumus, karisinin namusuna giivenerek ki bunun dogru
oldugunu ben de gordiim- iddiay: kabul etti. iddia, Apollon
un arabasindaki biitiin degerli taslar iizerine bile olsaydi kabul

ederdi zaten.”®

% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.61.
% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.117.
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Jiipiter, Mitoloji’de en giiclii tanri, insanlarin ve tanrilarin babasidir.
Imogen, Jiipiter adin1 Posthumus ile Cloten arasindaki farki ortaya koymak igin

adimi kullanir:

“IMOGEN- Agz1 bozuk herif. Sadece simdiki 6zelliklerinle
Jipiter’in Oglu bile olaydin kocamin seyisligini yapamazdin.
Ikinizin meziyetleri yan yana konulunca o bir kral sen de o
tilkenin cellat yamagi olsan herkes o mevkie iltimasla

getirildigini goriip seni kiskanir ve senden nefret ederdi.”*’

Oyunda, Belarius Jiipiter’in adini, Imogen’in 6ldiigiinii zannettiginde soyler:

“BELARIUS- Ah, keder, senin derinliklerini simdiye kadar
kim 0Olcebildi, dipteki ¢amurlara inebildi, {izerinde siiriiklenen
teknelere hangi sahilde en kolay sigmilacak limanin yerini
gosterebildi? Kutsal wvarlik, yasasaydin nasil bir erkek
olacagim Jiipiter bilir ama ben de biliyorum ki esi az bulunur

hiiziin dolu bir delikanli olarak 6ldiin...”%®

Oyundaki tanrilara olan kuvvetli inan¢ ve tanrinin yardimlari V. Perde de

Kumandan tarafindan Jiipiter’e siikredilerek 6niimiize ¢ikar:

“1.KUMANDAN- Biiyiik Jiipiter’e siikiirler olsun. Lucius esir
alindi. O ihtiyarla ¢ocuklarinin melek oldugunu sdyleyenler

Var” 89

V. Perde de Posthumus uykuya daldiginda bir diis goriir. Bu diiste 6lmiis
olan aile bireyleri hayalet seklinde ortaya c¢ikar ve tanr1 Jiipiter’e isteklerini ve

sikayetlerini dile getirirler:

% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.36.
% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.82.
% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.101.
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“SICILIUS- Yildirimlar tanrisi, bu aciz
Insanlara kin giitme artik

Mars’la tanig, Juno’yla atis

Kendi gizli islerine, kavgalarina,

Intikamlarina bak.

1.AGABEY-Oyleyse, tanrilarin kral Jiipiter,
Neden geciktiriyorsun hala

Onun hakki olan sani, serefi?

ANNE-Jiipiter, oglumuz iyi insandir.

Al ondan acilarinmi, kederlerini.

SICILIUS-Mermer sarayindan bak, yardim et,
Yoksa biz zavalli hayaller durmadan

Tanrilar toplantisina seni

Tanriligindan sikayet ederiz.

II. AGABEY- Yardim et Jiipiter yoksa ederiz sikdyet

Kagariz yokmus diye sende adalet” %

Tim bu yakarmalar {izerine Jiipiter gok giiriiltiisii ve simsekler i¢inde

iner:

“JUPITER- Asagi bolgelerin  6nemsiz ruhlari, susun,
kulaklarimi rahatsiz etmeyin artik. Ne cesaretle goklerde
giirleyen beni ithama kalkisiyorsunuz? Bilmiyor musunuz ki
benim gokyiiziinden topladigim yildirimlarin asagidaki biitiin
asilerin basina yagar? ilium’un zavalli gélgeleri. Haydi, gidin
buradan ve solmak bilmeyen ¢igeklerle ortiilii yamaglarinizda
istirahat edin. Oliimliilerle ilgili konular sizi iizmesin. Bu sizin

isiniz degildir, bizim isimizdir, biliyorsunuz. Ben sadece en

% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, ss.104-105.
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cok sevdiklerimin yoluna engeller ¢ikaririm. Daha ¢ok haz
versin diye nimetlerimi geciktiririm. I¢iniz rahat olsun. Simdi
asagt mevkide olan oglunuzu bizim tanrisal giiclimiiz
yiikseltecek. Huzur ve rahata erisecek. Cektigi sikintilar bosa
gitmedi. Dogarken yildizimiz Jiipiter semada yiikseliyordu.
Bizim mabedimizde nikah1 kiyildi. Haydi, kalkin ve uzaklasin.
Prenses Imogen’in efendisi olacak, onun ge¢miste kalan acilari
karisin1 daha ¢ok mutlu edecek. Onun gelecekteki iyi talihinin
yazili oldugu bu irademizi gogsiiniin iizerine birakiyorum.
Gidin artik. Bir daha giiriiltiinlizle hiddetinizi a¢iga vurmayin,
aksi halde sabrimi tasirirsiniz. Kartalim, haydi havalan, kristal

v ee 91
sarayima doniiyoruz.”

Oyunun mutlu sona ulagsmasini Jiipiter saglayacaktir. Shakespeare
burada Antik Yunan oyunlarinda goérdiigiimiz Deus ex Machina teknigini

kullanmustir.

Jiipiter insanlar1 yonetirdi. Buyruklarini ulagtirmak i¢in kutsal bir kus
olan Kartal’1 kullanirdi. Insanlara gériinmedigi zamanlarda gok giiriiltiisii, simsek,
kartal olarak ortaya cikar ve insanlar buna gore yasadiklarinin ya da gelecegin

yorumunu yaparlardi:

“SICILIUS- GOk giiriiltiisiiyle geldi. Tanrisal nefesi ates
gibiydi. Kutsa.Kusu bizi adeta pengesiyle yakalayacakmis gibi
egildi. Yiikseltirken esen hava mutluluk dolu kirlarimizdan
daha tath kokuyordu. Tanr1 memnun olunca asil kartali nasil
da gagasini Oliimsiiz kanatlar1 arasinda gezdiriyor ve onu
pengesiyle biliyor

HEPSI BIRDEN- Sana tesekkiirler olsun Jiipiter.” **

! SHAKESPEARE, William. Cymbeline, ss.105-106.
2 SHAKESPEARE, William. Cymbeline, ss.106-107.
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Insanlar1 ydneten Tanr1 Jiipiter bir emir vermistir. Insanlar da onu yerine

getirmekle ylikiimludiir:

“SICILIUS- Semanin mermer ddsemesi kapaniyor. Bitmez
1sikla Parlayan  saraymma  girdi.  Haydi,  gidelim.
Mutlulugumuzun devami i¢in tanrimin kesin ve gii¢lii emrini

eksiksiz yerine getirelim” *°

Cupidon, mitolojide askin, sevginin simgesidir. Cymbeline oyununda,
Cupidon Imogen’in sozlerinde ask habercisi olarak yerini alir. Posthumus Karisini
oldiirmek i¢in plan yapmistir. Karisina bir mektup yazar. Onu Milford limaninda
bekledigini sOyler. Amaci onu Milford’da 6ldiirmektir. Imogen ise aldig1 mektuptan

dolayr mutludur. Imogen mektubun istiindeki balmumunu agarken Cupidon’dan

bahseder:

“IMOGEN- ...Izninizle iyi kalpli balmumu. Tath sir1 bdyle
kilitleyen seni iireten arilar mutlu olsun. Agiklar ve yerine
getirmedikleri bir anlagmadaki balmumuna miihiir basanlar
degisik dualar ederler. Bu balmumu bir yandan borglular
hapse gonderirken bir yandan da ask tanris1 geng¢ Kiipit’in

haberlerini tastyan mektubu yabanci gozlerden saklar...” *

Neptiin;  Giivenligin, saglamligin  simgesidir.  Neptiin  adini

Cymbeline’in agzindan duyariz:

“KRALICE- O zamanlar bizden alinan bir firsat tekrar elimize
gecti. Kralim, hatirlaymniz, her biri bir kral olan ecdadinizi
hatirlaymiz ve Denizler tanrisi Neptiin’iin 6zel bahgesi gibi

tirmanilmaz  duvarlar, Giirleyen dalgalar ve diisman

% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.107.
* SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.57.
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gemilerinin  {istline  ¢ekilmesine  katlanamayip  onlari
direklerinin ucuna kadar yutan kumsallariyla diinyadan
ayrilmis adamizin tabiatin da yardimiyla diismanlara meydan

okudugunu hatirlayin...”*

Diana, mitoloji’de Bekaretin, iffetin simgesidir. Cymbeline oyununda da
iffeti simgelemektedir. Oyunda Imogen, Diana ile 6zdes olarak kullanilmustir.
Jachimo, Imogen’i bastan ¢ikarmak i¢in Kocasi Posthumus’u kétiilerken, Imogen’i

Tanrica Diana’ya benzetir:

JACHIMO- Siz iffet tanrigasi Diana’nin rahibesi gibi yasar ve
soguk Yatagimizda uyurken kocaniz sizi hice sayarak, sizin

paranizla fahiselerle diisiip kalkiyorsa ne yapilir”*®

Tanrica Diana, iffet ve bekaret simgesinin yaninda Ay tanrisidir.
Jachimo, Imogen’i ay tanrisina benzeterek onun biiyiileyici bir giizellige sahip

oldugunu soyler:

“JACHIMO- ...Ay Tanrigas1 tipki! Yataga ne de giizel
yakisiyorsun taze bir zambak gibi ve carsaflardan da beyaz.
Bir dokunabilsem, bir defa, tek bir defa dpebilsem. Esi misli
bulunmayan yakutlara benzer bu dudaklar, birbirlerini ne de

giizel dpiiyor! Nefesi oday1 bdyle mis gibi kokutmus...”"’

Jachimo, ne denli iffetli oldugunu bir kez daha sdylerken Tanriga Diana

ile karsilagtirma yaparak bahseder:

% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.46.
% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.24.
’” SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.30.
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“JACHIMO-... Posthumus’a goére Imogen’in soguklugunun
yaninda iffet tanrigas1 Diana bile sicak ask riiyalar1 gdren bir

99 98

kadin gibiydi...

Tanrica diana; iffet, bekaret ve ay simgesinin yaninda bir de avcilik
tanricaligr vardir. Shakespeare bu oOzelligine de kullanmis ve bunu Cloten’in

kisiliginde simgelemistir:

“CLOTEN- Cevresinde bir siirii kadin var. Para verip birisini
yanima ¢eksem nasil olur? Onemli birisini gérmek istersen
once etrafindakileri Goreceksin... Hatta avcilik tanrigasi
Diana’nin korucularina bol altin ver gorevlerine ihanet edip

geyigi senin silahinin kargisina getirsinler...””

Tanriga Juno, Cymbeline’de bir baska yani olan dogum tanrigasi olarak
yer almaktadir. Mitolojide aileden ve evlilikten sorumludur. Ayni zamanda dogum
yapan kadinlara yardime1 olur. Posthumus’un annesinin dogumunda Juno yardimci

olmamig ve anne Olmiistiir:

“ANNE- Aydinlik Juno bana yardim etmedi,
Dogum sancilarinda canimi aldu.
Posthumus’u rahmimden ¢ekip aldilar,
Diismanlarinin arasinda dogdu

Acinacak bir yaratik olarak” '

Cymbeline oyununda kader tanricasina da yer verilmistir. Ama burada
kader tanricasi “oynak” olarak yerini almistir. Ciinkii kader tanricasi insanlara

mutluluk verdigi gibi tam tersi olarak ta mutsuzluk verebilir:

% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.117.
% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.34.
1 SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.104.
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“KRALICE-...Sahillerimizi tanimayan  zavalli tekneleri
korku veren dalgalar iizerinde bos yumurta kabuklar1 gibi
calkalandilar. Ve kayalarimiza siiriiliip parampar¢a oldular.
Bunun iizerinde oynak Kader tanrigasinin bir defa olsun
yliziine giildiigii tinlii Cassibelan, Sezar’t yendigi i¢in Lud
sehrinde alev 1siklarinda torenler diizenledi ve Britanyalilara

yeni giiven asiladi.” "'

Cymbeline oyununda Veniis ve Minerva tanricalarinin da adi geger.
Veniis; giizellik ve ask tanricasi, Minerva; diiriistlik ve savas tanricasidir. Ama

burada her ikisi de dis giizelligi betimlemek i¢in kullanilmistir:

“JACHIMO- Kotii insanlarla beraber olmayacak kadar iyi
bir insandi1. En nadir bulunan insanlarin en iyisi Posthumus
kederi i¢inde oturmus bizi dinliyordu. Biz de italyan sevgili-
lerimizin giizelligini, en biiyiik hatibin en abartmali sdzlerini
golgede birakmak istermis gibi 6viip duruyorduk. Viiciit ba-
kimindan Veniis’lin kendisi, dimdik duran Minerva, tanri-
calarin biz dliimliileri asan tavirlar1 bile geride kaliyordu.
Sevgililerimiz karakteri, erkekleri bir kadina asik eden biitiin

Ozellikleri iizerinde toplamugtr...” '

Cymbeline’de yalanin, ihanetin simgesi olarak Troyali Prens Aeneas
kullanilmistir. Mitolojide Aeneas Roma’y1 kurmak ugruna tanrilarin istegiyle hareket

(13

ederek, ask yasadigi kralige Dido’yu yalvarmasina ragmen evlilik vaadinde

bulunmadim” diyerek terk eder.

Imogen kocasmin bir kadin tarafindan bastan c¢ikarildigini zanneder.

Kocasina olan inancint yitirmistir. Bu durumu Troyali Prens Aeneas ile 6zdeslestirir

“IMOGEN- Diiriist bir erkeklerin bile Aeneas gibi konugtuk-

"' SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.47.
192 SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.116.
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lar1 zaman yalanci olduklar1 diisiiniiliirdii. Troyalilar1 kandirip
Mahvolmalarina yol agan Sinon’un aglamasi yiiziinden kutsal
Gozyaslarina kimse inanmaz oldu, gergek zavallilara merha-
met gosterilmedi. Posthumus, sen de biitiin diiriist erkeklere

boyle mi leke siiriiyorsun?” '

Cymbeline’de, Trola Kralicesi Hecuba’nin adi gecmektedir. Hecuba,
Akhalarla yapilan savasta iilkesi yenilmis ve yakilip yikilmistir. Kocast ve ¢ocuklari
oldiiriilmistiir. Kizlar1 ve gelinleri kole olarak gotiiriilmiistiir. Tiim bunlardan sonra

agitlar yakar, Akhalara lanetler yagdirir.

Imogen 06ldii zannedilip Cloten ile ayni mezara gomiiliir. Imogen
uyandiginda yanindaki bassiz cesedi Posthumus’a ait oldugunu zanneder.
Pisanio’nun kocasini 6ldirdiigiinii diisiinlip lanetler yagdirir. Buradaki lanetlerini

Hecuba’nin lanetleriyle birlestirir:

“IMOGEN-...Bu tanr1y1 6ldiirmek gibi bir sey. Nasil oldu ?
Olup bitmis! Pisanio, acidan ¢ilgin1 déonen Troya Kraligesi
Hecuba’nin Yunanlilar1 savurdugu lanetler, benimkilerle

Beraber senin boynuna dolansin...” *%

Glig, kuvvet simgesi olan Herakles, Cymbeline oyununda da bu
ozellikleriyle yerini alir. Oldii zannedilen ve Cloten ile aym yere gdmiilen Imogen,
uyandiginda yanindaki cesedi Posthumus’a benzeterek bu denli giiclii, kuvvetli bir

kisiyi 6ldiirmenin tanrty1 6ldiirmekle es tutar :

“IMOGEN- ...Bassiz bir adam bu. Posthumus’un elbiseleri.
Onun Viicudunun sekli bu. Merkiir’iin ayaklarina benzeyen

ayaklari, Mars’1in bacaklar1 gibi giiclii bacaklar1, Herkiil®

19 SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.58.
1% SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.86.
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iinkiine benzeyen kollari. Ama Jiipiter’i hatirlatan ytizii. Bu

tanr1y1 6ldiirmek gibi bir sey...” '®

2.1.3. KIS MASALI OYUNUNDA MITOLOJIK
KiSILIKLER

Kis Masah oyununu c¢ogu arastirmact 1610 ya da 1611 yillarinda
yazildig1 konusunda hemfikirdirler. Oyunun ilk bilinen gosterimi 15 Mayis 1611
yilinda Globe Tiyatrosu’nda gerceklesmistir. Cogu elestiriler “Kis Masali” nin tema
ve sitilinin Shakespeare’in diger romanslartyla baglantili oldugu konusunda ortak
noktada bulusur. Bu yiizden oyunu 1609-1610 yillarinda yazdigi konusunda

birlesirler.

Kis Masali’'nin kaynagi Robert Grene tarafindan yazilan ve ilk basimi
1588’de yapilmis olan “Pandosto” ya da “Zamanin Zaferi”’ dir. Roman 1607’ den
sonra pek ¢ok defa basilmistir. “Pandosto” da bagskarakter kiskanglik nedeni ile
arkadasini kovar, gen¢ kizini da siirgiine gonderir. Bu olay, Pandosto’nun karisinin
ve oglunun Sliimii ile sonuglanir. Bu temel konu Shakespeare’in “Kis Masali” nin
konusuna paralel olmakla birlikte, Shakespeare bazi degisiklikler yapmustir.
Leontes’in ani kiskan¢ligi Pandosto’nun ki ile aynidir. Romandaki karakterler “Kis
Masali” oyunundaki karakterlerle paraleldir. Greene’in romanindan farkli olan
Perdita ve Hermione’nin Leontes’e eski gorevini geri verilmesidir. Green’in
hikayesinde Pandosto’nun karis1 gercekten oliir ve Pandosto, Fawnia’ nin tecaviize

ugradigimi 6grendikten sonra intihar etmek iizere kendini hapseder.

XVII. yy seyircisinin tepkileri ve Kis Masal icin yapilan elestiriler
hakkinda ¢ok az bilgi vardir. Simon Forman, oyunun konusunu 6zetleyen bir giris
makalesi yazan ilk bilinen kisidir. Forman en c¢ok Autolycus’un karakterinden
etkilenmistir. Shakespeare’in ¢cagdasi ve rakibi Ben Johnson ise, Shakespeare’ in

kaynaginda da ortaya ¢ikan, Green’in Pandosto’sunun cografi hatasi iizerinde durur.

195 SHAKESPEARE, William. Cymbeline, s.86.
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Green’de Shakespeare’de Bohamia kiyilar1 hakkinda yazarlar ki aslinda Bohamia
karayla cevrili bir iilkedir. (Bugiin Bohamia Bati1 Cekoslovakya’nin bir bolgesidir ve
eskiden Avusturya’nin bir bolgesiydi). John Dryden; Kis Masal, Pericles, Kisasa
Kisas ve Askin Bosa Giden Emegi oyunlarini basarisiz oyunlar olarak nitelendirir.
Dryden’in yorumuna gore tiim bu oyunlarin temeli zayif ve ne komik boliimler

giildiirmekte ne de ciddi boliimler yapiti ilgilendirmektedir.

Kis masah oyunun ilk sahnesinde, Sicilya krali Leontes ile Bohemia
krali Polixenes’in g¢ocukluklarinin birlikte gegtigini 6greniriz. Uzun siiren bir
ayriliktan sonra Polixenes arkadasinin sarayinda dokuz ay kaldiktan sonra iilkesine
donmek ister. Leontes arkadasinin biraz daha kalmasi i¢in karisi Hermione’den
araya girip kandirmasini ister. Bunun {izerine Hermione konuklarinin bir siire daha
kalmalarin ikna eder ve ona elini uzatir. Bu temas ile kiskanglik krizine giren
Leontes ipe sapa gelmez laflar eder. Kafasinda yarattigi kuskular1 Camillo’ya
sOyler. Karis1 ve arkadasi ona gore bir ilisgki yasamaktadirlar. Camillo krali
yatistirmaya calisir. Ama Leontes, ona Polixenes’i zehirlemesini ister. Camillo bunu
yapacagina dair yalan sodyler. Camillo durumu Polixenes’e anlatarak birlikte
kacarlar. Bu kacis Leontes’in kuskularini iyice arttirir. Ona gore Camillo, Polixenes
ile Hermione nin muhabbet tellalligin1 yaptigina ve krala kars1 suikast diizenledigine
inanmaktadir. Karist hamiledir. Cocugun kendisinden degil Polixenes’den oldugunu
sOyler. Bu arada Leontes, tanr1 Apollon’un tapinagina iki adam gonderir. Bundaki

amaci kendisinin gergek sandigin1 Apollo’nun kahinine de onaylatmaktir.

Bu arada Hermiona hapishanede bir kiz ¢ocugu dogurur. Kral
kendisinden olmadigini iddia ettigi bu ¢ocugun yakilmasini ister. Tiim soylularin
yalvarmasi listiine bebegin 1ssiz bir yere birakilmasini emreder. Bu is Antigonus’a

verilir. Antigonus bebege Perdita adin1 verir.

Ugiincii perdede Hermione yargilanir. Tiim suglamalarin karsisinda
Hermione, Apollo’nun kahininin kararimi dinlemeye hakki oldugunu sdyler.
Miihiirliic  kagit acilinca gercek anlasilir. Hermione namusludur, Polixenes

kusursuzdur, Camillo diiriist bir uyruktur, Leontes kiskang bir zorbadir, bebek yasal
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cocugudur ve yitirilen yeniden bulunmazsa, kral varissiz yasayacaktir. Leontes
Apollo’nun kahininin yalan sdyledigini ileri slirer ve hemen bunun cezasini alir.
Oglu Mamillius Olmiistiir. Paulina iceriye girerek kraligenin 6ldiigiinii soyler.

Leontes’in akli bagina gelmis ve ¢ok pigsmandir.

Sarayda bunlar olurken Antigonus ve bebegin bindigi gemi Bohemia
sahiline varir. Dordiincii Perdenin basinda aradan on alt1 y1l gegtigini 6greniriz Bir
¢obanin bulup biiyiittiigii Perdita, Bohemia krali Polixenes’in oglu Florizel ile ask

yasamaktadirlar.

Polixenes bir ¢coban kizi sandigi Perdita ile oglunun nisanlanmasina
ofkelenince geng asiklar kacarak Leontes’e siginirlar. Polixenes oglunun pesinden
gelir. Perdita’y1 biiyiiten ¢oban, bebegin kundaginda bulunan miicevherlerden s6z

edince, Perdita’nin kim oldugu ortaya ¢ikar.

Leontes kizina kavusmus ve arkadasi ile barismistir. Annesinin 61diigiinii
Ogrenen Perdita, onun heykelini gormek ister. Paulina’nin evine giderler.. Paulina
bir mucize yaratip heykeli harekete gegirebilecegini sdyler. Paulina’ nin ¢agrisi ile

heykel kaidesinden inip Leontes ve Perdita’ya sarilir.

Kis Masali oyununda dogaiistii giic olarak ele alinan tanri ve

tanrigalarin oyun igindeki islevi soyledir:

Kis Masali oyununda Tanri Apollon oyunun tliimiine yayilmis ve
hakimdir. Oyunda giiciinii ve kehanet yanin1 bolca gérmekteyiz. Leontes kendisine
thanet ettigini zannettigi karisin1 zindana atmistir. Leontes’in disindaki herkes
Hermione’nin diiriistliigiinden ve namusundan siiphe etmez. Leontes bu durumdan

emindir ama yine de Apollon’un kehanetine bagvurur:
“LEONTES-.....

Yine de

Daha bir emin olmak i¢in
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(Boyle 6nemli bir iste diisiincesiz davranmak
acikli sonuglar dogurabilir ¢iinkii)

tam yeterli bildigimiz Cleomenes’le Dion’u
gorevle gonderdim kutsal Delphos’a,

Apollon’un tapinagina. Kahinden getirecekleri
haber her seyi bildirecek bize, onun Tanrisal 6giidi

ya durduracak beni, ya da mahmuzlayacak.

Gerg¢i ben eminim, bildigimden fazlasini bilmek de
gerekmiyor bana; ama bagskalarinin
cahil bonliikleri gercege yaklagsamayanlar var ya,

onlarin igini rahat ettirecek bir kehanet”'%

Oyunda, oyun kigileri tanr1 Apollon’a bagl kisilerdir. Siirekli
Apollon’un adi anilir. Leontes, Apollon’un tapinagina goénderilenlerin geri

dondiigiinii duyunca yine anar tanr1t Apollon’un adini:

“LEONTES- Onlar buradan ayrilal1 yirmi ii¢ giin oluyor
Iyi siirat. Biiyiik Apollon’un gercegi derhal

ortaya ¢ikarmak istediginin belirtisi olsa

gerek Hazirlanin beyleri, bir kurul toplayin da,

pek hain kralicemiz ¢iksin huzurunuza; ¢iinkii

acikca suclandigi gibi acikca ve adalet iizere

yargilanicak.” 7
Habercilerin donmesiyle birlikte durusma baglar. Hermione kehaneti
o0grenmek ister. Kendisi sugsuzlugundan emindir ve tanr1 Apollon gercegi

sOyleyecektir:

“HERMIONE- Sayin yargiclar, kehanete bagvurulsun:

1% SHAKESPEARE, William . Kis Masal. (¢ev:A. Turan Oflazoglu) Basbakanlik Basimevi, Ankara
1979, s.39.
197 SHAKESPEARE, William . Kis Masaly, s.51.
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Apollon. Yargilasin beni.
BiR BEY- Bu dileginiz ¢ok yerinde. Onun igin

Apollon adima dinlensin kehanet” '

Hermione’nin kehanetin okunmasini istemesi ile kehanet okunur. Bunun
sonucunda Hermione’nin sugsuzlugu kanitlanir. Apollon gergegi bilen tanridir,

boylece her sey ortaya ¢ikmistir.:

“YARGIC-Hermione temiz, Polixenes sugsuz, Camillo
tam bir uyruk. Leontes kuskulu bir zorba, masum
bebekse 6z ¢cocugudur<, ve kaybolan bulunmazsa,
kral varissiz kalacaktir.

BiR BEY- Siikiirler olsun yiice Apollon’a!” '’

Bu kehanete inanmayan tek kisi Leontes’dir. Bunu sahtekarlik ile
nitelendirir. Bu Apollon’a kars1 gelmek anlamina gelir. Bu yiizden de tanr1 Apollon
Leontes’i cezalandirir. Bir usak gelir ve oglu Mamillius’un 61diiglinti bildirir. Bu

tanrinin bir 6fke isaretidir:

“LEONTES- Apollon 6tkeye geldi, gokler darbe

indiriyorlar haksizligima.” '

Leontes yaptig1 hatanin farkina varir. Kehanetine inanmayarak sugladigi

Apollon’dan bagislanmasi i¢in yalvarir:

“LEONTES- Bagisla Apollon,
Biiyiik saygisizlik ettim kehanetine!
Polixenes’le barigsacagim,

Yeniden kazanmaya ¢alisacagim kralicemi;

1% SHAKESPEARE, William . Kis Masal, s.57.
19 SHAKESPEARE, William . Kis Masals, s.58.
" SHAKESPEARE, William . Kis Masals, s.58.
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Soylu Camillo’yu geri ¢agiracagim.” '

Ancak Leontes Apollon tarafindan cezalandirilir. Onath y1l yalmzlik
icinde yasayacaktir Leontes. Bu aciy1 ayn1 zamanda kizi ve karis1 da ¢ekecektir. Kizi
bir ¢oban tarafindan bulunur ve Perdita adi verilir. Coban kiz1 oldugu igin asik
oldugu Florizel ‘e layik goriilmeyecektir. Hermione ise bu on alt1 yili kehanetin

cikmasini bekleyerek gecirecektir.

Apollon V. Perdede de yerini alir. Aci dolu on alt1 y1lin sonunda sarayin
onde gelenleri bu aciya son vermek amaci ile Leontes’in evlenip bir varis sahibi
olmas1 gerektigini diisiiniirler. Ama Paulina, Apollon’un kehanetine olan inanci

nedeni ile buna karsi ¢ikar:

“PAULINA- Artik aramizda bulunmayanin yerini
tutacak degerde hi¢ kimse yok. Hem,

gizli amaglarin1 gergeklestireceklerdir tanrilar.
Kaybolan ¢ocugu bulunmadikga

Kral Leontes’in varisi olmayacak diye
Buyurmamis miyd1 kutsal Apollon,

Kehaneti bu yol da degil miydi? Bunun
olmasi da Antigonus’umun mezarindan ¢ikip
bana donmesi kadar inanilmaz,

insan aklinin almayacag bir sey;

¢linkii hayatim hakki i¢in

o da ¢ocukla birlikte telef oldu.

Siz goklere kafa tutmayi,

Onlarn istemine kars1 gelmeyi

Salik veriyorsunuz efendimize” '*?

""" SHAKESPEARE, William . Kis Masals, s.59.
12 SHAKESPEARE, William . Kis Masals, s.87.
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Leontes tekrar Apollon’a karst gelmemek i¢in bu evlenme olaymi
istemez. Oyunun sonunda da Apollon’un kehaneti gergeklesir ve Leontes karisi ve

kizina kavusur.

Kis Masah oyununda tanr1 Neptiin’iin adi da gegmektedir. Tanrilar ara
sira kilik degistirerek sevdikleri kisilerin yanina gelmislerdir. Oyunun IV. Perdesinde
Florizel kilik degistirip Perdita’nin yanina gelmesini bu sekilde betimleyerek kotii

niyetli olmadigini vurgular:

“FLORIZEL- Neseden bagka bir sey duymayin siz. Tanrilar
bile Askin 6niinde tanriliklarina boyun egdirerek
Hayvan sekline sokmuslardir kendilerini:

Jiipiter boga olup bogiirmiistiir,

Kog olup melemistir yesil Neptiin;
Ates giysili tanr1, Altin Apollon’sa
Gosterissiz bir ¢obancik olmustur,

Simdi benim oldugum gibi. Onlarin degismeleri
Daha az bulunur giizellikler ugruna degildi,
Duygular1 da temiz sayilmaz benimki kadar;
Ciinkii benim arzularim kosup ge¢mez serefimi,

Tutkularimsa inancimdan daha kizgm yanmaz'"?

Deniz tanrist olan Neptiin Leontes’in IV. Perdedeki konugmasinda

denizi simgelemektedir:

“LEONTES-....

Bu giizellik 6rnegini de bana selam
Gondermek i¢in amansiz Neptiin’iin
(hi¢ degilse hoyrat¢a) davraniglariyla

Kars1 kargiya birakan o mu yoksa?

!> SHAKESPEARE, William . Kis Masal, s.113.
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Tanr1 Flora yalnizca Kis Masali oyununda adi geger. Flora adina
diizenlenen senligin ¢icek ve bahar tanrigasidir. Florizel, Perdita’y: tanrica Flora’ya

benzeterek giizelligini anlatmak amaci ile bu adi simge olarak kullanmaistir:

“FLORIZEL- Bu alisilmamis giysileriniz
Her bir yerinize ayr bir canlilik katiyor;
Coban kiz1 degil de, nisan 6niinde goriinen
Bahar tanricas1 Flora bu.

Sizin bu koyun kirkma senligi
Kiigiik tanrilarin bir toplantist sanki

Siz de onlarm kraligesi” '

Kis Masah oyununda tanrica Persephone adin1 Perdita’nin agzindan
duyariz. Persephone yilin iigte birini yeralti {ilkesinde yasamini siirdiiriir. Perdita
sevdigi insanlara c¢i¢ek verirken, baharin miijdeleyicisi olan ve Persephone’ yi

simgeleyen ¢igek adlarini kullanir:

“PERDITA- Size gelince, benim giizel dostum,
Omriiniiziin ¢agmna uygun

Bahar cigekleri vermek isterdim size.

Sizlere de, el degmemis dallarinda

Kizliklarim gelistirenler daha, sizlere de..

Ey Proserpina, Yeralti tanrist Pluto’nun arabasindan
Korkup da diisiirdiigiin ¢i¢ekler olacakt ki simdi!
Kirlangiglardan dnce goériinmeyi goze alarak

Mart yellerini giizellikleriyle tutsak eden zerrinler;
Donuk, ama tanriga Jono nun gozkapaklarindan
Ya da Veniis’iin solugundan daha tatli menekseler;

En ¢ok geng kizlarin basina gelen bir hastaliga tutularak

''* SHAKESPEARE, William . Kis Masal, s.116.
'S SHAKESPEARE, William . Kis Masals, s.77.
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Evlenmeden, goz alan Giines tanriy1

Giicliniin dorugunda géremeden 6len solgun ¢uha ¢igekleri
» 116

Styr’ler yar1 insan yar1 hayvandirlar. Mitolojide Dionysos’un
arkadaglaridir. Dogay1 simgeleyen cinlerdir. Dionysos senliklerinde yar alan styrler

bolluk, bereket, iiremeyi simgelerler.

Kis masali oyununda, IV. Perdede koyun kirkma senligi diizenlendigini
goriiriiz. Senlik sirasinda bir ¢obanin usagi gelir ve bazi ¢obanlarin dans etmek

istediklerini sdyler. Igeriye girenler satyr kiligindaki ¢cobanlardir:

“COBAN- Beyim, ii¢ ke¢i ¢obanti, li¢ koyun ¢obant, ii¢ sigir
cobani, li¢ de domuz ¢obani, hepsi de killara biiriinmiis,

biz satiriz diyorlar; bir danslar var, kizlar kendileri
katilmadiklari i¢in, bunun bir ziplamalar kargasasi
oldugunu soyliiyorlar ya, adamlarin kendileri

(top oyunundan bagka bir sey beceremeyenlere

fazla sert gelmezse) bu dansin ¢ok zevkli olacagi

diisiincesindeler” *’

2.1.4. FIRTINA OYUNUNDA MITOLOJIK KISILIKLER

Bazi arastirmacilarin  Shakespeaer’in “Firtina” oyununun bazi
kisimlarin kariyerinin baslarinda yazdigini sdylese de, ¢ogu edebiyat tarihgileri tim
oyunun bilesiminin 1610 ya da 1611 yillar1 oldugunu saptamistir. “Firtina”
Shakespeare’in Muhtesem romanslari arasinda dordiinciisii ve en iyisidir. “Firtina”
Elizabethyen romans oyunlarinin 6zelliklerini gosterir. “Firtina” trajediyle birlikte

(Prospero’nun intikami) Romantik Komedi’nin (geng asiklar Miranda ve Ferdinand)

'1® SHAKESPEARE, William . Kis Masals, s.81.
"7 SHAKESPEARE, William . Kis Masals, s.81.

69



ve Shakespeare’in Problem Oyunlari’ndaki “Kisasa Kisas” gibi derin sorulari
ortaya koyar. Romans tiirti, trajik, komik ve sorunsal bilesenlerin ve daha da fazlasi
mutlu sonla biten (oyunlarin hepsinde ya da ¢ogunda genellikle tiim karakterlerin bir
uyum icinde dans etmeleriyle ya da maskeli dansla sonuglanir) 6zellikleri kapsamiyla
ayirt edilir. “Firtina” Prospero’nun adasi, bir dizi egzotik ve dogaiistii olaylar,
bazen seyircinin gorebildigi ama oyun karakterlerinin géremedigi birgok 6geyi i¢inde
barimdirir. Oyundaki temel 6zellik, gerceklik ve hayal arasindaki karsitlik ve oyun

icinde oyun olmasidir

Firtina oyununa Prospero’nun gosterisi diyebiliriz. Etkili bir sekilde
konusan, insanligini hi¢bir zaman unutmamis bir biiyliciidiir. Kimi zaman giiclii ve
ofkeli bir biyiiclidiir, kimi zaman saskin ve yorgun bir soyludur. Oyunda

Prespero’nun iki yiiziinii gérebilmekteyiz.

Oyunun diger 6nemli kisisi de Caliban’dir. Caliban bir cadidan olma
hilkat garibesidir. Ozellikle, insan olmanmn esigindeki Caliban’la, dogaiistii giicleri
ve bagka yoOnleriyle insanligin en iist basamaklarinda yer alan Prespero ile arasindaki
karsilagsmalar insan olmanin erdemleri, bireylerin birbirlerine karsi sorumluluklari,
toplum yasamindaki engeller, egitim, akil, bilgi ve sagduyunun insanlara

kazandirdiklar1 gibi evrensel noktalar1 gozler oniine sermektedir

Firtina oyununa baktigimizda énemli bir ii¢lii 6n plana ¢ikmaktadir:
Yari insan yar1 biiyiicii Prespero

Yar1 insan, yar1 hayvan Caliban

Ve insan gibi davranan, diislinen, konusan, 6zii havadan olusan,

Prespero’nun cisimsiz kolesi peri Ariel.

Bu {ii¢ karakterde dogaiistii veya Otesi varliklar yaratmada insan
hayalinin smirlar1 zorlanmaktadir. Prospero bir sihirbazdir ve yasadigi ada sihirli bir
adadir. Disaridan gelenler, hayal ve gerg¢egin ne oldugunu anlayamazlar. Ansizin
biiylilii uykulara dalarlar, havada ucusan, onlar1 oradan oraya siirilkkleyen garip

giiriiltiiler ya da yeryliziinde olmayan ¢algi sesleri, giizel sarkilar duyarlar. Acayip
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goriintiiler goriirler ya da mitolojik yaratiklarin yer aldigr miizikli ve dansh kii¢iik
gosteriler seyrederler. Prospero, dogaiistii giicii sayesinde bu diisler adasinda ¢esitli
oyunlar sahneye koyar. Firtina oyununun bu biiyiilii atmosferinde kisiligi gizemli
kalan Prospero’ nun aklindan gegenleri ve tasarladiklarini anlamak kolay degildir.
Prospero ayni zamanda kuskular i¢inde, ofkeli ve tedirgindir ayn1 zamanda.
Cevresindekilere ters davranmaktadir. Miranda’nin kendisini dinlemedigini sanarak
kiz1 li¢ kez sert bir sekilde uyarir. Tertemiz bir erdem 6rnegi olan Miranda, nikahtan
once kizligim yitirecek diye, neredeyse saplantiya doniisen korkular1 vardir. Burada

Prospero’ nun dogaiistii giiclerinin yaninda insansal 6zelliklerini de gérmekteyiz.

Diger bir dogaiistii yaratik da, Prospero’nun diizenledigi oyunlarda
basyardimcisi olan Ariel’ dir. Ariel havada ugusan, her zaman miizik esliginde gelip,
miizik esliginde yok olan, gozle goriilmez, elle tutulmaz bir ses gibidir. Efendisi

Prospero disinda 6teki kisiler Ariel’ 1 goremezler.

Diger bir dogaiistii yaratik da, Prospero’ya hizmet eden, odununu
kesen, suyunu kuliibesine tasiyan, agir islerin tiimiine bakan Caliban’dir. Adi
“Cannibal” ( yamyam) sozciigiinii animsatmaktadir. Caliban, cadi Sycorax’ in oglu
olmasina ragmen, dogaiistii giicleri olan bir yaratik degildir. Insanla hayvanin garip
bir karisimi olan Caliban, her acidan Ariel’in tam bir karsitidir. Cirkin ve kabadir.
Miranda’ ya saldiracak kadar da azgindir. Adaya egemen olabilme umuduyla
efendisini Oldiirmeye hazirdir. Kaba olmasmna ragmen zaman zaman siirsel
konusmalarina tanik oluruz. Yar1 hayvandir, ama giizellige susamis, sevilmek isteyin,

hirpalaninca bagkaldiran yaniyla da insansi tarafini tamamlar.

Shakespeare tiim oyunlarinda yarattig1 degaiistii varliklarla bize bilgi ve
inan¢ kavramlarini simiyor. Bu ve benzeri kavramlarin dnemli oldugu izlemini
vererek, Ozilinde dikkatimizi hep insanin ve yasamin anlam veya anlamsizliina

cekerek, insanin 6nemini vurgulamaktadir.

Shakespeare romence’larinda doga ile dogaiistiiniin anlamlarinin

irdelenmesidir. Shakespeare, Hamlet’te var olmakla olmamayi, yasamla 6limii
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karsilastirirken, nasil her ikisini de ilging, cogu kimsenin aklina gelmeyecek
acilardan bakmigsa, romence’ larinda da doga ile dogaiistiinii cakistirip catistirarak,
ikisinin de anlamli yanlarini ortaya ¢ikarmis, anlamsizliktan anlam ¢ikarma yollarina

gitmistir.

Oyun baglamadan oniki yil 6nce, Milano Diikii Prospero’nun kardesi
Antonio, Napoli Krali Alanso’nun yardimiyla Prospero’nun diikaligini ele gegirir.
Prospero ve kiiciikk kizi Miranda ile beraber bir tekneye koyarak denize salar.
Prospero ile kizt Miranda bir adaya ¢ikarlar. Burada Prospero zamanini, kendisine
sadik lordlardan Gonzalo’nun verdigi, biiylciiliikle ilgili kitaplar1 okumaya ayirir.
Ayrica, Sycorax adli, sonradan 6len, kotii ruhlu bir bilyliciiniin, bir ¢am agacinin
yarigina hapsettigi Ariel adli periyi kurtarir. Bununla birlikte Sycorax’ in hilkat
garibesi oglu Caliban’ 1 egitmeye calisir. Caliban, Miranda’ ya tecaviiz etmeye

kalkinca Prospero onu kole olarak kullanmaya baglar.

Shakespeare hakkinda yorum yapan yazarlar, Puck ve Ariel arasindaki
benzerliklere, tekrarlamali durumlara ve diyalog cizgilerine dikkat c¢ekmislerdir.
Puck ve Ariel kendilerini ignis fatuus’a (Bazi geceler batakliklarda goriilen ve
organik maddelerin ciirlimesinden olusan gazlardan ¢ikan atesli buhar veya aldatici
umut ya da aldatic1 herhangi bir sey) dondiirerek amagsizca dolasan kimselere yol
gosterirdi. Bu popiiler folklorda, daima perilerin gozde isidir. Puck ve Ariel
kendilerini buna adamigslardir. Ariel, azgindan ates piliskiiren mitolojik bir canavara
ve yar1 kus yar1 kadina doner. Caliban, Ariel’i 1sirir, diken batirarak onu gidiklar.
George Lamming S$oyle Demektedir “ Ariel, Prospero’nun bilgi kaynagidir.
Casuslugun ilk 6rnegi cisim haline geldiginde, eger gelirse, miikemmel ve tarifsiz bir
gizli polisin somutlanmasi olur”. Shakespeare, bu tiir canavarlari, oyunlarinin

yalnizca ikisinde kullanmustir: Bir Yaz Gecesi Riiyas1 ve Firtina.''®

Puck ve Ariel arasindaki iligki metin yorumu agisindan degil, tiyatro
yapimlar1 agisindan da onemlidir. Eger Ariel havai ruhlu bir seytansa, Prospero,

Faust’un somut halidir. Faust gibi doganin giiclerine hiikkmeder ve yine Faust gibi

"8 KOTT, Jan. Cagdasimiz Shakespeare. Ceviren: Teoman Giiney, Mitos Boyut Yaymlari. Kiiltiir
Dizisi:32. Istanbul 1999. 5.171.
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sonunda kaybeder. Ariel’in 6nemli bir yani da; Prospero plani yapar Ariel’de bir

yonetmen gibi bunu uygular. Planlar1 sahneleyen, sahnenin amiri ve yapimeisidir.

Firtina oyununun sonu diger oyunlarina nazaran daha mutlu biter.
Prospero diikaligina doner, Alonso ogluna kavusur ve ihanetinden pismanlik duyar,
Ariel 6zgiirliigline kavusup havaya karisarak yok olmustur. Caliban bir sarhosu tanr1
ile kanstirdiginin farkina varmistir. Geng¢ asiklar Miranda ve Ferdinand
beraberdirler. Gemi kurtarilmis ve hepsini korfezde beklemektedir. Tiim suglar

affedilmistir.

Zaman kavramiyla 6zgiirce oynayan, aylar1 Kis Masali’nda oldugu gibi
bir sahneye sigdiran, ya da iki perde arasinda 16 yil gegiren Shakespeare,
Firtina’nin zamanin1 dakikasina kadar sayar. Alonso’nun gemisi yildirimlardan
tutusup, kayalarda pargalandiginda, saat ikiyi ge¢mistir. Kahramanlar aksam
yemegine geldiginde, saat aksamin altisidir. Prospero Diikaligini yeniden ele
gecirmis, Alonso oglunu bulmus, Ferdinand Miranda’ya asik olmustur.
Shakespeare yillart ¢ok kisa bir zaman dilimine sigdirabilmistir. Prospero’nun
bliyiisii, saat iki ile ii¢ arasinda islemeye basliyor ve altida bitiyordu. Shakespeare’in
zamaninda oyunlar, genellikle saat iicte baslayip altida bitiyordu. Bu Shakespeare’in

bilingli bir diizenlemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. '

Firtina’da Rénesans hiimanistlerinin son kusaginin oyununu gérmemiz
gerekmektedir. Bu anlamda, Firtina’da Shakespeare’in felsefi 6z yasam Oykiisiinii
ve tiyatrosunun {stiin basarisini bulabiliriz. Firtina o zaman, kayip yanilsamalarin,
kotii aklin, inatgr olmasina ragmen, kirilgan umudun oyunu olacaktir. Ronesans’in
bliyiik temalarina o zaman Firtina’da yer verilecektir: Felsefi {itopya ile, deneyimin
sinirlariyla, insanin fiziksel diinyay:1 fethetme cabalariyla, ahlaki diizeni tehtid eden
tehlikelerle, dogayla, insan Olglisii olan ya da olmayanlarla ilgili temalara..
Firtina’da Shakespeare’in yasadig1 diinyayi, biiyiik yolculuklarla, yeni kesfedilmis
kitalar ve gizemli adaciklar, kus gibi havada gezinen insanin diislerini, en giiclii

kaleleri zapt etmesini saglayan, makinelerle dolu zamanlar1 buluruz. O ¢ag devrimi,

" KOTT, Jan. Cagdasimiz Shakespeare, s.234.
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astronomide, metallerin erimesinde ve anatomide goriiyordu. O c¢ag, bilginler,
felsefeci ve sanatcilarin, ilk kez olarak evrensellesen bilimin, tiim insan yargilarinin
goreceligini kesfeden felsefenin, en muhtesem mimari basarilarin, Papa ve prenslerin
gorevlendirdigi astrolojik falcilarin, dinsel savaslarin ve Engizisyon’un kurdugu
kaziklarin, uygarligin benzersiz goérkeminin, kentleri yok eden veba salginlarinin
cagiydi. Harika, acimasiz ve canli, hareketli bir donemdi. Bir anda insanin hem
giiclinii, hem gii¢siizlliglinii sergileyen bir diinyaydi. Doga ve tarihin, krallik giicii ve
ahlakin ilk kez olarak, din bilimsel anlamindan uzak tutuldugu bir diinyaydi. Bunlar1
gdz Oniine aldigimizda Firtina, tim diger Shakespeare oyunlar1 gibi, gergek

diinyayla tutkulu bir hesaplasma olarak ¢ikar karsimiza. '*°

Firtina’nin iki sonu vardir: Prospero’nun diismanlarin1 bagislayip,
Oykiiniin baslangi¢ noktasina dondiigii adada, sessiz bir aksam ve Prospero’nun
dogrudan izleyiciye konustugu trajik monologu. Bunun yaninda da iki ondeyisi
vardir oyunun. ilki, yildirimin yaktig1 ve denizin kayalara savurdugu gemide geger.
Diger ondeyis, Prospero’nun diikaligin1 kaybedip, 1ssiz bir adaya yasamaya nasil
geldiginin &ykiisiinii igerir. Bu &ndeyis cifte bir amaca hizmet eder. Ik 6ndeyiste
seyirciler, Prospero’nun diismanlarini alt ettigini anlar. Daha sonra Prospero’nun

sahneye koyacagi eylemler ile intikam alisini ve diizenin eskiye doniisiinii izler.

Biiyiici Sycorax, Ariel’i tutsak etmis, igren¢ emirlerine uymayi
reddettigi i¢in, onu ¢cam agacinin kavuguna hapsetmisti. Ariel ac1 cekmekteydi ¢iinkii
o gline kadar hava gibi 6zgiirdii. Prospero, yalnizca kendisine hizmet etmesi kendi
emirlerini uygulamasi i¢in Ariel’i serbest birakir. Adada diger bir gii¢ simgesi daha
vardir: Caliban, Sycorax’in seytanla birlesmesinden olan bir yaratiktir. Sycorax’in
Oliimiiyle, adanin yonetiminde hak iddia etmistir. Prospero’nun diikaligini yitirmesi
gibi Caliban’da Prospero’nun adaya gelmesi ile kralligini yitirir. Bunun iizerine
Caliban’in ilk bagkaldirisi, oyunun oOncesine dayanir. Caliban, Miranda’ya
saldirmis ve tecaviiz etmeye calismistir. Bunun iizerine Caliban, Prospero
tarafindan magaraya hapsedilmis, odun ve su tasimaya, agrilar, kramplar acilarla

eziyet gekmeye zorlanmustir.

120 KOTT, Jan. Cagdasimiz Shakespeare, s.237.
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Cogu elestirmene gore, Firtina’daki ada bir iitopya ya da perili bir
adaciktir. Bu ada nerededir, neyi simgeler ve Shakespeare aday1 nasil tanimlar?
Tunus’tan donmekte olan Napoli krali Alonso’nun sorumlulugunu {istlendigi deniz
gezisinin seyir defterinden ve Cezayir’den adaya gelen biiyiicii Sycorax’in
Oykiisiinden anlasilmaktadir ki, Prospero’nun adasi Akdeniz’de olmalidir. Her iki
rotanin kavsaklarinda Malta uzanmaktadir. Diger yorumcular, aday: Sicilya’ya daha
yakin bir yere yerlestirip, kayalik Pantelleria oldugunu disiiniirler. Ama biiyiicii
Sycorax’in taptigi Setebos, Patagonyali Kizilderililerin tanrisiydi. Bu arada Ariel,

Prospero’ya kimsesiz, kiiskiin Bermuda’dan sebnem getirir.

1609 tarihinde Southampton kontu, Virginia’da somiirge kurmak i¢in
gerekli donammm ve adamlarla birlikte, Kuzey Amerika sahilindeki ilk Ingiliz
sOmiirgesine bliyiikk bir filo gondermisti. Son zamandaki yorumcular, Firtina’nin
kokleri ile 1609 yilinda yola ¢ikan bu filonun Gykiisiinii birlestirir. Gezi basarisiz
olmustur. Firtinaya yakalanan amiral gemisi “Deniz Seriiveni”, pargalanmis ve
denizciler Bermuda’nin bir par¢asini olusturan 1ssiz bir adaya ¢ikmistir. Orada on ay
gecirmis, sonra iki yeni gemi yapip Virginia’ya varmayi basarmislardir. Firtinanin
onlar siiriikledigi adaya, Seytan Adas1 demisglerdir. Geceleyin, korkung ulumalar ve
cagdas Oykiilere gore, seytanlara yakistirdiklar1 garip sesler duyabiliyorlardi.

Shakespeare’in bu 6ykiiden yola ¢iktig1 diisiiniilebilir. '*!

Prospero’nun adasinda, Shakespeare’in, diinya tarihi oyunu kisaltilmis
bicimiyle oynanir. Oyun, gii¢, cinayet, bagkaldir1 ve vahset i¢in savasi icerir. O
tarihin ilk iki perdesi, Alonso’nun gemisi adaya varmadan ¢ok Once oynanmustir.
Simdi, Prospero eylemi hizlandiracaktir. Ayni tarih, iki kez daha tekrar edilecektir.
Biri trajedi, biri grotesk olarak.. Sonra, oyun bitecektir. Prospero’nun adasinin,
Ronesans’1n {itopyalarinin mutlu adaciklariyla ortak tarafi yoktur. Bize daha ¢ok, son

donemin Gotik diinyasindaki adalar1 animsatir.

12l KOTT, Jan. Cagdasimiz Shakespeare, s.243.
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Prospero, karakterlerini son eskatolojik durumlar yoluyla yonetir.
Sebastian, Antonio’nun kardesine suikast diizenleme ve gii¢ kazanma girigimini
tekrar eder. Sebastian’in girigimi, susuzluktan 6lmeye mahk(im insanlarin arasinda,
¢olde bir cuval altin ¢almak gibi, ilgisiz bir eylem, tiimiiyle ¢ilginliktir. Sebastian’in
davranislar1 ve diirtiileri, gercek bir darbenin modelini izleyen Antonio’un, oniki y1l
onceki davranis ve diirtiileriyle aynidir. Bu, Shakespeare’in benzerliginin ve hep
degisen aynalar sisteminin temelidir. insanligin tarihi deliliktir ve onu sergilemek

i¢in, 1ss1z bir adada oynanmasi gerekmektedir. 122

Prospero’nun planladigi senaryonun ilk trajik sekansi bitmistir. Darbe
gerceklesmistir. Ama prensler tarafindan gergeklestirilmistir. Aktorler ve rolleri
yeniden degisir, ama durum aym kalir. Bir devlet darbesi, trajik mercekler
araciligiyla, Firtina’da {i¢ kez gosterilmis olur. Simdi, soytarilik olarak oynanacaktir.
Shakespeare’in tiyatrosundaki karakterler, trajik ve grotesk olarak ayrilirlar.
Shakespeare’in tiyatrosundaki grotesk, yalnizca neseli bir ara oyunu degildir, kral
ve diiklerin oynadig1 acimasiz sahnelerden sonra, izleyicileri eglendirmek amaci
giider. Shakespeare’de trajik sahneler, sik¢a buffo (giiliing rol) grotesk ya da alayci
alt tonlara sahiptir. Bu tiyatroda gergegi sdyleyen soytarilardir. Yalnizca sdylemez,
genellikle prensler i¢in ayrilan durumlar1 yeniden canlandirirlar. Ayyas Stephano,
soytart Trinculo dahi gii¢ ister. Caliban ile birlikte, Prospero’nun yasami iizerine
bir komplo diizenlerler. Tarih, yeniden kendini tekrarlar, ama bu kez oynanan
yalnizca farstir. Bu fars da sonunda trajik olacaktir. Ama o an igin, yapilan
soytariliktan bagka bir sey degildir. Issiz adada diinya tarihi oynanmistir. Oyun
bitmis, tarih bir kez daha yeniden baglamistir. Alonso Napoli’ye, Prospero
Milano’ya donecek, Caliban yeniden adanin yoneticisi olacaktir. Prospero

degnegini reddederek yeniden savunmasiz kalacaktir. '>

Ariel, bir melek ve Prospero’nun emriyle hareket eden bir cellattir.
Yalnizca iki kigisel sahnesi vardir. Birinci perdede baskaldirdigi zaman ve Dordiincii
perdede Prospero’dan diigmanlarina acimasini istedigi zaman. Dramatik c¢atigmasi

ozgiirliik isteginde yer alir yalnizca. Cesitli yorumcular, Ariel’i, ruhun, diislincenin,

122 KOTT, Jan. Cagdasimiz Shakespeare, s.248.
12 KOTT, Jan. Cagdasimiz Shakespeare, s.261.
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zekanin, siirin, havanin ve hatta Katolik yorumlarda dogaya kars1 olarak

bagislayiciligin simgesi gibi gérmiislerdir.

Caliban, Prospero’dan sonraki ana karakterdir. Shakespeare’e 6zgii
yaratimlarin en rahatsiz edici ve biiyiiklerinden biridir. Hi¢ kimseye, higbir seye
benzemez. Tam bir kisiselligi vardir. Oyunun hem i¢inde hem disinda yasar.
Oyundaki karakterler listesinde “vahsi ve carpik bir kole” diye tanimlanir. Prospero
ona “seytan toprak, kaplumbaga, ¢illi enik, zehirli kéle” diye tanimlar. Caliban’in
insana benzer bacaklari vardir, ama kollar1 ylizgeg gibidir. Her zaman agzinda bir sey
cigner, hirlar, dort bacag: iistiinde yiiriir. Caliban hem grotesk hem trajiktir. Bir
yonetici, bir canavar ve bir insandir. Caliban, kor, karanlik ve nahif bagkaldirisinda,
kendisi i¢in, hala yalnizca sessiz bir uyku ve yiyecek anlamina gelen, 6zgiirliik
isteginde grotesktir. Caliban trajiktir, ¢linkii durumundan memnun olmaz, bir soytari

ve kole olmak yazgisini kabul edemez. '**

Prospero, oyunun basinda, biiyiiclilik giiciinii kullanarak bir firtina
cikartmis ve Alanso, Antonio, Alanso’ nun oglu Ferdinand, Kardesi Sebastian ve
oteki lordlarin i¢inde bulundugu geminin par¢alanmasina ve karaya vurmasina yol

acmustir. Ancak gemidekilerin hepsi sag olarak karaya ¢ikabilmislerdir.

Birinci perdenin basinda bunlar olurken, Prospero da kizi Miranda’ ya
Milano dan baglayarak adaya nasil diistiiklerini anlatir. Bu arada peri Ariel, karaya
vuran geminin Yyolcularindan Alonso’nun oglu Ferdinand  Prospero’ nun
magarasina gotliriir. Ferdinand burada Miranda’ ya asik olur. Prospero,
Ferdinand’ a her tiirlii angarya isleri verir.

Ikinci perde de; Kral, Ferdinand’ 1n 6ldiigiinii sanmaktadir. Antonio ile
Sebastian, Kral’ 1 6ldiirmeyi planlarlar. Ancak Ariel devreye girer ve planlar1 suya
diiser. Alanso’ nun kahyas1 Stephano ile soytaris1 Tirinculo da Caliban ile igki

alemi yapmaya baglamislardir.

12 KOTT, Jan. Cagdasimiz Shakespeare, s.266.
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Uciincii ve dordiincii perdede Prospero, Ariel’ in yardimiyla ve
blyitictliigiinii kullanarak, kralla adamlarim1 saskina cevirir. Sonra Miranda ve

Ferdinand’ in nisanlanmalarina razi olur ve onlar i¢in bir eglenti diizenler.

Besinci  perdede, Prospero intikam planlarindan  vazgegerek
diismanlarin1 bagislamaya, tilsimli biiyliciilik sopasini da kirmaya karar verir.
Kimligini aciga vurur, diikaligin1 geri ister. Ariel’ i serbest birakir ve son bir s6z

sOyleyerek memleketine donmek i¢in yola ¢ikar.

Firtina oyununda diger ic romansta oldugu gibi dogaiistii gii¢ olan
tanr1 ve tanrigalarin oyunun yapisinda ve gelisiminde 6nemli yer tutar. Bir 6nceki
boliimde inceledigimiz tanr1 ve tanrigalarin 6zelliklerini oyun ic¢inde nasil hayat

bulduguna bakalim.

Firtina oyununda Tanr Jiipiter’in adi  “Simsek” ile imgelenir.
Prospero'nun emri ile firtina ¢ikaran Ariel yaptig1 isi anlatirken Jiipiter’i

imlemektedir:

“ARIEL- Ates topu gibi dehset saldim her yana.
Bazen parcalara boliiniip her kdsede ayr1 ayr1 yandim;
Gabya ¢ubugunda, serenlerde, civadrada,

Ayr1 ayr parliyormus gibi goriiniip

Ansizin birlestim sonra.

Jiipiter’in simsekleri

Goklerdeki o korkung giiriiltiilerin habercileri bile,

O denli etkili, gozleri sas1 edercesine seri olamazdi” 125

Jiipiter’in adi ayrica Prospero’nun konusmasinda da gecer. Artik
biiyiiden vazgegecegini sdylerken Tanri Jiipiter’in giiciine denk bir giice sahip

oldugunu belirtir:

125 SHAKESPEARE, William. Firtina, Ceviren: Biilent Bozkurt, Remzi Kitabevi, istanbul 1994, s.28.
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“PROSPERO-....
Yesil dalgalarla mavi gok kubbeyi savasa tutusturdum.
Gilimbiirdeyip duran korkung gok giirtiltiisiine ates verdim.

Jiipiter’in kaya gibi mesesini kendi yildirimiyla yardim” 2

Deniz Tanris1 Neptiin “Firtina” da simgesel olarak anlatilmistir. Ariel

Denizde ¢ikardig: firtinay: anlatirken denizi “Neptiin” olarak adlandirir:

“ARIEL- ....
Alevler, kiikiirtlii glimbiirtii ve catirtilar
Ulu Neptiin’ii kusatmusti; kiistah dalgalar titresiyor,

O miithis tiglii zipkini sarsiliyordu” '*’

Shakespeare’in romanslarinda olaylarin akisin1 belirleyen bir baska
dogaiistii giic ise “Kader Tanricast” dir. Prospero kizi Miranda’ya yasadiklari
adaya nasil geldiklerini anlatirken Kader’ den bahseder. Diismanlarindan intikam

almak icin “Kader Tanrigas1” ona yardim etmistir:

“PROSPERO- Simdilik su kadarini bil yeter:
Akla hayale sigmayacak bir tesadiifle,
O hayirsever Kader (Velinimetim hanimefendi)

Diismanlarimi bu sahile getirdi”'**

Firtina oyununda “Peri” olarak Ariel’t goriiriiz. Mitoloji de Ariel
adinda bir Peri yoktur. Ancak Ariel’e benzeyen “Sagaritis” vardir. Shakespeare,
Ovidius’un “Metamorphoses” unda bulunan bu perinin dykiisiinden esinlenerek
Ariel’1 yaratmigtir.

Prospero ile Ariel arasinda gegen konusmada bu hikayeden yola ¢iktigini

sOyleyebiliriz:

126 SHAKESPEARE, William. Firtina, s.109.
127 SHAKESPEARE, William. Firtmna, s.28.
128 SHAKESPEARE, William. Firtmna, s.2.
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“PROSPERO-Biz ne dedik alik!

Simdi hizmetimde ¢alisan caliban tabii.

Seni ne tiir iskenceler i¢inde buldugumu 1yi bilirsin:
Inlemelerin azgim ayilarim bile bagrim deliyor,
Bagirtin1 duyan kurtlar ulumaya basliyordu.
Lanetlenmislere layik goriilen bir cezaydi bu

Ve biiyliyli ¢6zmek artik Sycorax’in elinde degildi.
Oraya ulasip seni duyunca, hiinerimi kullanip
Camdaki yarig1 agan ve seni serbest birakan

Benden bagkasi degildi” 129

Ariel, ayn1 zamanda mitolojide kadin yiizlli, kus bedenli, sivri pengeli
korkung yaratik olarak adlandirilan “Harpya” kiliginda sahnede gorevini yerine
getirir. “Harpya”, Kapip kacan anlamina gelmektedir. Bagkalarinin mallarin1 kapip
kacan hirsizlardir. III. Perde de Ariel ‘i Bu sekilde goriiriiz: Firtinada sag kurtulan
Alanso ve digerleri Ferdinand’1 aramaktadirlar. Agir ve tuhaf bir miizik esliginde,
ellerinde yemek dolu tepsilerle acayip yaratiklar gelir. Dans ederler ve krali
adamlariyla birlikte yemege davet ederler. Kral yemeklere dokunmayacagini soyler.
Ama Gonzalo yemesi konusunda kral’1 ikna eder. Sofraya yaklastiklarinda simsek ve
gok giiriiltiisii arasinda Ariel “Harpya” kiliginda sahneye girer ve kanatlarini

cirpmastyla yiyecekler yok olur.

Firtina ‘da, Tanr1 Apallon’u Phooebus adiyla karsimizda buluruz. Kral
Alanso’nun oglu Ferdinand ile Prospero’nun kizi Miranda evleneceklerdir. Fakat
Prospero, evlenmeden dnce Ferdinand’in kiziyla iligkiye girmesini istememektedir.

Ferdinand’in yanitinda Tanr1 Apallon (Phoebus) adin1 duyariz:

“FERDINAND- Boyle bir agk bulduktan sonra,
Huzurlu giinler,giizel ¢ocuklar
Ve uzun bir 6miir bekliyorum artik.

Bu yiizden, magaralarin en karanligi da

12 SHAKESPEARE, William. Firtma, s.32.
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Olabilecek en giizel yer de;

Koti ruhlu melegimin sunacag firsatlarin

En dayanilmazi da serefimi sehvete doniistiiremez.
Pheobus’un atlart mi1 ¢atladi acaba

Yoksa geceyi zincire mi vurdular agagida,

Diye diisiinilip o giiniin tadin1 kagirmaya

Hig niyetim yok” 130

Tanr1 “Hymenaios” adin1 Prospero’nun agzindan duyariz. Hymenaios
“Diigiin” semboliidiir. “Hymenaios” diiglinlerde hazir bulunan bir tanridir ve
bulundugu yerde diigiin gergeklesir. Ayn1 zamanda “Hymen” Tip dilinde “kizlik

zar1” anlamina gelmektedir:

“PROSPERO- ...

Bekaret diigtimiinii ¢6zmeye kalkarsan,
Tanr1’nin inayetinden yoksun kalir birlesmeniz
Ve asla meyve vermez;

Kor nefret, umursamazlik, ge¢imsizlik,

Oyle ¢irkin tohumlar serper ki dseginize
Ikiniz de yanina yaklasmak istemezsiniz onun.
Dikkatli olun o halde

Hymen’in lambas1 yolunuza 11k tuttugu siirece”. "'

“Firtina” da Tann “Juno” evlilik tanrigas: ve diigiin tdrenlerini kutsayan
kimligiyle, Tanriga “Iris” ve “Demeter-Ceres” ile bir arada ¢ikar karsimiza. Bu iki
tanrica oyunun i¢inde, Prospero’nun diizenledigi gosteride sahneye ¢ikar.

Sahneye gelisleri Prospero’ nun biiyiisii ile olur. Sahneye ilk gelen “Iris” olur. Iris,

Tanrica Ceres’e seslenir:

130 SHAKESPEARE, William. Firtina, s. 94.
31 SHAKESPEARE, William. Firtma, s.94.
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“IRiS”-Ey Ceres, eli agik Bayan; Kralicem diyor ki
Biraksin biraz bereketli topraklarini,

Bugdayi, arpay1; cavdar, yulaf, burgak, bezelyeyi,

Sahile hava almaya ¢iktiginda
Ustiinde sektigin ¢iplak kayaliklar;
Biraksin hepsini, diye haber yolladi gokler kraligesi.

Biraksin da, yiice majesteleriyle bu ¢imenlikte,
Iste tam burada, gelsin senligimize katilsin diyor.
Tavus kuslar hizla siiziiliiyor bile yukardan

i” 132

Yaklas, eli bol Ceres, karsila onu had

Mitoloji de “Ceres” ekinleri ve bugday1 simgeleyen Bolluk ve Bereket
Tanrigasi’dir. Tanr1 ve Tanrigalar, haberlerini insanlara ya da diger Tanr1 ve
Tanrigalara “Iris” aracihgiyla iletir. “Iris”, “Juno” nun ulagidir. Iris’in
seslenmesiyle Ceres gelir ve Iris’i selamlayarak konusmaya baslar. Iris bir taraftan
da gokkusaginin simgesidir ve buradaki konusmasinda hem haberci yanini, hem de

gbokkusagi niteligini betimler

“CERES- Selam ala renkli haberci:

Bilirim, Jiipiter’in esinin soziinden ¢ikmazsin hig;
Safran kanatlarinla ¢igeklerimin iistiine

Can veren, saganak gibi damla damla serpersin;
Masmavi yayinin iki ucunda,

Agacliklarimla otsuz bozkirlarim birlestirir,
Onurlu yerkiireme alimli esarp takar gibi

Tag giydirirsin onlara. Soylesene,

Niye ¢agird1 ecen beni bu giizel ¢ayira? '

132 SHAKESPEARE, William. Firtina, ss. 96-97.
133 SHAKESPEARE, William. Firtma, s.97.
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Ceres, Ferdinand ile Miranda arasindaki askin ger¢ek olup olmadigina
dair kuskusu vardir. Bunun nedeni ise gec¢miste yasamis oldugu iiziicii bir

olaydir*.Bu kuskusunu soyle dile getirir:

“CERES- Soylesene goksel yay,

Veniis ya da oglu hizmetinde mi hala kralicenin?
Ciinkii o iki hain bir olup, karanlik Dis’in

Kizimi kagirmasina yardim ettikleri giinden bu yana

Onunla da kor ogluyla da goriismemeye yeminliyim.”"*

Fakat, Ferdinand ve Miranda’nin aski gercektir. Iris’in sozleri de

Ceres’in kaygilarin1 yok eder:

“JRIS- Merak etme, rastlamazsin onlara.

Son gordiigiimde yiice majesteleri,

Ogluyla birlikte, kumrularin ¢ektigi arabalarinda,
Bulutlar1 yara yara Paphos’a dogru gidiyordu.
Niyetleri orada bir gengle sevdigine biiyili yapmakti.
Oysa bu gengler, Hymen’in mesalesi yanan kadar
Dosek hakki 6dememeye yemin etmislerdi.
Mars’1n atesli gozdesi eli bos dondii;

Kizgn arilar gibi gozii donmiis oglu da

Oklarini kird1 ve bir daha ok atmaya tovbe etti;

Uslanip sercelerle oynayacakmis.” '*°

Sahneye Juno gelir. Gengleri kutsamak i¢in yanima ¢agirir. Iyi dileklerini

Juno ve Ceres bir sarki ile dile getirir:

134 SHAKESPEARE, William. Firtina, s. 97.

135 SHAKESPEARE, William. Firtina, s. 98.
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“JUNO- Onurlu varlikli olsun yuvaniz,
Sonsuza dek siirsiin soyunuz.

Omiir boyu mutlu olun ikinizde,

Ugur getirsin sarkim size

CERES- Topraginizdan bereket eksik olmasin
Ambariniz, samanliginiz bos kalmasin.
Salkim salkim {izim salsin asmalari,
Meyve yiikiiyle egilsin aga¢ dallari.

En son size ugrasin bahar, acele etmesin;
Hasat mevsiminin son giiniinii beklesin.
Yoksulluk darlik sizden uzak dursun,

Ceres’in hayir duasi iizerinize olsun”'*

Bu sarkida Juno ve Ceres’in 6zelliklerini betimleyen bolluk, bereket ve

mutluluk sozleri ile doludur.

Goriildigii gibi Shakespeare’in romanslarinda tanri-tanriga, peri ve
efsanevi kisilikler 6nemli yer tutmaktadir. Oyunlarda tanri-tanriga, mitolojide nasil
bir yere sahipse oyun yapist i¢inde de aymi Ozelliklerini koruyarak yerini almistir.
Shakespeare oyunu i¢ine aldig1 bu karakterleri mitolojideki 6zellikleri ile ve iyi olan
yonleriyle ele almistir. Donemin getirdigi paganizm hayranligi Shakespeare’in bu

dort romansinda pagan tanrilarin oyun yapist i¢inde yer almasina neden olmustur.

2.2 . SHAKESPEARE’IN ROMANSLARINDAKI ATMOSFERI OLUSTURAN
OGELER

Kokeni antik ¢aglara kadar dayanan romans geleneginde ortak bir ¢ok
tema paylasilmaktadir. Ozellikle soylu ailelerin fertleri birbirlerinden ayr1 diismeleri
en ¢ok rastlanan konudur. Bu ayr1 diisme ya kisilerin kendileri tarafindan yapilan bir
tercih ya da tanrilarin olaya miidahale etmesi ile gergeklesmektedir. Bu ayr diisiiste

uzak iilkelere seyahat yapilmakta ve cesitli maceralar yasanmaktadir. Olaylarin

136 SHAKESPEARE, William. Firtma, s.98.
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tekrar eski haline donmesi genelde tanrilarin miidahalesi ile gergeklesir. Kisaca bu

ortak noktalara bir goz atalim.

2.2.1 PAGAN TANRI-TANRICALAR

Shakespeare’in romanslarinda tanri-tanrica ve efsanevi kisilikler iki
sekilde oyun yapisi icinde yerini alir. Birincisi, bu varliklar oyun kisisinin sozel
olarak atifta bulunarak oyun i¢inde yerini alir. Kimi zaman oyun karakterinin
gilizelligini betimlemek i¢in kullanilirken kimi zaman da giiclinii ve namuslu
oldugunu ifade etmek igin simgesel yoldan oyunda yerini alir. ikinci kullanim yolu
ise, Tanri-tanriga oyun ic¢inde sahne ilizerinde yer alarak kullanilir. Tanr1 ve tanrica
oyun igine girerek oyunda Onemli bir yer alir. Cymbeline ve Pericles oyununda
tanrilar gelerek tim olumsuzluklar iyiye dogru yonelirken, Kis Masah oyununda

iyiden kotiiye dogru bir yonelis baglar.

Shakespeare’in romanslarinda insanin yasami bilinmeyen giiclerin
kontrolii altindadir. Bu giicler ise Cymbeline oyununda Jiipiter mutlu sonu getirir.
Pericles oyununda tanrigca Diana ¢6ziimii getirirken, Kis Masahl oyununda ise tanri
Apollon’un kehanetinin dogru olmasi ile oyun son bulur. Oyunda hi¢ goriinmeyen
Apollon besinci perdede yerini alarak Leontes’in tekrar bir hata yapmasini engeller
ve kehanetinin gerceklesmesini saglar. Firtina oyununda ise bir farklilik vardir.
Tanricalar bu oyunda Prospero’nun sahip oldugu sihirbazlik giicii ile mask
sahnesinde goriiniirler sadece. Firtina oyununda dogaiistii durumlar1 yaratan
Prospero’dur. Sahip oldugu yetenegi ile firtinalar ¢ikarir ve diismanlarini adaya
getirerek onlar1 yener. Oyunda tanri-tanrigalarin bir miidahalesi yoktur. Prospero

biiyli ile Ariel’e isteklerini yerine getirtir.

Mitolojide yer alan tanrilar1 Shakespeare oyunlarina diizeni saglayan ve
mutlu sona ulastiran bir etmen olarak ele almistir. Basindan bircok felaket gegen, 1yi
durumdan koétii bir duruma siiriiklenen oyun kisileri, pagan tanrilarin yardimi ile

mutlu sona ulagirlar. Imogen ve Marina giizellikleri ve namus diisiinceleri ile
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tanricalara denk denk tutulur. Ciinkii onlar bir tanriga gibi erdemli ve namusludurlar.
Bu yiizden de Shakespeare ayni1 6zellikleri olan tanriga Diana ile onlar1 birbirine

benzestirir.

222 BUYU

Biiyii ve kullanim1 sadece Firtina oyununda gérmekteyiz. Shakespeare’in
geriye kalan ii¢ romansinda olaylarin baslangici ve sonuca varmasi ya kisilerin
elinden ya da pagan tanri-tanrigalarin olaya miidahale etmesi ile gerceklesmektedir.
Firtina’da Prospero etkili konusabilen, ayni zamanda da onca gormiis oldugu
eziyetlere ragmen insanli§in1 bir kenara birakmayan bir biiyiiclidiir. Prosporo’nun
yasadig1 ada biiyiilii bir adadir. Dogatistii giicii sayesinde bu adada ¢esitli oyunlar
sahneye koyar. Adaya gelen diismanlari, daha adaya ayak basar basmaz tuhaf
olaylarla karsilasirlar. Tiim bunlar1 hazirlayan ve uygulayan Prospero’nun biiyiiden

gelen giiclidiir.

PROSPERO-Sana biraz daha bilgi vermenin zamani geldi
Yardim et de su tilsiml1 giysiyi ¢ikarayim.

Iste oldu. Sen kal orada, sanatim.

Sil gozlerini kizim; merak etme.

Geminin boyle korkung bir sekilde par¢alanmasi,
Seni ¢ok etkilemis ve sarsmis anlasilan.

Oysa ben hiinerimle dyle ayarladim ki her seyi,
Battigin1 gordiigiin o teknede

Cigliklarint duydugun insanlardan

Birine bile bir sey olmus degil;

Kimsenin kil1 incinmedi.

Simdi otur da her seyi anlatayim sana.'*’

Oyunun IV. Perdesinde Prospero Ariel’in yardimiyla ve biiytliciiligiini

kullanarak Kral’1 ve adamlarini saskina g¢evirir.

137 SHAKESPEARE, William. Firtma, ss.19-20.
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PROSPERO-Sen ve astlarin verdigim son gorevi
Cok iyi becerdiniz.

Simdi baska bir marifet istiyorum sizden.

Git emrine verdigim adamlar1 getir buraya.
Soyle ¢abuk olsunlar.

Su geng ciftin gozleri Onilinde

Sanatimdan naciz bir 6rnek sunacagim.

Onlara s6z vermistim;

Ayrica bunu benden beklerler.

FERDINAND-Muhtesem bir manzara ve ¢arpici bir ahenk bu!
Yoksa peri mi bu gordiiklerim?
PROSPERO-Evet, diisiincelerimi uygulasinlar diye

Sanatimi kullanip ben ¢agirdim onlari hiicrelerinden. **

Prospero bunlar1 yaparken ona diizenledigi bu oyunlarda yardim eden
basyardimcist Ariel’dir. Ariel havada ugusan, her zaman mizik esliginde gelip,
miizik esliginde yok olan, gozle goriilmez, elle tutulmaz bir ses gibidir. Efendisi

Prospero disinda 6teki kisiler Ariel’i goremezler.

2.2.3. ZAMAN

Shakespeare dort romansinin i¢inde sadece firtina oyununda zamani
yillara yaymadan kulanmig ve oyun dort saati kapsayan bir dilim i¢inde bitirmistir.
Zaman kavramiyla hep Ozgiirce oynayan, aylar1 Kis Masali’nda oldugu gibi bir
sahneye sigdiran ya da iki perde arasinda 16 yil gegiren Shakespeare, Firtina’nin
zamanint dakikasina kadar sayar. Alonso’nun gemisi yildirimlardan tutusup,
kayalarda parcalandiginda, saat ikiyi gec¢mistir. Kahramanlar aksam yemegine
gittiklerinde, saat aksamin altisidir. Prospero Diikaligin1 yeniden ele gecirmis,

Alonso oglunu bulmus, Ferdinand Miranda’ya asik olmustur. Bu durumda,

138 SHAKESPEARE, William. Firtina, s. 99.
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Shakespeare’in saati, yillar1 bir dakikaya sigdiran etkileyici saati, tiim saatler gibi
hareket eder. Prospero’nun biiyiisii, saat iki ile ii¢ arasinda islemeye baslhiyor ve saat

altida tamamlamiyordu. %’

2.2.4. FIRTINA

Dogaiistii bir olay olarak firtina tiim romans 6rneklerinde 6nemli bir olgu
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan firtina ile aileler birbirlerinden ayri
kalmakta ya da tanrilarin yardimu ile yaratilan firtina yolu ile isler ya tersine gitmekte
ya da mutlu sona ulagsmaktadir. Shakespeare’in romanslari iginde Firtina oyununda
bozulmus olan diizeni, Prospero’nun biiyli giicii ile yarattig1 firtina ile eski haline
getirdigini goérmekteyiz. Bdylece kotlii gidis iyiye dogru yol alarak mutlu sona

ulasacaktir.

Firtina Ogesi Pericles oyununda da karsimiza c¢ikar. Kral Antiochus
Pericles’i oldiirmek i¢in adamlarindan birini goérevlendirir. Bu nedenle iilkesinde
huzursuz olan Pericles kacar ve Tarsus’a gider. Pericles’in bindigi gemi firtinaya
yakalanarak batar. Perisan bir halde Pentapolis’e ¢ikar. Ulkesine donmek igin gemiye
biner gemi ikinci kez firtinaya yakalanir. Oyundaki firtinaya yakalanma ve ayri
diismeler burada da bitmez. Pericles kizin1 bulmak icin tekrar gemiye binecektir ve

gemi firtinaya yakalanacaktir. Tesadiif sonucu gemi kizinin yasadigi adaya gelir.

2.2.5 AYRI DUSME-MACERA

Romanslarin temel o6zelliklerinden biri ve en Onemlisi ailelerin bir
sekilde ayr1 kalmalar1 ve tiirlii tiirlii maceralara atilmalaridir. Firtina oyununda oyun
baslarken Prospero ve kizinin iilkelerinden siiriildiiklerini ve bu adaya geldiklerini
anlariz. Prospero’nun tek amaci diismanlarindan intikamini almak ve eski giinlerine
donmektir. Bu amagla biiyticiiliik giicii ile diismanlarin1 adaya getirir ve mutlu son ile

bitecek olaylar dizisi baglar.

9 KOTT, Jan. Cagdasimiz Shakespeare, s. 234
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Pericles oyununda ise yurdunda ayrilma bir bulmacay1 ¢6zme ile baslar
ve sonunda Oldiiriilme korkusu ile iilkesini terk etme ile devam eder. Pericles
evlendikten sonra karist ve ¢ocugu ile gemi yolculuguna ¢iktiginda gemi firtinaya
yakalanir ve batar. Pericles’in karist erken dogum yapar ve kizini su gecirmeyen bir
sandiga koyar. Kocasinin ve kizinin 6ldiiglinii zanneden Thasia tanriga Diana’nin
tapmaginda inzivaya ¢ekilir ve uzun siirecek bir ayr1 diisme yasanir. Ayr1 diisme ayni
zamanda Pericles ve kiz1 arasinda yasanacaktir. Pericles’in kizin1 emanet ettigi kisiler
Marina’yr 6ldiirmek isterler ama korsanlar tarafindan kagirilan Maria, Midilli
adasindaki bir genel eve satilir. Pericles’e de kizinin 61diigii sdylenir. Bir gemi kazasi
ile kizimin yasadigi adaya gelen Pericles, karisina benzettigi Marina’ya sorular

sorunca bu kizin kendi kiz1 oldugunu anlar.

Kis Masali oyununda ayr1 diisme ve macera dolu olaylar dizisi
Leontes’in anlamsiz bir kiskanchigi ile baslar. Leontes karisinin ve arkadasi
Polixenes arasinda iliski oldugunu 6ne siirer. Oldiiriilme korkusu ile Polixenes kagar.
Karis1 hamiledir ve ¢ocugun kendisinden olmadigini iddia eder. Dogan bebek 1ss1z
bir yere birakilacaktir. Boylece burada ailenin ayri1 diisme 6gesi tekrarlanir. Ailenin

tekrar birlesmesi i¢in on alt1 gegmesi gerekecektir.

Cymbeline oyununda ayri1 diisme Ogesi Kralin iki erkek c¢ocugunun,
haksiz yere ihanetle suclanan ve iilkeden siiriilen bir asil tarafindan kagirilmasi ile
baslar. Bunun yaninda diger ayr1 diisme ve buna bagl olarak yasanacak maceralar
baslangicti Imogen ve kocast Posthumus’un Kral Cymbeline tarafindan

koparilmalaridir.

2.2.6.DUS
Diis gorme romanslarin mutlu son ile bitmesi ve olayin akiginin
degismesinde dnemli bir yer tutar. Pericles oyununda uykuya dalan Pericles diistinde

tanriga Diana’y1 goriir. Diana ona hemen Ephesus’daki tapinaga gitmesini sdyler.

DIANA-Tapinagim Efes’te durur. Hemen oraya git.

Ve kurban kes sunagimda.
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Orada, rahibelerim bir araya geldikleri zaman
Tiim insanlarin oniinde,

Nasil denizde karini kaybettigini agikla.
Bagtsizligina agla, kizininkiyle beraber,
Yiiksek sesle tekrar hayat ver onlara.

Ya dilegimi yerine getirirsin, ya da kader
I¢inde yasarsin;

Bunu yap ve mutlu ol, yemin,

Glimiis yayim iistiine!

Uyan ve diislinii anlat.
PERICLES-Kutsal Dian, glimiis tanrica,

Sana itaat edecegim.'*’

Pericles ve kizi hemen bunu yerine getirir ve tapinakta 6ldii zannettigi
karisin1 bulur. Boylece oyunun mutlu son ile bitmesi tanriganin yardim etmesi ile

gergeklesir.

Cymbeline oyununda da diis yerini almaktadir. Posthumus uykuya
daldiktan sonra bir diis goriir. Bu diiste 6lmiis olan aile bireyleri hayalet seklinde

ortaya cikar ve tanr Jiipiter’e istek ve sikayetlerini iletirler.

“SICILIUS- Yildirimlar tanrisi, bu aciz
Insanlara kin giitme artik

Mars’la tanig, Juno’yla atis

Kendi gizli islerine, kavgalarina,

Intikamlarina bak.

1.AGABEY-Oyleyse, tanrilarin kral Jiipiter,
Neden geciktiriyorsun hala

Onun hakki olan sani, serefi?

140 SHAKESPEARE, William. Pericles, s.135.
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ANNE-Jiipiter, oglumuz iyi insandir.

Al ondan acilarini, kederlerini.

SICILIUS-Mermer sarayindan bak, yardim et,
Yoksa biz zavalli hayaller durmadan

Tanrilar toplantisina seni

Tanriligindan sikayet ederiz.

II. AGABEY- Yardim et Jiipiter yoksa ederiz sikayet
Kagariz yokmus diye sende adalet” ***

Bu yakarmalar iistiine Jiipiter gok giiriiltiisii ve simsekler i¢inde iner ve

oyunun mutlu sona ulagsmasina katkida bulunur.

Tim bu ortak noktalar 6zellikle seyircinin merak unsurunu 6n plana
cikarmasinda 6nemli bir yer tutar. Olaylarin konusunu tarihten alarak bunlara gergek
kisiler ile dogaiistii olay ve giigleri ekleyen Shakespeare, oyunlarin daha da
zenginlesmesini saglamistir. Bu durumda seyirci, gercek olaylar ile gercek olmayani
yan yana izleyerek haz duygusunu en iiste ¢ikarir. Insanlarin istemi disinda bir takim
olaylar gelisir ve mantifina inanamadig1 gizemli gii¢lerin yarattig1 bir diinya ile
karsilagir. Ama insan umudunu bir kenara birakmamali ters giden seylerin ardindan
her seyin diizelebilecegini aklindan ¢ikarmamalidir. Antik donemde yiiceltilen
namus, ahlak, erdem gibi kavramlar insani bu konuda tekrar diislinmeye sevk
etmektedir. Antik Cag’da oldugu gibi giinlimiizde de bu kavramlar islevini hala
korumakta ve bu kavramlar Shakespeare’in dort romansinda giinlimiizde de {iistiinde

diistiniilmesi gerektigini gostermektedir.

41 SHAKESPEARE, William. Pericles, ss. 104-105.
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SONUC

Shakespeare’in Firtina, Kis Masali, Pericles ve Cymbeline oyunlar
geleneksel romans Ggelerinin  agir bastigt son dort oyunu iginde yer alir.
Shakespeare’in yasadigt donem goz Oniine alindiginda bu tiiri kullanmasi
kacinilmazdi. Ciinkii yasadigit donem Antik kiiltire karsti bir hayranhk
barindirmaktaydi. Bu nedenle, ¢aginda popiiler olan romans tiiriine ve igerdigi konu ve
anlatim olanaklariyla bu tiirii kullanmas1 kaginilmazdi. Sonucta da degaiistii olaylar ve
mitolojik kisiler bu oyunlarda yerini almaktadir. Antik Yunan oyunlarinda tanrilar
insanlara ceza verirken, Shakespeare’in oyunlarinda birbirlerinden koparilan, ayri

diisen kisiler tanrilarin yardimi ile mutlu sona ulagirlar.

Shakespeare’in romanslarinda tanri-tanriga ve efsanevi kisilikler iki
sekilde oyun yapist icinde yerini alir. Birincisi, bu varliklar oyun kisisinin sdzel olarak
atifta bulunarak oyun i¢inde yerini alir. Kimi zaman oyun karakterinin giizelligini
betimlemek i¢in kullanilirken kimi zaman da giiciinii ve namuslu oldugunu ifade etmek
i¢in simgesel yoldan oyunda yerini alir. Ikinci kullanim yolu ise, Tanri-tanriga oyun
icinde sahne lizerinde yer alarak kullanilir. Tanr1 ve tanrica oyun i¢ine girerek oyunda
onemli bir yer alir. Cymbeline ve Pericles oyununda tanrilar gelerek tiim olumsuzluklar

iyiye dogru yonelirken, Kis Masali oyununda iyiden kdtiiye dogru bir yonelis baglar.

Shakespeare’in romanslarinda yer alan tanri-tanrigalar mitolojide oldugu
gibi oyunlarda da onemli bir isleve sahiptir. Shakespeare mitolojiden yararlanarak
oyun icine yerlestirdigi tanri-tanrica gibi dogaiistii varliklar1 6zgiin taraflar1 olan iyilik
yapan yonleriyle ele almistir. Antik Yunan oyunlarinda tanri-tanrigalar oyun kisileri ile
iletisim halinde sahnede yerlerini alirken Shakespeare’in romanslarinda oyun kisileri
ile ya duslerinde yer alirlar ya da kehanetleri ile varliklarini belli ederler.
Shakespeare’in romanslarinda oyun kisileri Antik Yunan oyunlarmin aksine kendi
iradeleriyle sonucu belirlemezler. Shakespeare’de bu dogaiistii giiclerin yardimu ile
mutlu sona ulasirlar.

Ronesans doneminin bir 6zelligi olan paganizm egilimi Shakespeare’in bu

pagan tanrilarin1 romanslarina alip yerlestirmesi ac¢isindan gayet dogal bir sonugtur.

Shakespeare’in romanslarina baktigimizda ortak 6zellikler gérmekteyiz.



1. Oyundaki karakterler soylu kisilerdir ve aralarindaki ¢atismadan eylem

dogar.

2. Oyunlarda romansin biiyiilii atmosferi agirliklidir.

3. Oyunlarda sans ve kader 6gesi onemli bir yer tutar.

4. Oyunlarda zaman 6gesi gegmis ile konuyu birbirine baglar.

5. Oyunlarda dogaiistii olaylar ve tanri-tanriga ve mitolojik diger 6geler
barindirir.

Firtina, Kis Masal, Pericles ve Cymbeline, konu yapis1 ve aristokrat bir
aile icindeki iligkiler ve bu ailenin iiyeleri ve g¢evrelerindeki diger insanlarla iligkileri
cevresinde toplanmasi bakimindan benzemektedirler. Ana karakterler iyi durumdan
kdtiiye dogru siiriiklenirler. Bazen birbirlerinden kopar ya da koparilirlar. Sonugta mutlu
sona ulasilir. Bu yapr i¢inde olaylar romansin bir 6zelligi olan biiyiili bir atmosfer
i¢inde islenir. Insan iliskileri i¢inde &liim-yeniden dogus, kaybetme-kazanma seklinde
oyun yapilandirilmigtir. Oyunlarda kader ve sans agirliklidir. Pericles oyununda bas
karakterler dis gii¢ler tarafindan kontrol edilir. Firtina da ise kader bir biiyiicii olan
Prospero’nun elindedir. Cymbeline ve Kis Masali'nda ise dis giigler, karakterler
tarafindan kismen kontrol edebilmektedir. Oliim, ayrilik, kiskanclik ile baslayan zaman
yeniden dirilme, kavusma ve barigma ile sona erer. Konu ile ge¢mis birbirine
baglanarak kotiiliikk yapanlar cezalandirilir, ayrilanlar kavusur. Zaman ayni zamanda
kisileri mutlulugu yakalamakta ve kendilerini olgunlastirmakta 6nemli bir yer alir.

Prospero, Leontes, Pericles ve Cymbeline zamanin gegmesi ile olgunlasirlar.

Cymbeline ve Pericles oyununda dogaiistii giiclerin oyuna etkisi ile olay
gelisimi kotiiden iyiye dogru yonelirken Kis Masali oyununda ise tam tersine iyiden
kotiiye dogru yol alir. Romanslardaki oyun kisileri, Antik Yunan tragedyalarindaki gibi
kendi iradeleriyle kotii sona dogru ilerlemezler. Karsilastiklar1 zorluklar karsisinda
tanrilardan hep yardim isterler. Tanrisal gii¢ en {isttedir. Oyun kahramanlar1 kral da olsa
bu diizenin altindaki sinifi temsil ettiginden en ufak bir baskaldirida bu diizeni bozdugu
icin cezalandirilir. Kis Masali oyununda Apollon saygisizlik karsisinda ceza verir ve
kehaneti dile getirir. Sonra gelisen olaylarin sonucunda kehanet gerceklesir. Pericles ve
Cymbeline oyununda tanrilar olaylara direkt miidahale ederek ¢6ziimii beraberinde

getirir.



Shakespeare’in romanslarinda Tanri-tanriga, cinler, periler oyun i¢indeki
ahlak, erdem, iyilik, kotiilik namus, gilizellik gibi kavramlar1 seyirciye aktarmak igin
kullanilmigtir. Toplum diizenine ve degerlerine karsi gelenler, dogaiistii varliklar
tarafindan diizenin yeniden olusmasi i¢in cezalandirilirken, bu diizen i¢indeki iistiin
degerlere sahip kisiler ise onurlandirilir. Kotii olanlar yikima ugrarken, iyiler mutluluga
kavusur. Firtina oyununda ise tanrilarin miidahalesi yoktur. Bu oyunda Prospero
haksizliga ugrayan erdem sahibi bir kisidir ve olaylar1 tersine dondiirebilecek biiyii
giicline sahiptir. Prospero, peri olan Ariel’in yardimi ile mitolojik tanrigalar1 evliligi ve
bereketi kutsamak i¢in sahneye getirir. Firtina oyununda sonucu getiren tanri-tanrigalar
yoktur ama oyuna egemen 6ge olan kader, Yunan tragedyalarinda oldugu gibi agirlikli
yer kaplar. Kader tanricas1 Firtina oyununda iyi tarafi temsil ederken Cymbeline ve
Pericles oyununda ise kotli yanmni temsil eder. Firtina oyununda kot kaderinin
degiserek kendisini adaya hapseden diigmanlarini ayagina kadar getiren seyin kader

tanricasinin oldugunu sdyler Prospero.

Antik kiiltiire karst duyulan hayranlik, antik donemdeki insani degerlere
verilen 6nem ve yiiceltilen insanlik, Ronesans doneminin énemli bir parcast olmustur.
Antik donemin, insanlarin yasamini yoneten, denetim altinda tuttugu ve kaderlerini
belirledigi varsayilan mitolojik tanri-tanrigalarin Shakespeare’in romanslarinda yer
almas1 kagiilmaz bir sonugtur. Shakespeare, insan yasamina yon veren ve denetleyen
dogaiistii giicleri, oyunlarinda ahlak, erdem, adalet, namus gibi kavramlar1 seyirciye

aktarmak i¢in kullanmistir
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EK
SHAKESPEARE’IN ROMANS’LARINDA DOGAUSTU GUC OLARAK
YERINI ALAN TANRI-TANRICA-PERI VE EFSANE KISILIKLERIN
MITOLOJIDEKI YERI

(Ek boliim Azra Erhat’in Mitoloji S6zliigiinden yararlanilarak olusturulmustur.)
Shakespeare’in son dort oyunu dikkate alindiginda gizem duygusu katilmis
dogaiistii olaylarin gerceklesmesi ve bunun yaninda tanri-tanriga, peri ve efsane
kisilerinin oyun i¢inde egemen oldugunu gormekteyiz. Antik Yunan yazarlarina
baktigimizda oyunlarinda zorunlu olarak mitolojiyi kullanmaktaydilar. Roénesans
doneminde Antik kiiltire doniis ve hayranlik nedeniyle mitolojik 6geleri kullanma
yeniden canlanmis ve bir¢ok yazarda oldugu gibi Shakespeare’in oyunlarinda da yerini
almistir. Shakespeare’in son oyunlarinda dogaiistii olaylar ve kisiler oyun yapisi
icinde, dolayli ya da dolaysiz olarak miidahale ederek oyunu gelistiren ve sonuca
vardiran Ogeler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Mitolojideki bu dogaiistii varlik ve

giicleri dncelikle mitolojide nasil yer aldigina bakmakta yarar1 olduguna inantyorum.

APOLLLON

Miizigin, sanatlarin ve siirin tanrigasi olan Apollon, Artemis’in ikiz
kardesidir. Anneleri, Titan ¢ifti Kolos ve Phoibe’nin kiz1 Leto’dur. Apollon’ a baglanan
bir ¢ok sifat vardir. En basta “Phoibos” (parlak) danir. Isikli anlamina gelen “Lykeios”
da denir. “Ksanthos” ‘sarisin) tanridir. “Toksophoros” (ok tasiyan) da denir. Ayrica

“Argyrotokos” ( glimiis yayl tanr1) dir.

Apollon, aydin, durgun, 6l¢iilii giicii simgeler, 1siktir, dogay1 gérme, varligi
akilla algilama ve akil yetisine dayanan yontemlerle bicimlendirme giicii ve yetenegidir,
Apollon plastik sanattir, ama ayni1 zamanda da ongdérmedir, anlama ve kavramadir,
151810 dogay1 bir 1511dak gibi aydinlatip karanlik kalan sirlarini ¢éziimlemesidir.

“Apollon” yani cezalandirmak ya da “apello”, defetmek, kotiiliigii onleyip
korumak anlamina gelen fiillerden, ya da baska kokenlerden tiiremis oldugu ileri

siirlilmiistiir. Yunanlilar tanrinin 6ziinli belirtmek i¢in bir ek ad daha takmuslardir.



“Phoibus” demisler, anlami belli parlak demektir ve tanrmmin 1sik sagan aydinlik

varligini oile getirmektedir.

Ilyada’da tanrinin adi Apollon ya da Phoibos Apollon diye geger, bu ada
eklenen sifat cokluk okgu, hedefi vuran ya da giimiis yayhdir. iki yerde de kendisine
“Lykegenes” denilmektedir. Bizim “Lykiali” diye ¢evirdigimiz bu sifat bagka
metinlerde gegen “lykios” ve “Lykeios” sifatlar1 da géz oniinde tutulursa, tanrinin Lykia
bolgesiyle iliskisini dile getirmektedir. Lykia’li olduklart bilinen Sarpedon, Glaukos ve
Pandaros’la ilgili metinlerde soyle bir deyim gecer tanr1 igin: “Un salmis ok¢u Lykia’h

Apollon”.

Isik tanr1 Apollon’la Lykia arasinda siki sikiya baglant1 kurulabilir. Apollon
Musa’larin yoneticisi, ¢algl ve ezgiyi, siir ve dansi, kisacasi her tlirden sanat1 esinleyen
biiyiik yaratici tanridir. ilkcagdan bugiine lirik siirlerin hepsinde belli bir hava iginde
canlandirilir. Giindiiz glimiis yayl1 tanriya bir altin taht kuran, gece catir ¢atir yildizlarla
birlikte kiz kardesi aya dogru ylikselen yalcin doruklart bu hava sarar, ve bir bitki
climbiisii icinde, pembe zakkumlarin arasindan siiziilerek, renk renk ¢akillarin iistiinde
caglayan dereler de satyr’lere, nympha’lara yemyesil birer yunak olmaktadir. ilyada’nin

ilk dizelerinde soyle tanitilir Apollon: “Leto ile Zeus’un oglu”, “giizel sa¢gh Leto’nun

dogurdugu”.

Ilyada’nm ilk dizelerinde s6yle tanitilir Apollon: “Leto ile Zeus’un oglu”,
“giizel saclt Leto’nun dogurdugu”. Apollon’un esinledigi dngérme yetisiyle insanlar,
kadin ya da erkek “mantis” yani bilici, falci, kahin olur. Bogazlardan baslayarak biitiin
Ege ve Akdeniz kiyilar1 Apollon’un bilicilik merkezlerinden bir gelenkle ¢evrilmis
gibidir. Miletos’un kurdugu biiyiik Didyma tapinagi ve onu isleten Brankhos ogullar1 “
Brankhos”, Erythrai bilicisi Sibylla adiyla diinyaya iin salmisti. Bu bilicilerin en {inliisi
Haraphile, tipki ilyada’nin ilk dizelerinde adi gecen Khryses gibi smintheus ek ad1 fare
ve sigan kovan anlamma gelir ve Apollon tanriin “aleksikakos”, yani kotiliikleri

defetme giiciinii dile getirir.

Apollon, Ilyada’nin ilk dizelerinde okgu tanr1 olarak cikar karsimiza. Okgu
ve yaman okc¢u olusu onun dogu ile iligkisini daha da pekistirir. Olympos’a ayak bastig1

ilk giin obiir tanrilarin korkuyla yerlerinden firlamalar1 da bundandir.



Apollon’un sanat ve miizik yetenegi azerine de bir¢ok efsaneler anlatilir. Musa’lirin
yonetici olarak iinli Yunan-Latin siirinden baglamak iizere Bati siirinde bugiine dek
goklere agmistir. Miizik alaninda bagka tanrilar ve oliimliilerle giristigi yarismalar da

bir¢ok efsanelere konu olmustur.

JUPITER (ZEUS)

Tanrilarin tanrisi, tanrilarin babasi, biiyiigiidiir. Tanrilarin tanris1 Zeus
goktiir, gok tanridir, gokle ilgili dogal giiclerin hepsini kisilendiren varliktir. Isik,
aydinlik, bulut, gok giirlemesi, simsek ve yildirim Zeus’un egemenligi altindadir. Ne
var ki Yunan insaninin evren ve tanr1 goriisii bize dil yapitlariyla aktarildig: caglarda
dogal giigler oldugu gibi degil, insan biciminde birer simge olarak canlandirilmaktadir.
Yani Zeus, doganin kendisi degil, dogay1 insan diizenine benzer bir diizene sokup,

yoOnetimini ele alan bir insan tanridir.

Bulutlar1 devsiren “Nephelegereta” Zeus adina en ¢ok eklenen sifattir.
“Hypsibremetes” goklerde giirleyen, “Asteropetes” simsek savuran, “Terpikeraunos”
yildirnm seven, “Erigdoupos” uzaklarda giirleyen, gok giiriiltiisii uzaktan duyulan
sifatlar1 da kullanilmaktadir. Yagmuru yagdiran, gogii giirleten, simsegi cakip savuran
Zeus’tur. Zeus’u illyada’da karsimizda goriir eylemlerini izleriz. Odysseia’da ise tanri
dogrudan dogruya karsimiza ¢ikmaz. Ancak sunu, dua, dilek ve ant igme gibi dinsel
torenlerde goriiriiz etkisini. Kusu olan kartalla, gok giiriiltiisii ya da simsekle belli eder

varligini.

“Boyle dedi, Zeus acid1 onun goz yasina
yok olmasin istedi ordusu, igmar etti,
gonderdi kartali, kuslarin en sagsmaz olanini,
bir yavru geyik vardi kartalin pengesinde,
kartal att1 onu Zeus’un giizel sunag1 6niine
orada Akhalar her seyi bilen Zeus’a
Kurban keserlerdi.

Anladilar Zeus’tan geldigini goriince kusu,

Saldirdilar Troyalilara doludizgin



Hepsinin savastaydi akli, fikri.”

Zeus’un yasami onun Sliimliilerle yasadigi kacamak agklarin da dykiistidiir
bir bakima. Ama bu kagamak agklar, 6liimlii sevgililer agisindan aciyla sonuglanir cogu
kez. Zeus zaman zaman sekil degistirerek yeryiiziine de iner. Bunu da genellikle
capkinlik numaralar1 i¢in yapar. Kimi zaman bir Satir olup Antiope’ye, ya da kugu
bicimiyle Leda’ya yanasir; bogaya doniisiir Fenike kral1 Agenor’un giizel kiz1 Europa’y1
sirtina vurup kacirmak i¢in. Giremeyecegi yer yoktur onun. Argos krali Akrisios’un,
yeraltindaki bir odada kapali tuttugu kizi Danae ile birlesebilmek i¢in bir yagmur
damlas1 olup akar kizin bulundugu odaya. Bir kartal bi¢imiyle Troia krali Tros’un giizel

oglu Ganymedes’i ugurup gotiiriir Olympos’a 6liimsiizlere sarap sunsun diye.

ASKLEPIOS

Saglik tanrisidir Asklepios. Ilyada’da “Kusursuz Hekim” diye geger adi.
Soylendigine gore Asklepios bir kuzgun yumurtasinin i¢inde yilan bi¢iminde dogmus.
Bilindigi gibi, yilan hekimligin simgesidir. Tanr1 kendini gdstermek istedigi zaman

yilan bi¢iminde gdziikiirdii insanlara.

“Thessalia krali phyegyas’in Koronis adli bir kizi vardir.
Apollon’la sevisir ve ondan gebe kalir, ne var ki tanrinin doliini
karninda tasirken Arkadya’dan gelme bir yabanciyr da yatagina
alir Koronis. Bu olay1 tanriya kutsal kusu kuzgun haber verir,
tanr1 da Ofkesinden bembeyaz olan bu kusun tiiylerini karaya
boyar. Koronis korkung bir cezaya carptirilir: Bir odun y1§ininin
istlinde diri diri yanacaktir. Alevler Koronis’i yalamaya baslar,
kadin can vermek {izeredir ki, Apollon kanindan olan ¢ocugun
yok olmasina katlanamaz, oliiniin karnindan doéliinii ¢ikarir ve
biiylimesi i¢in at adam Kheiron’a teslim eder. Bu olay hekim
tanrinin son anda kurtarict olarak yetismesinin simgesidir.
Asklepios’ a hekimlik sanatin1 6greten Kheiron doganin iginde

yasayan, doganin sirlarina ermis bir varliktir.”



Asklepios Oyle biiyiik bir bagar1 gostermis ki bu alanda, ustasini da gegerek
esiz bir hekim ve cerrah olmus. Derken yalnmizca hastalar1 iyilestirmek yeterli
gelmemeye baslamus. Oliileri de diriltmek istemis ve bayagi da basarili olmus. Ama
boyle yapmakla haddini agmug. Oliiyii diriltmek yalnizca Zeus’un yetkisindeymis.
Tanrilar hakani, Asklepios’u yildirimlariyla vurarak cezalandirmis. Ama Sliimiinden

sonra da o, yine hep hekimligin tanris1 olarak kutsanmis ve adina tapiaklar dikilmis.

“Tanriga Athena Gorgo canavari 6ldiigii zaman bedeninden akan
kan1 toplamig ve Asklepios’a vermis. Gorgo’nun sag tarafindaki
damarlarda dolasan kan zehirli, sol tarafindaki damarlardaki ise
faydaliymis. Bu sifali kam1 Asklepios oliileri diriltmek i¢in
kullanirmis. Epey adam da diriltmis, bunlarin arasinda Kapaneus,
Lykurgos, Minos’un oglu Hippolytos da varmis. Zeus dogal
diizeni bozan hekim tanrmin bu asir1 giiciinden kugku duymaya
baslamig, bu haddini bilmezligi cezasiz  birakmamis,

Asklepios’un iistiine bir yildirim salmis, yakmis, yok etmis onu”

Anadolu Asklepios efsanesine de bir katkida bulunmustur. Insanlari iyi
ederek 6liime meydan okuyan Asklepios’u Zeus yildirim ile yere serince, iinlii hekimin
son anda yazdig1 bir recete oradaki bir otun iistiine diismiis. Yagmur yaginca yazinin

0zii ota karigmis ve her derde deva sarimsak meydana gelmis.

Homeros destanlarinda Apollon ordulari veba, kiran salan olumsuz, korkung
bir gili¢ diye canlandirdig1 gibi, iyilestirici, derde deva bulan tanr1 anlamindaki “Pian”

ek adiyla da anilir.

CUPID (EROS)

Sevgi anlamina gelen Eros, daha yaradilisinin hemen basinda, Gaia
(Toprak) ile birlikte ortaya ¢ikmisti. Canlilarin elini, ayagini ¢dzen, insan ve tanrilarin
yureklerini, akil ve iradelerini ellerinden alan bir giictiir. Evrenin diizeni kurulduktan
sonra bir Eros daha dogar. Ares ile Aphrodite’in ¢ocuklaridir bu ikinci Eros. Sirtinda

bir ¢ift kanat, elinde ok ve yay tasir. Hi¢c kimse, hatta tanrilar bile onun oklarindan



kendisini kurtaramaz. Yerde, gokte, denizde her yerdedir. Kimi zaman yirtic1 hayvanin
tizerindedir, kimi zaman da bir yunusun. Sevginin giicii her yaratig1 etkisi altina alir ve

mekanla da sinirli kalmaz

“ Eros diinyaya geldigi zaman Zeus onun yiiziine bakarak bir
kanisikliga neden olacagim1i anlamis ve Aphrodite’ye onu
basindan atmasin1 sOylemis. Aphrodite onu bir koruluga
birakmis. Eros’u yirtict hayvanlar emzirmis. Biraz biiyiiyiince
agaclardan kendisine ok ve yay yapmis. Bunlar1 ilk kez hayvanlar
iistiinde denemis. Sonra da altindan yapilma ok ve yaylarla

degistirmis bu ilk silahlarini.” (BAYLADI, 2002;113)

Eros, ilk¢agin en eski metinlerinden beri evrende birlesme ve iiretmeyi
saglayan dogal bir gii¢ olarak ¢ikar karsimiza. Hesiodos yaratilisi anlatirken Khostan

hemen sonra Eros’u sayar:

“Khaos’tu hepsinden 6nce var olan,

Sonra genis gogiislii Gaia, Ana Toprak...
Ve sonra Eros, en giizeli 6liimsiiz tanrilarin,
O Eros ki elini, ayagini ¢ozer tanrilarin,

Ve insanlarin da, tanrilarin da ellerinden ali

yireklerini, akil ve istem gii¢lerini”

Platon’un “Solen” adli diyalogunda her kes kendine gbre sevginin
tanimlamasini yaptiktan sonra, Sokrates bir kadin bilici, Mantineia’li Diotima’nin
goriislerini anlatir. Diotima’ya gore Eros bir tanr1 bile degildir, 6liimliiyle 6liimsiiz arasi

bir varlik, Yunanlilarin “daimon”, bizim “cin” diyecegimiz yaratiktir

APHRODITE

Ask ve giizellik tanrigasidir. Homeros bu tanrigayr “altin” olarak simgeler.

Isveli, cilveli ve goniil alicidir. Sevgiyi, sevismeyi simgeler ayni1 zamanda.



Hoseidos bu tanriganin denizin kopiikli dalgalarindan dogdugunu anlatir:

“Dalgal1 denize atar atmaz onlar1

Gittiler engine dogru uzun zaman

Ak kopiikler ¢iktyordu tanrisal uzuvdan:
Bir kiz tiireyiverdi, bu ak kopiikten,

Once kutsal Kythera’ya ugradi bu kiz,
Oradan da denizle ¢evrili Kibris’a gitti.
Orada karaya ¢ikt1 glizeller giizeli tanriga,
Yiirlidiik¢e yesil ¢cimenler figkiriyordu
Narin ayaklarinin bastig1 yerden.
Aphrodite dediler ona tanrilar ve insanlar,

Bir kopiikten dogmus oldugu i¢in”

Glizelligi, zarafeti ve bereketi simgeleyen Kharit’ler, Hora’lar ve diigiin
alaylarinin basinda gelen Hymenaios da Aphrodite’nin ¢evresindeki tanrilardir. Savas
tanrist Ares ile birlesmesinden Phobos (bozgun) ve Deimos (korku) bir de Harmonia
dogar. Tiim bunlar Aphrodite’nin kisiligindeki olumlu ve olumsuz yanlari ve geliskileri

simgeler. Bu ¢eliskiyi Platon “Solen” adl1 diyalogunda dile getirir:

“Herkes bilir ki, sevgi (Eros) Aphrodite’den ayrilmaz. Aphorodite
tek olsaydi, sevgi de tek olurdu, ama madem ki iki Aphrodite var,
sevginin de iki olmas1 gerek. Hem bu tanrinin ikililigi nasil inkar
edilebilir? Biri, yani en eskisi, goksel dedigimiz Aphrodite ana
karnindan dogmus degil, gogiin kizidir. Daha sonra gelen bir
baskas1 var ki, Zeus’la Dione’nin kizidir, ona orta mali Aphrodite
diyoruz. Bu tanrilarla ilgili iki tiirlii sevgi de olacak ister istemez,

birine orta mali, Obiiriine goksel diyecegiz”

Aphrodite’nin 6fkesi ve 6c almasi korkung olmaktadir. Safak tanriga Eos’a,
Phaidra ve Pasiphae’ya belali asklar verir. Kendisine yeterince tapinmayan Lemnos
kadinlarina ceza olarak kocalarimin bile dayanamadigi bir korku verir. Kinyras’in
kizlari kendilerini yabancilara satmaya zorlar. Ug giizeller yarismasinda oynadigi rol

ve Paris’le Helena’nin basina getirdigi bela, dillere destan olmustur.



Kuslardan giivercin ve serge, ¢igceklerden giil ve mersin tanrigaya adanmustir.

CERES (DEMETER)

Demeter, Titan soyundan Olympos’lu bir tanridir. Toprak- Tanriga’dir ama
toprag bir biitiin olarak temsil etmez. Islenmis topragin temsilcisidir. Bir baska deyisle
islenmis topragm temsilcisidir, tarrmin tanrigasidir. Insanlara topragi ekip bigmesini,

bugday toplamasini, ekmek yapmasini 6greten tanridir.

Toprak ve bereket tanricasi, Homeros destanlarinda “giizel sach kralige”,
“giizel oOrgiilii demeter” diye anilir. Demeter ekinleri ve 6zellikle bugday1 simgeler,
onun tek efsanesi mevsimleri simgeleyen bir efsanedir. Bu efsane Yunan diinyasinin

daha ¢ok bugday iireten bolgelerinde geligmis, tutunmustur:

“Persophone bir giin oyun arkadaslariyla birlikte ¢ayirda cigcek
toplarken birdenbire yer yarilmis, tanr1 Hades arabasiyla
cikagelmis,, kiz1 yakaladig1 gibi kagip gitmis. Umitsizlikten ne
yapacagini bilemeyen tanri ana, kizini araya araya diinyada
dolasmadik yer birakmamis. Sonunda her seyi bilen ve gdren
giines tanr1 Helios Kore’nin bulundugu yeri sdylemis. Bunun
tizerine Demeter Olympos’tan kagmus, yliregi sizlayarak 1ssiz bir
yere ¢ekilmis. Onun kiismesiyle topragin bereketi kalmamis,
insanlar kithk tehlikesine ugramislar. Zeus bosuna onu
baristirmaya ugrasmis, Hades’ten kizi geri vermesini istemis:
Tanr1 kadin yalvarmalara kulak vermiyor, kendisine Hades’in
sundugu nar meyvesini yemis olan Persophone bu sevgi
bliyiisiiyle yer alti hakimine baglanmis bulunuyormus. Biitiin
yalvarmalarin bosuna gittigini géren Zeus, Persephone’nin yilin
licte ikisini yani ¢icek a¢ma ve meyve zamanini, anast
Demeter’in, geri kalan ii¢te birini, yani kis1 da kocasi Hades’in
yaninda gecirmesini kararlastirmis. Boylelikle topraga yeniden

bereket gelmis”

DIANA (ARTEMIS)



Erken caglardan beri Yunan Artemis’iyle bir tutulan tanridir. Diana’nin
Roma’da anlatilan efsaneleri Yunan Artemis’ten esinlenir. Apollon’un ikiz kardesidir
Artemis. Apollon’dan 6nce dogmus ve kardesinin dogumu igin annesine yardim
etmistir. Bu nedenle dogumun da tanrigasi sayilir. Annesinin dogum sancilari ile
kivrandigin1 goriince korkmus ve kendi basina boyle bir sey yasamamasi i¢in Zeus’tan

sonsuz bakirelik dileginde bulunmus.

Artemis’in bir ¢ok sifat1 vardir. “Isildayan” dir, Apollon nasil ki gilinesi
temsil ediyorsa, o da ayin temsilcisidir. “Ok atan” denir, ¢ilinkii oklar1 amansizdir. Ama
bu oklar ay 1s1gin1 da simgeler. “Aver Artemis” tir, “Vahsi hayvanlarin ecesi” dir.
Glizeldir ama vahsi bir tanricadir. Bagislamasizdir. Kendisine kars1 yapilan saygisizligi
da, ihmali de higbir zaman bagislamaz. Dogada egemen. canlilarin 6liim kalimini elinde
tutan giliclii tanrica kavramindan doganin i¢inde hayvanlarla birlikte yasayan,
ormanlarda derelerde aga¢ ve su perileriyle dolasip eglenen kiz ve 6zellikle kiz oglan
kiz tanriga kavrami ile karsimiza g¢ikar. Artemis figiiri avcilik ve bakirelik ile ilgili
efsane ve masallarda rol alir. Artemis evrenseldir. Siirekli degisim halinde olan ay1
etkisi altinda tutar, dogum yeri ¢ok dogurgan diye bilinen bildircinla ilgilidir, arilarin
kraligesi, uygarligin koruyucusudur. Gokte ve yeryliziindeki gercek ve gercekiistii biitiin
yaratiklar onun buyrugundadir. Insanlarin da hayvanlarin da ecesi, biitin doganin

yoneticisidir.

Artemis’in 6nemli hikayelerinden biri soyledir:

Artemis bir giin yikanmak i¢in 1ssiz bir yerdeki suya girer. Yaninda
kendisini korumak ve gozciiliikk etmek i¢in Nympha (su perileri) lar bulunmaktadir. Bu
sirada Akteon adinda bir geng su igmek i¢in ayni yere gelir. Bunu géren Nympha’lar
korkung ¢igliklar atarlar. Artemis eline su alarak gen¢ avcinin istiine atar. Avci bir
anda geyik haline gelir. Avcinin yanindaki kopekler onu tanimayarak iistiine atlarlar ve

parcalarlar. Tanrigaya kars1 yaptigi saygisizligi agir bir bicimde dder geng avc.

FLORA



Cigek ve bahar tanricasi flora, Roma’ya Sabin’lerden gelme bir tanrigadir.
Cicek agan her bitkinin yonetimi onun elindedir. Ovidius’un Yunan mythos’undan

esinlendigi Flora oykiisii soyledir:

“Flora aslinda Khloris adli bir Nympha imis, riizgar tanr1 onu
goriip kagirmis ve evlenmis onunla. Her tiirlii bitki ve c¢icek
iistiinde egemenligi bagislamis Flora’ya. Ama Flora’nin giicii
bununla da kalmamus, tanr1 Mars’in dogmasina 6nemli bir etken
olmus: Jipiter’in Minerva’ylr kendi kafasindan ¢ikarmasina
icerleyen Tuno erkek araya girmeden bir ¢ocuk dogurmak istemis
tek basina, bunun i¢in Flora’ya bas vurmus. Flora da bir kadina
dokununca onu gebe birakan bir ¢igek vermis funo’ya, tanrica da
kendi kendine Mars tanr1y1 getirmis meydana. Romalilar yilin ilk
ayimna Mars (mart) adin1 vererek onun Flora ve baharla iligkisini
belli etmek istemislerdir. Flora’nin onuruna Roma’da Floralia
senlikleri diizenlenirdi. Nisan sonunda baslaylp mayis ayima

kadar stiren senlikler biiyiik bir coskunlukla kutlanirdi.”

HARPYA’LAR

Adlarnt “kapip kacanlar” anlamina gelen Harpya’lar, kadin yiizlii, yaygin
kanatli, sivri pengeli bir ¢esit yirtict kuslardir. Okeonos kizi Elektra’nin Thaumas’la
birlesmesinden dogan Harpya’lar ikili olarak gosterilirler. Birinin adi1 Aello (Kasirga),
digerinin Okypete (Hizli ug¢an, Bora) dir. Bazi kaynaklarda sozii gecen Kelaino da
firtinadan 6nceki gok kararmasini simgeler. Harpya’lar oOlilerin ruhlarin1 Hades’e

gotiirdiigline inanilirda.

Harpya’lar mitolojideki Phineus efsanesinde su sekilde karsimiza ¢ikar:

“Trakya kral1 Phineus isledigi bir sugun cezasi olarak kor
olmustur, tanrilar bir de bela sarmislardir bagina; Tabaginda ne
varsa, hepsini Harpya’lara kaptirir, yemege oturur oturmaz

Harpya’lar ugagelir ve tabaklarin1 bosalttiktan sonra, pisliklerini



birakarak ucarlar. Arganaut’lar Trakya’ya ugradiklarinda Phineus
harpyalar’dan  kurtulmasimi dilemis onlardan. Aralarinda
boreasogullar1 Kalais ili Zetes vardi ve bilici Phineus
Harpyalar’in ancak Boreas’in ogullarinca yakalanabileceklerini
biliyordu. Buna karsilik, boreasogullari Harpyalari
yakalayamazlarsa, kendileri oOlecekti. Kovalamaca sirasinda
Harpyalar’in biri Peloponez’de bir irmaga diiser, oteki Ege
denizinin bir adasina siginir, ama tam yakalanacakken kiz
kardesleri Iris Boreasogullarinin oniine geger ve “Zeus’un
hizmetgileri” Harpya’lar1 o6ldiirmelerini onler. Buna karsilik
Phineus’a rahat vermeye ve Girit’te bir magaraya saklanip bir

daha gorlinmemeye sz verirler”

HEKABE (HECUBA)

Hekabe ilkcag yazininda dogurgan ve bahtsiz ana tipini canlandirir.
Homeros destanlarinda beliren bu karakteri sonralar tragedyalarca daha da abartilmis
ve Hekabe cocuklarini bir bir yitirdikten, korkung yikim ve iskencelerine tanik olduktan
sonra, gbzii donmiis, kdpek gibi kudurup saldiran ana¢ varligin simgesi olmustur. Kimi
efsanelerde onun evlat acisina dayanamayarak gece, giindiiz ulayan bir disi kopek haline

dontistiigi de ileri stiriiliir.

Tragedya yazari Euripides onu “Troya’li Kadinlar” ve “Hekabe” adl
tragedyalarinin bas kisisi yapmig, dramim1 derinlemesine incelemistir. Bu oyunlarda
Hekabe’yi Troya yikildiktan sonra kdle olarak orada, burada siiriinlir goriiriiz. Kralige
gorkemini ve erdemini siirdiiriir. Ama kizi Polymestor’a emanet edilen oglu
Polydoros’un da algakca Oldiiriiliip denize atildigini goriince, korkung bir ec alma
eylemine girer. Polymestor’u kor edip, ¢ocuklarin’ da oldiiriir. Hekabe burada direnci

yansitan biiyiik bir varlik, dogal analik giiciiniin simgesidir.

Hecabe Ilyada da tath dilli, cdmert ve dini biitiin bir ana olarak karsimiza
¢ikar. Oglu Hektor diismana karsi tek basina savagmaktadir. Hecabe geri gelmesi igin
ogluna yalvarir. Hektor biitiin bu yalvarmalara kars1 gelerek savasa devam eder, ve

sonunda o6liir. Yigit oglu Hektor’un oliisii karsisina getirilince bagirmaz ¢agirmaz, bir



kopek gibi havlamaz da. Anadolu kadinina 6zgii bir agir baghlik ve hayal giiciiyle
canlandirir onu géziinde:

“Simdi sen, s6ziimii duyarmis gibi,

Yatiyorsun evinde taptaze,

Benzersin Apollon’un tatli okuyla vurdugu insanlara”

AMPHION

Amphion, Zeus ile Antiope’nin ogludur ve Zethos’un ikiz kardesidir.
Amphion, ikizinin tersine sanat¢i ruhlu, yumusak ve miizige yetenekli birisidir. Kardesi
Zethos avci ve savascl yonleriyle ortaya ¢ikarken, o elinde lyra ile biiyiileyici seslerin

pesindedir:

“Antiope ikiz ¢ocuklarint dogurunca, amcast lykos onlari
Kithairon dagina birakip, Antiope’ yi de karis1 Dirke’ye kole
olarak verir. Ikizler dagda ¢obanlar arasinda biiyiir, Amphion’un
miizige yetenegini fark eden tanr1 Apollon ona bir lyra armagan
etmisti. Glinlin birinde Dirke’nin yanindan kagan Antiope dagda
ogullarma gelir, bulur ve dciinii almaya iter onlar. Ikizler Thebai’
ye donerler, Lykos’u o6ldiiriip, Dirke’yi azgin bir boganin
boynuzlarina saclartyla baglayarak saliverirler hayvani. Dirke
kayalar iistiinde parcalanip can verir. Oliisii bir 1rmaga atilir, o
irmaga Dirke adi verilmistir sonradan. Zeus’un buyruguyla
Thebai sehrinin yonetimi iki kardese gecer. ikizler kentin
surlarint  kurmaya  koyulurlar.  ikizler birbirlerine  hig
benzemiyorlar, sert yaratiglh Zethos avel ve savasct idi, Amphion
ise tam tersine yumusak, sevimli bir sanat¢iydi. Surlar1 yaparken
Zethos sirtinda kocaman kaya parcalari tasiyor, Amphion ise lyra
caliyor, calgimin giizel ve biiyiileyici seslerine kendini kaptiran
taglar yerlerinden kimildiyor, istenilen siraya girip yan yana

diziliyorlardi1”

AUTOLYCUS



Autolykos Hermes’in ogludur ve yakalanmadan hirsizlik yapma yetenegini

babasindan almstir.

Autolykos Amyntor’un okiiz derisinden yapilmig saglam tolgasini asirmis
ve Odysseus’a vermistir. Eurytos’un siiriilerini ¢almis, Sisyphos’a da ayni seyi yamak
istemis, ama basaramamis. Sisyphos davarlarim1 geri almak i¢in konagina gelince,
Autolykos Laertes’e nisanladigi kizi Antikleia’y1 dnce sisyphos’la birlestirmis, bundan

da amac1 dogacak torununun Sisyphos gibi kurnaz olmasiymas.

Autolykos, Odysseia’da soyle tanitilir:

“Anasinin soylu babastydi Autolykos,

Hirsizlikta ve yalan yere yeminde iistiine yoktu.
Hermeias tanrinin kendisi vermisti bu yetiyi ona,
Yaktig1 kuzu ve oglak butlarindan hoslanmist1 ¢ok,
hep yoldas olurdu ona, bu yiizden isterdi iyiligini”

DIDO-AENEAS

Kartaca kralicesi Dido ile Aeneas’in yasadiklar ask efsanesi tarihte yerini

sOyle almistir:

“Fenike kenti Tyros’un krali iki ¢cocuk birakarak dlmiis, biri kizi
Elissa, obiirii oglu Pygmalion. Babasi 6ldiigii zaman Pygmalion
cocukmus, ama halk ona kralli§1 se¢mis, amcasi Sicharbas’t da
naip olarak saptamis ve Elissa’y1 onunla evlendirmis. Ne var ki
Pygmalion amcasmin definelerine goz dikerek Sicharbas’
Oldiirmiis. Bu korkung durum karsisinda Elissa Troys’tan
gocmeye karar vermis ve yanina kentin ileri gelenlerinden bir
grupla Sicharbas’in definesini de alarak denizi acilmis. Yolda
giderken denize gemiden agzini kadar dolu torbalar atiyorlarmas.
Dido bu torbalarin i¢inde Sicharbas’in altinlar1 oldugu kanisiyla

kardesini aldatmaya girigmig, oysa torbalar kumla doluymus.



Gogmenler gide gide Afrika’nin Libya kiyilarina varmiglar ve
orda karaya c¢ikmislar. Once Kibris’a ugrayip Aphrodite
tapmagindan seksen geng kiz kagirarak kendilerine es edinmisler.
Libya yerlileri Elissa ile adamlarimi iyi karsilamis, bir kiiziin
postekisine sigacak kadar topragi se¢ip oraya yerlesebileceklerini
sOylemisler. Elissa’da bir 6kiiz derisini dyle ince seritler halinde
kesmis ki , epey bir toprag: elde edip oraya bir kent kurmaya
koyulmus. Bu kent sonradan Kartaca diye anilacak Roma’nin
diismani, biiylik Afrika kentidir. Elissa orada kralice olur, ne
varki yore krallardan biri ona talip ¢ikar, evlenmek ister. Elissa
bu istegi tiksinti ile karsilar, ama komsu krala karsi
koyamayacagi i¢in, li¢ aylik bir diisiinme siiresi ister, o sirada
olen kocasmin ruhunu yatistiracagim sdyler. Ug ay sonra da bir

odun y1gininin istiine ¢ikarak kendini diri diri yakar.”

Vergilius bu efsaneden yola ¢ikarak “Aeneis” destanini kaleme almigtir:

“Elissa’nin ad1 Dido’ya ¢evrilir, Sicharbas sychaeus olur. Destan
Aeneas’in Kartaca topraklarina ayak basmasiyla baglar. Kenti
kurmakta olan kralige Troya’li kahraman1 goriir gérmez vurulur.
Aski ona her seyi unutturur... .Hemen Fama diye bir tanriga ¢ikar
ortaya, dedikoduyu simgeleyen bu tanrica, diinyanin dort bir
yanina bu haberi yayar, Dido’nun Aeneas ile sevistigi haberini.
Dido askini kiz kardesi Anna’ya acar, bu sirada komsu kral Iarbas
Dido’nun bir yabanciyla sevigmesini rezalet sayarak dido’yu
sikigtirir. Tanrilarda bu arada Aeneas’a haber gondererek asil
isinin Italya’ya gidip yeni bir devlet kurmasini isterler. Aeneas
boyun eger, gizlice kagmaya hazirlanir, Dido farkina wvarir,
aralarinda sert bir tartisma, biiyiik bir kavga kopar, kralice
sevgilisini alikoyamayacagini anlar ve canina kiymay1 goze alir;
bir odun yigmi hazirlatir, Aeneas’la birlik beraberliklerini
yansitan ne varsa hepsini oraya yigar, gece yarisi gene tanrilarin
diirtiisii iistiine Troya’lilar yelken agtiklarinda, Dido gidislerini

gozler, sonra kilicinin iistiine atilarak kendini 6ldiiriir. Boylece



hazirlanan odun yigini oliisiiniin yakildigr odun yigin1 olacaktir.
Uzaklasan Aeneas ufukta sevgilisinin yanan mezarindan yiikselen

dumanlar1 goriir”

AIAS

Aias, Salamis’li Telamon’un ogludur. Akha’larin en yigit savascist olarak

anilir. Savasa hazirlanan Aias’1, Helene soyle tanimlar:

“Aias giydi 1s1ldayan tung zirhini,

silahlara sarip sarmaladi bedenini, firladi,
tipki dev yapili Ares gibi yiiriidi,

Kronos oglunun, yiirek kemiren savas giiciiyle
Birbirleri iistiine saldirtig1 erler arasinda
Savasa giden Ares gibi tipki.

Iste boyle atildi 6ne o

Dev yapili Aias, Akha’larin kalesi.

Korkung yiiziinde bir giiliimseme.

Genis adimlar atryordu altinda ayaklari,

Uzun golgeli kargisi sallantyordu.”

Aias kalkan1 ile dikkat c¢ekmektedir. Kalkan1 korkung olarak
nitelendirilmektedir. Kalkan1 yedi kat deri, bir kat da tungtan yapilmistir. Aias’a tanrilar

bile derin bir saygi beslerlerdi. Akha’lara s6z gecirmek icin ona basvururlardi.

FORTUNA

Roma’lilarin en ¢ok korktuklari, en ¢ok tapindiklari tanrigalardan biridir.
Fortuna kor talihi simgelemektedir. Yunan Tykhe tanricasiyla bir tutulur. Insanlarin
hayatina yoneten bir diimen ile simgelenir. Cogu zamanda kor olarak canlandirilir.
Homeros’un destaninda kader tanrigasi olarak Moira’lardan bahsedilir. Moira, pay ya da
pay veren anlamina gelir. Efsanede ii¢ olarak gosterilen Moira, yani kader tanricalar
Hoseidos’ta “yasama paylarimizi diizenleyenler” diye tanimlanir. Alin yazisi ve kader

{istiine Yunan iyk ¢agmin goriisii soyledir: Insan ana karnindan dogar dogmaz kader



onun Omiir ipligini bilkmeye koyulur, iz Moria her insanin ipligini biiker dururlar,

giinlin birinde de keserler, o anda insan 6liir. Homeros birka¢ Moira’dan bahseder:

“...Klotho, lakhesis, Atropos tanricalar
Ki bilge Zeus biiyiik iistiinliik vermisti onlara,
Ki onlar verir yalniz insanlara

mutlu ya da mutsuz yasama paylarini”

Moira denince, ¢okluk ecel, 6lim akla gelir. O yilizden Moira ugursuz ve

zorlu olarak da nitelendirilmektedir.

HYMENAIO

Hymenaios diigiin tanrisidir. Apollon ve bir nympha’nin ya da Dionysos’la
Aphrodite’nin oglu sayilir. Diiglinlerde hazir bulunan bu tanri, lirik siirin ayr bir tiirii

olan diigiin tiirkiilerinde de anilir. Heymenaios iistiine ¢esitli efsaneler vardir:

“Hymenaios okadar giizelmis ki kizlar arasina girmis de erkek
oldugu anlasilmamis, sonra da kizlar1 korsanlar kacirinca,
Hymenaios korsanlar1 6ldiirmiis, kizlar1 kurtarmis, ama onlar1 ana
ve babalarina geri vermek icin, ¢ok sevdigi halde kendisine yiiz
vermeyen kizla evlendirilmeyi sart kosmus. Bir efsaneye gore,
Hymenaios tanri Dianysos’la Ariadne’nin diigliniinde sesini
yitirmis, onun i¢in diigiin tiirkiilerinde onun adina ¢agirmak tore
olmus. Bagka bir efsaneye gore Aksam Yildizi Hesperos
Hymenaios’un giizelligine vurulmus, ondan ayrilmaz olmus.
Diigiinle gecenin birlesmesini simgeleyen bu efsaneye uygun

olarak diigiin tiirkiilerinde Hesperos’un da adi sik sik anilir.
JUNO (HERA)
Homeros destanlarinda “inek gozli”’, “ak kollu” ya da “altin tahtli” diye

nitelenen Hera Grek tanricasidir. Kisiligi ve efsaneleri hep bir kavga, kin, hing ve

gecimsizlik havasi yansitan sevimsiz bir tanrigadir. Biitiin kusurlari ile kadin1 simgeler.



Dirdirc1, kiskang, hirgin ve inatgidir. Kizi Eileithya ile dogumlara gozciiliik eder.
Olympos’ta yasayan tanrigalarin iginde en gilizellerden biri sayilir Hera. Kocas1 Zeus’un
tim capkinliklarina ragmen her zaman temiz ve namuslu kalmistir. Roma’da Hera

tanrica Juno ile bir tutulur.

“...0Ocak bekeisi Vesta, tanriga, kapininki Janus tanr1 olarak
kisilestirilmisti. Her erkegi koruyan gii¢ olarak da “numen” fikri
vardi, onun genius’u, kadin1 koruyan ve hamilelik giicii veren de
onun Juno’suydu. Juno varlik kazanarak bireye giic veriyordu.
Yasaminda koruyucu ruhlar olarak onda bulunurlar ve yilan
olarak temsil edilirlerdi. Yunan etkisiyle Juno giicii, daha sonra
tanrica Juna’ya doniistli, dogumun ve anneligin koruyucusuna ve

Yunan Hera ile 6zdeslesti.”

HADES

Yeraltindaki oliiler {ilkesinin tanrisidir. Adinin anlami goériinmezdir. Hades
ad1 hem tanrinin kendisi, hem de egemen oldugu o6liiler {ilkesi i¢in kullanilir. Hades’in
bir baska 6zelligi de goriinmez olmasidir. Hades ve karis1 Persephone amansiz, insafsiz,
yiirekleri higbir yakaris, hicbir sunu ya da kurbanla yumusamayan korkung¢ tanrilar
sayilir. Kendilerinden ve iilkelerinden tanrilar ve esnanlar nefret eder. Hades {istiine

anlatilan tek efsane vardir:

“Mevsim doniimiinli, topragin ve bitkisel doganin yazin
canlanmasini, kisin 6lmesini simgeleyen bu efsanede Hades’in
rolii, asik oldugu Persephone’yi kacirdiktan sonra, bir daha
yeryiiziine ¢ikmasini 6nlemek i¢in bir nar tanesi yedirmesinden
ileri gitmez. Inanisa gore, Hades iilkesinde bir sey agzina koyan
bir daha oradan ayrilamazdi. Kizin kagirilmasinda pay1 olan Zeus,
Demeter’in yalvarmalari {lizerine kizin alt1 ay yeraltinda, alt1 ay

yeryiiziinde kalmasini buyurur.”

PRIAPOS



Priapos baglari, bahgeleri kem gozlere karsi koruyan tanridir. En goze
carpan niteligi ise phallus’u yani erkeklik uzvudur. Yamr1 yumru bir adamcik olarak
simgelenir. Phallus’u neredeyse kendisi kadar uzun ve yukariya dogru kivrik olarak
simgelenirdi. Priapos dogdugu zaman tanrica Aphrodite oglundan utanmis ve tanrilara
gostermemek icin onu kirlara birakmis. Priapoes’u ¢obanlar bulup biiyiitmiisler ve

erkekligine tapinir olmuslar. Priapos’un bir kir tanris1 olmasi bu ylizdendir.

IRIS

Thaumas’la Elektra’nin  kizidir. Harpya’larm  kiz  kardesidir. 1Iris
gokkusagini simgeler. Gokkusagi da denizden ¢ikarak gokle yeryiizii arasindaki iligkiyi
kurdugu icin Olympos tanrilari unu ulak olarak kullanir. Ozellikle de insanlara haber
vermede aracidir. Kanatlidir, giineste gokkusaginin renklerini yansitan ince bir tiille
ortiiliidiir. Iris, Zeus ve ozellikle Hera’nin hizmetini yapmaktadir. Kendisine verilen
gbrevi harfi harfine yerine getirmek en bastaki ozelliklerindendir. Iris Homeros
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destanlarinda 6nemli bir rol oynar. “Ayag1 tez”, “yel gibi u¢can” diye adlandirilir.

POSEIDON

Olymposlu tanrilar arasinda denizi simgeler ve denizin mutlak hakimidir.

Adi denizin efendisi anlamina gelmektedir.

“Kronos 6biir ¢ocuklar1 gibi Poseidon’u da dogar dogmaz yutar,
sonra Zeus anast Rheia’nin yardimiyla kagirilip babasina obiir
kardeslerini kusturunca egemenligini verir. Poseidon sonra
Amphitrite ile evlenir ve Triton’u iiretir. Destanlarda Poseidon’a
verilen sifat Enosigaios yani yeri sarsan titretendir. Poseidon
elinde tuttugu {i¢lii yabayla yalniz dalgalar1 kabartip denizi alt {ist
etmekle kalmaz, ¢epecevre sardig1 topraklart da sarar. Gliglii bir
tanridir. Zeus ile boy odlgiismekten ¢ekinmez, onun buyruklarina
bas egmekten hoslanmadigi gibi, oObiir tanrilarla birlik olup

tanrilar babasini zincire vurmaya bile kalkigmigtir”

NYMPHA



Aslinda bag1 ortiilli, yani gelin anlamina gelen nympha kirlarda, sularda,
ormanlarda yasayan dogal ve tanrisal varliklarin disi olanlarina verilen addir.
Nympha’lar ikinci derecede Onemli tanrigalar sayilmakla birlikte, doga ve insanlar
iistline etkili ve gli¢lii bilinirler. Dogadaki yerlerine goére adlart degisir. Dryas,
Hamadryas, Naias, Oreas adl1 periler birer nympha sayilir. Doga icinde yasadiklar i¢in
erkek arkadaslar1 Pan, Satyr’ler ve Priapos’tur. Ama ¢ogu Nympha’lar erkekten kacar.

Erkek diismani perilerse Artemis’in avci kizlar1 arasinda yer alir.

HESPERID’LER

Hesperid’ler “Bat1 Kizlar1” ya da “Hesperos” diye anilirlar. Hesperid’ler
okyanus irmaginin o6tesinde, geceyle giindiizlin sinirlarinda oturan ince sesli perilerdir.
Gece tanrigast Nyks bunlar1 kendi kendine yaratmustir. Ug peri diye bilinirler. Adlart
Aigle, Erythie ve Hesperarethusa’dir. Hesperid’lerin baglica gorevi, altin elmalarin
bulundugu bahgeye bekgilik etmektir. Altin elma 6liimsiizliikk bagislayan bir yemistir.
Bir zamanlar Gaia tanriganin Hera’ya diigiin hediyesi olarak verdigi bu elmalari
diinyanin bati ucundaki bir bahceye dikmisler ve baglarina bek¢i olarak

Hesperid’lerden baska bir de ejder koymuslard.

SATYR’LER

Satyrler dogay1 simgelerler ve Dionysos alayinda yer alirlar. Govdelerinin
belden {istii insan, belden asagisi ise at ya da teke bicimindedir. Uzun Poseidon’a da
deniz ve dolgun kuyruklar1 vardir. Ayaklar1 at tirnagi bi¢cimindedir. Erkeklik uzuvlari
dolgun ve kalkiktir. Kirlarda dolasirlar ve Mainadlarin, nymphalarin pesine takilirlar.

Hayvanca duygular yiizlerine yansir.

MARS

Mars, Yunan tanris1 Ares’in Roma’daki karsiligidir. Efsaneleri de Ares’in
efsanelerini yansitir. Mars Roma’nin savas tanrisidir. Savas tanrist olarak saygi ve tepki
goriir. Mars ayrica savasgl gencligin de tanrisidir. Kudr kendisine adanmis bir
hayvandir. Romulus’la Remus’u emziren disi kurdu bu géreve Mars gonderdiginden

Roma halkinin atas1 sayilir. Savasei kisiliginin yaninda bereketi de simgelemektedir:



“...ama yerli bir Italya tanris1 olarak savasci niteliginden baska
bir nitelik tasidig1 da goriiliir. Yilin ilk ay1 sayilan mart ay1 hem
adin1 tasir, hem de kendisine adanmistir. Bu ay icinde serefine
kutlanan bayramlarsa birer bahar bayramidir ve tanri1 burada
toprak bereketini simgeler. Ne var ki mart ayinda savas mevsimi
de basladig1 i¢in, Romalilarin iki kavrami bir araya getirdikleri,
bu tanriyla hem doganin yeniden dogusunu, hem de insanda yeni
yeni karsi koyma giiclerinin belirdigini simgelemek istedikleri

sanilabilir.”

HERMES

Tanrilarin ve 6zellikle Zeus’un habercisidir. Hirsizlikta ¢ok becerilidir.
Hermes hirsizlarin oldugu kadar tiiccarlarin da koruyucusudur. Hermes daha ilk
hirsizligin1 bebekken yapar Yaptig1 hirsizlik anlasilinca Apollon tarafindan Zeus’a
gotiirtliir. Zeus onun zekasi karsisinda hayran kalir. Hermes’in kaplumbagadan yaptigi
liri vermesi iizerine Apollon onu affeder. Bir siire sonra Hermes Pan kavalini icad eder.
Apollon syrinks denilen bu kavali ister. Karsiliginda kerykeion denilen sihirli altin
degnegi verip kavali alir. Bu degnekle Hermes habercilerin ve hirsizlarin krali olur.
Ogullarinin en sivri akillisi, en kurnaz ve en canlisi olan Hermes’i Zeus kendine ulak
olarak secer. Bundan bdyle biitlin buyruklarini tanrilara da insanlara da Hermes
araciliryla ulasacaktir. Oliilerin ruhlarin1 da Hades’e gotiirmek Hermes’in gorevi

olacaktir. Bu gérevde Hermes’e Psykhopompos, yani ruhlar kilavuzu adi verilmistir.



