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OZET

Fotografin kesfinden hemen sonra batida portre geleneginin ardindan
gelisen moda fotografi kisa zamanda branslasarak bu alanda onemli bir yer
edinmistir. Toplumda yasanan ekonomik, politik ve sanatsal akimlar
yardimiyla kendine ait estetik bir dil gelistiren moda fotografi moda

sektoriiniin ayrilmaz bir parcas: haline gelmistir.

1980 sonras1 Tiirkiye’de degisen ekonomik sartlar, tekstil ve reklam
sektorlerinin gelismesine olanak tanimis ve Tiirkiye’de moda fotografcihginin
branslasmasinda etken olmustur. 1990’larda ise moda fotografi masa iistii
yaymcihigin ve fotograf tekniklerinin de gelismesiyle moda sektoriinde yon
veren bir duruma gelmistir. Diinyada 1900’lerin basinda branslasan moda
fotografi, Tiirkiye’de neredeyse bir yiiz yil kadar sonra kavramlasma sancilar

cekmekte ve kendine ait bir iislup arayisini icerisine girmektedir.

Newyork’ta Modern Sanatlar Miizesinde 28 haziran 2004°de acilan
“Fashioning Fiction in Photography since 1990” sergisi 90’ yillarin moda
fotografcihigini inceleyerek bu yillara bir tarz bicebilmemiz icin 6nemli bir adim
atmistir. Tiirkiye’de ise yeni kusak moda fotografcilariyla baslayan batiyla es
zamanh ilerleyen moda fotografinda yeni bir dil olusturma cabasi giiniimiizde
baz1 fotografcilarda kendilerine ait iislup olarak ortaya c¢cikmms, 90 sonrasi
gelisen yeni pratikleriyle kataloglarda, magazin dergilerinde, televizyon
kanallarinda gorsellik kazanmistir. Giiniimiizde ticari anlamda kendini ispat
etmis olan Tiirk moda fotografimin sanatsal yaraticihk anlaminda sorunlar
yasadig1 goriilmektedir. 1990 sonrasi fotografta gelisen iisluplara parelel olarak
Tirk moda fotografinda egilimlerin ortaya c¢ikmasmma olanak taniyacak
gelismeler olmus ve moda fotografi onemli bir yol almistir. Moda fotografi
iizerine yapilan bu cahsmada Tiirk Moda Fotografinda tarihsel siirec

degerlendirilirken 90 sonrasi olusan eglimler de ortaya c¢ikanlacaktir. Bu



anlamda bu tezin, Tiirk moda fotografiyla ilgili gelecekte yapilacak ¢aliymalara

da 151k tutacag diisiiniilmektedir.
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ABSTRACT

The fashion photography which developed soon after the discovery of
photograph and portrait tradition in the West has separated into branches in a
short while and acquired a significant place in this area. The fashion
photography that developed its own unique aesthetic language by the help of
economic, politic and artistic movements took place in the society, has become a

significant part of fashion sector.

The economical conditions of Turkey which changed after 1980, allowed
textiles and advertisement sectors to enter in the foreign markets and played a
key role in branching of fashion photography in Turkey. In 1990’s, by the
developments both in photograph techniques and in desktop media, fashion
photography has become a part that guides the fashion sector. The fashion
photography which branched in the beginning of 1900’s across the world, has

involved in the searches of its own language in Turkey after about a century.

The “Fashioning Fiction in Photography since 1990” exhibition which
was opened in The Museum of Modern Arts in New York in June 28, 2004, has
taken a significant step forward for defining a style for these years while
studying the fashion photography of the 1990’s. In Turkey, the efforts to form a
new language which began with new age fashion photographers and improved
syncronized to the West, has appeared as an owned style of some photographers
and with the new practices developed after 90’s, obtained visualization in
catalogues, magazines and tv channels. Nowadays, the Turkish fashion
photography which proved itself in commercial means, faces some problems in
creative means. Parallel to the developed styles after 1990, there has been some
developments which enables the tendencies to appear in Turkish fashion
photography and fashion photography has taken a significant step forward. In
this study made on fashion photography, the tendencies occured after 1990’s

will be revealed while the historical process in Turkish fashion photography has
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being studied. In this sense, it is thought that this thesis will light the way for the
future studies on Turkish fashion photography.
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ONSOZ

Moda fotografi giiniimiizde ticari anlamda moda sektorii ile biitiinlesen bir
olgu olarak kabul edilirken, 6te yandan sanatsal anlamda c¢agdas sanatin dilini
kullanan gorsel bir sunumdur. Moda fotografinin bu iki yonlii etkilesimi giiniimiizde
bu bransa olan ilgiyi arttirrken ¢ok farkli kesimlerden de talep gormesine neden
olmustur. 1985 yilinda Fotograf 6grenimime basladigimdan itibaren tanik oldugum
moda fotografinin bu gelisim siireci giiniimiizde ¢ok biiyiik degisimler yasamistir.
Zaman zaman bu pratiklerin icinde yer almam dolayisiyla, gdzlemlerimin

yardimiyla bu konuyu kuramsal anlamda incelemeye karar verdim.

Tezimizde, 1990 sonras1 Tirk Moda fotografindaki egilimleri ortaya
cikarabilmek icin modanin gelisimi incelenerek Tiirk moda fotografinda gelisen
iislup ve egilimler belirlenmistir. I. Boliim’de Diinyada ve Tiirkiye’de moda kavrami
ve gelisim siiregleri arastirilmistir. II. Bolim’de ise Diinya’da moda fotografinin
gelisim siireci, egilimleri ve Tiirkiye’de moda Fotografinin gelisimine deginilmistir.
III. Bolim’de ise, 1990 sonras1 Tiitk moda fotografinda gelisen egilimler, moda
fotograf¢ilar ile yapilan goriisme sonrasinda belirlenerek bu alanda gelisen iisluplar

ve egilimler ortaya konulmustur.

Tezin bi¢cimlenmesinde dogrudan goriisme, literatiir arastirmasi, donem
fotograflarin1 toplama ve etiit etme yontemlerine bagvurulmus ve tez bu sekilde
bigimlendirilmistir. Toplam dokuz kisiyle yapilan dogrudan goriisme teknigi Istanbul
ve Izmir’de gerceklestirilmistir. Calismamizin gorsel belgelerinin biiyiik bir kismini
fotografcilarin arsivleri ve donemin moda dergilerinden elde edilen verilerden
olusmaktadir. Gorsel belgeler, secilerek hazirlanan albiimlerde kronolojik olarak
sunulmustur. Ancak en ¢ok zorlanilan alan moda ile ilgili Tiirk¢e kaynaklarm azlig1

olmustur.
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GIRIS

Tezimizin ana konusu batida bu derece etkili olan moda fotograf¢iligmmin
Tiirkiye’de hangi kosullarda, gelistigini ve diinyadaki egilimlerden  nasil
etkilendigini vurgularken Tiirk moda fotografinin kendine ait bir iislup olusturup
olusturmadigini konusudur. Bilindigi gibi 20 yy. ile bi¢cimlenen Avangart sanat
akimlar1 sanatin tiim alanlarim etkilerken, moda fotografinda da yeni anlatim tarzlar1
ile karsilik bulmustur. Yeni diinya diizeni ile degisen ¢ercevede sanatin disinda kalan
cok farkli alanlarda, estetigin dilinden faydalanmistir. 90 sonrasi diinyada gelisen
yeni egilimler, moda fotografinin degisimini destekleyen yeni dilin olugmasinda
onemli bir unsurdur. Bir diger unsur ise, kapitalizm koriikledigi moda endiistrisinin
ekonomi- politigi ile degisen “iirlin satmaktan, “yasam tarzi” satmaya gecisi olarak
tanimlanabilir. Bu baglamda reklam ve oncelikle de reklam fotografi, modanin

tanitiminda ve pazarlamasinda en 6nemli unsur halini almistir.

Insanin temel ihtiyaglarindan biri olan giyim ihtiyaci giiniimiizde gok farkli
kavramlarla karsilik bulur. Toplumsal degisimlerle birlikte bicimlenen kiiltiirel
gostergelerden biri de giyim olarak kabul edilirse bu degisimlerle birlikte tarihsel
stirecte onun da sekil degistirmesi, ¢ok normal karsilanmalidir. Bu nedenle bir¢ok
bilim adami, giysideki bu degisim sebebiyle donemsel analizleri bunun {izerinde
yapmaktadir. 19 yy. ile degisen toplum yapisi modernist bir goriintii almis ve
endiistrilesme ile birlikte giysi de ihtiyag konumundan ¢ikip bir tiikketim nesnesine
doniigmiistiir. Giysinin diger tiikketim mallarma gore gorece ucuzlugu ve statii
saglayan yapist onu c¢ok daha fazla tiiketilir kilmistir. Nitekim donem
sosyologlarmin ve arastirmacilarinin bu konu ile ilgili bu kadar ¢ok yazi yazmalari

konunun 6nemini aktarmakta daha da vurgulayici olmaktadir

Ayn1 donem igersinde fotografin kesfi ve ¢ok yogun bi¢cimde (modanin
konusu olacak kadar) kullanilmast modanin tarihsel siireci ile ortliismesi anlaminda
oldukga belirleyicidir. Fotografin ve modanin narsizmi kutsayan yapist ve birlikteligi

moda fotografi iceriginde doruk noktaya ulasir.
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Tiirkiye’ye baktigimizda bu durumun batidan farkli bir sekilde gelistigi
goriilmektedir. Yiizyillar boyunca ge¢misinden getirdigi geleneksel giyim anlayisini
uygulayan Anadolu halki 1923’te Atatiirk’{in yaptig1 devrimlerle batili goriiniimiine
kavugsmustur. Kesfinden hemen sonra {ilkemize giren Fotograf ise batili moda
anlayis1 gibi yeni Cumbhuriyetle birlikte yayginlasacak ve kurumsallasacaktir. Bati ile
farkli bir zihinsel siirecten gelen toplumumuz geleneksel bir toplum yapisina sahiptir.
Tiirkiye’de son seksen yildir geleneksel zihniyetin degisimi yoniinde toptan bir
batililasma On goriilmiis ama modernlesen ve modernlesmekte olan toplumlarin
yasadig1 sikintilar devam etmistir. Bu anlamda moda fotografinda da ayni sikintilarin
yasanmasi dogal goriilmektedir. 1990’lara gelindiginde ise moda fotografi kendini
ispat etmis ve branslamistir. Cok hizli bir ivme yakalayan tekstil sektorii ile
biitiinlesen moda fotograf¢ilar1 da gilinlimiizde kendilerine ait bir dil gelistirmeyi

basarmiglar ve bu anlamda batiyla parelel bir sekilde ilerlemeye baglamiglardir.

Globallesen diinyada, kurulan yeni diinya diizeni ile birlikte karsimiza ¢ikan
bu yeni Tiirkiye imaji farkli sorunlar1 beraberinde getiriyor olsa da biiyiik bir
degisime isaret etmektedir. 90’larla birlikte diinyada moda fotografi sinemadan,
enstantane ¢ekimlerinden, samimi aile fotograflarindan etkilenen egilimlerini agiga
cikarmaktadir. Tirkiye’de 90’larda branslasan sektoriin bir takim sorunlarmin
olacag1 goriilen bir gergektir. Batidaki sekliyle gerceklesmemis olsa da moda
fotografcilarinin kendilerine ait iisluplarin olustugunu gérmek sevindirici bir sonug
olarak goriilebilinir. Batidaki anlaminda Tiitk moda fotografciliginda olusan
egilimler heniiz bir ekollesme olusturmasa da hizla degisen dinamik yapisi ve
gelistirdigi ekonomi — politik pratiklikleriyle Tiirk moda fotografi ¢ok kisa bir siire
icerisinde kendi yoniinii bulacak ve Diinya moda fotografinda kendine iyi bir yere

gelecektir.
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BIiRINCi BOLUM

MODA KAVRAMI VE GELISIiM SURECI

1.1. Moda Kavrami

Giyinmek insanin en temel ihtiyaclarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Sabahattin Tiirkoglu, insan1 giyinmeye ve ortiinmeye iten {i¢ dnemli faktdr oldugunu
belirtmektedir: “Bunlardan biri biyolojik, digeri inamslara dayali ve dinsel,
ligtinciisii ise hosa gitme, giizel goriinme veya farkli olma duygusudur.”” Moda
kavraminin ise giyinmekten once ortaya ciktig diisiiniilmekte ve kokeni siislenme,

korunma ve ortiinme gibi kavramlarla iliskilendirilmeye ¢alisiimaktadir.®

Giyimle ilgili buluntulara Bronz Cagindan énce rastlanmamustir. Ust Paleolitik
donem kalintilar1 arasinda sa¢ ve boyun aksesuarlar1 bulunmus ve giysiler konusunda
ip uglar1 elde edilmistir. Bu durumda deri ve tiirevlerinin de kullanilmis olmasi
muhtemeldir. Nitekim Server Tanilli, Orta Dogu’da 4.bin’lerde ilk {iretilen
madenlerin, caligma aletleri yapiminda kullanilmasindan once siis esyasi olarak
kullanildiklarmi belirtmektedir. Siis esyas1t da moda aksesuarinin bir pargasi olarak
goriilmektedir.” ilkel caglarda, avlanan hayvanlarm dislerinin kolye, ¢ene
kemiklerinin ise bilezik olarak kullanildig1 goriilmekte, siislenmenin ise giigliiliigiin
bir belirtisi oldugu diistiniilmekteydi. Bu bir c¢esit moda gdstergesi olarak
goriilebilmektedir. Moda kavrami disiplinler arasi oldukca genig bir arastirmanin
konusudur. Bizim ¢aligmamizin baglami modanin giyim modasi ile ilgili olan kismi1

icindir ve bunun 1990 sonras1 Tiirk moda fotografindaki goriiniimleri dolayisiyladir.

Moda terimi, kokeni “facio” olan Latince bir sozciiktiir. Ayni kelime eski
Fransizca’da “fazon”, Ortagag Fransizca’sinda “fagon”, Ingilizce’de “fashion”dur.

Bu sozciik; yapmak, sekil vermek anlamimnda kullanilmistir. Moda (mode)

! Sabahattin Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, Atilim Basim San., istanbul,
2002, s. 4

2 J. Laver, Taste and Fashion From the French Revoulation Until Today, London 1946, p.
248’den aktaran Sema Usenmez _ _

? Server Tanilli, Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi- ilkcag , Cilt. 1, Say Yay, 1991, istanbul



sOzciigiinilin ise Latince kokenli olup, “olugamayan sinir” anlamindaki “modus” dan

tiiredigi diisiiniilmektedir.*

Moda, gilinlimiizde hayatimizin ayrilmaz bir par¢asi konumuna gelmis ve
endiistriyel bir sektore doniismiis bir kavramdir. Moda kavramimin hayatimizda bu
kadar biiyiik bir yer edinmesi onun ¢ok farkli anlamlar i¢cermesinden kaynaklanir.
Moda kavrammi irdeleyebilmemiz i¢in onun salt bir giyinme gereksinimi oldugu
gorligiiniin disina ¢ikmamiz gerekmektedir. Hem bireysel, hem de toplumsal bir
ihtiya¢ olarak kabul edilen modanin, kendine ait bir gorsel dili oldugu kabul
edilmektedir. Biz bu dili ¢cogu zaman farkinda olarak yada olmayarak kendimizi
ifade etmekte kullanirken, arastirmacilar, bu giyim kodlarini kullanarak toplumlarin
sosyokiiltiirel yapilarina 1s1ik tutmaya g¢alismislardir. Biz de caligmamizda moda
kavramimin acilimlarini yaptiktan sonra tarihsel gelisim siirecinde konuyu
irdeleyecegiz. Boylelikle moda fotograf¢ilig tiiriinii ve egilimlerini Tiirkiye’de 90’11

yillar itibariyle ortaya koymaya ¢alisacagiz.

1.1.1. Modernite ve Moda

Modernite, Ronesans’tan sonra geliserek tiim diinyayr etkisi altina alan
zihinsel siirece verilen isimdir. 19. yy’da batida sanayi ve ticaretteki gelismelerin
ardindan teknik buluslarin  da yardimiyla, biiyiikk bir ilerleme kaydedilmistir.
“Modernizm” farkl bakis agilartyla, politikadan, sanata, bilimden, kiiltiire, modaya
kadar bir ¢ok alanda etkisini gostermistir. Moda’nin 19.yy’ da Modernizm ile
birlikte anlam buldugunu ifade edebiliriz. Bilindigi gibi Fransiz Devriminden sonra
moda sarayin digma ¢ikmistir. Fransiz Devrimi ile baslayip Endiistri Devrimi ile
devam eden degisim siirecinde “tiiketim” kavrami ile tanigilmis, bu tarihten sonra
giyinme ihtiyaci, sekil degistirerek bir tiiketim araci olan moda kavramma
doniismiistiir. Iletisimin ve iletisim araglarmm yaygm bir bigimde kullanilmaya

baslanmasi modanin daha hizli bir bigimde yayilmasini saglamistur.

4 E.Partridge, Origins, A. Short Etymological Dictionary of Modern English London’dan, aktaran
Sema Usenmez, s.11



19.yy. modernizimi, donemin {inlii sairi Baudelaire’da karsilik bulur. Walter
Benjamin, Baudelaire’i, modernizm kahramani olarak gériir.5 Baudelair’e gore,
modernite zamanm gelip geciciligi, mekanlarin bir goriiniip bir kaybolmasidir.
Baudelaire modernitenin yenilige mahkum oldugunu ve sadece yeni olanin sasirtici,
bireysel ve biricik oldugunu aktarir.Yeninin en ¢arpici ifadesi ise kuskusuz modadir.
Moda dogaya meydan okur, dogayr doniistiirerek ademoglunu heykelsilestirir.
Glizelligin yapayligmi kutsar. Baudelaire, gercegin ve doganin tarafinda degil
imgelemin, diislerin, sahtenin, yapayin tarafindadir. Bu mantik mimesis dogmasin,
nihayetinde ise tamamiyla nesneler diinyasinin asilmasi ile sonucglanir. Baska

kurumlardan uzaklasir ve uzaklastik¢a kendisi bir kurum niteligine biiriiniir.°

Baudelaire’de zaman kavrayisi, modernitenin zitliklari1 vurgular. Yasanan
her an, hemen ardindan sona ermek zorundadir. “Simdi” hemen ardindan ge¢mis
olacaktir. Dolayisiyla modernite “en yeni antikite” den baska bir sey degildir.”
Baudelaire, modernlikle ilgili makalesinde, ¢cagdast olan ressamlarin, kullandiklar1
modelleri Ortacagin veya dogunun kiyafetleri ile resmettiklerini aktarmakta ve
bunun ancak karnavali andiran oldukga riikiis goriintiiler dogurdugunu iletmektedir.
Yazar, aynt makalede ge¢misin kadin giyiminin, kumaslarinm, dikislerinin
modernizmle birlikte degistigini ifade etmekte, Modernligin antik nitelige
erigebilmesi i¢in, ondaki gizemli gilizelligin ortaya ¢ikarilmas1 gerektigini
bildirmektedir.® Salon yazilarmm birinde ise kitsch anlamma gelen “chic” ve
“poncif” sozciiklerini kullanmakta ve geleneksel olan herseyin bu alana girdigini

aktarmaktadir.’

W.Benjamin’de modaya bakacak olursak, Simmel gibi sinifsal farkliliklarin
moday1 etkiledigini diistinmektedir. Walter Benjamin’e gore, modanin Oziiniin
kavranabilmesi i¢in sadece degisiklik tutkusu, giizellik duyumu, siislenme meraki,
Oykiinme i¢ giidiisii gibi  bireysel nedenlere bakilmasi hi¢ de yeterli degildir.

Benjamin, gilinimiizde modanin sekillenmesinde asil 6nemli etkenin, bireysel degil

> C.Baudelaire, Modern hayatin ressamn, iletisim Yay.,2003, istanbul,
®A.ge.,s32.

TA.ge., s.46.

¥ Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, YKY Yay.,2002, Istanbul, s.22
? Baudelaire,A. g.e.,s.60



toplumsal nedenlere dayandigmin altmi ¢izerek bu nedenlerin temelinde, siif
farkliliklarinin rol oynadigini belirtmektedir. Ciinkii bu, toplum icerisindeki yiliksek
smiflarin, Oncelikle orta smiflara kars1 kendisini ayr1 tutabilme ¢abasindan

kaynaklanmaktadir.

1822 yilinda Benjamin’in kitabina da konu olan, Paris’te insa edilen
“Pasajlar” tekstil ve moda sektdriiniin gelismesine bodylece Paris’te fuarlarin
acilmasina neden olmustur. Benjamin; Diinya fuarlarinin, eglence endiistrisinin de
yarattig1 fantazmagoriye'® katilarak hergiin biraz daha yabancilastigi topluma mal
yardimi ve eglence ile katilma imkani buldugunu belirtmekte; mal denen fetise hangi
dinsel torenlerle tapilanacagmni ise modanmn saptadigini aktarmaktadir.'' Benjamin’e
gore; Diinya sergileri mal denen fetise yonelen hac ziyaretleridir. Diinya sergileri
mallarin degisim degerlerini nurlu bir goriiniime sokar. Horkheimer ve Adorno ise
kapitalist meta mantigmin tiiketim alaninda da gegerli olabilecegini savunurlar ve
satin alinan irilinlere reklam ve pazarlama endiistrisinin de yardimi ile kullanim
degerinden baska soyut anlamlar yiikleyerek kullanim degerlerinin geri plana
¢ekildigi bir cergeve yaratirlar. insanm 6niine aklim1 dagitmak igin girecegi bir hayal
diinyasinin kapilarini agarlar. Eglence endiistrisi ise insani mal diizeyine ¢ikararak
bu diinyaya girmesini kolaylastirir. Insan kendini eglence endiistrisinin
maniiplasyonlarna teslim ederek hem kendinin hem bagkalarinin yabancilasmasinin
tadini ¢ikarir. Reklam kelimesi de ayn1 zamanda ortaya ¢ikar. Moda, organik olanla
catigma i¢indedir. Canl1 gdvdeyi anorganik diinyaya peskes ¢eker. Anorganik olanin
cekiciligine mahkum durumdaki fetisizim modanin can damaridir. Mal kiilti,

fetisizmi hizmetine almustir."?

Benjamin’e gore teknigin olanaklartyla ¢ogaltilabilirlik, nesneyi geleneksel
cevresinden koparirken, kopyalar da essiz olanin yerini almaktadir. Benjamin’in
Pasajlar’da degindigi bu konu moda kavrami i¢in de kabul gérmektedir. Enis Batur,

Walter Benjamin’in  sanatsal baglamda “roprodiiksiyon teknigi” {izerine

' Baudelaire’ye gore, .Fantasmagoria metanin estetiklesmesi kadar, estetigin metalagmasim da ifade
eder. C.Baudelaire, Modern Hayatin Ressamu, letisim yaymevi, Istanbul, 2003, 5.36 .

! 'Walter Benjamin, Pasajlar, YKY, istanbul, 2002,5:95

12 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Yap1 Kredi Yay, Istanbul, 2002,5.36



soylediklerinin, moda olgusu i¢inde gegerli olabilecegini belirtmektedir.”> Bu ayni
zamanda biiyiilk bir degisimi de isaret etmektedir. Moda, modernizmle birlikte
yerelden evrensele dogru hizli bir degisim gdostermistir. Geleneksel iligkilerin
yikilmasi, endiistrilesme kapitalizm, bireyin yabancilagmasi o donem insaninin
modernizm karsisindaki ¢ikmazlart da sanatin konusu olmustur. Burjuvalar,
giydikleri liniforma niteligi tastyan is kiyafetlerinin diginda farkli olabilmek i¢in gece
giyebilecekleri 6zel kiyafetlerin arayist igerisine girmislerdi. Boylece Avrupa’da
“haute couture”un dogmasima yardim etmislerdir. Worth ‘un tasarladig1 bu kiyafetler

bir anda toplumun iist kesimlerinden alt kesimlere dogru takibe alinmistir.

Arnold Toynbee “Bir Tarih Incelemesi” adli eserinde ilk defa modern
donemin I. Diinya Savasi ile sona erdigi, bundan sonraki donemin postmodern
donem oldugunu ileri siirerek ilk kez postmodernizm terimini kullanan kisi olmustur.
Lyortard ise, bu terimi ¢ok daha genis bir bicimde kullanarak giiniimiize kadar
tagimistir. Cok genis anlamlar yiiklenen terim, bir takim temel tutum ve yaklasimlari
iceren sanatsal, diislinsel, toplumsal yaklagimlar biitiiniinii adlandiran popiiler kiiltiir
terimi olarak da kullanilmaktadir. Ote yandan 90’larda giinliik konusmalarda dahi
kullanilarak popiilerlik kazanmis, akademik icerikli felsefe yazilarindan giyim kusam

reklamlarma dek alabildigine degisik baglamlarda gegen bir tanimdr. '

Jean Baudrillard, modanin ekonomi politigin en kusursuz bigimlerinden biri
oldugunu aktarmakta, gdstergelere 6zgii belirleyiciliklerin ortadan kalkarak yada yer
degistirerek bir digerinin yerine kulanimasmm miimkiin oldugunu bildirmektedir."
Boylelikle ticari mala bigilen deger donemini yitirerek sembolik degerler 6n plana
cikmistir. Baudrillard gore, Ticari mal gostergesine doniisen kiiltiir alinip satilan
birseydir. Moda gostergesi seklindeki tiim degerler ise suc ortakligi yaparak birer
simiilakra doniismektedirler. Hicbir seyin aslinin olmadigini ve bir gibiler
diinyasinda yasadigimizi belirten Baudrillard, modanin herzaman “retro™ oldugunu

bunu ancak ge¢misi terk etme yada 6ldiirme bicimiyle yeniden hayata gecirildigini

'8 Enis Batur,Gergedan, Mart 1987 say1:1,s.83

1 Sarp Erk Ulas, Felsefe Sozliigii, Bilim ve Sanat Yaynlart, 2002, Ankara, s.1160.

15 Jean Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, Bogazici Universitesi Matbasi, 2002, Istanbul,
s.136.

* Retro: Geriye gitme yada geriye bakis anlaminda kullanilmustir.



belirtmektedir. Bu anlamda moda bir gelecek simiilasyonundan bagka bir sey
degildir.'® Post modernizm’in siirekli yeniden iiretim, orjinalin Slimii oldugu
seklinde yorumlanirsa bu anlamiyla moda kavrami ile yakinligi daha iyi
anlagilacaktir. Gilinlimiizde yer degisimi ¢ok zor goriilen cinsiyet, kimlik ve bir¢cok
kavram bir moda malzemesine doniismiistiir. Postmodern kiiltlirde tiiketim bir rol
yapma bi¢cimi seklinde gelisir ve moda yapintilarma yeni anlamlar yiikleyerek

toplumsal kimliklerin yeniden taninmasina yol acar.

1.1.2. Degisim ve Moda

Moda kavrami, farkli donemlerde farkli tanimlarla karsilik bulmustur. Kant;
moday1 ahlak agisindan ele alarak temeli bencillige dayanan, kendini begenme olan
bir taklit tiirii olarak siniflandirmakta ve toplumsal bir islevi oldugunu kabul
etmektedir. Bu baglamda modanin narsizmi pekistiren bir yan1 vardir.

Oysa giiniimiizde moday1 sadece bu tanimla agiklamak imkansizdir. Modanm 6zii
diisiinsel ve duygusal nitelikler tasiyan gorsel bir “doniisme” siirecidir. Ayni
zamanda ekonomi politik bir sistemdir. Moda kavrami gercek anlamda “degisim”
sozcligl ile 6zdeslesmektedir. Kitlelerce kabul gordiigii andan itibaren moda olarak
islevini yitirmesi onun gelir gecer kavramiyla agiklanmasina neden olmustur. George
Simmel; modayi, degismeye ve taklide duyulan arzu olarak nitelendirmektedir. Bu
bir Oykiinmedir. “kitsch” tir. En taninmis moda ve giyim davranigi kuramu,
Simmel’in seckinlerin toplumsal astlar1 tarafindan taklit edilmeleri siireci olarak
tanimladig1 moda degisim kuramidir. Degisim, bir durumdan bagkasina ge¢me
varolanlarin olduklarindan bagka bir duruma ge¢meleri olarak tanimlanabilinir.
Degisim bu anlamda zaman kavrami ile de ilintilidir. Gergek bir degisimin oldugunu
kavrayabilmemiz i¢in belli bir zamanida gegmesi gerekmektedir.'” Degisim, farkli
boyutlar1 igerir. Transformasyon, bir nevi degisimi anlatir. Ama ger¢eklesen
degisimde yap1 Ozellikleri bozulmaz. Baskalasim yada metamorfoz da ise,
gerceklesen degisimin Oncesi ve sonrasi ile alakasi yoktur. Anamorfozda ise bir sey
yine kendine doniigiir. Klonlama buna bir 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Biitiin

degisim ve doniisiimler modanin alanina girer. Bu derece esnek ve siirekli degisip

16
A.eg. ,s.137
17 Sarp Erk Ulas, Felsefe Sozliigii, Bilim ve Sanat Yayinlari, 2002, Ankara, s.339



doniigsebilen bir kavram toplumlara ve kisilere de bu firsat1 tanirken bir ¢ok moda
kuramcismin da ilgisini ¢cekmektedir. Simmel’in moda degisimi merkezinde modanin
once iist sinif daha sonralar1 orta ve alt smiflar tarafindan benimsendigi diisiincesi
yatmaktadir. Simmel’e gore, alt statii gruplari, iist statii gruplarinin giyimlerini
benimseyerek statli kazanmaya ¢aligirlar. Stillerin birbirini izleyen alt statii gruplar1
tarafindan benimsenmesiyle toplumsal yayilma siireci baglar. Belirli bir moda is¢i
smifina ulasana kadar, popiilerlesme siirecindeki ¢ekiciligini kaybettigi i¢in iist smif
yeni bir tarzi benimsemektedir.'® Bu teori Simmel’in “damla teorisi” olarak ta
adlandirilmaktadir. Konuyla ilgili bir diger sosyolojik kuram ise tabana inme yada
Blumer’in tarifiyle “simf farklilasmasr” kuranudir.'” Modada asil mesele olmak yada
olmamak degil ayni anda hem olmak hem de olmamaktir. Zevk her zaman ge¢mis ile
gelecegin esiginde durur ve bu sayede bize, en azindan doruk noktasinda oldugu
miiddetce baska pek az fenomenin verebilecegi gii¢lii bir “simdi” duygusu verir.>
Buradan hareketle, sadece ortaya c¢iktig1 kadar hizli bi¢imde yok olana moda

dedigimiz sonucuna varabiliriz.

Cagimizda ise karsimiza ¢ikan degisim ve statii kavrami, sektOriin
yonlendirmeleri dogrultusunda farkli gecislere izin veren bir hal almistir. Channel’in
kisa siyah elbisesi ve kadinlara “hizmetcileri kadar sade giyinmelerini salik
vermesi”,Sosyalist devletlerin moday1 dislayan tek tip tiniform giyiminin modaya
ilham vermesi, modanin statii simgelerini belirleme ve tersyiiz etme yetenegini bir

kez daha ortaya koymaktadur.”'

Fred Davis ise; moda admni hak etmesi i¢in degisimin sart olmas1 gerektigini
savunmakta ve modanin, “degisim icin degisim” disinda hi¢cbir anlam tasimadigi
savint andrran bi¢imde kiiltiiriin simgesel icerigi ve onu sekillendiren iletigim

siireclerinin kopus i¢inde oldugunu aktarmaktadir.*

'8 Diana Crane, Moda Giindemleri, Ayrint1 Yay, 2003, Istanbul, s.18
' Fred Davis, Moda, Kiiltiir ve Kimlik, YKY Yay., 1992, s.125

* George Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, 2004, iletisim Yay.
! Davis, A.g.e. ,s.79

2 A.ge.,s. 2693,



1.1.3. iletisim ve Moda

Moda giiniimiizde bir iletisim kanali olarak goriiliir. Iletisim, Latince’de
“Communis” kelimesinden tiiretilmis “communication” kavramiin karsilig1 olarak
kullanilmaktadir. Birey ile birey yada birey ile bireyler arasinda yapilan bir anlam
yiikli simgeler gonderimi, alimi, iglenisi, yeniden gdnderimi, yeniden alimi vb.,
siireci ifade edilen kavramlarla toplumsallasmay ifade eder.”

Roland Barthes’e gére, moda, “bir isaretler sistemidir”. Unsal Oskay’m bildirdigi
iletisime isaret eder. Yazar, dil bilimindeki “gdsteren” ve “gosterilen” kavramlarma
basvurarak moda olgusunu ele almaktadir. Buna gore, bir isaretler sistemi olarak
degerlendirdigimizde, modanin da “iletisim kanal” oldugunu kabul edebiliriz.
Barthes, burada “gosterilen” icin “imge” , gosteren i¢in “anlam” kavramlarini
kullanmaktadir. Gostergesi de sonugta modanin nesnesine isaret etmektedir. Bu
gostergeler ait olunan toplumsal smifin  bir isareti olarak kisiyi tanimlamaktadir.
Yazar, ait olunmak istenilen toplumun isaret dizgesini kullanarak farkli bir smifa
terfi edilebilecegini belirtmektedir.”* Barthes, modanmn bir dili olduguna isaret
ederek, kodlandirilmis bu dil aracilii ile okunabilecegini iddia etmektedir. Fred
Davis ise modalarn koda yakin bir sey olusturdugunu kabul etse de bunun
kriptografide” kullanilan dilden tamamen farkli bir dil oldugunu savunur. Daha da
onemlisi bunun konusmayr ve yazmayr yodnlendiren dil kurallar1 ile es
tutulamayacagini, tutuldugunda ise dilbilimciler tarafindan “anlam bilim agisindan

yetersiz” olarak tamimlanacagini aktarir.”

Clinkii baz1 simgesel kodlar farkli yerlerde farkli algilanmaktadirlar. Davis’in
Mc Cracken’den aktardigi iizere, bunun dille iliskilendirilmesi en fazla metafor
bi¢iminde olabilmektedir. Cracken’e gore bu yaniltict bir metafordur. Bartes’e
yaptig1 elestiride Davis, zaman agisindan bir kiyafetin, gecen yil bir sey

“sOylemis”’ken, aynisinin bu yil tiimiiyle bagka bir sey sdyleyecegini belirtmektedir.

 Unsal Oskay, XI.Yiizyildan Giiniimiize Kitle iletisimin Kiiltiirel islevleri, Der Yayinlar1,
Istanbul,2000, s. 309

* Nur Onur, Moda Bulasicidir, Epsilon Yay, Istanbul, 2004, s.17

* Kriptografi, okunabilir durumdaki bir bilginin istenmeyen taraflarca okunamayacak bir hale
dontistiirtilmesinde kullanilan tekniklerin tiimii olarak da goriilebilir.

» Davis, A.g.e.,s.17



Buradaki en temel fark bir iletisim araci olarak goriilebilen kiyafetin, konusmaya
dayali iletisimde kullanilan s6zler kadar kesin olmadigidir. Dil bilimci Sasure’nin de
iddia ettigi gibi burada da gosterenle gosterilen arasinda da stirekli bir degisim
mevcuttur. O halde kiyafetler gorsel bir metafor olarak kabul edilebilmektedirler.
Davis; gorsel bir metafor olarak giyimi, sasirtmaca yoluyla ilk bakista goriinenlerden

tiimiiyle farkli anlamlar iletebilecegini aktarmaktadir.

Unsal Oskay’da modanm bir iletisim dili olduguna isaret etmekte ve modern
toplumlarda, birbiriyle kopuk yasayan insanlarin yanyana olmaktan ileri
gidemedigini belirtmektedir. Oskay, bu agidan kisinin kendisini hep bir bagkasinin
gbzetimi altinda birakmak zorunda oldugunu ve 6z saygisini yitirmemek i¢in kendi
toplumsal konumunu, yanindan gecip giden kalabaliklarin okuyabilecegi kadar
biiyiik harflerle yazdigini belirtmektedir. Partington’a goére; giiniimiiz postmodern
stirecinde tiiketicinin ayn1 zamanda iyi bir kod ¢oziiciisii de olmasi beklenmektedir.
Boylece kisi belirli bir kisiligi ifade etmesi kolaylasirken sectigi metalarla daha rahat
6zdeslesecektir.”® Bu noktada moda kitle iletisimin nesnesi olmustur.bu iletisimi
gerceklestiren ve destekleyen en onemli unsurlar haftalik yada aylik periyotlarla
yaymlanan moda ve magazin dergileri olarak goriilebilir. Ayrica TV kanallarinda
gorsellesen moda kavramlart modanin iletisim boyutunu daha da arttiran unsurlar

olarak degerlendirilebilinir.

1.2. MODANIN TARIHSEL GELIiSiM SURECI

Moda bir degisimdir. Modanin degisim kavrami ile olan iligkisini I.boliimde
irdelemis ve bu degisimin bir siire¢ ile okunabilecegini aktarmistik. Degisimi
belirlemede kronoloji bizlere yardimci olan bir disiplindir. Boylelikle gelisme
boyunca degisimi degerlendirme sansmna fazlasiyla sahip oluruz. Moda ve moda
fotografinda genel egilimleri verebilmek i¢in modada tarihsel gelisim siireclerini

vermek zorunlulugundayiz.

* Diana Crane, Moda Giindemleri, Ayrint1 Yay, 2003, Istanbul, s. 24



Modanin tarihsel siiregte gelisimi, ¢alismamizin temel konusu olan Tiirk
moda Fotograf¢ciliginin egilimini belirlemede ve dolayisiyla tezin baglamini
aydinlatmada 6nem tasidigindan, bu gelisimi asagida basliklar altinda ele almay1 6n

gordiik.

1.2.1 ilkel Toplumlarda Giyim Anlayist

Batili aragtirmacilar, insanlik tarihini 6ncelikle iki ayr1 doneme ayirir. Buna
gore, yazinin bulunusuna kadar olan doneme “tarih dncesi ¢aglar”, sonraki doneme
ise “tarih c¢aglar1” adi verilmektedir. Biz c¢alismamizda moda, kavramini
irdeleyebilmek i¢in giysinin tarih siireci icerisindeki yolculuguna goz atarken tarih
oncesi ¢aglara ait bulgular1 degerlendirerek yola ¢ikacagiz. Yapilan arastirmalarda
modanin var olugsunun tarih dncesi ¢aglara kadar dayandigi goriilmektedir. Nitekim,
Catalhdyiik kazilarinda bulunan dokuma pargalari, deniz kabuklarindan yapilmis siis

esyalar1 bunun bir kanit1 olarak kabul edilmektedir.*’

Giyinmek, insanoglunun beslenmek kadar 6nemli ihtiyag¢larindan birisidir. Bu
nedenle ilk insanlar, avladiklar1 hayvanlarin derilerini kullanarak soguktan
korunmaya c¢alismuslardir.”® Neolitik cag ise yiin ve keten dokumaciligi yapildig
yerlesik diizene gegilen bir dénemdir.”’ Viicuda sarilarak kullanilmis olmasi
muhtemel giysilerin Bronz Caginda ilk kez kullanimindan sonra Yunan, Roman ve
Saksonlarin giyim tarzlarma da kaynaklik ettigi soylenebilir.”® ilkel topluluklarmn,
giyim diisiincesinden 6nce viicutlarini ¢esitli dinsel- biiylisel inaniglarin ve ritiiellerin
yaptirimlartyla boyayarak kapattiklar1 bilinmektedir. ilkellerin boyamanin yani sira
dogada bulunan aga¢ dallari, cesitli bitkiler ve c¢iceklerle viicutlarini ve baslarini
siisleyerek bunlara anlam yiikledikleri goriilmektedir. Bu tiir siis ve siisleme

teknikleriyle kendilerini g¢ekici kilmak isteyen insanlar, bu c¢abalariyla sosyal

27 Sabahattin Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, Atilim Basim San, istanbul,
2002,s. 7

** Tirkoglu, a.g.e, s. 8

¥ Usenmez, Sema. (1992). Toplum ve Moda Etkilesimleri, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Mimar
Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Istanbul, s.13

*Usenmez, a.g.e, s.16
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seviyeleri ve ait olduklar1 toplulugu ifade etmek istemislerdir.(Bkz.Albliim-1,

Fotograf 1, 2)

Misir Sanati’'ndan (M.0.2830-M.0.945) edindigimiz bilgiler dogrultusunda
Misir giyiminde, iklim sartlarmin etken oldugu goriilmektedir. Sicagm etkisiyle
kumaslarin ince ve hafif, giysinin de havadar oldugu dikkat ¢gekmektedir. Misir’da
goriilen sandaletler, ayakkabinin da bilinen ilk formudur. Mezar hazinelerinde ve
mumyalarda bulunan miicevherler ise Misir zenginliginin bir gostergesi olarak kabul
edilmektedir. (Bkz.Albiim-1, Fotograf 3, 4) Eski Misir'da keten ve benzeri
kumaslarm dokundugu bilinmektedir. MO 2500'den kalan kumas parcalarmdan
anlasildigma gore, o donemde gerek iplik biikiimii, gerekse dokuma tarzi bakimmdan
cok kaliteli kumasglar iiretilmistir. Eski Misir’da zenginler ve soylular giyime 6nem
verirken fakirler sicaginda etkisi ile giyimi ¢ok Onemsememislerdir. Kadinlarin
baslica giyecegi, iki askili keten bir giysiydi. Erkekler ise keten etek giyerlerdi. Yash
erkekler ise daha uzun etek giyerlerdi. Kimi erkekler ise baslarim tiras edip peruk
takarlardi. Sandalet ve eldivenler ¢ok 6zel durumlarda giyilirdi. Misir’da herkes taki
taktig1 zenginlerin, degerli tas ve cam kakmali, altin ve giimiisten yapilmis takilar
tercih ettigi anlaglirken daha yoksul kisilerin ise takilarda bakir ve ¢ini kullandiklar1
anlagilmaktadir. Cok sayida erkek ve kadin ise yiizlerini boyarlar, gozlerine ise

. - 31
stirme ¢ekerlerdi.

Girit medeniyeti incelendiginde ( M.0.300- M.0O.1100 ) insanlarm, ilk defa
kumaslar1 bedenlerine uygun bir sekilde diktikleri, kadmnlarin pestamali andiran
etekler giydikleri goriilmektedir. Bu etekler daha sonra bir 6nliige donilismiistiir. Girit
kadmlar1 ¢an seklinde etekler giyinmislerdir. 11k olarak giyimde hayvan postundan
yararlanan Girit’liler keteni ve yiin dokuma kumaslar1 da giysilerinde siklikla

kullanmiglardir. (Bkz.Albiim-1, Fotograf'5 )

Siimerler ise ( M.0.3500-M.0. 2000 ) Viicudu boyuna kadar 6rten elbiseler
ve bazen mantoya benzer bir giysiler giymislerdir. En 6nemli 6zelligi Siimerlerde

blok halinde, uzun sakal birakilmasi modaydi. (Bkz.Albiim-1, Fotograf 6 )

*! http://forum.kanka.net/archive
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Antik Yunan’da ise (M.0.2000- M.0.150) giyim olduk¢a sade bir goriintii
olusturmaktaydi. Dikis tekniklerinin heniiz gelismesi nedeniyle kumaslar viicuda
sarilarak kullaniliyorlardi®* Yunan kumaslar1 Misir’a gore ¢ok daha ayrmti igeren
kumaglardi. Elbiseleri dikmek yerine kumaslar1 ¢esitli sekillerde viicuda sararak igne
ile tutturma yolunu tercih ediyorlardi. Dereboy’un aktardigma goére dort farkl giyim
tarzindan biri olan, fon Khiton’u adiyla taninan tunik seklindeki giysinin etek boyu
farkli sosyal yapilar1 da temsil etmekteydi. Geng erkekler kisa Khiton’lar giyerken
kadmlar ve yaslilar uzun Khiton’u tercih ediyorlardi. Parthenon tapmagindaki kadin
heykellerin giysilerinde ise Khitonlarin dikdortgen ve uzun olduklar1 goriilmektedir.
Bulunan Yunan vazolarm iizerindeki siislemelerde mor rengin, siyahin, kirmizi ve
mavinin giyimde ve siislemelerde kullanildiklar1 goriilmektedir. Ust smf erkekler
beyaz khitonu tercih ederken is¢i sinifi ise gri ve kahverengi khitonu tercih
ediyorlardi. Yiin ve keten en ¢ok kullanilan kumaslardi. Helenistik cagda ise
Hindistan’dan gelen ipek de kullanilmaya baslanmisti. Miicevher ise, statiiniin bir

gostergesi sayildigindan ¢okga kullanilmaktaydi. (Bkz.Albiim-1, Fotograf 7,8, 9)

Antik Roma (M.0.753- M.S.500) heykelleri, Roma’daki giyimi bize tiim
ayrintilar1 ile verir. Roma’da Yunan sanatinin etkisinin giyime yansidigi
goriilmektedir. Erkeklerin genellikle kisa tlinik giydikleri disar1 ¢iktiklar: zaman ise
lizerine “toca” yada “toga” adiyla anilan bir baska tlinik daha sararlardi. Kadinlarda
evlerinde bele sarilarak kullanilan “stola”y1 giyiyorlar, disar1 ¢ikarken de baglarini da
ortebilecekleri "pallium" adli pelerine benzeyen giysiyi kullaniyorlardi. Ayakkabi
yerine ise sandallar ve botlar yaygin olarak giyilmekteydi. Pelerinin rengi ve
bordiirleri kisinin statiisiinii belli ederken, siyah toga’y1 ise yasta olanlar giyerlerdi. I¢
giyim ise pestamale benzeyen bir kumastan yapilmisti. Ayrica kadmlar saglarmi

boyayarak ve makyaj yaptiklari da bilinmektedir.( Bkz.Alblim-1, Fotograf 10,11,12)

Bizans (M.0.330 - M.S.1453) Roma Imparatorlugunun pargalanmasiyla
olusan Roma’nin Dogu koludur. Doénemin Onemli baskentlerinden olan

Konstantinopolis tim Avrupa’da 6nemli bir moda merkezi olmustur. Doénemde

32 Elif Jilide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, Format Matbaacilik, Istanbul, 2004
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yaygm olan din Hiristiyanlikt: dolayisiyla giyimde de bunun etkileri agikca
goriilmektedir. Bizans giyim kiiltiiriinde, agirlikli olarak Roma ve Yunan etkilerini
goriiliir. “Tunic” ad1 verilen beyaz ketenden , ipekten ve misir pamugundan yapilmis
“T” harfini andiran giysi siklikla kullaniliyordu. Bu giysi alt smif i¢in vazgegilmez
bir kiyafettir. Giysinin tiizerinde kareler ve cizgilerle olusturulmus siisler
bulunmaktaydi. Bu elbiselerde modern kesim yapilmaz boyundan gegirilerek
kullanilirdi. Tunigin gelistirilmesi ile olusturulan “dalmatica” adli giysi ise hem
kadm hem de erkekler tarafindan giyiliyordu. Bu giysi kenarlara dogru genisleyen
ticken bigiminde bir giysiydi. Erkek elbiselerinin yaninda yiiriimeyi kolaylastiracak
yirtmaglar bulunmaktaydi. Renkleri ise genellikle kahverengi, sari, yesil, altin,
pembe, kirmizi, turuncu, ve siyahti. Kadmlar ise Roma’dan bu yana degismeyen
“stola”y1 giyiyorlard.> Bunun yani sira, Bizans’in bilhassa aksesuar olarak
kullandig1 nakis ve motiflerin Asya ve Dogu kiiltiirlinden de esinlendigi goze
carpmaktadir. Bu stilin Ortagaga ve Ronesans’a da kaynaklik ettigi
diistiniilmektedir. Bu donemde baska donemlerde pek kullanilmayan mor renk
kullanilmis, bu renk imparatorlugun ve asaletin rengi olarak kabul gdrmiistiir. Kumas
cesitleri oldukca artmistir. Keten ve yiin siklikla kullanilirken kadife, brokar ve ipek
gibi pahali kumaslar zengin miicevherlerle siislenmistir. Kadmlarin saglarina
sarilarak kullanilan simitler ise miicevherlerle zenginlestirilmistir. (Bkz.Alblim-1,

Fotograf 13, 14)

1.2.2. Ortacagda Giyim Kiiltiirii

Ortagag’m ilk ¢agdan farki, ekonomik ve sosyal diizeni, belirleyen degerler
sistemini yaratmasidir. Bu degisimler, kisaca sOyle Ozetlenebilinir; feodalite ve
sosyal smiflarin olusumu, kilisenin otoritesi, ilk kentlerin dogusu ve burjuvazinin
olusumudur. Giyim tarihi bu degisimlerden etkilenmis ve buna bagl olarak degisim

gecirmistir.**

Ortagagin basi ayn1 zamanda bir savas donemidir. Savaglarda kazanan tarafin

zenginlesmesi ile ticaretin gelismesi ve endiistrideki ilerlemelerin de etkisiyle liikks

% www.costumes.org/history _
** Server Tanilli, Uygarhk Tarihi, Cagdas Diinyaya Giris, Say yay, istanbul, s:31
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yasam tarzi olugsmustur. 11. yy’dan, 14. yy’a kadar siliren Hagli Savaglariin yasam
tarz1 alanindaki en Onemli etkisi mimari, i¢ mekan ve moda alaninda kendisini
gostermistir.” Ortagagimn giysilerinde Bizans etkisi agik¢a goriilmektedir. Profesyonel
olarak terzilik meslegi de ilk kez bu donemde yapilmaya baslanmistir. Modada
onemli bir gosterge olan, farkli aileleri ve statiileri simgeleyen armanin da ilk kez bu
donemde kullanildigin1 gérmekteyiz. Yine erkeklerin mesleklerini belirleyen farkli
giyim tarzlar1 goze carpmaktadir. Bu cagda halkin giyim tarzi ile soylu smif
arasindaki fark acgik¢a goriilebilmektedir. Asiller, iyi kalite hafif yiin ve keten, ipegi
kullanirken koyliller ise sert keten ve kaba ylin kumaslar1 giyinmislerdir.
(Bkz.Albiim-1, Fotograf 15, 16, 17) Giysi, bu ¢agda toplumsal katmanlar1 belirleyen
gercek bir {iniformadir. Oyleki her yeni toplumsal katman, kendine bir giysi bulma

¢abasi igerisindedir. Meslek birlikleri bunun tipik rnegi olarak goriilebilmektedir.*®

12. ylizyiln ilk ¢eyreginde Fransa’da ortaya c¢ikan Gotik sanat 13. yiizyilda
olgunluk asamasma ulagmistir ve Ingiltere’de hizli bir gelisim gostererek. mimariyi
ve giyim stillerini de etkilemistir. B, sivri kulelerin, ayakkabilara, kol ve etek
uclarindaki siislemelerin kale burclarindaki mazgal deliklerine benzemesi seklinde

goriilebilmektedir.”’” (Bkz.Albiim-1, Fotograf 18,19)

Bu doénemde, kadm giyimindeki farklilasma erkek giyimine gore daha fazla
gdze carpmaktadir. Giysilerde zit renklerin kullanildigi goriilmektedir. Boynuzu
andiran basliklar yine bu donem aksesuarlarindandir. Kadinlar tarafindan kullanilan

siislii para keseleri ise, ilk ¢anta 6rnekleri olarak kabul edilmektedir.*®

Bu etkilesimler nedeniyle karma bir giyim tarzmna rastlanmaktadir. Bu
donemde smif bilincinin de gelismesiyle birlikte soylular, daha abartili ve zengin
goriiniimlii giysiler kullanmaya baglamistir. Burjuva modasmin gelisimi ile moda
sosyal demokrasiye, ilk adimi atarak, sadece iist siniflarm bir imtiyazi degil, paras1

ve zamani olan herkesin mali olmustur. J.Laver bu ¢aga yumusama donemi adini

?> Alexandre Vassiliev Koleksiyonundan, Avrupa Modasimin Ug Yiiz Yil, Sakip Sabanci Miizesi,
2004, s. 26

%% Jacques Le Goff, Ortacag Bati Uygarhg, Dokuz Eyliil Yaymnlari, 1999, izmir.

37 Onur, a.g.e, s.35

8 Elif Jilide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, Format Matbaacilik, Istanbul, 2004, s: 60
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vermistir.”” Daha sonralar1 1820’lerde Avrupa’da romantik donem yasanirken bu stil

tekrar moda olmustur.

1.2.3. Yeni Cagda Moda

Bati1 Avrupa’da, askeri, cografi, iktisadi, diisiinsel, dinsel ve siyasal alanda
yasanan degisimlerle birlikte Ortacagin izleri silinirken yeni bir caga da gecis yapilir.
Yapilan icatlar, teknik ilerlemeler, cografi kesifler, kapitalizmin dogmasina yardim
ederken ayni zamanda Ronesans ve Reformun da habercisi olur.* Ortagagin
skolastik diislince bi¢imini ortadan kaldiran RoOnesans’in doneminde terzilik,
sehirlerde olusmaya baslayan meslekler arasindadir. Ronesans’in birey olmayi
onemseyen yapist sayesinde kisiler, Ronesans’ i sagladig1 ozgiirlikle kendi giyim
tercihlerini yapmislardir. BOylece modada kiiltiir farkliliklar1 6nem kazanir bir
duruma gelmistir. Kralice Elizabeth doneminde kraligenin heybetini arttiran kolali
yakalar, kabarik kollar ve kadinlarin kullandiklar1 i¢ etekler bu donem agirlik
kazanmistir. Kraligenin gardrobunda {i¢bin adet elbisenin bulunmasi, saraym giyime
verdigi onemi gostermektedir. Soylularda tek kulaga takilan kiipenin yani sira, bas
parmaga takilan yiiziikler, yelpaze ve mendiller géze carpan aksesuarlardandir.

(Bkz.Alblim-1, Fotograf 20, 21, 22)

15. yy’da farkli kitalardaki insan topluluklar1 arasinda iletisim saglanamamasi
nedeniyle Amerika, Avrupa, Asya ve Afrika hakkindaki bilgiler ¢ok smirliydi.
16.yy’da yapilan kesiflerle uygarliklar birbirlerinin kiiltiirlerinden etkilenmeye
basladilar. 1550- 1650 yillarina gelindiginde ise, Ispanya, Avrupa’nm biiyiik bir
boliimiinii himayesi altma almistir. Ispanyollarin kesin giiclii kurallar1 Ispanyol
modasma da yansmmustir. Ispanyol giyiminin 15. yiizyilin sonundan itibaren
Avrupa’da sasirtict bir sekilde yayilmasi Ispanyollarm Colomb’un kesifleriyle
kazandig1 prestijden ileri gelmekteydi. Ispanyol giyiminin en temel 6zelligi, sadelik
ve zarafeti birlikte tasimasiydi. Kullanilan malzemeler daima koyu tonlarda

secilmekteydi. Bu donemin en belirgin modalarinda ¢emberli etekler, kolalarla

¥ Usenmez, a.g.e, 5.37 .
* Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Cagdas Diinyaya Giris, Say Yay, istanbul, s:45
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sertlestirilmis firfirli yakalar kullanilmistir. Kisisel zarafet anlayisi da farklilagmus,
aristokrat ve burjuva smifinin geligmesiyle yasam tarzi ve giyim derin bir sekilde
bundan etkilenmistir. Ust simf farkhiligini, daha da belirginlestirerek zengin sinifa

hizmet eden calisanlar sinifin1 da gelistirmistir.

Saray modasi1 Ortagagin sonunda onem kazanmistir. Baslangigta krallar ve
kraligeler moday1 olustururken, daha sonra kralin metresleri bu islevi iistlenmistir.
Saray modasi, moda tasarimcilar1 araciligiyla genis halk kitlelerine yayilmasinda
etken olmustur. Boylece giyim de bir tiiketim bi¢imi olarak zenginlesen tiiccarlarin
ugragilarindan biri haline gelmistir. Talep goéren giyim sayesinde oOteki smiflar
giyiminden {istiin ve farkli bir konuma gelinmekte ve “farklilik™ kiiltiire esdeger

say1lmaktaydi.

Modanin yayilimi uzun bir siire bir saraydan 6teki saraya taginmasi ile sinirl
kalmistir. Sik sik diizenlenen balolarda kendini gdsterme firsati bulan soylular,
Afrika’nin ve Dogunun giyim tarzini kullanarak kendilerini gizliyorlar ve farkli bir

kimlikle varoluyorlardi.

Barok akim, 1580-1750 yillar1 arasmmda kendini gostermistir. “Barok”
Portekizce’de Barrocco kelimesinden gelen, “diizgiin olmayan inci” anlamindadir.
Barok iisluptaki, eserleri agagilamak i¢in kullanilmistir. Abartili, gosterisli bir hava
yaratarak insanlar1 sasirtmayr ve bilyiili bir atmosfer olusturmayi amaglayan bu
akimda mimari, miizik ve giyimde, siisleme ve abart1 6nem kazanmistir. Bu abartiya
uygun olarak kullanilan metal, ahsap ve fildisinden yapilan korseler, ayn1 zamanda
ortagagin skolastik goriintiisiinii de yansitmaktadir. (Bkz.Albiim-1, Fotograf 23 )16.
yiizyilin ikinci yarisina ortaya ¢ikan Maniyerizm ise, ikiyiiz elli yillik Ronesans
sanatina karsi uyanan bir tepkinin sonucuydu ve Ronesans’m insani 6n plana alan,
sik1 bir geometriye dayanan akilci tutumuna karsiydi, Bu acgidan Barok sanatin
olusumunda Maniyerist tepkinin katkilar1 da yadsinamaz. Ronesans gibi bir Yenicag
sanat1 olan Barok sanatin temel amact goriineni gercekte oldugu gibi inandirict bir

bigimde vermektir.*'

! www.istanbul.edu.tr, Barok Sanat1
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Fransa’da 14. Louis doneminde hemen herkesin moda meseleleriyle yakindan
ilgilendigi bilinmektedir. Bu donemde, moda toplumda hakim bir konuma gelmistir.
15. yy dan 17. yy’a gelinceye kadar Avrupa bir ¢ok savaglara sahne olmus, gecmis
yillarda giyim tarzlarinda hizli bir degisim s6z konusu olmamistir. Bunun yani sira
ayni donemde giyimin, sanat akimlarindan fazlasiyla etkilendigini ifade edebiliriz.
Barok ve Klasisizm’in etkileri giyimde de agik¢ca kendisini gdstermektedir.
Fransa’nin politik istiinligii, ticari ve endiistriyel gelismeler iist diizey yOneticilere
farkl bir yasam standart1 saglamistir. Bu kisiler, iilkenin artistik ve edebi uyanigina,
kraliyetin tegvik ettigi bir zenginligi eklemisler ayn1 zamanda firma ve sanayicileri

destekleyerek giyimde dnemli bir yer tutmuslardir.

Yasanan degisimlere ragmen, giyim bugiin anladigimiz anlamda bir degisim
gecirmemistir. Ronesans’tan dnce de kullanilmakta olan “Farthingale” ad1 ile anilan
kalgalar {izerinde takilan bir ¢esit tepsi seklindeki i¢ etek ile etegin siki bir sekilde
bele ve kalgaya oturtulmasini saglayan aksesuarlar zaman icerisinde az ¢ok degisime
ugramis, boylece disardan daha net algilanan kadinsi siluet korunmustur. Bu
gelismenin sonunda tiiccarlar ve diger sosyal smiflar belirgin bir sekilde farkli
giyimleriyle dikkat c¢ekiyorlardi.(Bkz.Albtim-1, Fotograf 24) Oysa ciftciler ve
siradan halkmn, 1614 yilinda diizenlenen kanunla birlikte kadife gibi zengin
malzemeleri kullanmalarinit miicevher ve ipek giysiler giyinmesi yasaklanmisti.
Giyimde tiim amaci kendisini sergilemek olan Parisliler, giderek kentli halk asilleri
icin tasarlanan seyleri giymeye basladi. 17. yy’dan 6nce giyimine bakarak kisinin
sosyal sinifin1 anlamak olasiyken, 17. yy.’dan sonra her kesimden halk her cesit
giysiyi giyebiliyordu. 17.yy’la beraber, giyimle ifade edilen siif ve statii farkliliklar1
yok olmaya baglamisti. Farkli sosyal smiflar ayni derecede iyi giyinebiliyor ve
hemen herkes giyim aksesuar1 olarak kili¢ takabiliyordu. 1635 - 1655 yillarinda
terziler Paris’te calismaya baslamasiyla moda bir sektdre doniisiiyordu. Moda

bdylece bir sektdre doniismeye baglamistir.

Kralin metreslerinin adiyla anilan giysiler saraymm modadaki Onciiliigline

dikkati cekmis ve modanin yayginlagmasinda etken olmuslardir.
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Rokoko doneminde, zarif, siislii giysiler kullanilmistir.(Bkz.Albiim-1,
Fotograf 25, 26 ,27) Elbiselerde 1725’ten sonraki kadin giyiminde kalgalar1 yiliksek
gostermek i¢in balina kemiginden tasarlanmis i¢ etekler korseye baglanmstir.
Elbiselerde firfir ve kare yakanm kullanilmaya baslanmasi doénemin Onemli
ayritilarindandir. Son Fransa kralicesi Maria Antoinette, terzisi Rose Berlin
sayesinde Fransiz modasinin onciisii sayilmistir. Maria Antoinette’in Fransa kraligesi
invanmi1 moda kralicesi unvanmna tercih ettigi kaynaklarda belirtilmektedir.**

(Bkz.Alblim-1, Fotograf 28)

1730 ile 1750 arasinda enddiistrinin gelismesiyle birlikte tekstil alaninda da
biiyiik ilerlemeler goriilmiistiir ve bu donem tarihe, baris, harcama ve liikks yillart
olarak ge¢mistir.18.yy ortalarinda yasanan “Rococo” doneminde, saray halki
Viyana’da Mozart’in miizigi ile cosarken, Fransa’da Paris agskin ve modanin merkezi

olarak linlenmisti. Avrupa tarihinde 1789 devrimi yeni bir ¢ag agmuistir.

Fransiz devriminin etkisi ile birlikte Rokoko tarz, siislii modalar ortadan
kalkmis ve daha sade yeni burjuva stilleri ortaya ¢ikmistir. Rejimin degismesi, saray
yasamimin bitmesine, abartili saray giyiminin de ortadan kalkmasina neden olmustur.
Yurttaghk haklarina kavusan bireyler giyimi, rahatlama ve kendini ifade etme
yontemi olarak kullanmaya baslamislardir. Devrimden sonra kadinlar daha egemen

bir rol oynamiglardir.

Eski modalar alay konusu olurken, basitlik ve giyimde 6zgiirliik popiiler hale
gelmistir. Bu donemin en belirgin 6zelligi de ortaya ¢ikan modalarin degisim hizidir.
1789 oncesinde giyim Klasizme yonelirken, sonrasinda Imparatorluga da uygun
diisecek sekilde Roma Akademizmine yoOnelmistir. Bu doniisiimiin bir sebebi de

1740-1760 yillar1 arasinda arkeologlar tarafindan iki antik Roma kentinin bulunmasi

42 Elif Jiilide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, Format Matbaacilik, Istanbul, 2004, s:8
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olmustur. Bu da Rokoko modasmin yerini Roma’ya birakmasma sebep olmustur.*

(Bkz.Alblim-1, Fotograf, 29, 30, 31)

1789 ihtilalinden sonra Napolyon, Imparotorlugunu ilan ederek onu temsil
edecek sanatin klasik, anitsal olgiilii olmasmi gerekli gordiigiinii belirtecektir.*
Fransiz Devriminden sonra, servetin yeniden dagilimi sonucu tiim toplum liiks
maddelerden, giyimden ve diger imkanlardan yararlanma sansi bulmus, dolayisiyla
smiflar, birbirine yakinlasmistir. Bu yeni moda, Ronesans yiizyilinin etkisiyle tiim
sosyal katmanlar1 etkilemistir. Devrimden 6nce son derece zengin ve detayli erkek
giyimi daha sonra bu Ustlinligiinii kadin giyimine kaptirmustir. Savasin etkisiyle
erkekler evlerinden uzak kalmis, herkes sivil giyime olan ilgisini yitirerek basit

renksiz, mat giyime yonelmistir. (Bkz.Albiim-1, Fotograf 32)

1816 ile 1825 yillarina kadar klasik 6zellikler devam etmistir. 1825°den
1830’lere kadar giyim romantik hareketten etkilenmistir. 1830°den sonra Romantik
ve Klasik sanat birbirleriyle ¢elismesine karsin, moda ayni zamanda ¢esitlilik aramak
ugruna antik giyimin mentalite ve disiplininden ayrilmis, ayn1 donem de ortaya ¢ikan
metaryalizm ve burjuva sinifi tiim bat1 diinyasma kendi moda tarzini dayatmustir.
Aristokrasi smifinin portre resmi sanat1 dolayisiyla kendini mekanlarin bir parcasi
yapmas1 ve gosterme egosunun bir iktidar meselesi haline gelmesi 17.yy.’da statii
kaygis1  olarak gelismistir. John Berger, “yagliboya resim sahibinin miilkleri
arasinda, onun yasami i¢inde, zaten tadini ¢ikarmakta oldugu nesneleri
gosteriyordu. O  sahibin  bir insan olarak degerli oldugu duygusunu
dogruluyordu.Zaten iginde bulundugu durumda kendi goziinde kendi imgesini
giiclendiriyordu. Gergeklerden, yola ¢ikiyordu.Bu resimler, sahibin gergekten icinde

yasadig yapilarin i¢ duvarlarin siisliiyordu. "

# Alexandre Vassiliev Koleksiyonundan, Avrupa Modasmin Ug Yiiz Yih, Sakip Sabanct Miizesi,
2004, s.29

* Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi,2000,istanbul,s.498

* John Berger, Gérme Bicimleri, Metis yaynlar1, Istanbul, 1986
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1.2.4.Yakincag’dan Giiniimiize Moda Anlayis1

Fransiz Devrimine kadar gelen siire i¢inde giyim kusam hizli bir ivme ile yol
almamis, geleneksel anlayisi icerisinde devam etmisti. Sanayi Devrimi, sehirlesme
olgusu ve soylu smifin giyimi gosterge araci olarak kullanmasi moda kavrammin
farkl1 acilimlar kazanmasma neden olmustur. Burjuvalar Uniforma niteligi tastyan
caligma giysilerinin 6tesinde farkli olabilmenin yollarmni aramislardir. Oysa Marx,
Engels 1848 Marksist Manifesto da dnerdigi iiniform yapt modernizmin kahramani

olan Dany’de tiim {iniform yapilara karsitlikta kendini gosteriyordu..

19. yy. baslarinda, artik sokaga inen moda da Fransizlar’in yarattig1 stiller
hakim olmustur. Bu donemde modanin Antik Yunan giyiminden ilham aldig1
diisiiniilmektedir. 1825 -1845 aras1 “Romantik donem” olarak anilirken daha sonraki
donemler “Josephine Bonaparte” donemi olarak adlandirilmistir. Josephine
Bonaparte, giydigi kostiimlerle moda tarihine damgasini1 vurmus, gosterisli giyimi ile

esi Napolyon Bonaparte kadar iinlenmistir. (Bkz. Albiim 2, Fotograf 33, 34, 35, 36)

Erkek giyiminde, ise George Brummell’in Onciiliigiinii yaptigi Dandyism
akimi dikkat ¢ekmektedir. Gegen yiizyil sonunun biiyiikk Dandy’si Beau Brummel
icin govdeyi diinyaya sunma bigimi olarak giyinme olgusu Oylesine dnem tasiyordu
ki, “bes parmak: bes fark™ ilkesi geregi eldivenin parmaklarmi bes ayri terziye
ismarlamay1 bile fantezi saymamisti. Brummel’e gdre moda; “Insanoglunun
komsusundan farkli olmasi igin yazilan biriciklik masali ve éte yandan da bir

orneklige karsi hazin bir baskaldirisiydi.” *° (Bkz. Albiim 2, Fotograf 37, 38)

1845’lerden sonraki donemlerde giyimdeki doniisiimler tarz olarak sirasiyla
Barok, Rococo ve Neo-gotik hareketlerle kendini gosterirken, kadin elbiselerinde
eteklerin genisledigi, kollarm balon goriintiisii aldig1 goriilmektedir. Kadinlar, daha
zarif goriinmek i¢in tekrar siki korseler, eteklerinin altina i¢ etekler giyinmeye

baslamislardir. (Bkz. Albiim 2, Fotograf .39, 40, 41 )

46 Enis Batur, Gelenek ve Gelecek Arasinda Moda, Gergedan, Mart 1987 Sayi:1, s. 83

20



19.yy. sonlarma dogru erkeklerin kostiimlerinin eskiye oranla sadelestigi
gorlilmektedir. Kadin kostiimleri ise hala eski ihtisamini1 korumaktadir. Moda
sosyologu Bell, konuyla ilgili yaklasiminda sunlar1 bildirmektedir; “/9yy ile birlikte
olusan yeni diinya diizeninde erkekler ile kadinlarin rolleri de degismis gegen
yiizyilda erkekler agisindan zenginligi sergilemenin hi¢chbir is yapmiyor olmakla denk
tutulmasinin  yerini, varlikli bir iireten sinifin almasiyla erkeklerin kiyafetleri
kasitlanmigtir. Kadinlar ise bir ¢ok alandan soyutlanarak, bir él¢iide ¢alisan erkegin
statii sembolii haline gelmis, modanin kodlarindan da faydalanarak eslerinin yada

C e e v . 47
babalarinin zenginligini gozler oniine sunmuglardir.”

Zenginlesen burjuva, liiks yasamla tanmigarak daha Once sarayin iistlendigi
gorevi slirdiirmeye baglamigtir. Bilhassa kadin giyiminin moda dergilerinde

yayimlanmaya baslamas1 bu etkiyi daha da arttirmustir.

1846°da seri liretimin baslangicina neden olan, dikis makinasi icat edilmis, bu
icat ile birlikte giyimde seri iiretim de baslamistir.*® Ote yandan makina ile iiretilen
hazir giyimin i¢ savas nedeniyle seri iiretimde kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica
hazir giyimin ucuzlayarak, pratik sekildeki kullanimi talepleri arttirmistir. Toplum,
iki farkli sosyal smif goriintiisiine biliriinmiistiir. Hazir giyim is¢i smnifin1 hedef
alirken, st sinif kadinlar1 tarafindan hor goriilmiistiir. 19.yy.” 1n sanayi toplumunda

da modaya uygun tarzlar {ist siniflar i¢in yaratilmstir.

Bu donemde gecmisten gelen gelenekle iist smif kadinlarin, calismasi hos
karsilanmamaktadir. Ust smif kadminm giysileri ise oldukga siislii ve bedensel
hareketlerini kisitlayicidir. Modaya uygun sayilan giysiler gerek fiyati gerekse de
kisitlayict etkisi nedeniyle is¢i sinifi kadmlarmin giinliik faaliyetlerine uygun degildi,
Buna karsin hizmetgiler ve diger islerde calisan geng ve bekar isci sinifi kadinlari,
yasam standartlarint yilikseltmek ve yukar1 dogru hareketlilik beklentilerini
kargilamak i¢in, gelirlerinin biiyiik bir boliimiinli isyeri disinda giyilen giysilere

harcamislardir.* Dénemin yayimnlarindan bir dergide “is¢i simifi bile olsa, kadin

4 Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul
48 Usenmez, a.g.e, s.38
4 Crane, a.g.c, s.85

21



daima kadin olmali ve goriiniisiine olaganiistii bir o6zen gostermelidir”
denilmektedir.”® Bu durum kadin hizmetgilerin, moda giysiler giyerek topluma
katilmalar1 ve kolay bir yol olarak goriilmektedir. Buna gore kadinlar giysiyi sahsi
kimliklerini dogrulamak i¢in oldugu kadar, daha yiiksek bir toplumsal statii talebinde
bulunmak i¢in de kullanirlar. Giysiler, is¢i sinifinin kadin ¢aligsanlar1 icin de elde
edilebilinir baslica tiiketim malidir. Bu durum ilk ve gercek moda anlayisini yansitir.
Hizmetciler ve gen¢ kadin is¢iler, gelisen tiiketim kiiltiirliniin “Onciileri” olarak kabul
edilebilinir.”’ Donemin c¢alisan kadini giysi se¢imlerinde fark edilebilmek igin,
leydilerin koyu tonlardaki se¢imlerinin yerine sasirtict renk kombinasyonlarini
denemisler, dekoratiflikle pratikligi karigtirarak melez bir giyim tarzi yaratmiglardir.

Bu tarz ileride “kitsch” kavramina temel teskil edebilmektedir.

Burjuvalar, ¢alisma giysilerinin tek diizeliginden kurtulmak, hi¢ degilse gece
kiyafetlerinde farkli olabilmek icin arayisa girmislerdir. Bu arayislar “Haute-
Couture” un dogmasina neden olmustur. Modanin ilk dnciilerinden olan Worth, 1858
yilinda Paris’te ilk “Haute-Couture” atdlyesini kurmustur. Haute-Couture moda
tasarimi, tarza ve teknige 6nem veren az sayida iiretilmis giysilerdir.(Bkz. Alblim 2,
Fotograf 43) Donemin moda tasarimcisi, Worth’un hazirladigi kiyafetleri geng
kizlara giydirerek sunmasi, manken kavraminin modaya girmesine neden olmus,
hazirladig1 kreasyonlar, biitiin diinyada taninir hale gelmistir. Worth, tasarladigi
kostlimleri miisterilerinin istekleri dogrultusunda dikmemis, {inlii kadinlara hediye
etmek lizere bireysel kostliimler hazirlamistir. Bu Worth’u terzilikten tasarimcilia ve
sanatciliga tasimistir. Hazirlanan kiyafetlerin ¢cok pahaliya satilmasi nedeniyle tiim
diinyadaki alicis1 bini asmamaktadir.”® Haute Couture uzun yillar moda kavrammin
karsilig1 olarak goriilmistiir. 20.yy. da da dnemli terzilerin artmasiyla birlikte moda

evleri agilmig ve terzilik bir sektor seklini almaya baglamistir.

Victoria doneminin bitisi ile birlikte kasvetli giyim tarzi da yok olmustur.
Malzemelerdeki cesitlilik ve kalite artmis kadifeler, taftalar, yumusak yiinliiler,

incecik ipekler kullanilmaya, kostiimlerde daha farkli renklerde tasarimlar goriilmeye

0 Crane, a.g.e, s.72
31 Crane, a.g.e, .87
32 Crane, a.g.e, s.87
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baslamistir. Bu artis modanim yayginlagmasi olarak algilanmamalidir. Moda hala ¢ok
pahali ve sadece zenginler i¢in gecerli bir kavramdi. Zengin kisiler muhtesem
giysileri ile yarislarda, balolarda, resepsiyonlarda ve fotograf¢i stiidyolarinda
bulunmak ve goriilmek i¢in ne gerekiyorsa yapmislardir.” Ani dénemlerde stiidyo
fotograflar1 ¢eken Disderi’nin ¢ektigi Carte de Visit’ler donemin giysileri i¢inde poz
veren kadmlarin ve erkeklerin 6zel kostiimlii fotograflar1 statiinii gostergesi

say1lmaktaydi.

1.2.4.1. 1900-1945 Donemi Diinya’da Modaya Yaklasim

Modern anlamda moda anlayisinda batili giyimi bizim i¢in model olusturur.
Batida bir moda tarihinden s6z edecek olursak bu donemi 1900’lerin basi olarak
kabul edebiliriz. Kentlesme, kadmlarin kamusal alanda goriiniir hale gelmesi moda
kavramina da bagka bir bakis acis1 saglamistir. Bilhassa kadinlar bu goriiniir olma ve
farkedilmeyi giyimle yerine getirmeye baglayinca giyim de bir “zevk alma” unsuruna
doniiserek salt ortiinme amaglh giyinme islevi ikinci plana itilmistir. Bu anlamda

moda kavrami 19.yy basinda tam anlamiyla karsiligin1 bulmaktadir.

Teknolojinin gelisimi, sehirlesme ve buna bagli gelisen sosyal degigim,
kadinlarin bu sosyal yapilanma icerisinde degisen sosyal statii ve rolleri 20.yiizyilin
¢ehresini de degistirmistir. Degisen sanatin akimlari, egilimlerinde belirlenmesine
etken olmustur. 20 yy’a girildiginde ise tam bir moda devrimi yasanmistir. II. Diinya
Savasinin kosullar1 geregi calisma yasammin iginde yer alan kadinin giiven
kazanmasidir. Bilhassa savas doneminde erkeklerin cephede olmalar1 nedeniyle geri
planda kadin giiciine daha fazla ihtiya¢ duyulmus ve bu da kadinin kendi giiciinii
tanimasma ve Ozglrligiini elde etmesine yardim etmistir. 19.yy.’da yasanan
ekonomik politik ve sosyal degisimin hizi sanat akimlarmi da kokten etkiledi. Bu
donemin akimlar1 incelendiginde, Art Nouvea akiminin etkisi agik¢a goriilmektedir.
Akim; 1890 yillarinda Almanlarin “Jugendstil” Fransizlarin “Art Nouveau” dedikleri
ingilizlerin ise modern stil olarak ta adlandirdiklar1 bir akimdir.>* ilk kez ingiltere’de

dokuma alaninda kullanilan bu sanat akimi, endiistrinin, sanat1 §ldiiren monotonluga

> Nick Yapp, Fotograflarla 20.yy Sosyal Tarihi,1900’ler, Literatiir, s.24
**Turani Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, 1992,5:652

23



kars1 bir tepki olarak dogmustur. Romantik, bireyci ve estetik degerleri 6n planda
tutan Art Nouveau, konularmi dogadan almis, bunlari stilize eden asimetrik
diizenlemeler kullamlmustir.” Tekstilde basit stilleri amaglamus olan akimmn 6nemli
temsilcilerinden biri olan Henri Van De Velde moda i¢in su agiklamay1 yapmistir:
“Elbiseler sadece giizel olmamalr aym zamanda kullanishh da olmalidir. Giizel bir
elbise ise her kadina uygun olmalidir.” 1900’lerde kadini korseye mahkum birakan
kosullar goéz Oniine alinarak, saghigin estetikten 6nemli oldugunu vurgulamis ve
elbiselerin her kadmn i¢in kullanilabilinir olmasi gerektigini bildirmistir. Velde;
korsenin yiiriirliiliikten kaldirilarak yerine daha mantikli ve yapic1 bigimlerin almasi
gerektigini savunuyordu.”® Daha 1900’lerin basinda birgok farkli reformist grup
ozellikle kadin viicudunu “S” seklinde deforme eden korselere karsi biiyiik bir tepki
gelistirmislerdi.’’ Doktorlar, egitimciler, sosyologlar ve artistlerin bulundugu bu
gruplar, kadinin viicut yapisini bozan sagliksiz bir giysi olan korsenin kullanimma
karst bir durus gelistirmiglerdi. Bu toplumsal hareketler kadinlarin bilinglenerek
kendi viicutlar1 lizerinde sz sahibi olabilme hakkini da beraberinde getirmistir. (Bkz.
Albiim 2, Fotograf 43, 44, 45) Bel¢ika’li mimar’in sanati toplumsal yasamda
yayginlastirmaya calistig1 bu stil, yine de bir burjuva hareketi olarak kalmis, I. Diinya

savastyla birlikte etkisini de yitirmistir.

Savas Oncesi yasanan coskunluk “Avant-garde” akimlarin dogmasina neden
olmustur. “Avant-Garde” terimi Oncii ya da ilerici anlamina gelen bir sdzciik olup
Fransizca’da savasta onde giden asker anlaminda kullanilmustir.”® Avantgard sanat
gelecegin sanatcilarina, gelenegin tiim yiikiinden kurtarilmig yeni bir sanatin ve
estetigin yolunu agmay1 hedefler. Fiitiirist akim Avantgard akimlarindan biri olarak
goriilmektedir. Hareketin amaci, gecmisteki tiim orta smif geleneklerini silerek
endiistrinin hareketine uygun bir akim yaratmakti. Bu akim modern yasami,
stiratliligi, Overek kent yasamini olumluyordu. Bu perspektifte bazi flitiiristler

moday1 da igeren bir manifesto yayinladilar. 20 subat 1909°da Paris’de “Le Figaro”

33 Adam, M.Eczacibasi sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi, 1.cilt, s.142
36 Gertrud,a.g.e, s.12
> Lehnert Gertrud, A History of Fashion, in the 20th. Centrury, Kéneman, 2002, s:12

>8 Adam, M., Art Nouveau, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi , Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari,
1997, 5.163
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gazetesinde “Le Fiitiirizm”adiyla yayimlanan Fiitiirist manifestonun ardindan 1913
yilinda “Fiitiirist Bir Kiyafet I¢in Manifesto” da moda ile ilgili olarak geleneksel
giyim- kusami ortadan kaldirmay1 Oneriyor ve soyle bildiriyor; “Geg¢misin uzantisi
olan tiim giyim kusami ortadan kaldirmaliyiz. Fiitiirist giysileri bulup ¢ikarmaliyiz.
Parlak renkli giysilerimiz basit olmali ve sinai etkinligini tesvik etmelidir.” Bu
manifesto, 29 Aralik 1913 tarihli Palazzechi Manifestosuyla es tarihli olup “Fiitiirist
Bir Kiyafet i¢in” Manifesto’nun ilk taslagi olarak belirtilmistir.”> (Bkz. Albiim 2,
Fotograf 46, 47) Aym tarihler Dadaizminda hizla gelistigi donem olarak dikkat
cekicidir.

Bu donemin en oOnemli terzileri ve modacilari, Paquin, Wasion Rouff,
Drecoll, Vernom, Paul Poiret, Madeleine Vionnet’tir. Paul Poiret, I. Diinya Savasi
savag Oncesinde Paris’in en 6nemli moda tasarimcilarindan ve reformistlerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Poiret, sadece yeni siluetler yaratarak moday1
degistirmekle kalmadi, bunun yanmda biiyiik bir moda imparatorlugunu da kurdu.
Kadmlarm korseden kurtulmasini da saglayan Poiret gerceklestirdi ve tasarimlarini
koruma konusunda ©nemli satig ve pazarlama taktikleri 20.yy moda endiistrisinin
kurulmasina yardimci oldu . Sanatc¢i, kadinlar1 kisa adimlarla yiirlimeye zorlayan dar
etek modasini yaratmis, diiz kesimli giysilere robadan kusak takarak 1. Napoleon
doneminde moda olan {islubu yeniden canlandirmustir. Ozellikle etkilendigi
Uzakdogu ve Rus bale sanatindan esinlenerek kivrimli tunikler, pelerinler, tilki
kiirkiinden atkilar kullanmistir. Dogu etkili tasarimlari, olabildigince folklorik etkiler
tagiyan tarihi kiyafetlerle kombine olarak kullanilmis ve yiiksek sosyeteden zengin
hanimlar tarafindan alict bulmustur. Eski Yunan giysilerine benzeyen bu stil
1920’lere kadar iniinii korumustur. Poiret’in moda anlayisi 1908-1914 yillar1
arasinda popiilerligini korurken savasla birlikte giincelligini kaybetmistir.

Savas oOncesi donemde modada Oryantalizm® etkileri goriilmektedir.
Somiirge {lilkelerden getirilen kumas ve aksesuarlar tasarimlarda siklikla

kullanilmistir.

> Fiitiirist Manifesto, Gergedan Dergisi, Mart 1987, s. 98
% Oryantalizm: Dogu toplum kiiltiirlerinin, dilleri ve halklarmm incelendigi bat: kkenli ve bat:
merkezli arastirma alanlarinin tiimiine verilen addur.

25



Orientalizmden etkilenen bir baska tasarimci ise Mariono Fortuny’dir.
Ispanya dogumlu sanatg1 Italyan Ronesans portrelerinden etkilenerek tasarimlarinda

bu tarz stilleri de kullanmigtir

1914 yilinda patlak veren I. Diinya Savas1 moda sektoriiniin biiyiik bir darbe
almasma neden olmustur. 1917 yilinda yasanan Rus Devrimi ile birlikte bir ¢ok
sosyal reform da degisime ugramistir. Moda burjuvanin bir 6gesi olarak goriilmiis.
bunlarm bir sonucu olarak siislii kiyafetler yerini koyu renkli ve kullanigl kiyafetlere

birakmistir. Ancak 1918’den sonra moda tekrar canlanmaya baglayacaktir.

Bu donemin giyim tarzinda arkaya dogru “S” kivrimi veren korseler
giyilmeye devam edilmistir. Gece kullanilan dekolte kiyafetlerin  giindiiz
kullanilmadig1 dikkati cekmektedir. Islevsellik eskiye gdre onem kazanmustir.

Giysiler, savasin ¢ikmastyla birlikte daha sade bir goriiniime biirlinmiistiir.

1920’lere gelindiginde giizellik anlayis1 tamamen degismistir. Buna gore,
1920’lerde modern sanatlarin direktifleri dogrultusunda moda kesin kararlar aldi.
Islevselcilik tipki diger sanatlarda oldugu gibi énem kazandi Bauhaus, ayrintiya
onem vermeyen iglevsellikle sanatsal tasarimi ayrilmaz bir biitiin kabul eden bir
anlayis ortaya koydu. Bunun bir sonucu olarak moda da islevsellik 6n plana ¢ikti.
Konstraktivizim soyut sekillerden ve agik renklerden olusan deneylerle, algidaki yeni

yontemleri arastirdi.

1920’lerde Paris, savasin bitisi ile eski hareketlili§ine kavusabildi. Savagin
getirdigi ekonomik, sosyolojik ve psikolojik sikintilarla tiim yasam bicimleri de
degismisti. Fakirlesen orta smif ve artan igsizlik enflasyonun yiikselmesine,
ekonominin de sarsilmasma neden olmustu. Ote yandan ¢ok daha fazla sayida kisi
moday1 takip etmeye baslad1 ve moda daha elde edile bilinir bir olgu oldu. Ilerleyen
teknoloji, yeni imalat teknikleri ve agilan moda fuarlar1 bu ivmeyi daha da arttird..
Modern zamanlar ilk olarak Paris, Berlin ve Newyork gibi biiylik sehirlerde kendini

gostermeye basladi. Newyork’ta 1920’lere “kiikreyen 20’ler” adi verildi. Seri
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iretimin yaygin kullanimi ile birlikte moda artik kadin giyimi ile es tutulmaya
baslandi. Savas sonunda makinelere duyulan hayranlik nedeniyle “makine estetigi”
denilen donemin etkileri, tiim gorsel sanatlarda hissedilmeye baslad.®' Elbiseler

artik daha sade ve islevsel olarak tasarlanmaktaydi. (Bkz. Albiim 2, Fotograf 48)

Cogu savas sonrasinda yasandigir gibi hayat tarzi bir rahatlama donemine
girerek eglence hayat1 6nem kazandi. Amerikan cazi baslarda alayla karsilansa da
daha sonra bir tutku halini ald1 ve yeni bir yasam tarzi olarak benimsendi. 1925
yilinda Amerikali sarkict ve dans¢i Josephine Baker “Reveu Negre” ile herkesi
biiyiiledi. En popiiler dansi ise bu doneme damgasini vuran Carliston dansiydi. Bu
dans i¢in kadinlar dantel ve piiskiillerle siislenmis kisa elbiseler giyiyorlardi. Yazar
Marguerite’nin “La Gargonne” adli romanindan esinlenilerek kullanilan ve ayni
zamanda bir sa¢ kesimine de admni veren, cinsiyetsiz bir gériinim moda oldu.( Bkz.
Albiim 2, Fotograf 49 ) Cinsiyet smirlamalar1 ortadan kalkti. Savas sonunda erkek
niifusunun azalmas1 kadmlarm c¢aligma hayatina atilmasmni gerekli kildi. Daha
onceleri dadilik, terzilik ve ev iglerinde ¢alisan kadmlar ofislerde ve diger ¢alisma
alanlarinda gorlinlir oldular. Kamusal alanlara girmeye baslayan kadin, spor
yapmaya, araba kullanmaya, seyahat etmeye bagsladi. Bu kadinin siluetinin
degismesine de neden oldu. Bu siluet, basit ve ince bir goriiniim olusturuyordu. Firfir
ve detaylardan armndirilan elbiseler higbir engel olmadan hareket etme Ozgiirliigii
sagliyordu. Elbiseler artik korsesiz giyiliyordu. Etek boylar1 dizleri gosterecek
sekilde kisaldi. Coraplar ve bacaklar1 diiz gosteren ¢orap cizgileri kullanilir oldu.
Orme bluzlar, pilili eteklerle ilk defa giyildi. En 6nemli aksesuarlardan birisi dnceki,
donemlerde de kullanilan yelpazelerdi. Saglar kisacik kesiliyor ve elbiselerin gogiis
kisimlar,, kadin kivrimlarini  saklayacak sekilde olabildigince diiz olarak
kullaniliyordu. Artan bu 6zgiirliik tartigmalari ile birlikte kadin cinselligi modada da
kendini gdsterdi 1920’lerde androjenlik, lezbiyenlik, homoseksiiellik gibi cinsel
konular giindemdeydi. Kadinlar erkek kiyafetlerini andiran kiyafetler giyerek daha
maskiilen bir goriintii erkekler de kadin giysilerini kullanarak daha kadinsi
goriinlisler sergiliyorlardi. Bunun en gilizel Orneklerinden birisi de Marcel

Duchamp’in kendini kadin olarak sergiledigi fotograflaridir. ilk fotografin1 1921

ST Elif Jiilide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, Format Matbaacilik, Istanbul,2004, s:116
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yilinda Rose Sélavy adiyla cektirdigi ve bu adla gazetelerde yazilar yazdigi da
bilinmektedir. Ikinci kimliginde ise bir parfiim sisesi i¢in ¢ektirdigi Belle Haleine
adiyla anildig1 bir kadin kararteridir. Bu siseyi daha sonra ready made olarak bir
sergisinde kullanmustir.** (Bkz. Albiim 2, Fotograf 50, 51) Modayi kullanarak bu
kimlik degistirme egilimi 1920’li yillara damgasini vuran konularin basinda
gelmektedir. Bilhassa Berlin’de agilan barlarin da etkisiyle bu egilim ilk gercek gay
ve lezbiyen alt kiiltliriinii de olusturmustur. Bu sadece kadinin goriintiistinii
degistirmekle kalmamis, sergiledikleri yeni imajla kendiliklerinin de farkma
varmalarina neden olmustur. Kisa kesilmis saclariyla erkek kiyafetleri icindeki kadin
bir bagkaldirty1 simgelemis, ylizyillardir siiregelen esaretini yikarak daha 6zglir bir

yasamin temellerini atmislardir.

Bu eglence dolu yillarin ardindan 1929 yilinda New York borsasinin ¢okmesi
Amerikali miisterilerin Paris’teki moda aligverislerini kisitlamalarina neden olmus,
bircok moda evi igyerlerini kapatmak zorunda kalmistir. Worth ve Poiret 1920°1i
yillarin 6zelliklerini yansitan kiyafetler tasarlayarak zarafetin ve kalitenin temsilcisi
olarak ayakta kalmay1 basarabilmislerdir. Ger¢ek ismi Gabrielle Chanel olan ve
Coco Chanel adiyla taninan tasarmmeci yine bu donemde tanmarak giiniimiize kadar
gelmis tasarimcilardandir. Chanel, modern kadin imajina uygun elbiseler tasarlanmis.
20’lerde koseli bigimlerden olusan fonksiyonel giysi tarzini birakarak en popiiler
giysisi olan “kiiciik siyah elbise’sini tarz sahibi her kadmin dolabinda bulunmasi
gerektigini savunmus ve bu giysiyi gece gilindiiz her ortamda giyilebilen hayat
kurtaran bir giysi olarak nitelendirmisti.” Sanat¢inn, Hollywood filmlerinden de
etkilendigi tasarimlari, su an Newyork’taki Metropolitan Museum of Art’ta
sergilenmektedir. Donemin diger iinlii modacilarinda biri ise Jean Patou’dur. Patou,
ilk defa profesyonel mankenlerle calisgan tasarimci olmustur. Uzun ve ince
goriiniimleri nedeniyle Amerika’li mankenlerle ¢alisan tasarimci ilk manken ajansini

da Amerika’da kurmustur.

Ilerleyen tarihlerde sinema modanm yaygmlasmasinda etkili olacaktir

Hollywood’un {inlii film yildizlar1 moda akimlarini tanitiminda etkili olmaya

% www.toutfait.com
% Hiirriyet Gazetesi, Cumartesi eki, 12 mayis 2005
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baslayacaktir. 20°1i yillarin Rus modacist Sonia Delaunay, kumasta renkli ve soyut
tasarimlara yonelmistir. 1928’lern basinda Siirrealizmin tanimmasiyla Dali’nin
desenleri moda tasariminda kullanilmis bu akimin modadaki en 6nemli temsilcisi ise

Elsa Schiaparelli olmustur.

19.yy.’da Geoerge Brummel’in onciiliigiinii yaptigit Dandyizm akiminin
ozellikleri bu donemde tekrar moda olmus, caz miiziginin etkisi ile erkek modasinda

da yeni tarzlar ortaya ¢ikarmustir.** (Bkz. Albiim 2, Fotograf 52
Yy Yi g

Newyork borsasinin ¢okiisii, sadece Amerika’da degil tiim Diinyada
yankilarin1 gostermis, Diinya ekonomisi biiyiikk bir kriz yasamistir. Yasanan bu
ekonomik dar bogaz moda sektoriinii de oldukca kotii bir sekilde etkilemistir.
Bilhassa Paris’teki moda evleri siparislerin iptali sebebiyle iflas etmis, bu da Haute-

Couture diinyasini derinden sarsmustir.

1930’Iu yillar moda tarihinde “Elegant Feminity” zarif disilik yillar1 olarak
anilmaktadir. Kadin siluetinde hatlar belirginlesmis ve tasarimlarda kadin yine ince
gosterilmeye calisilmistir. Etek boylar1 diz hizzasindan asagiya inerken, elbise belleri
dogal yerinde kullanilmistir. Baz1 modellerde yiiksek bel ilizyonundan faydalanilarak
kadinlarin bacaklar1 daha da uzun gosterilmeye ¢alisilmistir. Kadinlar korselere veda
ederken onlar1 ince gosterecek elastik kumaslardan hazirlanmis i¢ ¢amasirlarin

tercih etmeye baglamislardir.

Bu donem uzun sag tekrar geri gelmis, yumusak dalgalar ve liilelerle yapilmis
topuzlar yapilmis, eskiye oranla daha abartisiz makyajla kullanilmistir. 1930’larda
Marlene Dietrich Ince yiizii, inceltilmis yuvarlak bigimli kaslar1 ile zarafetin sembolii
olarak goriilmistiir. Greta Garbo ve onun androjen ifadesi de bu yillarda kadin
figilirii olarak kabul edilmistir. (Bkz. Albiim 2, Fotograf 53, 54)

Donemin en popiiler giyimi verev kesimli prenses elbisesidir ve yaraticisi
Madeleine Vionnet’tir. 1930’11 yillarin kumaslar:1 dogal suni ipegin yanisira jarsedir.

Bolero adiyla anilan bol kesimli ceket ise iinlii modac1 Elsa Schiaparelli ‘nin

 Vassiliev, A.e.g. , .29
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markalastirdig1 bir tasarimdir. Bu donemde etek boylar1 dizleri 6rtmekte, erkeksiligi

vurgulamak i¢in ise omuzlarda vatka kullanilmaktadir.

1920’lerde iinlenen ¢ok sayida kadin modaci 30’lara kadar artarak siirdii. Bu
artig II. Diinya Savasinin baglamasiyla son buldu. Bu isimler arasinda Augusta
Bernard, Louise Boulanger, Maggy Rauf, Valentino, Elizabeth Hawes, Muriel King,
Nina Ricci 1930’1larm baglarinda moda imparatorlugunu kurdular. Madeline Vionnet
ve Madame Alix Grés Grek heykellerinden ve Yunan vazolarmdaki figlirlerden
etkilenerek donemin iinlii sinema oyuncularini giydirdiler. Bu stilleri jarse ipek ve
miislin gibi kumaslarda uyguladilar. Ayni donemlerde fotograflarda da Yunan

heykellerinin izleri agik¢a goriilmekteydi.

Elsa Schiaparelli elbiselerinde c¢ok farkli renkleri bir arada kullanarak
1930’larm heyecan verici, eglenceli ve teatral modasini yaratti. Tasarime1 bu tarzi ile
sanattin formlariyla modanin ¢izgisini birlestiriyordu. Modac1 ¢agdas sanatin
cizgileriyle Avangart akimini, bilhassa da siirrealizmi tasarimlarina tasidi. Dénemin
{inlii sanatcilartyla isbirligi yapti. Salvador Dali’ye kumas desenleri ¢izdirdi. ilk defa
yrtik pirtik goriilen “tattered” adiyla anilan elbisesini sentetik aksesuar ve kumaslarla
tamamladi. Tasarimlar1 ¢ogunlukla donemin akimlarint yansitiyordu. Ayakkabi ve
dondurma bigimli sapkalar1 uzun siire konusuldu. Modanin hicbir konsepti olmadigi,
sadece ve sadece zengin kadinlar1 giizellestirmek anlamma geldigi bir donemde,
Elsa'nin yaptiklari ¢ok cesur bir davranis olarak goriiliiyordu.. ik kez temal defileler
diizenleyen, Picasso ve Dali gibi isimlerle siirrealizmi modaya nasil sokabilecegini
tartigan Elsa Schiaparelli, modayi sterilize halinden ¢ikartmaya kararliydi. Bocekleri
zincirlere dizip kolyeler, pirzolalardan sapkalar yapmak, eldivenlere tirnak motifleri
islemek, Salvador Dali'ye tuhaf desenler ¢izdirip, sonra da bunlar1 o dénemin kokos
barones ve markizlerine moda diye sunarak biiyiik bir riski de géze aldi.. Paris Moda
Miizesinde yer alan Schiaparelli sergisinin girisinde ise; Elsa’nin modayla ilgili
emirleri yazmaktadir: “/.Kendini tani. 2.Renkkorii olma. 3.Elbiselerini segerken
yvanminda asla bir kadin olmasin. 4.Az sey al ama ucuz sey alma. 5.Elbiseyi viicuduna

uydurma,ona viicudunu uydur. 6.Bildigin yerden aligveris yap. 7. Ve en dénemlisi terzi
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"% Modanin boyle hizhi bir ivme kazanmasi ¢ok uzun

faturalarini zamaninda ode...
stirmedi. 1939 yilinda II.Diinya Savasinin patlak vermesi acili yillar1 da beraberinde

getirdi.

1.2.4.2. 1945 -2005 Donemi Diinya’da Moda Anlayis:

Savas, hem moday1 hem de ticareti derin bir sekilde etkiledi. Bir ¢ok moda
evi kapand1. Ornegin Chanel modaevini on bes yil siireyle kapatmak zorunda kaldu.
Ingiltere’de giyim alimi ve kumas satis1 karneye baglandi ve hiikiimet “utility” ad1
verilen bir yarar planini sisteme koydu. Bir ¢ok alanda oldugu gibi moda sektdrii de
bir durgunluk donemine girdi. Savas siiresince modadaki stiller de bundan
etkilenmistir. Bir 6nceki donemin bol pilili elbiseleri, bol kollar1, nakislar, siislemeler
her tiirlii kiirk kullanimi birakildi veya yasaklandi. Yasaklamalar nedeniyle kadmnlar
tim hayal gili¢lerini bu donemde sapkalarina verdiler. Daginik sacglar1 cabukca
gizleyebilmek icin tiirban tekrar moda oldu. Kadmlar, sag liilelerini kullanarak daha
kadins1 goriinmeye c¢alistilar. Bu donemin stillerinde askeri {iniformalar1 andiran
tayyorler tasarlandi. Bu elbiseler hem gece hem de giindiiz elbisesi olarak
kullanilmisti. Gegmise gore ¢ok daha sade bir stil benimsenmisti. Oyleki donemde
dikis bilen kadmlar, eski elbiseleri tekrar tekrar kullanarak kisith biitgelerle yeniden
giysi Uiretmislerdi. (Bkz. Albiim 2, Fotograf 55, 56, 57) 1940 yilinda Fransa’y1 isgal
eden Almanlarin diisiincesi “Couture” Ui Berlin yada Viyana’ya tagimakti. Bu nedenle

Fransa, Couture endiistrisine ¢ok biiyiik baski uyguladilar.

1940’larin ortalarina dogru kadinlar tekrar siklagsmaya basladilar Donemin
kadmin1 Harpers Bazaar “ giivercin kadin” olarak tanimladi. Kadinlar iyice sikilmis
belleri, ¢ikik gogiisleri ve kabarik etekleri ile bir giivercini animsatiyordu. (Bkz.
Albiim 2, Fotograf 58, 59) 1947 yilinda Dior “New Look” adini verdigi
koleksiyonunu sergiledi. Artik Couture tiim halki da derinden etkilemeye baslamist1.

Bu arada 1949’lu yillarda ilk defa “pret-a porte” kelimesi kullanilmaya baslandi. Bir

55 Sedef Ecer, Modayi1 Sarsan Tasarimci, Sabah Gazetesi Cumartesi eki, 04.08.2004
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Dior kiyafeti 40.000 dolara alic1 buluyorken Amerika’da hazir giyim endiistrisinde
bu elbiseyi 4.000 dolara alinabilmekteydi.®

II. Diinya Savasmin bitisi ile birlikte insanlar bir rahatlamanin da igine
girdiler. Bu donemin baslarinda kabul edilen moda c¢izgisinde ¢ok biiyiik
degisiklikler olmadi. Dior’un 1947’ de ortaya ¢ikisi ile birlikte romantik bir hava
hakim oldu. Dior, tiim kadinlar1 giizellestirmek i¢in “onlar1 dogadan soyutlama”y1
ama¢ edinmisti. Giiniimiiz kadin1 ile 6zdeslesmeyen bu ifade o giinlerde biiyiik bir
coskuyla karsilanmigti ve donemde bir kadin soyle diyordu: “Sihirli degnegini

degdirdin ve ben birdenbire yeniden gen¢ ve umut dolu oldum.

Uzun siiren savas
yillar1 nedeniyle insanlar bir ¢ok seyin 6zlemini duymuslardi. Bir¢ok kisi savasin
izlerini silmek istercesine modaya sarildilar. Bilhassa kadnlar artik disiliklerini 6n
plana ¢ikaracak sekilde giyinmek istiyordu. Zengin olmak ve zengin gériinmek ¢ok
onemli bir hale geldi ve modayr da etkiledi. Sosyolog Thorstein Veblen,
“Conspicuous Consumption” adli eserinde bu durumu 19.yy.’daki durumla
eslestirerek, 1899’larda yasanan orta sinif erkegin kadinlarini bir zenginlik gostergesi
olarak yanlarinda tasidiklarini belirtmektedir. 1950’lerdeki savas sonrasi agilan pazar
pay1 ile birlikte zenginlesen bir kisim orta sinif erkek kadini yine bu durum i¢inde
gormektedir. Kadin tekrar tutucu ve geleneksel goriintiisii ile tipik ev kadini ideal es

ve anne roliinil iistlenmis ve bu durum 19.yy skolastik diisiince yapisinin elbiselere

yansimasi gibi bu donemin elbiselerine de yansimistir.( Bkz. Albiim 2, Fotograf 60 )

Ikinci Diinya Savasinin son bulmasiyla baslayan soguk savas basladi. Savas
diinyanin diizenini etkilerken, 1947°de Marshall Plan1 c¢ergevesinde baslayan
ekonomik gelisim tiim sektorlerde kendini gosterdi. Moda sistemi de kokli bir

bigimde degisti. °*

Bu donemde ‘“New Look” akimi siirmekteydi. Elbiseler sik ve tiimii ¢ok

pahaliydi. Gégiisler, kalgalar ve dudaklar daha fazla vurgulamyordu. Ince bel,

% Valerie Steele, Fifty Years of Fashion New Look to Now, 1997, Yale University, s.22.
57 Steele, a.e.g, s.22.
5% Steele, a.e.g, s.17
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kabarik genis etekler, yiiksek topuklu ayakkabilar siklikla kullanilmaktaydi. Moda
agirhikli olarak yetiskin kadin imaj1 vurgulamaktaydi. (Bkz. Albiim 2, Fotograf 61 )

Bu donemde saclar kisa ve hafif dalgaliydi 1950°li yillarin moda
fotograflarina bakildiginda kadin, ideal bir kadm goriintiisiinde zarif, kusursuz,
kontrollii, sakin ve tertemiz elbiseleri tepeden tirnaga miikemmel goriiniimdedir. Bu

yillarda elbise boylar1 kisalmis ve abartisiz bir goriiniim almistir.

1950’1i yillarin ortalarma dogru sinema ¢ok onemli bir yere geldi. Marilyn
Monroe, Sophia Loren, Brigitte Bardot, Audrey Hepburn, Liz Taylor gibi kadin
aktrislerin giydigi elbise modelleri taklit edilmeye baslandi. Moda evleri kisilerdense

kitleleri giydirmenin 6nemini kavradilar.

Achielle Maramotti ve Max Mar, pret-e porter liretimine bagladilar. 1956
yilinda Yves Saint Laurent de modada ki yerini ald1. 50’lerin sonlarina dogu etekler
daralirken, beller yukar1 ¢ekilerek daha uzun bacakli bir goriinim ortaya c¢iktu.
Kadinlar bu goriiniime kavusmak i¢in daha fazla spor yapmaya, diyet uygulamaya
basladilar. Dar ve boyu diz ile bilek arasinda kalan pantolonlar énem kazandi ve
Brigitte Bardot’un kaprisi olarak isim yapti. Ayrica yine bu yillar naylonun
hayatimiza girmesiyle hem kumaslarda hem de i¢ ¢amasirlarinda elastiki dokusu
nedeniyle kullanilmaya baslandi. Yine ayni yillarda, “Beatnik” akimi sokak
giyiminde alternatif bir akim olarak goriilmekteydi. Bu akim, ilerleyen tarihlerde

Tiirkiye’de de etkisini gostermistir.

19.yy’da Levi Strauss tarafindan yaratilan “Jeanlar”, II. Diinya Savasi ile
birlikte askeri liniformalarda kullanildi. Daha sonra Avrupa’ya da ihra¢ edilen Jean,
gerek saglamlig1 gerekse de pratikligi sebebiyle herkesin gardrobuna girmeye
basladi. Aslinda Jean’in bu dénem de popiiler olmasinin sebebi 6zgiir, asi, erkeksi ve
protest bir mesaj icermesiydi. Hatta, James Dean’in “Rebel Without a Cause”
filminden oldukca etkilenen orta sinif gengleri Jean’1 ideolojik bir gdsterge olarak
kullandilar. Giiniimiizde ise kot pantolon, 1950’lerden farkli olarak toplumculuk ve

bireycilik, cinsiyetsizlik, erillik yada disilik anlami tasidigi sdylenebilinir. Bu
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gostergebilimsel zenginlik, kot pantolonun eskiye gore bircok anlam tasidiginin bir
ifadesidir.®” Marlon Brando’da Dean gibi genglik i¢in 6nemli bir sembol olmustur.

(Bkz. Albiim 2, Fotograf 62 )

1960’1 yillarda diger yillardan farkli olarak gen¢ kusak, ilk defa tiim
alanlarda ve modada Oncii bir konumda yer almistir. Bu tarihlere degin yetiskin
kadinla ve zerafetle ilgili goriilen moda, ilk kez farkli bir bigcimde sekillenmistir.
Unlii ingiliz moda tasarimcisi Mary Quant, gen¢ kadinlarmn anneanneleri gibi
goriindiiglinii  belirtmis genclerin ¢ocuksu cazibelerinin pek c¢ok yetigkinin
katiligindan daha tercih edilebilir oldugunu aktarmustir.” Boylelikle ilk defa moda
elit smifa hizmet etme misyonunu yitirmis, geng giyim, elit modanin yerini almaya
baslamistir. Kadinin degisimi fikrini savunan Quant ve Courreges, 1963 yilinda ilk
mini etegi tasarladilar. Moda boylece daha gen¢ ve daha ucuz bir hal alirken ayni
zamanda evrensel ve demokratik bir sekil de almaya baslamistir. (Bkz. Albiim 2,
Fotograf 63, 64 ) Quant’in tasarimlarinda bol dokiimlii elbiseler kadina rahat hareket
etme Ozgiirligli getirirken gencler de pantolon askilari, kisa etekler ve dar
stiveterlerle bir okul ¢ocugunu andirmaktadir. Ayrica tasarladigi naylon yagmurluk,
donem i¢inde oldukca popiiler olmustur. Bu moda anlayist ilk olmasi nedeniyle de
cok ¢abuk bir sekilde kabul gormiistiir. 60’larin ikinci yarisindan sonra iinlii moda
firmalar1 bu ticari giicli gorerek kendi tasarimlarini pret-e porter i¢in hazirlamaya
basladilar ve Coutere defilelerine ek olarak Paris’te pret-e porter defileleri

diizenlediler.

Doénemin modasinda goze ¢arpan en onemli Ozellikler, giysilerin, kisa, sade
kesimli, geometrik baski desenli sentetik kumaslarin agirlikli olarak kullanilmis
olmasidir. Giyim teknolojisinin de gelismesiyle birlikte plastik ve stre¢ kumaslardan

yapilmis aksesuarlar kullanilmaya baglanmstur.

Gecmis yillarda oldugu gibi 60’11 yillarda da sinema, moday1 fazlasiyla
etkilemistir. 1967 yilinda g¢ekilen Bonnie ve Clyde filminde Faye Dunaway’in

sapkas1 ve trenckotu, Funny Face filminde Hubert Civenchy tarafindan giydirilen

% John Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, s.16
" Gertrud, A.g.e.,sf 154
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Audrey Hepburn’in giysilerinin tasarimlar1 etkisini uzun siire korumustur.”' Yine
ayni donemlerde ilk modellerin de sinema sanatcilar1 oldugu dikkati ¢ekmektedir.
Audrey Hepburn, Katherine Hepburn, Jackie Kennedy dénemin idol kadinlarina birer
ornek gosterilmektedirler. Jackie Kennedy “Lady Stili” olarak adlandirilan stille 6zel
modacis1 Oleg Cassininin yarattig1 tasarimlarla doneme damgasmi vurmustur. 1966
yilinda yonetmen Michelangelo Antonioni'nin Blow-up isimli filmi, hem moda
hayatint hem de moda fotograf¢iligi kavramini irdeliyordu. Filmdeki actdr David
Hemmings moda fotograf¢is1 David Bailey model alinarak islenmisti. (Bkz. Albiim
2, Fotograf 65) 60’1 yillarda, televizyonun icadiyla birlikte modanm yayginlagsmasi
da hizlanmis ve daha evrensel bir boyut kazanmistir. Televizyonda oynayan film ve
dizilerdeki karakterlerin kiyafetleri de bir anda popiiler olmustur. Ornegin “The
Avengers” adli casus konulu macera filminin kadin karakteri Emma Peel’in siyah
deri ceketi toplum tarafindan bir fetis olarak goriilmiistiir. 1950’1i yillarda goriilen
cinsiyet ayrimi1 bu donemde yavas yavas sekil degistirmeye baglamistir. Erkeklerin
daha feminen kadmlarm ise daha androjen bir goriinti iginde olduklar:
goriilmektedir. Ayrica dogum kontrol haplarinin ¢ikist kadinin  smirlarinin

degismesine ve cinsel 0zgiirliiklerini kazanmalarinda 6nemli bir etmen olmustur.

Bircok moda evi Haute Coutere giyim stilini seckin insanlarla birlikte
stirdiiriirken gencglerin modaya olan taleplerinin artmasiyla birlikte yeni bir sektor
olustu. Bu, giyimin endiistriyel olarak seri bir sekilde daha ucuza mal edilmesini
saglayan iiretim sekliydi. Uretimi destekleyen defileler araciligiyla iiretilen giysiler
aliciya tanitilmaktaydi. Bu gelismeden etkilenen {inlii yonetmen Robert Altman, ise
moday1, defileleri ve mankenleri konu alan, Paris’te moda diinyasinda yasanan
iliskilere elestrisel bir bakis agis1 getiren 1944 yapimi Pret-e porter (hazir giyim) adli
filmi gergeklestirmis, moda diinyasmin hazir giyim sektoriini farkl bir bakis agistyla
seyirciye sunmustur. Degisen giyim anlayisma bagli olarak, elbiseleri sunan
mankenler de degisime ugramistir. Bu donemde, ¢ok zayif ve hastalikli goriintiisii
veren Twiggy adli manken moda diinyasinda uzun bir siire popiiler olmustur.( Bkz.

Albiim 2, Fotograf 66 )

! Bu film moda fotografi ile de ilgili ilk film olma 6zelligini tasimaktadir.
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Bunun yani sira Pierre Cardin’de 1950’lerde giyim sektoriinde markalagan
ismini kalemden, saate, gozliikten, kozmetige kadar yaptig: iiriinlerde kullanmis ve
sadece giyim sektoriinde degil bir ¢ok farkli alanda da alici bulmustur. Pierre
Cardin’in beli agikta birakan sentetik elbiseleri tasarlamis, Paco Rabanne ise, 1965
yilinda giyim endiistrisini metal ve plastikle tanistirmuistir. Bunlar avangart giyimin

vazgegilmezleri olarak goriilmektedir.

1960’larda modanin merkezi Paris’ten Londra’ya dogru kaydi: . Carnaby
Caddesinde eski ve yeniyi birlikte bulmak miimkiindii. Burada giyim olduk¢a ucuz
ve islevseldi. Renkler ve sekiller hizla degisebiliyordu. Barbara Hulanicki buradan
yola ¢ikarak genclere yonelik avant-garde kiyafetlerin hazirladigi ilk posta siparigli
sirketi Biba’y1 kurmus ve modanin sekillenmesine yardim etmistir. (Bkz. Albiim 2,

Fotograf 67)

1968 yilinda doruga cikan Hippilik anlayis1 benimseyen gencler, savas ve
emperyalizm karsit1, kaygisiz bir yasam bigimi siirdiiriiyorlardi. Herhangi bir sehri ve
dini sinir olarak gérmiiyorlar 6zgiir sekilde seyahat ediyorlardi. Birgok maddi degeri
reddeden bir anlayis benimseyen hippiler, modayr ve modanin dayatmalarina da
kars1 bir tutum sergiliyorlardi. Kars1 kiiltiir olusturan bu grubun rahat ve O6zgiir
kiyafetleri bir anda popiiler modanin simgesi durumuna geldi ve 70’lerin sonuna

kadar siirdii. (Bkz. Albiim 2, Fotograf 68 )

Bu dénemde Happennig akimi, Op Art, Pop Art ve 60’11 yillarin Fiitlirizm
anlayis1 modayr etkileyen akimlardir. Yves Saint Laurent’in 1965 yihi
koleksiyonunda Mondrian’in resimlerine benzer materyalleri ve geometrik formlar1
siklikla kullandig1 goriilmektedir. Yine Pop-Art’tan esinlenen Y.S. Laurent
tasarimlarinda Andy Warhol ve Roy Lictenstein’in tablolarindan izler goriilmektedir.
André Courréges ise tasarimlarinda sadelik ve islevselligi birlestiren Fiitiirizm
akimmin izleri sergiler. Teknolojinin Gtesinde, flitiiristik bakis agisi, genglik i¢in
ikincil bir metafor islevi goriir. Ronald Barthes’in Moda Sistemi adl1 kitabinda da
belirttigi gibi uzay cag1 tamamen yeni bir bakis agis1 getirmistir. Ornegin, “ilkbahar”

ve “yeni” sozciikleri “gengligi” sembolize etmek i¢in kullanilmistir. Marie-Claire
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ise “Couréges’in flitliristik bakis agismi kullandig1 caligmalarini “yarinin kadinini
yarattr” seklinde degeerlendirmistir.”” Geng hippilerin moda karsit1 giyim tarzi ve
diger tarafta fiitiiristik izler tasiyan moda anlayiglari, 60’li yillarin modasinin

sekillenmesine etken olmustur. (Bkz. Albiim 2, Fotograf 69,70 )

70’li yillarda belirgin bir moda egilimi goriilmemekle birlikte, 60’11 yillarin
egilimlerinin  80’li yillara tasindig1 bilinmektedir. Onceki yillarda goriilen elbise
kodlar1 bu on yilda etkisini yitirmis, Jeanler tiim sosyal siniflarda moda olmustur.
Tim yasam tarzlar1 moday1 esit bir sekilde etkilemistir. Haute Couture giyim de
onemini yitirerek yerini pret-e porter’a birakmistir. Onceki yillarda aktif bicimde
goriilen feminist hareketler bu yillarda etkisini azaltmis ve moday1 bir gosterge
unsuru olmaktan kurtarmistir. Daha ayrintili ifade etmek gerekirse; kadinlar mini
etek ve yiiksek topuklu ayakkabidan vazgecerek, kendilerini daha rahat ve 6zgiir
hissettikleri jean pantolonlari tercih etmisler ve erkeklerin kendilerini bir seks objesi
olarak gormesine de engel olmak istemislerdir. Bu donem de temel giyim jean ve
tigortlerden olugsmus, 1969-1970 sonbahar kis koleksiyonunda mini, midi, maxi ayni1

anda sergilenmistir. (Bkz. Alblim 2, Fotograf 71 )

Erkekler ve kadinlarin abartisiz, rahat ve gercek¢i goriinmek istedigi bu
donemi tanimlayan sozciikler “Gergekeilik”ve  “Otantizim”dir.  Donemin
gardiroplarinda birbiriyle kombine giyilebilen kiyafetler siklikla kullanilmig ve sik
goriinmek icin  zengin olmaya gerek kalmamistir. Kombine edilebilen giysiler,
paradan ve zamandan tasarruf saglamistir. Isinden ¢ikan kisi ayn1 kiyafetle tiyatroya

yada yemege gidebilme 6zgiirliigiine kavusmustur.

70’li yillarda, Hintli giyim tarzin1 yansitan sembollere rastlanmaktadir.
Bununla birlikte hippi modasi her yerde kendini hissettirmektedir. 19. yiizyili
yansitan gdmlekler, uzun pazen etekler ve ¢ingene tarzini animsatan giysilerin yani
sira Hint sallar1 ve Afgan paltolar1 bir nostalji havasmi da beraberinde getirmistir.
Eski kumaslarin farkli olgiilerde kesilerek birlestirilmesinden olusan “patchwork”

stili moda olmustur. Romantik bir hava da yaratan bu stili, Yves Saint Laurent, Haute

2 Steele, a.g.e, s.60
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Couture i¢in kullanmis 70’lerin sonlarma dogru daha da ¢ok yayginlasan moda Dogu
etkisi ile zenginlesmistir. T1g orgli ve el isi orgiiler, tiim giyimde ve aksesuarlarda
siklikla kullanilmistir. Yine ayni yillarda “hot-pants” denen kii¢lik sortlar moda

olmus bunlar uzun ¢izmelerle kullanilmiglardir. (Bkz. Albiim 2, Fotograf 72 )

1975 yilinda Punk modas1 dogmus, 78’lerde ise “riikiis modas1” denilen bir
moda hakim olmustur. Punk gruplari, tipki hippi modasinda oldugu gibi kendi
stillerini, miiziklerini ve elbiselerini de yaratmiglardir. Fakat Hippilerdeki “savasma
sevig” slogani yerine Punklar daha saldirgan bir tarzi benimsemisler, sloganlarinda

anarsi ve umutsuzluk gibi kavramlar1 kullanmiglardir Bkz. Albiim 2, Fotograf 73)

Bol biizgiilii etekler, bluzun iistiine takilan kalin kemerler, genis vatkalar,
espadriller bu donem de siklikla kullanilmigtir. Post Modernizmde goriilen kopyalar

ve st liste yapilan montajlarin bir karisimi modada karsiligin1 bulmaktaydi.

1980’11 yillarda ¢ok ¢eliskili egilimler kendini gdsterdi. Seksenli yillar, “hirs
ve asirihigin” damgasint vurdugu on yillik bir siire olarak bigimlenmistir. Bu yillarda
kisiligin digsa vurumu olan otantiklikten vazgecilerek yerine kiilt, basari, dogallik
ideolojilerini golgede birakarak her tiirlii moda da kendini belli etti. Bir¢ok kisi i¢in
calismak hayatin amaci sayildi. Sosyo-politik miicadeleler, 70’lerde bitti. Maddi
seylerin amag¢ oldugu ve kisisel basarmin {istiin tutuldugu seyler yon degistirerek
amac haline geldi. Benzin ve enerji krizleri doneme damgasint vurdu. 1980’lerdeki
en Onemli sosyo-politik hareketler arasinda anti-niikleer baris ve silahsizlanma
hareketleri boy gostermistir. Bu eyleme orta smiftan insanlar da tepki gosterdiler.
Bunun yani sira 6zgiirliik¢li kadin hareketleri de yiikselerek artti. 80’ler modaya
damgasini vururken, kadinlar hayatin her alaninda varolmak istiyorlardi. Buna kars1

erkek gruplar1 da seslerini yiikselttiler.

Giizel viicuda sahip olmak tiim alanlarda da basarmnin bir simgesi olarak
goriildi. 80’lerde ki “kendini farkina varig” tiim alanlarda goriildii. 80’lerin kadini,
ne 50’lerin dokunulmaz kadini, ne 60’larin siska Twiggy’si ne de 70’lerin kokain

bagimlis1 kadin1 olmak istemiyordu.
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80’lerde aerobik, en popiiler spor olarak goriiliiyor ve kiyafet modasina da
yon veriyordu. Her an spor yapiyormus gibi goriilen kadinlar, agik renk tigortleri,
sac bantlari, pamuk 6rme giysileri, tozluklar1 ve spor ayakkabilar1 ile zaman zaman
spora tezat goriintiilerde olusturabilmekteydi. (Bkz. Albiim 2, Fotograf 74) Madonna,
80’li yillarin ikonu haline gelmisti. Gosterilerinde disiligini ve erotizmini gdsteren
seksi ve fetis elementlerle zenginlestirilmis kostiimleriyle, dogalligin ve kadmhigin
da Onemini vurgulamaktaydi. Moda tasarimcist Paul Gaultier’in Madonna igin
yaptig1 tasarimlarinda pop starm {inlenmesinde oldukca etkili oldugu
diistiniilmektedir. Jean Gaultier, cinsiyeti adeta bir moda oyuna doniistiirmistiir.
Onun islerinde Haute Couture ile kombine edilmis sokak kiiltiirinii rahatlikla

goriilebilmektedir. (Bkz. Albiim 2, Fotograf 75)

Moda trentdleri, 1980’li  yillarda televizyon dizilerinden takip
edilebilmekteydi. Yaygin olarak kullanilmaya baslayan iletisim araglar1 nedeniyle
yalnizca kadinlar degil erkeklerinde modayla daha yakindan ilgilendikleri
anlasilmaktadir. Donemin erkekleri yine bu dénem popiiler olarak izlenen Miami
Vice dizisinin beyaz ceket ve koyu renk tisortlii, kot pantolonlu aktérii Don

Johnson’1 model olarak benimsemislerdi.

1997 yilinda dramatik bir sekilde 6len Prenses Leydi Diana ise bir moda
onciisii olarak kabul gormiistii. Baskic1 ve tutucu kraliyet ailesinin bir ferdi olmasma
ragmen cesaretli ve ses getiren modalar1 tercih etmisti. Onun farkli tarzi yine

donemin kadinlar1 tarafindan siklikla taklit edilmisti.

1980’lerde genis vatkali omuzlar dar kalga, uzun bacaklar, spor ve is kiyafetlerinde
oldukea sik kullanilmistir. (Bkz. Alblim 2, Fotograf 76) Gece giyilen romantik gece
giysileri, takim elbiseler ve feminen aksesuarlarin, bu yillar da tercih edildigi

saptanmistir.

80’li yillar, hayvan haklarmin savunuldugu yillardir. Modanin bu egilimi

tasarimda bir slogana doniismiis ve ilk defa kiirk, arzu edilmeyen bir moda liiksii
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olarak goriilmiistiir. Boylece bir cok moda tasarimcisi sahte kiirk kullanma yoluna

gitmigtir.

1980’lerde moda ¢ok daha uluslararasi bir diizeye geldi. Bu yillarda Fransiz
modasinda “Haute Couture”in eski dnemini ve anlamini yitirdigi kabul edilmektedir.
Varolan is hacmi ise bilhassa kadin giyimini pret-a porter’a dogru genisledi ve daha
fazla reklama ihtiya¢ duyuldu. Haute Couture boylelikle halka daha da fazla acilmis
bir konuma gelmis oluyordu. Yapilan biiylik reklam kampanyalarmi biiylik defileler
izledi. Bu gercekte elbise sunumunu da asan biiyiik showlardan olugsmaktaydi. 80’li
yillarda bu tasarimlar1 yapan biiylik isimler arasinda; Thieery Mugler, Christian
Lacroix, Jean Paul Gaultier, Karl Lagerfeld sayilabilmektedir. Bu showlarda
inanilmaz tasarimlarin yani sira gercekten biiyilk bir hayal giiclinii de gdérmek
miimkiindiir. Yine bu donemlerde ilk defa modanin, Fransizlarin tekelinden ¢ikarak,
Ingiltere, Almanya, Japonya gibi diger iilkelerin de farkli tasarmmlariyla kendini

diinyaya tanitmasina imkan verdigi goriilmektedir.

80’lerdeki degisim klasik sayilabilecek olan Chanel’in bile stilinin
degismesine neden olmustur. Chanel kisa eteklerle giyilen bodyleri tercih ederken bu
zariflige, neseli kiyafetlerle rakip olan Schiaparelli’yi gormekteyiz. Onun
tasarimlarinda kekten ve meyvalardan olusmus sapkalar ironik bir goriintliyi de
yansitmaktadir. Yine bu yillarda yasanan post modern siiregte, Jil Sander, Donna
Karen, Réno Langa, Vivienne Westwood, Jean Paul Gaultier, Alexander Mc Queen

ve Gianni Versace Avant-garde tasarimlari ile tanina moda tasarimcilaridir.

Moda, bu noktadan sonra artik tek bir trend olarak goriilmemektedir. Moda
diinyas1 bugiin de ¢ok farkli egilimlerle karakterize edilebilmektedir. Cogu zaman
birbirine ters diisebilecek tarzlar1 da biinyesinde barindiran gliniimiiz modas1 agirlikls
olarak tiiketicinin begenisiyle sekillenmektedir. Tiiketici, neyi tercih ederse egilimin
o yone dogru kaydigi soylenebilmektedir. Artik moda da giizel olan ve olmayan
tanimmi smirlandirmak pek miimkiin goriilmemektedir. 90’li yillara dogru
yaklasilirken gilizelligin tanimi degigmis moda igerisinde giizellik kavrami yerini

garip, sasirtan sok eden kavramlara birakmistir.
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Bu yillarda, gegmis yillarin tasarimlarini nostaljik bir havayla tekrarlayan
modacilar seri {iretimle iiriinlerini piyasaya sunmuslardir. Insanlar her zamankinden
daha fazla “0zgiin” olmak istese de “0zglinliik” demode bir konsept haline gelmistir.
Cinsiyet farkliliklar1 bile belirsiz hale gelmeye baslamis; transvestisizm saplantisi
90’larda gitgide artmustir. Modaya postmodernizm hakim olmustur.”’( Bkz. Albiim 2,
Fotograf 77,78, 79 )

Schiaparelli’nin bigimlendirilmis kadin torslarindan olusan “shocking” serisi,
Thierry Mugler’in fetisizmden etkilenen oldukca gii¢lii goriinen, ince bel ve genis
omuzlarla sekillenmis parlak deriden olusturulmus kolleksiyonlar1 90’larda ses

getirmigtir.( Bkz. Albiim 2, Fotograf 80)

70’lerde punk modasimi yaratan agresif ve cinsel ¢cagrisimli tigortler, agirhikl
siyah deriden hazirlanmis koleksiyonlar, kulaklara ignelenerek tutturulmus objeler,
renkli ve sivri bicimli saglar, Punk modasmin sembolleri olarak goriilmiistiir. Hatta
Ingiliz modasinin kraligesi olarak goriilen Thierry Mugler, tasarimlariyla protest bir
durusla  benimsedigi giizellik anlayigmi, artan kiiltiir yozlagsmasmin bir gostergesi

olarak sunmustur.

Moda diinyasmm onde gelen Avant-garde tasarimcilart arasinda, Gianni
Versace’nin abartili tarzi  Neo- Barok olarak tanimlanabilmektedir. Yine ayni
donemlerde Japon moda tasarimcilar1 kendi Avant-garde tarzlarini sundular. Rei
Kawakubo, Yohji Yamamoto ve Issey Miyake’in ¢aligmalar1 Avrupanin geleneksel
formlarindan ¢ok farkli tasarimlari igeriyordu. Tasarimlarinda Bati diisiincesinin
insan vucuduna bakis acismi elestiren bir tavir goriilmekteydi. Japon tasarimcilar,
kumas yerine kullandiklar1 plastik ve kagit elementler ile Batili kadin giizelligini
elestiren ve neredeyse cinsiyeti hice saydiklar1 tasarimlarinda adeta ikinci bir deri ile

giydirilmis heykelleri animsatan modalar yarattilar. (Bkz. Albiim 2, Fotograf 81 )

3 Lehnert, a.g.e, s.174
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Gelisen kumas teknolojisiyle tiretilen plastik gibi viicudu saran Vinil teflon
ve diger sentetik liflerden ve deri gorlintiili pamuklu dokuma kumaslardan
yararlandilar. Elsa Schiaparelli, 80’li yillarin stillerini 90’11 yillarin kumaslarina

tekrar uygulada.

1980’lerin bitisi ile birlikte “imaj” donemi basladi. Firmalar degisen diinya diizeni ile
birlikte giyimin sadece bir giysiden olusmadigini ve bunun bir hayat tarzi oldugunun
farkma vardilar. Uretilmesi gereken “hayat tarzi olarak etiket” kavramiydi. Organize
pazarlama fikri daha 1960’larda Pierre Cardin tarafindan diislintilmiistii. 1971°de ise
YSL’in kendi parfim reklamina ¢iplak poz vermesi bir ¢esit moda reklamcilig1 ve
moda tasarimcisinin imajmi da degistirdi. Tasarimcmin kendisi satilacak iiriiniin
sembolii haline gelmis oluyordu. Benotton firmast da “United Colors of Benetton”
slogani ile farkli ve basit bir dille tiiketiciye ulasmay1 denedi. Benetton’un Fotografci
Oliver Toscani ile birlikte yiiriittiikleri ses getiren ve neredeyse markayla 6zdesen
fotograflart modaya daha 6nce denenmemis hiimanist, global bir bakis agis1 getirdi.
Bu reklamlar, provakatif bir misyon tasimasi nedeniyle vurucu olmus ve moda da
imaj ve tanitim doneme damgasini vurmustur. 80’lerde baslayan moda terentdleri
90’larda devam etti. Yeni bir bakis getirememisler ama gegmis yillardaki akimlari
tekrar denediler. Bu tarihten sonra spor giyim pazarmn biiylik bir kismim ele
gecirmistir.

Glinlimiizde ise moda denildiginde, Haute Couture defilelerinde teatrel
gosterilerle sunulan ve giyilmesi miimkiin olmayan kiyafetler anlagilmamalidir.
90’larla birlikte farkli yas gruplari i¢in farkli modalar iiretilmeye baglandi. Geng kitle
daha renkli ve daha spor giyinmeye basladi. Moda artik ¢cok daha bireysel bir tutum
icerisinde gelismekteydi. Moda bugiin bir ¢ok giinliik olaydan ¢ok daha fazla
etkilenmektedir. ¢esitte renkler aslinda dogada var olan g¢esitliligi de yansitiyor.
kapitalizmin alternatif sistem arayisi diislincelerini kullanarak entegre etmesinin

pratiginin gorildigii reklamlar.
80’lerin satafati hemen ardindan buna karsi gelistirilen “minimalizm” ile

karsilik bulmustur. Minimalizm, modern sanat kokeni 1960'lara giden, sadelik ve

nesnelligi On plana ¢ikaran bir akimdir. Soyut disavurumculugun bigime ve duyguya

42



verdigi asir1 Oneme karsi bir tepki olarak “nesnenin nesne olma 6zelligine” dikkat

ceken ifede ve sembollik anlamlar1t minumuma indiren bir akim olarak gelismistir.

Moda fotograf¢ciligi ile tanman 90’larm yeni yiizii Kate Moss’da zayif ve
hastalikli solgun goriiniimii ile fiziksel kadin tipinin yeni bir gdstergesi olmustur.
Moss’un bu kadar popiiler olmasi, muhtesem siiper modellerin ve cazibeli moda
devrini bittiginin farkli bir isareti de sayilabilinir. Bu donemin modasinda ise,
tigortler, bluzlar ve siiveterler daha dar ve kisadir. Mini eteklerin {izerine uzun

yelekler tekrar denendi. Yumusak renkler baskindi.

Hemen ayn1 dénemlerde “Grunge”” stili ortaya ¢ikti. Bu akimda uyumsuz
cigekli elbiseler dayanikli botlarla birlikte kullanilmaktaydi. Bireysellik yine 6n
plandaydi. Geng kizlar ise 80’lerdeki moda idolii Madonna olarak kabul edilirken
90’lalda baskin tarz “girlie” olarak aktarilmaktaydi. Bu moda kisa etekler , taytlar ve
kisa bodyleri iceren yazlik i¢ ¢amasirini andiran giysilerden olusuyordu. Bu tarzla
kizlar, ne istedigini bilen ve eglence lizerine tasarlanmig bir diinyada 6zgiir olmak
fikrini benimseyen bir goriintii igerisindeydiler. Hemen ardindan “tekno” akimim
gormekteyiz bu akimda biraz punk, biraz girlie ve fetis gorliniimiin izlerine
rastlanmaktadir. Akimda saclar kisa kesilmis ve beyaza boyanmistir. Erkelerde kiipe
ve beyazlatilmis ¢ene sakali goriilmektedir. 2000’lerin sonuna dogru ise abartili

dramatik ve teatral goriiniimler modanin konusu olmustur.

Haute Couture’de ise altina bir sey giyilmeyen sadece tenin goriindiigi
transparan gece elbiseleri revagtadir. Moda evleri seckin tarzlarini siirdiirmeye
devam etmektedirler.

Martin Margiale kiyafetlerde astarlar, dikis yerleri gibi gizli kalan yarleri ortaya
cikarmistir. Bircok tasarimcida bundan etkilenerek kendi tasarimlarinda bu 6zelligi

kullanmislardir.

2005’lere ise artik moda trentlerinin modacilar tarafindan degil kisiler

tarafindan da yaratildigmi gormekteyiz. Modanin tek ornekliligine karsi durus

* Bir gesit salaglik olarak kabul edilmektedir.
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gosteren kimi moda tasarimcilar1 ise c¢ok farkli konseptlerle tasarimlarini
iretmektedirler. Yaprak Yalti, modanin artik sadece elbise degil bir yasam tarzi
tasarladigini da belirtmekte ve modani artik sanatin ve teknolojini izlerini siirdiigtinii
aktarmaktadir. Buna “ekstrem moda” adi verildigini ve sezonluk moda trentlerinin,
teatral gosterilerin yerine sanat¢inin kim olduklarmi ve nerede yasadiklarmi
vurgulayan kendini yiiceltmeyi amaclayan bir moda sekli oldugunu bildirmektedir.
Bunun da bir ekollesmeyi dogurdugunu bildirmektedir.”* (Bkz. Albiim 2, Fotograf
82, 83, 84, 85)

Hiiseyin Caglayan ise; Mimarlik ve modanin birbirine ¢ok yakinlastigmni ve
2000 yilindaki koleksiyonunu go¢ temasindan yola ¢ikarak masaya doniisen etekler,
koltuk kilifina doniisen elbiselerden olustugunu bildirmistir. Tasarimlarinda politik
gondermelerinin yani sira, beden ve teknoloji arasindaki karsilikli iliskiyi de
koleksiyonlarinda biiyiite¢ altina yatiran Hiiseyin Caglayan teknolojik ve sosyal
gelismeleri  takip eden yeni bir moda anlayisinin yerlesecegi goriisiini

savunmaktadir. ”° (Bkz. Albiim 2, Fotograf 86 )

2000’11 yillar1 takiben aniden gelisen , bir anda yayilan ve ardindan hemen
terk edilen akimlar, moda taniminin karsilig1 olarak goriilmektedir. Moda degisen
olaylar ve kosullarla sekillenmeye ve hayatimizda onemli bir yer almaya devam

edecektir. (Bkz. Albiim 2, Fotograf 87, 88, 89)

Sonug olarak, modanin diinyadaki tarihsel siirecine degindigimiz bu boliimde
siyasal sosyal gelismelerden nasil etkilendigine ve hayatimizi nasil etkiledigine
degindik. Moda tarihte her ne kadar bir hosa gitme ve giizellik kavrami ile
iliskilendiriliyor olsa da bugiin kendine ait bir dili olan iletisim araci olarak
goriilebilmekte, gelenekselden modernlige geciste gosterge olarak kabul
edilmektedir. Yaklagik dortylizyillik bir zaman alan gelisim siirecinde bati, tiim
kavramlarin1 yasayarak igsellestirmis, ve bu siirecte moda bir gosterge olmustur.

Calismamizin  bir sonraki boliimiinde Tiikiye’deki moda kavramina 1sik tutmaya

™ Yaprak Yalta, Modanin Ekstrem Dili, Artdecor Tasarim Dergisi, say1: 10, 2005.

75 www.Artdecor.com.tr/moda/
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calisacagiz ve Tirkiye’de ¢ofgu zaman moda ile Ozdeslestirilen batili olmak
kavramini moda baglaminda irdeleyerek moda fotografinda uslup soruna cevap

arayacagiz.

1.2.4.3. 1923 — 1980 Tiirkiye’de Giyim Anlayisi

Calismamizin asil konusu olan Tiirk moda fotografinda 1990 sonrasi gelisen
iisluplarm belirlenmesi ancak Tiirk moda anlayisimin gelisimini irdelemekle miimkiin
olabilir. Bu boliimde Tiirklerin geleneksel giyim anlayisindan baslayarak giyimin

nasil bir siiregte gelistigi vurgulanacaktir.

Tiirkiye’de moda anlayismin gelisimi i¢in Oncelikle Anadolu’daki zengin
giyim kusam kiiltiirtine kisaca bakilabilir. Birgok medeniyete ev sahipligi yapan
Anadolu’da giyim Kkiiltlirtiniin koklerini ¢ok derinlerde aramak gerekmektedir.
Anadolu’nun bir ¢ok bolgesinde yapilan kazilarda bulunan tarihi eserler,
medeniyetlerin  giyim kusami konusunda bizi yOnlendirmektedir. Bunlar,
incelendiginde, bugilin ayni topraklarda yasayan giiniimiiz toplumunun giyim ve

kusami yiizyillar gegmis olmasina ragmen benzer 6zellikler gostermektedir.

Anadolu’da Ilkel Toplumlarda Giyim Kiiltiirii’niin ileri bir diizeyde oldugu
diisiiniilmektedir.”® 1.0. 8 bin yillarndan baslayarak Catalhdyiik gibi eski
uygarliklardan ele gecen buluntular arastirildiginda bu bdlgelerde insanlarin bitki

liflerinden 6rmeyi 6grenmis olduklar1 anlasilmaktadir.

Tun¢ Caginm ardindan Anadolu’da 1.0.3. binyilda madenin islenmeye
basladigin1 ve bunun kadin takilar1 yapiminda kullanildigina tanik oluyoruz. Alman
aragtirmact Schliemann tarafindan Truva’da ¢ikarilan ve yurt digina kagirilan bu
takilar giinlimiiz baslik siisleri ile yakin bir benzerlik gostermektedir.(Bkz.Albiim 3

Fotograf 97, 98, 99)

7 Sabahattin Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, Atilim Basim San., Istanbul,
2002,s.5
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Yazilikaya kabartmalarinda ayrintili tasvirlerle goriilen Anadolu Hitit
kiyafetleri ve bashiklar1 da yiizyillmizda kullanilan Tiirkmen kadin basliklarini
animsatmaktadir. Bu tasvirlerde kadmlarin ayak bileklerine kadar uzanan belden
kemerle sikilan bir manto giydikleri, ayakkabi olarak da, ucu yukar1 kivrik

kunduralar tercih ettikleri goriilmektedir.”’

1.O. 750 -300 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis olan Frigler’e ait en ayrintili
bilgileri Tanriga Kybele tasvirlerinde gérmekteyiz. tanriganin bagligmin giiniimiiz
yakin tarihinde Anadolu kadini tarafindan kullanildigma rastliyoruz. Elmali
(Antalya) kazisinda bulunan heykelcigin basinda bir polos ve ortii goriilmektedir. Bu
iki farkli heykelin ve Anadolu kadmnin binlerce yildan beri degismeyen giyimi
geleneksel giyim kiiltirine de yansimaktadir.”® (Bkz.Albiim 3 Fotograf 100, 101,
102, 103)

Klasik Yunan uygarliginmn da ¢ikis noktast olan fonya’nm ise Misir ve Hitit
uygarliklarindan etkilendigini gérmekteyiz. Antik Cagin 6nemli kentlerinden biri
olan Efes’te ¢ikan “giizel Artemis” heykelindeki siislemeler ve basligi Anadolu
motiflerini hatirlatmaktadir. Daha 6nce Arkaik Yunan medeniyetinde tarif edilen

tiinik seklindeki giysi buradaki heykellerin bir cogunda goze ¢arpmaktadir.

Nurettin Sevin, On U¢ Asirlik Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakis adli kitabinda
Islamliktan onceki Tiirk ddnemlerine ait belge bulmanin oldukca giic oldugunu
belirtmektedir. Von Le coq’un yaptig1 kazi ¢aligmalarinda eski Budist Tiirkler’e ait
oldugu sanilan bir tdren kiyafetinin resimlerine rastlanmaktadir. Genellikle
minyatiirlerden ve Topkapi Saraymda bulunan Fatih Alblimiinde yeralan kiyafet

resimlerinden ayrintili bilgiler edinebilmekteyiz.

Unlii Alman Tiirkolog Von Le Coq ¢ikan eserleri degerlendirerck Dogu
Tiirkler’in sanat zevkini Yunanlilar’dan aldiklar1 yorumunu yapmaktadir.
Tiirklerin Anadolu’ya gelisi ile Islamiyete gegisleri ayn1 doneme rastlamaktadir. Bu

uzun siiren bir donemdir. Bu nedenle islamiyetten 6nce sahip olduklar1 Samanist ve

7 Tiirkoglu, a.g.e. , s.29
78 Tirkoglu, a.g.e. , s.53
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diger diisiince ve inanglar, kolay terk edilememis ve yasanan inan¢ degisiklikleri de
kiyafet ve aksesuarlari da yakindan etkilemistir.” Samanlk, eski kandas toplum
inancidir. Tirklerin eski inang sistemleri de samaniliktir. Bu nedenle giiniimiizde
Anadolu giyim kiiltiirlinde bunun izleri siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Nitekim
Yiiksel Sahin; geleneksel kadmn giyim kusamu ile ilgili yaptigi calismada kadin
giyiminin gelenege bagl bir simgecilik (sembolizm) igerdigini savunmaktadir.®
Samanizmle bicimlenen orta Asya halklarmin potlag yasam sekli ylizyillarca
Anadolu tizerinde etkisini gostermis ve giiniimiizde yasadigimiz siireglerin ¢ogunun
da kokeninde yer alip onlar1 etkilemistir. Bu diizen, Oguz Adanir’a gore Tiirkler’e ait
bir yasam bi¢cimi olan “Potla¢” adli yasam seklidir. Potla¢ kiiltliriinde, modern
anlamda kabul edilen egemenlik anlayisi birikim iizerine kurulu iken yasam tarzina
sahip topluluklarda “biriktirmek” en biiylik sug¢lardan biridir. Herkes her seyi
paylasmak durumundadir. Alinani ¢ogu ile iade etme ve her seyin atalardan veya
tanridan geldigine olan inancin yani sira biriktirmenin reddedilmesi, Anadolu
insaninm zihniyetini olusturur. Adanir, Bati ile entegre olamayisimizin altinda hep
bu zihniyet sorunun oldugunu bildirmekte ve bu anlayisin diislince sistemimizden
giyim anlayisimiza kadar yansidigini ve gilinlimiize kadar izlerini tasidigini

1

savunmaktadir.”' Gergekte bu anlayls modanm, batidaki anlamiyla bir titketim

nesnesi olmadig1 yolundaki bir anlayisa igaret eder.

Donemle ilgili olarak ¢ok fazla bilgi bulunmamakla birlikte yabanci
iilkelerden gelen gezginlerin yazdiklarini degerlendirebilmekteyiz. Ornegin; 10.
yiizyilda Tiirklerin yasadig:1 yerleri gezen Ibn-i Fadlan kadmlarin yabanci olan
erkeklerden kagmadiklarmi, ibnii’l Cevzi ise Anadolu’da gérdiigii kadinlarin pege
takmadiklarmi1 ve Iran’lilara benzemeyen kiyafetler giydiklerini belirtmektedir.
Buradan 10. yy’da Anadolu’daki giyim kiiltiiriiniin Islami giyim anlayisindan ¢ok

fazla etkilenmedigi sonucu ¢ikartilabilmektedir.

" Tiirkoglu, a.g.e. , 5.136

% Yiiksel Sahin, Konya Beysehir flcesi Karaali Beldesi Kadin Giyim Kusam Gelenegindeki
Sembolizm, Marmara Universitesi,GSF, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,1999

! Oguz Adanir, Eski Diinyaya Yeni Bir Bakas, Kitap I - II, Eyliil Yaymlari, Izmir, 1997, s. 23-33
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Anadolu Selguklu doneminde ise Iran ve Arap geleneklerinden kismen
etkilenilmistir. Selguklu donemine ait Konya’daki Kubadabad Sarayindaki ¢inilerde
goriilen resimlerde saray giysileri ile halk giysileri arasmda farkliliklar
goriilmektedir. Tiirk giyiminin en biiyiik 6zelligi, yiizyillar boyunca ayn1 geleneksel
cizgiyi korumus olmalaridir. Selguklu kadmnlarmn ev giysileri, gémlek, salvar ve
entariden olusmaktadir. Salvarlar bol pacali, entariler uzun ve bol kolludur. Bu

entariler yakasiz ve 6nden ac¢ik olarak yapilmistir.

Osmanli’da giyim kiiltiirii ise; cok genis sinirlara yayilan ve ¢ok farkl etnik
gruplar1 igerisinde barindiran bir giysi panaromasint olusturur. Bulunan verilerin
¢ogu Istanbul’da yasayan halkla ve daha c¢ok saray ile ilgilidir. Ozellikle
Osmanl’nin giyim kiiltiirii ile ilgili bilgilerini Osmanli Sultanlarmm Topkap1
Saraymnin miizesinde bulunan saray giysileri koleksiyonundan edinebiliyoruz. 14.
yy’dan itibaren olusturulan koleksiyon saray giyim kusami hakkinda derli toplu
bilgiler verir. Ozel esyalarin 6liimden sonra saklanmas1 gelenegiyle bu giine kadar
korunan kiyafetlerin biiyiik kismin1 padisah kiyafetleri olusturur.*® Osmanl Saray1
ve halk giysisi hakkinda yerli ve yabanci sanatgilar tarafindan hazirlanan kiyafet
alblimleri, minyatiirlerin yanisira, gezginlerin de anilarindan bilgi edinebilmekteyiz.
Ornegin; Nakkas Osman, hazirladigi, Hiinername’de Osmanliligin bagindan, 16. yy
sonuna kadar devrin kiyafet anlayisini tarihi gergekler igcinde  resmettigi
goriilmektedir. Hiinername’de yer alan resimler incelendiginde gerceklige birebir
bagh kalndigi dikkat ¢ekmektedir.® 16.yy.da ¢izilen minyatiirlerde, kadnlarmn
sokak giysisi olarak ferrace®, yasmak ve zaman zaman da peceyi kullanildigmni

goriilmektedir. (Bkz.Albiim 3 Fotograf 104, 105 )

Yine, 1720°de bir Tiirk sanat¢i tarafindan yapildig1 diisliniilen Saray ve
Istanbul sehrinin kiyafetlerini gosteren kirkdokuz adet resim Paris Milli
Kiitiiphanesinde “Costumes Turcs de la cour et de la ville de Constantinople en 1720

Peinte en Turquie par un Artiste Turc” adiyla sergilenmektedir. Bu resimler arasinda;

2Fikret Altay, Tiirk Kumaslari, Sanat Dinyamiz, sayi:1, YKY, Istanbul, 1974

$3Sevin Nurettin, On U¢ Asirlik Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Baks,Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, 1990,
sf.13,43

% Ferrace: Kadinlarm sokakta giydikleri, mantoya benzer, arkasi bol, yakasiz, cogu kez eteklere
kadar uzayan {ist giysisi.
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Padisah, Kazasker, Veziriazam, Kizlaragasi, Saray agasi, Acemioglani, Koylii Rum,
Rum papazi, Bir ermeni kadini, Miisliiman kizi, Mevlevi dervigi, Hammal, Ah¢1 basi

vb.¢izimleri igermektedir.®

Evliya Celebi gezip gordiigii biiyiik kentlerdeki
kadmlarin sokaga c¢ikarken giydikleri feracelerle taktiklar1 yagmaklarin hangi

kumastan yapildigini tek tek saymaktadir.*

Batili ressamlar Osmanli Kadini kamusal alanda tanmabilir olmaktan ¢ok
uzakken kadinlart konu alan resimlerinde giyim ve kusami One ¢ikaran portreler
yapmuglar, iilkelerine donerken de bu kiyafetleri yanlarinda gdtiirerek, bunlari
stiidyo aksesuar1 olarak kullanmiglardir. Istanbullu Rum, Ermeni, ve Levanten
kadmlar1 da oryantalist yaklasimla Osmanli elbiseleri iginde portrelerini yaptirma
modasina uymuslar, Osmanli saray g¢evresindeki miisliiman kadmlarda, dolaplarin
icerisinde saklanan ve kendilerini Avrupa kiyafeti i¢inde gdsteren portrelerini
yaptirmuslardir.”” Bu 6rnege bakilarak etkilesimin iki yonlii olarak gelisdigi kanisina

varilabilmektedir.

15 yy’da Osmanli’da baslayan portre gelenegi 17yy’da yerini albiim
yapimciligina birakmistir. Bu albiimlerde Osmanli Padisahlarinin portrelerinin yani
sira giindelik hayattan sahneleri de gérmek miimkiindiir. Uzun bir donem yaptirilan
portreler Sultan Aziz doneminde yerini fotografa birakmig, padisahin goriiniisiinii
daha iyi yansitacagi diisliniildiigiinden bu donemden sonra fotograf kullanilmistir.
Bu albiimler, “kiyafetname” adi ile anilmaktadir. Kiyafetnamelerin dogus sebepleri,
Avrupalilarin Tiirkler hakkinda bilgi edinme isteklerine dayanir. Avrupalilar,
Tiirklerin yasayis, giyinis tarzlari, mimarileri, inanglari, bilhassa da Osmanli Saray
yasantisini merak etmisler, bu da bircok gezgini Osmanli Imparatorlugu topraklarma,
bilhassa Istanbul'a ¢ekmistir. Béylece Tiirklerle ilgili seyahatnameler grubu olusmus,
gelen ressamlar da Tirkler’i Tiirk tiplerini ve kiyafetlerini tanitmay1r amaglayan

resimler yapmuslardir,®®

% www.OsmanliMedeniyeti.com /Gegmis yiizyilda kiyafet resimlerimiz

86Faroth Suraiya, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam, Tarih Vakfi Yurt Yayinlart 48,1995, 1st,
s.124

%7 Imparatorluktan Giiniimiize Portreler, Pera Miizesi Sergi Katalogu

% Nurhan Atasoy, Kiyafetnamelerin Dogusu ve Fenerci Mehmed Kiyafetnamesi, Osmanl
Kuryafetleri Fenerci Mehmed Albiimii, Ko¢ Vakfi, 1986
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1573 yilinda Istanbul’da bulunan Fransiz gezgini Philippe du Fresne Canaye
kadmlarmn sokak giysilerini sikliktan uzak ve kaba olarak tanimlar. Yazar, kadinlarin
giysileri, kendilerini olduklarindan farkli géstermek i¢in degil yalnizca drtiinmek icin
kullandiklarmi belirtmektedir. Bir baska gezgin Moryson ise Osmanlilar’da kadin
giysileri ile erkek giysilerinin birbirine ¢ok benzedigini ve higbir Tiirk kadmnini
evinin diginda basi agik gérmedigini yazmaktadir.® Kadmlarm toplum igerisindeki
yerlerinin de giyimlerinden belli olmasi1 istenmistir. 1564 tarihli bir hiikiimde su

‘

bilgileri gdrmekteyiz. “...gayetii’l- gaye mesture havatinlerdir” bu, kadin giysisinin
en dnemli iglevinin kadinin ifettini 6rtmek oldugu seklinde yorumlanabilinir. Aslinda
ideal olan kadmin higbir yerinin goriilmemesidir.”” Modanm farkli kiiltiirlerdeki
karsilikli etkilesimi bu Ornekle ¢ok daha rahat c¢oziimlenebilecektir. Buradan da
anlasilacagi gibi Osmanlilar’in ilk donemlerinde giyim bir tiikketim araci olmaktan
cok uzak goriinmektedir. Ama bunun yani sira Osmanli kadini giyimini baska

kadmlara da gostermek istemekte ve bunun zenginlik, siklik, ifetlilik agisindan

degerlendirildigi goriilmektedir.”!

Osmanli Imparatorlugunda daha &nce de belirttigimiz gibi ilk degisimler
askerl ve teknik alanda olmustur. Bunun en onemli sebebi ise, devletin kendisini
yeniden toparlamasinin Batinin teknik olanaklarina sahip olarak ve bu teknik ile de
askerl giicii gelistirerek saglanacagina olan inanciydi ilk olarak 1700’14 yillarin
sonlarma dogru Yirmi sekiz Mehmet Celebi, Nisli Mehmet Aga gibi devlet katinda
gorevli kimseler Avrupa’nin durumunu 6grenmek i¢in ¢esitli baskentlere elgi olarak
gonderilmislerdir. Bati’nin bilimini, kiiltiirinii, kurumlarmmi1 ve askeri durumunu
saptama gorevinde olan bu kisilerin, kendilerine Marl Saray1 gezdirilirken biitiin
hayranliklarina ragmen, “Diinya, miiminlerin hapisanesi, kafirlerin cennetidir”

soziinii kullanmalari oldukga dikkat cekicidir.”?

% Sevgi Giirtuna, Osmanh Kadin Giysisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayilari/2261, Ankara,1999
% Surarya, A.g.e.s,123

°! Surarya, A.g.e.s,125

%2 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, 1992,5:652
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Lale Devrinde (1718-1730) Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasanin da
etkisiyle, Baz1 Osmanlilar Avrupalilar gibi giyinmeye Sarayda batili saray yagamini
taklit etmeye caligtiklar1 tespit edilmistir. Lale Devri ile birlikte kadinin
Ozgiirlestigini ve disa agildigini gormekteyiz. (Bkz.Albiim 3 Fotograf 106 ) Orhan
Kologlu’nun da belirttigi gibi; o giine kadar gayrimiislimler i¢in ¢ikartilan fermanlar
Lale Devri ile birlikte Sultan III.Ahmet zamaninda miisliman kadmn giyimi i¢inde
kisitlamalar getirmeye baglamig, bu disa agilim kadinin giyimine de yansimis ve

¢esitli fermanlarla bu engellenmeye ¢alisilmistir.”

Sevgi Gilirtuna Osmanli Kadin Giysisi adli kitabinda, Yine ayni donemde
yasayan Unlii minyatiir sanat¢isi1 Levni’nin ¢izimlerinde kadimnlarm giysilerinde

Batililagma etkisinin agik¢a goriildiigiinii belirtmektedir.

Batili yasam tarzinin dogusu ve gelismesi baska bir anlamda tiiketim
kiiltiirinlin olugmas1 Osmanli’nin son donemine rastlamaktadir. Kurumsallagsmasi ise
Cumbhuriyet doneminde olusmustur. 18.yy.’da Avrupa modasina uygun giysi ve
esyalarin yeni bir hayat tarzi saglayacagi umuduyla ithal ederek hakim simiflari
batililastirma girisimlerinde bulundular, bu bir ¢6ziim olmamakla birlikte Tiirk
toplumunun kii¢iik ama 6nemli bir kesiminin bati fikirlerine ac¢ilimini1 saglamistir.
Ancak,18 yy. sonuna gelindiginde ger¢ek batililagmanin toplumu yeniden
yapilandirmak ve temelde yeni bir devlet kurmak anlamima geldigi diislincesi
benimsenmistir.”* Osmanli Imparatorlugunun batihilasma ¢abalar1  1789°da
III.Selim’in tahta ¢ikmasi ile belirginlesmistir. Sonraki padisah ise II.Mahmut ilk
olarak askeri ve idari degisiklikler yapmuistir. Sultanlar, batinin gelismisligine modern
bir ordu kurarak karsi durabileceklerini diisiinmiislerdi. Bunun yanisira modern,
siyasal , toplumsal ve ekonomik bir yap1 kurmak gerekiyordu ve bu yapilanmanin
temelinde ise Oncelikle 6zel miilkiyet, ve padisahin haklarimnin sinirlandirilmasi
yatmaktaydi. Bu sistemi yaratabilmek i¢in oncelikle bir biirokratlar sinifi olusturmak
gerekmekteydi. Tanzimat donemi (1839) modern anlamda tiiketim kiiltiirliniin
olusmaya basladig1 ilk evredir. Tanzimat, Osmanli toplumunda Bat1 gibi yasama

hevesinde olan iist tabakanin kendisini geleneksel toplumsal tabakalardan ayirmak

 Onur.a.g.e.s.66 .
% Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, Sarmal yay.1995, Istanbul, s:38
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icin Batili f{riinleri kullanmaya basladigi bir donemdir. Tanzimat ddneminde
elbiselerin Avrupa modalarma uygun olarak sekil aldigi Abdiilhamit Devrinde
malakof® stil tunik elbiseler, arkas1 kabarik etekler yapildigi, ancak bu giysileri
siisleyen sirma ve islemelerin dogu 6zelliklerini korudugu goriilmektedir.”” Yasanan
bu batili anlayigin iiretimle bir ilgisi olmayip sadece Avrupa mallarmin tiiketimi
seklindedir. Sonu¢ olarak Batidan gelen degerler moda ve tiiketim tirlinleri yeni
yasam biciminin temel unsurlar1 alarak algilanir. “Toplumun kaldiramayacag ithal

malt tiiketim mallarina diigkiinliik ile modernlesme ayni sey olur”®’

Osmanli, Batinin gelismisligi karsisindaki ezikligini azaltmak ve Osmanli’y1
tanitmak i¢in donemin Onemli Fuarlarina katilma karar1 almigti. 1873 yilinda
hazirlanan Elbise-i Osmaniye ise donemin geleneksel giyimi ile ilgili olarak bir ¢ok
ayrint1 vermekte ve Avrupa’da tanitim ic¢in hazirlatilan kitapta Tiirk kumaslarinin
kalitesi oviilmekte ve kullanimi desteklenmek‘[eydi.97 (Bkz.Albiim 3 Fotograf 107)
Yine ayn1 donemlerde ¢ogu okuma yazma bile bilmeyen Anadolu halki ile aydinlar
arasinda siyasi ve kiiltiirel bir ugurum olustugu goriilmektedir. Bu degisime ayak
uydurmak isteyen Miisliimanlarn  bunu yasayabilecekleri yer Hiristiyan
azinliklarinda yasadig1 Pera olarak goriilmekteydi. Modayla yakindan ilgilenen
kadmlar, Beyoglu’'nun Levanten terzilerine Paris modasina uygun -elbiseler
diktiriyorlardi. Genis kabarik Avrupa etegin istiine, ilk Tirkmenlerden kalma fi¢
kirmali, yakayr yere kadar wuzatarak Tiirk gelenegi ile Avrupa modasini

uzlastirtyorlards.”

Jak Deleon’un Pera Hatirat1 adli kitabinda Beyaz Rus Aristokrati Barones
Valentine Taskin’in anilarindan alintilar yapmaktadir. Ayni kitapta yayinlanan, 1881

Ticaret Yiligr'na ve 1912 Dogu Yilligi’'na yapilan taramaya goére Beyoglu'nun

* Malakof:Fransa’da 1854-1855 arasinda moda olan bir balo tuvaletine Istanbul’da takilmis olan
isimdir.

% Oktay Biigey, Kiyafet Kanununun Cikariisindan Baslayarak 1930-1940 Yillar1 Arasinda
Cumhuriyet Gazetesi Orneginde Giysi Taramasi, Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi G.S.F. ,
1985, 5.7

% Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, 1975,5.288

7 Marie de Launay , 1873 yilinda Tiirkiye’de halk giysileri, Osman Hamdi Bey,Sabanci
Kiitiiphanesi, 1999,Istanbul

% Nurettin Sevin, On U¢ Asirhk Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakis,Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari,
1990, sf.121

52



kalabalik sokaklar1 taranmus, kisiler, meslekleri ve adresleri giin 15181a ¢ikartilmistir.
Deleon’un aktardig: iizere 1881 yilinda Pera’da ag¢ilmis olan moda diikkanlarinin
sayis1 33 adetken terzilerin sayis1 43 kadardir. 1912 yilinda ise 3 adet modaci ve 48
adet terzi olarak bildirilmistir.”> Aym tarihte Pera’da 150 kadar gayrimiislim
fotograf¢cinin da oldugunu aktarmaktadwr. Bu konu II. bolimde daha ayrmtili
aktarilacaktir. 1920°li yillarda istanbul’a gelen Barones Valentine Taskin anilarinda
Beyoglu’'nda yasayan bir ¢ok ailenin ismini saydiktan sonra soyle agiklamaktadir:
“Ben Istanbul’a geldigimde bu saydigim aileler, en az yarm yiizyildir
Aynalicesme’de ve Tarlabasinda yasamaktaydi. Cogu anne ve babalarmmin ve
dedelerinin meslegini siirdiiriiyorlardi. Sonra hepsi yavas yavas gittiler.” ' Bu
1881 yilindaki modayla ilgili hizli degisimi isaret etmekte, ¢esitli nedenlerle buraya
yerlesmis azmliklarin ve savastan kacan ¢ok sayida beyaz Rus’un yerlestikleri
Beyoglu’da moda kiiltiirlerini de yanlarinda getirdikleri goriilmektedir. Beyoglu’nda
calisan bu terzi ve modacilarin  bir ¢ogu yabanci azmliklardan olusmaktaydi.
Buradan da anlasilacag1 gibi, Istanbul’a gelen Beyaz Rus’larla birlikte moda kavrami
farkl1 bir anlam kazanmus talep edilebilir hale gelmistir. Ibniilhakk1 Mehmet Tahir’in
1913°de yaymladig1 “Mesrutiyet Hanimlarr” isimli kitabinda vatanin savaslarla
mesgul oldugu bu karisik zamanda hanimlarin moda diskiinliigiinii belirterek:
“Hanmimlarumiz arasinda bir moda davasidir gidiyor. Serveti olanlar, Yahut zevci
zengin bulunanlar 5, 10, 20, 100 lira demiyorlar. Moda ugruna feda edip
duruyorlar...Vatana ve Vatan ile beraber kendilerine felaket ve sefalet girdaplar
hazirlamalarinin  sebebi hep kibar ve zengin hamimlardir. Hemen alafrangalik
ugrunda feda ediyorlar. Frenklerde bizim hanimlarimizin su merakini anlamislar ve
arttk Avrupa’min en adi, en miiptezel kadinlarimin kullandiklar: alet ve edevat
safahatini buraya dékmeye baslamislardwr. Ta devri sultan Mahmut II’den beri kala
kala ortada bir ¢arsaf kalmig ise de o da yine buradaki Frenk terzilerinin elinde
modalara tabi ola ola alafranga bir libas haline gelmis bin tiirlii ¢esitlere girmis.
Avrupa’dan yeni gelenler bir moday: buradaki terzi en evvel zengin yahut kibar bir
hamima arz ediyor. Paris’in son modast boyleymis... Zengin hanim kendisi o yeni
moda elbiseyi giymekte ge¢ kaligindan dolayr teessiif ediyor ve hemen terzi

madamina yahut matmazeline ismarliyor... Derken bu moda hemen 5-10 giin iginde

%% Jack Deleon, Pera Hatirati, Gozlem Gazetecilik Basinve Yaym A.S, Ist.
% Deleon,a.g.e.s.32
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konaklarda, yalilarda, késklerde nam aliyor. Hi¢bir hanimin elbiseye ihtiyact yok
iken mahza modanin hatirt igin yeniden esvap ismarliyor. Orta halliler de buna
ozeniyorlar. Onlardan da fikara takimi gériiyor.” ' Gériilityor ki geleneksel kiyafet
sekli bu degisim sonucunda etkilenerek degisime ugramistir. Osmanli’da ise batili

anlamda bir moda kiiltiiriiniin iiretiminden s6z etmek dogru olmayacaktir.

Hiilya Tezcan; Ilk carsafin, 1889°da tesettire uymadig1 gerekgesi ve
ferracenin yasaklanmasi ile II. Abdiilhamit tarafindan uygulamaya konuldugunu
belirtmektedir. Nurettin Sevin ise; Art Nouveau akimimnin etkisiyle birlikte yerini
kabarik kollara birakan elbiselerin diisiikk omuzla rahatlikla kullanilabilinen feraceyle
birlikte kullanma zorlugu dogdugunu, feracenin, boylece Arap kadinlarinm giydigi
carsafi Avrupa usuliine gore uygulaylp pece gorevi gorebilecek sekilde sapkalara
taktiklar1 tiillerle, yepyeni bir sokak kiyafeti icat ettiklerini belirtmektedir.19.yy
sonlarina dogru ise Avrupa’dan gelen moda dergileri, sayesinde sarayli kadinlar

Paris’ten elbiselerini 1smarlamaya baslamislardir.'”

Mesrutiyetten sonra kadinlar da 6zgiirliiklerine kavustular. 1909 yilinda tiim
diinyada degisen kadin giyimi Osmanli kadin modasin1 da etkisi altina almistir.
Kabarik kollar kalkmis ve dar etekle ince goriinmek moda olmustur. Carsafin terk
edilmesi ise 1918 tarihine rastlamaktadir. Moda diinyasinda, 1917 yilinda Istanbul’a
gelen Romanof Ruslar1 sapka imal edebilecek biri bulunmadigindan ve savas
nedeniyle bakimsiz saglarini gizleyebilmek i¢in sapkasiz kalip baslarina tiil sarinca
Istanbul hamimlar1 da “Rus basr” denilen modayr uygulamaya baslamislardir.
(Bkz.Albiim 3 Fotograf 108 ) Bu sehirli kadinlar, Islam, Avrupa ve Rus kadin
kiyafetlerinin karigimi bir sokak kiyafeti gelistirmislerdir. Pegce hala yerinde
durmakla birlikte, yiizii saklamaktan ¢ok bir siis olarak kullanilmistir. (Bkz.Albiim 3
Fotograf 109 )

"% Muhaddere Tasgioglu, Tiirk Osmanh Cemiyetinde Kadimin Sosyal Durumu ve Kadin
Kiyafetleri Kadinin Sosyal Durumu Tetkik Kurumu Yaynlari, Say1:5, 1958’ den aktaran Biigey,
A.ge., s.51

2 Onur, a.g.e.s.71
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1908 devriminin agtig1 tartigmalarda kadinin toplumdaki durumu, pege ve
carsaf sorununun bir ¢ok yazida tartigildigi goriilmektedir. Bu yazilara ve olaylara
bakarak kadmn biiyiik olglide Ozgiirlestigini diisiinmek yaniltict olabilir. Ciinkii
Istanbul, Selanik, izmir gibi sehirler disinda kadmlar hala carsaf ve pece
giymekteydi. Tiirk halkinmn biiylik ¢cogunlugu olan koyliiler ise zaten hi¢bir zaman

pece ve carsaf giymedikleri goriilmektedir.'”

Elbise-i Osmaniye’de ise Gorenek ve gelenekler nedeniyle evlerinin
icerisinde biitiin zenginliklerini sergileyen kadmin, disar1 c¢iktiginda biitiin
zenginliklerini gizleyecek, ¢ok genis ve papazlarin ayin giysisini andiran mevsimine
gore ¢uha, merinos veya kasmirden yapilmis bir pardiise olan ferrace ve cagdas
uygarlik ilerledik¢e saydamligi gitgide artan beyaz yasmaktan(tiil pege) giydikleri
belirtilmektedir.'® Osmanli ‘da goriilen bu degisim riizgarlar: Yeni bir Cumhuriyetle

birlikte yerini kokli degisikliklere birakacaktir.

Goriildiigii gibi, cumhuriyet dncesinde kadinlarin, giyim sekli geleneksel ve
Islam kurallarlariyla belirlenen cercevede diizenlenmistir. Konuyla ilgili olarak
Yiiksel Sahin, Athi gocebe olan Tiirk kiiltiiriiniin, Anadolu’da yerlesik tarim
kiiltiirtiyle tanisip, yeni toplumsal ve dinsel gelismelere bagli olarak degisim
gosterdigini ve kadmlarin kirsal yasamin geregi olarak tarlada, bagda, bahgede
calisirken viicudun herhangi bir baski altinda kalmadigi giysileri tercih ettiklerini
aktarmistir ve ayrica, 1920- 1930 yillar1 arasinda Tiirkiye’de moda takibine karsin,
yaygin endiistriyel moda iiretiminin olmadigini belirtmistir. Sahin ayni1 ¢aligmasinda
1920’lere kadar gegen siiregte bir moda iiretimi olmayip, modanin takibi ya da diger

bir deyisle tiiketimi oldugunu da aktarmaktadur.'®

1% Berkes,a.g.¢.5.445

104 Launay, a.g.e.

1% Yiiksel Sahin, 1920-1930 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kadin Siluetinde Moda Anlayis1 ve
Degismeler, Dokuz Eyliil Universitesi Tekstil Ana Sanat Dali Sanatta Yeterlilik Tezi, 2006, izmir
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Bir iilkenin giyim tarihi incelemek istediginde, o tlilkedeki siyasi ve ekonomik
faktorlerin gelisimi ve bu faktorlerin giyim kusama olan etkisi de irdelenmelidir.
Ayrica giyim tarihi, insanin dzgiirlesme siireci ile de dogrudan ilgilidir. Tiirkiye’de
giyim tarihi degerlendirildiginde Cumhuriyetin ¢ok 6nemli bir rol {stlendigini
gormekteyiz. Cumhuriyet ile birlikte kadin 6zgiirlesmis, bunun sonucunda, birey
olma hakkii elde etmis ve kamusal alanda goriiniirlik kazanmistir. Giyim
geleneksel ¢izgisinden koparak moda kavramiyla anilmaya baglamistir. Toplumsal
degisme siirecinde kadin ve erkek yeni statiiler edinir ve toplumsal kimliklerinde
nitelik degismeleri olur, degisimin tiirii ve niteligi bu yeni kazanimlarm niteligini ve
diizeyini de belirlemektedir. Simdi bu degisimlerin ve bunlar1 hazirlayan kosullari

irdelemek yerinde olacaktir.

I. Diinya Savasindan yenik olarak ¢ikan iilke Kurtulus Savasiyla birlikte
ozgiirliigiine de kavusmus oldu. Mustafa Kemal Atatiirk’iin hedefi bununla sinirh
kalmayacakti. Ulkenin ¢agdaslasmasi yolunda yapilan devrimlerden birisi de 25
aralik 1925 yilinda TBMM tarafindan kabul edilen Sapka Kanunu olmustur.
Batililasma yolunda sapkanin se¢ilmesi bir rastlant1 degildir. Ciinkii sapka, 1960’lara
kadar tiim diinyada statii ayrimmi belirten ve doniistiiren toplumsal bir sembol
olarak goriilmiistiir. Bu kanunla birlikte Tiirk erkeklerinin bundan bdyle fes
giymeleri yasaklanmigtir. Bunun yerine sapka giyilmis, sapkayla birlikte toplumsal
ve dinsel ayrim ortadan kaldirilmaya calisilmistir.'®® Ancak kadinin giyimi ile ilgili
herhangi bir yasak yoktur. 1920’lerle birlikte tiim diinyada ozgiirliigiinii kazanan
kadinlar, Mustafa Kemal’in kendine tanidigi hak ve Ozgiirliklerle toplumda
Ogretmen, anne ve hemsire olarak yerini almistir. O yillarin modas1 olan Androjen
goriinim kamusal alanda goriiniirlik kazanan Tiirk kadininin hanim kiz durusuyla

ortiisecektir.'”” (Bkz.Albiim 3 Fotograf 110)

Sapka Devrimine bir de ulusalcilik agisindan bakmak gerekmektedir. “Ulus
devlet” temeli tlizerine kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde tiim iilkenin kullandig1

“ulusal” bashik bulunmuyordu. Bu konuyla ilgili Mustafa Kemal 19 Mayis giinii

1% Ahmad, a.g.e.s.117
%7 Sahin, A.g.e.
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Samsun’a vardiginda , kendisini karsilayan halk toplulugunu gdzlemleyen bir ingiliz
subayi, su gozlemleri not etmisti: “Karsilamaya gelen halkin kiminin basinda fes,
kimininkinde kalpak, kimininkinde sarik, kimi basina bir bez pargast baglamis;
kiminin swrtinda aba, kiminde cepken, kiminde yelek;, kimin bacaginda salvar
Jkiminde pantolon, kiminde uzun beyaz kiilot; kiminin ayaginda c¢arik, kiminde
vemeni, kiminde iskarpin, kiminde potin... Demek ki bunlar heniiz ulus degil!...”
Mustafa Kemal bir ulus olmanin dig goriintii {izerine dayali Onyargilarin

1% Burada asil sorun ulus-devlet olusturma

yikilmasindan gectigini bilmekteydi.
cabasidir. Farkli dinsel kimligi ifade eden giysiler, toplumun “milli duygu” etrafinda
birlesmesi yoniinde bir engel sayilmakta, kaynasmayr  oOnledigi  kabul

edilmektedir.'”

Sapka devrimi ile bu biitiinliik bir derece saglanacak ve olusturulan
ulusal iist kimlik aile toplumdaki biitiin bireyler, dinsel ayrimlardan armnarak, ulusa
ait olma duygusunu yasayabilecekti. Sapka Devrimi ile birlikte, Miisliiman-

Miisliiman olmayan ayrimi yapilmas: da son bulacaktr.''

Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma adli kitabinda II. Mahmut
doneminde yasamis Mehmet Ali Pasanin oglu Ibrahim Pasa’nin “asil gereken basa
givileni degistirmek degil, basin icini degistirmektir.” sozlerinden yola ¢ikarak, sunu
belirtmektedir: “Ger¢ek sudur ki, basa giyileni degistirebilmek, basin iginde bir
devrim yapmanin énemli bir adimi ve aracidir. Bugiin fes degil sapka bile kalkmak
tizeredir. Bir zamanlar her yerde sembol niteligi tasiyan baslik, bugiin sadece
uygarligin moda degisimlerinin konusu olmustur.” Atatiirk 30 agustos 1928 ‘de
Kastamonu’da yaptig1 ikinci konusmada sarik sorununa deginir “...yaptigimiz ve
vapmakta oldugumuz devrimlerin, amact Tiirkive Cumhuriyeti halkini tiimiiyle
cagdags ve tiim anlam bigimiyle uygar bir sosyal topluluk bigimine déniistiirmektir.
Devletimizin temel ilkesi budur”. Atatiirk bu sozleriyle sadece halka sapka ile ilgili
goriislerini anlatmakla kalmamis, Kastamonu’dan Ankara’ya doniisiinde halki da

sapka ile selamlamis, katildig:1 ilk devlet toreninde de sapka giyerek halka Oncii

1% Ozer OZANKAYA, Cumhuriyet Cinari, 4. Baski, Ankara-1999, s. 456-457

1% Sener AKSU, “Atatiirk Devrimi Siirecinde Kiyafet Devrimin Yeri”, Atatiirk’iin Cumhuriyetin
[lanindan Sonraki Hedefleri Sempozyumu 4-6 Haziran 1998- Izmit, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu,Atatiirk Arastirma Merkezi, Ankara-1999, s.123

"% www.egitisim.inonu.edu.tr / Serdar_Sapkaink.htm
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olmustur. Yaratilan bu yeni imaji basinda fotograflarina yer vererek tiim iilkeye

duyurmaya caligmustir.'"!

1923’iin hemen sonrasinda baglangicta zorlayici bir nitelik tasiyan kiiltiirel
devrim ister istemez yeni bir kadn tipini ortaya ¢ikarmustir. Tiirkiye’de esen devrim
rizgarlarinin, en belirgin bicimde kadinin toplum yasami igindeki yerinin
belirlenmesinde gosterdi. Bunun en goze carpict yan ise, hi¢ kuskusuz kilik ve
kiyafette yapilan yeni diizenlemelerle, kizlarin egitim ve 6gretim faaliyetlerindeki

112

yeni, aktif goriinlimleriydi. ©~ Modanin gelisimi Cumhuriyet doneminde kadmnin

3 Kadinlarin kamusal

ozgiirlesmesi ile birlikte ¢ok biiyilk bir hiz kazanmistir.
alanlardan tecridi, diglanmalar1 seriat doneminin c¢arpici bir simgesiyken Atatiirk’iin
Tiirk kadmin giyimi ile ilgili yaptig1 konugmalarda 6zellikle bu belirtilmistir ve sdyle
eklemistir: “Kasaba ve Sehirlerde yabancilarin dikkati en ¢ok értiinme sekli tizerinde
toplaniyor. Buna bakanlar kadinlarimizin hi¢bir sey gormediklerini saniyor. Bununla
beraber din geregi olan ortiinme, kisaca belirtmek gerekirse, denilebilir ki kadinlarin
stkinti ¢cekmesine neden olmayacak ve kurallara aykirt olmayacak sekilde basit
olmaldir. Ortiinme sekli kadimi hayatindan, varligindan aywacak bir sekilde

114
olmamalidir.”

Kurulan yeni Cumhuriyet ile birlikte kadin kamusal alanda goriiniir olmus
isin diginda da eglence alanlarina da katilmaya baslamistir. Bu anlamda Cumhuriyet
doneminde 6nemli olgulardan biri balolardir. Bu uygulamanin Batililagma ile ilgisini
Bostanci su sekilde betimler: “Ilk on yil icinde batililasma adina sik sik gazete
stitunlarina ¢ikan en ciddi sosyal olaylar “balo ”lardir. Stiphesiz sadece seckinlerin
katilabilecegi bu balolar, ¢agdas ve medeni olmanin sembolii olarak gériilmiis,
katilanlara suni bir sosyal statii ve prestij sagladigi diisiiniilmiistiir”. Bu

uygulamalarla kilik kiyafette yeni 6geler benimsenmekte erkeklerde kotiyon, fark

""" Gokhan Birinci, Atatiirk Donemi Basin Fotografcih@min Tiirk Toplumsal Yapisiyla iliskileri,
Dokuz Eyliil Universitesi Yaymnlanmamis Doktora Tezi,1996,1zmir

"2 Leyla Kirkpnar, Tiirkiye’de Toplumsal Degisim Siirecinde Kadin, 75 Yilda Kadinlar ve
Erkekler, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari, 1998

'3 Onur, A.g.e.s.73

" Arsan, Atatiirk’iin séylev ve demegleri II s.150
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ve smokin gibi yeni kelimeler ve giyim bigimleri iist kesimin hayat tarzini yansitan

yeni gostergeler olarak yerlerini almistir.

1920’11 yillarm en popiiler dansi olan Carliston tiim diinyada kendi modasini
da beraberinde getirmisti. Dizden asagi kismi daha bol olan etek ve pontolonlar
dansla ayni ismi tagimaktadir. Daha sonra bu pantalonlar kotii etki yaptigi gerekcesi
ile yasaklanmigtir. Bu yillarda kadinlarin goriiniisiindeki degisim Onerilmekle
birlikte, 6zgiirce davranmalar1 ve giyinmeleri onaylanmiyordu. Atatiirk, asir1 moda
diiskiinli modern tavirli kadinlarin giyim tarzlarmi elestirmis ve “Avrupa’nin en
serbest balolarinda bile kiyafeti hariciye olarak arz edilmeyecek kadar agik bir
tesebbiis gosterdikleri” i¢in kmamistir. Kadinin kamu yasaminda erkegin yaninda
yer almasi i¢in Atatiirk Tiirk Kadmnlarmi, “seriatin tavsiyesi, dini emri mucibince”
giyinmeye ve “ictimaiyemizin ahlak ve adabina mugayir” olmamaya c¢agiriyordu.'"”
Bu ideal Tiirk kadminin “aseksiiel” olmasi demekti. Ulusal miicadelede “yoldas
kadin” oldugu gibi, bu kez iffet ve namusunu korumasi i¢in kendisinden is
yasaminda “cinsiyetsizlik” beklenmistir.'' Cumhuriyet ile birlikte is yasamma
katllan kadmlar, farkli bir anlayista sekillenen kadin imaj1 ile karsimiza
¢ikmaktadir.Yeni kurulan Cumhuriyetin adeta simgesi olarak gdsterilen kadmn, ¢ok

cesitli alanlarda goriiniir kilinmistir.

Tiirkiye’de esen devrim riizgarlary, en belirgin bi¢cimde kadmnin toplum
yasamut i¢indeki yerinin belirlenmesinde kendisini gosterdi. Cumhuriyet Kadnlariin
yetismesi icin Osmanli’nm “Inas Sanayi Sultani” lerinin yeniden drgiitlenmesi ile
1927°de Kiz Sanat Enstitiileri kuruldu. Sanat enstiitiileri Cumhuriyet kadinin
yetismesinde onemli gorev iistlendi. Enstiitiilerde yetisen kizlar, hazir giyimin yaygin
olmadig1 bu donemde kiyafet dikmeyi 6greniyorlar, diktikleri kiyafetleri giyerek ve
defilelerini yaparak Batili giyim tarzinin yaygmlagmasma aracilik ediyorlardi.
Ogrencilerin bir kism1 devlet burslartyla Avrupa’ya dgrenim gérmeye gonderiliyor,

daha sonra okullarma donerek Paris ve Londra modalarimi atdlyelerinde

uyguluyorlardi.  Bu  okullar  bulunduklari  kentlerin moda  merkezleri

115 Zehra F. Arat, Kemalizm ve Tiirk Kadimni, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari,s.4, 1998,s.55
16" Arat, A.g.e. 5.56
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konumundaydilar.'"’

Boylece sokaklarda gen¢ kizlar modern kiyafetleri ve
sapkalartyla sosyal yasamim bir parcasi durumuna gelmislerdi. Vural Gokecayli
donemde cagdas kadm imajimn1 sergileyen ve kadmin simgesi olan ii¢ kadin
bulundugunu ve bu kadmlarm Tiirk kadminin simgesi oldugunu belirtmektedir.
Bunlardan ilki donemde giydigi tayydr ve topuklu ayakkabi ve sikma basla
meydanlarda konusacak kadar cesaretli olan Halide Edip Adivar, digeri Atatiirk’iin

esi Latife Hanim ve en son Indnii’niin esi Mevhibe Hanimdur.'"®

1938 yilinda Atatiirk’iin 6limii ve 1939 ‘da Almanlarin Polonya’y1 isgali ile
baslayan II. Diinya Savas1 Tiirkiye’yi onemli dl¢iide etkilemistir. Tiirkiye II. Diinya
savasindan sonra 1930’dan beri uygulanmakta olan disa kapali, sanayilesmeye
yonelik stratejisini birakarak yabanci sermayeye ve ithalata yonelmistir. Kentlere
taginan sanayi zar zor ge¢inen kirsal kesimin biiyiik kentlere gocilinii cazip hale
getirmis ve 1940’larda Tiirkiye goc gercegi ile tanismistir. 1945°de savasin bitmesi
ile yeni bir donemde baglamistir. Disa acgilan Tiirkiye’ye batnin tiikketin iiriinlerine
daha rahat ulasabilir olmus ve bu da moday1 etkilemistir. Bu boliimde Cumbhuriyet’in
kurulmasi ile birlikte geleneksel ¢izgisinden ayrilarak ¢agdas bir goriiniim alan Tiirk

giyimindeki bu degisimi incelemek yerinde olacaktur.

1925 yilindan sonra g¢arsaftan tamamen kurtulan kadin, tam bir batili kadin
gorliiniimiine girmistir. Hatta diinyada aymi tarihlerde moda olan “a la garson” sag
kesimli oglan ¢cocugu gorlinimii hemen uygulanmaya baslanmistir.( Bkz. Albiim 3
Fotograf 111) Etek boylar1 dize kadar yilikselmis, buna karsilik gogiis ve bel hatlarini
yok eden diiz kesimli elbiseler diiz ve sade kiyafetler giyilmistir. Donem fotograflari
incelendiginde kadmnlarin baglarinin “sikma bas” ad1 verilen bir 6rtii ile kapali oldugu
veya “cloche” adi verilen ¢an seklinde sapka taktiklari kadin slueti kimi zaman
kravatla kimi zamanda bahriyeli kostiimleri goriilmektedir. (Bkz.Albiim 3 Fotograf
112, 113, 114 ) Bu gogiissiiz ve kalcasiz goriiniimii ile bir erkek goriintiisii veren ile
fotograf¢ilara poz vermislerdir. Kiirk en ¢ok kullanilan aksesuarlardandir. Atkili
ayakkabilar tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de 1930’larda Krep do sin, sifon,

saten, tafta, keten, jorjet, krep moracin, kagmir, siiet, poplin gibi kullanilmistir. Yine

"7 Yasemin Sener, Tiirk Kadininin Moda Retrospektifi, Elle Dergisi, 2003, Ekim, s.119
18 Onur, Ag.e.s,305

60



ayni yillarda “Bolero” lar, “Pelerin” ler, moda olmus tayyorler i¢in genellikle siyah,
koyu mavi gibi renkler kullanilmistir. 1926 yilinda moda olan rahat kiyafetler ve
sapkali modeller, carsaf ve peceden yeni ¢ikan Tiirk kadinlarini da etkiledi. Vitali
Hakko’nun Istanbul Mahmut Pasa’da actig1 Sen Sapka adli magaza yeni modelleriyle

biiyiik ilgi toplamustr.'"’

Liitfiye Aribal; donemde sapkanin giyildigi yerlerin ¢ok
oldugunu, sapkay:r bir asalet, uygarlik ve sik kadinlarin gostergesi olarak
kullandiklarm1  belirtmektedir. Gece kiyafetlerinde ise islemeler, danteller
kullanilmakta 1920’lerde yeni bir kesim tarzina uygun olarak etekler verev olarak
bedeni sarmaktadir. Cigek ve dantellerle siislenmis kadife ve ipek kumaslar, siklikla
kullanilmistir. Giindiiz kiyafetlerinde ise, dar ve uzun bir sliuet 6n plandadir. Pliler,
gosterigli yakalar, omuza takilan ¢igekler ve kemerlerle siislenmis emprime elbiseler
bu yillarin en gok tercih edilen kiyafetleri olmustur.'*® (Bkz.Albiim 3 Fotograf 115)
1924’te kisa japone kollar, bluzan korsajlar ve boyunlar1 saran renkli boncuk ve
inciler, golf giysileri modadir. Bu kisa pantolonlar, iisten plili cepleri ve arkada
kemeri olan kisa ¢eketlerle birlikte giyilmekteydi. Ayni yillarda etekler daha da
kisald1 ve belden baglayan kemerler eteklerde sacaklarla son bulmustur. 1925’lerde
baslaylp 1929’lara kadar siiren Carliston modasi’da iilkemizde oldukg¢a ses
getirmistir. Diz kapaklarinda dar ve dizden asagiya indik¢e bollasan pantolon ayni

adla gengler arasinda yaygmnlasmists. '

Tiirkiye Cumbhuriyetinin ilk Miisliiman
kadm terzisi Cemal Biiriin Atatiirk Doneminde ilk defileyi diizenledikten sonra
Atatiirk; Cemal Bey, bizim yaptigimiz inkilabi siz giydirdiniz diyerek onu tebrik

etmistir. 122

30’larla birlikte tiim diinya bunalim yillarin1 yagsamis bunun bir sonucu olarak
yerli mali 6zendirilmistir. Giyimde Houte Couture’den uzaklagarak daha ucuz ve
sade tarzlar benimsenmistir 1920°li yillarin etkisi bu yillarda da devam etmistir.
Elbiseler bariz olarak viicuda oturtulmus ve kiigiik ceketlerle tamamlanmistir.'> Etek

boylar1 uzamis ve 1960’lara kadar da bir daha kisalmamistir.

"9 Cumhuriyetin 75.y1l1, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat yaymncilik AS, 1999, ist

120 Cumhuriyetin 75.y1l1, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat yaymncilik AS, 1999, ist

121 Kocu,A.g.e.s, 64

122 Onur, A.ge.s, 191

123 Nursel Tosun, Cumhuriyet Dénemi Kadin Kiyafetleri,1998,Dokuz Eyliil Universitesi, Lisans Tezi
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1940’1 yillarda giyimde sadelesme baglamistir. Vatkali omuzlarla bel daha
ince gosterilmeye ¢alisilmisg, bu sayede kalgalar vurgulanmistir. Dar ekose etekler ve
empirme elbiseler donemin en moda giysisidir. Saclarin ise toplanarak filelerin
icerisine kondugu goriilmektedir. 1945’lere dogru kadinlarin eslerini  eski
kiyafetlerini bozarak bunlardan tayyor ve etekler yaptirdiklar: aktarilmaktadir.'**
Tiirkiye II. Diinya Savasi boyunca tarafsizligimm1 korumustu. Bu donemde iilkenin
savasa girmemesine ragmen, tiim lilkede ekonomik sikimtilarin yasandigi, ekmegin
bile karneye baglandigi anlagilmaktadir. 1930-1939 yillar1 arasmdaki korumaci,
devlet¢i ekonomi basari ile uygulanmis, devlet yatirimlar: yoluyla bir sanayi temeli
olusturulmustu. Giirel Tiziin’in Boratav’dan aktardigi yazisinda Savas sonrasi
gelismeleri iki doneme ayirmaktadir; ilki, 1946-1953 yillar1 ki bu yillarda ithalatin
serbestlestigini, dis yardim, krediler ve yabanci sermaye yatirimlar: ile ayakta duran
bir ekonomi, Digeri, 1945-1960 déneminde uygulanan sl bir ithalat ikamesine

dayanan sanayilesme politikasidir.'>

Savastan sonra Tiirkiye’nin , 1930°dan beri uygulanmakta oldugu, disa
kapali,, sanayilesmeye yoOnelik stratejisini birakarak ithalati serbest biraktigi
goriilmektedir. D1 yardim ve kredilerin de bu donem de 6nem kazandigini, 1946
yilinda yapilan devaliiasyonla paranin degerinin diisiiriildiigiinii ve bu diisiisiin yeni
bir zengin smifinin da olusmasma olanak sagladig: diisiiniilmektedir. Ulke Truman
Doktrini ve Marshall Plani ¢er¢evesinde Amerikan ve Uluslar arasi Para Fonu (IMF)

ile ilk defa bu senelerde tanismustir.

7 Ocak 1946’da kurulan Demokrat Parti 6zel girisimcilige agirlik veren bir
calisma programi hazirladi. Adnan Menderes’in baskanliginda hiikiimetin ¢alisma
programinda 6zel girisim ve yabanci sermaye yatirimlarma énem verildi. Ote yandan
laiklik ilkesinden odiin verilerek, Koy Enstiitiileri 6gretmen okullarma
doniistiiriilmiistii. Demokrat Partinin gelisiyle kapitalizm geliserek biiyilidii. Bu
biiylime siyasi ve ekonomik yapidaki degisimin yan1 sira toplumsal ve kiiltiirel bir

degisime de neden olmustur. “Kiiciik Amerika olmak”, Menderes Retoriginin en

124 Tosun, A.g.e., s.25
1% Giirel Tiiziin, 1950-1960 Déneminde Sanayilesme, 75 yilda Carklardan Ciplere, Tiirkiye Is
Bankasi Yay, 1999, Ist, s:147

62



gorkemli kavramlarindan biriydi ve DP donemi boyunca Tiirkiye kapitalizmi

palazlanmaya devam etti.'*

Kapitalizmin gelismesi ile birlikte iilke daha Once
yaygin bir bigimde tanigmadig irtinleri elde etme duygusu ile tanisti. Bu modanin ve
moda lrlinlerinin Tiirkiye’deki talebini arttirmig ve bilhassa kadinlar tarafindan ilgi

gormustur.

Bu gelismelerin yani sira tarimdaki sanayilesme artan issizlik nedeniyle
kirsal kesimden kentlere baglayan gog¢ tiikketim kiltiiriinii hiz kazanmasma ve
toplumun alt katmanlarinin da tiiketim {riinleriyle tanigmasina olanak tanimistir.
Alman dis yardim ve krediler, sadece ekonomiyi rahatlatmakla kalmayip, yeni yagam
bi¢cimleri ve buna bagli olarak gelisen yeni tiiketim kaliplarim1 da beraberinde
getirmigtir. Ahmet Kiligbay, bu tiiketim seklinin degisimini sdyle agiklamaktadir:
“1950-1960 donemini 6nemli bir ozelligi de sosyo-ekonomik bir karekter tagimasidir.
Geleneklerimiz yakin bir tarihe kadar kanaatkarligi, azla yetinmeyi bir davranis
bigimi olarak yerlestirdigi halde, 1950 sonrasinda politika - sosyal bu olgu sonucu
olarak kanaatkarliktan, bir lokma bir hirka felsefesinden ‘“tiiketimcilik”’e yonelme
egilimi bas gostermistir” Bu tliketimcilik anlayis1 liretim sonucu olan tiiketimeilik

degildir.

Oktay’da bu durumu asagidaki gibi yorumlamaktadir. 1950’den sonra
ekonomik diizeyde Amerikan yardimlari, dig bor¢lanma ve Kore Savasi’nin yarattigi
diinya konjonktiirii gercevesinde Tiirkiye’de saglanan gorece gelisme, Ozellikle
Istanbul ve Ankara gibi iki bilyiik kentte monden (sosyetik) yasami hizlandirmus,
magazinler, sinema ve sosyete haberlerine daha genis yer vermeye baslamistir. Bu
tiir yasamin torensel nitelik tasiyan giizellik yarigmalari, balolar, 6zel yasamin
izlenmesi gibi pratiklerine 6ncelik tanimislardir.”'*” (Bkz.Albiim 3 Fotograf.1116,
117)

1960’larin sonunda, Tiirkiye’nin hem ekonomisi hem de sosyal diizeni ¢ok
biiyiikk bir degisim gecirmisti.1960’lardan once bir tarim iilkesi olan Tiirkiye,

sanayilesme yolunda hizli adimlarla ilerlemeye baslamis bunun sonucunda sosyal

126 Ahmet Oktay, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, s.87,89
127 Oktay,A.g.e.s, 108
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diizeni de degismistir. (Bkz.Albiim 3 Fotograf 118 ) Biiyiik kentlere go¢ hizlanmas,
kentte gelisen “arabesk kiiltlir” 21. ylizyilda da hem giinliik yasamda, hem de sanat
ve edebiyatta daha uzun siire kendini hissettirmis ve bir yasam bigimine
dontismiistiir.'”® Ote yandan koyden kente gogernler kendi giyim kiiltiiriinii de

buraya tagimig ve zamanla karma bir giyim kiiltiirii olusturmustur.

Ekonominin giderek sanayilesmesi dogal olarak toplumsal doniisiime de
yansidi. 1960’larda burjuva yeterince gelisemediginden is¢i smifinin gelisimi 1961
anayasasi ile devlet eliyle yaratildi. ve Tiirk endiistrisi gegmiste ithal edilen tiim
iriinleri liretmeye basladi. Sanayilesmeyle tiiketim aliskanliklar1 degismeye ve kisa
siirede iilkenin bir tiiketim toplumuna doniigmesine neden oldu. “Hazir Giyim”
sektorii biliylidiikge ve cok daha cesitli giysiler tiretildi ve halk giyim konusunda

daha da bilingle tercihini hazir giyimden yana kulland1.

1968’de Avrupa ve ABD’de yaygmlasan genclik hareketleri iiniversite
genglerini de etkiledi. Bu donem iilkede siyasal karmasanin yasandigi ve yapilan
askeri darbeyle siyasal yapmin kokli degisikliklere ugradigi bir donemdi. 1973°den
sonraki yillar, Tirkiye’nin yoniinii bulamayan zayif ve kararsiz hiikiimetler

tarafindan yonetildigi en kotii donemdi.

Ulke ekonomisini iylestirme ydniinde yapilan calismalar Tiirkiye’yi 12 eyliil
harekatindan kurtaramanusts.'* Ozal “in felsefesi “dnce ekonomi” sonra demokrasi
olarak Ozetleniyordu. 80’li yillarda ekonomide meydana gelen degisim sayesinde
toplum, liikks tliketim {irlinleri tliketmeye tesvik edilirken, “kolay yoldan para
kazanma” “kdse donme” gibi yeni kavramlarla da tanist1. Televizyon kiiltlir hayatinin
bir vazgecilmezi haline geldi. Amerikan kiiltiirii ¢ok etkili bir bicimde hayatimizi

etkileyerek tiiketim aligkanliklarimizin da degigsmesine neden oldu.

Kiiresellesme 1990’1 yillarin en ¢ok konusulan konusu halini aldi. Fiyatlari
olan her ¢esit {iriin artik vitrinlerde goriiniir oldu. Bu tiiketim faktorii reklamcilik ve

buna bagli olarak da reklam fotografciliginin gelismesinde biiyiik rol oynamuistir.

128 Kongar, A.g.e.,s. 152
12 Ahmad, A.g.e.s. 257-277
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Uzun yillar Avrupa’nin etkisi altinda kalmis olan iilke “Amerikan riiyas1”
ad1 verilen bir olgu ile daha 1928’li yillarda tamistirilmisti. 1950’lerde ise daha
yaygin bicimde yasam bi¢ciminden kiyafetlere degin bir Amerikan riizgar1 esmeye
baglamisti. Donem i¢inde ilgiyle izlenen magazin dergileri Amerikan Hollywood
artistlerinin fotograflarini yaymliyor ve kiyafetleri hakkinda bilgiler veriyordu.Tiirk
kadinlar1 bu dergilerden donemin modasini takip ediyor ve uygulamaya g¢alisiyordu.
Tiim diinyada oldugu gibi 50’lerin kiyafetleri daha kadinsi ¢izgiler tagiyor ve askili
yada derin dekolteli sifon, tiil, ipek gibi kumaglara uygulanan genis etekli tuvaletler
gecelerde tercih ediliyordu. (Bkz.Albiim 3 Fotograf 119) Savasgla birlikte tekstilde
yasanan sikmtilar nedeniyle kadimnlar arasinda ipek ¢orabin yerine yeni kesif edilen
naylon ¢orap kullanilmaya baglanmistir. Dayanmikliligin ve islevselligin 6n plana
gectigi bu yillarda kanvas kumastan bugiin “mont” adiyla bilinen ¢eket Tiirk
ordusunda kullanilmaya baglanmis ve daha sonra halk arasinda da yayginlasmistir.
Ozellikle gencler arasinda “Bobstil” ve Avrupa’daki adiyla “Swing” modalarinin
vayginlasmasiyla halk moda terimleriyle tanigmistir. Resat Ekrem Ko¢u Bobstil’i
soyle aktarmaktadir;, ““1943-1944 yillar: arasinda farkli tavir ve giyimleri ile varlikl
ailelerin asi ve ¢ilgin genclerinin izledigi moda akimina verilen addir. Bu giyim
tarzinda kizlarin bluzlarimin iizerine erkek ceketi giydikleri Uzun saglarini ipek
aglarla sardiklar, kafalarina ise simit¢ilerin baslarina koyduklar: halka seklindeki,
ipekten yastik¢ilar yada kiiciik kiillahlar taktiklari goriilmektedir. Etek boylari
olduk¢a kisadir ve ayaklarda ¢ok yiiksek mantar tabanli ayakkabilar giyilmektedir.”
Kogu, bu modanin siislenmeyi, kalabalikta, sangirtida, aradigini yazar. Ayrica bu
tarzt donemin {inlii karikatiiristi Cemal Nadir ¢izimlerinde siklikla elestrmistir. Nadir,

130

Karikatiiriin altina “Moda, sevimli bir delililiktir” yazmistir. * Yetiskinlerin giyim

kaliplarina uymayan gencler ahlak kurallarini da ret ederek yeni bir donemin de

B Diinya Savasindan sonra ise diinyadaki asi gengligin

onclisii olmuslardir.
modas1 olarak kullanilan “deri ceketliler” modas1 Tiirkiye’de “mesin ceketliler”

adiyla karsilik bulmustur.

130 Resat Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme So6zIiigii, Siimerbank Kiiltiir Yayinlari: 1
Ankara, 1967, s.40
! Yasemin Sener, Tirk Kadinmin Moda Perspektifi, Elle Dergisi, ekim, 2003, s.120
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Donemin magazin dergilerinden biri olan “Hayat Dergisi” her sayisinda hem
Amerikan yildizlariin yasantilari ile ilgili bilgiler veriyor hem de kiyafetlerle ilgili
aciklamalar yaparak moda ve magazinle ilgili en son haberleri iletiyordu.

(Bkz.Alblim 3 Fotograf 120 )

Bu donem igerisinde basili yayinda kullanilan reklam ve moda fotograflarinin
Onemi yavas yavas kavranmaya baslanmistir. Hayat Dergisinin Cemiyet haberleri
olarak yaymladig1 sayfalarda balodaki kadinlarin Avrupa’daki hemcinslerini
aratmayacak sikliktaki tuvaletleri ile ¢ekilmis fotograflar1 yer aliyor ve boylece
modanin tanitimma fotograflar yardimi ile destek olunuyordu.'”* (Bkz.Albiim 3

Fotograf 121 )

1950’lerde Tiirk kadini yeni ve kullanimi kolay kumaslarla dikilmis pilili
etekler, 1itli gerektirmeyen gomlekler giyerken, 1950’lerin olgun, deneyimli ve seksi
siluetine uymak i¢in korse kullaniyorlardi. Kadin bu yillarda agir makyaj1 siklig ile
tiim diinyadaki kadinlar gibi moday1 olduk¢a 6nemsiyor ve yakindan takip ediyordu.
Unlii modacilardan biri olan Liitfiye Aribal gecmiste giiniin her saatinde farkli bir
kiyafet giyildigini, giinlimiizde boyle bir seyin kalmadigini belirtmektedir. Ddnemin
balolarindan fotograflar yaynlayan Hayat Dergisinde kadmnlarin Avrupa modasini

aratmayacak giizellikte elbiseler giydigi goriilmektedir.

Unlii terzilerden Hayri Akduman, modanin en giizel donemini 1940-1975
yillarinda “hem dikis vardi, hem de giizel giyinen kadin”, oldugu soyleyerek
70’lerden sonra ise konfeksiyonun hayatimiza girdigini ve terziligin yok olmaya
basladigim belirtmektedir.'”® (Bkz.Albiim 3 Fotograf 122) Yildirim Mayruk ise ayni
yillar i¢in; “bu yillarda herkes iyi giyimli idi ve mis gibi kokardi. Sapka kullanim: ¢ok
yaygindi. Insanlar iistlerine poplin ve empirme gibi giinliik giysileri olurdu.
Eldivensiz  disar1  ¢ikilmazdi”  yorumunu  aktarmaktadir.  Konfeksiyonun
gelismesinden sonra farkli teknolojik tiretimler sayesinde yeni kumaslar tiretilmis ve

Tiirkiye’de de naylon gdmlek ve giysiler siklikla kullanilmistir. Vakko, Yeni

"2 Hasan Ersel , Ahmet Kuyas, Cumhuriyetin 75.y1l1, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat yaymcilik AS, 1999,
Ist
3 Onur,A.g.e.s.17
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Karamiirsel, Atalar, Titiz gibi onemli hazir giyim markalar1 hep bu tarihlerde
kurulmaya baglanmasia ragmen, yine de bir ¢ok kadmn kendi elbiselerini kendileri

dikmek zorunda kalmislard.

50’11 yillarda Olgunlasma Enstitiileri, yurt icinde ve yurt diginda actiklari
defilelerle ses getirmiglerdir. Kiz Sanat Okullarindaki defileler ise, bir tiir modernite
sembolii olarak kiiclik sehirlerde ilgi ile izlenen aktivitelerden olmuslardir.'**
(Bkz.Alblim 3 Fotograf 123) Tiirk giysileri yaninda Tiirk motifleri ile bezenmis gece

133 Moda, Kiz Enstitiilerinde tasarlanan

kiyafetleri de biiylik ilgi uyandrmisti.
kiyafetler cercevesinde sekillenmeye baslamistt. Bu donem altina patiskadan
hazirlanan ve kola ile sertlestirilerek hazirlanmis i¢ eteklerle daha da kabartilmis bol
etekler giyilmekteydi. Ipekli, empirme, tafta, organze kumaslar agirhikli olarak

kullaniliyordu.( Bkz.Albiim 3 Fotograf 124 )

Konuyla ilgili olarak yaptigimiz goriismede Suna Saygon, 1950’lerde
ilkokulu bitirdikten sonra uzun yillar enstitiiye devam ettigini burada giyim yemek ve
genel kiiltiir dersleri aldiklarmi aktarmis, egitmenlerinin dnerisiyle “Mani Di Fata”
adli dergiden elbiseleri segtiklerini giinlin modasmi yakindan takip ederek

diktiklerini aktarmustir.'*® (Bkz.Albiim 3 Fotograf 125, 126 )

Gorilmektedir ki bu yillarda giyim modast Avrupa ile yakm bir iliski
icerisindedir. Yine ayni yillarda moda sehirlerde ¢cok daha hizla yayilmaktadir.

Artan sanayilesme, kdyden kente gegisi hazirlamis, kirsaldan kente gog
edenler burada yasama uyum saglamaya ¢aligmislardir. Bilhassa kadinlar, geleneksel
giyim sekillerini tamamen terk etmeden modern ve geleneksel karigimi bir giyim
tarz1 yaratmislardir. Koyiinden gocen kadinlarla yapilan sdyleside bir kadin kendi
durumunu soyle anlatmaktadir: “Girdigim toplumlarda (kentteki) diyelim ¢ok

modernler var, onlara uyum saglarim, modern olurum. Kéye gittigim zaman ayni

13 Ue Kusak Cumbhuriyet, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi,ist,1998,s:70

13 Hasan Ersel , Ahmet Kuyas ,Cumhuriyetin 75.y1l1, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat yayincilik AS, 1999,
Ist

1% Kaynak Kisi; Suna Saygon (1940), Derleme, 20 Mayis 2006 tarihinde izmir’de yapilmustir.
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onlar gibi basimi kapatwr, salvar giyer, hi¢chir asagilik kompleksi duymadan, ayni
onlara uymaya ¢alisirim.” Bir baskasi ise giyimini soyle tanimlamaktadir: “Ben
koye giderken buradaki gibi dar pantolonla gitmem altima pijama giyer giderim.
Yani uygun giyinmeye c¢alisirim Oyle makyaj falan da yapmam  diye

belirtmektedir. '’

Tiirkiye’de sosyolojik ve toplumsal doniisiimlerin giyimi
etkilendigi ve kendi kurallarim1 olusturan bir yapilanma oldugu goézlenmektedir.
Giyimde yasanan geleneksel - modern karmasasi aslinda Tiirkiye’de bir ¢ok alanda
yasanmakta ve bir zihniyet sorunu olarak kabul edilmektedir. (Bkz.Albiim 3 Fotograf

127)

1968°deki genclik hareketinin bir sonucu olarak gengler daha ¢ok seyahat
etmeye baglamislardi. Bir kisim gen¢ de turist olarak iilkeyi ziyaret etmeye
baslamisti. Bunlarin ¢ogu uzun sacl, hirpani goriiniislii, parasiz gezen ve otostopla
seyahat eden hippilerdi. Bu turistlere “Beatnik™ ad1 verilmekteydi. Hayat Dergisi
1967 yilinda yaptig1 bir roportajda bu yeni kiiltiirin getirdikleri ve gotiirdiikleri ile
ilgili bir liste yaymlamisti. Buna gore Beatnikler Tiirkiye’den ucuz giysiler, heybe,
fes, kalpak gibi seyler gotiirmiis, yiyeceklerin bedava reklamini yapmislar, buna
karsilik Tiirkiye’ye mini etek, kisa sag, sandalet, bol pagali yada viicudu saran dar
pantolon gibi giysi modelleri, motor meraki, asi bir ruh ve uyusturucu maddeler
getirmiglerdi. Avrupa’da da ayni yillarda bu akimin varligindan sz edilmekte ve bir
genclik modasi olarak degerlendirilmektedir. Tiim diinyada goriilen modalara benzer
olarak Tiirkiye’de de saglar ve favoriler uzamis etek boylart kisalmistir. Beatles
grubu tiim diinyay1 etkisi altina almig ve kendi modasmi da beraberinde getirmistir.
Resat Ekrem Kocu, “Beatle” kesimi sa¢ modasini eski besleme kizlarinin baslarma
benzetmis, bedene sikica oturtulmus dar omuzlu, yiiksek yaka agizli sirtta derin
yirtmaglart olan ceketler ve yiiksek belli, plisiz, dar pagali pantolonlarin,1963-1965
arasi iilkemize girdigini belirtmistir. Batida giyilen blue Jeanlar Tiirkiye’de fiyati
nedeniyle pek tercih edilmiyor, kadife ve jarse daha sik kullaniliyordu. Bu donem

cicek cocuklarinda etkisiyle, etnik kiyafetler tercih ediliyordu. Ayni yillarda,

137 Tahire Erman, Kadimlarm Bakis A¢isindan Koyden Kente Gog ve Kentteki Yasam, 75 yilda
Kadmlar ve Erkekler, Tarih Vakfi Yay. Ist, s.219

* Beatnik: Avrupayla ayn1 yillarda Tiirkiye’de de gikan akim, bir genglik modast olarak
degerlendirilmektedir.
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Tiirkiye’de de pantolonun pacgalar1 uzamis, bollagsmis, topuklar yiikselmis , yakalar

ise sivrilmistir

Bu yillarda moda anlayis1 da biiyiik olclide eski gorkemini yitirmis, farkli
giyim tarzlarinin etkisi altina girmistir. Unlii terzi Ubeyde Bozyigit yokluk yillarmn1
anlatirken, terziligin zor yillart oldugunu prova yapacak ignenin bile olmadigmi
terzilerin, Avrupa’ya giden bir tanidigm getirecegi moda mecmualarini sabirsizlikla
bekledigini aktarmaktadir. Vitali Hakko’ da iilkede sikintili yillarin yasandigini
bidirmekte ve soyle eklemektedir: “Memlekette tela yok, iplik yok, diigme dantel,
hatta dikis ignesi bile yoktu. Yokluklara ragmen giiniin modasini adim adim izledik
ve yilda iki kez moda alamindaki yenilikleri uygulamay: basardik.” 30 nisan 1965
yilinda Yeni Gazete’de yaymlanan bir defile yazisinda Liitfiye Aribal’in yeni

13

kreasyonlar1 tanitilmigtir.  ....kadin modasmin sayili yaraticilarindan olan Liitfiye
Aribal’da bir defile tertipledi. Aribal’mn Pierre Cardin, Dior, Chanel, Maggy Rouff,
Jacques Heim, Balmain, Nina Ricci, Balenciaga gibi taninmis moda yaraticilarinin
modellerine gore diktiklerinden baska “Ask” “Gece Bocekleri”, “Cennet Yolu”, gibi
bilhassa kendi kreasyonlariyla meslek kadmlarinin ilgisini ¢ekmistir.” diye
aktarmaktadir. Bu donem terziler tasarimci olmadiklarmi ¢ok iyi birer kopist”

olduklarmni aktarmaktadirlar."*® 65’lere gelinmesine ragmen hala modanin bir iiretimi

sOz konusu olamamaktadir.

70’li yillar moda da eteklerin uzadigimi gogiislerin ise agildigni géormekteyiz
Donemde geometrik desenli elbiseler empirmeden pliseli etekler, kisa ceketler ve
sapkalar revagtadir. (Bkz.Albiim 3 Fotograf 128) Organza ve miislinler bilhassa gece
tuvaletlerinde siklikla kullanilan kumagslar olarak goriilmektedir. Hayat Dergisi
donemin kiyafetlerini sade, zarif ve kadinca olarak tanimlam aktadir."” Aym
yillarda kadmlarin gilinlik kiyafetlerinin daha sade oldugu goze carpmaktadir.
(Bkz.Albiim 3 Fotograf 129)

* Kopist: moda dergilerinden kiyafetlerin aynisini uygulayanlara verilen isim
% Onur,A.g.e. .
" Hayat Dergisi, 1973 ilkbahar Moda eki, s. 24
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Sosyallesmenin bir sekli olarak goriilen balolar bu yillarda hala devam
etmekte ve Onemli bir eglence sekli olarak goriilmektedir. Balolarda giyilen
kiyafetler bu yillarda Avrupa modasmnin ayni sekilde uygulandigini bize

gostermektedir. (Bkz.Albiim 3 Fotograf 130 )

1.2.4.4. 1980 — 2005 Tiirkiye’de Moda Anlayisi

Batili goriinlime biirlinen Tiirk kadini, Bati modasini artik izlemekte ve
begenisini bu sekilde olusturmaktadir. 1980 lere gelindiginde ise Tiirkiye 24 Ocakla

alinan kararlarla ¢ok farkli bir ddneme giris yapmis olur.

1920’lerde yeni devletin diizeninde bugiin anladigimiz anlamda bir ekonomik
kalkinma plani diisiiniilmemis, 1930’larda “Devlet¢ilik” politikast benimsenmis,
1950°de sanayilesmenin 6nemi kavranarak tarimdan sanayiye dogru yavas bir gegis
saglanmig, 1980’lerde ise sanayie agirlik verilen liberal ekonomik bir politika
izlenmistir. Liberalizm; gerek felsefe, gerek siyaset gerekse de ekonomide bireyin
hak ve Ozgiirlikklerini 6ne c¢ikaran, devletin ekonomiye miidahalesini en aza
indirgeyen karsiligin1 “Birakiniz yapsinlar, birakiniz gegsinler”’savinda bulan iktisadi,
siyasi bir sistemdir.'* 1960’11 yillardan bu yana ekonomide hep ice doniik bir
politika izleyen Tiirkiye, boylece 80’lerle birlikte Liberal politikalarla tanigmis
oluyordu. Dar bogaza giren ekonomi, ile birlikte yeni bir ekonomik ¢6ziim arayigina

gidilmisti.."*!

24 ocak 1980 yilinda radikal kararlarla ekonomide yeni bir doneminde
acilmasi saglandi. 24 ocak kararmin mimar1 olarak kabul edilen Turgut Ozal
kararlarla ile ilgili Cumhuriyet gazetesinde verdigi demegte; “Tiirkiye'de yeni bir
iktisadi model uygulamaktayiz. Bu model Tiirkiye 'nin dis diinya ile entegrasyonudur.

Tiirkiye, gerek sanayi gerek ekonomi bakimindan disa agilmaktadir.” diyordu.'*

140 Sarp Erk Ulas, Felsefe So6zliigii,Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara ,2002
41 Fikret Bagkaya, Devletgilikten 24 ocak kararlarina, Birlik Yayincilik, 1986, Ankara
142 Cumhuriyet Gazetesi, 31 ekim 1984
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Tiim diinyay1 etkisi altina alan kiiresellesme ise ¢ok uluslu ortakliklarin
iilkelerin ekonomilerine egemen olmasina ve tiim diinyada “Yeni bir Diinya Diizeni”

olusmasina neden olmustur.

1980°1i yillar sermayenin tekellesmenin arttig1 bir donem oldu. Bu nedenle
tekelei egilimler desteklendi, tesvik edildi hatta bir ¢cok firma biiyiimeye ve evlilikler
yapmaya zorland.'” Tekstil sektoriide bu dénemlerde ivme kazanmustir. Tekstilin
biiylimesi moda sektoriiniin gelismesine neden olurken tanitiminda kullanilan moda
fotografinin da daha fazla talep edilmesine olanak tanimistir. Modacit Canan Yaka
diinya modasinda Tiirkiye’nin her zaman tageron olarak kullanildigina ve fasoncu
olarak calistigina dikkat g¢ekmekte ve Avrupa modasinda Tiirkiye’nin yerini
olmadigini, giinlimiizde ise bu arenaya ¢ikabilmenin yeniden hazirlanacak giiclii
devlet politikalariyla gergeklesebilecegini oncelikle var olmayan bu imaj sorunun

¢oziilmesi gerektigini aktarmaktadir.'*

Yaptigimiz roportajda Firat Erez’de bu
gorilisii paylagsmakta ve Tirkiye nin ig gilicii ucuzlugundan kaynaklanan bir fason
bankasi oldugunu taleplerin Cine, Hindistan’a, Pakistan’a kaymasindan sonra

Tiirkiye’deki tekstilcilerin markalasmaya dogru gittiklerini belirtmektedir.'*’

Tiirkiye’de istikrarli bir tekstil {iretiminin ve pazarlamasmin olmadigi
goriilmekte ve bu etmen sektdriin kiigiilmesine yada yok olmasina neden olmaktadir.
Tekstil sektorii gelisme gostermesine ragmen markalasmaya dogru gidememis, daha
cok batidaki firmalarin  fasoncusu konumunda gorilmistiir. Tekstildeki
dalgalanmalar bu sektorle dogrudan ilgili olan tanitim ve reklam fotograf¢iligini da
etkilemis ve fotografcilar, yurtdisindaki benzerlerinden ya ¢ok daha fazla is yaparak

yada kiiclilerek ekonomik dalgalanmalardan kendilerini korumaya ¢alismislardir.

1990’lara gelindiginde Tirkiye’deki ekonomik durum ile ilgili olarak bir
takim degerlendirmeler yapmak gerekmektedir. Tiirkiye 1980 sonrasi “yapisal-uyum

ve disa agik, piyasa ekonomisi giidiimiinde liberalizasyon" programmin bir uzantisi

143 Sonmez, A.g.e., s.153
144 Onur, A.g.e., s.463

145 .. o ;
Kaynak Kisi, Firat Erez (1964), derleme, 26 mart 2005 tarihinde Istanbul’da yapilmistir.
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niteligindedir. Ekonomik gelisme ve kalkinmaya iligkin veriler, ulusal ekonominin
1990'lar boyunca bir kriz siireci i¢inde oldugunu; ve s6z konusu dénem boyunca
"istikrarsizlik-kriz-bliylime-istikrarsizlik" sarmalinda bir kisirdongii icine itildigini
gostermektedir. 1960°larda, 70’lerdeki devlet anlayisindan farkli olarak devlet, artik
yatirimer veya iiretici degil, sadece diizenleyicidir. Bu donemde devlet, gecmis
donemlerden daha farkli olarak para ve mal piyasalarina {iretici konumda degil, fiyat,

faiz ve doviz kuruna dolayli miidahaleler yoluyla etkide bulunmaktadir.'*

80’lerle atilima gecen Tiirkiye ekonomisi bu sansii degerlendirememis ve
cok biiylik sikintilarin igine girmistir. 19 Subat 2001'de Tiirkiye'nin II. Diinya
Savasi'ndan bu yana yasadigi en biiylik ekonomik krizin ger¢eklesmesinin ¢ok biiytik

ve ciddi sonuglari oldu.

Bu donem, Tiirkiye'de yeni bir ekonomik hayatin baglamasina yol agti.
Tiirkiye de gelismekte olan bir iilke olarak, 6zellikle son yirmi yildir kalkmmasmi
finanse etmek i¢in Onemli oranda dis bor¢ kullanimina gitmistir ve glinlimiizde
biiyliyen bir dis bor¢ problemiyle karsi karsiya kalmistir. Tiirkiye nin dis borglarinin
gelisimi hemen hemen tiim kaynaklarda 1980 6ncesi ve 1980 sonrasi olmak iizere iki
doneme ayrilmaktadwr. Bunun nedeni; 1980°de uygulamaya konulan 24 Ocak
kararlartyla birlikte, Tiirkiye’de bu tarihe kadar izlenen ithal ikameci sanayilesme
politikalarindan vazgecilmesi ve disa agik, ihracata yonelik sanayilesme
politikalarmin uygulamaya gecirilmesidir. Bu politika degisikligi, Tiirkiye nin kamu
finansman sorununun biiylimesine ve dis borclarinin artmasina yol ag¢mistir.
Boratav’a gore; bu donemde dis borg¢larin artmasinin nedeni; giderek artan cari iglem
aciklarmin finansmanidir. Disa agilmayla birlikte ihracatta 6nemli bir artis olmasina
ragmen ithalatta artmistir. Ithalattaki artisin arkasinda yatan temel etken de bu
donemde ara ve yatirim mallar1 ithalatinin artmasidir.*’” Goriilecegi gibi, 24 ocak

kararlartyla Tirkiye dis diinya ile entegrasyonunu saglarken, diger yandan kiiltiirel

146 Do¢.Dr.A.Ering Yeldan, Bilkent Universitesi Ekonomi Muhabirleri Dernegi, Ekonom Dergisi,
Eyliil-Aralik 1997 Say1:6

7 Umut Unal, www.eastweststudies.org/tr/makale
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yonlerden de etkilesim igerisindeydi. 1950’lerde Amerikan kiiltliriiyle tanisan
Tiirkiye, 80’lere gelindiginde basta Amerika olmak iizere tiim batinin gorsel kiiltiir
ifadelerini tanimistir. 1980’lerin moda akimlar1 televizyonlarin ve magazin

dergilerinin de yardimiyla es zamanli olarak Tiirkiye’de de hissediliyordu.

1980’ler gosterisin abartinin yiikseldigi feminen bir ¢izginin 6n plana gectigi
yillardi. Bu yillarda giysinin abartiy1r gosterecek ayrintilara énem veren bir tarz
icinde olduklar1 goériilmektedir Karpuz ve yarasa kollu vatkali tafta kumaslar trecih
ediliyor mini etekler, dizlikler ve konglar siklikla kullaniliyordu. Dénemde kadin
giyimindeki en dnemli faktor omuzlardaki vatkalar olmustur. Vatkalar, kadinlarin
omuzlarint daha genis gostererek androjen bir yaklasim gosteriyordu. Elastik
kumaglardan yapilmig tayt ve stre¢ pantolon adi ile anilmaktaydi. Bilhassa gece
elbiselerinde kullanilan drape, fiyonk ve payetler bu donemin siisleme unsurlar1
olarak gdze carpmaktadir. Moda Tasarimcist Ozlem Siier; 80’lerin kimliksiz ve
kitsch bir donem oldugunu savunmaktadir. Disko miizigin etkisi hissediliyor
giysilerde ¢ok farkli renkler ve lame kumaslar tercih ediliyordu. Gengler yavas yavas

kendi moda kiiltiirlerini olusturmaya baslamislardi.

Yildirim Mayruk; 1980’lerle birlikte kopyaciligin bittigini ve artik kendi
devirlerini bagladigin1 bildirmekte Tiirkiye’de olusan modaci kavramimin yurtdiginda
olmadigni tiiretilmis bir kavram oldugunu Yves Saint Laurent, J.P. Gaultier gibi

isimlerin altinda ise “Grand Couture” yani “ biiyiik terzi” yazdigini aktarmaktadir.

80’lerden baslayarak bu donemlerin moda akimlarin1 yada trentlerini
aciklamak dogru olacaktir. Aslinda moda da ¢igir acacak yeni bir akim yaratilmamis
eski akimlar modernize edilerek tekrar uygulanmistir. 20’lerden baslanarak 70’lere
kadar yaratilacak her sey yaratilmis. 80’lerde kitc bir akim halini almistir. Kurt
Gobain’in yarattig1 “Grunge” akimui ile vintage baslamistir. Boylece ¢agimiz her tiirlii
modayi, zamani, aksesuari, saci, makyaji, birbirine karigtirmaya izin verir duruma
gelmigstir. 80’ler bireysellesmenin en biiyiik 6zelligi olan kendi kendinizin modasini
yaratabilme 0Ozgiirliigiinii vermis ve caga damgasmi vurmustur. Bir giin ¢i¢ek

cocugu, diger giin uzay ¢agi, diger giin punk olabilmenin imkanmni yaratmistir.
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60’lardan kalmis bir giysiyi yada 20’lerden kalma bir aksesuar1 bugiiniin bir dizayni
ile karistirarak vintage® giyilebilinecegi gibi bunun degisik ve tek olmak igin
yapildig1 goriilmektedir. “Vintage” uzmanlar1 yenilerini iiretmek yerine 40’lardan
50’lerden kalma 6nemli modacilarin tasarimlarim igeren “Haute Couture” Vintage
giysiler farkli kombinasyonlarda degerlendirerek kullanima sunmaktadirlar.
Vintage’nin dogum yeri yeni kita Avrupa’st olmasmna ragmen en biyiik
koleksiyoncularin ise Japonlar oldugu bilinmektedir. Japonya’da su anda 60 yilina ait
bir ayakkab1 3000- 4000 Euro’ya alic1 bulabiliyorken vintage’nin bukadar popiiler
olmas1 nostaljik olarak yorumlanmaktadir. Geg¢miste denenmis modalari
uygulamanin modacilara daha kolay gelmesinin yaninda. giysinin yillandik¢a deger
kazanmas1 moda kavramiyla ters bir durum olusturmaktadir. Modaci Rifat Ozbek ise,
“glinlimiizde moday1 etkisi altina alan akimlara baktigimizda bunun basinda sokak
modasinin  geldigini 70’lerin Hippi modasimnin  80’lerin  “punk” modasinni
gliniimiizdeki defilelerde modernize edilmis halleriyle tekrar karsimiza ¢ikacagini ve
modanin bir anlamda tekerriirden ibaret oldugunu” bildirmektedir.Moday1 yakindan
takip edenlerin ise degisik ve tek olmak igin vintage giysileri bulup giydikleri

goriilmektedir.'**

Erkeklerin 70’lerle birlikte feminen duygulara yaklagmasi glinlimiizde artik
bir trend olarak kabul gormektedir. Jean Paul Gaultier, “Oyle bir giin gelecek ki
gortintis, giyim, davraniy agisindan kadin ve erkek arasinda hichir ayrim
kalmayacak” diye aktarmaktadir. Heniiz bu siirecin baslangicinda olsak da erkeklerin

feminen bir tavir sergiledikleri goriilmektedir.'*

Moda diinyasi bu anlamda erkek ve
kadinin  Gzellikleri  gdzetilmeden iiretilmis kadinin  ve erkegin birlikte
kullanabilecekleri “linisex” giyimi ortaya ¢ikarmis, erkelerin feminen, kadinlarin ise

androjen yaklasimlarini desteklemistir.

* Vintage, rekoltesi iyi ve kaliteli {iziimiinden yapilan saraba ve sampanyaya verilen iistiikliik sifatidir.
Moda da ise eski ve tek olan giyim i¢in kullanilmaktadir.

148 Aysegiil Dingkok, Bit Pazarina Nur mu Yagd: “Vintage”, Marie Claire, Ekim,2003,s.132136
'** Elele, 1999, mart, s.58
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1990’larla beraber modada “androjen”, “feminen”, “bohem” ,”gotik” ve
“retro” tarzlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bohem, yarinimi diisiinmeden giinii giiniine
tasasiz, derbeder bir yasayist olan kimselere verilen isimdir. Bu tarz ikinci el

giysilerden ilham alarak yaratilan giysilerden olusur.

Feminen, ise kadinsilik olarak tanimlanmakta ve gittik¢e yiikselen bir trend
olarak goriilmektedir. 1950'li yillarn etkileri ve Fransiz kadminin disiligiyle gelen
sikligin karigimi bir tarzi animsatmaktadir. Androjen ise, donemsel periyotlarla
yinelenen bir tarzdir. Gotik Milano defilelerindeki karanlik temadan esinlenerek
hazirlanmistir. Retro tarzi ise, moda diinyasinin son yillarda kesfettigi bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kisaca, 'Gegmis donemlerin moda akimlarini glinlimiize

yeniden sokmak' diye 6zetlenebilir.

Modacilar “Retro akimini”, Avrupa ve Amerika'da yaygin “Vintage” kiyafet
diikkanlarindan esinlenerek yarattmislardir. Aslinda “Vintage” diikkanlari, stil olarak
karmakarigik olan ikinci el diikkanlarinin, donemsel olarak siiflandirilmis halinden
olusmaktadir. Yani zevkinize ve tarziniza gore bir Vintage diikkanindan 50'lerden
kalma bir manto, 40'lardan kalma bir ayakkabi ya da 70'lerden kalma bir mont
alabilirsiniz. Bu ikinci el kiyafet dogal olarak o donemin zevk ve stilini yansitir.
Bunu giyip sokaga ¢iktiginiz anda genel moda ¢izgisine uygun giyinen insanlardan
su ya da bu sekilde farklilagirsiniz. Kisisel moda, digerlerine benzemek i¢in degil,
digerlerinden farklilasmak icindir. Bunu fark eden modacilar da ge¢mis donem
stillerini bugiin aynen yeniden iireterek ya da biraz daha modernlestirerek sunma
yoluna gitmislerdir. Tiirkiye’de Vintage kullanimi yaygin olmamakla birlikte “Retro

akim” yakimdan takip edilmektedir.

Calismamizin I. Bolimiinde yer verdigimiz diinya modasindaki trendler
dontigim gecirerek tekrar geri gelmekte ve c¢ok kisa siireler igerisinde de
eskimektedirler. Bu modanin tam da kendisidir. Sistem carklarinin isleyebilmesi i¢in
tiketim sarttir. Altta bir moda dergisinden alintilasmis yazi tam da bu noktaya
parmak basar. “Ben kimim ve kim olmak istiyorum?” sorulart modanin gelistirdigi

bir tavr1 6zetlemektedir. Bunu yapabilmesinin en iyi yolu ise her giin bitip tilkenmez
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bir yaraticilikla yeni seyler {retmek ve fotograflar yoluyla bunlari
pazarlayabilmektir. “Bugiin kiyafet alisverisi, Retro'yu da hayata gegiren dinamikler
yiiziinden daginik ve tutarsizdir. Tek bir magaza veya markayla kendini kisitlayan
yvok gibi. Retro bir tarzi benimseyerek farklilasmak niyetindeyseniz bu a¢gozliliigii
bir yana birakmanizi oneririm. Bir giin 20'ler tarzinda, ertesi giin 70'ler esintisiyle,
haftasonu ise 50'lere has kiyafetlerle dolasiyorsaniz, modanin ifade ettigi seylerin
yvakinindan bile gecemiyorsunuz demektir. Moda temelde size su iki soruyu sordurur:
Ben kimim ve ben kim olmak istiyorum? Kendi hayal diinyanizda bunlara tutarli
yanitlar veremiyorsaniz ve o donem Retro'sundan bu donem Retro'suna atlayip
sigrayarak bilingsizce dolasiyorsaniz size her an sizofreni teshisi konabilir. Bir kadin
ayni anda hem Marlene Dietrich hem de Sophia Loren olamaz. Kaldi ki, bu iki farkl
donemlerden birini tagimak bile cesaret ister. Her seyden once kim oldugunuza karar
verin, unutmayn ki, yalancimin mumu yatsiya kadar yanar. Ikincisi séyle bir doniip
gecmise bakin ve ilk anda kendinizi ait hissetmek istediginiz donemlere karar verin.
Sonra bu donemlerin havasina girin: Seg¢iminize gore o dénemin filmlerini izleyin ve
donemin ikonlarina yakindan bakin. Ya da daha otantik bir tarza egilimliyseniz eski
aile fotograflarinizi yakindan inceleyin. Uzerinde 'Birayla kadin arasindaki 10 fark'
tisortii bulunan ama diger yandan James Dean'e ozenen bir erkekle nasil dalga
gecivorsaniz, erkekler nezdinde ayni duruma diismemek icin biraz ev ddevi yapin.

Unutmaywn ki, bir donemin esintilerini iizerinizde tasiyabilmek cesaret ister!”

Giliniimiizde artik sezondan sezona degisen renk ve tarz modasi
uygulanmamaktadir. Diinyadaki degisim moday1 da etkisi altina almig ve moda da
biiyiik bir degisime ugramustir. Ozellikle Amerika ve Avrupa’da kisilerin belli bir
modaya bagli kalmadiklar1 kendi tarzlarimmi1 yaratmaya c¢alistiklar1 goriilmektedir.
Modaci1 Hiiseyin Caglayan’ da kiiltiirel kimligin degisimini isledigi koleksiyonunda
bunun izlerini takip etmekte ve modaya farkli bir boyuttan baktigini1 aktarmaktadir.
Smdi 6nemli olanin modacilarin {irettikleri arasinda kendine en uygun olana secgerek
baska bir modacmin kiyafeti ile bunu biitiinlestirmek oldugunu 70°1i ve 80’li yillarda

tiim tarzlarm ayni oldugunu simdilerde ise 70°li yillara 6zgii bir ayakkab1 ile modern
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bir deri pantolonun bir arada giyilebilecegini aktarmaktadir. Ayrica Caglayan cagin

ozelliginin herkesin kendi tarzin1 yaratmasi oldugunu da eklemektedir.'*’

19. yy baslarinda tanimlanan “kitsch” bugiin bir kavram olarak moda
kiiltiirtinde kullanilmaktadir. Bu kavram i¢in estetiksizligin estetigi, uyumsuzlugun
uyumu, anlamsizligm anlami gibi anlatimlar1 kullanmak konuyu anlamaya yardim
edecektir. Bu 6zellikle Japonya’da evde dikilen kiyafetlerle “vintage” modellerin bir
arada kullanilmasi ile olusturulan, belli bir temaya ve belli bir doneme oturtularak,
kitsch estetigi vurgulamaya calisan bir akim tiirii. Bir ¢ok absilird ve anlamsiz
pargayi, sik olmak adma degil higbir amag¢ giidmeden bir araya getiren bu kitc ve
tematik moda anlayis1 hizla yiikselen abartili bir gercekciligin kutlanmasi olarak da
yorumlanan bir tren olusturmaktadir. Japon ¢izgi filmlerinde batili gotik anlayisa
kadar pek ¢ok modanm etkisi altinda kalan Harajuku modasi estetiksizligin estetigi
olarak nitelendirilmektedir. Gengler arasinda ilgi géren bu akimda gencler, “konusal”
giyindiklerini idda etmektedirler. Moda Fotografci Shoichi Aoki, 1944 yilindan bu
yana genglerin bu kasti ve bilingli giyim tarzin1 fotograflarda hikayelestirmektedir.
Aoki, bu moday1 sanatin diisiik sevyeli ¢irkin haline benzetiyor. Ama bununda bir

sanat oldugunu da ekliyor."'

I. bolimii kisaca toparlarsak giyimin bir ihtiya¢ oldugunu, toplumun
gecirdigi degisimlerden etkilenerek sekil degistirdigi ve 19yy. ‘da moda kavramu ile
ortiistiiglinii  sdyleyebiliriz. Tiirkiye’de ise giyim kiiltiiriiniin ayn1 tarzda
sekillenmedigi uzun yillar geleneksel ¢izgisini siirdiirdiigli anlagilmaktadir.
Cumhuriyet ile birlikte giyim anlayis1 da tamamen degismis ve bu giinkii batili yada
modern ¢izgisine kavusmustur. Ama ne yazik ki Tiirkiye bu donem icerisinde moda
ile ilgili ekonomi — politik bir tutum izleyememis modanin sadece takipg¢isi olmustur.
1980’lerle disa acilan ekonominin destegiyle Tiirkiye bu pazardan pay almasina
ragmen tekstil sektoriiniin fasoncusu durumunda kalmistir. 90’lara gelindiginde
Tiirk giyim firmalarinin diinyaya acildigina tanik olmaktayiz. Giiniimiiz modasini
irdeledikten sonra simdi Ayni donemlerde Moda Fotografinin durumuna bakmak

dogru olacaktir. Goriilecegi gibi Tiirkiye 80 sonrasi aldigi kararlarla birlikte

150 Esra Midilli, “Mapreading” 11 e Kimligini Artyor, L’officiel, 2001, temmuz, s.28
! Damla Goksel, Marie Claire, Nisan,2004, 5.56
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globallesen diinyadaki yerini almig ve evrensel bir kiiltiir halini alan moday1 ayni
cergeveden takip etmeye baslamistir. Artik batidaki bir moda es zamanli olarak

Tiirkiye’de de uygulanmaya baslanmaktadir.

ILBOLUM

MODA FOTOGRAFI UZERINE

2.1. Diinyada Moda Fotografciliginin Gelisimi

Fotograf 1839°da kesfinden hemen sonra moda gibi ¢ok hizla ve yaygin bir
sekilde kullanilmaya baslanmistir. Moda ile fotografin bu yakin tarihi iki ayr1 alanin
yakinlagmasimni saglamistir. Fotografta moda gibi degisimi, iletisimi ve modernizmi
temsil eder. Bu baglamda modanin ve moda fotograf¢iligmmin tarihsel olarak esyanin
tabiat1 geregi birbirini etkileyen bir yani vardir. Diinyada yasanan sosyo-politik,
teknolojik, bilimsel, sanatsal her tiirli degisim toplumlarinda doniismesine neden
olmustur. Biz bu ¢alismamizda degisimi kronolojik olarak belirlerken, I.boliimde
1900’lerin basindan II. Diinya Savasina, II. Boliimde ise 1945°den, glinlimiize kadar
tasimay1 uygun bulduk ve calismamizi bu sekilde yonlendirdik.  Fotograf,
kesfinden kisa bir siire sonra giysinin tanitiminda kullanilmaya baslamis ve.
dergiciligin yayginlasmasi ile modanin tanitiminda vazgecilmez bir unsur halini
aldmistr. Moda fotograf¢iligi, bunun yaninda c¢ogu zaman moda endiistrisinin
hareketini de takip etmistir. Moda gibi fotografcilikta sadece teknolojinin
avantajlarindan degil degisimlerden de faydalanir. Moda, sebebi ne olursa olsun
taninmaya ve takip edilmeye basladigi andan itibaren biiyiikk bir hizla yayilmaya
baslamistir. Bu anlamda 16.yy.’da graviir kiyafet albiimleri ddnemin giyim anlayisini
aktaran onemli belgelerdir.Ayrica giysileri gosteren ¢izim koleksiyonlar ait oldugu
donemin giyimle ilgili moda dergileri gorevini gérmektedir. Bu kaynaklarda genel
giyim, moda aksesuari, degerli taslar, yeni dekoratif ¢izimler gibi pek ¢ok iilkeye
Ozgl bilgiler yeralmaktadir. Bu eserleri yayinlayan yazar ve sanatgilar giiniimiiz

moda yaymciligmin da énciiliigiinii yapmislardir.'*?

"2 Frangois Boucher, 20.000 Years of Fashion The History of Costume and Personal Adorment,
Newyork, 1987, Boliim:8
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Bir diger 6nemli ara¢ ise donemde siparisle portre resimler yaparak modanin
yayilmasina yardim eden ressamlardir. Bilhassa, Hollanda’da Rubens ve Van Dyck
gibi ressamlar Barok akiminin etkisini de kullanarak portrelerle donemin elbiselerini
Ozenle aktarmislardir. Rubens’in sanatsal ¢aligmalarinda, 151k ve renk ¢ok 6nemli bir

yer tutmus ve bu giyim modasina da yansimistir. ( Bkz Albiim 4, Fotograf 131 )

1600 ile 1670 arasinda moda ve giysi ¢izimlerinden olusan sayisiz koleksiyon
yaymlanmig olup bunlar agirlikli olarak Avrupa’nin eski ve modern giyimine
yoneliktir. Ayrica bu yayinlarda diinyanin farkli bolgelerindeki giyim tarzlar1 da yer
almaktadir. Fransa’da yaymlanan “Le Tailleur Sincere” ve “Mercure Galant” gibi
yaymlar; moda friinleri ve ¢izimleriyle ilgili periyodik dergiler olarak 1671°den

itibaren yaymlanmaya baslad.'>® ( Bkz Albiim 4, Fotograf 132)

Ayrica 17.yy sonunda, Versailles’in modasin1 tiim diinyaya tanitan
“pandora” adli kii¢iik bebekler, Avrupa’ya ve oradan da tiim diinyaya yayilmisti.
Iletisimin ve iletisim araglarmin yaygm bir bicimde kullanilmaya baslanmasi

modanin daha hizli bir bigimde yayilmasini sagliyordu.

2.1.1 1900-1945 Donemi Diinya’da Moda Fotografcih@imn Gelisimi

Fotograf, icadindan hemen sonra bir¢ok alanda yaygin bicimde kullanilmaya
baslanmigtir. 1839°da “Daguerrotype” in bulunusuyla portre fotografi, sayginlik
kazanmak ve sinif atlamak isteyen basta tinliiler ve zenginler sonra da halkin tiim
kesimlerinden talep gordii. Fotograf artik, resmin portre gelenegini bir Slglide
popilerlestirip devralmisti. Bunu takip eden yillarda bir¢cok fotograf stiidyosu
acilmis, yazarlarm, sanat¢ilarin, artistlerin ytizleri de goriiniir kilinarak taninir hale
gelmisti. Bu donemin {inlii portrecileri arasinda; Gasparad Félix Tournachon Nadar,
André Adolphe-Eugene Disdéri, Julia Margaret Cameron, Lewis Carrol’u sayabiliriz.

Bu fotografcilar 6zellikle kendilerine ait uslup gelistirerek giiniimiize bir¢ok fotograf

153 Boucher, A.ge., s. 270

79



ornegi birakmislardir. Portre fotograflar1 en ¢ok talep gorenler fotograflar olmustur.
1850’lerde bir tiir vesikalik olan “Carte-de-visit” lerin ortaya ¢ikmasi ile donem
giysileri i¢inde bir ¢ok insanin kartvizit fotograflari ¢ektirir olmustur. 1854 yilinda
Andre Adolphe Disteri Carte- de- visit’in patentini almigtir. Disterini kullandig1 dort
objektifli (multi- optik ) makine sayesinde ayni palakaya 4’li 8’li fotograflar
cekilebiliyordu. Bu fotografin ekonomik olmasi anlaminda yayginlagsmasma yardin
etmistir ve insanlar, Carte-de visit sayesinde ¢ok daha uygun fiyatlara c¢esitli
elbiselerle fotograflarmi ¢ektirmis, bunlar1 sevdikleri kisilere vermislerdir. Insanlar
sevdikleri aktorler ve aktristler gibi giyinerek stiidyoda onlarm oynadiklar1 {inlii
sahnelerinden birinin mizansenini yaratip o sekilde fotograf gektiriyorlardi. Bu
sayede ilk kez fotograf modanin kendisini etkiler olmustu. Cektirilen fotograflar o
donemde neyin moda oldugunu gosteriyor ve modacilarin iiretmeleri gereken
modellerin ip uglarmi veriyordu."”* Boylece modanin taniminda varolan ykiinme
kavrami fotograf yoluyla gergeklestirilmis oluyordu. Bu donemde fotograf ¢ektirmek

te bir moda haline gelmisti.

Baslangigta, moda fotograf¢ilig1 ile portre Fotograf¢ilig: arasinda keskin bir
ayrim bulunmamakla beraber kullanilan materyaller, mekan ve 1siklandirma
farkliliklar1 bazi fotograflarin bu alana yakinlasmasmma neden olmustur. Bu
fotograflarin 6nemli Orneginden biri III Napaolyon’un metresi olan Kontes
Castiglione’nin stiidyo fotograflaridir. Kontes, sectigi besytiz farkh giysi ile siradis1
pozlar vererek her fotografta farkli kiyafet ve duruslarla fotograf cektirmistir.

( Bkz Alblim 4, Fotograf 133) Albiim, Louis Pierson tarafindan hazirlanmais, giysi ve
aksesuar kombinasyonlarina bagli olarak fotograf¢ilikla farkli  kimlikler
yaratilabilecegini ve kimliklerin degistirilebilecegini goéstermistir. Bu, bugiin
anladigimiz anlamda bir moda kavramima denk diismektedir. Castiglione Kontes’inin
albiimii, fotografciligin da tesvik ettigi bir narsizm gostergesi sayilabilmektedir.'>

Bu 6rnek, moda fotografi kavramina yakmligi bakimmdan 6nemli goriilmektedir.

Moda fotografciligmin kimligini kazanmasindaki bir bagka neden ise 1886

yilinda Frederick Eugene Ives’in gelistirdigi yarim ton teknigi ile fotograflarla

3% Genis A¢1 Dergisi, 1999, Giiz, say1:8, s:32
155 Michel Frizot, A New History of Photography, 1994, Kéneman, s.536
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metinlerin ayn1 sayfada basilmasi olmustur. 1892°de “La Mode Pratique” bu teknigi
yaygin bir bi¢imde kullanmis ve bunu renklerle zenginlestiren “Les Modes” dergisi
izlemistir. Ik ticari moda calismasi Charles Reutling tarafindan 1850’lerde
kurulmusg olan stiidyoda gergeklestirilmistir. (Bkz Albiim 4, Fotograf 134 ) Charles
Reutling icerisinde bir ¢cok aksesuarin bulundugu stiidyosunda hem dénemin iinlii
sanatgilarint fotografliyor hem de Fransiz dergilerine ticari anlamda moda ¢ekimleri

yapiyordu.

20.yy. baslarinda moda fotograflar1 basinda yer almaya basladi. Moda
fotografinin asil amaci giysinin tanitimi ve pazarlamasinda iyi bir ara¢ olmaktir.
uygun bir sekilde pazarlanabilmesidir. Bunun i¢in iiriiniin goriiniir kilinmasi
gerekmektedir. Giysi fotograflarinin goriilebilecegi dergi ve gazeteler “moda
fotografciligr” olarak tanimlanan bu alan toplumun biiylik boliimiiniin bilhassa da
kadmlarin izledigi gerceginden yola c¢ikarak yaymlandi ve toplu bir fantezi
yaratilmasina katkida bulundu. Cazibe ve giizelligin bu hayali diinyas1 estetik
yenilikler ve fotograf trendleri yardimi ile yansitilir.”® Fransa’da 1892°de
yayimlanmaya baglanan Amerikan magazin dergisi “Vogue” 1909°da Thomas Condé
Nast ve ilk editorii Edna Woolman tarafindan devralinarak, moda dergisi kimligine
kavusmus, diizenli olarak yaymlanmaya baslamistir. Dergi kisa bir siire sonra en iyi
moda fotograf¢ilarini biinyesinde toplamis ve diinya modasma yon veren bir dergi
konumuna gelmistir. ( Bkz Albiim 4, Fotograf 135 ) Baslarda illiisturasyonlarla
gorsellesen dergi, 1914 yilinda ilk defa Baron Adolhe de Meyer tarafindan ¢ekilen
fotograflarla farkli bir kimlik kazanmistir. ( Bkz Albiim 4, Fotograf 136 ) Bu,
gelisme moda fotograf¢ciliginin da doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Bu
donemde Meyer’in elit kisiligi ve elit tarzi derginin imajma da ¢ok uygun
diismekteydi. Bu donemde derginin sayfalarinda yer alan kadin profili, hangi kumas1
secmesi gerektiginden baska bir zorlugu olmayan saten ve kiirklere biiriinmiis,
mitolojik bir yaratik gibi gosterilmekteyken, Meyer’in fotograflarinda ise, feminen
bir giizelik, ince islenmis bir yumusaklik goriiliiyordu. Onun kadinlari, ¢aligsmaz,
spor yapmaz, sadece saygi duyulmak i¢in var olurlardi."”’ Meyer’in sohreti ingiliz

resimsel fotografcilarin yer aldigi “Linked Ring” adli grup iiyeliginden geliyordu.

3¢ Frizot, A.g.e., s. 536
157 Genis A¢1 Dergisi, 1999, Giiz, say1:8, s:35,46
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Istk ve atmosferi resimsel yaklagimla aktaran Meyer, ince, zarif bir diinya
yaratmigtir. Meyer, giyenin sosyal statilisiinii arttiran jestleri ve viicut dilini
kullanmay1 seviyor, giysilerin bol kesimlerinden yararlanarak sofistike goriiniimii
icerisinde donuk bir kadin imaj1 yaratmaya ¢alistyordu. Fotograflarinda, soft lensler
ve filtreler yardimiyla sofistike goriintiileri destekliyor ve giysilerin transparan
gorlintiileri, seffafliklar1 yardimiyla egzotik bir atmosfer etkisi yaratiyordu. Bu

sayede fotografci, objektif gergekligin metamorfozunu gerceklestirmis oluyordu.'*®

Ilerleyen zamanda Meyer’in Harper’s Bazaar’a fotografc1 olarak girmesiyle
dergiden bosalan yerini, Edward Steichen doldurdu. Steichen’in moda fotografi ile
ilgili fazla bilgisi olmadigindan baslarda ona moda editorliigii yapacak olan Carmel
Snow yardim etti. Bu fotografcilarla editorlerin birlikte calisabilecekleri gliniimiize
kadar siiregelen ekip ¢aligmasinin da ilk 6rnegini teskil etmektedir. Steichen’in stili
Meyer’in stilinden ¢ok farkliydi. Meyer’in elit kitleyi hedef alan kadin imaj1 yerine
Steichen, bu imaj1 degistirerek kadini ve giysileri daha ulasilabilir bir perspektiften
gostermeye calismistir. I. Diinya Savasi sonrasinda degisen dengeler modaya ve
moda fotografina bakis acisin1 da degistirdi. Modernizm her alanda etkisini
hissettirirken, moda daha genis kitlelere hitap etmeye basladi. Bu moda fotografinin
elit bakis acisini degistirmesine neden oldu. asil amaci realiteyi yakalamaktir.
Degisen akimlarin da etkisiyle Steichen, resimsel iislubunu terk ederek 1911 yilinda
“Art ét Décoration” dergisinde yer alan moda ¢ekimlerinde resimselli§in manevi
stilini gozler oniine sunmaktaydi.””” (Bkz Albiim 4, Fotograf 137) Bu dénemde
yiikselen yeni objektiflik akimmin etkisiyle de, dramatik kontrastlari, geometrik
anlatimlari, canli motiflerle olusturdugu fotografik dili degisime ugratarak daha

160

teshirci  bir  islubu  benimsedi. Diktotrgen  sekillerden  olusturulmus

komposizyonlarinda konstruktivist akimin etkileri de goriilmektedir.

1909 - 1939 yillar1 arasinda Avrupa ve Amerikan Vogue’da Edward Steichen,
George Hoyningen-Huene ve Horst P. Horst gibi fotograf¢ilar Avangart akimlardan

“New Objectivity” ve “Siirrealizm” akimlarin1 kendi egilimleri dogrultusunda

18 Frizot, A.g.e., s. 536
1% Frizot, A.g.e., s. 537
1Genis A¢1 Dergisi, 1999, Giiz, say1:8, s:46
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fotograflara aktardilar. 1925°li yillara gelindiginde, George Hoyningen- Huene
Vogue’de ¢aligmaya basladi. Farkli tarzi ile moda fotografinin o déonemdeki en
onemli temsilcilerinden biri sayildi. Huene’nin stili, sinema diinyas1 ve plastik
sanatlardan tiireyen kalite sentezinin bir sonucuydu. Fotograflarinda “Neo - Grek”
tarzdan esinlenerek antik cagin tekrar yorumlanmasma tanik olmak miimkiindiir.
Antik diinyaya yapilan bu génderme, cagdas sanatsal diisiincenin 6nemli bir pargast
olarak goriilmektedir. Pek cok sanat¢1 tarafindan da “diizene geri doniisiin bir sonucu
olarak degerlendirilmektedir. Bu goriiniis antik ¢agin heykellerinin feminen
giizelliginden tiiremis olan bir tarzdi ve Yunan sanatindan esinlendigi yiiz
ifadelerinde ayn1 zaman da cinsel belirsizlikleri de ifade ediyordu. Huene, modellerni
siyah-beyaz etkisi ile elde edilen grafik dengelerini dikkate alacak sekilde 151k ve
gblgenin igerisine yerlestiriyordu. Kombine bi¢iminde olusturulmus ¢izgiler, Yunan
vazosuna benzeyen “U” bicimli hos bir sekle sahipti ve ilk bakista dekorun dis
mekanda oldugu diisiiniilse de daha yakindan bakildiginda dekorun bir stiidyoda yer
aldigin1 goriilmekteydi. Stiidyoda ¢ekilen fotograflar gokyiizii ve deniz goriintiileri
fon boyanarak elde edilmisti. Giin 15181in1n oldukca gercekei goriintiisii objelerin sol
ist kosesine yerlestirilmis gii¢lii ve tek bir 151k kaynagi araciligryla saglanmistir. Bize
gore olamayacak kadar parlak arka planmm etkisini fotografci  iki yonlii
kullanmistir. Modellerin daha ilging bigimde 6n plana ¢ikmasini saglayarak ve giiclii
giines 15181 altinda giines gozliikkleri olmaksizin goz kisilarak bakildiginda oldukga
acik renkli ve biraz da bulanik olarak gordiiglimiiz goriintiiyli taklit ederek. Arka
planin gorsel anlamda hatali fakat psikolojik olarak dogru etkiyi yaratmasi,
gorlintiiye mistik bir ifade katar. Modelin gozlerini bizden uzaga ¢evirerek
“deniz”deki bir seye bakar gibi gériinmesi ve bu sayede modelin yiiziinden ¢ok neye
baktigina, baktigi seyin nerede olduguna dikkatlerimizi ¢ekmesiyle fotograftaki

gizemli etki pekistirilmis olmaktadir.

1930’larda Huene, dergide ¢alisirken mimarlik 6grencisi olan Horst P. Horst

ile tanigarak onun fotografla ilgilenmesinde etken oldu. Horst 1932 yilinda Vogue’de
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calismaya basladi. O da Yunan heykellerini 30’larin zarafeti ile birlestirerek moda

fotografeiliginda erotik ve benzersiz goriintiiler yarattr,'®'

Burada 6nemli olan konu, yirminci yiizyilin baslarinda moda fotograf¢ilarmin
giyimle ilgili herhangi bir basit veya faydacil yaklasimin nasil 6tesine gectikleriydi.
Isik, ton ve Olcegi manipulatif bir bicimde kullanarak giysilere, arzulanma ve
giizelligin fetisist fantezileriymis gibi bir imaj veriyorlardi. Horst’un Fransiz ve
Amerikan Vogue dergileri i¢in ¢ektigi Mainbocher’in korse fotografi, bu tarzi temsil
eden ve gelecekteki caligmalara 6rnek teskil eden dnemli ¢aligmalardan biri haline
gelmistir. (Bkz Alblim 4, Fotograf 138 ) Fotografta gerek durus gerekse farkli 151k
kullanimu ile fetis bir nesne olarak vurgulanan kadin viicudu hareketsiz duran bir
heykele benzetilmistir. Elizabeth Wilson’a gdre bu, her seyden dnemlisi 20. yiizyilda
yeni bir bakis acis1 getiren ve kadm giizelliginin farkli bir bigimde yansitilmasini
saglayan bir fotograf calismasidir.'® Bu fotograf o kadar kalict olmustur ki, 50 yil
sonra Herb Ritts, Madonna’nin oynadig1 “Vogue” klibinde bu fotograftan
esinlendigini belirtmektedir.'® (Bkz Albiim 4, Fotograf 139 )

Horst, calismalarmin birinde, “trompe-I’oeil” adi verilen bir teknigi
kullandi. Bu teknik, izleyicinin dikkatini objeye c¢ekmek i¢in kullanilan tiim
aksesuarlarin  kullanimin1 (eldiven, taki, sapka) reddediyordu. Modayr 0Ozgiir
kilmanin yani sira, yeni bir imaj olusumunu da gergeklestirmis oluyordu. Horst,
calismalarinda sembolizmi 6n plana c¢ikararak, fotografci ile fotograf tiiketicisi
arasinda bir bag kurmaya calismistir. (Bkz Albiim 4, Fotograf 140 ) Fotograflarinin
bazilarinda fotomontaj teknigini kullanarak, objelerin fotografin igerisinden doguyor
gibi goriinmesini saglamistir. Ayrica bir ¢ok fotografinda ayna kullanarak moda
fotografciliginda narsizm anlayisini sembolik sekilde kullanmistir. Agirlikli olarak

neoklasik ve siirealist efektleri vurgulayan Horst, Helen Bennet’in bu fotografi giiglii

1! Banu Demirci, Moda Fotografinin Gelisimi ve Cagdas Yaklasimlar, Mimar Sinan Universitesi
Fotograf Boliimii Yiiksek Lisans Tezi, s:21

12 Paul Joblin, Fashion Spreads, Word and image in Fashion Photography since 1980,0xford, s. 21

' Demirci, A.g.e. , s. 21

* Trompe-Doeil : Bir diizlem iizerinde sanat igerigi olan resimsel bir etki amaglamaksizin, gergeklik
izlenimi vermeye ¢alisan her tiir ¢izim, boyama vs. En basit trompe-I' oeil drnegi olarak, sagir bir
duvar iizerine yapilmis gercek boyutlarinda bir kapi resmi verilebilir. Boyle bir durumda resim yapma
etkinligi tiimiiyle bir yanilsama yaratma isine indirgenmis olmaktadir.
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bir klasik etkiye sahip olan fotograflar i¢in iyi bir 6rnektir. (Bkz Albiim 4, Fotograf
141 ) Sag iist koseden modelin {izerine tek bir spot 15181 verilmis, spot alaninin uglari,
151k ve golgenin mitkemmel bir birlesimiyle bir tavus kusu gibi sergilenen kivrimli
mantonun uglarinda golge yapmistir. Model, bir siitunun 6niinde durmakta ve spot
1s1¢inin  gdlgesinin modelin yliziiniin hemen saginda bir yay seklini aldigini
almaktadir. Cene kemigi iizerine dogru oranda golge diisiiriilerek kusursuz bir ¢ene
cizgisi elde edilmistir. Fotografta higbir rotusa rastlanmamaktadir.. Poz, Alfred
Moore’un resimlerine benzeyen heykelsi bir durusla yapilandirilmistir. Zeminin
arkasina yerlestirilen bir 151k kaynagmnin yaydigi 1sikla arka plan koyu griden agik
griye dogru derecelendirilme saglanmis ve zemin etrafina da, {i¢ adet Yunan tarzi alg1
heykeller yerlestirilmistir. Bunlar bir bakima fotograftan ayrilmis gibi dursalar da
fotografin temel odak noktasi model ve modelin giysisidir. Aksesuar kullaniminda
sadece antik bir etki yaratmaya calisilmig ve bu, resim sanatinda oldugu gibi gercek

objenin daha detayli ve dogru bir ifadesini yansitmak seklinde gergeklestirilmistir

19.yy. sonrast baslayip 20. yy.’da gelisen Avant-garde akimlar moda
fotografi iizerinde yogun bir sekilde kendini hissettirmeye baslamistir, donemde
modernizm etkisi devam ederken bir yandan da siirealizm ve art- deco gibi ¢agdas
akimlar moda fotografi lizerinde etkisini gdstermeye baslamustir. Siirealist akimlarin
izlerine daha ¢ok Avrupali fotograf¢ilarin islerinde rastlanirken yeni nesnellik yada
objektiflik akimi ise etkisini yavas yavas yitirmeye baglamustir.'®* Avardgart’in
taniminda karsilastigimiz degisim kavrami modaninda konusudur. Bu nedenle

moday1 destekleyen bir yan1 oldugunu sdyleyebiliriz.

Hemen ardindan ayni1 zamanda bir art direktor de olan Alexey Brodovitch
Harper’s Bazaar’da fotograflar iiretmeye baslamustir. Ilerleyen donemlerinde
Avedon, Irving Penn gibi fotograf¢ilarin asistan olarak yaninda g¢alistig1 fotografei,
fotografin yani sira donem igerisinde basarili grafik ¢aligmalara da imza atmistir.
Fotografin iislup sorunu iizerine de diisiinen sanat¢1 “layout” teknigini de gelistirmis
ve Man Ray gibi Fotograf¢ilarin donemde yeni fotograf stillerini ortaya koyacak
fotografcilara da dergide imkan saglamistir.

1% Genis A¢1 Dergisi, 1999, Giiz, say1:8, s:46
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1930-1940 donemleri igerisinde Vogue, Harper’s Bazaar gibi dergiler
sirealizmin popiiler hale gelmesinde oldukc¢a etkili olmuslardi. Siirrealizm,
Hoyningen- Huene’nun ideal neo-klasik manzaralar1 yerine modern bir zemin
yaratmisti. Bu donemde giysi ve beden iliskisinde beden, bir arzu nesnesi olma
cabasi icerisinde degildi. Fotograflarda kadinlar bos ve dalgin ifadeler icerisinde

daha ¢ok bir uyur gezer gibi goriiniiyorlards.'®

II. Diinya savaginda yasanan kayip ve yikimlar bir ¢ok insan {izerinde ¢ok
kotii izler birakti. Savasgin sonrasinda, sanat formlarinimn patlamasi moda fotografinin
daha ciddiye alinmasina, sanatsal etkinliklerin de daha cok tartisilmasina neden
oldu.'*® Gegmiste kabul edilen bir ¢ok deger yikild1, sanat da dahil olmak iizere tim
kavramlar tekrar tekrar sorgulanmaya baslandi. Fransa Couture endiistrisine
uygulana baski sonunda bir ¢ok moda evi kapatilirken bir ¢cok moda dergisi de
sansiire ugradi. Yiksek riitbeli subaylarin esleri ve metresleri i¢in ¢alisan firmalar
desteklendi. Amerikan Vogue ‘nun 1940 Eylil sayili Alman tanklarmin moda
sektoriinii vurdugunu belirtti. Bu moda sektdriiniin bir siireligine Amerika’ya

kaymasina yol act1.

Cok farkli stillerin uygulanamadigi bu donemde yerel kostiimlerden
uygulanan tasarmmlar izlendi. Ornegin; Jacques Fath, Fransiz kdylii kostiimlerinden
ilham alarak tasarimlar yapti. Paris modas1 kaybettigi onemi tekrar geri kazanmaya
calisti. Bu nedenle elbise giydirilmis ve bir tiyatroyu andiran mekanlarda sergilenen
kiicik bebekler “Theatre de Mode” (Moda Tiyatrosu) adiyla sergilendi Bu Haute
Couturie’nin kiiglik bir minyatiirii goriiniimiindeydi. Bu bebeklerin fotograflar1
cekilerek olusturulan kataloglarla Paris Modasina olan ilgi tekrar kazanilmaya

calisilmistir. (Bkz Alblim 4, Fotograf 142 )

Donemin en cesaretli fotograf¢ilardan birisi de Cecil Beaton’du. Beaton;
savas nedeniyle yikilmis Londra goriintiilerini moda fotografinda arka plan olarak

kullanmig, moda fotografinin kurmaca diinyasim1 da yikma riskini gbze alarak

1 Frizot, A.g.e., s. 537
1% Genis A¢1 Dergisi, 1999, Giiz, say1:8, s:36
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moday1 en aci1 verici gercekligin “savasin” iistiine projekte etmistir. Beaton, Mimari
ve dekorasyon konusunda da egitim almig ve bu bilgilerini moda fotografinda da
kullanmigstir. Baska bir eserinde ise ii¢ erkek figiirlin yansitilan slitieti, kadinlarin
hiikkiim stirdiigii sahnede erkeklere de yer veren caligmalardir. (Bkz Albiim 4,
Fotograf 143 ) Beaton, siirealizme olan yakimligi onun tiim sanatsal ¢aligsmalarinda
etkisini gostermektedir. Beaton, 1979°da  “dislerinden ruju ¢ikaran ¢ok zarif
kadinlarin fotograflarin ¢ekmek istiyorum. Stiidyoda spor giyimli bir kadini ¢ekmek
verine aynt kiyafetli kadini bir motor kazasinda heryeri yaralt halde ¢ekmek daha
hos olurdu”dive aktarmaktadir.””” 1936 yilinda NewYork’ta Modern Sanatlar
Miizesinde Fantastik Sanat, Dada ve Siirrealizm adli sergide yer almistir. Bu akimin
izlerine sanat¢inin moda fotograflarm da da rastlamak miimkiindiir. Amaci
alisilmadik pozlar veren modellerin, rahatsiz edici 1giklandirmalar ile tiil ve ayna
gibi aksesuarlarla zenginlestirilmis fotografik goriintiide uzamsal bir kopukluk
yaratmakti. Beaton, savas sonrasinda yaptigi caligsmalar1 i¢in sunlar1 sdylemektedir:
“Tiim yaptigim, gecmisin kokusmus elegantligindan kurtulmaya ¢alismaktir. Bu
nedenle mankenleri olduk¢a pis dekorler iizerinde yapayliktan uzak bir sekilde

fotograflayarak gosterdim”.'%

Yine 1934-1940’a kadar Vogue’un Fransiz versiyonunda c¢aligan André
Durst’un  fotograflarinda da benzer tekniklere rastlanmaktadir. Durst, giysinin

okunmasini saglayan geleneksel goriintiiler elde etmistir.

Ayn1 donemin bir bagka sanatgis1 Clifford Coffin’de Man Ray ve Horst gibi
stirealizmden etkilendi. Coffin’de goriintiiniin gergekligini  6nemserken, hayal
diinyasint cagrigtiracak tekniklerden de siklikla yararlanmistir. (Bkz Albiim 4,
Fotograf 144 ) Narsizim, onun fotograflarinda kisisel diinya ile toplumsal diinyay1
farkl bir cizgiye tasimistir. Fotograflarinda hissedilen duygu ifadeleri, seyredenler
tarafindan kolayca benimsenebilecek kiiltiirel davranislar i¢in model teskil
etmekteydi. Coffin renk paletini biiylik bir hassasiyetle olaganiistii bicimde
kullanarak fotograflarinda moda askini ve ayn1 zamanda kadma duyulan ilgiyi ortaya

cikaran narin ve hassas bir imaj yaratmisti. “Décolleté, New York”, 15 Ekim 1952

17 Tina Butler, The Counterfeit Body, www. mongabay.com
' Demirci, A.g.e. , s. 24
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tarihli Vogue dergisinin kapak resmi ile benzer Ozellikler tasiyordu. Cildin ve
giysinin yumusatilmis tonlar1 parlak, kirmizi ruju miikemmel bigimde vurguluyordu.
1952 yilinda Kahraman Serif filminin yildiz1 olan Grace Kelly’nin Cosmopolitan i¢in

verdigi pozda ise dekorda hafif ve yumusak bir pembe 151k kullanilmisti.

Siirealizmin en 6nemli temsilcisi sayillan Man Ray sanatsal ¢aligmalarin yani
sira ticari anlamda moda fotografi cekerek gegimini saglayan ilk fotografeidir.'®
Kendisinin buldugu teknik denemeleri, c¢aligmalarinda uygulayarak moda
fotografina, farkli bir bakis agis1 getirmistir. Moda fotograf¢iliginin tipki bir moda
tasarimcis1 gibi masa basinda tasarlanabilecegini Ongdrmiis ve karanlik oda
calismalari ile bu tasarimlar1 desteklemistir. Moda fotografinda daha Once
alisitlmamis karanlik oda tekniklerinin yani sira iist {iste ¢ekim ve sandvi¢ baski
teknikleri ve farkli bakis acilarin1i da denemistir.(Bkz Alblim4,Fotografl45,146)
1921-1922 yillarinda modaci Paul Pioret ile ¢alisarak donemin moda dergilerinde
grafik tasarim yonii agir basan isler ¢ikarmustir. 1922 yilinda “Rayogram” teknigini
bulan Man Ray yapti81 solarizasyonlarda giysilere soyut bir ifade anlayis1 getirmistir.
Man Ray solarisazyon ve negatif etkilerinden olusan rolyef tarzi baskilarin kullanimi
ile, maddeselligini kaybeden ve seffaflik kazanan bedenin manevilestirilmesi sonucu
gizemli bir giizellik yaratiyor ve yepyeni bir bakis acis1 getiriyordu. Nancy Hall
Duncan, Man Ray’in sonuca ulagmak i¢in solarizasyon, iist iiste fotograf basimi,
negatif ve pozitif goriintiilerin kombinasyonu ruh seffafliklarinin sikistirilmasi ve
kristallesme elde etmek icin 1slak negatifleri buzdolabinda bekletmek dahil herseyi

yapacagmi bildirmisti.' "

Erwin Blumenfeld 1930’larda , kendisinin Dadaist akimin ¢agdas bir dnciisii
oldugunu iddia etse de Vogue ve 1939’dan itibaren de Harper’s Bazaar icin yaptigi
arastirmaci ¢aligmalarinda, siirrealizm’den tiirliyen deneysel fotograf¢ilik 6rneklerini

sergilemektedir.'”' (Bkz Albiim 4, Fotograf 147 )

1 Frizot, A.g.e., s. 545
70 Frizot, A.g.e., s. 545
! Frizot, A.g.e., s. 546
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Yeni reklamcilik anlayiginlarinin gelismesi ve artan endiistrilesme ile birlikte
isverenler iirettiklerini daha hizli satabilecekleri yeni reklam stratejileri gelistirdiler.
Reklamcilikta psikolojik etkilerin 6nemi anlasilmis ve bu yeni disiplin gorsel dilin
daha planli bir sekilde kullanilmasmi saglamistir. Blumenfeld’in fotograflari
kusursuz bir diinya yaratma ugrasini veriyor, fotograflarinda Man Ray gibi karanlik
oda tekniklerini kullantyordu. 1924’lerde deneysel sinemadan esinlenen Brumenfeld

modeli, plastik bir 6ge olarak ele alan ilk kisidir.'”

Ayni donemde renkli filmin
yayginlagsmasiyla renk aramalarmna da yer veren ilk sanat¢ilardan biri olmustur. (Bkz
Albiim 4, Fotograf 148) Donemin fotograflarinda dogal goriiniim demode olurken
nesnelerin fetish kullanimi yapay bir giizellik anlayis1 igerisinde sergileniyordu.
Blumenfeld Kelly’nin birden fazla fotografini1 ¢cekerek dikkatleri Kelly’nin saglar1 ve
omuzlar1 istliinde yogunlagtrmisti. Bu muhtesem moda fotograflari, onun

Amerika’ya go¢ etmeden Onceki yillarda sahip oldugu siyah ve beyaz siirrealist ve

anti - Nazi tarzindan tamamen farkli bir tarz sergiliyordu.

Teknolojinin gelisimi ile birlikte “Leice” nin piyasaya sunulmasi hem hizi
arttirmig hem de tasima kolaylig1 saglamisti. Bu noktada fotojurnalizm biiyiik bir
ivme kazanmis ve birgok alani etkilemeye baslamisti. Bu Orneklere ilk Martin
Munkacsi’de rastlamaktayiz. Munkacsi bir basin fotografcist iken savas sonrasi
Amerika’ya giderek burada moda fotograflar1 ¢ekmistir. Moda fotografini stiidyodan
cikararak onu gergek diinyaya tasimis ve dogal 1gikta sportif kadin imajmi sergileyen
fotograflar iiretmistir. Munkacsi’nin modeli, spor veya akrobasi yapar bi¢imde
fotografladig: karakteristik stili Amerikan kadinin yeni yasam tarzina uygun bir imaj
kazandirmistir.( Bkz Albiim 4, Fotograf 149) Modeller, bugiin hala orneklerini
gordiigiimiiz bicimde hareketsizlikten kurtulmus oluyordu. Moda fotografindaki bu
gelisim  kadinin  sosyal statiisiindeki degisikligi de getirmis ve Ozgiirlesen
kadm,cagdas toplumun bir gdstergesi konumuna da gelmistir. Munkacsi, “...Ruh
halini tasvir etmeye ¢alisan veya tag devri hatirasi gibi duran fotograf¢ilar hayatin
gorsel ve duygusal yanlarimi da dikkate almalilar...” diyerek fotografcilikta popiiler

bir estetik edinmistir.

172 Frizot, A.g.e., s. 546
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Moda ve moda fotografi ile ilgili yazilanlar1 kisaca toparlasak su sonuglara
varabiliriz; Moda artik tiim diinyada es zamanl olarak biiyliyen ve gii¢lenen bir is
kolu haline gelmis ve giicliniin farkina varilmistir. Bu noktada bu sektoriin
iriinlerinin ¢ok daha yaygin olarak pazarlamasini saglamak i¢in moda fotografi bir
ara¢ olarak kullanilmaya baslanmistir. Gelisen teknolojilerle birlikte renkli basin
olarak adlandirabilecegimiz magazin dergiciligi ¢ok genis kitlelere ulasabilmesi
nedeniyle bu sektoriin vitrini haline gelmistir. Bu noktadan sonra artik gerek
modayla gerekse de moda fotografi ile ilgili olarak ¢ok daha farkli profesyonel
stratejiler gelistirmek ihtiyact dogmustur. Moda fotografi artik belli bir estetigi
olusmus ilerleyen teknolojilerden sinirsizca beslenen kiiltiirel bir sorun olarak
goriilecektir. Moda fotografinin  iizerine diisen gorevi en iyl sekilde
gerceklestirebilmesi ancak ve ancak kendini bu mekaniklikten kurtarmasiyla
miimkiin goriilmektedir. Moda fotografinin farkli vizyon arayislari, siyasi, kiiltiirel
ve sosyal bir ¢ok olguyla birlikte ¢ok farkli bigimlerde sekillenen bir imaj sorununa
doniigmiistiir. Bunun artik bir ekip isi oldugu ve {iriiniin sekillenmesinden
pazarlanmasina, tanitimmdan sunumuna kadar daha profesyonel bir yaklasimi

gerektirdigi anlagilmigtir.

2. 1. 2.1945 - 2005 Donemi Diinyada Moda Fotografcihig:

Ikinci Diinya Savasi tiim sosyal ve siyasi yasamin degismesine neden oldu.
Savastan sonra insanlar savas Oncesindeki yasamlarina geri donemediler. Savasla
birlikte yikilan tiim degerlerin yerine yenileri ald1. Bu degisim moda fotografinda da
cok etkili oldu. Yeni diinya diizeni ile birlikte gelismeye baslayan reklamcilik
savasla birlikte kesintiye ugramisti. Savasin bitisi ile birlikte reklamecilik bir sektor
halini aldi. Fotografin ve gorsel elementlerin etkisi cok daha iyi anlagilmigti. Moda
fotografi da yeni tarihi gercekleri benimsemek zorunda kaldi. Fotografin bu estetiksel
degisiminin yaninsira teknolojik gelismelerden de etkilendigini gérmekteyiz. Biiyiik
format makinalar stiidyolarin igerisine sikisan fotograf c¢ekimleri elde tasman
makinalarin kullanilmasi ile birlikte sokaga ¢ikti. Stiidyo malzemeleride artarak
cesitlilik kazandi. Stiidyo ara¢ gerecleri ¢ogald1 ve Fotograf¢ilar yalitilmis stiidyo

ortamlarini tercih etmeye basladilar. Gelisen teknik donanim bu anlanda moda
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fotograf¢iligininda gelisimine destek olmustur. Bu donemde Lee Miler’in Vogue’de
yaymlanan moda fotograflarmda savasin degistirdigi tiim degerler acikca

goriilmekteydi.

Miller, Steichen ve Hoyningen-Huene gibi {inlii fotograf¢ilarin modeli olarak
basladig1 moda fotografina, 1929°da  Man Ray’in yaninda devam etti. Daha sonra
stirealist fotografcilarla ¢alisti. Bu akimin etkilerini tasiyan fotograflar ¢ekti. 1932
yilinda Newyork’a donerek kendi stiidyosunu acti. AmerikaVogue dergisinde moda
fotograflar1 c¢ekti. Savasta Time Life’da muhabir ve fotograf¢i olarak calisti.
Savagtan sonra Vogue ‘deki isine geri dondii ve moda c¢ekmeye devam etti.
Sanat¢inin fotografin farkli alanlarindaki bu caligmalar1 sanatina da yansimis ve
moda tarihinde Onemli bir yer tutmustur. Miller’in fotograflarinda ge¢misteki
gosterisli ve avangard hayal diinyasindan vazgecilmesi gerektigi savunmus, aci
gercekler ile yiizleserek, giysilerin ¢cok daha fonksiyonel ve yararci olmasi

gerektigini vurgulanmistir. (Bkz Alblim 4, Fotograf 150 )

Modanin ve moda fotografinin kitle iletisimindeki ilskilerini 1950’lerden
baslayarak goriintiilere taginmasi sosyal ve psikolojik tiim kurallarin yeniden gézden
gecirilmesine neden olmustur. Dénemin dergilerinde 1950 modas1 “Izleniyorsunuz!
O yiizden dogru giyinin — aksini istemezseniz!” slogani ile yer aliyordu. Bu
Amerikan reklamlarinda oldugu gibi uygunlugun altmin ¢izilmesi ve paranoya ile
ilgili gizli bir mesaj veren 1950’lerdeki reklamlarin tipik bir durumuydu.'” 1950°ler
biterken moda da Haute Couture, yerini pret-e porter’a birakti. Hazir giyimin
gelismesi dergilerdeki moda fotografinin dnemini daha da arttirarak modanin daha
genis kitlelere hitap etmesini sagladi. Prete porter daha sonra ayni isimdeki bir
filmede konu oldu. 1994 yapimi Robert Altman’mn filmi moda diinyasmnin renkli
yasantisinin hicte goriindiigli gibi olmadigin1 gostermekte, moda sektoriiniin ihtirasl
diinyasini, iligkilerini aktarmaktadir. Moda fotografinda da artik gerceklikten uzak
yasayan stilize edilmis kadin imaj1 yerini kigisel farkliliklarin 6n plana gectigi sosyal

etkilerle sekillenen fotograflara birakmaistir.

173 Steele, a.e.g, s.17
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19. yy.”in ikinci yarisinda goze carpan ve etkileri giiniimiize kadar siiren en
onemli fotograf¢ilardan birisi de Avedon’dur. Avedon’un fotograflarinda modellerin
cekici ve zarif pozlart hemen gboze ¢arpar. Modeller aniden gelisen bir
duyguymuscasina kadrajda dikkatlice yerlestirilmislerdir. Avedon’un fotograflarini
carpigt kilan bir bagka unsur ise sanat¢inin kurguladigi arka fonlardir. Bu dogal
platformlar, zaman zaman bir opera binasi iken bazen de bir ¢i¢ekei diikkani stiidyo
gibi kullanilmaktadir. 1955°de Avedon bir ¢ok fotografinda bu carpict arka planlar1
kullanir. Bunlardan en 6nemlisi Paris’te bir sirkte ¢ekilmis olan “Dovima ve Filler”
isimli moda fotografidir. (Bkz Albiim 4, Fotograf 151 ) Avedon bu fotografi “her
peak of elegance and power” olarak adlandirir. Avedon bundan sonrada bir ¢ok
fotografinda Dovima adindaki bu mankeni fotograflarinda model olarak
kullanacaktir. 1956’da ise Avedon ve Dovima ortakligi bir filmle kendini
gosterir.Sinema tarihinde ¢cok onemli bir yere sahip olan bu film, Stanley Donen’in
yonettigi Fred Astaire ‘in Avedon’u canlandirdigi Audrey Hepburn’iin de yer aldig:
“Funny Face” filmidir. Film tamamiyle Avedon’un kariyerinden ve fotograflarindan

esinlenerek yapilmis ve film igin birgok moda fotografi ¢ekimi gergeklestirilmistir.'™*

Ozellikle 60’11 yillarin sonunda ortaya ¢ikan egemen sinif, ik, cinsiyet
temsillerine karsi ¢ikan politik hareketler bu donemin temel dinamigi olmustur.
Avedon ise ayni donemde bu politik hareketin “aktdrlerini” fotograflayip bir
bi¢imde, donemin profilini ¢ikartir. Avedon’un hem moda hem de portre fotograf¢isi
olarak iceriksel ve bicimsel yaklasimlar1 Onceki donem moda-portre
fotograf¢ilarindan ve ¢agdaslarindan ayrilir. Avedon genellikle portrelerini stiidyoda
beyaz fon Oniinde iiretmektedir. Avedon bu tercihini soyle agiklar: “Benim fotograf
tercihim bir dizi “hayw”’a dayalidir. Kusursuz bir isiga hayir, kolay anlasilan
kompozisyonlara hayir, poza ya da hikayeye hayw. Biitiin bu hayirlar beni evete
yvonlendiriyor. Beyaz bir fona sahibim. Insana sahibim ve aramizda olan seyle
ilgileniyorum”. Avedon beyaz fon kullanarak, kendine gore kisileri mekanin
karmasikligindan soyutlayarak, sadece kendi goriintiileri, giyimleri (bazen
ciplakliklariyla), ile goriintiilemektedir. Avedonun tarzi Andy Warholun Pop-Art
portre dizileri ile de paralellik tasimaktadir. 1960larin sonunda Pop-Art akimi,

174 Steele Valerie, Fifty Years of Fashion New Look to Now, 1997, Yale Universitys.44
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modern tiiketim kiiltirli icerisinde yer alan imgelemi incelemeye dayanan
onciiliglini Andy Warhol ve Roy Liechtenstein gibi ismlerin yaptig1 sanat akimi
olarak Avedon’da dahil pek ¢ok sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir. Pop-Art’in kaynaklari
reklamlar ve g6hretler ayn1 zamanda Avedonun kaynaklar1 olarak gbze ¢arpmaktadir.
(Bkz Albiim 4, Fotograf 152) Avedon,1950’lerden itibaren kadmna aktif bir rol
bi¢cmistir. Kadin sadece gézlemlenecek bir nesne olarak degil ayn1 zamanda, kendini
ifade eden bagimsiz bir varlik olarak ta goriinmekteydi. 1960°tan sonra Avedon dis
cekimleri birakarak stiidyoda calismaya bagladi. Kararinda Fotograf¢t Munkacsi’nin
calismalarinin da etkisi olmustur. Avedon bununla ilgili olarak su aciklamay1 getirir:
“Bu sanki oncelerden sevmis oldugum ve simdi ona asla inanmayacagim bir sey gibi.
Giin 15181 oldukea nadir gordiigiim bir sey, tipki ¢ocukluk gibi.”'”> 1962 yilinda ise
magazin basinindan esinlenerek Harper’s Bazaar i¢in kapak Oykiisii hazirlad1.
Donem igerisinde Elizabeth Taylor ile Richart Burton’un asklarmnmn basinda ilgi
bulmasindan esinlenen Avedon, benzer bir senaryo yaratarak Komedyen Mike
Nichols ve manken Suzy Parker’m bir araya getirerek moda fotograflar1 ¢ekti Ama
bu fotograflar daha ¢ok bir moda 6ykii seklinde islenmis fotografli makalelerdi.'”®
Kurallara yapilan bu saldir1 foto-romantizm, kisisel tarih ve sahte roportaji1 bir araya
getiriyordu. Bu aslinda kendi i¢ine doniik kapali bir diinyanin bittigininde habercisi
sayilabilinirdi.'”” Moda fotografcihigi bundan béyle ayr1 bir diinya olarak degil,
giysilerin bir anlatim amaci olarak kullanildig1 bir iletisim araciydi. Avedon’un
yarattig1 tarz ¢agdas moda fotografinda yillarca siiren bir etki birakmistir. 1950’lerde
ise Calvin Klein’le ¢alisarak 6nemli ¢aligmalara imza atmistir.1980’lerde ise yaptigi
blucin ¢alismalarinda dénemin {inlii mankeni Brooke Shields gibi mankenlerin yakin
cekimlerini icermekteydi. 1997 yilinda ise Pirelli takvimini fotograflayan Avedon,
50’lerde vurgulamaya basladigi kadmin sosyal statiisiine iligkin vurgular1 en {ist
noktalara tagimistir. Sadik Tumay, konuyla ilgili olarak soyle bildirmistir: “Richard
Avedon'un gergeklestirdigi Pirelli 97 takvimindeki goriintiiler metanin zamanla olan
polemigin de iletisimsel bir manifestosudur. "Observation" albiimii ile agiga ¢ikan
kadin bedenini goézlemleme ve inceleme siireci, Avedon'un voyouerist duyarliligi

”

esliginde "woman of the world by Avedon" da en kristalize bir yorumla

' Milliyet sanat s1997,5.343
176 www.modaturkive.com
7 Frizot, A.g.e., s. 551
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bigimlenmistir. Woman of the World by Avedon’ da yer alan fotograflar Avedon
stilinin birer prototipidir. Bu anlamda Pirelli 1997 ¢alismasi kadin anatomisinin soft

erotik yorumu ile ilgili sosyolojik donelerin bir sentezi olarak goriilebilir’'™

Norman Parkinson ise savas sonrast romantik fotograflariyla tanimaktadir,
Fotograflarmin olduk¢a diizenli komposizyonlardan olustugu modellerinin ise
romantik ve zarif bir c¢ekicilige sahip oldugu goriilmektedir. Parkinson’un dis
mekanin ve giin 1518 kullanimiyla gelistirdigi “naturel” bakisin savas sonrasma
rastlamast siirpriz olmamistir. (Bkz Albiim 4, Fotograf 153) Parkinson, Avrupa’ll
fotografcilardan farkli olarak fotograflarinda yasayan seylere Oonem vermis ve
kendiliginden olan hareketliligi yakalamak istemistir. Modellerindeki yapmaciksiz
duran giiliimsemelerle yeni bir imajmnda gostergesi sayilmustir.'” (Bkz Albiim 4,

Fotograf 154)

1950’lerde moda fotograf¢iliginda Robert Frank ile gelismeye baslayan Lee
Friedlander, Diane Arbus ve Garry Winogrand ile devam eden “Enstantene Estetigi”
diye adlandirilan tarzin basarili Onciilerinden biri de William Klein’dir. Klein,
Fotograf¢ciligr kullanarak, fotografik belgeyi yeniden kesfetmege c¢alismistir.
Fotograflarinda yasayan sahnelere ve denemelere agirlik vermistir. Klein’in agresif
fotografcilik stili genellikle topluma ait yerlerde insanlarin fotograflarini ¢ekerek bir
tiyatro sahnesini andiran goriintiiler elde ediyordu. Hazirladig1 kitabinda ticarilesme
ile bozulan Amerikan toplumunu konu olarak islemistir. Calismalarindaki absurt
yaklasimlar onun Dada’ya olan egilimini gostermektedir. William Klein, moda
fotograflarinda risk alabildigini séylemis, bunun nedenini de soyle agiklamistir:
“..giysileri gosterdigim siirece derginin ne yaptigimla ilgilendigi yok.” Bir
fotografinda Barbara Mullen uzun agizlig1 ile sigara igerken bir yandan da ruj
stirmekteydi. Klein, bu fotografinda gereksiz ve inanilmaz derece de pahali araglar
ve anlamsiz ritiielleri ile moda dergilerinin sunduklar1 ile adeta dalga gegmekteydi.

(Bkz Albliim 4, Fotograf 155, 156) Jeanloup Sieff'in caligmalar1 ise 50’lerin tarzini

'8 Sadik Tiimay, Avedon Manifestosunun Zamanla Polemigi, www.fotografya .net
17 Rogers, Brett, Look at me: fashion and photography in Britain 1960 to Present, a to British Council
London, 1998 s. 129
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acikca yansitmaktaydi. Fotograflarinda modern zarafetin ve zevk diiskiinliigiiniin
biitiinlestigini gdrmekteyiz. Uzun bir siire balerinleri fotograflamis ve kag¢imnilmaz
bicimde Degas ve Seurat yaygin dans¢1 goriintiileri ve Rodin’in yikanan kadinlarina
kars1 bir gondermen olusmustu. Fotograflari, Seurat’in modellerinin verdigi pozlar1
bazen ama mutlaka moda ¢ekimi dilinde tekrarliyordu.'® Calismalari genellikle
genis acgili carpikliklar iceriyordu ve giiclii erotik etkiler goriiliiyordu. Etkili
fotograflarindan biri de bir kadin ve erkegin birbirlrinin sigaralarin1 yakan
fotografidir. Boylece sigara uzun bir siire boyunca seks ve sofistike yagam tarzinin

bir sembolii olarak algilanmis ve kullanilmistir. (Bkz Alblim 4, Fotograf 157)

1950’lerderki moda ve moda fotografindaki degisimler devam ederken Irving
Penn, Vogue i¢in ¢alistyordu. Penn, moda fotografindaki son aritokrat temsilci olarak
kabul edilmektedir. Irving Penn daha 6nce yaptigi iliistrasyonlarla adin1 duyurmustu,
aldig1 sanat egitimi moda fotograflarinda etkili oldu ve dengeli kullanilmis, sade
grafik diizenlemeler fotograflarmi olusturdu. Penn’in amaci, moda fotografciligini
yeniden resim tarihinin bir pargasi haline getirmekti. “Bana goére ¢agdas moda
fotografcilarinin kokeni yiizyillar oncesindeki moda ressamlaridir” diyen Penn’in
moda ressamlar1 hakkindaki bu fikri dogru kabul edilmese de kendi ticari faliyetlerini
ressamlarmkinden bagimsiz ve ilgisiz olarak yiiriitebilmesini sagladi.'®' Moda
fotograf¢iliginda bir ¢esit kendini ifade yontemi olarak baslayan bu durum 70’lerden
sonra daha da belirgin bir hale gelecekti. Penn fotograflarinda genelde sahne
aksesuarlarmi kullanmiyor, figiirleri, diiz bir fonda ¢evreden soyutlayarak dekupe
edilmis imaj yaratiyordu. Kadin modelleri ise soylulari animsatan bir zerafette
goriintiiliyordu. Penn’in fotograflarinda ¢ekicilik saglanan detaylara odaklanilmis ve
zarif modeller ikonografik kadin imajlar1 olarak karsimiza ¢ikmustir. Fotograf¢cinin
caligmalarindaki kadimnlar, {ist smnifin ideal bireylerini gdstermektedir. Ama ima
edilen nokta herkesin bdyle bir hayata Ozendirilmesi geregiydi. (Bkz Albiim 4,
Fotograf 158, 159)

1960’larda ise alisilagelmis kurallar1 yikarak yeni bir yasam tarzini estetize

eden moda fotograflar1 cinsel 6zgiirliglin de gostergesi olmustur. Bu baglamda

180 www. photography.about.com
'8! Frizot, A.g.e., s. 551
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David Bailey’in fotograflar1 da model ile fotograf¢1 arasindaki mesafeyi birbirinden
ayirarak sosyal ve cinsel rollerin de degisimini glindeme getirmistir. Londra’l1 ig¢i
smifindan gelen Bailey, giysilerin fazla iizerinde durmayan bir moda fotograf¢isi
olarak lin yapt1 moda diinyasini birazda hafife alarak: “Giysi dedigin sadece bir
giysidir.” aciklamasini yapmis, bunun yerine, modelin cinsel cazibesi iizerinde
yogunlagmay1 tercih etmistir. Bailey’ye gdre bir mankeni fotograflamak seksi bir
olaydi. Fotograf makinesini penise benzetiyor ve kameraya kayit etmenin ise bir gii¢
sembolii oldugunu aktartyordu.'® Bailey’nin moda fotograflar1 genellikle kendinden
once gelen fotografcilarin kullandig1 yapay 1siklandirma ve abartili pozlar gibi teatral

bir ifadeye sahipti.'® (Bkz Albiim 4, Fotograf 160 )

Fotograflarinda kadmi cinsel bir obje olarak gosteren Bailey’in moda
sahnesine ¢ikmasi belirleyici bir isaret olmustur. Bu donemde David Baily, Terrence
Donavan ve Brain Duffy’ nini adlar1 “berbat ii¢lii” olarak aniliyordu. Bailey’in
kadm kryafetle bir biitiin olarak sunmaya yonelmesi eski komposizyonlarm saf ve
temiz anlayisi ile tamamen bir zitlik olusturmaktaydi. Kadm imajlar1 artik hep seksle
ilgili olmustu. Bailey, modellerinden spesifik el kol hareketleri yapmalarini istemis,
fotograflarinda “bedeni akici sunma” idealini yakalamaya g¢aligmistir. Ona gore,
miidahale etmek fotograf¢inin isiydi ve bir siire sonra “hareket” modernizmin bir
kriteri haline geldi. Bailey boylelikle giysilere de hareket dnceligi saglayarak onlar1

8% Moda Fotografcisi olmasmm tek sebebinin

daha c¢ok sattirmayr hedefliyordu.
kizlar oldugunu aktaran Bailey, fotograf ¢ekme siiresince kadmnlarin modanin

yalnizca bedeni oldugunuda bildirmistir.

Moda fotografi degisen degerleri géstermekle kalmamig ¢ogu zaman bir 6ncii
niteligide tasmmustir. Nitekim fiziksel ve psikolojik etkileri gercek diinyaya tasiyan
modeller, gilizellik kanunlarin1 da yikmaya baslamislardir. Model Donyale Luna
Moda fotografi i¢in poz veren ilk siyah mankendir. Paco Rabanne’ne imzali

futtiristik elbiseyi sergiledigi, rahat pozuyla azinliklarda yeni yeni olusan bagimsizlik

182 Steele, a.e.g, s.44

'8 Jobling, A.g.e. , .22

'8 Tina Butler, Cinsiyetin yas1: fena Erkekler ve 1960’larm moda fotograf¢iliginda seksiiellestrilmis
bedenler, www.mongabay.com
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duygusunu da ifade ediyordu.( Bkz Albiim 4, Fotograf 161 ) Siyahi modellerin yani
sira farkli iilkelerdeki modeller de moda sektdriinde isimlerini duyurmaya basladilar.
Bu modelelerin 6nemlilerinden ikisi, Penelophe Tree, Veruschka’dir. Farkli fiziksel
ozellikleriyle birlikte moda fotografinda da cok seslilik baglamisti. Veruschka
Antonio’ninin “Blow Up” filminde oynayarak kariyerine sinema oyunculugunu da

ekleyecekti.

Donemin etkin akimlarindan Pop Art ve Op Art caligmalarina moda
fotografinda da siklikla rastlanilir olmustu. 1954 yilinda Newyork’a gelen Japon
fotograf¢1 Hero, bu iki sanatsal akimi Japon kiiltiiriiniin izlerinde aramisti. (Bkz
Albiim 4, Fotograf 162 ) Fotografinda bakis agisinin yiikseltilmesi ve oOzellikle
modelin sol tarafinda kollarin gizlenmesiyle elde ettigi yon degisikliginin etkisi
goriiliiyordu. Kivrimli arka plan zemin ¢izgisini yok etmek i¢in kullanilarak
giysilerin bi¢imlerini yok sayarak soyut desenler veya Japonlarin baski kalipli bol ve
dokiimlii kumaslar1 gibi goriinmesini sagliyordu.  Geleneksel Japon Ukiyo-e
sanatinda oldugu gibi saclar 6zenli ve siislii bigimde toplatiyordu. Boyle bir fotografa
ancak modelin takma kirpikleri sayesinde tarih tahmin edilebilir, diger Ogeler
herhangi bir donemi yansitmamaktadir. Renk ve makyaja bakarak fotografin
cekildigi donemi belirlemek daha kolaydir. ilging olan tarafi ise yukaridan verilen
projektor 15181in modelin yiiziinde yarattigi oval bi¢imdir. Yukariya bakan gozler,
saygili ve diisiinceli bir yiiz ifadesi ve yiliz disinda tiim bedeni Orten giysi ile

fotografin dini bir goriintiisti vardir.

1970’1lere gelindiginde ise moda fotografciligi bir ¢ok kurali agmig, 6nemsiz
unsurlar olarak goriilen kavramlardan ilham alan fotograf¢ilar karelerinde bunlari
kullanmiglardir. 1960’larin  gelismekte olan yeni kiiltiirel degisimleri 70’lerde
reklamlarin bir ¢ogunda seksiiel imalarin odak noktast konumuna gelmistir.
Atkinson, bu akimin sert ve yumusak pornografinin artigina bagl oldugunu belirtmis
ve disiligin yeni bir kadin standartinda karsilik buldugunu sdylemistir.'®> 1960’larmn
fotograf¢iliginda sezilen seyler 1970’lerde daha belirgin bir hale gelmistir.

'%5 Butler A.g.e., s.2
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Anlasilacagi gibi, klasik olarak feminen ve hala seksiiellesmemis beden
dikkat cekecek kadar yeterli degildir. Terry Richardson’un hassasliklar1 ve
kirikliklar1 anlattig1 fotograflariyla baslayan siire¢, Diana Arbus’un kisisel kimlik ve
psikolojiye dayal1 6znelligin ice doniik perspektifini ortaya ¢ikarak fotograflara degin
ulagmistir. Bu fotografcilar arasinda Guy Bourdin, Helmut Newton, William klein,
Deborah Turbeville ve Sarah moon sayilabilinir. Bu degisim kisilerin toplumla
biitiinlesmesini saglarken, 70’lerde kisilerin 6z benliklerini de tanimalarina yardim

etmistir.'*®

1970’lerde artan tiiketim hiz1 satilan mallar1 daha da ¢ekici kilarken moda
fotografinin da tiim degerlerini alt {ist etmistir. Newton ve Bourdin gibi fotografcilar,

giyimle ilgili arzularin cinsel fanteziler tarafindan olustugunu diisiiniiyorlard.

Fetisizm ve sapkinlik yiiklii fotograflar ¢ok daha siklikla goriintiilenir
olmustur. 70’lerle birlikte ayrica paparazi tarzi moda fotograflarinin iretildigini
gormekteyiz . Dekorlar sadelesirken kadinlar disilikleriyle 6n plana ¢ikiyorlardi.
Bourdin’in fotograflarinda ¢ogunlukla biraz gizem ve yogun siddet duygular1 iceren
karelere rastlamak miimkiindii. Fotograflari, makyaj ile estetize edilmis yapay
mitkemmellikle gorsel semboller olarak sunulmaktaydi.Bourdin, ilk belirgin hikaye
anlatan fotograf¢idir. Onun ilk yayimlanan fotografi 1955°de Vogue’de bir kasapta
kafas1 askiya alinmis domuzlarin Oniinde duran zarif bir modelin fotografidir.
Bourdin’in bir ¢ok fotografi sert bir yapiya sahip olup grafiksel anlamda oldukca
basittir. Bourdin’in imajlar1 abartilmis siddeti ve kara mizah1 aktaran ve daha sonraki
fotografcilara ornek olusturan fotograflardir. fotograflardir.'®” (Bkz Albim 4,
Fotograf 163 )

Sarah Moon ise moda fotografina farkl bir bakis agis1 sunmustur. Moon’un
fotograflar1 siirealizmle iligkili olsa da kaliplagsmis kadin imajindan kurtulmak isteyen

kadinin i¢ diinyasinin ifade etme ¢abasi goze carpmaktadir. Calismalarinda giysiler,

1% Frizot, A.g.e. , 8.551
187 Susan Kismaric, Eva Respini, Fashioning Fiction, The Museum of Modern Art, New York, 2004,
s.7
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psikolojik durumlarini 6zgiirce ifade etmeye yarayan araglar olarak goriiyordu.'®®

( Bkz. Albiim 5, Fotograf 164 )

1970’ler aslinda yeni bir doneminde habercisiydi. 60’larda baslayan seksiiel
gelismeler, 70’lerde bazi moda fotograf¢ilarinin fotograflarinda yumusak bir
pornografiye gecis sagladi. Bunun en iyi 6rneklerinden biri Helmut Newton ‘du.
Newton fotograflarinda bu carpici erotizmi ve vahsi disiligi kullanirken, toplumsal
celiskileri de bu yontemle yansitmistir. Aslinda bu degisimin ilk isaretleri veren kisi

Cecil Beaton ‘du ama akimla 6zdesen Helmut Newton oldu.

Gortldigi gibi, Moda Fotografinin etkileyiciligi ile ilgili olarak goriilen
kadmn bedeni 70’lerde agresif ve karst koyan bir hal almistir. 1970ler moda
fotografciliginda deneyimlerin ve hiper c¢eliskilerin yillar1 olarak kabul edilebilinir.
Bedendeki vahsi seksiielligin, zitligmi ve bu karigikligin ¢eligkilerini somutlastiran
Helmut Newton, yaptigi pek cok kadinin biitiinliigiinii ve bagimsizligimi tesvik
etmekten ¢ok yikmaya yoneliktir. Newton’un kullandig1 vahsi kurgular genellikle
gercek diinyanin betimleyicisi olmustur. Onun fotograflar1 derin bir yapaylik ve
yansiticith@1 ifade eder, sekilleri realiteden uzaktrr. Imajm kismi izlenimini
kullanarak. yapaygi vurgulayan Newton’un sert renklerikullanmasi kismen kirmizi
ve maviyi tercih etmesi diisiik kalitenin artmasiyla iligkilidir.Boylece ortamin
sinirlanmasini istemis olan Newton’un pek cok isi bir ilk olarak goriilmiistiir.
Newton’un imzali fotograflarindan birisi kanepede uzanan bir kadini
betimlemektedir ve dikkat ¢ekici bir sekilde kadinin arkasindan bir adamin ytiriidiigii
goriilmektedir. Imaj adamla ilgili degildir; kadinin adama bakisi ile ve adamm objeye
tepkisiyle ilgilidir. Burada Newton, geleneksel verici ve goziinii diken alicty1 isaret
etmis, giiclin yapisini1 ve dnceden tanimlanan cinsiyetlerin rollerini dile getirmistir.
Imaj ¢ok miikemmel degildir. Modelin bacaklar1 genis bir sekilde agiktir ve sanki
arkasinda yiirtiyen adami davet ediyormus ve seksiiel bir baski yaratiyormus gibi
varsayilmistir. Burada aktarilan kadinin istiinligli degil, erkek modelin durumu ile
ilgilidir. Bu spesifik fotograf modeli 6zellikle reklamcilikta uzun siireden beri

kullanilmaktadir, John Berger’in “Gérme Bigimleri” adli eserinde bu konuya

" Age.,s. 551
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deginilmis ve resmin tarihsel formunu kullanarak imajlar iizerinden gelisiminin izi
siriilmiis ve daha modern ortamdaki reklam ve moda fotografciligina gegis
saglanmistir. Berger bunu “kadinin gorsel bir nesne olarak sunulmasi” seklinde

189
aktarir.

(Bkz. Albiim 5, Fotograf 165) Newton’un fotograflarinda da kadinin bu
kapsamda yorumlandig1 goriilmektedir. Donemin genel kanist kiyafetlerin, kadinin
seksiiel ¢ekiciligini, erkeklerin ise sosyal konumunu gosterdigi yolundadir. Diana
Crane ise Vogue’de 1950’lerden 70’lere kadar fotografta gecgen siirecin, stillerdeki
farkliliklarin yansimasmi, kameranin bakis agis1 baglaminda degerlendirmistir.
Goziint dikme ve stirekli bakma anlayiginin uzun yillar sanatin konusu oldugunu bu
iliskinin nesne ile seyirci arasinda gelistigini aktarmaktadir. Crane’e gére moda
fotografinda, bu bakma ve goziinii dikme isteginin zirvede oldugu bir alan olarak
yorumlanir."”® Bu yorumdan da anlasilacag gibi imalar her zaman disinin erotik
olarak sunumunu esas almislardir. Kadinlar diger kadinlara bakmaya tesvik edilmeli
ve kadmlar tiikketime 6zendirilmelidir. Alict kitlesini arttrmay1 hedefleyen pazarlama

stratejistleri bu Orneklemenin erkekler i¢inde gecerli olabilecegini kesfetmisler ve

bunu erkek moda dergileri iizerinden gelistirmislerdir. (Bkz. Albiim 5, Fotograf 166 )

Bruce Weber, ayn1 donem fotograf¢ilart icerisinde erkekleri de seksiiel ve
fetisist objeler olarak sunmustur. Weber Adonis gibi erkeklerin bedenlerini bir
sunum nesnesi haline doniistiirmiistiir. Weber'in 1991 ‘de Calvin Klein i¢in ¢ektigi
fotograflar1 Chet Baker, “Homo-Erotic Fashion” olarak degerlendirir. (Bkz. Albiim
5, Fotograf 167) Joanne Finkelstein ise modanin soyal degisimini irdelemis ve 50°li,
60’11, 70’1i yillar boyunca yapilan arastirmalarin hiper-seksualite ve belirsiz sekstiel
sekillerin bir sunumu oldugunu aktarmustir.'”’ Bruce Weber’in diger fotograflar:

bunu destekleyen bir sunum igerir. (Bkz. Albiim 5, Fotograf 168 )

80’lerden 90’lara kadar gelen siire¢ tarz olarak “glamour” ve “glitz” olarak
sekillenmektedir. Bu ise 80’lerde baslayan satafati, renkliligi isaret etmekte, donem

fotograflarinda bu izler agikca goze carpmaktadir.””? 80’lerde moda fotografi, artik

'% John Berger, Gérme Bigimleri, Metis Yayinlar1, 1986, s.47

190 Butler, Kimin Gozleri i¢in?, www.mongabay.com., s.1

1 Joanne Finkelstein , Chic Theory, www.lib.latrobe.edu.au/AHR/ archive/Issue-March-1997
12 Genis A¢1 Dergisi, 1999, Giiz, say1:8, s:39
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onlenemez bir ivme ile daha da genisleyerek etkisini hissettirmistir. Kadimnin
giicliniin fark edilmesi yiikselen ivmeyi etkileyerek daha da arttirmigtir. 1990’lara
dogru gelindik¢e bu romantik cekicilik ve abartili barok hava yerini yavas yavas
minimalizme birakmaktadir. 90’larda ise post modernist bir tarzin hakim oldugu,

avand-garde akimlardan beslenen moda fotograflar1 goriilmektedir.

1990’lara gelindiginde moda fotografi, ideal ve klasik giizelligin
orneklerinden hayat tarzini aktaran ve genclik kiiltiiriine baglh yeni bir dile dogru
gecis yapmustir. Bu gecisteki temel faktéor modanin kendisindeki degisimler, hitap
ettigi kitle ve yeni pazarlama tekniklerinin gelismesi ve kullanilmasi ile ilgilidir.
1990’lardan sonra c¢ekilmeye baslanilan moda fotograflarinda “giyim” tanitim

anlaminda ikinci planda kalmustir.'”

1990’lar, sanatsal ve ticari fotografciligin karsilikli etkilerinin moda
fotograf¢iliginda belirgin bicimde goriildiigli canli ve yaratict bir doneme taniklik
etmistir. 1990’larda moda fotografi, sinemadan, kisisel albiimlerden ve enstantene
cekimlerinden oldukga etkilenmekteydi. Moda fotografi 90’larda bu yeni yolu
kullanarak kendine bir dil olusturma g¢abasi i¢ine girdi bu yeni anlayisin ¢ikis
noktasimi moda endiistrisinin {iriin satmaktan “yasam tarzi” satmaya gegis olusturdu.
Fotografgilar ve reklamcilar, gilincel hayati tanimlayan hikayeler anlatmak ic¢in
sezonun siluetleri ve etek boylarmi tarif etmekten vazgecerek degisen moda
ticaretine ayak uydurdular. Moma Qns, Modern Sanatlar Newyork Miizesi’nde
“1990°dan bugiine Fotografcilikta Moda Kurgusu” adiyla nisan 2004’de acilan
moda fotograflar1 sergisi modanin sanatla bulusmasi anlaminda 6nemli ¢aligmadir.
Konuyla ilgili olarak miize miidiirii Susan Kismaric, Eva Respini’ni diislincelerini
sOyle dile getiriyor: “1990°lardaki moda fotografciligi, moda diinyast disindaki
anlatilart  aktarma arzusu tasiyordu. Moda gibi fotografcilik da teknolojik
gelismelerin yam sira degisen sayisiz kiiltiirel, sosyal ve ekonomik gii¢cler araciligiyla
degisime dayaniyor ve degisimden gii¢ alryordu. Bu ¢alismalar, sozlii geleneklerin ve

tekniklerin wyumunu ve aralarindaki aligverisi gostermektedir.

193 1 .
Kismaric, A.e.g., s. 8
1% www. momaexhibition_files
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Goriilecegi gibi 1990’larda moda fotografi; kiiltiir, sinema, televizyon,
internet gibi bir cok alandan beslenmeye basladi. Masa iistli yayinciliginda gelismesi
cok daha bilingli bir tiiketicinin olugmasini desteklemis ve moda fotografi inanilmaz
bir hizla geligsmistir. 1980’lerde baslayan alternatif moda magazin dergilerinin
artmas1 yeni rekabetleri dogururken moda fotografcilarinin sanatsal anlamda
kendilerini daha ozgiir bir sekilde gosterebilmesine de olanak tanimistir. Vogue,
Harper’s Bazaar, Cosmopolitan gibi ticari dergilerin yani sira alternatif akimlar1
destekleyen Dutch, Purple, Self Service, Big, Surface, Sleek, 1-D, The Face, Arena,
Tank ve Another gibi dergiler moda fotografinda farkli bakis agilarinin gelismesine
olanak tanimistir.Yeni magazin dergilerinin artist kiiltiirel fikirlerin bir tasiyicisi
olarak da modaya duyulan ilginin de bir sonucudur. Magazin dergileri; sanat, miizik,
moda ve tasarim geng kiiltiir i¢in bir kesisim noktasi gelistirmis ve orjinallige hatta
kisisel ifadeye bile odaklanan moda fotograf¢ciliginin canlanmasina yardim etmistir.
Gorsel algmnin adeta bir bombardimana ugradigi 90’ yillarda Partington’a gore;
postmodernist tiiketicinin iyi bir kod ¢oziiciisii olmasi beklenir. Boylece belirli bir
kisiligi ifade etmek icin hem alternatifler arasinda ayirim yapabilir hem de sectigi

195 , .
Post modern siirecte ivme kazanan

metalarla 6zdeslesebilecegini belirtmektedir.
bu tarz dergiler kisisel ictenlik ve 6zglinliikler 6n planda tutularak c¢esitli hikayeler
yaratan , sinema ve kisisel fotograflardan etkilenen fotografcilary, stilistleri ve
editorleri diisiincelerini ifade etmeleri ve goriintiileri dramatik sunumlarla yeni

jenerasyonlarm begenilerine hitap eden anlatilar1 olusturmalar1 i¢in tesvik etmistir.

1990’larla birlikte kurgusalligin fotografta bir yontem olarak gelistirilmesi ile
moda fotograf¢ilar: iki farkli anlatim bigiminde gruplastilar: Bunlardan ilki, Cedric
Buchet ve Cindy Sherman’in ¢alismalarinda goriildiigii iizere sinematik tekniklerin
uygulanmas1 seklinde iiretilen moda fotograflar1 ve digeri, Nan Goldin, Juergen
Teller ve diger moda fotograf¢ilarinin ¢aligmalarinda gozlemlenen enstantane

agirlikli gekimlerdir.

Sinemanin gorsel etkisi, Cedric Buchet, Philip Lorca-di Corcia, Glen

Luchford, Craig McDean, Cindy Snherman ve Ellen vo Unwerth gibi fotograf¢ilarin

195
Crane,a.g.e, s.24
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sinemanmn imgelerini ve stratejilerini kendi amaglar1 dogrultusunda kullanmasi,
oykiilerin tamamen yalin karakterlerle anlatilmasindan filmlere 6zgii 1siklandirma ve

kamera agilarinin kullanilmasina kadar degisik bigimlerde ortaya ¢ikmistir.

2000 yilinda “W” dergisinde yaymlanan 30 sayfalik editoryal bir yazi olan
“Cuba Libre”de Philip-Lorca di Corcia, dramatik bir etki yaratmak amaciyla siradan
olanla gorsel anlamda dikkat c¢ekici olant birlestirmistir. Havana’da c¢ekilen
fotograflar, gen¢ bir kadini sehir hayati i¢inde goriintiilemektedir. Kadin karakter
zaman zaman ¢esitli yabancilarla bir araya gelip farkli senaryolarda yer almaktadir.
Ustalikla ¢ekilmis her fotograf, heniiz ger¢eklesmis veya gerceklesmek tizere olan bir
eylemi gosteren dondurulmus bir andir. “Cuba Libre”de di Corcia, izleyicilerin
bosluklar1 doldurmasini istemis ve bir hikayeden anlar goriintiilemistir. Corcia’nin
fotograflari, bas1 yada sonu olmayan Oykiinii gizli anlaridir. Fotograflarinda sanatsal
yaklasimla hazirlanmis senaryolarda film tadinda giinliik yasamin Oykiileri

gosterilir.”® (Bkz. Albiim 5, Fotograf 169, 170)

Cedric Buchet’in fotograflar1 dikkatlice bakmamizi saglayacak notral bir
sahne ve asir1 1sikla ¢evrelenmis bosluklarda tiim ilgi alanini kiyafetlerin {istiine
tagimaktadir. Fotograflar, gercegi ve hayal edileni goOsteren sahil sahnelerinde
degisen karekterle sekillemistir. Bir ¢cok figiiriin basi veya ayaklar1 bilingli bir sekilde
kesilmistir. Fotograflarinda Fellini’nin 1963 yapimi sekizbuguk filminin izlerine
rastlanir. Buchet’in modelleri de tipki filmdeki karakterler gibi amacsizca yolundan

¢ikan figiirler olarak kullanilmiglardir. (Bkz. Albiim 5, Fotograf 171, 172 )

Cindy Sherman’in film karelerinden esinlenerek gerceklestirdigi, “Untitled
Film Stills” (1977-80) adli ¢alismalarindan temel alinarak moda tasarimcilar1 igin
gerceklestirdigi, “Comme des Gargons” (1994) ve “Dorothee Bis” (1984) firmalar1
ve Harper’s Bazaar (1993) icin yaptigi calismalarinda yine sinema dilinden
yararlanmigtir. Sherman, moda fotograflarinda modanin ¢ekiciligini zayiflatmak
amaciyla giysileri aksesuar gibi kullanmaktadir. Fotograflar, moda ve sahte cazibenin

bir karst durusudur. Kusursuz goriinen modeller yerine kullandig1 karakterler korku

196 : :
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filmlerinde goriilen huysuz ve yash kadmlardir. Sherman’in Untitled Film Stills
kadinlarin filmlerde agiklanan toplum igindeki rolleriyle ilgili elestirisinde oldugu
gibi, moda fotograflarinda, sektoriin gosterigli diinyasiyla da miicadele etmistir. (Bkz.
Albiim 5, Fotograf 173, 174 ) Sherman’in yarattig1 karakterler, modanin kurbani olan
korku film karakterleridir.Bu karakterlerin akil sagliklar1 yerinde degildir ve moda
bunun suclusu olarak goriilmektedir. Pek ¢ok kiyafet reklami, “bunu giy, hayatin

"9

degissin!” ilkesinin reklamimi yaparken Sherman, bunu kiyafetlere ve kadinlara bir
saldir1 olarak algilar ve kiyafetleri ¢irkin yapabilmek i¢in ¢irkin ve depresif resimler
cekmeye karar verir. Sherman, toplum baskisinin bir sonucu olarak kadmnlara verilen
streo tip kisiligin ve kadmlarin bir moda kurbani olarak goriilmesine farkli bir bakis

agist ile bakmaktadir. '’

Glen Luchford Prada’nin 1997 ve 1998 reklam kampanyalar: i¢in cektigi
fotograflarda korku filmlerinin gerilimini gosteren bir anlatim olduk¢a belirgindi.
Luchford’un fotograflar1 i¢in sinema stratejileri ile besleniyor ve giysiden g¢ok
modelin anlatimma yer veriyordu. Luchford dramatik isiklandirma ve gergceveleme
kullanarak dikkati aksesuarlara ¢eken gerilim dolu bir atmosfer yaratiyor ve
fotograflarin1 bu temel {izerine oturtuyordu. Prada kampanyasi icin ¢ektigiresimlerin
cogunda bedenlerin sadece belli kisimlar1 goriilmektedir. Fotograflar sinemasal olup
cevre 15181 setler, film gizemiyle yaratilmig klostrofobik bir ¢evreyi yansitmistir. Bir
fotografindaki kadin ayaklarindan kirmiz1 kurdelelerle bagh olarak goriintiilenmis ve
burada seyirciye bu modelle ilgili bir son yazma firsati tanmmustir. Luchford’un
imajlari, duygusal durumu arttirmak i¢in sinemasal stratejilerle modanin sentetik
yiizliniin ardindaki gercekleri gormeyi amaclamistir.( Bkz. Alblim 5, Fotograf 175,
176 ).Ellen von Unworth, Fotograflarmi 6zel efektler olmadan gerceklestirir. Moda
denemelerinde, Paris sokaklarinda gezen ve neseli hayatlar1 olan sarigin sevgililere
odaklanmistir. Modeleri daha ¢ok 1960’larin Fransiz filmlerindeki kadina
gondermeler yapar. Bir seri moda fotografinda giinliik aktiitelerini gergeklestiren
heniiz taninmamis klasik sarigin oyuncuya yer verir ve popiiler kiiltiire génderme
yaparken ayni zamanda Marilyn Monroe’nin trajik hayatin1 da sogulatir. Bu

fotograflar bize magazin basmnindan oldukca tanidik gelmekte ve bir yildizin 6zel

197 Catherine Morris, Cindy Sherman, The Wonderland Press, Newyork, 1999, s. 72
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hayatini izleyen paparazi tarafindan ¢ekilmis imaj1 yaratmaktadirlar.( Bkz. Albiim 5,

Fotograf 177, 178 )

Kisisel fotograf¢iligin gelisimini etkileyen diger bir etmen enstantene
fotografciligt yada bir baska soyleyisle sip sak fotografeilik ve kisisel aile
alblimleridir. Enstantane ¢ekimleri ve aile albiimleri gibi kisisel veya amator
fotograflardan esinlenen Nan Goldin, Tina Barney, Simon Leigh, Steven Meisel,
Mario Sorrenti, Larry Sultan ve Juergen Teller, gibi fotografcilar, samimiyet ve
ozglinliigli dergi sayfalarina tasiyan hikayeleri anlatabilmek i¢in moda diinyasindaki
ideallerden ¢ok giinliik hayattan 6geler kullanmistir. Fotograf¢1 Listte Model; “biitiin
fotograf imajlarinin igerisinde enstantene fotograflarin gergege en yakin fotograflar
olduklarini belirtmistir.” O’na gore sicak aile fotograflar1 masumdur ve yasami,
insanlar1 oldugu gibi yakalamak ister, fotografin estetik kurallarindan habersiz anin
yasatilmasmi saglar. Bu nedenle bu fotograflar yillar sonra bile hatirlanabilecek

kiiltiirel bir ritiiel ve otobiyografik yaklasimi igerir.'”®

Boylece enstantene
fotografciliginin duygusal orjinalli§i ve empatiye olanak veren durumu sanat ve

moda fotografcilari icin deneysel yaklasimlar1 olanakli kilar.

Corinne Day’in Ingiliz dergisi Vogue icin ¢ektigi Kate Moss fotograflar1 bu
anlamda O6nemli fotograflardandir. “gariban ve eroin siklig1” terimleri ile anilan
fotograflarda geleneksel olmayan giizelligin yaninda ¢irkin senaryolar1 da islenmeye
baslanmigtir. Enstantene fotograf¢iliginin estetigi sorgulanirken, zayif ve bakimsiz
modellerin imajlari, pis ve sagliksiz ortamlarda gdsterilmistir. Ardindan gelen sosyal
icerikli tartigmalarda bu fotograflarin sagliksiz yasam tarzlarmi ve ila¢ kullanimini
empoze ettigi idda edilmistir. Bu tarz fotograflarla birlikte gergeklik abartili bir tarz
olarak gosterilmis, fotograf¢ilar fotografin teknik basarisina takilip kalmamislardir.

Estetik yapilanma asilarak dogrudan icerik sorgulanmaistir.

1985°de “Village Voice”’in moda eki “View”in ilk sayis1 i¢in Nan Goldin New
York’un Asagi Dogu Yakasi’ndaki Rus banyolarinda i¢ camasirlar1 i¢inde dort

arkadas1 fotograflamistir. “Maskulen/Feminen” (erkesi /kadinsilik) adini tasiyan

18 Kismaric, A.e.g. , s. 17
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fotograflar, stilize edilmis moda fotograflarindan ¢ok kisisel anilar1 ifade eden anlik
enstantane fotograflartydi. Fotografladigi kadinlar Goldin’in arkadaslariydi ve bu
kadinlar arasindaki iligki giizellikten ¢ok fotograflardaki odak noktasiydi. Aslinda
kiyafetler adeta modayr tanimlamak ve satmak icin esir almistir. Goldin’in
fotograflarinda profesyonel modeller ve setler kullanilmamis ve inanilmaz sekilde bir

inandiricilik saglanmistir. (Bkz. Albiim 5, Fotograf 179, 180 )

Mario Sorenti de hayatin1 ve arkadaslarini belgeleyen fotograflar ¢ekmistir.
Bu resimlerde giizel kadinlar yerine grafiti ile boyanmis bir odada bir bango tiittiiren
tekerlekli sandalyede bir genci fotograflamistir. Ayrica gazeteden keserek
olusturdugu giinliik Another magazinde 2001°de “one” adiyla yaymlanmistir. (Bkz.
Alblim 5, Fotograf 181 )

1990’larda abartilan enstantene fotograflarmin punk estetigi® Steven
Meisel’in fotograflarinda karsimiza g¢ikar 1995 yilinda Calvin Klein’m kotlarmni
fotografladig1 ¢cok geng¢ ¢ocuklarin ¢iplak gdgiislerini vurgulamasi nedeniyle ¢oguk
pornosu ile suc¢lanmigtir. 1997 yilinda yaptig1 “iyi bir yasam” adli ¢aligmasi ise
zevkli bir evde yasayan ideal bir aileyi canlandirmustir. Elbiseler, setler, aile
piknikleri gibi mutlu anlar1 yansitmak iizere dikkatlice kurgulanmistir. Pozlar
kararhidir. Sa¢ ve makyajlar ise miikkemmeldir. Sembolizm ve dramatik Oykiilerle
yiklidir. Tim seride Oykii fotograflarin iizerine kurulmustur. Doygun renk

kullanimai ile fotograflar neredyse kicthe doniismiistiir. (Bkz. Albiim 5, Fotograf 182)

“W” dergisinde 1999’da yaymlanan “The Clients” adli yazi i¢in Juergen
Teller, moda tasarimcilarinin Paris’teki atdlyelerinde Jacqueline de Ribes ve
Yunanistan Prensesi Marie-Chantal gibi haute couture’e en fazla sadik kalan
miigterilerin fotograflarin1 ¢ekmisti. Basit, dogal ve stiidyoda cekilen fotograflar

0zenli ve abartili stillerden tamamiyle uzakti. Temasini, bir moda fotografi i¢in poz

* Punk Estetigi: Punk kiiltiiriinden fazlasiyla etkilenen ama anarsizminden 6te gorsel estetigini
kullanan hicbir egitimi ve yetenegi onemsemeden“bunu sende yaparsin” sloganiyla biitiinlesen sanat
anlayis.

106



veren modeller yerine rasgele bir aninda fotograflanmis kadmnlar olusturuyordu.

(Bkz. Albiim 5, Fotograf 183 )

Ayni egilim igerisindeki Simon Leigh ise, 2002’deki “Oh de Toilette”
calismasinda model kullanmadan giizellik {iriinleri fotograflamistir. Bunlar
0zenilmemis hissi veren giizellik iiriiniiniin dogal yerinde sergilenmis imaj1 yaratan
fotograflardir. Uriinler ¢ok kullanildiklar1 banyolarda dogal 1sikla dogal hallerinde
fotograflanirken giiniimiiz giizellik {riinlerinin parlakligmma ve gosterisine gonderme

yapmaktadirlar. (Bkz. Albiim 5, Fotograf 184 )

1990’lardaki moda fotograflarinda, aile alblimleri gelenegi 6nemli bir rol
oynamistir. Larry Sultan, Kate Spade Sonbahar/Kis 2002 reklam kampanyasi i¢in
olusturulan aile albiimlerindeki fotograflari animsatan c¢alismalar yapmustir.
Enstantane fotograflardan meydana gelen seri, “7Tennessee” adli yirmili yaslardaki
kizlarmi gormek ilizere New York’a gelmis hayali bir aileyi anlatiyordu.
“Lawrence”lar kiiltiirel olarak sofistike ve tarz sahibi bir aile goriiniimiinde olup, bir
dizi klise poz vererek renklerin asir1 doymus oldugu gercek iistii fotograflarda poz
vermislerdi. Sultan’in fotograflar1 kendi ticari niteliklerini ifade ediyordu ve pek ¢ok
moda fotografi gibi bunlar da tiim moda fotograflarindaki yapay doga ve sahtelige
isaret ediyordu. Bu aile Newyork’un Caryle otelinde kalirlar, sanat galerilerini gezer,
aligveris yaparlar. Amerikan ailesi goriiniimiinde olan Lawrens’lar yarattiklari
imajlarla kodak filminin 1940’lardaki reklemlarma benzemektedir. Imajlarda
karekterler miitkemmel bir sekilde hazirlanmistir. Bu fotograflar bir anne ve babanin
varoldugu geleneksel aile yasantisini vurgularken ortalama bir Amerikan riiyasi

seklinde goriintiilenmistir. (Bkz. Albliim 5, Fotograf 185)

Tina Barney, aile fotograflar1 motifini hikayelerdeki sekillenmelerde bir arag
olarak kullanmigtir. Sultan ve Meisel’in fotograflarindaki miitkemmeliyet¢ilik onda
goriilmez Barney’in kendi arkadaglar1 ve ailesi mutlu sahnelerde bir araya
gelirler.Fotograflari, her detay1 yansitir. Aile bireyleri arasindaki karisik iligkilerde
elbiselere odaklanilmaz (Bkz. Albiim 5, Fotograf 186, 187 )
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Sinemanin gorsel dilinin ve enstentene estetiginin diginda farkli bireysel
iislup icerisinde de moda fotografcilig: ile calisan ¢ok sayida moda fotograf¢i da
bulunmaktadir. Bu fotograf¢ilar; David sems, nobuyoshi Araki, Nick Night, Craig
Mc Dean, , Jeff Burton,steven Klein, , Tery Richardson, Wolfgang Tillmans, David
Armstrong, Saul Fletcher, Jack Pierson, Paolo Roversi, inez Van Lamsweerde, Mary
Ellen Mark, Catherine opie, Mary Elen Mark, Richard Pirince, Bruce Davidson,
David Sims, Annei Lelbovitz, David La chapelle, Andreas Serrano, Diane Arbus, ,
Mario Testino, Peter Lindbergh, Oliver Toscani olarak tanimlanabilinir. Tim
fotograf¢ilart incelemek bu ¢alisma igerisinde miimkiin olmasa da kendi iislubunu

gelistiren birkag fotograf¢iya bakmak dogru bir yaklagim olacaktir.

Ornegin Nobuyoshi Araki, Japonya’nin en iinlii moda fotografcilarindan
biridir. Tokyo seks endiistrisinin alt kiiltiirii icindeki tabular1 yikan fotograflar1 goze
carpmaktadir. Araki’de Manet’in “olimpiya”sini andiran bir yaklasimla Japon kadini

seksiiel anlamda 6zgiir kilar. (Bkz. Albiim 5, Fotograf 188, 189 )

David La Chapelle’de moda fotografinda ¢ok farkl iislubu ile ayr1 bir yere
konulmalidir. Tiim fotografinda magrrittevari yorumuyla siirrealist ¢aligmalar yapan
fotograf¢i, gerek doygun renk kullanimi gerek modellerin durusu ile “kitci” bir
iisluba sekline dondiirmiis ve kendisi ile 6zdeslestirmistir. 1990’larda ironi iceren
fotograflar1 Vogue’da yer almaya baglamis 2000°’lerde ise absiirt bir tarza doniiserek
saldirgan bir hal almistir. LaChapelle’nin fotograflari, Dadaizm, Siirrrealizm, etkileri
tasimakta gilinlimiizde ise postmodern topluma gondermeler yapmaktadir.( Bkz.

Alblim 5, Fotograf 190, 191)

Andres Serrano fotograf sanatinda ¢ok konusulan isimlerden biri olmustur.
Cektigi moda fotograflarindaki farkli yaklasimi olduk¢a dikkat c¢ekicidir.
Serrano’nun modelleri bedensel 6ziirlii modellerden olusmus ve modanin herkes i¢in

olabilecegi vurgulanarak giiniimiiz moda anlayisini elestirmistir.

Benetton firmasinin adiyla biitiinlesen Oliver Toscani ise fotograflarinda

sadece giysi reklamlarini fotograflamamis toplumsal mesajlar iceren imaj fotograflar1
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da ¢ekmistir. Goriildiigli anda sok etkisi yapan fotograflar global bir diinyanin
izlerini tagimaktadir. Beyaz bir cocugu emziren siyah bir kadin, aidsli bir hasta ve
ailesi , yeni dogmus bir bebek gibi carpic1 fotograflarla savasa ,irk¢iliga , dine,
hastaliklara gondermeler yapar. Hiimanist tavr1 6ne ¢ikarirken ik, cinsiyet, kimlik

problemlerini géstermeyi bir misyon edinmisitr.( Bkz. Albiim 5, Fotograf 192,193)

Hollandali moda fotograf¢isi Inez Van Lamsweerde ise bilhassa son yillarda
yaptig1 photoshop ¢alismalarida sanat ile ticari moda fotograf¢iligini ayni ¢izgide
bulusturmustur. Farkli yaslardaki farkli insanlardan fotografladig: pargalar1 bir araya
getirerek teknoloji yardimi ile hibrit gorilintiiler tretir. Nazif Topguoglu, bu
gorlintlilerin normal insanlar tarafindan kopya edilemeyecek goriintiilerin moda
fotograf¢iligindaki idealize edilmis kusursuz insan yaratma c¢abasina bir gonderme
oldugunu aktarmaktadir. Ayrica mankenler ile insanlar1 tek bir fotografta birlestirdigi
goriintiiler, giiniimiiz insanimizin duruma farkhi gondermeler yapmaktadir.'” (Bkz.

Alblim 5, Fotograf 193a)

2.2.Tiirkiye’de Moda Fotografcihig:

Tanzimatla birlikte batiya kosut olarak gelisen giyim kiltiirii diinyadaki
gelisimin aksine Tiirkiye’de ancak 80’lerle birlikte viicut bulmustur. Batiy1 bu kadar
yakindan takip ediyor olmamiza ragmen moda fotografi bransinin olusmamasinin
ardinda ¢ok farkli nedenler yatmaktadir. Bu nedenleri irdeleyebilmek ve Tiirkiye’de

moda fotografinin tarihsel gelisimine 151k tutmak dogru bir yaklasim olacaktir.

2.2.1.-Tiirkiye’de Moda Fotografcihiginin Tarihsel Gelisimi

Daguerreotype’in bulunusu ve halka tanitilmasinin ardindan 28 ekim 1839°da
Istanbul’da yayinlanan Takvim-i Vekayi gazetesinde fotografin kesfi bir haberle
duyurulmustu. 1800’lerde III. Selim ile baslayan padisahlarin portre yaptirma

gelenegi ilerleyen yillarda graviir ile ¢cogaltma bi¢cimine doniismiis ve II. Mahmut

199 Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, YKY. , 1993, istanbul, s.34
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doneminden sonra padisah alblimleri hazirlanmaya baslanmisti. Daha sonraki
yillarda ise ¢ikarilan albiimlerde fotograf tekniginin de kullanildig1 goriilmektedir.*”’
Bu alblimlerde, Sultan Abdiilaziz, Sultan V. Murat ve Sultan II. Abdiilhamit’in saray
fotografcilart Abdullah Biraderler ve Vasilaki Kargopulo tarafindan c¢ekilmis

portreleri kullanilmigtir.*”!

Istanbul’da bilinen en eski ticari amagl Dageryotip ¢ekimlerinin, 1842
yilinda Fransiz asilli Kompa (Compas) adinda bir gezgin fotograf¢i tarafindan
yapilmis oldugu 17 temmuz 1842 tarihli Ceride-i Havadis Gazetesi’nde Kompa’nin

kendi ifadeleriyle anlatilmaktadir.**

Istanbul’da profesyonel anlamda faliyet gdstermis en 6nemli Dagereotip
stiidyolarindan biri de Italyan asilli Carlo ve Giovanni Naya kardesler tarafindan

kurulmustur.?”

Naya’lar Avrupa kokenli halkin ve yabanci elgiliklerin Beyoglu’nda
olmasindan dolay: stiidyolarmi burada agmiglardir. Naya’larin giiniimiize ulasan ¢ok
az portrelerinden biri Osman Hamdi Bey’in genglik portresidir (Bkz. Albiim 6,

Fotograf 194 )

19 yy’da “Oryantalizm” Avrupa’da bilhassa sanat ve edebiyatta ¢ok popiiler
bir konuma gelmisti. Batili sanatgilar dogunun gizemini fotografin sagladigi
gercekligin igerisinde de oryantalist izlerle sundular. Batidan gelen ressam ve
fotografcilarin kendilerinin ve yakinlarmin Tirk kiyafetleri ile ¢ekilmis fotograflar:

buna iyi bir 6rnektir. (Bkz. Albiim 6, Fotograf 195, 196 )

Osmanli  Imparatorlugunun 6nemli profesyonel stiidyosu ise Vigen
Abdullah’in 1858 yilinda kurdugu “Abdullah Biraderler” dir. Abdullah Biraderler,
Sultan Abdiillaziz ve kabinesindekileri fotograflayarak Osmanli’da da bir ilki

basarmiglardi. “Kartomania” adi verilen bu kartpostalar sayesinde donemin {inlii

% Dr. Nurhan Atasoy, Kiyafetnamelerin Dogusu ve Fenerci Mehmed Kiyafetnamesi, Osmanl
Kiyafetleri Fenerci Mehmed Albiimii, Ko¢ Vakfi, 1986

1 Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilari, 1. Cilt, Aygaz A.S., Kog Kiiltiir Sanat ve Tanitim
Hizmetleri Tic. A.S.

292 Sinasi Barutcu, Foto Konusmalari, 1947, Ankara, aktaran Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in
Fotografeilari, 1. Cilt, Aygaz A.S., Kog Kiiltiir Sanat ve Tanitim Hizmetleri Tic. A.S

2% Oztuncay, A.e.g.
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kisilerini fotograflarmni ucuz bir bedel karsilig1 elde etmek miimkiin oluyordu. 1863
yilinda ise Abdullah Birader’ler “Osmanli Saray Fotograf¢ilar1” iinvanini aldilar.
Fotografa da ilgi duyan Abdiilaziz sayesinde Abdullah Birader’ler daha da tinlenerek
padisah tugrasma sahip olmanin avantajlarint da kullandilar.Donemin ileri gelenleri
fotograf ¢ektirmek icin bu stiidyoyu 6zellikle tercih ediyorlardi. Miisterileri arasinda
Istanbul’u ziyarete gelen kral ve kraligelerin yani sira, Osmanli hanedanm iiyeleri de
bulunmaktaydi. Sultan Abdiilmecit’in kizlar1 Refia ve Fatma sultanlarin acik baslar1
ve batili giyimleri icerisinde g¢ektirdikleri portreler 6nemli bir yer tutmaktadir.
Dersaadet’in fotograf¢ilar1 adli kitapta yer alan Refia Sultan’in ¢ektirdigi bu
fotograflardan dolay1 Abdullah Biraderler’e yiiklii miktar borcu kaldigi Sultan’in
kizlarinin donemin moda kiyafetleri ile c¢esit c¢esit fotograflar ¢ektirdikleri

belirtilmektedir. (Bkz. Albiim 6, Fotograf 197)

Her ne kadar Refika ve Fatma Sultan gibi Saray iiyelerinin agik basli
fotograflar1 c¢ekiliyor olsa da Miisliiman olan halkin boyle fotograflar ¢ektirmeleri
yasakti. 1892 yilinda Abdullah Birader’ler batili turistlere satmak i¢in hazirladiklar1
oryantalist etkiler tasiyan oldukg¢a dekolte geleneksel kadin kiyafetleri giymis olan
kadm modelleri kullanmalar1 nedeniyle baslar1 derde girmistir. Hiristiyan kadin
modellere poz verdirilerek ¢ekilen bu fotograflarin altina yazilan Tiirk kadini ibaresi
nedeniyle Islami kurallara ve Tiirk geleneklerine aykir1 bulunmus, daha sonra bu
fotograflar toplatilarak, boyle fotograflarin ¢ekilmesi yasaklanmis, hemen ardindan
Servet-i Funun Gazetesinde ¢ikan haberin altina da “bu bir Ermeni resmidir”

seklinde yazilmasi emredilmistir.*"*

Yine ayni donemde Abdullah Biraderlerin
oryantalist giysiler igerisindeki kadin kostiimleriyle erkek modelleri fotografladiklari
goriilmedir.””” (Bkz. Albiim 6, Fotograf 198 ) Osmanli’da Abdullah biraderlerin
yaptiklar1 bu cesur calismalarin Batidaki anlamda bir is kolu olarak goriilmese bile
Haute Couture anlayisina benzedigi ve bu fotograflarin ¢ok basit anlamda ilk moda

fotograflar1 oldugunu soylenebilinir. (Bkz. Albiim 6, Fotograf 199 )

1860’larda ise Beyoglundaki fotograf¢i Kargopulo’da stiidyosunda hem

portre fotograflari ¢cekiyor hem de sehri gezmeye gelenlere satmak icin bir kiyafetler

2% Oztuncay, A.e.g.s, 229
205 Engin Ozendes, Abdullah Biraderler, YKY, 2006 s, 84- 85
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ve meslekler dizisi hazirliyordu. Oztuncay; 1885 yilinin nufiis kayitlarina gore,
Beyoglu, Galata, Tophane’de yasayan niifusun ylizde 47’sinin Avrupa kdkenli
yabanci, yiizde 32’sinin gayrimiislim Osmanli tebasi, yiizde 21°nin de miisliimandir.
Nitekim; Deleon’un Pera Hatirat1 adli kitabinda da ayni konuya deginmis,
Beyoglu’unda calisan esnaflarin bir ¢ofunun gayrimiislim oldugu aktarmistik.
Fotograf stiidyolarinin da burada acilmasi bir raslant1 olmayip azinliklarin burada

206

yerlesmesiyle ilgili oldugu goriilmektedir.””® Istanbul’da Osmanli Dénemi’nde 150

kadar 6nemli gayri miislim fotografc1 galistigi saptanmugtir.>"’

Oztuncay; Dersaadet’in Fotografcilar1 kitabinda Istanbul’da’ Abdullah
kardesler ve Kargopulo’dan baska bircok fotograf¢i oldugunu bildirmektedir. Bu
fotografcilardan biri de Paskal Sebah’tir. Paskal Sebah’da 6zellikle kadin figiirleri
iceren oryantalist tarzda fotograflar iiretmis ve oryantalizmin tiim unsurlarimni
stiidyosunda kullanmustir. 1873 yilinda ise “Tiirkiye’de Halk Giysileri” yada diger

adiyla “Elbise-1 Osmaniye” albiimiin de fotograflarini ¢ekmistir.

Bu albiimiin Tiirk giyim tarihinde ¢ok 6nemli bir ¢alisma oldugunu yukarida
belirtmistik. Eser, 1873 yilinda Viyana’da diizenlenen uluslararasi fuar nedeniyle
Osmanli  Devletince hazirlatilan iki  kitaptan  birisidir.  Kitap ~ Osmanli
Imparatorlugu’ndaki etnik unsurlarin ve giyimlerini igermektedir. Kitabi hazirlama
gorevi Ticaret Nazir1 Ethem Paga’ya verilmis o, da bu gorev i¢in bir arkeolog,
miizeci ve ressam olan oglu Osman Hamdi Bey’i, ve Marie de Launay’i
gorevlendirmistir. Kitabin icerisindeki fotograflar, askeri ve miilki erkanmn kiyafetleri
degil, her siniftan halkin resimleridir. Ethem Pasa hazirlanacak bu kitap i¢in biitiin
vilayetlere yazilar yazarak ik, din. dil farki gozetmeksizin Osmanli’y1 olusturan
biitiin siniflarin giysilerini, basliklarini, silah ve aksesuarlarini ister. Giysiler, Pasanin
konagina getirilerek burada gekilir. Fotograflarin ¢ekme gorevi bircok fotografci
arasindan Pascal Sebah’a verilir. Giysileri giyen kadin modellerin hepsi Istanbullu
gayri miislim kadmlardrr. secilen kadinlarin ¢ogunun yash ve sisman oldugu dikkati

cekmektedir (Bkz. Albiim 6, Fotograf 200, 201 )

206 Deleon, A.c.g,
7 Seyit Ali Ak, Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi, Remzi Kitapevi,istanbul,2001
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Bu bize s6z konusu donemde kadm model bulmanm zorlugu ile ilgili ip
uclarmi vermektedir. Kitapta Avrupali aydin okuyucu hedef kitlesi olarak secilmis ve
eski Yunan ve Roma’ya atiflar yapilarak Yunan mitolojisi simgesel 68e olarak
kullanilmistir. Osman Bey tanitim isiyle ilgili olarak iki noktay1 ¢ok dnemsemistir.
Bunlardan ilki yerli kumaslarin Avrupa mali kumaglara gore istiinliiglinii anlatmak,
ikincisi ise Avrupalilarin, Osmanlilar ve genel anlamiyla Islamiyet hakkindaki yanlis
bilgilerini diizeltmektir. Birinci saptamasinda elestiri oklarini, yerli iiriinleri terk edip
Avrupa kumaslar1 tercih eden kendi vatandaslarma atmaktadir. Islam dini hakkinda
yaptig1 aciklamada ise, Mekke yakinlarindaki Cedele kasabasinin kadin giysisini
anlatrken, bu kasabali misliman kadmlarin  yiizlerini  drtmediklerini

belirtmektedir. >

1876-1908 tarihlerini kapsayan II. Abdiilhamit donemi, padisahin fotografa
olan merak1 aydmlarimizin yardimi1 ve gayrimiislim sanatkarlarin araciligiyla, bati

fotografeilignin iilkemize kisa zamanda yayilmasini tesvik ettigi soylenebilinir.*"’

Bu donemlerde asker kokenli fotograf¢ilar fotografin gelismesinde ¢ok biiyiik
bir 6nem tasirlar. Bu fotografcilardan biri olan Ali Sami’nin c¢ektigi stiidyo

fotograflar1 dikkat ¢ekicidir. (Bkz. Albliim 6, Fotograf 202, 203 )

Ulkemizde fotograflarm halk tarafindan gériiniir kilmmas: ise basinin ve
foto-klise tekniginin gelismesiyle olusmustur. Osmanli’da sansiirsiiz fotografin
yaymu ise II. Mesrutiyetin ilanindan sonra gerceklesmistir. Milliyet Gazetesi 1 eyliil
1908’de Abdiilhamit’in bir fotografin1 yaymlamis ve fotograf basinda kullanilmaya
baglanmistir.”'® Resimli yaymm ilk basildigi matbaa ise Ebuzziya Matbaasidir.
Ebuzziya Reb-i Mafiret adli yilligin dnsdziinde sdyle bildirir: “Omriimde égiinecek
bir hizmette bulundum ise, o da memleketimizde resimli eserler basmayr icad

»211

volunda sarf ettigim ¢alisma ve gayretimdir. Bu gelismeler devam ederken 1910

yilinda Ferit ibrahim, fotograf meraki nedeniyle Resimli Kitap ve Sehbal adli

2% Erol Uyepazarci, 1873 yilinda Tiirkiye’de Halk Giysileri iizerine giris yazisi, s:7
209 A, g.e.s,

2O A, g.e.s,

MAge.s, 27
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dergilerde foto muhabirlik yapmaktadir. Yine bu yillarda Olgunlagma Enstitiistiniin
bulundugu binada bir fotograf stiidyosu agar. Ferit ibrahim Beyoglundaki ilk Tiirk

fotografcisi olur.

1917°1i yillinda ise ilk kez bir profesyonel kadmn fotografcmnin Istanbul’dan
portre fotograflar1 cekmeye baslamasi oldukea ilging bir anektod olarak goriilebilinir.
Esinin Kurtulug Savasia gitmesiyle diikkan1 devralan Naciye Hanim, kadinlarin bas1
acik fotograflarinin yanisira Fransiz subaylarmin eslerini de ¢arsafla fotograflayan ilk
kadmn fotograf¢cidir. Sultan Resat’m torunlarma da fotograf dersi vermesi onun
tanmmasina daha da yardim etmisitr.”'> Fotografin kesfinden hemen sonra ilerleyen
fotografcilik tiim diinyada oldugu gibi Osmanlida’da basinda kullanilmis ve
yayilmaya baslamistir.

Bu yillar1 takiben gelisen basim teknolojisi sayesinde dergicilikte ¢ok biiyiik
ilerlemeler kaydetmistir. Batililasma etkisi ile birlikte 19yy sonlarima dogru
Tiirkiye’de kadin ve aile ile ilgili dergiler yayinlanmaya baglamist1. Bu dergilerin bir
kism1 geng kizlarin ve kadmlarin yetistirilmesini hedef alirken bir kismi da ilim,
edebiyat gibi cok degisik konularda kadinlar1 haberdar etmeyi amagliyordu.

Kadmin egitilmesini esas alan kadin hareketi ile ilgili ilk yazilar, Terakki
Gazetesinde goriilmeye basladi. Hanimlarin her tiirlii ihtiyaglarma cevap verebilecek
kadar zengin igerik ile yaymlanan ilk kadin dergisi “Hanimlara Mahsus Gazete’dir.
II. Abdiilhamit’in destegi ile ¢ikan gazete de gesitli ilaveler yaymlayan ilk kadin
dergisidir. Bunlarin basinda biitiin koleksiyon boyunca verilen “elbise patronu”
vardir. Gazetede zaman zaman da gen¢ kizlara uygun kiyafetlerin modelleri de
sunulmaktadir. Bu dergilerin igeriginden de anlasilabilecegi gibi moda kavrami,
kiigiik bir grup tarafindan takip ediliyor olsa da Osmanli topraklarinda da olusmus
ve ilgi ile izlenilmektedir. 1908’lerde ¢ikan onemli dergilerden biri de “Demet” tir.
Bu dergide de ilk defa Ermeni kadinlarin resimleri yaymlanmistir. Resimli olarak
yaymlanan mecmualar i¢inde Kadinlar Diinyast pek c¢ogu Osmanli Miidafaa-i
Hukuk-i Nisvan Cemiyeti’nin iiyesi olan Miisliiman Tiirk kadinlarm fotograflarini ilk

defa sayfalarinda yayinlanmasi ile dikkat ¢eker. Boylece bundan sonra yaymlanan

M2 Age. s, 92
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biitiin kadin mecmualarinda Miisliman Tiirk hanimlarin fotograflar1 yer almaya

baglar.*"

1876 Anayasasmin 1908 yilinda yiriirliige girmesiyle ¢ok biiylik
degisiklikler de yasanmistir. Disa kapali olan toplum agilmaya baglamis, sansiiriin

kalkmasiyla bir ¢ok dergi yayn hayatina girmistir.

Bu donemlerde Osmanli ‘da yaymlanan giyim dergilerinde bati modasmnin
izleri acikga goriilebilmektedir. (Bkz. Albiim 6, Fotograf 204, 205 ) II. Mesrutiyet’le
birlikte kadinlardaki Ozgiirlesme hareketlerine Istanbul’da “Kadmlar diinyas:1”,
“Mahasin Kadmn”, (estetik kadin) “Demet” gibi az Omiirlii resimli kadin dergilerinde
moda ilanlarmin goziikkmesi ve kadin yazarlarin edebiyat yazilarinin ¢ikmasi destek

verir.”'*

(Bkz. Albiim 6, Fotograf 206) Kadinlara ait bir bagka dergi ise resimli olarak
¢ikartilan “Inci” dergisidir. (Bkz. Albiim 6, Fotograf 207) Dergide edebiyata, oyuna
genis yer verilir. Giizellik, moda, ¢ocuk bakimi, batil1 ve Tiirk kadin tinliiler anlatilir.
Bu derginin bir 6zelligi de sinema ve sinema artistlerine yer verek onlar1 tanitict
yazilar ile fotograflarmm birlikte verilmesi olmustur. Donemin dergilerinden
“Hanim” dergisi de ilk sayismda agirlikli olarak moda konularma yer verir.”"> Bu
gelismeler  yasanirken  diger tarafta olusan muhalif gruplar  seslerini
yiikseltmektedirler. Mustafa Sabri Efendi hiikiimet dairelerine kadin memurlarin
alinmasi ile ilgili bir yazisinda Giizel Sanatlar Okulunda ¢iplak bir kadinin resminin
yapildigin1 dgrenmesi iizerine, Islamda kadin ile erkegin asla esit olamayacagmi
belirtir ve soyle ekler; “birka¢ iyi yanlarmmin hatirt i¢cin Avrupalilardan aldigimiz
kotiiliiklerden bir tanesi de su insan vucutlarimin resmini ve fotografini ¢ekmek
rezalatidir . Is fotograf cekmekle basladi; bakin simdi cirilgiplak vucutlarinin resmini

1 fIk Tirk Fotografeilarindan biri

vapmaya kadar vard:. ”seklinde agiklamaktadir.
olan Arif Hikmet Koyunlu ise; Seyit Ali Ak ile yaptig1 roportajinda sdyle
anlatmaktadir: “Babiali’de agtigim “Yeralti Fotografhanesinde” elektrik 15181 ile
fotograflar cekiyordum. Ilk defa Miisliiman hanimlarin rizasim alarak fotograflarini

vitrine koydum Tepki geldi ve vitrinlerimi kirdilar. Tehdit mektuplari aldim.”diye

13 Emel Asa, Sosyo-kiiltiirel Degisme Siirecinde Tiirk Ailesi, 1869-1923 Yillar1 arasinda Yayimlanan
Tirk Kadin ve Aile Dergileri, , IT1.Cilt, s, 966, Basbakanlik Aile Aragtirma Kurumu

214 Berkes, A.g.e. s, 445

213 Asa, A.g.e, s. 966

216 Berkes, A. g.c.s, 447

115



bildirmektedir.*'” Gériilmektedir ki, Osmanli’da Batililagsma etkisinin izleri hissedilse

bile bir ¢ok alanda heniiz bu uygulamalar gegerlilik kazanmamastir.

Sonu¢ olarak Osmanli Imparatorlugundan Cumhuriyete gelinceye kadar
gecen siire icerisinde Tiirkiye’de batili anlamda kurumsallasan bir moda
olusumundan bahsetmek olduk¢a zor goriilmektedir. Yeni kurulan Cumhuriyet tiim
alanlarda oldugu gibi giyim alaninda da radikal degisiklikleri beraberinde getirmistir.

Cumbhuriyet donemi giyim Anlayisini agagidaki boliimde ele alinacaktir.

2.2.1.1. 1923-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Moda Fotografciligi

Cumhuriyet ile birlikte biiyiik bir degisim geciren toplum yeni degerlere de
alismaya calismaktadir. Stiidyo fotograf¢ciliginin baslamasiyla ¢ekilen fotograflar da
degisimin bir gdstergesi olmustur. Bu dénemde stiidyo fotograflar1 incelendiginde
agirhikli olarak kadinlarin gruplar halinde sik elbiseleriyle fotograf¢ilarda poz
verdiklerine tanik olmaktayiz. Cumhuriyet ve devrimleri ile kamusal alanda goriiniir
olan kadm kendi goriintiisiine aligmaya calismakta ve giizelligini de fotograflar
yoluyla kesfetmektedir. Cumhuriyet Gazetesinin tesvik ettigi giizellik
yarigmalarinda Feriha Tevfik, ilk Tiirkiye giizeli se¢ilmistir.1932 yilinda ise Keriman
Halis Tiirkiye ve ardindan da Diinya Giizeli olmustur. Gazetenin istegi ile giizellerin
fotograflarini; Foto Febus, Foto Femina, Foto Kanzler, Foto M. Okan, Foto Artistik,
Foto Amerikan, Foto Namik, Ferit ibrahim, Foto Siireyya, Foto Turan, Foto Hamza
Riistem, Foto Rekor tarafindan ¢ekilmistir (Bkz. Albiim 6, Fotograf 208, 209, 210 )
Daha oOnceki yillarda gayri Miislimlerin yiiriittiikleri fotograf¢cilik meslegine
11.06.1932 yilinda kabul edilen 2007 sayili yasayla birlikte Tiirk vatandasi

olmayanlarm bu meslegi yapmalarina engel getirmistir.>'®

Bu Tiirk vatandaslarinin meslege yonelmelerinde oldukga etkili olmustur.
Istanbul’da, Ankara’da ve diger biiyiik sehirlerde agilan fotograf stiidyolarinda ticari
fotograflarin yani sira sanatsal portre caligmalar1 da yapilmaktaydi. Fotografin

yayginlasmasi ve daha fazla talep gdérmesi bu meslegi popiiler bir duruma getirmistir.

T Ak, Age.s, 87
218 Ak, A.g.e, 5.99
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Eglencenin fotografini ¢ekmek kadar, fotografa poz vermek de dnemli bir eglence
bi¢imi olarak goriilityordu. Fotograf makinasmnin heniiz az sayida olmasi, kadmlarin
kamusal eglence alanlarindan hala sinirli olarak yararlanmasi nedeniyle fotografa
“poz vermek” ve “fotograflara bakmak” kimi zaman eglencenin tam da kendisi

2 Dolayisiyla stiidyo fotografi cektirmek ¢ok onemli bir olay olarak

oluyordu.
goriiliiyordu. Bu sebeple kisa bir silirede bir ¢ok Tiirk vatandagi bu meslege
yonelmistir. Foto Siireyya’da bu fotografcilardan biridir. Fotograf¢inin Yarim Ay
dergisindeki bir ilaninda su tanimlar dikkat ¢ekicidir. “Her Nevi Artistik fotograflar,
Agrandismanlar hazirlamr. “Foto Siireyya”, Aile, diigiin, balo ve talebe gruplar
icin fotograf¢ci gonderilir Roportaj fotografciligt yapiulir. Hadisat resimleri derhal
yetistirilir.” 1landan da anlasilacagi gibi yeni yerlesen bir sektdr olarak stiidyo
fotograf¢iliginda bir branglagsma goriilmemektedir. Stiidyo fotograf¢iligi heniiz kendi
tanimlamasin1 yapabilmis bir durum igerisinde bulunmamaktadir. Hatta Modaci
Vural Gokgayli;; 1945 yilinda komsusu Yildiz Moran’in Fotograf tahsili i¢in

Amerika’ya gitmesini herkes tarafindan dalga gecilen bir durum olarak

aktarmaktadir.??°

Cumbhuriyet ile birlikte basin sektorii de ivme kazanmistir. Cesitli ajanslarin
kurulmasi, gazeteciler Derneginin ag¢ilmasi ve resimli gazeteciligin yayginlagsmasi
foto muhabir anlayisimi getirmis bununla birlikte hem fotograf tiiketimi, hem de
gazete ve dergilerin tiraji artmistir. 6 nisan 1920°de ise Anadolu’nun hakli davasini
biitiin diinyaya anlatabilmek i¢in bir ajansa ihtiya¢ duyuldugundan Halide Edip

Adivar ve Yunus Nadi Anadolu Ajansini kurdular.

Sevket Rado’'nun 1952 yilinda c¢ikardigi “Resimli Hayat Dergisi”,
dergicilikte ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Ayda bir ¢ikan dergi, fotograf agirlikli
olmak tiizere aktiialite, kadin, moda, tiyatro, sinema, spor, ve sanat gibi konularina
yer vermistir. Hemen ardindan “Hayat Mecmuasi” 6 nisan 1956 yilinda yaymn
yasamma katilmistir. Dergi ¢ok farkli konulara deginirken halki egitmeyi de amag
edinmistir. Dergide Ara Giiler, Ozan Sagdi¢, Inal Tengizman, Necdet Isler gibi

fotografcilarin foto roportajlar1 yer alirken Suavi Sonar ise moda sayfalari ile ilgili

219 U¢ Kusak Cumbhuriyet, Tiirkiye ekonomik ve toplumsal tarih vakfi, ist, 1998, s:70
220 Onur, A.g.e., s.294
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yaz1 ve fotograflartyla katkida bulunuyordu. Ozan Sagdi¢ dergiyle ilgili sunlar1
aktarmaktadir: “Hayat Mecmuasi oyle bir donemde geldi ki, Tiirkiye’de II. Diinya
Savasi sonrasinda bir diinyaya agilma egilimi ve gelismelere karsi yogun ilgi
basladi. Bunun batida ki 6rnegi Life Mecmuasi ydi. Hayat Mecmuas: bir yerde vitrin

oldu, bir yayma aract oldu.” **!

Hayat Dergisi incelendiginde, c¢iktigi donemden itibaren yayin hayati
boyunca degisimlere de taniklik etmistir. Oncelikle dergi kapaklarinda uzun bir siire
Avrupalr artistlerin fotograflarma yer verilmis bu fotograflar Avrupa’daki
ajanslardan temin edilmistir. 70°1i yillara gelindiginde ancak Tiirk artistlerinin
fotograflar1 kapakta yer almistir. Dergi yaym hayatina girdigi donemde egitici rolii
iistiin tutarken 68’li yillarda siyasilesmis 75’den sonra ise daha aktiiel bir sekil
almistir.  1950’li yillarda yaymlanmaya baslayan magazin dergileri, Tiirkiye
burjuvasinin disa bagimli ideolojik agilimlarini ve isteklerini karsilama gorevini
iistlenmisti. Boylece orta smiftan da alicis1 bulunan dergiler sayesinde alt ve orta
smif iiyeleri egemen sinifin yasam bi¢imine 6zendirilmekte, smif atlama giidiisii
kiskirtilmaktaydi.. Bu sayede emekei sinif ta tilketmenin kendileri i¢in olabilecegini
kesfetmislerdir.*** Bu degisim reklam ve moda alaninda etkili olmustu..
Donemlerine gore moda fotograflari incelendiginde Tiirk moda fotografi adma
belirleyici olabilecek sonuglar ¢ikmaktadir. Hayat dergilerinin farkli yillarinda
yapilan taramalarinda, moda fotograflarindaki degisim ¢ok belirgin bir durumdadir.
Derginin ilk sayilarinda reklam fotograflar1 daha ¢ok bir ¢izim veya illiistrasyon
seklindeyken ilerleyen sayilarda fotograf agirlikli olmustur. Hayat Dergisindeki en
onemli isimlerden birisi ise moda alaninda yazan ve fotograflayan Suavi Sonar’dir.
Sonar, Fotograf¢i, ressam ve kadin terzisidir. Yurtdisinda yasadig: yerlerde ozellikle
Roma ve Paris’ten moda ile ilgili yaptig1 haberler 6nce “Yarim Ay” ve “Yelpaze”
dergilerinde daha sonra ise Hayat ve Ses dergilerinde yayinlanmistir. Suvai Sonar’in
Avrupa’dan gonderdigi moda sayfalarinda o yillarin gozde modellerinin
fotograflarinin yani sira elbise tanitimlarina da rastlanmaktadir. (Bkz. Albiim 6,

Fotograf211,212)

! Seyit Ali Ak, Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi, Ozan Sagdig réportaji, 1982 Ankara
22 Oktay Ahmet, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, 5.87,89
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Suavi Sonar bu donemde bazi moda fotograflar1 ¢ekerek Hayat Dergisine
gondermistir. Bu fotograflar incelendiginde batidaki moda fotograflariyla benzer
ozellikler gosterdigi goriilmektedir. (Bkz. Alblim 6, Fotograf 213, 214, 215, 216)

Sonar’in moda fotograflar1 ilk olmalar1 dolayisiyla dnem tagimaktadirlar.

1956 yillarindan baslayarak dergi kapaklarinda Suavi Sonar’in ¢ektigi artist
fotograflarina rastlanilmaktadir. (Bkz. Albiim 6, Fotograf 217) Derginin 1963
yilindaki Ocak sayisinin kapak fotografini ise donemin iinlii foto-muhabirlerinden
biri olan Ozan Sagdi¢ ¢ekmistir.( Bkz. Albiim 6, Fotograf 218) Bu yillarda fotografta
bir branglasmanin olmamasi1 dikkat cekici  bir Ozellik olarak goriilmektedir.
Fotomuhabir olan Sonar’in, Hayat Dergisinin kapagindaki moda fotografi ¢aligmasi
bu anlamda ilging bir 6rnek sayilabilir. Dergi kapaklar1 1960 yilia kadar monokrom
baski1 teknigi ile basilirken 1961 yilindan sonra renkli basilmaya baslanmigtir. 1957
yilina ait bir giyim firmasi1 olan Giil-ok konfeksiyon firmasinin g¢ekimlerinde
fotograf¢1 ismi belirtilmemis, mankenler diiz bir fonda elbiselerin detaylar1 agikca
goziikecek sekilde fotograflanmustir.( Bkz. Albiim 6, Fotograf 219, 220, 221) Onemli
giyim firmalarindan biri olan Vakko’nun 1963 Haziran ¢ekimlerinde ise erkek
modeller dis mekanda fotograflanmistir (Bkz. Albiim 7, Fotograf 222a.,b) Yine farkli
firmalarin benzer 6zelliklerini tagiyan fotograflar1 donemin moda fotografi anlayisimni
acikca yansitmaktadir.Bu fotograflarda ajans isimleri belirtilmistir. Buradan reklama
ajanslarin yavas yavas kurumsallagmaya bagladigi sonucu ¢ikartilabilir. (Bkz. Albiim
7, Fotograf 223, 224 ) Yine aym yillarda modanm gelisiminde foto — romanlarin
cekilmeye baslanmasi 6nemli bir boslugu doldurmustur. Cesitli hikayeler iistiine
kurulu kareler halinde goriintiilenen foto-romanlarda giinii modasmin tanitimini

yapmuglardir. Hem begeni yaratmakta, hem de kitle iletisimine hitap etmektedir.

Kumas ftireten bir firma olan Akm Tekstil’in moda fotograflar1 da bir dis
cekim fotografidir. Fotograf Islam mimarisi ile biitiinlestirilmistir. 3’li bir grup
olusturulmas1 ve renkli ¢ekim olmasi nedeniyle de Onemlidir. Hayat Dergisinin
diinya modasimi ¢ok yakindan takip ettigi yillarda ¢ikan vinleks modasi da moda
fotograflarindaki yerini almist1 (Bkz. Albiim 7, Fotograf 225, 226 ) Dergide taranan

fotograflarda bazi i¢ giyim firmalarmin reklam fotograflari donemin tutuculugunu
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sergileyen fotograflardir. Fotograflarda kadin manken kullanilmis ama gerek
duruglarla gerekse de 151k ve golgeyle kadin cinselligi vurgulanmaktan kaginilmigtir.
(Bkz. Albiim 7, Fotograf 227, 228). 1970’11 yillarda artik bir hikaye olusturulmus
serilere rastlanmaktadir. Bu fotograflarin, gerek prodiiksiyon anlaminda gerekse de
mankenlerin se¢imi nedeniyle ¢ekim Oncesinden {izerinde diisiiniilmiis oldugu ¢ok

acikca goriilmekltedir. (Bkz. Albiim 7, Fotograf 229, 230, 231, 232, 233 )

1969 yilinda Hayat Dergisinde basilmis Onemli bir moda fotografi serisi
Haluk Doganbey’in ¢ekimini gerceklestirdigi moda fotograflaridir. Haluk Doganbey
1947°de Giizel Sanatlar Akademisinde atdlye hocasi Zeki Faik Izer’le fotograf
caligmalar1 yapmus, yurt dist deneyimlerini kullanarak Tiirkiye’de reklam

fotografciliginin olusmasinda etken olmustur.

Doganbey, 1950°li yillarda mezun olduktan sonra piyasada c¢aligmaya
baslamistir. Reklam sektoriiniin yeni olusmaya basladigi donemlerde, piyasada
yalnizca diapozitiften baski yapamayan ilic matbaa ve fotograf kullanmayan dort

reklam ajansinin  oldugunu aktarmaktadir.*?’

Konyali, Reklam Ajanslar1 ig¢in
fotograflar cekmeye baslad1 ve bu ¢ekimlerde fotomodelkullanma ihtiyac1 duydu. ilk
baslarda kendi ailesinden modeller secip bunlar1 kullaniyordu. Ama kisa bir siire
sonra acemi gencglere kurslar vererek onlar1 egitmeye basladi. Konuyla ilgili
yaptigimiz goriismede ayni yillarda reklam fotografciligi ile ugrasan Yasar
Atankazanir’da sunlar1 bildirmistir; “O dénemde fotomodel diye de bir sey yoktu. Ilk
modeli Rahmetli Haluk Dogan bey ile biz yarattik. Adi Basak Giirsoy’du ve ilk defa
onu model olarak kullandik. Kiiltiirlii birisiydi oda daha sonra ekibini topladi ve
boylece ajansint kurdu Ondan evvel ise es dost arasindan segim yapardik, ¢ok
zorlandigimizda ise pavyonlara gidip model secerdik.”.***( Bkz. Albiim 7, Fotograf
234, 235, 236).Anlasilacagi gibi fotomodellik de moda fotografi ile birlikte bir sektor

olusturmaya basglamistir. 1970’lerin iinlii fotomodellerinden biri de “Mr Twiggy”

takma adiyla taninan ve Hollywood’da yasayan Haldun Giivan’dir. Haluk Doganbey

) ’

Konyali, “Mr. Twiggy” Haldun Giivan sunar.” sloganiyla Renk Trikonun

fotograflarini cekmistir. (Bkz. Albiim 7, Fotograf 237, 238, 239 )

22 Ak, Age.,s. 258 _
***Kaynak Kisi; Yasar Atankazanir (1929), derleme, ocak 2005 tarihinde Istanbul’da yap1ldi
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1956- 1957°li yillarda, moda katologlar1 heniiz yapilmiyordu. Yeni bir
piyasanin olusmasi i¢in Konyali, bir triko firmasina iicretsiz ¢ekimler yapmistir. Bu
calismada Modellerin {icretleri giysi karsiliginda ddenmisti. Onemli bir ¢ikis yapan
bu katalogdan sonra tekstil piyasasinda katalog, brosiir, pankart, afis, poster furyasi
baslad1.** Tiirkiye’ye ilk paraflash sistemini ve fon projeksiyon sistemini de getiren

kisi olan. Doganbey ile moda fotograf¢iligi stiidyo ortamiyla tanigmistir.

1970’ler 1. bolimde de oldugu gibi halkin tiiketim iriinleri ile tanigma
yillartydi. Buna bagli olarak reklamcilik gelismis ve konfeksiyon yasantimiza
girmisti. Tiirkiye moda ve moda reklami kavramlar1 ile yeni yeni tanisiyordu.
Hiirriyet Gosteri Dergisinin “Fotograf Sanat midir” adli 6zel sayisinda (1982) reklam
fotografciliginda, Haluk Doganbey, Yasar Atankazanir, Ahmet Giileryiiz, Moris
Magoro, Cengiz Y.Tanel, Levent Tuna’y1 reklam fotograflarinin mimarlar1 olarak

nitelemektedir.

1970’lerde reklam ve moda fotografinin ge¢misini Yasar Atankazanir sdyle
degerlendirmektedir: “71960°l1 yillarda moda fotografi ¢ekiyorum diyen ¢ok az kigi
vardi. Rahmetli Haluk Doganbey, Volkan Bey, Giiltekin Cizgen, Othmar Pferschy
toplam bes kisiydik. Haluk Doganbey Meshur Konyali Lokantalarimin sahibinin
ogluydu. Haluk ve Volkan daha ¢ok moda ve teknik calisilardi. Giiltekin Cizgen
gerektigi zaman ¢ekerdi. Ben artistlerin portrelerini ¢ekiyordum. Bir ¢ok gazinonun
faal oldugu kis donemlerinde 10 giin oncesinden baslayarak fotograf c¢eker
gazetelere verirdik” Bu aktarimdan da anlasilacagi gibi, 1970’lerde baglayan
gazinoculuk portre fotograf¢iliginin gelismesinde ¢ok etkili olmugtur. O yillarin {inlii
sarkicilar1 her sezonun agilisinda fotografcilara giderek cesitli elbiselerle
fotograflarin1 cektiriyorlar gazete ve dergilerde bu ilanlar1 yaylatiyorlardi. Bu
konuyla ilgili olarak iinlii fotografc1 Erol Atar ise; 70°1i yillarda sanatcilarin portre
fotograflarin1 ¢ekmedeki Onemini vurgulayarak fotografa yeni basladigi yillarda

Yasar Atankazanir ve Stiidyo Yasar’in ¢ok tanindiklarini1 daha sonra Zeki Miiren’in

23 Ak, A.gee.,s. 259
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kendisine gelerek fotograf cektirdigini ve bdylece bu sektdr igerisinde tanindigini

aktarmaktadir.”*® (Bkz. Albiim 7, Fotograf 240, 241, 242)

Tiirkiye’de profesyonel moda fotografciligi 1970’lere gelinmesine ragmen
hala ayr1 bir kategori olarak kabul gormemektedir. Portre ve reklam fotograf¢iligi
alaninda uzmanlagmis kisiler, moda ile ilgili ¢ekimleri de gergeklestirmektedirler.
Erol Atar ile yaptigimiz gdriismede kendisini portre fotograf¢isi olarak tanimlamas,
ama Tiirkiye’de boyle bir smiflandirmanm olmadigint aktarmistir. Batidaki
uygulamanin farkliligindan bahsederek, tiim fotograf alanlarinin kategorize oldugunu
belirtmistir. Kendisine gelen miisterilere bunu agikladigini ama miisterinin “Erol
Atar” ismini kullanmak istedigi i¢in verdigi yiiksek fiyat tekliflerine ragmen
kendisine ¢ektirmekte israr ettigini bildirmistir. 70°1i yillarla birlikte Tiirkiye’deki
calkantili siyasi donem yeni palazlanmaya baslayan reklam sektoriine de darbe
vurmustur. Zaten sayist ¢ok az olan reklam fotografcilar: giicliikle ayakta durmaya

caligmaktadir.

2.2.1.2. 1980-2005 Yillann Arasinda Tiirkiye’de Moda Fotograf¢ihig:

80’lerle birlikte alinan ekonomik kararlar tim ekonomik diizeni degistirirken
Ozellikle tekstil ve reklam sektoriiniin yeniden sekillenmesine neden olmustur. 24
ocak kararlar1 ile ¢cok uluslu sirketler Tiirkiye’de biiyiik yatirimlara ortak oldular.
Acilan yeni sirketlerin T{retigi yada ithal etti§i yeni {irlinlerin pazarlanmasi
gerekmekteydi. Tiketici kitlesini olusturmak i¢in reklama gereksinim duyuldu. Bu
artan imaj ve marka sorunu gerek reklam gerekse de moda sektoriinii koriikledi.
Diger sektorlerde oldugu gibi yabanci yatirimeilar Tiirkiye’deki ajanslarda da benzer
yollar1 izleyerek bu sirketlere ortak oldular. Tiirkiye’de reklamcilik 90’1 yillara
kadar bireysel yatirimcilarin girisimleri {izerine yapilanmigdi. Kisiler sektordeki
ac1g1 gorerek reklam ajanslar1 kurdular. Boylece 1920’lerden baslayarak giiniimiize
kadar bir reklam sektorii olustu. Biilent Fidan konuyla ilgili yazdig1 makalesinde

soyle aktarmaktadir: “..Ozellikle 1980°den sonra yabanci yatirimcilarin

226 Kaynak Kisi; Erol Atar, derleme, ocak 2006 tarihinde izmir’de yapildi
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Tiirkiyede’ki marka yatrimlart artinca -o zamanlarénemli goriilen marka
vatirimlarint -~ Tiirkiye’de  iiretmek degil, Tiirkiye've ihra¢ etmekti- reklam
sektoriindeki durumda degismeye basladi. Ciinkii bu yatirimcilarla birlikte yabanct
reklam ajanslart da Tiirkiye’ye gelmeye basladi. Ama ote yandan dis orjinli bu
gelismeler yaniltici olabilmektedir. Ciinkii  Tiirkiye'de hala bir reklam sektorii

” 27 Yeni yapilanma ile birlikte cagdas, farkh ve yaratict

olusmus da degildir.
reklamcilik faliyetleri geliserek tiim sektorii de etkisi altna almigtir. Bu anlamda
moda fotografinin da bu gelismelerden destek alarak ivme kazandigimi ve daha
bagimli bir hale geldigini sdyleyebiliriz. 1990 6ncesi moda fotograf¢isi tek basina
calistyorken daha giiglii olabilmek i¢in ajanslarla isbirligi igerisine girmistir. Bu
birliktelik fotografgiyr “post production” anlaminda rahatlatirken fotograf
yaraticiligi Art Direktdriin hazirladigr eskizi kopya etmekten ileri gegememekteydi.

Bunun bir sonucu olarak fotografci islerinde bir uslup gelistirememis ve

fotokopicilikten ileri gidememistir.

24 Ocak kararlarmin bir diger yonii ise, gelisen renkli basindir.
Tiirk magazin dergilerinin yerini tiiketimi daha da hizlandiran renkli yabanci
magazin dergileri almistir. Yurtdisindaki adiyla Tiirk¢e olarak yaymlanan dergilerin
piyasaya ¢ikist ve artmasi ile birlikte moda fotografi da ¢ok daha hizli bir ivme
kazanmistir. Moda bu dergiler sayesinde ¢ok daha fazla kisi tarafindan takip

edilmistir.

Tiirkiye’nin ilk renkli magazin dergisi “Vizon” moda fotografinin etkin bir
konuma gelmesinde ¢ok etkilidir. Dergi 1977 yilinda “Vog” ismi ile yaymn hayatina
baslamis daha sonra “Vizon” adini almistir. (Bkz. Albiim 7, Fotograf 243, 244 )

Moda dergileri moda fotografinin bir dlglide vitrini olarak goriilebilir.
Dergicilikle birlikte moda fotografi ¢ok daha fazla insana ulagsmis ve Tiirk moda
fotografcilarinin  tanmmasma katkida bulunmustur. Eski sayilarmi inceledigimiz

Vizon dergisinde; Kamil Siikiin, Namik Kemal Atilla, Paul Mac Millen, Moris

**7 Biilent Fidan, Bu topraklardan “Diinya Ajans1” ¢ikmaz, www.MarketingTiirkiyeBilgi Bankasi.htm
* Post Production: Cekime girene kadar siiren hazirlik agamalar1
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Macaro, Tunc Tiifek¢i, Ahmet Alankus, Vedat Oztiirk, Turgut Salgar, Onur
Bagkan’in isimlerini gdrmekteyiz. Ozellikle Kamil Siikiin’iin ¢ektigi kapak
fotograflari moda fotografina verdigi ayricalik nedeniyle olduk¢a Onemli
goriilmektedir.( Bkz. Albiim 7, Fotograf 245, 246) Ayrica, Vizon’un 12. y1l sayisinda
1990-1992 yillar1 arasinda Turgut Salgar (Bkz. Albiim 7, Fotograf 247), Sitki
Kosemen (Bkz. Albiim 7, Fotograf 248), Vedat Oztiirk (Bkz. Albiim 7, Fotograf
249), Adil Giiltekin (Bkz. Alblim 7, Fotograf 250), Mehmet Mutaf (Bkz. Albiim 7,
Fotograf 251) Ani Celik Arevyan (Bkz. Albiim 7, Fotograf 252, 253), Nazif
Topguoglu (Bkz. Albiim 7, Fotograf 254, 255, 256), Ayten Alpiin (Bkz. Albiim 7,
Fotograf 257), fotograflar1 yer almaktadwr. Bu fotograflarmm bir ¢ogu dig mekan
fotograflar1 olup giysiyi en iyi sekilde fotograflamak kaygisi goriilmektedir.

Dergilerin moda fotografina yaptig1 katkilar1 aktaran Tamer Yilmaz, ilk
olarak Vizyon dergisinin ¢iktigmi ardindan bu gruba 1998 yilinda Marie Claire’nin
katildigint 1990 ve 1992 yilinda ise Harper’s Bazar, Cosmopolitan’in bunu takip
ettigini iletmektedir. Yilmaz, moda fotograf¢iliginin dergiler sayesinde buglinkii
durumuna geldigini belirtmis ve sunlar1 eklemistir: moda fotografinin gelismesinde
veni dergilerin ¢ok biiyiik katkis1 oldu. Ciinkii bunlarin disinda ¢ekecegin fotograflar
gosterebileceginiz tek yer sadece firmalardi. Iyi firmalarin islerini disardan getirilen
moda fotograf¢ilar: ¢ekiyordu. Sonradan sonraya yaklasik iki sene sonra daha uygun
fiyatlara aym goriintiiyii alabileceklerini anladilar ve yurtigine donmeye basladilar.

O yiizden 1990’dan sonra moda kavrami ve moda fotografindan bahsedebiliriz.**®

Harper’s Bazaar’in moda editorii Yaprak Gergek ise moday1 artik modacilarin
yapmadigmi, podyumlarda ¢esit ve ruh bollugu oldugunu bunlarin igerisinden eleme
yaparak sezonu ve moday1 belirleyenin moda dergileri ve bunun igerisindeki moda

fotograflar1 oldugunu aktarmaktadr.**’

Moda editérii, Hakan Oztiirk ise; modanm, moda fotografciliginin ve moda

editorliigiiniin giiniimiizde  birbirini tamamlayan ve destekleyen birer endiistri

2% Kaynak Kisi; Tamer Yilmaz (1958), derleme, 26 mart 2005 tarihinde Istanbul’da yapilmustir.
2 Yaprak Gergek, Moda editérii, Harper’s Bazaar, Genis ag1
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olusturdugunu, modacilarin sezonda yarattiklar1 yeni akim ve stillerle moda
fotografciligiin  her sezon yeni teknik ve trentdlerle kendi agirligini ortaya
koydugunu aktarmaktadir. Modacinin yarattig1 stilleri, moda fotograf¢ilar1 moda
editorleri ile birlikte yorumlayarak kitlelere ulagmasini sagldigini ve bu tgliiniin

ayrilamaz bir biitiin olusturdugunu iletmektedir.**°

1980’lere gelindiginde Tiirk toplumunda modernlesmenin bir geregi olarak
goriilen disa agilma ve bati ile biitiinlesme politikalar1 hiz kazanmisti. Tiirkiye nin
modern bat1 toplumlariyla biitiinlesme yolundaki gayreti 150 yillik bir ge¢mise
sahiptir. 1980’11 yillarda baglayan disa agilma ve bati ile entegrasyon girisimleri
bugiin icinde yasadigimiz celiskilerin daha da derinlesmesine yol agmistir. Tiirkiye
bir yandan ileri endiistri toplumlarma 6zgii enformasyon diizeyini yakalamaya
calisirken, diger yandan Batr’nin bundan iki yiizyil once karsilastigi modernite
olgusunu ¢eliskili bir sekilde yasamustir.”>' Ayr1 bir kategori olarak gériilmese de bu
donem icerisinde donemin egilimleri fotograflarda ve hatta hayatin her alaninda
kendini gostermeye baglamisti. 80’ler artan satafati, renkliligi isaret etmekte, donem

2 Moda fotografi, artik

fotograflarinda bu izler acikga goze goriilmektedir.
Onlenemez bir ivme ile daha da genisleyerek etkisini hissettirmistir. 80’lerle ilgili
olarak yukarida da bahsettigimiz bu romantik cekicilik ve abartili barok havanin
Tiirkiye’deki  orneklerinden birisi de FErol Atar, olarak tanimlanabilinir.
Fotograflardan da takip edilecegi gibi Tiirkiye’de ve Diinyada ayn1 anda hissedilen
bu egilim, Erol Atar’in fotograflarinda bir tarza doniigsmiistiir. Atar, 80’lerdeki etkili
Barok derinligi kendi islerini ifade eden bir uslup sekline doniistiirmiis ve
fotograflarin1 kendine ait tarzla {iretmistir. Atar, kendisi ile yaptigimiz goriismede
fotograflarinin, bir gusto oldugunu ve markalastigin1 aktarmaktadw: “Bir tarzim var,
insanlar o tarzi yagatiyor. Bunu ben istemeden olusturmusum. Ben otuzbes yil bu igi
vaptim. Halk otuzbes yil iinliileri benim goziimden gordii. Bir giin baskasinin

goziinden goriince rahatsiz oldular. Benim fotograflarim diger fotograflardan hemen

ayriir. Bana ait olan tarzin bir tarifi yok Bence fotograflar ruhumun bir yansimasi,

#"Hakan Oztiirk,Moda edit6rii, Amica

»! Sadik Giines, Medya ve Kiiltiir, Ankara, Vadi Yay, 1995, 5.16
2 Genis A¢1 Dergisi, 1999, Giiz, Say1:8, s:39
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233 19: -
” Bizim asil

herkes ayni noktadan bakiyor ama o baskalik insani sanat¢t yapiyor
konumuz donemsel olarak 1990 sonrasi Tiirk moda fotografcilarindaki egilimlerin
neler oldugu sorunudur. Bu nedenle Erol Atar heniiz 80’lerde bir uslup olusturmus
olmasina ragmen onu tarihsel durum nedeniyle bu gruplamanin diginda tutmamiz

gerekmektedir.

24 Ocak kararlarmin tekstil sektorii ve moda iizerindeki etkisine konumuzun
basinda deginmistik. Bu istikrarsiz durumun moda fotograf¢iligindaki en 6nemli
etkilerinden biri Tiirkiye’deki moda fotograf¢ilarinin bu alanda islup olusturmasina
engel olmasidir. Konuyla ilgili tartistigimiz Sadik Tumay sunlar1 aktarmaktadir,
“Daha énce de belirtigimiz gibi tekstil sektorii onemli bir is koludur. Ama rekabet
kosullarinda problemler vardir. Fotografinda giiclii olabilmesi icin rekabet
kosullarinin esit olmasi gerekmektedir. Bu Moda fotografcilart giiclii olabilirlerse
imaj yaratabilirler, aksi halde moda fotografciligi, tekstilin tamitimindan ileriye
gidemez ve fason fotografcilart olarak devam ederler.” Konu ile ilgili olarak
yaptigimiz goriismede Tamer Yilmaz; bu istikrarsiz ekonomik kosullarda moda
fotograf¢ilarinin batidaki meslektaslarina gore ¢ok daha fazla is ¢ekmek durumunda
kaldiklarindan tarz olusturamadiklarini belirtmekte ve soyle eklemektedir: “Benim
tarzim su anda kafamda hazir ama zaman iginde digsaridaki gibi kazancimiz bizi
tatmin ederse ben ancak hep oyle ¢ekebilirim. Ama 6rnegin simdi bir jean ¢ekiyorsun
ikisini de aym sekilde ¢ekersen olmaz Eger hepimiz kendi kimligi olan fotograflar
cekebilseydik farkimiz olurdu. Ama istedigimiz her seyi yapamiyoruz. Bunu
ekonomiye bagliyorum. Ozel miisterilerimiz yok Bir Helmut Newton u bilirsiniz hep
oyle ceker. Simdi Helmut Tiirkiye'ye gelse tiim c¢ektikleri Helmut Newton gibi
olurdu. Hangisinin Helmut Newton oldugunu nasil anlayacaksin. Iste bu da éyle bir
sey Biz her seyi ¢ekiyoruz Saniyorum ileri de moda fotografi bu kosullarda oturmaz
Aslinda moda kapitalizmin bir iiriinii bizim ise sadece gériintiimiiz kapitalist. Moda
fotografinin markalasmasi icin hakiki kapitalist olmamiz gerekir. ama toplum oyle
degilbu nedenle Tiirkiye'de kolay kolay oturmaz. Oturursa Ispanyadaki gibi oturur.

’

Iyi tiretiyorsunuz ama modayt yaratamayabilirsiniz.’

233 .. o L
Kaynak Kisi; Erol Atar, Derleme, Ocak 2006 tarihinde [zmir’de yapildi.
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Tamer Yimaz, moda fotografinin Sevil Sert ve kendisi ile basladigini
bildirmektedir. Y1ilmaz, 1990-1991 yillarindan 6nceki donemlerde reklam fotografi
ceken herkesin moda fotografi da ¢ektigini soylilyor ve moda fotografi dali olarak
adlandirilmasinda Sevil Sert ve kendinin ¢abalar1 oldugunu aktartyor. Bu donem
icerisinde moda  dergilerinden bagka fotografcilarin ticari anlamdaki moda
calismalarina firmalari katalog ve brosiirlerinde de rastlamaktayiz. Hizla biiyiiyen
tekstil sektorii buna bagli olarak gelisen moda fotograf¢iligi kavrammi da
desteklemis ve moda fotograf¢isi ihtiyaci bir anda artmustir. Konuyu tartigtigimiz
Hasan Hiiseyin Ingiltere’de Korfez Savasi sonrasi ¢ikan ekonomik sikint1 nedeniyle
oradan ayrilarak Tiirkiye’ye geldigini ve burada kimsenin heniiz ayr1 bir brans olarak
“moda fotografin’” tanimadigini hatta Amerika’da ve Avrupa’da cok popiiler
olmasmma ragmen “portre fotograf¢ciligi” diye bir bransin olusmamis oldugunu
aktarmaktadir. Tirkiye’de 90’larda kimsenin portfolyosunun  olmadigini ve bu
nedenle hemen is buldugunu belirtmektedir. Ise basladigi dénemlerde moda

fotografeis: olarak Sevil Sert’in ve Tamer Yilmaz’in tanindigini da eklemektedir.>**

Marie Claire Dergisi ise 1998 yilindaki 10. yil kutlama sayisinda dergiye
katki saglayan fotografcilarin fotografli kutlama mesajlarini yayinlamistir. Derginin
sayfalarinda Tamer Yilmaz, Sevil Sert, Mustafa Dorsay, Sitki Kdsemen, Nazif
Topguoglu, Ani Celik Arevyan, Mehmet Mutaf, Yasar Saracoglu, Hasan Hiiseyin,
Ayten Alpiin, Sedef Delen, Senol Altun’un isimlerini gérmekteyiz Burada gézden
kagirilmamasi gereken nokta yukarida isimleri goriilen fotografcilarm birkag isim
disinda kendilerini reklam fotografcisi olarak tanimlamalaridir. Reklam ve tanitimla
ilgili olarak ¢ekimler yapan fotografcilar, farkl tiirlerdeki isleri kabul ettiklerini
belirtmektedirler. 90’l1 yillarin baglarinda alaninda uzmanlagsmis bir ka¢c moda
fotografcist ismi sayilirken 2000°li yillara gelindiginde bu rakamimn otuzlara kadar
ciktigini gérmekteyiz. Bu rakamin artisi alana olan ilginin de arttigmin bir kanit1
sayilabilmektedir. Saymin artmasi moda fotografinin artik reklam fotografindan
farkli bir brans olarak kabul edildiginin bir gostergesi olarak goriilse de Hasan

Hiiseyin Londra’da en az ikibin adet moda fotograf¢isinin oldugunu ve Tiirkiye’de

% Kaynak Kisi Hasan Hiiseyin (1962), Derleme, 08 Ocak 2005 tarihinde istanbul’da yapilmistir
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buna karsilik  bes fotografci oldugunu bildirmektedir. Ama bunun yaninda
Tiirkiye’de bin tekstil firmasmin varoldugunu Ingiltere’de ise buna karsilik besyiiz
tekstil firmasinin var oldugundan s6z etmektedir. Bu sebeple Hiiseyin, bu anlamda
Tiirkiye nin bir cennet oldugunun altmi ¢izmektedir.>*> Goriilecegi gibi 90’11 yillarda
moda fotografi alanindaki branslasma egilimi heniiz kesin cizgilerle ortaya
konamamustir.  Tiirkiye’nin  igerisinde  bulundugu  ekonomik  yapilanma
kategorizelesme egilimini Onemli Olgiilerde baltalasa da burada reklam
fotografcilarinin moda fotografi ile ilgili olarak branglasma egiliminde olmadiklar1
goriilmektedir. Fotografcilar ile yaptigimiz goriigmeler sonrasinda bir ¢ogu bu
branglasgamama  sorunun Tiirkiye’de  yasanan ekonomik istikrarsizliktan

kaynaklandigini dile getirmektedirler.

Tiirkiye’de moda fabric merkezli oldugu i¢in alt yap1 merkezlidir. Yereldir.
Oysa ekonomik politik sistem global bir diizen gerektirir ve imaj bi¢imlendirir.
Sistemin oyuncular1 uluslararasidir, marka hakimiyeti vardir. Fotograf¢isi da esyanin
tabiyatina  uygun  olarak fason  olmalidw. Marka  branslagamiyor.
Branslasamamasinin sebebi ise her isin yapiliyor olmasidir. Aktarilanlarin 1g1ginda

1990 sonras1 moda fotografcilari ile ilgili genel bir degerlendirme yapmak istiyoruz .

Tamer Yilmaz’in moda fotografciligi kavrammin baslangic noktasi olarak
isaret ettigi 1990 yili tezimizde belirlenen tarihle Ortlismektedir. Yaptigimiz
arastirmalarda reklam fotograf¢ilarinin moda fotografcisi olarak kategorize edilmesi
bu tarihten itibaren baslamaktadir. Diinyada 1900’lerin baslarinda sekillenmeye
baslayan moda fotografi kavrami Tiirkiye’de neredeyse bir yiizyll sonra
kavramlagma sancilar1 yasamaktadir. Baska bir deyisle Tiirkiye’de batili anlamda
moda fotografi 1990’larda baslamaktadir. Bu sebeple, moda fotografindaki iislup
sorununun giiniimiizde hala karsimiza ¢ikmasi bir siirpriz olarak goriilmemektedir.
Calismamizin son boliimiinde bu uslup sorunu tekrar tartigilacaktir. En son boliim de

ise, Uslubu olduguna inandigimiz fotografcilar incelenecektir.

% Kaynak Kisi Hasan Hiiseyin (1962), Derleme, 08 Ocak 2005 tarihinde istanbul’da yapilmistir
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3.BOLUM
1990 SONRASI TURK MODA FOTOGRAFINDA USLUP ARAYISLARI VE
GENEL EGILIMLER

3.1.Moda fotografinda Uslup Sorunu

Calismamizin basindan bu yana toplumlarin degisimi ile es zamanli olarak
gerek moda da gerekse de moda fotografindaki farkli anlatim bigimlerindeki
degisiklikleri vurgulamaya c¢alistik. Simdi ise egilimleri belirleyebilmek i¢in 1990
sonras1 Tiirkiye’de gelisen moda Fotografindaki {islup arayiglarmin neler oldugunu

degerlendirmeye calisacagiz.

Giiniimiizde reklam sektoriiniin bilhassa da fotografciligin ve 6zelde moda
fotografciliginin “estetik bilim”in dilinden yararlandigmi gérmekteyiz. Bu kullanimi
ile  degerlendirildiginde  reklam  fotograflarimin  da  farkli  alanlarda

degerlendirilebilecegini kabul edilebilinir.

“Uslup” kavramu siklikla yapis bicimi ve tarz kavramlari ile agiklanmakta ve
bir sanatctya, bir ¢gaga veya bir iilkeye 6zgii teknik, renk, bicimlendirme ve sdyleyis

2% Uslup kavrami sanata gonderme

ozelligi, anlatim bigimi olarak tanimlanmaktadir.
yapan bir kavramdir. Kavramm sanat literatiirlinde aranmasi gerekmektedir. Bu
yoniiyle moda fotografinda {islup sahibi olanlar sadece isleriyle degil sanatlariyla da
ayricalik kazanarak markalagirlar. Konumuz kapsamima giren bir diger kavram ise
egilim kavramidir. “Egilim” kavrami ise Tiirk Dil Kurumu sozliiglinde bir seyi
sevmeye, istemeye veya yapmaya igten yonelme, olarak agiklanmaktadir. Bu
yonelme daha once olusmus bir iisluba yonelme seklinde olabilecegi gibi yeni bir
tarzin olusturulmas: olarak da yorumlana bilinir. Oncelikle biz, moda

fotografcilarinin boyle bir egilim igerisinde olup olmadigini ve kendilerine ait bir

Uslubun olusup olusmadigimi irdelemeye calisacagiz.

236 Tiirkee Sozliik, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Kurumu , Milliyet , 1992, istanbul, 5.1537
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Uslup terimi anlagilacagi gibi birden fazla anlam igeren ¢ok boyutlu bir
terimdir. Bu terim, sanat¢imin tek bir yapitini oldugu kadar biitiin yapitlarini da
anlatabilir. Yada belirli bir donem yapitlarint da karakteristlestirmek igin
kullanilirken, bir grup sanat¢inin yapitlarmi da tanmmlayabilir. Hi¢ kuskusuz
sanat¢min “bireysel lislubu” kavraminin yerine “manyer” kavrami konulabilirse de,
manyer ile iislup dogrudan ayni seyler olmadig: daha iyi vurgulanacaktir.”’ Bir
sanat yapitindan, onu yaratan sanatcimn {islubunu anlamak miimkiindiir. Uslup
sanat¢min i¢inde bulundugu toplumsal kosullarla bi¢cimlenir ve toplumdaki teknik,
kiiltiirel ve politik gelismelerle cesitli 6zellikler kazanir. Bu bakimdan her donemin
kendine 6zgii bir iislubu vardir. Bu iislup yasam bi¢imlerine ve diinya goriisiine gore
bigim degistirir.>*® Bir cagm sanatmi uydurma degil de gergek bir gerceve iginde
gorebilmek icin her seyden oOnce, o ¢agin toplumsal kosullarmi, akimlarimmi ve
celismelerini, sinif iligkilerini ve ¢atigmalarini bunlarin sonucu olan dinsel ve siyasal
diistinceleri incelememiz gerekir. Bir lislup ¢ézliimlemesi, sanatta tislubu belirleyen
etkenin 0z, yani eninde sonunda toplumsal 6ge oldugunu gormedikge, ne kadar
keskin olursa olsun, en ince sorunlari1 ve ayrintilari anlamakta ne kadar ustalik
gosterirse gostersin yanilmaya yargilidir.>® Yirminci yiizyilda degisen diinya diizeni
ile birlikte tiim degerler degiserek sanat1 da derinden etkilemis ve sanat yorumculari,
bu cagin sanatinin iisluptan yoksun oldugunu savunmuslardir. S6zgelimi, Simmel
“lislupsuzluk’ c¢agma’ gonderme yaparken, Malraux kiiltiirimiiziin “duvarlar1
olmayan bir miize’ oldugunu sdylemis ve postmodernizmle birlikte bu tip

algilayislarm agrhgmm da arttigmi aktarmuslardir.>*

Caliymamizin birinci bdliimde Diinyada ve Tiirkiye’deki modanin tarihsel
gelisimini ve toplumdaki siyasi, kiiltiirel degisimi arastirdik .ikici boliimde bunlarin
Diinya ve Tiirk moda fotografindaki karsiliklarini aramaya ¢alistik. Son boliimde ise
Tirk moda fotografcilarmin bir iislup gelistirip gelistiremediklerini ve ne tiir

egilimler icerisinde olduklarini arastiracagiz.

»7 Moissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat,Altin Kitaplar Yay, 1982, 5.686
>% Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris,Yorum yay.2002 istanbul, s.145

2% Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi, Istanbul, E Yay., 1980, s.64

*Owww.felsefe ekibi.com
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Avangart akimla birlikte baslayan sanattaki degisimler, sanatin farkli
disiplinlerdeki smirlarmin esneklestigini hatta i¢ ice gectigini bize gosterir. Batida
1990’larla birlikte moda fotograflarinin sanat galerilerinde kabul gérmesi moda
fotografini ticari alanin yan1 sira sanat platformuna da tagimistir. Moda Fotografcisi
Moris Magaro, reklam fotografciliginin siparis iistiine kurulu bir sanat tarzi oldugunu
belirtmektedir.**'  Gergekte de moda fotografi ve sanat kavramlarmm nerede

kesistigini bilmemiz bizim tarzlar1 ayrrmamiza ve nitelememize yardim edecektir.

Konuyla ilgili olarak goriistiigiimiiz Firat Erez, moda fotografinda sanatla
ticareti aywranin sadece hedef oldugunu belirtmis ve sanatin da belli bir hedefi
olmas1 gerektigini  bunun sonucunda sanatin insanin hayatini degistirmesi
gerekliligini savunmugstur. Erez’e gore fotograf pratikte bir aractir. Moda Fotografi
da sanatla yakindan ilgilidir ve ondan beslenir. Ama asil amac1 satis1 arttirmaktir.
Siparisle i yapmak fotograf¢inin 6zgiirliiglinii eksilten bir durustur. Erez, Simdi bu

siire¢ baskadir. Artik bilgi fotografi vardir diye aktarmaktadir.***

Malcolm Barnard ise, gorsel kiiltiir iiretimlerinin biiylik bdlimiiniin
kapitalizm sonrasinda biiyiik sirketler tarafindan yonetildigini ve tasarimcilarin bu
konuda 6zgiir olmadiklarini aktarir. Sanatsal yapitlarin ise bir sponsorluk kurumu ad1
altinda ayni kapitalist sisteme hizmet ettiklerini vurgular.** Goériilmektedir ki sanat

ile moda fotograf¢ilig1 bu anlamda sadece amag¢ farklilig1 anlaminda ayrilmaktadir.

Avangart sanat Onciiligiinde baglayan degisim, 60’11 yillarda Pop-art ve
sonrasinda post modernizm, sanatm nesnesi olarak gilindelik metalar iizerinde
odaklandilar. Tiiketim kiiltiirine yapilan bu ironik yaklagimla sanat piyasasi 6zellikle
sehirlerde geliserek licretle calisan sanat¢ilarin sayisinin artmasina neden oldu. Sanat
ve giindelik hayat arasindaki smirlarin yok olmasi 0zel statii altina alinmis olan
sanatin statlisiinii de etkiledi. Sanat bdylece reklam, endiistri tasarimi, simgesel

tiretim bigimleri ve imaj Uretimi sektorlerine kaydi. Giindelik hayatin

**! Moris Magaro, Gosteri Dergisi, Agustos, 1981 _
*?Kaynak Kisi; Firat Erez (1964), Derleme, 26 mart 2005 tarihinde Istanbul’da yapilmustir

243 Barnard, A.g.e. , s.136.
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estetiklestirilmesi yoniindeki bu egilimler yiiksek kiiltlir ve kitle kiiltiirii arasindaki

iliskiliyi de ortadan kaldirmistir.

Nazif Topguoglu ise “lyi fotograf Nasil oluyor Yani” adli kitabinda,
Tiirkiye’de fotograf piyasasmnin reklamcilikla smirli oldugunu bati iilkelerinde
reklam fotografi ile sanat fotografin1 ayiran ¢izginin ¢ok ince ve belirsiz oldugunu
aktarmaktadir. Batida bir ¢ok fotograf¢ci hem kendisi i¢in “sanat” amagli fotograf
cekerken, hem de ayni anlamda ticari isler yapmaktadir. Joel Meyerowitz, Barbara
Karsten, Cindy Sherman vb. fotograf¢ilar galeri diinyasinda adin1 duyurduktan sonra
ticari igler alan fotograf¢ilardandir. Bunun yani sira Irving Penn, Richard Avedon,
Deborah Tuberville, Sarah Moon vb moda fotografcilar, ise moda fotografcilig:

yaparken sanat gevrelerine girmeyi basaran fotografeilardandir.***

Ani c¢elik Arevyan ise, sanat ve moda fotografciligint su baglamda
degerlendirmektedir; “Reklam fotografinda hi¢bir zaman ben boyle yaptim bunu
boyle istiyorum diyemezsiniz. Reklam ¢ekiminin dogru olmasi gereken teknik bir 15181
ve yorumu vardir. Oysa sanat fotografinda gerek konsepti, gerekse anlatimi, 15181
tamamen size kalmis ve burada ifade etmek istediklerinizde, anlatiminiz
dogrultusunda daha ozgiirsiiniiz. Bence gorsel olan her sey belli oranda sanattir.
Reklam fotografint da bir sanat olarak degerlendirmek gerekir .Tabi ki her reklam
Leonardo Vinci’'nin sanati gibi bir sanat demiyorum Sanattan kasit, eger bir
yorumsa, bu yorumu isikla ve estetikle belli bir oranda sunabiliyorsaniz reklamda da
sanat var demektir. Reklamda c¢ok fazla hayallerinizi fotografa koyamiyorsunuz
¢linkii ucunda baska bir nokta, baska bir amag¢ var. Dogru bir reklam fotograf¢isi
olarak duyarl da yorumlasaniz bu kriterlerin icerisinde kalmak zorundasiniz Mesela
bir bira fotografi cekerken, bira sisesinin islakligini duyarlilikla usta bir isikla
vermek zorundasiniz. Ondan sonra fotografa biraz daha bir sey katmak istediginizde
reklamin hedefinden sagsmis oluyorsunuz. Burada amag¢ “ne giizel bir fotograf”
dedirtmek degildir. O fotografa bakip caminizin buz gibi bira istiyorsa dogru bir ig

yapmis oluyorsunuz.” diye aktarmaktadir.**’

** Nazif Topguoglu, Iyi Fotograf Nasil Oluyor Yani, Yap: Kredi yayinlari, istanbul, 1992, s. 31
% Banu Gogmen, Hayata Vizérden Bakiyorlar, 08.2005, Cosmopolitan, s.162
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Sedef Delen ise Moda fotografinin sanatla ilgisi olmadigint ve bdyle bir
kayg1 da tagitmamas1 gerektigini aktarmaktadir. Doneme ait modanin gelir geger bir

sey oldugunu sanat eserinin ise zaman kavramini agmasi gerektigini bildirmektedir.

Hasan Hiiseyin’de sanat fotografinin insanlarin zevkine gore yapilan, kalict
bir sey oldugunu moda fotografinin ise o anda etkilemek i¢in yapilan ve ¢ok ¢abuk
harcanan bir is oldugunu aktarmaktadir. Yaptigi islerin ise ancak aradan yillar

gegmesine ragmen hatirlanabilinir olmasi halinde bunun olabilecegini aktarmaktadir.

Konuyla ilgili olarak Senol Altun’da, sunlar1 aktarmistir: “...Ben bir fotografa
baktigim zaman benim i¢in fotografi olusturan duygulari, ¢izgileri grafikleri kadrajt
sana etkili geliyorsa sanat isin icine girmis demektir .oradadir. Birbirinden ayri
seyler degillerdir. aslinda sanat son nokta degildir. O noktaya gelirken buradaki
siire¢ onemlidir. Yapilan islerin ¢ogu da sanat degildir. Bir takim insanlar bunlart
miizelere koyuyorlar. Burada dogru olan yontem hangisidir? Ben isin sanat kismi ile
¢cok ugrasmryorum bunu sanat igin yapmryorum. O ise bir ad koyarak baglamiyorum.
Bir seyi yapiyorum, ve yapilan sey kendisi bir deger olusturuyor. Sanatin kavram
olarak ne anlama geldigini biliyorum. Hangilerinin hangi degerde oldugunu da
biliyorum o ugrastigim sey kendiliginden oraya tasiniyorsa onu bir kenara
koyuyorum ama bazilart var ki altta kaliyor. Onu zaten atiyorsun. Aslinda benim i¢in
en ¢ok belirleyen seylerden biri de emektir ve fotografi olustururken tasarlarken
diigtiniirken gecen zaman, siire¢ aslinda benim igin sanattir. Biz burada 10 kisiyiz
Londra’da 2000 kisi var. Amerika’da yiizde 50 si fotografla ugrasiyor insanlarin
kim sanat¢t kim degil artik o soru yok kim belirliyor kreatorler mi? belirliyoriar,
galeri sahipleri mi belirliyor? diyorlar ki sunlar sanat olsun bunlar miizeye

’

konsun..’

Tamer Yilmaz’da moda fotografinin sanatla ilgisi olmadigini ve modasi
gecen bir seyi ¢ok wucuza dahi satamayacagmizi bildirmekte ve moda
fotografcihiginin  Iyi bir zanaat isi oldugunu ¢ekildikten sonra belki sanata
doniisebilecegini aktarmaktadir.Y1lmaz, her moda fotografinin da sanat olmadigmni

ama zaman icerisinde doniisebilecegini soylemektedir.
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3.2.1990 Sonras:1 Tiirk Moda Fotografinda Egilimler.

1990’11 yillara gelindiginde ¢ok sayida moda fotografcisi reklam piyasasinda
varolmaya caligmaktadirlar. Moda fotograf¢ilarinin isleri ile ilgili olarak yaptigimiz
taramada bu fotograf¢ilardan bir kismmin Oykiinmeden Gteye kopya isler yaptigi
goriilmekte, bu kopyalarin kitsc’hten ote asillarinin kotii bir taklidi oldugu goze
carpmaktadir. (Bkz. Alblim 7, Fotograf 259, 260, 261) Bu fotografcilar, her nekadar
piyasa kosullarina gdre calisiyor olsalar da islerinde herhangi bir uslup ve kreativ
kaygis1 bulunmamaktadir. Bir baska sekilde aktarirsak bu fotografcilarin fotograf
mekanikeri oldugunu soyleyebiliriz. Taklit ederek ¢alisan fotografcilar, orijinal
olmaktan olduk¢a uzak ve esyanin tabiatina uygun hareket etmektedirler. Kopya
caligmalarda zanaatsal bir kaygi hissedilirken yapilan ¢aligmalar, yaraticiliktan ve
tslup olusturabilmekten oldukca uzaktir. Dijital teknolojilerin kullanimiyla gorsel
malzemelerin ¢ok cabuk tiiketilir hale gelmesi 6zgilin ve kopya arasindaki keskin
sinirlart kaldirmistir. Kopyalamak sanatta daha c¢ok bir tarz ile iligkilendirilirken

burada bir eserin kopyasindan bahsedilmekte ve 6zgiin bir deger tasimamaktadir.

Diger bir kisim fotograf¢i ise, teknik kalitesi yiiksek isler ¢ikarmakta, fakat
Tirk moda fotografi icin egilim sebebi olabilecek iislup olusturmaktan uzak
goriinmektedirler. Teknik anlamda fotograf, kendine ait belli araglar1 ve teknikleri
olan bir zaanat eylemidir. Zanaatkarlarin ise yOnetilmesi gerekir ve
yonetilmektedirler. Fotograflama isini yapabilmesi i¢in fotograf¢inin dncelikle sahip
oldugu malzemeyi, ara¢ ve gereci ¢ok iyi tanimasi ve ona sundugu olanaklar1 bilmesi
gerekmektedir. Giliniimiiz teknolojisinin hizli bir sekilde ilerledigini de diislintirsek
iyi bir fotograf¢inin bu teknolojiyi de takip etmesi ve kullanmasi gereklidir. Burada
ozellikle bir noktaya da deginmekte yarar olacaktir. Fotograf¢min malzemeyi dogru
bir bigimde kullanmasi, makinaya hakim olmas1 onun 6zgiin isler liretecegi anlamina
gelmeyebilir. Clinkii 6zgiin yaraticiligin kdkeninde, arastiric1 bir ¢abanin, 6zgiinliik
arayisinin bulunmasi yatmaktadir. Bu baglamda; {iriiniin bi¢im ve icerik iliskisi,

zihniyet kavrami, toplumsal yapinin anlizi vb. gibi kavramlar devreye girer.
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Biz ¢alismamizin bagindan itibaren Diinyada ve Tiirkiye’de moda ve moda
fotografi kavramlarini irdelemis bulunuyoruz. Batida bilhassa 90 sonrasi olusan
egilimler moda fotograf¢ilarmin farkli ekoller altinda toplanabilecegini gostermistir.
Bu baglamda Tiirkiye’deki moda fotograf¢ilarin da farkli iisluplarinm olustugunu
gormekteyiz. Olustugunu diislindiigiimiiz bu {sluplar disinda kalan moda
fotograf¢ilarinin  bir kismi ¢aligmalarmin daha c¢ok siparis {istliine yapilarak
hazirlanmis teknik anlamda batiy1 aratmayacak isler oldugu goriilmektedir. Diger bir
kisim fotograf¢1 ise bu meslege ¢ok yeni girmeleri nedeniyle se¢ilen alt1 fotograginin
disinda birakilmig ve baska bir ¢aligmanin konusu olarak diisiiniilmiistiir. Tiirk moda
fotografcilar: ile yaptigimiz goriismelerde teknik anlamda bati ile ayni seviyede
olduklarmi bildirmigler hatta bir kismi teknik anlamda batili meslektaglarindan daha
iyi isler yaptiklarmni aktarmislardir. Ama ne yazik ki teknigin basarilmis olmasi bir
islup olusturmaya yetmemekte ve fotograftaki biitiin agiwrligi bicim iizerine
yonlendirmek, konunun amacini aktarmakta zayif kalmaktadir. Bu noktada sanatta
tislubu belirleyenin  bigim ve igerik birlikteligini oldugundan hareketle moda
fotografinda da bu kural gegerli olmalidir. Lucas konuyla ilgili s6yle aktarmaktadir:
“..Bizi ilgilendiren, bicimsel anlamda anlatim teknikleri arasindaki ayrimlar
degildir. Bizim i¢in 6nemli olan yazarin eserinin temelinde yatan diinya goriisii,
(weltanschauung) veya ideolojidir. Yazarin amacini belirleyen ve belli bir yazinin
tislubunun temelindeki olusturucu ilkede yazarin bu diinya goriigiinii gerceklestirme
cabasindan baska bir sey degildir. Bu agidan bakildiginda, iislup bi¢imsel bir nitelik
olmakatan c¢ikar. Daha ¢ok oziin bir pargasi, belirli bir o6ziin belirli bir bigcimi

olur 19246

Batidaki  bilimsel-teknik  devrimin  yansimalarini, toplumsal  yap1
doniistimlerini, sanat akimlarmmin kosullar1 ve dogus nedenlerini tiim boyutlar1 ile
yasamadan, belirli bir diinya goriisiine dayanmadan, diisiinsel, toplumsal ve gorsel
etkilesim siireclerini bilmeden, ylizeysel bir aktarmmcilikla aktarim yapmak batiy1

kopya etmekten baska bir sey olmayacaktir.**’

246 Georg Lukacs, Estetik, Payel Yay., Istanbul, 1999.
247 GoOcmen, A.g.e.,s.120

135



Bu kategorilerin disinda kalan az sayidaki fotograf¢inin ise bir islup
olusturdugunu sdylememiz yerinde olacaktir. Bu fotografcilar Tirk moda
fotografinda egilim sayilabilecek 6rnekler vermektedirler. Bu ¢aligmalarin kisisel bir
tutum icerisinde gelistigini sdylemek daha uygun olacaktir. Isin ilging yani ise bu
fotografcilarin  islerinin sanatin giiniimiizdeki tematikleriyle paralellik tasiyor
olmasidir. Batili fotograf¢ilarin islerindeki estetik sorunu Tiirk fotograf¢ilar: iginde
gecerli olabilmektedir. Bunu evrensel anlamda bir Tiirkiye duyarliligi olarak

degerlendirebiliriz.

1990’lara gelindiginde Tiirk moda fotografcilarinin sayist hizli bir artis
gostermis ve bu fotograf¢cilar sadece moda fotografi alaninda caligmaya
baslamiglardir. Bu fotografcilarin bir kismu Profesyonel Tanitim Fotografeilar:
Dernegine iiye olarak goziikmekte ama sayica biliylik bir kismi serbest olarak
caligmaktadir. Moda fotograf¢ilara ait ayr1 bir dernek bulunmadigindan biz bu
fotografcilarin isimlerini moda fotografcilariyla yaptigimiz goriismelerden ve
Ozellikle moda dergilerinden edinebildik. Moda Dergilerinden yaptigimiz
taramalarda belirledigimiz moda fotograf¢ilar1 1990 sonrasi bu alana hizmet etmis
fotografcilardir. Bu fotograf¢ilarin bir ¢ok fotografini tarayarak iislubu olustuguna
inandigimiz alt1 fotograf¢iyr son boliimde irdeledik. Bu fotograf¢ilar, Tamer Y1lmaz,
Hasan Hiiseyin, Senol Altun, Bennu Gerede, Nihat Odabasi, Emre Dogru olarak
tesbit edilmistir. Bu moda fotograf¢ilarmin disinda kalan moda fotograf¢ilarina

kisaca deginmek istiyoruz.

1960, istanbul dogumlu olan Adil Giiltekin, Mimar Sinan Universitesi
Fotograf Boliimiiniinden 1985 yilinda mezun olduktan sonra Karacan yayinlari, Ses
ve Hayat gibi Dergilerde fotograf editorliigii yapmis ve halen “AG Fotograf —
Prodiisiyon” adli kendi stiidyosunda  moda fotograflar1 ¢ekmektedir. Adil
Giiltekin’in fotograflar1 incelendiginde fotograflarindaki kadin modellerin cinsel
fetish objeler olarak sunuldugunu gérmekteyiz. Fotograflarinda ayrica erotizmden
pornografiye gegen bir tavir hissedilmekte ancak fotograflari belirli bir tislup altinda

toparlanamamaktadir.
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1980’lerde moda fotografi alaninda caligsmaya baslayan Ayten Alpiin ise, bu
alanda en uzun calisgan fotograf¢ilar arasindadir. 10.12.2002, Elle Dergisinde
taradigimiz serisinde Alpiin’iin, kadin modelleri tarihi bir mekan igerisinde agir bir
g6z makyaji ile fotografladigini gérmekteyiz. (Bkz. Albiim 7 Fotograf 274, 275) Bu
makyajm bir ¢esit maske olarak kullanildig1 goriilmektedir. Maskede kimligi orten
bir durum s6z konusudur. Modada bir maskedir. Yada maskeler tasarimi olarak
goriilebilinir. Buradan yola ¢ikarak Alpiin’iin fotograflarinda bir ice kapanma,
kimligi 6rtme ve saklanma durumu s6z konusu olabilmektedir. Bunun bir gesit
melankolik durum olduguda sdylenebilinir. Bir diger fotografinda ise ¢iplak bir
kadm gri bir zemin Onilinde kuru dallar arasinda fotograflanmistir. (Bkz. Albiim 7
Fotograf 276) Kadin ¢iplak olmasia ragmen cinsel bir ¢ekicilik icermez daha ¢ok
sogutulmus bir cinsellik goriiniimii igermektedir. Son seride (Bkz. Albiim 7 Fotograf
277, 278, 279) ise 1960’larin Pop-Art kavramina gonderme yapan fotograflarda

mekan ve kiyafet bulugmasi s6z konusudur.

Bahadir Tanridver (Bkz. Albiim 8, Fotograf 306-309) 101 CL adl sirkette
serbest fotograf¢1 olarak calismaktadir. Trentsetter 2005°de c¢ektigi c¢anta
reklamlarinda kadin giyimine ait izler tasiyan elbise ile bir erkegi fotograflamistir.
Fotograflarindaki bu cinsellige ait sembollerin yer degistirilmesi ve sade grafik

diizenlemeleri fotografa farkl bir bakis acis1 getirmektedir.

Baris Aktinmaz’mm moda fotograflarina baktigimizda fotografin teknik
kalitesinin 6nemsenmedigi yada goz ardi edildigini gérmekteyiz. (Bkz. Alblim 8,
Fotograt 310-313) Bu bilingli yaklasim Batida da 90 sonrasi pratiklerinde siklikla
karsimiza ¢ikmakta, fotografin icerigini dnemseyen estetik ve teknik sorunlar1 goz
ard1 eden isliip sorununa dontigmektedir. Fotograflarda var olan gergekligin imaji
verilmeye c¢alisilmis, modeller dogal 1sikta dogal hallerinde tek baslarina
fotograflanmiglardir. Aktinmaz’in fotograflarinda, amatér makine ile ¢ekilmis aile

yada arkadas pozlarini animsatan bir durum s6z konusudur.

1982 Bursa dogumlu Ciineyt Akeroglu, Samsun 19 Mayis Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi mezunudur. Nihat Odabasi’nin asistanligini yapan fotograf¢min

137



diger meslegi moda tasarimidir. Akeroglu’nun fotograflarini inceledigimizde farkli
egilimlerin oldugu goze carpmaktadir. Akeroglu’nun moda fotograflarinda Nihat
Odabagi’nin sinematografik dykiinmesini animsatan durumlar séz konusudur. (Bkz.
Albiim 7, Fotograf 262- 264), Mitolojik dykiileri goriintiiledigi fotograflari ise kitcsh
olarak degerlendirilebilinir. (Bkz. Albiim 7, Fotograf 266- 267), Fotograf¢t kendi
fotograflari ile ilgili soyle belirtmektedir: “...Fotograf kalitesi yiiksek, sik, gosterigli,
elegan ve temiz fotograflar ¢ekiyorum. Benim adamlarim ¢ok yakisikl, kadinlarim
cok giizeldir. Miikemmele yakinlardir. Bugiine kadar hi¢ dil ¢ikaran bir insan

%5 Fransiz moda dergisi “Citizen

¢cekmedim. Benimkiler imrendiren fotograflardir.
K” icin, Fransiz aktor Stephane Rideau'nun ¢iplak fotograflarin1 geken Akeroglu, bu
fotograflarla ilgili olarak, “..Estetik olmas: agisindan, sanatsal durmasi agisindan
bazi yerleri kamufle ettim. Sonugta ortaya dramatik ve gélgeli fotograflar ¢ikti.
Ucuz olmadi. Nii fotograflarda ucuzlukla kalite arasinda ¢ok ince bir ¢izgi var. Cok
profesyonel bir ekiple ¢calistim. 8-10 kisiydik. Sagi, makyaji, dekoru gectim kullanilan
duvarin rengi bile ozel secildi. Cekim bir giin siirdii. Fotograflar ii¢ ayri usta
tarafinda rotuslandi. Yiiziinii baska biri, viicudunu baska biri rotusladi. Renk
ayarlarint baska biri yapti. Sadece cildi bes giin siirdii. Dergi moda fotograflarimla
ilgili olarak Istanbul'da yasayan bir fotografcinin boyle bir fotograf kalitesi, boyle
bir 151k bilgisi, boyle bir ritim dengesi olduguna inanamiyoruz' dediler...” seklinde

aktarmaktadir.

Candas Arm fotograf¢iliga Serkan Sedele’nin asistani olarak baslamis ve bir
cok moda fotografcisina photoshop uygulamasi gerceklestirmistir. Bu islemi
“retouch™ olarak adlandiran fotografci, yillarca yaptig1 retouch ¢aligmalarm moda
fotografi cekimlerinde bir avantaj oldugunu bildirmektedir. Cektigi tiim moda
fotograflarinda bu islemi uygulayan fotograf¢i yarattigi goriintiilerle tiim gergekligi
bozmakta ve yanilsamalar yaratmaktadir. Ayrica cansiz mankenlerle insanlar1 dijital
ortamda birlestirdigi calismalar1 Inez Van Lamsweerde’nin yaptig1 photosop

calismalarina bir 6ykiinmedir. (Bkz. Albiim 10, Fotograf 405-413)

8 Sibel Arna, CiineytAkeroglu, 17.11.2005, www.Hiirriyetim.com
* Retouch: Rotils yapmak anlaminda kullanilan bir terimdir.
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Koray Erkaya’nin moda fotograflarinda diger fotografcilardan farkli olarak
uyguladigi alt ve iist agilar dikkatimizi ¢ekmekte ve bu agilar bize Nick Knight
estetigini animsatmaktadir.(Bkz. Albiim 8, Fotograf 280-286) Diger fotograflarinda
ise escinsel sdylemler dikkat cekmekte, renklerin ise doygun olarak kullanildigi

goriilmektedir.

1993 yilinda Bilkent Universitesinde tasarmm egitimi aldiktan sonra gesitli
reklam filmleri ¢eken Koray Birand, hemen ardindan fotografcilik yapmaya
baslamis ve son iki yildir moda fotograf¢isi olarak ¢alismaktadir. Birand’in web
sitesi incelendiginde moda fotograflarinda, grafik tasarimcilifindan getirdigi izler
okunabilmektedir. Birand, ¢ekimlerinden sonra yaptigi photoshop uygulamalar1 ile
moda fotografin1 gerceklikten uzaklagtirmakta bizi, mekan ve insan iligkisini
sorgulatan bir anlayigsa siiriklemektedir. Bir ¢ok fotografinda mekan olarak
kullandig1 ¢orak toprak ve kaya goriintiileri, farkli bir diinyanin izlerini tasirken
photoshop ile cansiz manken hissi uyandiran kadin modelleri ise daha ¢ok bir
androiti animsatmaktadir. Birand’in zaman, mekan ve insan iligkisini sorgulatan bu

ikili kurgusu bizi fiitiiristik bir yaklagima dogru gétiirmektedir.

1969, istanbul dogumlu Sedef Delen, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Tekstil Boliimii mezunudur. Fotografciliga ise Hasan Hiiseyin’in asistani
olarak baslayan Delen, moda fotograflar1 ¢ekmeye basladigi ilk yillar1 “..Cok taklit
vardi. Aslinda simdide var ama o zaman ¢ok nahifti tek renkliydi. Cok daha ilkel ve
klasikti...” seklinde agiklamaktadir. Delen’in ¢ektigi moda fotograflardaki kadin
modeleler, i¢ine kapanik hiiziinlii kadinlardir. Kadin modeleler, ya keskin gdlgelerin
arkasina saklanmakta yada mekan igerisinde kafesi animsatan isik hiizmeleriyle
mekanda sikisip kalmaktadir. Fosil daireyi asamayan kadm imaji kapali kapi
metaforu ile desteklenmektedir. Tel orgiilerin onilinde bagiran iki kadin ise nevrotik
bir durum sergilemekte ve bize E. Munch’in “Ci1glik” adli resmini hatirlatmaktadir.
Delen’in fotograflarinda giliniimiiz post modern durumu disavurumcu bir tavirla
aktarilmaktadir. (Bk. Albiim 8, Fotograf 325-334) Delen ile yaptigimiz goriismede
fotograflar1 ile ilgili olarak sunlar1 aktarw: “...Bir ara hep hiiziinlii kadinlar ¢ektim
pozu ve yapayligi sevmiyorum kotii oyunculugu sevmiyorum poz verebilir ama dogal

olmali en dogal halini ¢ekmek istiyorum Photoshop ¢ikali beri bu isi birakmak
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istiyorum bu bana ¢ok gergek dis1 geliyor goz kirisigida varsa bunlart seviyorum
idealize edilmiy tipleri sevmiyorum ¢iinkii gercegi yansitmadigina inaniyorum. Moda
Fotografinda gercek arayisim var. Miikemmeligi ulasiimaz giizellikleri beni rahatsiz
ediyor ben boyle degilim ¢evrem béoyle degil o halde ben bu fotograflar: yiizde on
icin mi1 ¢ekiyorum? Herkes onlara oOzeniyor. Benzemeye c¢alistyor.Bu yiizden
fotografa kiiskiiniim bir ara verdim ve su anda yaptigim isi sorguluyorum. Cektigim
fotograflar ~ daha gercek olmali daha insalcil olmali dive diisiiniiyorum...”*”
Sanat¢inin geldigi bu nokta bize melankolik ¢agrisimlar yapmaktadir. Konuyla ilgili
olarak Dorthe Binkert melankolinin giiniimiiz toplumunda daha agwr ruhsal
bozukluklar1 engelleyen bir tanpon gorevi gordiigiinii belirtmekte ve melankoliyi ice

doniik bir ara veris, yeni olana hazirlanma durumu, eskiyi elden gegirerek yeniye

kendini hazirlama olarak agiklar.*°

Mimar Sinan Universitesi Fotograf Boliimiinden mezun olduktan sonra 1985
yilinda fotografciliga baslayan Yasar Saragoglu, 17 yil Devlet Opera ve Balenin
resmi fotografciligini yapmis ve daha sonra moda fotografina gecis yapmistir.
Fotograf¢1, balenin kendisine kostlimii, makyaji, sag1, 15181 ve poz vermeyi 6grettigini
aktarmakta ve fotograflarinin da bu izleri tasidigmi belirtmektedir.”' (Bkz. Albiim 7,
Fotograf 268-273) Saracoglu’nun fotografinda Neo-klasik esprinin oldugu goéze
carpmakta, fotograflarnin teknige hakim oldugu ancak iislup problemlerini

asamadig1 goriilmektedir.

Bu moda fotograf¢ilarindan baska Serdar Onal (Bkz. Albiim 8, Fotograf 291-
301), Serkan Sedele (Bkz. Albiim 8, Fotograf 302-305), Serkan Emiroglu (Bkz.
Alblim 8, Fotograf 287-290), Cem Go¢men, Cumhur Kaplan, Erbil Balta, Firat Erez,
Murat Sargin, Nejat Talas, Ogiin Isik, Safak Taner, Timur Celikdag, gibi
fotografcilarin adlarina da rastlanmaktadir. Bu fotografcilarin bazilarinin belirgin bir
tisluplar1 olugsmamistir. Bazilar1 ise bu alanda yeni ¢aligmaya baslamis olmalarina

ragmen batili moda fotograflar1 ile benzer tarzlarda tiriinler verdikleri goriilmektedir.

*Kaynak Kisi; Sedef Delen (1968), Derleme, 26 mart 2005 tarihinde Istanbul’da yapilmustr.
*%Binkert Dérthe, Melankoli Kadindir,(Cev. ilknur igan) Ayrnt: Yay. istanbul, 1995

»! Kaynak Kisi Yasar saragoglu , Derleme, 15.05. 2005 tarihinde Istanbul’da yapilmustir

140



Bu fotografcilarinda daha ilerideki yillar igerisinde iisluplarini olusturacaklari
diistiniilmekte ve gelisen lislup ve egilimler baska bir arastrmanm konusu olarak

degerlendirilebilecektir.

Sonug olarak Tiirk moda fotograf¢ilarmin 90’11 yillarla birlikte kendilerine ait
bir lislup olusturma cabalar1 goriilmekte ve bu calismalarin bati ile parelellik tagidigi
diistiniilmektedir. Batidan farkli gelisen moda fotografindaki iislup arayisimiz ilk
olarak iki alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Ilki dijital teknoloji ile gelisen bilhassa
photoshop ile yapilan fotograf maniplasyonlar1 ve digeri, amatér makine ile ¢ekilmis
hissi verecek kadar dogal sekilde gerceklestirilen samimi fotograflardir. Ikinci
egilimin batidaki arayislara benzer bicimde gelismesi bu anlamda moda
fotografcilarinin batidan etkilenildigini ortaya koymaktadir. Simdi iislubu olustuguna

inandigimiz moda fotograf¢ilarmi incelemek istiyoruz.

3.2.1 Tamer Yilmaz Fotogaflarinda Zanaatkar Duyarhhk

1958 Gonen dogumlu fotografci, Ankara’da biiylimiis ve daha sonra Mimar
Sinan Universitesi Fotograf Boliimiine girmistir. Mezun olduktan sonra piyasada
reklam fotograflar1 ¢eken Ahmet Dedeman ve Ferit Asiklar’in yaninda asistanlik
yapmig ve kendini bu yonde gelistirmistir. Fransa’da Strazburg’ta okuyan bir
arkadastyla eski bir kilise binasindan olusan ve Tiirkiye’de benzeri olmayan Bauhaus
ekoliine benzeyen bir yapilanmayla “Loft Base”i kurmuslardir. ilk stiidyosunun
buras oldugunu aktaran Yilmaz, bu binanmn daha sonra da Istanbul Sanat Merkezine

dontistiiriildiigiinii belirtmektedir.

Tamer Yilmaz Tiirkiye’de fotograf egitimi alarak bu ise baslayan ilk
fotografcilardan biridir. Dolayisiyla bu anlamda moda fotografinda diger
fotografcilara model teskil etmektedir. Yilmaz’in fotograflarini
degerlendirdigimizde, moda fotograflarinda teknik kalite standartin1 yiikselttigini
sOyleyebiliriz. Yilmaz’in islerinde zanaatkar yOniiniin agir bastigr goriilmektedir.

(Bkz. Sekil 313,314,323) Bu teknik kalitenin daimi dnemsenerek yiiksek tutulmaya
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caligilmas1 fotografin bigim ve igerik biitiinliigli dengesini etkilemekte, dolayisiyla
fotograflar kreativeden yoksun kalmaktadir. Yilmaz’in fotograflarinda batidaki moda
popiiler dergilerinde ne goriiyorsak aynisini goriiriiz. Bu bir dykiinmedir ama
buradaki kopya artik kitschlesmistir. Kitsch artik burada bir model teskil etmektedir.
(Bkz. Sekil 322, 319, 321 ) Yimaz bu durumla ilgili olarak, “... Eger hepimiz kendi
kimligi olan fotograflar cekebilseydik farkimiz olurdu. Ama istedigimiz her seyi
yapamiyoruz. Bunu ekonomiye bagliyorum. Ozel miisterilerimiz yok. Firmalar sizi

Yénlendiriyorlar. Biz de yonlendiriyoruz ama bilingli bir yonlendirme var. Firmayt
kendi istedigim gibi ¢ekecegim derseniz bu yanls olur. Bu firma hangi gruba hitap
ediyor once bunu analiz etmek gerekir. Fotograflarimiz ¢ok giizel dahi olsa
Benetton’a Beymen gibi ¢ekemezsiniz. Bunlari bilmeniz gerekiyor. Biz her seyi

¢ekiyoruz . Bunun ekonomiyle iligi oldugunu diistiniiyorum” diye aktarmaktadir.

Tamer Yilmaz’m fotograflarinda bir dykiinmeden bahsetmistik. Bu anlamda
(Bkz. Sekil 313, 323) sanat¢inin fotograflari, Pirelli takvimlerindeki benzer
gorlintlileri ~ ¢agristirrken  emziren anne figiirlinde oldugu gibi sanata da bir
oykiinme vardir. Bu artik kopya yada kitclesmis bir Oykiinme olarak kabul
edilebilinir. Yilmaz Okullu olmasma ragmen kreativiteyi yasamamaktadir . Bu
baglamda Tamer Yilmaz’m bir kitsch uzmani oldugunu sdyleyebiliriz. Modanin

3

sanat ile olan iligkisini Yilmaz soyle degerlendirir, “... Esasen bana gore moda
fotografinin sanatla ilgisi yoktur. Moda fotografimin da omrii var ¢ok iyileri kalwr.
Etkilendigi yerler var ama kiigiik bir parca bu nedenle ¢ok fazla iliskisi yok. Moda
fotografi iyi bir zanaat isidir. Cekildikten sonra belki sanata doniisebilir. Ceke ¢eke
bazi seyler daha dengeli yerine oturabiliyor. Her moda fotografi sanat degildir.

Doniisebiliyor ama sanatla ¢ok yakin bir iliskisi yok .”

Bir tislubu oldugunu sdyleyen Yilmaz, tekniklerin genelde ayni sekillerde
kullanildigin1 ve bundan egilimin okunamayacagini belirtir ve bir tarzmin oldugunu
ama onu kullanamadigini ekler. “ Bana gére benim tarzim var ama ben onu
kullanmiyorum. Tarz haline getirmiyoruz. Benim su anda kafamda hazir ama zaman
icinde disaridaki gibi kazancimiz bizi tatmin ederse ben ancak oyle ¢ekerim. Ama

ornegin simdi bir jean c¢ekiyorsun ikisini de ayni sekilde c¢ekersen olmaz.”diye
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eklemektedir. Moda fotografinmn ileride de Tiirkiye’de bu sartlarda oturamayacagini,
otursa bile durumun Ispanyada’ki gibi gelisecegini lyi iiretim yapabilmenizin

Ol¢iitliniin moday1 yaratmak olmadiginin altin1 ¢izer.

Tamer Yilmaz’a moda ve degisim, iliskisini sordugumuzda ise, “ degismek
gelismek demektedir. Ama ben ¢ok kolay degismeyen bir insamim Bir seyin ilk
olmasini seviyorum sonra baska bir seye geciyorum.” Diye belirtmekte moda ve
sanat iligkisini ise, “Modern sanatlar miizesi ic¢in benden fotograf istediler
secemedim veremedim. Ciinkii ¢ok sahane bir fotografim yok Zanaat bizimkisi

hangisini vereyim moda sanat degil zanaat.” Seklinde agiklamaktadir.

Yilmaz’mm bu sdylemleri onun moda fotografin1 zanaatsal bir anlayis
cercevesinde  degerlendirdigini  ve moda fotografint sanat baglaminda
degerlendirmedigini gostermektedir. Yilmaz’in Glizel Sanatlar Fotograf Boliimiinden
aldig1 egitim dogrultusunda ilerlettigi moda fotograf¢ili§i deneyimi zanaatsal
kaygilar tasirken gorselligin mekanikliginde kalmaktadir. Oysa moda fotografinda
estetigin yakalanmasi, estetigin plastige niifus etmesi ile gerceklesebilir. Buna bir

sekilde mekanik estetik duyarlilik adin1 verebiliriz.

Tamer Yilmaz’in fotograflar1 Walter Benjamin’inde belirttigi gibi teknigin
olanaklari ile yeniden ¢ogaltilabilirligin bir seklidir. Cagimiz reprodiiksiyon cagidir.
Yilmaz’da buna uygun olarak piyasa kosullarma gore c¢aliymakta ve baska bir

kreativite kaygis1 giidmemektedir.

3.2.2. Hasan Hiiseyin’in Fotograflarindaki Melankolik Yaklasimlar.

Sanatc¢i, 8 Subat 1962 yilinda Kibris’ta dogmus ve on yasindan sonra
Ingiltere’ye giderek Ogrenimine orada devam etmistir. Profesyonel olarak
fotografciliga Ingiltere’de  basladigini belirten Hiiseyin, 1990°da yasanan kérfez
krizinden sonra Tiirkiye’ye geldigini ve portfolyosunu gostererek hemen is
buldugunu aktarmaktadir. Hiiseyin 18 yasinda fotograf kolejine gittigini ve kiiciik

yaslardan bu yana da resme ilgisi oldugunu da aktarmaktadir. Hasan Hiiseyin’in
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fotograflarint inceledigimizde resme ve sanat tarihine olan ilgisi fotograflarindan

okunabilmektedir.

Sanatginin  fotograflarnin tamaminin teknik anlamiyla ¢ok 1iyi isler oldugu
goriilmektedir. Hasan Hiiseyin’in fotograflari, simgesel anlatim igiren ¢aligmalar
olup diger sanat dallarina olan meraki onun fotograflarmda da farkl bir dslup
edinmesine yardim etmistir. Insanlardan ve mekanlardan enerji aldigini bildiren
fotografci, kimseyi kopya etmedigini hatta yillarca dergi bile bakmadigini belirtir ve
ekler, “ Ben kimseyi kopya etmeyi sevmem dergileri karistirmayt da sevmiyorum kag
yildir dergi karistirmiyorum. Fotografi kafamin icinde goriiyorum. Icten cikiyor
aslinda. Moda fotografint yaratmak kolaydwr aslinda al fotografi onun gibi yap. Bu
foto kopyaciliktir. Marifet degildir.” Diye belirtmektedir.

Hasan Hiiseyin’in islerini ¢esitli gruplara aymrirsak ilk seride {i¢ nii fotografi
dikkatimizi ¢eker.(Bkz.albiim 9 fotograf 335-337) Bu fotograflarda kadinlar belden
yukari ¢iplak olarak fotograflanmis, 151k yardimiyla {i¢ boyutlu etkisi arttirilmistir.
Fotograflarda diiz zeminler secilerek vurgu sadece kadinlarin {izerinde
yogunlagmistir. Yan 15181n sagladigi ii¢ boyutluluk etkisi formlar1 heykellestiren bir
hava yaratir ve modeller, ¢iplak olmasma ragmen seksi olarak goriilmezler daha ¢ok
androjen bir durus so6z konusudur. Modellerde ki bu heykeli ¢agristiran durum bize
Italyan heykelci Antonio Canova’nin (1757-1822)  Antik Yunan’a Oykiinen
heykellerini ¢cagristirir. .(Bkz.albiim 9 fotograf 338)

Hasan Hiiseyin’in portfolyosundan segtigimiz ikinci fotografta oldukca etkili
siyah beyaz fotograflarindan biridir. Fotograf ta iki model goriilmektedir. Modeller
daha c¢ok sanki bir seyden kagarcasina bir hareket halindedirler, bir birlerine sarilmis
yada ¢ok yakin fotograflanmiglardir. Saglar1 ve giysileri bu kacis1 destekler bigimde
ucusmaktadir. .(Bkz.albiim 9 fotograf 339) Kacgis etkisini veren ise mankenin
kolunun diyagonal olusturacak bir bi¢cimde kadrajda yer almasi sayilabilinir. Bu
fotografin Rubens’in “Maria Meddici” adl1 resmindeki bir ayrint1 ile benzemektedir.
Barok akimmin o6zelliklerini tagiyan fotograftaki abartili durusla bize aym etkiyi

yasatir. .(Bkz.albiim 9 fotograf 340) Sanatc¢inim tarzi ile ilgili yaptig1 agiklama da bu
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fotografin yapisi ile ortiismektedir. Konuyla ilgili sanatci, “Ben fotograflarimda her
an herzaman bir sey olacakmis gibi duran yiiz ve viicut ifadelerini kullanmayt
severim. “Body Language” leri kullanmayr severim. Fotografimda bakistan (goz
dudak parmak ucglarina ve kafa sekline kadar) parmak uglarina kadar o sekilde

aksiyon yaratmayt isterim.” Diye aktarmaktadir.

Bir diger fotografi ise sanat¢cmnin karvizitine basacak kadar kendi ile
ozlestirdigi oldukca etkili bir fotografidir. Bu fotograf bize Rembrant ve Rogier van
der Weyden’den alinmis sahneleri hatirlatir. Fotograf sunumu kurgusal bir
diizenlemeden olusturulmus metoforik bir yorum da igerir. Fotograf Barok’un i¢
mekan diizenlemelerine 6nem veren bir sekilde diizenlenmistir. Sanat¢i mekana
onem vermekte “ben fotograflarimda insanlardan ve mekanlardan ilham aliyyorum.”
seklinde agiklamaktadir. Olusturulan hikaye iki biiyiik penceresi olan bir mekanda
masaya yatirilmis ve Isa oldugunu diisiindiigiimiiz bir erkegin etrafinda ¢evrelemis
olan gece tuvaletleri giymis yedi kadin modelin arasinda geger. Kadinlardan biri
yatan erkege karsi ellerini kaldrarak yaklagmaktadir. Diger kadnlar ise tipki resimde
oldugu gibi caresizce birbirlerine bakmaktadirlar. Dikkatimiz kadinin sik elbisesinde
toplanwr. .(Bkz.albiim 9 fotograf 341) Elbiseler bir ¢ok moda fotografinda oldugu
gibi fotografta dogrudan verilmemis ama ilgi merkezimize konularak ilgimiz ona
yonlendirilmistir. Kurgulanmis bu sahne bize Weyden’in Deposition 2 adl1 Isa’nin
carmihtan inis sahnesini ve Rembrant’mn herkes¢e bilinen Anatomi Dersini

cagristirmaktadir. (Bkz.albiim 9 fotograf 342, 343)

Sanat¢inin editoryel anlamda dergi icin 2002 yilinda gerceklestirdigi bir diger
caligmasinda siyah tuvalet giymis olan bir kadin fotograflanmistir. Kadmnin {istii
¢iplak olmasina ragmen cinsel anlamda bir g¢ekicilik icermemektedir. Kafasinda
Ronesans resimlerini ¢agristiran bir sapka bulunmaktadir. Model yan bir sekilde
durmus kafas1 bize donmiis ama bize bakmamaktadir. Modelin kaslar1 kazitilmistir
viicudunda hicbir kil goriilmemektedir. Bize Avrupa resminde seyredilmek iizere
resmedilmis kadin figiirinii animsatir. (Bkz.albiim 9 fotograf 344) Kadin gorsel bir

2

nesneye doniismiistiir.>* Elbisesinin alt kisimlar1 flulastirilarak tiim ilgi kadmnin

232 John Berger, Gérme Bigimleri, Metis Yayinlart, Istanbul, 1986, s.47
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yiiziinde toplanmistir. Bu fotografi ise Ronesans resmindeki kadin portrelerini bize
cagristirr. Weyden’in portresi yada Vermeer’in Inci Kiipeli kiz resmi bu anlamda

buna 6rnek teskil edebilmektedir. (Bkz.albiim 9 fotograf 345)

Sanat¢inm diger fotograflarinda ise melankolik bir durum s6z konusudur.
(Bkz.albiim 9 fotograf 346, 347, 348, 349) Bu Melankoli Cagimizda normal bir
anamoli olarak diisiiniilse de tanimi, Hipokrat tarafindan yapilmis ruhsal bir
bozukluk olarak goriilmiistir. Melankolik durum, yitirme ile gelisen bir keder
durumu olarak goriilebilmektedir. Melankolik insan kendi yasamina anlam vermek
istemekte bunu basaramayinca her seyden vazgecerek kusku ve diis kiriklig1 iginde
kendi kabuguna c¢ekilmektedir. Melankoli, genellikle acili bir ¢okkiinliik, dis
diinyaya karsi ilgisiz ola sevme duygusunun yitirilmesi, higbir isin iistesinden
gelinemeyecegi diislincesi, 0z gliven duygusunun azalmasi seklinde ortaya
¢ikabilmektedir.”®  Insan yitirdiginin ne oldugunu bilmez ama yine de aci geker.
Melankolikler yitirilenlerden dolay1 kendini suglar ve kendilerini siirekli elestirirler.
Bu durum insanda siirekli bir {izglin olma hali yaratir. Melankolik kisi kendisini
sorgulaya bilecegi giivende hissedecegi bir mekan arayisindadir. Bu sanat
yapitlarinda metaforik anlatimiyla pencereleri olmayan girilip ¢ikilmayan bir mekan
olarak gosterilmistir. Yitirilmigligiyle birlikte insan kendi i¢ine ¢ekilir. Serol Teber
bu mekani: Kabuklu bir hayvan gibi kendi i¢ine derinlesecegi(Nazim Hikmet), bir

yer penceresiz bir mekan (Leibniz) kendine ait bir oda (W.Wolf) seklinde 6rnekler.

Glinimiiz modern insaninda ise melankoli hissi ¢ok daha sik
hissedilmektedir. Yabancilasan insan bir kisiden koptugu gibi artik kendisinden de
kopmustur. Freud bunu “uygarligin karsilift nevrozla odenir “seklinde

% Kitle iletisimin araglarmm da yardimiyla diinya artik global bir

aciklamaktadir.
koye donmiistiir. Bu farkli kiiltiirlerin yok olmasima ve tek kiiltiirliiliige dogru bir
gecis yapar. Kisi bu hizla degisen degerler karsinda ankisiyete, saskinlik, ice

kapanma ve yabancilagsma seklinde tepkiler gelistirir. Alvin Tofler “Gelecek

233 Serol Teber, Melankoli, Say. Yay.2004, s.223 _
»* Engin Gegtan, Cagdas Yasam Normal Dist Davranislar Remzi Kitabevi , Istanbul 1993, 5.18 .
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Korkusu, Sok” ali kitabinda Degigen diinya diizeninde “kullan at” kuralinin gegerli

olacagini gelecekte kisilerin iliskilerini bu sekilde belirleyeceklerini agiklar.*>’

Hasan Hiiseyin’in bu gruptaki fotograflarindaki kadmlar bize melankolinin
durumunu cagristirmaktadir. (Bkz. Albiim 9 fotograf 351, 352, 355, 356)
Fotograflarm rengi bu havay1 yansitacak sepya olarak tercih edilmistir. Kadinlar bize
bakmazlar bakiglar1 agirlikli olarak bosluga odaklanmistir. Kadinlarim hig biri giilmez
ve bakislarda duygusuzluk hissedilir. =~ Mekan c¢ogu zaman belirsizdir. Bir
fotografinda ise kadin elini gogsiine sokmus hareketsiz kalmigtir. Burada cinsel
anlamda bir doyum hissedilmez bu tutum bize daha ¢ok resim sanatinin kullandig:
sembollere gonderme yapmaktadir. Sanat¢1 fotograflariyla ilgili olarak “ben duygu
dolu fotograflar ¢ekiyorum. fotograf benim yasantim ve fotograflarda yasamin bir
parcast olmali bir hikaye anlatmalidir” demektedir. Duygulu ve romantik fotograflar
cektigini ekleyen sanat¢i kadinlarla ilgili olarak “Tiirkiye’'de bence bir “sexsual
revolution” yasantyor. Fotograf¢ilikta bana gére boyle yiirtiyebilir. Kadinlarin daha
¢ok hakka sahip olmasi gerektigini diistiniiyorum” seklinde agiklamaktadir.

Hasan Hiiseyin’in sanat tarihindeki bu gostergeleri bilingli kullanimini Batili
reklamcilarin iglerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. John Berger bunu soyle agiklar,
“..Reklamlarda eski sanat yapitlarina uzanan c¢izgiler goriiliir. Bazen reklam
imgesinin tiimii ¢ok tinlii bir resmin bir benzeridir. Reklam imgelerinde ,mesaja
cekicilik ya da giicliiliik katmak amaciyla yontu yada resimler kullanilir. Vitrinlerde
sergilenen nesnelerin yanina ¢ogu zaman c¢ergeveli resimler asilir. Reklamlara
alinan her sanat yapiti iki isi bir arada goriir. Sanat bir zenginlik simgesidir.
Diinyanin zenginlere, giizellere sundugu degerli nesnelerinin bir parcasidir.Oysa
sanat yapitlart ekinsel iistiinliigti bir tiir soylulugu, giderek bir tiir akilliigi da
diigtindiiriiv. Bunlar siradan nesnelerden iistiindiir. Yagli boya resim ekinsel kalitin
bir parcasidir, ince zevkleri olan bir Avrupali oldugunuzu size amimsatan bir seydir.
Boéylece reklamin icene konan (bu yiizden de reklamin ¢ok isine yarayan) sanat yapiti
birbiriyle ¢ok celisen iki seyi ayni anda soyler bize ;zenginlik ve iistiinliik gésteren o

reklam iiriiniin hem liiks hem de ekinsel bir deger oldugunu imlenmis olur. Aslinda

235 Alvin Tofler, Sok , Gelecek Korkusu, Altin Yayinlari, 1981, s.88
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reklamcilar yaglh boya resim gelenegini ,sanat tarihgilerinin ¢ogundan daha iyi
anlamiglardwr.  Sanat yapitiyla, seyirci sahip arasindaki iliskilerin niteligini
kavramigslar, bu iligkileri seyirci alictyr kandirmakta, onun gururunu oksamakta

kullanmislardir.” *°°

Hasan Hiiseyin’in moda fotograflarinda gordiigiimiiz tislup arayis1 onun
sanatsal duyarliligina isaret etmekte ¢ektigi moda fotograflari, sanat tarihine yaptigi
gondermelerle sekillendirmektedir. Hasan Hiiseyin’in batida yasamis ve egitimini de
orada almis olmas1 bat1 sanatina olan yakinligmi da agiklamaktadir. iginde yasadig:
toplum degerleriyle sekillenen gorsel sunumlart melankolik bir yaklasimla moda

fotografinda karsimiza ¢ikar ve Hasan Hiiseyin’de bir iislup kavramina doniisiir.

3.2.3. Senol Altun’un Fotograflarindaki Post-Expresyonist Tavir

Artvin, 1970 dogumlu olan sanatc1 Ilk fotograf egitimine piyasada Hasan
Hiiseyin, Sedef Delen, Nazif Topcuoglu, Tiilin Atilar’la basladigini aktarmis, son
donem ise, Tamer Yilmaz’in asistan1 olarak calistigint ve daha sonra Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Béliimiine girdigini aktarmaktadir. Bu
asistanlik doneminin alt1 y1l siirdiigiinii ve bu siire icerisinde bir ¢cok farkl kisiyle
calisarak onlarin ¢alisma tarzlarmi gordiigiinii ve bunun da kendisini
yetkinlestirdigini iletmektedir. Fotografi ¢ok Onemsedigini sOyleyen Altun,
fotografin glinimiizde ¢ok Onemli bir sanat oldugunu ve kendisi i¢in ise “yasam
bicimi” oldugunu aktarmaktadir. Sedef Delen ile de yaptigimiz gériismede Delen’de
Senol Altun’un fotografa olan tutkusunu aktarmis ve onun her sartta fotografla
ilgilendigini vurgulamistir. Bu yargi Altun’un ticari yasamin diginda da fotografa
goniil vermis oldugunun altin1 ¢izmekte ve onu tarzini belirleme anlaminda diger

fotografcilardan ayirmaktadir.

Gelisen teknoloji son on yildir fotografi ¢ok daha farkli noktalara
gotiirmektedir. Dijital kullanim ve photoshop teknikleri fotografin dilinin de

2% Berger, a.g.e., s.134

148



degismesinde etken olmustur. Bu yargiya katilan Altun, teknolojinin gelisiminin
fotografin dilini degistirdigini kendisinin de dijital kullandigim1 ve dijitalin
hayatimiza girmesiyle zamanint ¢ok daha verimli kullanildigini1 belirtmektedir.
Okullardaki fotograf egitiminin ¢ok klasik bir anlayis igerisinde oldugunu
vurgulayan sanat¢i, klasik fotografin kendisini ilgilendirmedigini bunun yanisira
sokaktaki insan yiizlerinin, modern mimarinin getirdigi grafik diizenlemelerin, hizin
ve ritmin kendisini etkiledigini bildirmektedir. Ayrica fotografin ¢ok farkl

alanlarlardaki kullanimina sicak baktigini da aktarmaktadir.

Kendi tarzi ile ilgili olarak Altun, fotograflarmin bir tarzi oldugunu ve
fotograflarin1 boliimlere ayirabilecegini sdylemektedir. Dijital uygulamalardaki
photoshop kullanim1 ile ilgili olarak sordugumuz soruyu ise; “...Ben geg¢miste
karanlik odada ¢ok vakit harcardim. Artik dijitalde kendi isimi kendim yapryorum.
Ama fotograflarimda zaman ¢izgisini bozmuyorum. Kendime ait bir renk dilim var
bir kadraj dilim var. Photoshop uygulamalariyla bunu bozmuyorum. Benim
teknolojiyle kiiskiinliigiim yok. Ama fotografin iceriginin degistirilmesinden yana da
degilim. Fotografin duracagt bir yam oldugunu diisiiniiyorum...” seklinde

cevaplamaktadir.

Sanat¢inin moda fotograflar1 incelendiginde ozellikle verilmeye calisilan
sosyal bir mesaj bulunmamaktadir. Senol Altun bununla ilgili olarak, fotografin
dogrusunun yada yanlisinin olmadigini sadece tercihlerin gecerli oldugunu
sOylemektedir. Fotograflarinda hi¢cbir zaman 6diin vermedigini belirterek ¢ok fazla
fotograf cekiyor olmasma ragmen siirrealist bir noktaya gelmedigini, insanlarin
yiizlerindeki dogal 15181 ve dogal pozlar1 sevdigini fotograflarinin samimi ve dogal

olduklarini belirtmektedir.

Secilen fotograflardan olusturdugumuz gruplarda bir kisim fotografta, agirlikli olarak
fetigist bir tavrin bulundugu goriilmektedir. (Bkz.Albiim 9 fotograf 357, 358, 359,
360, 361, 362, 363, 364, 365) Fetisizm aslinda cinsel anlam1 olmayan fakat birey i¢in
simgesel ve cinsel cekicilik kazanmig bir nesne ile cinsel doyum tutkusu olarak

aciklanmakta, bir nesneye bir seye gereginden fazla Onem verme olarak da
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tanimlanmaktadir. kelime Portekiz dilinde feiticio'dan gelir. "bliylili nesne"
demektir. Ornegin, gorap, ayakkabi, kalem, mendil, topuk gibi nesneler, tas deri gibi
esyalar, uzun topuklu ayakkabilar, bilinen fetisist nesneler olarak agiklanmaktadir.
Freudyen bir yaklasimla ayakkabi ya da terligin kadin cinsel organimi simgeledigini
simgenin ¢ok eski ¢aglardan bu yana kullanildigin1 ve mitolojide yazilmis oldugunu
anlatir. Fetisizm, moda ve erotizm kitle reklami ve medya Kkiiltlirliniin diger

unsurlarmin yaninda birbirilerini siirekli etkilemektedirler.

Senol Altun’un farkl yillarda ¢ektigi fotograflarinda agirlikli olarak kirmizi
rengin kullanildig1 goriilmektedir.(Bkz.albiim 9 fotograf 366, 367, 368, 369, 370,
371, 372, 373, 374, 375) Fotografc1 burada rengi sadece estetik bir 6ge olarak degil
ayn1 zamanda bir anlam iiretme araci olarak da kullanmaktadir. Renkler {izerinde en
cok kirmizinin insan fizyolojisi {lizerinde etkisi vardir. Renklerden titresimi en
kuvvetli ve en dinamik olan1 kirmizidir. Kirmizi renk aktif, girisken, onderlik ve
giicliiliik ozelliklerine sahiptir. Saltanatin ve iktidarin simgesi olarak kabul
edildiginden, asillerin rengi olmustur. Ayn1 zamanda sevgi ve nefret duygularini
birlikte igerir.”>’ Kirmizi psikolojik olarak carpici ve tahrik edici bir 6zellik tasir ve
kan akisini hizlandirirken beyin iistii zarini etkileyerek adrenalin salgilanmasina yol

258
acar.

Bu rengi kullananlar duygusal yonden kurallar i¢inde yasamaya uyumlu
olmayip, kurallar1 kendileri koymak isteyen, meydan okunmay1 seven, hayati hizli
yasayan, tutkulu ve cesur kisilerdir . Bu kisiler, duygularini kolay yansitirlar ve irade
giicli gosterirler ancak ayni1 zamanda hiper aktivite kizginlik ve 6fke tasirlar. Kirmizi
renk daha disa doniik ve hayal giicii yiiksek insanlar tarafindan tercih edilir.
Kirmizinin sembolik anlatim bakimindan askin, erotizmin ve tutkunun rengi olarak

kabul edilir. Ayrica sembolik anlaminda erotik bir karekterde tasir. Kirmizi atesin,

tutkunun, 6fkenin tehlikenin ve yikimim semboliidiir.

Fotograflarin bir kisminda sikigmiglik etkisi hissedilmektedir. (Bkz.Albiim 9
fotograf 376, 377, 378, 379) Sikismighk kavrami, postmodern topluma ait bir
kavramdir. Yasadig1 toplumla yasanan celiskiler sonras1 dogan yabancilagsma gelisen

durumlara miidahale edememek, uyum gosterememekten dolay1 igine kapanma

27 Erciiment Kalmik, Renklerin Armoni Sistemleri. ITU Matbaasi, Istanbul, s. 34
28 Mustafa S6zen, Sinemada Renk, Detay Yayincilik, 2003, s.81.
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olarak kendini belli eder. Bu fotograflar Francis Bacon’un digavurumcu resimlerini
cagristirir. (Bkz.Albiim 9 fotograf 3380, 381) Bacon’da portrelerinde derin bir
1sdirap, yasam bunalimy, 6liim ve hapsedilmis duygusunu resimlerine yansitmistir.>>
Yine Bacon’un portrelerinde goriilen ¢iglik atar bigimdeki agzi agik resmedilis
Altun’un fotograflarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. (Bkz. Albiim 9 fotograf 381, 384,
385) Bacon bu sembolik anlatimi sdyle aktarilmaktadir, burada ¢iglik atan agiz,
derinlerde saklanan, bastirilan i¢ diinyay1 acgilan agizdan disar1 dokmeyi amaclayan
anti portre olarak goze carpar.”® Altun’un fotografinda da benzer bir goriintii vardir
Kadm ¢iplak bir sekilde elinde futbol topu tutmakta basi seyirciye doniik olarak
olanca giiciiyle bagirmaktadir. Burada Bacon’un resmi i¢in sdylenenler Altun i¢inde

gecerli olabilmektedir.

Altun’un fotograflarindaki giysilerin se¢iminde ve modellerin durus ve
mimiklerinde sivil itaatsizlik ve anarsinin oldugu anlasiimaktadir. Sivil itaatsizlik
kavrami, toplumsal sdzlesmenin ¢ignenmesinden duyulan kaygiy: dile getirmek i¢in
basvurulan bir tepki tiirii olup, siddet kullanimini diglayan bir eylemdir. Fotografin
birinde bir kiz bogazmna ip baglanmig bir halde kendi bogazini sikmaktadir. Bu
fotografla ilgili olarak Sado-mazosist egilimler goriilmektedir. (Bkz.Albiim 9
fotograf 382)

Genel olarak tanimlamak gerekirse Senol Altun’un postmodern bir bakis
acisina sahip oldugunu dile getirebiliriz. Post modernizm sizofreniyi ve kaosu temsil
eder. Sistemden bagimsiz ve sisteme karsi hareket eder. Arzularla ilgilidir. Senol
Altun’un fotograflarin1 inceledigimizde fotograflarinda bu anlamda birgok ortak

nokta buluruz.. “Postmodern durum”?¢!

yasadigimiz toplumdaki biitiin degerleri
farklilastirarak bir derinsizlik i¢inde bize sunar. Postmodernizm, taklid eder, tarihsel
zamana kayitsizdir, sizofrendir, anarsiktir tiim diizene karsidir, bigimi bilingli olarak
bozmaya calisir, ickin bir boyutu vardir. Ironiktir. Altun’un fotograflar1 da bu

tematiklerle uyum gostermekte ve post- expresif bir tavir icermektedir. Bu Expresif

% Adam, M., Art Nouveau, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi , Yap: Endiistri Merkezi Yaynlari,
1997,5.179

*Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Ayrint1 yay.istanbul, 2002, s.133

201 Lyortd’mn 1979°da kapitalist toplumlarda yasayan insanlarin,i¢inde bulunduklar durum ile iligi
yaptig, kitabiyla ayni adi tagtyan bir tanimlamadir.
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tavir disavurumcu bir anlayisin  gostergesi sayilabilinir. Endiistriyel yasamin
sikismishiginda kalan sanat¢i bunalimlarmi bir isyan ve bir ¢iglikla anlatmakta ig
diinyasindaki c¢okkiinliigli asiriya varan bir siddetle figiirlerini ¢irkinlestirerek

2

renklerin siddetini kullanarak disa dokmektedir.”®> Post — expresif anlatim

psikolojide ve kiginin i¢ diinyasindaki patlamalarada karsilik bulmaktadir.

3.2.4. Nihat Odabasi ve Sinematografik Oykiinme

1968 Urfa dogumlu sanat¢i, Kadikdy Anadolu Lisesi ve 1.U. Isletme
Fakiiltesi Ingilizce Béliimii'nii bitirmis ve ardindan ¢esitli reklam ajanslarinda metin
yazarlig1r yapmustir. Bir raslant1 sonucu fotografci oldugunu aktaran sanatg¢i sekiz ay
kadar Gililnur S6zmen’in asistanligini yapmis ve ardindan {inlii sanatcilarin
fotograflarini gekmeye baslamistir. Bunu izleyen siiregte moda fotografi ¢cekimlerine

baslamis ve halen bu isi devam ettirmektedir.

Nihat Odabasmin fotograflar1 diger fotografcilarin islerinden farlilagarak
ayrimaktadir. Cekim sonrasi fotograflara uygulanan photoshop miidahalesi ile
fotograflar idealize edilmistir. Nihat Odabasi konuyla ilgili sunlar1 aktarmaktadir:
“Onceleri insanlar fotograflarimda rotiis yaptigim icin bana ¢ok kizdilar.
Photoshop ’¢cu dediler, fotograf ¢ekmeyi bilmiyor dediler ama simdi Tiirkiye deki
biitiin fotograf¢ilar Macintosh kullaniyor. Photoshop beni bir yere getirmiyor,
sadece fotografta istemedigim taraflart yok etmemi ya da hayal ettigim seyleri
gerceklestirmemi sagliyor. Bizim gorevimiz insanlara sanal bir diinya yaratmak, bir
riiya sunmak. Bunun icin de her ne gerekiyorsa kullanirim.”*®  demektedir. Tamer
Yilmaz ise bu konu ile ilgili olarak, “Moda fotografi goze hos gelmeli diizeltilecek
bir yan varsa diizeltilecek. Birde béyle olusturulmus stiller var .Ornegin Nihat
Odabas1 miidahaleyle ¢alisiyor modeli taniyamiyorsun. Olandan daha miikemmel

gosteriyor .Bunlar popiiler kiiltiiviin getirdigi sonug¢lardwr.” diye belirtmektedir.

Diger bir agiklamasinda ise kendisinin Coskun Aral yada Ara Giiler gibi

belge fotografcist olmadigini iletmekte ve moda fotografgisinin fotografini daha iyi

262 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1999, 5.68, 69
%% Tung Diptas, Mac Line Dergisi, Gorevimiz Sanal Bir Diinya yaratmak,
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gosterebilmesi i¢in photoshop kullanilabilecegini eklemektedir. Bu anlamda yapilan
makyajm, takilan kirpigin de ayni seye hizmet ettigini bildirmektedir. Fotografi iyi
kilan seyin photoshop degil, delici bakislar oldugunu bunu da bilgisayarda yapmanin
miimkiin olmadigim1 sdylemekte, kendisini popiiler kiiltiir fotografcis1 olarak

tanimlamaktadir.

Standartlasmadan hoslanmayan fotograf¢ci fotografin zeka izleri tasimasi,
insan1 sasirtmast gerektigini iletmistir. Fotograf¢ciligin sadece 151k ve teknikten
olusmadigmi insanlarin kusurlu yerlerini yok ederek, onlara yeni bir yiiz yaparak

tanindigin1 da eklemektedir.

Sanatci, teknikle ilgili olarak su yorumlar: yapar: “ Isin teknik kism1 benim
icin 6nemli ama is yaparken teknikle bogulmamak daha énemli. Fotografin 15181mnin
cok iyi olmasi ya da agismin dogru belirlenmesi yetmiyor. Fotograftaki insanin veya
objenin durusunun basarili olmasi gerekiyor. Isin teknik kismmi iyi hazirlamak zaten
gérevim ama ona tat katmak beni farklilastirmali. Bunu yemek yapmaya
benzetiyorum ve hayallere yakin yasamak istiyorum. Eger boyle olmuyorsa c¢ok

95264

acikli bir durum s6z konusudur. demektedir. Bu anlamda sanat¢min islerinin

teknik estetik ve igerik olarak bir evrim gecirdigini aktarabiliriz.

Kendi fotograflarinin ajite ve agresif oldugunu aktaran sanat¢i moda
fotografinda seks semboliinii ¢ok iyi kullandigmni da belirtmektedir. Onceki
fotograflarinin ¢ok daha erotik, kiskirtici pozlar oldugunu, simdi daha sakin daha
oturmus fotograflar cektigini bildirmektedir. Burada Ileri teknolojini yardimi ile
bi¢cimlenen ¢aligma igerikle ilgili tiim degerleri azaltwrken gorsellik bir ritiiele
dontigmiistiir. Bu noktada reklam kavraminda fotograflar tam olarak karsilik bulurlar.
Odabasi’nin modelleri fotografin ana malzemesidir ve kusursuzdurlar. Mankenin
bedeni burada bir bi¢imdir. Modanin ve estetifin birbirine karistig1 gostergeler

> Batili fotografcilar, moda fotografinda bunu dogali yeniden arama

formudur.”
sekline doniistiiriirken Nihat Odabasi’nin fotograflarinda neredeyse kitschlesecek

kadar bir miikkemmeliyet kazanmistir. Odabasi’nin fotograflarinin begenilerek talep

6% Ayse Arman, Tiikirmekte Alkislamakta Serbest, 25.03.2001, www. Hiirriyetim.com
*%Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, Ayrmti Yay. 2004, s.170
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gormesi toplumumuzun bati toplumun gegirdigi farkli zihinsel siirecleri takip ediyor

olmasi ile de iliskilendirilebilmektedir.

Odabagi’nin fotograflarinda kullanilan doygun renkler ve kusursuz kadin
mankenler bize David La Chapelle’nin tasarimlarimi ¢agristirirlar. Ama Chapelle,
Odabasi’imndan farkl olarak fotograflarinda kitsch’i bilingli bir estetik 6ge olarak
kullanmaktadir. Tina Butler ise Newton’un fotograflarn1 aym1 baglamda
degerlendirir. Butler’e gore; Newton’un fotograflarinda da kadmnin bu kapsamda
yorumlandig1 goriilmektedir. Donemin genel kanisi kiyafetlerin, kadmm seksiiel
cekiciligini, erkeklerin ise sosyal konumunu gosterdigi yolundadir. Bruce Weber gibi
ayn1 donem fotografcilar: icerisinde erkekleri de seksiiel ve fetigist objeler olarak
sunulmaktadir. Bu fotograf¢ilar sahte goriisii ifade ederler. Newton’un kullandigi
vahsi kurgular genellikle ger¢ek diinyanin betimleyicisi olmustur. Onun fotograflar1
derin bir yapaylik ve yansiticilig1 ifade eder, sekilleri realiteden uzaktir. imajm kismi
izlenimini kullanilir. Yapaylik vurgulanir Newton’un sert renkleri, kismen kirmizi ve
maviyi kullanmasi diisiik kalitenin artmasiyla iliskilidir ve bdylece ortamin
siirlamalar: istenmis olur. Kompozisyonlarindaki sahneleri, abartarak realiteyi

siisleyip giizellestirerek goz ardi etmistir.**

Odabasi’nin fotograflarin1 inceledigimizde ilk géze ¢arpan Hollywood film
estetiginin karelerdeki yansimalari olmaktadir. Sahneler kusursuz ve ¢ok iyi bir
teknikle hazirlanmistir. Bu yaklagimi Nihat Odabasi sdyle degerlendirmektedir:

“ ...Ben senelerce sinemaya gittim. O sinemalarda korktum, agladim, giildiim, asik
oldum. Ben o filmlerin parcasi olan insanlar sayesinde bir katile acimay1 6grendim.

Simdi insanlara ayn1 duygular1 ben yasatmak istiyorum.”diye aktarmaktadir.

Bir onceki bolimde diinyada moda fotografindaki egilimleri incelerken bat1
da da boyle bir egilimin oldugunu tespit etmistik. Ama Odabasi’nin etkilendigi alan
tamamen Hollywood sinemas1 olarak goriilmektedir. Hollywood sinemasinin bigime
onem veren tavri Odabasi’nin bu islerinde karsimiza g¢ikmaktadir. Odabasi’nin

kareleri sadece bir kareyi anlatmamaktatir fotografi ana yayar. Fotograflarda oncesi

2% Tina butler, kimin gozleri i¢in, www.mongabay.com, s.2.
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ve sonrast vardir. Bu filme bir dykiinmedir. Onun ¢arpict 11k kullanimi, minimal
icerikli maksimal isler yaratmasi ile 6ne ¢ikmaktadir.(Bkz. Albiim 10 Fotograf 386-
402)

Moda fotografinin filmlerden etkileniyor olmasinin bir ¢ok sebebi vardir.
Moda fotografciligindaki anlatim tarzi, sinema gibi olan bir ortamin etkili yonlerine
giiclii bir sekilde onciiliik eder. Film popiiler bir dildir 20 yy’m en popiiler dili moda
filmlerinden almman Oykiilerin uygun etkisi sahte cazibede de belli bir zemine
oturtulmus cazibe ve melodram sinemanm iki onemli kaynagi olarak bir gesit
gorsellik olusturmustur. Sinemasal moda fotograf¢iliginda filmlerin sahte cazibesi
modanin sahte cazibesi ile birlesmistir. Ironik olarak bu durum stiidyo sisteminin
Onemini geri getirmistir.1970’lerde baslayan bu durum sanat fotograf¢ilarinin
stiidyoda yarattiklar1 6ykiisel subjeler sayesinde fotograf¢i bir ¢esit film yonetmeni
olmustur. Setler Oykiilerin arka fonu olarak kurulmus, modeller subje olarak
kullanilmis ve 1sikcilar ¢agrilmistir. Bu giin moda fotografi artik bir ekip isi olarak

goriilmektedir. .(Bkz. Albiim 10 Fotograf 396, 397)

Bir diger gruptaki fotograflarinda ise yine sinemaya ait 6geleri gormekteyiz.
Fotograflarda sik elbiseler icerisindeki kadinlar, havuzun igerisinde hareketsiz
salinmaktadirlar. Kizlarm bu sekilde durusu anin Oncesinde bir seylerin
gerceklestigini bize anlatir. Bu kareler bir dnceki fotograflara gére daha abartisiz
modeller ise daha hayatin igerisinden kisiler olarak gosterilir. Bu kareler Fransiz
sinemasinin estetiksel dzelliklerini gosterir. Fransiz sinemasimin gerceklikle kurdugu
iliskiye benzer iligki bu fotograflarda da goze carpmaktadwr. (Bkz. Albim 10
Fotograf 403, 404, 405)

Yine fotograflarindaki bir grup is ise platolarda hazirlanmis dekorlarla
olusturulmus teatral isler olarak goriilebilinir. Reklam ve film ¢ekimleri i¢in de set
kuran firmalarla moda ¢ekimleri yapan sanatgr uygun mekan aramasma gerek

kalmadan bu mekanlari stiidyosunda yaptirabilmektedir.
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Nihat Odabasi’nin bu kadar popiiler bir kimlik kazanmasi yapitig1 islerin
giiniimiiz pop kiiltliriine uygun diismesi ile ortlismektedir. Odabasi i¢in “postmodern
Erol Atar” tanimmin kullanilmasi ise ayni g¢ercevede karsilik bulur. Giiniimiiziin
popiiler mankenleri Liz Hurley, Linda Evangelista gibi modellerin onunla ¢aligmak
istemesini de bu baglamda degerlendirmek yerinde bir yaklasim olacaktir. Ama
Odabas1 Erol Atar ile yapilan bu benzesimi dogru bulmaz onun bir gusto oldugunu

bir marka oldugunu kendisinin ise bu yola heniiz ¢iktigini bildirir.

Sonugta Nihat Odabaginin islerini i¢in giiniimiiz popiiler kiiltlirliniin bir
yansimas1 olarak degerlendirebiliriz. Odabasi, kullandigi photoshop teknigini bir

islup haline doniistiirmiis ilk moda fotograf¢isi oldugunu soyleyebiliriz.

3.2.5. Bennu Gerede ve Kavramsal Yolculuklar

Ingiltere’de oyunculuk egitimi alan sanatgi, sonrasmda fotograf sanatina
yonelmistir. Bennu Gerede’yi diger moda fotograf¢ilarindan aywran 6zelligi
Gerede’nin gerek sanatsal gerekse de ticari anlamda isler yapiyor olmasiyla ilgilidir.
Bunun yanisira sectigimiz moda fotografcilar1 arasindaki tek kadin fotografcidir. Her
iki alanda da kendine ait islubu ile ¢aligmalar yapan sanat¢i Tiirkiye’de sanatla
zanaati ayni c¢izgide bulusturmayr basarmistir. Sanat¢cinin moda fotograflari
incelendiginde kadin, 6zgiirliik, cinsellik, anne, ¢cocuk, sehir hayatinda kadin gibi

konulari isledigi goriilmektedir.

Sanatsal boyutta gerceklestirdigi sergisi “Teslimiyet”te farkli donemlerinde
kadmin gecirdigi evreleri modanin diline yakin bir islupta aktarmaktadir. Bu
baglamda sanat¢inin sanatsal isleriyle moda fotografinda gecislerin oldugu goézden
kagmaz. Gerede’nin fotograflar1 bize gosterdiklerinin yan1 sira gostermediklerini de

aktarir. Fotograflar sembolik metaforlarla yiikliidiir.

Moda fotograflarinda mesajlara karsilik gelen kavramsal arayislar vardir. Bu

kavramsal arayislarda kodlar1 okumaya c¢alisiriz. Fotograflarda sanat¢inin
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deneyimleri yatar. Deneyimlerini kavramsal yliklemelerle aktarir ve anlami giysiyle

birlestirir.

Sanat¢inin ilk iki fotografinda kiiciik bir oda i¢inde iki kadin goriilmektedir.
Ikisi de bu dar mekanda diyagonal bir sekilde fotografin igerisinde yer alirlar.(Bkz.
Albiim 10 Fotograf 415) Bu kadinlardan bir tanesi giyinik, digeri ise ¢iplaktir. Ilk
fotograf da odanin igerisinde ayna vardir. Model aynadan seyirciye bakmaktadir. Bu
resim sanatinda ¢ok sik uygulanan bir yontem olup farkli metaforik anlamlar
yiikklenmektedir. Ronesans’ta goriilmeyenin gosterilmesi amaciyla resmin igine
konan ayna Post-modernizm’inde ge¢misin deneyimlerini aktarir. Ciplak model
seyredildiginin farkindadir ve seyrediligini seyreder. John Berger bunu sdyle aktarir;
“Erkekler davrandiklar1 gibi kadmlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlari
seyrederler,. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum yalniz kadinlarla
erkekler arasindaki iliskileri degil, kadmlarin kendileriyle iligkilerini de belirler.
Kadmin i¢indeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir
nesneye- 6zellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye doniistiirmiis olur.” Bu durum
Geredenin fotograflarinda feminist bir karst durusla kendini gdsterir. Gerede’nin
kadinlar1 kendinden emin, 0zgiir sehir kadmnlaridir. Sehrin ortasinda ¢iplak dahi
olsalar dimdik ve korkusuzca bize bakmaktadirlar. Sanat¢inin kadm olma farklilig:
onun kadm modellerindeki sunumlarinda kadmin cinsel bir obje olarak
gosterilmesine farkli bir bakis agis1 sunar. Gerede’nin moda fotograflarindaki ¢iplak

kadmlar erkeklerin cinsel doyumlari i¢in degil kendileri i¢in var olmaktadirlar.

Sanat¢inin ikinci fotografinda ise yash bir kadin oyuncak bir bebegi emzirir
sekilde goOgsiine bastirmaktadir. (Bkz. Albiim 10 Fotograf 416) Sanat¢min bu
fotografi da sembollerle doludur. Kadinin sadece elini ve gdgsiinii gordiigiimiiz bu
fotograf da kadmin yasl oldugu anlasilmaktadir. Kadinin elleriyle verilen yaslilik
imaj1 ve kucagindaki oyuncak bebek kadinin artik adetten kesildigine ve menopoza
girdigine, sonug¢ olarak artik doguramayacagina isaret eder. Dorthr Binkelt durumu
sOyle aciklar; “..menopozla birlikte beden de sona eren bir baska durumla
vedalagsmaya hazirlanir. Cocuk dogurma giicli uterus i¢inde yagamin gelistigi magara

artik bostur. Yasamin ic¢inde biiyiittiigiinii hissetme imkanini yitimi ile kendini bir
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cocukta yenileme ve yeniden bulma ve fetusla regresif bir 6zdeslesme ile bir kez
daha ortak yasam cennetini yasama imkanmin bitimiyle hesaplagsmak zorunda

kaldigini ortaya koyar.” 2’

Son seride ise kadmn fabrikay1 andiran konstruktivist bir mekan icerisinde
fotograflanir. Fotografta kadmin 0zgiir ve kendinden emin tavrmi hissederiz.
Mekanik igerisindeki bireyin kii¢likliiglinii duyumsariz. Kadinin bacagindan dokiilen
stitlin ise farkli boyutlar1 ve simgesel gondermeleri vardir. (Bkz. Albiim 10 Fotograf
422)

Sonu¢ olarak Bennu Gerede reklamda genelde alisik olmadigimiz moda
fotografindaki bu kavramsal arayislarla olusturdugu diinyasiyla bize farkli agilimlar

yapar ve bu anlamda benzer moda fotograf¢ilarindan ayrilir.

3.2.6. Emre Dogru’nun Fotograflarinda Deneysel Arayislar

Mimarlik egitimi aldiktan sonra 1998 yilinda fotografa baslayan Emre Dogru
carpict stili ile diger fotografcilardan farklilagmaktadir. Cok fazla sayida fotograf
ceken Dogru, batidaki ¢agdas fotograf pratikliklerine benzer bir yapida fotograf
cektigini fotograflarin samimi olduklarin1 ve yaptig1 isin ticaretle ilgili olmadigini
bildirmektedir. Kendi web sitesinde izledigimiz fotograflarinda agirlikli olarak
kurguladigi samimi aile ve arkadas fotograflar1 kullanilmistir. 1990 sonras1 Batida
moda fotograf¢ilarinda, 6zellikle Mario Sorrenti, Nan Goldin, Simon Leigh, Jurgen
Teller gibi fotografcilarin ¢aligmalarinda rastladigimiz egilimle benzer ozellikler
gostermektedir. (Bkz. Albiim 10 Fotograf 427, 186) Bu savimizi sanat¢inin kendisi

3

de dogrulamakta ve; “....ticari bir durumla ilgili kaygt tasimiyorum. Bu isi zevk
olsun diye yapiryorum. Giizel yasayan bir insanim ve bunu baskalarina da géstermek
istiyorum. Bu paylasimi moda fotografi ile ¢cok daha kolay yapacagima inaniyorum.
Benim birtakim batili fotograf¢ilardan esinlendigim dogrudur. Sonug¢ta onlardan
ilham aliyorum. Ornegin jurgen Teller vb.’nin ardindan kendi hikayelerimi

yaratiyorum. Bizde bunlari gorerek ogremiyoruz ve sonra uyguluyoruz, her yeni

*%7 Binkert Dorthe, Melankoli Kadindir,(Cev. Ilknur igan) Ayrint: Yay. Istanbul, 1995
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ogrendigimizi de fotograflarimla baskalarina aktaryyorum. Bu benim yasam tarzim”

% diye eklemektedir.

Emre Dogru’nun yaklagimi, 6zellikle Goldinvari bir islupla fotograflanan
ciliz ve hastalikli goriintiisiindeki manken Nan Goldin’in tematikleriyle neredeyse
birebir ortiismektedir. Bu fotograflarindaki hafif grotesk yap1 temelde giiliing ve basit
hatta bazen abartili bir sekilde ¢irkinlikleri sergileyen, igeriginde ise karsitliklarin
anlamini tastyacak kadar derin bir yapilanma ile goriintiilenmistir. (Bkz. Albiim 10
Fotograf 428, 429) Bu bakilmak istenmeyecek ¢irkinlikte goriintiiler, trajikle
komigin, adilikle yticeligin birlikteligi gibi goriile bilinir. Kendi web sitesindeki bir
cok fotografinda teknik anlamda basarilamamis gibi duran yada snap shot’in
estetiginden yararlanilarak c¢ekilmis, kimin ne oldugu belli olmayan karelerde
streotipik grotesk” yapiy1r dogrulayan goriintiiler kullanilmuistir. Model ve konu
secimindeki tavrint Dogru, sdyle aktarmaktadir; “...moda fotograflar: sanildigindan
¢ok daha fazla kisiye ulasmakta ve bir ¢ok insani etkilemektedir. Boyle bir model
se¢cmemdeki neden benim donemimdeki bir ¢ok insamin “average sex” diye
niteleyebilecegim daha kolay ulasabilecegini diistindiigiim suratlart gosterissiz
standart ve her zaman her yerde gorebileceginiz tipte kisiler olmasidr. Kimse artik
ulasilmaz mankenlerin gercekligine inanmiyor. Bu se¢imim tamamen samimiyetle
ilgili bir seydir.”**

Bir giyim firmas1 i¢in ¢ektigi fotograflarinda ise Pop Art estetigin tiim
elemanlarin1 gérmek miimkiindiir. Pop estetik burada oldukc¢a bilingli olarak

degerlendirilmistir (Bkz. Albiim 10 Fotograf 425)

Ilgi cekici bir diger fotograf serisi ise, Istanbul’da farkli mekanlarda ¢ekilmis
elbise goriintiileridir (Bkz. Albiim 10 Fotograf 430, 431, 432) Bu elbiseler Haute
Coutere elbiseler olup her biri i¢in mekan aranmis ve giysiler asilarak sergilenmistir.
Bu seride modelin kullanilmamis olmas1 ¢ok 6nemli bir ayrintidir. Bildigimiz moda

fotografinin ¢ok disinda model, elbise ve mekan birlikteligini bozarak mekanla elbise

268 K aynak Kisi Emre Dogru , Derleme, 20.05 2006, istanbul
* Streotipik Grotesk: _
29 K aynak Kisi Emre Dogru , Derleme, 20.05 2006, istanbul
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biitiinlestirilmistir. Ilk karede Dolmabahge Sarayindaki giris kapilarmin birinde
Osmanli mimarisiyle biitiinlesen elbise gerek kesimi gerek kumas secimi ile ayni
kiiltiiriin izlerini tasiyan benzer 6zellikler gostermektedir. Bir sonraki karede daha
modern bir gece kiyafeti bir helikopterin pervanesine asilmig olarak sergilenir. Bu
seri bize ¢agdas sanatin yansimalarini getirir. Secilmis mekanlarda sec¢ilen obje — ki
burada elbisedir- bir birliktelik saglayacak sekilde tasarlanmistir. Buna bir gesit
kavramsal sanat anlayis1 demek daha dogru bir tanim olabilir. Yapilan bu ¢aligmada
elbiseler tlizerinden yapilan tarihsel agilimla yasanilan sehrin tarihsel Orglisii
iizerinden kiiltiire gondermeler yapilmakta ve kentin kiiltiirel dokusu ¢ekilen isin
aurasint sarmaktadir. Elbiseler diizenlenmis mekanlarda enstalasyonlar seklinde

yerlestirilmis ve fotograflanmiglardir.

Son seride ise havada ucan insanlar araba pargalariyla biitiinlestirilerek
verilmigstir. Bu seride minimalizme yakin elestiriler goze carpmaktadir. (Bkz. Albiim
10 Fotograf 433, 434, 435) Her isinde farkli bir konsept uygulayan sanatci;
“...ashinda yaptigim isleri ¢ok sikici buluyorum. Her defasinda farkli bir tarz
denemeye c¢alistyorum. Arastiriyorum, okuyorum ve bu denemelerimi fotograflar
voluyla herkesle paylastyorum. Siirekli farkli fotograflar: deniyorum > diyerek, kendi

3

tarzina bir isim koyamayacagini da belirtmekte ve eklemektedir; “...ben siirekli
degisim geciriyorum. Degisim her sey de var ve bu degisimi en rahat

gosterebilecegim yer ise moda fotografidir”.

Bu baglamda tezimizin en basinda modanin degisim ve iletisim ile ilgili
olarak yaptigimiz kuramsal a¢iklamalar Emre Dogru tarafindan da dogrulanmaktadir.
Caligmalarmin sosyal bir igerigini olmadigmi sdyleyen Dogru, yaptigi isleri
denemeler seklinde nitelemekte ve bunun gorsellikle ilgili keyifli isler oldugunu

aktarmaktadir.
Bu noktada Emre Dogru’nun siirekli degisimi amaglayan yaklagimmi moda

fotografinda kendi dilini olusturma yolundaki calismalar olarak degerlendirerek

Bauhaus Ekoliinii animsatan deneysel arayislar igerisinde oldugunu soyleyebiliriz.
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SONUC

Moda fotografi, Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de son yillarda 6nem
kazanmistir. Bunda en biiyiik etkenlerden biri degisimle es goriilen modanin bir
tilketim nesnesi haline doniigmiis olmasidir. Kapitalist sistemin gostergesi olan
modanin  degisimle bagdastirilan yonii modayr vazgecilmez kilmaktadir.
Kiiresellesmeyle birlikte biiylik bir kdye doniisen diinya da tek bir evrensel dili
konusmaya baslamistir. Bu dil modadir. Iletisim araglarmin gelismesiyle birlikte
reklamlar yasantimizin i¢ine girmekle kalmamig bir yasam sekline de dontismiistiir.
Bu yeni yasam tarzinda pazarda talep yaratacak en 6nemli ara¢ ise moda fotografi
olacaktir. Modanin ve fotografin bu es zamanl tarihi giiniimiizde artik ayrilmaz bir

birliktelige doniismiistiir.

Fotografin kesfinin hemen ardindan baslayan portre fotograf¢iligi geliserek
kisa zamanda moda fotografi kimligine biiriinmiis ve yillar i¢inde kendi tarzini da
gelistirmistir. Tiirkiye’de ise branslasma egilimi ancak 1980’lerin sonu 1990’larin
basi itibariyle olabilmistir. Dolayisiyla batinin gecirdigi yliz yillik gelisim yok
say1llmis ve yapilan isler Tiirk alicisina hitap ederken diinyadaki yaklagimlardan ¢ok

uzak kalmistir.

Geleneksel ve Islami kurallarla 6riilii, ath ve gdger Tiirk kiiltiirii geleneksel
giyimi icerisinde uzun yillar modadan uzak yasamistir. Batida ise daha 14. yy.” larda
saraylarda baslayan modanin tiikketimi ve tanitimi bu siirecte kendi kimligini
bulmustur. Tiirkiye’de batili anlamda giyim tarziyla Atatiitk Devrimleri ile
1923’lerde tanisilirken modanin tiikketimi ise 50’lerde  ve sadece sehirlerde
gelismistir. Tirkiye’de moda fotografinda egilim olup olmadig1 sorusunu
yonelttigimiz Erol Atar, Tirkiye’de batili anlamda 90’lara kadar moda tasarimcisi
olmadigin1 ve dolayisiyla da  moda tasarimcis1 olmayan bir {ilkede moda
270

fotografcisinin da tarzinin olusamayacagini kendine ait tislubu ile yanitlamistir.

Tiirkiye’de 80’lerde baslayan ekonomik disa acilim, 90’larda sonuglarint géstermis

*7% Kaynak Kisi; Erol Atar, Derleme, 20 ocak 2006 tarihinde izmir’de yapildi
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ve Batida Tiirk modacilar1 ve moda fotograf¢ilar: kabul gormeye baglamistir. Ancak
Tiirkiye’deki ekonomik istikrarsizlik bu sektorlerin siirekli darbe yemesine ve
kiigiilmesine neden olmustur. Ciinkii moda Tiirkiye’de yereldir ve fason olarak
gelismekte ve tiretilmektedir. Olusan ekonomik ve politik sistemler ise kiireseldir ve
aynt zamanda uluslararasidir. Bu nedenle Tiirkiye’de markalar olusamamaktadir.
Moda sektorii daha cok iiretime dayali olup, fabrika merkezlidir. Dolayist ile
Fotograf¢ida ekonomik boyutuyla ticari isi yapma kaygisi i¢indedir. Bu baglamda
moda fotografcis1 da “fason fotografc1” konumunda kalmakta 6zgiinliigiinii ortaya

koyamamaktadir.

Daha 6ncede belirttigimiz gibi Batidan ¢ok farkli bir bi¢imde gelisen zihniyet
yapimiz ekonomiden, politikaya, sanattan moda fotografina kadar begenilerimizi de
etkilemektedir. Buradan su sonucu ¢ikarabiliriz; moda fotograf¢ilar: bireysel olarak
iisluplarini belirlemis olsalar bile yaptiklari isleri sanattan farkli bir pratikte arz talep
dengesiyle olusturmak zorundadirlar. Muhtemelen yasadigimiz iilkede popiiler
begeni hangi dogrultuda gelisirse moda fotograf¢ilari da bu yonde fotograflar
tiretmek durumunda olacaklardir. Cilinkii moda fotografinda sanatsal begeni kadar
onemli olan bir diger unsur reklami yapilan malin talep gdrebilmesi olarak kabul
edilebilir. Dolayisiyla Usluplarmn daha dzgiir olusabilmesi toplumlarin begenisi ile es
zamanli gelismektedir. Bunun yanisira reklam ajanslar1 ile c¢alisan moda
fotografcilar1 sirketlerin yada reklam ajanslarinin artdirektorlerinin ¢izdigi smirlar
cercevesinde  c¢alismakta ve  kendi  yaraticiliklarim  yeterince  ortaya
koyamamaktadirlar. Fotografcilarinda belirttikleri gibi kendi tisluplarmi daha rahat
ortaya koyabildikleri yer ise bu anlamda magazin dergileridir. Dergilere yaptiklar1
cekimlerle sanat c¢izgisine yaklagsan moda fotografcilar1 daha ozgiir bigimde

tisluplarini ortaya koymaktadirlar.

Olusan yeni diinya diizeninde 1990 sonrasi degisen kosullar, artan iletisim
olanaklari, hizla akan gorsel imgeler tiim toplumlar1 etkiledigi gibi Tiirkiye’yi ve
geng nesli de etkilemektedir. Her seyin gorsel olarak sunuluyor olmasi farkl estetik
arayislar1 da beraberinde getirmistir. Tlirk moda fotografcilar1 bilhassa hizla degisen

gorsellikte yaptiklar: igleri sorgulamaya baslamislar ve kendilerine ait bir islup
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gelistirmeye baslamislardir. Oncelikle Tiirk moda fotografinda olusan genel
egilimleri ortaya koymak dogru bir yaklagim olacaktir. Tiirkiye’de moda fotografi
90’lara gelindiginde artik yeni arayislara dogru gidilmektedir. Genel anlamu ile Tiirk
moda fotografindaki egilimleri iki ayr1 grup altinda toplayabilmekteyiz. Ik gruptaki
egilim, photosohop teknigi ile dijital ortamda idealize edilmis bir diinya yaratma
cabast olarak goriilirken ikinci gruptaki egilimde ise fotografta gergekligin ve
dogalligin arayisi olarak tanimlanabilmektedir. Dijital ortamm sagladig1 bir kolaylik
olan gdriintliyii maniple edebilme yetenegi Tiirk moda fotografinda rotus yapmanin
otesinde neredeyse bir amaca doniismektedir. Dijital maniplasyonu ret eden moda
fotografcilar1 ise zaman ¢izgisini bozmaktan ka¢mmakta ve dogalligin arayisma
yonelmektedir. Konu ile ilgili olarak moda fotografgisi Sedef Delen Tiirkiye’de
moda fotografinin ¢ok fazla liiksii ve giizelligi yansitma pesinde kostugunu oysa
Batida pratiklerin bu sekilde gelismedigini miikemmel bir diinyanin olmadigini dile

getirmektedir.”’!

Moda fotografina 80’li yillar da baslayan ve egitimini okuldan almis bir
kisim fotograf¢1 ise Batiy1 aratmayacak kadar teknik kalitesi yliksek isler vermekte
ama bu teknik anlatim fotografin anlatimini ve icerigini gdlgede birakmaktadir.
Dolayisiyla saglanan bu teknik basarilmislik sadece bigimsel olarak olusmakta igerik
anlamimda ise zayif kalmaktadir. Bu fotograf¢ilar zanaatsal anlamda basarili igler
gerceklestiren ve piyasa kosullarna gore calisan fotografeilar olarak kabul

edilmektedirler.

Tiirk moda fotografindaki diger egilimler ise batidaki pratikliklere uygun
olarak gelisen moda fotografinin sinematografik anlatimina uygun bir dil ile
gerceklestirdigi caligmalar olarak karsimiza ¢ikar. Moda fotografinin sinemaya olan
bu egilimi kimi fotograf¢ida onun dilini kullanma seklinde meydana gelirken bazi

fotograf¢ilarda sinema arag ve tekniklerini de kullanma seklinde olusabilmektedir.

Batiyla benzer bigimde gelisen bir diger tema ise moda fotografinda giizeli

dogalda arama seklinde gelismistir. Bu anlamda Tiirk moda fotograf¢ilarinin bir

" Kaynak Kisi; Sedef Delen (1968), Derleme, 26 mart 2005 tarihinde istanbul’da yapilmistir.
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kismi1 her tiirli teknik diizeltmeden kaginarak dogal ve samimi olant moda
fotografinda vurgulamaya caligmiglardir. Bu egilim idealize edilmis modelleri
redederek hayatin igerisiden hatta fotografcinin kendi arkadaslarindan, ailelerinden
secilmis modellerin rahat ve dogal duruslariyla olduklar1 gibi verilmis, samimi aile

fotograflarin1 andiran kurgulardan olusturulmustur.

Yasadigimiz toplumda 90 sonrasi degisen toplum diizeni ile birlikte moda
fotografcisi, iginde bulundugu durumu ve psikolojik yaklagimlarini bireysel bir dille
aktararak bu egilimlerini tarz haline donistiirebilmektedir. Bu tarzlar bazi moda
fotografcilarinin islerinde egilimler olarak goriilebilinir. Bat1 ile benzer bigcimlerde
sekillenen bu egilimler, bazi fotografcilarda expresif bir yaklasimla gorsellik
bulurken bazisinda melankoli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giinlimiiz post modern
stirecte moda fotografcilarida degisen kosullara uygun olarak fetiszm, erotizm |,
pornografi kavramlarin1 sembolize eden c¢agrisimlar1 kullanmaktadirlar. Ayrica
Diinyada da benzer bir ivme ile yiikselip algalan konstruktivizm, minimalizm, noe-

klasisizm ve romantizm gibi akimlarda Tiirk moda fotografinda karsilik bulmaktadir.

Sonug olarak toparlamak gerekirse 90 sonras1 Tiirk moda fotografinda genel
egilimler olugsmus ve diinya moda fotografindaki devamlilik Tiirk moda fotografinda
da olugsmaya baslamistir. Ancak olusan bu egilimler bireysel gelismeler olarak

goriilmekte ve ekollesme anlaminda bir olusuma heniiz doniisememektedir.

Tezimizi olustururken ge¢miste Tirk moda fotografi ile ilgili higbir
calismanin yapilmamasi bizi en c¢ok zorlayan etkenlerden biri olmustur. Bu
caligmanin konuyla ilgilenen diger arastirmacilara yardimci olmasini iimit ediyor ve
Tiirk moda fotografinin ve fotograf¢cilarnin degisen diinya diizeni igerisinde

donemsel periyotlarda tekrar arastirilabilecegini dneriyoruz.
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Taschen’dan alinmistir.)

Resim 18, 19. Gotik mimarinin ayni donem kiyafetleri iizerindeki etkisi
acikca goriilmektedir. ( Auguste Racinet, The Complete Costume History,

Taschen’dan alinmistir.)

Resim 20, 21, 22. Aydinlanma 6ncesi Fransa’da soylu giyimini gosteren
cizimler. ( Auguste Racinet, The Complete Costume History, Taschen’dan

alimmustir.)

Resim 23. Bazen balina kemiginden bazende demir gibi sert bir malzemeden
olusturulan kadmimn belini ince gostereren kalcasini abartmaya yarayan korse.
Donemin skolastik anlayisma uygun ve kadmnm hareketlerini kisitlayan bir giyim

esyasidir. (www.employees.oneonta.edu/ angellkg)

Resim 24. Zenginligi gostermenin bir sekli olan kabarik etekli giyim tarzi

Icerisine “Farthingale” adli bir i¢c etekle kullamlmaktadir. Sapkalar cigeklerle
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stislenerek olabildigince biiyiik kullanilmistir. Sa¢ aksesuarlar1 ise gerek peruk
gerekse de pudralarla beyazlatilarak slislenmistir. ( Auguste Racinet, The Complete

Costume History, Taschen’dan alinmistir.)

Resim 25. Rokoko donemi giyim tarzini ve renklerini gosteren dénemin

tablolarindan almtilar. (Rubens ve karisi Isabelle Brandt’1 m tablosu)

Resim 26, 27. Rokoko tarzi giyimi gosteren bir tablo (Adelaide Labille-
Guiard with her pupils (1788) (www.bc.edu/.../art/)

Resim 28. Donemin iinlii resamlarindan olan Jaques Louis David 1810°da
yaptig1 bir tablo donem igerisindeki sadelesme ve aydinlanmanin etkisi agik¢a goze

cerpmaktadir.

Resim 29, 30, 31. Fransa’da imparatorluk déneminde Roma Akademizmine
yonelen giyim sadeleserek farkli bir Resim almistir. . ( Auguste Racinet, The

Complete Costume History, Taschen’dan alinmistir.)

Resim 32, Fransiz ihtilalinde elinde bayrakla bir proleterin giyimini gésteren

tablo (Chenard-proleter1792)

Albiim — 2 / Modanin Tarihsel Gelisim Siireci /1900-2005 Donemi Diinyada
Moda Anlayis1

Fotograf 33. 1816-1825 donemi tarihli gilindiiz elbisesidir. Elbise sahibi

tarafindan stiidyoda poz verilerek gosterilmektedir.( www.costumes.org / history)

Fotograf 34. 1820-1830 donemim iizerine nakis islenmis bir elbise

( www.costumes.org / history)

Fotograf 35. 1804 tarihli bir gece elbisesi .( www.costumes.org / history)
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Fotograf 36. 1825 tarihli bir yiiriiyiis elbisesi.( www.costumes.org / history)

Fotograf 37. 1830- 1880 tarihli doguda bir spekiilator giysisi

( www.costumes.org / history)

Fotograf 38. 1833 tarihli erkek giyimini gdsteren bir fotograftir.

Fotograf 39, 40, 41. 1850-1860 donemleri c¢esitli balo giysileri.

( www.costumes.org / history)

Fotograf 42. Tasarimct Worth’un bir elbise tasarimi 18.yy. sonu.

(www.tjut.edu.com.)

Fotograf 43, 44, 45. Orta cagin skolastik goriintiislinii ¢agristiran korseler,
19. yy.’1n baginda tekrar kullanilmaya baslanmistir. Bu ii¢ fotograf, korsenin viicudu

deforme eden kullanimin1 gdstermektedir.

Fotograf 46, 47. Bu iki giysi, Fiitlirist Giyim Manifestosunun 6ngdrdiigii
kiyafetlere oOrnek teskil etmektedir. 1930 tarihli Giacomo Bella’nin 6zel

koleksiyonundan alinmistir. (www.futurism.org.uk/clothes/clothes1930)

Fotograf 48. 1920’lerde giindelik kullanim i¢in tasarlanmis bir ¢ift kadin

giysisini gosteren ilistrasyonlar.

Fotograf 49. Cinsiyetsiz goriinlimiin moda oldugu 1920’lerde bir sa¢ kesimi
ile ayn1 adi tagtyan “La Gargone” stildir. Ayn1 yillarda tlilkemizde de moda olmus ve

“Ala Garson”olarak bilinmektedir. (garconne louise brooks,www.jupe.be.com)

Fotograf 50. Androjenlik, lezbiyenlik, homoseksiiellik gibi egilimlerin
ozgiirce disa vuruldugu ve tartisildigr 1920’lerde Marcel Duchamp’da kendini Rose
Sélavy adli kadin bir yazar olarak tanittig1 ve kendini bir kadin olarak gdsteren Man

Ray’in ¢ektigi bir fotografi. (www.toutfait.com)
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Fotograf 51. Tasarimi Marcel Duchamp’a ait bir parfiim sisesi igin
tasarlanmig “Belle Haleine” adiyla anilan Marcel Duchamp’in yarattig1 karekterin

fotografidir (www.toutfait.com)

Fotograf 52. Caz Miizigininde etkisi ile birlikte 1920’lerde fotograflenen

erkek giyimi. www.decodog.com)

Fotograf 53, 54. Androjenligin sembolii olarak goriilen Greta Garbo ve
zerafetin simgesi olarak kabul edilen Marlene Dietrich donemin giysi tanitiminda
onemli bir etken olarak goriilmektedir. Bu yillarda sinemanin giysi tanitimmda ¢ok

Oonemli bir etkisi vardir. ,(www.leninimports.com)

Fotograf 55, 56, 57 . Savas ile birlikte giysilerin gerek renk gerekse de
kesim olarak sadelestigini ve siisten uzaklagtigini gérmekteyiz. Kadmlar bu yillarda
ufak biitgelerle kendi elbiselerini kendileri dikiyordu. Bu ii¢ fotografta da giysilerin
oldukca sade, kullanighi hatta askeri {liniformayi hatirlatan bir fotografde oldugu

goriilmektedir.

Fotograf 58, 59. 1940’lh yillarda kadinlar tekrar siklagsmaya basladilar.
Etekler kabariklasirken sapkalar en ¢ok kullanilan aksesuarlardandir. Bir dergiden

alinana bu ¢izimde donemin kadini i¢in tasarlanmig elbiseler goriilmektedir.

Fotograf 60, 61. 1950°1i yillara ait bir reklam ¢izimi . Kadin ideal anne ve es
olarak sik bir bicimde resmedilmistir.

Fotograf 62. Bu yillarda sinemanin ve sinema oyuncularinin giyim {izerinde
etkisi olduk¢a fazladir. Marlon Brando 1954 yili yapimi “The Wild One” adli
filminde giydigi deri ¢eketli asi ¢ocuk imaj1 ile oldukg¢a ses getirmistir.(Fotograf
Valerie Steele, Fifty Years Of Fashion, s.40’dan alinmistir.)

Fotograf 63. 1965, yili tasarlanmis Andre Courréges’e ait bir elbise tasarimi.

Etek boylari ilk defa dizin iistline ¢ikmistir. (Www.metmuseum.org.)
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Fotograf 64. Mary Quant’in kadinmn giyimini 6zgiir kilan tasarimlar1 ve mini

etegin kullanimin1 gdsteren fotografi. (www.60s-mode.de/ bilder/mini.)

Fotograf 65. 1966 yilinda moda fotografcis1 David Bailey’den esinlenerek
yapilmis olan Michelangelo Antonioni’nin “Blow- up” isimli filminden bir sahne.

.(Fotograf Valerie Steele, Fifty Years Of Fashion, s.60’dan alinmistir.)

Fotograf 66. 60’larla birlikte sadece elbiselerin modelleri degismemis
mankenlerin goriintiisii de degismistir. Bu fotografta 32-23-32 beden 6lgiilerine sahip
ciliz goriintiisii ile Twiggy adli manken goriilmektedir. Bu manken donemin en

popiiler mankenidir.

Fotograf 67. Posta siparisi ile satis yapan Biba sirketinin katalogundan bir

sayfa goriilmektedir. (www.sandieshaw.com)

Fotograf 68. 1967 yilinda hippilik bir yasam tarzi olarak benimsenmis ve bu
donem genclerin modaya karsi alternatif olarak kendilerinin Ttrettigi kiyafetler
modada yeni bir tarzin dogmasina neden olmustur. (Fotograf Valerie Steele, Fifty

Years Of Fashion, s.70’den alinmistir.)

Fotograf 69, 70. ilk fotograf 1966 yilinda ozellikle Andy Warhol ve Tom
Wesselman gibi Pop Art sanatgilarin eserleri ilham almarak iiretilmis. ilk elbise,
Warhol’un “Cambell’s Soup Can I, 1968 adli esrinden esinlenerek tasarlanan “The
souper Dress” adhi bir elbisedir. Ikinci fotograf ise 1965 yilinda Yves Saint
Laurent’in “Mondrian”in resimlerinden ilham alinarak yapilan ayni tarzdaki bir diger
elbise tasarimidir. Bu iki elbise de moda ile ¢agdas sanat akimlarinin ayni ¢izgide

bulustugunu bize gostermektedir.(www.metmuseum.org)
Fotograf 71. Paris’te 1969-1970 sonbahar/kis koleksiyonunda Courreges’in

kisa eteginin , Cardin ve Dior’un orta boy eteklerinin , Saint Laurent’in Uzun etek

boyunu bir arada gdsteren bir fotograftir. Modada ilk defa tiim etek boylar1 ayn1 anda
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kullanilmaktadir.(Fotograf Valerie Steele, Fifty Years Of Fashion, s.70’den

alimmustir.)

Fotograf 72. 1960’larin en popiiler giyimi uzun botlarla birlikte kullanilan

kisa eteklerdir.

Fotograf 73. 1970’lerin son déneminde Ingiltere’de dogmus bir akimdur.
Punk estetiginin yaraticist Londrali modact Vivienne Westwood’dur. Topluma ve
toplum kurallarma karsi olusturulmus bir reddedisi igerir. Punklar, iginde
bulunduklart durumu protesto etmek i¢in her yolu denemigler ve bunu da giysilerine
yansitmiglardir. Zincirler, deriler, parcalanmis giysiler, rengarenk ve diklestirilmis
rahatsiz edici sa¢ bigimleri ve punk sembollerinden bedene ilistirilmis c¢engelli
igneler gibi aksesuarlarla geleneksel modaya kars1 bir antimoda olusturmuslardir.

(Fotograf Valerie Steele, Fifty Years Of Fashion, s.70’den alinmistir.)

Fotograf 74. 1980’lerde diet ve sporun bilhassa kadmlarm hayatinda ¢ok
onemli bir yere gelmesi nedeniyle sporun moday1 etkiledigi goriilmektedir.bu

fotograrta 80’lerde giinliik giyimin bir parcasi olan tozluklar goriilmektedir.

Fotograf 75. 80’lerin idolii Madonna’nin giydigi bir korse,Paul Gaultier’in
bir tasarimidir. (www.wellesley.edu/.../ 2002/04/corset )

Fotograf 76. 80’lerin {inlii grubu Bananarama renkli kiyafetleri ve saclariyla

donemin modasini yansitmaktadir.

Fotograf 77, 78, 79. 90’larla birlikte modada bizi sasirtan fotograflar
dergilerde yaymlanmaya baslanmistir.(Colin Mc Dowell, Fashion Today,
Phaidon,2000)

Fotograf 80. Thierry Mugler’m fetisizmden etkilenen oldukc¢a giiglii

goriinen, ince bel ve genis omuzlarla sekillenmis parlak deriden olusturulmus

kolleksiyonlar1 90°larda ses getirmistir.
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Fotograf 81. Yohji Yamamoto’nun bir tasarimi. (Francis Baudot’un kitap

kapagindan alintidir.)

Fotograf 82, 83. Ekstrem modanin dnciileri “Hi-tech” akimina uygun olarak
teknoloji ile giyimi birlestiriyorlar. Moreno Ferrari, Yuka Oyama, Grit ve Jerszy
Seymour, Alicia Framis, Hiiseyin Caglayan eksterm modanin Onciilerinden

sayilmaktadir. Yaprak Yalti, Modanin ekstrem dili, (www.artdecor.com.tr)

Fotograf 84, 85. Bu iki giysi, Galliano’nun, 2004 “Taste of Egypt” konseptli

sunumunu gostermektedir. (http://www.monthlyherald com.)

Fotograf 86. Hiiseyin Cglayan’m 7. Uluslararas1 Istanbul Bienali’'nde de
sergilendigi "Airmail Dress / Ugak Postasi ile Elbise" ve "Airplane Dress / Ugak

Elbise " adli iki elbise tasarimi. ( www.arkitera.com)

Fotograf 87, 89. 90’11 yillar1 anlatan fotograflar. (Colin Mc Dowell, Fashion
Today, Phaidon,2000)

Fotograf 88. Moda fotografcisi inez Van Lamsweerde’nin 90’larda yaptigi

fotograf ¢alismalarindan 6rnekler.

Albiim — 3 /1923-1980 Tiirkiye’de Giyim Anlayisi

Fotograf 97, 99. Alman Arastirmaci Schliemann tarafindan 1.0.3. binyilda

Truva kazilarinda ¢ikarilan altin takilar .

Fotograf 98. izmir Naldoken Tiirkmen basi, 1999, (Atilla Erden, Anadolu
Giysileri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1999)
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Fotograf 100. Bogazkoyde bulunan Kybele Heykeli, 1.0.6.yy heykelin
basinda hotoz adi verilen bir baslik bulunmaktadir.( Sabahattin Tiirkoglu, Tarih
Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, kitabindan alinmistir.)

Fotograf 101. Antalya Elmali kazisinda bulunan anne ve g¢ocuk heykeli,
(M.0.7. yy) kadinin basindaki baslik giiniimiiz Anadolu’da geleneksel kadin
basliklarin1 animsatmaktadir. ( Sabahattin Tirkoglu, Tarith Boyunca Anadolu’da

Giyim Kusam, kitabindan alinmistir.)

Fotograf 102. Konya Beysehir Karacaali Beldesinde bir gelin bagligi,
1997(Atilla Erden, Anadolu Giysileri, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1999)

Fotograf 103. Geleneksel gelin giysisi, Isparta 1997(Atilla Erden, Anadolu
Giysileri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1999)

Fotograf 104, 105. 16. yy. Minyatiirlerinden almmis kadin giyimini gdsteren
resim. Kadinlar bir cesit dis giysisi olan Ferrace giymektedir. (Sevin Nurettin, On Ug

Asirlik Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakis, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1990)

Fotograf 106. Fotograf 1718-1730 yillar1 arasinda Osmanli’da dere
kenarinda piknik yapan kadin giyimini gostermektedir. Fotograf Bahattin

Oztuncay’n Dersaadet’in Fotografcilar: adli kitaptan almmustir.
Fotograf 107. Osmanli’y1 Bat1 fuarlarinda tanitmak i¢in 1873 yilinda Osman
Hamdi Bey’e hazirlattirilan “1873 Yilinda Tiirkiye’de Halk Giysileri Elbise-i

Osmaniye” adli kitabin kapak fotografidir.

Fotograf 108. 1920’lerde moda olan Rus Basi yada sikma bas olarak

tanimlanan bir bas baglama seklidir. (Fotograf sahaflardan bulunmustur.)

Fotograf 109. Tanzimatla birlikte bat1 modalarindan etkilenen kadin giyimi

basmni “Rus bas1” denilen sekilde baglamaya baslamis, pege ise islevini yitirerek
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yiizli saklamaktan ¢ok bir siis esyasi olarak kullanilmistir. Fotograf, Bahattin
Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilari, 1. Cilt, Aygaz A.S., 2003 adli kitaptan

almmustir.

Fotograf 110, 112 . Tirk kadini Cumbhuriyet’in ilant ile modern kadin
gorlintlisiinii destekleyen sapkayi yaygin olarak kullanmaya baglamistir. (Fotograf

sahaflardan bulunmustur.)

Fotograf 111. 1920°1i yillarada popiiler olan “Ala Gargonne” adli sa¢ kesimi
ayni yillarda Tiirkiye’de de kullanilmaktaydi. (Fotograf, Gitti
gidiyor.com/sahaflardan alimustir.)

Fotograf 113, 114, 115. 1920- 1930 yillar1 arasinda Tiirkiye’de kadin giyimi

gosteren fotograflar. (sahaflardan alinmastir.)

Fotograf 116, 117, 118, 119, 121. Cumhuriyet ile birlikte baslayan balo
gelenegi 1950’11 yillarda da devam etmis ve kadinlar bat1 modasini yakin bir sekilde
takip etmislerdir. Hayat dergilerinden alinan bu fotograflar cemiyet haberleri adiyla
yaymlanmakta ayni zamanada modaninda tanitimin1 yapmaktadir. (Fotograflar 1950-

1960 aras1 Hayat Mecmualarindan alinmastir.)

Fotograf 120. Hayat Mecmuasmin bat1 modasini aktardifi moda
sayfalarindan almmistir. Bu sayfalarda ilk yillarda Suvai Sonar’m yazi ve
fotograflarmi  daha sonra da  Giilgiin  Ustiindag’mn  moda  yazlarmna

rastlamaktayiz.(Hayat Mecmuas1 1961 sayili dergisinden alintidir.)

Fotograf 122, 124, 125, 126. Bu fotograflarda 1960’11 yillara ait giyim

modas1 goriilmektedir. (Fotograflar Handan Day1’nin arsivinden alinmaistir.)
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Fotograf 123. 1930’lu yillardan baglayarak modanm iiretilmesinde ve
tanitiminda 6nemli bir iglevi olan Kiz Sanat Enstitiileri ve ¢esitli giyim kurslarinin
acildigin1 gormekteyiz. Bu fotografta Anna Pecaropulo’nun Beyoglu’'nda agmis

oldugu bicki ve dikis yurdu goriilmektedir.(Fotograf, sahaflardan alinmustir.)

Fotograf 127. 1970’lerle birlikte Tiirkiye nin degisen yapist moda ile birlikte
aile yapismi da etkilemistir. Bu fotografta farkli giyimleri ile ayni evin igerisinde
gorlintlilenen iki kadin gorilmektedir. (Fotograf, Dogan Kitap’in Fotograflarin

Anlattiklar1 adli kitaptan alinmaistir.)

Fotograf 128, 129 . Donem kiyafetlerini gosteren fotograflar.

Fotograf 130. 1970’lerde hala devam eden balo gelenegi ve ayni yillarda

kadm gece kiyafetleri goriilmektedir. (Fotograf Hayat Dergisi ,1970, alinmigtir.)

Albiim — 4 / Diinyada Moda Fotografcih@imin Gelisimi / 1900 — 1945 Donemi
Moda Fotografcihigimin Gelisimi

Fotograf 131, Giyim modasini tablolariyla goriinlir kilan portreci
ressamlardan biri olan Rubens dOénemin modasmm bir nevi tanitimmi da

yapmustir.(Family of Jan Brugel the Elder, 17. yy.), (www.artandarchitecture.org.uk )

Fotograf 132, Fransa’da ¢ikan “Mercure Galant” adli moda dergisi donemin
kadm giyimini ayrintilariyla ¢izimlerle aktarmaktaydi. Bu ¢izimdel1967 yilinin kis

elbisesi goriilmektedir. (www.costumes.org/.../ Modepourlannee)

Fotograf 133, Bu fotograf ilk “Carte de Visit” Orneklerinden biri
sayilmaktadir. Kiyafet tasarimcist Worth’un bu elbisesi stiidyo ortaminda fotografci
Louis Pierson tarafindan farkli aksesuarlarla birlikte cekilmistir.Burada o6zellikle
aynanin kullanilmasi elbisenin Oniiniin ve arkasmin birlikte gdsterilmesi ¢cabasindan

dolayidir. Fotograftaki model ise elbiselerin de sahibi olan Kontes Castiglione dir.
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Kontesin bu sekilde ¢ekilmis yaklasgtk 500 adet fotografi bulunmaktadir.

(wwww.tjut.edu.cn) (la-contessa-di-castiglione-collezione-gilman-big)

Fotograf 134. “La Mode Pratique” adli dergi ile birlikte fotografin tanitimda
kullanildigin1  gérmekteyiz. Bu fotografta donem sapkalari tanitilmaktadir.

(demode.tweedlebop.com )

Fotograf 135. Bu Fotograf 1916 yilinin Vogue’nun kasim sayisinin kapagina
aittir.Fotografin kullanilmasana kadar gegen siirede elbiseler iliistrasyonlarla

tanitilmastir. (http://www.vogue.co.uk/CoverArchive)

Fotograf 136. Baron De Meyer’in bu fotografi 1919 yilinda Vogue i¢in
cekilen moda fotografidir. Modelin giyimi donem tarzini yansitirken 1s181n estetik bir
sekilde kullanildig1 goriilmektedir. (www.vam.ac.uk) (www.deMeyer-Marylin.
Miller )

Fotograf 137. Bu Fotografta Edward Steichen tasarimci Poiret’in elbiselerini
farkli bir fotograf anlayisi icerisinde sunmaktadir. 1911 yilinda ¢ekilen bu fotograf
donemin iinlii moda dergisi Art et Decoration’da yaymlanmustir.

(http:// ww.thispublicaddress.com )

Fotograf 138. Horst’un Fransiz ve Amerikan Vogue dergileri i¢in g¢ektigi
Mainbocher’in korse fotografi, dnemli caligmalarindan biridir. Fotografta gerek
durus gerekse farkli 151k kullanimu ile fetis bir nesne olarak vurgulanan kadin viicudu

hareketsiz duran bir heykele benzetilmistir. ( www.robertkleingallery.com )
Fotograf 139. Madonna’nin “Beautiful Madonna: Vogue” adli video klibinde

Horst’un Korse fotografindan esinlendigi goriilmektedir( ww.beautifulmadonna.com/

videostill ).
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Fotograf 140. Siirealizmle birlikte fotografta da farkl teknikler uygulanmaya
baslanmisitir. Bunlardan biri de Trompe-1’oeil ad1 ile anilan bir tekniktir. Horst’un bu
teknigi bazi fotograflarinda kullandigini gérmekteyiz. “Elektrikli giizellik”1938,
Newyork, (Michel Frizot, A New History of Photography, 1994, Kéneman, s.542)

Fotograf 141 . Horst’'un Helen Bennet’i c¢ektigi fotografinda 1s181n

miikemmel kullanis1 modelin bir Yunan heykeli gibi goriinmesini saglamigtir.

Fotograf 142. Haute Couturie’nin kii¢iik bir minyatiirii gériiniimiinde olan bu
makatler igerisinde sergilenen bebekler giiniin kiyafetlerini tanitmak ve savagla

nedeniyle modaya olan ilginin tekrardan kazanilmasi i¢in sergileniyordu.

Fotograf 143. Cecil Beaton “Shadow Her” 1935 adli calismasinda ii¢ erkek
figlirlin slitietlerinin fona yansitilmasmin nedenini  kadinlarin hiikiim siirdigi
sahnede erkeklere de yer almasi gerekliligini ifade etmek istemistir. Beaton’un
fotograflarinda Siirealizmin etkileri agikca goriilmektedir. (Time Life Book,

Photography Year, 1975/76, s. 174,175)

Fotograf 144. Coffin’in 1949 temmuz Vogue i¢in ¢ektigi bu fotografinda
goriintiiniin gercekligini Onemseyen ve hayal diinyasini ¢agristiracak tekniklerden
yararlandigr  goriilmektedir.  Sanat¢1  siirealizden  fazlasiyla  etkilenmistir.

(www.condenastart.com)

Fotograf 145. Man Ray bu fotografinda fotogram ve solarisazyon gibi
karanlik oda tekniklerini kullanarak yeni bir kreasyonu cok farkli bir sekilde
gostermeye calismistir. (www.cndp.fr/themadoc/ manray ) “Fémina, Harper’s Bazaar

et Vogue”. (www.employees.oneonta.edu/ angellkg)

Fotograf 146, 147, 148. Erwin Blumenfeld Vogue ve 1939°dan itibaren de
Harper’s Bazaar icin yaptigi arastirmaci c¢aligmalarinda, siirrealizm’den tiirliyen
deneysel fotograf¢cilik Orneklerini sergilemektedir. Erwin Blummend’in moda

fotografi, 1939, Paris Eyfel Kulesi, Elbise Lucien Lelong’a aittir.
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(www.zonezero.com ) (wWww.img.iskon.hr)

Fotograf 149. Munkacsi’nin savas fotograf¢iligindan sonra Vogue °‘da
calismast moda fotografin da farkl bir bakis agis1 getirmesine yardim etmistir. Bu
seride Martin Munkacsi’nin “On the Beach” adli serisi goriilmektedir.Fotograflar,

1929, Almanya’da ¢ekilmistir.

Fotograf 150. Lee Miler’in Vogue’de yaymlanan moda fotograflarinda
savasin degistirdigi tiim degerler agik¢a goriilmekteydi. Onde bulunan ipler ve

arkadaki ugak savagin izlerini insanlara hatirlatmaktaydi.

Fotograf 151. Avedon’un en 6nemli fotograflarindan birisi de Paris’te bir
sitkte cekilmis olan “Dovima ve Filler” (1955) isimli moda fotografidir. Gece

elbisesi C. Dior tarafindan  tasarlanmigtir.  (www.richardavedon.com)

(graphics.jsonline.con/.../ avedonl 122604 big.jpg)

Fotograf 152. Pop- Art’tan da esinlenen Avedon Beatles’i c¢ektigi

fotograflarinda akimin tiim izleri goriilebilmektedir. (www.artdaily.com )

( popartwww.artnet.com/artwork images 424065188 18908...

Fotograf 153, 154. Norman Parkinson, savas sonrasi gercekligi aktaran
“Naturalist” moda fotografinda kendiliginden olan hareketliligi aktarmistir.

(parkinson1949,www.staleywise.com)

Fotograf 155, 156. Wiliam Klein, enstantene estetiginin Onciilerindendir.
Moday1 hayatin igerisindeki goriintiilerle verir. Cektigi fotograflarla modayla adeta

alay eder. (Ilk fotografi www.robertkleingallery.com sitesinden alinmistir.) Diger

fotografi ise 1956, Paris’te ¢ekilmistir. “Barbara Over Gadgeted Does Lips,” adini

tasir. (Bu fotograf www.eyestrom.aspx sitesinden alinmaistir.)
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Fotograf 157, Jeanloup Sieff etkili ve zarif fotograflarin1 donem dergilerinde
yayinlamaktadir. Bu fotografi Harper's Baazar’da 1964 yilinda “Palm Beach” adiyla

yaymlanmigtir. (www.art.trasindex.ro2)

Fotograf 158, 159. Irving Penn, sade grafik diizenlemelerle ve siyah beyaz
dengelericok dengeli bir bicimde kullanarak fotograflarini olusturdu. Olduke¢a zarif
goriilen modeller dis diinyadan soyutlanmig imaji ile sanki dekupe edilmis gibi fonda

yer almaktaydi.( blog.wardofsky.com/ mages/penn )

Fotograf 160. David Bailey’in ocak 1968’de ¢ektigi Catherine Deneuve’yu
farkli  bir bakis acisiyla c¢ekmistir. (www.vam.ac.uk/.../ photograph )
(homepage.ntlworld.cony.../ Bailey-deneuve.jpg)

Fotograf 161. Richard Avedon, 1966’da New York’taki stiidyosunda ilk
defa bir Donyale Luna adli siyahi mankeni fotograflamisti. Donyale Paco

Rabanne’nin fiitiiristik bir elbisesini giymekteydi. (www.ncku.edu.tw )

Fotograf 162. Hero’nun bu fotografi moda fotografinda farkli bakis acilarin
olabilecegini gosterirken Japon’larin da bu alanda seslerini duyurmasma yardim

etmistir.

Fotograf 163. Guy Bourdin’in imajlarinda abartilmis siddeti, ve kara mizahi
anlatan bir grotesk yap1 gbze carpmaktadir. Bu fotografi 1955 yilinda ¢ekilmis ayni
tarzdaki fotograflar1 icerir. Sitesinde giiniimiizde de ayni ¢izgisini korudugu

goriilmektedir. (www.guybourdin.fsnet.co.uk/)

Albiim — 5 / Diinyada Moda Fotografcihiginin Gelisimi / 1945 — 2005 Donemi
Diinyada Moda Fotografcihig:

Fotograf 164. Sarah Moon moda fotografinda kadinin i¢ diinyasini yansitan

fotograflar ¢ekmistir.
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Fotograf 165, 166. Helmut Newton’un fotograflarinda kadinin seksiiel
cekiciligi erkeklerin ise sosyal konumlar1 vurgulanmaktadir. Kadin gorsel bir nesne

olarak sunulmaktadir. (www.milim.org/.../helmut-newton-750.jpg)

(www.sauerthompson.conv.../NewtonFashion!.jpg )

Fotograf 167, 168. Bruce Weber’in bu seri fotografinda erkekler sekstiel bir
fetish obje olarak fotograflanmiglardir. (web.chi.es/isidro/publicidad/images/)

Fotograf 169, 170. Moda fotograf¢isi, Philip Lorca Dicorcia ‘nin“Cubra
Libre” adl fotograf serisi “W” dergisinde mart, 2000°de yaymlanmistir. Hikaye
sinematografik agidan giiclii 6geler icermektedir. Dicorcia, bir kadin1 24 saat Havana
sokaklarinda izler ve fotograflar fotograflarin bosluklarmin ise izleyen tarafindan
doldurulmas1 beklenir. (Fotograflar, Kismaric Susan, Eva Respini, Fashioning

Fiction, The Museum of Modern Art, New York, 2004’den alinmistir.)

Fotograf 171, 172 . Bu serideki fotograflar Cedric Buchet ‘in Prada,
Summer, 2001 i¢in ¢ektigi fotograflardir. Fotograflar acik bosluklar yaratilarak
kurgulanmig modeller, kareye aniden giriyor yada ¢ikiyor etkisi yaratilarak ilgi
elbiselerin tizerine ¢ekilmistir. (Fotograflar, Trendsetter ,05/2004 sayili dergisinden

almmustir.)

Fotograf 173, 174. Cindy Sherman’in , “Comme des Gargons” (1994) ve
“Dorothee Bis” (1984) firmalar1 ve Harper’s Bazaar, mayis, 1993 dergisi i¢in
gerceklestirdigi kampanyalar “Untitled Film Stills” (1977-80) adli ¢aligmalarindan
temel alinarak hazirlanmistir. Sherman, moda fotograflarinda model olarak
filmlerden ¢ikmis karakterler yaratmis ve bu endiistriyi elestiren fotograflar
cekmistir. ( Fotograflar, Morris Catherine’in , Cindy Sherman, The Wonderland
Press, Newyork, 1999, kitabindan alinmistir.)
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Fotograf 175, 176. Glen Luchfod’un Prada, 1997 sonbahar-kis ve 1998
bahar-yaz kampanyalar1 i¢in hazirladig: serilerde, korku filminin gerilim sahnelerini
andiran c¢ekimler bulunmaktadir. (Fotograflar, Kismaric Susan, Eva Respini,

Fashioning Fiction, The Museum of Modern Art, New York, 2004’den alinmistir.)

Fotograf 177, 178. Bu serideki fotograflarda Ellen Von Unwerth, Paris
sokaklarinda sik giyimi ile gezen sarisin ve gilizel kadina gondermeler yapar.
(Fotograflar, Kismaric Susan, Eva Respini, Fashioning Fiction, The Museum of

Modern Art, New York, 2004’den alinmustir.)

Fotograf 179, 180. “Village Voice”in moda eki “View” i¢in 1985 yilinda
cekilen bu fotografseisinde Nan Goldin, kendi arkadaslarmi Rus banyolarinda
fotograflamigtir. “Masculine/ Feminine”adl1 seri fotograflar, enstantene estetigi
tagimaktadir. (Fotograflar, Kismaric Susan, Eva Respini, Fashioning Fiction, The

Museum of Modern Art, New York, 2004’den alinmistir.)

Fotograf 181. Mario Sorenti, hayatin1 ve arkadaslarin1 belgeleyen fotograflar
cekmistir. Bu fotograflar, Another Magazine sonbahar- kis 2001°de yaymlanmistir.
(Fotograflar, Kismaric Susan, Eva Respini, Fashioning Fiction, The Museum of

Modern Art, New York, 2004’den alinmastr.)

Fotograf 182. Steven Meisel, Bu seri fotograflarinda kusursuz yasamlari
icerisinde mutlu aile bulusmalarini fotograflamistir. Serinin adi”The Good Life” tir.
Fotograflar, Italyan Vogue dergisinde ekim, 1997 yilinda yaymnlanmistur.
(Fotograflar, Trendsetter ,05/2004 sayili dergisinden alinmustir.)

Fotograf 183. Haute Couture’un 6nemli miisterilerini fotograflayan Juergen
Teller, fotograflar1 “W” dergisinde 1999 yilinda “The Clients” adiyla yaymnlanmistir.
(Fotograflar, Kismaric Susan, Eva Respini, Fashioning Fiction, The Museum of

Modern Art, New York, 2004’den alinmastir.)
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Fotograf 184. Simon Leigh’in “Oh de Toiltte” (2002) serisi. (Fotograflar,
Kismaric Susan, Eva Respini, Fashioning Fiction, The Museum of Modern Art, New

York, 2004’den alinmustir.)

Fotograf 185. Larry Sultan’m Kate Spade firmasinin reklam kampanyasi i¢in
hazirladig1 sonbahar- kis 2002 “Visiting Tennessee” adl1 fotograf serisidir. Sultan,
seride  kizlarm1  gérmeye New  York’a gelen hayali bir aileyi

gorlintiilenmektedir.(Visiting Tennessee,www.new-york-art.com)

Fotograf 186, 187. Tina Barney, ailelerin giinliikk hayatlarmmdan aniden
fotograflanmis gibi enstanteneleri gosterir. New York Stories admni tasiyan
fotograflar “W” dergisi 1999, ekim aymnda yaymlanmustir. Ilk Fotograf Julianne
Moore ve ailesi , diger fotograf The Pool Construction adini tagmmaktadir.
(Fotograflar, Kismaric Susan, Eva Respini, Fashioning Fiction, The Museum of
Modern Art, New York, 2004’den alinmistir.) (Julianne Moore and Family 1999,

wwww.new-york-art.com)

Fotograf 188, 189. Nobuyoshi Araki, (www.takaishiigallery.com/)
Fotograf 190, 191. David LaChapelle’in kendine 6zgii tarzini yansitan
fotograflar. Ilk Fotograf, New York 1999°da cekilmis Keeping It Real, Lil' Kim

Louis Vuitton, adin1 tagimaktadir ( Fotograflar, www.davidlachapelle.com/’dan

alinmustir.)

Fotograf 192, 193. Moda Fotograf¢isi, Oliver Toscani’nin Benetton
firmasma 1982-2000 tarihlerinde ¢ektigi toplumsal mesajlar iceren fotograflarini
gostermektedir. 1992De aidsten Olmek iizere olan  David Kirby ailesi ile

fotograflanmistir. (http://en.wikipedia.org/wiki/Benetton)

Fotograf 194 . Inez Van Lamsweerde’nin gerceklestirdigi vitrin mankenleri
ile photoshop kullanarak gerceklestirdigi moda fotograflaridir.
www.medienkunstnetz.de/.../data/3251/bild.jpg
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Albiim - 6 / Tirkiye’de Moda Fotografcihgy/ Tiirkiye’de Moda

Fotografcihiginin Tarihsel Gelisimi

Fotograf 195. Osman Hamdi Bey’in genclik portresi, Daguerrétype, % plaka,
1855, Carlo Naya’ya atfen (Fotograf, Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilari,
Cilt:1, s.43°den alinmistir.)

Fotograf 196. Tiirk kadinin1 ferracasi ve pegesi ile fotograflayan Sebah &
Joailier’in, 1889 tarihli bir fotograftir. (Fotograf, Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in
Fotografcilari, Cilt:2, s. 468°den alinmustir.)

Fotograf 197. Roger Fentom, Kirim Savas1 sonras1 (1858) Istanbul’a geldigi
yillarda etkilendigi Istanbul’'un yasammi iilkesine dondiikten sonra Londra’daki
stiidyosunda mizansenler yaratarak fotograflamistir. “Oryantal Yasam” adi tasiyan
bu fotograflarda sark imaji ¢arpici sekilde vurgulanmistir.Bu fotograf o serinin bir
pargasidir. Fotograf Tiirk kiyafetleri icindeki Ingiliz modeli gdstermektedir.(1858)
(Fotograflar, (Fotograf, Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilari, Cilt:1, s.

59°dan alinmaistir.)

Fotograf 198. Abdiilmecit’in kizlar1 Refia Sultan ve Fatma Sultan’in
(1865)Abdullah Biraderler tarafindan c¢ekilen kartvizit fotograflari. (Fotograflar,
Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilary, Cilt:1, s. 213°den almmustr.)

Fotograf 199. Turistler i¢in hazirlanllan kadin giyimini gosteren
kartpostallarda kadin model kullanilamadigindan erkekler, kadin elbisesi giydirilerek
fotograflanmaktaydi. (1880) (Fotograf, Engin Ozendes, Abdullah Fréres, s. 85°den

alinmustir.)

Fotograf 200. Gelencksel aksesuarlarla, geleneksel giysisi igerisinde poz

veren kadin Sebah& Joaillier, (1889) tarafindan stiidyoda fotograflanmistir.
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(Fotograf, Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilar, Cilt:2, s. 470’den

alimmustir.)

Fotograf 201, 202. Osman Hamdi tarafindan hazirlatilan Elbise-i Osmaniye,
albiimii 1873’de Paskal Sebah tarafindan ¢ekilmistir. (Fotograflar, Launay de Marie,
1873 yilinda Tiirkiye’de halk giysileri, 1999, kitabindan alinmustir.)

Fotograf 203, 204  Fotograf¢1 ,Ali Sami’nin ¢ektigi iki fotograf
goriilmektedir.(1866-1936) (Engin Cizgen’in Fotograf¢i Ali Sami kitabindan

almmustir.)

Fotograf 205, 206, 207, 208. Osmanh’da yayinlanan inci dergisinin 1919-
1921 sayilari, 206 nolu fotografta ise, Osmanlica bir moda reklami goriilmektedir.

(Fotograflar, www.Gittigidiyor.com’dan alinmuistir.)

Fotograf 209, 210. 1932 yilinda Tiirkiye ve Diinya giizelimiz Keriman
Halis’in stiidyo fotograflari. Bu fotograflar Foto Siirreyya tarafindan cekilmistir.

(Fotograflar, www.Gittigidiyor.com’dan alinmistir.)

Fotograf 211, 212, 213, 214, 215, 216, 217 . Tim fotograflar Modac1 ve
Fotograf¢i, Suavi Sonar tarafindan 1957 yilinda Hayat Mecmuasi igin ¢ekilmistir.

(Tim fotograflar Hayat Mecmuasinin, 1957, kasim sayisindan alinmistir.)

Fotograf 218. Hayat Mecmuasindaki kapak fotografi Ozan Sagdi¢ tarafindan
1963, ocak ayinda ¢ekilmistir.

Fotograf 219, 220, 221. Giil- ok Tekstil firmasi i¢in ¢ekilen bu fotograflarda
fotografci adma rastlanilmamistir. Model Avrupai havasi ile diiz bir zeminde
elbisenin tim detaylar1 goriilecek sekilde poz vermektedir. (Fotograflar, Hayat

Mecmuast, 1957°den alinmaistir.)
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Albiim — 7 / Tirkiye’de Moda Fotografcihgr /1900-2005 Donemi Tiirkiye’de
Moda Fotografcihig:

Fotograf 222. Vakko gomleklerinin tanitildig1 bu fotograflarda tiim ¢ekimler
dis mekan ¢ekimi olarak gergeklestirilmistir. Fotografcisi belli olmayip reklam Faal
Reklam Ajansi tarafindan hazirlanmistir.( Bu reklam Hayat Mecmuasi, Haziran,

say1:25, 1963, yilina ait bir i¢ sayfa ilandan alinmistir.)

Fotograf 223, 224, 225. ilk iki moda fotografi diiz bir fonda elbisenin
ayrintilar1 Onemsenerek c¢ekilmistir. Zeki trikonun reklaminda ise fotograflar
iltistrasyonlarla zenginlestirilmistir. (Hayat Mecmuasi, sirasiyla, 08/1968, Say1:40
$.30, 08/1968 Say1:40, s.30, son fotograf ise, 1969 tarihlidir.)

Fotograf 226, 227. Bu iki fotograf Yeni Reklamm hazirladigi ve elbise
tasarimlarini {inli modaci Suat Aysan’in yaptig1 pardesiiler suni deriden imal

edilmistir. Fotograf¢is1 bildirilmemistir. ( Hayat Mecmuasi, 02/1969)

Fotograf 227, 228. I¢ camasir1 reklamma ait bu iki fotografta kadinlarin
yiizleri gosterilmemistir. 228 nolu reklam Akdogu Reklam tarafindan yapilmas,
fotograf¢1 ad1 bildirilmemistir. (Hayat Mecmuasi, 11/1968, Say1:52, s.16, 29 )

Fotograf 230, 231, 232, 233, 234. Bu seride Beymen’in reklam fotograflar
goriilmektedir. Fotograflar ilk olarak bir slogan ile birlikte konulu bir konsept
hazirlanilarak ¢ekilmistir. Sloganlar olduk¢a vurucu ve fotograftaki goriintiiyii
destekler sekildedir.Fotograflarda genellikle bir ¢iftin iliskisine yer verilmistir. Bu
fotograflar sahne diizenlemesi yapilmis ilk fotograflar olmalar1 anlamimnda 6nemli

goriilmektedir. Reklamlar Man Ajans tarafindan hazirlanmistir. (Hayat Mecmuasi,

1978, sayr: 21, 22, 23, 24, 25.)

Fotograf 235, 236, 237. Yasar Atankazanir’a ait moda fotograflaridir. (Yeni
Fotograf Dergisi, 1977.)
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Fotograf 238, 239, 240. Haluk Doganbey Konyali’ya ait ¢ekimler, yurt
disindan manken getirilerek yapilmistir. “Mr. Twiggy Haldun Giivan sunar..,
Tiirkiye'de ilk defa Flemengo Mohair” sloganiyla linlenmistir. Triko Renk’e ait olan
reklam Ses Reklama yaptirilmis ve ilk kez fotografcisinin adi reklamin altina

yazilmistir.( Hayat Dergisi, 1969, muhtelif sayilari. )

Fotograf 241, 242, 243. Erol Atar’a ait fotograflar, Playmen dergisinin 1980-

81 yillar1 arasindaki muhtelif sayilarindan alinmustir.
Fotograf 244, 245, 246, 247, Vizon Dergisini moda diinyasina girmesiyle
moda fotografinda degisimeler baslamistir. (Fotograf 245, 246, Kamil Siikiin’e 247,

Turgut Salgar’a ait moda fotograflaridir. Vizon Dergisi, 1977, 1978 muhtelif sayilar.)

Fotograf 248. Turgut Salgar’a ait moda fotografidir. (Vizon Dergisi, Mart,
,2002.S.138)

Fotograf 249. Sitk1 Kosemen’e ait moda fotografidir. (Vizon Dergisi, Mart,
,2002.S.138)

Fotograf 250. Vedat Oztiirk’e ait moda fotografidir. (Vizon Dergisi, Mart,
,2002.S.138)

Fotograf 251. Adil Giiltekin’e ait moda fotografidir.(Vizon Dergisi, Mart,
,2002.S.138)

Fotograf 252. Mehmet Mutaf’a ait moda fotografidir. (Vizon Dergisi, Mart,
,2002.S.138)

Fotograf 253, 254. Ani Celik Arevyan’a ait moda fotograflaridir. (Vizon
Dergisi, Mart, ,2002.S.138)
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Fotograf 255, 256, 257. Nazif Topguoglu’na ait moda fotograflaridir. (Vizon
Dergisi, Mart, ,2002.S.138)

Fotograf 258. Ayten Alpiin’e ait moda fotografidir. (Vizon Dergisi, Mart,
,2002.S.138)

Fotograf 259, 260, 261. iki fotografta internette farkl sitelerden alinnustir.

Fotograf 262, 263, 264, 265, 266, 267. Ciineyt Akeroglu’nun ¢aligmalarina
aittir. (262, 10.2003, Elle - 263,264, 06.2005, Marie Claire - 265, 01.2004, Marie
Claire )

Fotograf 268, 269, 270, 271, 272, 273. Tiim fotograflar Yasar Saragoglu’nun

portfolyosundan alinmistir.

Fotograf 274, 275, 276, 277, 278, 279. Tiim fotograflar, moda fotografcisi
Ayten Alpiin’e aittir. (274, 274, 11.2002, Elle — 276, 01.2004, Marie Claire — 277,
278, 279, 04.2004, Marie Claire )

Albiim — 8 / Tiirkiye’de Moda Fotografcihig: / 1980 — 2005 Donemi Tiirkiye’de
Moda Fotografcihig:

Fotograf 280, 281, 282, 283, 284, 285, 286. Fotograflar, Koray Erkaya’ya
aittir. (http:/www.korayerkaya.com/fashion/fashion6.htm)

Fotograf 287, 288, 289, 290. Fotograflar, Serkan Emiroglu’na aittir. (287,
02.2004, Trendsetter — 288,289, 290, 06.2005, Trendsetter )

Fotograf 291, 292, 293, 294, 295, 296, 297, 298, 299, 300, 301. Serdar

Onal’a aittir. 291, 292, 293, 294, 295, 03.1999, Elele — 296, 297, 298, internet
sitelerinden- 299, 300, 01.2004, Marie Claire — 301, H. Bazaar, 1999’den alinmustir.
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Fotograf 302, 303, 304, 305. Fotografci Serkan Sedele’ye aittir. ( Tim
fotograflar, 01.2000, Cosmopolitan’dan alinmistir.)

Fotograf 306, 307, 308, 309. Fotograflar, Bahadir Tanridver’e aittir.
(Fotograflar, 06.2005, Trendsetter’den alinmistir.)

Fotograf 310, 311, 312, 313 . Foptograflar, Barig Aktinmaz’a aittir.
(Fotograflar, 01.2004, Trendsetter — 10.2005, Ikidebir’den alinmustir.)

Fotograf 314, 315, 316, 317, 318, 319, 320, 321, 322, 323, 324. Fotograflar,
Tamer Yilmaz’a aittir. ( Fotograflar Sanat¢inin portfolyosundan ve genis a¢1 Dergisi

Moda Fotografi 6zel sayisi, 1999’dan alinmistir.)

Fotograf 325, 326, 327, 328, 329, 330, 331, 332, 333, 334. Fotograflar, Sedef
Delen’e aittir. (325, 326, 327, 10.2002, Elle — Diger fotograflar Internetten

alimmustir.)

Albiim — 9 / 1990 Sonras: Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler.

Fotograf 335, 336, 337. Bu fotograflar’da Hasan Hiiseyin modeli, androjen
ve heykelsi bir goriinlim igerisinde fotograflamistir. Fotograflarda Antik Yunan
heykellerine bir dykiinme goriilmektedir. (335, 336, Sanat¢inin web sitesi PPR’dan,
337, 01.2004, Marie Claire’den alinmistir.)

Fotograf 338. Antonio Canova ‘nin (1757 — 1822) “Cupid and Psyche”
(1796) adl heykel caligsmasi. (www.imagecache2.)

Fotograf 339. Fotograf Sanat¢min web sitesinden alinmistir.

Fotograf 340. Rubens’in Maria Medici adli ¢calismasindan bir ayrintidir.

(www.italycyberguide.com/Art/artistsarchite/)

Fotograf 341. Fotograf Sanat¢min web sitesinden alinmistir.
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Fotograf 342. Rogier van der Weyden’in “The Deposition”, (1435) adli

calismas1 (www.witcombe.sbe.edu/.../weyden-deposition-2.jpg)

Fotograf 343 Rembrandt , Anotomi Dersi adli caligmas.

(www.d.umn.edu/~memad/Bodylmages/Rembrandt)

Fotograf 344. Sanatci, fotograf serisini sepya agirlikli tonlardan olusturmus
ve  Ronesans tablolarin1 andiran melankoli igerisinde goriilennii modelleri

kullanmastr.

( 11.1998, Marie Claire )

Fotograf 345. Sanat¢1, Rogier van der Weyden’e ait resim

(www.mala.bc.ca/~mcneil/jpg/weyden)

Fotograf 346, 347, 348, 349 . Fotograf Sanat¢inin web sitesinden alinmigtir

Fotograf 350. Albrecht Diirer’in “Melencolia-1" (1514) adli ¢aligmasidir.

Fotograf 351, 352, 355, 356. Bu serdeki fotograflar, sanat¢inin 2002 yilina
ait sepya calismalaridir. ( 02. 2002, Marie Claire)

Fotograf 353. Raphael “La Fomarina” (1520) ¢alismasidir(www.artnet.com )

Fotograf 354. Raphael, “Saint Catherine of Alexandria”, (1507)

(www.nationalgallery.org.uk)

Fotograf 357, 358, 359, 360, 361, 362, 363, 364, 365. Fotograflar Senol
Altun’a aittir. (357, 358, 359, 361, 365 fotografcinin portfolyosu, 360, 09.2002,
Cosmopolitan, 362, 363, 364, 2005, Vizon)
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