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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “YASAMI VE OYUNLARIYLA
HIDAYET SAYIN” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigint ve yararlandigim eserlerin
bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

sl

Ahu BEZIRCILIOGLU
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin ..../..../..... tarih ve
...... sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisans Ustii Ogretim Y®&netmeligi'nin.....
maddesine gore Sahme Sanatlari Anabilim Dali Yiiksek lisans Ogrencisi Ahu
BEZIRCILIOGLU’ nun Yasami Ve Sanat Anlaysi ile Hidayet Sayn konulu tezi
incelenmis ve aday ...... [eiid.o... tarihinde saat .......... da juri Oniinde tez
savunmasina alinmustir.

Adaym kisisel caligmaya dayanan tezini savunmasindan sonra ......
dakikalik siire i¢inde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan nabilim
dallarindan jiiri iiyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin
................. olduguna oy .........ile karar verilmistir.
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YUKSEK OGRETIM KURULU DOKUMANTASYON MERKEZi
TEZ VERI FORMU
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OZET

Yasam deneyimlerini ve kendisini var eden toplumla hesaplasma,
degisen deger yargilar1 karsisinda kendisine yer arama, yeni bir varolussal
asamaya yonelis, hem kendilerini hem de yasadiklan diinyay1 sorgulama gibi
ozellikler Hidayet Saymn’in yarattigi karakterlerde o6n plana cikardig

ozelliklerdir.

Giris boliimiinde Tiirk Tiyatrosu yazin gelenegine kisa bir bakis
yapilarak Hidayet Saym’mm bu gelenek icindeki yerini tespit etmek
hedeflenmistir. Yiiz elli y1l gibi kisa bir ge¢mise sahip olan yazin gelenegimiz
icinde 1950°’li yillardan itibaren ortaya c¢ikan yazarlarin bir c¢ogu Tiirk
Tiyatrosu’nun gelismesinde biiyiik rol oynamstir. 1960°h yillara gelinildiginde
yasamin her alanim etkileyen 1960 Anayasasi tiyatro alanim1 da etkilemis ve bir
cok yenilige zemin olusturmustur. Hidayet Sayin’in da Tiirk Tiyatrosu’nda ilk
kez ortaya cikisi bu doneme rastlar. 1964 yihinda sahnelenen Topuzlu
oyunundan itibaren ele aldig1 toplumsal ve bireysel gerceklerin tiyatro sanatina
yansimalarim anlatan Hidayet Sayimn, Tiirk Tiyatrosu yazin gelenegi icinde

onemli yazarlardan biri olur.

Birinci boliimde, yazarin yazin seriivenini bicimlendiren ve takip eden
yasam oykiisiine yer verilmistir. Hidayet Saymn yasadigi cagi, yasaminda
karsilastig1 her tiirlii olayi, Kisiyi, once bir yazar olarak algillamis; daha sonra
bu olaylar1 Kisileri ve gercekleri oyunlarinda basariyla yansitmistir. Ikinci
boliimde, yazarla yapilan simiflandirmaya gore, oyunlar ele ahnmistir. Yazar,
yaratti@1 karakterleri, yasam gercegine yakin se¢meye oOzen gostermistir.
Yazarin yazdig1 oyunlar konularmma gore “Koy Konulu Oyunlar”, “Tarihsel
Oyunlar” ve “Kent Yasam icindeki Aile Ve Birey Sorunlarimi Ele Alan
Oyunlar” olmak iizere siniflandirilmistir. Sonu¢ olarak, Karakterlerini gercek
hayattan alan ve onlan toplumsal gerceklikle besleyen bir yazar olan Hidayet
Sayin, kendi yasam oyKkiisiinii oyun karakterleriyle bulusturmakta ve insaninin

gercegini hi¢ bozmadan, tiim ¢iplakhgi ile ortaya koymaktadir.



ABSTRACT

Hidayet Saymn emphasizes the general facts as, to come to terms with
the life experiences and the society which makes him exist, to seek a place for
himself through the world’s changing values , to head for a new existentialist
stage, to question both himself and the world he lives in, in his themes and chain

of events that he creates.

In the introduction part, it’s targeted to establish the role of Hidayet
Saymn in the traditional literature by taking a quick look at the traditional
literature in Turkish Theatre. In our literature custom which has a short history
of 150 years , authors emergent after 1950’s have played a huge role in
revolution of the Turkish Theatre. When we come to 1960’s ; 1960 Constitution
which effected all fields of life , has effected the branch of literature as well and
became the basis of a lot of novelties. Hidayet Sayin’s arise meets the same time.
Dating from 1964, which the play “Topuzlu” was on stage , Hidayet Sayin who
talks about the reflections of realities of individuals and society becomes one of

the most important authors of the traditional literature of Turkish Theatre.

In the first chapter , the authors life story ,which forms his adventure in
literature takes place. Hidayet Sayin pictures his own period and the facts that
he came across very successfully. He perceives the individuals as an author first
and then he reflects these people and realities in his plays. In the second
chapter, the plays are discussed according to their themes as; “Village Based
Plays”, “ Historical Plays” and “The Plays Discussing the families and
individuals in city life”. As a result, Hidayet Sayin, who chooses his Characters
from the real life and feeds them with social realities, brings his own life story
together with his play characters and exhibits the reality of man with all its

bareness.
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ONSOZ

Tiyatro, insanin bagka insanlarla ve toplumla olan iliskisinde karsithgi,
catigmalari, uyumsuzluklar1 géstererek insanin tiim bunlarin farkina varmasini saglar.
Yasam gerceginden bir senteze varilarak ele alinan ayrmtilar, tiyatroya karsitliklar ve
catigmalar baglaminda bir sonuca hizmet etmek i¢in aktarilir. Yasarken bir ¢cok seyin
farkina varamayan seyircinin bu dramatik tasarim karsisinda bu sonuca varig
stirecinden duydugu haz 6nemlidir. Hidayet Saym, oyunlarinda belirttigi, elestirdigi,
yargiladigi, tartistigi gergekleri, toplumsal olaylardan, yasamin iginden ve

gerceklerden hareketle sahneye tagimaktadir.

1960’11 yillarda tiyatro yazin gelenegi i¢inde karsimiza ¢ikan Hidayet Sayin,
yazarligmin ilk yilarinda konu olarak, kdylin ve kdy insaninin ¢esitli sorunlarini ele
almistir. O giiniin kosullarinda yasam gercegine paralel olarak agalarin koyliiyli
sOmiirlisii ve onlar iizerindeki baskilari, koy kadinlarmm durumu, kdy yasammdaki
deger catigmalar1 Saym’in oyunlarina konu olmustur. Yazarin oyunlarindaki agalar,
koyliiniin elindekini avucundakini alan, kotii niyetli, koyliiye eziyet eden, devletle
olan iliskileri kendi ¢ikarlarina gore ayarlayan kisiler olarak goriiliirler. Catigmanin
bir sa¢ ayagini tamamlayan kdylii ise heniiz bilinglenmemis olup yapilan baskiya ve
sOmiiriiliise karst koymay1 diisinmemektedir. Saym’mn kdy konulu oyunlarmnda koy
kadmmin degisik sorunlar1 yansitilirken, ayni zamanda koy kadminmn sorunlari
tiyatro araciligi ile topluma duyurulmaktadir. Uzerinde durulan sorunlardan, kdy
kadininin 6zgiirligliniin ¢ok kisith olusu, kumalik, erkek ¢ocuk anasi olmadikca
kendisini ¢evreye kabul ettiremeyisi, kadinlarin erkeklerden ¢ok caligmakla birlikte
hi¢cbir konuda diigiincelerinin alinmayisi, yazarin oyunlarma tema olarak

yansimaktadir.

Topluma ydnelik oyunlar yazan Hidayet Sayin, evrensel konulardan hareket
ederek toplumu degerlendirme yoluna gitmistir. Tarihsel malzemeden faydalanma
amaci, evrensel olana yonelisiyle i¢ i¢edir. Yazarin tarihsel oyunlarina, oyun
kisilerinin yOnelisleri, se¢ilen tema, karsitliklar ve catisma agisindan bakildiginda

dramatik olanin 6ziinde evrensel olandan faydalandig: goriiliir. Tarihsel bilinci kendi
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sOyleminde bir ara¢ olarak kullanan yazar, tarihsel olaylar1 kendi elestirel bakis agis1

ile harmanlamig ve bugiiniin sdylemi haline getirmistir.

Yasanan toplumsal degisime kaynaklik eden toplumsal gerceklik, onun
oyun yazarlig1 serliveninde yasam pratigine paralel bir gelisim gosterir. 1964 yilinda
Topuzlu oyunuyla Tiirk Tiyatrosunda karsimiza ¢ikan ve o giinden bugiine degin
iiretken olan Sayn, ¢cagmin da yakim bir takip¢isi olmustur. Hidayet Saym toplum
diizensizlikleri, bireyin i¢ine diistiigli bunalimlarin nedenlerine egilirken, insanlik

sorunlarina genel bir yonelis de gostermistir.

Hidayet Saym koyiin yoksunluklarini, yoksulluklarini, celiskilerini ve koy
insaninin ¢atigmalarmi anlatirken; kentin gercegini de dile getirmesi bakimindan
dikkate deger bir oyun yazaridir. Yazarin toplumda yasanan degisim doniisiim
stirecine tanikliginin oyunlarina yansimast ise, oyunlarindaki kisilerin kentte
yasadiklar1 sorunlar1 tiim gergekligi ile ortaya ¢ikmasi bakimindan ilgingtir. Onun
oyunlarinda karakterlerin uyanisi, baskaldirtyl, direnmeyi, ¢6ziilme ve gogiisi
degisim odaklarindaki durumlarin gercekligiyle anlatilir. Bu degisim dontisiim
cizgisini karakterler iizerinden yansitmasi Onemlidir. Bu yaklagimin gerisinde
Tiirkiye'nin yapisal degisimi yatmakta ve bu ger¢ek onun oyunlarinda gozle goriiliir
bir hal alarak seyirci iyi bildigi bir sosyal ve politik ortamin i¢ine ¢ekerek, yeniden
bir degerlendirme yapmasmi saglamaktadir. Gegisler siireci, Saymn’in yazarlik
cizgisinin de belirleyicisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hidayet Saym tiim bu
Ozellikleriyle ¢agmnin tanig1 bir yazar olarak dikkatimizi ¢ekmis ve tez caligmasi
olarak yazarm yasam Oykiisi ve oyunlar1 arasidaki iligkinin yeniden

degerlendirilmesinin 6nemi ortaya ¢ikmistir.

Hidayet Sayin onu oyun yazmaya motive eden unsurlari, yasam Oykiisii ve
oyunlartyla tiim kaynagmi paylasarak tez c¢alismasi siirecinin kolaylagsmasini
saglamistir. Bununla birlikte yazar lizerine yapilan kuramsal ¢aligmalarm kisitliligs,

tez calismamiz sirasinda karsilastigimiz sorunlari basinda gelmektedir.

Calismada, yazarin kaleme aldig1 altmis oyun i¢inden, on alt1 oyun iizerine
dramaturgi ¢alismast yapilmistir. Bu oyunlarin se¢iminde Devlet Tiyatro’lar1 Edebi
Kurulundan ge¢mis, Devlet Tiyatrolari’nca, 6zel tiyatrolarca oynanmis, yayimlanmis

olmasi gibi 6zellikler gbz dniinde bulundurulmustur.
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Bu calisma Hidayet Saym’mn yazdigi oyunlardan yola ¢ikarak onun Tiirk
Oyun Yazarhigi’ndaki yerini belirlemeyi hedeflemektedir. Hidayet Saym’in Tiirk
Tiyatrosu’'nda Topuzlu (1964) oyunuyla ilk karsmmiza c¢ikisi, oyun yazarlhigi
gelenegimiz icinde olgunluk cagi olarak nitelendirilebilecek altmigh yillara
rastlamaktadir. Hidayet Saymn, gliniimiize kadar iiretkenligini kaybetmemis bir yazar
olarak, altmigmn istiinde tiyatro oyunu kaleme almistir. Sayin’in yazin yasamimni
stirdiirdiigii doneme ge¢cmeden Once, oyun yazarligimizin nasil bir gelenege sahip
olduguna bakmak, onun bu gelenek icindeki yerini tespit etmekte onemli bir yer

tutacaktir.

Tiirk oyun yazarlig1 tarihi, geng sayilabilecek yiiz elli yillik bir ge¢cmise
sahiptir. Tanzimat ile bagslayan batililasma hareketleri Oncesinde, seyirlik
gelenegimizde, Geleneksel Tiirk tiyatrosu vardi. Yazili bir metne degil dogaglamaya
dayanan, belirli bir tiyatro yapisi ya da sahne gerektirmeden oynanan, sarki, dans,
s06z oyunlar1 ve taklitlerle ilerleyen Geleneksel Tiirk tiyatrosu, 19. yiizyilin gergek¢i
benzetmeci Avrupa tiyatrosunda yansiyan ‘kapali bigim’ anlayisinin tam tersine ‘agik
bicim’ Ozellikleri gostermektedir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun oyun Kkisileri
karakter boyutuna ulasmayan, tip diizeyinde ve komik olani yaratmaya uygun
kisilerdir. Iste bdyle bir tiyatro anlayisi iizerine batili anlamda bir tiyatro ortaya

cikmistir.

Tiirk halkt Tanzimat’tan 6nce Geleneksel Tiirk tiyatrosunun yani sira Bati
modelinde tiyatroyla, azmnliklarin sundugu tiyatro gosterileri yoluyla tanigmistir.
Osmanli saray1r da bu donemde yabanci topluluklarin gosterilerine biiyiikk 6nem
vermistir. Dramatik tiyatronun Tiirk seyir gelenegine aktarilmasi, 1839°da Tanzimat
Fermant’yla olmustur. “Siyasi Tanzimat (1839) memlekete, Bati medeniyeti
esaslarina gore, yeni bir diizen vermek ihtiyacindan dogmus ve yasamin her
alaninda bir yenilesmeye sebep olmustur. Batili anlamdaki yagsam anlayisi aynen

alimp getirilmis ve uygulanmak istenmistir”".

! Serif MARDIN, “Tanzimat Ve Aydinlar”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tarih Ansiklopedisi,
Iletisim Yaynlari, Istanbul, 1995, s.13.
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Bat1 modeli tiyatronun benimsenmesiyle Tiirk tiyatrosu yeni bir yonelis
icine girmistir. Her seyden Once tiyatroda yazili metne gec¢ilmis, yapilan ceviri ve
uyarlamalar yaninda Tiirk yazarlar1 da oyun yazmaya baslamistir. Boylece Batiya
oranla ge¢ de olsa bir dram gelenegi ve oyun yazarligi tarihi baslamis olur. Bati
modelinde tiyatronun Tiirkiye’ye gelmesi ile ¢ergceve sahneli yeni tiyatro yapilari
kurulmus, topluluklar bu tiyatrolarda diizenli olarak oyun sergilemeye baslamislardir.

Boylece tiyatroyu kurumsallastirma yoniinde 6nemli bir adim atilmistir.

Yazilan ilk Tiirk oyunu, Tanzimat Fermani’ndan yirmi yil sonra 1859°da
Sinasi’nin komedi tiiriinde ele aldigi, bigiminin batily, iceriginin yerli olusuyla
onemli bir 6zellik tasiyan, Sair Evlenmesi’dir. Tanzimat donemi icersinde tiyatro
sanat1 adina 6nemli pratikler yasanmasina karsin, doneme damgasini vuran her tiirlii

sansiir ve engellemeler 6zgiirce yapitlar verilmesini engellemistir.

Tiirk tiyatrosu oyun yazarligmin gelismesinde bir onemli tarih de 1860
yilinda Gedik Pasa Tiyatrosu’nun yapilmasidir. 1861°de bu tiyatroyu Giillii Agop’un
kiralamas1 dram sanatinin gelisimi, yeni oyun yazarlarmnin yetismesi ve tiyatro
seyircisinin olusmasi acisindan 6nemli bir adim olmus, bu c¢alismalar Muhsin

Ertugrul’un daha etkili ve disiplinli ¢caligmalariyla devam etmistir.

Tanzimat doneminde yetigsmis kendini gelistirmis yazar ve sanat¢ilarin giiclii
ortaya ¢ikislari, Mesrutiyet doneminin Ozgiirliikk¢ii sayilabilecek ortamina rastlar.
Oyle ki tiyatro, seslerini duyurmak isteyenlerin, atesli siirlerin ve sdylemlerin yer
aldig1 coskulu bir alan halini almistir. Mesrutiyetle birlikte Tanzimat Donemi’nden
gelen namus, diirtistliik, esirlik konulu oyunlar yerlerini toplumun tavrini yansilayan

daha ciddi daha islevsel oyunlara birakmaistir.

Ikinci Mesrutiyet déneminin baslamasina kadar topluma hakim olan gergin,
kuskucu ve suskun kalis, Tiirk Tiyatrosu’nun da ayni kimlige biirlinmesine neden
olmustur. Ikinci Mesrutiyetin ilan1 yeni bir dénemin kapilarini acar. 1876
Anayasast’nin yeniden yiiriirlilliige girmesi, 6zgiirliik ortaminin yeniden dogacagi
inancin1 yaratmis, toplumsal ve siyasal yasamdaki olumsuzluklarm da sona erecegi

diisiincesini dogurmustur. Bu ortam, hi¢ kuskusuz ki, toplumun i¢inde bulundugu
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durumu yansilayan tiyatroda da etkisini gosterir’. Onceki dénemin baskici anlayisina
bir tepki olarak, yillar 6nce yasaklanmis olan Vatan Yahut Silistre gibi toplumsal
heyecan yaratan ve izleyiciyi costuran oyunlar, yeniden sahnelenmeye baglanir.
Tanzimat doneminden itibaren yetismis tiyatro adamlar1 da bu coskulu tiyatro
ortaminin yaraticilar: olmuslardir.
Sonug olarak Megsrutiyet Dénemi tiyatro eyleminin
vayginligr toplumun tiyatro ile tamistirilmasi, tiyatro
binalart insasi, tiyatronun toplum yasantisinda bir

onem kazanmasi ve 6zgiin yapitlar iiretilmesi acisindan
olumlu bir donem olarak degerlendirilebilir’.

1908’den Cumbhuriyet’in ilanina kadar olan siiregte Tiirk oyun yazarliginda
daha ¢ok cevirilere, uyarlama eserlere yer verildigi goriiliir. Ne yazik ki bir yandan
Batili anlamda tiyatro anlayis1 getirilirken, diger yandan geleneksel kaynaklarin
gelistirilmesi ya da benimsenmesi diisliniilmemistir. Bu donemde yazilan oyunlarin
hem vatanseverlik duygularini asilamasi hem de tarihsel siireci elestirmeye olanak
saglamasi dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani sira komediler, romantik dramlar ve orta
smif trajedileri, genel olarak bu donemde rastladigimiz diger tiirlerdir. Ahmed Vefik
Pasa’nin Moliere’den yapig1 uyarlamalar, Musahipzade Celal’in batinin tdre
komedisi gelenegi i¢inde Osmanli toplumunu elestirdigi oyunlari, bu donemin

basarili oyunlarindandir®.

Tiirk tiyatrosunun hala Ozgiinlesememesi ve kurumsallasamamasindaki
onemli nedenlerden biri de egitim sikintisidir. 1914 yilinda Dariilbedayi’nin
kurulmasi, el yordamiyla 6grenilenlerin uygulandig: bir alan olan tiyatrodaki egitim
acigmin asilmasinda onemli bir adim olmustur. Dariilbedayi, 1920°de ilk Tiirk-
Miisliiman kadin oyuncu Afife Jale’nin sahneye ¢iktig1 yer olarak da Tiirk tiyatro
tarthinde ayr1 bir yer tutmaktadir. Dariilbedayi’nin kurulusunu 6énemli bir girisim ve
gelisim saymak gerekir. Bu gelisim, Mesrutiyet tiyatrosunun Cumhuriyet’e de

aktarilmasinda 6nemli bir nitelik tasimaktadir’.

? Bkz.: Metin AND, Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu (1908-1923), Tiirkiye is Bankasi
Kiiltiir Yay., Ank., 1971 ss.133-135

’ Semih CELENK, Kalemden Sahneye 1946’dan Giiniimiize Tiirk Oyun Yazarhginda Egilimler
3.cilt, YGS Yayimnlari, Istanbul, 2003, s. 21.

* ML.AND, Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu (1908-1923), ss.136-137.

> Metin AND, Tiyatro Kilavuzu, Milliyet Yaynlari, Istanbul, 1973, s. 430.
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Cumhuriyet doneminde tiyatroda Bati modelini benimseyen Tiirkiye, gerek
tiyatronun kurumsallagmasi, gerekse oyun yazarligin gelismesi bakimindan 6nemli
atilimlara sahne olur. Cumhuriyet donemi ¢agdaslasma, batililasma ve yenilesme
anlaminda tarihimizde bir doniim noktasidir. Bu donemde yeni bir kimlik ve
cumhuriyet bilinci olusturulmaya ve yerlestirilmeye ¢alisilmaktadir. Bu tutum oyun
yazarhiginda da etkisini gostermis ve yeni bir donem baslamistir. Tiyatro simdiye
kadar Osmanlida eglence ve gosterigin yeri iken artik egitim amagh kullanilan bir
olgu halini almistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kiiltiirel kalkinma siirecindeyken
Atatiirk, tiyatroya destek veren ilk devlet adami olmustur.. “Atatiirk gerceklestirdigi
devrimler dogrultusunda hem oyun yazarlarini hem de sahne sanat¢ilarin
destekleyen bir onder olarak tiyatronun iilkemizde saygin bir konuma gelmesini

saglamistir”.

Oyun yazarligimiz artik sifir noktasinda degildir. Oyun yazarlari,
Cumbhuriyet doneminde daha derin, islevsel ve bilingli yonelimlerle oyunlar
yazmiglardir. Cumhuriyet donemi yazarlari, hem agik bicimli gostermeye dayali,
dogaglamayla beslenen, tiplemeye ve taklide dayanan seyirlik geleneginden hem de
Tanzimat donemi ile birlikte gelistirilen yazili gelenege dayanan, karakter yaratmay1
hedefleyen, giildiiri ve drama Ozellikli bati tiyatrosundan yararlanmiglardir. Bu
oyunlara bakildiginda oyunlarin konularmi daha c¢ok yakin ge¢misten aldigi
goriilmektedir. Istanbul’un isgal yillarina, savas dncesi ve sonrasi degisen degerler
sistemine, savasa katilan kahramanlarla igbirlik¢ilerin karsi karsiya geldigi oyun
kisilerine yer verilmistir’. Oyun yazarlart Cumhuriyet’in ilkelerini benimseyerek
ulusculuk, halkeilik, devrimcilik gibi ilkeleri de oyunlarma yansitmiglardir. “Gene
bu donemde din ve adalet kurumlarinda yozlasma, riigvetgilik, tembellik, bog
inanglar ile bunlarin aile ve birey iizerindeki etki ve sonuglart da elestirilmistir.

Daha ¢ok komedi olarak bu tiiriin en énemli yazari Musahipzade Celal’dir””.

% Aysegiil YUKSEL, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Oyun Yazarligi”, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk
Tiyatrosu (Panel- 26/27/28 Ekim 1998, Istanbul Devlet Tiyatrosu), Mitos Boyut Yayinlari,
Istanbul, 1999, s.48.

" Metin AND,Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1983) is Bankas: Yayinlari, istanbul,

1983.96-97

¥ Orhan HANCERLIOGLU, “Yazar Musahipzade”, Musahipzade Celal Biitiin Oyunlar1, Milliyet
Yayinlari, Istanbul, 1970, s.137.
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Oyun yazari sayist giderek artmaktadir. 1940’11 1950’11 yillara gelindiginde
Resat Nuri Giintekin, Vedat Nedim Tor, Necip Fazil Kisakiirek, Faruk Nafiz
Camlibel gibi usta yazarlarin yani sira, geng bir yazar kusaginin da yetistigi gortiliir.
Ahmet Kutsi Tecer, Cevat Fehmi Baskut, Selahattin Batu, Ahmet Muhip Diranas,
Nabhit Sirr1 Orik, Oktay Rifat Horozcu, Sabahattin Kudret Aksal, Necati Cumal1 gibi
yazarlar gene ellili yilarda ilk oyunlarmi veren Haldun Taner, Turgut Ozakman,
Orhan Asena, Cetin Atlan, Refik Erduran, Nazim Kursunlu gibi gen¢ yazarlar
yetismis ve bu gen¢ yazarlar Tiirk tiyatrosunun gelisiminde ©nemli roller

iistlenmislerdir.

1940-1950 yillar1 arasinda yazilan oyunlarda toplumdaki deger degisimi ele
alinmaktadir. Fakat sorun, sadece batililagsmanin hatali anlagilmasi sonucu ortaya
cikan toreye aykiri bir yasam bi¢imi ya da devrimler paralelinde olmayan bir hayat
goriisii sorunu degildir. ikinci Diinya Savasi’nin iilkemiz ekonomik yasantisina
etkisi, tiyatro eserlerine yansimaya baslamistir. Bu oyunlarda, mal darligindan
yararlanip karaborsa yapanlar, halki bu yoniiyle somiirenler ve onlarm yasam bigimi
elestirilmektedir. Bu donemde yazilan oyunlarda ana tema, smif farliliklarinin
belirginlesmesi ile ortaya ¢ikan, toplumun genelini etkisi altina alan yabancilasma ve
kusaklar arasi ¢atigmadir. Rant¢ilik ve kisa yoldan zengin olma istegi toplumun en
onemli kurumu olan aileyi tehdit etmekte, bu da konu olarak sahnede

irdelenmektedir’.

Cumhuriyet  doneminde  Bati  modelini  uygulayan  tiyatronun
kurumsallagsmas1 yolunda yapilan atilimlar Tiirk oyun yazarligmin gelismesi
acisindan onemlidir. Gergek¢i Avrupa tiyatrosundan etkilenen Tiirk oyun yazarlari,
yazdiklar1 oyunlarda oncelikle, Osmanli toplumundan modern Tiirk toplumuna
geciste yasanan sancilara yer vermislerdir. Resat Nuri Giintekin’in kendi romanindan
uyarladigi Yaprak Dokiimii ile Ahmet Kutsi Tecer’in Kosebas1 (1947) bu gegcis

donemini yansitan bagarili yapitlardandir.

1946 -1960 arasinda ekonomik sorunlara iliskin
gozlemlerini  yansitmaya ¢alisan yazarlarin  biiyiik
cogunlugu ayni duygusallik icindedir. Bunun nedeni
kimi zaman yazarlarin belirgin bir diinya goriisiinii

? Bkz. Ugur, AKINCI, Kalemden Sahneye 1946’dan Giiniimiize Tiirk Oyun Yazarhginda
Egilimler 1.cilt, YGS Yayinlar1, Istanbul, 2003, s76.
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yansitmaya ¢alismalary,kimi zamanda politik durumun
elverigsizligi olmugtur. Ne var ki aymi tutum, biiyiik ve
ekonomik ve toplumsal degisimin yasandigi iilkemizde
bu sorunlart irdeleyen nicel ve ozellikle nitel a¢idan
yetkin yapitlarin ¢ikmasini engellememistir'®.

Buna bagli olarak da oyun yazarlig sessiz ve agir bir geligim siireci gosterir.
Yazarlar bu toplumsal degisim karsisinda olaylara gercek¢i yaklasmislardir. Bu
donem yazilan oyunlar, bireysel ve toplumsal sorunlar1 daha boyutlu olarak ele alan,
irdeleyen ve tiyatro sanatini dramatik anlamda ele almaya yonelen oyunlardir.

Yeni ailelerde babalar, gii¢siiz birakilmis olmanin
bilinci  i¢inde kompleksli ve hir¢in, anneler,
oziimseyemedikleri 6zgiirliikleri ile bencil ve doyumsuz;,
cocuklar bu otorite kargasasi icerisinde tembel ve
sorumsuz olmuglardir. Bu genel uyumsuzluk, oyunun
kahramani olan duygulu kisiyi etkilemekte, onu kiiskiin
(Yalan, Disaridakiler, Sakaci) ofkeli (Cember),

Kararsiz  (Pembe Evin Kaderi,) alayct (Deli)
yapmaktadur'.

1950'den sonra tiyatro kurumlarmin gelismesi bakimindan 6nemli atilimlar
gerceklestirilmistir. Tiyatronun yayginlastirilmas: yolunda devlet eliyle siirdiiriilen
cabalar sonucunda Devlet Tiyatrolari, Ankara, Istanbul, izmir, Bursa, Adana,
Trabzon ve Diyarbakir gibi kentlerde perdelerini acarak ve turneler diizenleyerek
Tiirkiye'nin her yaninda izleyiciye ulasir hale gelmistir. Yetmis yili asan tarihi
boyunca ¢esitli inis ¢ikislar yapan Istanbul Sehir Tiyatrolar1 da gesitli semtlerde bes
sahneye sahip olur. Tiirk tiyatrosunun gelismesinde her zaman 6nemli rol oynamis
olan 6zel tiyatrolarin sayisinda 1960'larda biiyiik bir artis goriiliir. Etkinliklerini
1960'lardan bu yana siirdiiren 6zel topluluklar arasinda Kent Oyunculari, Ankara
Sanat Tiyatrosu, Dormen Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu sayilabilir. Oyunculuk ve
sahneleme ag¢isindan Bati modelini izleyen 6denekli ve Ozel tiyatrolar yaninda,
Ortaoyunu ve Tuluat tiyatrosunun oyunculuk tarzini siirdiiren 6zel topluluklar da

vardir.

Ellili yillarda Tiirk oyun yazarliginin ilerlemesine katkida bulunan bir diger

unsur da elestiridir. Burhan Arpad, Ozdemir Nutku, Metin And ve Melih Cevdet

' U. AKINCI, Kalemden Sahneye 1946’dan Giiniimiize Tiirk Oyun Yazarhiginda Egilimler,
s122.
''S. SENER, Oyundan Diisiinceye , s. 118.
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Anday gibi elestirmenler, Tiirk oyun yazarligmin bundan sonraki gelisiminde 6nemli

bir yer tutar'?.

1960'lar Tiirk tiyatro yazmi i¢in parlak bir donem olur. Siyasal, ekonomik,
kiiltiirel agilardan 6nemli bir bilinglenme asamasinin yasandigi bu donemde tiyatro,
isci ve koylii kesiminin sorunlarmna egilir. “Bir yandan, orta siniftan ailelerin
vasadigt toplumsal ve ekonomik sorunlari irdeleyen gercek¢i oyunlar yazilirken,bir
diger yandan da koy ve gecekondu ortami, yasami, giyinme bi¢imi ve dil

ozellikleriyle sahneye getirildi”".

Gene bu donemin en yaygin tiirlerinden biri de konularint Osmanli
tarthinden, halk kahramanlarinin yasamlarimdan ve mitolojiden alan, siir diliyle
yazilmis oyunlardir. Glingdr Dilmen, Orhan Asena, Turan Oflazoglu, Necati Cumali
bu dogrultuda yapitlar verirler. 1960'larin sonlarina dogru siyasal igerikli belgesel
oyunlar da yazilmaya baglanir. Sermet Cagan'm, Brecht'in epik tiyatro yontemini
dogrudan uyguladig1 “Ayak Bacak Fabrikast (1964), bu dénemde toplumcu gercek¢i
vaklagimin bir 6rnegi olarak geleneksel Tiirk tiyatrosunun agik bi¢im ozelliklerinden

yararlanilarak yazilmis bir oyundur”'*.

1960’larin diger bir 6nemli yazarlar1 da Tiirk oyun yazarligma 6z ve bigim
acisindan kisilik kazandirmis Haldun Tanerdir. Ahmet Kutsi Tecer'in 1940'larda
geleneksel Tiirk tiyatrosunun gevsek dokulu oyun yapisini ve gdstermeci anlatimini
kullanarak yazdigi Késebas1 oyununun ardindan Taner, 1950'lerde ve 1960'larin
baslarinda gostermeci anlatimi kullanma ve tiyatroda acik bicim anlayisini
benimseme yolunda oyunlar yazmistir'> ve “1964'te Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosu tarafindan sahnelenen Kesanh Ali Destami'yla Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun belirleyici 6zelliklerini ¢cagdas anlamda toplumsal siyasal bir icerikle

birlestiren yeni bir yerli tiiriin yerli epik miizikalin, yaraticis1 olur”'®,

Hidayet Saymn’da altmish yillarda kaleme aldigi kdy konulu oyunlarla
donemin dikkat ¢eken yazarlarindan biri olur. 1960’11 yillarda daha bir ¢ok kdy

2 Aysegiil, YUKSEL, Haldun Taner tiyatrosu, Bilgi Yaymnevi, Ankara,1986.ss. 11-15

" Ozlem BELKIS, Kalemden Sahneye 1946’dan Giiniimiize Tiirk Oyun Yazarhginda Egilimler
2.cilt, YGS Yaynlary, Istanbul, 2003 s. 177.

'* .BELKIS Kalemden Sahneye 1946’ dan Giiniimiize Tiirk Oyun Yazarhginda Egilimler 2.cilt
s.193.

> A, YUKSEL, Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi, Ankara,1986.ss.64-66.

16
A..g.y, s.65.
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konulu oyunlar yazilmigs olmasi, bu durumun Tiirk tiyatrosunda bir egilim olarak
ortaya ¢iktigin1 gosterir. Hidayet Sayin, bu egilimi gosteren yazarlar i¢inde, basarili
eserler vermis bir yazardir. Topuzlu oyunu, oynandigr ilk yil, yaklagik dort yiiz
temsil vermistir. Boylece Saym, oynanan ilk oyunu ile daha o yillarda Tiirk

Tiytrosu’nda 6nemli bir yer edinir.

Yeni bi¢imlerin yeni konularin denendigi bu yillarda Tiirk Tiyatrosunun her
doneminde yakindan izledigi aile yapisi gene bir ¢ok yazarm Onemle iizerinde
durdugu konulardan biri olmustur. Yazilan oyunlarda toplumun giincel sorunlarina
da yer verilmistir. Cogunlukla aile ortami icinde ele alman bu sorunlar, aile

kurumunu ve aile iligkilerini etkilemeleri agisindan degerlendirilmektedir.

Hidayet Saym, yasanan toplumsal, kiiltiirel, degisim ve gelisimlerden
etkilenmis, bu etkileri, oyunlarinda yansitmistir. Sayin’in oyunlarinda aile i¢i iligkiler
ve bu iliskide saglanmak istenen dengeler dikkat ¢eker. Artik batili anlamda tiyatro
anlayisinin yerlestigi, yeni bicimlerin denendigi, Devlet Tiyatrolarinin ve 6denekli
tiyatrolarm yeni oyun yazarlar1 yarattigi ve varolma siirecinde destek verdigi bir
donem baslamustir. Iste boyle bir dénem iginde aslen cocuk doktoru olan Hidayet
Saymn kiiltiirsiizliiglin, sorumsuzlugun, ¢ikarciligin yaygin hale gelmesini elestirdigi
oyunlar yazmaya baglamis ve bu elestirisini giiniimiize kadar devam ettirmistir. Bu
temalar, onunla ayni donemde eserler veren diger yazarlar i¢cin de gerek

komedyalarda gerek dramlarda can bulmustur.

Saymm oOncesi, 1950-1960 yillar1 arasinda yapilan g¢aligmalar onun tiyatro
yasantist i¢in umut verici olmustur. Artik 1960’11 yillarda, yeni tiyatro yazarlarmnin
yetismesi Oonemli sayilmakta ve yeni oyun yazarlari, bu hareketli tiyatro ortaminda
degerini bulmaktadir. Sayin’in tiyatro yasantisina baktigimizda da, yazmayi hig
birakmamis, oyunlart bir ¢ok 6zel tiyatrolarda ve Devlet Tiyatrolari’nda oynanmis
bir yazar olarak isminden en ¢ok bahsedilen donem, o yilardir. Bu durum Tiirk

Tiyatro yasantisinin genel yapist ile de ilgilidir.

Gerek Hidayet Saymn’dan gerekse ayni donemde eserler veren diger
yazarlardan yola ¢ikarak sunlar1 sdyleyebiliriz:1960 yilindan sonra yazarlar, kent ve
orta smif insanm diginda kalan kesimlere de ilgi duymaya baslamis ve oyunlarinda

kdy ve koyli sorunlarmi, koyden kente go¢ etmis ve gecekonduda yagamak zorunda
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kalmis insanlarin ¢ikmazlarini ele almiglardir. “Bu oyunlarda oyun kisileri, toplum
genelinde sik¢a rastlanan yoksulluk, giivensizlik, somiirii gibi sorunlari aktarmada
etkili olabilecek aga, muhtar, c¢iftlik kahyasi, koylii kadimi, koylii gibi yasam

gercgegine yakin kisilerden secilmistir”!’.

1970'lere gelinildiginde pek ¢ok tiyatro toplulugunun politik tiyatro {istiinde
durdugu dikkat cekmektedir. “1960°l: yillarda baslayan gelenegin bir devami olarak
1970°li yillarda hareketli bir pratik yasayan sosyalist diinya goriisii ekseninde

geligir”."*

Bu donemde bir yandan sik sik yerli ve yabanci siyasal-belgesel oyunlar
sahnelenmis diger yandan da gercekei kdy oyunlari, tarihsel oyunlar, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun 6zelliklerine dayali miizikli oyunlar, kabare oyunlar1 ve epik oyunlar
yazilmistir. Bu donemin en 6nemli yazarlar1 geleneksel Tiirk tiyatrosunun anlatim
bigimlerini kullanmay1 siirdiiren Turgut Ozakman, ayn1 bigemi benimseyen Oktay
Arayict ve epik tiirde yazdigi toplumcu gercekci oyunlarla iiniinii pekistiren Vasif
Ongoren'dir.

1970'lerin ortalarmda pek ¢ok Ozel tiyatro kapanmis, yeni agilanlarin bir
boliimii de basarili olamamistir. Bunun yaninda 70’li yillarda Devlet Tiyatrolar:
biiyiik bir basar1 saglamistir. 1980'lerin ortalarindan bu yana Istanbul'daki 6zel
tiyatrolar yeniden bir canlanma donemine girerken, Devlet Tiyatrolar1 seksenli
yillarda Adana, Antalya, Trabzon, Diyarbakir gibi cesitli illerde yayginlagsmis
olmasina ragmen seyirci ve oyunlarin niteligi agisindan 70°li yillardaki basariy1

saglayamamustir.

1980'lerde ise oyun yazarlig1 nicelik ve nitelik agisindan bir durgunluk
yasar. Bu donemde Refik Erduran, Orhan Asena, Turan Oflazoglu, Necati Cumali,
Melih Cevdet Anday, Turgut Ozakman, Sabahattin Kudret Aksal, Recep Bilginer,
Gling6r Dilmen, Basar Sabuncu, Dinger Stimer, Hidayet Sayin gibi 1950'lerden ya da
1960'lardan bu yana oyun yazmay siirdiiren yazarlar disinda, 1970'lerde yazmaya
baslayan Bilgesu Erenus ve Tuncer Ciicenoglu'nun, yapitlariyla 1980'lerde giindeme
gelen Murathan Mungan, Ulkii Ayvaz, Ferhan Sensoy ve Mehmet Baydur gibi yeni

yazarlarin oyunlar1 sergilenmistir.

'” Sevda SENER, Cagdas Tiirk Tiyatrosun’da Ahlak EkonomiKiiltiir Sorunlari (1923-1970)

A.UD.T.C.F.1971.5.107.

'® S. CELENK, Kalemden Sahneye 1946’dan Giiniimiize Tiirk Oyun Yazarhgnda Egilimler,
s.155
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Saymn’in tiyatro oyunlar1 yazmaya basladigi donemde Tiirk Tiyatrosu yiiz
yilt agkin bir yazin gelenegine sahipti. Bir ¢ok uyarlamanm ve ¢evirinin yapildigi,
yeni oyunlarin yazildigi, basarili tiyatro yazarlarmin yetistigi, heyecanla yetisecek
yeni oyun yazarlarinin arandigi bu donem, Sayin icin de biiyiik imkanlar yaratmistir.
Gerek sanat alaninda gerekse toplumsal alanda yasanan degisimlerin kendisinde
yarattig1 etkileri Hidayet Sayin, biiylik bir samimiyetle oyunlarma tasimistir. Sayin,
yasam gercegini yansitmada basarili bir yazardir. Bu da yazarin gozlem giiciine,
yasami Once yazar olarak algilayisina ve bunlari sahneye ayrintilari ile tagimasina
baglidir. Sayin’in yazarlik siirecini yasadigi donemle ve cografyayla iliskilendirmek
miimkiindiir. Bunun i¢inde yazarin yasamina daha ayrmtili bir bakis onun yazin

diinyasina iligkin yapilacak saptamalarda biiylik yarar saglayacaktir.
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BIiRINCi BOLUM

HIDAYET SAYIN’IN YASAMI VE SANAT ANLAYISI

1.1. Hidayet Sayin’in Yasam

Hidayet Sayin, 1929°da Aydin’in Karahayit Kdyiinde dogmus ve Aydin’da
bliylimiistiir. Yasadigr koylin zorlu kosullarinda mutlu bir ¢ocukluk donemi
yasamustir. Yazar daha tiyatro agkinin igine yerlestigi o yillarda Karagéz Hacivat
gosterilerini izlemis, geceleri kendi evinde, kartondan kiiclik bir lamba arkasinda,
aile bireylerine Karagdz gosterileri hazirlamistir. O yillarda Karagdz’le Hacivat
arasindaki iyi kot karsithiginin hangisine ait oldugunu ayuwt edemezken, ikisi
arasindaki catismanin 6nemini aywt edebilmis ve bunlart kendi kiiclik perdesine

aktarmaya calismistir.

Geg¢misinde tiyatro ile seyirci olarak kurdugu bag onu yasam pratiginde bu
gordiiklerini uygulamaya zorlamistir. Daha kiiciik yaslarda i¢indeki tiyatro sevgisini
dizginleyemeyen Sayim, yasadigi yere yirmi dort km uzakliktaki bir koye gelen
tiyatro toplulugunu izlemek i¢cin o mesafeyi, yiriiyerek gidip gelmistir. Muhsin
Ertugrul’u ilk kez sahnede gormiis, Fermanhh Deli Hazretleri oyunu, onun
hatiralarinda ayri bir yer tutmustur. Saym, Izmir Sehir Tiyatrosunda Avni Dilligil’in
rejisorliglini yaptigi Hamlet oyununu izlemistir. Bunun uzun bir temsil olduguna
dikkat ¢eken yazar, giiniimiiz seyircisinin dikkatini sahnede toplamak i¢in yazarin da

oyuncunun da yénetmenin de gesitli yontemler gelistirdigini dile getirmektedir'.

Okula gelen her turneyi hi¢ kagirmaksizin takip eden Hidayet Saym o
yillarda Burhanettin Tepsi ve Sadi Tek gibi ustalar1 sahnede izleme sansini
bulmustur. Lise ¢aginda Aydm’dan ayrilan yazar, izmir Atatiirk Anadolu Lisesi’nde

yatili olarak okumustur. Ailesinden ayri gecirdigi bu yillarda yazmak i¢in okulu

' Bkz. Ek1, Hidayet Sayin’la Yapilan Goriisme, 5 Subat 2006, {zmir.



birakmayi bile diisiinmiis ancak o yillarda aile biiyliklerinin kendisini iknasi ile tekrar

basarili 6grencilik yasamma donmiistiir’.

Hidayet Saymn koy konulu oyunlarinda kdy halkinin inanglarmi sdmiiren
firsatgilarla alay etmektedir. Komik olanin giiclinden yararlanmak isteyen Sayin, koy
halkiin kendi gercegini sahneye aktarirken hem olana bir elestiri getirmis hem de
olmas:1 gerekene isaret etmistir. Iste bu noktada Saym’m yazarlik yasamma, yasam
gerceginden bir destek daha gelir. O da, Saymn’m olmasi gerekeni ¢ok yakindan
gbzlemleme sansi bulmasidir. Saymn’mn babasi, on yil kdylin imamhigini yapmistir.
Saymn’in babasi bu zaman i¢inde aydmn ilerici tavrindan hi¢bir 6diin vermemistir.
Saymn, Islam’da reform yapilmas: gerektigini ilk kez babasindan daha o yillarda
duymus bir yazardir’. Boyle bir babanin oglu olarak da Saym, yasamda bir ¢ok seyin

ayrimma yerinde ve zamaninda varabilmistir.

Hidayet Sayin, 1954 yilinda Ankara Universitesi Tip Fakiiltesini bitirmistir.
Universitenin ardindan Erzincan’da yaptig1 askerligini de 1956 yilinda tamamlamis
ve Ankara’da 1960 yilinda aldigi uzmanlikla uzun yillar devam edecegi ¢ocuk

doktorluguna baslamistir.

Hidayet Sayin i¢in ¢ocukluk yillarindan beri beraberinde getirdigi tiyatro
yazarlhig1 ve doktorluk, bundan sonra bir arada yiiriitecegi iki ayr1 meslegi olmustur.
“Her iki alanin konusu da insan” diyen Hidayet Sayin, insanlar1 yakindan
gozlemleme sanst buldugunu ve bir insanin doktordan beklentisiyle yazardan
beklentisini es deger buldugunu dile getirmektedir:

Insan yasaminda saghkh gitmeyen bazi seyleri yoluna
koymada, wyarilmada ya da bir durumun teshisinde
vetersiz kalir ve bir uzmanmn yardimina ihtiya¢ duyar.
Doktor gibi bir yazar da elindeki tiim verileri o insanin
hizmetine sunacagi an igin meslegini yapar. Ve her iki

meslek alam, kisinin kendisini yetigtirmesiyle daha iyi
noktalara getirebilecegi alanlardir”.

Edebiyatin, 0ykii ve siir dallarinda da yazi denemeleri yapmis olan Hidayet

Saymn, okuyuculariyla bunlar1 paylagsma yoluna gitmemistir. Kendisini oyun yazarken
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daha iyi ifade edebildigini diisiinen yazar, oyunlar1 sahnelendiginde bunu

gozlemleme sansi buldugunu dile getirmektedir.

Yazar ¢ocuklugunun gectigi Karahayit koyiinden bahsederken, o yillarda
yasamin ilkelligini de dile getirmektedir. Buna ragmen ¢ocukluk yillarinda koydeki
iki radyodan birinin babasinin diikkaninda olusu, onun daha kiigiik yasta bir ¢ok
insan1 gozlemlemesine olanak saglamistir. Sikc¢a, tiiccar olan babasinin diikkkanina
giden Sayn o giinlerden s0yle bahseder. “haberler basladiginda bir kéy kadinlar
bir de Molla Veli radyonun basinda olmazdi Topuzlu hayatima daha o yillarda
girmistir” °. Oyun yazarligdaki basarismi, o yillardaki gézlem giiciine baglayan
Saym, gecen yetmis yil icinde Karahayit koyline her tiirlii yeniligin geldigine,
simdilerde oralarda eksikligi duyulan seyin yenilikler olmadigina, insanlarin
samimiyeti olduguna deginmektedir. “Eskiden birbirinin yiiziinden sikintisini okuyan
koéy insani gitmis yerine vurdumduymaz ¢evresi ile iletigimini en aza indirmis yeni

kéy insani gelmis. .

Saymn’in Karahayit koyiinde yaptig1 gozlemler onun basarili oyunlarinda can
bulmustur. Ankara’da oldugu yillarda yazdigi oyunlarint siklikla Devlet
Tiyatrolar’'na yollamig, aldigi olumsuz cevaplar onu oyun yazmaktan
alikoymamistir. Topuzlu oyunuyla Devlet Tiyatrolari’'ndan igeri giren Hidayet Sayin

yillarca verdigi emegin dogrulugunu da yasam pratigi ile kanitlamis olur.

Aydin’a Ana ve Cocuk Sagligi’na bashekim olarak atandiktan sonra burada
21 yil hizmet veren Hidayet Sayin 1981 yilinda emekli olur. Fakat dokuz yil daha
meslegine devam eder. 1990 yilinda izmir’e yerlesen Saym, bunun sebebini tiyatro

ile biraz daha i¢i i¢ce bir yasam siirmek istegine baglamaktadir.

Saym, Izmir’deki tiyatro yasamina bakarak eskiye daha da 6zlem
duymaktadir. Izmir’in turneler kenti olmaktan kurtulamadigmin da altin1 ¢izen Saymn,
[zmir’de bir sehir tiyatrosunun hala kurulamamasma neden olarak seyircinin
gosterilmesine de karsi ¢ikmaktadir. Izmir’de tiyatro yasammin arzulandigi gibi
olmayisinin nedenini ge¢misten bugiinlere kalabilecek bir yatirimin yapilmamasma

baglamaktadir. “Tiyatro geri bildirimleri hizli olan bir sanat degildir. Bu ger¢ek goz

5 Bkz.Ekl.
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oniinde bulundurularak hi¢ gecikmeksizin Izmir’de ileriye déniik tiyatro yasantisini

»7. Diger taraftan Saym, izmir’de yeni

canlandiracak girisimlerde bulunulmalidir
yapilan tiyatro salonlarmin da bu yolda hizla atilacak adimlara 11k tuttugunu dile

getirmektedir®.

Sayin, yasami boyunca iilkenin ¢esitli yerlerinde ¢alismis bir doktor olarak,
insanlarin yasadiklar1 cografyadan nasil etkilendiklerini yakindan gézlemleme sansi
bulmustur Saym’in yarattif1 karakterlerin yonelislerini, once onlarin nereye ait
olduklar1 belirler ki bu yasamda da boyledir. Hidayet Saym, kentteki insanin
yalnizligini, bu yalnizligin onun ruhunda yarattig1 sarsintiy1, hem onlarin iginden biri
olarak fark eder hem de kendini onlarin disinda tutarak bu kent insanmin deger
yargilarma, degisim siirecinde ugradig1 erozyona bir elestiri getirir. Saymn’in hem kdy
yasamini hem de kent yagamini yakindan tanimasi, onun oyun yazarligma, yasamdan
getirdigi bir zenginliktir.

Hidayet Sayin’in Topuzlu oyunu, Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda 1963’te
sahnelenmistir. Ayn1 yi1l Topuzlu, oyunu ‘“Ankara Sanat Severler Dernegi”
tarafindan “Y1ilin En Iyi Oyunu” segilmistir. Hidayet Saym yasanilan gercekleri, kdy
insanin i¢inde bulundugu kosullar1 ve bu kosullarin onlar {izerindeki etkisini, segtigi
oyun kisileri ile sahneye tasimistir. Topuzlu, oyun kisilerinin ve konusunun yasam
gercegine paralel olmasi nedeniyle seyircinin biiyilk begenisini kazanmuistir.
“Topuzlu ayni sezon icinde iki yiiz elli dort temsil vermistir”®. Bir yil sonra ayni
oyun Istanbul Sehir Tiyatrolari’'nda oynanmistir. Yazar, Topuzlu’nun hemen
ardindan, Pembe Kadin oyunuyla Tiirk Tiyatro Tarihi’nde basarili bir donemin
yazar1 olarak yerini alir. Her iki oyunda da basariyla ele alinan kdy insani, tiyatroda
seyircisinin bilyiik bir kismii teskil eden kent insani ile bulusturulmustur.

Yazar, ¢agimin ve toplumun gereksinimlerine yonelmek
zorunda olan, ¢agini yakindan gozlemleyen kisidir. Bu
bakimdan séylediklerim ister istemez bu yonde

olacaktir. Oncelikle, koylii olmasaydim, kati ve yalin
gercekleri, deger yargilariyla karst karsiya yiiz yiize

" Bkz.Ekl
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gelmeseydim Topuzlu ve Pembe Kadin oyunlarini
yazamazdim'®.

Pembe Kadin oyunun senaryoya uygulanmasi, Hidayet Saym’in
taninmasinda 6nemli rol oynamistir. Biiyiik bir ses getiren Pembe Kadin karakterinin
Yildiz Kenter’le bulusmasi ilk olarak tiyatroda gerceklesmistir. Pembe Kadin 1966
yilinda Atif Yilmaz’m ydnetmenligini yapmast ve Safa Onal’in senaryoya
uyarlamasiyla daha genis kitlelere ulagsma sansini yakalamistir. Senaryoda kente
giden kocasini yillarca bekleyen ve sevgilisinden ayrilmak istemeyen kizini kdy
meydaninda vuran Pembe Kadin’m dramatik Oykiisii, oyundaki ile ayni dramatik

yapiya sadik kalmarak yazilmistir.

1974 yilinda tekrar bir kdy konulu oyun olan Kése Kapmaca oyununu
yazar yeniden ele almis, bu kez oyununu Kiigiik Devler olarak adlandwrmistir.
Yazar, bu oyununda da ger¢cek yasamdaki gozlemlerini karaktere tasimistir. Kose

Kapmaca 1982 yilinda Devlet Tiyatrolari’nca oynanmustir.

Yasadig1 ortamda insanlar1 gézlemleyen yazar, bu gozlemlerini ve yasamin
kendine 6zgii gercekligini oyunlarinda kullanmistir. Teknolojik ilerlemeler, ¢agin hiz
¢ag1 olmasi ve degisen yeni deger yargilari, yeni kusakla bir 6nceki kusak arasindaki
mesafeyi hizla artwmistir. Toplumun bu gercegini yazar, oyunlarinda tema
baglaminda kusaklar arasi catigma olarak aktarmistir. Kiigiik kent insani, iginde
bulundugu degisimi kaniksayamadan bir yenisine maruz kalmigtir. Bunun sonucunda
simdiye kadar manevi degerlerine siki sikiya bagli insan modeli, yerini maddi
degerlerin On plana gegtigi ve giderek yalnizlasan yeni bir insan modeline
birakmistir. Bu iki model insanin arasinda yasanan c¢atigsma, aile diizenini olumsuz
yonde etkilemekte ve bu yaniyla da ele alinmasi1 zorunlu bir hal yaratmaktadir. Yazar

cagma kars1 sorumlulugunu bu kisileri oyunlarina tasiyarak gostermek istemistir.

Caginin gerceklerine duyarsiz kalamayan Hidayet Saym, oyunlarmni “Koy
Konulu Oyunlar”, “Tarihsel Oyunlar” ve “Kent Yasanu i¢indeki Aile Ve Birey

Sorunlarmi Ele Alan Oyunlar” olmak iizere ii¢ ana baslik altinda toplar.

Kordiigiim oyunu, kent yasammi ele aldifi oyunlardan ilki olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. 1967 yilinda yazarin kaleme aldigi bu oyun ayni yil Devlet

' Bkz.Ek2. Hidayet Saymn’la Yapilan Gériisme, SMart, 2006, izmir.



Tiyatrosu’'nda oynanmistir. Yazarin 1970 yilinda kaleme aldigi Uzak Diinyalar

oyununu Kayseri Sehir Tiyatrosu 1972 yilinda sahnelenmistir.

1973 yilinda yazdigi Yabancilar oyunu 1975 yilinda Istanbul Sehir

Tiyatrolari’nca oynanmustir.

1980 yilinda kaleme alman ve 1982 yilinda izmir Devlet Tiyatrosu’'nda
oynanan Koéklerdeki Kurtlar oyunu da yazarin degisen degerler acisindan kiigiik

kent insanlarmin konularini ele aldig1 oyunlarindan biridir.

1981 yilinda yazdig1 Yildirim Beyazid oyunu, tarihsel konulu kaleme aldig:
ilk oyunudur. Bursa Devlet Tiyatrosunda 1986 yilinda oynanmustir. Ayn1 oyun Is
Bankas1 Ovgiiye Deger Oyun Odiilii’nii almistur.

1986 yilinda yazilan Fiyasko oyunu, 1988 yilinda Bursa Devlet
Tiyatrosu’nda, 1989 yilinda da Ordu Sehir Tiyatrosu’nda oynanmistir.

1990 yilinda yazdigi Ge¢emisin Ayak Sesleri oyunu 1991 yilinda, Salihli

Oyun Yazma Yarigmasi 0diiliinii kazanmistur.

1994 yilinda kaleme aldigi Diis Yiiklii Bulutlar oyunu izmir Devlet

tiyatrosunda 1995 yilinda oynanmistur.

2003 yilinda Giilistana Yolculuk adli ¢ocuk oyunu Izmir Devlet

Tiyatrosu’nda oynanmistir.

Yazara ait birgok radyo oyunu TRT tarafindan yaymlanmistir. Bu
oyunlardan Giines Ufuktan Simdi Dogar oyunuyla 1996 yilinda mansiyon,
Atesimde Arayin Beni oyunuyla da 1998 yilinda {i¢iinciiliikk 6diili almistir. Yazara
2001 yilinda Izmir Diisiince Platformu tarafindan “Tiirk Tiyatrosu Ustiin Hizmet

Odiilii” verilmistir.

Yazara ait Bozkir Giinesi, Ve Oyun Bitti, Sanik, Altin Kafeste Yangin
oyunlar1 Devlet Tiyatrolar1 Edebi Heyeti’nden ge¢mis ve oynanmay1 beklemektedir.
Bu oyunlardan Kanh Kusku, Tanrilarin Oyuncaklari, Ta¢ Gii¢ ve Sug,
Tiineldeki Kelebekler, Bir Ates Yumagi, edebi heyetten ge¢mis ve Kiiltiir
Bakanligi’nca basilmis oyunlaridir. Gene yazarm basilmig oyunlar1 arasinda Pembe

Kadin, Topuzlu, Uzak Diinyalar, Paragonya, Kiiller ve Tohumlar yer almaktadir.



Yazarm su ana kadar kaleme aldig1 toplam altmis oyun i¢inde yer alan diger
oyunlar sdyledir; Gecmisin Ayak Sesleri, Kaplanla Su Perisi, Bir Yiirekte Bin
Sevda, Yasamak Zamani, Hayyam’in Cenneti, Sam’in Avucundaki Adam,
Papatya Fal, Sessizligin Cighgl, Yasamadan Yaslananlar, Cicekler Yalan
Séylemez, Para Sevgi ve Oyun, Kedi Fare Oyunu, Cennette Ug¢ Kisi, Yildizlar
Yagiyor Ustiine, Umut Yolcular, Isyan, Ge¢misin Dikenleri, Cighk Cighga,
Askin Oteki Yiizii, Son Firsat, icimde Biri Var, Kalanlara Selam Olsun, Zirve,
Cocuk Opyunlarindan Tembelya’min Soytanisi, Akilh Cocuklar, Mutluluk
Gomlegi, Sevgi Giivercinleri, Kisa oyunlarindan Sana Ne Ramazan Bey,

Kardesimin Gozleri, Bozkir Giinesi, Sisler Dagilirken.

Son olarak 2003 yilinda yazdigi Uzun Bir Hecedir Ask oyunu 2006 yilinda

[zmir Devlet Tiyatrosu tarafindan oynanmustir.

1.1.2. Hidayet Saymn’in Yazarhg:

Tiyatroda yazardan, sanatsal olanla yagamsal olanin birlestigi yeni bir diinya
yaratmasi1 beklenir. Bu diinyay1 yazar, yasadigi cagm, toplumun gergegi ile olmasi
gerekeni bir karsitlik i¢inde kurmalidir. Simdinin elestirisini iyi yapan bir yazar
kendisinden sonraya da etki edecek ve bir tiyatro mirasi birakacaktir. Bunun iginde
yasami1 ve insani iyi tanimali onu sahneye getirirken yasadig1 ¢agin ve toplumun onu

nereye koyduguna iyi bakmalidir.

Hidayet Saym’a gore iyi bir tiyatro yazari olmanin yolu, tiyatronun igerdigi
Ogeleri iyi bilmekten geger. Yazar bir oyunun basariya ulasmasinda mesaj, Onerme,
catigma, kisilestirme gibi ayrintilarin temaya hizmet etmek zorunluluguna dikkat
cekmektedir. Tiyatro yazarlifi {izerine egitim almamis olan yazar, oyun
yazarhigindaki basarisin1 yazmaktan hi¢ vazgecmemesine baglamaktadir. Sayin,
oyunlarini yazarken bu teknigin tamamen oyunlarina yansimasi i¢in bir oyunu en az

dort kez kaleme almaktadir.

Hidayet Sayin, oyunlarina iliskin konu se¢iminde olduk¢a zorlandigini dile

getirir. “Yazdigi eser icin malzeme sikintisi ¢ekmedigini soyleyen yazar gereksiz bir



oviinmeden baska bir sey yapmiyordur. Ciinkii malzeme sec¢imi gergekten bir oyun
yazarimn zorluk duydugu en biiyiik seylerden biridir”"' Saym, malzeme se¢iminde
toplumsal sorunlar {izerinde durur. Onun malzemeye yaklasis bigcimi, kimi zaman
bireysel olandan toplumsal olana kimi zaman da toplumsal olandan bireysel olana
dogrudur. Ornegin, Kanh Kusku oyununda yazar, Sultan Mehmet karakterinin kendi
psikolojik agmazlarmi kullanarak Osmanli devletinin felakete siiriiklenisini sahneye
getirmistir. Boylece, bireysel olandan toplumsal olana varmistir. Yazar Diger bir
oyunu Koklerdeki Kurtlar’da ise 1980°li yillarda toplumda hizla degisen
ekonomik, politik, sosyolojik durumlarin birey lizerinde yarattigi olumsuz etkiyi
sahneye tasir. Boylece Saym, Osman karakteri {izerinden, 1980 sonrasi ortaya ¢ikan
ve tek derdi kolay para kazanmak olan bireyin bu toplumsal gercekten olumsuz
etkilenisini ve bu etkilenisin onu nasil bir felakete siiriikkledigini sahneye tasir.

Burada da Sayn, toplumsal olandan bireysel olana varmustir.

Yasadig1 topluma, o toplumun eksikliklerine ve insanlara karsi kayitsiz
kalamayan Saym, bazen de bir oyun yazmadan once konunun yazari yakaladigi
iizerinde durur. Saym, tanik oldugu bir olay karsisinda “ben bunu yazarim”'?
demektedir. Saymn, “Gene yazarn isi kolay olmuyor. Bunun degerlendirilisi yazarin
bakis agisina, yazarin olayt algilayisina da bagl oluyor tabii”” demektedir. Yazarmn
malzemeyi ele alisinda hem onu yazmaya dair bilgi birikimi hem de yasama dair

deneyimleri devreye girer. Yazarmn toplum tarafindan benimsenene, toplumun yasam

bi¢imine olan tepkisi, duyarlilifi onun sanatina, dolayisiyla da yapitina yansir.

Saym, oyunlarin1 kaleme alirken sadece toplumda var olan gercekleri
elestirmekle kalmayip toplumun ya da bireyin felakete siiriiklenmesinden kendisini
de sorumlu tutar. Tiyatronun, insan iizerinde biraktig1 giiclii etkiyi buna hizmet
etmek i¢in kullanir. Seyirci, yasam gercegini algilamada, sahneyle olan bagmi,
tiyatronun sdylemini bir ara¢ olarak kullanir. Seyirci tiyatronun ne soyledigi ile
yasamsal, nasil soyledigi ile de sanatsal bir iligki i¢indedir. Saym, bu iliskiyi

stirdiirebilmek i¢in elindeki malzemeyle nasil calisacagimi iyi bilen bir yazardur.

" Ozdemir NUTKU, Oyun Yazar, Izlem Yayinlari, 1965,5.28.
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Karakteri ele alig biciminden yola c¢ikarsak Saymn, onlar1 degisebilen
doniisebilen ¢izgide tutmaya Ozen gosterir. Eger bir karakter, Pembe Kadin’da
oldugu gibi, oyunun basindan sonuna kadar, yonelisinde bir degisiklik gostermiyorsa
o zaman oyunda o karakter, degismez gercekligi ile olay dizisinde koklii bir
degisiklige neden olmus demektir. Gene oyuna doniildiigiinde, Pembe Kadin tiim

ataerkil diizene kars1 ¢ikar ve artik kaderini bu diizenin eline birakmaz

Sayn, bir karakteri sahneye tasirken, yasamda yakindan gozlemleme sansini
buldugu insanlardan yola ¢ikmaktadir'®. insan, dogasi geregi, ne tam kotii ne de tam
iyidir. Tiyatronun da yakindan takip ettigi bu yasamsal gercek, yazarin yarattigi
karakterlere yansimaktadir. Ornegin Ve Oyun Bitti’de yazar Cemil karakterini,
gegmiste karisini aldatmis bir es olarak ele almistir ancak Cemil ayni zamanda
kendisini yasamin merkezinden disar1 itilmis hisseden, yalniz bir oyun kisisidir.
Cemil’in oyundaki amaci, yazacagi bir tiyatro oyunun sahnelenmesi ile kendisini tiim
cevresine ispatlamaktir. Boylece kaybettigi gliveni yerine gelecek ve kendisini diger
insanlarin goziinde yeniden degerli hissedecektir. Yazar, dramatik tasarim yaparken
karakteri ne tam iyi ne de tam kotii olarak ele alir. Her iki yonlerini de kullanarak

dengeleme yoluna gider.

Ayn1 zamanda Hidayet Saym’m doktor kimligi de oyunlarina yansimaktadir.
Onun yazdigi oyunlarda yasam ile Oliim, saglik ile hastalik yasam gergeginin
merkezindeki karsitliklara paralel olarak yansimaktadir. Soyle ki, oyunlarinda
mutlaka karakterlerden en az birine ekledigi hastalikla oyun kisisini
sekillendirmektedir. Dikkat ettigi bir diger ayrint1 da bu hastaligin mutlaka oyunda
ya catigmaya ya olay dizisine ya da karsitliklarin ortaya cikisina hizmet edecek
sekilde olmasidir. Bu durumu oyunlariyla orneklemek gerekirse, Topuzlu’nun
romatizmasi, Pembe Kadin’in parmaklarinin kirilmasi, Diirdane’nin dlen kocasinin
hasta olmasi, Uzak Diinyalar’da Orhan’in iktidarsizligi, Fiyasko’da Halit’in felg

olmasi vb.sayilabilir.

Hidayet Saymn’mn oyun yazarligma iligkin tematik baglamda da saptamalar
yapilabilir. Yazar neredeyse biitiin oyunlarinda 6lim temasini yan tema olarak

kullanmaktadir. Fiyasko oyununda Halit’in 6lmesi, oyunda diger oyun kisilerinin

4 Bkz.Ek1



kendilerini sorgulamalarma neden olur. Pembe Kadin oyununda, Kezban’in annesi
tarafindan bilmeden de olsa 6ldiiriilmesi, gene oyunda bir sona isaret etmektedir.
Pembe Kadinin sisteme dogrulttugu tiifegin ates almasi sonucu en biiyiik yarayi alan,
gene kendisi olur. Topuzlu oyununda 6liim yan tema olarak ele almmistir ve
Topuzlu’nun intihar etmesi aslinda onun onurunu kurtarmasi i¢in tek ¢ikis yoludur.
Gene buna benzerlik gosteren bir baska oyun da Yiudirim Beyazid oyunudur.
Beyazid esaretten kurtulabilmek i¢in &liimii géze alir ve intihar eder. Oliim temasmnin
islendigi diger oyunlara, Ta¢ Giic Ve Su¢, Kanh Kusku, Uzak Diinyalar,
Koklerdeki Kurtlar, Tiineldeki Kelebekler 6rnek verilebilir.

Yazarin kaleme aldigi oyunlar arasinda tarihsel malzemeden yola ¢iktig1
oyunlarda vardir. Yazar, tarihsel bir malzemeden yola ¢ikmasinin nedenini, tarihe
151k tutmak amaciyla degil yasanilan olaylarin hangi ¢agda olursa olsun insani
boyutunun degismezligini vurgulamak o giinden bakarak bugiine neler

soylenebileceginin altmi gizmek olarak agiklamaktadir'.

Saym, Orhan Asena’nm onun yazm yasammda onemli bir yeri oldugunu
dile getirir. Aralarinda siki bir dostluk da olan Sayin ve Asena, ayni yillarda
Ankara’da ¢ocuk doktorlugu yapmuslardir. Asena, Saymn’in yazdigi oyunlari okumus,
getirdigi elestirilerle Saym’m yazin diinyasmmda asama kat etmesine yardimci
olmustur. Sayin ayni1 zamanda Asena’nin yazma disiplininden de ¢ok etkilenmistir.
Asena’nin tarihsel bir malzemeye yaklasirkenki arastirmaci tavrini kendisine 6rnek
aldigin1 dile getiren Sayin, bunu, yazdig1 Yildirnm Beyazid oyunundan baslayarak

uygulamgtir.

Saym, egitici ve gelistirici olan elestiriden yanadir. Elestirinin Tiirk
Tiyatrosu’nun gelisimindeki yerini de gézlemleme sansina sahip olan Saymn, yazdigi
oyunlarla ilgili hi¢gbir elestiriye olumsuz yaklagsmamaktadir. Kimi zaman kendisini
cok sasirtan elestiriler de alan Sayin, bu elestirileri yazarlik yasaminin merkezine de
almamistir. Sayin, kiiciik kent insanmin sorunlarini ele aldig1 Kérdiigiim oyunu ile
seyirci karsisina c¢iktiktan sonra olumsuz yonde bir ¢ok elestirileri almistir. Bu
elestirilerin  nedeni kdy konulu oyunlar, yazma konusunda yazarin gosterdigi

basartya baglanabilir. O donemde koy konulu oyunlar Tiirk tiyatrosunda bir egilim

"*Bkz.,Ek2, Hidayet Saymn’la Yapilan Goriisme, 5 Mart, 2006, izmir.
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olarak ortaya ¢ikmistir. Bu oyun yazarlari i¢ginde Sayin’in koy kdkenli olusu basariyi
yakalamasindaki onemli nedenlerden biridir. Ancak, baska alanlarda kaleme aldig1
oyunlarm basarisiz olacagt on yargisi ise elestirmenlerin bir yanilgisit olarak
kalmistir. Cilinkii Saym, kentten ¢ikmis ve artik bir kentli olarak yasamaya ve
oyunlarini kaleme almaya baslamistir. Yasadigi dénemin, cografyanin ve toplumun
bir parcast olan Saym, gordiigii, duydugu, yasadigi ve algiladig1 diinyay1 kendi
estetik anlayisi iginde yeniden yorumlamaktadir. Bir yazar, yapitini ortaya koyarken,
kimi zaman kafasmnda yarattigi diinyayi, kisileri, anlatmak istedigini tam olarak
aktaramamaktadir. Kimi zaman da yazarin anlatimi, aktarimi, karsisindakilerce farkli
algilanabilmektedir. Iki durumda da Sayin’a gére yapit, yazardan seyirciye ya da
okuyucuya yoneltilen bir bildirisimdir. Buradan hareketle, bir yapit karsisinda

yapilan elestiri de her zaman yerini bulacak kesinlikte degildir.

Tiirk tiyatrosunda yasanan tarihsel siire¢, Sayin’in yazarligmni ve tiyatroya
bakis acisim1 da etkilemektedir. Sayin’dan once Tiirk tiyatrosu oyun yazarligi
gelenegi icinde, 1950°li yillara bakildiginda Cevat Fehmi Bagkut, Resat Nuri
Giintekin, Ahmet Kutsi Tecer, Miisahipzade Celal gibi isimler dikkat ¢ekmektedir.
Daha sonra yavas yavas Orhan Asena, Turgut Ozakman, Haldun Taner gibi
yazarlarin tiyatroda ortaya ¢ikisi, Tirk oyun yazarliginda bir canlanma bir
hareketlenme siirecini de beraberinde getirmistir. 1961 Anayasasi’nin sagladigi
Ozgiirliik ortam1 Sayin’in oyun yazma siirecinde olumlu gelismelere neden olmustur.
Ozel tiyatrolarm acilmasi, yeni oyun yazarlarma biiyiik sanslar tanims, Hidayet
Saymn’la Yildiz Kenter’i bir araya getirmistir. Tiyatroda kurduklar1 bu iliski Pembe

Kadin’in sinemaya uyarlanmasi ile devam eder.

Saym, Muhsin Ertugrul yerine Devlet tiyatrolarinin basma Ciineyt
Gokger’in gelmesinin, yazarlik siirecinde kendisini ve donemin bir ¢ok yazarini
olumsuz etkiledigi konusuna deginir. Sayin’a gore bu degisim sonrasi oyuncunun
tiyatro da on plana ¢ikisi, tiyatronun diger kisilerinin ikinci planda kalmasina neden

olmustur.'®.

16 Bkz. Ekl.
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Hidayet Saym kendi toplumunun insanini iyi tanimanin, basarili bir yazar
olma 6niinde atilacak ilk adim oldugunu kabul eder'’. Toplum ekonomik ve kiiltiirel
degisimle siki sikiya iligki i¢indedir. Toplumun en kiiciik birimi olan insan, bu
degisimler karsisinda tepkiler ve savunma mekanizmalar1 gelistirir. Bu yasama dair
olan gercek, merkezine insani alan tiyatroda catigmayi saglamada ve neden sonug
iliskisini kurmada etkisini gosterir. Oyleyse bir oyun yazar1 tanig1 oldugu cagm ve
toplumun yasadig1 degisimler karsisinda gosterdigi etki tepki mekanizmasini elestirel
bir bakis acisi ile sahneye aktarir. Kaynagini kendi yasadigi ¢evrenin kiiltlirlinden
alan Saymn’da bu kiiltliriin insanimin kendine 6zgili yasam bi¢imini, yonelislerini ve

tepkilerini oyunlarina aktarr.

Tiyatro yazari, insan1 hem birey hem de yasadigi toplumun bir iiyesi olarak
asal ve genel oOzellikleri ile yansitmak istediginde, onun bagka insanlarla olan
iliskisini saptar. Saym icin yazarlik, yasamin temize c¢ekildigi yeni ve 6zglir bir
alandir. Bu 6zgiirliik, yazarin sahneyi kullanma yetenegi ile orantilidir. Saymn’a gore
bir tiyatro yazarmin istiine diisen en Onemli goérev, caginin insanma karsi
sorumlugunu yerine getirmesidir. Bunu yaparken yazar, ¢aginin tiim olanaklarmi ve
seyircisinin algilama kapasitesini g6z Oniinde bulundurmalidir. Sayin kimi zaman
oyunlarinda tam anlamiyla anlatmak istedigi her seyi aktaramadigini dile getirirken
artik, asil olanin yazili metin oldugunu da vurgulamaktadwr. Sayin’in yazdigi
oyunlardan yola ¢ikarak hem onun oyun yazarhigimizdaki yerini tespit edebilir hem

de yasaminin oyunlarina nasil yansidigmi belirleyebiliriz.

17 Bkz. Ekl
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IKiNCi BOLUM

KONULARINA GORE HIDAYET SAYIN’IN OYUNLARI

2.1. Koy Konulu Oyunlar.

Tiirk oyun yazarhiginda koyii ve kdy yasamini konu edinen oyunlar, 6nemli
bir egilim olarak karsimiza ¢ikar. “Cumhuriyetin ilk yillarindan baslayarak ve
ozellikle Ikinci Diinya Savasi’'ni izleyen yillarda tarim, sanayilesmemis bir toplum
icin kalkinmanin en onemli 6gesi olarak goriilmiistiir. Bu anlamda kéy, 60’lara

gelinene degin uzun yillar iilkenin can damarint olusturmustur”"®.

Tiirkiye’de sanayilegsmenin ortaya ¢ikmasi, carpik kentlesme, koyden
kentlere ya da yabanci iilkelere goclerin artmasi, toplumsal bir degisime neden
olmustur. Sanayilesmeyle birlikte tiretimin sekil degistirmesi, kdyliiniin satmak ya da
kullanmak i¢in evinde iirettigi tiim tirlinlerin artik fabrikalarda daha ucuz ve ¢abuk
yapilmaya baslanmasina neden olmustur. Bunun sonucunda kdyliiler, is bulmak i¢in,

hizla biiyiiyen kentlere gitmek zorunda kalmiglardir.

Gogiin bir diger sebebi de koyliilerin, kdyde, devletin hizmetlerinden
yoksun, kisitli olanaklarla yasamak yerine, kentte bir ¢ok imkaninin bulundugu
yasamdan istifa etmek istemeleridir. Sehirlerde carpik kentlesmenin ve kiiltiir
erozyonun yaganmasina sebep olan goc, bireyin iki kiiltiir arasinda sikisip kalmasma
neden olmustur. Kimi kdyler tamamen go¢ verirken kimi kdyler tarimsal alan olarak
kalmay1 siirdiirebilmislerdir. Biitiin bunlarin sonucunda da toplumdaki kiiltiirel ve
ekonomik degisimler gerek kirsal alanda gerekse kentlerde biiylik bir ¢alkantiya

neden olmustur’’.

Tiirkiye’de kdy ve kentlerin sosyo-ekonomik durumu iilkede yasanilan

siyasal olaylara, basa gecen iktidar sahibi partilere paralel olarak degisiklik

'® Semih CELENK, Kalemden Sahneye 1946’dan Giiniimiize Tiirk Oyun Yazarhginda Egilimler
3.cilt, YGS Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 107.
' Bkz., S. CELENK, a.g.y., ss.107-108
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gostermistir. Bu durum, kapitalist sistemin giderek giiclenmesine bagli olarak, hep
bir dnceki iiretim bigimi yerine yeni, teknik, ekonomik, politik olgular1 merkeze alan
bir baska iiretim bicimi getirmesi ile ilgilidir. Kent insan1 ile koyliiyli bir araya
getiren sistem, insanlarin iiretim toplumundan tiiketim toplumuna gecisini giderek
hizlandirmistir. Bu hizli degisim, bir siire sonra insanlarin yasadiklari iilke gercegine,
ait olduklar1 kiiltire ve sahip olduklar1 ekonomik kosullara bakmaksizin bu

yeniliklere, buluslara herkesin sahip olmak istedigi yeni bir ortam yaratur.

“Tiirkiye, siyasal ve diisiinsel alanda  yasanan degisimlere ragmen,
geleneksel iliskilerin korundugu toplum yapisimi korumaktadir. Ozellikle tarimsal
tiretim igindeki kirsal bolgelerde, genel olarak ice doniik, bireylerin islev ve

20 Ky yasamu i¢indeki hiyerarsik

sorumluluklart belirgin aile yapisi1 yasanmaktadur
yapmin ilkenin degisen gercekligine ragmen devam etmekte oldugu goriiliir.
Topraga bagl iiretim i¢inde ailenin miilkiyeti, kadin da dahil olmak {izere, erkegin
miilkii konumundadir ve erkek, kadindan daha iistiindiir. Kdylerde genis aile kitleleri
koy yasami iginde is giicli olarak kullanilmaktadir. Kadin evlenirken kirsal alanda
alinan baslk paras1 da gene bu is giiclinliin yer degistirmesi ile ilgilidir. Kadinin
dogurganlig1 kirsal yasam i¢in kadmin zorunluluklarindan biridir. Kiz ¢ocuk tarim
alaninda caligma giiciiniin devami olarak, erkek cocuksa ataerkil diizende soyun
devamlilig1 icin onemlidir. Erkek ¢ocuk dogana kadar devam eden siire¢, ¢cocuk
veremeyen bir kadinin iizerine kuma getirilmesiyle sonuglanabilmektedir. Kentsel
yap1 iginde bas gosteren degisim, toplumun aileye, ailenin kadina ve ¢ocuga verdigi
degeri pek fazla degistirememistir.
“Koy” 1960’lara gelene degin yazinda ve dram
sanatinda ¢ogunlukla saf ve temiz insanlariyla, en saf
temel degerlerle birlikte, ihmal edilmis unutulmus bir
ortam olarak tasvir edilmistir. 1970’lerde ise “koy”
sermaye- emek c¢atismasinin, sémiiriiniin  haksizligin
egemen oldugu, degerlerin kayboldugu, kagilan ve gog
edilen bir ortam olarak anlatilmistir. Bu dénem icinde
vazilan koy oyunlarinda, kéyiin sorunlariyla birlikte,
kéyden kente go¢ ve kenti koyliilestirmeyi getiren

“gecekondu” olgusu, birbirini izleyen ve aym
toplumsal katmanlarin  bagrolii oynadigi sorunsal

2 Ozlem BELKIS, 1960’tan 1970’e Tiirk Oyun Yazarhgnda Egilimler, Dan. Prof. Dr. Murat
Tuncay, DEU Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Boliimii, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Izmir, 2003, s. 126.
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alanlar olarak alinmalidir 1970°li  yillarda koy,
modern yasantinin nimetlerinden yoksun, insanlik dis

sartlarin hiikiim siirdiigii bir yer olarak ele alinmistir
21

1950-1970 yillar1 arasinda Tirk tiyatrosu yazin gelenegi i¢inde genelde
koyliiniin ekonomik ve sosyal sorunlarmni ele alan oyunlar yazilmistir. Bu oyunlar
bi¢im ve icerik bakimindan birbirleriyle benzerlik gostermektedir. Yazarlar kdyliiniin
icinde yasadig1 sikint1 ve bunalimlari, onlarin yoksullugunu, cahilligini ve biitiin

bunlara kayitsiz kalan yoneticileri dile getirmektedirler.

Tiirk tiyatrosunda koylin gergeklerini ve koyliiniin sorunlarini dile getiren
yazarlar, yasam gercegine paralel olarak agalik sistemini, geleneksel yapiyi,

koyliiniin tutucu yanlarini elestirel bir bakis acis1 ile dile getirmislerdir.

Ozellikle 1960-1970 yillar1 arasmda bir ¢ok kdy konulu oyun
sahnelenmistir. Bu yoOnelis, donemin politik, ekonomik ve sosyal degisimine
paraleldir. Toplumsal degisimin tiyatroya yansidigi oyunlar arasinda Horoz, Pembe

Kadin, Kurban, Karalarin Memetleri sayilabilir.

Hidayet Sayin’in oyun yazarlig1 ge¢gmisinde bir mihenk tas1 kabul edilecek
Topuzlu (1963), hemen arkasindan kaleme aldig1 Pembe Kadin (1965) ve Kose
Kapmaca (1967) kdy konulu oyunlardir. Yazildig: tarihten itibaren bir ¢ok amator
ve profesyonel tiyatro tarafindan oynanan bu oyunlarda yazar, kdy yasamini
aktarirken koydeki zor yasam kosullarini ortaya koymus bir diger taraftan da koy

insaninin tutucu yobaz yanlarini elestirmistir.

Hem koylin hem de sehrin havasii solumus, kokusunu hissetmis,
birbirlerine gore avantaj ve dezavantajlarmi gérmiis bir kisi olarak Hidayet Sayin,
oyunlarinda kdyden bahsederken, simdilerde sehirlere benzemeye calisan, ne sehir
olabilen ne de koy kalabilen yerlerden bahsetmemektedir. Oyunlarinda kisilestirmeye
giderken, kdy insanlarinin, kdklerine, geleneklerine sarilmis, samimi, sade, sessiz ve
dingin yanlarindan faydalanmistir. Catigmayi saglamada yiicelttigi bu degerlere sahip

olan karakterlerle, olmayan karakterler arasindaki karsitliklar1 kullanir.

! S.CELENK, Kalemden Sahneye, 1946’dan Giiniimiize Tiirk Oyun Yazarhginda Egilimler
3.cilt s.108.

15



2.1.1 Topuzlu

Hidayet Sayin’in 1963 yilinda kaleme aldig: ilk kéy konulu oyunu Topuzlu,
ayni yil Ankara Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. 1964 yilinda Istanbul Sehir
Tiyatrolari’'nda, 1986 yilinda Antalya Biiyiik Sehir Belediye Tiyatrosu’nda, 2000
yilinda Izmir Devlet Tiyatrosu'nda oynanmustir. “Izmir Devlet Tiyatrosu Konak
Sahnesi'nde Yildiz Kiiltiir tarafindan yonetilen oyunda Tiirker Tekin, Hiilya Bocekli,
Recai Topag, Vedat Ozkok, Fiisun Masri, Sener Unal, Fulya Yalgin ve Celil Yagiz

rol almistir” .

Ug perdeden olusan oyun 1960’11 yillarda, Ege’nin Kozali kdyiinde geger.
Oyun kisilerinin timii koyiin yerlilerinden se¢ilmis, koy yasantisinin kendine 6zgii
ozellikleri oyun kisilerinin diline ve tavrma yansimistir. Oyunda on erkek, dort kadin

olmak iizere on dort kisi kullanilmstir.

Topuzlu oyunu, Kozali kdylinde kdyliilerin saf ve cahil yanlarinin firsatci
diizenbaz bir hoca olan Molla Veli Efendi tarafindan somiiriilmesi karsisinda, kdyde
diiriistliigii ile bilinen Topuzlu’nun, Molla Veli’nin ipligini pazara ¢ikarmaya

calisirken, kendisinin de ayn1 duruma diisiisiinii anlatur.

Oyunun ana temasi, koy halkinin saf yanlarinin firsat diigkiinii insanlarca
somiiriilmesidir. Topuzlu ve Molla Veli arasindaki catigma ana temay1
desteklemektedir. Oyunda Molla Veli’nin diizenbaz dolandirici tavri ile Topuzlu’nun
bu diizenbazlig1 ortaya ¢ikarmada takindigi sagduyulu, erdemli tavri arasindaki
karsitliklar kigilestirme boyutunda ele alinmistir. Oyunun basindan itibaren Topuzlu,

Molla Veli’nin bir yalanct oldugunu bilmektedir.

Halime- Ufacik sabi, atesler icinde yantyo.

Osman- Kotii mii?

Topuzlu- Okumamis mi gara dini?

Halime- Kim Molla Veli mi? Iki sefer okumus emme.

Topuzlu- Hem de iki sefer. Bu sarhos hinzirin nesine
inanmirlar anamam be.

Halime-Onnan bozmusun aklini sen de.

** “Evren Atalay Topuzlu Konak’ta”laralik 2000 Cuma Hiirriyet Ege s.3
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Topuzlu- Kimbilir ne koparmustir fikaradan. Bi horuz,
zahire, felan fistik™.

Koy, tarim ekonomisine dayali olarak gecimin saglandig1 bir alandir. Bu
nedenle de sel gibi, kuraklik gibi olumsuz kosullarin yagsam {izerinde yarattig1 etki
biiyiiktiir. Yagmur duasi da buradan hareketle koyliiniin yasamina girmistir. Batil
itikatlar Topuzlu oyununda kullanilan yan temalardan biridir. Topuzlu daha ilk
andan itibaren hurafelerin bos, Molla Veli’nin ise bir iigkagit¢i oldugunu dile
getirerek bu tiirden bos inanglar karsisindaki net tavrini ortaya koyar. Oyunun
geneline hakim olan bu iki karakter arasindaki ¢atisma kendisini ilk burada gosterir.
Cikilan yagmur duasi, ilizerinden on giin ge¢mis olmasmma ragmen, hala etkisini
gostermez ve kOy halki Molla Veli’yi suclamaya baslar. Molla Veli gene uyanik

davranir ve yagmurun yagmamasindan Topuzlu’yu sorumlu tutar.

Topuzlu oyununda olay dizisine, kdy yasaminin kendi gercegi kaynak
olusturmaktadir. Yazar, Topuzlu’da geleneklerin ve deger yargilarmin, kdy insani
tizerinde yarattig1 olumsuz etkileri elestirir. Bunu yaparken koy halkinin, saglik,
egitim gibi hizmetlerden yoksun olusunu ve bu yoksunlugun koy halki tizerinde
yarattig1 olumsuz etkiyi sahneye tasir. Hastalik karsisinda koylii doktora bagvurmak
yerine alin yazisina ve Allah inancina sigmmaktadir. Cahillik, oyunda ele alinan bir
diger yan temadir. Aklin ve sagduyunun yerini bos inanglarin almasiyla yaratilan bu
catigsma oyunda ana temay1 destekler niteliktedir. Kdyliiniin, bos inanglar1 yiiziinden,
hasta olan ¢ocugunu doktora gétiirmemesi ¢ocugun Sliimiiyle sonuglanir.

Topuzlu- Oh...Siikiir! (Erebis’e) Nasil oldu sizin
cocuk?
Erebis- Cirpinip duruyo, diizelmedi. Sey Topuzlu...

Topuzlu- (Soziinii keserek) Gotiiriin bi doktora canim!
Can c¢ekise cekise olecek cocuk.

Erebis- Yumruk kadar sabiye doktur napicak iste.
Alti ¢ocuktan iki giz sag sade. Her neyse!

Topuzlu- Doktur anamaz olur mu? Hokiimet
doktoruna gétiiriin para almaz.

Erebis- (Sogukkanli) Adam sen de Topuzlu. Verende
Allah, alan da Allah. Cocugun amna yazildiysa, kim

“Hidayet SAYIN, Topuzlu, Bilgi Basimevi,Ankara, 1972...5.23.
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olsa bozamaz. Olmeyecegse, napsan olmez. Benim
demem... "

Yazar kOy yasamini sosyolojik boyutuyla da ele almigtir. K&y halkinin
yasamini sekillendiren gergeklerin, gelenek ve gorenekler oldugu iizerinde
durmusgtur. Buradan hareketle de kdy insan1 i¢in ¢ok 6nemli olan soyun devamliligi
olgusu, oyunda yan tema olarak kullanilmistir. Topuzlu, simdiye kadar soyunu
devam ettirecek olan bir toruna sahip olamamaktan duydugu {iiziintiyli ilk kez
kardesinin ¢liimiine ¢ok {iziilen kii¢iik kiz Hacer’i avuturken dile getirmektedir.

Topuzlu-... Hakkin var senin. Bi ¢ocuk... Bi oglan
¢ocugu... bilsen ben de ne kadar ¢ok istiyom. Velakin

olmuyo iste.Bi torun... Goca Topuzlu siilalesi batip
gidecek.

Hacer- Bubam aglayinca... Daynamadim. Bubam da
aglad dede.

Topuzlu- Bilirim yavrum.(sesi titremektedir)Velakin
ben aglayamam iste. Ben aglasam... aglayamam...
Bilirim ¢ocugun ne oldugunu...Diinya guruldu gurulali
Topuzlu siilalesi... Osman’dan sonra yok olacak. Zati
bole olacagr belliydi. Allah iki oglumu almis birini
bagislamisti. Sanki son Topuzlu o olacak demisti. Son
Topuzlu..”

Sayim, kdy kadinin yasam gercegini de sahneye tasimigtir. Geleneklerin bir
devami olarak erkek cocukla soyun devam ettirilmesi sorunsali kadinmn iizerine
yikilmig bir yiiktliir. Kadinin dogurganligi, kumalik oyundaki diger yan temadir.
Kisirlik koy yasaminda kadin i¢in bir kusurdur. Oyunda Halime gelininin iizerine
getirecegi kuma ile bu sorunu ¢ézmeye calisir. Oyunda gercek ise aslinda kendi
oglunun kisir olusudur. Bu da oyunda kdy halkinin bir olay karsisindaki ¢oziim

iiretme yetisini ortaya koymaktadir.

Halime- Bunu yapsan, buban gurtulur.

Osman-  Estemeyom, gonugsma anal... Cocuk
estemeyom... Zehra'y1 estemeyom.

Halime- Eyi, eyi bagirma gine. Basimiza gegirdik bi
kusurlu gary, bezleyelim bakalim.

Osman- Ne kusuru Fadime nin kusuru yok.

Halime- Yok da neden ¢ocugu olmuyo ha?

ALy, 524
P A.gy.,s.25.
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Osman- Kusur bende.
Halime- Nasil sende?
Osman- Ben de iste! Cocugu olmayan benim®.
Topuzlu bir sabah uyanir ve romatizma agrilarindan o gilin yagmur
yagacagmi anlar. Koy halki yagmur duasmna ¢ikmadigi i¢in Topuzlu’ya kizgindir.
Bunu bilen Topuzlu hem Molla Veli’nin yalanini ortaya ¢ikarmak hem de koylii ile
barismak icin bu agrilar1 kullanir. Havada tek bir yagmur bulutu yokken
Topuzlu'nun koy kahvesine semsiyeyle gitmesi herkesin dikkatini ¢eker. O giin
yagmurun yagmasi halkin Topuzlu’yu ermis ilan etmesine neden olur. Topuzlu’nun
sagduyulu yonelisi, bir siire sonra oyunda Topuzlu ile Molla Veli arasindaki kisisel
catismaya yerini birakir. Bu catisma Molla Veli’nin maddi- yoz ¢ikarlar1 ile

Topuzlu’nun manevi- sagduyulu degerleri arasindadr.

Yazar, karakterlerini ne tam iyi ne de tam kotii olarak ele alir. Sagduyulu
basladigi ve aslinda koyliiyii i¢inde bulundugu durumdan kurtarmak isteyen
Topuzlu'nun daha sonra catistigit Molla Veli ile ayn1 duruma diismesi, Topuzlu ve
karisinin vicdanini rahatsiz etmektedir. Yazar oyunda yan tema olarak islenen soyun
devam etme istegini bir kez daha Topuzlu karakteri {izerinden aktarir. Sagduyulu ve
erdemli olan Topuzlu’nun kendi i¢indeki ¢atismasini ortaya ¢ikarmada yazar, bu yan
temadan faydalanmistir. Topuzlu’nun sag duyulu davranisindan uzaklagmasi ve
kendisi ile c¢elismesinin bir nedeni de evliyaligin, soyunu devam ettirmede
kullanilacak bir olgu olmasidir.

Halime- Ben sonunu diisiiniiyom. Ben gene seni
diigtiniiyom.

Topuzlu- Topuzlu siilalesi, diinya durduk¢a yasayacak.
Ben oldiikten sonra da...

Halime- Diisiin bi- iki kere bilemedigini diigiin bu
millet koyun gibidir. Biri ¢iksa Topuzlu sizi gandirryo
dese...”

Koyliiniin gdziinde bir yalanci, riyakar olmay1 géze alamayan Topuzlu,
intihara yonelir. Boylece i¢inde bulundugu durumun da disina g¢ikacaktir, ancak

koylii hala hurafeleri yasatmaktan yana oldugundan Topuzlu, bunu basaramaz.

% Agy.,s. 9l
T A.gy., s. 69.
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2.Koylii- Dedenin 6lecegine inaniyon mu sen?
1. Koylii- Dede de insan degil mi? Oliir Sliir.

2. Koylii- Insan emme 6liir 6liir emme, gulag asma sen.
Naturasi saglamdir dedenin.

3. Koylii- Seninki de laf. Oliim bu! Hastalik mastalik
dinemez. Yagmirin yagacagini bildigi gibi olecegi giinii
de bilemez mi?*

Koy, yazarm hayatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Topuzlu oyununun
ortaya ¢ikisinda, yazarin kdy yasamini biliyor olmasinm yani sira, Topuzlu’yu
yasadigi dogal ortam kosullar1 i¢inde gdzlemleme sansi bulmasmnin da etkisi

biiyiiktiir. Yazar Topuzlu oyunu ile ilgili olarak sunlar1 dile getirmektedir.

Topuzlu karakterinden yola ¢ikarak yazdigim oyunda,
koyiin kendi icinde barindirdigi traji komik yanlar
biliyor olmam oyunumda bunu islevsel bir sekilde
kullanmama yardimct oldu. Koy insanlarini da sehir
insanlarinda yakindan tamima sansim oldugundan koy
ve sehir insant arasindaki mesafeyi gordiim. Her ikisi
de birbirlerinin yasam bicimlerinden ve deger
vargilarindan habersizdiler. Bu insanlarimizi birbirine
vakinlastirmak, deger yargilarini, yasam bicimlerini bu
insanlara tamitmak icin bu oyunu yazdim. Degisen
vasam kosularina ragmen koylii hala gelenek ve
goreneklerinin, agaligin, iifiiriik¢iiliigiin, muskanin,
vobazligin etkisinde ve kéy insamin safligindan,
cehaletinden yararlanmak isteyen somiiriiciilerin,
sarlatanlarin ~ karsisinda  korumasiz  oldugunu
gostermek istedim. Koyiin icinde bulundugu ve
vasamak bu diye kabullendigi gercegini degistirecek
olan siiphesiz ki koyliiniin kendisi degildir. Tiim bunlar
devlet yardimlari, hizmet, ve  egitimle asilacak
sorunlardir. Bunun igin de koyliiyii tanitmak gerekliydi.
Koy konulu oyunlarimi, onlarin deger c¢atismalar
dogrultusunda ilerici ve gerici olarak yorumladim *°.

Hidayet Saym’a gore koyliiniin icinde yasadigi cehalet ve yobazliktan
kurtulusu, halkin kendi icinden degil, kdyiin digindan gelecek hizmetlerle
miimkiindiir. Bunu da oyununda kdy halkinin i¢inde biraz daha akli selim olan
Topuzlu’nun i¢ine diistiigli durumla anlatmaya c¢aligmistir. Oyunda Topuzlu diine

kadar kdyiin sevilen yaglisi iken, bir giin evliya ilan edilir ve esas amacindan, kisisel

28
A.gy.,s. 59
** Bkz. .Ek2, Hidayet Saymn’la 5 Subat 2006’ da izmir’de yapilan goriisme notlarindan.

20



istekleri yliziinden sapar. Bos inan¢larma siki sikiya bagli olan ¢ogunluk, cehaletin
etkisiyle, farkinda olmadan, Topuzlu’dan bir yalanci yaratmaya yonelir. Yazar,
koyliiniin i¢cinde bulundugu bu traji komik tabloyu basari ile ¢izmistir. Topuzlu’nun
sOyledigi giin 6lmesi, yobazligin ve cehaletin firsatgisi Molla Veli’nin koyi terk
etmesine neden olur. Topuzlu da halk tarafindan evliya ilan edilir. Sonu¢ olarak
Topuzlu, karst ¢iktig1 degerleri yok etmeye calisirken, farkinda olmadan, o degerin

temsilcisi hale gelmistir.

Topuzlu oyununda kdy kahvesi, kdyliiniin giindelik yasaminda her an gelip
gectigi bir mekan olarak kullanilmasmin yani sira, 6nemli kararlarm da konusulup
karalastirildig: bir yerdir. Es bir deyisle, oyunda da Topuzlu’nun yagmur yagacagmi
haber vermeye koy kahvesine gitmesi bu ylizdendir. Gene yasam gergegine paralel
olarak kisilestirmede muhtar, halkin glivendigi ve toplum huzurundan sorumlu; hoca,
koyliinlin bos inang¢larint besleyen ¢ikarci; koy kadini ise tiim bunlarin ortasinda,
etkin olamayan oyun kisisi olarak ele alinmigtir. Oyun boyunca degisim dontigiim

yasamayan bu karakterler, oyunun genel sdylemini destekler niteliktedir.

Sonug¢ olarak Topuzlu oyunu, yazildigi donemde kdy insanlarmin gergek
yasamlarina 11k tutarken, hem onlarin yasadiklari zorlu yasam kosullarini anlatir
hem de onlarin kendi bos inanglarma ve geleneklerine bir elestiri getirir. Batil
inanglarin yobazligin koy insani iizerindeki etkisi oyunun yazildigi donemdeki
gerceklige paralel olarak oyunda aktarilmaktadir. Yazar, Topuzlu’da, kdy halkinin
yoksullugunu ve caresizligini dile getirirken bir diger taraftan da Tiirk koyliistiniin
nasil yasadigini bilmek, 6grenmek ve yasam kosullarmni degistirmek gerektigini dile
getirir Yazar gercek¢i yaklasimi, gézlem ve deneyime dayali toplumsalct yoniiyle
kdy yasaminin ¢arpikliklarina ve bu durumun degismesi gerekliligine deginirken,
Anadolu koy kadminin gergekligi lizerinde de durmakta ve kisiyi koy gercekleriyle

yiizlesmeye itmektedir>’.

30 Bkz. Ek2
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2.1.2 Pembe Kadin

Hidayet Saymn’in 1966 yilinda kaleme aldig1 Pembe Kadin, ayn1 y1l icinde
Istanbul Kent Oyunculan tarafindan sahnelenmistir. Tiyatroda uzun temsiller veren
oyun senaryoya uyarlanmis ve filmi ¢ekilmistir. Yazar kdyde yasayan sicacik insan
manzaralarina odaklanmis, kdyde kadin olmanin zorlugunu, kadinin yalnizligin1 ve

sahiplenilme ihtiyacini anlatmigtir.

Iki perdeden olusan oyun 1960°l1 yillarda Yakali kdyiinde geger. Oyun
kisileri bes erkek, dort kadin olmak iizere dokuz kisiden olusmaktadir. Tiim olaylar,
Yaka Koyl icinde, Pembe Kadin’in evi, kdy odasi, su kuyusunun basinda
gegmektedir.”’ Koy odasi ve su kuyusu mekansal anlamda koyii betimlemektedir.
Simdiye kadar tek basina zor bir yasam siliren Pembe Kadin i¢in evi ve siirdiirdiigi

diizen, onun miicadelesinin simgesi durumundadir.

Oyun, Pembe Kadm’m kdyden para kazanmak icin ayrilan kocasi
tarafindan terk edilisini, uzun yillar kocasmin dénecegi giinii kiz1 ile bekleyisini, bu

stire¢ icinde tek basina verdigi namus ve onur miicadelesini anlatur.

Oyunun ana temas1 degisen degerlerdir. Ana tema maddi ve manevi degerler
arasindaki ¢atigmada kendini gosterir. Oyunda karsitliklar, yillar 6nce para kazanmak
icin koyden ayrilan ve bir daha donmeyen Domdom’un yenik diistiigii maddi
degerlerle ile ne olursa olsun bir giin kocasmnin gelecegine inanan Pembe Kadinin

sik1 sikiya tutundugu manevi degerler arasmdadir.

Oyundaki bir diger ¢atisma da Pembe Kadm ile ataerkil diizenin temsilcisi
Murat Cavus arasindadir. Murat Cavus’un Pembe Kadin’in kizi Kezban’la evlenmek
istemesi catigmanin baslangic noktasi olur. Pembe Kadin’in karsi durusunun nedeni

yillar 6nce Murat Cavus’un saldirisina ugramig olmasidir.

Yazar, agalarin kendi maddi c¢ikarlarini diistinerek kdylerin gelisimini
engelledikleri gercegini Pembe Kadin oyununda sahneye tasimistir. Bunu yaparken

agalar iktidarla isbirligi i¢indedirler. O yillarda kdy insanm cahilliginden fayda

*! Bkz.Ayca OKUR ,Hidayet Sayim’in Topuzlu, Pembe Kadin, Kése Kapmaca Kordiigiim
Oyunlarin Incelenmesi, Danisman, Yard. Dog. Dr. Miizeyyen BUTTANRI, T.C. Osmangazi
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Ttirk Dili Edebiyati Boliimii, Lisans Tezi, Eskisehir 2003.s.22.
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saglamak isteyen c¢ikarcilar, bir yerde de giic sahibi koyliiniin gelismesini,
bilinglenmesini engellemek istemistir. KOy insanin yasamini etkileyen bu gergek,

yazar tarafindan Pembe Kadin’da dile getirilmistir.

Kocabey- Benim sana diyecegim ... Su mettap meselesi.
Muhtar- Eeeee?

Kocabey- Dogru mu? Yapilacak mi?

Muhtar- Karar verildi. Birezini hiikiimet birezini biz.

Kocabey- Gel hele. Eyi kulak ver deyeceklerime. Sen
ne dersen de. Biraz acele ettin bu iste. Bu milletin
goziinti agmamak lazim Emin Veli. A¢tin mi? 32

Koy halki agadan korkmakta ve onun sOmiiriileri karsisinda boyun
egmektedir. Agalik sistemi oyunda. kullanilan yan temalardan biridir. Karsitliklar
acisindan degerlendirildiginde giicli elinde bulunduran aga ile giderek karsisinda

glicsiizlesen halk arasindaki ¢atisma, daha c¢ok, i¢ aksiyonla ilerlemektedir.

Yazarin agalik sistemine elestiri getirirken kurdugu karsitlik, koyde giicii
elinde bulunduran Aganin Kahyas1 Murat ile gligsiiz ve yalniz bir kadin olan Pembe
Kadin arasindadir. Catigmanin ele alinisinda Pembe Kadin, diger oyun kisilerinden
farkli olarak, bas kaldiran bir karakterdir. Buna bagh olarak catigsma, olay dizisi
icinde, dig aksiyonla ilerlemektedir. Pembe Kadin kizin1 kahyaya Kocabey’in araya
girmesiyle de vermez. Pembe Kadin’in agaya bu baskaldirist diger koylilerin
gbziinde aganin otoritesini sarsmistir. Aga baskisi altinda giderek yoksullasan ve
ezilen koylii, oyunda agaya baskaldirmak istemesi ile yer alir.

Kadir- Aferin Pembe Hala’va be, emme de denk
getirmis.

Mehmet- Cavisin el icine c¢ikacak hali kalmad.eli
bogriinde geziyo.

Mehmet- Pembe hala bi daha gelise vigerini delecem
demis.

Kadir- hem de yapar. Ask olsun gariya®.
Pembe Kadin ile aga arasindaki ¢atigma bireyseldir. Ancak Kocabey’e kars1
onun bir kadin olarak yapmis oldugu bu radikal ¢ikis, kdy halkiyla aga arasindaki

catigmanin baslamasina neden olur. Aga, okul yapimmi koyliiniin uyanisini

32 Hidayet, SAYIN, Pembe Kadin, T.C.Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,Ankara,1998., ss. 39-40.
33
A.gy., s.73.
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hizlandiracak bir tehlike olarak gormektedir. Koylii ve aganin oyundaki sozciisii

Murat Cavus arasinda gegen diyaloglardan kdyliiniin artik Kocabey karsisinda boyun

egmeyecegi anlagilmaktadir.

Yazar, ataerkil

Murat Cavus- Mettap yapp da halt edeceksiniz.
Dedeleriniz,  bubalariniz okumus da biiyiik adam
olmus? Isini yiiriitebilyon mu, iste o zaman diye ona
derim ben.

Mehmet- Bi de agayr ornek mi gosteriyon bize?
Napmuig milletin iligini sogmaktan baska? Yaz bi gis
calis calis | sona elim hamr garnim ag.

Murat Cavus- Nankorler...Emme su gadarini soyleyim!
Agayla dagisanin hali duman bu koyde.

Kadir- Yapsin bakalim ne yapcagsa golay mio?

Mehmet- Yillardir onun yiiziinden kendi simizi
bilemedik. Her yakamiz bitrak i¢inde, ganyas: icinde
galdi.onun korkusuna sesimizi ¢ikarmadik.emme simdi
herkez agiz birlik oldu. Gocabeyi kimse tinmaycak.

Murat- (Cok kizar) Neyinize giiveniyosunuz lan siz?

Mehmet- Biz mi? Gengligimize giiveniyoz, annadin
34
mi?

diizen i¢inde kadmin yasadig1 gerceklige nasil

yabancilastigini, ne olursa olsun erkegin otoritesini nasil kutsal saydigini Pembe

Kadin karakteri iizerinden aktarmaktadir. Yazar, Pembe Kadin’in hem Kocabey’e

baskaldiracak kadar yiirekli hem de kaderine boyun egecek kadar naif olusuyla,

karakterin kendi i¢indeki agmazlarini ortaya koymaktadir. Oyunda bu agmaz, Pembe

Kadin’m Kezban’a, babasinin hi¢bir erkege denk tutulamayacak, her seyin

istesinden gelebilecek giigte bir erkek oldugunu kabul ettirmeye ¢alismastyla kendini

gosterir.

Pembe- Giz bubam kétiiliiyon mu simdi de? O naha
laf? Buban gibisi bulunmaz bu diinyada. O bi tarafa,
diinya bi tarafa. Ne saniyon sen? Bastigi yeri tirim
tirim titretirdi o.ramazanda gocaman davili asti miydt
boynuna, diinyanin hep herifleri c¢ullansa iisiitiine,

. : 35
gene de iistesinden gelir sanirdim™ .

*Agy., s 7.
P A.gy., s.6.
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Evde kalma olgusu, oyunda kullanilan yan temalardan biridir. Koy
yasaminda herkesten beklenen, yasi geldiginde evlenmesi, bir aile kurmasi ve bu
aileyi biiylik fedakarlikla siirdirmesidir. Olanla olmas1 gereken arasindaki fark, koy
yasami i¢inde ¢ogunlugu olusturan toplulugun digerine baskisi ile sonu¢lanmaktadir.
Kezban’in simdiye kadar evlenmemis olmasi ve evde kalma psikolojisi, onun saglikl
diistinmesini engellemektedir.

Déndii- Sana bundan sonra Cavistan eyi kismet ¢cikmaz

Kezban. Beni ablan gibi bilisen bu senin son firsatin.
Bi giin yallahet. Al boggant ne yallah et.

Kezban- Eyi emme, su Murat Cavisi da pek goziim
dutmiyo Déndii abla ! Ya bi de o gece, anamin dedigi
gibi oysa?

Déndii- oymus o degismis kapat gari! Vakit geciyo gi,
genclik gidiyo™®.

Oyunda manevi degerlerin maddi degerlere yenik diismesi, kdyden para
kazanmak i¢in giden Pembe Kadin’in kocasinin, sehirden geri gelmemesi ile
verilmistir. Iletisimin tek araci, donemin olanaklarma paralel olarak, mektuptur.
Koyliilerden birine gelen mektupta Domdom’un yeni bir hayat kurdugu ve artik
Pembe Kadinin da beklemekten vazgegmesi yazilidir. Pembe Kadin, kocasinin izini
bulmaya ve ona hesap sormaya karar vermistir. En ¢ok da, bunca zaman kocasini
bekledigine tanik olan koy halki onun iizerinde bir baski olusturmaktadir Yazar
toplumsal yaptirimi, karakterin yonelisinde dis etken olarak kullanmastir.

Pembe- Hem iki giin sonra arasalar da bulamazlar
beni

Déndii- Hayrola

Pembe- Hayir bulucan onu.

Déndii- Tomtom dayiyr?

Pembe- Diinyayr basina gogiirecem.icim igimi yiyo.
Milletin bakislar: da 6ldiiriiyo®” .

Yazar oyunda, kdyde kadin olma sorunsalini ele almistir. Saym, Pembe
Kadm karakterini, yalniz olmasma, yasadigi Kkiiltlirin zorluklarma, ugradig:
haksizliklara ragmen var olma miicadelesi veren, sadik ve fedakar koyli kadini

olarak ¢izmistir. Pembe Kadin, kocasmin kizina ve kendisine sahip ¢ikacagi giinii

*Agy.s.67.
T A.gy., 5.70.
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beklerken ugradigi saldir1 karsisinda, parmaklarinmn kirilmasi pahasma da olsa,

namusunu koruyabilmistir.

Pembe Kadin- (Sol elindeki sakat parmaklarin
gostererek) Bak sunnara! Bu parmaklar: girip, boyle
sakat birakani bilmeme mi ben? Aradan on sene gecti
emme, ben unudummu sanki? Geceydi, garannikti
agizlart burunnart baglyydi. Emme adim gibi biliyom.
Biri odu 1ii¢ kopekten.ikisini secemedim emme biri
oydu.sesinden annadim, pis pis solumasindan
annadim oydu.bi ¢uvare i¢imi bogumustum o iig¢
kopegneni yil kadar uzun geldi. tamam mi he¢? De gidi
Esma de! Yiiziime goziime inen tokatlarin acisini,
sagimdan tutup takir takwr stridiiklerini  unudur
muyum heg¢? >

Pembe Kadin, kizinin Murat Cavus’la kacacagini anlar ve buna engel olmak

ister. Elindeki tiifegi ateslediginde, istemeden de olsa, kizinin Sliimiine neden olur.

Oyunun sonunda Pembe Kadn yillardir korktugu yalnizligin i¢inde ¢aresiz, kadinlik

gururu elinden alinmis olarak kalir.

Aile diizenini kutsal sayan Hidayet Saym, Kezban’in ka¢gma kararini

destekleyen dinamikleri de oyunda islemistir. Béylece oyunda ne annesini geride

birakan Kezban ne de kizini kisisel inadi ve korkulart uguruna feda etmis anne

(Pembe Kadin) suglu degildir. Yazarmn karakterleri kendi yasam kosullar1 i¢inde

degerlendirmesi, kisiler lizerine varilabilecek olumsuz yargilarm Oniinii kesmekte,

insan1 sistem hakkinda diistinmeye itmektedir.

Sayin’in temadan yararlanisi ve oyunla sagladig
biitiinliik  oviilmeye  deger.  Lorca’min  halk
tragedyalarimin verdigi ayni tadi saglayan bu eserin,
icten gelisen siirli bir yonii de vardir. Pembe Kadinin
kisisel tragedyasini gozler oniine seren yazar, goz
boyama ucuzluguna diismeden toplumsal
dertlerimizden birine parmak bastyor”.

Yazar davulun sesi gibi, agac gibi simgeler ekleyerek anlatimini

gliclendirmistir. Agacm kesildigi an Pembe Kadi’nin diislerinin beklentilerinin de

FA.gy., s.67.

%% Ozdemir NUTKU, “Anadolu’yu Bekleyen Kadimlar” Meydan Ist,1965.
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sonlandig1 andr®. Yazar karakterine verdigi Pembe ismi ile oyun kisisinin yagam

Oykiisii arasinda da ironik bir anlatima gitmistir.

Oyun yaziminda en Onemli 6gelerden biri de yalin konugma bigimini

saglamaktaki ustaliktir. Her climle oyuna bir gelisim saglamalidir. Konusturma

orgiisiiniin tek basarisi, aksiyonu ileriye gotlirmesiyle elde edilir. Pembe Kadin

oyunu aksiyonu ekonomik bir yolda ileriye gotiiren konusturma orgiisline iyi bir

ornek olarak verilebilir*'.

Kezban-( Kalkar) Anii... Belim kopmus.
Pembe- Biraz su ver.

Kezban- Millet yakinda ¢ali mali birakmamis. Neyse
bir kere daha gittik mi, gislik yakacagimiz hazir olur. (
Kiipe gider. Once bir magsrapa su icer.Sonra bir
masrapada anasina gotiriri.

Pembe- Oh siikiir ... Bide unumuzu hazirlasaydik...
Kezban- (Masrapayr anasindan alir) Eh Allah biiyiik.

Pembe- Unnan yakacagimiz hazir olduktan sonra
neden korkacagiz? Hadi sunnart gotiirelim dama.
(Calilart  birer ucglarindan tutarak evin arkasina
tasirlar.)

Kezban- Karnim gurul gurul sen actkmadinmi ana ?
Pembe- Hadi bi sokum bisi getirde yiyelim.

Kezban- Bu a¢liginan Kocabey’in sofrasinda olmaliyd:

ki
Pembe- O Naha naf giz?

Kezban- Her sofrada bi tatli muhakak bulunuyormus.
Borek, ¢orek ne ararsan.

Pembe- A¢ kaldin mi he¢?
Kezban- Kalmadim emme...

Pembe- Elin  boreginden c¢oreginden sana ne?
Datlisindan bize ne?Kendin gazan kendin yi. (Ibrikteki
suyla elini yiiziiniin yikar) Gocabeyin Allah cezasini
versin.

0 Bkz. Giirol TOMBUL Degisen Degerler Acisindan Hidayet Sayin Ve Bunun Uzak Diinyalar,
Koklerdeki Kurtlar Oyunlarina Yansimasi, ,D.E.U G.S.F./izmir1983.s5.69-70.
! Bkz. Ozdemir NUTKU, Oyun Yazar, izlem Yayinlar1, 1965,.ss 58-59.
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Konusmanin bu kiigiik béliimiinde “dialog” oyunu
birka¢ yonden ilerletmektedir.bu kisa konusmadan biz
sunlart ¢ikariyoruz:

1.Pembe, ile Kezban yalnmizdirlar. Kendi islerini
kendileri gormektedirler.

2.Fakirdirler. Biraz unlart olmasina biraz yakacaklari
olmasina sevinmektedirler.

3.Pembe fazla bir sey istememekte, buna karsilik kizi
Kezban in gozii daha yukardadir.

4.Kezban'in Kocabey’in sofrasint  hayal etmesine
karsilik, Pembe Kadin, Kocabey’i sevmemektedir.

5.Pembe ile Kocabey arasinda bir ¢atisma c¢ikacagi
daha oyunun basinda bu konusmalarla ima
edilmektedir.

Bu fkisa konusmayla oyunun bu kadar ilerletilmesi
dinamik konusturma diizenine bir ornek olup basaril
bir kurulusu gostermektedir”.

Koyiin, koylilerin yasamima 1s1k tutmak yazarin ilk ¢ikis noktasidir.
Koyliiniin yasamsal gercekligi, yasadig1 dogal ortam, kendi i¢inden ¢ikan bir yazar
tarafindan dile getirildiginde secilen konu, karakterler ve tema yazma bilincinin
gerekliligini, sorumlulugunu dile getirmektedir. Yazar Pembe Kadin oyununda kdy
yasami i¢inde c¢ok etkileyici bir konuyu ¢ok islevsel bir sekilde aktarmistir. Sayin ele
aldig1 konuyu, isledigi sorunu elestirel gergekei bir bakisla yansitir.

Koyl tarafindan sevilmeyen ama elde tuttugu giicten dolay1 da kdyliilerin
saygida kusur etmedikleri kdy agasi, ak kara ¢atigsmasinda, karanin temsilcisi olarak
kullanilmistir. K6y yasaminda aga, muhtar, hoca, 6gretmen gibi kimliklerin kendi
icinde tasidigr 6nem, oyunda kisiler arasi ¢atismanin ortaya ¢ikmasinda kullanilan
dinamiklerden biridir. Gelenekler kirsal kesimde toplumsal yasami diizenleyen en
onemli araglardandir. Yazar, Pembe Kadin’da gelenekleri ve toplumsal yaptirimlari
oyun kisilerine uyarlayarak insani ve toplum iligkilerini gercege yakin olarak

vermistir.

Yazar, Pembe Kadin karakterinden yola ¢ikarak yazdig1 oyununda, ataerkil
diizen i¢inde ugradig1 haksizliklar karsisinda sisteme karsi bilenmis ve en sonunda bu

sistemi yok etmek i¢in tiifegini atesleyen bir kadinin dykiisiinii anlatmaktadir. Yazar

O NUTKU, Oyun Yazari.,ss. 60-61.
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Topuzlu oyununda oldugu gibi gercek bir hikayeden yola ¢ikarak oyununu kaleme
almistir. Hidayet Sayimn Pembe Kadin oyunu ile ilgili sunlar1 soylemektedir.

Pembe Kadin oyununun gectigi kéy, eski koylere gore
bir takim degisimlerin yasandigi bir kéy ama gene de
agalik  sistemi, muska, koklii gelenekler, baski,
bilgisizlik ve cahillik stirmektedir. Tiim bunlara karsin
koyde iyiye dogru bir degisim yasanmaktadir. Koy
kadint tarlasinda didinip duran, bakabileceginden
daha fazla ¢ocuk doguran, olan ile olmasi gereken
arasidaki farkin bilincinde olmayan, kabullenmis,
kendisine séylenene inanmis, ardimi arastirmamis bir
kadin modelidir. Pembe Kadin da bu kadinlardan
sadece birisidir. Gegen zaman iginde giderek
etrafindaki insanlardan ve yasadigi gerceklikten
kendisini soyutlamis olan Pembe Kadin ilgisiz ve
sorumsuz kocasmmin ardindan kalakalmis giderek
katilasmigtir.  Pembe  Kadin icinde  bulundugu
durumdan akilct  bir c¢oziimle  kurtulabilecekken
bilgisizligi ile hi¢c yapmamasi gerekeni yapar.
Pembe 'nin kisiliginde Anadolu kadinmin ¢aresizligi ve
unutulmuslugu gizlidir. Pembe Kadin oyunun sonunda
bir ¢oziim tiretemez hatta sug isler. Ancak seyirci onun
isledigi cinayeti bir su¢ olarak degil o giine kadar
yasadiklarina verdigi bir tepki olarak degerlendirir®.

Pembe Kadin karakteri oyunda bir degisim doniisim yasamaz. Pembe
Kadin, kadin kimligi ile cinsel istismara ugramis, siddet gérmiis, es kimligi ile kocas1
tarafindan terk edilmis ve anne kimligi ile kizin1 kaybetmis ve yasamin her alaninda

diizene yenik diismiistiir.

Yazarin aktarmak istedigi diisiince degisen degerler karsisinda artik maddi
c¢ikarlarin 6n plana gegtigi bir diinyada manevi degerlerin hice sayilmasidir. Pembe

Kadin oyunuyla kurulan diinyada insanlar, artik sadece kendilerini diigiinmektedir.

“ Bkz. Hidayet SAYIN, “Pembe Kadin Anlatiliyor”, Kent Oyunculari Dergisi, Say1:20, Ist., 1965,
s.6. Aktaran, Giirol TONBUL Degisen Degerler A¢isindan Hidayet Sayin Ve Bunun Uzak
Diinyalar, Koklerdeki Kurtlar Oyunlarina Yansimasi, s.72.

29



2.1.3. Kése Kapmaca

Alt1 erkek ti¢ kadin olmak tizere dokuz kisiden olusan oyun iki perdeliktir.
1974 yilinda kaleme alman Koése Kapmaca oyunu, 1982 yilinda Devlet
Tiyatrolar’nda, 1986-1987 yilinda Antalya Biiyiiksehir Belediye Tiyatrosu'nda,
1993 yilinda Diyarbakir Biiyiik Sehir Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda sahnelenmistir.

Yazar, Kose Kapmaca oyununda kdyde goriilen ahlak ¢okiintiisiinii, onlarin
degerler sistemine bagli yasamlarinin zorluklarini, degisimin gerisinde olmalarini ve
tiim bunlarin bi¢cimlendirdigi yasam tarzinin kdy insan1 iizerindeki dramatik etkisini
yansitmaktadir. Oyunda, bir kdyde, dul kalan Diirdane’yi ebelik yapan yash Iraz’in
ogluna, koylin li¢ kagit¢is1t Lokman Hekimin ise kendisine almak istemeleri

anlatilmaktadir.

Genelde koy konulu oyunlarda oyun kisilerini muhtarlar, agalar, dedikoducu
koy kadmlari, kdy halkinin cehaletini ve dini inanglarini istismar eden firsatgilar
olusturmaktadir. Kése Kapmaca’da da yazar buna benzer oyun kisilerine yer
vermis, yakindan tanidigi kdy insaninin saf yonlerini ortaya koymustur. Topuzlu
oyununda da yazar komik Ogelere yer vermistir ancak Koése Kapmaca tiirliniin

komedi olmasi 6zelligi ile yazarin diger koy konulu oyunlarindan farkhidir.

Kose Kapmaca’da ana tema, kisisel ¢ikarlardir. Bu kisisel ¢ikarlar, oyunda
Iraz Nine ile Lokman Hekim arasindaki catigmada ortaya ¢ikmaktadir. Yazar,
oyunda, koyde kadin olma sorunsalmi yan tema olarak ele almig, kadmin
metalastirilmasina da bir elestiri getirmistir. Bunun bir sonucu olarak Diirdane,
kadinin alinan satilan kimliginden siyrilmis, kendi se¢imini kendi yapabilen bireye
doniigmiistiir. Oyunda Diirdane’nin babasi hakkinda yaptig1 tanim bu doniisiimii

dogrular niteliktedir.

Nuri- Baban seni Lokman’a satmak istiyo belki de satt
bile.

Diirdane- Babam Allahin safi. Haciya kanmistir
beklide. Ama béyle seylerde dinler miyim ben onu®.

* Hidayet SAYIN, KéseKapmaca, Devlet Tiyatrosu Dramaturgi Biirosu, s.12.
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Iraz ile Lokman Hekim arasindaki catisma ge¢mise dayanir. Oyundaki
temel ¢atigsmanin bir devami olarak Iraz, Lokman Hekim’in varlik sebebini ortadan

kaldiracak olan saglik¢inin kdye gelmesi konusunda muhtara baski yapar.

Iraz- ... Sen hiikiimet adami sayiisin. Gidip de ‘illi bi
saglik¢t verin bizim koye. Vermezseniz, iste miihiir, iste
de koy’ desene. Erkek dedigin cesur olmali. Muktar

dedin tutunu koparmali®.

Kose Kapmaca oyununda kdy insan1 hala saglik hizmetlerinden yoksundur.
Yazar, Lokman Hekim ve Iraz Nine karakterlerini sistemin kendi i¢inde yarattig1
firsat¢ilar olarak kullanmugstir. Koylii saglikla ilgili bir sorunu oldugunda bu iki oyun
kisisinden yardim ister. Diirdane ¢cocugu olsun diye Iraz’a yaki yaptirmakta, Omar,
damadini iyilestirmesi i¢in Lokman’dan medet ummaktadir.

Lokman-Velakin cocuklar, veremem sizin bu hastaniza
bu ilac.

Nuri-Neden?
Omar- Etme Haci Veli!

Lokman- Sizinki yolu tuttu gari, gidici. Bu sira agzina
zemzem akitsan, haywr yok. Sonunda ‘Haci Lokman da
ila¢ vermis emme, kurtaramamus’ derler. Veremem™.

Lokman Hekimin amaci insanlarin cehaletinden ve safligindan
faydalanmaktir. Lokman, kizini1 kendisine vermesi kosuluyla Omar’m da zengin
olacagini dile getirerek maddi degerleri 6n plana ¢ikarmis, onu kandirma yoluna
gitmistir. Aslinda kendisi de cahil oldugu halde Hact Lokman koy halkinin g6ziinii
boyamaya ¢aligmaktadir.

Lokman-Napulyan var ya, Napulyon.Herif uykudayken
gitti. Yani uykusuzluktan.
Omar-Kim dedin Haci Veli?

Lokman- Napulyon. Sisz bilmezsiniz. Eski bir alaman
girali. Bu herif ¢ok gece he¢ uyumadan giinesin
dogusunu gozlemis sarayim penceresinden.

Omar- Uyumadan?

P Agy.,s.2l.
* A.gy., s.10.
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Lokman- Sevmezmis uykuyu. Kitaplar 6yle yaziyo. Su
kitaplarin neler yazdigini size bir anlatsam... akliniz
karisir’.

O yillarda bir ¢ok koye hizmet ulasmisken Kése Kapmaca oyunun gegtigi
bu kdy, gelismelerin gerisinde kalmigstir. Koye saglik¢i gonderilmesinin hemen
ardindan bir misilleme olarak Lokman da kdye ebe getirilmesi yolunda ¢aligmalara
girisir. Kdye ebe gonderilir. Lokman amacina ulasir. Oyunda bu ikili arasindaki
diismanlik, farkinda olmadiklar1 toplumsal bir degisim ve gelisime de neden olur.

Yazar, bu durumu oyunda ironik bir bicimde ele almistir.

Oyun kisilerinden Iraz ile Lokman arasinda benzesen ve ayrilan ydnler
oyunda ak kara catigmasi i¢inde Iraz’1 Lokman’dan daha iyi bir yere tagir. Her ikisi
de oyunda para karsiliginda sifa dagitmaktadirlar. Iraz’in aldigi paranin miktar1 ve
cogu zaman para almamasi onu Lokman’dan aywran bir 6zelliktir. Ayni zamanda
koye gelen saglik hizmeti karsisinda verdikleri tepkiler de bu ayrimin yapilmasini

kolaylagtirmaktadir.

Lokman’in kdye gelen saglik¢1 konusunda verdigi tepki Iraz’inkinden ¢ok
daha sert olmustur. Lokman oyunda yapmak istedigini gerceklestirememistir. Kisisel
zaaflar1 yliziinden kdyde insanlarin yararina gerceklestirilmis bir gelisimi sekteye
ugratarak insanlar1 saglik hizmetinden yoksun birakmay1 goze alacak tiirden bir tepki
gelistirir.

Lokman- Once su saglikciyr dehleyecegiz ardinda da

wraz’in burnunu kiracak bir ebe getirecegiz. Ondan
sona sen sag ben selamet.

Muhtar- Dogru. Yarindan tezi yok bu Iraz’in defterini
diirmeli®.

Oyunda Iraz koy halki tarafindan sevilen bir kisidir. iki oyun kisisi
arasindaki c¢atisma onlarin deger yargilarindaki farkliliktan ortaya c¢ikmaktadir.
Oyunda her ikisi de cehaletin korkulas1 timsalidir, ancak Iraz’m oyundaki yonelisi,
maddi degerleri 6n planda tutan Lokman’dan farklidir. Onun ebeligi, koy halki i¢in
daha islevsel bir 6zelliktedir. Elinden geleni yapar ve insanlara yardimct olmayi ister.

Lokman hekim ise oyunda insanlarin bos inanglarmni kollar ve aslinda insanlara bir

A.g.y., s.9.
®Agy., s.4l.
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faydas1 da olmaz. Iki oyun kisisi de oyunda catisma nedeni olusturan bu 6zellikleri
ile kullanilmagtr.

Iraz- Daha c¢ocuk. Giile¢ yiizlii. Iyi. Hacimin hesabini
goriirsem bu kiza agzimi agmam.

Veli-Hadi hayrriisi.

Iraz- “Beni yalniz koma yardim et” dedi. Bolesine ne
denir. Datl dil yuam deliginden c¢ikarir ogul ben
edepsizse benim karsimda kasilirsa dediydim emme
olesi deil.

Veli- Boyle deyecegin hi¢ aklima gelmezdi.

Iraz- Neden fesat mi sandin beni.? Simdiye kadar
herkese eyiligim dokunmugstur benim.¢cogundan para
almadim. Iste evimiz ortada. Bi de Haciya bak bosuna
sevmezler beni”.

Koye ebenin gelmesi iizerine Iraz, Lokman’a bir oyun hazirlar. Sadece
aralarindaki inatlasama bu karsilikli atigmalara neden olur ve olay dizisi bu
inatlagmalarin sonucunda eyleme gegen iki oyun kisisi ile ilerler. Iraz ve Sami kdye,
Diirdane’yi kacwracaklart dedikodusunu yayarlar. Ciinkii Sami’de Diirdane’yle
evlenmek istedigi halde onunla evlenemeyecegini anlamistir. Iraz’in bu yoneliginin
tek nedeni ise Lokman’la aralarindaki bu ezeli ¢ekismedir. Lokman ise Iraz’in

tuzagina diiser. Oyunun sonunda Diirdane kaymbiraderi ile koyii terk eder.

Kose Kapmaca oyunundaki muhtar tipi Saym’m diger kdy konulu
oyunlarindaki muhtarlarindan farklidir. Burada muhtar, sagduyudan uzak, Lokman
Hekim’in etkisi altindadwr. Saym, Muhtar tipini koyliiyli daha iyi yasam kosullarma
tagimak yerine farkinda olmadan onlara zarar veren saflikta bir oyun kisisi olarak ele
almistir. Lokman’in Iraz’a duydugu kisisel kin karsisinda Muhtar’in da Iraz i¢in ayn1
diisiinceleri benimsemesi, Lokman’dan sifa bekler durumda olmasi, Muhtar’in

¢ikarci, Lokma’nin etkisinde, zayif bir muhtar tipi oldugunu yansitur.

Oyun bir siirprizle sonlanir. Catismanin temelini olusturan yarismada
kazanan kimse yoktur. Finalde, Diirdane kaym biraderi Nuri ile gider. Yazar,
Lokman ve Iraz’mm her seyi aralarinda bir atisma, yarisma konusu haline

getiriglerinden yola ¢ikarak onlar gibi insanlarin yasamlarinda tuttuklar1 koseleri de

¥ A.gy., s.38.
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kaptirmamak adina nasil bir miicadeleye girdiklerini ve kose kapmaca oynadiklarini

alayci bir dille anlatur.

Yazar ¢ok iyi bildigi uzun yillar gozlemleme sansini buldugu koy
insanlarinin yagamlarin1 sahneye taswrken oyunlarini karakterden yola ¢ikarak
yazmstir. Ug kdy konulu oyununda da benzesen yanlar dikkat ¢ekmektedir. Oyun
kisileri, kdy yasami i¢ine sikigmis kalmis olarak oyunlara yansimaz. Yazar, kdyde
yasam fikrine sicak bakmakta, kisilerin mutsuz olmalarindaki nedenlerin

asilabilecegine dikkat ¢ekmektedir.

Saym, Pembe Kadmn karakterinden yola ¢ikarak oyunda, agalik sistemini,
ataerkil diizeni, ugradig1 tiim haksizliklara kars1 degerlerine bagl kalmayisint ve
karakterin hazin sonunu dile getirmistir. Yazar kurgusal anlamda gergeklere sadik
kalmig bu donemdeki kdy yasantisinin zorluklarini dile getirirken sisteme de bir
elestiri getirmistir. Gene ayni sekilde Topuzlu oyununda da zaman ve mekan bu
anlamda kdy yasamini anlatacak gerceklikte kullanilmustir. Oyle ki kuraklik
karsisinda biiylik zorluk yasayan koy halki bir ¢ikis noktasi ararken kendi saf
yonlerinin kurbanmi olur ve yillardir kendilerini uyutmus olan Molla Veli’yi bir
kurtulus olarak goriir. Ayni insanlar ¢ocuklar1 hasta iken hastaneye gitmek yerine
batil itikatlar1 dogrultusunda hareket ettiklerinde, karsiliginda c¢ok agir bedeller
O0demek zorunda kalmaktadirlar. Oyunda Topuzlu intihar etmek i¢in Cuma giiniinii
secer. Bu yazarin zaman kavramini oyunlarinda iyi kullandiginin da bir
gostergesidir.Cuma gilinlinii koy insan1 i¢in kutsal giindiir ve bundan yola ¢ikarak

koyliiler Topuzlu’yu evliya ilan ederler.

Kose Kapmaca oyununda oyun kisilerinin yonelisleri hayati degildir. Onlar
sadece kendi kisisel c¢ikarlar1 ugruna bir eylem igine girerler. Oyunun komedi

tiirlinde ele alinigiyla kdy insaninin saf yanlar1 abartil1 bir sekilde iglenmistir.

Oyunlarinda kdy yasamimi ve sorunlarini yansitmis olan yazar, kdy insanini
sahneye tasirken dil ve tavirda da bir 6zen gostermistir. Koy konulu oyunlarda kéy

insanlarinin diyaloglar1 siveli bir konugsma 6rgiisii ile ele alinmistir.
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2.2.Tarihsel Oyunlar

Oyun yazarlig1 gelenegimiz iginde, tarihsel kisi ve olaylardan yola ¢ikarak
yazilan oyunlar, 6nemli bir egilim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, yasadigi
diinyanin gerceklerine ve sorunlarma karsi duyarli, bu sorunlari dile getirirken
algilar1 son derece agik olan kisidir. Yazar sorunlar1 dile getirirken giiniin
gereksinimine paralel olarak ele aldig1 konuyu ge¢miste herhangi bir doneme ya da

ulusa ait tarihten se¢me 6zgiirliigiine sahiptir.

Tarihsel bir malzemeden yola ¢ikarak ortaya koyulacak olan yapitta yazar,
tarihsel olani, sadece kullanan kisidir ve yazarin ayni konuyu ele alan tarih¢inin
nesnelligine sahip olmasi da gerekmemektedir. Tarihsel malzemelerden yola ¢ikarak
oyun yazan yazarlar, gliniin olaylarini nasil bir duyarlikla ele almiglarsa gegmise ait
olaylara da ayni duyarlilikla yaklasmislardir. Konular giincel olana hizmet etme
kuralindan hareketle yeniden ele alinmaktadir. Tarihsel bir oyun ge¢mise duyulan bir
ozlem degil, bir hesaplagsma, bir yiizlesme kimi zaman da bugilinden o giine uzak
aciyla bakarken getirilen bir elestiridir. Tarihsel gerceklik oyuna hizmet eden bir
unsurdur ancak oyunun sekillenmesinde olmazsa olmaz degildir. “Tarihsel dramda

tarihin kendisi degil herhangi bir tarihsel kisiligin ya da olayin katkisi nemlidir™"’.

Tarihi oyunlar konularmmi tarih kaynakligindan alan,
kamu diizeninin onemli olaylarimi isleyen ¢ogu kez
tarih verileriyle ¢agdas sorunlara deginen, genellikle
bir ornek, bir ogrenek, bir uyarma tonu tasiyan
oyunlardir. Dram tarihinde tarihi oyunlar konularim
efsanelerden mitologyadan alan oyunlardan farkli bir
gelisme ve bi¢im ozellikleri gc')'stermislerdirﬂ.

Yazar tarihsel bir malzemeyi yazar kaleme alirken, tarihi ger¢eklige kendi
bakis acisiyla yaklasabilmektedir. Tarihsel bir olay oyunun malzemesi olduktan
sonra gercegin Otesinde, sanatsal bir soyleme doniismektedir. Yola ¢ikilan malzeme

tarihsel de olsa odak noktasi insan olan sanat, insani yasanan tarihsel gerceklik

*% Hiilya NUTKU, Tarihsel Dram Ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel Dram
Modelleri, D.E.U., Sahne Ve Gériintii Sanatlar1 Béliimii Tiyatro Ana Sanat Dali, (yayimlanmamis
doktora tezi), yoneten: Prof. Dr. Metin And, izmir, 1983. s.18.

> Metin AND, “Tiirk Tiyatrosunda Tarihi Oyunlar ve Bunlarin Yazilis Gerekgeleri”, VII.
Uluslararas1 Tarih Kongresi Bildirileri, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 768-9., Aktaran Hiilya Nutku
Tarihsel Dram Ve Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel Dram Modelleri.
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icinde, toplumsal kosullara gore ele alir. Boylelikle tarihsel olanin temelindeki

gerceklik, tiyatronun estetik soylemi ile birlesir.

Tarihsel oyunlarda kisilestirme, dil, karakterin ele alinigi, farklilik gosterir.
Seyircinin bildigi tarihsel olay ya da kisiler yazarin kendi yorumuyla birleserek
yeniden ele almir. Tarihin ele alinisinda, yazarin temayi degerlendirisi, olaya
yaklagimi, bazen bir donemin, bazen de tarihsel bir kisinin ele alinisinda kendini
gosterir™?. “Yazar icin tarihten etkilenmek yerine tarihi biliyor olmak onun
malzemeye yaklasiminda onemli yer tutar. Yazar toplumsal bir sorun karsisinda onu

. 53
aktarmak yerine ondan yaralanir” .

Hem gec¢misi irdelemek hem de gelecege 151k tutmak amaciyla kaleme
alinan tarihsel oyunlar icinde en ¢ok Osmanli tarihine iliskin oyunlar dikkat
cekmektedir. Tarihsel konulu oyunlara yer veren yazarlar genelde malzemelerini
Osmanl tarihinden se¢mislerdir. “Toplumumuz gibi hizli toplumsal bir degisim
siireci yagsayan toplumlarda, bu egilim, zaman zaman bir gereksinme olarak
karsimiza ¢ikar. Yazarlar da bu yolla temel sorunsali acimlama yoluna giderler.” >
Hidayet Sayin da kaleme aldigi tarihsel konulu oyunlarda kimi zaman Osmanli
tarihinden, kimi zamanda diinya tarihinden konu ve kisilere yer vermistir. Yazar,
Yildirnm Beyazid (1981) ve Kanh Kusku (1992) oyunlarint Osmanli Tarihinden
yola ¢ikarak ele alirken Kiiller Ve Tohumlar (1995), Ta¢ Gii¢ Ve Su¢ (1987)
oyunlarini da diinya tarihinden yola ¢ikarak yazmistir. Bu oyunlarda yazar daha cok,

tarihte Onemi biiyik olan bu kisileri bilinen tarihsel gergekliklerin yani sira,

karakterlerin psikolojik siirecleriyle de ele almistur.

>? Bkz., Turgut OZAKMAN, Oyun Ve Senaryo Yazma Teknigi, Bilgi Yayinevi, Ankara 2001,
s.8.75-79

>3 Hiilya NUTKU, Tarihsel Dram Ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel Dram
Modelleri 2.cilt, s.62.

> H. NUTKU, a.g.y, 5.60.
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2.2.1. Yildirim Beyazid

Yazar yazmis oldugu ilk tarihsel konulu oyunu ile 1979 yilinda is Bankasi
“Ovgiiye Deger Oyun Odiilii"nii kazanmistir. Bursa Devlet Tiyatrosu'nda 1986
yilinda sahnelenmis olan, on yedisi erkek, ikisi kadin olmak iizere on dokuz kisiden

olusan oyun iki perdedir.

Yildirnm Beyazid oyununda yazar, tarihsel gerceklerden faydalanmustir.

Oyunda hem Osmanli Devleti’'nin hem de bir hiikiimdar olarak Yildirim Beyazid’in

biiyiik yara aldig1 Ankara Savasi neden ve sonuclariyla sahneye taginmistir. Bu savas

sonunda Y1ildirim Beyazid’m esir diismesi ve bunun kisi iizerinde yarattigi psikolojik
acmazlar kisilestirme boyutunda ele alinmistir.

Esir  diisen  Yildirim, yedi ay sonra bu esarete

dayanamayarak 1403'de vefat etmistir. Oldiigii zaman

kark iki yaslarinda oldugu bilinen Yildirim’in zehir

kullanmak suretiyle intihar ettigine dair bilgiler varsa

da bu iddialar ispatlanamamistir. Tarihsel kayitlarda

azim ve irade sahibi, cesur, cabbar, mert, dobra dobra

konusan bir kimse olarak anilan Yildirim Beyazid, ayni

zamanda dindar bir kimseydi. Mizag itibariyle sert,
hurgin ve inat¢i bir insandr’.

Konu tarihsel gerceklige dayanmasina ragmen, oyunda Y1ildirim Beyazid’in
oliimii gerceklerden bagimsiz olarak kurgulanmistir. Oyunda Osmanli ordusunun
Mogol ordular1 karsisinda zafer kazanamamasmin nedeni de tarihsel gerceklige

paralel olarak verilmistir.

Yazar, Osmanli ordusunun i¢inde bulundugu durumu ortaya koyarak
tarihsel gergekligi oyuna yansitmistir. O donemde Osmanli devleti i¢cin 6nemli bir
kayip ve tehdit olan, Sivas’in Timur tarafindan alinmasi ve Sehzade Ertugrul’un
Oldiiriilmesi gergegi, oyunda bas oyun kisisi Yildirim Beyazid’i harekete gegiren
nedenler olarak aynen kullanilmistir. Yildirim Beyazid karakterinin, tarihsel
gerceklige paralel olarak i¢inde bulundugu askeri, politik gerceklikten hareketle degil
ugradigi saldir1 karsisinda bir hiikiimdarin sagduyusundan uzak, tepkisel karari ile

hareket etmesi elestirilmektedir. Tiim bunlar Beyazid karakterinin, daha sonra

> M. Orhan BAYRAK, Resimli Osmanh Tarihi Sozliigii, inkilap Kitabevi, istanbul, 1999 s.108.
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engellenemez sona siiriiklenigine neden olacak etkenlerdir.Yazar, Yildirim Beyazid’a
bilinen tarihsel gercekliginin 6tesinde, psikolojik bir boyut kazandirmigtir.
Sultan Beyazid- Azla erittik ¢ogu, icimizdeki inangla
Gectigi yerlerde kan ekip, goz yast bigen, oniine gelen

herkesi delice oldiiren bu adamla goriilecek hesabimiz
var. Kendi alin yazisini kendi yazdi yash tatar’®.

Hidayet Sayin, oyunda Osmanli Devleti’nin belirleyici 6zelliklerinden olan
korumaciligini ve torelerine baghliklarim dile getirir. Oyunda karsitliklardan biri bu

iki Misliiman iilkenin iktidar hirs1 ile birbirleriyle savagsmalaridir.

Oyunun ana temasi olan iktidar hirsi, Yildirim Beyazid ve Timur arasindaki
catigmada kendini gosterir. Timur’dan kagan beyliklerin Osmanli topraklarma
siginmasi ve Beyazid’in buna izin vermis olmasi, oyunda, dramatik tasarim agisindan
bakildiginda, olay dizisini sekillendiren, ¢atigmayi baslatan ve hiikiimdarlarin kisgisel
yoneliglerini ortaya ¢ikaran dnemli bir neden olarak kullanilmistir.

Ali Pasa- Duydum ki Tiirkmen Beyi Kara Yusufla
Bagdat Sultant Ahmed Celayir, Timur’a kaptirdiklar
topraklarmmi  kurtarmak i¢cin  huzurumuza gelmek

istermis. Bizi dertlerine bulastirmalarint dogru bulmaz
kulunuz.

Sultan Beyazid- Neden iskillenirsin Pasa? Allahin
mutsuz ettigi iki dertli sultana kucak a¢gmamak yakisir
mi bize? Fwrtinadan kacan iki soylu konuga kapimizi
kapamak téremize sigar mi?

Ali Pasa- Sizin gosterdiginiz sevgiyle yetinmek varken,
girdikleri her yere fitne tohumlar: atiyorlar. Konuk
konuklugunu bilmek zorunda, devletlim!

Sultan Beyazid- Iskillenmene gerek yok Pasa.
Konuklarimizin ~ yiiregindeki ~ Osmanli  sevgisine
giiveniriz. Hem kuraldir bilirsin aym  diismanin
diismanlari dost olmak zorundadirlar birbirlerine’’.

Timur’la Beyazid arasindaki gerginlik yaratan bu olay, dramatik tasarim
icinde bir satrang oyunu gibi kullanilmustir. Iki hiikiimdar arasinda birinin yaptig
hamle digeri tarafindan bir bagka hamlenin nedeni olmakta, boylece oyunda olaylar
arasindaki neden sonug iligkisi belirlenmektedir. S6zgelimi Timur diismanlarinin

Osmanli Devletine sigmmalar1 kargisinda, hem diigmanlarmin geri verilmesini hem

**Hidayet Sayin, Yildirim Beyazt, Devlet Tiyatrosu Dramaturgi Biirosu, s.5.
57
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de Beyazid’in sehzadelerinden birini daha ister. Bu istegin karsilig1 oyunda Beyazid
tarafindan soyle dile getirilmistir:
Yildirim Beyazid- Timurlengin deli sagmast isteklerini
duydunuz hepiniz. A¢ik¢ca meydan okumak sayariz bunu

va bizi tammaz ya da dev aynasinda goriir kendini.
Simdi bilmek isterim aklinizdan gegenleri”.

Yazar oyununda tarihsel malzemeyi tarihsel gerceklige sadik kalarak ele
almistir. Oyunda Timur’un bu savasi ‘Allah yolunda’ yaptigmi dile getirmesi,
Timur’un karakter olarak yOnelisini de ortaya koymaktadir. Yazar olaya Timur
cephesinden de nesnel bir gdzle bakabilmistir.

Timur-...Biz atamin Cengiz hanin biraktigi iilkeleri yeni
bastan  diizene sokmak ig¢in tanri  buyruguyla
gorevlendirildik. Bunu unutmasin Sultan Beyazid.
Birkag kefere temizlemekle, tek sanmasin kendini
diinyada. Bugiine kadar istedigim her seyi elde ettigimi
unutmasin!  Goziimiiz ~ yok  Osmanli  iilkesinde.

Anadolu’yu ¢cok gormeyiz kendisine. Fakat elindekini de
yitirebilir Sultan boyle giderse”.

Saym, ydneten ile yOnetilen arasindaki iliskinin kopukluguna, halkin
iktidara miidahale edebilecek glicte olamamasina, bugiine de bir gdnderme yaparak,
elestiri getirir. Yazar, Yildirnm Beyazid oyununda, Osmanli halkinin saray esrafinda
olanlar hakkindaki goriislerine yer verirken halkin goéziinden padisahi ve sarayi
tanimlamigtir. Oyunda halk, Yildirim Beyazid’1 bir kadm etkisinde, ickiye diiskiin,
zay1f bir kisilik olarak gérmektedir.

1.Bursali- Derler ki, Despina alistirmis Padisaha
ickiyi.
2.Bursali- Bir Sirp kizindan baska ne beklenebilir ki?

1.Bursal- Iyi ama padisah dedigin nasil kanar
gencecik esine? Tatar tehlikesi burnumuzdayken hele.

3.Bursali- Biiyiik oglu sehzade Siileyman da baslamug
isrete.

1.Bursali- Ee iiziim tiziime baka baka kararir.

2.Bursali- Nasil duyarsiniz bunlart bilmem ki?

FAgy., s.0.
P Agy.,s.l7.
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3.Bursali- Diismeye gorsiin fisilti dedikodunun dol
vatagina, tas nasu halkalar yaparsa suya diistiigiinde,
oylece yayilir sesler habbeyi kubbe yaparcasina.

1.Bursali- Ashna bakarsan ¢ok gormemeli koskoca
padisaha iki kadehgik ickiyi. Siz olsaniz iter misiniz, bir
dilberin sundugu ickiyi?

3. Bursali- Ben kag¢irmam kendi payima. Ama ben
baska sen baska, sultan baska. Hele gozii donmiis
Topal Timur durmadan isterken éte yanda®.

Oyunda, savasin baglamasi karar1 Beyazid’in ordunun ve iilkenin
durumundan bagimsiz sadece kiskirtilmis 6fkesiyle aldig1 bir karar olarak aktarilir.
Karsitliklar agisindan bakildiginda yashi ama stratejik davranabilen Timur, geng ve
heyecanli olan Yildirnm Beyazid’dan daha avantajlidir. Yildirim Beyazid ise
Timur’un aksine akilciliktan, sagduyudan uzak, duygularinin etkisindedir. Buradan
hareketle yazar, Yildirim Beyazid karakterini savas ugruna eslerini ortaya koyacak
kadar hirshi bir davranis i¢ine sokar.

Sultan Beyazid- Insanhigin can diismam sayariz
kendisini bundan sonra. Bilsin ki, yanina koymayiz
vaptiklarni. Yazilsin ki savastan kacarsan, ii¢ kez bog
diigsiin dokuz esin. Eger ben senin cezani vermezsem,

insanligr kurtarmazsam senden benim eslerim bos
e v . 61
diissiin. Soziim so6z"" .

‘Kadm sozdiir’ diyen Beyazid, Timur’a savas bayragini agar. Bu stratejik
hata, Osmanli Padisahinin kendi kisisel hirslarina yenik diisiisiiyle bir trajik hatayi da
beraberinde getirir. Savagsma tekniginde Ali Pasa’nin kendisine yaptigi uyarilara
kulak asmayan Beyazid, halkin1 da beraberinde bir felakete siiriikler. Yazar, iktidara
olan elestirisini, lilkenin sorunlarm diizeltmek, var olan olumsuzluklar1 iyilestirmek
yerine giindelik zaferler pesinde olmalari lizerinden yapar.

Ali Pasa- Bir sey daha soylemek isterim izninizle! Sivas
diiseli iki yil oldu. Karsimiza g’llgmadl tek bir diisman.
Belli ki zaman kazanmak ister. Ogrendigime gére yeni
birlikler  getirmis  Semerkant’tan.  Diiz  ovada
savasamayiz kalabalik diismanla.Daglarda vur kagla

vuralim onlart bir siire. Sonra da son darbeyi vuralim
baslarna.

0 A.gy., 5.20-21.
1 A.gy., s.23.
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Sultan Beyazid- Bunda haklisin Pasa! Diiz ovayr uygun
gormem ben de. Fakat 6yle bir kin var ki i¢imde vur
ka¢la uzun siire oyalanmak istemem daglarda®.

Yazar, malzemesini sectigi tarihsel siireci degerlendirirken kin, 6fke, hirs,
kiskanglik gibi duygularin insan yasamindaki dnemini Yildirim Beyazid karakteri
tizerinden vurgulamaktadir. Oyunda kisisel kini yliziinden o6fkesine yenik diisen
Yildirim Beyazid savas stratejisi izleyememektedir.

Timur- Sahruh bekledigimiz giin geldi. Osmanl
Sultamimi kizdrmayr basardik. Giizel bir haber sayin
bunu... yeri gelmisken, bir ogiidiim var size.
Diismaninizi yenmek icin onu ofkelendirin énce ¢iinkii

ofke en biiyiik kostektir insan giiciine, ofkeli inan ¢abuk
yorulur hizla tiiketir giiciinii®™.

Yazar tarihsel bir malzemeyle ilerlerken bundan bagimsiz olarak
karakterlerini kendi psikolojik yonelisleri i¢inde yeniden bi¢cimlendirmistir. Bu iki
Sultanin da kazanmay1 istedikleri ugurda her seyi feda edisleri, kisisel hesapciliklari,
oyun kisilerinin yoneligleri agisindan ele alinmistir.

Timur- Savas yalniz bilekle kazanilmaz Sahruh! Bin bir
tiirlii yontemi vardir bunun. El¢i gordiiklerini iilkesinde
anlatinca  Osmanlimin ~ gozii  korkar, iirker savas

oncesinde. Sultan Beyazid istedigi kadar yigit olsun
hicbir ise yaramaz, askerin yiiregine korku diiserse®.

Oyunda savas olgusu, yenme yenilme iliskisi, oyun kisilerinin
yonelislerinde ve olay dizisinde 6nemli bir ayrmtidir. Yazar, bu atmosferi, uzak bir
aciyla sahneye tasimistir. Yazar, savasin kaybedilmesindeki 6nemli sebeplerden biri
olan Osmanli askerinin savas oncesi yorgun ve susuzluktan dolay: bitkin bir halde
olusunu, oyunda bu atmosferi aktarmak adma dile getirir.

2. Asker- Ustelik oyle yorgunum ki. Giinlerdir
yiirtimekten ayaklarima kara sular indi.

1.Asker- Dogru yorgunluk kotii biiktii belimizi...bir de
su susuzluk yok mu®.

Osmanli ordusu savags ,taraf degistiren Anadolu beylikleri yiiziinden, biiyiik

bir yenilgiyle kaybetmistir. Timur cephesinde savastan kazanilan zaferin sevinci,

2 A.gy., 5.29.
0 A.gy., 5.26.
4 A.gy., s29.
% Agy.,s31
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Sultan Beyazid’in sag ele gecirilisi nedeniyle, biiyiik bir anlam tagimaktadir. Oyunda
yer alan Yildirim Beyazid’mn esir diismesi meselesi Osmanli tarihinde de 6nemli bir
olaydir.

Timur- Otuz bin 6lii verdik. Bir o kadar da yarali....

Degdi ama.

Sahruh- Onlarin daha ¢ok. Kesin sayt yarin belli olur.

Timur- Degdi zaferimizin gorkemine hepsi. Hele
sultan’in elimize sag ge¢mis olmasi. Gelmis ge¢mis en
biiyiik savastt bu. Diinya durdukc¢a tarihler yazacak
adimizi.  Fakat  yetmez bu  kadar,  sonunu
getirmeli. Bursa 'dan kacamadan yakalamaliyiz Osmanlt
ordusunu®.

Yildirim Beyazid iktidarmi iilke ¢ikarlarindan bagimsiz, kisisel hirslari
ugruna kullanmistir. Zaferin kazanilmasi Timur’un iilkesi i¢in beklenen bir sonugtur.
Oyunda yazar, bitmis ve kazanilmis bir savasin ardindan iktidar sahibi Timur’un hala
duydugu kin ve nefret duygulariyla hareket etmesini, iktidarm kullanilis bigimine
olan elestirisine hizmet etmesi i¢in kullanwr. Timur Beyazid’1 esir aldiktan sonra
gercek yliziinii gizler ve sahte bir misafirperverlik sergiler.

Timur-... Hi¢bir iiziintiiniiz olmasin. Kendi eviniz bilin
burasini... bir dileginiz varsa, bilmek isterim.

Sultan  Beyazid- Son ana kadar yammdayd:
sehzadelerim miimkiin olursa bulunmalarini isterim...

Timur- Her istediginizi  yapabilirsiniz  burada.

Dilerseniz ava bile gidebilirsiniz .Istediginiz zaman
e 67

konusabilirsiniz adamlarinizla” .

Tarihte ¢ok onemli bir olgu olan esirlik sorunsali, oyunda yan tema olarak
kullanilmistir. Ozellikle saray erkanmdan kisilerin diisman elinde esir olmasi
tizerinde durulan 6nemli konulardan biridir. Mehmed Mirza, Yildirim Beyazid’in
eslerinden Despina’y1 esir alir ve biiylik bir zafer olarak dedesine yollamakta
gecikmez. Olay dizisinde Timur’un yaptig1 kotiiliikkler agik¢a ortaya konmaz. Timur
Beyazid’a kagmaya kalkistig1 konusunda iftira atar. Aslinda sugsuz olan Beyazid,
Timur tarafindan suglu hale getirilmek istenmistir. Oyle ki Timur sézde iyi niyeti
karsisinda Beyazid’1 haksiz ¢ikarmak istemektedir. Timur’un amaci, giicliniin

Osmanli Padisahi Yildirim Beyazid tarafindan taninmasidir.

% Agy.s.38
7 A.gy., s.41
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Sultan Beyazid- Bizde her sey hak ve adalet élgiistinde
olurdu. Ne boyle oyunlara yeltenir ne de iskence
ederdik size.

Cimbay- Iskence mi ettik size.

Sultan Beyazid- Ediyorsunuz iste ne olacaksa olsun
artik.

Cimbay- Ne olacagina yiice hakanimiz karar verir
ancak. Benim gérevim sizin giivenliginizi saglamatk.
Fakat sunu bilin ki, bu olaydan sonra, ¢evrenizdeki
ozgiirliik cemberi daralacak

Timur- Bunca kolaylik goésterdim size bunca iyi
davramm zincire vurabilecekken sevgiyle kucakladim.
Siz hala sokiip atmadiniz iginizdeki kini. Yeri oyup

ka¢cmak istemekle tiim diinya oniinde kiiciik diistirdiiniiz
beni®.

Saymn, Beyazid’in 6liimiinii, intihar olarak sahneye tasir. Bu intiharin nedeni
esaret slirecinin Beyazid lizerinde yarattig1 psikolojik baskidir. Oyundaki intihar,
kisisel zayifliktan kaynaklanan bir intihar degil esaretten kurtulus niteligindedir.
Beyazid, Timur’a teslim olmayisiyla onu 6fkelendirmistir.

Yildrim Beyazid - Ne yakinirim size ne de yardim
beklerim. Yalmz bitirin su oyunu artik®.

Yazar, her iki liderin de kendi i¢lerinde boyun egmeyerek ne kadar tehlikeli
bir ruh haline gectiklerini gostermeye c¢alisir. Timur bdyle bir hiikiimdar1 ele
ge¢irmis olmakla yetinmeyerek onun, dniinde egilmesini ve af dilemesini beklemekte
ve bu beklentiyi saplantil1 bir hale doniistiirmektedir.

Yildrim Beyazid-  Bosuna beklemeyin Timur han
ontiniizde egilmeyecegim.
Timur- Yoo. Yoo. Erge¢ egileceksin’.

Timur, inadindan vazgegmeyerek, Yildirnm Beyazid’m gururunu
yaralayacak son seyi de yapar. Esir aldigi Despina igki servisi yaparken demir
parmakliklar arasindan da Yildirim Beyazid’a bu durumu izletir. Yildirim Beyazid
bu tutsakliga intihar1 ile son verir.

Sultan Beyazid- Bazen aklim sarsiyor beni. Bazen
viiregim. Biri biraksa oteki sugluyor beni. Yenildigim

% A.g.y., s5.45-46.
% A.g.y., 5.46.
O A.gy., s.48.
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anda bile duymadigim o korkun¢ duyguyu utanci
duyuyorum ilk kez’'.

Yazar, Beyazid’in tiim yasadiklar1 ile hesaplagsmasmi oyunun sonunda
aktarir. Gecikmis olan bu hesaplasma {izerinden yazar, yOnetenle yoOnetilen
arasindaki ironik iliskiyi yonetenin de bir baskasi tarafindan yonetilen oldugu zaman,
nasil bir hazin sona siiriikklendigini Beyazid karakteri lizerinden vurgular. Kafasini
taglara vurarak kendisini 6ldiiren Beyazid son olarak sunlar1 soylemektedir.

Sultan Beyazid- Tanrim! Yardim et onlara kinle degil

sevgiyle dolsun yiirekleri. Iste istedigin oldu Yakup.
Ruhun ¢ekip gotiiriiyor beni senin yamna.Hi¢bir

oliimiin octi seninki kadar korkung
olmadi.Ogullarim...Giizelim  Bursam...  Devletim...
Halkim'™.

Yazar, oyun kisilerini ve olaylar1 gerceklerden alwrken biitiin bu
yasanilanlarin insan ruhunda ve bedeninde estirdigi firtinalar1 da gostererek, siireci
psikolojik boyutuyla da ortaya koyar. Oyunlarinda kullandig1 dilin siirsel bir dil
olmasma dikkat etmis, saray erkaninin kullandig1 dilde giindelik konusma dilinden
uzak durmustur. Tarihte nasil 6ldiigii iizerine sliphe duyulan Yildirim Beyazid’in
Olimii, oyunun sonunda intihar olarak verilmistir. Ancak tarihsel gercekte bunu
onaylayacak bir belgeye rastlanmamaktadir. Yazar, Osmanli Tarihinin bir gergegi
olan tahta gecis Oykiilerindeki, tahta gececek olan padisahin diger varisleri 61diirmesi
meselesini ve bunun hiikiimdarlar tizerinde yarattig1 psikolojik siireci de oyunda
ortaya koymaktadir.

Sultan Beyazuid- Cok aci ¢ektim son giinlerde once
Ertugrul’um gitti ardindan Mustafa’m. Yiiregi benimle
carpan Firuz’'um gitti. Darmadagin oldu ogullarin

kullarim. Anli sanli Beyazitken diin simdi kapana
kisilmus fareye dondiim bugiin.

Sehzade Musa- Sultan baba iskence ediyorsunuz
kendinize. Bir oyun oynandiysa eger yazgimiz oynadi
bunu size.

Sultan Beyazid- Sonsuz boglugun icinden amcam
Yakup gelir goziimiin oéniine. Bir Swplimin hain bir
tuzakla babam Sultan Murad’r oldiiriisii gelir. Taht icin
vapilacak kavga gelir goziimiin oniine. Binlerce insanin

T A.gy..s.59.
" A.gy. 5.60.
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derelerce akacak kanimi goriir gibi olurum. Ol
babamin  agziyla, kardesim Yakub’'u c¢agirttigin
diigtiniiriim ¢adira. Ve onun geligini... FEllerinde
diismanmin 1lik kami, ayaklarinda Kosova’'min tozu ile
gelisini.... Gelir gelmez anlayisimi aklimdan gegeni...
Sonra bogulurken duydugum hirilti.... Curpinisi saskin
bakislari... Giinah diye yazdiysa bunu tanri dogrusu
pek yaman 6c aldi Yakub’un ruhu. Koca bir iblis
coreklenmis kafamin iginde. Hep bunu haykirir
Yakub 'un ¢ighgini ¢carpar yiiziime" .

Oyun kigileri hem hiikiimdar kimlikleri hem de insani yonleriyle ele
alinirken bu ger¢ek, Timur’un torunu Mirza’ya olan zaafiyla verilmistir. Bu kisisel
hirslarm oyundaki tarihsel oyun kisilerine yansimasi ortaya cok farkli sonuglar
¢ikarmistir. Oyle ki Timur’'un oglu Mirza’ya olan sevgisini kendisinin tahta
gegmesinde bir tehdit olarak goriir ve kiskanglik duygusuyla Mirza’y1 6ldiiriir. Sonug
olarak Timur farkinda olmadan ¢ok sevdigi torununu iktidara kurban eder. Oyunda
iktidar hirsinin insanda yarattig1 yikic etki tizerinde durulmustur.

Yildrim Beyazid oyunu daha ¢ok “Biyografik oyunlar’’

diye
adlandirilabilecek tarihsel kisilikler iizerine yazili oyunlara 6rnek verilebilir. Yazar
ele aldigi tarihsel siirecten cok, o siire¢ icinde karakterin yasadigi olaylar karsisindaki
yoneligleriyle oyunu ele almaktadir. Karakterin yonelislerinde etkili olan psikolojik
boyut karaktere belirgin bir derinlik kazandirmustir. insani boyutlariyla ele alinan
hiikiimdarin, oyunda esir olmasimin yarattig1 hezeyan, onun hiikiimdarlik kimliginden

dolay1 duydugu yiike doniisiir. Koseye sikisan hiikiimdar esaretten kurtulusu 6liimde

bulmaktadir.

Yazar tarihsel bir malzemeden yola ¢ikmasinin nedenini, “tarihe isik tutmak
amaciyla degil yasanilan olaylarin hangi c¢agda olursa olsun insani boyutunun
degismezligini vurgulamak o giinden bakarak bugiine neler séylenebileceginin altini
cizmek”” olarak agiklamaktadir. Tarihsel gerceklik yazar igin dramatik olanim ortaya

¢ikarilmasinda sadece bir aragtir.

Tarihsel bir malzemenin tarihsel bilingle ele alindigi bu oyunda,

kisilestirmede ve olay dizisinde, tarihsel gerceklik esas alinmistir. Yazarin karaktere

73
A.gy., s.52.
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yaklagiminda, karakterin i¢cinde bulundugu tarihsel gerceklere dayanan neden sonug
iliskisi, konusu insan olan tiyatroya taginirken yazarin da yorumu tarihsel gergeklikle

birlikte bir potada eritilerek ele alinmaistir.

2.2.2. Kanh Kusku

Hidayet Saym’mn Osmanli Tarihinde, Duraklama donemi igindeki
yanligliklar: anlattifi Kanh Kusku, 1992 yilinda kaleme alinmis, on ii¢ erkek iki

kadin olmak iizere on bes kisiden olusan iki perdelik bir oyundur.

Oyun, Osmanli hiikiimdar1 Sultan Mehmet’in tahta gecisi ardindan tiim
kardeslerini 6ldiirtmesini sonra bu olaydan duydugu vicdan azabi ile icine diistiigii
ruhsal durumu ve bunun sonucunda da bir hiikiimdar olarak sergiledigi basarisizlig1

anlatmaktadir.

Esas istegi, basarili bir sultan olarak tarihe damgasmi vurmak olan Sultan.
Mehmet, bunun gerceklesmesi onilinde bir engel olarak gordiigli tam on dokuz
kardesini Oldiirtiir. Kanh Kusku, bu tarihsel gerceklik ve Osmanli’nin diger
sehzadeleri Oldiirterek tahta gegme gergegi’nin kisi iizerinde yaratacagi psikolojik
etkiden yola ¢ikilarak kaleme alinan bir oyundur. Osmanli’nin zor bir déneminde
tahta gecen Sultan Mehmet, devlet i¢indeki huzurun saglanmasi konusunda stratejik
hatalar yapar. Miihriinii tekrar tekrar alip verdigi Sadrazamlarmnin ihanetleriyle

devleti bir adim ileri gotiiremezken bir ¢ok basarisizlik da pesi sira gelmektedir.

Oyunun ana temas1 kuskudur. Kusku oyunda, iktidar hirst ile birlestiginde
engellenemez bir hal almistir. Kisisel yeterliliklerinde sorgulandigi oyunda kusku,
giicli elinde bulunduran kimselerce kanli bir ¢atigmaya donilismiistiir. Birine bagimli
olma, kimseye giiveneme gibi psikolojik Ozellikler Sultan Mehmet karakteri
tizerinden oyuna aktarilmistir. Yazar, karakterin i¢inde bulundugu durumdan
duydugu rahatsizlig1 dile getirmede diis sahnelerini kullanmistir. Boylece karakterin

kendisine bile itiraf edemedigi vicdan azabi, uykusunda biling altinda agiga ¢ikar.

Sultan Mehmet’in tahta gectigi donemde devraldigi Osmanlt mirasi, tarihsel

gerceklige paralel olarak ele alinmistir. Osmanli Imparatorlugunun zor bir dénemde
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olusu, hirslarmin esiri olarak ele alman Sultan Mehmet’in yOnetimdeki
basarisizliginin nedenini yansitmaktadir.
Saadettin Efendi- Zor bir donemde tahta gectiniz
Sultanim! Alman Savasi, Celaliler, i¢c ve dis diismanlar,

volsuzluklar, siiriip giden kargasa Fakat kisa bir siirede
hepsini diizelteceginize inantyorum’®.

Oyunda Osmanli imparatorlugu’nun iginde siiregelen entrikalar, yonetimde
etkin olamama, kisilerin kisisel ¢ikarlar1 ugruna imparatorlugu alet etmeleri ve biitiin
bunlarm Sultan tarafindan géz ardi edilmesi gibi olaylar iizerinde durulurken, yazar
bu doneme ait elestirisini, Sultanin aldig1 kararlarin nedenlerinin zayifligma yoneltir.

Sultan Mehmet- Sehzadeligim sirasinda hakkinda iyi
sozler duymustum, Pasa! Enderun da yetistin, Rumeli

Beyler Beyligi yaptin.Cennet mekan pederimin giivenini
kazamip, kisa bir siire de olsa miihriinii tasidin.

Ferhat Pasa- Su anda miihriiniizii taswan kisi,
kulunuzu kiskandigy i¢in hizmetim kisa siirdii, Sultanim!
Cennet mekan pederiniz Sultan Murat Han —nur iginde
vatsin-miihrii  bana verince tiirlii ¢esit yalanlarla
elimden hemen alinmasini sagladi”’.

olarak belirlenen Sultan Mehmet, bu istegini gerceklestirmek i¢in bireysel bir caba
icinde bulunmamaktadir. Yazar Kanh Kusku oyununda Sultan Mehmet’i ne
istedigini bilen bir Osmanli Sultani olarak degil, istekleri karsisinda acimasiz
olabilen ve kendine her seyi hak goren bir karakter olarak ele almistir. Yazar, Sultan
Mehmet karakteri iizerinden, kendi yetersizliklerini g6z ardi eden bireyin,
cevresindeki insanlarin amacina, yeteneklerine ve varolus sebeplerine bakmaksizin
onlar1 6niinden kaldirilmast gereken bir engel olarak kabul ettigi gercegini sahneye
tasimustir. Sultan Mehmet, Osmanli gelenegi icinde ama Islami sartlara aykir1 olan bu
yasanin gerceklestirilmesi i¢in ¢ikarilacak olan fetvayr Seyhiilislamdan ister. Buna
gerekee olarak kendisinden dnce yasanmis taht kavgalarinin Osmanliya kaybettirdigi
zaman1 ve bir hiikkiimdarin bu kayb1 engellemeyi gorev bilmesi gerektigini one stirer.

Sultan Mehmet kendi hirslarm tarihsel gerceklerle maskeleme yoluna gitmistir.

"*Hidayet SAYIN, Kanh Kusku, Devlet Tiyatrosu Dramaturgi biirosu, s.1.
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Sultan Mehmet- Tarih okuyan herkes bilir ki
atalarimdan Sultan Yildirim Beyazid, kardesi Yakub'u
suglu oldugu icin bogdurtmadi. Onu yapmasa, taht
kavgast kagimilmazdr  ¢iinkii. Daha sonra neler
oldugunu biliyoruz. Ankara yenilgisinden sonra,
ogullart arasindaki ¢ekisme yillarca siiriip  gitti.
Tarihimizde yiiz y1l bosa gitti. Yakin tarihimizde Sultan
Stileyman’in ogullart ile arasinda gegen kanli olaylar
da biliyoruz. Tarih bu tir yanhsliklarin ornekleriyle
dolu, Seyhiilislam Efendi. Sultan odur ki bu
vanhsliklarin ortaya ¢ikmasini zamamnda onleyerek,
act olaylarin oniine geger’.

Yazar iktidarin halk tarafindan nasil degerlendirildigine yer verirken
sahneyi, hiikimdarin icinde bulundugu davranisin vicdani mahkemesi gibi
kurgulamakta ve yapilan hareketin insani boyutunu, insanda yarattigi duyguyu
oyunda halkin dilinden aktarmaktadir.

L.Osmanl- O tahtta nasil oturacak Sultan elindeki

kanla? Nasil yasayacak o ¢igliklarla kulaklarin
tikayarak?

2. Osmanli- Acyla yand: bir anda i¢imiz.yag yerine
kan akti gozlerimizden.

3. Osmanli- O kor gecenin iginde kim bilir ne ¢ighklar
sarmistir yeri gogii.

1. Osmanli- Ne suglari vardi gencecik insanlarla
gencecik cariyelerin.

2. Osmanli- Kan kokar o taht bundan sonra, kin kusar
durmadan”°.

Yazar, olaylar1 tarihsel gercekligi ile olay dizisinde ele almistir. Eflak
Voyvodasinda yapilan anlagsma, orduda islerin daha da karigmasi, Sultan Mehmet’in
amacina ulagsmasini engellemekte, onu dizginlemektedir. Olay dizisinde, Sultan
Mehmet giderek artan kabuslar gormektedir. Bu kabuslarla karakterin ¢eligkilerini ve
psikolojik a¢gmazlarmni ortaya koyan yazar, Sultan Mehmet, karakteri aracilifiyla
yasanilan gergeklerin, insan iizerinde yarattig1 psikolojik etki ve bunun karaktere
nasil yon verdigi lizerinde durmustur.

Handan Sultan-... ... O zaman uykusunda sigrayarak
uyanmasinin sebebini de anlayabilirdim.

®A.gy., 55.4-5.
PA.g.y., s.9.
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Safiye Sultan-Si¢crayarak mi uyaniyor? Ne zaman
basladi bu?

Handan Sulatan- Tahta gectikten iki ay sonra®.
Sultan Mehmet’in yasadig1 i¢ catigmayi ortaya ¢ikarmada yalnizlik yan tema
olarak kullanilmistir. Ofkelendikge daha biiyiik hatalar yapan Sultan halktan
uzaklagsmistir. Bir yOnetici olarak gelmek istedigi noktanin ¢ok gerisinde kalan
Sultan Mehmet halkimin iktidarmi nasil degerlendirdigini merak etmektedir.
Kuskulariyla kendine 6rdiigii aglar i¢inde yalnizligmi disa vurmaktadir.
Sultan Mehmet -Karanliklarin arkasint  gérmek
isterdim.  Kalm  duvarlarin  arkasindaki  sessiz
cogunlugun ne diisiindiigiinii...o sessizligin arasindaki
karmasayr.. Cighgi, Sevinci, Ofkeyi, kini, kayguyt
gormek isterdim. Neler soylerler benim igin. Severler
mi korkarlar mi? Yoksa ilk giin biraderlerimi cellada
verdigim igin suglarlar mi beni? Bilmek, anlamak
isterdim hepsini.... Binlerce géz bana ¢evrilmis sanki
donuk tedirgin iirkek, saraymmin diginda bambaska bir
diinya var. Halkimla aramdaki duvar ¢ok kalin. Sesim
asip gecemiyor oOtelere. Kendimle bas basayim Sultan
Mehmet’in yanls kisiye duydugu giiven, her gece.
Kaygilarimla ofkemle, umudumla, umutsuzlugumla...
Yapayalmizim kalabalikta®' |

Yazar, karsitliklarin ortaya ¢ikmasinda, kisilestirmeden yararlanmistir. Her
hatali davranigina bir yenisini ekleyen Sultan Mehmet’in karsisina, Osmanlinin
icinde bulundugu durumu degerlendirebilen, sagduyulu davranabilen Sehzade
Mahmut’u getirmistir. Sehzade Mahmut yonetimde yapilan hatalarin farkinda ve
bunlarm Oniline nasil gegileceginin bilincindedir. Sultan Mehmet ise Osmanli
devletinin basarisizligini sadece, basa getirdigi kisilerin yetersizligine baglamaktadir.
Oyunda, ikisi arasindaki ¢atismanin nedeni bu karsithiga dayandirimaktadir. Sultan
Mehmet hayalini kurdugu basariy1 yakalayabilecekken yani basinda bir deger olan
oglu Sehzade Mahmut’u gérememektedir.

Sultan Mehmet- Her giin bu tiirden yakinmalar geliyor

kulagima. Sectigim sadrazamlar sorunlari ¢ozmek bir
yana yeni sorunlar ¢ikartyorlar bana. Bir Sokollu ya da

Agy.,s.17.
S1A.g.y., s. 30.
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Candarli  bulabilsem, bunlarin  sona erecegini
Ny 82
biliyorum™.

Yazar kisilestirmede, Sehzade Mahmut karakteri iizerinden, iktidar sahibi
kisinin barmdirmasi gereken ozelliklerin tanimini yaparak, olmasi gerekenle olan
arasindakine de bir elestiri getirmistir. Osmanlinin i¢inde bulundugu duruma,
nesnellikle yaklasan, cesur, disiindiigi her seyi ayni agik sozliilikle dile getiren
Sehzade Mahmut’u sekillendirirken yazar, onu iktidarda hi¢ gézli olmayan, devlet¢i
bir oyun kisisi olarak degerlendirmistir.

Sehzade Mahmut- Orada goziim yok valide. Allah uzun
omiirler versin devletli pederime ancak bu yazgimda
varsa degistirmeyi diistiniiriim diizeni yeni bagtan.
Korkunun yerine sevgiyi, gizliligin yerine agikligi,

hosgoriiyii koyarim... Keske Sultan babam beni adam
yerine koysa da bunlart ona séyleyebilsem™.

Yazar, Sultan Mehmet karakterini, tarihte yasanmis ama diizeltilebilecek bir
hata olan, kardeslerin 6ldiiriilmesi yasasini degistirmek, diizeltmek yerine, buradan
fayda saglamak isteyen kisi olmas1 ile daha bastan kaybeden oyun kisisi olarak ele
almistir. Sultan Mehmet tahta gectigi ilk andan itibaren iktidarmin 6niinde engel
gordiigli herkesi hi¢ diisinmeden Oldiirtmiistiir. Bu onun oyundaki dramatik
hatasidir. Yazar oyunda Sultan Mehmet’in i¢inde bulundugu vicdan azabmin neden
oldugu kabuslar1 sahneye, onun psikolojik yonden ruh halini ortaya koyarak
tagimigtir.

Sultan Mehmet- Her giin diriliyorlar. Goziimii yumar
yummaz karsimdalar. Bazen tek, tek. Bazen birlikte.
Cevremde dans ediyorlar, ¢ighk atip dans ediyorlar.

Hele o giilmeleri yok mu alayci éfkeli. Dayanamiyorum
artik”.

Sultan Mehmet tarihsel gergeklikte de annesine duydugu zaafla bilinen bir
hiikkiimdardir. Oyunun birincil karakteri olan Sultan Mehmet’in bu 6zelligi olay
dizisine etki etmektedir. Yazar, oyunda bu durumun gozlemcisi olarak halki
kullanmis ancak onlar1 sadece olaya seyirci kalmakla birakarak yonetenle yonetilen

arasindaki iligkiye de bir elestiri de getirmistir. Sultanin giderek iktidardaki giiciinii

A.g.y., s.38.
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kaybetmesi ve hicbir tehlikeyi engelleyememesi karsisinda halk, Sultan Mehmet’in
annesi etkisinde basarisiz bir hiikiimdar oldugunu diisiinmektedir.
II1.Osmanh-Hep valide sultanin  basimin  altindan
¢tkiyor bunlar.

L.Osmanli- Sormak geliyor i¢imden basimizda olan
Sultan Mehmed mi yoksa valide sultan mi?

II. Osmanli- Bazen biri, bazen éteki® .

Tarihsel biling yan tema olarak kullanilmaktadir. Yazar, sagduyulu Pegevi
karakteri ile Sehzade Mahmut’un tarih ve gelecek ile ilgili diisiincelerini destekler.
Kanh Kusku’da, tarih boyunca iktidara ters diisen fikirlerini dile getiren aydinin
odedigi agir bedel de elestirilir.

Ibrahim Pecevi- Bazen yurt severlik bile hainlik
sayilmistir  Sehzadem. Yiikseklerde kuskular ¢abuk
kanatlanmr. Her sarayda bi¢ak sirtinda gezinir baba
ogul iliskisi®®.

Iktidar acisindan halkin iginde bir tehdit olarak degerlendirilen
SehzadeMahmut, sarayin uzaginda bir yere gonderilmektedir. Ondan istenen tek sey
iktidar karsisinda suskunlugunu korumasidir.

Safiye Sultan-... Unutma ki konusursan baskalar
ortak olur gizine. Susarsan kendine kalir bildiklerin.

Sehzade Mahmut-Anladim efendim. Susmam herkesi
sevindirecekse agzimi a¢mam bende. Fakat kendime
hep sunu soracagim orada. Sehzadelerin susmak
zorunda oldugu bir iilkede kim ne konusacak? Bir yigin
yanlis icinde dogrulart kim bulup ¢ikaracak?®’

Karsithigm saglanmasinda eski-yeni ¢atigmast da kullanilmistir. Gelecegin
temsilcisi Sehzade Mahmut, cesur, atilgan, kendine giivenen kisiligi ile iktidar sahibi
eskinin temsilcisi, Sultan Mehmet ise gelecekten korkan, i¢ine kapanik, korkak
kisiligi ile yansitilmistir. Sultan Mehmet’in Sehzade Mahmut’un pesine taktigi
takipgiler de bunun bir uzantisidir. Yazar, Sehzade Mahmut karakteri ile gelecegin
aydinlik diistincelerinin, iktidar kaygis1 yiiklii insanlarca nasil yok sayildigini aktarir.
Koltuk sevdasinda olan ve yitirmemek {iizere iktidarma siki siki sarildik¢ca kan

kaybeden Sultan. Mehmet, gelecegin aydmhigma bakmak yerine ge¢misin

% A.gy., 5.53-54.
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karanligindan hayata tutunmaktadir. yazar bu gercegi oyunda Sehzade Mahmut

karakteri ile dile getirir.

Sehzade Mahmut- Bir gecede bogdurulan erkek
kardeslerle cariyelere ne demeli oyleyse? Onlarin su¢lu
oldugunu kim séyleyebilir ki?

Ibrahim Pecevi- Onlar taht icin olasi bir tehlikeydiler,
iyiden iyiye Sultana gére. Fakat siz kendisinin
gelecegisiniz.

Sehzade Mahmut-Gelecekten ¢ok ge¢cmisin orneklerini
diigtiniiyor oysa Sultan. Sehzade Mustafa’min yazgisini
bigiyor bana®.

Yazar, psikolojik boyutuyla derinlik kazandirdigi Sultan Mehmet

karakterini oyunda iyiden iyiye paranoyalarma teslim olmus ve sadece onlardan

hareketle basarisizligini tetikleyen kararlar alan bir Sultan olarak tasarlamistir. Bunu

yaparken yazar, iktidar sahibinin elinde tuttugu giicii nasil kullandigmma dikkat

cekmektedir.

Sultan Mehmet- Nasil biridir Sadrazamum? Yiiziime
giiler, oniimde egilirken, gelecege doniik hesap mi
vapmaktadir sinsice? Mahmut hakkinda baska neler
biliyor? Bildigi halde susuyorsa, neden? Onunla
isbirligi mi yapiyor yoksa? Hi¢ giivenmiyorum bu
adama. Iyi birini bulur bulmaz, validem ne derse desin,
hemen alacagim miihrii elinden®.

Yazar Sultan Mehmet karakterinin ydnelisinde yan tema olarak, tarihsel

bilinci ele alir. Kendisinden 6nceki basarili bir kusagin devami olmanin altinda ezilir.

Yazar bu durumu, Sultan Mehmet karakterinin psikolojik ve sosyal boyutunu

sekillendirirken birebir kullanmaistir.

Sultan Mehmet- Sultan Siileyman benim dedem,
sadrazami Sokollu Mehmet Pasa, senin biiyiik amcandi.
Ikisinin de tarihimizin altin sayfalart icinde yerlerini
alacaklar kuskusuz.

Ibrahim Pegevi- O bagarili dénemde soyumdan birinin
katkis1 oldugunu sizden duymak, kulunuza da onur
veriyor, Sultanim!

% A.gy., s5.77-78.
¥ Agy., s.82.
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Sultan Mehmet- Fakat her sultan boyle bir sansi
bulamiyor. Bunun acisini ¢ekiyorum Pegevi®’.

Tarihsel bir oyun olan Kanh Kusku’da, Sultan Mehmet, kisisel hirslarinin
pesinden giden ve sagduyudan yavas yavas uzaklasan bir karakter olarak, ele
alinmistir. Iktidara sonuna kadar sahip olmay1 isteyen bu karakter, Sultan kimligi ile
baba kimligi arasinda bir bagka secime daha yonlendirilmektedir.

Sultan Mehmet- Yiiregim baska soyler, aklim baska.
Hem baba hem sultan olmak yorar beni Geg¢mise
baktik¢a gelecekten iirkerim. Kardes kanlarimin
derelerce aktigini goriiriim meydanlarda. Goriinmez
bir ipte yiiriiyorum sanki .Halkim solugu tutmus bana

bakiyor.Yiice Tanri da giiciimii sintyor ote yandan.
Aciywp bir firsat vermek mi iyi olur kestirip atmak mi?*"’

Yazar, gelecegin temsilcisi olan oyun kisisi Sehzade Mahmut’u, kardeslerini
oldiirterek gectigi tahtinda kalabilme savasini vermekte olan Sultan Mehmet
karsisinda yenik diismiis olarak ele alir. Bu yenik diisme, bireyin iktidar karsisindaki
caresizliginden dogan zorunluluktandir. Iktidarin, elinde bulundurdugu giicii kullanig
bi¢imine yazarin elestirisi, halk tarafindan verilen tepkiyle karsilik bulmaktadir.

Ibrahim Pecevi- Sehzade Mahmut 'un acikl 6liimii, tiim
halki iiziintiiye bogdu. Ge¢ sehzade gercekten ¢ok
degerli, iyi yetismis, gelecegi parlak bir gencti. Onun
oliimii ile filizlenmeye baglayan umutlar da yok oldu.
Sultan yersiz kuskular ve dedikodular yiiziinden, belge
saydigr  kagitlara baka baka, yeri doldurulamayacak

bir degeri Sultan Mehmet’in elleriyle yok ederek
bindigi dali kesmis oldu®.

Oyunun sonunda Sultan Mehmet’in ve Safiye Sultan’in yilizlesmeleri ve
birbirlerini sucglamalar1 yer alir. Sultanin yasadigi korku ve olaylar karsisindaki
yorgunlugu, onun fenalasmasina neden olur. Oyun Sultan Mehmet’in Sliimiiyle

sonlanir.

Tarihsel bir malzemeden yararlanan yazar, ayni zamanda tarihsel
gercekliklere de bir elestiri getirmistir. Tarihte annesi Safiye Sultan’a zaafiyla bilinen
Duraklama Dénemi padisahlarindan Sultan Mehmet’in bu tutumu oyuna elestirel bir

bakis agisiyla yansitilmistir. Oyundaki sonuca paralel olarak bu zaaf, Sultan

" A.gy., s.83.
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Mehmet’in padisahlig1 siiresince, Osmanli Devletinin ugradigi basarisizliklarda

etkili bir rol oynamustur.

Birincil oyun kisisi olan Sultan Mehmet, oyunda duydugu kuskuyla, tiim
yasamin etkileyecek bir eylemde bulunur ve kardeslerini dldiirtlir. Bu dramatik hata
katlanarak artarken onu basladig1 noktanin ¢cok daha gerisine tasir. Bir sultan olarak
O etrafinda donen hicbir entrikay1 engelleyemez, farkinda olmadan insanlarin
yasama hakkini elinde tutabilecek bir giice sahiptir ve bu ikisi arasindaki ¢eligski oyun

boyunca kullanilmaktadir.

Yazar bu oyunu yazmakta kendisini harekete geciren seyin, Sultan
Mehmet’in iktidara gegtigi giin on dokuz kardesini birden 6ldiirtmesi oldugunu dile

getirmektedir.

Iktidart bu kadar ¢ok arzuladigi icin bu kadar
acimasizlasabilen bir sultan bu isin insani boyutuyla
kolay kolay bas edemeyecektir. Sultan da olsa bu
acimasizligr gosteren en nihayetinde bir insandir ve bu
insanin da dramini ben yazarim diye diistinmiistiim. Biz
tarihin sayfalarinda Sultan Mehmet’in annesine olan
zaafim igledigi cinayetleri, iktidari sirasinda izledigi
vanlis politikalar: bulabiliyoruz. Ama sunu da biliyoruz
ki o bir insandi ve bir insan on dokuz kardesini birden
oldiirttiiyse bu onu yasamimin bir yerlerinde rahatsiz
etmistir, etmelidir. Iste o zaman tiyatro giriyor devreye.
Bilinenle bilinmeyen, olanla olmast gereken bir araya
getiriliyor. Osmanli Tarihinde boyle bir padisah yasadt
ve ben o Padisahi tarihsel oyunumda kendi igindeki

dramiyla kullandim® .

Yaznsal alanda hiir olan yazar, tarihsel bir malzemeden yola ¢ikarken
konuyu istedigi gibi kurgulamig, kahramanlarmi aktarmak istedigi diislinceye paralel
olarak istedigi gibi sekillendirmistir. Tarihi malzemeyi se¢mesindeki neden onun

tarihi olaylara bagimli ve sadik kalmasini da beraberinde getirmektedir.

% Bkz. ,.Ek2
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2.2.3. Tac¢ Giic¢ Ve Sucg

Yazar’in 1987 yilinda kaleme aldig1 Ta¢ Gii¢ Ve Su¢ oyunu simdiye kadar
sahnelenmemistir. ki perdeden olusan oyun, ii¢ kadm, on ii¢ erkek, on alt1 kisiden
olugsmaktadir. Yazarin Roma tarihinin en bilinen krallarindan Neron’u konu aldig1

oyunu 2000 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yaymlanmaigtir.

Yazar Neron’un imparatorluk yillarini tarihsel gercekliklerden yola ¢ikarak
degerlendirmistir. Oyunda Neron, kendi kisisel yetersizliklerinin farkinda olmayan
kendine ve g¢evresindekilere karsi sorumluluklarmi yerine getiremeyen bir kraldir.
Onun bu tutumu hatal kararlar almasina ve giderek felakete siiriiklenmesine neden
olur. Kisisel yetersizliginin kaynaklik ettigi basarisizligmin bedelini baskalarma
Oodetmek isteyen Neron, sonunda kendi de agwr bir bedel 6demek zorunda
kalir. “Neron, yonettigi halk onun zorbaligi karsisinda ayaklaninca Neron intihar

etmis, son sozii de biiyiik bir sanat¢i 6liiyor” olmustur"®*,

Oyunun ana temast iktidar hirsidir. Neron’un tiim yakin ¢evresi ile olan
catigsmasinda karsitliklar, onun yonelislerindeki tutarsizliklardan kaynaklanir. Neron
iktidar1 ele gecirdikten sonra annesi Agrippina ve karis1 Occtavia ile catigma
icindedir. Agrippina ile olan ¢atigmanmn nedeni Agrippina’nin Neron’un iktidarma
ortak olmak istemesidir. Neron’un kendi i¢cinde yasadigi ¢atismanin nedeni ise bu
iktidar1 elde edis bi¢imidir. Agrripina, kocasinin oliimiinden sonra senatoyu kendi
oglunun tahta gegmesi konusunda ikna etmistir. Bu oyunda Neron’un Agrippina’nin

neler yapabilecegini bilmesine ve annesinden sliphe duymasina neden olmaktadir.

Neron ve Agrippina arasindaki catigmay1 ortaya c¢ikaran ayrintilar,
karakterlerin gecmisleriyle desteklenmistir. Oyle ki Agrippina 6len kocasi ile
evlenirken dahi, iktidar1 bir giin ele gecirecegi giiniin hesabmi yapmis ve Neron’u

kralin kiz1 Occtavia ile evlendirmistir.

Oyunda, kendi yetersizlikleri yiiziinden bir imparatorun halkimni nasil bir

felakete stiriikleyebilecegi ve iktidarm yerini bulmadiginda sonuglarin ne kadar agir
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olacagi anlatilmigtir. Neron’un kisisel yetersizlikleri daha onun tahta ilk gecisinden
Seneca’nin dile getirdigi bir gercektir.
Seneca- So6z aramizda, korkuyorum dostum. Bu taht
ona gore degil bence.
Burrus- Neden? Yillarca sen egitmedin mi onu?
Seneca- Iste onun icin korkuyorum ya!
Burrus- Erken mi demek istersin bu goreve gelmesi?

Seneca- Hi¢ gelmemeliydi. Dilerim, dilerim yaniltmistir
beni sezgilerim® .

Neron, sag duyudan uzak bir oyun kisisidir. Iktidar1 karsisinda engel
gordiigli herkesi oldiirtiir. Kusku, bu karakterin yoneligini belirlemede yan tema
olarak kullanilmistir. Ancak iktidarma golge diistirdiigiinii sandig1 kisileri yok etse de
icindeki kuskularmin izini siirerek yerine bir baskasin1 koymaktadir. Oyunda dostu
olan Sporiis’iin sagduyulu uyarilarma kulak asmamakta ve sadece i¢indeki kuskunun
kilavuzlugunda, giicii elde tutmanin izini siirmektedir.

Neron- Solendeki soguk davramglari, alayci giiliisleri,

bazi senatérlerle gizli gizli fisildasmalari... Ne dersin
Sporiis, fitnenin kucagina mi diigtii Britannicus yoksa?

Sporiis- Yo sanmam. Neden kazanmay: diisiinmiiyorsun
onu, Neron?

Neron- Nasil kazanabilivim?

Sporiis-  Sen on  yedisinde imparator  oldun,
Neron.Ustelik imparator oglu o herkesge iyi
karsilanacak bu, goreceksin.

Neron- Ya kotiiye kullanirsa gorevini.
Sporiis- O zaman alirsin gérevini elinden olur biter.
Neron- Yo béyle bir gorev icin yeterli degil bence o.

Sporiis- Nasil degil simdi sen olmasaydin imparator
oydu.

Neron- Ben olmasaydim... esas sorun bu ya zaten’’.
Neron ve Oktavia, Agripina’nm israr1 ile evlenmistir Bu durum, oyunda
Neron ile Oktavia arasindaki ¢atismasimin da nedenidir. Giicii haksiz elde edisinden

sonra siirekli olarak gdzlendigini ve yonetilmek istendigini hisseden Neron, giderek

% Hidayet SAYIN, Tac¢ Gii¢ Ve Sug, Kiiltiir Bakanligi Yaymlar, Ank., 2000, s.3.
% A.gy., ss.14-15.
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gercekleri gormez hale gelir ve esine yakinlagsmak yerine ondan hizla uzaklasir.

Neron olay dizisi i¢inde siirekli olarak kendi kisisel ¢ikarlarinin tersine hareket eden,

sadece yok etmeye yonelen bir oyun kisisi halini alir.

Neron- Ne demek bu? Annemle birlikte beni mi
yoneteceksiniz? Oyuncak mi olacak koskoca imparator
iki kadinin eline?

Octavia- Annen duyunca ¢ok iiziilecek buna. Oyle bir
anneyi lizmekse, seni iizer en sonunda.

Neron- Octavia unutma ki diinkii Neron degilim artik.
Bana gézdagi vermeye kalkan, kendisi ezilir ayaklar
altinda’’.

Neron bir imparatorun sahip olmasi1 gereken yeteneklerin uzagindadir.

Kendisine yapilan uyarilar karsisinda hirginlasan Neron, evlilik disi iliskileri ile

topluma iyi bir 6rnek degilken diger taraftan da kisisel zevklerini her seyin iistiinde

tutmaktadir. Neron’un bu Ozellikleri, oyunda, bulundugu yeri hazmedememesi ile

orneklenmisgtir.

Neron oyun boyunca, her tiirlii kararmi, kuskularina dayanarak almaktadir.

Aggripina’nin oglunu sagduyuyla dogru yola ¢cekmek istemesi Neron ile Agrippina

arasindaki catigmaya neden olur. Bu catismada karsitliklar Neron’un kuskular ile

Agrippina’nin sagduyusu arasmdadir.

Neron- Babasini  senin  zehirledigine  inaniyor
bence.Once yamna ¢ekip sonra vurmak istiyor
arkandan.

Agrippina- Yok boyle seyler diisiinmeyecek kadar
temizdir onun kalbi.Roma sarayinda sik¢a duyulan
boyle dedikodulara kulak asmaz o.

Neron- Kulak asan biri daha var iistelik.

Agrippina- Neler soyliiyorsun sen oglum. Kimmis o biri
de?

Neron- Britannicus eski imparatorun sinsi oglu. Beni
kutlarken bile dislerinin gicirtist duyuluyordu.

Agrippia- Yo o yapamaz bunu daha on ii¢ yasinda bir
cocuk o.

Neron- Diisman bir cocuk. Ne zaman karsilassak,
gozlerini benden kaciriyor. Belli ki aklimi ¢elmege

T A.gy.,s.19.
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calisan fitneciler diirtiiyor onu. Kardesi Octavia ile bir
olup ¢orap ormege ¢alisiyorlar basima.

Agrippina- Neron bu kuskular yanhslara stiriikler seni
bence sen tanimiyorsun bu ¢ocuklari.

Neron- Dogru anlayamiyorum Cladius un ¢ocuklarini
kanatlar: altina almak isteyen seni de’’.

Yazar, Faon karakterini iki farkli islevde kullanmistir. Faon hem imparatorun
0zel subayidir hem de oyunun anlaticisidir. Faon olay dizisinin igleyisinde etkili olan,
ancak sahne tlizerinde gerg¢eklesmeyen olaylar1 aktarr. Oyunda Britannicus’un
oldiiriilmesi de Faon’la aktarilmistir. Faon’un Imparatorun 6zel subayi olmasi,
yazarin doneme iligkin elestirisini ve degerlendirmesini bu karakter aracilifiyla

sahneye tagimasina yardimeci1 olur.

Neron Seneca tarafindan yetistirilirken 6grencisinin kisisel yetersizliklerinin
yaratacagl olumsuz kosullar1 engellemeye ¢aligmistir. Buradan hareketle de yazar,
kisinin egitiminin ya da danigmanin 6nemi olmadigi 6énemli olanin o kisinin ig¢inde

barmdirdig1 psikolojik sosyolojik, genetik 6zellikler oldugu iizerinde durur.

Yeni dindarlar Hiristiyanlig1 yaymak i¢in Roma’da ¢aligmalar yapmakta, bu
halk arasinda bolinmelere neden olurken iktidar i¢in de biiyiikk bir tehdit
olusturmaktadir. Tarihteki bu gerceklik kullanilirken Neron’un kisisel yetersizligi ve
imparator olarak halki i¢in dogru karar1 alabilecek sagduyudan uzakligi Seneca ile

Neron arasindaki diistince farkliligi ile de vurgulanir.

Seneca- Evet imparator yeni bir dinin énciileri bunlar,
belli. Ancak inanci, diigiinceyi silahla yok etmeye
calismak hem yeni kinler yaratirken hem biiyiik acilar
dogurur bence. Onemli olan insanlarin iginde
bulundugu bunalimi vereceginiz yeni umutlarla yok
etmeyi basarmaktir.Yoksul halkin ve kélelerin gegim
stkintisini gidermeliyiz hepsinden once.

Neron- Bu zaman alwr Seneca. Giiciimiiz konusunda
versiz  kuskular  dogurur. Neden palazlanmadan
varmayalim tistlerine? Neden ezmeyelim yilanin bagini
kiigtikken? Simdi kullanmayacaksam neden besliyorum
bu orduyu ben?

% A.gy., s. 24-25.
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Seneca- Bazen kisa gibi gériinen yol, uzun yoldur,
imparator. Dogru olan, sevgiyle kucaklamaktir halki
giicliive diisen de budur’”.

Pagan kiiltiirdeki savas tanrilarina inanis siddetin kutsalligi, insanlarin vahsi
hayvanlara pargalatilmasi, Oliimiine doviistiiriilmesi gibi Romalilarin karakteristik
ozellikleri kullanilirken ayni zamanda tiim bunlarin Neron zamanmda zirveyi
bulmasi da oyunda birebir aktarilmistir. Neron’un tarihte yerini almasindaki bu
ayrintilar kisilestirmede, olay dizisinde aksiyonun ilerlemesinde ve karsitliklarin
ortaya ¢ikisinda etkili bir sekilde kullanilmistir. Neron gercekte, 6z annesini ve esini
Oldlirmiis bir insandir. Bu gercege, olay dizisi i¢inde yer verilmisitir. Neron’un
acimasiz ve gozinil kan blirlimiis bir insan olmasi gercegi, karakter boyutunda oyuna
tagimistir. Buna bagl olarak Neron ard arda hatalar yapar ve sonunu kendi elleri ile

hazirlar.

Oyunda bir baska c¢atisma saraydaki kadinlar arasindadir. Neron’un
etrafindaki ti¢ kadindan Agrippina ve Sabina iktidar diisiindeyken Octavia’nin
yonelisi onlardan farklidir. O, ailesinin serefi ve onurunu kurtarmak i¢in Neron ile
catisma halindedir. Sabina iktidara ortak olabilmek i¢in Agrippina ve Octavia’ya
kars1 giiclenmek ister. Neron valilerinden birisinin esi ile sarayinda bunun kendisine
ve llkesine getirecegi zarar1 hesap edemeyerek gozler oniinde ask yasar. Sabina
oyunda, Neron’un kuskucu yanlarini tetikleyen ve aldig1 kararlarda kendisini hakl1
gormesine neden olan itici bir glic olarak kullanilmistir. Sabina c¢atigmanin ortaya
cikisinda ve slirmesinde Neron’un ona olan sevgisini kullanarak saraym diger
kadmlar1 ile ilgili Neron’u kiskirtmay1 basarir.

Sabina- Anneniz... Bir senatériin yaminda... ah bunu
soyledigime oyle iizgiimiin ki. “Neron biktirdi artik”

dedigini duydum, sevgilim! “gii¢c elinden giderse, o
zaman anlar, annesinin kim oldugunu”.

Neron- Belki o anlar oglunun kim oldugunu. “gii¢
elimden giderse”, oyle mi? Kim alacakmuig giicii benim
elimden? Hani, alacak ¢iksin ortaya. Annem ¢ildirdi...
¢ildiran kigiden her sey beklenir'®.

Neron sevgiden uzak yetistirilmigtir. Agrippina, Neron’un tahta gegmesinde

senatoyu ikna ederken, iktidara ortak olmay1 diislemektedir. Boylece de oglunu kendi

% A.g.y., s5.35-36.
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amagclar1 dogrultusunda kullanmistir. Oyun ilerledik¢e Neron kendi yetersizliklerinin
farkina varir, yakin ¢evresindeki insanlarin miidahalelerini baskici bir tutum olarak
algilar, bu baskiy1 kendisine hissettiren herkesi &ldiirtiir. Oliimler sahne iizerinde
verilmeyip anlatic1 tarafindan aktarilir. Oyunda dis aksiyonu belirleyen, karakterin

psikolojik 6zellikleridir.

Tim sehir yanarken karsisina gecip lir calan Neron’un yanginin ¢ikisi ile
iliskisi oyunda da tarihte oldugu gibi cevapsiz birakilmistir. Ancak Neron yanginin
c¢ikigini oyunda iki amag i¢in kullanir. Birincisi, yeni bir Roma yaratmak, ikincisi ise
karis1 Octavia’nin siipheli 6limii sonrasinda senatonun sorusturma agmak ig¢in
takindig1 baskic1 tutumu engellemektir.

Neron- Octavia konusunda iyi bir koz gegirdim elime

bu yanginla. Yarinki toplantida sunu soracagim
senatorlere. “Octavia mi1 yangin mi? Ben once

vangimn  sorusturulmasindan  yanayim.  Biitiin
vatanseverlerin benim gibi diistinecegine
inantyorum...” boyle bir giinde, Octavia onemli

desinler, diyebilirlerse eger'”’.

Iktidarm ¢ikarlar1 karsisinda tehdit olusturan fikirlerini halkla paylasmasi ve
onlar1 bu aydmhk fikirlerle uyandirmaya c¢aligmasi Seneca tarafindan
gerceklestirilmektedir. Neron ise gerekeni yapmakta gecikmeyecektir. Yazar Tag¢
Giic Ve Suc’da, iktidar aydin ¢atigmasini Seneca ve Neron iligkisi lizerinden verir.

Seneca- Ben kimseyi kiskirtmiyorum, Imparator!

Goriiglerimi séyliiyorum sorulunca. Aydinlar susarsa,
karanlik giigler konusur ¢iinkii.

Neron- Karanlik giicleri hep aydinlar kiskirtiyor bu
tilkede. Valiler ic¢in bardagi tasiran son damla
demigsin. Hangi bardak bu tasan ne? Uziicii bir kazay
insanlart  lkiskwtmak  igin - mi  kullaniyorsun?....
Arkamdan séylediklerin burama geldi dayandi’”.

Ruh sagliginin en 6nemli gostergesi, insanin kendisiyle, sosyal c¢evresiyle
baris ve uyum i¢inde yasamasidir. Neron ise baris ve uyumun uzaginda, aklin ve sag
duyunun gerisinde kararlar alan bir imparatordur. Neron saglikli ve erdemli bir insan
olmanimn gereklerini hocast Seneca’dan Ogrenmistir. Ancak bu Ogretilerden

yaralanmamis, sonunda Seneca’y1 da kendi iktidarinin giiciiyle 6liime siiriiklemistir.

""T'A.g.y.,s.89.
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Neron- Dogru anladin. Cok daha az sugu olanlar,
coktan cezalarini ¢ektiler.

Seneca- Ben yasama doydum, imparator! Yapitlarimi
da verdim. Halkimin yiireginde kazandigim yer yeter
bana... éliimden korkmuyorum.

Neron- Oyleyse hemen yap bunu. Evinde. Kendin.

Seneca- Beni yalvarirken géremeyeceksiniz.

Cr e 103
Neron- Senden yalvarmani degil olmeni istiyorum ™.

Neron’un son cinayeti Sabina olur. Artik akil saghgmi iyice yitiren ve
yonetimi elinde tutamayan Neron, kendi yonettigi halkin isyan1 ve saray1 basmasi
izerine, yanindaki dostundan kendisini o6ldlirmesini ister. Oyun, arkadasinin bu

istegini yerine getirmesi ile biter.

Yazar, tarihsel bir oyun yazmak i¢in yola ¢iktiginda, Neron’un tacini giyer
giymez elde ettigi giicle direk suga yOnelmesinin, biiyiilk bir dram oldugunu,

kendisini ¢ok etkileyen bu tarihsel gercekligi, Neron karakterinden yola ¢ikarak Ta¢

Gii¢ Ve Suc oyununda kaleme aldigimni dile getirmektedir’”’.

Neron tarihte de oyunda yansittigim gibi annesinin
iktidar hirst ile tahta gegirilmistir. Ancak kendisi bir
imparator olmanin meziyetlerinden uzak bir kisidir.
Agrippina, Neron’a karst davranmiglarinda sevgi ve
sefkatten uzaktir. Onun amact iktidara ortak olmaktir.
Neron, Agrippina igin sadece bu amacina ulasmakta
kullandig bir aractir.

Roma tarihinde akildan yoksun bir ¢ok kral vardir.
Neron'un genetik ozelliklerindeki  olumsuzluklarin
karakter iizerindeki etkilerini vurgulamaya c¢alistigim
oyunumda,bu etkileri Neron un dayisinin deli olusunda
ve babasinin Roma tarihinde kotii yonetimiyle taninan
Ahenobarbus’'un oglu olusunda vermeye ¢alistim. Kotii
bir imparator olan Neron'un daha en basinda
ugrayacagir basarisizligin - kaynagi  onun  genetik
ozelliklerinde kendini gosterir.'”

Ta¢ Gii¢ Ve Suc¢’ta Neron kaldiramayacagi bir ylikiin altinda ezilmektedir.
Bu baskiy1r kendisine itiraf etmekte zorlandig1 noktada, elinde bulunan giicii

etrafindakileri cezalandirmak i¢in kullanir. Kendisi ile olan kavgasi bir siire sonra
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diinya ile olan kavgasina doniisiir. Neron dost diisman ayrimi yapmaksizin herkesi

ayni kefeye koyar.

Tac¢ Gii¢ Ve Suc’ta yazar, iktidar kavramini, tarihsel bir kisiligin psikolojik
ozelliklerini merkeze alarak agiklamustir. iktidar hirsinn onlar iizerinde yarattigi

yikimi Neron, Agrippina ve Sabina karakterleri ile ortaya koymustur.

2.2.4. Kiiller Ve Tohumlar

Yazarin 1995 yilinda kaleme aldig1 Kiiller Ve Tohumlar bugiine kadar
sahnelenmemigstir. Oyun 2002 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayimlanmistir.
Iki perdeden olusan oyun bes kadin, dokuz erkek, toplam on dort kisiden

olusmaktadir.

Oyunda, Hitler’in miras biraktigi kin ve nefret tohumlara kars1t Mahatma
Gandhi’nin hosgorii ve iyiligi ele alinmus, tarihsel siirecin yeni nesil {izerindeki etkisi

yansitilmigtir.

Kiiller Ve Tohumlar iic ayr1 olay dizisi ile devam eder. ilki, tarihsel
sirecin bu giine etkisini belirleyen Hitler ve Gandhi’nin yasamina dair siirecin
anlatildigi, digeri bu giiniin genglerinin tarihsel mirastan etkilenisinin aktarildigs;
sonuncusu ise miizede mumyalarin canlanmasi ile tarihsel gergekligin ironik olarak

anlatildig1 olay dizisidir.

Yazar, yabanci diismanligmin (xenefobi) iki ayr1 toplum ve kiiltiirde ortaya
cikisin1 ele alarak bu kavramin evrenselligine dikkat cekmektedir. Kiiller Ve
Tohumlar’da geri doniislerle Hitler’in ge¢misi sahne {izerine taginmaktadir. Alman
yonetiminden ve Almanya’nin durumundan memnun olmayan Hitler ve yakin
arkadasi Rudolf, bu duruma bir ¢6ziim bulunmasi gerektigini diisiiniirler. Rudolf,
Almanya’da yasanan pahalilik ve igsizlik karsisinda halkin kurtariciya ihtiyaci

oldugunu, bu kahramanin da Alman tarihindeki Hitler gibi biri oldugunu dile getirir
106
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Yazar, Almanya’da dazlaklarin bir Tiirk ailenin evini atese vermeleri
olaymndan etkilenerek, olay1 takip eden giinler icinde oyununu kaleme almistir.
Yasanan gercek olayda da gengler, tarihte acimasizlig ile bilinen ve wrk¢iligin en
biiyiikk temsilcisi Hitler Orneginin ardindan gitmislerdir. Siddet eylemlerinin
dizginlenemez bir hal aldig1 noktada yasanan bu olay Alman basminda da Tiirk

basminda da genis yer tutmustur.

Alman neo-Nazileri Kasim 1992'de Tiirkler't hedef
secerek Molln sehrinde katliam yapmislardi. Ardindan
May1s 1993'de Solingen katliaminda bes Tiirk'iin neo-
Naziler tarafindan yakilmasi {izerine, Molln'deki
sahneler Solingen'de tekrar yasandi. Olaymn Tiirk
diismanlhigmmdan kaynaklanan wrk¢i bir saldirt oldugu
aciktr. Hatta San Francisco Examiner gazetesinin 1
Nisan 1997 tarihli sayisinda yaymmlanan haberde:
"Solingen'deki  saldiri, Alman tarihinin  Nazi
doneminden bu yana en kanli wke¢r saldirisidir”
deniliyordu.  Yine aym  donemlerde  (1997)
Heigerseelbach'da ¢ikarilan bir yanginda ise bir Tiirk,
birinci kattaki evinin penceresinden atlamis ve

yaralanmust1’”’.

Oyunda ele alinan ana tema wkeiliktir. Yazar, Kiiller Ve Tohumlar’da ii¢
ayr1 olay dizisi ile isledigi wrk¢ilig1 tek bir soyleme donistiirtir. Oyunda catigma rk¢1
yanlis1 oyun kisileri ile bu rkeilik karsisinda kendini savunmak zorunda kalan diger

oyun kisileri arasindadir.

Yazar, oyunun daha ilk sahnelerinde 1irk¢1 gengligi, ayaklar1 yere basmayan,
sadece tepkisel ve abartili duygusal davranislar icinde ele alir. Kiiller Ve
Tohumlar’da irk¢i Alman gengler Hitler’in mumyas: Oniinde saygi ile egilirken
Hitler’in mumyasmim Mamatha Gandi’nin mumyas: ile yan yana olmasma tepki

gosterirler. Bu da oyunun ana temasi olan rk¢iligin oyundaki ilk gostergesidir.

197 Bkz http://www.harunyahya.org/Makaleler/irkcilik html
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Werther- Su c¢iplak soytariyi Fiihrer’in yani basina
koyanlarin  densizligine ne demeli? Tepem atiyor
gordiikce

Artur- Elimize gegen ilk firsatta o soytariyyt buradan
alip, ¢opliige atacagiz. Herkes boyle bilsin bunu'”.

Oyunda yazar, Hitler ve Gandhi’nin kiillerinden tiireyen tohumlar1 kendi

ideolojilerinin bir devami olarak kullanmistir. Oyunda Hitler, Werther ve Arthur’u

coskulu, gelecek vadeden bir gengligin temsilcileri olarak goriirken Gandhi, onlara

kendi elestirisini getirmektedir. Yazar oyunda kiilleri savrulan bu iki liderin gecen

zamana karsin halen ideolojilerini yasatan tohumlarin da geg¢mise dayandigini

gostererek aslinda diinlin, bugiinii nasil etkiledigini tarihsel bir bilingle ortaya

koymustur.

Gandhi- arkana baktginda yanildigini  gormiiyor
musun?

Hitler-Biraz once buraya  gelen gengler,
yanilmadigimin kaniti degil mi?

Gandhi- Hayir onlar sevgisizligin kaniti bence.Bu tiir
insanlar topluma yalnizca aci verirler.

Hitler- Toplumun diriliginin  gostergesidir onlar.
Gelecek, iirkek, siinepe ahmaklarin degil onlar gibi
atak, inang¢li genclerin olacak.

Gandhi- Tarih, sevgisiz inancin tehlikeleriyle dolu'"”.

Yazar, bugiinle ge¢mis arasinda, tarihi, bir koprii gibi kullanarak wk¢iligin

bugiine gelindiginde hala ayni noktada oldugunu vurgular. Saym, oyunda Hitler’in

rk¢iligmi glinlimiize tagtyarak gecmisle simdi arasinda bir paralellik kurar.

Werther- Direnen olursa silme tokat girisiriz itlere.
Diin gece yaptigimiz gibi.

Arthur- Nasil benzettik ama.

Werther- Tiksiniyorum onlart gérdiikce. Tiiylerim
diken diken oluyor.

Arthur- Al benden de o kadar. Burada istenmediklerini
anlamazlarsa, arkasindan neler gelecegini
gorecekler'’.

"% Hidayet SAYIN, Kiiller Ve Tohumlar, Kiiltiir Bakanlig1, Yaymnlari, Ankara, 2002. s.5.
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Her ne kadar Anita irk¢1 diisiincenin yandaslar ile iligski i¢inde olsa da bu
diisiinceyi benimsemez. Bu durum oyunda Anita ile k¢t gengler arasindaki
catigmaya hizmet etmektedir. BOylece yazar olayr farkli bir bakis agisi ile
degerlendirmistir. Sagduyulu ve hosgoriilii bir geng kiz olan Anita, karsisinda oldugu

siddet icerikli eylemleri engelleyemez.

Hitler ve Rudolf iktidar1 ele gegirmede insanlar1 sok edecek bir yangin
planlamaktadirlar. Cikarilacak yangmin sucunu da baskalarinin iizerine atmay1
diisinmektedirler. Bu plan, ayn1 zamanda, tarihsel gerceklikte adindan sik¢a sz

edilecek en biiyiik soy kirimin da baslangicidir.

Rudolf- Bir tasla bir ¢ok kusu vurmus oluruz boylece.

Hitler- Biiyiik diisiinmek zorundayiz, Rudolf. Yangindan
sonra, giines yepyeni bir Almanya’nin iizerine dogmall.
O kiillerden yepyeni bir giil bahgesi yaratabiliriz.
Ardindan, kuracagimiz giiclii bir polis orgiitii ile tiim
ipleri elimizde tutabiliriz.

Rudolf- Gergekten biiyiik diistintiyorsun dostum.

Hitler-Gelecek  biiyiik  diisiinenlere  kucak  agar
Rudolf'!".

Oyunun sonunda ¢ikarilan yangin rastlantisal bir se¢im degildir. Yazar, bu

eylemi, rk¢1 Alman genglere birakilmis mirasin bir simgesi olarak kullanmistir.

Yazar, oyunda tarihten iki ayr1 kisinin miicadele bi¢imini yan yana getirerek
bir senteze varmak istemistir. Hitler, miicadelesinde onu zirveye tasityacak en dnemli
giicli silahlanma olarak goriirken, iyi niyetin ve hosgoriiniin temsilcisi Gandhi ise
silahsizlanmay1 secer.

Tagore- Ya silah konusunda ne diisiiniiyorsun sevgili
Gandhi?

Gandhi- Silah mi? Onu hi¢c diistinmedim. Benim
stlahim inancim olacak.

Tagore- Fakat en azindan kendini koruman igin bir
silah gerekebilir dostum.

Gandhi- Sen de iyi bilirsin ki dostum silah silahi, bu
da kan ve aciyr dogurur. Tarih bunun diigiindiiriicii
ornekleriyle dolu' .

" ALgy.,s.22.
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Kiiller Ve Tohumlar oyununda yazar, tarihin bir araya getiremedigi iki
karakteri oyunda bir araya getirirken ikisinin de ayni amagta yollarina farkl araglarla
gidisinin elestirisini simdiki kusagmn agzindan ironik bir bi¢cimde sahneye
tagimaktadir.

Nadiu- Eline hi¢ silah almadan iilkemi bagimsizligina
kavusturdugu i¢in, oniinde saygiyla egiliyorum.

Aysin- Oysa bir yigin silahla, hem elli milyon insanin
oliimiine yol a¢mis, hem iilkesini yangin yerine
cevirerek boliinmesine yol agmas.

Nadiu- Iste bu yiizden ikisini yan yana sergilemedeki
anlayis1  alkiglyyorum.  Birisi  yasasin  oliim  diye
haykirirken, digeri tek gercek baris ve sevgidir
diyormus'".

Yazar Gandhi karakteri araciligi ile halkina hakettigi insanca yasami
saglayabilmek i¢in bir liderin Oliimii bile goze alabildigini tarihsel gerceklige
dayanarak vermistir. Bu durum, Hitler’in wk¢ilik gibi tek yanli bir amagtan yola
cikarak sadece Oldiirmeye ve yok etmeye saplantili ideolojik agmazinin da altini
cizmistir. Yazarin wrke¢ilik temasi {izerinde durmasinda, Hitler’in diinya tarihinde
yaptig1 soy kirimin 6nemi kadar, rk¢iligin glinlimiizde de g6z ardi edilemeyecek bir

tehlike olusturmasi yatmaktadir.

Yazar, oyunda, Hitler’in temsilcisi olan yeni Alman gencliginin iginde
bulundugu psikolojik durumu aktararak kisilestirmede boyutlandirmaya gitmektedir.
Onlarin u¢ noktalardaki bu isteklerinin nedenini sevgiden uzak olmalarina
baglamaktadir. Irk¢iligin bir uzantisi olarak yer alan siddet olgusu oyunda yan tema
olarak kullanilmistir. Siddet sevginin Oniinde biiyiik bir engel teskil etmektedir.

Anita-  Cagimizda  vurup  kirarak  sorunlarin
¢oziilecegine inanmuyorum ben.

Werther- Ulkemin gelecegi icin hepsi .Ama seninle
bunlart  tartismak istemiyorum, Anita! Sevgiden
gelecekten soz etmek varken.

Anita- Sevgiye sira gelir mi bu kargasada Werther

Werther- Yoo boyle soyleme seni sevdigimi anlamiyor
musun?

5 Agy., s.34.
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Anita- Bazi insanlara karst kalbin kin doluysa sevgiye
yer kalir mi orada? '

Yazar, Arthur karakterinin irk¢ilik konusundaki yonelisini digerlerinden
ayr1 tutmustur. O Hitler’in en yakin tegmeni Hans’in ogludur ve wrk¢ilik dgretisi ile
biiyiitiilmiistiir .Bu onun i¢in devredilen bir mirasin yaninda vasiyettir de.

Arthur- Berbat bir geceydi.Sinirlerim ayakta... Bir
aralik uykuya dalinca, babami gérdiim diigiimde.
Werther- Fiihrer’in en giivendigi subay:.

Arthur-Son ani birkez daha anlatti bana... “yeniden
vasayacagim... geng¢lige giiveniyorum.”

Helmut- O gengligin bir béliimii derin uykuda.

Werther- Uyanik olanlar Fiihrer’in ociinii almaya
yeter.

Helmut- Kizil alevlerde kavuracagiz hepsini.

Arthur- Fiihrerle arasinda gegcen son ani anlatirken
hep aglardi babam. Diisiimde bile sicim gibi iniyordu
gozlerinden yaslar'”.

Oyunda yazar, sevgiden uzak gencligin siddet egilimini Arthur karakteri
iizerinden vermistir. Oyle ki oyunda Anita’ya olan askina karsilik bulamayan Arthur

siddet uygulamaktan geri durmaz.

Werther- Boyle suyrilipp ¢ikamazsin aradan. Kizin

e, T

Arthur- Beni gammazliyan kisi kim olursa olsun,
bedelini oder.

Werther- Onun yaptigini ne biliyorsun?

Arthur- Benim isime karismaman i¢cin uyarmistim seni,
Werther!sakin bir daha sesini yiikseltmeye kalkma
karsimda''®.

Yazar’a gore wrke¢ilik, insanlik i¢in hangi ¢agda olursa olsun insani insan
yapan tiim degerlerin yitirildigi bir olgudur. Yazarin wrk¢iligin keskin 6rneklerinden
biri olarak tanimladig1 Hitler, bir insanlik ayib1 olarak tarihe gegmistir.

Kiiller Ve Tohumlar oyununda Kiilleri, Gandhi ve

Hitler’in oliimiinden sonra savrulan kiiller olarak
oyuna tasimirken  Tohumlart  onlarin  kiillerinin

" Agy. s.57.
5 Ag.y.s. 59
0 A.gy, .60
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savruldugu  topraklarda yetisen gengler olarak
simgelemeye c¢alisttm. Bu oyunu yazmamda beni
etkileyen olaysa Almanya’min  Solingen kentinde
vasanan Tiirkler’in  yakilmas: olmustur. Hitler’in
torunlarimin neden oldugu bu olaya tanik olduktan
sonra bunun oyunu yazilir dedim ve kagida kaleme
sarildim. Hitler’in tarihte yapmis oldugu biiyiik
vanhshiklarin bugiiniin gencligini ne kadar olumsuz
vonde etkiledigini daha iyi vurgulamak igin de tarihte
hosgorii ve iyi niyetin timsali Mahatma Gandhi ile yan
vana getirerek vermeye c¢alistim. Aym zamanlarda
vasamis ve hi¢ karsilasmamus bu iki kigiyi miizede bir
raya getirerek de ironik bir yaklasimla tarihi ele almak
istedim'"’.

Oyunda yazar yabancilik, tarihsel sorumlulugun bilincinde olmak, ask,
baska bir iilkede egitim gibi yan temalar ilizerinde de durmustur. Almanya’nin
Solingen kentinde yasanan olay c¢ergevesinde yazar, oyununda Alman irk¢1 gengligin
Tiirklere karsi tutumunu, sert ve siddet dolu bir dille ¢izmistir. Ote yandan Hintli
Nadiu’ya yapilan kisisel bir saldiriya yer vermemistir. Yazar, Alman genglerin irk¢1

davranislariin hedefini 6zellikle Tiirkler olarak saptamistir.

Yazarin diinya tarihinden yararlanarak yazdigi ikinci oyunu olan Kiiller Ve
Tohumlar yakin tarihimizi ele alan bir oyundur. Oyunda Mahatma Gandhi ve Hitler
birbirlerinden bagimsiz miicadeleleri iginde, birbirlerine tamamen zit diinya
gorlislerinden dogan catigsmalart ile degerlendirilmistir. Yazar, diger tarihsel
oyunlarindan farkli olarak bu oyununda, ge¢misten giiniimiize bir bakis acis1 ile degil
gliniimiizden gegmige bir bakis acisi ile konuya yaklasmistir. Yazar, hem tarihsel
gerceklikten hem de , yasanilan gercek bir olaydan yola c¢ikarak Kiiller ve

Tohumlar oyununu kaleme almaistir.

Dramatik malzeme olarak, tarihten aldigi1 konularla giinlimiizde hala
gegerliligini saglayan sorunlar, tarihsel bir malzeme tizerinden aktarilirken, bugiiniin
gereksinimlerini saglayabilecek bir diizlemden konulara yaklagmistir. Dramatik
olanm tarihsel gerceklikten alinmig olmasi, oyunun ele almismi, dilini, kahramanin

yoneligini ve olay dizisinin isleyigini etkilemektedir.

7 Bkz. Ek2.

68



2.3. Kent Yasamu Icindeki Aile Ve Birey Sorunlarim Ele Alan Oyunlar

Aile kurumu, bir toplumu ayakta tutan en 6nemli unsurlardan biridir. Buna
paralel olarak, aileye yonelik sosyal igerikli bir cok konu, odak noktasi insan olan
tiyatronun da yakindan ilgilendigi ana temalardan olmustur. Sanat toplum iliskisi
baglaminda bakildiginda, degisen politik, sosyal, ekonomik kosullarin topluma
yansimasi yazarlarin oyunlarina kaynak olusturmaktadir. Bu degisimin sonuglari,
toplumun en kiiciik parcast olan ailede, karsitliklarin c¢atismasi olarak kendini

gosterir.

Temel kaynagini insan ve toplum ger¢eginden alan tiyatro, bu gergegin,
kurgulanmig bir 6zgiinliikte, varolussal sorunlara bir yanit olusturabilmek amaciyla
yeniden formiile edilerek ele alinma siirecidir. Yazar, oyununda anlatmak istedigi
evreni, olmas1 gereken toplumsal gergekligi, inandirict bir bilgi ve duygu birikimiyle
sunar. Bu, sanatin gerekliliginden dogan bir zorunluluktur. Sanat, insani par¢alanmis
bir durumdan, birlesmis bir biitiine doniistiirebilir. Insanin gercekleri anlamasini
saglar. Insana yardimci olmakla kalmayip insanlarin, bu gercekleri yasama
gecirmelerini sartlarini daha iyi kavramasmi saglar. Sanatin kendisi bir toplum

gergegidir''®.

Tiirkiye’nin hizla artan niifusu, kentlere olan go¢ nedeniyle bu niifusun
yarattig1 sosyal sorunlar1 da biiylitmektedir. Halk, kentlere akin etmekte, kentlesme
stirecinin tam olarak yaganamadig1 Tiirk toplumunda degisim, geleneksel niteliklerin
yitirilmesine neden olmaktadir. Ataerkil diizenin, yerini ¢agdas iliskilere birakmasi
beklenirken, gerek birey, gerek aile, toplumda tam bir bosluk igine diismiistiir.
Geleneksel aile diizeni dagilmis, ailenin bireye sagladigi toplumsal giivenlik ortadan
kalkmistir. Bu yilizden, bizim gibi hizli degisim siireci gosteren toplumlarda
“geemis”, “simdi” ve “gelecek” kavramlar1 kaygan bir zemin iizerine oturmaktadir.
Bu degisme siirecinde yasam, toplumsal gercegin kendisidir. Toplumsal gergekse,
yasanan iligkiler biitiiniidiir. Degisen ve kendi i¢inde dengesini koruyan bu biitiin

genis capta bir varolus savasimidir. Bir etki tepki mekanizmasinin isledigi toplum

"8Bkz.Ernst. FISCHER, Sanatin Gerekliligi,. Cev: Cevat Capan, V Yayinlar1, (1993 )
Ankara.ss.440-442.
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gercegi, tiyatroda neden sonug iliskisi i¢inde ele alinir. Tiyatro bu biitiine hizmet

eder. Boylece tiyatro toplumsal degisim ve gelisimin nabzmi tutar' "’

Kent yasami, insanlar1 toplumsal biitiinlin disinda tutarken, onlarin ¢evreleri
ve aileleri ile baglarinin kopmasina neden olmustur. Birey, degisen yasam kosullar1
karsisinda giigsiizlesmis, birey i¢in ahlaki degerlerin yerini kiiltiirel yozlasma ile
beraber maddi degerler almistir. 1980°li yillardan itibaren bilingli bir bigimde
uygulanan kiiltiir politikalar1 nedeniyle bireyler, ilgilerini ve begenilerini, zor
kazanilan gergek degerlerin iizerinden ¢ekmis, bunun yerine, ¢abuk tiiketilen ve
kolay kazanilan yozlasmis popiiler degeler iizerine yogunlagtrmistir. Yozlasan
toplumsal ekonomik ve siyasal yapi, toplumun tiim kurumlar1 ile birlikte aile
biitiinliigiiniin de bozulmasinda etkin rol oynamistir. Sonug olarak iilke ekonomisinin
bozulmasi siyasi toplumsal ve kiiltiirel bozulmay1 da beraberinde getirmistir. 1990’11
yillarla birlikte gelen toplumsal yenilik 6zlemi, bireyin kent yasantisi i¢inde hizla
stiren devinimiyle kendini gosterir. Yasamin hizi artmis ve birey, gilinlik olarak
tilketilmesi gereken yeni deger yargilariyla karsilagmistir. Tiirkiye’de kentlesme
stireci hem c¢ekici hem de itici 6geler icermektedir. Her ne kadar, egitim ve saglik
olanaklar1 yeterli diizeye erisememisse de, nicelik bakimindan, egitim ve saglik
olanaklar1 kent yasamini ¢ekici hale getirmistir. Kentlesmenin, birey {izerinde
yarattigl olumlu ve olumsuz etkiler, toplumsal yapiy1r bi¢cimlendirmeye devam
etmektedir. Toplumu yakindan gozlemleyen yazar, sanatin, toplum gercegini

yansitma 6zelliginden faydalanarak, bu degisimi, yeniden yorumlamaktadir'*°.

2.3.1. Uzak Diinyalar

Yazarin 1970 yilinda kaleme aldig1 iki perdeden olusan Uzak Diinyalar
1972 yilinda Kayseri Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenmistir. Iki perdelik oyun, dort

kadin, dort erkek olmak iizere sekiz kisiden olusmaktadir.

"9 Ayrintih bilgi igin bakiniz., Thomas FRIEDMAN, Kiiresellesmenin Gelecegi, Boyner Holding
Yayinlari, Cev. Elif Ozsayar, 2000, Istanbul ss, 72-80.. Emre KONGAR, 21. Yiizyilda Tiirkiye,
Remzi Kitapevi, 2004, Istanbul, ss.522-523.

120 Ayrintili bilgi i¢in bakiniz, KONGAR, 21. Yiizyilda Tiirkiye, s.545-546
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Oyunda, degisimin insan tlizerinde yarattigt olumsuz etkiler sahneye
tasinmaktadir. Yazar, Uzak Diinyalar oyununda, dramim anlattigr ailenin
fertlerinden yola cikarak, degisimin insan iizerindeki etkisini zamana, mekana ve

insanin kisisel 6zelliklerine baglamaktadir.

Uzun zamandan beri goriismeyen ii¢ kardes, Kemal’in Istanbul’dan gelecegi
giin, ¢ocukluklarinin gectigi bu sahil kasabasinda tekrar bir araya geleceklerdir. Evli
olan ii¢ kardesin de yasamlar1 birbirinden farkli ydnlere dogru gitmistir. I¢lerinde
gercek anlamda aile diizeni olan sadece Osman’dir. Oyun bu ii¢ kardesin degisen

degerler sonras1 ilk bulugsmalarmi anlatmaktadir.

Yazar, ana temast degisen degerler olan Uzak Diinyalar oyununda, maddi
ve manevi degerlerin ¢atigmasin1 yaratmada oyun kisilerinin yonelislerini
kullanmigtir. Osman karakteri, topragina bagli, manevi degerleri terk etmeyi hi¢
diistinmeyen karin tokluguna bir yasami topragindan elde edebilen ve bununla da
yetinebilen bir oyun kisisi olarak ele alinmaistir.

Osman- Belki parali,biiyiik bir isim yok dogru. Ama
itibaruim var. Herkesten sevgi, saygt goriiyorum. Ben

konusurken kimse agzimi a¢miyor. Herkesten bir
kotiiliik beklenir ama benden beklenmez. Az sey mi bu?

Zehra- Bunlar karin doyurmaz ki?

Osman- Hi¢ ag¢ kaldiginiz oldu mu? 121

Saym, catigmay1 aile icindeki bireylerin farkli kiiltiirel ge¢mislerine
baglamistir. Uzak Diinyalar’da, tasrada yasam fikri ile ilgili karsit goriisleri olan

oyun kisilerini sahneye tagimistir.

Suzan- Duyariz hep, onlar boyle seyleri iyi bilirlermig
Salih- Bu karinin akl hi¢ kimselerde yok

Suzan- Yag cek bakalim

Salih- Kemal abim yarin bizde kalacak

Osman- Olmaz

Salih-Neden biz fakiriz diye mi?

Osman- Ben hepinizin biiyiigiiyiim. Gelenek gorenek
diye bir sey vardir'?’,

"2l Hidayet SAYIN, Uzak Diinyalar, Bilgi Basimevi, Ankara, 1972., s.121.
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Yazar, birbirlerinden farkli deger yargilarma sahip iki kardesi yan yana

getirerek onlarin, kendi se¢imleri sonrasinda nasil birbirinden ayrildigini, bu deger

yargilarmin nasil degisime ugradigini yansitmistir. Yazar, Kemal’i, onca ovdiigi,

maddi degerleri buldugu Istanbul’da, giivenebilecegi hi¢ kimsesi olmayan yalniz bir

oyun kisisi olarak sahneye getirmistir. Zenginlesirken yalnizlasan Kemal’in bu

durumu, ironik bir yaklagimla oyunda yansitilmistir.

Kemal-Deminden beri soyliiyorum. Islerim genisledikge
daha ¢ok adam lazim bana.O bir siirii yabanciya karsi
gel de sag kolum ol benim.

Osman- Yapamam.
Zehra- Cesareti yok.

Osman- Bu meseleyi daha dnce de konustuk seninle
Zehra. Burasi yetiyor bize Kemal tesekkiir ederim.

Kemal- Nesi yetiyor agabey. Iste meydanda.
Zehra- Burada herkes onu sevip sayryormusg

Kemal- Hah! Bunlar hep palavra. Benim diimenim
dogru olsun da kimse sevmesin, aldirmam.Ye kiirkiim
ve devri bu devir. Eskiden de éyleydi, simdi de oyle.
Cebin sistikce itibarin artar agabey. Herkesten sana
ne? Herkesin sattim anasim gitti. Insanlara ne deger
vereceksin ne de aciyacaksin'®.

Yazar, oyunda babalar1 tarafindan dikilmis olan agaci aileyi simgeleme de

kullanmistir. Oyunda bu aile gibi aga¢ da hicbir zaman gii¢lii ve saglikli bir hal

alamamigtir. Kisiler arasindaki goriis farkliliklar1 bu agacin varlik sebebi hakkindaki

goriiglerine paralel olarak zitlik gostermektedir.

Kemal- Su bahgedeki agaci babam dikmisti degil mi?
Neden hep boyle ¢elimsiz kaldi acaba? Fazla gelismedi
Topraginda bir sey var herhalde.

Osman- Toprag iyi ama ya kékiinde kurt var ya da
cinsi  bozuk. Dokunursam iyice bozulacak diye
korkuyorum. Biliyorsun bu agaca karsi tuhaf bir
tutkusu vardi. Orada sipsivri, kupkuru kaldi ama, bu
yiizden elim varmadi kesmege.

2 Agy., s.128.
P Agy., s.141.
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Kemal- Kendisi de bir tuhafti. Bir agag aile durdukca
yasayamaz ya. Hih'*’.

Yazar, baba ogul ¢atigmasini ele alirken, Kemal’in ge¢miste babasi ile olan
catigmasi ile bugiin oglu ile olan ¢atigmasi arasinda bir paralellik kurmustur. Babasi1
ile Kemal arasindaki ¢atigmanmn nedeni o yillarda babasinin sahip olmadig1 maddi
olanaklardir. Kemal, o giinlerde babasi ile anlasamaz. Simdi de zengin olmasma
ragmen yitirdigi manevi degerler nedeniyle ogluyla ¢atigma halindedir. Bu durumun
Kemal iizerinde yarattig1 etkiyi, yazar, ge¢misin bir uzantisi olarak kullanmistir.
Bugiin yasamayan babanm oyun kisisi iizerinde yarattig1 psikolojik etki, Kemal’in
Olmiis olan babasi ile bugiin hala yasiyormus gibi babasinin resmi karsisinda onun

agzindan yaptig1 konusmayla sahneye aktarilir.

Kemal- “E cocuklar isler nasil bakalim” isler mi
patron kit kanaat yasayp gidiyoruz iste. “Hergele
senin bir baltaya sap olamayacagin o zamandan
bellivdi.” Iste simdi ¢uvalladin  patron. Beni
taniyamamigsin. Inanmazsan gel de Istanbul’a gidelim
seninle'?.

Zafer’in babasi ile olan catismasimin nedeni, babasinin, haksiz kazang elde
etmesidir. Oyunda, gecmiste babasi ile iletisim kuramayan Kemal, simdi de oglu ile
iletisim kuramamaktadir. Zafer, Kemal’i deger yargilarindaki farkliliktan dolay1 ayr1
bir diinyanim insan1 olarak tanimlar.

Zafer- Ayri diinyalarda  yasiyoruz baba.  Sizin
diinyanmizda iyi olan hi¢bir sey benim diinyamda iyi
degil’*’.

Kemal’in zengin olmak ugruna ne kadar acimasiz olabildigi, onun oglunun
gbziinden aktarilmaktadir. Ikisi arasmndaki catisma tamamiyla ahlaki degerler
catismasidir. Oyunda yazar, Zafer’i, babanin takipg¢isi ve vicdaninin olmasi gereken
sesi gibi kullanmaktadir.

Zafer- Imza diizeni ile onu bir késeye attin. Simdi
biliyor musun baba o ne haldedir? Ben biliyorum.
Adam  bir daha hichir iste dikis tutturamadi.
Aldatilmanin verdigi eziklikle ¢oktii gitti. Alkolik oldu

tiikendi. Iste siz de o yoldasimz. Ickiyi elinizden
birakmadan  siirdiirmeye ¢alisiyorsunuz  hayatinizi.

2 Agy., s.145.
5 A.g.y.,s.148.
20Agy.,s.177.
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Ickiyi birakinca her sey apacik ortaya ¢ikacak diye
korkuyorsunuz'

Yazar, karakterleri biyolojik, psikolojik ve sosyal boyutlariyla, art1 ve eksi
yonleriyle dengeli bir bicimde ele almistir. Ornegin Salih’e fiziki yonden arti
sayilabilecek bir yakisiklilik sifat1 yiiklemistir. Ancak Salih psikolojik yonden cinsel
sapkinliklar1 olan bir adamdir. Kemal, yasamda hedefledigi zenginligi ne ugruna
olursa olsun elde etmis, sosyal statiisiinii kendine gore iyi noktaya tasimis, ancak
mutlulugu yakalayamamis bir oyun kisisidir. Cinsel bakimdan iktidarsiz bir erkek
olmasi da onun i¢inde bulundugu psikolojik durumu tetikleyen bir etkendir.

Kemal- Icimde bir korku var. Nereye gitsem hep

benimle. Giigsiizliigiimiin aldatilmis bir koca olmanin
korkusu.

Belma- Aldatilmis mi dedin?

Kemal- O korku delikanli ¢agimdan beri. Gazetelerde
boyle seyler okurken bile hep tirperirim.

Belma- Oyleyse eskiden beri béylesin.

Kemal- Degil sonradan... Ama bu kadar uzun siirmesi,
deli ediyor beni. Sanki hic... Allah kahretsin.

Belma- Hadi hadi biiyiitme bu durumu bu kadar.

Kemal- Bir stirii karis duygular
icindeyim.Diizelecegimi gene eskisi gibi olacagimi
aklimdan ¢ikarmasam da...

Belma- Elbette sekerim bu yasta tiikenmis olmazsin ki.
Ben bu durumu hi¢ senin yiiziine ¢carptim mi? '

Belma, Uzak Diinyalar’da, diger kadin karakterlerden farkli olarak
zenginligi tiim degerlerin iistiinde tutan mutsuz bir kadindir. Semra ile konusmalar1

129
sirasinda “Kasaba Kazanovasi”

olarak tanimladig1 Salih’in cinsel sapkinliklarmi
biliyor olmasma ragmen onlemini almadig1 gibi, onun bu yanmi da tetiklemektedir.
Salih’in saldirmasindan sonra verdigi tepkiyle de yazar Belma’nin bunu bilingli
yaptigini, hatta planli bir davranis oldugunu destekler.

Belma- Ya biri gorseydi hu? Akilli insan karda
yiiriyiip de izini belli etmeyendir'™".

2T A.gy.,s.183.
28 ALg.y.,s.202.
2 Agy., s.168.
BOAgy.,s.204.
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Aile serefini korumak ugruna, babadan miras aldigi degerleri yasatmak igin,
elinden gelen her seyi yapmak isteyen Osman, Salih’in Istanbul’a gitmesini engeller.
Bu durum Kemal ve Osman arasinda bir govde gosterisine doniisiir.

Kemal- Sen de hepimizi ¢cocuk yerine koyuyorsun ama.
Pireyi deve yapiyorsun.

Osman- Sunu unutma Kemal serefin yoksa hi¢bir seyin
yoktur.

Kemal- Agabey simdi serefimi ne karistiriyorsun?
Giderayak bu ¢ikisin sebebi ne? Neler doéniiyor
burada?

Osman-Baskasina soracagina kendine bak. Is igin,
para i¢in canini vereceksin.

Kemal- Demek sen de. Neden dobra dobra
konusmuyorsun benimle.

Osman- Oyleyse dinle! Al karim, git buradan. Sonra da
en kisa zamanda basini avuglarinin igine al, ne yapman
gerektigine karar ver. Boyle ickili kafayla degil anliyor
musun? Verdigin karari da gecikmeden uygula'’.

Uzak Diinyalar oyununda, Kemal ve Osman karakterinin yonelisleri
birbirinden farklidir. Bu fark, onlarin para olgusuna yaklasimlar ile de oyuna taginir.
Kemal’in kasabaya agilacak otel i¢in sadece maddi ¢ikarini diisiinmesi karsisinda
Osman “Bir taraftan da bizi kasabanin senlenmesi, tinlenmesi sevindirir. Hepimiz
elimizden geldigince yardimer oluruz” 2. diyerek ¢ikarlardan uzak bir yasamin

degerini 6n plana ¢ikarir.

Uzak Diinyalar oyununda, Saym, kadm sorunsalini irdelerken birka¢ kadin
modeli ¢izmistir. {lk olarak karsimiza ¢ikan kadm modeli, biiyiik kentte yasama
0zlemi duyan ve orada yasamak isteyen Osman’1n karis1 Zehra’dir. Oyunun basinda
“neden bizde gitmiyoruz? Cakilip kaldik buraya”'* diyen Zehra, oyunun sonunda “
Gene de sen hakliymissin bize gore degilmis oralar” * diyerek bir degisim,
doniigiim yasar. Sehirden gelen insanlarin, maddi kazanglar1 karsisinda geri doniisti

olmayacak manevi kayiplarin1 goriir ve kocasmna hak verir. Bir diger kadin da,

goriinmez oyun kisisi, Kemal’in bosandigi, ilk karisidir. Karisindan sadece

BlAgy.,s.212.
B2 Ay, s 171.
B Agy., s.121.
B Agy., s.196
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zenginlige ve sehir hayatina ayak uyduramadigi i¢in bosanmasi, Kemal’le oglu
arasinda her zaman bir problem olmustur. Kemal, ¢ocugunun annesini, Oliimle
pengelestigi bir sirada yalniz birakmig ve iizerine diisen insanlik vazifesini de yerine
getirmemistir. Belma ise, sehir yasantisi i¢in manevi tiim degerlerden yoksun, ne

evlilik kurumunun ne de aile bilincinin 6nemini anlayamamis bir kadindir.

Yazar, oyunda maddi degerlerin 6ne gegmesiyle, manevi degerlerin nasil
kan kaybettigini, toplumun diregi olarak gordiigii aile iizerinden anlatmay1 se¢mistir.
Oyun kisilerinin yonelisindeki sehirde yasam, kasabadaki yasama tercih edilirken,

yazar oyunun sonunda, se¢imini kasabadaki yasamdan yana kullanmistir.

Uzak Diinyalar oyununda yazar, deger yargilarindaki degisikligin ve
ekonomik kosullarin, aileyi etkileyisi ile dogan olumsuz sonuglari, kisiler arasi
iletisimin kopuk oldugu Kemal’in ailesi ile, diizgiin bir yasayis1 olan Osman’in
ailesini yan yana getirerek vermistir. Yazar, oyun kisileri arasmdaki catigmanin
nedenini, onlarin yasadiklar1 ortamin kisi tizerindeki etkisine de baglamaktadir. Es
bir deyisle, paranin giicii ve bu giiciin birey iizerinde yarattig1 baski, Istanbul’da

yasayanla, tasrada yasayan arasinda farkl bir bicimde yansitilmistir.

Uzak Diinyalar oyununda degisen degerleri bir ailenin
dramindan yola ¢ikarak anlatmaya ¢alistim. Ciinkii aile
ici iliskiler, insanlarin yagsamlarini tamimliyor bize.
Eger, ortada uzun yillar goriismeyen kardesler, kiis bir
baba ogul, iivey annesi ile kiis bir geng, -cinsel
sapkinliklart ortbas edilmeye c¢alisilan bir kardes,
geleneklerine siki sikiya bagh bir agabey varsa orada
mutlaka bir ¢atisma vardir. Bunun nedenlerini ortaya
koydugumuzda, su sonug¢ ¢ikiyor. Eger, bir ailenin
fertleri, birbirlerinden bu kadar uzak diinyalarda
vasiyorsa, toplumda yasayan bireyler arasindaki

ucurum da giderek aciliyor'™.

Hidayet Sayin, oyunlarinda konular1 ele alig bi¢iminde, topluma doniik,

toplumdan beslenen yanini korumaya ¢alismistir. Uzak Diinyalar oyununda tematik

133 Bkz.Ek3 Hidayet Saymn’la Yapilan Gériisme, 12 Mayis, 2006, Izmir.
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baglamda islenen ailenin, maddi degerler karsisinda degisen manevi degerler olgusu,
oyunun yazildig1 doneme paralel olarak, toplumsal degisimle de bagmntilidir. Artik
herkesin zengin olmak istedigi ve paranin insanlarin yasam bi¢imini sekillendirdigi

ortam, onun oyunlarinda yagam ger¢egine paralel olarak aktarilmistir.

2.3.2.Koklerdeki Kurtlar

Yazarin 1980 yilinda kaleme aldigi iki perdeden olusan Koklerdeki
Kurtlar oyunu 1982 yilinda izmir Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Oyun, yedisi

erkek, besi kadin olmak tizere on iki kisiden olusmaktadir.

Koklerdeki Kurtlar’da, maddi degerler karsisinda, manevi degerlerin
anlamini yitirdigi bir ortamda, yasamdan ve birbirlerinden hicbir beklentisi kalmamig
bireylerin kirilganliklari, ge¢misten duyduklar1 pigmanliklar1 ve bir ailenin yavas

yavag engellenemez sona siiriiklenisi anlatilir.

Koklerdeki Kurtlar oyununun ana temasi sevgisizliktir. Aile i¢i iletisimde
sevgisizligin neden oldugu catisma, tiim aile bireyleri arasinda kendini gosterir.
Toplumsal degisimin, birey iizerindeki olumsuz etkisi, sevgiden yoksun bu oyun

kisilerinin yonelislerini de etkilemektedir.

Yazar, oyununda, oyun kisilerinden Seher ve Osman’1 toplumun en kutsal
kurumlarmdan biri olan aile kurumu icinde hatali olarak ele almistir. Oyle ki,
sevgisiz kurduklar1 yasamlarni, ayn1 sevgisizlikle devam ettirme telasinda, yagamin
insani degerlerinden uzak ve kendilerinden sonra gelecek kusaklarmn iizerinde
yaratabilecekleri olumsuz etkileri dnleyemeyen, aile i¢i iletisimin kopuk olmasina

neden olan bir anne ve baba modelidirler.

Seher- Adam yerine koyup konustugun yok kimseyle.
Osman- Seninle konusmuyor muyum ben?

Seher- Suyuna tirit. tv, gazete, icki...Arada bir kisa soz.
Yiiziime bile bakmadan. Giiliimsemeyi bile ¢cok gorerek.
Bu mu?

Osman- Ne yapayim Seher yoruluyorum. Isim ¢ok
kafam hep dolu.

71



Seher- Kafan da yiiregin de hep isle dolu.Cocuklarinin
hir¢inliklarimin nedeni, bizim davranmislarimiz ashinda.
Yildiz' haksiz  degil bence. Birbirimizi  sever
goriintiyoruz  sadece. Pamuk ipligi ile baglyiz
birbirimize.Koptu kopacak bir bagla'.

Osman’m, kurabilecegi bir bagka diizen ile ailesi arasinda kalarak diistiigii
ikilem, onun anilarinin sahne {izerinde canlandirilmasi teknigiyle bugiinden gegmise
bakarak verilmektedir. Buglin, bir arada goriinen aile diizeninin aldig1 yaralar1
gosteren bu olaylar, Osman’m, i¢ ¢atigmasini yansitir. Bu c¢atigma, onun yasamini
baska kadinlarla gecirmek istemesine karsin, bir baba ve es olmasinin ona yiikledigi
toplumsal baski ile bunu goze alamayan, korkan, kendinden emin ydnelisler
sergileyemeyen kisiliginin ortaya ¢ikmasinda da etkilidir.

I.Kadin- Delisin sen ayol! Bu yasina geldin hala
cocuklarindan korkuyorsun.

Osman- Korkmak oh! Sadece davramislarima ozen
gostermek zorundayim o kadar.

L Kadin- Seni anlamiyorum vallahi. Hem giiniinii giin
etmekten soz ediyorsun hem de armudun sapi var
tiziimiin ¢opii var deyip saklanacak yer ariyorsun.
Osman- Ne yapayim peki?

LKadin- Ohho... Ben senin yerinde olsam satardim
diinyamin anasini.

Osman- Demesi kolay.

L. Kadin- Yok su yok bu adam sen de.Bak o zaman ne
kadar rahat ne kadar ozgiir olursun.

Osman- Istesem de yapamam ki bunu.

L. Kadin- Neden yapamazsin ozgiir olabilmek, dimdik
kalabilmek, her baba yigidin harci degildir de ondan.
Darilma ama sen korkagin birisin sekerim. Bu kisactk
omriin  degerini  bilmiyorsun. EVlilik denen ateg
cemberinin icine girmis saskin ve c¢aresiz sizlanip
duruyorsun’’.

Yazar, Osman karakterini, evlilik kurumunun kutsalligindan uzak

davraniglar icinde bir oyun kisisi olarak degerlendirirken onun birbirinden farkli

" Hidayet, SAYIN, Koklerdeki Kurtlar Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu,s.2.
BTAgy.,s. 4.
BT A.gy., s.14.
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kadmlarla yasadig iligkileri, oyunda yansitmaktadir. Osman, Seher ile olan evliligini
basindan beri bir hata olarak kabul eder.
Osman- Evet evlenmekte acele ettim
biliyorum.Sevdigimi  sandigim  birine kapiliverdim.

Daha ilk  ¢ocugumuz  dogmadan  anlamistik,
birbirimizden ne kadar farkl insanlar oldugumuzu.

1. Kadin- Goriiyor musun ¢oziim yok sence de.

Osman- Var o da biliyor bunu. Onun i¢in, yol yakinken
o yoluna, ben yoluma. Beni anlamayan, espriden
voksun, pasakli  kupkuru bir kadinla daha fazla
stirdiiremem’™".

Oyunda Osman, maddi degerler karsisinda insani yonlerini kaybetmis bir
oyun kisisidir. Yuvasindaki ¢okiisii engelleyebilecek bir varlik gosteremedigi gibi,
dolayl1 olarak sorumlu oldugu binanin ¢okmesini de engelleyemez. Osman karakteri

: . 139
“batan bir geminin kaptant”

olmanm drami i¢inde oyunda yer almaktadir. Tiirk
aile yapisinin da aldig1 bu derinden yara, degisen degerler biitlinii izerinden, Osman
karakteri ile yansitilmaktadr. Karsitliklar agisindan bakildiginda, aile zengin ama
mutsuzdur, aile i¢i iligskiler manevi degil maddi degerler iizerine kuruludur. Osman

giiclii bir firtina karsisinda ¢arcabuk dagilabilecek bir diizenin mimaridir.

Yazar, eyleme ge¢mek yerine, bekleyen kadin modeline de bir elestiri
getirir. Ailenin i¢inde bulundugu durumun tanimini evin annesine yaptirmakta,
ancak, durumun degistirilmesinde gii¢lii dinamikler tasimayan Seher, sadece bu
yasananlara seyirci kalmaktadir. Oyunda, bir anne modeli olarak Seher de yasadiklar1

tiim bu olumsuzluklara ragmen bir varlik gésterememektedir.

Seher- Cocuklarimi sasirtan davramslarim oluyor
anne. Iyi bir anne degil miyim ben yoksa? Her olay her
konusma bizi biraz daha birbirimizden uzaklastiriyor
sanki. Oysa ben o yastayken, sen benim en biiyiik
destegimdin anne. Gozlerimin icine bakarak dinlerdin
beni. Bir seyler eksik, olmasini istedigimiz bir seyler
vok ortada, biliyorum. Ama olmayan ne?Yapmam
gereken ne? Onu bir bilsem'”’.

Oyunda, Osman karakterinin yonelisini ve onun bugiin ki davranis modelini

belirlemede, baba ogul c¢atismasi etkilidir. Mutsuz bir ¢ocukluk geciren Osman,

B8 Agy. s.16.
139 Bkz. EK3.
04, SAYIN,Koklerdeki Kurtlar., s. 16.
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tizerinde hissettigi baba baskindan hala kurtulamamis, gelisimini tamamlayamamis

bir karakter olarak ele alinmistir.

Osman- Oyle mi diyorsun baba. Hep baski altinda
vasadim delikanliligimi. Soyle bir basimi kaldrip
gengligimin ve ozgiirliigiimiin tadini ¢ikaramadim. Hep
tistiimdeydi gozlerin.

Hasan- Kirk elli yil onceydi. O zaman yokluk icindeydi
herkes ¢alismaktan hep c¢alismaktan baska hicbir
secenegi yoktu kimsenin. Hep seni kolladimsa adam
olman icindi.

Osman- Oyleyse neden adim bast “sen adam olmazsin
sen adam olmazsin” dedin bana.

Hasan- Eger seni o giin sikistirmasaydim bugiin avug
acardin ona buna.

Osman- Senin sikistirmalarinla adam olmadim ben
hayir.Kendi giiciimle oldum. Senin dirdirina kalsa kim
bilir ne olurdum?

Hasan- Nankorliik etme .

Osman- Ne verdin ki bana benden ne istiyorsun? Bir
kizla goreceksin diye 6diim kopardi.

Hasan- O zamanlar kit kanaat yasayp gidiyorduk. Alt
tarafi kiiciik bir memurdum. Elimizdeki ii¢ bes kurusu
kari kiz pesinde ¢arcur etmene goz yumamazdim.

Osman- Yummadin da ne oldu delikanlilik yillarin
carcur oldu. Yasamadan gegtim o giinleri. Dostsuz,
sevgisiz, kupkuru''.

Yazar, oyunda kusak c¢atigmasmi da yansitir. Oyunda Hasan, yasindan
beklenen sagduyunun uzagidadir. Hasan’1in yillar 6nce yapmis oldugu bir hata, hem
yasamin rastlantisallifi iginde hem de degistirilemezligiyle, oyunda yansitilarak
ironik bir anlatima gidilmistir.

Oyunda, aile kurumunun aldig1 en biiylik darbe, saygi, erdem gibi manevi
Ataerkil diizen i¢indeki aile reisi olarak Anadolu yasaminin onayladig1 baba modeli
erozyona ugramis, yerini aile bireylerinden, kendilerine sunulan maddi degerlerle

yetinmesini bekleyen yeni bir baba modeli yaratmugtir'*,

HAgy., s.22.
142 Bkz., Ek3
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Tekin- Ben kim oldugumu iyi biliyorum her seyden
once kendime olan saygimi yitirmemek zorundayim.

Osman-Ya biiyiiklerine olan saygt borcun.Sizler igin
her seyi yapmis oldugum halde bana tepeden bakan bir
haliniz var.

Tekin-Her sey dedigin ne ki para mi? Ev mi?Once
anneme bak.Boslukta kalmamn acisiyla  ¢irpinip
duruyor kadin. Neyin var diye sorant yok. Diimensiz
gemi kalakalmis agik denizde ona istedigi giiveni kim
verecek?

Osman- Onun huyudur sizlanmak. Onu bildim bileli
vakinacak bir seyler bulmustur hep.Oysa her seyi var
diistintirse.

Tekin- Para mi her sey, kupkuru binalar mi?
Osman- Allah Allah varlik da batiyor bunlara.
Tekin- Anlasamayiz. Tartismak anlamsiz.

Osman- At oltaya kilgigi pirrr... Bilmiyordun da
oyleyse ne halt etmege....Anlamiyorum. Kimseyi
anlamiyorum'®.

Yazar, karsithiklar1 saglamada kisilestirmeye aguwlik vermistir. Zihni’yi,
babasinin i¢inde bulundugu yanlis durumun destekgisi olarak degil ama her seyi
kendi ¢ikarma kullanabilen bir oyun kisisi olarak ele almistir. Zihni, annesinin
aldatilmasin1 biliyor olmanin karsisinda, maddi ¢ikar saglama yoluna gitmektedir.

Zihni-Hayir. Ben biraz deli oldugum i¢in agmadim bu
meseleyi.
Osman- lyi.

Zihni- Bir odiilii hak ettim samirim. Bir araba olsa
veter camim. Hem ne yaptik ki olmusken Mercedes
olsun Gbiirleri falan salliyor'*,

Seher’in evli olmasi ile bir baska adama asik olmas1 arasindaki karsitlik da
onun oyun i¢inde diistiigii ¢eliskili durumu desteklemektedir. Seher, sevdigi adamla
evlenememekle, tim yasamini etkileyecek olan hatayr yapmustir. Yazar bu olaym
Seher karakteri lizerindeki etkisini, kizinin kararinda etkili olmak istegi ile vermistir.
Kiz1 i¢in iyi bir dilekte bulunan annenin istedigi sey, kizin1 kendisinden daha giiglii

gormektir.

S H.SAYIN Koklerdeki Kurtlar, s.22.
" Agy., s.29
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Seher- Bunu sana anlatmak o kadar zor ki. Goriintiste
her seyim var. Evim, c¢ocuklarim, param... Ama
yetmiyor iste. Cok onemli bir sey gerekli Simsicak
aydinhik diimdiiz. Ipinden kopmus balon gibi boslukta
ucusup duruyorum sanki.

Yildiz- Anne neler soyliiyorsun sen Allahaskina? Bir
tuhafsin bugiin agabeyim mi iizdii seni yoksa babam
mi?

Seher- Cok seviyorsan, o da ¢ok seviyorsa durma evlen
145
onunla'™.

Yazar, aile i¢i iletisimin kopuklugundan dogan ¢atismanin, sevgi ile

asilabilecegi mesajin1 da vermektedir. Yan tema olarak aile ici iletisimsizlik

olgusunu ele alirken aileyi birbirlerini anlamayan insanlar kiimesi olarak ele almistir.

Seher- Anlayis. Ya beni kim anladi? Benim igimden
gecen neler bilen var mi? Aradiklart mi bulabildim mi?
Istediklerimi elde edebildim mi? Yiiziim giilse de icim
giildii mii? Neden yiprandim boyle erkenden bileniniz
var mi?

Tekin- Anne bosuna bu yakinmalarin. Degistirmek
istedigin bir sey varsa kendini degistir dnce.

Seher- Ne demek simdi bu. Eger ben kendimi
degistirseydim ... bir de boyle tas gibi kaskati
konusmalarimiz yok mu? Oglum neden anlamiyorsun
beni? Ben sana bagladim biitiin timidimi.sen benim
topraga basan ayagimsin. Sen benim her seyimsin'*’.

Oyunda yazar, gen¢ kusagin temsilcisi Tekin’e erdemliligin bilincinde,

onurunu korumanin c¢abasinda olmasiyla daha fazla umut yiiklemis ve onun

araciligiyla, parayi, giic goren ve ona tapan herkesi, toplumsal sorumluluklarinin

bilincinde olmamakla su¢lamistir. Yazar toplumdaki genglerin bu yondeki egilimine

de bir elestiri getirmistir.

Tekin-Olciilerimiz bambaska da ondan.Benim élciim
erdem sizinki para. Beni sicak bir yiirek isitiyor, sizi
kalin beton duvarlar.

Osman- Gene mi para. Paraya neden diismansin bu
kadar? Her sey para ile olmuyor mu?

Tekin- Para ile olmadigi ortada iste. Parayr her sey
bilirseniz olan olur iste.

S Agy.,s.17
10 A.gy., 5.20.
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Osman- Olan ne?

Tekin-Binanmin yapimina hile karismasaydi o bina
yikilir myydi?

Osman-Hile mi? Neden yapayim bunu?

Tekin-Biiyiik olmak, daha biiyiik olmak, en biiyiik
olmak tutkusu. Zengin olmay,biiyiik olmakla, erdemi
parayla bir tutma yanilgisi

Seher - Ay yeter artik!

Tekin- Insan icindeki seytana boyun egerse, kurdugu
diizen giin gelir, kurant un ufak eder eritir'”’.

Sayin, manevi degerlere sahip ¢ikmak amaciyla tutkulara artik dur denmesi

gerektiginin elestirisini Hasan ve Tekin karakterleri iizerinden aktarwr. Boylece

aradaki kusak farkhligina ragmen her iki kusaktan oyun kisisinin de, manevi

degerlerin i¢inin bosaltilmas1 karsisinda ayni perspektiften baktiklar1 verilmistir.

Hasan- Kafa tutmakta haklisin ¢ocuk! Gergegi sana

valdizla siisleyip gosterdigimiz icin, yalin gercek

karsisinda sasirip kalryorsun. Altin ws1gin yerini tutar

sandik. Zenginligi hep diiriistliigiin oniine koyduk.

Baban da bir cok kurbandan biri. Simdi.aklina one
. 148

gecince bas kaldiriyorsun haklisin™™".

Yazar, yikilan bina ile ailenin kaderi arasinda bir paralellik kurmustur.

Binanin yapiminda ¢alinan, kum, demir, ¢imento, aile diizeni i¢inde noksan birakilan

sevgi, saygl ve emekle Ortiismekte ve yikilmasi 6nlenemeyen aile diizeninin sonu ile

binanmn kaderi arasinda da bir paralellik kurulmaktadir. iki durumun da sorumlusu

olan kisi Osman’dir.

Kiiciik sehir insammin drami  her zaman ilgimi
cekmistir. Ug kusagin dramini aktarmaya calistigim
oyunumda insani hatalarin onlarin yasamini hayat
boyu nasil etkiledigi iizerinde durdum. Oyunu yazdigim
donemde kooperatiflerce yapilan evler ¢ok revagtaydi.
O giinlerde miiteahhitlerin ¢aldiklart malzemelerden
otiirii yikilan binalart haberlere yansiyordu. Ben bu
konuyu bir aile drami iizerinden anlatmayr segtim.
Burada da Osman karakteri, donemin kolay para
kazanmak isteyen kisilerinden yola ¢ikarak yazdigim,
miiteahhitlikle ugrasan bir aile babasi olarak ortaya
ciktr.

YT Agy., s.44
8 Agy., .51

83



Hasan oyunda vicdanmmi rahatlatmak icin yaptigi her
davramisla daha biiyiik bir vicdan azabina siiriiklenir.
Gegmisin telafisini hi¢bir zaman gergeklestiremez.

Bu iki kusag bir noktada birlestirerek bunun etkisini
gelecek kusaklara da aktarmak istedim. Yasami
sahneye tasirken her bir karakteri miimkiin oldugunca
boyutlandirmaya ¢alistim'®.

Oyunun sonunda her iki baba da ge¢miste yaptiklar1 hatalarinin cezasini
cekmektedir. Hasan tiim bunlara neden olmasma dayanamaz ve Sliir. Osman ise,

baska insanlarin 6liimiine neden oldugu i¢in uzun yillar hapis yatacaktir.

Koklerdeki Kurtlar oyunu ile yazar, toplumun diregi olan aileden yola
cikarak, sevgiden uzak insanlarmn bir araya gelmesi ile olusan hicbir toplumsal
alanda, basarmnm yakalanamayacagini, kisilerin her tiirlii yonelisinin, kendi i¢indeki
sevgisizlik nedeni ile istenen sona ulastirilamayacagmi anlatmistir. Bunu yaparken
de toplumsal her gelisim ve degisimin merkezinde olan ailenin 6nemini vurgulamais,
yasamin i¢inde varolan her tiirlii sorun karsisinda gereken ¢oziimiin, insanim i¢indeki
sevgide oldugunun altin1 ¢izmistir. Eger bu sevgiye giden yol agiksa yasam telasi
icinde sapilan yanlis yoldan her zaman bir doniisiin oldugunu, ama bu yol kapali ise,
sapilan yoldan her ne olursa olsun ¢ikilamayacagi oyununda bir ailenin dramu ile

anlatmustir.

2.3.3 Tiineldeki Kelebekler

Yazarin heniiz oynanmamis oyunlar1 arasinda olan Tiineldeki Kelebekler
oyunu 1984 yilinda kaleme almmustir. Oyun 2002 yilinda Kiiltir Bakanhigi

tarafindan yayimlanmstur.

Biri kadin ikisi erkek olmak flizere ii¢ kisiden olusan oyun iki perdedir.
Tiineldeki Kelebekler, yasamlarinin son donemecine gelmis, yalniz kalmis bir kadin
ya da bir erkegin, kendilerine yeniden yasamanin giizelliklerini hatirlatacak bir el

uzandiginda, nasil yasama kaldiklar1 yerden devam ettiklerini anlatan bir oyundur.

19 Bkz. Ek3
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Tiineldeki Kelebekler oyununda iki perde arasinda gegcen zaman kirk
yildir. Bu zaman dilimi, dramatik tasarim acisindan Onemlidir. Oyunun birinci
perdesinde yash bir erkegin yalnizligi ve yasaminin duraganligi anlatilmaktadir.
Yash erkegin oyunda yasadigi degisim ve doniisiimde etkili olan sey, dis diinyadan
gelmektedir. Kendini yasadigi diinyadan soyutlamis olan erkegin, yeniden disa
donmesindeki neden, bir giin kendisini ziyarete gelen geng bir kadinin, ona asiladigi
yasama sevincidir. Aradan gecen kirk yilin sonunda ikinci perde de bu gen¢ kadin
yaslanmig ve aynen birinci perdedeki erekekte oldugu gibi yalniz kalmistir. Bu sefer
bir kadinin yasamindaki, yalnizlik ve yasama kiismiisliik bir gen¢ erkegin eve onu

ziyarete gelmesi ile degisir.

Oyunda, ana tema olarak islenen yalmizlik olgusu, iki bi¢imiyle oyuna
yansitilmistir. Yazar birinci perdede yalnizlik temasini, yalniz birakilig, bir insanin
bundan duydugu sikint1 ve {iziintii ile nasil bir kirilganlik yasadigi iizerinden
aktarmistir. Altmis bes yasindaki adamin yalnizligi, hi¢ kimsesi olmamasindan
duyulan bir yalnizlik degildir. Onun yalnmizligi, diger insanlarm yasaminin
merkezinin digina atilmaktan duyulan bir yalnizliktir. Esinin 6liimii ile de degisen
sosyal statli, bu temanin onun yasamini etkilemesindeki baslangic noktasidir.
Cevresinde azalan insanlar giderek onun yalnizligini artirmistir.

Erkek-Esimin _oliimiinden sonra ¢orap sokigii gibi
geldi arkasi. Oliip de beni boyle bir basima birakacak
ne vardi sanki? Ne vardi ¢ekip gidecek erkenden? Sen
gittin, o serseri oglumuz bile unuttu evin yolunu. Oyle
va napsin hastalikli yash babasini. Fakat defterden
sildigi adam bir zamanlar neler ¢ekti onun igin, bir

bilse... iki yil oldu, sesi solugu yok. Bu kalleslik var
muydi hesapta®”.

Yazar, oyunda ‘kus’u bir motif olarak kullanmistir. Erkek karakter
yalnizliktan kurtulmak i¢in kendisini kusun 6zgiirligii ile biitiinlemek yerine, kendi
yalnizligma kusu da hapsetmistir. Boylece yazar kus motifiyle, Erkek tek iletisim

kurdugu varligin, 6zgiirliigiinden alikoyulmus bir kus oldugunu vurgulamistir.

Kadn- Iki yildir burada demek?
Erkek- Cok mu saswrtti bu sizi?

'** Hidayet SAYIN, Tiineldeki Kelebekler, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu, s.2.
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Kadin- Bir kus icin uzun bir siire.Omriiniin hemen
hemen yarisi.

Erkek- Yasamak icin deger ama. Sokakta tehlike kol
geziyor. Sonra birbirimize iyice alistik, artik. Dostuz
onunla.

Kadin- Fakat kug gene de bir insanin yerini tutmaz éyle
degil mi?

Erkek- Insan var, insancik var ben kusumu hicbirine
degismem’".

Yillar dncesinde dogum yaparken kizini, ardindan karisini kaybetmis, uzun

zamandan beri gormedigi oglunun telefon bile etmedigi, kapmin haftalardir

calmadig1 bir anda adam, yasamla baglarinin teker teker koptugunu diistinmektedir.

Oyunda geng kadinin gelisi, yasli erkekte bir degisime, canliliga neden olur.

Erkek- Giinlerdir kapimi ¢alan yok,dogru. Yalmizlik
oyle pis ki, képege atsan yemez. Bu havada birden
ortaya ¢ikiveren insanin, onun getirdigi ses ve solugun
ne demek oldugunu, benden iyi kimse bilemez"’.

Yazar, oyun i¢inde oyun teknigini karakterin, goriinenin ardindaki gercegi

yakalamasi i¢in kullanmigtir. Kadmin esas burada olma sebebi, tamamen kendi ailesi

icinde huzursuzluga neden olan annesinin ruhsal rahatsizligidir. Yillar once asik

oldugu ve unutamadigi bu adami tanimak istemektedir. Bu gergek, erkegin kisiligini

gbzlemleme sansmmdan onu mahrum edecegi i¢in Kadin careyi oyun i¢inde oyun

kurmada bulur.

Kadin- Kendimden evet. (kalkar) Sanir misiniz ki bizim
evde herkes ayni diinyada yasar. Bizim de sik sik kesisir
dogrularumiz. Diinyalarimiz uzaklaswr, yaklasir zaman
zaman. Babacan bir babam, diisleri gergeklerine
karismis  kordiigiim olmus bir annem var. Iki de
kardesim. Kiz kardesim siis budalasimin teki, erkek
kardesimse, zirzop mu zirzop. (sakact kendini
gostererek) Bir de ilging ablayr katin aralarina, iste
size bizim sinemamin kisileri. Babam annemin yerli
versiz dirdirindan bikmistir. Ama gene de tartismalarin
kavga boyutlarina varmasint engeller ustaca. Anneme
hep, tatil aksamlarinda bahsis alamamis garson gibi

BlAgy., s.5.
2 Agy.,s.8.
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sinirlidir. Eh evdeki curcunayr anlamak i¢cin bu kadar
ayrinti yeter sanirim™.

Yazar, karakterlerin yasaminda, ge¢misle bugiin arasinda siki bir paralellik
kurarken, ge¢mise ait bu giiclii duygularin, zaman i¢inde silinmek yerine kisilerin
diislerini zaptedecek kadar etkisi altina alabilecegini yansitmistir. Buradan hareketle
de yazar, uzun siire hissedilen baskinin, gerceklesmeyecek beklentinin ve kisinin
yasadig1 ruhsal sikintinin insanda ortaya ¢ikaracagi sosyolojik ve psikolojik
sonuclarini ele almgtir.

Erkek- Oyleyse sizin anlattiklariniza gére séyliiyorum
anneniz.

Kadin- Haywr.Onu yargilamiyoruz artik.

Erkek- Dokunulmazlhigt mi var?

Kadin- Evet oyle de denebilir. Annem ruhsal
dengesizligi nedeniyle, birkag kez tedavi gordii ¢iinkii.

Erkek- Yaa?

Kadin-Ruh saghgin bozulmasina anladigim kadariyla
gecmisteki bazi olaylar yol agmis. Babamla evlenmesini
yasaminin en biiyiik hatasi olarak goriiyor. Hep sevdigi
adami yasatiyor kafasinda.Geng ve yakisikli prens
olarak. Siisledikge siisliiyor diislerini’™*

Oyunda baba ve ogul ¢atigmasi da yalnizlik temasina hizmet edecek sekilde
kullanilmigtir. Erkegin yasamini kusatmis olan yalnizlik, onun se¢imi degildir.
Erkek, kizinin ve karisinin Oliimiinden dolayr oglu tarafindan suglamakta ve

cezalandmrilmaktadir.

Aile i¢i iletisimsizlik oyunda islenen yan temadir. Baba ve ogul arasindaki
iletisimin basladig1 noktada Erkek, dis hayata da kapisini agacaktir. Ancak bu bugiine
kadar gerceklesmemistir. Diinya ile iletisimini kesen Erkek i¢in yalnizlik

savunulacak hicbir yani1 olmayan unutulacak bir gercektir.

Kadin- Tek kisilik bir diinya size yetiyor mu?
Erkek- Gergegime alistim ben.

Kadin- Gercegime alistm demekle yalnizligr  mi
savunuyorsunuz yoksa?

3 Agy., s.10.
B Agy.,ss.11-12.
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Erkek- Hep yalmzligimi yiiziime vuruyorsunuz bunu
ben se¢cmedim ki?

Kadn- Oyleyse boyun egmeyi de se¢meyin. Birakiverin
yalnizligin ipini sizde. Uzaklara kopup gitsin'”.

Tiineldeki Kelebekler oyununda ele alinan bir diger yan tema da yaglhiliktir.

Yazar, Erkek karakteri {lizerinden yaslilik psikozundaki insanlarm, kendisini

toplumsal hayattan nasil soyutladiklarmi, tiirli c¢esit bahaneler uydurarak

sosyallesmenin ¢ok uzaginda nasil bir hal aldiklari1 psikolojik olarak da

boyutlandirmistir. Oyundaki Erkek karakter de, buna paralel olarak dis diinyaya

sadece baktig1 penceresiyle baglanmaya calisan, yasaminin bundan sonrasi i¢in
hicbir plant olmayan bir kisi olarak ele alinmastur.

Kadin- Bir kez olsun denediniz mi? Kollarinizi

kavusturup beklemekten baska is kalmaz size. Neyi

beklediginizi neden beklediginizi bile bilemeden simdi

vaptiginiz  gibi. Bugiiniin giinesini neden yarinin
bulutlariyla ortmeli?

Erkek- Giizel sozler bunlar. Fakat sekeri, tansiyonu,
vashhgi, denge bozuklugunu ne yapmali? Buna bir de
unutulmuslugu ekleyin. Ayaklarimda bu giilleler varken
nasil kosabilirim. Nasil beceririm silkinmeyi? "%

Yazar, oyunda, Kadin’in annesinin mutsuzlugu ile yash erkegin
mutsuzlugunu bir paydada ele alir. Saymn, bu iki insanin ge¢miste Onlemini
alamadiklar1 kiigiik bir sorunun, yasamlarini nasil olumsuz etkiledigini anlattirmak

yerine, oyun i¢inde oyun teknigi ile aktarma yoluna gitmistir.

Oyunda Kadin karakterinin yonelisi, annesinin ¢ok etkilendigi bu adami
tanimaktir. Bundan habersiz olan Erkek de tipki o kadin gibi, gegmisine ait olan bu
ask hikayesini unutamamistir. Su anda ikisinin de ailesi ve ¢ocuklar1 olmasina
ragmen ikisinin de i¢inde bulunduklar1 durumu Ozetleyen sozciik “yalnizliktir”.
Yazar, oyunda, bu karakterleri tiineldeki kelebeklere benzetmektedir. Ge¢gmise ait bu
gerceklik, onlarmn tiineldeki karanlhig1 iken, geng bir insanin etkisi ile kendi i¢indeki
sesle bulusturmasi kelebeklerin 1s18a u¢malari ile Ortiismektedir.

Erkek- Tiinel dediniz de... ben bazen tiinelde sanirim
kendimi. Kapkaranhk, iirpertili, soguk... Nasil oraya

5 Agy., s.14.
B Agy., s.16.
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giren bir kelebek, duvarlara vura toslaya bir cikis

kapist ararsa, ben de oyle saskin kosusurum bazen™’.

Tiineldeki Kelebekler oyununda da yasli erkegin, gen¢ kadmnin gelisi

sonrasinda ugradigi degisim, uzun zaman Once brraktig1 resim yapma eylemine

yeniden doniisiiyle verilmistir. Yazarmn bu oyunu ile ilgili olarak belirttigi gibi

“sanat, insamn yasama dondiigii yiizii ve onu yeniden bi¢imlendirme ihtiyaci

olarak oyunda da yerini alr.

3 158

Kadin- (Kalkar resme bakar) A vallahi, harika! Cok
begendim. Siz resim yapmayr birakmakla, kendinize
haksizlik ettiginizin farkinda misiniz? Elleriniz de eskisi
gibi, gozleriniz de, inanin...(Resmi alir ) Tesekkiir
ederim... Cok tesekkiir ederim...(¢cantasini alwr) Sizi
unutmayacagim.

Erkek- Ben de sizi. Colde giil yetistirmeyi ogreten kisi
unutulabilir mi? Ne o gidiyor musunuz? Yo, biraz daha
liitfen! Daha oteki tablolarumi bile gormediniz. Durun
getireyim de goriin’”’.

Geng kadmin eve gelisinin ardindaki esas sebep, kadinin giderken biraktig1

bir mektupla ortaya ¢ikar. Bunu fark ettikten sonra artik Erkek, doniisiime ugrar.

Oyle ki, simdiye kadar kendisini kapadigi ve oyunda tiinel olarak simgelenen

evinden disar1 ¢ikmak, ozgiirlesmek ve kafese kapadigi kusu da 6zgiir birakmak

karar1 alir.

Erkek-..... Giile giile dostum. Giile giile! Penceremden
odama siiziiliip sonra ansizin kagip gidiveren giizel
kelebek, sana da giile giile... ikinizin de yolu acik
olsun! (bos kafesi yere birakir. Sabahligint ¢ikararak,
ceketini giyer. Duvardaki kiigiik aynadan kendine
cekidiizen verir.) Tiinelin agz1 gibi soguk burasi. Cok
soguk'®.

Oyunun ikinci perdesi ile birinci perdesi arasinda kirk yil gecer. Yazar

oyunun ikinci perdesini de birinci perdesinde oldugu gibi Kadimnin kendisi ile bas

basa yalniz oldugu bir anda baslatir. Kadin ge¢cmiste biiyiik kalabaliklarda yasamas,

iin kazanmis ama dogum giiniiniin oldugu o giin tek basina kalmistir. Yazar bu iki

BT A.gy..s.19
"** Bkz. .Ek 3
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oyun kisisi i¢in de “O giin birisi olacak, gelecek ve onun yasamin degistirecek”°'

demektedir.

Ikinci perdedeki yalnizlik ise Yaslhi erkeginkinden daha farkli olarak ele
alimmigtrr. Kadmin yalnizligi, piriltili bir yasamm ardindan kalakaldigi tek
basmaliktir. Ug evlilik yapmis olmasina ragmen mutlulugu yakalayamamis,

hayatinda hep sahip oldugu iiniin bedelini 6demistir.

Kadin- Hep tersi oldu. Neden demeyesin? Hep beni
trtikladilar. Parami iintimii her gseyimi. Hep benim
adimla amldi evliliklerim. Hani simdi neredeler? Piiff
ah su erkekler'®.

Kadin, duydugu yalnizlik nedeniyle sikint1 i¢indedir. Yazar {iniiniin 6n plana
gegmesiyle yasamin insani boyutlarini kagirmis bir kadinin dramini o sasali yasamin

ardindan gelen derin sessizlikle vurgulamistir.

Yazar oyunda Kadin karakterin anne olma istegini de sahneye tasir. Kadin
karakteri lizerinde yapilan bdyle bir boyutlandirma ayni zamanda onun olay dizisi
icindeki yonelisini de belirler. Cocuklara olan diiskiinliigii ile bilinen Kadin oyunda
kimsesiz ¢ocuklarin en biiylik maddi destekgisidir. Yazar Tiineldeki Kelebekler
oyununda bir kadmin anne olmaktan duydugu mutlulugu, Kadin’in bunun

eksikliginden duydugu {iziintiiyii tersinleme yoluyla aktarmstir.

Kadin- Bu yeter mi samiyorsun? Hani onlarin hi¢biri
vammda degil. Onlar bana yalnizligimi unutturamiyor
ki... Bir kadin igin anneligin ne demek oldugunu
bilemezsin sen! Hep kendimle bas basayim ben.
Eskiden firildak gibi donen dostlarimla oyalanirdim.
Hepsi cehennemin bir késesine ¢ekip gidince cascavlak
kaldim ortalikta. Alkislar, 6vgiiler, icimden gelen sesi
bastirirdr. Onlar da yerini koskoca bir sessizlige birakti
simdi... “Yarin gece yemege bekliyoruz” diyen,
mutlaka gitmem icin telefon iistiine telefon edenler de
yok artik. Herkes toz... Iste o zaman béylekoyarsin
ontine sigeyi,hem ufak ufak demlenirsin hem basarsin
kiifrii, kim aklina gelirse...diinya tortop olur géziinde,
kiigtiliir, kiiciiliir, gelir ayagimin dibine ¢omelir.Kig giinii
sicakta mayismis kedi gibi, sonra basarsin tekmeyi

161 Bkz. Ek 3,
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basarsin tekmeyi... Ne diinya kalir oniinde ne kiytirik
dostlar.gevser rahatlarsin'®.

Yazar yalnizhigin, Kadin iizerinde yarattig1 psikolojiyi alkol bagimlisi

olmasi ile aktarmigtir. Bu gercegi bagkalarmin goézii dniinde kabul etmek istemeyen

Kadin, insanlarin bunu goérmesini istemedigi i¢in, duydugu rahatsizlig1 ,erkek

karsisinda koseye sikistirilmisgasina savunuya gecerek ortaya koyar.

Kadin- Alah Allah! Demek ben ickinin arkasina
gizleniyorum, ha! Sen benim tarihimi iyi okumamissin
aslamm.benim nasil tek basima tepeye ¢iktigimi
ogrenememigsin. Bu gsiseyi tepeme diksem gene
civitmam ben. Istesem firlatir atarim. Ne sesimi bozdu
icki, ne oyun giiciimii(ellerini uzatir) bak ellerim falan
da titremez. (elleri titreyince hemen indirir) Beni ifrit
eden sey iste bu ashinda. Herkes beni cocuk yerine
koyuyor.

Erkek- Ben sunun icin...

Kadin-( séziinii keserek) Siirekli goz altindayim sanki.
Biitiin parmaklar bana uzanmig , herkes bende bir
vanlslik bulmak i¢i ugrasiyor. Herkes akilli birer
kaynana... Oysa bilegimin hakkiyla geldim ¢iktigim
doruga  ben...  (titrek  bir  sesle)  Benimle
ugrasmalarindan  biktim  usandim. Herkese inat,

yeniden parlayacagim. Adim isikla yazilacak gene'®.

Tiineldeki Kelebekler oyununda, yasarken bosa harcanan zamanin, insan

tizerindeki olumsuz etkisine ragmen, yasamda hala yakalanabilecek dinamikler,

stirprizler oldugu vurgulanmistir. Oyunda karakterlerin ele alinig bi¢imi, durumlar,

ve mekan bu amaca hizmet etmek iizere olay dizisini sekillendirir. Es bir deyisle,

Kadm, yalnizligindan dolay1 kendisini su¢lamaktadir.

Kadin- Cok gezdim, dogru. Gormek istedigim her yeri
her seyi gordiim hemen hemen. Fakat gittigim her yere
kendimi de gotiirdiim. Gizlemek anlamsiz bunu. Bu
yiizden hi¢bir yerin tadina varamadim... Bunu herkesin
bilmesinde sakinca yok artik.Hep atimin terkisindeydi
tutkularim. Kavgalarim, sevinglerim, 6zlemlerim.

Erkek- Yani kagamadiniz kendinizden.

Kadin-Evet kagamadim kendimi kendimden
koparamadim. Bak ne giizel soyledin. Soyle de
diyebilirdim. Diinyada herkese yer ayirdigim halde

9 A.g.y.,ss.34.
1 Agy., s4l.
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kendime yer ayirmayr unuttum. Tam tepeye ¢ikinca bir
de bakmisim ki, ¢iktigim merdivem baska binaya
dayali... bir usta diisiin. Herkese gonliine gore bir ev
vapmis da kendi evine pencere koymayr unutmus.
Ustelik kapiyi da kilitlemis.

Erkek- Siz o usta olamazsiniz.

Kadin- Oldum bile. Bazen kendimi karsima
oturtuyorum, sorguya ¢ekiyorum. “dobra dobra konus”
diyorum kendi kendime. “ adam gibi, yalansiz,
vapmactiksiz”...Ne oluyor biliyor musun? Neredeyse
karakolluk oluyorum kendi icimdeki ben’le yani

kendimle'®.

Oyunda, Erkek’in hastali§i, dramatik tasarim agisindan, sikistiridlmis an
olarak kullanilmistir. Erkegin etrafinda giivenebilecegi kimsesi yoktur. Erkek, geride
cocugunun yapayalniz kalmasindan korkar. Bu ylizden Kadin onun son umududur.
Burada da yazar, yasamla 6liim, yaslt olanla gen¢ olan arasindaki karsithigi, bu iki
karakteri tek amacta birlestirmek icin kullanir. Yash kadmin yasama doniisiindeki

neden, kendi yalnizlig1 degil, yalniz kalmasini istemedigi o ¢ocuktur.

Erkek- Ameliyat, onda da sansim yiizde elli
Kadin- Yiizde elli az degil ki!

Erkek- Yazi, tura atacagim. Azi ¢ogu bu.
Kadin-Inamir giivenirsen yiizde yiize cikar.
Erkek- Kime inanir giivenirsen?

Kadin- Yakinlarina dostlarina.

Erkek-(Kalkar) bir firtina esti Benim de yapraklarimi
doktii annemi ¢ok kiigiikken babami da iki yil once
yitirdim. Esimse kazada gegen sene gitti.

Kadin- Yaa pek ard arda olmus pek tiziildiim.

Erkek- Biri direncimi dlgiiyor sanki yapraklarimi

budad: simdi de gévdeme uzadi elleri'®.

Oyunda Oliim, yan tema olarak islenmektedir. Anne ve babalarini erken
kaybetmis olmalar1 bu iki karakter arasinda ortak bir noktadrr. Yasamda,
kimsesizligin verdigi yalmizlik duygusunu taniyan Kadin, bundan sonrasi i¢in

Erkegin yagsamindan kendisini sorumlu hisseder.

15 Agy., s.4l.
1% A.g.y.,s.44.
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Erkek- Siz olsaniz bu durumda yiizde elliye ne kadar
giivenirsiniz?

Kadin- (Oturur). Hay Allah: dayak yemis gibiyim...
Sen de kapinin yamnda dikilip durma (eliyle gosterir.)
Oturacak diinya kadar yer var. Hem yiizde elli deyip
durma oglunun da sansini hesaba katsana

Erkek- (Aci bir giiliimsemeyle) Is onun sansina
kaldiysa... Bir giin biri ona beni ve bugiinleri
anlatmall.

Kadin- Kendin anlatirsin. Kimse insana ana baba
kadar yakin olamaz. Ikimiz de gen¢ yasta yitirmisiz
onlari. Yerlerini de bir tirlii dolduramamisiz. Onun
yasaminda da bir bosluk yaratmaya hakkin yok'®’.

Yazar, Tiineldeki Kelebekler oyununda ele aldigi yalnizlik temasini,

yaslilik olgusuyla iligkilendirmistir. Bunu yaparken de iki tiirlii yalnizligi ele almustir.

Bunlardan ilki, gegmiste ailesi olan, simdi yalniz birakilmig yash bir erkektir. Onun

yalnizlig1, yasarken bir yanini tamamladigmi sandigi, ama yanildig1 bir yalnizliktir.

Digeri ise, bir kadmin gengliginde yasadigi sohret dolu yasamdan bugiine saglikli

iligkiler getiremeyerek, hi¢ cocuk sahibi olamamis ve bunun da i¢inde acisini

yasayan yagslt bir kadinin yalnizligidir. Oyunun ilk perdesi ile ikinci perdesi arasinda

kirk yil gegmektedir. Yazar bu iki perde arasinda karakterlerde bir iligkilendirmeye

gitmis ve geng erkegi yash erkegin torunu olma 6zelligi ile birlestirmistir.

Kadin- Bu yaslh adam senin neyin?
Erkek- Dedem dedem

Kadin- Tanrim:Su diinya ne kadar kiigik.
Erkek- Taniyor musun onu?

Kadin- Gel burayal...gel gell...(Yanina gelen erkege
sominenin iistinde duran kendi portresini gosterir).
Bak suna! Iyi bak.

Erkek- Siz misiniz?  Evet genclikte ¢izilmis  bir
portreniz. Kadin- Imzaya bak.

Erkek- Aa! Evet bu dedemin imzast onunla tanisiyor
musunuz?

Kadn- Oldii degil mi?
Erkek- Evet ¢ok oldu

7T A.g.y.,s.46.
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Kadin-(Uzaklasir. Pencereden bakar). Hic¢
unutamadigim bir giindii o giin. Ben de senin gibi
masum bir yalanla kapisini ¢almistim onun. Kwrk yil
kadar oluyor. Onunla gegen yogun bir saati hig
unutmam. Hem birbirimizi tammistik o giin hem
kendimizi.

(...)

Erkek- Ogrendigime gore yillarca birakhgi halde
altmis yasindan sonra resim ¢alismalarina hiz vermis.
Yiize yakin tablo birakmis ardinda

Kadin- Sevinir. Ne giizel!

Erkek- Gorenler bir sergi agmadigina sasirmisglar. Bir
tablo iizerinde ¢alisirken oldiigiinii séylediler.

Kadin- Buna oyle sevindim ki!

Erkek- Bir saatin icine bir de portreniz sigdigina goére
gercekten zor. Keske giiveninizi kazansaydim da bana
her seyinizi anlatabilseydiniz'®.

Sayn, birinci perdede geng kadinimn, yash erkegin yasaminda bir degisime,

doniisiime neden olmas1 ile ikinci perdede geng erkegin, yash kadmin yasaminda

degisime, doniisiime neden olmasi arasinda paralellik kurmustur. “Artik her iki yasii

karakter icinde hichir sey onlar gelmeden onceki gibi olmayacaktir. Degisimi

gerceklestiren genclik asisidir. Yashilikta insamin ihtiyact olan umudun gayenin

karsilig onlardadir”'® Oyunun sonunda, Kadin, Erkek’in ihtiyac1 olan yardim eline,

Erkek ise Kadin’1n ihtiyac1 olan umuda sahip olacaktur.

Kadin- Her sey ¢eliskilerle dolu. Arti ile eksi kavga ile
baris ofke ile sevgi i¢ ice ucunu bulmak istedikce
kordiigiim olan bir yumak hepsi de.

Erkek- Ucunu  bulamaya  ¢alismak  anlamsiz
oyleyse.Istedigimiz  kadar ugrasalim suyu tersine
akitamayiz. Agik denizde pusulasiz bir sandal da da
olsak umudumuzu yitirmemeliyiz.

Kadin- Ne giizel égiitler... Hem de kimden kime... dedim
va hep c¢eligkiler. .. Peki bunca tantanadan sonra
kukumav kusu gibi pineklemek neyin nesi?

Erkek- Neden bu kadar iirkiitiiyor yalmzlik sizi. Hep
yalmz yasamaz miyiz biz. Yalmz dogup, yalmz élmez
miyiz. Iki sise ickiyi devirince neyin degismesini

18 A.g.y.,s5.47-48.
1 Bkz. .Ek 3..
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bekliyorsunuz? Eskisi gibi herkes dolusacak mi
cevrenize?  Yoksa arkanizdan sel gibi géz yasimi
dokiilecek? Hayir hi¢biri olmayacak kimse bizimle
olmeyecek en sevdiklerimiz bile

Kadin-Onun icin yasamaktan baska segenegimiz yok
ikimizin de'”’.

Yazar Tiineldeki Kelebekler oyununda yaslili§in insan iizerinde yarattigi
yalnizlik, tiikenmislik, vazge¢mislik gibi duygularin etkileri iizerinde dururken
gencligi, yasliligin panzehiri olarak kullanmistir. Buradaki yasli karakterler, bir
yanlariyla, yagamlarinda etkili olabilecek bir dokunus bekleyen tiineldeki kelebekler
gibidirler.

Her iki perdede de geng ve yasl karakterler arasindaki ¢atisma alisageldigi
gibi kusak ¢atismas1 degildir. Oyunda yash ve geng iliskisi, kendi i¢inde barindirdigi
karsitliklarin bir bagka kusakla paylasimi olarak ele alinmistir. Catigma ise insanin
kendi i¢cinde ge¢misle bugiinii arasindadir. Oyunda i¢ catigmanin dis c¢atigmaya
doniistiigli durumlar daha ¢ok giindelik yasamm monotonlugundan ya da insanin

dogasina aykir1 yalnizligindan ortaya ¢ikmaktadir.

Yashlik karanliktir ve gen¢ bir dokunus o karanlig
sonlandrabilecek tek umuttur. Bu umudun adi genglik
asisidir. O yiizden de yashlar gencglere ihtiyag

duyarlar'”" .

Yazar Tiineldeki Kelebekler oyununda, karsiliksiz ask, hastalik,
umutsuzluk gibi yan temalarla karakterlerin yonelislerini, psikolojilerini, nasil bir
egilim i¢inde olduklarmi aktarmistir. Her iki yash karakter de artik umudunu yitirdigi
sirada karsilarma ¢ikan bu kiiciiciik 1518a kayitsiz kalmaz ve gerekli olan degisim ve

doniigiimii yasarlar.

170 H. SAYIN, Tiineldeki Kelebekler s.50.
! Bkz. Ek 3,
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2.3.4.Fiyasko

Yazarm 1986 yilinda kaleme aldigi oyun, 1988 yilinda Bursa Devlet
Tiyatrosunda sahnelenmistir. iki perdeden olusan oyun, dérdii erkek iicii kadmn
olmak {tizere yedi kisiliktir. Oyunda yillar sonra bir araya gelen kardeslerin

birbirleriyle ve vicdanlariyla hesaplagmalari konu alinir.

Fiyasko oyununda yazar  uzun zaman sonra birbirlerine giderek
yabancilagsmis, bes kardesin kendileri ile ve birbirleri ile hesaplasmasii ele alir.
Oyunda simdinin mimar1 gegmis olarak kabul edilir ve siirekli geri doniis teknigi

kullanilarak olay dizisi ilerler.

Oyunun ana temas: aile i¢i hesaplagsmadir. Oyun kisileri arasindaki bu
hesaplagsma oyun kigileri arasindaki ¢atigsmanin nedenini ortaya ¢ikarmaktadir. Aile

ici iletisimsizlik oyunda kullanilan ana temay1 destekleyen yan temalardan biridir.

Yazar, aile i¢i iletisimsizligi vurgulamak amaciyla oyunda sikg¢a
orneklemelere basvurmustur. Ressamligini giderek iyi bir noktaya tagimis olan
Fitnat, bulugsma giiniine kadar 6lmiis olan anne ve babalarinin yagl boya tablosunu
tamamlamistir. Orhan’in tablo karsisinda verdigi tepki bu iletisimsizlige iyi bir
Ornektir.

Orhan- Cok sevindim. Sergi ac¢mayr diisiinmiiyor
musun?

Fitnat- Iki kez actim kiiciik capta.

Orhan- Oyle mi? Benim neden haberim olmadi?
Fitnat- Olsa gelir miydin?

Orhan- Tasi gedigine koydun boylece. “Birak bu 1vir
zivirt” diyen agabeyin sergiye katilmayinca kiyamet
kopmadi demek istiyorsun haklisin! '’

Oyunda, yazar, maddi ve manevi degerlerin ¢atigmasina da yer verir. Orhan
maddi ¢ikarlar1 savunan oyun Kkisisidir. Biiyilk umutlarla Istanbul’a gitmis olan
Orhan, hayallerini gerceklestiremedigi gibi, basindan iki mutsuz evlilik
gecmistir.Orhan’in ilk evliliginden bir ¢cocugu olmus, alkol ve kumar gibi koti

ahskanliklar edinmistir. Istanbul, kendi ¢arki i¢inde Orhan’i orselemistir. Kendi

'”2 Hidayet SAYIN, Fiyasko, Devlet Tiyatrolar1 Dramaturgi Biirosu, s.2.
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yasamini dile getirirken bile ne yasadiginin bilincinde olmayan Orhan insanlar1 da

onemsememektedir. Orhan, Halit’in 6zriine bir gonderme yaparak onun hakkinda

“yarigin disinda” gibi acimasizca bir tanim yapabilmektedir.
Orhan-Kafadan ¢atlak mi desem, iki tahtasi eksik mi
desem... Tam bir dandini anlayacaginiz. Ustiine iistliik
bosanmak i¢in de anasinin nikahini istiyor.zilli. Bastir
parayt kurtul. Gordiigiiniiz gibi evlilik notum ¢ok
diigiik. “Evlilikte basarisizligin sirlart” diye bir kitap
vazsam liste basi olur herhalde. Babam olsaydl,
sunturlu bir kiifiir yemistim simdi. Biiyiik oglum sinifta

kaldi, ortancasit zaten yarista yok. En kiigiikse
hoptirininam'”.

Yazar, oyundaki karsitliklardan saglikli ve Oziirli olmanin insan
yasamindaki etkisini Orhan ve Halit karakterleri tlizerinden ortaya koymaktadir.
Orhan, Halit’in evlenmek istegi karsisinda bunun imkansizligini dile getirerek onu
kirmigtir. Kardesinin ne kadar kirildigini géren Orhan geri adim atmaz ve yeni bir
acimasizlik sergiler.

Fitnat- Uzun soziin kisas1 Halit evlenmek istiyor
agabey

Orhan-Ne ne? Halit evlenmek mi istiyor? O bacaklarla
mi?

Fitnat- Insan bacaklariyla degil yiiregiyle sever bence.
Orhan- Yahu bu cocuk bu ¢cocuk delirmis mi?
Fitnat Evienmek delilikse sen ii¢ kez delirdin demektir.

Orhan- Onunla ben bir miyim? Ben sapasaglamim
oysa o, neyse canim.

Fitnat- Agabey , Halit’in de bir diinyasimin oldugunu
neden anlamak istemiyorsun? Onun da bir kalbi, akli,
umutlar, diisiinceleri, beklentileri olamaz mi?'”*

Fiyasko oyununda Fitnat ve Halit, ailenin diger fertlerinden 6ziirlii olmalar1
ile ayrilmaktadir. Her ikisinin de baslarina bu olaym gelmesindeki neden, ailenin
thmali olarak verilmistir. Halit, ¢ocuk felci agisina gotiiriilmemis, Fitnat ise babasinin
frenleri yaptirmadan bindigi arabada gecirdigi trafik kazasi sonucu topal kalmistir.
Onlarin i¢inde bulunduklar1 durumun yasamlarinda onlara yarattig1 zorluklar diger

aile fertlerince goz ardi edilirken Fitnat ile Halit birbirlerini anlayan iki oyun

' A.gy., s.6.
" Agy., s
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kisisidir. Dramatik tasarim agisindan catigmanin ortaya c¢ikisinda yazar bu iki
karakter arasinda fizyolojik benzerlik kurmustur. Benzerlik, olay dizisi i¢inde onlarin
tek viicut gibi hareket etmelerini saglamistir. Yazar onlarin baslarina gelen bu olay
karsisinda anne ve babanin verdigi tepkiyi, onlarmn yasamda tutunabilmelerini
engelleyici bir gii¢ olarak aktarmistir. Onlarin yasamda tutunmalarmin Oniindeki

engel ise ihtiya¢ duyduklari umut duygusundan yoksun olmalaridir.

Hesna- Hani Turgay gelmedi mi?
Fitnat- Bekliyorum.

Hesna- Onun gelecegi yok bence. Bunu anlasan iyi
olur kizim!

Fitnat- Gelmezse gelmesin.

Hesna- Ayagimin sakat kaldigimi ogrendikten sonra,
durmadan atlatip duruyor,baksana! Nisanlin acili
gtintide yaminda olmazsa, iistelik atlatmaga kalkarsa o
is bitmis demektir.

(...)

Hesna-  Giizelim  benim!... Beni yalmz sen
anliyorsun.Ama senin gélgene oturamam ki. Senin
golgen yok ki... Su lanet hastalik kolsuz kanatsiz birakti
seni. Peki, benden sonra ne olacak senin halin? Kim
bakacak sana? Bu zirzoplar mi? Bu zirzoplar mi? Bu
garibime  sirt  ¢evirirseniz  Otede  iki  elim
175
vakanizdadw " .

Yazar, oyunda bu iki kardesin bedensel yetersizliklerine karsin diger aile
fertlerini ruhsal yetersizliklerle bicimlendirmistir. Boylece yazar, oyunda goriinen
yetersizliklerdense goriinenin ardindaki gizde yasanan yetersizliklerin, insan
yasaminda yarattig1 olumsuzluklar1 ele almistir. Yazar bundan dogacak zararin
kisinin sadece kendisini degil, ¢cevresindeki herkesi etkileyecegi gergegini de oyuna

tagimigtir.

Kardesler arasinda yasanan c¢atisma oyunun geneline hakimdir. Fitnat ve
Halit’in yasamlarinda umut sayilabilecek bir kisinin onlara yaklagimimi diger
kardesler, acimasizca ¢ikar iliskisi olarak adlandirir. Bu Fitnat ve Halit’in yasama

tutunmalarinda onlar1 gii¢sliz birakmaktadir.

5 A.g.y., ss, 8-16.

98



Fitnat i¢in, kazadan sonra nisanlisinin bir bagkasi ile evlenmesi ¢ok zor bir

deneyim olmustur. Bu durum basina gelen talihsiz kazanin yasandigi giinlerde her

seyl daha da zorlastrmistir. Kendisini arayan eski nisanlisinin simdi onu ariyor

olmasi ise gene aile i¢indeki bireylerin birbirlerine olan acimasiz tutumlarini ortaya

koyduklar1 bir bagka Ornektir. Fitnat ile Halit tarafindan bakildiginda ikisi de bir

diger kardesi digerlerine kars1 savunmak zorunda kalmaktadir.

Halit- Eski nigsanlisi. Baskasiyla evlenmis.Karist 6lmiis
mii  bosanmislar mi bilmem iki ¢ocukla yeniden
evlenmege kalkmig gimdi.

Zuhal- Akl sira cocuklarina bakict ariyor desene!
Sevsinler! Agzinin pasaportunu verdin iyi etti.

(...)

Fitnat- Ben onu tamimak istemenizi yadirgamiyorum
agabey. Olaya bakisimzin  yanhshgim vurgulamak
istiyorum yalnizca.

Zuhal- Diyelim ki, olaya yanhs a¢idan bakiyoruz.
Dogrusu ne oyleyse Ne yalan séyleyeyim aklimkaristi
benim.Eger kizin bu evliliktenhi¢ bir c¢ikart yoksa,
ayrica saglikl ve giizelse, séyleyin bana, evlenmek icin
niye onu se¢sin? Kizmadan konusalim niye?

Ithan- Belki gercekten uyuyor kafalari. Bilmeden neyi
konusuyoruz ki?

Zuhal- Tamam belki kafalart uyusuyor da ya bedenler?
Ya sonrasi?'”’

Yazar, oyunda, insanlarin Istanbul’a yiikledigi umutlara da elestirel bir bakis

acis1 ile yaklasmaktadir. Orhan ve Zuhal’in hayalleri Istanbul’da karsilik

bulmaktadir. Yasamlarinda, ge¢misten beri 6zlemlerini duyduklar: hayatlar1 i¢in

bedel 6deyen bu iki oyun kisisi, koklerinden ayrildiklarinda bu tehlikeyi goze

almislardir ve bunu yilikselmenin 6n kosulu olarak kabul etmislerdir. Hala

yasamlarinda istedikleri yonde bir degisim olmamustir.

Orhan- Degisik filmlerde oynamak igin uzaklara mi
kacacaksin?

Zuhal- Neden olmasin? Kus olup ozgiirce ugagim.

Orhan- Ozgiir kuslar: bin bir tehlike bekler disarida.
Kanadi kirik bir kus, uyuz bir kedi yavrusunun bile
maskarasi olur. Bunu unutma tatlim!

76 A.gy.s.22.
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Zuhal- Ama tehlikeler goze alinmadan, yiikseklere
ctkilmaz.

Ithan- Bak bu séziin  altima ben de imzami
atarim.Ayagini yerden kesmemek kosuluyla.

Orhan-Ustelik yiikseklerde firtina sert eser.Bir ¢irpida
un ufak eder insani.Ben bunu yasadim.Suyun basidir
dedim ¢ikip gittim Istanbul’a ama arkas: gelmedi.
Alayim derken, elimi kaptirdin mi, kolun gidiyor
alimallah.

Zuhal- Ben gene de buralarda kiiflenmektense aslanin
agzindan bir seyler kapmay: denemeli derim'”’.

Fiyasko oyununda 6lim yan temadiwr. Annenin Slimiindeki neden agik

degildir. Yazarin da belirttigi gibi “Oyunda onemli olan annenin artik 6lmiis

olmasidir ve nedeninin a¢ik olmamast onlarin bu olay karsisinda siiphe ile vicdani

muhakemelerine neden olmaktadir

»178

Zuhal- Ortada bir su¢ varsa, anneme son goérevini
vapmayanlarda aramali onu.

Ithan- Bakin birbirimizi igneleme yarigina ¢ikarsak,
sonunda pes edecek olan ben olmam.

Zuhal- Ne demekmis o.

Ilhan- Ne demek istedigimi ¢ok iyi biliyorsun. O giin
liniversite sinavlarina girmeyip annemin cenaze
torenine  katilsaydim,  goziiniizde kahraman —mi
olacaktim?Ozel ~ durumum  nedeniyle  sinavlarin
ertelenmesini mi isteseydim? Yoksa ailede iiniversite
ogrenimi goren tek kisi olmak, bazilarimin ayranini
kabartiyor sanirum?

Zuhal- Kil¢ikl: laf etme [lhan senin iiniversite Ggrenimi
gormen benim ayrammi neden kabartacakmis séyler
misin?

Ithan- Sen kendi ezikligini benim davramislarimla
dengelemege ¢alistyorsun.

Zuhal- Hoppala! Neymis 0?

Orhan-  Birbirinize  satasmayt  bwrakin  artik.
Burnunuzdan kil aldirmyyorsunuz be béyle olmaz ki.

Ithan- Geciktim ama, sinavim biter bitmez, annemin
gomiilme torenine katildim ben. Sen de gordiin.Bu
nedenle ben sucluyorsan, bunu babamin Jliimiine

T Agy., s.24.
178 Bkz. .Ek 3.
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neden olmanin ezikligi ile yaptigini soylememe ¢anak
tutmus olursun.

Zuhal- Benim evden nasil ¢iktigimi herkes biliyor.
Soluk alamaz olmustum burada. Biraz daha kalsam
bogulacaktim. Hep kiiciimseniyordum.Aylakligim,
yeteneksizligim yiiziime vuruluyordu yalan mi?'”’

Fiyasko oyununda aile fertleri birbirleri ile diiriist iliskiler i¢inde degildir.
Oyunda kardesler arasinda ¢atigmanin ortaya ¢ikisinda ve devam ediginde bu nokta
onem kazanmaktadir. Yillar sonra bulugsmalarmnin bir fiyaskoya doniismesindeki en
onemli neden de birbirlerini bu gercekleri agiklayabilecek kadar samimi

bulmamalaridir.

Ithan- Dinle éyleyse. Ayak oyunlari, basrol beklentileri,
ozel yasamlar...Baskasini bilmem ama, benim deve
kusu  olmaya  hi¢  niyetim  yok.  Nikahinda
bulunmadigimizi  soyliiyorsun. Ustelik  yerine
ulasmayan mektuplardan soz ediyorsun Ne nikahi ne
zaman ? Ikide bir kimseyi kandirmadigini séyliiyorsun.
Keske dogru olsaydi bu.

Fitnat- Biraz daha yavas konusamaz misin?

Ithan- Abla bu oyun bitsin artk ortada nikah falan
vok.Birbirimizi kandirmanmin anlami yok. Yalan sokiiliip
atilmadik¢a, o toprakta gergek yetismez""’.

Fiyasko oyununda, yazarin ¢izdigi aile tablosunda bu insanlar kendi
iclerinde birbirlerine o kadar yabancilasmislardir ki artik kardes gibi degillerdir.
Yazar, Orhan karakterini kendi maddi c¢ikarlar1 dogrultusunda diger insanlarin
umutlarmi elinden almay1 bile kendine hak gdren oyunun basindan sonuna kadar
zaaflarinm esiri olmus bir zavalli olarak anlatma yoluna gitmistir.

Orhan-  Siingiim  diisiik ~ goriiyorsun.  Sirtimdaki
kamburlar yiiziinden sizi arayamadim simdiye kadar.
Lanet olsun, her sey tersine gitti. Simdi oniimde tek
segenegim var. Ayaklarima dolanan zincirleri kirip

atmak. Kimse Halit’i sevmedigimi soyleyemez. Ama
ikimizin de gercekleri baska.

Fitnat- Anlyyorum.

Orhan-  Hayir  anlamiyorsun  eger  anlasaydin
gozlerimin igine bakarak konusurdun. Varlikhi biri
olsaydi, hepimizden once evetimi basardim, serefsizim.

' H. SAYIN,Fiyasko., s.25.
0 Agy., s.35.
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Ama durumum ortada. Evde diikkan: satar, paylasirsak,
oh deriz hepimiz.

Fitnat- Ne olursa olsun, Halit’e de, evlenmek istedigi
kiza da anlayis géstermemiz gerekirdi her seyden dnce.

Orhan- Beni de anla giizelim! Bugiinii kurtaramazsam,
yarimim hepten yok olacak, anlasana!’®’!

Halit, hayatindaki pek cok seyi degistirmek ister. Ancak kirilganligi
nedeniyle gercek bir eylem sergileyemez. Orhan, Halit’in 6liimiindeki olaydan
dolaylt da olsa sorumludur. Orhan’m oyundaki tek amaci paradir. Bunun 6niinde
engel olarak gordiigii Zehra’yr sehri terk etmeye zorlar. Zehra’nin gidisini
engellemek isteyen Halit, tekerlekli sandalye ile merdivenlerden yuvarlanir ve oliir.
Sonug olarak Fiyasko oyununda kisiler birbirlerinin dliimlerine direkt degil dolayli
olarak sebep olmaktadirlar.

Ithan- Neyi konusacagiz? Onu nasil oldiirdiigiimiizii
mii?

Orhan- Sa¢malama! Birbirimize kafa tutmanin sirast
mi?

Ithan- Tam sirasi. Bir kardesimizi el birligiyle éliime
nasil gonderdigimizi konusmann tam sirast’.

Fiyasko’da, oyun kisilerinden hig¢biri yasamlarmmn geri kalaninda
acmazlarindan kurtulup etkin bireyler olarak toplumsal alanda yer alamayacaktur.
Saym, iliskileri kopmus, kendi diinyalarma c¢ekilmis insanlarin iletisimsizligini
yansitmak  konusunda, aile kurumunu secerek, onlarin dig diinyadaki

basarisizliklarini da gene aile kurumu i¢inde sorgulatir.

Fiyasko’da yazar, yarmnlarindan emin olmayan bireylerin bugiiniinii
etkileyen en 6nemli gerekge olarak gecmisi hedef almistir. Simdi ile ge¢mis arasinda
paralellikler kurulan olay dizisi ile karakterlerin yonelisindeki nedenler tek tek

yansitilmigtir.

Aileyi birlik ve biitiinliik i¢cinde kabul eden yazar, bugiiniin temellerini

gecmiste atilan sevgi tohumlarinin bigimlendirdigini dile getirmektedir. “Eger ki

BLAgy., 5.46.
2 Agy., s.47.
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insanlar arasindaki iletisimsizlik bu noktalara varwrsa yillar sonra geg¢mise de

baksamz gelecege de baksaniz sonug hep aym olacaktir, Fiyasko™'® demektedir.

Hidayet Say, ikiylizliiliikk, kurnazlik, kalleslik, diizenbazlik gibi kusurlarin
bu diinya diizeninde olagan goriildiigiiniin saglamasini bes kardesin bir araya
getirdigi bu kiigiik kiime {iizerinden yapmaya caligmistir. Toplumda diizen iginde
rastlanabilir olan bu tiirden iliskiler, 6rneklemelerle elestirilmistir. Yazar, mekan
olarak, oyun kisilerinin ¢eliski ve ¢atigmalarmin ortaya ¢ikmasinda onlarin eskiden

hep birlikte yasadiklari, kisiliklerinin bigimlendigi eski evlerini segmistir.

Fiyasko oyununda Saym, oyunun sonsunda kendi i¢ hesaplagmalar1 ile
karakterleri bas basa birakmaktadir. Onlarin ge¢mislerinden bugiine kadar
getirdikleri tiim ¢eligkiler oyunda bu hesaplagsmanin bir tiirli yapilamamasma

baglanmaktadir.

Yazar, aile ici iletisimsizligin, sagliksiz iliskilerin insan yasamini nasil
etkiledigi ve insan1 nasil biiylik bedeller 6demeye zorladig: lizerinde durur. Halit’in
degisebilecek yasamini dahi maddi ¢ikarlar ugruna elinden alan Orhan’a oyunun

sonunda Halit’in biraktig1 tek miras tekerlekli sandalyesidir.

2.3.5.Diis Yiiklii Bulutlar

Yazarin 1994 yilinda kaleme almis oldugu, Diis Yiiklii Bulutlar 1995°te
[zmir Devlet Tiyatrosunda sahnelenmistir. Iki kadin bir erkek olmak iizere toplam iic

kisiden olusan oyun iki perdedir.

Eski bir tiyatro oyuncusu olan Erkek, yagmurlu bir giinde bir taraftan
fotograf alblimiine bakmakta diger taraftan da Balerinle konusmaktadir. Albiimdeki
bir fotografa odaklandig1 anda kap1 ¢alinir. Gelen, arabast bozuldugu i¢in bu dag
yolunda mahsur kalmis Kadin’dir. Oyunda Kadin’m igeri girmesi ve Balerini
gormemesi ile Balerinin Erkegin diis diinyasina ait oyun kisisi oldugu anlasilir.
Aslinda Kadin kocasti ile sevgilisini birlikte yakalamak {izere otele gitmektedir ancak

bunu basta belli etmez. Her ikisinin de zorunluluktan dogan bu zaman dilimi i¢inde

133 Bkz. .Ek 3
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kendi yasamlarini sorgulamalar1 Erkek’in hosuna giderken Kadin’i son derece
tedirgin eder. Baslangigtaki bu iki yabanci giderek ortak noktalarmmin ¢ikmasi ile
birbirlerinin i¢inde bulunduklar1 durumu daha da agimlarlar. Kadin ile Erkek
arasinda yasanmak istenen yakinlik oyun boyunca Erkek tarafindan zorlanmakta
Kadm tarafindansa reddedilmektedir. Oyunun sonunda tam boyle bir yakmhigin
yasanacagl sirada yagmurun dinmesi ile Erkek diisten ¢ikar ve Kadm gider.
Yagmurla baslayan ikinci diis sonlanir ve Erkek tekrar Balerin’le, yani yalnizlig: ile

bas basa kalir.

Yazar, Diis Yiiklii Bulutlar oyununda, kadm ve erkek kimligini, yasam
icinde edindikleri rollerle, kendi i¢lerinde nasil bir yalnizliga biiriindiiklerini, diissel
bir pencereden bakarak anlatma yoluna gitmistir. Oyun boyunca, karakterler,
yasadiklarmin diis mii gercek mi oldugundan habersizlerdir. Oyunda ¢atisma, kadin
ve erkek kimligi lizerinden, yalnizliklarinin ve yasamlarinin sorgulanmasi sirasinda

yaratilir.

Hidayet Saym, oyunda kadin ve erkek kimliginden yola c¢ikarak,
karakterlerin ~ kendi yagamlarimdaki bosluklar1 ~ tanimlamalarinda  ve
tamamlamalarinda sik¢a karsi kimlige soz verir. Oyunda ana tema yalnizlikken
evlilik ana temay1 destekleyen bir yan temadir. Yazar, evlilik kurumunu Kadm ve
erkek kimligini anlatirken, onlarm iligkilerini resmilestirirken ayni1 zamanda onlar1
biribirine tutsak eden bir olgu olarak ele alir. Tiim olanlarm tek sorumlusu olarak da
insanin kendisini belirler.

Kadn- Simdi diisiindiigiim tek gsey evime kapagi
atabilmek.

Erkek- Her giin orada yagsiyorsunuz. Bugiin ozgiirltigii
secin.

Kadin- Ne demek bu? Ben evimde tutsak miyim yani?

Erkek- Kendi evimizde ozgiir yasadigimizi saniriz
hepimiz de. Oysa kendimizin tutsagi oluruz zamanla.
Kendi  sagmaliklarimizin,  koydugumuz  anlamsiz
kurlarin,  yanmilgilarimizin,  ¢eliskilerimizin... (kadinin
yanit vermeye kalkistigini goriince) yo hemen karsi
ctkmayin sayin bayan, diisiiniin de bakin! Yalniz
oyunlarimizda ve diislerimizde ozgiiriiz biz. Cogu insan
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evinin kafes oldugunu bilmeden yasar gider.Duvarlarla
oriilii bir diinyada"®.

Yazar, karakterlerin mesleklerini s6yle belirtmistir. Kadinin kocasi bosanma
avukati, Erkek oyuncu, Kadin ise 6gretmendir. Kisilestirmede yazar, insanlarin
yasamda edindikleri mesleklerin, sosyal statiileri agisindan onlarin yonelisinde ve
baskalarinca algilanisindaki 6nemi iizerinde durmustur. Bu noktadan hareketle, oyun
kisilerinin meslekleri oyunda ©nem kazanwr. Oyun boyunca Erkek, oynadigi
oyunlardan 6rnekler vererek o anmn tanimina gitmektedir. Es bir deyisle, kadinin da
erkegi algilayigsinda, onun oyuncu olmasi 6nemlidir. Kadin, Erkegin oyun gergegi ile
yasam gercegi arasinda bir ikilem yasamakta olmasidan yola ¢ikar ve olay dizisinin
isleyisinde bu nokta 6nem kazanir.

Kadin- Sahnede gibisiniz. Bence sahne ne yasamin
hepsi ne de tipa tip kendisidir. Ornegin, siz sahnede

kahraman, yardimsever, giiclii bir krali oynadiginiz
halde, ger¢ekte yardimi denemek bile istemiyorsunuz.

Erkek- Elimde olmayant istiyorsunuz da ondan.

Kadin- Ne demek elinizde olmayan? Isterseniz bal gibi
vaparsiniz bunu Biitiin bunlarin diis olmasini o kadar
isterdim ki. Ama gergek.

Erkek- Belki de degil.
Kadin- Ne demek degil her sey apacik ortada.

Erkek- Diisle gercegin sik sik birbirine karigtigini
vadsiyabilir misiniz? Gergek nerede baslar, diis nerede
biter, aywrabilir misiniz? Hele oyunlarin yasamimizdaki
verini yok sayabilir misiniz? Ben derim ki gergegin
icinde her zaman biraz diis, diisiin icinde her zaman
biraz gercek vardur'®.

Oyunda evlilik temasi, her iki karakter i¢in de bireyi yalnizlagtiran bir olgu
olarak ele alinirken, Erkek bosanmig, Kadin ise mutsuz ama hala evli olarak ele
almmigtir. Her iki oyun kisisi de karsisindakine hemcinsini savunmakta bunu
yaparken de kendi i¢lerindeki sorgulamaya devam etmektedir.

Kadin- Annesiyle iligkiniz biisbiitiin koptu mu? Hig

degilse kizimizin sorunlarint konusmak icin bir araya
gelemez misiniz?

"% Hidayet SAYIN, Diis Yiiklii Bulutlar, Devlet Tiyatrolar: Dramaturgi Biirosu s.5.
185
A.gy.,s.5.
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Erkek- Bunu her deneyisimde birbirimizden biraz daha
uzaklastik. Sacayagindan biri kopuksa dtesi hava.
Annesinin etkisinde kaldig1 i¢in, kizimin diinyasina
giremiyorum. Bir tiirlii.

Kadn- Ikinizin arasinda kim bilir ne firtinalar yasiyor
cocuk? Ne bunalimlar?

Erkek- Biliyorum.Kendimi ona bir anlatabilsem. Ona
ne kadar sevdigimi ... hakkinda ne diigiindiigiimii...
inantyorum bir giin yapacagim bunu.

Kadin- Zamanin acimasiz ¢carki onu ezdikten sonra mi?
186

Alblim, oyunda Erkegin diisleriyle ger¢ek arasinda kurdugu bir koprii olarak

kullanilmistir. Erkek’in gegmisi onun bugiiniinii etkilemektedir. Albiim de bunun bir

simgesi olarak oyunda kullanilmistir. Yazar, Erkek’in diisiinde Kadin’1

canlandirmasi ile albliim arasinda bir baglant1 kurmustur. Erkegin diislerini besleyen

dinamikler gene onun kendi ge¢misindedir. Bu iki oyun kisisi baslangicta birbirlerini

hi¢ tanimamaktadir. Erkegin bilingalt1, onu, diislerinde ¢ika gelen bu kadinla ger¢cek

hayal karigik bir baglant1 kurmaya zorlamaktadir.

Kadin- Daha neler yalnizca fotografim.
Erkek- Diislerimi siisleyen bir fotograf.
Kadin- Diislerinizi siisleyen mi?

Erkek- Baktikca beni bir yerlere gétiiren. Bazen
canlamp ortalarda dolasan. Benimle giilen benimle
sevinen. Soguk gecelerimde yami basimda oOzlemigtim
. .187

sizi

Oyunda, Erkek, yalnizliktan kurtulmak i¢in diis diinyasinda yarattigi bir

kadm karakter daha vardir. O da artik Erkek’in yasaminda onun yalnizliginin bir

parcast olmus ve islevini yitirmistir. Yazar boylece diissel bir diinya ile yalnizliktan

kurtulmak isteyen Erkek’in esas ihtiyacinin gergek oldugunun altin1 ¢izmistir.

Balerin-Hadi, isin is. Yagmur dinecege benzemiyor.

Erkek- Tam aradigim kadin... diislerimde yasattigim,
voklugunu yasadigim sicakligini aradigim... Ne iyi
olurdu hep burada benimle birlikte yasasaydi.

Balerin- O zaman sogurdun ondan. Benden sogudugun
gibi.

5 ALg.y. 5.23.
A g.y., s23.
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Erkek- Seninle bir oyun arkadaslhigimiz oldu oysa o
gergek.

Balerin- Oyle mi sanyorsun?'®®
Saym, Diis Yiiklii Bulutlar oyununda, birbirini tanimayan bu iki oyun

kisisi arasinda, benzerliklerin saglanmasinda, onlarin birbirlerinden bagimsiz ama
bugiinleri ile agiklanabilecek gecmisteki ortak isteklerine, beklentilerine de yer
vermistir. Kadin’in da, Erkek’in de oyuncu olmak istegi karsisinda babalarmin karsi
cikisi ortak, ancak sonug farklidir. Kadin, babasinin bu karsi ¢ikisina boyun egerek
ogretmen olmus, Erkek ise boyun egmeyerek oyuncu olmustur. Olay dizisi agisindan
bakildiginda, bugiin Erkek gene bir kars1 ¢ikista kendi yasamini degistirerek, sonucu
etkilemek istemektedir. Kadin ise Erkek kadar giiclii olamamakla birlikte yagamini
degistirebilecegi dinamiklerden de uzaktadir.

Kadin- Biliyor musunuz ben de oyuncu olmak istedim

bir zamanlar?

Erkek- Demeyin neden olmadiniz peki?

Kadin- Ailem oyunculugun onurlu bir is olmadigina
inandig igin karsi ¢ikti.

Erkek- Ah su iyilik perileri. Ne yetenekleri boyle sacma
nedenlerle korelttiklerini bir bilseler.

Kadin- Neyse ki siz boyle bir engele ¢arpmamigsiniz.

Erkek- “ Ben oyuncu olacagim” dedigim zaman babam
“Hah tam kendine gére sagma bir is buldun” dedi. Ona
bile “bak goreceksin” demistim “Kralini olacagim hem
de.” Yilar sonra beni sahnede goriince siingiisti diistii
birden .Oziir dilemekten kagar gibi gozlerini kacird:
benden'”.

Sayn, karakterlerin kendi yalnizliklarindan dogan diis ve gercek arasindaki
catigmaya paralel olarak, goriinen gercekle goriinenin ardindaki gergegi aktarma
yoluna gitmistir. Oyunda Kadin ve Erkek kendilerini sikistiran a¢gmazlari ortaya
koyamamaktadir. Bunu yazar Diis Yiiklii Bulutlar’da karakterlerin kendileriyle olan
catismalarini ortaya ¢ikarmada kullanmistir. Kadm, o giin ger¢ekte neyin pesinde
oldugunu ortaya koyamazken, Erkek de yalnizliktan duydugu aciy1 ve kendi i¢indeki
caresizligi sdyleyememektedir. Bu durum oyunda, yasamin insani caresiz birakan,

acitan ya da goz ardi edilemeyen gergeklerinin, insanlar tarafindan diislerinde bile

" Agy., s.32.
" A.gy., s.35.
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itiraf edilemediginin altini ¢izmektedir. Ciinkii buradaki itiraf ayn1 zamanda kisinin

gozler oniine sermekten kactig1 kimliginin diga vurumu olacaktir.

Kadin- Kent Otel’de. Telefonla bu gece eve
gelmeyecegini  soyledi. Onemli  isi  varmug
Kuskulaniyordum zaten. Bir arkadasimin yardimiyla
nerde bulustuklarimi ogrendim. Onlart orada birlikte
vakalamak icin erken ¢ikmistim evden. Ama bu terslik
geldi basima. Eger geceyi burada gegirirsem hem
onlart yakalama firsatim kagirmis hem de ona karsi
ilkel bir o¢ alma duygusuna kapildigimi sanacagu igin,
bir koz vermis olurum eline. Ikisi de kotii benim icin.
Hele ikincisi, korkun¢'®”.

Yazar, yagmuru, karakterlerin kendi iclerindeki sikistirilmigliklara paralel

olarak kullanmistir. Bu iki karakterin kendilerini sorgulamalari, kendi iclerinde

coziilmeleri yagmur dinene kadar devam eder. Yagmur ve firtina ayni zamanda

oyunda kendi iglerindeki sesin pesine diismekten korkan, gercekten kagan bu iki

karakterin kendi igindeki ruhsal durumlarmmi da yansitan bir simge olarak

kullanilmistir.

Erkek- Yildirim diistii.

Kadin- Icimize diistii sanki. Yiiregimizin ortasina
(Kadin’1 kucaklar) Korkma yavrum. ( Saglarmmi oksar)
Diislerden gercege ¢ekiyor bizi.

Kadin- Icim allak bullak oldu. (Erkek kucaklasmus

oldugunu goriince irkilir). Aa ne yapiyorsunuz siz?
(Uzaklasir)

Erkek- Neden? Neden korkuyorsun  gercekten?
Aradigin budur belki. Iginden kopup gelen ¢ighga
kulaklarint tikama.

Kadin- Ciglik mi?

Erkek-Coskunun  baskaldirnimin — ¢ighgi.  Igimizde
yvasayan Otekinin sesi.

Kadin- Oteki

Erkek- Obiir yammiz. Bizi yoran, sarsan, sonra
yeniden yaratan yammiz. Ya boyun egecegiz, ya
kurtulmaga ¢alisacagiz. Yoksa hep bagiracak igimizde.

Kadin- Firtinanin sesi gibi.

P0A.g.y., 5.40.
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Erkek- O firtina igimizde belki. Yagmur icimize
vagiyor. Belki diigen yildirim da. Nasil kacabilirsin ki?
Hele ayaklarindaki gériinmez zincirlerle?

Kadin- Zincirler... Artik bitmeli bu karasizlik biitiin
giiciimii toplayip™®’.

Erkek, i¢inde bulundugu yalnizlikla bas etmede ve yasam pratiginde basarili
olamamis bir karakterdir. Oyunda yasamin her alaninda sikistirilmigliklarla karsi
karsiyadir. Erkek, basarisiz bir evlilikten sonra ¢ok istemesine ragmen kiziyla iyi
iliskiler kuramamustir. Iyi bir oyuncu olmak istemis, bunun gerceklesmesi igin
calismis, ancak i¢inde bulundugu psikolojik durumun etkisi ile alkol bagimlisi
olmustur. Bu dag evi, Erkegin tiim bunlarla yilizlesmekten kagtig1 sigmagidir. Erkek
karakterinin alkole olan bagimlili§1 oyunda bir itiraf olarak degil kars1 kimligin
kendisini sorgulamasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Kadin- Bir zamanlar ickiyle basinizin dertte oldugunu
okumustum bir yerlerde.
Erkek- (Sasirmis) Nasil

Kadin- Gegen yil, yoksa ondan énceki yil miydi bir
oyunun ¢abucak afisten indigini unutmadim.

Erkek- Aman tanrim.

Kadin- Oyuncular toplumun mahdir. lyi izleyiciler
onlart sahne disinda da izlerler.

Erkek- Ickiden degil, hastaliktan yarida kaldi oyun.
Sariliga yakalanmistim. Fakat aramizin limoni oldugu
farfara bir gazeteci 6yle bir sa¢cmalik yumurtladi ki,
gercek giime gitti arada. Isime saygiyr hichir zaman
yitirmedim ben. O hastaliktan sonra, biraz dedikodu
etkisiyle, ickiye selami sabaht kestim o giinden sonra.
Diyonizos bile gelse, kandiramaz beni artik.

Kadin- (Elindeki bardagi géstererek) Belli oluyor.
Erkek- Cok acimasizsiniz'?.

Yazar, oyunda karakterlerin psikolojik 6zelliklerini 6n plana g¢ikartmustir.
Boylece, karakterlerin birbirlerini sorgulamalarinda ve kendileriyle yiizlesmelerinde
ortaya ¢ikan gergekler nedenleriyle sahneye tasinmis olur. Erkek karakterin alkol
bagimliligi, psikolojik bir rahatsizlik olarak karakterin bugiiniine nasil etkiliyorsa

Kadin karakterin heniiz c¢ocukken wugradigi tecaviiz de onun bugiiniinii

PIA gy, s.47.
"2 A.gy.,s. 28.
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etkilemektedir. Tiim bu psikolojik boyutlandirmalar karakterlerin olay dizisi iginde
genel egilimlerini etkiledigi icin dnemlidir.

Kadin- On yagslarinda var, yoktum. Bir sapik silah
zoruyla eve kapadi beni. Aglar ya da bagirirsam
oldiirecegini soyledi. O giizel ¢cocuk diinyami, sevgiyle
stisledigim masalst  diinyami, darma dagan etti.
Tamidigim  insanlarin  hi¢birine  benzemiyordu.
Kudurmus hayvan  gibiydi. Sarhostu. Cok kotii
kokuyordu. Yil kadar uzun gelen igreng birkag¢ dakika.
Hep bu aciyr hissettim igimde. Bu kini dfkeyi...
tiksintiyi. En giizel ¢cagimda, insanlarin en c¢irkiniyle
yiiz yiize gelmistim. O zaman yammda bir silah olsa,
onu kesinlikle vururdum. Hi¢ diisiinmeden’’.

Karakterler, toplumsal roller icinden anne ve baba rolleri ile de oyunda yer
almaktadirlar. Bu roller iizerinden iki karakter arasinda ¢atisma oyuna yansimaktadir.
Bosanma sonrasinda ¢ocugu ile iliskileri zayiflayan ve bu ylizden de kiz1 ile iletisim
zorlugu ¢eken baba kimligi ile Erkek karakter, oyunda kiziyla olmasi gereken
saglikli baba-kiz iliskisini saglayamamaktadir. Erkek karakter yalnizligindan
sorumlu tuttugu insanlarla iletisimini, anilarin1 yazarak dolayli bir yolla kurmaya
caligmaktadir. Erkegin bu yonelisini elestiren yazar, Kadin karakterini kars1 kimligin
sOzciisii olarak se¢mistir.

Erkek- Anilarimin benimle birlikte yok olup gitmesini

istemiyorum.  Onlar  dostlarima  kalmali  benden
sonra.En basta kizima.

Kadin- Oz kiziniza yazilarimizla ulasmaya calismaniz
dogru mu sizce? Neden yan yana gelmeyi, goz goze, diz
dize  olmayi,  gelecegini  birlikte  tartismayi
denemiyorsunuz? Saglikli bir baba kiz iliskisi kurmanin
en kestirme yolu bu degil mi?

Erkek- Yolu budur da, ya yontemi?Iste onu bulamadim
keske bu konuda bana yardim edebileydiniz.

Kadin- Kosullarin zorladigi bir konuk nasil yapsin
bunu? Hangi yetkiyle? Hangi giicle? '**

Oyunda Kadin, diigsel diinyanin kirilma noktasindaki gercekligin, Erkek ise
gercekligin kirilma noktasindaki diigselligin temsilcisidir. Birinin oldugu yerde

digerinin olamamasi gibi Kadin iginde bulundugu gercekligi “yasadiklarim diis olsa”

3 A.gy., s.43.
Y4 A.g.y., s5.45-46.
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diyerek Erkek ise yasadigi diigselligi “keske yasadiklarim gercek olsa” diyerek ait
olduklar1 diinyay1 ironik bir yaklagimla dile getirirler. Yasama dair beklentileri farkl
bu iki karakterin yan yana gelisi ile oyun boyunca karar verilemeyen diis gercek

ikilemi saglanmigstir.

Oyunda Erkege ait diiste Kadin caresizligi, Erkegin biling atindaki caresiz
kadmla ortiismektedir. Bu ayrinti, oyunda bir i¢ hesaplagsma olarak algilanmaktadir.
Yalnizligin bir araya getirdigi bu oyun, kisileri arasindaki karsitliklar, cinsiyet,
medeni hal, olaylar karsisindaki tutumdan dogan farkliliklardan olusur. Oyunda her
iki kimlikte, yagmurun da son bulmasi ile bir farkindalik yasar. Erkek tiim bu
yasanilanlarin ardindan, gergekle diis arasinda gecirdigi geceyi olagan tistii olarak
tanimlamaktadir.

Erkek- Onun kokusu, sesi...(Cebini yoklar) Tabanca...
(balerin’e bakarak) Diis olamaz biitiin bunlar... (Gene
pencereden bakar) Bir ses... soluk... yok. (Kulak
kabartir). Kimsecikler yok... Firtina dinmis. Geldi,
biliyorum. Dokundum ona. Kucakladim, konustum.
Urkek bir serge gibi nasil geldi bulutlarin arasindan,
nasil ansizin kivrak bir ceylan gibi... Gitti... yarim

bwrakti beni.... (Buruk bir sesle) yasanast bir giizellikle
acimasiz dzlem i¢ ice. Olagan iistii bir gece'”.

Yazar, diger oyunlarindaki mekan secimini bu islevselligi i¢inde
kullanmamistir. Bu oyunda se¢ilen mekan, olay dizisinin gelismesinde 6nemli bir
etkiye sahiptir. Oyun bir dag evinin salonunda geg¢mektedir. Salonda, disaridaki
havanm goriildiigii bir pencereyle oyun kisileri dis diinyaya baglanirlar. Oyunda
erkek diis giicii ile kurdugu diinyada yasarken, kendini toplumsal yasamin da
uzaginda bir dag evine kapamistir. Burada, erkegin yalnizli§1 tercih edilen bir

yalnizlik ve toplumsal alanda kendini yalniz hissetmekten dogan bir tepkidir.

Ana temanin yalnizlik olarak ele alindig1 oyunda, evlilik, toplumsal rollerin

insan tizerindeki etkisi, thanet gibi yan temalarda kullanilmistir.

Oyunda, zaman da tipki mekan gibi yazarin diger oyunlarindan farkli bir
islevsellik iginde ele almmistir. Aksam ve geceyi kapsamasi oyun kisilerinin
psikolojisini etkiler. Oyunda, zamana kosut olarak oyun kisileri kendi iclerindeki

acmazlar1 diga vururlar. Kurgu, zamaninin aksam olmasi, karakterlerin kendi

5 A.gy., s.47.
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iclerindeki karanlig1 da simgelemektedir. Karakterler bu igsel karanliktan kurtulmak
i¢in, 1518a ihtiya¢ duyarlar. Oyunun finalinde hala zaman gecedir ancak karakterler i¢

hesaplagmalarinin bir sonucu olarak aydinlanmislardir.

Kendisine ve yasadigi ¢evresine olan giiveni sarsilan birey, giinden giine
daha az eyleyen ve yanligliklar1 diizeltmek i¢in daha az harekete gegen bireye
doniismektedir. “Sahnede yansitilan sadece toplumdaki ya da evrendeki bilinmez
mekanizmalarin tuzagina diismiis, korkmus, sasirmis insanciklar ve bu insanciklarin

»1%  Boylelikle artik oyun kisileri, ne 6rnek

nedensiz, sonug¢suz ¢upmislaridir
alinabilecek iistiin kahramanlar ne de garesizlik karsisinda acima duyulabilen masum
kigilerdir. Biitiin deger ve ahlak anlayisi anlamimni yitirmistir. Sahneye getirilen
karakterlerin kaygilari, toplumdaki insanlarla ortaktir. Birey, gecmise ve gelecege
olan inancini yitirmis, toplum ile baglarini koparmis, glivensizlik duygularinin hakim

oldugu bir diinyada kalakalmis, manevi degerlerin ¢ok uzaginda, sadece maddi olana

verdigi degerle yagsami tanimlamaya baslamistir.

Diis Yiiklii Bulutlar oyununda Erkek, oyuncudur ve
zaten diigsel diinyaya da bir yatkinligi vardwr. Onun diis
diinyasina ait olan Balerin ise ge¢miste gercekten iliski
kurdugu gercgekte bitirdigi ancak diiglerinde yasattig
bir kadindir. Kapt ¢calindiginda gelen Kadin da onun
diis diinyasina aittir. Ama Erkek, onunla daha once
diiglerinde karsilasmamistir. Erkek’in kendine itiraf
edemedigi seyleri Kadin ona séyler ve boylece Erkek
ashinda biling altindaki diinya ile de yiizlesir'’.

Yalnizligin, bu oyun kisilerini bir araya getirdigi sdylenebilir. Ancak Kadin,
icinde bulundugu yalnizliktan kurtulus i¢in burada degildir. Onun burada olusu, onun
icinde bulundugu yalnizligim fark etme siirecidir. Kadin, toplumun ahlak ilkelerine
baglidir. Bu nedenle hi¢ tanimadig1 bir erkekle ayni1 evde yalniz olusu onu tedirgin

etmektedir. Onun, aldatilmis bir kadin olmasina ragmen, kocasina bagliligi, Kadinin

196 Sevda SENER Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Dost Kitapevi Yayinlary, Ekim
2001,s.90.
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aile kurumuna olan inancin1 ortaya koymaktadir. Erkegin yasam gdoriisiiniin

karsisinda yer alan kadin, kaderine boyun egmek zorunda kalir.

Kadmin erkege yiikledigi anlamlarda, hep giivensizligin tedirginligin hakim
olmasi aldatilmis bir kadinin kirillan onurunu kurtarmak adina ortaya koydugu

savunmalarm gdstergesidir.

Bu oyundaki kisiler, gercek ile diisiin, gitmek ile kalmanin, kadin ile erkegin
karsiliklt dengelerinin simgesel varliklaridir. Oyunda Erkegin duyarsizligi, Kadmnin
duyarliligi, Erkegin kalmasmni istemesi ile Kadinin gitmeyi istemesi, Kadmin diis

Erkegin gercek olusu ile dengelenmistir.

Erkek, diis giicii ile kurdugu diinyasinda kendi yalnmizhigmni yasar, i¢
diinyasinda celigkilidir. Kendisini insanlardan uzakta bir dag evine kapatmis ancak
yalnizliktan sikayetcidir. Kadmin yasama ve ailesine doniik yiizii de Erkekten
farklilik gosterdigi bir durumdur. Baslangigta tedirgin olan Kadin giderek rahatlar.
Erkek ise, yalniz yasami, kent ortammm giiriiltiistinden kagarak sessizlige sigmmak
icin se¢mistir.

Insanmn iginde yasadig1 evren ve toplum karsisindaki agmazlar1 oyunda i¢
ice dile getirilmis ve iki farkli tutum, biri erkek, digeri kadin olmak tizere iki farkl

cinsiyetin yonelislerinde yansitilmistir.

2.3.6. Ve Oyun Bitti

Yazar heniiz sahnelenmemis olan Ve Oyun Bitti’yi 1994 yilinda kaleme
almistir. Iki perdeden olusan oyun, ii¢ kadm, iic erkek olmak iizere toplam alt1
kisiliktir. Ve Oyun Bitti oyununda, evliliklerinde mutsuz olan bir ¢iftin, aralarindaki

iletisimsizlikle, kendilerini giderek daha mutsuz bir hayata hapsedisleri anlatilir.

Cemil, ilk evliligini, iki ¢ocugu olmasina ragmen, simdi evli oldugu Selma
icin bitirmis, ancak bu evliliginde de aradigi mutlulugu bulamamistir. Selma ile
Cemil’in arasindaki iletisimsizligin giderek artmasindaki ilk neden Cemil’in
yazmaya olan meraki ve yasamini bunun iizerine kurmasmin Selma’da yarattigi

rahatsizliktir. Bir diger neden de Selma ve Cemil’in ortak tek ¢ocuklarinin Cemil’in
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yazmaya daldig1 sirada meydana gelen bir kazada 6lmesidir. Selma, bu olaydan
Cemil’i sorumlu tutmaktadir. Bu olay sonrasinda Selma kendisini daha da yalniz
hisseder. Selma’nin arasi Cemil’in kizi Suzan’la da aciktir. Suzan, Selma’nin
annesinin yerine ge¢mesini kabullenememektedir. Selma, yasanan o kotii olaydan
sonra, kendisi de bir anne olan Suzan’n, onun acisin1 paylasmamasini kabullenemez.
Yasamin diger alanlarinda basarisiz olan Cemil’in en cok istedigi sey bir yazar
olarak bagar1 kazanmaktir. Evliliklerinde bu konuda da karisi ile anlagamayan Cemil
artik basartyr yakalamasmdaki engel olarak karis1 Selma’yr goriir ve ondan
bosanmak ister. Selma bu teklif karsisinda Cemil’in sahip oldugu her seyi ona
vermesini ister. Bogsanma igleri ile Cemil’in avukat olan kardesi ilgilenecektir. O,
abisinin mutlulugunu istemekte onun yazarligimi desteklemektedir. Cemil, eseri
tizerinde calisirken karsi komsusu Gamze’nin yasamina girmesi ile Cemil’in hem
yazmn diinyas1 hem de yasami degisir. Onceleri, Cemil’in Gamze’ye olan ilgisinin
nedeni yazdigi oyununun kahramam i¢in kaynak olusturmasidir. Yazdigi oyunun
olay dizisinde Gamze’nin hikayesinin yer almasi ile Cemil adini koyamadigi
duygulara kapilir. Cemil’in yazdig1 oyun biter. Oynanmasi i¢in gdnderdigi tiyatrodan
gelen cevap olumsuzdur. Gamze, Cemil’e, birlikte kagmay1 teklif eder. Karsilikli
birbirlerine duyduklar1 agki itiraf ederler ancak Cemil i¢in bundan sonrasi yoktur.

Oyun Cemil’in ani liimiiyle sonlanir.

Ve Oyun Bitti bir ailenin dramindan ¢ok, psikolojik ve sosyolojik
durumlar1 6n planda tutarak o ailedeki bireylerin dramini anlatir. Cemil, daha ige
doniiktiir ve kendi yasaminda kosullarin yarattigir olumsuzluklarla miicadele etmekte
yetersizdir. Kisilestirmede, Cemil’e yiiklenen bu 6zellik diger aile bireylerinin de
yoneliglerini belirler. Baba ve bir es olarak yasamda varolus gosteremeyen Cemil,
tim beklentilerini yazar olarak kazanacagi basariya baglamaktadir. Yazar, Cemil
karakteri lizerinden bu aktarimi yaparken aile i¢i iletisimsizligin oynadig1 rolii de 6n
plana c¢ikarmaktadir. Ciinkii kar1 koca olan bu iki insanin arasindaki catigma

iletisimsizligin tetikledigi bir catigmadir.

Sayn, evlilik kurumunu ele alirken, oyununa {i¢ ayr1 mutsuz evlilik 6rnegi
tagimistir. Kendi i¢lerinde huzuru bulamamis, paylasmak yerine karsisindaki insana
cephe alan oyun kisileri, mutlu olma sansinin uzagindadirlar. Catismayr oyun

kisilerinin olaylar karsisindaki farkli tutumlar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Selma ile Cemil
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arasindaki catigma bu kisisel tutumlarmn farkliligina dayanmaktadir. Karsitliklar
acisindan bakildiginda, Selma karakteri, Cemil’in sessiz kalisi karsisinda daha

tepkisel davranabilmektedir.

Cemil ile Selma arasindaki catigmanin baglangic noktasi, olay dizisi
baslamadan oncesine dayanir. Bu olay, Selma’nin olay dizisinde yonelisini belirler.
Evladini kaybetmis olan Selma’nin acisini paylagan kimse yoktur. Bu yalnizlik onun

saldirganligimin dnemli bir nedenidir.

Selma ve Cemil evli ve sorunlar1 olan bir ¢ifttir. Bu iki karakter arasindaki
catisma, onlar1 bir degisim doniisime gotiirmez. Iki karakter arasindaki
iletisimsizlige isaret eden yazar, evlilik kurumu icindeki ¢okiisii, bu iki kisinin
birbirlerini yabanc1 gibi hissetmeleri ile ortaya koyar.

Selma-Kara gozliikleri sen taktin goziime, Cemil! Hani
elimde avucumda ne kaldr bu evlilikten? Ne kald

gencligimden soyler misin? Iki yabanci gibiyiz bu evde
Aramizda duvarlar var sanki. Kalin, soguk duvarlar.

Cemil- Duvarlart sen oriiyorsun.Gergin tel gibisin

neden gevsemeyi diisiinmiiyorsun?

Selma- (Alayci) Bugiinden tezi yok gevsemeli'®”.
Evlilik, karakterler i¢in etraflarina ¢evrilmis, onlar1 sikistirmis dikenli bir

alandir. Karakterler kendilerine dig gozle bakabilmektedir. Cemil, kendi i¢inde

evliliginin muhakemesini yaparken, i¢inde bulundugu psikolojiyi “yapis yapis bir

karamsarlik” olarak tanimlar.

Ve Oyun Bitti’de Cemil karakteri, bir oyun yazmaktadir. Bu oyunda, bas
oyun kisisinin kendisini arayan bir erkek olmasi ile Cemil arasinda bir paralellik

kurulmustur. Cemil hayata yazdigi bu oyunla, tutunmaktadir.

Metin-.... (Yazi makinesini gostererek) Konusu ne?

Cemil- Kendisini arayan bir adam ¢evresinde gegecek
olaylar

Metin- Sonunda bulabilecek mi kendini?
Cemil- Onu ben de bilmiyorum.
Metin- Bir kiyak yap da, bulsun kendini zavalli!

Cemil- Hep isin matragindasin’”’.

8 Agy., s.3.
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Cemil i¢in yazma eylemi, dl¢lilemeyecek bir baghilik ve tutkudur. Cemil,
mutlu olmadig1 yasamindan kurtulmanin, huzura kavusmanin Once askta gizli
oldugunu diisiinmiis ve karisindan bosanarak Selma ile evlenmistir. Sonra bu
evlilikte de mutsuz olan Cemil, bu gizin yazmada oldugunu diistinerek siki sikiya
buna tutunmustur. Cemil yasaminin bundan sonrasini bu ideale ulagmak igin
harcamaya kararlidir. Bu amacin Oniinde gordiigii her tiirli engeli de ortadan
kaldirma istegindedir.

Cemil- Her sey kordiigiim oluyor gitgide. Bu havada
basaramam ki...Unlii bir yazar olabilmem igin, once

huzur gerekli bana. (Tren diidiigii) Yo uyusuklugu
birakmaliyim. Bir seyler yapmaliyim®.

Ve Oyun Bitti’de evlilik i¢indeki iletisimsizlik ana tema iken ihanet yan
temadir. Cemil’in Selma ve cocuklarla olan ¢atigsmasmin bir nedeni de Cemil’in
ithanete meyilli olmasidir. Cemil’in ufak bir kacamak olarak tanimladigi ihanet, onu
insanlar goziinde siradanlagtrmistir. Yazmaya olan egiliminde de, yakalayacagi
basar1 ile bu asagilamadan kurtulma istegi yatmaktadir.

Cemil- Kiiciik bir kagmak olarak basladi, kavga ile
iliskimiz.  Yayinlanan o  fotograf, ilk giinlerin

coskusunda c¢ekilmisti. Nasil bilirdim bir giin kanit
olarak ortaya ¢ikacagini?

Kenan- Kadin asagilandigimi  sandiginda  aslan
kesilirmis.

Cemil- Asagilamak degildi, o oyle sandi. Olay bensim
politikadan  ¢ekilmemle kalsa neyse. Selma ve
cocuklarimla iliskimi biisbiitiin bozdu. Hep savunma
durumunda biraktilar beni., ignelediler. Oysa kiigiik bir
olaydi, bagislanmaliydi. Unlii bir yazar olsaydim, bunu
iclerine sindirmeleri kolaydi ama, siradan insanlarin

bagislanmaya haklar: yoktur’™”'.

Yazar, diger bir yan tema olarak da ask temasini kullanir. Cemil ve Gamze
oyunun sonunda birbirlerine asklarmi itiraf ederler ancak hi¢bir zaman

kavusamazlar.

Cemil’in yasamda karsilastig1i sorunlardan kacis olarak, yazin diinyasinda

yarattig1 karakterleri kullanmasi, Selma i¢in onun yasamini daha da yalnizlastiran bir

Y9 Agy., s.5.
A gy, sll.
A gy, s. 14,
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gercektir. Cemil ile Selma arasindaki catigma agisindan bakildiginda, Selma’nin

soyut olan yalnizligin1 somutlastiran yasanan kaza olay1 olmustur. Catigma, Selma

karakterinin gergek diinyasi ile Cemil karakterinin diigsel diinyasi arasindadir.
Selma- Alkislamali miydim? Sen kafandaki kisilerle
oyalamirken, ben yalnizligimla bogustum hep. Bir giin
olsun halim nedir diye sordun mu bana? Oglum
vasasaydi sekiz yasinda olacakti. Geceler boyu, onun
olmayan bedenine sarilip, sicakhigini ararken sen
surada tiklatip durdun yazi makineni. Yavrumun o tatlt
yiizii goziimiin oniine geldikce, goz yaslarim sessizce
vastigimi  islatirken, sen  diiglerinin  diinyasinda
geziyordun.

Cemil- Ben iiziilmiiyor muyum saniyorsun? Ne yapalim
ki oldu bir kez.

Selma- Oldu bir kez demez mi? Senin bu bos
vermigligin olmasa, yavrumun sokakta oynamasina goz
yummazdin. Ben ¢arsidan doniinceye kadar goz kulak
olurdun ona. Neymis yazisina dalmigmis. Yere batsin
senin yazdigin o zirvalar’®.

Cemil’in yasamma oyundaki bir karaktere kaynaklik etmek i¢in giren
Gamze, oyunda O6nceleri Cemil ile iletisim kurar. Oyunda onun giris ve ¢ikislarindaki
siirece seyirci tanik edilmemistir. Lokal 1sik altinda, Cemil’in diigsel diinyasi ile
iletisim i¢indedir. Gamze karakteri Cemil’in yazdig1 oyunda yer almak iizere
yasamimu anlattig1 kadariyla var olur. Bu durum, Gamze karakterinin uzun bir siire
diisle gercek ¢izgisi arasinda kalmasini saglar. Cemil’in oglu Tekin ile goriismesi ile
Gamze somut bir oyun kisisi haline doniisiir. Cemil Gamze’den etkilenir. Bir baska
somutluk kazandig1 nokta da Cemil’in oglu Metin’in babasi ile ilgili baz1 kaygilarini
Gamze’ye anlatmasi yolu ile olur. Tim bunlardan hareketle de su saptama
yapilabilir. Cemil, Gamze’ye bir karakter olarak yaklastiginda mutludur ancak yazin
diinyasi ile gercek diinya arasindaki bag, onu diissellikten gergeklige siiriikler. Cemil
Gamze’yi yasam gergeginde merkeze aldiktan sonra gercekler ona aci verir. Cemil
karakteri, oyunun finalinde yasam gercgekleriyle koseye sikisir. Bundan sonrasini

gbze alamayacak olan Cemil oyunun sonunda oliir.

Yazar, Gamze ile Cemil arasinda dolayli yoldan birinin §limiine neden

olmaktan duyulan sucluluk duygusunu, aralarmda bir ortak nokta olarak belirlemistir.

A0y, s 17.
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Bu iki oyun, kisisinin de bu olaydan sonrasi yasamlar1 farklilagmigtir. Gamze

karakteri, insanlarm 6liimlerini 6nceden sezdigini 1spata dayanan birka¢ deneyimini

aktarir.
Gamze- Her seyi anlattigimi sansam da, bir seyler
eksik kalacak, biliyorum. Ancak size anlatmak istedigim
bir sey var. Bir ay kadar énce yagisl bir havada yolda
yiirtirken, yamimdan hizla gegen bir araba, ¢ukurda
biriken camurlu suyu iistiime boca etti. Ustelik yeni
aldigim bir giysi vard: o iin tistiimde.Halimi diigiiniin!
Tepem atmisti. Ofkeyle “Camin ¢iksin”  dedim
arkasindan. Birka¢ saniye gecti, gecedi, araba yandaki
beton direge, giim diye bindirmesin mi? Herkesle
birlikte ben de kostum oraya dogru. Adami zor
¢tkardilar arabann iginden. Aninda 6lmiistii. O giinden

beri oylesine rahatsizim ki, anlatamam. Tam bir
- . 203
sugluluk duygusu icindeyim™" .

Gamze  kendisini, yazarin yazdigi romandaki bir  karakterle
Ozdeslestirmektedir. “Okudugum romaninizda bu tiir saplantilart olan bir kadn var.
Onun icin sizinle tanismak istedim " der. Bu ayrinti ile Saym, hem yazar ve okur
iliskisini hem de okurun metin iizerinden kendi yasamina dair yaptig1 ¢ikarimlari
aktarmistir. Oyunda kisiler lizerindeki etkisi agisindan yazin diinyasmin atmosferi

yansitilmaktadir.

Oyunun ortalarinda, ilk kez Gamze zili calarak kapidan gelir ve bu siirece
seyirci ilk kez tanik edilir. Bu Gamze’nin diissellikten gercek oyun kisisine
gegisidir. Cemil, Gamze karakterinin yasam Oykiislinii yazdig1 oyuna
aktarmaktadir. Boylece Saymn, yazin alanini, “bir yazarin yasadigi, tanigr oldugu

»?olarak kabul edisini, olay dizisi i¢inde Cemil

diinyamin aktarildig: yeni bir alan
karakterinin etrafinda tanik oldugu yasamlar1 oyununa tagimasi ile paralellik

kurarak aktarir.

Cemil- ...Sen su adamdan kurtulmaya bak bir an once.

Gamze- (Basim sallar) Oyle yapacagim. Sizi de
rahatsiz etmesi elimi ¢abuk tutmam gerektigini ortaya
koyuyor zaten. Allahaismarladik!

2% A gy, s.20.
A gy, s 21,
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Cemil- Giile giile! Kavgaya giiriiltiiye basvurmadan
sorunu ¢ozersen, iyi edersin.

Gamze- Soyle ya da béyle bu sagmalik bitmeli.
Goriistiriiz. (¢tkar)

Cemil- (Kapy: kapatir) Bu kadin... O adam...
(Diistintir) Oyun inde oyu gibi... icten ice gelisen bir

merak ogesi olarak kullanmilabilirim bunu... Oyunla

gercek i¢ ice karisiyor git gide™.

Yazar, Cemil ve Gamze karakterleri iizerinden gitmek kalmak, yeniden bir
ask1 gbze almak alamamak, yasli olmak gen¢ olmak, gegmis gelecek gibi karsitliklar1
aktarmistir. Gamze geng, yeni bir aski goze alabilen, gitmek isteyen oyun kisisi iken

Cemil yagli, yeni bir agk1 géze alamayan kalmak isteyen karakterdir.

Oyunda sezgisel giicleri ile on plana c¢ikan Gamze bu sezgilerinden
hareketle Cemil’in gitmesini istemektedir.
Gamze- Asil tehlikenin burada oldugu konusunda

sezgilerim uyariyor beni.hani sizin altinct his dediginiz
sey. Ne olur gidelim buralardan®’.

Cemil, oyunu bitirdikten sonra oyununu sahnelenmesi i¢in bir tiyatroya
yollar. Tiyatrodan aldig1 cevap olumsuzdur.Oyunun oynanmaya deger
bulunmamasi, Cemil i¢in biiyiik bir yikim olur. Yazar, oyunda Cemil karakterini,
yillar sonra iilkesine dondiigiinde artik degeri bilinen bir ressam olmasi 6zelligi ile
Ressam Gauin ile 0zdeslestirmistir. Gamze ve Cemil arasindaki ask, onlarin
birbirlerine verecekleri umuttur. Cemil i¢in oyunun sonuna gelinmistir ve Cemil ‘in

ani 6liimii ile oyun biter.

Yazar Ve oyun Bitti’de Cemil karakterini bir yazar olarak se¢mistir.
Yazmak eylemi, oyunda Cemil i¢in ylizlesmekten korktugu gergeklerden bir
kacistir. Yazdigi oyunun basarisi, onun tiim yasamini etkileyecek degerdedir.
Saym, Cemil’in yazma eylemine tutkusunu ortaya koyarken, onun i¢ diinyasini,

yazdig1 karakterlerle, olay dizisi ile ortaya ¢ikarmustir.

Yazar Ve Oyun Bitti’de, insanlarm birbirleriyle olan sevgisizliklerinden ve
iletisimsizliklerden dogan c¢atismanin sonucunu basarisizlik olarak saptar. Bu

saptamay1 yaparken de yasamla iletisimini kesmis bir yazarm, kurdugu yazin

2% H. SAYIN,Ve Oyun Bitti, s.32.
7 Agy.,8.39.
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diinyasinda da basarili olamayacagmin altin1 ¢izer. Cemil’in oyunu oynanmaya
layik goriilmez ve Cemil oyunun sonunda tutugu o dali da birakir. Ciinkii yasamin
icinde varolan catigmaya bir ¢oziim getirecek giicte olmayan Cemil yasamda
durdugu yerden bakarak basarili bir yazar olamayacaktir. Buradan hareketle de
Saym’mn yasami, bir biitiin olarak algiladi1 ve yasanan bir ayrintinin bazen tim

yasamu etkileyebilecegi gergegi lizerinde durdugu sdylenebilir.

2.3.7.Uzun Bir Hecedir Ask

Yazarm 2003 yilinda kaleme aldigi oyun 2006 yilinda Izmir Devlet
Tiyatrosu’nda sahneye konulmustur. Iki perdeden olusan oyun bir erkek bir kadin

olmak iizere iki kisi olarak tasarlanmistur.

Uzun Bir Hecedir Ask yillar 6nce ayrilmis birbirini ¢ok seven sevgililerin
yillar sonra hala i¢lerindeki ask1 yitirmediklerini ve bir araya gelislerini anlatan bir

ask hikayesidir.

Oyun, Oguz’un Suna’dan ayrilmasindan kirk yil sonra, Suna’nin evine
gelmesi ile baslar. Oyun, iki sevgilinin ge¢misi sorgulamasi ile devam eder. Suna
daha on ii¢ yasinda iken bir tecaviize ugramistir. Lise yillarinda Suna’nin Oguz’la
basladig1 ve iyi giden iligskisi Oguz’un bu tecaviiz ger¢egini 6grenmesiyle aralarinda
sorunlarin yaganmasia neden olmustur. Oguz, Suna’dan ayrilmistir. Oguz politikada
sevilen sayilan niifuslu bir adamm kiziyla, ¢ikar iligkisine dayali bir evlilik yapmustir.
Bu evlilik sayesinde, Oguz da basarili bir parlamenter olabilmistir. Suna da Oguz’un
kendisini terk etmesinden sonra yas tutmay1 birakarak sevmedigi bir adamla evlilik
yapmus ¢ok siirdiiremeden de ayrilmustir. Is hayatinda o da basarili bir sunucudur.
Oguz ve Suna birer ¢ocugu olmasma ragmen kendi iglerinde yalnizlik duyan
insanlardir. Gegmiste kagirdiklar1 glinleri yeniden yakalamak isteyen Oguz, Suna’nin
tim kars1 ¢ikiglarina ragmen kendilerine son bir sans daha vermeleri konusunda
Suna’y1 ikna etmeye caligmaktadir. Tiim gegmisi irdeleyen bu iki kisi sonug¢ olarak

yeniden bir araya gelirler ve oyun biter.
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Iki oyun kisisinin de gegmiste yarim kalan bu ask yiiziinden, yasamda hep
bir yanlar1 eksik kalmistir. Oyun siiresince yasanan hesaplasma, onlarin kaldiklar1

yerden yeniden baslamaya karar vermeleri ile sonuglanir.

Uzun Bir Hecedir Ask oyununda yazar, agki ge¢miste yarim kalmis ama
tamamlanmay1 hep beklemis bir hikaye olarak aktarmistir. Oyunda bir araya gelen bu
iki insan en son kirk yil 6nce bu iligkinin bitiminde bir araya gelmislerdir.

Birbirlerine asik iki sevgilinin yasamlarint degistiren
bir travma...Aradan uzun yillar gecer. Her ikisi de
vasamin  yollarinda esen riizgarlara  kapilarak
stirtiklenmislerdir. ~ Giiniin  birinde riizgarlar  diner.
Etrafi derin bir sessizlik kaplamistir. Uziintiiler
pismanliklar telafi edilebilir mi? Uykusuz gegen
gecelerin bedeli odenebilir mi? Hak ettikleri mutlulugu

vakalayabilmeleri olast mi? Bilemiyoruz... Siki bir
hesaplasma®.

Oyunda, yazar kisilestirmede her iki karakteri de bosa gecirdikleri zaman
icin tiziilen ve bugiine geldiklerinde birbirlerine gercekten ihtiya¢ duyan iki kisi
olarak ele alir. Kadin da erkek de biten evliliklerinden birer ¢ocuk sahibi olmuslardir
ancak onlarin yagamlarinda ki yalnizliklarin1 dindirmede eksikligini duyduklar1 sey

onlara duyulan ihtiya¢ degildir. Her iki karakter de oyunda yalnizliktan sikayet¢idir.

Suna-... Esin 6ldii mii?
Oguz- Sekiz yil once.

Suna- Desene sen de yalnizligin romanmint yazryorsun.
Yazmiyorum yasiyyorum. Yalmzliktan bunalinca, birkag
il yurt disinda bulunan kizimin yaminda kaldim.fakat
orada da baska tiir bir yalmzlik yasadim. Cevreye

uyum saglayamadim. Ulkemiz gibisi var mi? Hele

Istanbul kentlerin incisi’”.

Dramatik tasarim agisindan bakildiginda, oyun zamani, bu iki oyun kigisinin
son bulusmasindan kirk yil sonra olarak tespit edilmistir. Yasanacak bulusma
izerinden yazar, aradan gegen uzun yillar1 telafisi imkansiz bir kayip olarak saptamis
ve oyunda erkekle kadin arasinda ¢atigmanin en 6nemli nedeni olarak aktarmistir.
Gegmis her iki karakter i¢inde kagirdiklar1 ve yasii tuttuklari bir gergektir. Artik

daha da ge¢ kalinmadan baglanmasi gereken bir hesaplasma zorunludur. Bu bulusma

2% Uzun bir Hecedir Ask Devlet Tiyatrosu Brosiirii., s.2.
*% Hidayet SAYIN, Uzun Bir Hecedir Ask, Devlet Tiyatrolar: Dramaturgi Biirosu, s.7.
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oncesinde Oguz, daha dnce de birkac kez kapiya kadar gelmis ve cesaret edemeyerek

geri donmiistiir.

Suna- Iskaladik bile. Son tren kalkti, gidiyor.

Oguz- Son vagona atlamak i¢in, zaman gegcmis degil
heniiz.

Suna- Cok ge¢ artik!

Oguz- Eskiden... birkag yil énce, kapina kadar gelip,
dondiigiimii soylesem bana inanir misin?

Suna- Kapidan déndiin ha? Iceride écii olmasindan mi
korkmustun?

Oguz- Haywr. Eski dostumla yiizlesmege hazir
olmadigimi anlamistim®"’.

Kirk yi1l sonra birbirlerini anlamak i¢in bir araya gelmis olan Suna ve Oguz,
tiim yasamlarini, ge¢mislerinde bir kez daha bir araya gelmeye cesaret edemeyerek,
mutsuzluga esir etmiglerdir. Olay dizisi i¢indeki ¢atisma, onlarin ge¢cmiste Oniine
ge¢medikleri hatalar1 tizerine kuruludur. Suna karakteri oyunda, ge¢miste bulundugu
bir itiraf karsisinda, kendisinin bekledigi anlayis yerine hakarete varan bir davranis
gérmiis ve bu onun tiim yasami boyunca kendisini kafese kapatilmig bir kus gibi
hissetmesine neden olmustur. Bu yiizden de bagislamak fikrinden uzaktir.

Suna-* Oziir dilerim olur biter” diyerek geldiysen,
bosuna  ¢abalyorsun,  Oguz!  Beni  sevdigini
kanitlayacak yerde, aci gercegimle bas basa birakarak,
cekip gittikten sonra, unutalim gitsin.

Diyemezsin.Unutamadim  ¢iinkii. ~ Unutamiyorum...
Anliyor musun beni?

Oguz- Zaman ofkeni azaltacagina, biisbiitiin bilememis
anlasilan. Seni boyle gormek, inan inadina pekistiriyor
pismanligima.

Suna- (Birden yumusar.) Cok yoruldum artik
yilgimm... kafesinde unutulmus kus gibiyim®"’.

Suna’nin ve Oguz’un ayrilmalarina neden olan olay, Suna’nin bundan
birka¢ yil once bir bagkasi tarafindan tecaviize ugramis olmasidir. Yazar Suna
karakteri lizerinden, tecaviiz olgusunun, bir kadinda yol actig1 travmatik durumu

ortaya koyar. Suna’nin ¢evresinde anlayis gostermesini bekledigi insanlarca basma

20A gy, s.10.
M Agy., s.11.
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gelenin suglusu kendisiymis gibi algilanmasmin kisi iizerinde yarattigi etki, onun
karakter olarak bu ¢atigmadaki egilimini belirler. Bu iki karakterin bugiin ki dramatik

durumun nedeni, oyunda bu olaya baglanmaktadir.

Suna- (Sert) Bekledigin ne senin? O zaman beni nasi!
sugladigint unuttun mu? Soylesene unuttun mu?

Oguz- Seni suglamis olabilirim ama...

Suna- (Sertge soziinii keser) Olabilir degil sugladin.
Isteseydim o serseriye karsi kendimi savunabilecegimi
soylemekle yetinmeyip ona karsi uysal davrandigimi..

Oguz- Uysal demedim.
Suna- Dedin.

Oguz- Oyleyse oziir dilerim binlerce kez éziir dilerim.
Hayvanlikti yaptigim. Daha étesi var mi? (Diz ¢oker)
Ayaklarina kapaniyorum.

Suna- Sakin yapma bunu! Sakin.

Oguz- (Dogrulur) O giin yasanmasaydi, bugiin ne
durumda olacagimizi  diistindiikce, ¢ildiracak gibi
oluyorum, Suna! Anlasana!

Suna- Anlamaga ¢alisacagimiza, bu konuyu kapatalim
en 1yisi.
Oguz- Kapattik¢a agan sensin.

Suna- Kirk yildir hep o giinii yasiyorum, anlamiyor
musun Oguz.? Eglenirken, giilerken hatta uyurken bile
hep o acyr zonkluyor ytiregim.

Oguz- Ben de c¢ok aci c¢ektim.Unutmak istedikge,
icimdeki  oteki adam durmadan sorguya  ¢ekti
beni.Acimasizca sorguladim kendimi. Fakat yetsin
artik! O giine bir nokta koyarak, rahat¢ca bakabilelim
gozlerimizin i¢ine".
Uzun Bir Hecedir Ask’ta karakterler ge¢cmisten bugiine degin iclerinde
usul usul yanip duran agk atesini sondiirememislerdir. Buna paralel olarak da kirk y1l

hi¢ goriigmemis olmalarina ragmen hep birbirlerinin yasamindaki degisiklikleri

izlemislerdir.
Suna- Bir zamanlar eglence diinyasinda, elinde hep
icki bardagiyla goriindiigiine gore ickiyle aran kotii
sayilamaz.

12 A gy, s.14.
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Oguz- (giiler) Ooo al bir kirik not daha... goziinden bir
sey kagmamug. Kimbilir daha nelerimi biliyorsun.

Suna- Haberciydim unuttun mu?

Oguz- Aman biraz hosgorii Sunacagim’”.

Yazar, Oguz’un yillar sonra ¢ikip gelmesi ile baslayan hesaplasmanin

karakterleri getirdigi noktayr birinci perdenin sonunda vermistir. Suna’nin bir

degisim donilisim yasamadigi ve hala saldirganligini siirdiirmesi karsisinda Oguz

etkili bir ¢ikis yapar.

Oguz- Eee beni anlamak istemiyorsan, burada
kalmama gerek yok. Beni ittikce, kendimi nasil
anlatabilirim sana?

Suna- Ne dememi bekliyorsun?

Oguz- Hig... Hig... Sen bana degil kendine anlat
icinden gecgenleri. Duvarlara anlat. Su kusa anlat.!
(Kapyt agar) Sen yalmzliga alismigsan, ben ne
vapabilirim ki? (Kapuy ¢arparak ¢ikar)

Suna- Su ige bak!... tipki kirk yil once yaptigr gibi...
valmzliga alismigsin demez mi bir de... Yalmizliga kim
aliymis ki? Yalmizliktan nasi bunaldigimi bir bilseydin
keske...(Kapinin zili ¢alar)

Oguz-  (Disanidan)Suna!  Oziir  dilerim  canim
yvapmamaliydim bunu.Liitfen a¢ kapiyt.

Suna( yerinden kalkar yogun duygular icindedir.)

Oguz- (Kapmmin  zilini  ¢alar, kapyr tiklatir.)
Soyleyeceklerim var ag liitfen!... Kapmin Jniinde
bekletemezsin beni.kabalik ettim biliyorum. Durmadan
hata yapryorum bagisla beni.

Suna- (Cekingenligini yenerek kapiyt agar)

Oguz- Tesekkiir ederim. Eger kapiyi agmasaydin bir
elli  yil daha bekleyecektim egsikte. Kesinlikle
gitmeyecektim.

Suna- Delisin sen!

Oguz- Deliyim evet zir deliyim zir zir deliyim®"”.

Yazar, ask temasini isledigi oyununda, unutulamayan askin insan psikolojisi

tizerindeki etkisini ayrmtil bir sekilde aktarmistir. Yazar oyununu kaleme alirken bir

A gy, s.17.
A gy, .24,
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ask hikayesini anlatmada kaynak olarak Yunus Emre’nin siirini almistir.”®> Bu iki
karakter arasindaki catigmanin nedeni birbirlerini gérmeden gegen uzun zamana

ragmen agklarini unutamamalaridir.

Oguz- Yarayip yaramadigr deneyerek ortaya ¢ikmaz
mi?  Yiireginin iistiindeki kiilleri  savurabilirsen,
altindaki  atesi  goreceksin ~ ama,  sen  hig
UMUrsamiyorsun.

Suna- Kiillerin altindaki ates.
Oguz- Ask kivilcimlar.

Suna- (giiler) Ask flavileomlart mi? O yalniz
romanlarda filmlerde kaldi, canim!

Oguz- Hayir, gercekte de var. Yunus'un dedigi gibi,
uzun bir hece olarak yiiregimizi ziplatmayr bekliyor,
icimizde uyuyor goriinse de.

Suna- Bana sorarsan ask kavusamayinca ask oluyor
sekerim. Evlilik camina okuyor askin.

Oguz- Askin camna okuyan evlilik degil yalan...
Suna’nin ellerini tutar. Ne olur anlamaga calis beni,
Suna! *'°

Yazar, karakterlerin yonelisleri agisindan bakildiginda, erkegi, i¢inde
bulunduklart durumdan sorumlu olmasi nedeniyle siirekli savunan, kadm ise siirekli
sorgulayan bir kimlikle oyuna tagimigtir. Oyunda Suna, Oguz’un geri doniisiinden
duydugu sevinci bastirarak sadece yillardir i¢inde tuttugu kini kusmaktadir. Suna’nin
gercek anlamda icinden gegenleri diga vurmasinda etkili olan olay Oguz’un

rahatsizlanmis gibi numara yapmasidir.

Suna-... Neden susuyorsun? Oguz! (Yamit alamaz)
Oguz! Uyudun mu yoksa? E, o kadar yorgunluktan
sonra olacagi budur ashinda. Ustelik ickiyi biraz fazla
kagwrdin. Hani dokunmazdi? Koca ¢ocuk. (Uyarmak
ister) Oguz.... Oguzcugum. Uyan camm. Uzansaydin
bari. (Kaygilanir) Oguz! ( Panige kapilir) Aaa Oguz
uyan liitfen. Yoksa Tanrim yardim et! Uyan sevgilim ag
gozlerini liitfen...(Telaslanir) Ne yapmali ne yapmali? (
Telefonu eline alir) Kimi nereyi arasam acaba? (Ciglk
atar) Oguz sevgilim!

Oguz- (Giilerek) kulagimin dibinde bagirip durmasana
giizelim.

215 Bkz. EK3.
21 H. SAYIN,Uzun Bir Hecedir Ask,s.34.
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Suna- (Kizar) Ne?
Oguz- (Dogrulur) Kizdin mi bana?

Suna- Nasil yaparsin bunu bana? ( Telefonu atar)
Odiimii kopardin.

Oguz- Oziir dilerim.

Suna- Oziir dilerimmis ne bicim saka yiiregim yerinden
Sfirlayacaktr®"’.

Olay dizisi, gegmiste yasanilanlarin aktarimasindan olusmaktadir Yazar
oyunda kendini ifade edemeyen Suzan karakterinin duygularini ortaya koyabilmesi
icin bir fotograf albiimii kullanmistir. Oguz evde ikisinin ortak anilarini belgeleyen
tiim fotograflarin toplandig1 bu albiimii gérdiiglinde Suzan’in duygularindan emin
olur

Oguz- Aaa... Hepsi de Dbirlikte c¢ektirdigimiz
fotograflar... okul yillari...Nisanlilik donemi...Dans
ederken... Piknikte... goz goze... el ele...Hep
canli,neseli, candan. Apayr: bir albiimde toplamis
onlari.Tanrim.. neden bwraktim onu? Neden yaptim o
hatayr? Neden aramadim onu yillarca? Simdi ne desem
ne yapsam inanmiyor bana hakli... ansizin ¢ika gelip

unut hepsini dememi inandirict  bulmuyor Ama
basladum bitirmeliyim yoksa bir daha’"’.

Finale bakildiginda bu iki eski sevgili yillarin yorgunluguna ragmen
yasamlarmm bundan sonrasinda birlikte yasayacaklardir. Iki sevgili arasinda yasanan
hicbir olay aska engel olabilecek tiirden degilken Oguz’un evlilik yapmasi, hemen
ardindan Suna’nin da evlilige kalkigsmasi aralarindaki tiim iligkinin kopmasina neden
olur. Oyunda yazarin bu askin yeniden baslamasi i¢in gordiigii tek engel bu iki

insanin karsilikli olarak konusamamalaridir.

Saymm’in karakterlerini ve konularini, gilinlik yasamin i¢inden se¢mesi
dikkat c¢ekicidir. Saym, yasamu sahneye tasirken, yasam gercegini yeniden
yorumlamaya gitmekte, ancak insanin 6ziinde barmdirdigi dogalligi, bozmamaya
0zen gostermektedir. Yazar, tanig1 oldugu hizli degisim siirecini, iyi analiz etmis, bu
stirecin, dnce bireyde, bunun bir uzantisi olarak ailede ve dolayisiyla da toplumda, ne
gibi sonuclar verdigini, yakindan goézlemlemistir. Bu goézlemlerini sahneye

tasidiginda, seyirci, yakindan bildigi ama ayrtilarim yasarken fark edemedigi

A gy, s.44.
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gerceklerle, yiizlesme sansi bulur. Toplumun kendi gercegine ayna tutmakta basarili

olan Hidayet Sayn i¢in yazmak, yasamaya esdeger bir eylemdir.
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SONUC

Yasama en c¢ok benzeyen sanat olan tiyatro karsisinda seyirci, sahnede
olanlar1 izlerken, kendi yasami ile benzerlikler ve farkliliklar kurmaya ¢aligmakta, bu
siireci de seyir geleneginin Oziinde var olan haz ilkesinden hareketle yasama
gecirmektedir. Yazarin, yasama ve topluma dair goriislerini paylasima girdigi
tiyatroda eylem, yazmin bir adim Otesine tasinir. statik olan yazili sdylem, insan
bedeninin, hareketinin, sesinin, ve tavrinin, katilimiyla giliclenerek yeni bir séylem
halini alir. Boylece, yasamin kendi inandiriciligi dogrultusunda insan, sahneye

taginmis olur.

Hidayet Sayin, emek, ¢aba ve disiplin isteyen oyun yazma eylemine kirk yil1
askin bir sliredir devam etmektedir. Yazdigi oyunlardaki basarisi, malzeme
seciminde gosterdigi titizlige, oyunlarimi kaleme aldigi donemin hassasiyetine ve
kisilestirmede yaptig1 psikolojik boyutlandirmaya baghdir. Sayin, yasami ve iligkileri
toplumsal gergekten ayrilmaz bir biitiin olarak sahneye tasir. Temayi, toplumda
yasanan ekonomik, sosyal, tarihsel unsurlarla besler. Boylece diyaloglara, durumlara

icerik kazandirir ve oyunlarinm konusunu, giiniin sdylemi olarak sekillendirir.

Saymn’in, oyunlarinda, agirlikli olarak konu, toplumsal degisimin toplumda
ve bireyde yarattig1 sikintilardir. Bireyin varolus savasimi, toplumsal olanin degisimi
ve gelisimi, Hidayet Sayin’in kendine 6zgii sdylemine paralellik gosterir. Farkli aile
modelleri lizerine yazdig1 oyunlar, toplumsal yapinin degisime ugramasi ile boyut
kazanmistir. Gene bu degisime paralel olarak kirsaldan kente dogru baslayan géc,
onun oyun kisilerinin yonelislerini de belirler. Yer degistirmeler, degisen degerler,
bireyin bu degiseme uyum saglayabilirliligi toplumun her kesiminde farkli sonuglar
dogurmustur. Koylii-kentli, zengin-yoksul, maddi degerler- manevi degerler gibi

celiskiler daha net ve sorgulayici bir tarzda onun oyun yazin yagamina girmistir.

Hidayet Sayin, oyunlarmnda toplumun giincel sorunlarma deginmektedir.
Cogunlukla toplumun merkezine aileyi, ailenin merkezine de bireyi alarak oyunlar
yazan Saym, bireyin aile i¢i iligkilerini degerlendirirken buradan ¢ikan sonucu o
bireyin toplumdaki etkisini belirlemede kullanir. Bu iliskiler sistemindeki odak nokta

ise saglanmak istenen dengelerin zorunlulugudur. Daha ¢ok dram alaninda oyunlar
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veren Hidayet Saym oyunlarinda kiltiirstizliigiin, sorumsuzlugun, c¢ikarciligin

toplumda yaygin bir sorun haline geldigini anlatmistir.

Hidayet Saym, oyun yazmada, topluma olan duyarliligindan ve
sorumlulugundan hareket eder. Es bir deyisle, yasanan toplumsal siirece, insanin
degisen Onceliklerine karsi kayitsiz kalamaz. Yasanan tarihsel donem, yasanilan
gercekler, onun oyunlarma kaynaklik eder. 1960’11 yillardan itibaren yasanan siirec,
farklilagan toplumsal kosullar, degisim ve tiim bunlarin insana yiikledigi yeni

davranig bi¢cimleri Saym’mn oyun kisilerine yansimaktadir

1980’11 yillar ve sonrasi iilkede yasanan doniisiim, Saymn’in da dikkatinden
kagmaz ve karakter secimlerine bu doniisiim yansir. Bunalim, toplumunun goz ardi
edilemez gergegidir. Insanin i¢inde bulundugu topluma yabancilasmasi, gelecegine
siiphe ile bakmasi bu donemde yazdig1 oyunlarm ana temasidrr. iktidarm, insan

tizerindeki yaptirimi insani giigsiizlestirmektedir.

1980 sonrast ahlakli olanin yerini maddesel gii¢ almistir. Buna bagh olarak
da ahlaki bir yozlasma kiiltiirel bir kimliksizlesme siireci baslamistir. Toplumda
emek sermaye ¢eliskisine iliskin sdylemler yerini daha bireysel konulara, yer yer de

toplumsal celiskilere birakmigtir. Ayni degisim, Saymn’in oyunlarina da yansimistir.

Saym, sosyal sorunlar1 ele alirken, bu sorunlarin kisi iizerinde yarattigi
psikolojik sosyolojik etkileri neden sonug iligkisi i¢inde gdzden gecirir. Bu yaptigi
¢ikarimlar, onun oyunlarmnda, temada, oyun kisisinin ydnelisinde yada catigmada

kendini gosterir.

Bir oyun yazar1 olarak Hidayet Saym yasadigi gordiigii hicbir gergek
karsisinda tepkisiz kalamamaktadir. Sayin kendisini, yasam ger¢eginin ruhunda,
beyninde, bedeninde yarattig1 sarsintiy1 diga vurmak zorunda hisseder. Saym’a gore
bir oyun yazar1 “ele aldigi temayr kavramak, yorumlamak, karsithiklar: belirlemek,
catismayt saglamak, onu en uygun soyleme uyarlamak zorundadir. Yazar kimi zaman
geleneklerine sadik kalwr, toplumsal biitiinii isler, kimi zaman da yarattigi eserle

olana baskaldirir ve olmasi gereken konusunda toplumu etkisi altina alir*"* .

29Bkz. .Ekl.
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Yasamin kendi devingen yapis1 i¢inde degisen dengesi, toplumsal olana da
kaynaklik etmekte bu durum bizi Hidayet Sayin’in oyunlarinda bir simiflandirma

yapmaya gotiirmektedir.

Bu smiflandirmaya gore “Koy Konulu Oyunlar”, “Tarihsel Konulu
Oyunlar” “Kent Yagsamimi Ve Bireyi Konu Alan” oyunlar olmak {izere {i¢ ana baglik
altinda toplanabilir. Bu smiflandirma, onun oyun yazarken malzemeyi segisinden ve
malzemeye yaklasimmdan dogan farkliliklardan kaynaklanmaktadir. Yasadigi
toplumun ve ¢agin yakin takipgisi olan Hidayet Saym, yakin ¢evresinin, tanigi
oldugu olaylarin ve yaptig1 aragtirmalarin onda biraktig1 etkiyi sahneye tasir. Bu
ozelligi, onu sosyal gozleme dayali bir yazar yapmaktadir. Onun oyunlarindan yola

cikarak, oyunlarinda kullandig1 ortak temalar lizerinden sunlar sdylenebilir.

Olim temast Saym’mn oyunlarmda genelde yan tema olarak
kullanilmaktadir. Yasamin gercegine yakin oyunlar yazmaya 6zen gosteren Sayin,
oliim temasini da yasam da oldugu gibi kaginilmaz son olarak kullanir. Oliim
karakterlerin yOnelisinde onlar1 ruhsal bir c¢okiintilye ugratmaz. Olgunlukla
kargilanmasi1 gereken bir gercektir. Fiyasko oyununda §liim temasi, oyun kisilerinin
birbirleri ile ve kendileri ile olan hesaplasmalarinda sadece itici bir giic olarak
kullanilmistir. Ve Oyun Bitti’de 6liim olgusu bir tema olarak kullanirken kar1 koca

iliskisinde yasanan iletisimsizligin nedenlerine isaret edilmektedir.

Ask temasi, Saym’in oyunlarinda daha ¢ok mutlu sona varamayan kisilerin,
ya kisisel ya da toplumsal nedenlere bagli olarak ge¢miste biraktiklari bir hikaye
olarak oyuna yansimaktadir. Ask Sayin’in oyunlarinda yasanan degil, hep iizerinden
konusulan, eksikligi duyulan bir kavram olarak kalir. Uzun Bir Hecedir Ask
oyununda Kadin ve Erkek arasindaki ask bundan yillar 6nce unutamadiklari, hep
peslerinden gittikleri, bugiine kadar besledikleri ama yasayamadiklar1 bir olgudur.
Kaldiklar1 yerden devam etme karar1 oyunda mutlu son olarak goriiliirken gene de
Sayn, agki sahne iizerinde bugiiniiyle yasatmaz. Koklerdeki Kurtlar oyununda agk
temasi, kar1 koca arasinda hi¢ yasanmamis, onlarin yasamda hep eksikliklerini

duyduklar1 bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Manevi degerlerin degisen toplumsal yapi i¢cinde yerini maddi degerlere

birakmasimi ve bu ikisi arasinda dogan ¢atismay1 da Saym, oyunlarina tagimaktadir.
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Degisen degerlerin tema olarak kullanildigi bu oyunlarda oyun kisileri maddi
degerlerin 6n plana ¢iktig1 bir yasamin pesine diiserler. Pembe Kadin oyununda
Dom dom karakteri, para kazanmak i¢in karisin1 ve kizini birakarak kdyden sehre
gider. Kazanilan maddi degerler kaybedilen manevi degerlerinde bir nedeni olarak
sahneye tasmir ve Pembe Kadin’mn dramini ortaya c¢ikarir. Kente gelinildiginde ise
Koklerdeki Kurtlar oyununda oldugu gibi maddi degerler bir ailenin felakete

suriiklenebilmesine neden olmaktadir.

Yalnizlik olgusu da Sayin’in oyunlarinda goriilen diger yan temalardan
biridir. Yalnizlik, bireyin yagaminda istemedigi ve kagmak istedigi bir olgu olarak
oyuna aktarilir. Diis Yiiklii Bulutlar oyununda bireyin yalnizliktan kurdugu diigsel
diinyayla bu yalnizliktan kurtulma cabast anlatilirken Tiineldeki Kelebekler
oyununda yasamlarinin ileri yaslarinda yalniz kalmis bir erkegin ve bir kadinin

hikayesi oyuna taginmaktadir.

Sayin, kisinin psikolojik agmazlarindan ortaya ¢ikan hirs, kiskanglik, kusku
gibi duygular1 da oyunlarina tema olarak tagimistir. Kanh Kusku oyunun ana temasi
kuskudur. Sultan Mehmet, oyunda kuskularindan yola ¢ikarak iktidarmmmn Oniinde
engel gordiigii herkesi dldiirtmiis ve bunun vicdaninda ortaya ¢ikardigi psikolojik

baskiyla bir felakete siiriiklenmistir.

Oyun kisileri agisindan Hidayet Saym’m oyunlarma bakildiginda
karakterleri benzesen ve ayrilan yonleri ile sahneye tasidigi goriiliir. Evli kadmlar,
evliliklerinde mutsuz ve pigsmandirlar. Koklerdeki Kurtlar oyunundaki Seher, Ve
Oyun Bitti oyunundaki Selma gibi kiiskiin bir kadindir. Bu benzesen yonler
Selma’nin bosanmak istemesi Seher’in ise kaderine razi olarak bu evlilige devam
etmek istemesi ile farklilik gdstermektedir. Erkek oyun kisilerine bakildiginda
sonradan zengin olmus erkek modeli de Koklerdeki Kurtlar oyunundaki Orhan
karakteri ile Uzak Diinyalar oyunundaki Kemal karakteri ile benzer ozellikler
gostermektedir. Her ikisi de baba olan Kemal ve Orhan, ailelerinin kendilerinden
beklentilerini sadece para olarak gormekte ve aile i¢i iliskilerini maddi degerler
lizerine kurmaktadir. ikisi de kolay para kazanmanm yolunu se¢mis ve ¢ocuklari ile
yitirdikleri bu maddi degerler yiiziinden catigmaktadirlar. Orhan, mutlulugu disarida

baska kadinlarda aramis olmasina ragmen evliligini stirdiirmekte, Kemal ise disarida
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mutlulugu buldugunu sandigir bir kadin i¢in evliligini bitirmis, ancak mutlulugu

yakalayamamigtir.

Hidayet Sayin’in oyunlarinda gengler umudun ve gelecegin gostergesi
olarak kullanilmigtir. Tiineldeki, Kelebekler oyununda her iki yash karakterinde
yasama doniislinii saglayan genc oyun kisileridir. Ayn1 sekilde Uzak Diinyalar, ve
Koklerdeki Kurtlar oyunlarinda babalarmin maddi degerler karsisinda manevi

¢okiis yasadiklarini goren ve bu konuda ¢atisan gene geng oyun kisileridir.

Yapilan smiflandirma dogrultusunda Saymn’in dramatik olana yaklagiminda
da belli o6zellikler dikkat ¢ekmektedir. Hidayet Sayin, iilkemizde yasanan siyasi
toplumsal siirecin bir tanig1 olarak karakterlerini gercek hayattan alan ve onlar1
toplumsal gerceklikle besleyen bir yazardiwr. Kendi yasam Oykiisiini oyun
karakterleriyle bulusturan Saym, Tiirk koyliisiiniin gergegini, dokusunu ve iliski
bi¢imini hi¢ bozmadan tiim gergekligi ile ortaya koymustur. Kdy yasaminin
gerceginden faydalanan yazar, geleneksel acik bi¢im koy seyirlik oyunu mantigindan
uzak, Tiirk koylisiinlin pratik, zeki, eglenceli, kisilik 6zelligini 6n plana ¢ikaran

psikolojik derinligi olan karakterler yaratmistir.

Bu pratik, zeki, eglenceli karakterler bilge ve dngoriilii tavriyla kimi zaman
Topuzlu karakteri ile karsimiza c¢ikarken kimi zamanda insanlarin cehaletinden
faydalanan, firsat¢i, Haci Lokman karakteri olarak karsimiza ¢ikar. Yazildigi tarihten
itibaren bir ¢ok amatdr ve profesyonel tiyatro tarafindan oynanan bu oyunlarinda
yazar, kOy yasamini aktarirken kdyde ki zor yasam kosullarini ortaya koymus ama

bir diger taraftan da kdy insaninin tutucu, yobaz yanlarini elestirmistir.

Oyun yazimindaki temaya iligkin catigmaya ve karakterlerin psikolojik
boyutlarina iliskin siirecleri ciddi bir olgunlukla yerine getiren yazar, Tiirk tiyatrosu
yazin gelenegindeki yerini almistir. Yazarin birincil yonelisi, kendi yasam
Oykiisiinden yola ¢ikarak yazdigi kdy oyunlar1 gibi goriinse de bir baska yonelisi,
onun entelektiiel kisiliginin gozler Oniine serildigi tarihsel oyunlarda kendini
gostermektedir. Hidayet Sayin, tarihsel gerceklik malzemesini oyunlarin merkezine

yerlestirme konusunda da usta bir yazardir.

Tarihsel oyunlarda, gerceklikle kurulmus bir atmosferin Otesinde yazar

zengin bir fanteziden de faydalanmaktan geri durmamistir. Olandan yola ¢ikarken
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olmas1 muhtemel siireleri de oyunlarina dahil etmistir. Karakterlerin derin psikolojik
acmazlar1 icinde sahip olduklar1 giice karsit tiim zayifliklar1 insan ¢iplakliginda
gbzler Oniine getirilmektedir. Bu karsitliklar kimi zaman Beyazid gibi giiclii bir
hiikiimdarin bilmedigimiz diinyasinda kendini gdsterirken, kimi zamanda Neron’un

cilginliginda ve cevresindekileri felakete siiriikleyisinde ortaya ¢ikmaktadir.

Oyunlarinda yazar, sosyal sorunlar1 ele alirken, bu sorunlarin birey
psikolojisinde yarattig1 etkiler , onun sosyolojik olarak bu olaydan nasil etkilendigi,
tiim bunlarn birey iizerinde olusturdugu olumlu ve olumsuz sonuglar tizerinde durur.
Saym’in oyunlari, farkli aile ve toplum modellerini sahneye tasiyarak, toplumsal

yapinin degisime ugramasinda bireyin karsilasabilecegi sorunlart somutlagtirir.

Tiirk toplumunda aile kurumu, bir toplumu ayakta tutan 6nemli unsurlardan
biridir. Hidayet Saym, Tiirk toplumunun bu konudaki hassasiyetini, oyunlarindaki
karakterlere de yansitmistir. Buna paralel olarak aileye yonelik sosyal igerikli pek
cok husus, yazarm yakindan ilgilendigi ana temalardan birisi olmustur. Hidayet
Saym, yarattig1 karakterleri, toplumsal c¢ercevenin i¢inden se¢meye Ozen
gostermistir. Olaylari, anlar1, yonelisleri, oyunlarina tasiyarak bireyi, aile ve toplum
icinde bir biitlin olarak degerlendirme yoluna gitmistir. Saym, 1980 sonras1 yazdig1
oyunlarina, yasanilan dénem gercegine paralel olarak toplumda goriilen, birden bire
zengin olma istegini, insanlarin aradiklar1 her seyi biiyilik sehirlerde bulacagina olan
inancini, toplumda hizla degisen deger yargilarini, tiim bunlarin birey iizerinde
yarattig1 erozyonu ve bunun Once ailede giderekte toplum {izerinde yarattigi
uyumsuzlugu, manevi degerlerle maddi degerler arasindaki ¢atismay1 ve bireyler
arasindaki iletisimsizligin onlenemez artigini tagimaktadir. Bunu yaparken de bireyi
ele alis biciminde, karakterlerini neden sonug¢ iliskisi i¢cinde bu toplumsal

gercekliklerle besler.

Tirk oyun vyazin geleneginde, koyliiniin maddi manevi sefaletini,
entelektiiel bir agizdan elestirirken, kdy yagaminin kent yagamiyla tiim mesafelerini
ve celigkilerini ortaya koyarak her iki yasam bi¢imini yakinlastirmay: ve birbiri i¢in
anlasilir kilmay1 hedeflemistir. Yazar ayn1 kaynaktan beslenen ve aslinda birbirini
dengeleyen bu yasam bigimlerinin yan yana, ancak birbirinden habersiz olmasindan

duydugu rahatsizlig1, oyunlarinda agikca ortaya koymustur.
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Degisen toplumsal ve siyasal degerler, bu degisimlerin insan iizerinde
yarattig1 etki, gerek sectigi oyun kisileri gerekse temalariyla Hidayet Saymn’in
oyunlarinda yer almistir. Sayin, bu oyunlarda diizenin olumsuz yonlerine de elestiri
getirir. Hidayet Sayin, yarattigi karakterleri, toplumsal gercevenin i¢inden se¢meye
Ozen gostermistir. Bir birey olarak insanin yasaminin sekillenmesinde etkili olan
dinamikleri yansitan olaylari, anlari, yoneligleri, oyunlarna tasiyarak bireyi, aile ve

toplum i¢inde bir biitlin olarak degerlendirme yoluna gitmistir.

Yazar, tiyatro sanatmin kendine 0zgli neden-sonug iliskisi icinde aile
sorunsalini toplumsal diizleme paralel olarak ele alir. Kent soylular1 ele aldigi
oyunlarmin bir ¢ogunda degisen degerler ve aile olgusu ortak temadir. Hidayet
Saymn’in oyunlarinda yer verdigi aile bireyleri arasinda saglikli iliskiler yoktur. Aile
icinde, daimi bir iletisim problemi vardir. Baba ogul c¢atismasi, kar1 koca’nin
arasindaki mutsuz evlilik ve birbirlerini anlayamamalarindan dogan catisma oyun
kisilerinin bugiiniinii etkilemektedir. Oyun kisilerinin en biiylik mutsuzluk sebebi,
maddi degerlerin manevi degerlerin Online ge¢mesinden dogan iletisimsizliktir.
Toplumumuzdaki deger yargilarmin degismesine bagh olarak ortaya ¢ikan yalnizlik,
iletisimsizlik, aile, maddi degerler, gibi temalara kent soylularin dramini yazdigi

oyunlarinda genis yer vermistir.

Hidayet Sayin’in oyunlarmi besleyen kaynak, insanlarin aile i¢inde
yasadiklar1 ayrisan yonlerdir. Bu yonler dramatik tasarim i¢inde ¢atigmay1 ortaya
cikarr. Oyunlarinda yarattigt durumlarin gercek yasam pratigine paralel olmasi
yazarhigmin gézlemleme giiciine dayali olmasiyla ilgilidir. Yazar, iki farklr kiiltiirti
yan yana getirdigi Uzak Diinyalar oyununda, tasrada yasam fikri ile ilgili olarak

farkli diislinen insanlar1 da gosterme yoluna gitmistir.

Hidayet Sayin, yasam idealini; niteligini nesnel agidan gozlemlere ve
yasantilara dayanarak topluma bakarak oyunlarinda yansitmaktadir. Saymn
oyunlarinda sosyal gézleme dayali tasarimlar i¢cinde karakterlerini yasam gercegine
yakin olarak se¢mistir. Toplumsal gergeklerden yola ¢ikarak yazdigi oyunlarinda
Sayin, sorunlara isaret eder ancak olay dizisi i¢inde bu sorunlarin ¢dziimiine gitmez.

Hala tiretkenligini kaybetmemis olan Sayin, yasami 6nce bir yazar olarak algilamada,
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sonra insan olmanin gerekliligi ve ayrintilar1 ile oyunlarmi sahneye tasimada usta bir

yazardir.
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HIDAYET SAYIN’LA YAZARIN YASAM OYKUSU UZERINE ROPORTAJ

-Kisaca yasaminizi anlatabilir misiniz?

Saymn-1929 yilinda Aydin’m Karahayit kdyiinde dogdum. Liseyi Izmir Atatiirk
Anadolu Lisesi’nde yatili olarak okudum. O yillarda, yazmak, icimde dyle bir tutku
ile devam ediyordu ki okulu birakmak istedim. Burada bir tanidigimiz benim
velimdi. Annem ve babam uzakta oldugu i¢in egitimimle ve benimle o ilgileniyordu.
Beni ikna etti. Boylece liseyi bitirdim. Sonra tip fakiiltesine girdim. Ankara
Universitesi T1p Fakiiltesini bitirdim ve ¢ocuk hastaliklar1 uzmani oldum. Uzun yillar

Aydin’da doktorluk yaptim. Sonra da emekli olup Izmir’e yerlestim.
-0 yillardaki Karahayit Koyii’nii anlatabilir misiniz?

Saym-Iigme suyu bile yoktu, suyu dagdan tasirdik. Ilkel bir yasam vardi ancak
insanlar samimiydi.O yillarda radyo, kdylerde hala parmakla gdsterilen bir seyken,
sehirde bir ¢ok eve girmisti. Koydeki iki radyodan biri, babamin diikkanindaydi.
Herkes, radyo dinlemeye babamin diikkanina gelirdi. Haberler basladiginda, bir kdy
kadinlari, bir de Molla Veli Efendi radyonun basinda olmazdi. Topuzlu’yu, daha o
yillarda tanidim.Yetmis yil icinde her sey degisti. Simdilerde her sey var, ama o eski

samimi insanlar kalmadi.
-Tiyatroyla tamismaniz nasil oldu?

Sayin-Tiyatroyla, daha ¢ok kiiclik yaslarda koyde izledigim Karagdéz —Hacivat
gosterileri ile tanistim. Iste o zaman anlatinmn, gdstermenin, izlemenin ve

izlenilmenin biiyiisii yakaladi beni.

-Cocuklugunuzda, gelen turnelerde kimleri izlemistiniz?

Sayin-Burhanettin Tepsi ve Sadi Tek gibi ustalar1 sahnede izleme sansmi buldum.
-Neden koy konulu oyunlar?

Sayin-Ciinkii, yasamlarmi en yakindan bildigim insanlar kdy insanlariydi. Onlarla
birlikte yasamistim. Sorunlarmni, iligkilerini biliyordum. Tiyatro, insanlarin
yasamlarini sahneye tasiyordu. Oyleyse, yazacagim insanlarin dramini énce kendim

bilmeliydim. Bu yiizden de kdy dramlarin1 yazarak bagladim.



-Neydi koyliiniin dram?

Sayn-Koy yasami ¢ok kapalidir. KOy insani, kendi i¢cinde gelenek ve gorenekleriyle
bir yasam siirer. Degisimin en son tesir ettigi alandir. Tutucudurlar. Kabuklarindan
cikmalar1 zordur. Eee tabii boyle olunca onlarin saf ve tutucu yanlarindan istifade
etmek isteyen de gene kendi i¢lerinden, kendi yarattiklar1 firsat¢ilardir. Ve bunlar
uzun yillar kdy yasami i¢inde hakimiyetlerini siirdiirmiislerdir. Ufiiriikciiler, lokman
hekimler, kOy agalari, muhtarlar, ebeler bu yasam tarzini benimsemis insan
modellerine verilecek baslica Orneklerdir. Ben bu kisileri sahneye tasiyarak o
insanlarm kOy insanlarmin yasamini ne kadar olumsuz etkiledigini de gdstermek
istedim. Bazen komik yanlarin altm1 ¢izdim, bazen abartiya gittim, bazen duygusal

yaklastim ama kdy ger¢egini herkes gorsiin istedim.
-Babamz ne is yapiyordu?

Sayin-Babam aslen tiiccardi. K&yiin meydaninda kii¢lik bir diikkanimiz vardi. Ama

ayn1 zamanda on y1l kadarda kdylin imamligmi yapti.
-Molla Veli Efendi Babanizdan esinlenerek yarattigimiz bir karakter mi?

Saymn-Hi¢ alakasi yok. Tam aksine babam c¢ok aydm bir insandi. Kdyde imam
olmadig1 yillarda bu gorevi de babam iistlenmisti. Sunu da belirtmek isterim ki daha

o yillarda “Islam’da reform gerekli” diyebilecek kadar da aydmndi.
-Doktorluk meslegi ile yazarhk arasinda nasil bir bag kurdunuz?

Sayin-Her ikisi de insanin yasaminda saglikli gitmeyen bazi seyleri yoluna koymada,
uyarmada yardimcidir. Bir durumun teshisinde bazen insanin kendisi yetersiz kalir ve
bir uzmanin yardimina ihtiya¢ duyar. Doktor gibi, bir yazar da elindeki tiim verileri,
o insanin hizmetine sunacagi an i¢in meslegini yapar. Ve her iki meslekte, kisinin

kendisini yetistirmesiyle daha iyi noktalara getirebilecegi alanlardir.
-Oyunlarimizi yazarken ornek aldigimz bir yazar oldu mu?

Sayin-Birebir yazarlik anlaminda kimseyi ornek aldigimi séyleyemem ama birgiin
hep Arthur Miller olacagimi hayal ederek yazdim oyunlarimi. Olamayacagimi bilsem
de bunu hayal ettim. Satictmn Oliimii, Biitiin Ogullanm, Cadi Kazam en
sevdigim oyunlar arasindadir. Orhan Asena da yazin yasamimda Onemli bir yer

tutmustur. Onunla Ankara’da ¢ocuk doktorlugu yaptigim zaman tanistim. Aramizda



kurulan sik1 dostluk o yillara dayanir. Her iki alanda da meslektagim olan Asena,
yazdigim oyunlar1 okumus, sonra oyunlarima getirdigi elestirilerle yazin diinyamda
asama kat etmemi saglamistir. Asena’nin yazma disiplininden de ¢ok
etkilenmisimdir. Asena’nin tarihsel bir malzemeye yaklasirkenki arastirmaci tavrin,

kendime 6rnek aldim ve bunu Yildirim Beyazid oyunundan baglayarak uyguladim.
-Sizce bir yazarin en biiyiik sorumlulugu nedir?

Sayin-Yazar, ¢aginin ve toplumun gereksinimlerine yonelmek zorunda olan, ¢agini
yakindan gozlemleyen kisidir. Bu bakimdan sdylediklerim ister istemez bu ydnde
olacaktir. Oncelikle, kylii olmasaydim, kat1 ve yaln gergekleri, deger yargilariyla
kars1 karsiya yiliz yiize gelmeseydim Topuzlu ve Pembe Kadin oyunlarini

yazamazdim.
-Izmir’de Tiyatro yasantisin1 nasil buluyorsunuz?

Sayimn-Bugiinden ge¢mise bakildiginda, eskiye 6zlem duymamak miimkiin degil.
Eskiden, Izmir’in bir Sehir tiyatrosu vardi. Bugiin yok. Insanlar eskiden sezonda

oyun kagirmazdi, simdi sezonda ne oynanmis bilmiyorlar.
-Izmir sizce de sadece turneler sehri mi?

Sayin-Maalesef Izmir bu sifattan kurtulamadi. Hep de dyle kaldi Simdi boyle
anilirsa ileride de hep boyle anilacak. Bana kalirsa bunun altinda yerel yonetimlerin
simdiye kadar yapmalar1 gereken bir cok seyi yapmamalar1 yatiyor. Sehir
Tiyatrosuna dénersek, Izmir’in neden bir sehir tiyatrosu yok? Bu sorunun cevabi
seyirci olamaz. Bunda iki seye deginmek isterim. Birincisi; eger seyirci gercekten
tiyatroya gelmiyorsa bunu degistirmek zorunlulugu doguyor. Buda ancak ve ancak
tiyatro-seyirci iligkisini yeniden gdzden gecirmeyi gerektiriyor. Diger deginmek
istedigim seyde su; Izmir’de sahneler doluyor. Hicbir turne zarar etmiyor. Bizim
kaygimiz seyirci degil, bir tiyatro mirasi1 birakmak olmali. Hi¢bir miras da sahipsiz

kalmaz.

-Oyunlarimizda  tarihsel ~malzemeden de faydalaniyorsunuz. Buna

yonelmenizdeki neden nedir?

Sayin-Tarihsel kisiler ve olaylar dikkatimi ¢ekiyor. Ama benim esas pesinde

oldugum, yasama dair gerceklik. Tarihe 151k tutmak amacmda degilim. O giiniin



kosullarinda bir olay1, sdylemimde bugiine dair ara¢ olarak kullaniyorum. Tabii ki

aragtirtyorum ama bir tarih¢i degil, bir yazar gibi.
-Peki malzemenizi sectiniz, sizi bundan sonrasinda ne bekliyor?

Sayin-Temay1 kavramak, yorumlamak, karsitliklar1 belirlemek, catigmayi saglamak,
onu en uygun sdyleme uyarlamak. Yazar, kimi zaman geleneklerine sadik kalir,
toplumsal biitiinii isler, kimi zaman da yarattig1 eserle olana bagkaldirir ve olmasi

gereken konusunda toplumu etkisi altina alir. Bende bunlar1 yapmaya ¢aligtyorum.
-Tiirk Tiyatrosu oyun yazarh@imiza baktigimizda, neler soyleyebilirsiniz?

Saymn-Muhsin Ertugrul’dan sonra Devlet tiyatrolarmin basina Ciineyt Gokger’in
gelmesi, benim gibi, donemin bir ¢ok yazarini da olumsuz yonde etkiledi. Bu
degisim, oyuncunun tiyatroda 6n plana ¢ikisini, tiyatronun diger emekgilerinin ikinci
planda kalmasina neden olmustur. Simdilerde, yonetmen kimliginin her seyin dniine

gecip, oyuncuyu ve gene yazari ikinci plana atmasi 6rnegindeki gibi.
-Iyi bir oyun yazar1 olmanin 6n kosulu sizce nedir?

Sayin-insan, toplumun bir pargasidir. Yonelisleri, birbirleri ile kurdugu iliskisi bu
biitiinden ayr1 disiiniilemez. Kendi toplumunun insanmi iyi tanimak, basarili bir
yazar olma Oniinde atilacak ilk adimdir. Toplum, ekonomik ve kiiltiirel degisimle
sik1 sikiya bir iligki i¢indedir. Toplumun en kiiciik birimi olan insan, bu degisimler
karsisinda tepkiler ve savunma mekanizmalar1 gelistirir. Toplumda yasanan her
degisim, her gelisim tiyatroya yansir, ve yansimahdir. Yazar, sezgisel giiclinii, ifade
yetenegini bu ugurda kullanmali ve seyircisi ile iletisim kurmalidir. Bu, onun

yasadig1 topluma kars1 da sorumlulugudur.
-Bir oyun iizerinden malzeme se¢cimine yaklasimimz orneklendirebilir misiniz?

Sayin-Yazar, ¢agmnin ve toplumunun gereksinimlerine yonelmek zorunda olan,
cagmi yakmdan gozlemleyen kisidir. Bu bakimdan sdylediklerim ister istemez bu
yonde olacaktir. Oncelikle, koyli olmasaydim, kati ve yalm gercekleri, deger
yargilartyla karst karsiya yiiz yiize gelmeseydim Topuzlu ve Pembe Kadin

oyunlarini yazamazdim

5 Subat 2006 izmir



HIiDAYET SAYIN'LA “KOY KONULU” VE “TARIHSEL KONULU”
OYUNLARI UZERINE ROPORTAJ.

-Oyunlarimizdan gitmek gerekirse, koy konulu oyunlara yonelmenizdeki

nedenler nelerdir?

Saymn- Yazarligimin ilk yillarinda, yakindan tanidigim tek insan modeli kdy
insantydi. Evet donem olarak da kdy konulu oyunlarin sik¢a yazildigi bir donemdi
ama koOy kokenli yazarlarla, diger yazarlarin yarattiklar1 “kdy yasami” arasindaki fark
hemen ortaya ¢ikiyordu. Topuzlu’'nun yakaladigi basariyi, kdy ger¢eginin tiim
ciplaklig1 ile sahneye yansimasma bagliyorum. Yasadigim c¢evredeki gézlemlerimi
kagida dokebilmistim. Olaylara nesnel bir gergeklikle bakmig, kdy yasaminin kendi
icinde barmdirdig1 hastalikli, ¢arpik, tutucu, eksik yanlar1 elestirel bir bakis agisi ile
aktarmistim. Sonra, degisen yasam kosullarima paralel olarak kdyden ¢iktim ve kent
yasami i¢inde insanlar1 gdzlemlemeye basladim. Bu seferde onlarin yasamlari,
sorunlar1 oyunlarima kaynaklik etti. Ciinkii, genellikle malzeme sec¢iminde,

toplumsal sorunlar iizerinde dururum.
-Topuzlu’dan baslarsak oyunla ilgili neler soylersiniz?

Saymn-Topuzlu karakterinden yola ¢ikarak yazdigim oyunda, kdyiin kendi iginde
barmdirdig: traji komik yanlar1 biliyor olmam, oyunumda bunu islevsel bir sekilde
kullanmama yardimc1 oldu. Koy insanlarim1 da sehir insanlarinda yakindan tanima
sansim oldugundan koy ve sehir insani arasindaki mesafeyi gérdiim. Her ikisi de
birbirlerinin yagam bi¢imlerinden ve deger yargilarindan habersizdirler. Bu
insanlarimizi  birbirine yakmlastrmak, deger yargilarmi, yasam bicimlerini
birbirlerine tanitmak i¢in bu oyunu yazdim. Degisen yasam kosullarina ragmen,
koyliiniin, hala gelenek ve goreneklerinin, agalign, ifliriik¢iiliigiin, muskanin,
yobazligin etkisinde ve onlarin safligindan, cehaletinden yararlanmak isteyen
sOmiirlictilerin, sarlatanlarin karsisinda da korumasiz oldugunu gostermek istedim.
Koylin, icinde bulundugu ve yasamak bu diye kabullendigi gercegini degistirecek
olan siiphesiz ki koyliiniin kendisi degildir. Tiim bunlar, devlet yardimlari, hizmet ,ve

egitimle asilacak sorunlardir. Bunun icin de kdoyliyii tanitmak gerekliydi. Koy



konulu oyunlarmmi, onlarin deger ¢atigmalar1 dogrultusunda, ilerici ve gerici olarak

yorumladim.

-Pembe Kadin karakterini de tamidigimiz birinden yola ¢ikarak mu kaleme
aldimz?

Sayimn-Ben Pembe Kadin’1 birebir tanimadim, ancak o da Karadeniz’in kdylerinden
birinde yasanmis gercek bir hikayeden yola ¢iktigim bir oyundu. Pembe Kadin
gercekten kocasi tarafindan terk edilmis ve yillarca kizi ile bir giin donecegi giinii
beklemis, ancak kocasinin bir bagka kadinla sehirde evlendigini 6grenmistir. Ben bir

takim eklemelerle Pembe Kadmin dramini ortaya ¢ikarmaya ¢alistim.
-Koyde kadimin yeri nedir?

Sayin-Aslinda kadin, sanildigi gibi yasamin gerisinde degil, tam merkezindedir.
Soyle ki, iiretimin i¢indedir ancak maddi giicii elinde degildir. Erkekten daha ¢ok
calisir ancak sz sahibi degildir. Tarima dayali ekonomide kadinda, ¢ocuk da is
giiciidiir. Aynm1 zamanda bir de ataerkil toplum diizenin baskis1 vardir. ikisinin bir

araya gelmesi, kadinin kimlik olarak varolmasina ama ezilmesine neden olur.
-Kadmmin kimlik olarak varolmasi ile neyi kastettiniz?

Saym-Evet kadin kimlik olarak vardir, ancak baskin karakter erkektir. Tarlada
calisgan kadin ¢ocugunu dogurur, biyiitiir, ¢alisir ancak suskundur. Anne olarak
saygmin sembolii, es olarak ise ezilendir. Tiim bunlarin karsilikli olarak insanda
yarattig1 ¢atismada, koy kadinmin sahneye tasmmasimdaki en dnemli nedenlerden
biridir.

-Tekrar Pembe Kadin oyununa geldiginizde koy kadininin durumunu nasil

degerlendiriyorsunuz?

Sayin-Koy kadmni olarak konuya baktigimizda, odak noktaya Pembe Kadin’1 aldim
ancak diger kadinlar1 da onun etrafinda konumlandirdim. Ornegin kiz1 evde kalma
korku ve kaygisindadir, koylii kadinlardan biri de agaya yaranmak i¢in Kezban’1
kagma konusunda desteklemektedir. Ayni zamanda, oyunda agayir da baskinin
sembolii olarak kullandim.Hele ki karsisindaki bir kadmsa hele hele ataerkil diizende
yalniz birakilmis bir kadinsa bu kadinin drami biiylik olacaktir dedim ve Pembe

Kadin oyununu yazdim.



-Kose Kapmaca oyununda da bir kadin modeli var ama O, diizen i¢cinde s6z

sahibi olabilmis. Bu, koyde kadinin yerinin degistigini mi gosteriyor?

Sayin-Koése Kapmaca, benim, komedi tiiriinde kaleme aldigim oyunlardandir.Tabii
orada koy kosullar1 diger oyunlardan farkli olarak, daha umut verici bir ¢izgide ele
alindi. Genelde kdyde ebeler vardir. Ve onlar koy halki i¢in 6nemsenen kimselerdir.
Iraz, diger koy kadinlarindan Pembe Kadin gibi ataerkil yapi icinde var olma savast
icine girmig bir kadindir. Her ikisi de ataerkil diizenin temsilcisi erkek kimlikler
karsisinda galip gelirler aslinda. Iraz akli ile Lokman hekim karsisinda bir galibiyet
kazanirken, Pembe Kadin cesareti ile boyun egmeden aga karsisinda davasini
kazanir. Pembe Kadm, oyunun sonunda kizin1 kaybeder ancak diger taraftan

davasinda galip gelir.

-Tarihsel oyunlarimzda sadece Osmanh tarihinden degil Diinya tarihinden

konu ve Kkisilere de yer verdiginiz goriilityor bunda amacimiz nedir?

Sayin-Tarihsel bir malzemeden yola ¢ikmadaki amaglarimdan biri de evrensel bir
diinya yaratmak. Her iilkenin tarihi, ger¢ekte once kendi iilkesinin tarihini daha

sonrada diger iilkelerin tarihini etkiler.

-Sizce tarihsel bir malzemeden yararlanmak yazara ne gibi sorumluluklar

yiikliiyor?

Sayin-Tarihte neden sonug iligkisi kesindir ancak oyunda bu bdyle olmak zorunda
degildir. Burada da dikkat edilmesi gereken bir bagka onemli konu var. Yazar sunu
unutmamal1 diye diislinliyorum. Malzemeyi tarihten alirken bunun bir amaci olmal.
Tarihsel bir malzemeden faydalanirken yazarin tarihsel ger¢ekligin tamamen disinda

bir sey sdylemesini, yazarin ne sdylemek istediginde net olmamasina bagliyorum.

-Kanh Kusku oyununda bas oyun Kkisisi olarak sectiginiz Sultan Mehmet

tarihsel siirecte cok da basarih padisahlardan bir degil, neden onu sectiniz?

Sayin-Evet Sultan Mehmet Osmanli tarihi i¢inde biiyiik basarilar kazanamaz ¢iinkii
onun iktidara gegtigi ilk giinden beri pesini birakmayan kuskucu tavri iist iiste hatalar
yapmasina neden olur. Giderek saglikli diisinme ve karar verme yetenegini

kaybeden Sultan Mehmet i¢in basar1 ¢ok uzaktir.



-Oyunda Sultan Mehmet karakteri iizerinden onun bir insan olmasinin

hiikiimdar olmasinin oniine ¢ikardigimz soylesek dogru bir saptama olur mu?

Saymn-Once insan. Tabii ki de dyle. Sultan Mehmet tahta gectigi ilk giin, iktidar hirsi,
tam on dort kardesini ve hamile cariyeleri oldiirtlir. Tarih kitaplari, bu kadarmi
yaziyor. Bense, bir imparatorda olsa insand1 diyorum ve bu ger¢egin onun ruhunda

yaratacag1 sarsintilar1 sahneye tagiyorum.

-Tarihsel oyunlarmizda siirsel bir dil kullaniyorsunuz buda dikkat cekiyor.

Bunu biraz ag¢abilir misiniz?

Saymn-Dili, oyunda yaratmak istedigim ortama hizmet etmesi amaciyla siirsel olarak
kullaniyorum. Ayrica, oyun kisilerinin saraydan olmas1 da kullanilan dilin giindelik
konugsma dilinin disinda olmasi gerektigini diislindiiriiyor bana. Halktan oyun
kisilerinin de sahneye tagindigi oyunda, miimkiin oldugunca siirsel dili bozmak

istemedim. Ciinkii diger tiirlii estetik yap1 da bozulacaktir.

-Diger Osmanh hiikiimdarlarindan Yildinm Beyazid bir yiikselme donemi

padisah. Ozellikle onu se¢cmenizin bir nedeni var miydi?

Saymn-O da sahnede bir insan olarak yapar hatasni. Oyle ki, ¢ok giiclii bir
hiikkiimdardir. Ancak kisisel hirslar1 ve bir hiikiimdar olarak aldigi yanls kararlar
onun hayatina mal olur. Burada Tarihsel gerceklikten bir anlamda daha yararlandim.
O da Ankara Savasi. Evet bu savasin neden ve sonuglari iizerine kurulu olan olay
dizisi bu iki hiikiimdarn kisisel ¢ikarlar1 ile sekillenir. Timur da Yildirim Beyazid’da

kendi imparatorluklarinda giiglii imparatorlardir.
-Tag, Gii¢ ve Su¢ Oyununda da gene bir karakter var Neron.

Saym-Evet o da tacmi giyer giymez giicii elde eder ve suc isler. Kisisel
yetersizlikleri  yiliziinden aldigi  biiyik sorumlulugun ardindan felakete

stiriiklenmektedir.
-Peki Neron’un bu yetersizlikleri oyunda baska neye hizmet ediyor ?

Sayin —Neron, tarihte de oyunda yansittigim gibi annesinin iktidar hirs1 ile tahta
gecirilmistir. Ancak kendisi bir imparator olmanin meziyetlerinden uzak bir kisidir.

Agrippina, Neron’a karsi davraniglarinda sevgi ve sefkatten uzaktir. Onun amaci,



iktidara ortak olmaktir. Neron, Agrippina i¢in sadece bu amacina ulagmakta

kullandig1 bir aragtir.

-Karakteri yaratirken genetik ozelliklere de yer vermissiniz. Bunu olay

dramatik tasarim acisindan nasil kullandimz?

Sayin-Roma tarihinde akildan yoksun bir ¢ok kral vardwr. Neron’un genetik
ozelliklerindeki olumsuzluklarin karakter iizerindeki etkilerini vurgulamaya
calistigim oyunumda;bu etkileri Neron’un dayisinin deli olusunda ve babasinin
Roma tarihinde kotli yonetimiyle taninan Ahenobarbus’un oglu olusunda vermeye
caligtim. KG6tii bir imparator olan Neron’un daha en basinda ugrayacagi basarisizligin

kaynagi onun genetik 6zelliklerinde kendini gosterir.

-Ve Kiiller ve Tohumlar oyununda da yakin bir tarihten faydalanarak kaleme

almissiniz bunun nedeni ne?

Sayin-Giiniimiizde hala yabanci diismanligi, wk¢ilik diinyanin ¢esitli yerlerinde
sancilariyla siiriiyor ve bunun nedeni de simdiye kadar tarih sayfalarinda yer alan
olaylardir. Hala bunlarin tarihte yapilmis olan bir hata oldugunu kabul etmeyen

Hans’lar, diinyanin her yerindeler.
-Bu konuyu yazmaya sizi zorlayan sey ne oldu?

Sayin-Bu bir gazete haberiydi. Solingen kentinde, dazlaklarin, Tiirk bir ailenin evini
atese verdiklerini aktaran bir haberdi. Tiim diinya basminda ¢ok ses getiren bu olay
karsisinda panige kapildigimi hatirliyorum. Bunu bugiinden bakarak sahneye tagirken

de karsithig1 saglamada, Mahatma Gandhi karakterinden yararlandim.

5 Mart 2006 izmir



KENT YASAMI ICINDEKI AILE VE BIREY SORUNLARINI ELE ALAN
OYUNLAR UZERINE ROPORTAJ

-Kent soylularim1 oyun Kisisi olarak sahneye tasidigimiz ve dramlarimm islediginiz

oyunlarda baba kimligi nasil bir degisime ugradi?

Saymn-Aile kurumunun aldig1 en biiyiik darbe, saygi erdem gibi manevi degerlerin
maddi degerlerin 6nem kazanmasi ile yitirilmesidir. Ataerkil diizen igindeki aile
reisi artik yoktur. O eski baba modeli, bu oyunlardaki babalarm da sikayet nedenidir.
Anadolu yasammin onayladigi baba modeli, erozyona ugramistir. Yeni baba modeli

maddi imkanlara sahip, ancak aile olmanin bilincinden uzaktir.

-Koklerdeki Kurtlar oyununda ii¢ kusak iizerinden iki ayrnn baba ogul
catismasim1  sahneye tasimigsiniz. Bunu yaparken neleri goz oniinde

bulundurdunuz?

Sayn-Kiiciik sehir insanmnin drami her zaman ilgimi ¢ekmistir. U¢ kusagin dranni
aktarmaya calistigim oyunumda, insani hatalarin, onlarin yagamini hayat boyu nasil
etkiledigi lizerinde durdum. Oyunu yazdigim dénemde, kooperatiflerce yapilan evler
cok revactaydi. O giinlerde miiteahhitlerin, ¢aldiklar1 malzemelerden 6tiirii yikilan
binalari, haberlere yansiyordu. Ben bu konuyu bir aile drami iizerinden anlatmay1
sectim. Burada da Osman karakteri, donemin kolay para kazanmak isteyen
kisilerinden yola ¢ikarak yazdigim, miiteahhitlikle ugrasan bir aile babasi olarak
ortaya ¢ikti. Osman karakteri, batan bir geminin kaptani gibidir. Bu {i¢ kusagi bir
noktada birlestirerek bunun etkisini gelecek kusaklara da aktarmak istedim. Yasami

sahneye tagirken her bir karakteri miimkiin oldugunca boyutlandirmaya c¢alistim.

-Tiineldeki Kelebekler oyunun ilk sahnesinde erkegin sanatla yasama

baglanmasin ne ile iliskilendiriyorsunuz?

Sayin-Sanat insanin yagsama dondiigii ylizii ve onu yeniden bi¢imlendirme ihtiyacini
ifade ediyor. Ama ikinci perdede, {inlii bir oyuncunun sanattan vazge¢mesi olarak
algilanmasm. Orada Kadmin yasaminda onu bugilinki yalnizliga iten sey iindiir.

Sanat¢1 kimligi degildir.



-Bu oyununuzda “su an” onemli bir yer tutuyor. Bunu, dramatik tasarim icinde

nasi kullandiniz.

Sayin-O giin, birisi gelecek ve onun yasamimi degistirecek. Yalnizlik, oyun
kisilerinin sikayet ettigi bir gergektir. Aslinda kisiler, sadece birinin uzatacagi ele ya
da gosterecege yola ihtiyac duymaktadirlar. Burada, ihtiya¢ duyulan bir gengtir.
Onun, yasama doniik yiizii, yash olana pan zehir olacaktir. Artik her iki yash
karakter i¢inde hicbir sey onlar gelmeden onceki gibi olmayacaktir. Degisimi
gergeklestiren, genglik asisidir. Yaslilikta, insanin ihtiyact olan umudun, gayenin

karsilig1 onlardadir.
-Oyunuzdaki yashhgi tanmmmlamaniz gerekse?

Sayin-Yaglilik karanliktir ve gen¢ bir dokunus o karanligi sonlandirabilecek tek
umuttur. O ylizden de yashlar, genglik asis1 diyebilecegimiz genclere ihtiyag

duyarlar.

-Fiyasko oyununda annenin o6liim seklini net olarak vermemenizde 6zel bir

neden var mi1?

Sayin-Oyunda Onemli olan, annenin artik O0lmiis olmasidir ve nedeninin agik
olmamas1 onlarin bu olay karsisinda siiphe ile vicdani muhakemelerine neden

olmaktadir.
-Bu oyundan yola ¢ikarak bir aile tanimi yapabilir misiniz?

Sayin-Aile, birlik ve biitiinliik i¢cinde olmas1 gereken kutsal bir diizendir. Bugiiniin
temellerini, eger ki, ge¢miste atilan sevgi tohumlar1 bigimlendirmektedir. Eger ki
insanlar arasindaki iletisimsizlik, bu noktalara varwrsa, yillar sonra ge¢mise de

gelecege de baksaniz sonug hep ayni olacaktir, Fiyasko.

-Diis yiiklii Bulutlar oyununda oyun Kkisilerinin balerin yada oyuncu olmasi ile

diis diinyas1 arasinda nasil bir iliski kurdunuz?

Sayin-Diis Yiiklii Bulutlar oyununda Erkek, oyuncudur ve zaten diigsel diinyaya da
bir yatkinlig1 vardir. Onun diis diinyasina ait olan Balerin ise, gegmiste gergekten
iliski kurdugu, gergekte bitirdigi, ancak diislerinde yasattig1 bir kadindir. Kapi
calindiginda gelen Kadin da onun diis diinyasima aittir. Ama Erkek, onunla daha 6nce

diislerinde karsilasmamustir.



-Burada bir yiizlesmeden mi s6z ediyorsunuz?

Sayn-Erkek’in kendine itiraf edemedigi seyleri Kadin ona sdyler ve boylece Erkek

aslinda biling altindaki diinya ile de yiizlesir.
-Gerg¢ek bir ask hikayesi olarak karsimiza ¢ikan ilk oyununuz diyebilir miyiz?

Saymn-Agk temasimi islerken, unutulamayan askin, insan psikolojisi iizerindeki

etkisini ayrintili bir sekilde aktarma yoluna gittim.
-Bu oyunu yazmamzda sizi etkileyen bir sey oldu mu?

Sayin-Bu agk hikayesini kaleme alirken Yunus Emre’nin bir siirinden etkilendim.Bu
iki karakter arasindaki ¢atigmanin nedeni birbirlerini géormeden gegen uzun zamana
ragmen asklarini unutamamalaridir. Ama zamana karst hoyrat davranmiglar ve bir

cok seyi de kagirmislardir.
-Sizce kent insaninin en biiyiik sorunu nedir?

Sayn-iletisimsizlik, sevgisizlik, degisen degerlerin bir onceki kusak tarafindan
kavranamamasi, hizl1 yasanan teknolojik ¢agin kusaklar arasinda yarattigi algilama

farki, baslica sorunlaridir.

-Oyunlarimizda sorunlara isaret ediyor ancak buna ¢oziim getirmiyorsunuz

bunun 6zel bir nedeni var mi?

Sayin-Tiyatro sayesinde seyirci ile bir iligki kuruyorum ve ona tanig1 oldugu yasam
gercegi ile paralel bir diinya kurmak istiyorum. Orada, anlatima kattiZim her sey,
onu, kendi ¢Oziimiinii liretmede harekete gecirmek icin. Clinkii yasamda higbir
sorunun tek ¢oziimil yoktur. Tiyatroda yasam gerceginin taklidi ise, sadece sahneye
tagidigimiz kadarma iligkin {retecegimiz ¢0ziimde zaten seyircinin ihtiyacini
karsilayacak tiirden olmayacaktir. Seyirci sorunu, kaynagmi ve sonuclarint goriirse

¢Ozimi de tiretecektir zaten.
-Elestirinin yazin yasaminizdaki yeri ne olmustur?

Saymn-Egitici ve gelistirici olan elestiriden yanayim. Yazilan higbir elestiriye
olumsuz yaklasmam. Kimi zaman beni de ¢ok sasirtan elestiriler aldim. Bu
elestirileri yazarlik yasamimin merkezine de almadim. Kiiciik kent insanmnin

sorunlarini ele aldigim Koérdiigiim oyunundan sonra olumsuz elestiriler geldi. Bagka



alanda kaleme aldigim oyunlarimin basarisiz olacagi on yargisinda birlesen
elestirilerdi. Artik bir kentli olarak yasiyor ve oyunlarimi bu insanlarin sorunlari ile

iliskilendirerek kaleme aliyordum.

-Pembe Kadin oyununuz Kenter Tiyatrosu tarafindan sahneye tasindi daha
sonra Filme cekildi. buradan hareketle de Yildiz Kenter’le olan bu karsilasma

size neler kazandirdi1?

Sayin-Hig siiphesiz Pembe Kadm karakteri Safa Onal’in senaryoya uyarlamasiyla
cok daha genis kitlelere ulasti ve bugilin hala izlenebilme sansi1 olan bir eser oldu.
Yildiz Kenter’in usta ellerinde de karakter, tiyatroda da, sinemada da miikemmel bir
anlatima déniisti. Oyle saniyorum ki benim yasamimda oldugu kadar Yildiz

Kenter’in yasaminda da Pembe Kadin’in ayr1 bir yeri hep oldu.

12 Mayis 2006 izmir
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