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OZET

Bir kelimenin, isaretin, anlatmin ya da kavramimn tasidigi bilissel ya da
duygusal igerik olarak anlam, iletisim acisindan okur, izleyici ve dinleyici ile mesaj
arasindaki dinamik etkilesimi dile getirir. Bu etkilesimin tasiyicisi olan iletisimin
hem iiriinii hem de sonucu olarak ortaya ¢ikan anlam; verili-degismez bir nitelikte
degildir. Anlam “sey”’lerin mutlak bir niteligi de degildir. Anlam insanlarin bu
seylere yiikledigi bir yapidir. Dolayisiyla “sey”lerin disinda bir referans noktasi
gerektirir. Anlamlandirma ya da anlama, bir nesneyi, bir arligi, bir kavrami, bir olay1
bellekte canlandirabilecek bir gostergeye baglayan olustur. Dolayisiyla
anlamlandirma toplumsal pratigin tirettigi iiriiniin sdylemsel bir nesnesidir. Barthes’e
gore anlamlandirmanin iki diizeyi bulunur. Diiz Anlam olarak adlandirlan ilk diizey,
bir gostergenin gondergesiyle olan yalin ya da fiili iliskisini gosterir. Ikinci diizey
yan anlamsal diizeydir. Burada diiz anlamin gostergeyi kullanan kiiltiirce

yorumlanmasi ve kisinin deger sistemini temsil edecek hale getirilmesini vurgular.

Tirk pop miiziginde kendine Ozgii bir yeri olan Biilent Ortacgil, sarki
sozlerinde ele aldig1 konular yarattigi metaforlar ve simgeler yoluyla aktarmasiyla
dikkat ceker. Bu simgeler icinde en ¢ok dikkat ceken “oyun”, bir simge olarak
Ortaggil’in ilk albiimiinden baglayarak yarattigr anlam diinyasinda 6nemli bir yere
sahip olmus ve yillar icerisinde yiiklendigi anlamlarda da farklilasmalar gostermistir.
Bu calismada “oyun” simgesi ve bununla baglantili olarak kullanilan diger yan
ogelerin Oratggil miizigi icindeki kullanim bigimleri, sarki s6zlerinden hareketle ele

alinacaktir.



ABSTRACT

The meaning as a cognitive or emotianal content attached to a word, a sign, a
narrative or a concept Express the dynamic interaction between the reader, the
audiance and the message in terms of communication. The meaning appeard both as
a product and as a result of communication being the carrier of this interaction
doesn’t have a given unchangeable feature. the meaning is also not the absolute
feature of the “things”, but it is a structure attributed to these things by human being.

Therefore, a reference point is needed other than the “things”.

Signification or comprehension is an existence that connects a sign envisaging
an object, a being, a concept a phenomenon. Hence, signification is the discoursive
object of a product generated by the social practice. According to Barthes there are
two levels of signification. The firt level called direct meaning indicates the simple
or actual relation between sign and signifer. The second level is connotational one. It
is empasized that the culture using the sign interprets the direct meaning which

finally represents the value systm of an individual.

Bulent Ortacgil having a distinctive place in Turkish pop music draws
attentions by reflecting the themes employed in the lyrics through metaphors and
symbols created by him. The most striking one among these symbols is “play”, that
has an importance place in his semantic domain created as a symbol beginning from
his first album and attributes meaning of which has changes through the years. In
this thesis, the using way of “play” theme and others related to subsidiary elements

in Ortacgil’s music will be examined by drawing on the lyrics.
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ONSOZ

Yiiksek Lisansimin ders asamasindayken Miizigin Evriminde Ekonomik ve
Politik Etkenler dersim icin Biilent Ortaggil sarkilarindaki protest dgeleri ele aldigim
bir 6dev hazirladiktan sonra Biilent Ortacgil iizerine bir calisma yapma fikri
kafamda belirginlesti. Her zaman ilgimi c¢eken miizikte anlam aktarimu,
miizisyenlerin dinleyiciye anlam iletmede kullandiklar1 miiziksel ve miizik dis1
unsurlar gibi konular1 Ortaggil 6zelinde rahatlikla ele alabilecegimi gordiim. Ayrica
uzun zamandir severek dinledigim bir miizisyen cevresinde bu kavramlar iizerine

calismanin da zevkli olacagini diisiindiim.

Her calismada oldugu gibi bu ¢alismada da yardimlari, destekleri ve 6nerileri
sebebiyle tesekkiir edilmesi gereken insanlar var. Oncelikle ¢alisma boyunca
yaptigimiz goriismelerde bana sabir gosteren, sarki yazarligi, miizisyenligi ve
sarkilarindaki anlamlarla ilgili her sorumu en acgik ve anlasihir bigcimde
yanitlayabilmek i¢in tiim enerjisini harcayan degerli miizisyen Biilent Ortaggil’e ve
bu ¢alismanin gerceklesmesinde en biiyiikk pay sahibi olan, bu calisma icin beni
cesaretlendiren, istedigim her zaman bana vakit ayirarak her sorumu yanitlayan ve
bana “benim de yazabiliyor oldugumu” gosteren danigmanim Prof. Dr. Firat
Kutluk’a sonsuz tesekkiirlerimi sunmak isterim. Ayrica bu caligmada yardimlarini ve
desteklerini esirgemeyen sevgili dostlarim Elif Tekin Giirgen, Feridun Ozis, Devrim
Kinli, Korkut Peker, Umut Yasa, Cagil Kaya, Evren Karakul, Betiil Uslu, Emel
Yurtkulu, Cenk Akgiin, Varol Dur, Osman Sorgug, Semih Senkul ve Semra Yoldas
Senkul’a, cevirilerde yaptigi kontroller ve diizeltmelerle sadece bu c¢alismanin
cevirilerine degil benim Ingilizce bilgime de cok sey katan sevgili dostum Suat
Vergili’ye, giivenini benden esirgemeyip her zaman gii¢ veren annem Selma
Cerezcioglu’'na, ¢calismanin her sayfasinin sikintisina kilometrelerce uzaktan ortaklik
eden, varligimi hep yanimda hissettiren ve son anda yaptigi kontrol okumasiyla
gozden kacan pek cok yazim ve anlatim hatasinin diizeltilmesini saglayan Ruhan

Ayan’a ¢ok tesekkiir ederim. Sizler olmadan tek satir yazamazdim. Sagolun.
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GIRIS

Popiiler miizik incelemeleri giiniimiizde sadece miizik incelemesi alaninda
degil sosyal bilimler alaninda da varligin1 kabul ettirmis bir ¢alisma alam niteligi ile
One cikartarak riistiinii ispat etmistir. Popiiler miizik incelemesi 1990’11 yillardan
giiniimiize agirlikli olarak ti¢ analiz kategorisine yonelir: bunlarin birincisi popiiler
miizik iiretiminin politik ekonomisinin kuramsal analizi ile ilgili ¢calismalar olarak
miizik tiretim teknolojilerini, miiziksel iiretimin idari politikalarini, miizisyenlik
pratiklerini, miizigin politik ekonomisini ve miizik endiistrisinin Orgiitsel
coziimlemelerini icerir. ikinci analiz kategorisi popiiler miizik tiirlerinin temsil
edilmesini ve simgesel anlamlarinin metin analizine ayrilmis c¢alismalaridir. Bu
incelemeler sarki sozii igceriginin yorumlanmasi, miizik videosu formundaki miizigin
ikonografik analizi ve popiiler miizigin miizikolojik ¢oziimlemeleri gibi caligma
alanlarmm icerir. Uclinciisii ise popiiler miizigin giindelik yasam ritiielleri icinde
yorumlandigi etnografik calismalardir. Buradaki odak ise genel anlamda hayran
kitlesi ozel olarak ise (etkin bi¢imde kiiltiirel anlam ve kimlik yarattiklart icin)
altkiiltiirler ve miizik sceneleridir ( Erol: 2003:15). Kisaca iiretim- metin- tiiketim
olarak tanimlanabilecek iicgenin i¢indeki caligmalar popiiler miizik incelemeleri icin
is gorlir nitelikte birer kuramsal icerigin gelismesini saglamistir. Bu kategoriler
arasindaki iligkiler de, iizerinde incelikle durulmus ¢alismalar sonucu gelistirilmistir.
Yani popiiler miizigin iirettigi iirtinler ya da popiiler miizik metinleri hayranlar ve
altkiiltiirler tarafindan tiiketilir ve yorumlanmis ve anlam yiikklenmis bu metinler
ticari iiriinler olarak analiz edilebilir. inceleme alan1 olan bu iicgenin tepe noktalar:
arasindaki iligkilerin tamimlanmasi1 ¢abasi olarak da Ozetlenebilecek olan popiiler
miizik incelemesi, miizige odakli miizikoloji ve miizik kurami gibi dallardan ¢ok
toplum bilim ve iletisim kurami gibi caligma dallarinin kesisim alaninda, kiiltiirel
calismalar (cultural studies) adi verilen inceleme modelinin yogun bir ilgi odag
olmustur (Ozer 2003: 37). Bat1 sanat miizigini miizik tarihi ve miizik kurami gibi
alanlar cergevesinde inceleyen miizikoloji ise son 20 yila kadar popiiler miizik
calismalarina ciddi bir bicimde egilmemistir. 1970’li ve 1980’li yillar boyunca
miizikoloji popiiler miizik g¢aligmalarina hala kuskuyla yaklasirken miizikoloji

disindan pek ¢ok arastirmaci popiiler miizige egilmistir.



Miizikolojik inceleme yoOntemlerinin popiiler miizik c¢alismalarinda is
goremeyecegine iligkin yargilar, calismalar arttik¢a netlesmeye baslar. Middleton’a
gore bu, miizikolojik bir problemdir ve bu problemin ii¢ temel dayanag terminoloji,
metodoloji ve ideolojidir. Tarihsel olarak asla tarafsiz olamayan miizikolojinin, bati

999

sanat miiziginin ¢ok daha “iistiin oldugu’’nu bastan kabuliinii Middleton ideolojik
sorun olarak degerlendirir. Miizikolojinin popiiler miizigi (liretim modelleri ve
miizik formu gibi kriterler basta olmak iizere) bati sanat miiziginin kendi
dinamiklerine uygun olarak gelistirilmis analiz yontemleriyle ele alacak olmasinin
yarattigr durumu ise metodolojik sorun olarak alir. “Notasyon” merkezli bir egilimi
olan miizikolojinin bu egiliminin popiiler miizik ¢aligmalarina yansitilmasinin pek
cok acidan sorunlar doguracagi gercegi ortadadir. Bunlarin degerlendirilmesinde
yine aymi yontemlere uygun olarak gelistirilmis kavramlarla isleyecek olan anlama
cabasi da Middleton’in degerlendirmesine gore terminolojik sorunu olusturur.
Shepherd bununla ilgili olarak popiiler miizikte “tin1”’y1 (sound) analiz etme
niyetinde olan arastirmacilarin ciddi sorunlarla karsi karsiya olduklarini belirtir.
Buna gore popiiler miizikte tininin 6nemini ifade etmeye uygun analitik araclarin
nasil bulunacag ve bu analiz i¢in bulunan araclarin “tininin i¢inde olustugu sartlar”
sorusuyla da (ekonomik, politik ve kiiltiirel siirecler popiiler miizigin tinis1 i¢in harici
durumlar olmasina ragmen popiiler miizigin formu ve isleyisine tesir etmede onemli
oldugu bir gercektir) nasil iliskili olacagr ile ilgili ciddi sorunlar yasanmaktadir
(1999:165). Miizikolojik yoOntemler popiiler miizik calismas1 icin agikca

uygunsuzdur.

Shepherd bununla baglantili diger sorunlari agiklamada, Roy Shuker’in
Understanding Popular Music kitabindaki bir savimi kullanir. Shuker’e gore rock
miizigin analizinin, miizigin kendi kavramlariyla yapilma eksikligi goriiliir ve rock
elestirisi tinidan ¢ok sosyolojiyle dnceden isgal edilmistir (2001:140). Shuker’in
gozlemi su diisiinceye dayalidir: popiiler miizikteki metinsellik durumu sadece
miizigin kendi basina tin1 sorusu degildir. Popiiler miizik her zaman canl icra (live
performance) durumunda gelisir. Fakat sikca karsilastirildigi bati sanat miizigi
performansindan farkli olarak bu performans geleneksel olarak harekete, (gorsel)
imajlara ve icraci-izleyici etkilesimine dayanir. Sozler, sarki formunun yayginca

kullanilmasindan dolay1, popiiler miizikte ayrica merkezi bir yerdedir ve popiiler



miizikte sozler iizerinde 6zel olarak durulmalidir. Bati sanat miizigi bunun aksine
calgisal karakterin baskinligina daha egilimlidir. Bati sanat miiziginde sozlerin
kullanimiyla karsilastirildigi zaman, popiiler miizikteki gibi sozlerin sarkilarda
yaratici siirecin bir parcast seklinde tasarlanmis olduklar1 degil, daha 6nceden siir ya
da diiz yaz1 (prose) gibi formlarda var olan, miizikten bagimsiz yazilmis ama miizige
“oturtulmus” sozler olduklar1 goriiliir. Bu durum popiiler miizikte metin (text) iistiine
diisiinmenin sadece tiniy1 degil ayrica tim ile sozler, (gorsel) imajlar ve hareketlerin

birlestirilerek yapilmasi gerektigini gosterir (Shephard 1999:170).

Popiiler miizik tiretimi de ayrica bati sanat miiziginin iiretiminden farkli bir
endiistriyel {iiretim siireci olarak temelde cok katmanlh bir siirecti. Bu c¢ok
katmanlilik i¢inde miizisyen, sarki sozii yazari, besteci, aranjor ve ses mithendisi gibi
farkli figiirler bulunur. Erol’a gore iiretim siirecinin tek elden gerceklesmiyor olmasi
yani bagka bir deyisle “iletisim mesaj metinlerinin kurucusu, yaraticisi, popiiler
miizik iiretiminde yazdigindan sorumlu tek bir kisi olmamasi”, bunun yerine
kollektif bir iiretim siirecinin varligi popiiler miizik metinlerinde “yazar” (auter)
kavraminin isletilmesinde zorluk cikarir. Ancak bu figiirlerin sarkilarin olusum ve
anlam aktarim siirecinde ne sekilde degerlendirilebilecegini sorgularken ise su
sorular1 sorarak baglar: popiiler miizik pargasinin anlami, onun bestecisi ya da
istedigini belirlemek icin iirtinii bicimlendiren bir kollektif 6zne (sarki sozii yazari,
miizisyen, aranjor, ses miithendisi gibi) tarafindan mi1 belirlenmektedir? Genis ¢aph
sOylemsel kategoriler ( tiir, iislup, seslendiriciler, albiim, radyo programi vb.) ile
toplumsal pratiklerin olusturdugu baglamlardan (dans etme, parti yapma, araba
kullanma, tartisma vb.) ziyade bir sarki tek basina midir? Ya da anlamin temel
birimi sarki midir? Sarkinin anlami Kesin olarak tiiketim kosullari disinda mu var
olur? Sarkinin anlami {iiretim kosullarinin ayrintilandirnilmis gozden gecirmesi
olmaksizin, yalmizca bir yazarin niyetiyle iliskilendirebilir mi? Barthes ve
Foucault’'nun yazarin oldiigiinii 6ne siirmelerinin 20. yy. edebiyat elestirisinde
onemli bir yer tuttugunu belirten Erol burada yazardan kastedilenin ampirik bir
kisinin varliginin olmadigin1 daha ¢ok o kisiye yazar kavram ile birlikte verilen,
eserdeki merkezi konum ve eser-metin iizerinde sahip oldugu otorite oldugunu
vurgular. Bu tartismalar sonug itibariyle, yazarin bir metine “dogru” anlami
yerlestirme yetkisinin ortadan kalktiginin kamtidir. Dolayisiyla bir popiiler miizik

par¢asinda anlamlandirma, metne ve okura (dinleyiciye) kaydirilmakta ve “baglam”



one c¢ikarilmaktadir. Yani popiiler miizikte anlamin belirlenmesinde toplumsal

baglamin 6ne ¢iktigr ortadadir ( Erol 2003:24).

Metin (text) terimi her ne kadar genelde yaziyla baglantili olarak diisiiniilse de,
kitle iletisim araglar1 yoluyla yapilan yayinlar da birer metindir. Bu inceleme alanina
gore popiiler miizik sarkilari, sarki sozleri hatta video klipleri de inceleme odagma
almarak diger popiiler kiiltiir iirtinleri gibi anlam yiiklii birer iletisim metni olarak
incelemeye aciktir. Popiiler kiiltiir tiriinlerinin bir metin olarak kabulii ve bu
iriinlerin farkli degiskenler cergevesinde gerceklestirilen “okuma’lar1 popiiler kiiltiir
alaninda oldukca yaygin calismalardir. Popiiler kiiltiir iirtinlerinin okumalarinda
onemli bir nokta bu okumalarin sadece {iiriiniin kagit iizerindeki metnine dayali
yapilmasinin yanlis olacagidir. Ciinkii popiiler kiiltiiriin bir cok formunda dogrudan
dogruya yazilan ve sOylenen sozlerle, yani dil aracilifiyla iletisim kurulmamasi,
dilin yan1 sira diriiniin aktarimiyla baglantili baska 6gelerin de isin i¢ine girmesi ve
anlamlandirmada 6nemli rol oynamasi, popiiler kiiltiir alam iginde dil bilimsel
calismalart 6nemli Olciide gecersiz kilar. So6zgelimi sarkilardaki sozlerin yani sira
tini, ¢izgi romanlarda diyalog metinlerinin yani sira resimler, filmlerde ise yazili
olarak metin gorevi goren senaryonun yani sira goriintii belirleyici onem tasir

(Hodge 1999:382).

Popiiler miizik sarkilarinin bir pargasit olan sarki sozleri de sarkilarin
dinleyiciler tarafindan alinip anlamlandirilmasinda ve metin analizinde 6nemli bir
yere sahiptir. Bunun sebebi s6zlerin kod acimi kolayligi saglamasidir. Sarki sozleri
sarkida, dinleyicinin ilk anda dikkatini ¢ceken ve mesajin iletilmesinde, s0z
kullanmas1 sebebiyle oncelikli anlam tasiyict unsurdur. Kisisel ilintiler ya da
eglendirici yonii olan sozler miizik yoluyla iletildiginde, bazen miizigin fiziksel ve
duygusal cekiciliginden de baskin ¢ikarak, ¢cogu zaman dinleyicinin odak noktasi
haline gelir. Insanlar “vurucu sozleri” yani kendilerine ya da kodu paylastiklari
kisilere 6zel anlamlar ifade eden sozleri hatirlar ( Lull 2000:36). Bir sarkida
“sOoylenen”’in ne oldugu oOncelikle sarki sozlerinden cikarilir. Sarkiyla dinleyici
arasinda bag kurulmasinda sozlerin icerigi, secilen kelimeler ve bu kelimelerin
kullanilis bi¢imleri 6nemli rol oynar. Ayrica sozler, olumsuz anlamda sarkiya
yaklagmakta da oncelikli dayanak noktalarindan birini olusturur. Popiiler miizik

sarkilariin din, ahlak, cinsellik gibi konularda “kétii ornek teskil edici unsurlar



barindiriyor” oldugu ve hatta ‘“ahlaki erozyona sebep olma”, “dili kirletme”,
“gencligi  zehirleme” gibi sonuglar doguruyor olduguna iliskin yargilara

varilmasinda sarki s6zleri ilk hedeftir.

Fiske lletisim Calismalarina Girig adh kitabinda iletisimi, iletilerin aktariimasi
ve aktarilan iletilerin alinmasi olarak tanimlarken, gelen iletilerin alinmasiyla anlam
olusturma siirecine vurgu yapar ve alictya 6nem verir. David Laing de sarki
sozlerinin bir iletisim araci olarak sarki gonderici ve alici unsurlar1 barindigima
dikkat ¢eker. Laing’e gore sarkicilarin dinleyiciye hitap ettikleri “harici” bir seviye
vardir. Ayrica sarki sozlerinde yer alan dahili bir iletisim de so6z konusudur. Bu
iletisim sozlerin bas kisisi olan yani sarkiy1 anlatan 6zne konumu ile alic1 arasinda
gerceklesir. Laing’e gore popiiler sarkilarin bityiik bolimdii, iletisim dahili seviyeleri
ve harici seviyeleri arasinda mutlak bir ayrim koymaz. Dilbilim kuraminda bu iki
seviye ‘“‘enonciation” ve “enonce” terimleriyle ayrilir. Konusma eylemi
(enonciation), digsal iletisim seviyesini ya da bir sarkinin yorumunu; konusulan sey
(enonce), sarkinin sozleriyle ifade edilen seyin dahili seviyesini gosterir (2002: 120).
Yani sarki sozlerinde iletisim hem metnin ilettigi anlam {izerinden hem de alicinin

olusturdugu anlam iizerinden gerceklesmektedir.

Popiiler miizigin anlam sorunuyla ilgilenen sosyologlar ve iletisim bilimi
iiyeleri i¢in sarki sozii yorumlari Oncelikli calisma alanlarindan biri olmustur.
Ozellikle 1960’larin sonlarina kadar siiren bu yonelimde sosyologlarin miizik
konusundaki kuramsal bilgisizliklerinin ve miizigin kendi analitik araclarini
kullanamamalarinin rolii de yadsinamaz. Ne de olsa sozler, “anlagilabilir” ve
“anlamlandirilabilir” yazili metinler olarak, okumaya ve caligmaya elverislidir. Bu
noktada sarki sozii caligmalarinda uzunca bir siire icerik analizinin (content analysis)
hakimiyeti goriiliir. Bu calisma biciminin goriildiigiic 1950’li ve 1960’1 yillarda
sosyologlar Tin Pan Alley sarkilarini sozlerdeki konulara goére smiflama yoluna
gitmigler ve dinleyicilerin de sarkilar1 dinlerken aslinda sadece sozleri dinliyor
olduklar1 6n kabulilyle hareket etmislerdir. Pop sarki sozleri iizerine ilk sistematik
analizi yapan J.G. Peatman, Adorno’nun ‘“radyo miizigi” ve pop sarkilarinin
sozlerindeki standartlagsma teorisinden etkilenmistir. Bu teoriye gore tiim basarili
pop sarkilar1 romantik agkla ilgilidir ve popiiler miizik sarkilarinin tamaminin ii¢

ana baslik altinda siiflandirilabilir: “agkla iligkili mutluluk sarkilar1”, “askta hedefe



ulasamamighk sarkilarn”” ve son donem c¢ikmis olan “cinsel igerikli” sarkilar.
Peatman’a gore (sarki sozlerindeki) bu dar alan kiitiir endiistrisinin insanlara ayni
seyi (satin) aldirmada ki basarisinin bir yansimasidir. Ama sonradan gelen igerik
analistleri ile soguk savas atmosferinde Amerikan ticari kiiltiiriinii savunan yazilar
yazanlar, pop marketin secimlerini ciddiye almiglardir. Money popiiler miizik sarki
sOzlerinin kendi zamanlarinin duygusal ihtiyag¢larina ayna tutuyor oldugunu savunur.
Buna gore Amerikan “mod” tarihinin izleri pop sarkilarinin sdzlerindeki temalardan
hareketle siiriilebilir. 1895’ten 1920’e kadar sozler “terke edilme ve geleneklere
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kars1 olma” iizerine ve yiikselmekte olan “Amerikan Imparatorlugu” ndaki vatan
severligin, emekgiligin ve hazciligin yansimasi seklinde gelisirken; 1920’den 1940’a
kadar sarkilar ekonomik bunalimin mutlak umutsuzlugu altinda ‘“olumsuz
diisiincelerle dolu ve hastalikl’”’dir. 1950’lerde ise pop yeni bir coskuyu
yansitmaktadir. Money makalesinde 1960’larin sarkilarini okumay1 stirdiiriirken
cinsellik ile ilgili konularn yaygmlasti§im vurgular (Frith 1987:78-79). Igerik

analistlerinin temel dayanagi sarki sozlerinin genel sosyal davramislan da temsil

ediyor oldugu seklindedir.

Frith “Why Do Songs Have Words” adli etkileyici calismasinda icerik
analistlerinin goriindiigii kadar masum okuyucular olmadigin1 ve yontemlerinde
ciddi defolar oldugunu vurgular. Frith’e gore icerik analistleri baslangicta sarki
sozlerini cok basitce ele almiglardir. Tiim sarkilarin sozlerine esit deger vermisler,
anlamlarnm seffaf bicimde ele alarak, miiziksel 6zellikler ve performansa dayali
verileri hesaba katmamiglardir. Ciinkii Frith sarkilarin sozlerini degerlendirirken,
performansa dayali 6zelliklerin belirlenmesi gerekliligini vurgular. Sarkilarda neyin
sOylendigi degil nasil s6ylendigi onem tasir. Bir sarkicinin bizim i¢in ne anlam ifade
ettigi ve onu kafamizda nasil yerlestirdigimiz de bu performans baglaminda
somutlasir. Sarkilarda sozler sesin izidir. Bir sarki bir performanstir ve sozler her
zaman bir kisinin vurgusuyla duyulur. Sarkilar konusma ve konusmanin rolleri gibi
isler, anlamdaki ilgi sadece anlambilimsel degildir, ayrica timinin yapisiyla ilgilidir.
Sarkicilar —sadece kelimelerle degil- vurgular, uguldamalar, duraksamalar, ton
degistirmeleri gibi kelime dis1 tonlamalar ve efektleri kullanarak amacladiklar etkiyi

yaratmaya calisirlar ( Frith 1987:97).



Bu durum fanlarin sarkilar1 sadece anlamsal icerik ya da sozlerin anlamlar
cercevesinde degil ayrica miiziksel 6geler ve kelime dis1 6gelerle beraberce dinliyor
olduklar1 anlamina gelir. Frith’in popiiler miizik sarkilarindaki sozlerle ilgili bu
oldukca kavrayish gozlemi miizik ve sozler arasinda ne kadar ince bir c¢izgi
oldugunu gosterir. Ve ayrica popiiler miizigin gerek sarki sozleri gerekse tiniyla
beraberce gelistirilen anlamlarinda, insanlarin miizikle ilgili ne sdyledigi de biiyiik
Onem tasir. Burada miizigin dinleyiciler tarafindan anlamlandirilmasi giindeme gelir.
Miizigin bir iletisim araci olarak ele alan analizler, yorumu, onu c¢evreleyen kiiltiirel
iletisim kurallart acisindan, bir iletisim araci olarak incelemelidirler. Yani iletilen
nedir (icerik), kime iletilmektedir (dinleyici) ve nerede ve ne zaman iletilmektedir
(baglam). Boylece analiz odagi iletilen metinden cok, iletisim olayr olmaktadir (

Dunaway 2000:69).

Metnin dogrudan anlagilamadigi durumlar ise sarki soziiniin anlam yaratma
siirecindeki yerini sorgulamak agisindan dnem tasir. Ornegin bilmedigimiz bir dilde
dinledigimiz sarkilar da biz de cesitli etkiler yaratir. Sarkinin ne anlatiyor oldugunu
bilmememize ragmen sarkiya cesitli anlamlar yiikleyip onu igsellestirebiliriz.
Sarkinin ritmi, cesitli duygu durumlariyla eslestirilen cesitli armonik “gerilimler” ya
da “coziilmeler”, sarkicinin sdyleyisi ve benzeri unsurlarin dinleyicide duygusal
etkiler yaratmasi ve bu unsurular dogrultusunda dinleyicinin sarkiya c¢esitli anlamlar
yiikledigi varsayilir. Sozlerin burada tali bir konuma diistiigiinii one siirmek ve
dinleyicide anlamlandirmaya sebep olan “duygulanimlarin” kaynagi olarak oncelikle
armonik yapilar sorgulamak, yerinde bir akil yiiriitme olacaktir. Ancak herhangi bir
armonik yapinin herkes de aym etkiyi yaratiyor oldugu gibi bir genellemenin
imkansizlig1 da ortadadir. Bu anlamlarin nasil olustugu, caligsma iginde tartisacagim
miizikte yananlam ve kod ingasimi etkileyen unsurlarla biraz olsun agikliga

kavusacaktir.

Sarkilarin anlam yaratma ve anlam alig-verisi yaratmada ki onemi ortadadir.
Miizisyenler isteyerek ya da istemeyerek belirli anlamlara karsilik gelecek cesitli
yapilan dinleyiciye iletirler. Dinleyiciler de anlam insas1 siirecinin ¢esitli agamalarini
kullanarak sarkilan zihinsel siireglerinde cesitli farkli kavramlarla esleyerek anlamli
biitiinler haline getirirler. Bu ¢alismamda, anlam yaratma mekanizmalarinin ne

sekilde isledigini anlamaya calisirken kendime ornek olay olarak Biilent Ortacgil’i



ve Ortacggil sarkilarmi alacagim. Dinleyiciyle sadece sarki sozleri ya da tinisal
tasarim araciligiyla degil, miizik disi unsurlari da kullanarak anlam alig-verisi
saglayan Ortaggil’in bunu ne sekilde gerceklestirdigi, dinleyicinin sézel ve miiziksel
unsurlarin yanmi sira miizik disi unsurlar1 da ne sekilde degerlendirmeye alarak
Ortaggil sarkilarina anlamlar yiikledigini anlamaya c¢alisacagim. Calismamda
oncelikle anlam kavramimi ve miizikte anlamin ne sekilde ortaya ciktigini
tartisacagim, sonra anlam yaratma siirecinin en énemli unsurlar1 olan yan anlam, kod
ve simge kavramlarinin anlam bilimde ve miizikte nasil islediklerini degerlendirip,
bu kavramlarin Ortaggil sarkilarinin anlamlandirma siirecinde ne sekilde etkili
olduklarmi anlamaya calisacagim. Calismada Ortaggil sarkilarinin anlamlarn ve
Ortaggil’in genel tavn ile ilgili anlatimlar Biilent Ortaggil’le yaptigim goriismelere
dayanmaktadir. Dinleyicilerin sarkilara ve Ortaggil’e yiikledikleri anlamlar ise
Biilent Ortaggil’le dinleyicisi 12 kisiyle yapilan goriismelerde bu dinleyicilerin

Ortaggil ve Ortacgil sarkilar ile ilgili yaptiklar1 yorumlarin aktarimidir.



1.BOLUM: BULENT ORTACGIL MUZiGi VE ORTACGIL SARKILARINDA
ANLAM

1.1. Anlam

Bir kelimenin, semboliin, isaretin, anlatimin tasidigr bilissel ya da duygusal
icerik olarak anlam, iletisim acisindan okur/izleyici/dinleyici vb. ile mesaj/ileti,
arasindaki dinamik etkilesimi ifade eder. ( Erol 2002:145) Anlam bireyin kendi
kendine ulastig1 bir durum olmayip, bir iletisim siirecinin sonucudur. Olusabilmesi
icin “mesaj”’1 tasiyan bir verici ve mesaji alan bir alic1 unsuru gerektirir. Anlamin
ortaya ¢ikmasinm saglayan bu alma ve verme siireci de anlam konusunda bizi belki
de en 6nemli kavram olan iletisime gotiiriir. Oskay’a gore iletisim “birey ile birey
arasinda yapilan bir anlam yiiklii simgeler gonderimi, alimi, islenimi, yeniden
gonderimi, yeniden alimi yeniden islenimi vb.” siirecidir (1993: 309). Burada 6nemli
olan nokta gonderimin tek basina iletisime yeterli olmamasi, “ileti”’sini
yorumlayacak, degerlendirecek ve anlamlandiracak bir ya da daha fazla “alici”’ya
ihtiya¢ duymasidir. Ciinkii iletisim bir yoniiyle de bir bilginin, bir goriisiin, bir
davranisin yayimlanmas: siirecidir. Zaten iletisimde temel amag iletilecek olan bilgi,
goriis ya da davranisin yani “ileti’nin paylasilmasidir. Bir iletinin paylasilmasini
saglayabilmek icin bir de kanala ihtiyag¢ vardir. Iletinin kaynaktan paylasiimasi
istenenlere ulagsmasini saglayan kanal olan “iletisim araci’nin tanimi hemen her seyi
kapsamina alacak ol¢iide genistir. Herhangi bir seyin iletisim araci sayilabilmesi i¢in
tek gecerlilik ya da kosul, iletisimde temel olan iki ilgi olan gonderici ve alici

arasinda, baglanti kurmasi ve bir ileti tasgimasidir (Senyapili 1982: 42).

Her tiirlii iletisim gostergeler ve kodlar icerir. insanlarin birbirleriyle anlasmak
icin kullandiklan dogal diller, davranislar, cesitli jestler, goriintiiler, trafik isaretleri,
bir kentin uzamsal diizenlenisi, bir miizik yapiti, bir resim, bir tiyatro gosterisi, bir
film, reklam afisleri, moda, yazinsal yapatlar, ¢esitli bilim dilleri, tutkularin diizeni,
bir iilkedeki ulagim yollarinin yapisi, bir mimarlik diizenlemesi, kisacasi bildirisim
amaci tagisin tagimasin her anlaml biitiinliik bir dizgedir. Bu dizge birimleri genelde
gosterge olarak adlandirilir (Rifat 2005:114). Gosterge, kendi disindaki bir seyi
temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her

cesit bicim, nesne, olgu, vb. dgelere, dille ilgili bilimlerde verilen addir. Bu acidan



sozciikler, isaretler ve simgeler gosterge olarak goriiliir. Gostergeler, kendilerinden
baska bir seye gonderme yapan anlamlandirma yapilaridir. Duyumlarimizla
kavrayabilecegimiz bu anlamlandirma yapilar fizikseldir ve varliklar1 kullanicilarin
onu gosterge olarak kabul etmelerine baghdir. Yani aslinda bir gdstergenin
isleyebilmesi i¢in ona anlam atfedecek bir aliciya ya da yorumlayiciya ihtiyac¢ duyar.
Gostergelerin yorumlanmasi ve anlamlanma yapilarinin nasil gergeklestigi iizerine
calisan gostergebilimin oncelikli konusu dil ve dildeki anlam aligverislerini saglayan
dinamikler olmustur. Belki bundan da kaynaklhh olarak gostergebilim,
anlamlandirmayr  gergeklestiren alict  unsura “okur” der. Okur terimini
kullanilmasindaki bir diger sebep ise terimin daha ©nemli bir etkinligi ifade
etmesinden kaynaklanir. Sonucta okuma Ogrenilen bir seydir. Yani vurgu, okurun
kiiltiire] deneyiminin metin {izerindeki belirleyiciligindedir. Ancak Tiirkce’de
gostergebilim terimiyle karsilanan bu disiplin kendi i¢inde uygulama farkliliklar
disina, kuramsal agidan da degisik yaklagimlar icerir. Oncelikle anlamamiz gereken
gostergebilim teriminin “gdsterge” ve “bilim” kavramlarinin anlaminin toplamina
indirgenemeyecek olmasidir. Bir baska deyisle bu disiplin yalnizca gostergeler
toplamini inceleyen bir disiplin olarak tamimlanamaz ( Rifat 2005: 115).
Gostergebilimin ii¢ temel ¢aligma alanm vardir. Bunlardan ilkini gostergenin kendisi
olusturur. Burada gosterge cesitleri ve bunlarin, kullanan insanlarla iliskilendirilme
bicimleri iizerinde durulur. Gostergeler insan ingasi1 olduklarindan ancak insanlarin
onlarin kullandiklar1 bi¢imlerle anlagilabilirler. Ikinci ¢alisma alanim ise toplumun
ya da kiiltiiriin gereksinimlerini karsilamak icin gelistirilen kodlar1 ya da bu kodlarin
iletilmesi i¢in var olan iletisim kanallarini isletmek i¢in basvurulan yollarin ortaya
konmasi cabasi olusturur. Kodlar ve gostergelerin icinde isledigi kiiltiir ise {i¢iincii
ve son caligma alanidir. Burada gostergelerin ve kodlarin olusturuldugu ve
kullanildigr kiiltiirden ayn diisiiniilemeyecegi kabul goriiliir ve calismalar bu kabul
cevresinde gelisir. ( Fiske 1996: 62) Gostergeler kuraminin John Locke’den sonraki
en onemli temsilcisi Jean Henri Lambert, Neus Organon adli kitabinin bir boliimiinii
“diistincelerin ve nesnelerin gosterilmesiyle ilgili 6greti’ye ayirir. Bu boliimde
ozellikle dogal dillere iliskin bildirisim dizgeleri iistiinde durur ama kareografi,
arma, amblem, toren ve miizik gibi dil dis1 gosterge dizgeleriyle de etraflica ilgilenir.
Dil dis1 gosterge dizgeleri anlam yaratma ve anlam tagima unsurlan olarak, dil

merkezli gostergebilimin onemli calisma alanlarini olusturur. Bu unsurlardan biri
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olan miizik de anlam yaratma ve anlam aktarma araci olarak gostergebilim ve anlam

iizerine ¢alismalarda 6nemli bir dizge olarak kabul edilir.

1.2. Miizikte Anlam

Miizik, kelimelerin yardimi olmadan tek basina bir anlam aktarim araci olabilir
mi? Miizik kuramcilar1 ya da felsefecileri gibi saf bicimciler i¢in bir miizik
parcasinin anlami basitce parcanin miiziksel yapisindan hareketle agiklanabilir
niteliktedir. Bu yapiy1 olusturan 6geler de tema, ritim ve armonidir. Ayrica tema,
ritim ve armoniler ve birbirleriyle iliskileri sadece estetik ile ilgili iliskili olmayip,
ayn1 zamanda kendileri diginda bir seyi de belirtiyor olabilirler ( Robinson 1996:4).
Robinson eger durum boyleyse siradaki sorunun da “bunun nasil oldugu” ile ilgili
olacagimi belirtir ve anlam aktarimiyla ilgili elimizdeki en somut 6genin dil
oldugunu soyleyerek dil iizerinden c¢oziimleme yoluna gider. Bu teorik yaklagimin
yam sira gercekten de “miizik evrensel bir dildir”, “iki yakanin halklar1 miizigin
ortak diliyle bir araya geldiler” gibi ifadeler, disiplin disi anlatimlarda sikca
karsimiza cikar. Anlam sistemleri olarak dillerde karsimiza cikan ciimleler ve
kelimelerde oldugu gibi miiziksel ciimleler ve akorlar (ulusal ezgiler ve
leitmotiflerin haricinde) elbetteki uzlagimsal anlam yapilan degildir ( Robinson
1996:4). Miizikte bu sekilde ortak anlamlandirmay1 saglayabilecek belirli armonik
yapilar ve ritmik kaliplar dahi yoktur. 9/8’lik ritmin neseli bir hava yaratmasi ya da
mindr akorlarin daha duygusal bir his uyandirmasi vb. orneklerdeki, ‘“neseli,
duygusal, karanlik, koyu, parlak” gibi ifadelerde hicbir bicimde net olmayan olduk¢a
muglak ifadelerdir ve herkes i¢in belirli bir anlami vermezler. Robinson miizik dig1
diinyadaki herhangi bir seyin miizikle nasil ifade edilecegine iliskin soruya Leo
Treitler’in “Language and Interpretation of Music” baslikli yazisindan yaptigi bir
alint1 ile cevap arar: “Miizik yalnizca ritim ve tonal yap1 gibi bigimsel, soz dizimsel
iligkileri icermez, ayn1 zamanda melankoli ve 6nsezi gibi etkili nitelikleri de icerir.”
Ancak bu niteliklerin miiziksel ifadedeki karsiliklar1 nasil gerceklesir daha dogrusu
miizik duygu ve diisiincelerin iletim araci olabilir mi? Genel yargi miizigin siiphesiz
bir bicimde duygu iirettigi ve anlam tasidig1r yolundadir. Stefani’ye gore miizik
simdiye kadar bir kiiltiirel aktivite olarak, bir iletisim aktivitesi olarak kabul

edilmektedir. Zaten “punk-rock’m ne demek istedigini anlamiyorum, Rolling Stones
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kendini tekrar ediyor, Beatles bir kusagin hislerine terciiman oluyor” gibi siklikla
duydugumuz ifadeler de bu iletisim aktivitesi olma 6zelligiyle ilgilidir, dil ve miizik
arasinda kurulmus analojilerin de bilinen 6rneklerindendir. Dilden hareketle yapilan
aciklamalar belki kismen is goriir niteliktedir. Dildeki gostergebilimsel kavramlar
kelime kokenli dilden sagladiklariyla miizigi gostergebilimsel bir alana
oturtmuslardir. Bu savlar sembolizmle baglantili bir miiziksel “dil ve duygulanimin”
sliphesiz bicimde var oldugunu savunur. Eger kelime kokenli dil bu kelimesiz

anlamlardan saglaniyorsa, bu bir problemdir (Middleton 1997:172).

Miizigin anlamlarinin ¢oziimlenmesi siireci bizi 6ncelikle miizik dis1 6gelerden
hareketle miizigi anlamlandirmaya  gotiiriir.  Calgisal miizikte anlamin
coziimlenmesiyle ilgili bir goriis yapittan 6nce bestecinin anlagilmasi gerekliligine
dayanir ve anlamin bestecinin hayatindan, yasadigi donemden hareketle elde
dilebilecegini vurgular. Finkelstein, Beeethoven’in yapitlarinin icerdigi fikirlerin
neler oldugunu sorgularken bu fikirlerin ancak “insanlardan, agaclardan ya da seving
ve Ozlemlerden ibaret olmadigim kavrarsak” anlayabilecegimizin altim ¢izer.
Beethoven’in yapitlarindaki fikirlerin ve bunlarin anlamlarinin o yapitlardaki
coskulari, onlar1 yaratan toplumsal gerceklige baglayarak bulup cikarabilecegimizi
baska bir deyisle bu coskularin neyle ilintili olduklarini bulup ¢ikarmamiz
gerekliligine deginir. Doneminde feodalizmin c¢atirdama halinde olusu, burjuva
demokrasisinin zaferleri, bireyin feodal kolelikte kurtulusu gibi olaylarin yaganmasi
sebebiyle bestecinin artik “hafif” ve “citkinldim” aristokrat dans ve salon
tarzlarindan uzaklagmasi gerektigi ve Beethoven’in sinfonik yapitlarii, bizzat
yogun bir ¢atisma ve hizli bir degisim siireci i¢inde bulunan bir diinyanin bilincinde
oldugunu sergileyerek, firtinali ve coskulu ¢atismalarla doldurduguna deginir ( 2000:
61) ve soyle der: “Miizik yapitlan bestecisinin diisiincelerini somutlastirirlar. Bu
diisiinceler verdikleri riinlerde, beseri imgelerin ve coskusal yasamin
diizenlenmesinde kendilerini gosterir, genellesmis olduklar1 halde gercektirler,
yasamdan alinmis ve bestecinin miizigine aktarilmistir. Salt bi¢im ve teknikleri ve de
bunlan {iireten caglarin yiizeysel rengini tamimayan bir miizik tarihi yazilabilir. Ne
var ki boyle bir tanimlama, i¢inden fiskirdig1 toplumsal etkinlikleri ve diisiiniisii goz
ardr ettigi icin miizigi anlamindan soyutlar. Mizigi anlamak i¢in onu yaratan

gercek yasam baglami i¢ine oturtmak gerekir”( Finkelstein 2000:11).

12



Miizikte anlam tartismasinda karsimiza ¢ikan bir durum da yine bati sanat
miizigindeki, program miizigidir. Ozellikle romantik dénemde belirginlesen ve
doneme damgasini vuran ve senfonik siirde ortaya ¢ikan “program”, aslinda yalnizca
bu doneme iliskin bir anlayis degildir. Ronesans’tan Barok Donem’e kadar ¢esitli
donemlerde goriiliir. Ancak Beethoven, Berlioz, Lizst ve Wagner’e kadar goriilen
ortak Ozellik, miizigin bir Oykii anlattifi, bir resim c¢izdigi ya da bir karakter
betimledigi zaman ¢ok daha giizel olmasindan yanadir ve bu durum donemin de en
belirgin 6zelligine doniisiir. Ancak ayrim onemlidir. Daha ¢cok somut benzetlemeye
dayal1 bir anlayisin sonucu olarak ortaya c¢ikan “miizik dis1 konu”, resimsel bir obje
olarak ele almir (Kutluk 1997:170). Program, miizigin ne anlatmayi amacladiginin,
yapitin anlaminin, hikayesinin yazili hali olarak “miizik dis1 konu”, “miizikle bir
seyi resimleme” gibi bir amaca hizmet eder. Romantik donem bestecisi de program

olarak siir ya da romam tercih eder. Aynm1 zamanda yapitin yazilis sebebinin de bu

sekilde ogrenilmesi, yapit1 dinlerken ne anlama geldiginin bilinmesini saglar.

Program miizigine kars1 goriis olarak gelisen saltik miizik ( absolute music) ise,
miizigin miizik dis1 fikirler ya da resimleme ve hikaye anlatma gibi islevlerden uzak
oldugu ve tinin kendi dogasi icinde sekillendigi fikrine dayamir. Calgisal miizik
icinde ele alimir. Miizigin sadece kendini amagladigi anlayisina dayali olan saltik
miizik diisiincesi Kant’1n estetik konulardaki karsi ¢ikiglarinin yer aldign “Critique of
Aesthetic Judgment” kitabindan almir. Saltik miizigin énemli Orneklerinden biri
Mozart’in 40. sinfonisidir. Yapitin bashg yoktur, icra ile ilgili komutlar yoktur,
herhangi bir seyin anisina yazilmis degildir ya da herhangi bir seyi isaret etmez.
19.yiizyilin miizik elestirmenlerinden Eduard Hanslick saltik miizigin estetik acidan,
miizigin bir program icermesine kiyasla ¢cok daha saf ve katisiksiz oldugunu soyler.
Hanslick’e gore miizigin notalarin isittigimiz kombinasyonlar1 disinda her hangi bir
konusu yoktur ¢iinkii miizik tinilar araciligiyla konusmaz, miizik tinidan bagka bir

sey de anlatmaz.

Miizigin anlam aktariminin sikintili bir konu olmasi temelde, timinin kendi
basina bir anlam aktarim araci olarak ne kadar is gorebilecegiyle ilgilidir. Ciinkii
degindigim gibi tamamen kendi i¢ kurallarina gore isleyen tonalite, perde, ritim gibi
kodlarla olusturulan miizik, bu kodlarin sadece birer iglev olarak ig gérmesinin

disinda yine kesin anlamlar iletmez. Alicinin yiikledigi anlamlar degiskenligini
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korur. Miizikte anlam alig-veriginin gorece rahatlikla analiz edilebilecegi yegane
bicim ise sarki gibi goriinmektedir. Burada sarkiy1r anlam aktarimi agisindan rahat
ele alinabilir kilan unsur ise sarki soziidiir. Miizigin anlam aktarimiyla ilgili yapilan
calismalarda o6zellikle popiiler miizik sarkilari 6nemli yer tutar. Oniimiize yeni
ufuklar acan popiiler miizik calismalar1 ve popiiler miizik sarkilar1 ¢evresinde
bicimlenen metin analizi, popiiler miizik metinleri olan sarkilarin okunmasinda ve
anlami etkileyen degiskenlerin ele alinmasinda da bize rahathk saglayan bir
yontemdir. Bu yontemin ozellikle sarki sozii analizleri boliimii bizlere Biilent

Ortaggil sarkilarin1 anlamaya calisirken faydali olacaktir.

1. 3. Biilent Ortacgil Miizigine Genel Bakis ve 1970’lerin Protest Miizik Ortam
Baglaminda Ortacgil

Burak Eldem, Pop Miizikte Kirk Yillik Koleksiyon baslikli yazisinda Bati Pop
tarihini kisaca degerlendirdikten sonra Tiirkiye’nin popiiler miizik hayatim1 gézden
gecirir. Burada Ortaggil’in Tiirkiye popiiler miizik hayati i¢in ayrica Onemli
oldugunu vurgular. Anadolu Pop’un Tiirkiye’de yarattifi etkinin disinda ki en
Oonemli ornegin Biilent Ortaggil’in Benimle Oynar misin albiimii oldugunu, albiimiin
gerek sozel yap1 gerekse miiziksel yapir acisindan ¢ok degisik ve ilging nitelikler
tasidiginin altimi cizer. Eldem’e gore Ortacgil’in 1974 tarihli albiimii Tiirk popunda
Oonemli bir doniim noktasidir ( Aktaran: Ok, 1994). Bu yaygin goriis sadece Eldem’e
ait degildir. Hala siiregelen bu yarginin dayanag: elbetteki Tiirk popunun Benimle

Oynar nusin alblimiiniin yaymlandig: yillardaki ortamiyla iliskilidir.

Biilent Ortaggil ilk albiimii Benimle Oynar musin’1 yaymladigi yil, Tiirkiye
popiiler miizik yasaminda aranjman doneminin ardindan Anadolu Pop ve Anadolu
Popla birlikte anilacak olan protest miizigin yayginlastigi déneme denk diiser.
Anadolu Pop olarak adlandirilan akim onemli Olciide politik etkilerle stirmekte,
Anadolu pop ¢izgisi icinde diisiiniilen baz1 grup ve isimler adim adim toplumsal bir
kimligi tistlenmekte, toplumsal kargasanin nabzinm sarkilarina tasimaktadirlar
(Kahyaoglu 2002:100). Cem Karaca, Fikret Kizilok, Melike Demirag, Selda, Edip
Akbayram ve Dostlar, Timur Selguk, Fikret Kizilok gibi isimler Nazim Hikmet,
Ahmed Arif gibi iilkenin sakincali sairlerinin siirlerini ve Karacaoglan, Koroglu, Pir

Sultan Abdal, Asik Veysel gibi halk ozanlarinin toplumsal elestiri i¢eren deyislerini
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bestelemeye baglar. Donemin popiiler miiziginin ekseninde yer alan bu isimler,
siirlerdeki ve deyislerdeki toplumcu mesajlardan hareketle sol icersinde yer
almaktan yana bir tavir sergilerken bu toplumcu mesajlar ve sdylemler giderek
sarkilarin sloganlagmasina sebep olur. Birer slogana doniisen sarkilar konserlerden
cok meydanlar da sOylenir hale gelir. Hatta baz1 sarkilar parti propagandalarinda
kullanilir. Sarkilar giderek ciddi birer politik simgeye doniisiirken dinleyici de
sarkilardan bu sekilde etkilenmeye baslar. Ornegin Cem Karaca bir sdylesisinde
Dadaloglu sarkisinin Deniz Gezmis’in idam kararinin ag¢iklanmasinin ardindan ¢ok
biiyiik bir etki yarattigim1 One siirer ve sarkidaki “Olen oliir kalan saglar bizimdir,
ferman padisahinsa daglar bizimdir” sozlerinin “birdenbire her seyi degistirdigini”,
sarkinin idam karartyla ilgili olarak toplumsal sagduyunun gelisiminde onemli bir

rol oynadigim belirtir.

Donemin 6nemli miizisyenlerinden Ozdemir Erdogan ise Anadolu Pop
akimindaki politize igerigi sorgularken, tiirlin aslinda istenmeyen yerlere
cekildiginden sikayet¢idir. Kendisinin de i¢inde bulundugu pop-folk ¢izgisinde yer
alan Baris Manco, Cem Karaca, Mogollar gibi gruplarin amacimin, kendi 6z
degerlerinden hareket ederek bir sentez calismasi yapmak oldugunu vurgulayan
Erdogan yaptiklart bu calismalarin politik nedenlerle istenmedigini, dejenere
edildigini ve bu caligmalar hakkinda denetim kurullarinin c¢alismaya basladigim
anlatir. Bu ¢caligmalar sonucu tasfiye edilen isimlerinse “protest” ¢izgiye kaydiklarini
marslar soyleyip, meydanlarda gezdiklerini belirtir. Ozdemir Erdogan’a gore “bunlar
bilin¢li olarak tahrik edilmis olaylardir ve bu isimler de bir yanlisin i¢ine girerek

politik tercihlerini ortaya koymuslardir” (Aktaran Ok, 1994:171).

Anadolu Pop cizgisindeki miizisyenlerin 6zellikle sarki sozleri ve sarkilar
sOyleyis bicimleri goz Oniine alindiginda tiirtin olduk¢a acgik politik mesajlar
tasidigim1 gérmek miimkiindiir. Cem Karaca’nin oldukca sert soyleyis tislubuyla
yorumladigt Beni Siz Delirttiniz, Tamirci Ciragi, Dadaloglu; Mogollar’in
Ihtarname, Obur Diinya; Timur Selcuk’un da albiimlerinde yer verdigi I Mayis ve
Hiirriyete Dogru bu yapidaki sarkilara onemli birer 6rnektir. Tiim bu orneklerin
ortak noktasi karsi ¢ikilan ya da protesto edilen konular ¢ok agik bir dille anlatiyor
olmalar1 ve miiziksel yapida da birbirine ¢cok benzeyen bic¢imleri kullanmalaridir.

Sarkilar giderek ayn1 seylerden ayni sekilde bahsetmeye baslar. Ilk baslarda ulusalci
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cizgide siirdiiriilecek bir pop gelenegini yaratma ¢abasi olarak da algilanan Anadolu

Pop giderek Tiirkiye’li bir protest miizik halini alir.

Batidaki protest algilayisla ya da daha dogur bir tabirle Amerikan protest
miizik gelenegi ile kiyaslayacak olursak Anadolu Pop, protest miizik kategorisiyle
farkliliklar gosteren bazi unsurlart da barindirmaktadir. Amerika’nin en Onemli
protest miizisyenleri sarkilarinda politik konulara deginme konusunda koklii bir
tarihe sahip solcu folk sarkicilaridir (Denselow 1993:19). Leadbelley, Gurthrie ve
Seeger’in bas1 c¢ektigi bu isimler Amerikan pop miiziginde 1850’lere kadar uzanan
bir gelenegin takipgisi olan miizisyenlerdir. Amerikan popunda yerel sarkilarda
belirginlesen protest yap1 bu sarkilarda 6zellikle “zafer”, “grev”, “birlesin” gibi
sozciikleri iceren, yerel karakter, yerel ezgi, yerel dil ve yerel ¢algiyr kullanan
yapisiyla dikkat ¢eker. 1930’1ardaki sendika hareketleriyle birlikte 1940’11 ve 1950°1i
yillarda da protest miizikte yerellik izleri goriiliir. Bu yerel sdylem icinde goriilen
miizisyenlerse kendi sozii ve kendi miizigini sOyleyen sarkici yapisimi bir gelenege
doniistiiriir. Bu gelenegi takip eden tiim protest sarkicilarin ortak 6zelligi de ozanca
bir yapida kendi sozlerini soyliiyor olmalaridir. Amerikan toplumunun liberal
kesimine ve iiniversitelilere seslenen bu isimler, toplumdaki kimi aksakliklar1 ve
kotii kosullart dile getirmeye baglar (Kutluk 1997:52). Protest miizik tanimi asil
anlamini, 1960’larin hemen basinda alir. Bu tanimin aktorleri konumundaki
sarkicilar ne Gurthrie gibi Amerika’nin kuzeyinde gezinen protest asiklar, ne de
Seeger gibi bir donem emekg¢i siniflar igin, komiinist bir kimlikle kent hayatinda
isciler icin miizik yapan sarki yazarlaridir. Bu isimlere oranla entelektiiel kimlige
sahip, tiniversiteli genclerdir. Bu genclerin ¢ogunlugunda edebiyatla ilintili bir arka
plan dikkat ¢eker. Ornegin Bob Dylan, soyadim sair Dylan Thomas’tan &diing alir.
Sarki sozlerinde 19.yy. sairlerinden Walt Whitmann’in siir bigiminin etkilerini tagr.
Bu protest sarkicilarin konserleri de daha ¢ok {iiniversitelerde ya da kiigiik bar ve
lokallerde gergeklesir. Izleyicileri daha ¢ok aydin, yar1 aydin iiniversite dgrencileri
ve orta siif kentlilerdir. Kesinlikle sol politik bir misyonu temsil eden isimlerdir
ama sarkilar is¢i ve emekgi kesimlerle degil, kendi bireysellikleriyle es anlama
gelir. Sarkilart ve hayatlariyla Amerika’nin en baskici, en 1rk¢i doneminde bir
direnci simgelerler. Sarki sozlerinde simgeler kullanmak, yananlamlarla iligkiler
kurmak sik¢a karsilagilan 6zelliklerdir. Dylan’in yaninda bu miizigin diger onciileri

Joan Baez, Juddy Collins, Peter&Paul Marry ve Phil Ochs’tur (Kahyaoglu 2002:33).
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Bu isimler politik igerikli ve dogrudan anlatimli pek ¢ok sarki da yazar ancak
hepsinin sarkilarinda goriilen ortak ozellik yananlam ve simgelere dayali anlatimi
benimsemis olmalaridir. Ayrica entelektiiel birikimlerini ve diinyay: ilgilendiren

konulardaki duyarliliklarini da siklikla vurgularlar.

Anadolu Pop her seyden Once kendi soziinii ve kendi miizigini yazmayan
miizisyenlerle yiirimektedir. Tiiri, pesinden gidiyor oldugunu savundugu asiklik
geleneginin bu en 6nemli 6zelligini tasimaz. Ayrica batili 6rneklerinde oldugu gibi
sol kadans igersine rahatlikla yerlestirilebilir bir miizik de degildir. Anadolu Pop’un
Baris Mango, Ersen, Aydin Tansel, Dadaslar, gibi bazi1 sarkic1 ve gruplarn 6zellikle
o donem sonrasinda, spekiilatif de olsa politik olarak sag cizgide ve milliyetgilige
yakin bigimde ele alinirlar. Mogollar ve Doniisiim gibi bazi gruplar da politik olarak
bir yone yerlestirilebilmislerse de miiziksel deneyselligi, toplumsalligin Oniinde
tutarlar ve o yillarda daha ¢ok bati ve Anadolu’yu “sentezlemeye” calisan deneyciler

olarak algilanirlar (Kahyaoglu: 2002: 101 ).

Biilent Ortaggil, Anadolu pop’un sdylemsel ve miizikal a¢idan kendi kliselerini
yarattigr bir donemde kendi s6zii ve miizigini yazan bir sarkici olarak miizik
piyasasina adim atar. Bu ozelligi dahi ilk anda Ortacgil’in ayr1 bir yere komasini
saglar. Donem miizik hayatindaki diger ¢ogu Ornekteki gibi baska sairlere ait
siirlerin  bestelenmesi durumu Ortaggil’de goriilmez. Varolusgu sairler ve
yazarlardan etkilenerek gecirdigi genclik yillarin izleri sarki sozlerine yansir.
Aslinda bu izler Ortacggil’in donemi i¢in fazlaca “batil’” bulunmasinda da bir 6nemli
unsuru olusturur. Ciinkii bu anlatimin pesinden giderek olusturdugu sarki icerikleri,
sarki1 konular1 ve bunlart anlatis bicimi de donem Tiirkiyesi’ndeki sarkilarin
anlatimlarmin disinda bir yapidadir. Ortaggil’in anlatiminda o doénemin diger
isimlerinin sarkilarinda oldugu gibi bir seyleri agik agik sdylemek, insanlar1 bir
harekete ¢agirmak, toplu bir eylem gerceklestirmeye provake etmek gibi unsurlar
goriilmez. Belki de bu sebeple sarkilarinin genis kitlelerce slogan haline getirilmesi
durumuna da rastlanmaz. 1k cikisinda “protest sarkic1” olarak lanse edilir. Ancak
donemin protest sarkicilar1 gibi kitleleri pesinden siiriikleyen bir isim olmaz. Protest
miizigin Bati’daki algilamisina yakin bir ¢izgide oldugu genel kamdir. Kendisiyle
yaptigim goriismede miizigini Tiirkiye’de algilanan anlamda protest miizik

kategorisi i¢cinde hicbir zaman diisiinmedigini belirten Ortaggil, Tiirkiye’deki protest
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miizigin Batida algilanan seklinden oldukga farkli oldugunu vurgular. Tiirkiye’deki
protest miizigin folklorik temali ve siyasi olarak da sol goriislii insanlarin miizigi
seklinde algilandigimi belirtip batidaki protest miizikte kesin bir politik tercihin
olmadigin1 sdyler. Ona gore bu tip sarkilar batida daha cok “ahlak, etik, moral
degerler ve insanlarin siiriiden ayrilmalar1 bilinci”’ne yonelik bir takim toplumsal
elestiriler icermektedir. Ortaggil kendi miiziginin de bu batili drneklere benzer bir
bicimde oldugunu belirtir. Kendi sarkilarinda da anlattig1 seylerin yine bu konular

oldugunu vurgular.

Ortacgil kendisini protest miizik i¢inde tanimlamaz. Protest sarkici lafinin
kendisine ilk plaginin c¢iktigt 1971 yilinda yakistinldigini belirtir. Plak ciktiktan
sonra sarkilarin basina tanitilmasi durumunun giindeme geldigini ama hi¢ kimsenin
de sarkilarinin nasil sarkilar oldugunu tanimlayamadigini vurgular. Sarkilarinin ilk
anda Tirkiye’'nin sarki gelenegine, sarki aligkanlifina benzemedigi i¢in tanimlanma
zorlugu cektigini anlatir. Ancak Ortacgil’e gore miizigi tanimlanmadikca insanlar
rahat edemeyecektir ¢iinkii ne yapiyor oldugunun anlagilmasinin tek yolu
adlandirilmaktir. Bu durum kabaca “miiziginin Bob Dylan’a benzetilmesi” sebebiyle
kendisinin protest sarkici olarak lanse edilmesine sebep olur. Kendisinin bu
adlandirmay1 higbir bigimde yalanlama geregi duymadigini ancak sadece protest
miizik anlaminda degil genel olarak Tiirkiye’deki sarki geleneginin cok disinda bir
sarki yapist oldugunu belirten Ortacggil, sarkilarinda edindigi konulardan bunlar
aktarim bicimine kadar farkli bir noktada oldugunu vurgular. Ortaggil kendi
sarkilarindaki anlatimlarin batili yapidaki miizisyenlerle paralel gittigini diisiiniir.
Ona gore sarkilarda bir seyleri acik acik sdylemeyi amaclamak sarki estetigi
yaratmanin Oniine gecmemelidir. Ozellikle de sarki sozleri anlamsal olarak tek
boyutluluktan kaginmali, dinleyiciye katildigi oranda keyif alma sans1 vermeli, ¢ok
katmanli olmali ve dinleyici her sarkiyr kendi diinyasina gore yorumlamalidir
(Biilent Ortaggil Birgiin Gazetesi 2004). Ortaggil dinleyicileriyle yaptigim
goriigmelerde miizisyenin bu amacini hayata gecirebildigine iliskin yorumlar aldim.
Yaptigim goriigsmelerin tiimiinde dinleyiciler Ortaggil’in sarki sozlerinin, sarki
iizerine diisiinmeye sevk edici oldugunu, kapali anlatimlarin fazlaca yer tuttugunu ve
sarkilarin  anlamsal olarak her dinleyicinin sarkilara degisik anlamlar
yiikleyebilecegi manevra imkanlarimi birakiyor oldugunu belirttiler. Ortaggil

kendisini “olmus, bitmis, diinya budur, bu da bdyledir” gibi acik ve net yargilari
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tasiyan ve aktaran bir isim olarak gormemektedir. Bu tip yargilar1 dinleyicinin
kendisinin cikarmasi ister. Dinleyicinin sarkilar1 dinlerken “caba gostermesi”
Ortacgil icin cok onemlidir. Bu caba, insanlar1 “diirtiikleme” amacina hizmet eder.
Miizigini tinisal olarak olabildigince “dingin ve sakin” kurmaya ¢alistigin1 ama sarki
icerigi olarak amacimin insanlart “diirtiiklemek, rahatsiz etmek, diisiinmeye
zorlamak” oldugunu soyler. Dinleyiciyi diirtiiklemek istedigi konularin basinda ise
“stradan bir siirii insan1 olmaktan ¢ikma zorunlulugu”’nun geldigini belirtir. Sadece
politik konularda degil, estetik degerlerle ilgili olarak da genel algilayisin disina
cikabilmenin gerekliligini sarkilari yoluyla insanlara anlatmaya calistigimi soyler.
Ortaggil’e gore sarkilariin oncelikli derdi budur. Toplumun ya da hayatin kesin
bicimde koydugu her tiirli kural ya da “dogru-yanhs” algisim1 sorgulamak oncelikli
meseledir. Kafasindaki bu meseleyi roportajlarinda da dile getirir. Ulkenin ve
toplumun kimi aksakliklarim1 degerlendirir. Bunlan ¢ok acik bicimde ele almanin
kendisinin meselesi olmadigin1 ama bazen de, Light albiimii 6rneginde oldugu gibi,

~ 999

“baz1 seylerin {istii kapali bicimde anlatilacak hali kalmadig1”’m vurgular.

Ortaggil ilk albiimiiniin o donem albiimlerinden oldukc¢a farkli oldugunu
belirtir ve albiimiindeki anlatim bi¢iminin estetik olarak donemin disinda bir
yerlerde oldugunu savunur. Albiimdeki bu farkli sarki bicimi bile Ortaggil igin,
insanlart estetik konularda diirtiiklemenin bir aracidir. Ayrica miiziksel olarak da
Tiirkiye icin yeni bir sey yapiyor oldugunu savunmaktadir. Tiirkiye’deki politik
icerikli miiziklerin protest olarak algilanmasinin kendisini hi¢bir zaman ikna
etmedigini soyleyen Ortaggil, bu miiziklerin son derece kliselesmis armonik kaliplar
iizerine bagka insanlara ait siirlerin yerlestirilmesi seklindeki yapisin1 yadirgadigini
ve bu tip bir miizigi de devrimci miizik olarak algilamasinin imkansiz oldugunu
anlatir. Insanlar1 estetik anlamda rahatsiz etmek ve onlara yeni anlatim bigimleri

sunarken, farkli konular ve sozel anlatimlar gelistirerek kendi tarzini1 da pekistirir.

Ortacggil’in farkli olarak ele alinmasindaki bir diger unsur da o giine kadar
Tiirkiye popiiler miiziginde rastlanmamis “konsept albiim” bi¢imini uygulamasidir.
Benimle Oynar- musin albimii Ortacgil’e gore bir giinii anlatir. Giinaydin adlh
sarkiyla baslayan albiim Giinaydin 2 adl sarkiyla biter. Aradaki sarkilar, 24 saatlik
bir zaman dilimi icinde kentli bir insanin “i¢csel durumlarindan” bahseder. Bu “igsel

durumlar” Ortaggil’e gore kentli olmanin ve degisen diinya sartlarinin getirdigi i¢
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karmasikliklar ifade eder. Giinaydin’in ardindan gelen Kediler, Olmali mi Olmamali
mi, Sen Varsin gibi sarkilar Ortaggil’e gore “kentli bireyin kendisine hayatiyla ve
diinyayla ilgili sormas1 gereken sorular” icerir. Ancak Ortacgil bu albiimle ilgili
konusurken albiimdeki sarkilarin hi¢ birinin, genel diisiincenin aksine, politika ya da
askla ilgili olmadigin1 belirtir. Sarkilar hem genel olarak toplumsal hayatla hem de
bireysel sorunlarla ilgili sorgulamalar1 icermektedir. Bu sarkilar kisisel meselelerden
ve insanin i¢ diinyasinin karigikliklarindan bahseder bunu yaparken de imgelerden,

metaforlardan ve alegorilerden yararlanir.

1. 4. Ortacgil Sarkilarinda Agirhkh Olarak Kullamlan Konular ve Sozel

Anlatim Bicimi

Kendi s6zii ve miizigini yazan bir miizisyen olmak Ortacgil icin 6nemli bir
durumdur. Ortacgil kendi s6zii ve miizigini yazmanin sadece protest tavirla ilgili
olmadigini, miizisyen olmanin bir geregi oldugunu savunur. Ona gore sarki iiretimi
kendisinin popiiler miizikle ugrasmasinin ikinci evresini olusturur. Bunun ilk evresi
taklittir ve taklit evresi mutlaka gecirilmesi gereken bir evredir. Ikinci evrede ise
“benim de sOyleyecek soziim var” diyerek kendi sarkilarini yapmaya baglamistir.
Ciinkil Ortaggil’e gore “miizik yapan insanin diyecegi bir seyler vardir” ( Aktaran
Ok 1994:221). Bu soylem miizisyenlik tavrinin yan1 sira “diinya ile ilgili bir seyler
sOyleme” seklinde de algilanir ve Ortacgil’e toplumsal duyarliliklar anlaminda
yaklagilmasinda da oOnemli rol oynar. Sarkilarinda da diinya atmosferine

gondermeler yapmakta oldugu ve Ortacgil’in bir “meselesi” oldugu vurgulanir.

Ortacgil’in dinleyici kitlesi de Amerikan protest miizik geleneginden gelen
protest miizik sarkicilarinda oldugu gibi aydin, iiniversiteli ve kentli kesimden
olugmaktadir. Ortacgil kent hayatinin getirdigi “yalmzlik ve yabancilagma™ nin
sarkilarinda Onemli bir yeri oldugunu sdyler ve kendisinin de birey olarak bu
yalmizlik ve yabancilik duygularmmi sikca yasadigimi belirtir. Ve bu duygularin
sarkilarin da onemli bir temay1 olusturdugunu vurgular. Ortacgil, Suna Abla, Sik
Latife ya da Bu Is Zor Yonca gibi belirli 6zneleri ve bu 6znelerin diinyalarin
anlattigr sarkilar1 saymazsak, parcalarinin biiyiik cogunlugunu birinci tekil sahistan
hareketle yazar. Kisisel algilari, paradokslari, aski algilayis bi¢imi, ilk albiimiinden

itibaren yazdigr sarkilarin arka planini olusturur. Yani son kertede kendini yazar,
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kisiligini yansitir. Sarki sozlerinde giindelik yasamdan kesitlere sikca rastlanir.
Bunlar daha cok anlarin, durumlarin degerlendirilmesi, sorgulanmasi, alaya
almasidir. Cogu sarkida yalnizlasma, yabancilasma duygusu sézlerin kopmaz bir
parcasidir (Kahyaoglu 2002:47). Bunun yarattigi kisisel sikintilart ve “kendi
basialik” duygusunu dile getiren Ortaggil, kendi doneminde kendisi gibi hisseden

kesime seslenir.

Ortacgil sarkilan dinleyiciler icin “ask sarkilan” ya da “politik sarkilar” gibi
kesin tanimlarla ele alinmaz; icindeki farkli anlamlar da diisiiniiliir. Zaten ilk albiimii
itibariyle sarkilarinda giindelik yasamdan kesitler sunmasi (Suna Abla), kent
hayatinin bireyde yarattig1 yalnizlik ve yabancilagsma hissini aktarmasi (Stk Latife),
yasam bi¢imindeki degisimi ele almasi ve bu baglamda icsel catismalar1 yansitmasi
(Dort Kisili Diis, Olmalt mu Olmamali mi, Anlamsiz, Yiiziinii Dokme Kiiciik Kiz) ve
simgeler kurarak bu simgeler iistiinden anlatimlar gelistirmesi ( Kediler, Sen Varsin,
Benimle Oynar muisin) sebebiyle dinleyiciler tarafindan sarkilarinin bu anlamlar
cevresinde degerlendirilmesine sebep olur. Ayrica Ortacgil sdylemsel olarak da
bunlan dile getirmesi, roportajlarinda da bu konularla ilgili konusmasi da kendisinin
bu konular ¢evresinde diisiiniilmesinde ayri bir unsurdur. Ortacgil’in sarkilarinda
belirli seyler anlattig1 ve bunlar1 simgeler ve metaforlar iizerinden iletmeye calistigi

da dinleyicileri arasinda ortak bir goriistiir.

Ortacgil sarkilarina konu icerikleri agisindan baktigimizda belirli konulardan
bahsediyor oldugunu gérmemiz miimkiin. Ilk albiimii Benimle Oynar misin’dan son
albiimii Gece Yalanlari’na kadarki tiim sarkilarini igerik olarak ele aldigimda kabaca

asagidaki bagliklan elde ettim:

1) Politik konular: politik elestiri- politik taglama/yergi
2) Ask ve sevgi:
a) Ask ve sevgi kavramlarini sorgulama
b) Sevgiliye seslenen ask sarkilar (sayica oldukca az.)
3) Yasam bicimi elestirisi:
a) Kent hayatinin getirdigi yalnizlasma yabancilagsma,
b) Degisen diinya sartlarinin yarattif1 yeni davranis bicimleri

c) Belirli insan modelleri tizerinden yasam bicimlerini elestirme
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d) Toplumdaki duyarsizlagsma
4) Kisisel catismalar.

Calismamin baglarinda bu bagliklar1, “Ortacgil Sarkilarinin Konularima Gére
Smiflandirilmast” gibi bir tablo yapabilmek amaciyla kullandim. Ancak caligsma
ilerledikge, sarkilar1 daha dikkatli inceleyip Oratcgil’le ve Ortacgil dinleyicileriyle
goriismeler yaptikca bu konularin aslinda birer simiflama bashig olarak ele
alimmasinin hatali olacagini gordiim. Ciinkii Ortaggil bu konularin birden fazlasini
bir sarkis1 icinde kullanabildigi gibi bazen tiim bu konular1 birden ele alan tek bir
sarki da yazabilmekte. Birkac 6rnek iizerinden bunu gérmeye calisalim. Ornegin Ask
Var adl sarkisinda Ortacgil; belirli insan modellerini ve degisen diinya sartlarinin
yarattigt yeni yasam bicimlerini elestirir ayrica toplumdaki duyarsizlasma ve
yalmizlagsma, politik elestiri ve ask kavramini sorgulama seklinde belirledigim

temalar1 kullanir:

“Herkes en dogruyu bilir herkes uzman herkes rekortmen
Oyle eminiz ki yolumuzdan ister haydut ister centilmen
Ama agk var bi tek ask var, agk var m1? E, var. Agk var!
Herkes bir inancin pesinde herkes militan herkes fedai
Oyle degistirdik ki diinyay1 uyanik akilli diiriist enayi
Bir tek agk var. Ask var mi1? E, var. Agk var!

Paranin esiri olduk ne kadar iktisat o kadar mutluluk
Birer birer yeniliyorduk 6nce adalet sonra giizellik

Bir tek asgk var.

Savastik savasa yazdik yenen aglar yenilen aglar

Bir baktik ki yapayalmzdik diyen aglar demeyen aglar
Bir tek ask var. Agk var mi? E, var. Agk var!

Kaf daginin ardina kagsa bile ask var, yatak ¢arsaflarina sikissa bile agk var

Yalniz bir titresim olsa ya da bir kipirt1 kalsa bile agk var.”

Bu Sarkilar Adam Olmaz adli sarki da bu birden fazla temali sarkilara bir bagka
ornektir. Sarkida kimi kisisel catigmalarin yaninda, politik yergi, yasam bigimindeki
degisim ve bu bagliklar arasinda yer almayan bir defaya mahsusu ele aldigi pop

sarkilara gondermeler de yer alir:
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“Ne gecelerimiz katran karasi ne de ‘kolay gelsin’ olmadi yasam
Sevdanin yollar1 yokus sans hi¢ alismamis bize nedense?

Sizin belalimiz ben olamadim, s6yle bir masaya vurup susturamadim
Hadi iyisin iyisin dediniz ama faka basan hep bendeniz
Dogdugumda 6lmeye degil yasamaya yattim...

Bu sarkilar adam olmaz.

Agitim elinde silahla vurulana degil her giin yavas yavas dlene dair.
Herkesin sozciisii olamadik, ne yazik! S6ziimiiz bitince Nazim’a si§inamadik.
Bu sarkilar adam olmaz.

Insanin digindakiler ilgimizi ceker, oysa icimize inenler pek az.
Sessiz bir isyan1 hi¢ kimse istemez biz doviismekten yanayiz.

Bu sehri Istanbul ki tas1 topragi moloz, artik bize sdylemek diismez.

Bu sarkilar adam olmaz.”

Ayrica bu sekilde bagliklara ayirdigim temalan sarkilarina konu edinirken

Ortaggil sarkilarinda soyle bir tavir goriiliir: politik konular1 ele aldigr ve acik

mesajlar tasiyan sarkilarinda dahi (Biraz Umut Ver, Normal, Adam Sende, Kizima

Mektup, Integral gibi) kesin bir taraf tutma ya da konuyla ilgili kesin yargilarda

bulunma yoktur. Ornegin Normal adli sarkida politik ve toplumsal hayattaki kimi

aksakliklan dile getirir ve bu aksakliklar1 sorgular. Bu aksakliklarin hepsine normal

gozilyle bakiliyor olmasi durumu karsisinda ise sordugu soru sudur:

“Biri anlatsin bana nedir bu normal?

Canim sikild1 artik yoksa ben miyim anormal?”

Bir dinleyicisinin goriismemizde Adam Sende sarkisi i¢in yaptigl su tespit,

Ortaggil’in kesin yargilardan uzak tavr ile ilgili onemlidir. Dinleyiciye gore

Ortaggil, Adam Sende adli sarkisinda “gencecik cocuklar hapislerde, bu nasil

adalet” gibi bir dogrudan ve net bir sdylem yerine:

“On yedisinde ¢ocuklar icerde, acaba ne diye? Yargiclar giilsiin...”



seklinde bir anlaim bi¢cimini secerek bu kesin yargilarla isleyen
anlamlandirmalardan kacinmistir. Ayrica bu dinleyiciye gore Ortaggil bu sekilde
sarkiya estetik olarak bir “glizellik” katmis ve de dinleyicinin “zihin inceltmesi”

yapmasina firsat vermistir.

Yasam bicimi elestirisi yaptig1 Hi¢ Biseycik Olmaz, Stk Latife, Dort Kisili Diis
gibi sarkilarinda da belirli insan modellerini acik¢a elestirmek yerine onlarin giinliik
durumlarin1  hikayeler, bu durumlarin sorgulanmasim amaglayan ayrintilardan
bahseder, Biseycik Olmaz adli sarkida acgikca gorebilecegimiz gibi, kimi zaman da

bu durumlarla dalga gecen bir anlatim bi¢gimi kullanir.

“Kafam bozuk mu ne atladim dogru meyhaneye
Meyhanede kalmamis ordan belki baska haneye

Duyar diye hig telag etmem nasil olsa kimse duymaz
Aslinda sansim yoktur ama bana hi¢ biseycik olmaz...
...Suyu sevmem ¢Op liretirim goriinmeyenden hi¢c korkmam
Oyle AIDS, mikrop, viriis bu ne telastir hi¢ bilmem

Zehirli atik, mikro dalga bana hi¢ farkmaz

Aslinda sansim yoktur ama bana hi¢ biseycik olmaz.

Hig biseycik olmaz, olmadi da bugiine kadar, gene olmaz, gene olmaz”..

Ask ve sevgi icerikli sarkilar olarak ele aldigim sarkilarda da benzer bir durum
goriiliir. Bu sarkilar her ne kadar bir sevgiliye yazilmis gibi goziikse de, kars1 tarafla
konusur gibi bir havadadir ve askla ilgili bazi sorular sorar, iizerine diisiiniilmesi
gereken ve sorgulanmasi gereken noktalan isaret eder. Sevgiliye yakaris, haykirig
gibi temalara rastlanmaz. Direkt olarak iligkinin giizelligi iizerine yazilan sarkilarda
bile bir soru sorma sorgulama ya da farkli tavirlara kars1 bir elestiri goriiliir. Biitiin
Sokaklarim, Ask Nereye Kadar, Sarkilarum Senindir, Basit gibi sarkilarinda sevgiliye

seslenisin yaninda iliski ve ask kavramlariyla ilgili sorgulamalarda bulunur.

Ortacgil’in sarkilarinda dinleyiciyle bir anlam aligverisine girdigi aciktir. ilk
albiimiinden itibaren agirlikli olarak karsimiza c¢ikan temalar ve bu temalari ele alig
bicimi, dinleyicisiyle arasinda kurdugu anlam diinyasinin gostergesidir. Dinleyicisi

Ortaggil’in neyle ilgili sarkilar yazacagini bilir ve Ornegin Ortacgil’den “ayrilik
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acisi, ac1 veren agk, diinyaya isyan, terk edilmek, ezilmislik, umutsuzluk” gibi sarki
icerikleri beklemez. Sarkilarinda kurdugu dolayli anlatimlar da Ortacgil dinleyicisi
icin bir beklenti diizeyine doniigsmiistiir. Ortacgil’in bir seyleri acik agik anlattigi
sarkilar dinleyicisinin ¢ok da hoslanmadigi sarkilardir. Ornegin Ortacgil
dinleyicilerinin Fikret Kizilok’la beraber calistigit donemi Ortacgil’in miizikal
hayatinin i¢inde ayr1 bir yere koymasi ve sarkilar1 degerlendirirken Fikret Kizilok’un
“dogrudan ve sert soylemiyle” karsilastirmalar1 da bununla ilgili gibidir. Dogrudan
anlatimlara yer veren Light albiimii piyasaya ¢iktiginda da Ortaggil bu albiimde
dogrudan anlatim bi¢imini neden sectigini roportajlarinda acgiklama ihtiyaci duyar.

Adeta bu anlatim bi¢iminin bir sebebi oldugunu dinleyicisine agiklar.

Ortacgil’in genel anlatim bi¢imi ayn1 zamanda dinleyiciye sarkilara anlam
yilkleme siirecinde manevra imkanlarn saglamaktadir. Dolayli anlatimlar ve
simgelere dayali anlatimlarin 6n planda oldugu sarkilar Ortaggil’in, dinleyicinin
sarkilar iizerinde caba sarf etmesi istegini karsilar niteliktedir. Ayrica bu anlatim
bicimi dinleyicilerin Ortacgil’i takdir ettigi bir yoniinii de olusturur. Bu anlatim
biciminin yol ac¢tig1 6zellikle yananlamlara dayali anlamlandirmalar Ortaggil’in kimi
parcalarinda anlami destekler bicimde islerken kimi parcalarinda da vermeyi
hedefledigi anlamin ¢ok disinda anlamlara, anlam kaymalarina sebep olur. Aslinda
pek cok popiiler miizik sarkisinda dinleyici olarak farkinda olmadan yapiyor
oldugumuz yan anlam yiiklemeleri Ortacgil sarkilarinda da gerceklesir. Ozellikle
kendisiyle yaptigim goriismelerde de gordiigiim gibi sarkilarinda isleyen yananlam
mekanizmasi ve sarkilarinda kullandigi kimi simgeler, dinleyici tarafindan farkl

anlamlar baglaminda ele alinir.

1. 5. Yan Anlam Kavram ve Biilent Ortacgil Sarkilarinda Yananlamlar:

[lk albiimii Benimle Oynar misin’daki sarkilar, belki protest sarkici olarak lanse
edilmesinin de etkisiyle, onemli 6lciide politik anlamlarla ele alinir. Ornegin Kediler
adl sarki, sozlerinde insanlar bir taraf tutmaya davet etme, hangi tarafta olduklarim
belirleme anlamiyla algilanir. Hatta Ortaggil kendisinin bu sarki yiiziinden bazi
kigilerce “fagist” olarak adlandirildigini da yaptigimiz goriismelerde aktarir. Ayni
sekilde Sen Varsin adli sarkidaki “sen” kelimesi siyasi ideale gonderme olarak

algilanir ve sarki “sol miicadeleye seslenis, onu ¢vme” anlamlari cevresinde
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diisiiniiliir. Sarkilardaki bu tip anlamlandirmalar Ortaggil’in sonraki albiimlerinde de
devam eder. Ornegin, Bozburun’da adli sarkistmin politik mesajlar igerdigini
diisiinenler olur. Ortaggil sarkiyr yaz aylarimi gegirdigi Bozburun koyii icin yazar.
Sarkidaki “icim kipir kipir, deniz kipirtisiz” dizesi, Insanliga Dogru adli bir dergide
politik bir mesaj olarak degerlendirilir. “Deniz” kelimesinin siyasi anlamlar

icerdigine iligkin bir yorum yapilir.

Bu farkli anlamlandirmalar Ortacgil sarkilarinda her zaman isleyen
yananlamlar1 giindeme getirir. Burada kisaca anlambilim icersinde yananlam
kavraminin nasil tamimlandigina ve miizikte yananlamlarin hangi degiskenler

cercevesinde isledigine bakmamizda fayda goriiyorum .

Anlamlandirma (signification) alicinin bir gostergenin biitiin diger gosterilenler
arasinda gercekten ifade ettigine inandigr sey lizerinden belirlenir. Gostergeye
gosteren, bununla beraber, olasi anlamlarin her birine gosterilen ve alicinin
gostergeye verdigi anlama da anlamlandirma dendigini (Burton’dan aktaran Yengin)
bir kez daha vurgulamakta yarar var. Anlamlandirma ya da anlama bir nesneyi, bir
varligi, bir kavrami, bir olay1, bunlar1 anligimizda canlandirabilecek bir gostergeye
baglayan olus olarak ele alinabilir (Guiard 1984:8). Anlamlandirma siirecinin metin
ve yazar/okur arasinda bir miizakere siireci olduguna, gostergelerin kullanicinin
kiiltiirel ve kisisel deneyimiyle etkilesim i¢ine girerek bir anlam olusumu siirecini
gerceklestirdigine deginen ilk isim Barthes olur. Barthes’in savinin merkezinde
anlamlandirmanin iki diizeyinin oldugu diisiincesi vardir. L. Hjelmslev’e gore
Barthes, diiz anlam ve yananlam kavramlarini, gostergenin iki degisik degeri olarak
ortaya atar. Buna gore, herhangi bir sozciik ilk anlaminin disinda (diiz anlam), daha
baska anlamlar da (yananlam) tasiyabilir ( Aktaran Mehmet Rifat). Diiz anlamasal
olarak adlandirilan ilk diizey bir gostergenin gondergesiyle olan yalin fiili iliskisini
gosterir. Bu zihinsel kavrayis diizleminde yer alir, gercek diinyayla iliskisi
dolayhdir. Bir gostergenin diiz anlami (yani gosterilen) gercek diinyadaki nesne
degil, o nesnenin zihnimizde yarattig1 yansimasidir (Yengin 1996: 109). Bu nesnel
degerden bagimsiz bir iliskidir. Barthes’e gore diiz anlam gostergenin ortak duyusal,
asikar anlamina génderme yapar. Yananlamsal olarak adlandirilan ikinci diizey ise
gostergenin diiz anlamimin bu gostergeyi kullanan kiiltiiriin ya da kisinin deger

sistemini temsil edecek hale getirmesidir ( Erol 2002: 147). Yananlam gostergenin,
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kullanicillarin  duygulaniyla ya da heyecanlariyla ve kiiltiirel degerleriyle
bulustugunda meydana gelen etkilesimi belirtir. Bu, anlamlarin 6znellige ya da en
azindan Ozneler arasiliga dogru kaydigi andir. Bu anda yorum, yorumlayicidan
etkilendigi kadar nesne ya da gostergeden de etkilenir ( Fiske 1996: 116). Barthes’e
gore, yananlamdaki en 6nemli etmen, ilk diizeydeki gosterendir. 11k diizey gostereni
yananlamin gostergesidir. Bizim hayalimizdeki fotograflarimiz ayn1 sokagin
fotograflaridir. Aralarindaki farklilik, fotografin biciminde, goriiniimiinde, yani
gosterende yatmaktadir. Barthes yananlam ve diiz anlam arasindaki farkliligin en
azindan fotografcilikta belirgin oldugunu ileri siirer. Diiz anlam, fotograf
makinesinin dogrultuldugu nesnenin film iizerinde mekanik bir yeniden tiretimidir.
Yananlam ise bu siirecin insani boyutudur: cerceve icine neyin dahil edileceginin,
odagin, 15181n, kamera acisinin, filmin kalitesinin ve benzerlerinin secimidir. Diiz

anlam neyin fotograflandigi, yananlam ise nasil fotograflandigidir.

Belirleyici olanin alict ya da “okur’un kiiltiirel deneyimleri oldugunun
unutulmamasi gerekir. Metnin anlami ne olursa olsun, bu anlam saglikli bicimde
ulastirllabilse de ulastirllamasa da yananlamsal boyut isleyecek ve metnin kendi
anlam1 digindaki ¢agrisimlar devreye girecektir. Yananlamsal degerleri diiz anlamsal
degerler olarak okumak oldukca kolaydir. Rifat gostergebilimsel ¢oziimlemenin

temel hedeflerinden birisinin bu tiir yanlis okumalar 6énlemek oldugunu vurgular.

Miizikte yananlam ingasiyla ilgili en dikkat ¢ekici ¢aligmalardan birini Stefani
(1973) yapar ve miizikten alinan farkli yananlamlarin baslica anlamlandirma
tiplerine bagh olarak ortaya c¢iktigini sOyler. Buna gore miizikteki yananlam

degiskenlerinin pek ¢ok tiirii vardir. Stefani bu degiskenleri soyle siralar ve tanimlar:

Kisith Deger (intentional values): Bunlar taninmis, 6zel yapilarin gonderme yaptigi

yananlamlar ya da tematik efektlerden olusur. Ornegin kadans, kendi iginde bir
“sonuca ulagma” ya da “rahatlama” yananlami, syinthesizerlarla elde edilen tinilar
“teknoloji, modernite ya da gelecek” yananlamlari, boogie ritimleri ‘“erotik” olma

ile iligkili yananlamlar tasir.

Konumsal ima ( positional implications): Bu yananlamlar, yapisal pozisyonlardan

ortaya cikar. Ornegin AABA formunu tasgtyan 32 barlik  bir koprii (bridge)
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“karsithk” yananlami olusturur ya da tekrar eden bir loop “devam halindeki bir

aktivite” yananlami olusturur.

Ideolojik Secimler ( ideological Choices): Bunlar 6zel, muhtemel yorumlar icinden

secilmis bir yorumu ifade eden yananlamlardir. Ornegin; psychedelic rock
sarkilarina yapilan uyusturucu merkezli okumalarda, Beatless’in “Lucy in the Sky
with Diamonds” sarkisinin LSD’ye génderme yapiyor oldugu anlaminin ¢ikarilmasi,

politik anlamlarin belirli bir stil olarak country sarkilarina yiiklenmesi gibi...

Duygulandirict1 Yananlamlar (emotive connotations): Bunlar sonuglar iizerinde

uzlagilmis miizikal olaylar ile ilgili kullanilir; punk’in  saldirganlikla
iligkilendirilmesi ya da sarkici-sarki yazar olarak adlandirilan miizisyenlerin (¢ogu

zaman) giinah ¢ikarma derecesinde ictenlik ve samimiyetle iliskilenmesi gibi..

Retorik Yananlamlar: Bu baglantida retorik formlarla (sorular, teklifler, dialektik

vb..) ve stillerle (ironi, paradoks, abart1 vb..) uygunluklardan dogar. Bu sebepten

rifler 6nermelerin yananlamlarini iiretirler.

Bicem Yananlamlan (style connotations): Bunlar bigemin genel seviyesindeki

kodlarla toplanarak olusan yananlamlardir; rock miizigin tedler, argo tabirler,

motosiklet, siddet vb... seylerle iligkili diisiiniilmesi gibi.

Deger Sistemi Incelemesiyle (Axiological) Iliskili Yananlamlar: Bunlar miizik

parcasinin ahlaki ya da politik degerlendirmelerine gonderme yapan yananlamlardir.
Bicemler ya da tiirler i¢in kullanilabilir. Ornegin; rock miizik ahlaksizlik/ serbestlik/

sehvet uyandiricilik yan anlamlarini barindirir (Aktaran: Middleton 1997:232).

Ortaggil sarkilarindaki “protest” anlamlarin gelisiminde Ortacgil dinleyicisinin
yananlam mekanizmasim islettigini gormekteyiz. Stefanni’nin miizikte yananlam
insastyla ilgili gelistirdigi degiskenler siralamasmna gore Ideolojik Secimler
(ideological choices) baglaminda gelisen yananlamlandirmalar burada karsimiza
cikar. David Laing, buna benzer anlamlandirma yapilarin1 “cagrisim” olarak
adlandirir. Laing bu kelimeyi miizigin i¢cinde anlam yaratma konusunda ekstra-

miizikal birlik alanlar1 araciligiyla katkida bulunulan mekanizmay1 vurgulamak i¢in
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kullanir. Dil bilim alaninda ve gostergebilimsel jargonda ¢agrisim, “cekirdek alani”
teriminin karsith@idir ve ikincisi gostergenin tam anlamiyla sinirli, hazirhik
asamasindaki belirleyenini isaret eder. Bu dilde “sozliik anlam1”’na karsilik gelir.
Miizikte ise gam ya da akor grubu gibi bir ses sistemi icersindeki 6zgiil sesin yerini
isaret eder. Cagrisim diizlemi bir sozciigiin ya da sesin elde ettigi birliklerin kiiltiir
acisindan tanimlanmig orgiisiidiir. Boylece “kizil” sozciigii cekirdek anlam ya da
sOzliikk anlam1 bakimindan belirli bir rengi ifade ederken bu sozciigiin ¢agrisimlar
“tehlike, tutku, sol kanat” olabilir. Cagrisimsal diizlem ideolojinin de ortaya c¢iktigi
diizlemdir (Laing 2002:12). Ornegin Ortacgil’in Beyazin Sarkist adli sarkisindaki
pek cok kelime de kullamm bicimleri cercevesinde bu ideolojik c¢agrisim

anlamlarina uygun isler.

“Beyazlara hep gri dedik darilmasin diye siyahlar
Riizgarin adini esinti koyduk ki korkmasinlar...
Bir zamanlar ¢igektiler sulanmadilar soldular

Yumusaktilar tag oldular ki kirilmasinlar...”

Buradaki “siyah, beyaz, gri, riizgar, ¢icek” gibi kelimeler Laing’in isaret ettigi
noktada sirasiyla “diisiince bicimleri, siyasi miicadele”, “68 kusagi” kavramlarina

cagrisim yapar.

Ideolojik Secimler diizeyinin yam sira Kisith Deger diizeyi de Ortaggil
sarkilarinda goriilen bir yananlamlandirma diizeyidir. Ornegin Fark etmeden adh
sarkisi, Kisith Deger diizeyinden hareketle c¢oziimleyebilecegimiz bir tinisal
yananlami da tagir. Ortacgil sarkisinda “olup bitenler karsisinda duyarsiz ve tepkisiz
kalip, hicbir seye miidahale etmeyen ya da olanlart diizeltmek i¢in ¢abalamayan

birinin, kotii giden durumlarin sorumlulugunu kabullenmemesi” durumunu anlatir:

“Soylediklerim bombos incir ¢ekirdegini doldurmaz
Y apamadiklarimiz yaptigimizin sisinden goriilmez
Bagkasini dinlemem hi¢ kimseye giivenmem

Sonra diinya siyah olmus neden ben hi¢ fark etmeden.
Ardimda ¢6pliik biraktim hi¢ durmadan hep attim

Beton meton biiyiittiim hi¢ sormadan uyudum yattim
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Bunu boyle kim yapti ben orada yoktum ki

Sonra diinya siyah olmug neden ben hic far etmeden.

Ah bu renkler ah bu renkler resimsiz ressam cevabi yok ben sormasam,
Ah bu renkler ah bu renkler verimsiz ressam, cevabi yok ben sormasam
Cocuguma ders olsun diye tuttum bir tokat attim

Konusmak anlagmak varken ilk firsatta kavga ettim

Giic her seyin basi derim ardindan diisiincelerim

Sonra diinya siyah olmus neden ben hi¢ fark etmeden.

Politikadan bikmistim hak hukuk derken batmistim

Isler yolunda degil diye sucu baskasina atmistim

Kiigiik birikimlerim bana yeter derim

Sonra diinya siyah olmus neden ben hi¢ fark etmeden.”

Sarkinin sézlerinden ¢ikan anlam budur. Ortaggil’de bu anlami yaptigimiz
goriigmelerde onaylar. Ancak sarkinin ortasinda gelen “ah bu renkler ah bu renkler
resimsiz ressam cevabi yok ben sormasam, ah bu renkler ah bu renkler verimsiz
ressam, cevabi yok ben sormasam” boliimiintin sézlerinde yaratilan simgesel
anlatim, sarkinin genelinin agik ve dogrudan anlatimina tezat olusturur. Ortaggil bu
boliimii “sarkinin bulamik boliimii” olarak adlandirir. Bu bulanikligin dinleyici
tarafindan ¢oziiliip sarkiyla olan iligkisinin kurulabilmesi i¢in dinleyiciye caba sarf
ettirmeyi hedefler. Tam burada olusan bu kapali anlam timyla da desteklenir. Fa
minor tonundaki parca fa minodr ve si bemol minor akorlan iizerine kuruludur. Bu
“bulanik bolim™’den once sozler ve miizik durur. Ardindan bu bulanmik boliim fa
diyez major akoru iizerine kurulu olarak calinir ve bu sozlerin bitiminde par¢a yine
ana tona (fa minore) baglanir. Burada ki yarim tonluk degisimin yam sira ritmik
yapida da yapilan degisim, parcaya “gerginlik” katar. Bu tip yarim tonluk ya da
kromatik hareketlerin yananlamsal diizeyde islemesiyle elde edilen anlamlar, Kisitl
Deger yananlamlarinin tamiminda gordiigiimiiz “kadansin kendi i¢inde bir sonuca

ulagsma ya da rahatlama” yan anlam1 6rnegine benzer bicimde isler.

Batil1 protest miizik miizisyenlerinin genel olarak tarzi olan icra big¢imleri yani
yumusak ve sakin bir sarki sOyleyis, tek gitarla esliklenen vokal ve sarkicilik-
gitaristlik rollerinin miizisyence berber yiiriitiilmesi ve eger grup miizigi yapilacaksa

da gitarin ve sarkicinin 6n planda oldugu (kimilerine gore “soft rock™ ¢izisine yakin)
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bir grup miizigi formati gibi unsurlar da Ortacgil’de Bicem Yananlamlar
seviyesinden anlamlandirmalarin yapilabilmesini de saglar. Bu janr i¢indeki diger
miizisyenlere verilen “entel, siyasi, hiimanist, baris¢1” gibi yananlamlarin yani sira
kendisini protest olarak tamimlamamasina ragmen bu sekilde algilamyor olmasi da

miiziginin tiirii dolayisiyla verilen Bicem Yananlamlaridir.

Ortacgil dinleyicisi daha once de kisaca degindigimiz cesitli ortak ozellikleri
dolayistyla, bu tip cagrisimsal yananlamlandirma okumalarina agik bir yapi sergiler.
Ortaggil dinleyicisi genel olarak, kentli, iiniversite egitimli, -iiniversite egitimli
olmasa da- aydin/ yari-aydin kategorisinde ele alinabilecek, dis kaynakli miizikleri
takip eden, entelektiiel anlamda “okur” olarak ele alinan ve siyasi goriis olarak da bir
yone yerlestirilebilen bir profil ¢izer. Yani Ortacgil sarkilarinin “metin” olarak ele
almmasinda dinleyici faktorii, benzer kiiltiirel alt yapilara sahip olmalari, benzer
kiiltiirel birikimleri edinmis olmalari, estetik olarak da benzer beklentiler icinde

olmalar sebebiyle bir “okur” grubu olarak is goriir niteliktedir.

Ancak bu yananlamlandirma biciminin sadece ve sadece dinleyicinin kiiltiirel
degerleriyle ve sarki sozlerine kendince, baska bir seyden etkilenmeksizin verdigi
anlamlar seklinde gelistigini sdylemek biiyiik bir yanilgr olur. Ortaggil her ne kadar
kendisini protest olarak ya da bir siyasi miizik figiirii olarak gérmese de, miiziginde
kullandig1 ¢esitli miiziksel kodlarla, dinleyicisinin kendisini en azindan “sadece agk

sarkilar1 soyleyen bir sarkic1” olarak algilamasinin Oniine ge¢mistir.

1. 6. Kod Kavramu ve Biilent Ortacgil’in Kullandig1 Miiziksel Kodlar:

Gostergebilim icinde Onemli yer tutan bir unsur olan kodlar, icinde
gostergelerin diizenlendigi ve gostergelerin birbirleri ile nasil iligkilendirilecegini
belirleyen sistemlerdir. Kod bir kiiltiir ya da alt kiiltiiriin iiyelerinin paylastig1 bir
anlam sistemidir. Hem gostergelerden hem de bu gostergelerin hangi baglamlarda
ve nasil kullanilacaklarimi ve daha karmasik iletiler olusturmak icin bir araya
getirilebileceklerini belirleyen kurallar ya da uzlasgimlardan olusur (Fiske:1996: 91).
Fiske kod sozciigiinii anlamlandirma sistemini ifade etmek icin kullanir ve kodlarin
paylastiklar1 bir takim ortak o6zelliklerden bahseder. Fiske’ye gore kodlar anlam

tasirlar ve birimleri ¢esitli yollarla kendilerinden baska bir seye gonderme yapan
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gostergelerdir. Kullanicilar1 arasindaki bir anlagsmaya ve paylasilan kiiltiirel bir ard
yoreye dayanirlar. Yani kodlar ve kiiltiir dinamik bicimde i¢ igedir. Ayrica kodlar
tanimlanabilir bir toplumsal ya da iletimsel islevi yerine getirirler ve uygun

medyalar ve iletisim araclariyla aktarilabilirler.

Kodlar insan yasaminin en énemli anlam aktarim araclarindan biridir. Hepimiz
kodlanmis bireyler olarak karsi tarafa kendimizle ilgili anlamlar aktaririz. Giyim
kusam, takilar, sa¢ bicimi vb. pek ¢ok 6ge, birey olarak toplum i¢inde kendimizi
ifade etme, ait olma/farkli olma gibi pek ¢cok mesaj1 tasiyan birer kod olarak is goriir.
Silverman biiriindiigiimiiz giysilerin ve onlara yiikklenen anlamlarin farkliligim
hippiler 6rnegiyle ele alir. Erkekte uzun sa¢ ve belirli bir giyim bicimine hippilerin
ve muhafazakar kesimin yiikledigi farkli anlamlar tizerinden yaklasir ve sonugta tiim
yorumlarin temelde, kimin kimlerden oldugunun anlasilmasi ile ilintili oldugunu

belirtir (1997:24-25).

Gostergelerin  diizenlendigi ve birbirleriyle nasil iligkilendirilebilecegini
belirleyen sistemler olarak kodlar geliskin kod ve kisith kod olarak ikiye ayrilarak
incelenir. Kiiltiirel deneyime dayali olan kisith kodlar ve big¢imsel egitime ve
Ogretime dayali olan geliskin kodlar, kimlere-nasil anlam aktariminda
bulunduklarina dayanarak bu iki gruba ayrilmistir. Fiske, kodlarla ilgili bu {inlii
siniflandirmay1 yapan Basil Bernstein’in bu siniflamayi kendisinin de bir dil bilimci
olmasi dolayisiyla 6ziinde sozel dilin farkli kullanimlarindan hareketle gelistirdigini
ancak smiflamanin diger kod tiirlerini de igerecek sekilde genisletilebilecegini
sOyler. (Bernstein is¢i sinifimin orta smifin ¢ocuklariin konugmalar arasindaki
temel farkliliklar oldugunu bulmus ve farkliliklarin temeli olarak is¢i sinifi
cocuklarinin kisith kodlar, orta simif cocuklarinin ise geliskin kodlar kullanma
egiliminde olduklarimi ileri siirmiistiir.) Buna gore kisitli kod geliskin koda gore daha
basit, daha az karmasiktir. Ancak bu geliskin kodlarin kisithh kodlara gore daha iyi,
daha {istin olduklart anlamma gelmez. Ikisi de farkli islevleri yerine
getirmektedirler. Ornegin bir popiiler miizikte kullamlan timsal biitiinde
belirginlesen kisith kod; yani sarki sozii, ezgi, ritim, ¢alg1 vb. tercihi ile belirlenen
toplam miizikal arag; paylasilan deneyimler, Ozdeslesmeler ve beklentiler ard
yoresine dayanir ( Erol 2002:154). Geligkin ve kisitl kodlar, kodun kendi dogas1 ve

hizmet ettigi toplumsal iliski tiirii agisindan tanimlanmaktadir. Ote yandan genis alan
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yaymciligit ve dar alan yayinciligt kodlan ise izleyicinin dogas1 tarafindan
tanimlanmaktadir. Genis alan yayinciligi kodu, izlerkitle tarafindan paylasilan bir
koddur; bu kodun izleyicilerin ayrisik yapisini goéz Oniinde tutmasi gerekir. Ote
yandan dar alan yayinciligi kodu ise 6zgiil izleyicileri hedef alan bir koddur ve
cogunlukla kullandig1 kodlarla tanimlanir. Dar alan yayincilign ve geliskin kodlar
asinda da benzerlikler vardir. Dar alan yayinciligi kodlar1 tanimlanmis, simirh bir
izleyici topluluguna yoneliktir: bu siirh izleyici topluluguna katilmak i¢in kodlarin
Ogrenilmesi gerekir. Dar alan yayinciligi kodlari, paylagilan bir toplumsal deneyime
degil, ortak bir egitimsel ya da entelektiiel deneyime dayandiklarindan kisith
kodlardan ayirt edilmeleri gerekir. Stockhausen’in miizigi ya da Radyo 3’deki bir
uzmanin konusmasi dar alan yayincilifina ornektir. Dar alan yayinciligir kodlar
seckincidir ya da en azindan toplumsal farklihk yaraticidirlar. Sanatta
entelektiieldirler ve kiiltiirel acidan yiiksek deger atfedilirler. Dar alan yayinciliginin
kodlari, sayet iletisimci daha c¢ok biliyorsa ya da farkli bigimde goriiyor ve
hissediyorsa, iletisimci ve izleyici arasinda farkliliklar yaratirlar. Dar alan
yaymciligindaki iletisim  sonucunda izleyicinin  degismesi, zenginlesmesi
beklenirken; genis alan yayinciligimin kisith kodlar izleyici icin giiven tazelemeyi

ve onaylamayi gerceklestirir (Fiske 1996:105).

Bir bagka kod tiirii de estetik kodlardir. Estetik kodlar kiiltiirel baglamdan
onemli dlgiide etkilenen, anlamin miizakeresine izin veren hatta miizakere siireci icin
kendisine degisik anlamlar verilmesine ve sapkin kod ac¢imlarma izin veren
kodlardir. Estetik kodlar anlamlidirlar, 6znel diinya ile iliskilidirler, kisisellik
tasirlar. Kendi baslarina bir haz ve anlam kaynag olabilirler. Kullanicilar uzlagimsal
estetik kodlar iizerinde, ortak Kkiiltiirel deneyimleri yoluyla uzlasima varirlar.
Fiske’ye gore halk sanati ve kitle sanati, birbirlerinden ayr uzlagimsal estetik kodlar
kullanirlar. Estetik kodlar iizerlerindeki genel uzlasimi bozabilirler de. Ornegin yeni
sanat kendi i¢inde kendi kod aciminin ipuclarini igerir. Burada sanatgi ve izleyicinin

paylastigi tek ortak sey, calismanin-yapitin-eserin kendisine doniisiir.

Middleton’a gore miizik de, coklu parametrelere sahip bir sistem olarak perde,
akort, yap1 (structure), ritim ve tin1 gibi tamamen kendine ait miiziksel kodlar icerir.
Bir sarkidaki bir figiir ya da ciimlenin yaygin olarak tekrarlanmasi geleneksel bir

kural olarak saptanir ve o sarkinin bigemine ya da tiirline iliskin bir kod halini
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alabilir. Aym zamanda bicemler kendi kodlarim da yaratabilir. Ornegin 19.yy. bati
sanat miiziginde, giiniimiiz dinleyicisinin ¢dzemeyecegi ve o donem icin yenilik¢i
kabul edilen pek cok kod vardir. Genel kabul gormiis, geleneksellesmis armonik ve
ezgisel yapilarin disina ¢ikilarak tasarlanan her ol¢ii, yenilik¢i bir kod igermis ve bu

sekilde degerlendirilmistir ( Middleton 1997:172).

Brecekett’a gore miizikte bigem, tiir, estetik gibi unsurlar, yorum ve anlami
etkileyen noktalara dokunan unsurlardir. Brecekket miizikal seslerin anlama -basgka
sarkilarla olan baglantilar, 6diing alinmalar ve sozlerin icerigi tizerine detayl1 bir 6zet
cikarma disinda- nasil bir katkida bulundugunun heniiz kesfedilemedigini vurgular.
Ancak acik olan sudur ki miiziksel kod kavrami tim1 ile medya imajlari, biografik
detaylar, mod tarihi ve sosyal cagisimlar gibi miizik dis1 unsurlar arasindaki iligkiyi
kuramlastirma yolunu sunar. Miiziksel kod bir anlam sistemi ile bir s6z dizimi
sistemi arasindaki iliskiyi, bir icerik ve ifade iliskisi olarak tanimlayan miizikal
iletisim yolu olarak agiklanabilir. Eger miiziksel anlam bir kod i¢inden aktariliyorsa
bunu gonderen ya da iireten birine ihtiya¢ duyuldugu kadar bunu alacak ve tiikketecek
birine de ihtiya¢ duyulur. Gonderici ve alici arasindaki iligkinin ne oldugu ve
miizikal mesajin yorumlamasim nasil etkiledigi sorusu ‘“yeterlik” (competence)
kavramini getirir. Gino Stefani miiziksel yeterligi Middleton’un olusturdugu genel
kodlara paralel bir yolla agiklamaya calisir. Stefani miiziksel yeterligin bes

seviyesini belirler ve sOyle siralar:
Genel Kodlar: Her deneyimi (tabi ki her sound deneyimini) algilamamiz ya da insa
etmemiz ya da yorumlamamizla olusan temel uzlagimlardir. Bu, miiziksel yeterligin

“antropolojik” seviyesidir.

Sosyal Pratikler: Dil, din, endiistriyel calisma, bilim vb. kiiltiirel kurumlar. Bunlara

konser, bale, opera, elestiriler gibi miizikal pratikler de dahildir.
Miiziksel Teknikler: Calgisal teknikler, diziler ve beste bicimleri gibi miiziksel

pratiklere iliskin az ya da ¢ok spesifik olan ve sadece ona ait teoriler, metodlar ve

aygitlar. Bu diizeydekiler genellikle “soundlarin sanati” olarak tanimlanir.

34



Stiller: Tarihsel donemler, kiiltiirel hareketler, calismalara ait yazarlar ya da
gruplardir. Yani bunlar miiziksel teknikler, sosyal pratikler ve genel kodlarin somut

bir sekilde anlagilmasidir.

Opus: Kendi somut kisisellikleriyle goziiken tek tek miizik eserleri ya da miizik

olaylar1.

Tabi ki farkli dinleyiciler kendi deneyimlerine dayanarak cesitlendirmeyi
etkileyebilirler. Boylece Stefani “yiiksek yeterlik” ve “popiiler yeterlik” olarak
tanimladig iki temel yeterlik cesidi verir. Yiiksek yeterlik parcalara 6zerk ¢alismalar
olarak odaklanirken popiiler yeterlik pargalar1 Genel Kodlar ve Sosyal Pratikler
seviyesinde deneyimler. Ayrica bir par¢anin kodagiminin yapilabildigi seviye
bireysel olarak bir dinleyiciye uygun olan genis alan diizeyine dayanir. Maksimum
“anlamlandirma etkisi” ise parga tiim seviyelerle yorumlandiginda ¢ikar. Genel bir
kod diger seviyelerden herhangi bir enformasyon olmadan yorumlanmissa nispeten
zayif bir etki ortaya cikacaktir. Ya da bir sosyal anlam ya da cagrisan anlam
olmadan bir parca Opus seviyesinde yorumlanmigsa yine zayif bir etki ortaya
cikacaktir. Ayrica Stefani yiiksek seviyeyle ilgisi olan belirli Genel Kodlar alanlari
bulunabilecegini ve popiiler yeterlikte olanlarin yetki alani i¢inde Opus kodlama

durumlan olabilecegini vurgular (1999:9-12-13).

Miiziginde kullandig1 kodlar oncelikle Ortacgil’in protest ya da politik anlamda
bir seyler soyleyen bir miizisyen oldugu yoniinde yorumlara izin verir niteliktedir.
Amerikan protest geleneginin Onemli figiirleri olarak ele aldigimiz isimlerin
kullandig1 miiziksel kodlar1 Ortaggil’de kullanir. Gitar calip sarki sdyleyen sarkici-
sarki yazari, Ortaggil’in miizik yapmaya basladigi doneme kadar genel olarak belirli
miiziksel bir kimligi ileten bir kod olarak is gormiistiir. Oncelikle bu miizisyenlik
yapisinin bu algisi, kullanicilar1 arasinda iizerinde anlagsmaya varilmis bir kodu
olusturur. Batili anlamda protest ve entelektiiel sarkici tipi olarak 6zellikle Joan Baez
ve Bob Dylan ornekleri iizerinden bu anlam, dinleyiciler iizerinde yaratilmistir.
Ayrica Ortacgil yine bu batili miizisyenlerin kullaniyor olduklar1 baska bir 6zelligi
de kod olarak is goriir hale getirir. Bu miizisyenlerin tiimiindeki sarkilar “yumusak”
sOyleyis, yani vokal melodi ve ciimle dizayninda konusma ¢izgisine bir yakinlik

goze carpar. Tabi ki bu tip sarkicilarin tiimii i¢in bir genelleme yapmak, gesitli
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istisnai sarkilarin varhigi sebebiyle giictiir. Ancak Ortaggil’in 6rnek aldigi batili
protest sarkicilarin ortak 6zelliklerinden biri de sarkilart “sakin” bi¢gimde, konugma

cizgisine yakin bir melodik hatta séyliiyor olmalaridir.

Genel olarak Anadolu Pop’un miiziksel kodlarinin isledigi bir donemde ortaya
cikan Ortacgil, bu miizigin gostereni olan kodlar1 da kullanmayarak farklilik algisini
pekistirmistir. Ortacgil sarkilari Anadolu Pop sarkilarindaki tiirkii formuna yakin
armonik yapiin disindadir. Oturtum olarak da bu tiiriin 6zellikleri Ortacgil’de
goriilmez. Baglama, bendir, kabak kemane gibi donemin gozde calgilarini
kullanmaz. Bunun yerine gitar, davul, bas, piyano temelli grup miizigi ve bati
popiiler miiziginin armonik yapilarina yakin yapilarla bestelenmis sarkilar yapar.
Kendisinin bati ile iliskili olduguna dair miiziksel kodlar1 Ortaggil dinleyiciye

ulastirr.

Ortacgil ayrica miizisyenlerce de biiyiikk bir saygiyla dinlenen bir isimdir.
Burada Ortacgil’in, kullandigi Miiziksel Teknikler kodlari énem tagir. Ornegin
Ortaggil, miiziginin gitar ¢alan insanlar i¢in daha farkli bir “espriye” sahip oldugunu,
sarkilarinda her zaman “gitar isi” bir yaklasimin oldugunu sdyler. Gitaristler de
Ortacgil’i sadece sarkici olarak degil farkli bir gitarist ele almaktadirlar. Ornegin
Ortaggil sarkilartm “hakkimi vererek calabilmek™ icin miizisyenin iyi bir gitar
teknigine sahip olmasi zorunlulugu genel bir kam halini almistir. Ortaggil’in,
akorlan gitaristlerin alisik olduklar1 pozisyonlarda ve ¢evrimlerde basmiyor olmasi,
bu akorlar1 kendine gore buldugu cevrimlerle tinlatmasi; ornegin akor yapisindaki
cesitli sesleri tinlatmiyor olmasi, gitar c¢alan dinleyiciler arasinda fark edilen
ozelliklerdir. Ortaggil akorlardaki tigiincii dereceleri tinlatmaz, arpej ve ritimlerde
tiim tellerdeki akor seslerini kullanmaz, arpejin yam sira parcanin melodi ¢izgisini
destekleyen bir bas hattin1 da iist tellerde calar ve bazen de open tuning yontemiyle
gitarin akordunu degistirerek olabildigince fazla bos tel kullanir. Bu gibi gitar
ustaligina yonelik cesitli icra bigimleri Ortacgil miiziginde ¢algisal ustalik anlamini

pekistirici kodlar olarak is goriir.

Aym sekilde ozellikle 1990’larda yaptigi Oyuna Devam albiimiiyle birlikte
yerlesik bir grup olusturmasi da cesitli miiziksel kodlar1 beraberinde getirir. Kurdugu

grubun tamamen caz egitimli miizisyenlerden kurulmasi, kendi miizigine dinleyiciler
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tarafindan atfedilen “entelektiiel” yani, tin1 baglaminda da pekistirir. Sarkilarin caz
miizisyenlerince yorumlanmasinda grup sounduyla ilgili olarak olusan kodlar da
“farklilik” anlaminda Ortac¢gil miiziginde is goriir. Miizik canli icrada 6nemli Ol¢iide
dogaclamaya aciktir. YaptiZim goriismelerde Ortaggil sarkilarin canli icrada her
seferinde farkli calindigindan bahsetmistir. Kendisinin ve grup arkadaslarinin caz
miizigiyle olan yakin iligkisinin miizige, sarkilarin her icrada daha farkli ¢alinmasi
seklinde yansidigini belirtir. Katildigim 5 Ortaggil konserinde de gozlemledigim
durum bunu dogrular niteliktedir. Her seferinden sarkilarin diizenlemelerinde bariz
degisiklikler yapilmasa da genellikle sarkinin solo boliimiiniin her seferinde farkli
bicimde gelismesi, farkli uzunluklarda siirmesi ve solo boliimiiniin tansiyonundaki
degisiklikler grubun icrasim1 da etkilemer. Ayrica miizisyenlerin yazili ve sabit
partisyonlar takip etmiyor olmalart da sarkilarin her icrada farkli bicimde
calimmasina sebep olur. Genellikle caz miizigine 6zgii olarak goriilen bu icra bigimi,
cazla ilintili olarak bir kod islevi goriir. Bilindigi gibi caz miizigiyle ilgili olmak,
popiiler miizik miizisyenleri arasinda her zaman bir deger belirtisi olmustur. Caz
miizigi, miizisyenler ve dinleyiciler arasinda sayginlik, entelektiiellik, sanat gibi
kavramlara dogrudan dahil olma ile ilgilidir ve miizik dis1 pek cok degeri de tasiyan
bir unsurdur. Ortacgil timisal olarak bu miizigin tim karakteristiklerini kendi
miizigine “deger kazandirma” konusunda birer kod olarak isler hale getirir.
Parcalarinda sik¢a kullandig1 7°1i, 9’1u ve diminished akorlar da caz miizigiyle ilintili
miiziksel kodlar olarak i goriir. Hem bu akorlarin “a¢ik” timilart hem de bu akorlari
kullanmanin miizisyen icin kendi ustaligini1 ve hangi miiziklere yakin oldugunu ifade
etmesi, bu kullanimlarin bir kod olarak is gormesini saglar. Bu kullanimlarin bu
anlamlari, miizisyenler arasinda tiizerinde uzlasilmis kodlardir. Ayrica hem
yaptigimiz goriismelerde hem de miizigiyle ilgili yapilan roportajlarda kendisinin ve
beraber caldigi miizisyenlerin cazla olan yakin bagini vurgulamasi, sdylemsel

diizeyde de bu miizikle olan iligkisini bir kod olarak kullaniyor oldugunu gosterir.

Aslinda Ortacgil burada 6nceden yaptigimiz geliskin kod/kisith kod ve dar alan
yaymciligi  kodlari/genis alan yayinciligi kodlarinin aralarindaki sinirlarla da
oynamaktadir. Burada kastettiZim oynama tabi ki bilin¢li bir oynama degildir.
Ancak kavramsal diizeyde baktigimizda bu kod tiirlerinin igerikleriyle ilgili olarak
boyle bir yargiya varmak miimkiindiir. Popiiler miizik icersinde yer alan bir

miizisyen olarak Ortaggil miizigi kisith kodlar kullanmaktadir. Ancak Ortaggil, daha
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dar ve 6zellikli bir kitleye hitap etme ¢abasiyla miiziginde ¢esitli dar alan yayincilig
kodlar1 da kullanmaktadir. Dinleyici kitlesinden entelektiiel diizeyde bazi seyleri
bekler, miiziksel kodlarin isleyebilmesi icin belirli bir miizik bilgisine sahip olma
gibi beklentiler tasir ayrica “normal bir pop miizik dinleyicisinden daha farkli
duyarhiliklara sahip olmay1” bekler. Tanimlanmig sinirlt bir izleyici topluluguna
yonelik olan dar alan yayinciligi kodlarma benzer bi¢cimde goriilen bu kodlarla

Ortaggil, daha tanimli ve smirlari cizilmis bir kitleye hitap etmeyi hedefler.

Gitar, bas gitar, perdesiz gitar, davul ve klavyeden olusan grup yapisi, vokalde
yakin seslerde yapilan ezgi dizayni, ritimlerin yiiksek tuselerde olmamasi, akustik
gitarin 6n planda olmasi grubun gitar1 eslikler nitelikte calmasi, elektronik alt
yapilarin kullanilmamasi, klavyenin piyano ve hammond org tonlar1 disinda tonlar
kullanmamasi tinisal biitiindeki kisith kodlar1 destekler niteliktedir. Her albiimde
dinleyici miizigin bu sekilde gelisecegini 6nceden bilmekte ve bu kodlar sayesinde

Ortaggil albiimlerinden “beklenti” diizeyini net bicimde tespit edebilmektedir.

Sarkilardaki tematik icerikler de Ortacgil’in miiziksel aidiyetine iliskin kodlar1
icerir. Ortacgil’de tipki Amerikan protest miizigin geleneginden gelen isimlerde
oldugu gibi sarkilarinda oncelikle bir hikaye anlatmaktadir. Anlatmaya calistigi
seyin cesitli simgeler cercevesinde hikayelestirilmesi, Ortacgil sarkilarinin belirgin
bir 6zelligidir. Simgeler dogrultusunda anlatimlar yaptig1 sarkilar hem bu sekilde
anlatim yapisina iliskin bir kod olarak is goriirken hem de Ortaggil ve dinleyicileri

arasindaki anlam alis verisinde de ilging bir yerde durur.

1. 7. Simgesel Anlam ve Biilent Ortacgil Sarkilarinda Simgesel Anlatimlar:

Gostergebilimsel yaklasimla anlam ve anlamlandirmayi sorustururken
karsimiza ¢ikan bir diger onemli kavram da simge ya da semboldiir. Ciinkii simge
anlamlandirma siirecinde hem muglaklik tagiyan yapilart hem de aslinda uzlasimsal
olan yapilan icerir. Ve anlam verme siirecinde kisiselligin belirgin bi¢imde
goriildiigli kavram olarak karsimiza cikar. Bu sebepten, verici ve alici arasinda
anlam kaymasina yol agabilecek bir yapiy1 da tasir. Simgeyi anlamaya calisirken
Anthony P. Cohen tarafindan yapilan su taniminin rehberliginde ilerlemekte yarar

var: “ birbirinden farkli anlamlar ¢oklugunun yerini muglak bir bigcimde alan, his ve
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duygulanmalar uyandiran ve insanlar1 eyleme iten nesneler, hareketler, kavramlar ya
da dilsel olusumlar” (Erol 2002:171) Simgelerin muglakligi burada Snem tasir.
Ciinkii bu muglaklik insanlarin simgesel anlamlar1 kendi algilayislar1 dogrultusunda
anlamlandirmalart i¢in manevra alam saglar Yorumlayan kimse olmadigi zaman
simge, kendisini gosterge yapacak 6zelligi de kaybeder. Simge i¢in bir diger dnemli
unsur da, simgeyi ona belirli bir anlam vererek “orada” kullanan kullanic1 6znedir.
Aym sekilde iletimde simgeye belirli bir anlami yiikleyerek génderen unsur olmazsa
simge bu 6zelligini kaybeder. Simge baglandig1 seye dogal olmayan bir baglantiyla
baglandigindan ayni1 zamanda rastlantisal ve keyfidir. Barthes’e gore bir nesne,
uzlagim ve kullanim araciligiyla baska bir seyin yerine ge¢cmesi miimkiin kilan bir
anlam kazandiginda simge olur. Gilson sanatin estetik sembol olarak ilkelerini
belirlerken “sembol baglig1 altindakiler tiim isaretleri —igerir, dogasi ne olursa olsun;

kelimeler, formlar, renkler, hatta sesler” der.

Miizigin simge olarak nasil is gordiigiine iliskin bir cerceve olusturmada
Pierce’1n ¢oziimlemesi tercih edilir. Pierce’a gore simge “bir seyin yerini alan bagka
bir seydir” ve ii¢ gosteren tiiriinden biri olarak ele alinir. Indeks, kendisi ile onun
anlami arasinda fiziksel bir iliskinin oldugu gosterendir. ikinci gosteren tiirii
ikondur. Ikon ile yonlendiricisi arasinda bir gesit benzerlik olarak tanimlanir. Pierce
simgeyi ii¢lincii bir gosterenle ifade eder ve burada gosteren ile ilinti arasindaki iliski
tiimiiyle gelisigiizeldir (Keammer 1993:68). Miizigi simgesel anlam olarak ele alan
perspektif iigiincii yaklagima yani gelisigiizel olan simgesel anlama yaslanir. Buna
gore tinin kendi disindaki anlamlarla iligkilendirilen bir simgesel anlatim oldugu
goriisiinden yola ¢ikar ve anlami, miizigi yapan ile algilayanin yiikledigini 6ngoriir.
Hatta yapanin yiikledigi anlam ile algilayanin yiikledigi anlam arasinda fark olmasi
da dogaldir (Ozer 1997:3). Erol’a gore bu su anlama gelir: anlam miizigi yapan ile
algilayan arasindaki iletisim siirecinde ortaya c¢ikar. Anlamin yaratici ile kullanici
arasinda ayni olmas1 da gerekmez ve farkliliklarin varligi dogaldir. Dolayisiyla
miizik bir bagka seyle ilgili anlam aktarabildigi icin ¢ogu zaman simge olarak is

goriir (2002:171).

Sarki sozleri simgesel anlam diizeyinin miizikte rahatlikla isletilebildigi
birimlerin basinda gelir. Sarki yazar1 kelimeleri baska kavramlarin yerine

gecebilecek simge yapilar1 olarak kullanabilir. Bazen bir sarki dinleyicide yarattigi
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anlamin diginda bir niyetle yazilmis olabilir. Sarki sozlerinde goriilen anlatim, “diger
anlamin” (simgelerle yiiklenmis asil anlam) icsel insast siirecinin bir sonucu olarak
tezahiir edebilir. Iste bu noktada sarkinin simgeleri ne sekilde islettigi ya da herhangi
bir sarkida simgelerin isletilip isletilmedigi spekiilatif bir durum yaratir. Ciinkii
simge insas1 sadece sarki yazarin iiretim siireci tekelinde gerceklesen bir durum
degildir. Dinleyicinin anlik modu, ilgi alanlar1 ya da “nasil anlamak istedigi” (ki
burada simgenin baglandig1 seye dogal olmayan bir baglantiyla baglandigindan ayni
zamanda rastlantisal ve keyfi bir anlam yapisit olmasi 6zelligi devreye girer) gibi

unsurlar simge kavraminin “kayganligini” somut hale getiren unsurlardir.

Ormnegin Ortacgil’in Kediler adli sarkis1 simgesel anlamli sarkilara giizel bir
ornektir. Ortacggil sarkida insanlan “liretken ve cabalayan insanlar ile iiretmeyen ve
kabullenen insanlar” olarak ikiye ayirir ve dinleyiciye “sen hangi tip insanlardansin”
sorusunu yoneltir. Ancak sarki anlatim olarak iki ayr1 kedi kabilesinin birer giinlerini
nasil gecirdiklerini hikayeleyen bir yapidadir. Ve kedi kabileleri insan tiplerinin

yerini alan simgelerdir:

“Evvel zaman icinde kalbur saman i¢inde

Cok uzak degil, yakin bir iilkede

Sevimli uslu, kiigiiciik gozlii, kiiciik kediler yagarmas.
Yemekleri ortak yataklar1 birmis, sevingleri hepsininmis,
Duman rengi acgik kahverengi kiigiik kediler yasarmus.
Yakin iilkenin yaninda donemeci donerken

Riizgarlarin saginda ormanlarin solunda,

Sesli hirsli, kocaman gozlii, biiyiik kediler yasarmas.
Sabahlar1 okumakla, aksamlar diisiinmekle, giindiizleri konugsmakla
Geceleri ¢calismakla, yorgun gozleri sismis elleri

Biiyiik kediler yasarmus.

Siz kardesler hangi kedileri seversiniz?

Hangi kediler gibi yagsamak istersiniz?

Sevimli uslu, sesli hirsli; hangi kedilerdensiniz?”

Yaptigimiz goriismede insanlari sadece iiretken ve iiretken olmayan diye

ayirdigin1 bunun disinda higbir ama¢ tasimadigini belirten Ortacgil, sarkinin
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kimilerince “fagizan” bir anlamda algilandigimi belirtir. Ortaggil kimi c¢evrelerce

insanlar1 kamplara ayirmakla suclanir.

Dinleyicilerde anlam kaymasinin en acik bicimde goriildiigii simgesel

anlatimlardan biri ise Sakin Sasirma adli sarkisinda goriiliir:

“O bir ayrik otu o bir karinca, bir ates bocegi 1siklar kararinca
Aym zincirin bagka bir halkasi, sakin sagirma.
O bir hanimeli kokili bir ¢iy damlasi, aksam esintisinde kekik kokusu
Zamansiz olan her seyin biiyiilii korkusu, sakin sagirma.
O bir sabah sessizligi gece ayazi baharda deli su kisin kar beyazi
Eski fotograflar birkag kii¢iik yazi, sakin sagirma...
Bu sekilde devam eden sarkida simgelemeler ¢evresinde tasvir edilen “o0”,
olumdiir. Ancak sarki dinleyenlerde o©liimiin diginda da pek ¢ok anlam yaratir.
Ornegin dinleyici goriismelerinde bununla ilgili “toplumun genelinde ayri duran

birini anlattig1”, “siyasi hareketi anlatti§1”, “bireyin farkli hallerini anlattig1” gibi

yorumlar aldim.

Benzer bicimde Ortaggil Pencere Onii Cicegi adl sarkida da Ortaggil simgesel

anlatimlar kullanir:

“...Pencere 0Onii ¢icegine, ne ansizin yagmur ne gokkusagi

Ne dipdiri sabah, gozyast...

Rastgele ciceklere soyle bir bakar

Cansiz cam ardindan, tiil perdelerden....

Zorlu bir riizgarla boynu hi¢ kivrilmaz haylaz ¢ocuklarca hi¢ koparilmaz

Gece ¢okiince acilir lambalar 6teki cicekler ay 1s1gindalar...”

Ortacgil sarkida kendini olaylardan soyutlamis, “sirca koskiinde yasayan™ iist
siif entelektiiel kentli profilini elestirir. Simgeler agiktir. Disarida olup bitenlerden
etkilenmeyen pencere Onil ¢icegi, kendi disindakilere de —oteki ciceklere- sadece
bakmakla yetinir. D1 diinyanin her tiirlii olumsuzluklarindan uzakta korunakli bir

hayat yasar - zorlu bir riizgarla boynu hi¢ kivrilmaz-.
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1994 yili sonrasindaki sarkilarda karsimiza cikan “kus” kelimesi 6nemli bir
simgedir. Aym sekilde kus kelimesi ¢evresinde sekillenen sarkilarda da bu simge
islerligini siirdiiriir. Kusun ne oldugu, neyin yerine kullanilan bir kelime oldugu ise
spekiilatiftir. Ortaggil’de bu konuda ¢ok net konusmaz. Ortacgil Mavi Kus, Bir
Kusun Kanadi ve Gece Yalanlari sarkilarinda gecen kus kelimesine ¢ok da net bir
anlam vermedigini belirtir. Bu sarkilarin sozlerinden hareketle kus simgesinin
Ortaggil icin “6zlem” ya da “kendi kisiligi” gibi anlamlar tasiyabilecegini soylemek

miimkiindiir.

Kus gibi bagka cesitli kelimelerin de Ortaggil sarkilarinda simgeler olarak
kullanildigin1  gérmek miimkiindiir. Ornegin sarkilarinda siklikla gecen ‘“gece”
kelimesi, sarkilarinda vermeye calistigi “yalnmizlik™ hissinin simgesi olarak karsimiza
cikar. Semsiz Olmaz adhi sarkisinda “gece gelmis yatagim bos”, Anlamsiz adli
sarkisindaki “gece ne kadar uzun ne kadar tatsiz, anlamsiz”’, Bozburun’da adl
sarkisindaki “su diimdiiz biiyliyen gecede tek dostumuz yakamozlar” bu anlami

tasiyan sozlere drnek olarak verilebilir.

Ortaggil’in kullandigt ©nemli bir simge de “onlar” kelimesidir. Onlar
kelimesine dinleyicilerce genellikle “karsit ideolojik goriisiin aktorleri, toplumun
duyarsiz kesimi ya da politikacilar” gibi anlamlar verilmektedir. Onlar kelimesi
“diinya degisiyor gormek olasi, bizden sorulacak sonra ilerisi, katilmazsan oyuna
onlarin olacak biitiin yaris1” ya da “sen susmustun yerinde ben saklandim, o
sokaklarda hep onlar oynadi” gibi kullanimlarin yan1 sira “siyahlara hep gri dedik
almmasin diye beyazlar, riizgarin adini1 esinti koyduk ki korkmasinlar” gibi gizli
ozne seklinde de kullanilmaktadir. Ortacgil ise onlar kelimesini yaptigim
goriismelerde soyle aciklar: “Mesela hoslanmadigimiz sevmedigimiz bizden
olmayan insanlardir onlar. Biitiin sarkilardaki onlar o anlama gelmemis olabilir.
Yani biz, mesela Tiirkiye’de en gecerli seylerden bir tanesi, kimse politikayla
ugrasmaz, politika kirli bir seydir. Politika s6zii bile s6z edilmesi bile degersizdir.
Herkes birbirini kaziklar. Halka yalan sdylersin. Politika iizerinden zengin olursun
filan falan kilikl1 anlasilir sonugta. Ama sonugta sen, ben, o, biz, siz, onlar yapmayiz

o isi. Bagka onlar yapar. Ve gelecegimizle ilgili biitiin karalar1 da onlar verirler.”
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Ortacgil sarkilarindaki bir diger onemli simgeyi ise siiphesiz ki “oyun”
olusturur. Oyunun simgesel anlamda pek cok anlami tasiyan bir kelime olarak
Ortaggil sarkilarinda is gordiigiiniin yaninda, iizerinde konustukca, Ortacgil’in
miizigiyle ilgili de 6nemli unsurlar1 barindiran bir kavram oldugu da anlasilmistir.
Goriismelerde de gerek dinleyiciler gerekse Ortaggil tarafindan bu kavram ayrica ele

alinmistir.
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2.BOLUM: BULENT ORTACGIL’DE OYUN SIMGESI

2. 1. Ortacgil Sarkilarinda Oyun Kelimesi ve Simgesel Anlamlari

Biilent Ortacggil sarkilarinda yananlamlarin en ilging bi¢imde isledigi tema
sliphesiz ki oyun temasidir. Buna oyun kelimesi degil de oyun temasi adim
vermemin sebebi, oyunla iliskili anlamlarin Ortacgil sarkilarinda sadece oyun
kelimesi gecen sarkilarla sinirli kalmamasidir. Oyun ve oyunla baglantili kelimeler
(oynamak, oyunlasmak, oyuncak gibi) Orta¢gil’in bugiine kadar kaydettigi 63
sarkinin 11 tanesinde yer alir. Altida bir gibi oldukga yiiksek bir kullanimdir. Gerek
dinleyicileri icin gerekse Ortaggil adin1 bilen ¢cogu insan i¢in oyun adeta, Ortacggil
deyince akla gelen ilk seydir. Zaten Ortacgil icin yapilan tribute albiime “sarkilar bir
oyundur” adinin verilmesi, kendisiyle ilgili basinda yer alan haberlerde ve
roportajlarda oyunun Oncelikli konulardan biri olmas1 da bununla baglantilidir. Pek
cok gazeteci Ortaggil’le ilgili yazilarina “Seninle Her Zaman Oynariz” gibi baslilar
atmakta ya da roportajlarda, 6rnegin yeni albiimiinde oyun temasinin nasil isledigini
kendisine sormaktadir. Dinleyicilerle yaptigim goriismelerde de bu anlamin sadece
oyun kelimesinin gectigi sarkilardan degil, Ortaggil’in genel anlatim bi¢iminden
kaynakladigi goriiliir. Ornegin bir dinleycinin goériismede yapti§i su yorum bu
bakimdan ilgi c¢ekicidir: “Ortacgil mesajin1 hep oyunla veriyor. Onun i¢in de
anlasilmasi zor. Ornegin Anlamsiz adh sarkisinda soyle bir soz sdyler, ‘anlamsizi
anlaml1 yapabilmek’ der, iste mesela bu bir oyundur. Yani farkli yerlerden bakip, en
anlamsiz goriinen seye bile bir anlam yiikleyebilmek bir ¢esit oyundur. Mesela bu

acik bir bicimde Polyannaciliktir.”

Oyun kelimesi ise Ortaggil sarkilarinda degisik anlamlar yiiklenerek algilanan
onemli bir unsuru olusturur. Kelimenin kullanim bicimi, kullanildig: sarkilarda az
sonra da gorecegimiz gibi birbirine yakindir. Kelime her zaman benzer anlamlari
verecek bicimde kullanilmamistir ama dinleyicilerin kelimeye yiikledikleri anlamlar
genelde ii¢ bashkta toplanabilir: ask, siyasi anlamlar ve hayat. Ve genellikle de
kelime, farkli anlamlara gelecek yerlerde kullamlmistir. Ornegin kelimenin ilk kez
kullanildigr ve Ortaggil’in de en taninan sarkist olan Benimle Oynar musin’daki

kullanimi ile Oyuna Devam adli sarkidaki kullanim arasinda farkliliklar goriiliir:
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“Su olsam ates olsam goklerdeki giines olsam
Konusmasam, tas olsam yine de oynar misin benimle?
Susulsam kusur olsam agizdaki kiifiir olsam
Dogustan esir olsam yine de oynar misin benimle?
Sayilmasam kag olsam topraktaki gii¢ olsam

Abdal gibi su¢ olsam yine de oynar misin benimle?

Benimle oynar misin?”’

Oyun kelimesinin bu sarkidaki anlamiyla ilgili olarak dinleyiciler ¢ok cesitli
yorumlarda bulunmuslardir. Bu yorumlardan biri sarkida seslenilenin sevgili oldugu,
oyundan kastedilenin de ask iliskisi oldugu yoniindedir. Bir bagka yoruma goreyse
sarki siyasi bir mesaj tasimaktadir ve seslenilen Ortaggil’in ait oldugu ideolojinin
iiyeleridir. Buna gore Ortaggil oyun kelimesiyle siyasi miicadele ya da daha kaba bir
tanimla siyasetten bahsetmektedir. Ortaggil’in genel tavr1 ve protest cizgiye yakin
algilanmasmin burada rolii biiyiiktiir. Oyuna Devam’daki anlamlandirma da buna

benzer bicimde gelisir:

“Oyuna devam, biz hi¢ yorulmadik biz hi¢ yenilmedik desem yalan
Oyuna devam!

Oyuna devam biz hi¢ kaybolmadik, biz hi¢ kaybetmedik desem yalan
Oyuna devam!

Rakipler kacgak giirestiler hepsinin yumruklar1 vardi

Diinyay1 degistirmek i¢in verdigimiz kirintilardi!

Oyuna devam, biz hi¢ aldanmadik biz hi¢ aldatmadik desem yalan
Oyuna devam!

Kiigiiktiim ufaciktim simdi biiyiidiim ¢ocugum var

Ben hep sorular sorardim karsimda ayn sorular

Oyuna devam! Biz hi¢ kaybolmadik, biz hi¢ kaybetmedik desem yalan

Oyuna devam!! Oyuna devam, devam, devam, devam...”

Benimle oynar misin albiimiinden 16 yil sonra ¢ikan Oyuna Devam adh
albiime ad1 veren bu sarkidaki oyun kelimesi ise iki anlamla ele alinmaktadir. Birinci

anlam ‘“hayat’tir. Gegirilen yillarin muhasebesini yapan bir Ortacgil oldugunu
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sOyleyen bazi dinleyicilere gore Ortacgil hayati oyun olarak gorerek, bu anlam
cercevesinde hayatla ilgili yorumlar yapmaktadir. Bir diger anlamlandirma ise yine
“siyasi” bicimdedir. Ozellikle “rakipler kacak giirestiler hepsinin yumruklari vardi,
diinyay1 degistirmek icin verdigimiz kirintilardi” dizelerinin bu anlami vurgular

nitelikte oldugunu diisiiniilmektedir.

Oyun kelimesinin Ortaggil’in adeta “lizerine yapisma” sebebi olarak bu iki
sarki gosterilir. Bu sarkilardan hareketle oyun kelimesine verilen bu ii¢ anlam, oyun
kelimesinin gectigi diger sarkilarda da devam eder. Ornegin; “diinya degisiyor
gormek olasit bizden sorulacak sonra ilerisi katilmazsan oyuna bizden sorulacak
sonra ilerisi” sozlerinin gectigi Duyuyor musun ve “sen gizlendin yerinde ben
saklandim o sokaklarda hep onlar oynadi, sen susmustun ben {irkmiistiim
konusmadim yeni bir ses i¢in heves kalmadi” sozlerinin gectigi Bana Biraz Umut
Ver adli sarkilardaki oyun kelimesinin siyasi bir anlamda kullanildig:
diisiiniilmektedir. Buradaki kullanimlarin siyasi anlamlarda oldugunu Ortacgil’de
yaptigimiz goriismelerde kabul eder. Sarkida biraz da tiyatral bir anlam kazandirdigi
kelimenin “bizim tercihimiz olmadan ortalikta bir oynaniyor” oldugu ve “eger yer
almazsak bagkalarinin bagka tiirli  oynayacagimi ve diinyayr baska hale

doniistiireceklerini” vurguladigini belirtir.

“Oyun var oyun var simdi bashyor, ancak hangi yan sahne belli degil, bu
kacinci perde hi¢ yorulan yok, gerceklerde diis var, diisler gerceklerde” dizelerinin
yer aldig1 Sarkilarim Senindir adli sarkidaki kullamimda ise oyun ‘“hayat”la esit
diisiiniiliir. Buradaki kullanim biraz da Shakespare’in hayati tiyatro oyunu gibi

gorme yaklagimina yakin bigimde ele alinir.

“Bana hep kendin gibi davrandin hi¢ oynamadik sanki, zaman gelmis kisilere
soyunmusuz bu bir dans degil mi?” dizelerinin yer aldig1 Biitiin Sokaklarim adl
sarkida ise oyun kelimesi Ortacgil’e gore, askin “biraz pis olan oyunsu yoniinii”
aktarmaktadir. Burada ise Ortacgil iliskilerdeki “egemenlik kurma mekanizmasin”
kastetmektedir. Insanlarin birbirleri iizerinde bir egemenlik kurma geregi duymadan
oyun oynar gibi iliskiler i¢inde olmalan gerekliligini savunmaktadir ve burada

kelime bu iligki bigimini simgeler bicimde kullanilir.
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Ortacgil oyunu kelime olarak algilayisim anlatirken soyle der: “oyun benim
icin insanlarla iliski kurmanin en dogal en ilkel halidir. Yani mesela cocuklar oyun
oynar. Biiyiikler kolay kolay oyun oynamaz. Biiyiiklerin oynadigi oyunun anlami
daha farklidir. Benim hosuma giden ve onerdigim sey ¢ocuklar gibi, baska higbir
niyet tasimayan oyundur.” Ortaggil insan iligkilerinin genel olarak bu dogal ve ilkel
oyun haliyle gerceklesmesini istedigini sdyler. Buradan hareketle Benimle Oynar
nusin’daki oyun kelimesini nasil bir anlamda kullandigimi acilar. Sarkiyla ilgili
yapilan yorumlarin aksine sarki, bu Onerdigi insan iliskisi modeline bir davet
icermektedir. Sarkiyr yazdigi donemlerde oyun kavrami {izerine cokca kafa
yordugunu belirten Ortaggil, kelimenin “ardinda yatan bin tirli anlami”
diisiindiigiinii soyler. Ornegin insan iliskilerinin yani “biiyiiklerin oynadig1 oyunun”
son derece igren¢ oldugunu, burada temiz hi¢ bir seyin olmadigini diisiindiigiinii ve
bu diisiincesinden hareketle de “oyunun katman katman anlamlar iceren” bir kelime
olarak kullamim rahathigindan yararlandigim1 vurgular. Az once degerlendirmesini
yaptigim sarkilarda oyuna yiikledigi anlamlar da bunu gosterir. Her seferinde oyun

kelimesi biraz daha farkli bir anlam igererek kullanilir.

Ortacgil’in bir roportajinda “zaten sanatin da amaci basitlige, sadelige,
cocukluga donmektir” seklindeki degerlendirmesi oyun kelimesinin kullanimiyla
ilgili onemli bir bilgi edinmemizi saglar. Kendisinden bu degerlendirmesini daha
acik bicimde ifade etmesini istedigimde sanatin temel hedefinin en basit ve en
minimal ifade edis bicimine ulasmak oldugunu soyler. Asik Veysel’in Uzun Ince Bir
Yol tiirkiisiindeki “iki kapili bir han” dizesini 6rnek gosterir. Bu soziin “ancak
romanlar yazilarak anlatilabilecek derinlikte bir seyi en basit bicimde ifade ettigini”
vurgular. Buradan hareketle oyun kelimesinin de kafasindaki “katman katman derin
anlamlar” dolayisiyla, kendi anlam diinyasinda ifade etmekte zorlandigir pek cok
seyi ‘“iizerine romanlar yazmadan ifade edebilmeyi” kolaylagtiran bir simge

oldugunun altin ¢izer.

Ortacgil oyun kelimesinin kendi miizigiyle beraber diisiiniilmesinde etken olan
baska bir unsuru da kullanmustir. {1k albiimii Benimle Oynar misin’dan sonra gelen
albiimlerine Ortacgil sirasiyla 2. Perde ve Oyuna Devam adlarin1 koymustur. Bu ii¢
isim albiimlerini birer oyunmus gibi algiladigim1 ve buradan hareketle miizigi de bir

oyun gibi gordiigii mesajim icermektedir. Benimle Oynar nusin adiyla dinleyiciyi
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kendi miizigine davet ettigi, 2. Perde albiimiiyle “oyunun ikinci perdesini

~ 99

actigl

nusin’a bir yanit verdigi gecen 20 yillik siireyle ilgili “bir durum degerlendirmesi

(Kahyaoglu 2002:148) sonrasinda da Oyuna Devam’la, Benimle Oynar

~ 99

yaptigi

muhtemelen oldukg¢a genis olan anlamsal igerigini destekler niteliktedir. Ve ayrica

(Kutluk 1997:75) yolunda yorumlar da oyunun Ortaggil’in kafasindaki

roportaj, sdylesi gibi miizik dis1 ortamlarda da oyuna yaptig1r vurgular dinleyicinin

kelime ile miizisyeni eslestirmesinde de rol oynamustir.

Oyun sadece simgesel anlamlar tasiyan bir kelime olarak degil, goriismelerden
cikardigim kadariyla bir “diisiince” olarak Ortaggil miiziginde 6nemli bir islevi
yerine getirir. Oyun diisiincesi Ortacgil’in miizige bakisin1 ve miizigini agiklamada
onemli bir unsurdur. Oyun diisiincesi Ortaggil miiziginin, sarki sdzlerinin ve anlatim

yapisinin da merkezindedir.

2. 2. Ortacgil Miiziginde Anahtar Bir Kavram Olarak Oyun

Ortacgil sarkilarin dinleyiciyi diirtiiklemesi gerektigini, diisiinmeye sevk etmesi
gerektigini siklikla vurgular. Sarkilarinda tam olarak kime ya da neye seslenildiginin
anlasilamadiginin ve sarkilarina kendisinin verdigi anlamlarin disginda anlamlar
yiiklendiginin farkindadir. Ancak hicbir zaman da dinleyicinin yiikledigi anlamlara
kars1 ¢ikip “hayir ben o sarkida dyle demek istemedim™ gibi bir aciklama yapmaz.
Sarkilarin farkli bigimlerde anlamlandiriimasini dogal karsilar. Ornegin ilk albiimii
Benimle Oynar misin’daki sarkilarin 6nemli 6l¢iide politik anlamlar ve askla iligkili
anlamlar cevresinde diigiiniilmesi durumu, bu albiimiin bu anlamlar tagimadigim
sOylemesine ragmen kendisini rahatsiz etmez. Sarkilarin dinleyici tarafindan
birbirinden farkli anlamlandirilmast Ortaggil i¢in yanlhis anlama, anlam kaymasi ya
da sarkinin baslattigi iletisim siirecinde bir basarisizlik degildir. Dinleyicinin
sarkilara ( hatta kelimelere) yiikledigi farkli anlamlar kimi zaman spekiilatif haller
alsa da bu durum Ortaggil’in sarki sozleriyle ilgili olarak da kurdugu oyun
diisiincesiyle baglantihidir ve miizisyen bu durumdan memnundur. Bu, oyun

diisiincesinin islediginin gostergesidir.

Ortaggil, sarkilarimin sozlerinde kimi bulanik boliimler olduguna dikkat ceker.

Omegin diinyadaki degisimden bireyin kendisini asla soyutlayamayacagini
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vurguladig1 Ben Hi¢c Fark Etmeden adli sarkisindaki “ah bu renkler ah bu renkler
resimsiz ressam, cevabr yok ben sormasam” béliimiinii sarkinin bulanik boliimii
olarak adlandirir. Sarkinin anlattig1 konuyla baglantisimin giicliikle kurulabildigi ayr
bir bolim gibi algilanan bu tip boliimleri bulanik bolim olarak adlandirir. Bu
boliimlerin sarkinin iiretim siirecinde yasanan bazi durumlar sonucu sarkiya
eklendigini vurgular. Ciinkii Ortacgil’in sarki iiretim siireci de oyun diisiincesi
cevresinde sekillenmektedir. Sarkiyr yazmaya basladiginda kabaca nelerden ne
sekilde bahsedecegini bildigini sOyleyen Ortaggil bazen sarkinin da bazi seyleri
“isteyebilecegini” belirtir. Bu, miizisyen jargonunda siklikla kullanilan bir
durumdur. Ozellikle diizenleme yaparken sarkinin ne istedigi, hatta sarki icindeki
kimi bolumlerin bile bir seyler istiyor olabildigi miizisyenler arasinda iiretim
siirecinde konusulur. Ornegin “bak, burasi trompet istiyor” gibi degerlendirmeler
yapilir.  Sarkinin  neyi  gerektirdiginin  karar  verilmesi siireci olarak
adlandirabilecegimiz bu siire¢ Ortacgil tarafindan “sarkiyla karsilikli olarak oynanan
bir oyun” olarak tamimlanmaktadir. Sarkidan kopuk gibi goriinen ama sarkinin
“gidisatinin istedigi” bu boliimiin de “sarkiyla girilen oyun sonucu ortaya ¢iktigini”
vurgular. Ve bu siire¢ sonucunda “sarkinin istegiyle sekillenen bulanik béliimlerin”

dinleyici tarafindan anlamlandirilmasi da Ortaggil icin oyun siirecinin devamidir.

Benzer bi¢cimde daha Oncede soziinii ettigim cesitli simgelere dayal
anlatimlarm oldugu sarkilar da dinleyiciler tarafindan oyun temali sarkilar olarak
algilanmaktadir. Ornegin Kediler, Beyazin Sarkisi, Beni Kategorize Etme, Bu Is Zor
Yonca, Oyuna Devam, Sen Varsin gibi sarkilarda anlatilmak istenen konularin agik
bicimde degil de cesitli simgelere dayanarak anlatildigi ve bunun da anlamla ilgili
bir cesit oyun olarak algilandig goriiliir. Ortacgil’in baz1 sarkilarinda kime ya da
neye seslendigi net degildir. Ornegin Duyuyor musun adli sarki, sevgiliye mi -yoksa
kimi goriisme kisilerimin vurguladigi gibi- bir donem aktivist olup, simdi diinyanin

sorunlartyla ilgilenmeyen Tiirk aydinlarina m1 seslenmektedir, bu net degildir.

Anlamin muglak oldugu, sarkicinin tam olarak neye ya da kime seslendiginin
belirsiz oldugu sarkilardaki bu kapali anlatim bi¢imi, dinleyiciler tarafindan oyun
temasiyla ilintili olarak diisiiniilmektedir. Goriismelerde bu, dinleyiciler tarafindan

Ortaggil’in dinleyiciyle oynadigi oyunlar olarak ele alinmistir. Gorlisme yaptigim
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dinleyicilerde Ortaggil’in sarkilarinin anlamlariyla “oynanarak™ yeni anlamlar

iretilmesi yolunda bir diisiincenin olabilecegi ihtimali glindeme gelmistir.

Bunun haricinde Ortaggil timyla ilgili pek ¢ok unsuru da oyun diislincesi
cevresinde aciklar. Sarkimin {iretim siirecini sarkiyla girilen bir oyun olarak
gordiigiinii daha O©nce agiklamistim. Aynmi sekilde sarkinin grupla calinmaya
baslanmasin1 ve miizikal olarak sarkiya yapilan her tiirlii katkiyr da Ortacgil oyun
olarak goriir. Ornegin sarkimin grupca ele alinmasi ve Ortaggil’in tek basinayken
yazdig1 halinin disinda haller almasim oyun olarak gérmektedir. Bu sebepten sadece
sozler ve vokal ezgisi haricinde sarkinin biitiin miizikal unsurlarinin grup tarafindan
degistirilebilir oldugunu soyler. Ortaggil sarkilar1 yazdiktan sonra gruba birka¢ kez
calmaktadir. Daha sonra grupla beraber sarkinin trafigine ve diizenleme ile ilgili
ayrintilara karar verilmekte ve genelde bir giinlikk c¢alisma sonucu sarkilar
kaydedilmektedir. Miizisyenlerin her hangi bir yazili partisyon olusturmadiklarina
dikkat ceker. Bu miizisyenlerin sarkilari, 6zellikle canli icrada, her seferinde farkl
calmalarim da saglar. Ornegin bas hatti degisime ugrar ya da solo boliimlerinde
calman sololar her seferinde degisir. Ortacgil’e gore sarkinin her seferinde kiiciik
ayrintilarla da olsa farkli ¢alinmasi oyun diisiincesini karsilamaktadir. Ortacgil
ayrica sarkinin kaydedilmis diizenlemesinin ve trafiginin de siklikla degistigini
vurgular. Ornegin A-B-C-A-B-C seklinde verebilecegimiz Ortacgil sarki yapist
ozellikle dogaclama solonun basladigi andan itibaren degisir. Solo sirasinda ritmik
yapinin yani sira armonik yliriiyiigslerde degisebilmektedir. Dinleyicinin sarkinin
kayith hali dolayisiyla canli icray1 dinlerken beklemedigi bu durumlarn da
dinleyiciye yapilan “siirprizler” olarak adlandiran Ortacgil, bu siirprizleri soyle
ornekler: “Yani siirprizden kastim su miizikal olaraktan gidisin, kulagin sarkinin
kabul edebildigi bir formda giderken, icine baska bir espri sokusturmak sarkinin
icine bu akorlardan ya da ritim degisikliginden ya da ensturumantasyondan
kaynaklanan, ton dis1 bir seyin gelmesi mesela siirprizdir ya da tempo degisiklig
stirprizdir”. Bu siirprizlerin ya da icra farkliliklarinin da oyun diisiincesiyle

aciklanabilecegini vurgular.

Ortacgil yaptigimiz ilk goriigmede 6zellikle bat1 kaynakli miiziklerin ve bati
kaynakli miizikal unsurlarin pesinden giden bir miizisyen oldugunun altin1 ¢izmisti.

Ancak, beraber calistigt miizisyenlerden Erkan Ogur’un sarkilar1 ¢alarken perdesiz
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gitarda makamsal sololar atmasi, kopuz, yayh tambur gibi Tiirk miizigi calgilan
kullanmas1 da dikkat c¢ekicidir. Ortaggil’in tinidaki bu farkliliga neden itiraz
etmedigine yonelik sordugum sorunun cevabi da yine oyunla iliskilidir. Bu

unsurlarin bir araya gelmesinin miizikle ilgili bir oyun oldugunu belirtir.

Ortacggil ozellikle konserlerde ve canli kayitlarda sozlerle ilgili yaptigi icra
hatalarin1 da oyun diisiincesinin bir pargasi olarak goriir. Ornegin sarki sozlerindeki
cesitli kelimeleri degistirme, yutma ya da sarkinin sozlerini aniden unutma icradaki
sozel oyun unsurlaridir. Beyazin Sarkisi’nda “yasaklarimiz var susulan” sézlerini

siklikla “yasaklarimiz var higs!” seklinde degistirir.

Sarki sozlerindeki Oykiileyici anlatimi da Ortaggil oyun olarak tanimlar.
Goriismelerimizde —sarkilarinin ~ “oyuncuklar” icerdigini vurgular. Ornegin
sarkilarinda  sikhikla  kullandigt  “onlar”,  Ortacgil i¢in  sarkilarindaki
“oyuncuklar’”’dan biridir. Herkesin farkli bicimde anlamlandirabilecegi ve kim
oldugunun net anlagilamadigi bir kesimi isaret eden kelime, insanlarin kendileri
disindaki kisileri ya da kars1 tarafta goriilen kisileri adlandirmada is goriir. Ama
onlarin icinin hangi anlamla dolduracagi dinleyiciye birakilmis bir oyundur. Ayni
sekilde genel olarak sarkilarinda hakim olan simgesel anlatimlar1 da oyun olarak
tanimlar. Bunlar 6ncelikle Ortacgil’in anlam yaratma ve simge yaratma konusunda
“kendisiyle oynadigi oyunlardir”. Ve dinleyicinin sarkidaki simgeler {iizerine

diisiinme ve onlara anlamlar verme ¢abasi1 da oyunun devamidir.

Biilent Ortaggil’in oyun diisiincesi ve dinleyicilerde yaratti§i oyun hissiyati
sadece sarki sozleriyle ya da miizigi ile ilgili bahsettigim genel yaklagimlaryla ilgili
degildir. Ornegin Ortacgil dinleyicisinin siklikla belirttigi gibi miizikte “bir oyun
oynantyormus hissi veren” cesitli tinisal unsurlar da goze carpar. Bu unsurlar
dinleyiciler ve miizik yazarlarinca oyun ile baglantili bicimde anlamlandirilir. Bu
tinisal unsurlarim oyun havast yaratmakta is gordiigii One siiriilir. Orhan
Kahyaoglu'nun Biilent Ortaggil’le ilgili yazdigr Ayrin Diismiisiiz Yan Yana adh
kitabindaki su saptamalar, bu unsurlarin dinleyiciler ve yazarlarda nasil ifade
bulduguna yonelik iyi birer ornektir. Kahyaoglu bu bolimde oyun hissi aldigi
sarkilardan iki tanesini degerlendirir ve soyle der: “ Biseycik Olmaz ad1 sarkida grup,

oyunsu atmosferi miizigiyle biitiinlemistir... Zaten teatral karakterde olan Beyazin
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Sarkisi’nda, miizisyenler keyiften olsa gerek sarkinin oyunsu yoniinii pek bir 6ne

cikarmislar.”

Ortacgil’in sarkilarim1 konusur gibi sdylemesi, ¢esitli sarkilarinda giilme,
oksiirme gibi sesler kullanmasi bununla baglantili olarak diisiiniiliir. Ornegin Bu
Sarkilar Adam Olmaz sarkisinda vokallerin solistle beraber sdylemesi gerekirken
sozlere erken girmesi, “sizin belaliniz ben olamadim soyle bir masaya vurup
susturamadim” sozleri sirasinda bir fiizenin patlamas1 efekti gelmesi, sarki
sOylenirken arkada oyun oynar gibi el cirpan, konusan sakalasan insan seslerinin
gelmesi, siklikla alkis seslerinin ve muhabbet eden insanlarin seslerinin gelmesi ve
finaldeki vokal boliimiinde de vokalistlerin bagirarak ton dis1 ¢izgilerde vokal
yapmalan dinleyicilerce oyun hissiyle ilgili olarak ele alinmaktadir. Ortaggil bagka
bazi sarkilarin kayitlarinda da alkiglama, giilme, konusur gibi sdyleme gibi unsurlar
da kullanir. Bununla ilgili olarak vurgulamalara bakilabilir: “birrrrrakin diinyay:
yerinde kalsinki!” gibi, sarkidaki cesitli vurgular1 da dinleyici de sarki soylemenin

Otesinde bir tiyatro oyununda oynaniyormus havasi verdigi, cogu kez goriiliir.

Yaptigim dinleyici goriismelerinde ise oyunun Ortaggil’in genel olarak hayata
ve politikaya bakisiyla ilgili 6nemli anlamlar tasiyan bir unsur oldugunu gordiim.
Ortaggil sarkilarinda oyunun genelde ask- hayat- politika anlamlar1 ¢evresinde
anlamlandirildigin1 daha 6nce de belirtmistim. Ancak bir dinleyici goriismesinde
ozellikle siyasi anlamda oyunun Ortaggil sarkilarinda nasil isledigine iliskin aldigim
bir yorum ilgingtir. Bu dinleyicinin bahsettigi ve Ortaggil’in oyunu kullaniminda
anahtar olarak ele aldig1 kavram Fransiz diisiiniir Emile Ajar (diger ismiyle Romain
Gary)’1n elinde son seklini almig olan Pseudonyme kavramidir. Kavram temelde
Ortaggil’in yaptig1 sekildeki genel oyun oynar tavri “oyun alami” olarak belirler.
Ajar, kavrami bir oyun oynama bi¢imi olarak kurgular ve buna “oyun oynayarak
kars1 durabilme” der. Buna gore oyun alanmi (ya da diger bir deyisle yasam alani)
kisiyi “her tiirlii asimile edici ya da dejenere edici sisteme karsi durabilmek iizere
yeterince silahlandirir”. Bu alan icinde insan uzak durmak istedigi seylere karsi
kendi oyun yasam bicimini korur ve uzak durmaya calistig1 her seyle de onu ciddiye
almama, alayci1 bir bigcimde yaklagma gibi oyunsu bir iligskiye girer. Bu protest tavrin
daha yumusak bir halidir. Orta¢gil’in protest miizik ortamindan ayri durmasinin ve

dinleyicileri tarafindan da “kendince bir protest tavir i¢inde” seklinde
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degerlendirilmesinin 6nemli bir sebebi olarak goriismeci bunu gosterir. Ortacgil’in
diger sarkilarinda oldugu gibi siyasi ya da toplumsal igerikli sarkilarinda da oyun
diisiincesini iglettigini géormek miimkiindiir. Daha 6nce de degindigim gibi Ortacgil
her iliskinin oyun iligkisi gibi islemesi gerektigini onermektedir. Burada kastettigi
sadece ask iliskisi degildir. Insanlar arasindaki her tiirlii iliskiyi oyun diizeyine
indirgemek amaci tasir. Bu iligkilerden biri de siyasettir. Ortacgil siyaseti sadece
giincel politikayla iliskili gormedigini goriismelerimizde belirtmistir. Her tiirlii iliski
de bir siyaset olmasi diisiincesi, siyaseti de oyun gibi ele alabilme fikrini beraberinde
getirir. Bu sadece siyasete yeni bir iliski Onerisi degildir. Siyaseti ele alma, siyasi
olarak kars1 durma, tepki gosterme yollarini da oyunla baglantili hale getiren bir yapi
olarak algilanmas1 miimkiindiir. Zaten sarkilarinda asla siyaset kelimesini
kullanmamasi ve bu kelimenin cagristig1 yerlerde oyun kelimesini kullanmasi da
bunu gosterir. Siyasete bu sekildeki yaklasimi siyasi konulardaki tepkisini dile
getirme noktasinda da “oyun” unsurlarimi devreye sokmasini beraberinde getirir.
Boylece Ortaggil ilk goriismemizde devrimci miizik- protest miizik kavramlariyla
ilgili itiraz noktasini da kendi miiziginde kullanmayarak kendi “protestligini” de
sinirlt bir tanim ¢evresine indirger. Yani “bilinen ve son derece kliselesmis armonik
kaliplar iistiine solcu sairlerin ve ozanlarmn” sozlerini sdylemek Ortacgil’e gore
miizikte devrimcilik anlaminda bir devrimci miizik degildir. Insanlar1 rahatsiz etme
ve kafa yormalarimi saglama ve bilinen kaliplarin disinda olma anlaminda kendi
sarkilarim ozellikle sozel icerik olarak oyun kavrami cevresinde olusturarak,
bilinmeyen ve iizerine ¢aba sarfedilmesi gereken “yeni bir sarki bi¢imi™’ni olusturur.

Yaptig1 bu yenilikle de kendi “devrimci miizik” anlayisin1 gerceklestirmis olur.

53



SONUC:

Miizisyenler kendileriyle ilgili anlamlar1 dinleyiciye aktarmada cesitli kodlar
kullanirlar. Ciinkii miizisyenler de kodlanmis bireylerdir. Miizik de diger sosyo-
kiiltiirel dizgeler gibi belirli bir “kod mirasr”’m aktarir. Bu miras, miizisyenin
algilanmas1 ve anlamlandirilmasi siirecinde is goriir. Her ne kadar miizisyen
kendisini belirli bir “algilams” (bir tiir i¢inde kabul edilme, bir adlandirma icinde
etiketlenme ya da her hangi bir seye ait gosterilme) i¢inde gostermek istemese de,
tasidig1 miiziksel kodlar anlamlandirma siirecinde aktiftir ve algilanis diizeyini ister
istemez etkiler. Ciinkii dinleyiciler miiziksel kodlarin kimi seviyelerinden hareketle
miizisyen (ve miizigi) iizerinden anlamlar iiretir. Bu kodlar iizerinden miizisyen i¢in
iiretilen anlamlandirmalara karsin miizisyen kendisinin algilamsinda farklilik
yaratmak i¢in sdylemsel diizeyde ve miiziksel diizeyde bazi unsurlart kullanarak
kendini algilandig1 baslik altinda, ozgiinlestirmeye calisir. Ornegin belirli bir tiir
icersinde degerlendirilen bir miizisyen, kendisinin o tiirii algilayis1 ve o tiir igindeki
(belki de disindaki) yerini tespit etmeye yonelik soylemlerde bulunur. Ayrica
degerlendirildigi tiir icinde “kendine ©6zgii” olarak adlandirdigr unsurlar1 da
miiziginde kullanir ve bu unsurlara dikkat ¢eker. Boylelikle kendisini o tiiriin i¢cinde

kendince konumlandirir.

Ortacgil her ne kadar kendisini protest sarkici olarak gérmese de oyun kelimesi
ve oyun diisiincesi aslinda tam da bu noktada isler hale gelir. Kendi kafasindaki
protest miizigi karsilamada oyun en Onemli unsurunu olusturur. Pseudonym
kavraminda oldugu gibi sarkilariyla kendi oyun alanimi olusturur ve bu oyun alani
icinde karst durusunu gergeklestirir. Ortaggil sarkilarimin siyasi ve toplumsal
yananlamlar baglaminda algilanmasina izin verecek olan unsurlar1t kullandigi
kodlarin yani sira bunu “ikincil dolasim” alanlar1 olan roportajlar, soylesiler,
demecleriyle pekistirir. Kodlarin bu agiklamalarla birlesmesinin ardindan sarkilan
tizerindeki yananlamlandirmalar ve kullanilan simgelerin ¢6ziimlenisi de belirli bir
“karst durus, itiraz etme, sorgulama” tavri ¢evresinde gerceklesir ve sarkilar1 bu
anlamlar ile baglantili olarak c¢oziimlenir. Ve sarkilar sadece siyasi anlamda degil
genel olarak “kendine Ozgii bir protest tavir” cergevesinde “okunur”. Zaten

kendisinin de goriigmelerimizde belirttigi gibi siyaseti sadece politiklik ya da siyasi
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miicadele anlaminda degil genel iligkiler toplami c¢evresinde gormektedir. Ve
Amerikan protest gelenegi miizisyenlerinde oldugu gibi politik konularin yaninda
ahlak, etik, moral degerler ile ilgili insanlar1 diisiinmeye sevk etme ve i¢ ¢atismalar,
yalmizlik ve yabancilagma gibi durumlar iizerinden de modern hayati sorgulamayi
amaglar. Bu da Ortacgil’in goriigmelerimizde Tiirkiye’deki protest miizik lafinin
kullanimina itiraz noktasiyla ve gercek protest miizigin ne olduguna iliskin yaptigi

tanimla Ortiisiir.

Dinleyici Ortaggil sarkilarimi dinlerken simgelerle ¢evrilidir. Zaten simgelerle
anlatma Ortacgil’in oyun diisiincesinin temelini olusturur. Hem kendisinin simgeleri
yaratmasi bir oyundur hem de dinleyicinin bu simgeleri istedigi sekilde yorumlamasi
bir oyundur. Bu simgeler ve sdylemsel diizeydeki agiklamalarla ¢evrelenen Ortaggil
dinleyicisi de sarkilar1 anlamsal olarak ele alirken, Ortaggil’in hedefledigi gibi
sarkilar iizerine “kafa patlatir, ¢caba sarfeder, diirtiikklenir- rahatsiz olur”. Ayrica
dinleyici agk sarkis1 yapisindaki sarkilarin bile icinde farkli anlamlar barindirabilme
ihtimalini goz Oniine alir. Kendisini Amerikan protest geleneginden gelen
miizisyenlerin miiziksel kodlariyla da donatan Ortacgil boylelikle protest gelenekle
bir bicimde baglantil1 oldugunu da, ayni istedigi gibi, “insanlarin gdziine sokmadan”
vurgular. Zaten goriisme yaptigim Ortacgil dinleyicileri de Ortaggil’i protest olarak
algiladiklarin1 vurgularlar. Boylece oyun kelimesine dinleyiciler tarafindan verilen
iic temel anlam olan hayat, ask ve siyaset konularinda kars1 durmak istedigi, ters
oldugunu diisiindiigii aksakliklara kars1 protest tavrini da kurmus olur. Yani oyun bir
simge olarak her seyden once Ortacgil’in protestliginin simgesidir. Ortacgil icin
protest tavri simgelemekte ve bu tavra, anlamsal icerik olarak, rahat bir hareket

imkan saglamaktadir.

Oyun kavrami ile kendi protestlik alanin1 kuran Ortaggil sarkilarindaki anlam
alig-verisini de bu kavram iizerine kurar. Sarkilarinin sadece kendi verdigi anlamlar
cevresinde yorumlanmasi ihtimalini ortadan kaldirir. Dinleyiciye anlamlandirma
alanlar1 birakir. Sarkilarinda ele aldigi konular kendisine roportajlarda ve
sOylesilerde soruldugu zaman “kesin yargilar igeren, kesin bicimde soyledir” diyen
tavirda cevaplar vermediginden, dinleyicisine sarkilar1 kendi algilar1 dogrultusunda

acma firsati da verir. Anlam kaymasi ya da yanlis kod a¢imi gibi durumlar da
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Ortaggil i¢in yoktur. Ciinkii zaten bu durumlar da oyun diisiincesinin bir sonucu

olarak is gOriir.

Bir simge olarak oyun, Biilent Ortaggil’in sarkilarinda oldukca 6nemli bir yer
alir. Oyun kavrami Ortacgil’in genel olarak yasamla baglantiladigi bir kavram
olarak karsimiza ¢ikar. Bir miizisyenin kurdugu anlam diinyas: igersinde kendi
yasamini yansitmasi, kendine Ozgii bir anlam alig-verisi yaratmasi acisindan da
oldukg¢a 6nemli bir 6rnektir. Ayrica oyun sadece bir kelime olarak degil bir anlatim
bicimi olarak da miiziginde yer alir. Albiim adlarim1 oyunla baglantili bagka
kavramlar ¢evresinde sekillendirmesi gibi dogrudan oyunu kullanmadi@1 zamanlarda
da oyunla baglantili kimi kavramlar kullanir. Ve oyunla kurdugu bag sonucu diger

miizisyenler ve dinleyicilerce de bu kavram cevresinde anilir olur.

56



KAYNAKCA:

1- Brackett, David; Interpretting Popular Music, Cambridge University Pres, London, 1999,
262 S.

2- Denselow, Robin; Miizik Bittigi Zaman: Politik Popun (")ykiisii, Birinci Basim, Istanbul,
Alan Yaymcilik, 1999, 372 S.

3- Dunaway, David King; “ABD’de Politik Hetisim Olarak Miizik”, Popiiler Miizik ve
Tletisim , Der: James Lull, Cev: Turgut Iblag, Istanbul, Civiyazilar1, 2000, 151 S.

4- Erol, Ayhan; Popiiler Miizigi Anlamak: Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Popiiler
Miizikte Anlam, Istanbul, Baglam Yayinlari, 2002, 295 S.

5- Erol, Ayhan; “Disipliner Miizik Incelemesinden Popiiler Miizik Arastirmasina Bir Koprii
Popiiler Miizikte ‘Metin’ (Text) Analizi”, Folklor/ Edebiyat Dergisi, say1 36, 2003, sayfa 15-
38.

6- Finkestein, Sidney; Miizik Neyi Anlatir, Cev: Halim Spatar, Ugiincii Baski, Istanbul,
Kaynak Yayinlari, 2000, 136 S.

7- Fiske, John; iletisim Calismalarma Giris, Cev: Siilleyman Irvan, Ankara, Birinci Basim,
Ark Yayinlari, 1996, 246 S.

8- Guiraud, Pierre; Anlambilim, Cev: Siilleyman Vardar, Istanbul, Birinci Basim, Gelisim
Yayinlari, 1975, 142 S.

9- Hodge, Robert; “Dilbilim ve Popiiler Kiiltiir’, Popiiler Kiiltiir ve Iktidar, Der: Nazife
Giingor, Ankara, Vadi Yayinlari, 1999, 465 S.

10- Kahyaoglu, Orhan;, Biilent Ortacgil: Ayr1 Diismiisiiz Yan Yana, Birinci Basim, Istanbul,
Civi Yazilari, 2002, 270 S.

11- Keammer, John E.; Music in Human Life, (Anthropological Perspectives on Music),
Austin: Universitiy of Texas Press, Cev: Yetkin Ozer(yayimlanmamus ceviri), 1993, 245 S.

12- Kutluk, Firat; Miizigin Tarihsel Evrimi, Birinci Basim, Istanbul, Civi Yazilar, 1997, 296
S.

13- Laing, David; Tek Akorlu Mucizeler: Punk Rock’in Anlamu ve Giicii, Birinci Basim,
Istanbul, Alukirkbes Yayinlari, 2002, 281 S.

14- Lull, James; Popiiler Miizik ve [letisim, Cev: Turgut 1blag, Birinci Basim, Istanbul,
Civiyazilari, 2000, 158 S.

15- Middleton, Richard; Studying Popular Music, Milton Keynes, Open University Pres,
1997, 327 S.

16- Ok, Akin; 68 Cighklari, Broy Yayinlari, Istanbul, Birinci Basim, 1994, 315 S.

57



17- Oskay, Unsal; Kitle iletigiminin Kiiltiirel iglevleri, Birinci Basim, Der Yayinlari, Istanbul,
1993, 200 S.

18- Ozer, Yetkin; Bilim Perspektifinde Miizik, Birinci Basim , Dokuz Eyliil Yayinlari, [zmir,
1997, 118 S.

19- Rifat, Mehmet; XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, 3. Baski, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2005, 250 S.

20- Robinson, Jenefer, ““ Introduction: New Ways of Thinking About Musical Meaning”, Music
and Meaning, ed: J. Robinson, Cornel University Pres, 1996, 255 S.

21- Shepherd, John; “Text”’, Key Terms in Popular Music and Culture, ed: Bruce Horner,
Thomas Swiss, England, Blackwell Publishers, 1999. 288 S.

22- Silverman, Kaja; Birinci Basim, Moda Bir Soylemden Parcalar: Eglence incelemeleri
Kitle Kiiltiiriine Elestirel Yaklasimlar, Hazirlayan: Tania Modelski, Metis, Istanbul, 1998,
257 S.

23- Senyapili, Onder; Toplum ve iletisim, Birinci Basim, Turan Kitabevi, Ankara, 1981, 260
S.

24- Yengin, Hiilya; Medyamn Dili: Tletisime Kuramsal Bir Yaklasim, Birinci Basim, Der
Yayinlari, Istanbul, 1996, 304 S.

Goriismeler:
Biilent Ortacgil ile goriisme Agustos 2006

Biilent Ortacgil ile goriisme Kasim 2006

58



OZGECMIS

Ad, Soyad: Aykut Barig Cerezcioglu
Dogum yeri ve yili: Izmir, 1980
Yabanci Dil: ingilizce(UDS: 65)
Egitim:

Yiiksek Lisans:

Lisans: 2003

Lise: 1997, Karsiyaka Gazi Lisesi

Is Tecriibesi:

Mesleki Birlik/Dernek/Kurulus Uyelikleri:
Alinan Burs ve odiiller:

Yayinlari:

“Biilent Ortaggil Sarkilarinda Oyun Temast ve Simgesel Anlamlar1”, International Congress
on Representation in Music & Musical Representation. 2005, Istanbul.

59



