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OZET

1900 yillarindan ginimuize degin, endistrilesme, seri Gretim, kentlesme,
kiresellesme ve bu gibi kavramlar, tezin igeriginin sekillenmesinde bashklar ve
referanslar olarak kullaniimistir. Siralanan kavramlarla birlikie insan ve toplum
hayatinda caglardan beri olmadigi kadar énemli yer tutan metaller, bu yasamsal
etkisini sanat yapitlarinda ve Uretimlerinde farkli ve etkin bicemlerde kendisini
gOstermistir. Metal, modern heykel sanatinda dnemli bir anlatim sekli olarak yerini
almistir. Dogrudan bigimlendirme veya metale 6zgl mudahale yollariyla; demir,
celik, aliminyum, kursun, bakir vb. metaller, sanat Uretimlerinde yeni anlatim

olanaklar yaratmislardir.

Bu yaklagimlarla, geleneksel sanat Uretimlerinin sinirlarinin sorgulanmasiyla
baslayan 19 yy.’dan, modernizmin bir kavram ve degisim ideolojisi olarak toplum
yasamina girmesi, yakin gecmise kadar bu arayislarin gelmis oldugu yeni sinirlar;
sanatgilar, akimlar ve yapitlar zamandizin anlatim perspektifinde incelenmeye
calisilmistir. Tezin son bélimiinde, Carlo Goldoni izmir italyan Kiltiir Merkezi'nde
16 Mayis 2007 tarihinde yiikseklisans egitim slirecimin sonunda kursun ve demir
materyallerle agtigim heykel sergisinin icerigi, rapor ve fotograflarla sunulmustur.



ABSTRACT

The consept of industrialisation, mass production, urbanization and
the global situation of the world since 1900 until our days have helped to
shape this thesis with headings and references. Apart from the listed
consepts, the importance of metals which have been very important in
humans life has showed the art and different productivities in various active
ways as a life style. Metal has taken its place as a very important explanation
to modern sculpture of art. Either by direct shaping or by intervention which
is peculiar to metals such as iron, steel, aluminium, copper etc. have given
the possibility for new exposition in art productivity.

With such approaches the boundaries of tradional art production has
been questioned since 1900. The approach of modernisation and ideology of
changes in humans life and the level of new searches have been evaluated
by artists, which has changed the perspective of expresions in
chronological sequence. In the conclusion of the thesis reports and photos
have been presented, regarding my sculpture exhibition using such metals
as lead and and iron, which was displayed on 16 May 2007 after the
completion of my professional training at the Carlo Goldoni lzmir Italian
Culture Center.
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ONSOz

Tez calismasinda, yikseklisans egitim siUrecinde yapmis oldugum heykel
sanati ile ilgili okumalari, gérsel arastirmalar “Metal malzemenin modern heykelde
yeri ve anlatim olanaklari” bashg ile derlemeye c¢alistim. Ayrica tezimde
yiikseklisans egitimim sirasinda Gretmis oldugum heykellerle Carlo Goldoni izmir
italyan Kultir Merkezi'nde agmig oldugum sergi hakkinda bilgiler ve fotograflar yer
almaktadir.

Oncelikle bir heykeltiras olarak iretimlerin belirleyici oldugunu diistiniiyorum.
Yazinsal Grinde yapiimig olabilecek hatalardan dolayr okuyucudan ézir dilerim.

Yikseklisans egitimim boyunca, bilgi, deneyim ve destekleriyle emegi gegcen
bitln hocalarima ve goérevlilere tesekklr ederim.

Ayrica bu tezin ortaya ¢cikmasinda sonsuz destegi ile sevgili esim Leyla'ya ve
aileme ayrica minnettarim.
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GiRiS

Ylkseklisans tez konu olarak segtigim “Metal Malzemelerin Modern
Heykelde Yeri Ve Anlatim Olanaklan” bashgi altinda 19. yy.dan yakin ginimuze
kadar farkli metallerin heykel sanatinda ilk kullanim drnekleri ve bu siregle birlikte
metal malzemelerin heykel sanatinda aldigi yerin zamandizin olarak; sanatcilar,

akimlar ve fotograflarla sunulmasi 6ngérilmustar.

Tezimde, heykel lisans slrecinde metal malzemelerle yapmis oldugum
Uretimlerimi ve heykel sanatinda metal malzeme kullanimi (zerine okumalarimi,
deneyimlerimi lisanststi egitimim strecinde derinlestirmeye ve bir heykel sergisi ile

birlikte tez konumla bitlnlemeye ¢alistim.
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I. BOLUM

I.1. METAL CAGI VE PARIS 1900 DUNYA SERGISI

“20. ylzyihn basinda 28 milyon ton olan diinya celik tiketimi yOzyilin
sonunda 780 milyon tona ulagsmistir. Bu yUzyilda celik Uretim proseslerinde de
o6nemli gelismeler olmus, ylzyillin baslarinda kullaniimakta olan “Bessemer
Konverteri” yerine 1950’lerde “Oksijen Konverteri” kullaniimaya baslanmis, bu
gelismeleri 1960’larda “Surekli Dékim” yénteminin gelistirilip kullaniimasi izlemistir.”
( http://www.wordsteel.org )

Benzer sekilde sekilde, ““Aliminyum Oksit’in elektrolizi yéntemiyle, ticari
olarak dretilen aliminyum metalin Uretiimesi ancak 1888 yilinda mimkin
olabilmistir. Onceleri elekirik kablolari ve ev dekorasyon iriinlerinde kullanilmaya
baslayan aliminyum metaline, 1939-1945 dbénemindeki savas ortaminda ucak
sanayiinden yogun talep gelmistir. 1960‘larda aliminyum sac ve levhalar insaat
sanayiinde kullanim alani bulurken, 1970 ve 1980‘lerde ise, Ozellikle ABD‘de
kutulama piyasasi aliminyuma blylk talep yaratmistir. Yasanan petrol krizleri
sonrasinda, daha hafif otomobillerin Uretiminin yayginlasmasiyla, otomotiv
sektériinde aliminyum hizla bakir, ¢elik ve dbkme demirin yerini almaya
baslamistir.” (www.maden.org.tr)

“Onemli bir metal olan bakirin; ginko, aliiminyum, kalay, nikel gibi metallerle
¢ok cesitli alasimlar bulunmaktadir. Bakirin ¢inko ile alasimindan piring, aliminyum
ya da kalay ile alasimindan ise bronz elde edilmektedir. Bu alagimlar ile bakira,
degisik  Ozellikteki  uygulamalarda  kullanimi  icin  yeni  karakteristikler
kazandiriimaktadir. Yukarida siralanan 6zellikleri ile bakir, endistrinin temel
girdilerinden biri olmustur. Bakirin en temel kullanim alanlari; elektrik ve isi Gretim ve
iletim endustrisi, elektronik ve iletisim sektorleri, ingaat sektdrl, ulasim sektéri ve
makina-teghizat imalat sanayidir. Bakirin, bunlarin disinda da pek ¢ok kullanim
alanlarini saymak mimkindir. Bakirin bir bagka 6zelligi ise, tim diger metaller
arasinda geri kazanimi en fazla olan metal olmasidir. 1997 yili itibariyle tim bakir
tiketiminin %37’si geri kazanilmis bakirdi. 18. yy. sonu ve 19. yy. baslarinda

Ampere, Faraday ve Ohm gibi bilim adamlarinca elektrik ve manyetizma alaninda
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yapilan icat ve kesifler ile bakirdan imal edilen Urinler, Sanayi Devrimi'ni
hizlandirmis ve bakiri yeni bir ¢ada tasimistir. Ginimizde bakir, modern
teknolojinin pek ¢ok alaninda giderek dnemi artan bir metaldir.” (www.maden.org.tr)

Resim 1 : Severn Nehri Képrisi

istatistiklerin de gésterdigi sekilde, metaller; sanayilesme siirecinde artik 6nii
alinamaz bir sekilde insan-toplum hayatinin belirleyici unsurlarindan olmustur.
Dayanikhhgi ve kalicii@l ile binlerce yildir insanhk tarihinde ve Kkiiltiriinde her
anlamiyla énemli bir yeri olan metaller, 19. yy sonralarinda sanayi devriminin ataga
kalkmasiyla tarihte hic olmadigi kadar etkin ve yaygin bir bigimde kullanima
girmigtir. 1856’da Bessemer dénusturiculeri yardimi ile celik elde edilmis, 1864te
acik-ocak slrecine gecilmis ve 1878'de ise celik tretim stireci mikemmel bir hale
gelmistir. Dékme demirden ingiltere’de Severn Nehri (izerinde yapilan ik kopri
(1777-1779) bu yapilara 6rnektir (Resim 1). Mimar T.F. Pritchard tarafindan
tasarlanan képrii, hem striktlrin ana bigimlenisi ile hem de dekoratif bazi eklenti
elemanlari ile eski tas koprileri andirmaktadir. Bu yeni modernist yaklasimlarla
endUstriyel, sanatsal ve mimari anlamlar sanayinin getirdigi bu olanaklari
kullanmislardir. Artik metal tam anlamiyla baskin rol oynayan bir materyal olmustur.
Mimari anlamiyla 1889'da Dutert ile Contamine’nin birlikte yaptiklari Galerie des
Machines (Makineler Galerisi), ¢eligin gelisimi sonucu, o zamana kadar yapilanlara
gbre celik kullaniminin en gizel érnegi olmustur. Agiklik 115 metredir ve mafsalli
celik makaslar ile gegilmistir.

Tdm bu gelismelerle birlikte 1900 yilinda Paris’'te agilan dinya fuarindan iki
resim bize yeni ylOzyll hakkinda ipuglari vermektedir. Bu resimlerin iclerinde
tasidiklar kehanet, 20 yy’da tam olarak karsiligini bulmustur diyebiliriz.

13
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Resim 2: “1900” Paris Dlinya Sergisinden

Yeni ¢agin habercisi olan gecmisin figUratif tutucu anlayisi, Paris 1900
sergisinde demir konstriksiyonlarla insa edilmis modernizmin abidesi blyik bir sergi
saray! igerisinde, sanki ironik bir hesaplasma yasiyor. Digsal olan yeni bir diinyanin
insa endisesi ve modern zamanlarin baslangici olan 1900 yillari bu anlamiyla

onemlidir.

Yine ayni sergide artik kentlesme ve endustri toplumunun olmazsa olmazlari
makineler de glcleri ve islevleriyle kendilerini gostermeye baglamistir. Hayati ve
toplumu tam anlamiyla degistiren bu mekaniklesme, insan ve toplum dislnsel
organizasyonunu yeni sireglere itti. Bu itki sliphesiz ki sanati da kendi icinde yeni
yollara sokacakiti.
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20. yy ideolojilerin de ylzyilidir. Yeni Gretim bigimlerinin ve birey-toplum
organizasyonlarinin tanimlanmasina ve problemlerin ¢dzimlerine yoénelik yeni
ekonomik ve sosyal aciklamalar ve ¢éztimler Gretiimeye ¢alisiimistir.

Artik sosyal anlamda yeni degerler ve yaklasgimlar (reten insan ve kent
kaltarinin énemli bir kategorisi olan “sanaf’ bu etkilesimin aslinda tam ortasinda
etken bir yer almistir.

Bu slirecin cagdas! Picasso, arayislari ve cevresiyle etkilesimleriyle, sanatin
sinirlarini zorlamasiyla bu slrecin baglangicinda ele alinabilecek en uygun Kisiliktir.
Onu sanatin farkh birgok alaninda ve farkli malzemelerle Uretimler yapmasi, sirekli
yenilik arayiglari ayrica onu yeni sanatgi modeli olarak da iyi bir 6rnek yapmaktadir.

2. YENILIGIN ONCULERI

l.2.a. PICASSO VE MODERN ZAMANLARIN BASLANGICI

“Kdltirel anlamda modernizm, 19. ylzyilda geleneksel anlamdaki edebi,
sanatsal, sosyal organizasyon ve gindelik yasamin gecerliligini yitirdigi fikriyle
ortaya ¢ikmistir. Modernist hareketin 19.yy ortasinda Fransa'da ortaya c¢iktigi kabul
edilir. Temelde dayandigi fikir, geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal kuruluglar ve
gunlik yasamin artik zamanini doldurdugu ve bu yldzden bunlarin bir kenara
birakilip yeni bir kiltdr icat edilmesi gerektigidir. Modernizm ticaretten felsefeye her
seyin sorgulanmasinin gerekliligini savunur. Béylelikle kdltirin &geleri yeni ve daha
iyi olanla degistirilebilir. Modernizme gére 20.yy'in ortaya ¢ikardigi yeni degisiklikler
ve yenilikler kaliciydi, ayni zamanda yeni olduklari icin 'iyi’ ve ‘glizeldi’ ve toplum
diinya gorisdnt bu éngdriilere gére gézden gecirip uyarlamaliyd..” tr.wikipedia.org/
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Resim 4: Picasso (Foto: Robert Doisneau)

Modern olarak tanimladigimiz zamanlarin basglangicinda Picasso’nun en
O6nemli tavri aslinda gelecek ylizyilin sanatgi kisilik yapisini ve tavrini tanimlayacak
etkilerde bulunmus olmasidir. Picasso sirekli hareket icinde ve yenilikler pesinde
farkli malzemelerle ¢alismis, dis diinya ile sirekli iligki halinde olmustur. Sarekli bir
bilgi akisi, hareket ve etkilesim icindedir. Degisik malzemeler ve farkl tekniklerle
(metal, seramik, atik malzemeler v.b.) yaptidi calismalar ve sanatsal tavriyla
Picasso yeni ylzyil igin agik kehanetlerde bulunmaktadir. Yenigagda yabancilasma
ve kentlesme kavramlari iginde yeni birey ve sanat¢i tanimlarinin yapildigini
goriyoruz( Walter Benjamin, Franz Kafka v.b.) Picasso’nun masa basinda ¢ekilmis
olan fotografinda, kent insanin hayatinin ve sanafinin sikintisini,  disa dénik
eylemlilik halinin ipuclarini burada sezebiliriz. Belki kutsalligin ortadan kalktigi yeni
bir diinyada zamani en iyi gegirebilme yollarini géstermeye calismakta Picasso...
Bu arayiglar ve Uretimler birgcok sanatci tarafindan izlenmis ve yeni akimlar ve
anlayislarin dogmasina neden olmustur. Gonzales ve Tatlin; Picasso ile yollari
kesisen bu etkilesimleri Uretimlerine yansitan, yeni yollar agan sanatgilardi.
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Eszamanh olarak diger akim ve sanatgci yapitlarinda metalleri; gerek
bulunmus gerek islenmis yeni anlatim olanaklarinda gérebiliyoruz. Gelenekselden
kopus ve yeni arayiglar, endUstri trlnleri, endistrilesen sanat ve ve Uretim cesitliligi
bakis ve dislince tarzlarinin degisiminin heykel sanatina yansimasinda dadaizm,
kibizm, sirrealizm gibi akimlar ve Marcel Duchamp gibi sanatcgilarin yapitlarinda
oldukga carpici bir sekilde karsilik buldu. Ve artik yeni slre¢ tam anlamiyla

baslamisti.

Resim 5: Picasso, “Gitar”,

demir levha, tel 1913 Resim 6: Picasso, “Kadin BasI”
boyanmis demir levha, tel
39'4" 1931
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Farkh malzemeleri birlikte kullanma fikrini ilk olarak Picasso, kibizmle ilgili
calismalarinda denenmistir. Bundan énce, heykel genellikle agag, kil veya tastan
modellendirme ya da oyma teknidi ile yapiliyordu. Bu arayiglar Picasso’nun 1913
tarihli “Gitar”1 ile 6nemli bir sicrama yapar. Metal plaka ve tellerle Urettidi bu yapit
aslinda Tatlin’e esin kaynag! olacaktir. Bundan sonra Picasso 1928’de Paris’te
ispanyol heykelci Gonzales'’in stiildyosunda calisti. Gonzales kaynaklanmis demiri
heykel sanatinda galismalarinda ilk kullanan sanatgidir. Picasso burada bu teknik
tzerine deneyimlerini arttirdi ve bu teknikle Gretimler yapti. 1931 tarihli “Kadin Bas1”
metalle yeni anlatim olanaklarinin sinirlarini genisletmistir. Picasso aslinda bahce
tirmiklariyla, metal parcalariyla hayal gicu sayesinde her tirll nesneyle insan
olusturabilirdi.  “Artik heykel sanatini her tir malzeme temsil edebilirdi.” (Nilgin
Bilge) Marcel Duchamp’in da katkilariyla bu yeni gérme-okuma bigimi malzemeyle
ilgili kisitlamalarin da yok olmasina neden olmustur.

Resim 8: Marcel Duchamp
“Bottle rock” 1914

Resim 7: Marcel Duchamp
“Kirik Kolun avantaji” 1915
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l.2.b. TATLIN VE KONSTRUKTIVizM

Resim 9:Tatlin, “lll. Enternasyonal igin anit”, 1920

Tatlin ve konstriktivizm Sovyetler Birliginde basarili oldu ¢lnki o
zamanlarda herkes devrimin daha iyi bir gelecek getirecegine olduguna inaniyordu.
“1914-1922 yillari arasinda Rusya’da dodan ve ancak 1921 yillari sonlarinda
uygulanmaya baslayan konstriktivizm, iste bu bilimsel felsefe ve dinya goérisi
Ozerine kuruldu. Konstriktivizm terimi, malzemelerin iyimser bir kiltlriine, mekan
fikrine, bunlarla ilgili yapisal dizenlemelere dayanir ve vyararci tasarimla
Ozdeglestirilir. Sanatgilar, insanhgin umut ettigi iyi bir yasam gelistirmek igin tutkuyla
savaslyorlardi. Yasamin her diizeyinde yeni buttnlikleri vurgulayan bir kiltlr olan
konstriktivizm akimi da, bu ideale ulasma yolunda sanatcilara cok uygundu. Her ne
kadar mistikler ve maddeciler farkh dislnseler de, konstriktivizm anlayis olarak,
hem mitcileri hem maddecileri destekleyebiliyordu. Tatlin ve Rodchenko 1920
yllindan sonra stidyoyu fabrikaya dénustirdd. En ileri sanatsal fikirlere dayanan
yararci bir sanat istiyorlardi. Malevich ve Gabo ise, arastirma laboratuarina benzer
bir stlidyoda yapilan daha manevi ve ari bir sanatin pesindeydiler.”(Modern ve Soyut
Heykelin Dogusu, Nilgiin Bilge s.140)
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Tatlin, Picasso’nun atélyesine 1913'te yapti§i ziyaretinde, onun bazi kibist
konstriiksiyonlarinda, ézellikle 1913’'de metal plaka ve tellerle yaptigi “Gitar” (resim
5) isimli ¢galismasinda ki bu c¢alisma ona Konstriktivist anlayisin ilk esinlenmesini
vermistir, Tatlin gérdi ki heykeltiragi ilgilendirmesi gereken temel fikir “bosluk”

olmalydi.

Tatlin; kaynakh celik, tel ve cam gibi endustriyel materyallerle heykelimsi
mimari yapilarla bu fikri ileri gétirdi. Konstriktivizm olarak adlandirilan bu akim ilk
olarak Rus devrimini izleyen yillarda kullaniimaya baslandi.

Rus konstriktivistler boslugu sadece geometrik formlar ve benzeri yollarla
sekilendirmenin heykeldeki olanaklarini kesfettiler. Calismalarinda kibizm ve
fOtdrizmden etkilenmiglerdir. Yola ¢iktiktan sonra basarili oldular. Gelenekten ve
nesnelerin iliskilerinden hareketle soyut geometrik formlarla yeni bir anlayisla

calismalar Urettiler.

Resim 10:Tatlin, “Kargl Rélyef”, kaynakh demir, 1915
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Resim 11: Alexander Rodchenko, “Asili Konstriksiyon”, 1921

Bu akim sanatgilari ¢ok farkli materyaller kullanmistir fakat bunlarin arasinda
metaller farkl bir yer tutar. Bunun nedenlerinin basinda da bu akimin mimari

anlamda da baskin olmasidir. .

Erken konstriktivist calismalarda, 6rnegin Naum Gabo’nun 1923 yilinda cam
ve plastikten yapmis oldugu “Situn” (Resim 12) isimli g¢alismada modern
malzemenin heykel sanatinda kullaniminda yeni énermeler sunuyordu. 1922’de
hareket Sovyetler hikimeti tarafindan bastirildi. Naum Gabo ve kardesi Antoine
Pevsner bu tarihten sonra Fransa giderek bu yeni akimin yayilmasini sagladilar.
Alexander Rodchenko Sovyetler birliginde kalmisti. Onun 1920’lerde Urettigi asili
konstriksiyon (Hangign Spatial Construction) (Resim 11) serisi akimin bosluk

tanimlama fikrini en iyi yansitan ilk calismalardan olmustur.
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Resim 12: Naum Gabo, “Siitun”, 1920-21

Fakat, Kominist Parti idareyi ele aldiginda deneysel sanat desteklenmedi ve
Stalin’in giglenmesiyle, bu akim bastirildi. Rus sanatgilar da bundan sonra yagamak
Uzere qittikleri diger Ulkelere beraberlerinde fikirlerini de gétirdiler.  Antoine
Pevsner, Naum Gabo, ve Alexander Rodchenko bu &nemli slrginlerin
bazilarindandir. Bu Konstriktivizmin Avrupa’da yeniden kesfine ve buradan da
Amerika’li sanat¢i Alexander Calder tarafindan yeniden yorumlanmasina neden

olacaktir. ( www.britanica.com)

1.3. GELENEGIN ONCULERI

Avrupa’da geleneksel demir isleme yéntemleri de heykel sanatinin yeni
arayislarinda karsilik bulmustur. Bu baslik altinda iki sanatci 6nemlidir. Bunlar Pablo
Gargallo ve Julio Gonzales'tir.

Bu sanatgilarda ki en blyUk ortak 6zelliklerden birisi geleneksel demir isleme
ybéntemlerine hakim olmalaridir. Aile gelenegi olarak veya &zel ilgi ile bu yéntemleri
dénemin teknigi igerisinde yetkin bir sekilde galismalarinda uygulamislardir ve bu

birikimle metal’e yeni anlamlar kazandirmiglardir.
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I.3.a. PABLO GARGALLO

Resim 13: Pablo Gargallo,
“Peygamber Etiid” (Prophet)

Resim 14: Pablo Gargallo, (Prophet)
“Peygamber”, bronz, 1930

(1881-1934) ispanyol heykeltiras, demirle calisan ilk sanatgidir.  Paris’teki
atdlyesinde c¢alisan Picasso’nun da demirle tanismasini saglamistir. Barselona’da
heykel ve resim galismalarindan sonra aldigi bir burs ile 1903 yilinda Paris’'te
galismalarina devam etti. Kisa siire sonra tekrar Barselona’'ya dénmek zorunda

kaldi ve 1907 yili dolaylarinda bakir ve gesitli metalleri ¢calismalarinda kullanmaya
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basladi. 1912 yilinda tekrar Paris’e doéndi. Amadeo Modigliani, Juan Giris,
Apollinaire gibi dénemin énde gelen sanatgilari ve yazarlariyla bulugtu. Bu dénemde
calismalarinda kibist etkiler gérilmektedir. 1914’den 1924’e dek tekrar Barselona
da calismalarina devam etti.

Gargallo hayatinin sonlarini Paris'te gegirmistir. Bu dénem c¢alismalarinda,
kibist uygulamalarinda tamamen soyutlamaktan kaginarak calismalar Uretmistir.
Olimiinden sonra heykelleri Madritte (1935), Pariste (1935-1947) ve Venedik
Bienali'nde (1955) sergilenmistir.

Resim 16: Pablo Gargallo,

Resim 15: Pablo Gargallo, “Greta Garbo’nun Maski”, demir

"lkaros’un Dansi”
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1.3.b.JULIO GONZALES

1876 ispanya’da dogmustur. Modern heykelde demiri canli ve etkileyici bir
malzeme olarak kullanan ve bunu gelistiren ispanyol heykelci ve ressamdir.
Gonzales ilk artistik egitimini bir heykelci ve maden isgisi olan babasindan almistir.
Barselona Guzel Sanatlar Okulu’na gitmistir. Gonzales 1900 yilinda Paris’e yerlesir.
Burada Barselona’dan arkadasl olan Pablo Picasso ile beraberdir. Bu dénemde
Picasso, Paris’'in 6ncl sanat ortamini tanima firsatini yakalamistir.

1927°de Gonzales kaynakli demir ile ilk heykellerini yapti. Metal malzemenin
karakteristik  6zellikleri igleriyle  batlnlesiyordu. 1920 sonlarinda Picasso
Gonzales’ten kaynakli demir heykel calismalarinda teknik anlamda birgok yardim ve
tavsiye almistir. Picasso bdylece geometrik formlar ve gizgilerde figlratif heykeller

dretmistir.

Resim 17:Julio Gonzales,
“Sacini Tarayan Kadin”, 1934
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Resim 18: Julio Gonzales, “Blyiik Trompet”, Demir
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I. BOLUM

I.1. BASLICA SANAT AKIMLARINDA VE SANATCILARDA METALLERIN
KULLANIMI VE ANLATIM OLANAKLARI

I.1.a. KINETIK SANAT, FUTURiZM, BAUHAUS, POP SANAT,
MiNiMALizM

Modern zamanlarin en buylk 6zelliklerinden birisi de bahsedildigi gibi
disiplinler arasi etkilesimdir. Sanat ve bilimin 6zellesmesinin yaninda bu disiplinlerin
ve kendi icindeki akimlarda birbirlerini etkilemiglerdir. Sézgelimi resim sanatindaki
arayislar heykelde yeni anlamlar kazanmistir. Yukarida &rneklendigi gibi kibist
arayisin calismalari olan kolajlardan assemblajlardan, Tatlin’le heykelde ve
mimaride karsiligini bulan konstrlktivist akimin izlerini gériyoruz. Bunun gibi
hareket dislncesi “kinetik heykel’de bircok mekanik ve makine muihendislik
disiplinlerinden faydalanmistir. Burada da gbze carpan en blylk 6zellik bu
galismalarda metal malzemelerin anlatimda hazir ya da islenmis olarak ana anlatim

materyalleri olmalaridir.

Kinetik sanat ilk kez konstriktivistlerce ortaya atilmistir. Pevsner ve Gabo
kardesler manifestolarinda sodyle demiglerdi; “Sanatin Misir’ dan gelme bin yillk
yanilgisindan, sadece statik ritimlerden olusabilecegi yanilgisindan kendimizi
kurtarmaliyiz. Gagimizin duyarhliginin ana bigimi olarak, sanatin en &nemli

unsurlarinin kinetik ritimler oldugunu bildiriyoruz.”
En erken kinetik sanat érnekleri, Duchamp’in “Bisiklet Tekerlegi” (Resim 19)

ve Naum Gabo tarafindan yapilan Yikselen ve Duran Dalga’dir (Resim 20). Her iki

¢alismada da metal malzeme anlatimin ana unsurudur.
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Resim 20: Naum Gabo,

Resim 19:Marcel Duchamp, “Yiikselen Duran Dalga’, 1920
“Bisiklet Tekeri”, 1913

1960’a kadarki kinetik akim, 1930 Oncesi kinetik sanat bakimindan sayica
¢ok azdir. Fitlrizm akimi sanatgilari dinamik harekete dayal bazi yapitlar Gretmis,
Giacomo Balla ve Fortunata Depero (1892-1960) dénen, dagilan, dénusen, yok olan
ve yeniden gortnen U¢ boyutlu nesnelerden s6z etmekle birlikte bunlar daha ¢ok
“mekanik tiyatro’da kullanmiglardir. Archipenko’nun ahsap, cam, tel, ve metal
kullanarak gergeklestirdigi heykelleriyle, Laurens’in “parcalanabilen” yapitlarinda
bazi hareketli parcalar bulunmakla birlikte, bunlarin higbirinde hareket bir estetik 63e
olarak kullaniimamistir. Delaunay’in “Diskler” (1912-1913) dizisi Gabo’nun Kinetik
Konstriiksiyon No-1'i (1920), Tatlin’in 1ll. Enternasyonal Aniti Projesi (Resim 9)
1919’de hacim yaratan kinetik érneklerdir. 1920’ler de Moholy-Nagy‘nin elektrikli
makine araciligiyla 1sik etkileri yarattigi yapitlari (Resim 22) ve Rodchenko’nun
konstriksiyonlari, (Resim 11) 1940 Oncesi kinetik sanatin énemli &rnekleridir.
Hareketi estetik ve anlatimsal 6ge olarak kullanma egilimi ancak 1940’larda ivme

kazanmistir. Dada ve gergekisticllik ile konstriiktivizm’den kaynaklanan sanatcilar
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“kinetik” kavramini iglemeye baglamistir. italyan sanatgi Munari 1930’larda
“kullanigsiz makineler”i tasarlamig(Resim 23), 1940’larda da kinetik nesneler
gerceklestirmistir. 1950’erde Fransiz sanat¢i Pol Bury (1922) istendigi zaman
dondurilebilen” hareketli diizlemleri ile (Plans Mobiles) hareketi anlatim araci olarak

kullaniimigtir.

Resim 21: Giacomo Balla “Hiz ve Girdap Cizgisi”, 1914

Resim 22: Moholy-Nagy, “Isik Uzay Modelatéri”, 1922-30
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Resim 23: Bruno Munari, “Yararsiz Makine”,1952

Resim 24: Jean Tinguely
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Resim 25: Jean Tinguely, “Soyut”, 1961

1919'dan 1930’lara degin etkinligini sirdiren Bauhaus; mimaride oldugu
kadar endistriyel tasarim ve sehir planlama gibi konularda yenilikler getirmis, yeni
bir mimari akim yaratarak, sanatin tim dallarini etkilemistir.

Bauhaus'un kurulusundaki ilk hedef kombine bir mimarlik okulu, zanaat okulu
ve glzel sanatlar akademisi yaratmaktl. Savas sonrasi Gropius'a gdre yeni bir
mimari stil baglamaliydi. Daha fonksiyonel, ucuz ve kalici Urinlerin Uretildigi bir stil.
Bdylece Gropius sanat ve zanaatl birlestirerek, fonksiyonel ve sanatsal Urlnler
yaratmak istiyordu.

Bauhaus'a gére mimarlik, ressamlik, heykeltraslik ve zanaatkarlk igice
olmalydi. Walter Gropius; sanatglyi, zanaatkarin ylcesi olarak goérirdu.

Bauhaus'un en temelinde sanatsal ve uygulamali égretim yatiyordu. Her
ogrenci kendi sectigi calisma atélyesine katilip bitirdikten sonra, mecburi hazirlk
kursunu tamamlamak zorundaydi. Boylelikle temel zanaat bilgisi, tasarim
parametreleri ve uygulama bir araya getirlmisti.

Makina Bauhausgular tarafindan pozitif bir eleman olarak degerlendiriliyordu.
Bu sebeple endistri Grlnleri tasarimina da énem veriyorlardi. Bolsevik devrimi
sonrasi Sovyetlerde Konstriktivistlerin yasadiklarini bu kez Bauhaus yasayacakti.
Nazi iktidari baskisiyla Bauhaus kapatildiktan sonra Bauhaus dgretmenlerinin cogu
Amerika'ya gitmis ve Bauhaus ekolinl tim dinyaya yaymistir. Bunlardan Walter
Gropius, Harvard mimarlik okulunda, Mies Van der Rohe illinois Yiiksek Teknoloji
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Enstitiisi'de 6gretmenlige devam etmiglerdir. Mies Van der Rohe'un bu okulda

dizenledigi egitim programi tim dinya okullari tarafindan kopyalanmistir.

Bauhaus’un etkileriyle isamu Noguchi, Harry Bertoia gibi metal malzemelerle
¢alisan sanatgilar bu tasarimlarini Bauhaus’un etkileriyle endistriyel tasarimlara da

yansitmislardir.

Resim 27: Harry Bertoia, 25 metal gubuk
“Monotip ve Ses Heykeli”

Resim 28: Harry Bertoia, “Sandalye
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Resim 30: Cesar Baldaccini,
Resim 29: Cesar Baldaccini, ! o n

“Sikistirma”, “Compression”
“Sikigtirma”, “Compression” s P

Resim 31: Cesar Baldaccini,

“Sikigtirma”, “Compression”
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Pop sanatin 1960larda &nde gelen ismi Cesar Baldaccini tlketim
nesnelerini, ambalajlar endustriyel yéntemlerle sikistirarak, (Resim29, 30, 31) bu
tarinlerde artik dogruga c¢ikmis olan tiketim Kkdltdrine elestirel bir yaklagim
gelistirmistir. Andy Warhol'un sézii dénemde bireye dayatilan yasam bigiminin
gerceklerinin  de ipuglarini  vermektedir. “Holywood'u seviyorum, insanlar
plastiklegiyor, eh ne yapayim ben plastigi seviyorum” ...

Pop sanat akiminda degerlendirilen bu ¢alismalarda; araglar, makineler,
ambalajlar preslenmis, sanatsal bir dénlsimle yeniden sergilenmis, toplumsal
arayis ve slrece dair yeni sorular Uretilmistir. Kullaniimisg nesnenin sanat yoluyla
yasama yeniden katilmasi strecinde, sanat tarihinde ileri ve geri déniik okunabilen
buradaki déngti yeni bir biling diizeyinin de habercisidir.

Minimalizmde temel fikir; soyut disavurumculugun, bigime ve duyguya verdigi
asirnt 6neme tepki olarak, nesnenin “nesne” olma Ozelligine dikkat ¢ekmekti.
Buradan hareketle yapitlarda ifade, tarihsel ve sembolik anlamlarini minimuma
indirmek amaciyla hareket etmislerdir. Minimalist sanatcilar, nesnelere ve nesnellige
olan bu ilgi nedeniyle genellikle heykel (izerine yogunlagsmiglardir. Carl Andre,
Richard Serra, Donald Judd, Sol Le Witt bu akimda metal malzemelerle yapitlar
Uretmis sanatcilardandir. Akimin bahsedilen kaygilariyla metallerin soguk etkisini
yabancilasma d6gesi olarak kullanmiglardir. Bu yolla yapitlar izleyici ile mesafeli bir
etkilesimdedir. Enstelasyon uygulamalari biytk 6lcide minimalizmden etkilenerek
Uretilmeye baglamistir.

Resim 32: Richard Serra, “Berlin Egrileri’, celik, 1986
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Resim 33: Donald Judd, “isimsiz Yigin”,Paslanmaz gelik, pleksiglas

Resim 34: Carl Andre, “24 Aliminyum Kiilge”, aliminyum, 1999
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I.1.b. SANATCILAR VE YAPITLAR

Bu bdélimde 6nceki bélumlerde anlatilan, &nciler ve akimlar sonrasinda
artik yerlesmis olan dogrudan metal anlatim bigimleriyle Uretimler vermis sanatcilar
ve vyapitlari Orneklenmigtir. David Smith ve Alexander Calderin ayrica
aciklanmalarinin 6zel nedeni bu iki sanat¢inin Avrupa yolculuklari ve buradan
aldiklari etkilerle Amerika’da metal heykel Uretimlerinde yeni bir siire¢ baslatmis

olmalaridir.

1950 sonrasi yakin ginimize kadar asagida ismi ve yapitlan sunulan
sanatcilarin metal heykel Uretimleri;  boyutlari, mekansal ve gbérsel olarak
yorumlanmalari anlamiyla yeni éneriler icermektedir. Richard Stankiewicz, Anthony
Caro, Frank Stella, Reg Butler, Bernar Venet, Mark Di Suvero, David Hare,
Arman, Anish Kapoor, Alexander Liberman, John Chamberlain bu sanat

dreticilerinin basinda gelmektedir.

DAVID SMITH

Resim 35: David Smith, “A¢ik Konstriiksiyon” 1936

36



David Smith (1906-1965) Amerikali heykeltiras. Dogrudan bigimlendirme
teknikleriyle, demir, c¢elik gibi materyallerle calisti. Acik, cizgisel bir anlatim
bicimiyle, ¢calismalari Birlesik Devletler'de ve diinyada devrim yapmistir.

Resim 36: David Smith

Resim 37: David Smith, “Tanktotem 1V”, gelik, 1953
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Smith galismalariyla, kirsal ve tarimsal bir toplumdan kentli ve endistriyel

Amerikan toplumuna gegisin ruhunu yansitir.

Smith, makinelesmeyle gelen bu yeni yasam tarzinda, sanat¢ilarin da,
endUstriyel malzemeler ve teknikleri kullanmasi gerektigine inanmistir.

Erken dbnemlerinde, Pablo Picasso, Julio Gonzalez ve Alberto Giacometti
gibi Avrupall sanatgilarin islerinden etkilendi.

Resim 38: David Smith, “Hudson Nehri”, kaynakli demir, 1951

38



ALEXANDER CALDER

Resim 39: Alexander Calder

Alexander Calder Lawnton, Philadelphia’da, sanatci bir ailede dlnyaya
gelmigtir.  Muhendislik egitimi almistir. New York’ta bir stire mihendis olarak
calistiktan sonra, 1926’da Paris’e gitmistir. Bu slrecte Mondrian ve Joan Miro’nun
galismalarindan etkilenmistir. Mondrian ve Kontriktivistler'in etkisiyle soyutlama,

geometri ve hareket, Calder'in caligmalarinin dinamikleri olmustur.

1930 vyillarinda, rlzgar mobilleri, sabit veya asiimig, telden ve metal
plakalardan isler Gretmistir (Resim 40). Heykellerine renkleri de kullanan Calder,
boyall plakalari, teller, pergin ve vidalama teknikleriyle birbirine birlestirerek yeni
anlatim olanaklari aramistir. Bdylece “hareket” fikrini de cesitli metallerle
¢alismalarinda uygulamistir. Marcel Duchamp onun hareketli heykellerini 1932°de
goérmis ve onlara “Mobile” adini vermigtir. Jean Arp da buna keza Calder’in
hareketsiz-durgun g¢alismalarina “Stabile” adini vermistir.
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Resim 40: Alexander Calder, “Mobiller”

Calder’in ilk heykelleri biukilmus piring tellerden yapilmisti. Sirk ve hayvan
hayatlarindan hoslaniyordu. Bu konularini neden sectigini géstermektedir. Bu erken
tel heykeller tamamiyle mizahi, fakat oldukg¢a kigcuklerdi.

Calder Mobilleri ve stabilleri kesfettikten sonra, kendine glvenli ve blyik
hacimde g¢alismalar Uretti. Son isleri kentsel alanlar igin tasarlanmis, blyik 6lgekli
anitsal calismalardan olusmaktadir. Filamingo isimli galisma (Resim 41) yaklasik 53
feet yUksekligindir. Onun konstriktivizm yorumu, heykel sanatinda 6nemli

gelismelere yol agmistir.

Resim 41: Alexander Calder, “Flamingo”
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REG BUTLER

Resim 42: Reg Butler, “Cémelen Kadin”, 1948

DAVID HARE

Resim 43: David Hare, “Glindogumu”, 1955
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IBRAM LASSAW

Resim 44: Ibram Lassaw, “Kontrpuan Kalesi”, 1956-57

JOHN CHAMBERLAIN

Resim 45: John Chamberlain, “Sapka Seridi”, 1960
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RICHARD STANKIEWICZ

Resim 47: Richard Stankiewicz, “Savasc!”
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HERBERT FERBER

Resim 48: Herbert Ferber, “Kutsal 27, kaynakh ¢elik,1970

Resim 49: Herbert Ferber, “Kankapot”, kaynakl ¢elik,1972
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ALEXANDER LIBERMAN

Resim 50: Alexander Liberman, “Orada”, kaynakli demir, 1973

Resim 51: Alexander Liberman, “Zig”, kaynakli demir, 1975
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ANTHONY CARO

Resim 52: Anthony Caro, “Gezinti 3”

Resim 53: Anthony Caro, “Masalar”

Resim 54: Anthohy—/ Caro, “Acik Plan”
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ARMAN

Resim 55: Arman, “Kaptan Nemo”, 1996
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FRANK STELLA

Resim 56: Frank Stella, “Encorporating The Ship”, 1997

Resim 57: Frank Stella, “Konstriiksiyon”
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RICHARD SERRA

Resim 60: Richard Serra, “Fulcrum”, 1987
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BERNAR VENET

b

Resim 61: Bernar Venet, “Belirsiz Cizgi ”, 1994

Resim 62: Bernar Venet, “Arc de 115,5°, 1988, Nice
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MARK DI SUVERO

Resim 63: Mark Di Suvero, “isimsiz”

ANISH KAPOOR

Resim 64: Anish Kapoor, “Bulut Kapisi”, Chicago
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. BOLUM

II.1.MATERYAL OLARAK KURSUN KULLANIM ORNEKLERI

Kursun yizyillarca insanligin farkli amaglarla kullanildigi bir metaldir. Mimari
yapilarda blok taslari birlesiminde kilit sistemi olarak, cati kaplamalarinda. Uzun bir
sure zehirli bir metal oldugu bilinmeden, asil ve zengin sofralarinin kadehleri ve
tabaklar olarak. Kolay islenebilirligi nedeniyle de daha bir¢ok alanda kullaniimistir.

Kursun sanatsal tretimlerde de énemli sanatcilar tarafindan malzeme olarak
kullanilimistir. Richard Serra ve Anselm Kiefer bu yaklasimla referans alinan iki
sanatgidir.

g

Resim 65: Richard Serra, 1969
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Serra kursun malzemeyi; “slire¢ sanatl” “process art” anlayisinda calistig
atélyenin kdselerine eritilmis kursun firlatarak, kullanmigtir. Bu sanat akimi, yaratim
sirecinin sakli olmadidi, tam aksine eserin temel niteliklerinden birisi oldugu; hatta
kimi zaman eserin tim konusunu kapsadigi anlayisiyla kavramlastirilir. Ozellikle
1960'larin sonunda ve 70'lerde yayginlagsmis olup kékleri soyut disavurumcu ressam

Jackson Pollock’ta bulabiliriz.

Resim 66: Richard Serra, 1969
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Resim 67: Anselm Kiefer, “Naglfar”, 1998

Resim 68: Anselm Kiefer, “Basrahibe”, 1985-91
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Resim 69: Anselm Kiefer, Basliksiz, 1984

Anselm Kiefer, bir ressam ve heykeltiras olarak kursunu tablolarinda ve
heykellerinde kullanmigtir. Kiefer kursunu kullanarak ¢addas anlamda yeni
gbstergelerle birlikte gugli anlatim olanaklar yakalayabilmigtir.

“1984 tarihli “Basliksiz” (Resim 69) adli tablosundaki merdiven yilan
simgesiyle madde dunyasinda kopmanin ve dinyadaki koétllik glcinden
uzaklasmanin bir ifadesi olabilir. Merdivenin kursundan olmasi sadece Kiefer'in bu
islenmis metale duydugu ilginin bir belirtisidir, ama simyada kursun ruhu igeren bir
kabi simgeler ve beyaz giivercinle ilgili bir metal olarak disindlir: yeni bir bilince
ylkselisin merdivenin alt basamaginin da kursundan oldugu sdylenir. Bu tirden
¢6zimlemeler Kiefer okuyabilmek igin gereklidir.” (Modernizm sertiveni sf..47-48)
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“Kiefer in “Basrahibe”si (Resim 68) bir bilgi ve iletisim alani olan sanat tarihinde
geriye ve ileriye ybénelen énemli bir yapit. Bu yapit bireyin kendisini ifade etmesi
konusunda oldukga sessiz. Yapitin bashgi tarot iskambil kagitlarina bir génderme.
Kagitlardan ikinci Arcanum’un adi “kutsal siginak kapisi ya da bilgi” buradaki
gbrintide iki stitun arasina oturan giyinmis bir kadin, kucaginda bir kitap, arkasinda
da bazen gbériinen deniz. Bu yapitin almanca adi “Zeistramland” Dicle ile Firat
arasindaki uygarhdin besigi ve ilk blyutk kitaphdin kuruldugu topraklarin adi. Gelik
raflara yerlestiriimis kursun ciltli koca koca kitaplar insanligin basarilarini simgeliyor.
Bunun hem bir mezarligi, hem de bir kaynadi c¢agristirmasi bu dizenlemeye bir
belirsizlik veriyor. Kursun cilt kapaklari bilgiyi hem esirgiyor hem koruyor. Celik
cercevedeki su dolu kursun borular almanca baslktaki iki akarsuyun simgeleri. Yapit
insanustl bir boyuta sahip. Bu yilzden ya ge¢misin devlerine ya da gelecegin
tanrlarina gére hazirlanmis bir kitaplk bu. Kiefer burada bilginin glicini ve degerini,
ayni zamanda da ondan yararlanmanin zorluklarini belirtmek istiyor. Bir yandan
resim dilinden uzaklasirken, 6te yandan da onun sinirlar iginde calisan sanatgl,
bdylece sanati geleneklerini hem pekistiriyor, hem de o alanda yeni ufuklar agiyor.”
(Modernizm seriiveni Sf. 52)

ll.2. SERGI CALISMALARI UZERINE

Sergi c¢alismalarim kursun malzemeyi yeni disavurumcu bir yaklasimla,
imgesel olarak gii¢li gdsterenlerin (makas, kip, piramit, vb.) bulunmus ve yapiimig
nesnelerle izleyicide bir dislnsel hareket yaratabilme endisesi tasir. Platformlar
Uzerinde eritilmis ve kaliplanarak sekillendirilmis kursun bloklarin yani sira erimis ve
rastgele dokiimuis kursunun rastlantisal gériinimleri de yine bu fikre hizmet eder.
Bu yaklagimla temel referanslarim olan Anselm Kiefer ve Richard Serra’nin anlatim

ve malzemeyi kullanim olanaklarini, galismalarimda yorumlamaya ¢alistim.

56



lll.3.CALISMALAR

Resim 70: “2000”, 25x25x140 cm, 2007

Resim 71: “2000”, 25x25x140 cm, 2007

Resim 72: “2000”, 25x25x140 cm, 2007
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Resim 73: “Orada Olmayanlarin Oyunu”, 25x25x135 cm, 2007

Resim 75: “Orada Olmayanlarin Oyunu”, detay, 25x25x135 cm, 2007
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Resim 76: “Zamankirpan”, 25x25x135 cm, 2007

Resim 77: “Duraganin Seyri”, 25x25x135 cm, 2007
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Resim 78: “Hayalkirpan”, 30x10x125 cm, 2007

Resim 79: “Hayalkirpan”, 30x10x125 cm, detay, 2007

Resim 80: “Hayalkirpan”, 30x10x125 cm, detay, 2007
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Resim 81: “Gidemedigi Kadar Uzak Olamadigi Kadar Yakin”
50x75x100 cm, 2007

Resim 82- 83 : “Gidemedigi Kadar Uzak Olamadi§i Kadar Yakin”
Detaylar, 50x75x100 cm, 2007
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SONUG

Yiksek lisans tezi calismasinda 19 yy. sonlari ile birlikte sanatsal akimlar ve
sanatgilarin metal malzemeler kullanilarak Uretiimis yapitlardan yola ¢ikarak
metallerin anlatim, kullanim olanaklarini incelemeye ve sonuglari izmir italyan Kiiltiir

Merkezi'nde actigim heykel sergisi ve raporu ile birlikte tezimde sunmaya calistim.

Tezimde, metal malzemenin “dogrudan bigimlendirme” yéntemiyle kullanimi,
modern sanat tarihi slrecindeki drneklerini, bu sanatgilar arasindaki baglanti ve
etkilesimleri sanatcilar ve dretimleri hakkinda genel bilgi, sanat akimlarindaki
ornekler ve zamandizinsel bir yaklasimla birbirleriyle iligkilerini, nicelik ve nitelik
Ozelliklerini gdrsel olarak belirttim. Bunula birlikte sanatgilar hakkinda verilen
bilgilerle ve fotograflarla tezimin ana konusu olan metallerin anlatim olanaklari

sunuldu.

Metaller anlatim olanaklari ile heykel sanatinin énemini ve etkisini devrim
niteliginde degistirmistir. Metallerin yUzyil icinde yaratmis oldugu bu etki; insan
yaraticiliginin, eyleminin ve disiincesinin yasamsal evrimini ve gesitliligi

desteklemektedir.
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