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OZET

1960 kusag sanatcilar, hedeflerini gerceklestirmek icin bedenlerini sanat
eylemlerinde kullanmaya baslar. Ancak sanatcilar bedeni geleneksel sanattaki
model anlayisimin aksine dogrudan sanat yapiti olarak kullanir. Bedeninin
fizyolojisini estetikten ayirarak genel kabul gormiis sanat begenisini yikar. Bati
modernizmin bedenleri uyruklastiran, davramslar1 yoneten, ne yapmasi
gerektigini buyuran yonetim bicimlerini entelektiiel caba gostermeden izleyicide
travmalar yaratarak karanlhik yonlerini sorgular. Sanatcilar, dogal olarak
adlandirilan yasantimin aslinda normallestirme adi altinda belirlenmis kaliplar
oldugunu bedenlerine uyguladiklar: torensel eylemlerde vurgular. Bu yiizdendir
ki, izleyicinin tepkisi kendilerine yapilmis bir saldiriya kars1 degil,
aliskanlhiklarma duydugu baghhgmmn anlamsiz kilinmasmadir. Beden
sanatcilar1 bedenlerinin limitlerini zorlayarak izleyicinin algilama simirlarim
zorlar. lzleyiciye bedenin cok daha zengin bilesenlerden olustugunun
farkindaligini saglar.



ABSTRACT

Artists of 1960 generation start using their bodies in artistry activities in
order to realize their objectives. Artists use body as artistic work not as
traditional artistic model. It destroys generally accepted artistic appreciation
by separating the physiology of its body from aesthetic. Western modernism
questions the darks sides of the management styles that nationalize the bodies,
direct the behaviors, and order what to do by creating traumas in spectators.
Artists emphasize, by ceremonial actions they apply to their bodies, the fact that
the life called as natural is actually a number of models that are determined
under the name of normalization. For this reason, the reaction of the spectator
is not against an aggression made to them but it stems from the fact that their
dependence to their habits made senseless. Body artists impose comprehension
limits of the spectators by coercing the limits of their bodies. They provide to
the spectators the comprehension concerning the fact that the body consists of
much more rich elements.
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ONSOZ

Giiniimiiz sanatinda bedenin kullanimina dair yapilan bu arastirmada
izleyicinin algilarimin sinirlarin1 zorlayan birbirinden farkli disiplinlerden gelen
beden sanatgilari ve calismalart anlatilmaktadir. Ayrica caligmalarnmda yer alan
bedenin, onemini aciklayan sergi raporudur.

Tezimdeki yardimlarindan dolayr damismanmim Yrd. Dog¢. Arzu Atil’a,
calismalarimda biiyiik bir emegi gecen arkadasim Cagdas Oztiirk’e, yabanci
kaynaklardan yaptiklar ¢eviriler icin Nejla Dalkilic’a ve Okan Yaman’a tesekkiir
ederim.

Ugur Tankut

10



GIRIS

1960’lar Yoksul Sanat, Feminist Sanat, Kavramsal Sanat, Yeryiizii Sanati,
Fluxus, Beden Sanat1 gibi ¢esitli sanat egilimlerinin dogdugu donemdir. Ancak daha
onceki kurallarla sinirlandirilmig sanat akimlarindan farkli bir sekilde bu donemin
sanatcilarinin yapitlari, ayn1 zamanda pek ¢ok sanat hareketine girebilmektedir. Bir
sanat¢inin ¢aligmasi belli bir donemde bir egilime, baska bir donemdeyse baska bir
egilime katilabilir. Sanat malzemesi olarak bedeni kullanan sanat¢ilart Beden Sanati
ad1 altinda genellemede ve siniflandirmada bulunmak cok giictiir. Ornegin,
Minimalist ve Kavramsal sanat¢i olarak adlandirilan Charles Ray bir ¢alismasinda
kendi bedeninden aldig1 kaliplarla performansi ve heykeli birlestirir; Gilbert ve
George yaptiklari resimlerin diginda, yasayan heykeller olarak bedenleriyle kaideler
tizerinde performatif eylemler i¢inde yer alirlar; arazi sanat¢isi Richard Long, 1ssiz
bolgelere tek basma yaptigi yolculuklarda olusturdugu sekiller aslinda bedeninin
emeginin izleridir. Carolee Schneemann videoya kaydettigi performanslart ise
belgelemenin Otesine gecer, video sanati ile beden sanatinin birlestigi deneysel
caligmalara doniigiir. Sanatta bedenin kullanimi fotograf, video, heykel, performans

gibi farkli disiplinlerin sagladig: teknik olanaklar sayesinde cesitlilik kazanir.

Farkli disiplinlerdeki beden sanatgilart ¢alismalariyla diisiince ve inang
sistemlerini, psikolojik davranislar1 sorgular; Freud psikolojisi (Olii Baba, Hamile
Kadin, Cocuk gibi toplum tarafindan tabu sayilan degerler Ron Mueck’in
heykellerinde gorsellesir), Feminizm (Ana Mendieta performanslarinda kabul goren,
yapay kadin Oznesi yerine dogustan olan disiligi koyar), Hiristiyan Ogretinin
sorgulanmast (Hermann Nitsch, Isa’nin kefaretini, insanin acilarim torensel
anlayistaki performanslarina tasir), Mazosizm (Chris Burden ve Marina Abramovic
kendi bedenlerinde uyguladiklar1 siddet, yaralama gibi eylemlerle insan yasayisinin

sinirlarimi zorlar).
Feminizm, beden sanatcilarimi heyecanlandiran, diisiinsel altyapisim

olusturan bir hareketti. Feminist sdylemler 1s18inda yapilan caligmalarda sanatgilar,

kadin ve erkegin ruhsal yapisimi ve bilincini olusturan ataerkil ogretiye saldirirlar.
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Sanatgilar kadinin toplum igindeki yerini, ruhsal yapisim ve cinsel roliinii belirleyen
mekanizmalar1 6zellikle de dinsel ve toresel etmenlerle ilgilenir. Ornegin Ronesans
sanat¢ilarinin resimlerinde isledigi dinsel konular artik Feminist sanatcilar tarafindan
cok daha farkli bir bicimde ele alimir. Artik Hiristiyan Ogretisinde erkegin
istlinliigiinii ortaya koyan Havva’nin Adem’in kaburga kemiginden yaratilma
disiincesi tepki ¢cekmektedir. Ayrica Adem ile Havva’nin yasak iliskilerinden dolay1
cennetten kovulma Oykiisii feminist sanatgilarm siklikla sorguladigi konulardir.
Havva’ya verilen ceza artik daha politik ve onun asagi durumunu agiklayici nitelikte
algilanmaktadir. Aci i¢inde diinyaya cocuklar getiren kadin ve ona egemen olacak
ailenin reisi erkek diislincesini oneren dinsel 6greti feminizmin etkisindeki beden

sanatcilarinin saldirilarina maruz kalacaktir.

1960 yillarda giiclenen feminist hareketle beraber sanatcilar da Hiristiyan
anlayisinin olusturdugunu inandiklan ataerkil degerleri korkusuzca ve siddetle
sorgulama imkanina ulasi. Marina Abramovic, fahiseligi deneyimledigi
performansinda, cinsel iliskide su¢lu durumundaki kadini, bekéret inancini, eril aile
diizenini, kadina yapilan denetim ve tahakkiim bigimlerinin izlerini bedeniyle yaptigi
gosterilerde agiga vurur. Ana Mendieta, eril yasam bigimini kars1 cikar ve yeryliizii
tizerinde bedeninin izlerini olusturarak dogaya, Hiristiyanlik ©Oncesi donemdeki
pagan inanglar1 benimser ve dogaya, toprak anaya siginir. Calismalarinda toplumun

bicimlendirdigi kadin 6znesi yerine dogal ve dogustan olan disiligi vurgular.

Feminist sanatin sdylemlerinde, kamusal mekan erkege ait goriiniirken kadina
diisen 6zel yer, bedendir. Ve kadin ya dort duvar arasina, ya bir Ortiiniin altina ya da
kendi bedeni igine hapsedilir. Kadin sanat¢ilar bedenleriyle toplumun

mahpuslastirilma yollarim agiga vurmaktadir.

Konuyu, Beden Sanati adi altinda birlestirmek yerine, giiniimiiz sanatinda
bedenin kullanimi1 diislincesini tercih etmemin nedeni bu anlayistaki sanat
calismalarim1  siniflandirarak kesin kurallart bulunan {islup ya da akim gibi
nitelendirilememesinden kaynaklanmasidir. Bu yiizden smiflandirmay1 yaparken

elestirmenlerin ve sanat tarih¢ilerinin yorumlarindan c¢ok, sanatgilarin kendi
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yapitlartyla ve bunlara iliskin sdylemleriyle ele aldim. Sanatcilarin seciminde kisisel
tercihin yan sira giiniimiiz sanat ortaminda oynadiklari rol belirleyici olmustur. Bu
calismanin bashigi plastik sanatlarda (heykel, performans, video) bedenin kullanimi
olarak adlandirildi. Heykel egitimi almis biri olarak plastik sanatlar agisindan
konunun sinirlandirilmasini istedim. Bedenin sanatta kullanimi, geleneksel heykelin
diginda performans, video gibi farkli disiplinlerde kendini gostermistir. Ancak benim
bedene yaklagimim, geleneksel teknikleri kullanarak ¢agdas heykel iireten sanatgilar
ile performans ve video calisan sanatcilardan yanadir. Ornegin Charles Ray’in kendi
bedeninden aldig1 kaliplar c¢ogaltilarak galeri mekéanina yerlestirilerek sunulur.
Carolee Schneemann, Bruce Nauman, Marina Abramovic gibi sanatcilar ise
gerceklestirdikleri performans siirecini kayit altina alarak video sanatinin da

gelisimine katki bulunurlar.

1960 yillardan itibaren enstalasyon ve performans yapan sanatcilar, belge
amach ya da daha farkl etkiler elde etmek icin video sanatindan yararlanmiglardir.
Televizyon ve sinemanin bir alt tiirii olan video sanati hareketli imgelere dayal
sanatsal iglerdir. Video sanatin1 sinemadan ayiran farkliliklarin basinda sinemanin
eglence amaci tasirken, video sanatinin geleneksel sinemadan gelen beklentileri,
anlayis1 sorgulamasidir. Ayrica sinemanin temelini olusturan senaryo, oyuncu,
diyalog gibi 0Ogeler video sanatinda gerekli degildir. Video sanatimin kullanim
olanaklarinin bagimsizligindan dolay1 performans, enstalasyon gibi ¢alismalarin bir
parcasi olarak sanatgilar tarafindan kullanilir. Performanslardaki hareketler yakin ya
da uzak c¢ekim, yavaglatilmis ya da hizlandirilmis olarak, kimi zamanda gorsel
efektlerden yararlanma yoluna gidilerek kaydedilir. Beden sanatgilar1 video araciyla,
teknik olanaklarm yeniden iiretime sagladigi katkilarla, izleyicinin algilayisina yeni
sunumlar kazandirir. Ayrica video kaydi, performans sanatinin daha cok izleyici

tarafindan takip edilmesine imkén saglar.

Performans yapan sanatcilarin video kayitlar1 aym1 zamanda video sanati
olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla sanat malzemesi olarak bedeni kullanan
performans sanatg¢ilarinin ayrica video sanatcilari olduklarinmi ifade etmeye gerek

duyulmadan tezde ¢alismalar1 anlatilmaktadir.
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Calismanin konusu iki baslik altinda olusturuldu. Birinci boliimde, 1960
sonrast gelisen hareketlerde sanatcilarin insan bedenini kullanma yontemlerini,
sanatcilar etkileyen diisiince sistemlerini ve ¢alismalarimda etkisi olan sanatgilari ele

aldim.

Ikinci bolimde ise calismalarimi sekillendiren diisiince bicimlerine,

calismanin yapim asamalarina ve bu siiregte kazanilan deneyimlere yer verdim.
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1.BOLUM
SANAT MALZEMESI OLARAK BEDENIN KULLANIMI

1.1. Sanat Malzemesi Olarak Bedeni Kullanan Sanatcilar

Beden Sanatinin gelismesi, 1960’larin sonunda sanat¢ilarin sanat malzemesi
olarak kendi bedenlerini kullanmasiyla baslamistir. Toplumsal sorunlar1 irdelemek
isteyen sanatcilar, eylemlerinde bedeni merkez alarak gerceklestirirler. Yasamsal
olguya dayanan sanat eylemlerini belgelemek icin fotograflardan ve videolardan

yararlandig gibi izleyici 6niinde canli gosterilere de yer verirler.

Resim 1. Bosluga Sigrayis, fotograf

1960°da Fransiz sanatgis1 Yves Klein fotografla belgeledigi takim elbiseli bir
sekilde pencereden atladigi “Bosluga Si¢crayis” (The Leap into the Void), (Bkz:
Resim 1) gosterisinde arkadaslarinin tuttugu brandanin iizerine diistii ancak havada
asili bicimde duran Klein bu sahneyi daha etkileyici kilmak i¢in brandayi tutanlari
fotograftan kaldirdi. Sanatci, Mavi Doénemin Antropometreleri (Insan bedenin gesitli
organlarini 6lcme birimi), (Bkz: Resim 2) gosterisinde patentini aldigi Uluslararasi
Klein Mavisi rengine bulanmis ciplak modellerini zemine serili tuvaller iistiinde
yuvarlanmalarim istedi. Miizisyenlerin caldig1 senfoni esliginde gerceklestirilen bu

performans canli bir izleyici kitlesi Oniinde yapilan bir tiyatro gosterisini
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ammsatmaktadir. Izleyici ©niinde gerceklestirilen performanslar, eylemler aym
zamanda Gosteri Sanati olarak adlandirilmaya basladi.

“Gaosteri Sanati, sanat etkinliklerini gorsel iletisime doniistiirme istegiyle
sanat¢ilari, sanat nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtararak, bir yandan tiyatro,
gorsel sanatlar, dans ve miizik gibi disiplinlerin arasindaki simirlart yikarken, bir

yandan da malzeme ya da konu dagarcigini genisletmistir.”"

Resim 3. Sarki Syleyen Heykeller

Gilbert ve George, 1969 yilinda ilk heykellerini “Sarki soyleyen heykeller
Kemerlerin Altinda” (The Singing Sculpture ‘Underneath the Arches’), (Bkz: Resim
3)gerceklestirdiler. Takim elbiselerinin disinda kalan yiizlerini ve ellerini cesitli
metalik renklerle boyayan iki sanatci, izleyici goriisiinii yukar1 ¢ekmekte ve masa
istinde yan yana durarak, sarki eslifinde baska biri tarafindan
yonlendiriliyormuscasina  hareketler  yapmaktadirlar. “Jki ~ sanatcimin  1969’da
vazdiklart “Heykelcilerin Kurallar” (The Laws of The Sculptors) , yer alan su
gelecekteki islerinin ipuclaruv tasir, ‘Her zaman sik giyinin, bakimli olun, rahat,
dostca, zarifce ve denetimli hareket edin. Diinyayt kendinize inandirin ve bu ayricalik

icin insanlarin yiiksek bir bedel ddemelerini saglayin. Hig iiziilmeyin elestirmenler

! ATAKAN, Nancy, ARAYISLAR Resim ve Heykelde Alternatif Akimlar, Birinci basim, Cev:
Zeynep Rona, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 1998, 72 .
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tartisir ve elestirir ama, her zaman saygili, sessiz ve sakin olun. Tanrt hala yontmaya

devam ediyor, onun icin yerini uzun siire yalniz birakmayn.”

Resim 4. Hermann Nitsch’in kanl aksiyonlarindan bir fotograf

1960’11 yillarin basindan itibaren aksiyonlar gerceklestiren ve Viyana aksiyon
grubunun temsilcilerinden olan Avusturyali sanat¢t Hermann Nitsch, insanin
saldirganlik i¢giidiisiinii kan dokerek tatmin edebilecegini sOylemekte ve bunu dinsel
ayinleri amimsatan gosterilerde yorumlamaktadir.(Bkz: Resim 4) Nitsch’e gore
modern cagda insan, yasaminda bastirllmis saldirganlik giidiilerini disa vurma
ozgiirliigiinden yoksun kalmistir. Sanat¢1 yardimcilar ile beraber hayvanlar kesip,
parcalarken akan kanlarda bedenlere dokiiliir. Kendini bir sifa dagitici, iyilestirici
konumuna yerlestirirken, ayine katilanlarda bireysel kimliklerini birakarak,
parcalanma, kendini terk etme, kendini bulma siirecinden geciyorlardir. Ilkel
toplumlarda tanr1 adina yapilan kurban torenlerine benzeyen Nitsch’in eylemleri,
insanin dogayla birlige yeniden ulasmaya c¢abalamaktadir. Insanin toplum icindeki

soyutlanmiglig iizerinden dokiilen kanla giderilmektedir.

Amerikali sanatct Chris Burden, yaptigi performanslarinda giiniimiiz
toplumunda anlamindan yoksun kaldigini diisiindiigii act ceken insani konu alir.

Kendi bedenini bir sanat nesnesi gibi sira disi, fiziksel riskler tasiyan, tehlikeli

2 y.a,g.e., 72 s.
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eylemlerinde kullanir. 1971 yilinda Burden, elinde 22’lik uzun namlulu tiifek olan bir
arkadasinin karsisina gecerek kendisini sol kolundan vurdurur. “Atis” (Shoot) (Bkz:
Resim 5) adli bu performansimi videoya cekerek belgeler. Bir diger performansinda
Transfixed (Civileme) avucuna cakilan c¢ivilerle volswagen marka arabanin

arkasinda ¢carmiha gerilir.

Resim 5. Chris Burden’in video kayith Atis performansi

Ikinci diinya savasi sonrasi komiinist rejimde yonetilen Yugoslavya’da
diinyaya gelen performans ve video sanat¢isi Marina Abramovic, yaptigi
performanslariyla fiziksel ve zihinsel potansiyelin sinirlarim1 zorlamaktadir. Chris
Burden gibi bedeni tizerinde tehlikeli performanslar yapan Abramovic “Tehlikenin
tammunt zorlayan ve kurcalayan sanat benim ilgimi cekiyor. Ve dahast izleyenin
gozlemi burada ve simdi olmali. Dikkatini tehlikede toplamak, simdiki zamanin, su
amin merkeze kurulmaknr.” diye soylemektedir. Ac1 duymanin tinsellikle, 6liime
yaklagmanin ise Olim korkusundan kurtulmakla alakali oldugunu belirten sanatgi,
performanslarinda bedeni, siirlarim1 zorlayarak gelistirme arzusundadir. (Bkz:
Resim 6) 1977 yilinda bir performansinda esi Alman sanat¢i Ulay ile beraber
dudaklar birbirine yapisik vaziyette dururlar. Nefesleri daralana kadar boyunlarina
bantladiklar1 mikrofonlarla birbirinden aldiklar1 havayi alip verislerini kaydediyordu.

1980°de gogsiine yonelmis yayin geriliminin sesini hizla yiikselen kalbinin atislariyla

3 POTUOGLU, Oykii, Riskte Veresiye Olmaz, Bkz. Felaket Sonrasi Beden, Art-ist, Aralik 1999,
154s.
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beraber mikrofona kaydetti. 1981-1987 yillar1 arasinda, Marina ve Ulay bir aksiyon
serisi gerceklestirdi. Miizelerde canli birer tabloymuscasina kendilerini yerlestirdiler.
Marina yasadigi topraklarda savas sonrasi baskici kiiltiiriine karsi asi, 6zgiir bir tutum

gosterir. (Bkz: Resim 7) “Aci, kahramanlik, kendini kurban etme ve oliime yaklasma

0 4

denemeleri Marina Abramovic’in calismalarinin esasint olusturmakta.

Resim 6. Lips of Thomas(Thomas’in Dudaklari) Resim 7. Star (Yildiz)

Amerikali performans ve video sanatcist Carolee Schneemann bedenini
calismalarinin merkezine oturtarak Ana Mendieta gibi kadin tanriga kavrami ve téren
anlayisini isler. Beden algilayisimin sinirlarin1 zorlayan deneysel videolarinin yam
sira performanslarini da filme alir. Calismalart arasinda “Goz Beden” ( Eye Body),
“Etsel Zevk” (Meat Joy), “Simurlarma Kadar, Sinirlarim1 Kapatarak” (Up to and
Including Her Limits), “Icsel Tomar” (Interior Scroll), “Eve Kacan ilham Perisi”
(Home Run Muse), “Sonsuzluk Opiiciikleri” vardir. Pornografik goriintiilere yer
verdigi calismalarinda video sanatinin teknik olanaklarindan da yararlanarak izleyici
de rahatsiz edici etkiler yaratir. Schneemann’in videolarinda isledigi kadin bedeni,
cinsellik, kimlik konular1 tahrik edici goriintiilere doniisiir. Performanslart téren
anlayisimin izlerini tasir buna bir 6rnek “I¢sel Tomar” (Bkz: Resim 8)calismasidir.
Film gosterimi icin davet edilen Schneemann sahneye gecer ve sinirli bir bicimde

istiindeki elbiseleri c¢ikarir. Bedenine ¢amurdan izler yapar ve vajinasindan rulo

4 POTUOGLU, Oykii, Riskte Veresiye Olmaz, Bkz. Felaket Sonrasi Beden, Art-ist, Aralik 1999,
154s.
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seklinde kagidi ¢ikarir ve kagitta yazilanlar1 heyecanla ve hararetli bir sesle okur.
Carolee Schneemann, torensel izleri tasiyan performanslarinda kadin bedenine
uygulanan cinsel ayrimciligi, baskilari, kimlik sorununu, haz nesnesi konumunu

gozler Oniine serer ve bunu siddet dolu 6fkeli bir dille savunur.

Resim 8. i¢csel Tomar (Interior Scroll), 1975

Fransiz asilli performans sanatgisi Orlan, giinimiiz sanatinda sira dis1 bir
konumdadir. Anestezi sayesinde hi¢ aci ¢ekmeden yapitlarin1 olusturan Orlan,
mazosist bir bicimde aci ¢ceken Marina Abramovic, Chris Burden gibi performans
sanat¢ilardan ayrilir. Orlan, performanslarinda, estetik operasyonlarinda erkek
iktidarin yarattign giizellik anlayisini, giinimiiz kadin 6znesini sorgular. Estetik
ameliyatlar genel kabul gérmiis giizellik anlayisinda yapilirken, bu kavrami yeniden
yapilandirmak isteyen Orlan, Carnal Art (Cinsel Sanat) olarak adlandirdigi
performans ameliyatlartyla kendi tarzina uygun bir bicimde estetik eylemlere

doniistiiriir. (Bkz: Resim 8) “Ameliyathane Orlan’in stiidyosudur ve bedeni yalnizca
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yaputt icin kullandigi bir arac ve materyal degil, ayni zamanda yapitin ta kendisi ve
estetik  otoritenin  streotiplerine  direnigine hizmet eden bir metafordur.””
Operasyonlarini izleyici ile daha iyi iletisim kurmak icin lokal anesteziyi tercih eden
Orlan, miizik, siir, dans esliginde tiyatro sahnesine doniistiirerek, giizelligi yiicelten

toplumsal yapiy1 sahtelestirir.

|:| ﬂ’ r

L&

L

jamais fimaussigfty, PP L

Resim 9. Orlan’in Operasyon-performanslari

“Cerralin ignelerini Orlan’in yiiziine batirdigi, Orlan’in dudaklarin
dilimledigi ve kulaklarini kesip vyiiziinden ayirdigi gosteriyi izlerken, seyirciler

arasinda biiyiik bir taskinlik yaganir, herkesin ciddi bir rahatsizlik icinde ve

> AKMAN, Kubilay, Orlan: Kirilan Ten, The Surets of Orlan, Cev: Elif Ezgin,Cogito 44-45
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kelimenin tam anlamiyla dehsete kapilarak izledigi gosteri boyunca Orlan sakinligini

6
korur.”

Ideal giizellik anlayisinin 6rnek kadinlarinin bedenlerindeki birbirinden farkli
ozelliklerini bilgisayar yardimiyla kol3jlar olusturur. Leonardo’nun Mona Lisa’sinin
alni, Boticelli'nin Veniis’iiniin ¢enesi, Prenses Diana’nin burnu, Boucher’in
Europa’simnin dudaklarini, Gerome’nin Psyche’sinin gozlerini dijjital ortamda
birlestirdikten sonra tiim bunlar1 kendi yiiziinde bir araya getirir. Ameliyathaneler bu
yapitlarin biiyiitiilmiis kopyalar1 ile diizenlenir. Sec¢ilen bu kadin 6rnekleri rastlantisal

degildir, se¢imler tarihsel nedenlere dayanmaktadir.

“Diana’nin kavgaci, maceralar tanricasi oldugu ve erkeklere boyun egmedigi
icin, Psyche’yi aska duydugu ihtiya¢ ve ruhsal giizelligi icin, Europa’yt bir baska
kita arayisi icinde oldugu ve kendini bilinmeyen bir gelecege siiriikleyebildigi icin
secti. Veniis zaten verimlilik ve yaraticilik acisindan Orlan’a benzerliginden dolayi
onun Orlan’in  mitosunun bir parcastydi ve son olarak Mona Lisa, ise

androjenliginden dolay: bu karisima katildi.”

Orlan, beden heykeltiraghigl ya da operasyon tiyatrosu olarak adlandirdig
calismalarinda, otoriter yonetim bigimlerini, bedene uygulanan tahakkiimii, iktidarin
kodlarin1 bedeni {iizerinde gerceklestirdigi biyolojik degisimlerle reddeder.
Geleneksel ve giincel degerlerin istekleri dogrultusunda degil, kendi 6z bilinciyle

isteklerini gergeklestirir.

6 AKMAN, Kubilay, Orlan: Kirilan Ten, The Surets of Orlan, Cev: Elif Ezgin,Cogito 44-45 81 s.

7 AKMAN, Kubilay, Orlan: Kirilan Ten, The Surets of Orlan, Cev: Elif Ezgin,Cogito 44-45
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1.1.1. Ana Mendieta

Kiiba’nin baskenti Havana’da diinyaya gelen Ana Mendieta, gen¢ yasta
A.B.D.’e gitmek zorunda kaldi. Ailesi’nin Castro devrim hiikiimetine kars1 olmasi
sebebiyle kendisi 13 yasindayken ablasi ile beraber akrabalarindan uzakta siirgiine
gonderildi. Mendieta’nin bu siirgiin durumu ve icinde tasidig1 yabancilik duygusu,
ruh halini etkiledigi gibi sanatinin gelisiminde de en 6nemli unsur olacakti. A.B.D.
hiikiimetinin gd¢menler i¢in yiiriittiigii programda, Katolik egitim gormesi ayrica
maneviyata yoOnelik ihtiyaglarmin  varligm fark etmesini sagladi. Iowa
tiniversitesindeki Ogrencilik yillarinda, hocasi Hans Breder’in yonlendirmesiyle
beden sanatini, toprak sanatin1 ve dénemin deneysel sanat¢ilarini tanima firsatini elde
etti. Vito Acconci, Bruce Nauman, Hermann Nitsch ve Robert Smithson gibi
sanatcilarin sanatlarini, belki de, Uciincii Diinya insaninin yasadigi disarida olma

halinin getirdigi 6zgiinliik sayesinde, kendi sanatinda rahatlikla birlestirdi.

o —

Resim 10. Yiizde Sa¢ Aktarma, video

Mendieta’nin 6grencilik yillarinda yaptigi performanslari, 60’larin Beden
Sanatinin yani sira Feminizm’inde izlerini tasir. 60’larda yeni dogan Feminist
hareket bir¢ok sanatci gibi Mendieta’y1 da etkiler. “Yiizde Kozmetik Cesitlemeler”
(Facial Cosmetic Variation) (Bkz: Resim 10) performansinda kostiim, makyaj
uygulamalar1 ve c¢esitli aksesuarlarla fiziksel goriinimiinii degistirdi. Kadinin
toplumdaki roliinii ve kimligini sorguladigi bu calismasinda feminist sdylemleri
gorsellestirir. “Yiizde Sag Aktarma” (Facial Hair Transplant) (Bkz: Resim 11) aym
serideki diger performansidir. Bu performansta, erkek, sakalin1 ve biyigim keserken

Mendieta, erkeksi bir ifade takinarak yiiziine sa¢ tutamlarini yapistirir. “Erkek
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egemenliginin sembolleri, Ana Mendieta’nin performansinda yer degistirir’. Erkek
kimligine biirtinmeyi baska performanslarinda da siirdiiriir. Kadin olmak hem bir
cinsiyet rolii, hem de kimliktir. Erkek kimligindeki simgesel degerlerin yerlerini
degistirerek bir nevi o giice sahip olmaktadir ancak eril iktidar sorgulamasi i¢in de

daha baslangictir.

Resim 11. Yiizde Kozmetik Cesitlemeler, video

Baska bir performansinda kare seklindeki camin altinda durarak sadece camin kendi
agirligiyla bedenin gesitli yerlerini, gogiisleri, kar1 bolgesi ve baldirlarin1 ezmektedir.
Boylelikle bedene karakterini belirleyen kivrimlan kaybolmaktadir. (Bkz: Resim 11)
Goriinen sadece etin olusturdugu dairesel sekillerdir. Cam yani gorilnmeyen duvar,
yiiziiniin ve bedenin yani1 sira kadin Oznesini de baskilandirmaktadir.

“Geleneksellesen rekldmciliga ve erotik fotograflardaki kadin anlayisina satasir.” §

Mendieta, sadece evrensel boyutta degil, yasadigi toplumdaki olaylara da
duyarlidir. Okudugu {iiniversitenin kampiisiinde cereyan eden tecaviiz ve cinayete
tepki cekmek icin performans gerceklestirir. (Bkz: Resim 12) Apartman dairesine
davet edilen arkadaslari, onu elbisesi viicudundan siyrilmis vaziyette ve kanlar icinde
bulur. Canlandirilan bu performansin dramatik yapisini arttirmak i¢in yanmus, silik,
fotograflarla teshir eder. Ayrica disaridaki insanlar icin giris kapisim1 Oniindeki

zeminde kan lekeleri olusturur. Gergeklesen trajedinin ardindan siddet duygusunu

8 DUNCAN, Michael, Tracing Mendieta-Performance Artist Ana Mendieta, Art in America,
Nisan 1999, 87 s.
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13

dogrudan yasatan bir performanstir. “...ciinkii cok giiclii bir biiyiisellige sahipti.

Bunu olumsuz siddet olarak gormiiyorum.”’

Resim 12. Performans, video goriintiisii

Hermann Nitsch’in kanh ritiiellerini amimsatan performansinda, tavugun basi
kesildikten sonra Mendieta’nin c¢iplak bedenine kanlar figkirtilir. Tavuk bassiz
govdesiyle hala kanatlarim cirpmaktadir. 1974 yilinda, cektigi kisa filmle kanl
performanslarina devam edecektir. Mendieta, ¢iplak bedenini kana buladiktan sonra,
beyaz kus tiiyleriyle dolu kabin icinde yuvarlanir. Bedenine yapisan tiiylerle sahil
boyunca kosar. Bu performanslar ilkel toplumlardaki tapinma torenlerine
benzemektedir. Mendieta, ilkel dinlere karsi duydugu ilgiyi sanatinda gosterir.
Dolayisiyla kan akitmayi sadece oOldiirme icgiidiisiine indirgemeden, igerigindeki
anlam katmanlar1 derinlemesine ortaya c¢ikarilabilir. Bircok dinde kan yasami
simgeledigi i¢in kutsaldir. Ayinlerin bir pargasi olarak kan, samanlar tarafindan

kullanilir.

“Kan insan bedeninden dogan ii¢c kutsal maddeden biridir. Digerleri ise
kadmin dogurganhigint ve yaratictlhiguni anlatima kavusturan siit ve erkegin giiciinii
anlatima kavusturan ersuyudur. Ancak kan, kadwn ile erkek arasmdaki bu farklilig
asan maddedir. Toplumsal cinsiyet esitsizligini ytkmak isteyenler icin de ideal bir

ifade aracidir.”'® Ayrnca ilkel toplumlarda kam akitmak ve onu i¢mek diinyevi

9
y.a.g.e., 87s

' FROMM, Erich, insandaki Yikicithgmn Kokenleri, Ikinci basim, cev.Siikrii Alpagut, Payel Yay.,

Istanbul, 1995, 7 s.
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hayatta biiyiisel giic kazandiracak bir ritiieldir. Bu baglamda, Mendieta’nin
performanslarinda dokiilen kan, ataerkil iktidara karsit durusun kararligini pekistiren

sanatsal bir eylemdir.

Resim 13. Performans fotografi

Mendieta, ilk performanslarinda kiiltirel normlarin belirledigi kadinlik
kavramimi sorgular. Ancak Toprak Sanatina yakinlasmasiyla ataerkil diizende kadin
Oznesine ihtiyag duymaz, yerine disiyi koyar. (Bkz: Resim 15) Kadinlik ve disilik
kavramalar1 sanatinda birbirinden ayrilir. Disilik, dogustan ve dogaldir. Kadinlik ise
ataerkil diizenin sekillendirdigi 6znedir ve yapaydir. Kadin sanat¢i Mendieta, artik
disi Mendieta’dir. Dogaya kendi tabiriyle ana rahmine kavusur. Anaerkil toplumdaki
tanrica Ozlemini insanin dogaya doniisiiyle gidermekte ve eril diizenin yarattii

ayrimciliklar simgesel olarak yok edilmektedir.

Urvew. mia o — -

Resim 14. Siluetler Serisi, fotograf Resim 15. Siluetler Serisi, fotograf
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Siluetas (Siluet serisi) (Bkz: Resim 13,14,15), kendi bedeninin tas, toprak,
kanla sekillendirilen doga tizerindeki izleridir. Kimi zaman barut ile ates kullanarak
bedeninin siluetini olusturur. “Alevier bedenin simirlarin goriinmez kilar onu azat
etmek istercesine. Kadin ve yeryiizii, ¢izilen sumirlarda kontrol edilmeye ¢alisilan bu

»! Bedenin izlerinde, yasamda

iki varlik atesin giiciiyle sonsuza dek serbest kalir.
verilen sifatlar ve kimlik bilgileri gériinmez. Tiim bu degerlerden arinmis bir sekilde

dogayla bir olur.

Resim 16. Siluetler Serisi, fotograf

"' DUNCAN, Michael, Tracing Mendieta-Performance Artist Ana Mendieta, Art in America,
Nisan 1999, 88 s.
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1.1.2. Erwin Wurm

Genelde fotograflari, videolar1 ve gorsel talimatlariyla bilinen, Avusturyali
sanat¢lt Erwin Wurm kendisi i¢in performans yapan biridir nitelendirmelerine karsi
cikarak bir heykeltiras oldugunu 1srarla vurgulamaktadir. “Calismalart 90’larin
basindan beri c¢esitli formlar almis olsa da, ortak goriis bir heykeli nelerin
olusturdugu sorusudur. Ayak basparmagin disari cikaran birisi heykel midir? Eger
bu ozel olay sadece bir fotografta yer alirsa hala bir heykel midir? Wurm’un
calismalari, bir sanat ¢calismasinin bir insan bedeni, bir olay ya da nesne arasindaki

baglantili olay oldugunu tamimlayan Alman sanatcisi Franz Erhard ile giiclii

benzerlikler payla§maktadlr”12

Resim 17. Bir Dakikalik Heykel Serisi, 1997 Resim 18. Habsburg, 2005

Heykellerinde, 60’larin ve 70’lerin kavramsal sanat geleneklerine kendine has
yontemleriyle gondermeler yapar. Wurm’un cesitli malzeme ve yetiskin birinin
bedeniyle yaptig1 uygulamalan ile ¢cocuklarin oyun amagh cevresindeki cisimlere
yonelik tutumlarinda biiylik benzerlikler vardir. Tipki cocuklarin  gelisim
donemindeki davranmiglar1 gibi Erwin Wurm’da “Bir Dakika Heykel” (One Minute
Sculpture) (Bkz: Resim 16) serilerinde ayak parmaklarinin aralarina kornison

tursular sikistirmakta ya da buruna kalem sokmaktadir. Ancak Wurm’un Bir Dakika

'2 CASH, Stephanie, Stand Up Artist, Art in America, Aralik 2003, 84 s.

28



Heykelleri her zaman insan gerektirmez. (Bkz: Resim 17) Duvarla arasina koydugu
icecek kutusu, yag kasesi gibi malzemelerle sandalyeyi iki ayag: iizerinde dengede
tutar. Barok iislupta yapilmis oyma bir sehpanin zeminden ilisigini kesmek igin
arasia sandvi¢ yerlestirir. Ya da otel odalarinda yatak, masa, koltuk gibi esyalarin
durug acilarmi degistirir boylelikle dik sekilde duran yatak ve iist iiste koydugu
esyalarin zemine degen kismimi azaltir. Ayrica mek@nin igerisindeki esyalarin

islevselligini ortadan kaldirir.

Erwin Wurm’un calismalarindaki en belirgin ozellik icinde barindirdigi
mizahi yoniidiir. Ornegin uyari levhalari ya da satin aldigimz iiriinlerin tiiketicilere
yonelik kullanim sartlarin1 animsatan “Beynini panoya yapistir ve Adorno’yu diisiin”
(Glue your brain to the board and think about Adorno), “Basinmi1 Serin Tut” (Keep a
cool head), gibi yazili talimatlar ve diyagramlar kullanir. Hatta bilgi veren uyarilar
sergi salonlarinin disina c¢ikar. Unlii rock gruplarindan Red Hot Chili Peppers’in
tiyeleri, “Duramaz” (Can’t Stop) sarkisinin video klibinde sanatcinin talimatlarini

degisik bicimlerde uygular.

Resim 19. simsiz, 2000

“Calismalarindaki karsi konulmaz mizaha ragmen, Wurm sadece kahkahalar
icin yapmiyordu. Fotograflarmmin ¢ogu beli bir diizlemde sergilendiginde; renk,
kompozisyon ve formun tekrari gibi bicimsel kaygilara dikkat ¢ekmektedir. Onun

heykelsi parcalart ve yerlestirmeleri genellikle minimalistlerin diizenlemelerine
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benzemektedir. Baslangictan beri, her nasisa, sanatsal geleneklere, onlarin altini

cizerek saygi gosterme niyetinde oldugu goriiliir."

Saklanma ve gizlilik kavramlan {iizerine yaptigi calismalarinda giiniimiiz
insanin giydigi kiyafetler kullanir. Dikdortgen formundaki kutularin tistiine gegirdigi
kiyafetler Minimalist anlayisin izlerini tasiyan heykellerdir. Insanlarin cesitli
kiyafetleri islevinin disinda giydigini gosteren fotograf ve videolar1 en dikkat cekici
calismalarindandir. Bir adam bogazli bir kazagin icine sikismis ya da
saklaniyormuscasina sekillere girer. iki ciplak kadm, yapisik ikizler gibi birbirine
dikilmis eteklerini giymektedirler. (Bkz: Resim 19) Kiilotlu ¢orabinda tek ayagin
giydigi yere iki ayagin1 sokan kadin erotik bir pozisyonda elleri ve dizleri iistiinde

durmaktadir. (Bkz: Resim 20)

Resim 20. Twins (ikizler), 1997 Resim 21. Stockings (Coraplar), 1997

1993 yilinda sekiz giinde nasil iki beden biiyiitecegine iliskin bir kitap
yazmistir. Bir arabay1 kopiik ve fiberglas kullanarak sismanlatmis, onun hizli, sportif
cizgileri tombul goriiniisii arkasinda kaybolur. Sismanlik konusu {izerine bircok

calisma daha yapar. (Bkz: Resim 21) Hacimli kiyafetleri kat kat giyen bir kisinin

'3 CASH, Stephanie, Stand Up Artist, Art in America, Aralik 2003, 84-85 s
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yanaklar1 doldurarak ve ¢ene altina gid1 yaparak sisman goriiniimii saglar. Bu siirecin

tiim agamalar1 ¢calismanin bir pargasi olarak fotograflarla belgelenir.

Resim 22. Fat Man with Bad Feelings ( Kotii Hislerdeki Sisman Adam), 1999

“Birisinin Corbasina Tiikiir” (Spit in someone’s soup), “Bir Dilencinin
Parasin1 Cal” (Steal a beggar’s money), gibi toplumsal ahlaka kars1 6nermeler sunar.
Hatta izleyici i¢in fotograf ve yazili talimatlarla destekledigi tembellik i¢in direktifler
verir; “Tartisamayacak Kadar Tembel O1” (Be too lazy to argue), “Ofis Tuvaletinde
Sekerleme Yap” (Take naps on the office toilet), “Kahvaltidan Once Esrar I¢” Smoke

a joint before breakfast.

Erwin Wurm, kendisi i¢in performans sanat¢isidir yakistirmasina karst
cikarak heykel sanatinin nasil tanimlanmasi gerektigini sorgular. Neyin sanat, neyin
sanat olmadigina dair sdylemler, dogru heykel sanati yapmak icin gerekenler, gibi
toplumsal hayata ait her seyi diizenleme cabasi ve sanatta sistem adma yapilan
kemiklesmis anlayis eglenceli bir dille anlamsizlastirilir. Wurm icin beden, cocuksu
oyunlarinda kullanilan bir aragtir. Ancak efendi, kole iliskisindeki aragsallasmayla

karistirilmamalidir. Daha cok oynamaktan biiyiik keyif aldig1 bir oyun arkadasidir.
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1.1.3. Spencer Tunick

Amerikali sanat¢i Spencer Tunick, pek cok sayida ciplak insanla yaptigi
enstaldsyonlarla bilinir. Diinyanin c¢esitli sehir merkezlerindeki genis alanlarda,
kitleler halinde diizenlenen bu bedenler, fotograflarla belgelenmektedir. Kimi zaman,
etnik temizlige maruz kalmis kurbanlarin bedenleri meydanlarda yiginlar
halindeyken, (Bkz: Resim 22) kimi zamanda, tipki sirat kdpriisiinden ge¢gmekte olan
insanlarla dolup tagmaktadir. Biiyiik biitceli Hollywood yapimlarini animsatsa da,
filmin belli bir sahnesini canlandirmak amaciyla yapilmamaktadir. Hatta hicbir
sermaye girisimi olmadan, Tunick’in belirledigi mekanlarda, tamamen goniillii
katilimcilarin igtirakiyle olusturulur. Toplumun bu gonilli fertleri, tek tek

bedenlerini ortaya koyarak geometrik formlar1 olugmasini saglar.

Resim 23. Dusseldorf, Sanat Saray1, 2006

Bedenlerin diizenlenmesinde minimalist anlayisin yan sira simgesel anlamlar
da barindirmaktadir. Burada, Kkitleler icerisinde yer alan bedenin ayirt edilebilir

ozellikleri kaybolmaktadir. Beden, artik, metafiziksel boyutta insansi olmayan giicler
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bilesiginin parcalaridir. Cekim merkezine dogru toplanan bedenler, birbirlerinin
icinde erirler. Kimlik, cinsiyet, itk gibi toplumun yarattig1 sinifsal degerler,
eklemlenen bedenlerin arasinda yok olur. Birey yasaminin, tiim siireclerinin
denetlendigi bu modern diizenin isleyisinde, kisa bir siire de olsa, sessizlige
biiriinerek, zaman kavram1 anlamim yitirir. Organize bedenler, hicbir ideolojiyi ya da

siyasal iradeyi arkasina almadan, yarattigi ¢cekim giiciiyle bir direnis olusturur.

1.1.4. Charles Ray

Charles Ray, 1953 yilinda, A.B.D’nin Chicago kentinde, orta sinif bir ailenin
alt1 cocugundan birisi olarak diinyaya geldi. Cocuklugunda yasadigi deneyimler ki
bunlar, aile i¢inde sizofren kiz kardesin varligi, Katolik egitimi ve ergenlik
doneminden 18 yasia kadar askeri okulda gecen dort yillik disiplin siireci, sanata

psikolojik agidan yaklagmasini saglayan etkenlerdi.

Bernini ya da Rodin’in Calais Sakinleri(The Burghers of Calais) gibi cagdas
figiiratif grup heykeli yapmamn miicadelesindeydim. Ancak giiniimiiziin temelleriyle
de uyusmuyordu. Bu derecede, tiim figiirlerimi birlestirmemi saglayan fikir, asirt
diiskiinliigiin, mastiirbasyonun, grup seksin sanal gercekligi gibi kimlige dair
sorulardi. Sanatin icerisinde yapamadigimi, psikoloji yoluyla basardim."* (Bkz:

Resim 23)

1950’11 yillarda fiberglasin tiretim sanayinde kullanima ge¢mesiyle Sears Standartlar
vitrin mankenlerin yapimi i¢in kilavuz olusturur. Buna gore, olciiler, el ve ayak
duruslar, soguk ifadesiz yiizler, sadece cocuk mankenlerin giilimsemesine izin
verildigi kurallarla, vitrin mankenlerinde standarda gidilir. insan bedenine duyulacak
hazlar1 engellemek adina, vitrin mankenleri, kurallarla sinirlandirilir. Boylelikle,
idealize edilmis nesnelere doniisiirler. Ray, cinsel diirtiilerin baskilandirmasi, tabu,
haz ilkesi gibi insan psikolojisine dair kavramlar1 kendi bedeni ve vitrin mankenleri

araciligiyla cisimlestirir.

!4 RUTLEDGE, Virginia, Charles Ray, Art in America, Kasim 1999 72 s.
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Resim 24. Oh! Charley, Charley, Charley

Oh! Charley, Charley, Charley... Calismasinda birbirinden farkli duruslarda
kendi bedeni iizerinden alinan sekiz kalip, aralarinda cinsel iliskiye girer vaziyette
sergilenir. Mesru cinselligi merkez alan bir sistemde yasayan izleyici i¢in norm dis1
diisiince olmasa da, cinselligin bu bicimde gorsel yolla ifade edilmesi sok edicidir.
Izleyicide ki travmatik etkiyi gercekliginden aldig1 giicle yapar. Bedenin hazlarini
tim ciplakligiyla agiga vuran bu calismada, cinselligin ice atilmasinin bir sonucu
oldugunu soylemek ne olursa olsun yamlticidir. Charles Ray i¢in vitrin mankenleri,
hazlarindan yoksun kilinmis bedenden arta kalanlar degildir. Aksine, kiskirtict ve
arttirict haz araclaridir. Sinif siif boliinmiis mekanlardaki cinselligi, anlatima
kavusturan simgelerdir. Mankenler, cinselligini sadece kendi yarattii mekénlar
icinde yasayan bedenlerin kendisinden dogan haz nesneleridir. Heykelin kiskirtici
olmasina karsi degilim, ancak aramakta oldugum yol, daha cok kendi parcasindan

gelen kiskirtic dograsulzr.15

15 RUTLEDGE, Virginia, Charles Ray, Art in America, Kasim 1999, 73 s.
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Ayrica, kadin bedeninin yerine, erkegi bir haz nesnesi olarak diisiinmekte
duyulan giicliik, gayet saskinlikla ve de tepkiyle karsilanir. Bir nevi, erkegin
egemenlik rolil sarsilmaktadir. Ancak, Ray, ayni cinsten kisiler arasindaki iliskiyi,
dogadis1 olmadigin1 olumlayan bir degerlendirme igerisinde degildir. Ray’in agiga
vurmak istedigi, ben Kkiiltiiriinde, kisinin kendi bedeninden sagladigi hazlardir.
Giiniimiiz toplumunda, yalnizlagan bedenlerin hazlar1 da bireysellesmektedir.
Modern yasamdaki gelismeler 151¢inda her tiirlii zaruri gereksinimini kolaylikla
giderebilen, kendi kendine yetebilen kisinin duydugu hazlar tekillestigi gibi bedenler
arasindaki farkliliklarda ortadan kalkmaktadir. Bu dogrultuda, performans sanatinda
oldugu gibi kendi bedeninden yararlanarak heykelleri olusturma yoluna gider. Seri
tiretimden c¢ikan vitrin mankenlerine benzeterek, yeni insan bedeni modelinin

temsilini yapar.

1.1.5. Ron Mueck

1958 yilinda Avustralya’nin Melbourne sehrinde dogan Ron Mueck‘in ailesi
oyuncak yapimiyla ugrasmaktaydi. Boylelikle aile gelenegini devam ettiren Mueck,
kariyerinin ilk yillarinda ¢ocuk televizyon programlar i¢in kukla yapimciligi ve
oynaticiligi yapti. Shirl’s Neighborhood (Cocuklara yonelik televizyon sovu) ve
Labyrinth (Labirent) filminde c¢alisan Mueck’in sanat camiasina girmesi diinya
capinda iinlii sanat koleksiyoncusu Charles Saatchi’nin, Londra Kraliyet Sanat
Akademisi, Sensation (Sansasyon) sergisinde “Olii Baba” (Dead Dad) (Bkz: Resim
24) isimli heykeline yer vermesiyle gerceklesir. 1996’da sanat icin yaptigi ilk
heykelinin biiyiikk basarisindan sonra araliksiz bir gekilde heykellerini yapmaya
devam eder. Hyperrealism’in en onemli sanatcilarindan birisi olan Ron Mueck’in

basarisi, izleyici ile heykel arasindaki iliskide yatar.

Izleyici, heykelle tamistig1 andan itibaren birbiri ardina gecen asamalarda
cesitli duygular yasar. Karsilagma anindaki ilk izlenim soke edicidir. Belli ki
giiniimiiz sanatinda ¢ok tanidik bir tabirdir artik. Ozellikle miizelerde hyper-real
heykeller siklikla goriilmektedir. Ustalikla yapilmis kusursuz bedenler izleyiciyi

hayrete diisirmek amaciyla sergilenir. Bazen o kadar basarilidirlar ki heykelin
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varligindan haberdar olmadan gecip gidilir. Ancak, Mueck’in yasattig1 sok, sadece
heykelin insana asir1 benzerliginden kaynaklanmaz. Bulundugu ortamin atmosferini
degistiren, normlarin disina ¢ikan boyutudur. Bu olcekte bir varligin insan olup
olamayacagina duyulan heyecandir. “Olii Baba” (Dead Dad) ortalama insan
Olciilerinin yaris1 kadardir. Venedik bienalinde sergilenen “Erkek Cocuk” (Boy)

(Bkz: Resim 25) ya da “Hamile Kadin” (Pregnant Woman) devasa boyutlardadir.

Resim 25. Dead Dad (Olii Baba), 1996

Ancak giinlimiiz tiiketim toplumunun izleyicisi insanlik tarihinde yasamadigi
kadar imgelerle ve nesnelerle iliski halindedir. Dolayisiyla hizli tilketime yonelik bu
alisgkanligini, Oniine konan sanat eseri karsisinda da siirdiirmek ister.  Bir siire
duraksayip olaymn tedirginligini iizerinden attiktan sonra harekete gecer. Ayni
zamanda, tedirginlikle karisik bu heyecami dindirmek, anlatima kavusturmak
istemektedir. Siipheli diislinceler, merak ve oOzellikle de heykeltiragin yaptigi bir
hatay1r bularak kazanacagi tatmin, heykelin ¢evresinde uzun siireli seyir yasatir.
Anatomik yapisinin dogrulugunu onayladiktan sonra saplantili bir sekilde
dermatolojik yonden incelemeye koyulur. Sivilcenin sekli, ¢ilin rengi, kirisiklik
cizgileri boylemi olur? Gibi sorularin cevabini almak icin kendi bedenini de inceler.
Karsisindaki beden ile sahip oldugu bedenin farkliliklarini kontrol ederek deneyinde
son asamasina gelen izleyici, heykelin gercekeiligi ve detaylar iizerindeki olaganiistii

hakimiyeti karsisinda caresizce biiyiileyiciligini kabullenir.
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Resim 26. Boy (Cocuk), Venedik Bienali, 2001

Ancak, Mueck’i sadece, izleyiciyi soke eden malzeme hakimiyetindeki
ustaligiyla ifade etmek acgiklayici olmaz. Freud psikolojisinde yer alan yasaklayici
korkular Ron Mueck’in heykellerinde anlatima kavusur. Hamile kadin, cocuk gibi

tabular ile baba katli olgusu bireyin bilingaltinda yatan arzularina 6rnek teskil eder.

Resim. 27. Pregnant Woman (Hamile Kadin), 2002
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2. BOLUM
UGUR TANKUT’UN CALISMALARINDA BEDENIN
KULLANIMI

2.1. Cahismalarin Diisiinsel Altyapisi: Foucault

Foucault, caligmalarinda Bati modernizminin sinirlayan yanini, iktidar-erk
iliskisinin bireyler lizerindeki etkisini ve bu giiciin cok daha karmasik iligkiler agina
sahip oldugunu ortaya koyar. Iktidar alanimin iginde diisiince sahibi olan, isleyisini
etkileyen, degistiren bireyler yer almaktadir. Ne var ki, Foucault’nun teorisinde
imtiyazli, belirli, somut ne politik bireyler ne de politik giic merkezleri
bulunmaktadir. Boylelikle iktidar iliskilerinin yapisin1 sadece devletin dogasina
indirgeyen Marksist egilime de karsi c¢ikar. Ona gore iktidar merkezi bir otorite,
yasaklayici, hiyerarsik bir giic ya da tikel sahislar degildir. Iktidar iliskileri cok daha
cesitli ve zengindir, Oyle ki iligkiler sebekesinde bulunan kisiler, iktidarin hem iiriinii
hem de uygulayicilaridir. Iktidar, toplumsal agda yayilmis, toplumun iistiinde olan
bir yapidir ve modern yasantinin her alanindadir. Ayrica iktidarin sadece yasaklayici
yonii olmayip ayni zamanda toplumun biitiin kurumlarinin kanatlar1 altinda gelisen
pozitif yonde katki saglayan, iiretken yonii de vardir. “Aslinda iktidar yaraticidir.
Ciinkii gercekligi yaratir, nesnelerin etki alanlarii ve dogrunun goreneklerini
yaratir. Birey ve ondan elde edilebilecek bilgi, bu yaratmn bir iiretimidir.”"®
Modern iktidarin toplumu disipline eden ve itirafa yonelik tekniklerin asil amaci
normallestirmektir. Iktidar her seyi diizenlemektedir ama mutlak degildir. Foucault,

iktidarin oldugu yerde direnisin de kaginilmaz oldugunu soylemektedir.

Foucault, calismalarin1 tamamen arkeolojik bir kazi1 bi¢iminde siirdiirmiis,
ozellikle feodal ve modern tahakkiim bigimlerinin arasindaki farklar1 ortaya
koymustur. Hatta modern cag ve feodal donemdeki tahakkiim uygulamalarinin eksik
yanlarim1 giderdigini ve bunun modern iktidarin kat ettigi bir ilerleme oldugunu
diisiiniir. Bu gelisime dair ilk izlenimleri tahakkiimiin 6znesizlesmesidir. Bunun
yerine iktidar, gbzetmenlerinin de gozetlendigi kurumsal bir denetim mekanizmasi

ortaya cikarir. Sug¢ isleyenler daha Once toplum oOniinde bedensel igkence ile

16 MERQUIOR, J.G., Foucault, cev: Nurettin Elhiiseyni, Afa Yay., Istanbul, 1986, 144 s.
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cezalandirilirken sosyal yasamdan tecrit hapishanelerde psikolojik baski, bedenleri

yeniden doniistiirmeye baslar.

“Toplumsal sozlesme teorilerinin gecerli hale gelmesiyle, su¢c artik
hiikiimdara yonelik bir saldirt biciminde degil, toplumsal sozlesmenin cignenmesi ve
boylelikle bir biitiin olarak toplumun tehlikeye sokulmasi biciminde goriilmeye
baslanmir. Boylece topluma karst islenen yanlishigi diizeltecek ve aymi zamanda
sugluyu topluma kazandiracak yeni cezalandirma yontemleri onerilir. Dolayisiyla
ceza yonetiminin asil ilgi noktasi, suclunun bedeni olmaktan cikar ve suclunun zihni

haline gelir.”17

Iktidar artik katletmek yerine bedenleri canli tutarak yonetir. Bedene aci
cektirmek yerine egitilmesi ve disipline edilmesi yeglenir. Daire seklindeki
hapishanelerde = herkesin = gozlemlenebilmesi  gelisen  iktidarm  isleyisini
kolaylagtirmisti. Hiicrelerinde bulunan gozetlenip gozetlenmedigini bilmeyen
suclular zorunlu olarak kendi davranmislarin1 kontrol edeceklerdir Goriintirde akil
hastalari, suglular gibi norm dis1 bireylerin tedavisinin yapildigi kurumlar, esasen
bedenlerin  denetimli  bir sekilde isletmesini hedefleyen  mikro-iktidar

mekanizmalariydi.

“Nasil geleneksel toplumun ciizzamlilarint toplum disina siiriilmesinde
ifadesini bulan siyasal diisii saf bir topluluk kurma hiilyast idiyse, cagdas burjuva

kiiltiiriin siyasal diisiide disiplinli bir toplumdur.”®

Tip, psikiyatri, sosyoloji gibi bireysel hizmetlere yonelik mekanizmalar akil
hastaligi, suca egimlilik, cinsellik gibi degerlerin kurulmasimi saglarken, akil
hastanesi, hapishane gibi cezai yaptirimlart olan kurumlar 1slah, tecrit, psikanaliz gibi
pratikleri disiplinci tekniklerin gelistirildigi yuvalardir. Bu kurumlarda gelistirilen
yeni teknikler, modern iktidarin ihtiya¢ duydugu iiretken ve itaatkar bedenlerin

tiretilmesinde kullanilmistir. Artik bilim iktidarin kullaniminda uygulama aracidir.

17 MERQUIOR, J.G., Foucault, cev: Nurettin Elhiiseyni, Afa Yay., Istanbul, 1986, 117 s.
18
y.age. 117s
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Foucault, tipki delilik ve sucluluk gibi cinselliginde kamu giiciiniin yetkisi
dahilinde gozetime tabi tutuldugunu ve sinirlandirilmis hale getirildigini ileri siirer.
“Cinsellik 18. yy." da bir polis isine doniisiir.”" Bu doénemde cinsellige iliskin
sOylemler desteklenir, siniflandirma ve Ozgiirlestirme cabasina girer. Ardindan
cinselligin itiraf etme gelenegi katolik gilinah c¢ikartma hiicresi yerine Freud’un
psikanalizi ¢ikar. “Cinsellige 18.ytizyildan bu yana, cinsel iligkiye ise 19.yiizyildan bu
yana sahip bulunuyoruz. Ondan once sahip oldugumuz sey kuskusuz insan
dog'aszdzr.”zo

Ayrica, iktidar, disiplin bireyin yasaminin tiim siireclerini denetleyebilmek
icin hiicresel mekénlar kurar. Birbirini denetleyen bakislarin var oldugu simetrik
yapilar yapar. Sifrelenmis faaliyetlerle davranislarni yonlendirilen bedenlerin
cinselligi de denetlenir.

“18.yiizyil ogrenim kurumlarini ele alalim. Genel olarak buralarda
cinsellikten hemen hemen hi¢ soz edilmedigi izlenimi uyanabilir. Ama mimarlik
bicimlerine, disiplin yonetmeliklerine ve tiim i¢ diizene bir goz atmak yeterlidir...
Swmifin uzami, masalarin bicimi, ders aralarinda c¢ikilan aviularin diizenlenmesi,
yatakhanelerin konumu (bolmeli ya da bolmesiz, perdeli ya da perdesiz), yatma ve
uykunun denetlenmesi icin ongoriilen diizenlemelerin tiimii, en agdali bigcimde

cocuklarin cinselligine gonderide bulunur.”'

Ozetle Foucault, modern toplumu gozetim toplumu olarak tanimlar.
Gayrisahsi iktidar merkezi bir giic degildir. Iktidar olusumunu bireyin kendisinde
saglar. Bu yiizden modern iktidar, toplumun tiim fertlerini bireysellestirmek
istemektedir. Yalmzlik tam itaatin temel kosullarindan biridir. Bireysellesmek, ayni

zamanda gozetim altinda tutmak, yani tahakkiim demektir

' FOUCAULT, Michel, Cinselligin Tarihi, Afa Yay., Istanbul, 1993, 31 s.
20 MERQUIOR, J.G, Foucault, ¢cev: Nurettin Elhiiseyni, Afa Yay., Istanbul, 1986, 164 s.

2! FOUCAULT, Michel, Cinselligin Tarihi, Afa Yay., Istanbul, 1993, 34 s.
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2.2. Giizergah Serisi ve U¢ Kutu Temas:

Richard Long’un 1ssiz bolgelerde yaptigr cizgisel diizenlemelerini bicimsel
yonden temel aldigim, Giizergah serisi, Arazi Sanati ile Performans’in i¢ ice gectigi
birlesik bir calismadir. (Bkz: Resim 27) Long’un yapitlarindaki bicim olgunlugu,
formlarinda ve anlatimindaki yalinligi, baz1 durumlarda dramatik etki saglamak igin
bagvurdugu doganin 1ss1z giizelligi, calismamin icindeki diizenlemede yararlandigim
izlerdir. Diizliiglin sinirlandirilmasiyla diizene sokulan doganin pargalar1 yanilsama
yaratmasinin yani sira simgesel anlamlar tagimaktadir. Sinirli geometrik bicimler
giiciinii maddi diinyadan alsa da, manevi degerleri ifade etmektedir. Yalin geometrik
bicimler saglam fakat maddeden arinmis, saf yiizeylerdir. Arazi sanatinin Oziinii
olusturan bedensel enerji, gecici diizenlemelerde kendini yenileyebilmektedir.
Richard Long’u diger pek ¢ok Arazi sanat¢isindan ayiran 6zellik, diinyay1 dekore
etmesinden ¢ok kendi diinyasim yaratmasidir. Ancak bu duygularin disavurumu
anlik, gecici isyanlara dayanmaz daha ¢ok varolussal bilincin farkindalifindan dogar.
Digsal dogaya kars1 kazanilan her zafer ki bu doga iizerine yapilan diizenlemelerin
sonu¢ asamasidir, igsel doganin bozguna ugramasiyla, ©Ozne olarak kuvvet

kazanmasiyla 6denir, elde edilen ise bozguna ugramadan kazanilan kuvvettir.

Resim 28. Richard Long, Fuji Daginda Bir Cizgi, 1979
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E.Fischer, “insanin swurlt benligini dogali degistirerek ona iistiinliik
saglayarak astigini ve nesneleri degistirmenin onlara yeni bicimler vermenin biiyiisel

ER)

giic sagladigin’**s6ylemektedir. Bu baglamda, dogadan uzak yasantinin siirdiigii
giiniimiizde, Arazi Sanati araciligiyla kurulan iliskinin ¢ok daha derin anlamlari
vardir. Arazi Sanati bu biiyiisel giicii barindiran bir ¢alisma alanidir. Fischer ayrica,
insanin ilk araca benzeterek yaptig1 ikinci aracgta biiyiisel giic kazandigini ifade
etmektedir. Arazi Sanat1 yapan bir sanatci, benzerini yapma siirecinin 23biiyiiselligini
soyut geometriden yararlandigr sekilleri yerylizii iizerine tekrar uygulayarak kazanir.
Gilizergah calismasi, teknik olanaklara, malzeme ac¢isinda ileri, zengin bir

diizenlemeye gereksinim duymasa da; Arazi Sanatinda yasanan bu ortak bilince

calismamin diizenleme asamasinda tecriibe ettim.

Insanin kendini bulundugu alanlarin merkezinde degil de kendi icsel
diinyasinda hissetmesinin nedeni, yabancilagsmis mekanlarin fiziksel diinyanin i¢inde,
merkezde olma duygusunun bilingaltinda bulunmasidir. Diizenlemelerin merkezinde
yer alan beden, giiniimiiz toplumunda bireyin yitirdigi Oznelligini, seyircisiz
kalamadig1 yasam1 anlatima kavusturmakta, topragin iizerinde olusturulan geometrik
sekiller ise sinirlandirilmis yasam alanlarinin temsilini yapmaktadir. Dogaya yapilan
sembolik sekiller duygularim teskin etmekten ote, varliginin manevi yorumu i¢indir.
Arazi Sanati’nin getirmis oldugu dogayla biitiinlesme duygusunda bedeninde yer
almasi, daha giiclii degil ama kirilgan anlam kazandirdi. Kendi amaglarimi arayan

Ozgiir iradenin boylesine olumsuz bir konumda bulunmasi tedirginlik yaratmaktadir.

Ancak Giizergah calismasinin amaci miitkemmellesme siirecinin sonucundaki
dogasini bulmak degildir. Sinirlandirilmis alanda yer alan beden, Marina Abramovic
ya da Chris Burden gibi mazosist deneyimleri izlemez, ya da Hermann Nitsch gibi
insanin bastirilmis diirtiileriyle ilgilenmez, ruhsal arinma yolunda da degildir. Oyle

ki cok daha basit bir yapidadir sorguladigir varolugsal 6zbiling, armnma, nirvana,

2 FISCHER, Ernst, Sanatin Gerekliligi, Yedinci basim, Cev: Prof. Dr. Cevat Capan, Versoy Yay.,
Ankara, 1993, 15 s.

3 y.a.g.e., 15s.
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manevi doygunluk degil, neden boylesine tutkuyla, bu denli biiyiikk bir hingla

karsimiza aldigimiz bu yiiksek degerlere ulasma ¢abasinda oldugumuzdur.

Giizergah, bedenin dogayla uyumunu, yeryiiziiniin essiz giizelligini,
kompozisyon ve bi¢cimsel 6geleri kullanarak vurgulama kaygisi tasiyan bir ¢alisma
degildir. Sorguladigi ya da anlatima kavusturmak istedigi sadece diisiince ve
eylemdir. Kaba bir tabirle insanlarin duvarlarinda siisleme araci olarak kullanmak

istedigi bir calisma amaci tagimaz.

Giizergah calismasinin izleyici ile iligkisi, mutluluk, haz, hayat giiveni 6zlemi
ile kisisel istegi asip giden yaratma tutkusu arasinda catisir. “Gercek yaraticilik,
oliimlii oldugunun farkinda olmakla iliskili olarak ortaya cikabilir. Bunu ne kadar
icten hissedersek, yeni bir seyi yaratma o kadar ¢ok ortaya ¢cikacak ve dogaya siirekli
olarak kendimizden bir sey katabilecektir.™ Ancak, calisma icerisindeki bedenin
varolusumuzun bir parcasi olan oliimii temsil ediyor olmasi; genel kabul goren bir
konumda bulunan, ortak bilincine biiyiik bir sevkle sarilan insanlarda rahatsizlik
duygusu yaratir. Bu yiizdendir ki, izleyici ¢calismayi, gorsel solen sunamadigi, estetik
hazlara hitap edemedigi ya da bilgece diisiiniilmiis beylik bir s6z soylemedigi i¢in

umutsuz duygulara yol agcan karamsarlikla nitelendirir.

Sosyallesme ve toplum ideallerinin benimsenmesi durumunda insan
kendinden kopma yasamaktadir. Foucault’un diisiincesine gore iktidarin tahakkiim
bicimleri arasinda haz nesneleri vardir. Modern insan, iktidarin sagladigi rahatlama
araglartyla, merkezi bir  otoritenin  baskisina  gereksinim  duymadan
denetlenebilmektedir. Hatta tahakkiim bicimlerini uygulayanda, uygulananda
toplumun kendisi oldugunu sdylemektedir. Haz araclarina ihtiya¢ duyan bireyin
elinden alinmasi halinde ki bu da, Giizergah calismasinda umutsuzluga gotiiren 6lim
olgusudur; izleyici tereddiitsiiz bir sekilde reddetme yoluna gider. Gilizergah serisi
izleyicide travmatik etkiler yapmasinin yani sira 6liim, cinsellik, giic iliskilerinin ¢ok

daha karmasik, zengin hatta ¢elisik oldugunu dair sorgulamalarda bulunur.

2% AKKOYUN, Fiisun, Gestalt Terapi, 1.Baski, Nobel Yay., Istanbul, 2001, 7 s.
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Giizergah serisinin ilk calismasi olan Ug¢ Kutu Temas: ismini, Freud’un
mitolojik hikdyelerde ve edebi yapitlarda {i¢c rakaminin Onemine dair yazdigi
metninden almaktadir. Freud, U¢ Kutu Temasinda 6rnegin, kralin ii¢ kiz1 arasinda en
cok hangisinin kendisini sevdigini ya da evlenmek isteyen prensin ti¢ kiz arasindaki
tercihi gibi cesitli hikdyeleri analiz ederek ii¢ rakaminin neyi sembolize ettigini
yazar. Ona gore hikdyelerde tercih edilen iiciincii kadin, yani 6liim segilir. Tabii ki
hi¢ kimsenin bilingli olarak oliimii tercih etmeyecegini de sdyler. Burada 6liim en
cok arzulanan kadimla yer degistirmektedir. Oliim karsisinda duydugu korkunun
yerine en sevdigi kadim koyar. “ Insan akliyla tanimis oldugu oliimii bu yolla yener
225

Gilizergdh serisinin bu ilk calismasinda aym ¢izgide {ii¢ ayn form
bulunmaktadir. Cevreden toplanan taslarla yapilan sekil, bedenin girdigi cukurdan
cikan toprakla olusturulan diizenleme ve iiciincii olarak oliimii temsil eden bedenin
bulundugu cukur. Freud, sembolik yorumlariyla bir erkegin bir kadinla iig
iliskisinden so6z eder. ““ onu doguran kadin, esi olan kadin ve ona zarar veren kadin;
iliskisi oldugunu ya da bunlann bir erkegin yasami boyunca anne figiiriiniin
takindig ii¢ bicim; annenin kendisi, anne modeline bagl olarak secilen sevgili ve
son olarak onu bir kez daha kendine alan Toprak ana.”*® Bu baglamda, calismanin
anaerkil yapiy1 temsil eden toprakla yani yeryiiziiyle ilgili olmasi neden ¢alismaya
Uc Kutu Temas: adi verildigini agiklar. Giizergdh serisi, tiim bu simgesel
anlamlardan kacinan minimalist diisiincenin Arazi Sanatinda yaptigi uygulamalar

yiizeysel kilar.

Calisma icerisinde yasanan teknik deneyimler ise en ¢ok sogukla miicadele
seklindeydi. Aralik ayinda gerceklestirilen bu ¢alisma, topragin asir1 sertlesmesinden
dolay1 kazimi zorlastirdi. Balgova Termal Tesislerinin arkasinda bulunan calisma
alan1 ayn1 zamanda insanlarin spor ve gezi maksadiyla yiiriiyilis yaptig1 bir bolgedir.
Her ne kadar izleyicisi cok olmasa da, diizenlemeyi insanlarin yiiriiyiis yaptigi
patikanin yaninda gerceklestirdim. Diizenlemenin bigimlenmesi ii¢ kisi tarafindan iki

saate yakin bir siirede tamamlandi. Bedeni parcalanmis bir sekilde, yanilsama

% FREUD, Sigmund, Sanat ve Edebiyat, Dr. Emre Kapkin, Aysen Teksen Kapkin, Payel Yay.,
Istanbul, 1999, 231 s.
26 y.a.g.e., 233 s.
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yaratmak i¢in camin iistiinde toprakla sekillendirdigim birbirine paralel cizgiler
yaptim. Taglardan ve topraktan olusturdugum formlar agilan ¢ukurun ebadindaydi.
Birbirleri arasindaki mesafede dengeyi bozmamak icin aym Olgiiyii kullandim.
Fotograf ¢ekimine bagl olarak ¢ukurun icinde beden 20 dakikaya yakin bir siire
durdu. Cekimler tamamlandiktan sonra diizenlemeyi oldugu gibi birakmak istesem

de ¢evreden gelen sikayetlerden dolay1 bozmak zorunda kaldim.

Resim 29. Giizergah Serisi: Ug Kutu Temasi, 2005, Aralik
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Resim 30. Giizergah Serisi: U¢ Kutu Temas1, Balgova, Izmir, 2005, Aralik
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Resim 30. Giizergah Serisi: U¢ Kutu Temasi, Balgova, [zmir, 2005, Aralik
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2.3. Giizergah Serisi: Halkalar

Giizelbahce daginda gerceklesen Halkalar calismasi, digerlerinden farkli
olarak cizgisel formda degildir. Disaridan malzemeye gereksinim duymadan,
cevredeki irili ufakli taglarin toplanmasiyla olusturulan dairelerin merkezinde
bedenin yer almasiyla sonuglanan bir calismadir. Calisma alani, sehir yasamindan
uzakta ama isleyisini seyreden; yiiksekliginden dolayr sembolik anlamlar
cikarilabilecek konuma sahip bir yerdedir. Bedenin cenin pozisyonunda, formlarin

dairesel olmas1 diger sembolik anlamlardir.

Resim 31. ﬁzergéh Serisi: Halkalar, Giizelbahce, Izmir, 2007, Mayzs

Insanin mekanla iliskisinde tinsellik aranmazken insanin doga ile iliskisinde
cok daha derin anlamlar ¢ikarilir. Hatta insanin dogayla birlikteliginden biitiinlesme,
insanin mekanla birlikteliginden mahpuslastirma olarak soz edilir. Dogay1 bedenin
i¢cselligine indirgemek (Richard Long goriinmeyen bedeninin izlerini birakir) ya da
dogay1 c¢ok daha wuzaklara tanrisal boyuta yiikseltmek (Ana Mendieta
performanslarinda anaerkil diinyanin tanrigasidir) hatta doganin dengeleyici yoniiniin

diyalektik yapisindan kaynaklandigin1 soylemek (Robert Smithson igin diinya
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oziinde kristal yapidadir), insanin dogayr ve bedeni siirlama cabalarinin bir

parcasidir.

o

Resim 33. Gﬁzrgﬁh Serisi: Halkalar, Gzlbahge, Izmj, 2007, Mayis
2.4. Giizergah Serisi: Papatyalar

Halkalar diizenlemesinin yapildigi Giizelbahce daginin diger yamacinda
gerceklestirilen bir calismadir. Rastlanti sonucu bulunan cukur, kazim asamasina
gerek kalmadan bedenin girebilecegi derinlikteydi. Yiiksek yerlere yagan yagmurun
akti1 su yolunda yapilan calismada Uc¢ Kutu Temasi’ndan farkli olarak beden iki
ayr1 parcaya boliindii. Govde ve basin goriindiigii, bacaklarin ise topragin altinda
kaldig1 bir bi¢imlendirme yontemi uygulandi. Alt kistmda yer alan toprak yiizey
dikkatli bir sekilde kazildiktan sonra, ¢ikan papatyalar kokleriyle birlikte bacaklar
kaplamasi i¢in kullanildi. Ayrica cam ile beden arasi daha kisa mesafede tutularak
govde ve onu ¢evreleyen et baskilandi. Hava sartlarinin sicak olmasi cam yiizeyinde

neme yol act1 dolayisiyla fotograflarinin da netligini etkiledi.
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Resim 34. Giizergah Serisi: Papatyalar, Giizelbahce, Izmir, 2007, Mayis
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Resim 35. Giizergah Serisi: Papatyalar, Giizelbahge, Izmir, 2007, Mayis

Resim 36. Giizergah Serisi: Papatyalar, Giizelbahce, Izmir, 2007, Mayis
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2.5. Giizergah Serisi: Kumsal

[zmir’in Demircili kdyiiniin sahilinde yapilan Kumsal diizenlemesi, sergide
yer alan Giizergah serisinin son calismasidir. Kompozisyon yoniinden Giizelbahge
daginda yapilan Papatyalar (Bkz: Resim 35) calismasinin tekrari niteligindedir.
Ancak ondan farkli olarak bas kismi goriinmez. Govdeyi merkez alan diizenleme
boylelikle yanilsama yaratir. Malzemenin deniz kumu olmast kazim asamasini

kolaylastirsa da ¢cukurdan suyun ¢ikmasi formun belirginlesmesini engeldi.

Resim 37. Giizergah Serisi: Kumsal, Demircili, izmir, 2007, Mayis
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Resim 38. Giizergah Serisi: Kumsal, Demircili, izmir, 2007, Haziran
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2.6. Bekleyis Serisi ve Yatak Odasi

Calismadaki yontem, izleyicinin kadin olmasi halinde anlatimin farkli
algilanacagi ilkesinden c¢ikar yola. Cinsellik karsisinda, bir kadinin tepkisi ile erkegin
tepkisinin aynmi1 olmadigi bir calismadir. Kadiligin biyolojik cins ayrimindan ¢ok,
toplumsal yasayisin deneyimlerindeki bir kadinlik bilincine dayanmaktadir.
Dolayisiyla kabul goren estetik degerleri sorgulamak i¢in, kadinin konumunu tarihsel

acidan ele aldim.

Resim 39. Bekleyis Serisi: Yatak Odasi, 2007

Tiirk toplumunda, insanin cinsellige iliskin s6yleminin viicut buldugu dénem
80’1i yillardir. 12 Eyliil sonras1 apolitik siirecte, gelisen Tiirk Erotik Sinemasi ile
gazetelerin hizla biiyiiyen magazin sayfalarinda kadin bedenine dair gorsel veriler,
toplumda erkek niifusun cinsellige bakisinin yonlendirildigi alanlardir. Karsi tarafta
disi bolgesinde ise idealize edilen Modern Cumhuriyet Kadini ile hala sosyal ve

kiiltiirel baskilara maruz, ezilen kadin arasinda ¢eliskiler yagsanmaktadir.
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Resim 40. Bekleyis Serisi: Yatak Odasi, 2007

Tiirk sinemasi, saf, temiz, ahlakli bedenlerin birbirine kavusamadigi
aglamakli melodramlarda yasanmamishigi kutsallastirmakta, diger taraftan cinsel
dirtiilerini kisitlayan kiiltiiriin i¢inde haz araci olan ¢iplak kadin bedenini de kirli,
kotii, ahlaksiz kadin temsil etmektedir. Merkezi bir otorite olmadan ancak tek bir
elden ¢cikmisgasina birbiri ardina pek cok film cekilir. Bu donemde tabulasan kurallar
cercevesinde yapilan yapitlar kimlik kazandig1 genis sayidaki alt kiiltiirde hemen
benimsenir ve tiiketilir. Belki ekonomik ve teknik olanaksizliklar belki estetik
kaygilardan c¢ok Oykilyii anlatma cabast ya da yogun talebi karsilamadaki
yetersizlikler tiim bunlar kendine 6zgii bir kiiltiiriin icedoniik, kasvetli, bayag: olarak
nitelendirilen estetik degerlerini olusturur. Bu baglamda sergi alaninda calismanin
biiylik fotograflarimin yam sira 10x15cm 6lceginde cesitli fotograflara yer verdim.
Hatta daha c¢ok izleyiciye hitap edebilmesi icin fotograflar1 maliyet fiyatina satisa
sundum. 80’li yillarda cekilen filmlerin 151k etkisini yakalamak i¢in deterjanla

fotograflarn yaktim. Boylelikle ¢calismanin dramatik yapisini daha etkin kilabildim.
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Calismamda yer alan bedende vurgulamak istedigim kisa bir donem Oncesine
ait bu Kkiiltiiriin cinsellige dair estetik anlayisidir. izleyicinin tarihsel gecmise
dayanan bu konuyu anlamasimi saglamaktan cok, calismanin i¢inde barindirdigi
atmosferden tedirginlik duymasi amacindaydim. Zaten, amag¢ ne gecmis deneyimleri

sorgulamak, ne de o giinlerin sanat1 hakkinda bilgi vermektir. O donemde, izleyicide

yasattig1 travmatik etkiye ortak olma talebindedir.

Resim 41. Bekleyis Serisi: Yatak Odasi, 2007

Yiiksek degerleri temsil eden sevgi, dogasi geregi giizel ortamlarda
yasatilirken, cinsel iligki ise yasakmiscasina, karanlik, kohne, mekanlarda ya da kotii
bir karakterin yatak odasinda yagsanmasina layik goriiliir; beden mekan iliskisi ahlaki
degerlerin yarattig1 estetik kaygilarla siniflandirilir. Kapali odalarin ardinda yasanan
cinsel iligski gibi kadin bedenin ¢iplakligi da hiicresel mekanlarin duvarlart arasinda
sinirlandirilir. Calismada uygulanan yontem ya da arayislar, bu doneme ait estetik
yargilarm kadin bedeni iizerindeki izlerini gostermektir. Ozellikle giiniimiiz gorsel
iletisim araglart estetik bozuklar olarak nitelendirdigi farkliliklart —silerek
normallestirmekte hatta zamanin getirdigi izleri bile tahammiil etmeden yok
etmektedir. Boylelikle tiiketime hazir bedenleri steril ortamlarda yasayan birer

hijyenik varlik seklinde sunar. Giiniimiizde tiim degerlerden arindirilmis bedenler
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iyimserligi, sevinci temsil ederken kisa donem oncesinde ahlaki korkular duyulan,
tabulasan bedenler ise kotiimserligi ve karamsarligi temsil etmektedir. Giiniimiiz
izleyicisinin, ¢cok daha yogun hisler tagiyan beden karsisinda duydugu tedirginligi

sorguladigim bir ¢aligmadir.

2.7. Bekleyis Serisi: Merdiven ve Koridor

Foucault, modern toplum bilinciyle beraber 6grenim, saghk, ceza gibi
kurumlarda yazili olmayan kurallarla cinselligin denetim altina alindigimi ve mimari
yapilardaki bigimlendirmelerin ise aslen bedenleri disipline etmek i¢in yapildigini
one siirmektedir. Okul, hastane, hapishane gibi kamusal yapilarda baslayan
tahakkiim bi¢cimleri zamanla tiim mimari bi¢cimlere de yansimistir. Gozetlenemeyen

ve kontrol altina alinmayan neredeyse tek bir yasam alani kalmamstir.

ey

; . \ ety
Resim 42. Bekleyis Serisi: Merdiven, 2007, Nisan

Kardigali haninda gergeklestirilen ¢alismalar, toplum yararina yapilan mimari

yapilarin denetleyici yanim1 vurgulamanin yani sira modern diizenin bireyi
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yalnizlagtiran yoniinii ve geometrik formlardaki yasam alanlarinin birey iizerindeki

etkilerini sorgulama amacindaydi.

Yapilar i¢inde hareket eden beden, bu siirecte mekinin bir pargasi gibi
duragan durusta, dikey duvarlardan c¢ikarillan uzantilar arasinda konumlandirildi.
Calismanin daha sicak nitelik kazanmasi i¢in insan bedenine uygun 6l¢ii kullanild.
Ayrica mekanin dogal yapisi gibi durmasi i¢in uzantinin c¢iktifi yerdeki rengiyle
boyandi. Kullanilan malzeme straforun hafifligi sayesinde uzantilar duvara yapistirici
ile monte edildi; diizenleme, performans sonrasinda yiizeye hicbir zararda
bulunmadan kolaylikla ¢ikarilabildi. Calismanin yapimi insanlarin bulunmadigi
sabahin erken saatlerinde gergeklestirildi. Bunun nedeni gizlilik icerisinde yiiriitiilen
calismanin fotograflarim1 daha sonra uygulamanin yapildigr yerde sunulmasiydi.
Izleyici ¢alismanin icerigi hakkinda hicbir bilgisi, onyargis1 olmadan hazirliksiz bir
sekilde izleyebilecekti; boylece sergi ortaminin disinda idealize edilmeden bagimsiz
bir bicimde, anonim isler gibi sergilenebildi. Belgelemek amaciyla cekilen
fotograflarda yapay bir 151k araci kullanmadan mekéanin o zamandaki dogal yapisini

yansitmak istedim.
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Resim 43. Bekleyis Serisi: Koridor, 2007, Nisan
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SONUC

Marx insanin yabancilagsma siirecinin ¢alisma ve iiretim nedeniyle dogadan
kopmasiyla basladigini, bu yasamin insan1 ikircikli bir duruma soktugunu ve insanin
kendini kendi yarattig1 diinya i¢inde diistindiigiinii soylemektedir. “Meta iiretimi ile
yonetilen bir diinyada iiriin, iireteni denetler ve nesneler insanlar iizerinde bir

iistiinliik  kurar.”?’

Foucault ise modern toplumun bir godzetim toplumuna
dontistigiini ancak Marx’1n aksine insan1 denetleyenin belli bir ziimre, otoriter bir
giic ya da merkezi bir kaynaktan degil toplumun tiim fertlerinden uygulandigini
savunur. Iktidar olusumunu bireyin kendisinde saglar; tiim fertlerini bireysellestirme

ve yalmizlastirma cabasindadir.

Calismalarimda yer alan beden, Foucault’un ifade ettigi giiniimiiz modern
toplumunun yasayisina uyum saglayamayan kirillgan, duyarl ve yalmz bir karaktere
sahiptir. Kendi degil insanligin yasadig1 celiskilerden dolayi pasif durustadir. Ayrica
kapitalist diizenin insan anlayisini sorgular. Insansizlastirma, biitiin bicimleriyle,
cagdas burjuva sanatmin bir bagka ézelligidir®® Calismalarimdaki beden her seyin
nesnelestigi bir diinyada insansizlastirma siirecine bedeniyle dahil olmaktadir.
Bedenin nesnelesmesinin ve edilgen yapisinin amaci iktidar olma cabasindaki
bireyde gercek Oznenin ortaya ¢ikarmaktir. Boylelikle olmak istedigi kisiyi kendi

kendine oldugunda gerceklestirebilecektir.

Parcalanma, pek ¢ok beden sanatcisi gibi benim ¢alismalarimda da islenen bir
kavramdir. Calismalarimda yer alan bedenin belli yerlerini gizlerken, gostermek
istedigim kisimlar daha belirgin bir sekilde dikkat ceker; boliinerek anlamindan
uzaklagan beden biitliniiyle degil de pargalar halinde gordiigii diinyanin bir parcasi
olur. Insanin yasadigi parcalanmishik beden de bicimlesir. Insanligin modernizm
adina parcalanisina isyan eden bireysel bir bagkaldiridir. Bireyin i¢inde yasadigi

disiplin toplumuna, kabul gormiis genel ahlaka ve goézetime kars1 ¢ikmasidir.

27 FISCHER, Ernst, Sanatin Gerekliligi, Yedinci basim, Cev: Prof. Dr. Cevat Capan, Versoy Yay.,
Ankara, 1993, 78 s.

28 y.a.g.e. 85 s.
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Performans ya da enstalasyonlarin1 videoya kaydeden sanatgilarin aksine
calismalarimi fotografla belgeledim. Bunda baslica neden, bedenin hareketsizligi ve
cevreden gelecek etkilerin calisma icerisinde daha farkli anlamlar yaratiyor
olmasidir. Spencer Tunick gibi siirecin degil sonucun belgelendigi bu
calismalarimda, yasamin isleyisinden bir siire de olsa ayirarak, sessizlige biiriinen

mekanda bedeni merkez almak istedim

Sanat malzemesi olarak bedenin kullanilmasi, sanat yapitlarinin
yayginlagsmasinda yeni yollar, alternatif sistemler kazandirir, boylelikle izleyici ile
sanat yapiti arasindaki iliskiler yeniden yapilanir. Malzeme olarak beden, sanat

nesnesinin dnemini ve sanatin alinan, satilan bir mal olmas1 diisiincesini kirar.

Bedenin sanatta yeniden konumlanmasi, kadin sanatcilar i¢in ¢ok biiyiik bir
oneme sahiptir. 1960 yillar, kadin sanatgilarin bedenleriyle on planda olmaya
basladig1, daha 6zgiir ifade yolu buldugu bir dénemdir. Oyle ki sanat tarihinde bir

ilktir kadin sanatgilar erkek sanatcilardan sayica daha yogun ve etkindir.

Kadin ve erkek sanatgilarin bedeni kullanim bi¢imlerinde farkliliklar goriiniir.
Erkek sanatcilar mazosizm, sugluluk, arnma gibi kavramlarla duragan
konumdayken, kadin sanatgilar esitsizlik, baski, istismar gibi direnis halinde daha
hareketli eylemlerde bulunur. Erkek sanatgilar travmatik etkiler yaratma yolunu
ararken kadin sanatcilar bedenlerindeki travmatik izlerin hesabini sormaktadir.
Bunda kadin1 baskilayan ataerkil yapinin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Kadin sanatgilar
performanslariyla tabulara, kadin bedenine dair yargilara, yerlesik diizene karsi
direnise geger. Sistem karsithg: kadin bedeninde kimlik kazanir. Ozellikle feminist
hareketi benimseyen kadin sanatcilar, kadin Oznesinin tekrar konumlandirilmasi
gerektigini eylemlerinde vurgular. Kadin sanatgilarin ilk donemlerde yaptiklar
calismalar feminist sdylemlerin dogrudan izlerini tasir, sanatsal yetkinlikten uzak,
ideolojik kaygilarin sunumlaridirlar. Ancak daha sonraki donemlerde bireysel ve

daha 6zgiin bicimsel denemelere yonelik calismalar yiiriitiirler.
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Kimi deneysel sanatcilar Chris Burden’in av tiifeginle kendini yaralamasi,
Marina Abramovic’in bedenin direnglerini zorlayan performanslar gibi, sagliklarini
tehlikeye sokma pahasina bedene uygulanan fizyolojik miidahalelerin dogurdugu
tepkileri Olgmektedirler. Ancak, bu eylemleri patolojik davrams bigimleri olarak
nitelendirmek yanhstir. Kabul goren degerlerin aslinda ¢evremizi saran kurallar,
sinirlandirmalar yumagi oldugunu, sundugu yeniden diisiinme yollariyla goz Oniine

SCrer.

Sanatcilar icin beden, ik, cinsiyet ve estetik degerlerin sinirlarini asar.
Yapilan eylemlerde iktidarin kurdugu ve yonettigi beden yapilarim1 kirmakta,
denetim kodlarim agiga ¢ikarmaktadir. Beden sanatcilar bedenin degil, diisiincenin

sinirhiligint sorgular.
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