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OZET

Kent, sinemanin ilk dogusundan bu yana beyazperdeye konu olmus
ya da fon olmustur. Kentsel 6geler ilk Lumiere’in goriintiilerinde karsimiza
c¢ikmaktadir. Kent sinemanin tam merkezindedir.

Baudrillard’in da belirttigi iizere gore icinde bulundugumuz c¢ag
kameranin goziinden akan yansimalar araciig@i ile tanimlanmaktadir. Son
donemde bir bunalim durumunu fazlasiyla goriiyoruz. Bunun en belirgin
yasandigi yer kentlerdir. iletisim bozukluklari, modern binalar arasinda
kaybolmus birey, yabancilasma ve yalmizlik, kent yasaminin olumsuz etkileri
olarak karsimiza cikmaktadir. Baskentler, sinemada metropoller olarak
sunulurken, kentin kargasasi, mimarisi, kiiltiirii ile bir biitiin olarak
anlamlandirilmaktadir. Kent ve sinema iliskisi; go¢, toplumsal kirilma, kiiltiir
kargasasim da beraberinde getirir. Istanbul tiim bu kent kavramlarinin ne
kadarmm icinde barmndirmaktadir? Tarihi siirece bakildiginda kent olma
siirecini nasil gecirmistir?

Istanbul metropol ozellikleriyle 90’larda Kkiiltiirel doniisiimiinii
gerceklestirmektedir. Bu durum sinemaya aynen yansimaktadir. Ozellikle
Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Fatih Akin gibi yonetmenler
sehrin diger yiiziinii sinemaya aktarmuslardir. Istanbul kargasasiyla, kiiltiirel
boyutuyla modern yapisiyla, yabancilasan bireyi ile sinemada yer bulmaktadir.
Nuri Bilge Ceylan’in Uzak’inda, Dervis Zaim’in Tabutta Rovasata’sinda,
Yilmaz Erdogan’in Organize Isleri’nde, Fatih Akin’in Duvara Karsr’sinda, Zeki
Demirkubuz’un Masumiyet, C-Blok, 3. Sayfa, itiraf filmlerinde modern kent
insanimin psikolojik bunalimi, bloklar arasinda kalan bireylerin yalnizhg,
yabancilasmasl, kiiltiirel yapisim gérmekteyiz. Istanbul’un varosuyla, modern
yapisiyla kent olma cabasi 90 sonrasi Tiirk sinemasina yansimaktadir. Yilmaz
Erdogan’in Organize Isler’inde illegal bir Istanbul gercegi sunulurken, Nuri
Bilge Ceylan’in Uzak’inda kentte yasanan modern ve geleneksel catismasi
anlatilmaktadir. Umit Unal’in Anlat Istanbul’u turistik goriintiilerle karsimiza
cikarken, fantastik de olsa Beyoglu gercegi ile yiizlesmekteyiz. Tabutta
Révasata’da Hisar’da hem Istanbul’un essiz siluetini hem de bu muhtesem yapi

icinde yalmizhiga itilen bireyini aci bir sekilde gormekteyiz.



ABSTRACT

City has been the subject or the visual background of the cinema since its
beginning. City elements can be seen in Lumiere’s scenes first. City has always
been the centre of cinema.

As Baudrillard puts it, the era we are going through is defined by means
of the reflections coming out of the camera. Depression in the society can be
observed apparently in the cities. Miscommunication, individual lost in the
modern buildings, alienation and loneliness seem to be the effects of the city life.
The capital cities are presented as the metropolitans in the cinema whereas the
chaos, the architecture and culture of the city are defined as a whole. How much
of these concepts does Istanbul have? How did it undergo the urbanization
process when the historical process is examined?

Istanbul had its cultural transformation in 90s with its metropolitan
characteristics. This can be obviously observed in the cinema. Especially
directors such as Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan and Fatih
Akin have conveyed the other face of the city to the cinema. Istanbul, with its
chaos, its cultural dimension, its modern structure and its alienated individual,
has found a place in the cinema. In Uzak of Nuri bilge Ceylan, Tabutta
Rovasata of Dervis Zaim, Organize Isler of Yilmaz Erdogan, Duvara Karsi of
Fatih Akin and Masumiyet, C-Blok, 3. Sayfa, itiraf of Zeki Demirkubuz, we see
the depression of the modern city dweller, the loneliness of the individuals
among the apartments, the alienation of him and his cultural formation.
Istanbul’s trying hard to be a city with its slums and modern structure has been
reflected in Turkish cinema after 90s. While in Organize Isler of Yilmaz
Erdogan an illegal form of Istanbul reality is presented, in Uzak of Nuri Bilge
Ceylan, the clash of the modern and traditional is pointed out. Whereas we can
see panoramic scenes from Istanbul in Anlat Istanbul of Umit Unal, we can also
meet the Beyoglu reality though being fantastic. In Tabutta Rovasata, we
bitterly see both the unique appearance of Istanbul and the individual pushed

into loneliness in this fantastic formation.



ONSOZ

Kentlerin sinema ile iligkisi, modern kentin sinemada gorsel ve kiiltiirel
sunumu dikkatimi ¢ektiginde rneklem olarak Istanbul incelemeye kara verdim. Kent
modernligi, teknolojiyi, tarihi, kiiltiirli, ideolojileri, hatta tagray1 yansittig1 i¢in gorsel
olarak sinemadaki konumu dikkatimi ¢ekti. Bu alanda, kent ve sinema iligkisi
baglaminda ¢esitli kaynaklara ve c¢alismalara ulastim. Ozellikle gorsel sdlene
doniisebilen Istanbul’un Tiirk sinemasinda sunumunu arastirirken 6nce Berlin,

Roma, Paris, New York’u sinemanin kentleri olarak inceledim.

Danigmanim Yrd. Dog¢. Dr. Ragip Tarang ile birlikte verdigimiz karar
dogrultusunda, tezimin ilk boliimiinii, kentin sosyolojik olarak gelisimine, tarihsel
stirecteki kent kavramlarinin degisimine ayirdim. Daha sonra kenti imgesel ve
kiiltiirel olarak bir biitiin halde ele aldim. Modernizmle birlikte kente yeni anlamlar

yiiklenirken kentin kiiltiirel olarak da degisimine dikkat ¢ektim.

Ikinci boliimde kenti kiiltiirii ve gorsel boyutuyla canli bir yap: oldugunu
kabul edip, dnce sinemada kent kavramini, diinya sinemasindan 6rneklerle inceleyip
sonra Istanbul’un Tiirk Sinema tarihi iginde nasil beyazperdeye yansidigini
arastirdim. Sinemada kent gerceginden hareketle Tiirk sinemasinda Istanbul
gercegini arastirirken, bu siireci donemler olarak inceledim. Zaman olarak donemin
siyasal yapisi, anlatilmak istenen konu (tema) nedeniyle Istanbul dekor olarak
kullanilmistir. Kent ideolojilerin, siyasi diisiincenin anlatilmak i¢in kullanildig1 bir
ara¢ da olmustur. Bu yiizdendir ki Istanbul beyaz perdeye Yesilgam déneminde
gorsel fon olarak yansirken, Arabesk kiiltiiriiyle birlikte Istanbul ve tasra yasan
70’ler ve 80’ler’de Tiirk sinemasinda daha kiiltiirel boyutta yer almistir. Bunu
Arabesk miizigin gelisim siirecinden ve i¢ go¢ kavramindan hareketle inceledim.
Arabesk miizigin dogrudan sinemaya yansimasi olarak Istanbul’'un bu dénemdeki

gorsel sunumundaki degisikligi vurguladim.



Tezimin liglincii ve son bolimiinde ise 90 sonrasi Tiirk sinemasinda
Istanbul sunumunu arastirirken, dénem filmlerini izledim ve &zellikle Zeki
Demirkubuz, Fatih Akin, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Umit Unal ve Yilmaz
Erdogan filmlerinden Istanbul konulu ya da Istanbul temali olanlarinin
¢cozlimlemesini yaptim. Bu filmleri kentte yabancilasma, siddet, yasal olmayan kent
yasami ve yeni kentlilerin Istanbul’u gibi temalar1 6n plana cikartarak inceledim.
Film ¢ozlimlemeleri yaparken yonetmenlerin kendi goriislerine yer verdim. Anlat
Istanbul filminin yonetmenlerinden biri ve senaristi olan Umit Unal’a, Tabutta
Rovasata filminin yonetmeni Dervis Zaim’e desteklerinden ve benimle paylastiklar1
goriislerinden dolay1 tesekkiir ederim. Ayrica Organize Isler filminin post-
prodiiksiyon sorumlusu Ali Taner Baltaci’ya filmin goérsel sunumu konusundaki
sorularima samimi cevaplari i¢in tesekkiir ederim. Konumu sectigim giinden bu yana
destegini esirgemeyen ve fikirleri ile bana yon verirken, kaynaklarindan sikca
yararlandigim danismanim Yrd. Dog¢. Dr. Ragip Tarang’a tesekkiir ederim. Ve tabii
ki her zaman yamimda olan aileme, Armagan Ersoy’a, Alper Ozcakir’a, Sebahat

Ergiin’e, Pinar Gokbender’e ve Piar Aslan’a sonsuz tesekkiirler.

Hiilya Alkan
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Giris

Orhan Duru yasadigi kent {izerine diisiiniirken, kentin degisimi karsisinda
saskinligint ve duydugu tedirginligi sOyle dile getirmektedir. “Bu kente sasirip
duruyorum. Ne yapacagimi bilemiyorum. Bu durum beni altiist ediyor. Oysa
dogdugum kent burasi. Uzun yillaruimi burada gegirdim, kiiciikliigiimden bildigim
verler var ama yeterli degil bu akisa ayak uydurmak gerek yoksa en iyi bildiginiz
veri bile taniyamiyorsunuz. Bir bakiyorsunuz ki iizerinden asma yollar, kopriiler
gecmis, gokdelenler dikilmis top oynadigimz ¢aywliklara”' Yasamlan mekanlar
iizerinde diistinmeye baglanildiginda kent kavramina belli bir mesafeden yaklagmak
gerekmektedir. Kentin ¢izgileri belirlenirken, modern kent ve birey iligkisi, kiiltiirel

boyutu ve kenti kent yapan tiim unsurlar birlikte ele alinmaktadir.

Her donemde farkli kent yapilar1 vardir. Tarim devriminin kentleri ile
endiistri devriminin kentleri ya da iletisim devriminin kentlerinin birbirinden ¢ok
farkl1 oldugu aciktir. Ozellikle iletisim devrimi kentleri tiim diger kent tanimlarindan
biraz daha farkli olarak her seyin i¢inde oldugu daha karmasik bir diizenlemedir.
Cografi farkliliklarda bile kent anlayisinde degisiklikler vardir. Kiirsat Bumin’in
“Demokrasi Arayisinda Kent™ kitabinda da soz ettigi iizere; Dogu ve Bati
kentlerinin farkliliklar1 cografi konumlarindan ve kiiltiir farklarindan ileri
gelmektedir. Kentin, gelisim siirecine bakildiginda, uygarligin ve demokrasiyle de
cok yakindan iliskili oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira anti demokratik kent
modelleriyle de hesaplagmak gerektigini savunan Bumin, merkezi yonetimlere
karsilik olarak kars1 iktidarlarin olmasi gerektigini savunmaktadir. Tiim bu “iktidar”,

199 <

“yonetim”, “demokrasi”, “uygarlik” kavramlari, kentle birebir yakindan iligkilidir.

" “Orhan Duru, Istanbulin s:39” Ali Yasar Saribay, Kent: Modernlesme ile Postmodernlesme
Arasindaki Képrii , Editor:Yildirim Ferzan, Kentte Birlikte Yasamak Ustiine Kollektif Yayncilik,
Istanbul, 1988, s: 37°teki alint1.

? Kiirsat Bumin, Demokrasi Arayisinda Kent, Ayrint1 Yayinlari, 1. Basim, istanbul, 1990.



Kent yasamu, ticari iliskileri, sosyal yapisi, giindelik yasami, modern kiiltiir
bicimi, sanatsal faaliyetleri ile kirsaldan ayrilmaktadir. Kent denildiginde
cagristirdigr izdiistimleri o kente ait imgeler ve yasanilanlar olmaktadir. Kent sadece
gorsel olarak modernitenin sunumu degil, ayn1 zamanda kiiltiirel olarak da kirsaldan
farkli bir anlam tasimaktadir. Modernizm ve Postmodernizm siireclerine gelene
kadar sinema ve kent iliskisi bir¢ok asama kat etmistir. Sinema ¢agin ger¢ekligini en
iyi sekilde sunan arag olarak diisiiniildiiglinde modern hayatin sinemaya sunulusunun
ardindan, post-modern yapinin sinemada etkileri goriilmektedir. Baudrillard’a gore
icinde bulundugumuz bu ¢ag kendini yalnizca kameranin goziinden akan yansimalar
araciligl ile tamimakta, bir bakima sinema ve televizyon c¢agin gercekligini

olusturmaktadur.’

Bu ¢alismada, Berlin, Roma, Paris, New York sinemanin kentleri olarak
incelenerek Istanbul’un ise modern kent olarak sinemada sunumu arastirilacaktir.
Kentin tarihsel siiregteki gelisimi ve modern kentin kiiltiirel yapis1 arastirilarak,
kentlerin sinema ile iligkisi, imgesel olarak sinemada sunumu ve drneklem olarak da
Istanbul incelenecektir. Kent, sinemanin ilk dogusundan bu yana filmlere konu ya da
fon olmustur. Kentsel 6geler Lumiere’in goriintiilerinde karsimiza c¢ikmaktadir.
Kirsal bolgelerin anlatildig: filmler de yine kent referansiyla yansitilmaktadir. Sonug
olarak kentin sinemayla iligkisi kaginilmazdir hatta daha kent sinemanin tam da

merkezindedir.

Istanbul’un toplumsal ve fiziki manzaralari degistikce film manzaralar1 da
degismektedir. Ozellikle toplumsal gercekgi filmler bu yeni manzaray1 gérsel olarak
da tasimaktadirlar. Istanbul’'un Tiirk sinemasinda o6zellikle 90 sonrasi sunumu
incelenirken, hem gorsel hem kiiltiirel 6geler dikkate alinarak donemsel degisimler
arastirilacaktir. Bu arastrmanin kolayhig agisindan Istanbul’un Tiirk sinemasinda
sunumu tarihsel siliregte farklt donemler olarak incelenecektir. Bu donemler;
Yesilcam sinemasi, 80 sonrasi arabesk sinema ve 90 sonrasi Tiirk sinemasidir.
Yesilgam sinemasmin Istanbul’u romantik bir fonda aktarmasi, filmlerin hikayeleri

arasindaki benzerlik, zengin fakir ailelerin arasindaki kimi zaman komik kimi zaman

? Semire Ruken Oztiirk, Sabri Biiyiikdiivenci, Postmodernizm ve Sinema, Bilim ve Sanat Yaymnlari,
1.Basim, 1997, Ankara, s:14



trajik olaylar Istanbul ekseninde tekrar incelenecektir. 80 sonras1 Tiirk sinemasi ise
Istanbul’a farkli anlamlar kazandirmaktadir. Arabeskin kokenlerine bakilarak,
arabesk miizigin sinemaya etkisi arastirilacaktir. Ozellikler Orhan Gencebay ve
sonrasinda da Ibrahim Tatlises’in arabesk miizikte 6n plana ¢ikip popiilerlesmesi,
donemin siyasi yapisinin da etkisiyle kiiltliriin degismesi vurgulanacaktir. Popiiler
kiiltiirtin {irtinii olarak bu miizigin Tirk sinemasini nasil etkiledigi arastirilirken
filmlerde Istanbul’'un konumu 6n plana ¢ikartilacaktir. Gogiin de etkisiyle olusan
gecekondu yasami ve varoslarin Istanbul’unun gorsel ve kiiltiirel sunumu

aktarilacaktir.

Modern kent anlayisi ile birlikte, kentin sosyal yapis1 degismekte ve bireyler
arast iligkiler farkli anlamlar kazanmaktadir. Bireyler birbirinden uzaklagirken,
olaylara duyarsizlasma ve toplumdan yabancilagma yasanmaktadir. Filmlerdeki bu
ruh hali daha ¢ok modern yasamla birlikte kentte degisen toplumsal yapinin bir
getirisi olarak yeniden kesfedilen ve popiilerlesen psikoloji biliminin bir sonucudur.
Bu Istanbul’un 90 sonras1 Tiirk sinemasinda sunumunu da etkilemektedir. Istanbul
kentinin yapisinin bu degisimi incelenirken farkli yonetmenlerin farkli anlayiglarina
yer verilecektir. Filmler arasi ortak noktalar bulunarak modern kent Istanbul’un
gorsel sunumundan ¢ok kiiltiirel sunumuna deginilecektir. Ozellikle Zeki
Demirkubuz, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan, Umit Unal gibi ydnetmenlerin
filmlerinden yola ¢ikilarak Istanbul yasamui aktarilacaktir. Bu ydnetmenlerin

goziinden Istanbul ve bireyin iliskisi iizerinde durulacaktr.

Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Umit Unal, Fatih Akin
gibi yonetmenler sehrin diger yiiziinii, kentsel ve kiiltiirel 6zellikleriyle sinemaya
aktarmaktadirlar. Bu yOnetmenlerin sinema anlayislarina da bagli olarak; kentin
islenisi ve gorsel sunumu farklilagmaktadir. Tarihsel siirecteki, bu sunum farklilig1
toplumsal olaylara ve modernizme bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizdendir ki,
son donem Tiirk sinemasinda Istanbul kent olarak insaniyla, kargasastyla, kiiltiirel
boyutuyla, modern yapist ve kendine ve topluma yabancilasan bireyi ile sinemada

yer bulmaktadir.



1. BOLUM:

KENTIN DOGUSU VE TARIHSEL GELIiSiMi

1.1. Kent Kavrami ve Kentin Dogusu

Tiirk Dil Kurumu So6zliigii’'nde ‘kent” kelimesine karsilik olarak “niifusunun
¢ogu, ticaret, sanayi ve yonetimle ilgili islerle ugrasan, tarimsal etkinliklerin
olmadigi yerlesim alani” olarak tanimlanmaktadir. Bunun yani sira, kent kelimesinin
kokeni ile ilgili birgok goriis mevcuttur. Prof. Dr. Hamza Ziilfikar, Dogru Yazalim
Dogru Konusalim isimli yazisinda kent sozciigiinlin kokeninde gz ardi edilen anlam
kaymasimi soyle agiklamaktadir: “Kent’e gelince bu soz 1930°lu yillarda giindeme
gelmigstir. Osmanlicadan Tiirk¢eye S6z Karsiliklar: Tarama Dergisi adli ¢alismadan
alinan kent sozii sehir karsiligi olarak onerilmistir. Kent bu kitaba W. Radloff un
sozliigiinden alimmistir. Ancak kentin eski bir Iran dili olan Sogudcadan geldigi,

Tiirkge olmadigi dikkatlerden kagmistir.”™

Ziilfikar, kent kelimesinin kokeni ile ilgili
olarak ayn1 yazida Milliyet gazetesinin 13 Mart 1959 tarihli Peyami Safa yazisindan
da alintiya yer vermektedir: “Ne diigii belirsiz oldugu i¢in Tiirk¢ede o giizel ve sicak
sehir kelimesinin yerini tutamamistir. Yalniz bagsehir kelimesinde iki § harfinin
catismasindan dogan tenafiirden masun oldugu icin baskent kelimesi tutunur gibi
olmustur. Yoksa Istanbul kenti, kent meclisi, kent orkestrasi veya sehircilik yerine
kentcilik diyenlere rastlamak zordur. Kelimenin iki sessiz harfi yan yana getiren

5 Burada kentin kdkeninden

vapist da ona bir yabancilik ve kekremsilik veriyor ...
cok sehir ve kent kelimesinin Tiirk¢edeki yeri vurgulanmistir. Diger taraftan Arapca
ve bazi bat1 dillerinde kent sozciigiine baktigimizda karsimiza Medine City Cité ve
bu kelimelerden tiireyen, Medeniyet Civilization Civilisation  kavramlar1
cikmaktadir. Peyami Safa kent kelimesinin, Farsca, Tiirk¢e, Uygurca, Cagatayca,

Latince eski Fransizca, Italyanca oldugu iddialarindan séz ederken, Latince cans’tan

* Peyami Safa, Milliyet gazetesinin 13 Mart 1959 tarihli yazisindan aktaran Prof. Dr. Hamza Ziilfikar
Dogru Yazalim Dogru Konusalim, www.tdk.org.tr
3 Ziilfikar, y.a.g. y.



eski Fransizca cant=kant kelimelerine, Italyanca canto, Fransizca canton kelimelerine
gecislerin olma ihtimalini vurgulamaktadir. Ayrica Safa Tagkent ve Semerkant gibi
sehir isimlerinin bu kelimenin Tiirk asilli oldugunun ispati olamayacaginin altini

cizmektedir.

Mehmet Ali Kiligbay ise kenti kadin icadi olarak tanimlamaktadir. Yeni
kentin varligmin miimkiin olusunun yerlesik hayatla yakindan ilgili oldugunu
belirtmektedir. “Uygarligin besigi olan kent ise bir kadin icadidir, yani kentin
varligint miimkiin kilan, yerlesik hayata, dolayisiyla kentsel hayata ge¢meyi zorunlu
hale getiren tarumi kadinlar bulmugslardir. Ashinda iiretimi demeliydim. Clinkii
insanhigin safaginda yer alan ve mutlak zaman birimleriyle ¢ok uzun siiren erkek
ekonomisi, var olani doniistiirmek yani iiretim yapmak yerine, doganin sunduklarini
arayp bulmaya yénelik bir tarz idi. Ote yandan, barinak ve korunaktan, yani
doganin sundugu olanaklardan ‘ev’e yani iiretilmis konuta gotiiren siirecin her anina

»% Biitiin bunlarin yani sira kente ait

damgasini vuranlar gene kadinlar olmuslardir.
erkeksi Ozellikleri de vurgulayan Kiligbay, erkegin aver karakterinin kente ait
orgiitlenme  ozelliginin  temellerini  olusturdugunu  belirtmektedir.  “Erkek
dogalligindan kopmakta geciktigi ve doniismekte ayak siirdiirdiigii icin, avci
karakterini hala muhafaza etmektediv. Bu nedenle orgiitciidiir, nihayette her seyi

belli bir amaca yonelik olarak gormektedir. Siyaset, toplum, ekonomi onun igin

amagl orgiitlenmelerdir.”’

Uygarlik ve kent iliskisinden yola g¢ikilarak kentin gelisimini izlemek
miimkiin olmustur. “Sehrin, farkliliklarin kesisme alani oldugu ve insanlarin ancak
bilinmeyenle karsilastiklar: zaman olgunlasma firsati yakalayabildikleri goz oniinde
tutulursa, medeniyetin geligimini sehrin gelisiminden ayr: diistinmek miimkiin
olmayacaktir. Ne var ki, giintimiizde kamusal alan vaktiyle sahip oldugu onemi
yitirmistir. Artik kamusal alanlar, yasanan mekdanlar olmaktan ¢ikmis, oylesine ve
hizla gelip gecilen yerlere déniismiistiir. Iste kamusal alamin ¢éziile ¢oziile en

nihayetinde eriyip gitmesine kadar uzanan bu siireg, gerek bireyler, gerekse toplum

® Mehmet Ali Kiligbay, Sehirler ve Kentler, imge Kitabevi, 2. Baski, Istanbul ,Temmuz 2000, s:14-
15
" Kiligbay, y.a.g.y., s:18



acisindan son derece olumsuz sonuclara gebedir.””® Kent kavramiyla uygarlik
kavrami arasinda siki bir iliski oldugu kacinilmazdir. Kent uygarliktir, yerlesik,
gelismis ve ideal anlamda “ileri” bir toplumsal Oriintiiyii ifade eder. Hatta kentlerin
“kusatilan birer 6zgiirlik adas1” “farkli olabilme izni”ni veren Ozgiirliikk sistemleri
olugu iddia edilmektedir.” Kent kelimesinin kokeni ile medeniyet arasinda yakin bir
bag oldugu kagmilmazdir. Ama medeniyet kente her zaman olumlu anlamlar
kazandirmamaktadir. “/867 yilinda Londra’da'’ Thames nehrinin yaydigi koku
felakettir, ama kanalizasyon borulariyla beraber ilk metro temelinin kazilmasi da bu

yillara rastlamaktadir."!

Kent, insanin kendini manevi yonden besleyebildigi, her tiirlii aragtirmalarini
rahatca yapabildigi, goriislerini sunabildigi, siyasi, felsefi, bilimsel ¢aligmalarini
devam ettirebildigi de bir yerdir. Fakat kentin bu yapisti o kadar da kolay
olusmamustir. Tarihsel siire¢ igersinde gegirdigi degisimlerle kent, tiim bu ozellikleri
icinde barimdirmistir. Kentler ile uygarlik arasina yakin bir iliski oldugu kadar,
gelisme ve Ozgiirliik arasinda da yakin bir bag vardir. Bu bag Akdeniz diinyasi ve
bat1 Hiristiyanhig1 etkileriyle giliclenmektedir. “Kentlerle sosyo-ekonomik degisme
arasindaki 6zgiil iligkiler 18. yiizyila degin ayrintili olarak ele alinmamistir. Bu
donemde, birbiriyle baglantili iki stire¢ onemlidir. Birincisi, devlet sistemlerinden
ayri olan toplumsal yasamin hem dinamik hem de kendine yeterli bir ozelligi olarak
biiyiiyen bir ekonomik etkinliktir. Ikincisi, topragn, insan varligimn ezici olarak agir
basan ozdeksel temelini temsil etmediginin giderek daha ¢ok farkina varimasidir. Bu
tiirlii gelismelerin ortak sonucu, tarihte ekonominin belirleyiciliginin énemine olan
inanci, ister kent ister devlet olsun, toplumsal degismenin gelistirici etmenleri olarak

topraga dayanmayan toplumsal kurumlara baglamak olusmustur.”"*

¥ Elif Safak, Roman Sehir ve Getto, http://www.elifsafak.us/yazilar.asp?islem=yazi&id=298 (E
Dergisi, Say1 21, Aralik 2000)

? Tarik Demirkan, Tarih Boyunca Kusatilan Ozgiirliik Adalar1 Kentler, Cogito (8), Yaz 1996, s:17
' Sanayi Cagi’nda bir kentin degisimi, goriiniisii, cehresi, yasam sekli imgesel olarak Charles
Dickens’in “Iki Sehrin Hikayesi ne sdyle yansimistir: “Zamanlarin en iyisiydi, zamanlarin en
kotiisiiydii; akil cagiyds; 1s1k mevsimiydi, karanlik mevsimiydi, umut bahariydi, tiziintii kistydi;
ontimiizde her sey vardi, dniimiizde higbir sey yoktu; hepimiz dosdogru cennete gidecektik, hepimiz
dosdogru 6biir yana gidecektik...” (Dickens, s:13)

" Nevval Cizgen Kent ve Kiiltiir, Say Yaynlari, 1. Basim, Istanbul, 1994, s:20

"2 R. ] Holton, Kentler Kapitalizm ve Uygarlik, Ceviren: Rusen Keles, imge Kitabevi, istanbul
1.Baski, Ekim 1999, s:49



Tim bunlarin yan1 sira “kent” ve “kir” tanimlamalar1 degisik kiiltiirlerde
farlilik gostermektedir. Kenti kent, kirsali kirsal yapan kendine 6zgii nitelikleridir.
Bir boliimii gozle goriinen fiziksel ozellikler bir boliimii ise iligkiler, iirtinler,
hareketler, davraniglar, yasanilanlar yani kiiltiirel ozellikler olarak farklilik
gostermektedir. Ikisi arasindaki ayrim olumlu ya da olumsuz farklilk olarak
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tanimlanamaz. “... Kentin (en azindan kimi kentlerin) yenilik, toplumsal degisme ve
cagdaslhk kavramlaryla iligkilendirilmesidir. Kimilerince bu, olumlu ydnde
yorumlanmakta; kentler ve kentliler ‘ilerleme’, ‘uygarlik’ ve ‘aydinlanma’nin
taswicilart  olarak tamimlanmaktadir. Baskalar: ise, kentsel ortami toplumsal
hastaliklara, ahlaki ¢okiintiiye ve toplumun yikilmasina yol agtigi igin
onaylamamiglardir. Kent yasamina iliskin bu iki zit degerlendirme, ‘ilerlemenin’ ve
‘diizensizligin’, ‘toplumsal sorunlarin’ ve ‘Ozgiirlesmenin’ kentte bir arada var

olabilecegini savunan iigiincii bir yaklasimi dislamamalidir.”"

Ik kentlerin ortaya ¢ikist hakkinda bircok goriis vardir. “Kadim anlatilara
gore, yeryiiziindeki ilk sehir, insanlik tarihinin tamdigi ilk katilin eseridir. Kabil,
kardesi Habil i oldiirdiikten sonra, toprak tarafindan ebediyen reddedilmistir.
Bundan béyle ektigi tohumlar boy vermeyecek, dokundugu bitkiler kuruyup solacak,
bastig1 topragin bereketi kacacaktir. Tasidigi lanetten kagmaya ¢alisirken, topraga
olan baghligindan da kopan Kabil, en nihayetinde yerlesebilmek icin siyah taslarla
bir yer insa etmek durumunda kalir. Ilk sehir béyle kurulur. Kurulur ve hizla biiyiir.
Zira burasi zamanla, farkly farkl yonlere giden kervanlarin yollarimin kesistigi bir
kavsak ve farkli farkli demlerden ¢alan envai c¢esit insanin bulusma mekant olur.
Sehir denilen yer, kalabalik ve hareketli, pis ve sorunlu, huzursuz ve giiriiltiiliidiir.

Oburdur, doymak nedir bilmez. A¢gozliidiir, bulduguyla yetinmez.”"

Tarihi siirece bakildiginda kent ile neyin kastedildigi 6nemlidir. Kent sozciigii
ile halkin ge¢imini topragi ekip bigmekle degil ticaretle sagladigi yer mi
kastedilmekte yoksa kendi i¢inde hukuksal kurallar1 ve kurumlari olan bir toplumun
yasadig1 yer mi anlatilmak istenmektedir? “Bir kenti bir yonetim merkezi ve bir kale

olarak diigiiniiyorsak, Karolenj déneminde, bu donemi izleyen yilarda olduk¢a ¢ok

" Holton, y.a.g.y., s:12
' Safak, a.g.y., http://www.elifsafak.us/yazilar.asp?islem=yazi&id=298



sayida kent bulundugu aciktir. Bu, o zamanki kentlerin orta ve yenicaglardaki
kentlerin belli basli iki ozelligi olan, orta sinif halk ile toplumsal orgiitten yoksun

olduklarint séylemenin bir baska yoludur.”"

IIk kentlerle ile ilgili tartigmali bir goriis ise (kanitlanmams bir hipotez
olarak) metal caginda ortaya ¢ikmis olmalaridir. Margaret A. Murray’in degindigi
gibi metal silah kullanan insanlar, kaba tag silah kullananlar karsisinda askeri
istiinlik saglamaktadirlar. Bakir, tung ya da demirden silah yapmasini bilmeyen
neolotik ¢iftgiler, metal silahlarla donanmas istilacilara kolaylikla yem olmaktadirlar.
Saldirganlar kendilerinin daha gii¢sliz olanlar1 kendilerine bagimli hale
getirmekteydiler ve fethettikleri topraklara yerlesmekteydiler. Ozetle ilk kentler bu
goriise gore hakimiyet altina alinan topluluklar tarafindan kurulmakta, savunma ve

saldir1 alanlarinda giiclii karargahlar olarak gelismekteydiler.'

“lik kentler, beylerin boyun egdirdikleri kéyliileri denetim altinda tuttugu
birer miistahkem yer niteliginde idiyse de, Ortacag feodal beylerinin ayni amaca
hizmet eden satolarindan farklidirlar. Antik kentler, ¢ogu beyin, kendinden daha
gliclii bir efendiye baglhilik gosterdigi hiikiimran birer siyasi varlik durumundaydi.
Baslangigta kent ve kent devleti terimleri hemen hemen ozdesti. Kentlerin de kirsal
hinterlandr vardi elbette, ama orada yasayanlar sadece tebaaydi. Sonug olarak
kentte yasayanlarin ayricalikly bir hukuki konumu vardi.”'” Insanin yerlesik hayata
geemesi, zaman ic¢inde yasamsal alanlarinin degismesi, gosterdikleri gelisme
sonucunda ortaya ¢ikan kentler tarihin en temel doniisiim mekanlar1 ve siiregleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilim adamlari, bu konuyla ilgili farkli teoriler ortaya
koymaktadirlar. Ornegin arkeolog V. Gordon Childe’a gore, insan topluluklarmin bu
gelisimini anlatan tarihsel slire¢ dort ana cagdan olusmaktadwr. Bu caglar
birbirlerinden {i¢ devrimle ayrilmistir. Neolitik Devrim’le eski tas caginin avct
toplayict kiiltlirleri yerlesik tarima gecgisini tamamlamig, milattan 6nce dordiincii ve

iiclincii binyilda baglayan kentsel devrim ise neolitik toplumdan daha da karmasik

'> Henri Pirenne, Ortacag Kentleri, Cev:Sadan Karadeniz, Iletisim Yayinevi, 5. Baski, Istanbul,
2005, s:47

'® Ernest Egol Begel, Kentlerin Dogusu, Cev:Ozden Arikan, Cogito “Kent ve Kiiltiirii” 6zel say1si,
Yaz 1996, s:8

" Begel, y.a.g.y., s:9



ticaret temelli ve hiyerarsik toplum yapilaria dontisiimii saglamistir. On sekizinci ve

on dokuzuncu yiizyillarda gelisen sanayi devrimi ise modern ¢agin yolunu agmustir.
18

Egon Ernest Begel, kent kavrammi ii¢c degisik zaman aralifinda
incelemektedir. Kent sozciigline verilen anlamin tarihsel stirecte farkli olabileceginin
altini ¢izerek Kenti; Antik Cagda Kent, Ortacag Kenti, Modern Cagda Kent basliklar1
altinda incelemektedir. Begel “Ilk kentlerin ilkel birer kéy oldugu, sonra yavas yavas
kentsel merkezlere doniistiikleri ve neolitik kéylerin suf niifus artisiyla kente
doniistiigii” yolundaki yaygin goriise kars1 gelerek farkli bir goriis 6ne siirmektedir.
Begel, bir¢ok kentin tepelerin tistiine ve benzeri yerlere kurulmus olmasindan dolay1
koyliilerin, orada yasayanlarin sirtlarindaki agir yiiklerle oralara ulasmasini
zorlagtirmakta ve bu durumun bu ¢alisan insanlarin yerlesmesini tesvik etmedigini
ileri stirmektedir. Yonetici savasei bir sinif olarak kendini neolitik niifustan ayiran bir
smif ortaya ¢ikiyor ki kentlerin olusumunu saglayan unsurun da bu sinif oldugu
belirtilmektedir. Sinifsal farkliliklar, siyasi hakimiyet kurulduktan sonra kentleri
olusturan toplumlar farkli nitelikler kazanmaya baglamaktadir. Yerlesik hayatin bir
getirisi olan yonetim, yonetim iktidar tebaa ve tiim bu gruplar1 bir arada tutmaya
yarayan inang¢ sistemi i¢in ek binalar, tapinaklar yapilmaya baslanmaktadir. Yine
yerlesik hayatin devamlilig1 i¢in disaridan gelebilecek tehlikelere karsi kaleler, surlar
ya da savunma sistemleri kurulmaktadir. “Kentler, giivenliklerin saglamak amaciyla
genellikle savunmaya daha elverisli olan tepelerde kuruldu ve asagilara dogru
yayildi. Ik donemlerde ‘polis’ sozciigii, yalmizca ‘yiiksek kent’ (ya da tepedeki kent)
icin kullanmilyordu, asag kente ise ‘asty’ adi veriliyordu. Zamanla bu ayrim ortadan

kalkti ve polis, ilk once tiim kenti sonra da ‘devlet’i kapsayan bir anlam kazand.”"’

“Polis, bir ya da bir kag kent ile bunun (bunlarin) ¢evresindeki kirsal bolgeyi
kapsiyordu. Ulke ya da devlet anlaminda polis, cesitli tapinaklari, devlet binalart,

'8V .Gordon Childe, Kendini Yaratan insan, Cev: Filiz Ofluoglu, Varlik Yayinlari, 8. Basim, Mart
20006, s:43 ] _ )

' Mehmet Ali Agaogullari, Kent Devletinden Imparatorluga, Imge Kitabevi, 4. Baski, Istanbul,
2004, s:1



agora’si’’, spor alam (gymnasion), a¢ik hava tiyatrosu vb. ile diizenli ve kompleks
bir yapilanma goriiniimii veriyordu. Fakat gercek gelismemis, gerek olabildigince
gelismeyi dislamis polislerde bu tiir kentler olusmamisti. Ornegin Sparta polisi, bir

21 Kent Devleti denildiginde s6z edilen

daginik koyler kiimesi niteligi gosteriyordu.
seyin, Yunaca kokenli polis yani, Yunan yarimadasini, Anadolu’nun Bat1 kiyilarini,
Ege adalarin1 ve Giiney Italya ile Sicilya’yr kapsayan Eski Yunana diinyasinin en
parlak doneminin toplumsal ve siyasal orgiitlenis bi¢cimini kastettigini fakat tam da
karsilamadigin1 belirtmek gerekmektedir. “Kent Devleti yalnizca Eski Yunan’a ozgii
bir kurum degildir; degisik donemlerde ve degisik toplumlarda ayni orgiitlenis
bigimin c¢esitli 6rneklerine rastlanmaktadir. Fakat kent devletleri buralarda (6rnegin
Roma’da) gecici bir nitelik gosterirken, Yunan’da kalict olmus ya da daha dogrusu
kalict olmayr amag¢ edinmistir. Yunan polis’lerinin varliklarint  uzun siire
stirdiirebilmelerinde rol oynamis temel etmenler olarak, polis’in yetkin siyasal
toplum mitosu ile donanmig donatilmis olmasi ve polis’leri kendi icinde eritecek
merkezi bir siyasal iktidarin c¢esitli kosullar nedeniyle belirememis olmasi
gosterilebilir.”** Aristoteles, kent ile art bolgesini, kentle kirsal alan1 birbirim olarak
tanimlarken mekansal ve toplumsal yonlerden birbirinden ayirmamaktadir. Kent
disinda yasayan giftcileri bile kentin (polisin) birer parcasi olarak géormektedir. “Her
ne kadar kent (polis), kimi kez, kirsal art bolge anlamina yaklasan ‘chora’dan
ayrilmaktaysa da Finley, kentin (polis), ozde kent-devlet (city-state) ya da kent (city)
verine kullanilabilecek bir terim oldugunu éne stirmektedir. Daha sonra, Romalilar,
kent ile onu ¢evreleyen alani tek bir birim olarak algilayan Helenlerin yaklasimini
benimsemislerdir. Yani, kent ile art bolgenin, siyasal tiizel ve mekansal birligi,

"2 Kentlerden baslayan siyasi iktidar ve smifsal

oldugu gibi varligini stirdiirmiistiir.
ayrim, farkli cografyalarda farkli siire¢lerden gegerek giiniimiiz modern kentin

temellerini olusturmaktadir.

Kentlesme yonelimi bolgeden bolgeye degisebilen bir ¢esitlilik

gostermektedir. Genellikle ticaretin yogunluk kazandig1 yerlerde toplu yasam ve kent

*% Kabilesel orgtlenis doneminde halkin siyasal toplanma yeri anlamna gelmektedir. Fakat daha
sonralara pazar alani (gars1) anlamnda da kullanilmustir.

! Agaogullari, a.g.y., s:15

* Agaogullari, a.g.y., s:11-12

* Holton, a.g.y., s:307



yasamina yonelim s6z konusudur. “Hi¢bir uygarhikta, kent yasami ticaret ve
sanayiden bagimsiz olarak gelismemigstir. Ne antik ¢agda ne de modern zamanlarda
bu kuralin disinda kalan bir durum olmamustir. Iklim, halk, din ayriliklari, bu
bakimdan tipki caglarin ayriliklar: gibi onemsizdir. Bu, ge¢miste Misiwr, Babil,
Yunanistan kentlerinde, Roma ve Arap Imparatorluklarinda gegerli olmus bir
kuraldir; tipki giiniimiizde, Avrupa, Amerika, Hindistan, Japonya ve Cin kentlerinde
gecerliligini korudugu gibi. Bu evrensellik zorunlulukla agiklanmaktadir. Gergekten
bir kent grubu ancak, yiyecek maddelerini disaridan getirerek yasayabilir. Ancak bu
disalimin, buna denk diisen ya da bununla es degerdeki mamul iiriinlerin dis
satimiyla dengelenmesi zorunludur. Béylece kentle c¢evresindeki kirsal bolge
arasinda siki  bir karsilikli  hizmet iliskisi  kurulur. Karsitlikli  bagimhiligin
stirdiiriilebilmesi igin ticaret ve sanayi vazgec¢ilmez ogelerdir, siirekli bir alisveris
saglamak igin birincisi, degisim amactyla mal saglamak icin de ikincisi olmasaydi

kent yok olup giderdi.”**

Zanaat ve ticaretin onem kazanmasiyla, kentlesme yonelimi de bu unsurlara
bagli olarak gelismistir. Zanaatkarlar tarafindan saraya ve halka gereken ihtiyactan
fazlasi tretilince, bunlar1 pazarlayacak satacak yerlere ve diger insanlara ihtiyag
duyulmustur. Kent kendine bir pazar arayis1 igine girince, kirsal bu amagla
kullanilmistir. Begel’in de yazisinda belirttigi iizere kent bir siire sonra bir pazara
kentsel mamullerin verilip karsihiginda kirsal {irlinlerin alindigi bir merkeze
donistiirilmiistiir. “Baslica ii¢ tip pazar vardi: Yerel Pazar, Bolgesel Pazar ve daha
genis bir alana mal sunan Pazar, yani iilkeler arasi ticarete yonelik Uluslararasi
Pazar. Kehribar yolunun ve paleolitik yerlesimlerde bulunan bir¢ok yabanct kap
kacagin gosterdigi gibi, kentlerin dogusundan once de uluslararasi ticaret vardi.
Ama bu ticaret, uzun mesafeye kolaylikla tasinabilecek olan mallarla (kehribar,
degerli taslar, kiiciik aletler gibi) simirliydi. Etkili tasimacilik yontemleri gelistirilene
kadar biiyiik miktarlarda ihtiya¢ maddesinin ticareti miimkiin olmadi. Diger yandan
gemi tasimactligr 19. yiizyilda demiryolunun icadina kadar en hizli tasimacilik

yontemi oldu.””

** Pirenne, a.g.y., 5:99
** Begel, a.g.y., s:10



Gemicilik merkezleri, denizlerin hinterlantlar1 kentlesme konusunda daha
hizli gelistiler. Ticaret bir kentin, daha sonra da bir bolgenin devletin hatta
imparatorlugun gelisimi igin ¢ok onemliydi. “dkdeniz kuskusuz imparatorlugun®®
siyasal ve ekonomik birligin giivencesiydi. Imparatorlugun varhigi temelde bu deniz
tistiindeki egemenligine baglyydi. Bu biiyiik ticaret yolu olmasaydi, orbis
romanus’ un, ne hiikiimet, ne savunma, ne e yonetim olanagi olurdu. Imparatorlugun
son donemlerinde bile bu denizci niteliginin stirdiiriilmekle kalmayip, daha da
belirginlesmesi ilginctir. Karadaki eski baskent Roma birakildiginda onun yerini
alan kent yalmizca baskent degil, aym zamanda onde gelen bir liman olan

Konstantinopolis 'ti.”*®

Gordon Childe, Kent Devrimi kuramcisi olarak kentlerin verimli arazilere
paralel olarak gelistigi hatta ticaretin de dnem kazanmasina konum saglayan Dicle
Frrat arasindaki livli topraklarda, Indus Irmag: kiyilarinda, Nil Vadisi’nde tarimsal
devrim sonrasinda kentlesmenin daha belirgin oldugunu ileri siirmektedir.” Kirsal
bir yerlesimden kentsel yerlesime gegis ise ticaretle olmaktadir. “...bugiin Rusya’y:
olusturan bolgedeki Kiev’in, Kij adli bir slav prensi tarafindan tahkim edilen kirsal
bir yerlesimden gelistigi anlasiimaktadir. Novgorod (kelime anlami ‘yeni kent tir.),
Baltik’tan Karadeniz’e uzanan eski bir ticaret yolu iizerinde ticari bir merkez olarak
kurulmustur. Adina ilk kez 1147 de rastlanilan Moskova’'min kurulusu ise
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belirsizdir.”

Modern diinyada kent olusumunu tamamladiktan sonra gesitli ¢atigmalara,
sahne olmustur. Geg¢misten bu yana kentlerin sahipleri degismekte ya da
catigmaktadir. Savas ya da catisma kent i¢in vazgegilmez bir olgu halindedir.
“Mezopotamya kentlerinden Yunan ve Roma kentlerine, ortagagdan da modern
zamanlara kadar kent, giivenli bir yasamin simgesi olmug, hatta Romalilar, kenti
barisi korumakta en yetkin kurum seklinde gérmiislerdir. Ancak savas tekniginin

muazzam Olgiide ilerleyip tehlikesini artirmasi, kentleri de giivenli olmaktan

%% imparatorluk diye s6zedilen Roma imparatorlugu’dur.

*" Latincede Roma iilkesi, Roma evreni, Roma yoriingesi anlamindadir.
*% Pirenne, a.g.y., s:11

%% Childe, a.g.y., s:103

% Begel, a.g.y., s:12



cikarmistir. Efsanevi Babil, savas sonrasinda yerle bir olmus, Ikinci Diinya
Savasi’nda da Avrupa Kentleri bombalanmis, Israil Filistin savaglar: yiiziinden
Kudiis yagmalanmis, New York’un devasa binalart da terorizm sonucunda yerle bir

edilmistir.””"

1.2. Kent imgesi

Kent imgesi ile anlasilan, o kentin genel goriinlimiiyle yasam tarzidir.
Sokaklari, caddeleri, parklari, heykelleri, kiitliphaneleri, insanlarin giyimi ve yasam
tarzlar1 kentin mimarisi bellege yerlesmektedir. Kent sokaklardan ve caddelerden
olusmaktadir. Bu sokaklarda yiiriidiilkge genis alanlara, parklara ya da dini yapilara
cikilmaktadir. Baz1 kentler melezdir; icinde birgok farkli mimariyi, yapiyi, tarzi
barindirmaktadirlar. “Cin mahallelerinde veya Hint diikkanlarinda ile olsa yasayan
otekilerin dayanmilmaz cazibesi vardir. Iskenderiye Kahire, Sam veya Beyrut hem
Yunan, hem Suriyeli hem Arap hem Osmanli hem de Kolonyal binalardan bakan
Avrupa’dr. Biraz Akdeniz’dir biraz da ¢ol. Hepsinin karisimi bir melez keyfi,

giizelligi sarar siluetin tiil pecesini”™

Turgut Cansever kenti; “insamin, hayatini diizenlemek tizere meydana
getirdigi en onemli en biiyiik fiziki iiriinii ve insan hayatini yonelten, ¢erceveleyen
yapidir™> diye tanimlamaktadir. Kent tanmu yapilirken, sadece goriiniis degil canli
bir yap1 olarak insandan daha dogrusu yasayan insanin kiiltiiriinden, yasayis
seklinden, aligkanliklarindan, anlamli bir yi1gin olarak toplumdan da séz etmek
gerekmektedir. Kent ve kiiltiirii bir arada olmas1 gereken birbirini tamamlayan bir
organizma parcalar1 gibi diigiiniilmelidir. Kent yasamu, ticari iligkileri, sosyal yapisi,
giindelik yasami, modern kiiltiir bi¢imi, sanatsal faaliyetleri ile kirsaldan
ayrilmaktadir. Kent denildiginde cagristirdigr izdiisiimleri o kente ait imgeler ve

yasanilanlar olmaktadir. Dolayisiyla, kent canlidir. Kentin kendi i¢inde bir devinimi

! Mehmet Oztiirk, Sine-masal Kentler: Modernitenin ki Kahramam Kent ve Sinema Uzerine
Bir inceleme, Donkisot inceleme, Istanbul, Subat 2005, s:52

32 Cizgen, a.g.y., s: 31

3 Turgut Cansever, Sehir, Cogito “Kent ve Kiiltiirii” 6zel sayis1, Yaz 1996, s:125



oldugunu Kevin Lynch” de soyle ifade etmektedir: “Bir kentteki hareketli elemanlar,
ozellikle de insanlar ve onlarin faaliyetleri, sabit fiziksel boliimler kadar onemlidir.
Biz bu gosterinin izleyicileri olarak kalamayiz, kendimiz de onun bir parcasiyizdir,
oteki katilimcilarla birlikte sahnede yer aliriz. Cogu kez kenti algilamamiz siireklilik
gostermez, kismi boliik porgiik olur daha ¢ok, dikkatimizi ¢eken baska seylerle
boliiniir. Hemen hemen biitiin duyularimiz devrededir. Kentin imgesi de biitiin

bunlarin bir bilesimidir.”**

Gorsel alanda, 6zellikle de ¢evremizde karsilastigimiz imgeler, imajlar biz de
sembolik anlamlar tagimaktadir. John Berger’in “Goérme Bigimleri”ne de atif da
bulunarak, zamanla imgelerin, akilda canlandirdigi seyden daha kalici oldugu
anlasild1. “Imge bir nesnenin ya da kiginin bir zamanlar nasil goriindiigiinii- béylece
konunun eskiden baskalarinca nasil gériildiigiinii de anlatiyordu. Daha sonralart
imgeyi yaratamin kendine 0zgii goriisii de, yaptigi kaydin bir parc¢ast olarak kabul
edildi. Imge Y’nin X’i nasil gordiigiinii kaydeden bir sey oldu. Bu da, bireysellik
bilincinin gittik¢e artan bir tarih bilinciyle birlikte gelismesi sonucunda olmustur.”
Bu da gosterir ki kentlerde karsimiza ¢ikan yapilar, eski binalar, abideler, kiliseler,
tarihi binalar yapildig1 doneme ait yasantiy1, o kentin ge¢misini, tarihini, kiiltiiriinii
anlatir. “Ortacag kentinde yiiksek katedral ile kiiciik mesken obeklerinin sembolik bir
niteligi vardi. Yakindogu nun bazi biiyiik kentlerinde, ¢éliin 6beklenmis binalarin
sasaali zenginligiyle dengelenen kasvetli, farklilasmamis genis acikligi, sembol
yaratict muazzam giictiyle algisal bir gerilim yaratir. Bizim kentlerimizde ¢ok biiyiik
binalarin ¢ok kiiciiklerle, kalabalik alanlarin bos olanlarla yan yana getirilmesi,
yvalin bir c¢esitlilik anlamindan fazlasini icerir. Sumirlt neredeyse insanlik disi bir
verlesim iginde yasayan ¢cagdas kent sakinleri, genellikle dogal diinyanin kendilerine
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sunulan her isaretini sevingle karsilarlar.”

" “Kentin Imgesi’, 1975 MIT, Kentsel ve Bolgesel Aragtirmalar Merkezi’nde profesor

* Kevin Lynch, Cevrenin imgesi, Cev:ilknur Ozdemir, Cogito “Kent ve Kiiltiirii” 6zel sayis1, Yaz
1996, s:153

3% John Berger, Gorme Bi¢imleri, Cev:Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, Istanbul, 6.Basim, Agustos
1995, s:10

**Gyorgy Kepes, Kent Olceginde Disavurum ve iletisim Uzerine Notlar, Cev:Bahar Ocal
Diizgoren, Cogito “Kent ve Kiiltiirii” 6zel sayist, Yaz 1996, s:179



Kent kavrami iginde barmndirdigi imgelerle bir anlam tasir. Oyle ki kentlerin
isimleri gectiginde imgesel ¢agrisimlar olusur. “Paris’i Eiffel, Pekin’i Imparatorluk
Sarayr ve bisikletler ordusu, Venedik’i gondollar, Fas’t bedeviler ve fes, New
Yorkw’” Ozgiirliik Aniti bize her sozciikten daha hizli ¢cagristirr.”® Bu belli bash
kentlerin iginde yer alan, onlarla biitlinlesmis yapilar kafamizda yer etmelerini
saglamistir. Fakat her seyden once kent denilince akla gelenler ise, bir kente ait
kafamizda canlanan siluettir. Bir kentin mekansal modelinde fabrikalar, devlet
kurumlar, tniversiteler, parklar, yiiksek binalar, hastaneler, tiyatro, miize, sinema
gibi kiiltiirel faaliyetlerin yogunlukla gergeklestigi mekanlar akla gelir. Bu, kentin
fiziksel yapisidir. Yine bu fiziksel c¢evre ile ilgili olarak karmagsik ama kendi iginde
diizenli yollar, sehrin i¢inde farkli mekanlar1 birbirine baglayan genis caddeler,
kopriiler hatta tiineller hatta yer alti ulasim sistemleri varsa deniz ve nehir
tasimacilifi gorsel olarak aklimiza ilk gelenlerdendir. Oyle ki tiim bu yollarin
ulasimindaki problemler ve trafik kente ait diger onemli unsurlardir. “Bir sehrin
mekansal modelini olusturan onemli bir faktér ise insanlart kara, demir ve hava
yvollarim, gecis sahalarini, ve baska her tirlii baglantiyr iceren genel dolasim
imkanlarimin tipi, modeli ve kapasitesini ilgilendirir. Dolagim ve karsilikli iletigim

belki de bir sehrin en dnemli islevieridir.”>®

Gii¢ Iradeleri Kentin Fiziksel Yapisini Nasil Etkiler?

Dis etkenler, gii¢ iradeleri diger kentlerin yapilarini olusturabilmekte ya da
var olan bi¢imlerini degistirebilmektedir. “Varligin dinamik bir siire¢ oldugu

gerceginin fark edildigi ¢aglarin ise en c¢arpici ornegini de, gdcebe hareketli

37 Sehircilik alaninda bir ¢1lginlik insastyla miimkiin olan bir yapiya sahip olan New York, binalarinin
heybetiyle bir cazibeye ve giice sahip olmustur. Biilent Tunga Yilmaz’in “Sehirler ve Filmler: New
York’a Sinemasal Bir Agit” isimli makalesinde modern kentin kargasasi ve kerisikligina dikkat
¢ekilmistir. Her tiirden insani, olay1, kargasayi, i¢inde barindiran modern kent yasami baslt basina bir
bulmaca gibi goriinebilir. Yasam biraz tesadiiflere ve olagandis1 olaylarin sizi yonlendirmesine
baglidir. Ama modern kentin bu karigikligi ve kargasasi karsisinda birey bilingli ve ¢ogu zaman
hazirliklidir. New York City’de vakit gece yarisini gegmisse ask, keyif ya da sorun araman gerekmez.
Onlar seni bulur.

*¥Cizgen, a.g.y., s:19

*Kevin Lynch, Metropol Modelleri Cogito “Kent ve Kiiltiirii” 6zel say1s1, Yaz 1996, 5:99



kiiltiirlerin tegkil ettigini biliyoruz. Cengiz Han’in biitiin Asya’nin kalict yapilarini
vok etmeyi adeta ilahi bir vazife saymasi, Hiilagii’'niin, Halife Mansur'un dairevi
planl Bagdat sehrini, bir ilk iradenin biitiin gercegi sinirlayan ve kendi tasavvuru
icine hapseden tutumunu yok etmek icin yikmasi, bu karsit varlik goriislerinin
catismasin en ¢arpict bir diger érnegidir.”*® Tim bunlar, tarihsel siire¢ de giic
iradelerinin kentlerin yapisinin olusmasinda, bi¢imlenmesinde ne denli Snemli
etkenler olugunun gostergesidir. Bu durum gilinlimiizde de degisiklik
gostermemektedir. Medeniyetler arasindaki c¢atigma, devletlerin birbirini yok etme

politikalar1 aynen devam etmektedir.

“Uygarliklar ve dinler birbirini pek bagislamiyor. Ozellikle gecmiste, bu
durum neredeyse vandallik simirina gelip dayanmis. Babil kag kez, yakildi, yikildi?
Ya Roma uygarliginin Kartaca’ya hak gordiigii yazgi? Biiyiik Sezar’in Misir’a
girisiyle Iskenderiye Kitapligi’'min yakilmasi es tarihli degil mi? Endiiliis sonrasinda,
Ispanyollarin o biiyiik ve parlak uygarhiga karsi, Yahudilere ve Miisliimanlara karsi
giristigi akil disi 6¢ nasil aciklanacak? Yalniz o kadar da degil; Maya, Aztek ve Inka
uygarhgini yok etmek, yazili hi¢ bir tarih birakmamak icin, aym Ispanyollarin

Amerika anakarasinda basvurduklar: sistemli yok etme hareketine ne demeli?”*!

Yapilarin kaliciligi toplumun yasam sekli ve giiniin sartlart ile iliskili olarak
degisiklik gostermektedir. “Sehirleri viicuda getiren yapilarin kalict ve gegici
malzeme ile insa edilmis olmasi veya Osmanli sehirlerinde oldugu gibi yapilarin bir
kisminin, mesela; siirekli degisen aile yapisina uyum saglamak iizere evlerin gegici
malzeme ile idari, dini ve toplum hizmeti goren han, hamam c¢arsi gibi yapilarin
malzeme ile insa edilmis olmasi gibi, farkl ve varligin yapisina uyum iradesi ile var

olmus ¢oziimler de olusmustur.”*

Edebiyatta kentlerin varligi, gercekten daha kalicidir. Ornegin Paris

Hemingway’a biraktig1 duygularla tanimlanmaktadir. Paris Hemingway’in goziinden

*Ugur Kokden, Kentler Ureten Tarih- Tarih Ureten Kentler, Cogito “Kent ve Kiiltiirii” 6zel sayist,
Yaz 1996, s:41

! Cansever, a.g.y., s:126

* Cizgen, a.g.y., 5:48



varligini bulmaktadir. “Tadina doyulmaz saraplar, istridyeleri, etleri, café’leriyle
Hemingway’in Paris’ine karsilik, Ehrenburg’da Notre Dame kocaman bir tas
ormani gibi yiikselir. Ehrenburg hiiziinlii ve ¢irkin Paris’i anlatir. Vurdumduymaz
Paris, yasanan giinleri anlatirken bir donemim mekan agirligini suwtimiza yikar.
Gelecege dair bir tek satir vardir: ‘yakin miizeleri, tablolari yok edin, Paris gene
kalacak! Ve Iskenderiye, bellegin baskenti!... Gegmisin ¢cignenmesi olanaksiz aci otu,
bellegin ozii.” Lavrance Durrel’in olaganiistii biiyiilii Iskenderiye Dortliisii en giizel
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sehir romanlarindandir.”

Bircok kent her ne kadar tarihten getirdigi yapisin1 korusa da, eklemeler ve
eksilmelerle degisikliklere maruz kalmistir. “Pekin ise birbirine dik yollarin tesekkiil
eden yapi adalarimin, tamamen dik a¢ili bir diizenle planlanmis parseller tizerinde
insa edilen evlerin plan diizeni, yap: sistemi, renkleri, ¢atilarinin bi¢imi ve renkleri,
bahge duvarlarinin ve harpustalarinin renkleri, bahceye dikilecek aga¢larin cinsleri
ve yerleri gibi pek ¢ok hususta onceden tayin edilmis esaslarin aynen uygulanmasi
veya renkler iizerindeki iki alternatiften birini se¢mek gibi simirli elastikiyete ve
se¢cme yetkisine yer veren bir yapi nizami ile gerceklestirilmistir.”** Ust iradenin
belirleyici tavriyla olusan bu kentlerin yapisi, zaman i¢ine varligini korumus ya da
degismistir. “Pekin de iist irade i¢in de sinirli da olsa, insanlarin aldiklar kararlar
ile sehir dokusu karsisinda Paris-Kralligi’nin, Napoleon’larin mutlakiyet¢i tavrt ile
insamin, ferdin, ferdiyetinin yiiceligini yok eden bir toplum ve telakkisinin tiriinii
oldu. Bu mutlakiyet¢i tavrin Bati Ortagag Katolik Hristiyan kiiltiiriiniin de asli vasfi
oldugunu bilivoruz. Insani giinahkar ve diinyayi; giinahkar insamin giinahinin
kefaretini odedigi yer, kiliseyi; giinahinin kefaretini 6deme yolunda insani yonelten
tist organ olarak kabul eden Bati Avrupa kiiltiiriiniin bu asli tavri Ortacag
sehirlerinin oldugu gibi son bes asirlik donemde de Avrupa’min imajin

belirlemistir.®

Ust iradenin yansimasi olarak kentin silueti olusmakta ve yapilarin sosyal

yapiyla paralellik gostermesi dikkati ¢ekmektedir. Kentin silueti, kentin dogal

43 Cizgen, a.g.y., $:48
* Cansever, a.g.y., s:127
* Cansever, a.g.y., s:127



yapistyla belirlendigi kadar iist iradenin dayatmasi ve yoOnlendirmesiyle de
olusabilmektedir. Bir kentin silueti, yani dis goriinlisii her seyden 6nce o kentin
karakteri, yasadiklari, tarihi ve kimligidir. “Nil’in kiyisina siginmis Kahire'yi de su
belirler. Piramitler kentin gélgesinde kalarak ge¢mis bir gérkemin son habercileri
gibi dururlar. Hurma agaglarmmin, palmiyelerin Nil kadar etkili oldugu yadsinamaz.
Cirkin yiiksek binalar toprak damli evleri siluetten atamaz nedense. Doniip giderken
aklimizda palmiyeler ve toprak damli evlerin oniindeki esekler kalir. Bugiin ve yarini
birlestiren uyum (ambience) siluetin bel kemigidir. Siluet bir kentin karakteridir. Iste
bir nehir kiyisi kenti daha; Tiber’le kucaklasan Roma yedi tarihi tepe iistiine oturur.
Meydanlar, tapwnaklar, kiliseler, su kemerleri kentini Mussolini degistirmeye

caligir.”*

Bir Kent Silueti Olarak Istanbul

Kentler fiziksel bir biitlinliik i¢inde ele alindiginda, dokusuna bagl olarak iki
ana 0genin mevcut oldugu goézlemlenmektedir. Kentin fiziksel yapis1 ve bunun yani
sira kentin kullanicilarin o kente kattig1 goriinimdiir. “Kentin fiziksel ve fonksiyonel
imajim yansitan binalar ve kentsel mekanlar meydanlar, caddeler, sokaklar. Kent
biitiiniin parcasi ‘li¢ boyutlu fiziksel bir eleman’ olarak sokaklar kent olceginde
binalar arasinda yayalarin ve tasitlarin dolasimini saglayacak bir baglanti ve ulasim
dolasim araci olmanin yaninda ayni zamanda ‘sosyal yasam igin a¢ik bir platform’
olustururular. Baska bir deyisle, mimari ve kentsel kimligin yanminda her sokagin
ekonomik bir fonksiyonu ve sosyal bir ozelligi vardir. Bu sebeple sokaklar fiziksel
bigimleri ve olusturduklar: doku ile oldugu kadar sahipleri kullanicilar: ortaya
cthkiglarindaki ama¢ ve degisen sosyal ve ekonomik fonksiyonlariyla da
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incelenmelidir. ”

Bizim kentlerimiz ile Bat1 kentleri arasinda fark bulunmaktadir. Fakat son
donemlerdeki mimari yapida Bati’nin model olarak alinmasi, kentlerin yapisinin

birbirine benzemesine yol acmustir. “Bizim sehirlerimizin, medina’larimizin ville,

* Cizgen, a.gy., s:32 . )
7 Sebnem Onal , Kentin Resmi, Sesi ve Nefesi, istanbul Ug Aylik Diisiince Dergisi, say1:28, 1999,
s:106



citta, stadt, city, ciudad denen Avrupa kentleriyle bazi farklar: vardi. Biz bu kiiciik
gibi goziiken farkliliklar: goz ardr ederek ve II. Diinya Savasi’ndan sonra, ozellikle
de son yirmi yilda gerceklesen bir batiya benzesim siireci iginde, ortaya ¢tkan
bigimlerin etkisinde kalarak, ¢cagdas kentlerimizden séz ettigimizde, onlarin hi¢bir
zaman ulagmadiklart yabanci standartlar ve imgelere dayanarak konusuyor ve
degerlendirmeler yapiyoruz. Yakinma soylemi disinda kendimize 6zgii bir fiziksel
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cevre, kent ve mimari soylem tiretmedik.”

Ibn Battuta Seyahatnamesi’nde Istanbul’un tasviri yapilirken kentin silueti
cizilmektedir. Bir kentin siluetini en fazla dogasinin belirleyisine en iyi drneklerden
biri Istanbul’dur. Kevin Robins ve Asu Aksoy’un birlikte yazdig1 “Modernizm ve
Binyil: Istanbul’da Mekanla Imtihan” isimli makalede Istanbul hem fiziksel
goriinlisii hem de sosyal yapisi ile birlikte incelemektedir. Tarihsel siire¢ igersinde
Islam ve Avrupa Hristiyan dinlerinin etkileriyle, Dogu ve Bat1 kiiltiiriiyle, ticaret ve
sosyal hayatiyla, komsulariyla olan iligkileri ve cografi konumumun stratejik
ozellikleriyle bir Istanbul silueti gizmektedirler. Incelemede; Istanbul’'un doguyla
bat1y1 birlestiren sembolik bir kdpriiye sahip oldugunu vurgulanirken dinsel ve etnik

alanlarda Osmanli etkisinin sosyal yasama olan yansimalarin anlatmaktadirlar.*

Kentin siluetini belirleyen unsurlar Istanbul’da cok gesitlilik gdstermektedir.
“Bu kentin siluetini her seyden fazla dogasi belirler. Vapur diidiiklerinin boguk
sesleri, sisi deler gecer. Sisin icinde kalan yiiziinii kirmizi giines yavas¢a kaldirir.
Incecik belli minarelerle bakar bize énce, sonra kubbeli dudaklarini uzatir.
Stileymaniye’'nin kirmizi giilleridir daginik saglari, gézyaslaridir Hali¢ te bogazina
tikanan. O Bogaz'in danteldsidir ki Istanbul un siluetini éliimsiiz kilar. Cirkin, kalin
ve uzun bacaklaridir modern zamanlarin saklabanliklar.. Ama siluete girer tiim
endami. Diinya suyollarimn bir anahtarini gizler koynunda. Istanbul’'un bir gozii
Stileymaniyededir. Diger gozii Sultanahmet. Ayasofya ve Topkapi agzi, burnu,

cenesidir Yeni cami, benleridir kiliseler... Kisacasi Istanbul 'un nur yiiziidiir bu yan.

* Dogan Kuban, Halkla Birlikte Bir Cagdas Kent Soylemi Uzerine, Cogito Yeni istanbul, Ug
Aylik Diisiince Dergisi, YKY, say1:35, Bahar 2003, s:143

* Kevin Robins — Asu Aksoy, Modernizm ve Binyil:istanbul’da Mekanla imtihan, Birikim
Dergisi, Say1:123, Istanbul, Temmuz 1999, s:54



Istanbul’un kalan tek silueti buradadir bence. Giinbatiminda veya dogumunda
durum modern zamanlarin ¢irkin kopriisiinden ve o acayip kulelerden sakinip bakin

Istanbul’a. Iste su kemerlerinden elini verir size, hemen kopriilerden gegirir.”™

Sokaklar toplumsal yasamin disa yansidigi kent mekanlaridir. Kentin ruhu
oradadir. Fiziksel yapis1 ve kimligi sokaklarda tanimlanmaktadir. “Istanbul sokaklar:
incelendiginde genel ‘sokak mekdani’ kavraminin ¢ok ozelligini ayni anda ve zengin
cesitlilik gozlemlemek miimkiindiir. Bu ozelliklerinden yola ¢ikarak Istanbul
sokaklarim kiiltiiriin disa yansima mekanlart olarak algilamak yanhs olmayacaktir.
‘Akdenizli’ olmanin bir ozelligi olarak disa doniik yasam bigimi kendini,

Anadolu’nun pek ¢ok yerlesmesinde oldugu gibi Istanbul’da da gosterir.”"

Istanbul sokaklari, aym zamanda toplum igin yasam alanlaridir. “Hava
kosullar: Akdeniz ikliminden daha soguk olmasina ragmen bu digsa doniikliik ve
yasam Istanbul sokaklarina tasar. Istanbul’da sokaklar ¢ocuklar icin bir oyun alan:
ev halk: i¢in bir sohbet ve bulusma mekdani seyyar saticilar igin bir para kazanilan
bir is mekdni motorlu tasitlar icin yoldur. Sokagint siiptirmek sokakta halr ytkamak
sokakta kap1 oniinde kahve i¢mek, bayramlart sokakta kutlamak hep kiiltiiriin sokaga
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tasan ogeleridir.”

Kentlerin siluetinin en ¢ok tanimlandig alanlardan birisi edebiyattir. Oyle ki
sair ya da yazar kenti bize, kendisinde biraktig1 duygularla aktarir. Paris biiyiilii bir
kent olurken, Istanbul kanatlari1 agmis bir kus olarak cikabilmektedir. Kentlerin
tarihi dokusu, imgeleri onlarin ruhunu olusturmakta adeta onlar1 canli kilmaktadir.
“Biiyiilii  sehirler swalamasinda Paris, Viyana, Beyrut, Londra ve mutlaka
Iskenderiye yer almaktadir. Istanbul tiiller icinde gizemli yiiziiyle bir hiiziin yumag
olarak girer siwraya. Edebiyat bigcimlerinin iceriginde nar taneleri gibi dagiliverir

kentler. Bir¢ok Bati romanminda olaganiistii biiyiilii sehir anlatimlar: bizi o sehirlere

30 Cigena.gy., :33
3 Onal, a.g.y., s:107
> Onal, a.g.y., s:107



swrdag yapar. Hele goniil verdigimiz sehirle bire bir iliski kurabilmenin zenginligini

baska insanlara aktarma keyfine doyum olmaz.””

Tanpmnar romaninda Istanbul’u anlatirken sehrin mekan olarak imgesel
ozelliklerinden yararlanmis, sehrin igine siiziilmiistiir. Edebiyat kentlerin bu imgesel
ozelliklerinden fazlasiyla yararlanmig ve bize de c¢ogu sehri yaratict bir dille
tanitmustir. “Her Istanbullu Bogazici’'nde sabahin baska semtlerinden biisbiitiin ayri
bir lezzet oldugunu, Camlica tepelerinden aksam saatlerinde Istanbul’da isiklarin
yanmasini seyretmenin insamn i¢ini baska tirlii bir hiiziinle doldurdugunu bilir.
Mehtapli gecelerde Bogaz’la Marmara agiklart ne kadar birbirinden ayri ise,
Biiyiikere Korfezi'nden yiiz kula¢ ilerisi Sariyer uzaklari da éyle ayridir. Insan
birkacg kiirek darbesiyle siiri giindelik ekmek yapan ¢ok munis bir hayal diinyasindan
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hi¢ tanmimadig1 hasin ve efsanevi bir argonotlar gecesine girer.”

Istanbul’a ¢ok kiiltiirliiliigiiniin ve tarihinin getirdigi mozaik yapi, kentin
siluetini, goriiniistinii belirlemektedir. “Daracik, karanhk ve basik diikkanlar,
miitevekkil insanlarin  dolustuklart  koltuk meyhane veya kahveleri, gene
vokuslar,sokaga sarkan asmalar ve tabii c¢icekler, ama aym zamanda minik
bostanlar,asma yapraklari, Hali¢’teki kayik anarsisi,Bogazi gecen alamanalar,
barcalar, cektiriler. Iskeleler, carsilar. Misir Carsisi ve Kapali Carsi’'mn diizen
endisesinin yamnda Tahtakale, Unkapani, Yemis Iskelesi, Balik Pazari’'min lezzetli

karmasasi. Yasak sehir Pera, yabancilarin ikametgahi.”™

Istanbul’u gizemler sehri olarak tamimlayan Giovanni Scognamilo Istanbul,
tarihin yiikiinii omuzlarinda tasirken kiiltiir, sanat ve diisiince merkezi oldugunun
altmi ¢izmektedir. “Kuytr kiyi Bogazigi, bir efsane, destan mitos ve gizem serididir,
her kosesinde eskiden hatta ¢ok eskiden kalma ¢arpici, ¢ekici ve hayal giictimiizii
zorlayan bir ya da bir kag iz tasir. Bir yol, bir gecis, bir kapidir Bogazi¢i, isteyene
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Karadeniz’e, isteyene Marmara’ya ag¢ilan.”

> Cizgen, a.g.y., s:47
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Istanbul her seyden &nce yorucu kaotik bir kent olma &zelligini hep
korumaktadir. Fiziki yapisi ve kiiltiirii ile kimligi ortiismektedir. “Istanbul, New York
gibi diiz ve diklemesine bir sehir degildir; yedi tepeli, vadili, inigli ¢ikisl, ¢ok
basamaklr kotii merdivenleri olan, kaotik, yorucu bir sehirdir. Ama Bin Bir Gece
Masallari’nt andiran dogal bir dekoru, Vesikali Yarim deki Tiirkan Soray gibi diissel
bir giizelligi olan Istanbul’'un manzarasiyla, giindelik yasami arasinda derin bir
ucurum vardir ve Istanbul halkinin o6nemli bir kismi bu ugurumun stresiyle

yasamaktadir. Ozetle, Istanbul ayni zamanda bir hayal kirkligidur.””’

Istanbul biitin bu hayal kirikliklari, karmasasi, kargasasi ile birlikte
vazgegilmez bir kent olma 6zelligini korumaktadir. Vazgecilemeyen bu kent, gorsel
zenginligi ve kiiltlirli, yasam tarzi, melez yapisi, tarihi ile ¢ogu sanatgiya ilham

vermekte ve ¢ogu sanat eserinin konusu, temasi, basrolii olmaktadir.

1.3. Kent ve Kiiltiir iliskisi

Kent fiziksel olarak yapilardan olusurken, iginde barmndirdidi, yasattig
toplumla da bir biitiindiir. Kent denildiginde aklimiza gelen imgelerin, ¢evre ve
fiziksel unsurlarin yani swra, onun canli yapisini olusturan o kentin toplumudur.
“Sehir, insamin hayatim diizenlemek tizere meydana getirdigi, en énemli en biiyiik
fiziki tiriinii ve insan hayatini yonelten, gerceveleyen yapidir. Bu yapiya bigim veren
tercihleri ise, insan ve toplumlar, inancindan, dininden hareket ederek belirler.
Sehir, toplumsal hayata, insanlar arasindaki iliskilere bigim veren, sosyal

mesafelerin en aza indigi, bu iliskilerin en biiyiik yogunluk kazandig: yerdir.”®

Her kentin kendine ait yasantisi, kiiltiirii vardir. Buna bagl olarak o kentte
yasayan toplumun yasadig1 kentten beklentileri, yasam sekli, ilgi ve hedefleri kentten
kente farklilik gostermektedir. Her kentin bireye sundugu farkli yasam alanlar1

vardir. Kent ve toplumu arasinda bir uzlagma vardir. “Bireylerin, toplumsal ve maddi

7 Oztiirk a.g.y., 5:439
% Cansever, a.g.y., s:125



cevrelerini benimsemeleri, onlara ‘anlam’ atfetmeleriyle gerceklesir. Bu, toplumsal
etkilesimlerinin bir parcasini olusturur. Anlam, bireysel veya kolektif nitelik
tastyabilir, yani, insan hayatindaki belirli deneyimlere veya yerel-bolgesel tarihteki
olaylara gonderme yapabilir. Kent simgeleri toplumsallasma siirecinde onemli bir
rol oynarlar. Bu simgelerin, iizerinde diistiniilmeden Kabul edilen varhgi, az ¢ok
istikrarly bir giinliik iliski ag ig¢inde, ogrenilen toplumsal norm ve rollerin devamini

saglar. Ashinda, anlamli bir c¢evre biiyiik 6lgiide, bireyin toplumsal kimligiyle

Kentte yasayan toplumun sosyal iligkileri {izerine tarihsel siirecte bir ¢ok
kuram gelistirilmistir. Kent sosyal yapisiyla var olurken bu sdylemler de kent ve
toplum iliskileri i¢in 6nem kazanmaktadir. “Toplum kurami icinde kentin mantiksal
statiisti 19. ve 20. yiizyil diisiiniirlerince belirsiz olarak birakilmistir. Bu sorun, en
son c¢aliymalarda da basariyla ¢oziilmiis  degildir. Marxin, Weber'in ve
Durkheimin, kentin bagl oldugu toplumsal iliski kaliplarindan ayri, tiirii kendine
ozgii bir toplumsal gerceklik olarak goriilmesi gerektigini one siirmedikleri sik stk
vurgulanmistir. Gereklilik duyulan, genel bir toplumsal yap olarak kenti agiklayan
bir kuram degil, fakat daha c¢ok, kentlerin ozel miilkiyet iliskisi (Marx), mesru
egemenlik yapisi (Weber) veya isboliimii (Durkheim) gibi, daha temel bir toplumsal

iliskiler agiyla cevrili oldugunun belirlenmesiydi.”®

Kenti her seyden once kiiltiirii belirlemektedir. Modern kentler bireye bir
kimlik kazandirmaktadir. “Modernite kimligi akiskan, ¢ogul sahsi ve oz diisiintimsel
hale getirip, degisim ve yenilesmeye tabi kilmisti: eski hayat tarzlarinin, degerlerin
ve kimliklerin ortadan kalkmasina paralel bir sekilde yenilerinin insast baglamisti.
Bu eskiyi yadsima, yeniyi onama bireysel ve toplumsal kimligin bir ‘Oteki’ ekseni
etrafinda belirlenmesine yol ag¢mis, paradoksal olarak modernitenin kimligi tabi

kildigi boyut ozsel ve kendinde var olan tek sabit ve degismez bir mahiyet

3% Ulrich Mai, Dogu Alman Kentlerinde Kiiltiir Soku ve Toplumsal Kimlik, Mekan, Kiiltiir,
iktidar Kiiresellesen Kentlerde Yeni Kimlikler Derleyen: Ayse Oncii- Petra Weyland, Istanbul,
1999, s:107

% Holton, a.g.y., s:34



kazanmistir”®" Kentlerin yapilanmasinda bile kiiltiirel ve ekonomik faaliyetler 6n
planda tutulmaktadir. Sehir merkezlerine insanlar1 bir araya getirecek devasa
binalarin yerlestirilmis olmasi hem kentin siluetini hem de kiiltiirel yap1 icersinde
bireyin yerini belirlemektedir. Zukin’in de ifade ettigi gibi kiiltiiriin en Onemli
ozelliklerinden birisi de kentleri kontrol edebilmesidir. Kentlerde gordiigiimiiz
yapilar, imgeler, semboller, tarihinden kaynaklanan anitlar, o kentin kiiltiiriinii
anlatmaktadir. Kentin kiiltiiri sanat, turizm, miizik, yemek, moda alanlarinda etkili
olup; o kentin ruhunu olusturmaktadir. Kentin ekonomisi dahi kiiltiiriiyle iligkili

olarak gelismektedir.®®

Giindelik hayatin yasandig1 somut alanlar yani kentin yapisi i¢inde ekonomik,
kiiltiirel, sosyal soyut alanlar1 barindirmaktadir. Bu anlamda kentin somut ve soyut
yapisi anlamli bir sekilde i¢ ice gegmektedir. “Soyut ve sembolik bir orgiitlenis,
giindelik hayatin viicut buldugu alanlar temelinde somut ve anlamli hale gelir.
Dolayisiyla, ornegin bir kentin biiyiik alisveris merkezi, sadece fiziki ve mimari
orgiitlenmeyi degil, icinde vuku bulan pratik iliskilerin yansittig: kiiltiirel bir diinyayt
ve kimlikleri de ifade eder. O kadar ki buralar: kentin toplumsal aynasi kabul etmek

hi¢ de yanls sayilmaz.”®

Bireylerin toplumsal ve maddi ¢evrelerini benimsemeleri, c¢evrelerinde
gordiikleri  imgelere ve  yasadiklari  mekanlara anlam  atfetmeleriyle
gerceklesmektedir. Toplumsal etkilesim ile bu anlam bireysel veya kolektif bir
nitelik kazanmaktadir. “Kent simgeleri, toplumsallagma siirecinde énemli bir rol
oynarlar. Bu simgelerin, iizerinde diisiiniilmeden kabul edilen varligi, az ¢ok
istikrarly bir giinliik iliski agi i¢inde, ogrenilen toplumsal norm ve rollerin devamini
saglar. Anlamli bir cevre, biiyiik olciide, bireyin toplumsal kimligiyle ortiigiir.”®*
Bireyin toplumsal kimliginin olusumunda tarihsel siire¢ i¢inde toplumun yasadiklari,

kentin hangi siire¢lerden gectigi onemlidir. Kent ve toplum iliskisi baglaminda kiiltiir

en Onemli bagdir. Kiiltiirel yap1 ise yasanilanlarin hatirlamasi yani ‘kiiltiirel bellek’

' Ali Yasar Saribay, Kent: Modernlesme ile Postmodernlesme Arasindaki Koprii , Editor:Yildirm
Ferzan, Kentte Birlikte Yasamak Ustiine, Demokrasi Kitplig1, Istanbul, 1997, s:40

62 Sharon Zukin, The Culture of Cities, Blackwell Publishers, USA, 2000, s:1-2

% Saribay, a.g.y., s:38

% Mai , a.g.m., s:107



ile anlam kazanmaktadir. Kent sahip oldugu toplumla bir anlam kazanmaktadir.
Toplum ile kenti arasinda olusan kiiltiirel baglar kente sadece o kentin toplumunun
anladig1 bir dil kazandirir. “Sehir bir séylemdir; bu sdylem de gercekten bir dildir:
Sehir, sakinleriyle konusur; biz, i¢cinde bulundugumuz kenti konusuruz; bunu da

orada yasayarak, orada dolasarak, ona bakarak yapariz.”®

“Diisiince ne kadar soyut bir eylem ise, hatirlama o kadar somuttur.
Diisiinceler bellegin bir parcast olmadan once bir algilama asamast yasanir. Bu
islem, kavram ile goriintiiniin ayrilmasi imkansiz bi¢cimde birbirinin iginde erimesi ile
gerceklesir. Bir gercegin bir grubun belleginde yer etmesi icin gercek belli bir kisi,
ver ya da olay bi¢ciminde yasanmasi gereklidir. Ama ote yandan bir olaymn bir
grubun belleginde kalabilmesi icin de anlamli bir gercekle zenginlesmesi gerekir.”®
Toplum ile kent arasindaki bu bag yani kiiltiiri ayn1 zamanda degisken bir yapidadir.
Oyle ki bu degisim kenti kendi ruhundan, kendi tarihinden ve o6zgiinliigiinden
uzaklastirabilmektedir. Bu yilizden zaman zaman kiiltir ve kent iliskisi
sorgulanmaktadir. Ornegin sik¢a karsimiza ¢ikan Istanbul kiiltiirii var nmudir
sorusunun temelinde ge¢misle giiniimiiz arasindaki farklilasma vardir. “Acaba bir
Istanbul Kiiltiirii var mi idi? Bu kiiltiir insanlarin hal ve hareketlerine, davranis
bicimlerine ve zevklerine Istanbul terbiyesi adi verilen bir bicimde yansimakta mi
idi? Yoksa biitiin bunlar bir hayal mahsulii miidiir? Ve eger boyle bir kiiltiir varsa bu
aristokrat Osmanli’'min iilke gergeklerinden ve hatta daha agik ifade edelim manevi

renkten soyutlanmis bir kurallar ve bi¢imler kompozisyonu mu idi? Ve maziye

karismast icap eden bir yiik olarak mi algilanmalidir?”®’

1.4. Modernizm ve Kent Iliskisi

IIkel insandan bu yana dogayla kurulan iliski ve dogaya karsi olusturulan

miicadele sonucunda giinlimiize yani modern yapiya kadar ulasilmistir. “On sekizinci

%5 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, Cev: Mehmet Riifat- Sema Riifat, YK, 1.Bask,
Istanbul, 1993, s:176

% Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek, Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yaz1 Hatirlatma ve Politik Kimlik,
Cev:Ayse Tekin, Ayrint1 Yayinlari, 1.Basim, Istanbul, 2000, s:41-42

67 Sadettin Okten, istanbul Kiiltiirii ve Zaman, Habitat II Kent Zirvesi Istanbul 96, s:177



yiizyil, insani ahlak agisindan ve ekonomik olarak devletle ve dinle biitiin tarihsel
baglarindan kendisini kurtarmaya ¢cagirmisti. (Boylece) insanin, oziinde iyi ve umumi
olan dogasi, engellenmeksizin gelisecekti. On dokuzuncu yiizyil ise, daha fazla
ozgiirliige ek olarak, insanda ve ¢alismalarinda islevsel uzmanlasma talep etti; bu
uzmanlasma, bir bireyi otekiyle kiyaslanamaz ve her bireyi miimkiin olan en iist

diizeyde vazgegilemez hale getirdi.”®®

Baudelaire, modernizmin tanimin1 yaparken modern olanin bir yaninin sonsuz
ve degismeyen, bir yanmnin ise anlik ve gelip gegici olan oldugunu séylemektedir.®
Modern yasam bireyselligi ve oOzellikle de metropol yasami beraberinde
getirmektedir. Modern yasamla kent arasinda da siki bir bag vardir. “Modernizmin
bir kent akim oldugunu, sadece ve diipediiz bir kent akimi hatta bir metropol akimi

oldugunu séyleyebiliriz.”™

Modernizmin getirisi olarak ortaya ¢ikan ekonomik
gelisme ve degisim metropol akimin1 da dogurmustur. Fakat aralarindaki iliski salt
maddi yap1 ve siireglere, ekonomik igleve indirgenemeyecek cesitliliktedir. “Kent ve
metropol hayati gergekten de ekonomik islevlerin otesinde anlamlar sunuyordu ve
sembolik bir diinyanin ¢eperlerini ¢iziyordu. R Peet kentteki mekdnsal pratiklerin
ekonomik ve politik oldugu kadar ideolojik ve sosyal bir nitelik de arz ettigini one

siirmekteydi.”’" 'S. Zukin de belirttigi gibi, metropoller kiiltiir sanayileri igin de

giderek 6nemli hale gelmektedir.”

“Metropol, ayrimci bir yaratik olan insandan kirsal yasamin yaptigindan
farkli bir miktar bilinglilik ¢ikartir. Kirda, yasamin ritmi ve duygusal zihin hayal
giicii ¢ok daha yavas, ¢ok daha alisilmis ve ¢ok daha diizgiin akar. Daha derinden
hissedilen ve duygusal iligkilere oturan kasaba yasantisi karsisinda, metropole ozgii
373

zihinsel yasamin karakteri bu baglantida kesinlikle anlasilir hale gelir.

Metropoller fiziksel smirlarla degil daha ¢ok sosyolojik simirlarla bir anlam

%George Simmel, Metropol ve Zihinsel Yasam, Cogito “Kent ve Kiiltiirii” 6zel sayis1, Yaz 1996,
s:81

%9 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamu,, [letisim Yayinlari, Istanbul , 2003, s:104

" Turan Giiven, Roman Kentler, Cogito “Kent ve Kiiltiirli” 6zel sayist, Yaz 1996, s:215

" Volkan Aytar, Metropol, Leyla ile Mecnun Yayincilik, Epokhe Dizisi, 1.Basim, Istanbul, Ekim
2005, s:64

72 Sharon Zukin, The Culture of Cities, Blackwell Publishers Inc. Cambridge USA, 1997, s:9
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kazanmaktadir. Mekansal olarak onemli O6zellikleri de olsa kent sosyolojik bir
olgudur. “Her ne kadar kent, igersindeki toplumsal etkilesimler iizerinde temel bir
etkisi olan kendine 6zgii bir toplumsal mekan olsa da, sosyolojik sonuglart olan
mekansal bir kendilik degil, mekansal olarak olusmus sosyolojik bir kendiliktir.
Metropol sadece toplumsal farklilagsmanin karmasik toplumsal aglarin yogunlasma
noktasi olmakla kalmaz, ayni zamanda sinmirlart belirsiz topluluklarin kalabaliklarin
mekdnidir: Bu kalabaliklarin kendiliginden tavirlarinin bir nedeni de, kendilerini ya

actk ya da ¢ok genis bir mekdnda bulmalaridir.”™

Kent yabancilarla karsilasmayi, farkli hayatlarin bir arada var olabilme
ihtimalini i¢inde barindirmaktadir. Kentin, kasabadan, kirsaldan farki Otekini
barindirmas1 ve kabul etmesidir. “Balzac, yazilarinda tasrali ile kozmopolit
kavramlarimi karsilastirarak ele almistir. Balzac a gore, tasralinin ana 6zelligi her
giin gordiigii, dolayisivla da yakindan tamdigr insanlarla gecesini giindiiziinii
gecirmesi ve bu tanidik simalarda gozlemledigi seyleri hakikat kabul etmesidir. Oysa
bir kozmopolit, heniiz karsilasmadigi, heniiz tamimadigi insanlara inanmaya

5
hazirdir.””’

Kent modernizmin bir iirlinii olarak goriilse de tek basina moderniteyi temsil
edememektedir. Baz1 kentler vardir ki, modernlik o kentlerle birlikte anilmaktadir.
New York’un fiziksel ve kiiltiirel yapist bu algilamay1 kolaylastirmaktadir. “Diinya
tizerinde pek ¢cok giizel kent var ama bunlardan hig biri gegen yiizyili, daha dogru bir
kavramlagtirmayla moderniteyi, modern olani tek basina temsil etmedi ve ayni
zamanda tiim yogunlugu, kentsel aforizmalar seklindeki binalari ve caddeleriyle

modern i¢cinde post-moderni saklamadi. ’®

"George Simmel, Modern Kiiltiirde Catiima, Cev:Tanil Bora, Nazile Kalayci, Elgin Gen,
IletisimYaymevi, 1.Baski, Istanbul, 2003, s:28
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“Rem Koolhaas ‘Delirious New York’ adli yapitinda New York’un 20.yy.
modern sehir anlayisinin ulastigi en ileri nokta oldugunu soyler, fakat daha sonra da
ekler: ‘Bu, sehri insa eden rasyonel yerlesimden kaynaklanmaz,; aksine Corney
Adasi’min hayal iilkesinden baslayarak bilin¢alti arzularin simgelestirmesinin bir

77
sonucudur.”

7 Billent Tunga Yilmaz, Sehirler ve Filmler: New York’a Sinemasal Bir Agt,
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2. BOLUM:

SINEMADA KENT GERCEGI VE 90°LI YILLARA KADAR TURK
SINEMASINDA iISTANBUL

2.1. Sinemada Mekan Insan Iliskisi ve Kent Gercegi

Modernizmin i¢inde dogmus bir sanat dali olarak sinemanin kentle yakin
iliskisi vardir. David Clarke’in da belirttigi gibi sinemanin kent olmadan
gelisebilecegini diisiinmek neredeyse olanaksizdir.” Kent, sinemanin ilk dogusundan
bu yana filmlere konu ya da fon olmustur. Kentsel 6geler Lumiere’in goriintiilerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Kirsal bolgelerin anlatildig: filmler de yine kent referansiyla
yansitilmaktadir. Kent sinemanin tam da merkezindedir. “Sinema insanlari sehirli
insanlardwr. Hafizalar sehirlidir. Pek az sinemaci ki saire daha yakin dururlar, sehir

etrafinda dolanmazlar, ya da bizzat sehri basrolde kisilestirerek aktarirlar.””

Giindelik hayat1 ve onun mekani olan kenti algilayabilmenin ve onu kolektif
diislerle islenmis bir trlin olarak toplumun Oniine serebilmenin en Onemli
araglarindan biri, sinemadir. Belgesel filmlerle daha ¢ok 6n plana ¢ikan kent olgusu
zaman zaman fon olarak yerini bulurken zaman zaman da kentin insan iizerinde
biraktig1 iz, modern hayati, metropol yasami, gibi daha kiiltiirel olgularla karsimiza
cikmaktadir. "1920’lerden baslayarak sinema, tablolarin diliyle, siir ve miizik gibi
bir ahenk ararken Uyuyan Paris, Paris Damlari Altinda, Orfe, Kamerali Adam,
Cennetin Cocuklar, Tatli Hayat, Satyricon, Sekiz Bucuk, Venedik’te Oliim, Dava,
Milano’da Mucize, Vesikali Yarim, Berlin Uzerinde Gokyiizii, Bulutlarin Otesinde,
Uzak, Aventura, Kahire Tren Gari, Gecenin Icinde, Gizli Sayfalar gibi kentsel alan
fon olarak kullanan filmlerle bu ahengi yakaladi ve onu siirekli yeni gérme

bigimleriyle renklenirdi.”™

"David Clarke, Introduction: Previewing The Cinematic City, The Cinematic City, Rotledge, New
York, 1997, s:3

" Mete Ozgencil, Sinema ve Kent, Cogito “Kent ve Kiiltiirii” 6zel say1s1, Yaz 1996, s:192

80 Oztiirk, a.g.y., s: 446



Sinema ¢agin gercekligini en iyi sekilde sunan arag¢ olarak diisiintildiigiinde
modern hayatin sinemaya sunulusunun ardindan, post-modern yapinin sinemada
etkileri goriilmektedir. Son donem filmlerinde bir kargaga bunalim durumu fazlasiyla
goriilmektedir. Bunun en iyi anlatildigi en belirgin yasandigi yer ise kentlerdir.
“Post-modern kent oteden beri farklihigin, pargalara ayrilmishgin ¢atismanin,
cogulculugun yeri olarak kuramlastirilir. Post-modern oznellik kentlilik deneyinin
tirtiniidiir, icracit, merkezsiz ve akiskandir, kimlik ve kentlilik arasindaki iliskilerin

-
stkistirmasinin sonucudur.

Iletisim bozukluklar;, modern binalar arasinda kaybolmus insanlar, diger
insanlara, topluma yabancilagma ve yalnizliga dogru gecis siireci, ayn1 zamanda
kendine de yabancilasan bir kitle, modern yapinin, kent yagaminin izlenimleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Neticede metropol insani Simmel’in ifadesiyle, bireysellik ile
genellik arasinda temel agmaza diiserek abartilmig oznelcilik diyebilecegimiz bir
tutum igine girer. Bunun paralelinde, dini, erotik, etik, bilimsel veya sanatsal yaratict
ihtiyaglar artik sadece bi¢cim veya imajlarda ifade bulmaya baslar. Bu bakimdan
metropol, herkesi birbirine yabancilagtirir, kirsal var olusun zihinsel- duyusal
cephesine aykirt geldigi icin de eski hayat tarzlarmmin yeni kiiltiirel olusumlarila

82 Bireyin bu diinya i¢inde

girdigi ¢cekisme, bireysel kiiltiirel kimligi sorunsallastirir.
kendini yeniden bulma ve anlamlandirma cabasi, baska bir degisle modernizm ve

ardindan postmodernizm denilen siire¢lerin sinemaya yansimasidir.

Gergeklik ve kent iliskisinin yer aldig1 6nemli bir tiir ise gangster filmleridir.
Sug- suclu, polis zanl, kacan kovalayan iligkisinin sik¢a yer aldig1 filmlerde, kentin
arka sokaklari, karanlik caddeler, barlar, gece kuliipleri, parlak neon 1siklar1 arasinda
mekanlar kentin gercek mekanlarina 6zdes olmakla birlikte, yasananlar da gergege

yakin ya da gercek kesitler seklindedir.

*'Elisabeth Mahoney, Parantez i¢indeki insanlar Postmodern Kentte Baski Altinda Tutulan
Mekan, Cev:Nurgay Tiirkoglu, “Kentte Sinema Sinemada Kent”, Yaymma Hazirlayan: Nurcay
Tiirkoglu, Mehmet Oztiirk Goksel Aymaz, Yenihayat Yaymcilik 1. Basim, Istanbul, 2004, s:157-158
2Ali Yasar Saribay, Kent: Modernlesme ile Postmodernlesme Arasindaki Koprii, Editor:Yildirim
Ferzan, Kentte Birlikte Yasamak Ustiine, Demokrasi Kitplig1, istanbul, 1997, s:41



Anthony Easthope “Altmislarda Sine Kentlerde Sinemada Utopyan ve
Distopyen Kent” isimli makalesinde Bati sinemasinda kent sunumunu 3 ayri

kategoride inceler:

Kent “sadece oradadir” dogallastirilmistir: Avrupa sinemasinda sikca
karsimiza ¢ikan bu duruma en iyi 6rnek Lang’in Metropolis’i (1926) gosterilebilir.
“Metropolis bir distopya klasigidir. Film gosterildigi donemde gisede ugradig
basarisizliga karsin yarum asir sonra feminizm ve psotmodernizm tartismalariyla

yeniden giindeme gelerek bir kiilt filme déniismiistiir.””>

Gangster-gerilim filmlerinin mekanlar1  kentin  gercek bdlgelerinden
se¢melerdir. Karanlik sokaklar, los odali evler ve is yerleri, barlar, gece kuliipleri,
apartman katlari, liiks konaklar1 6zellikle gerilim filmlerinin gercek mekanlaridir.
Genellikle los 1sikta, gece ¢ekimleri agirlikli gerilim filmlerinde kent siipheli,
tehlikeli, karisik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle 1960°larm pek ¢ok filminde

kent belirsizdir, arka perdede fondur, gériinmezdir, yani sadece oradadir.

Kentin tarihsel ve iitopyan gosterimi: Filmde gosterilen sahneler seyirciye bir
yasam alani sunmakta ve gelecekte tiim diinyanin bdyle yasayacagina dair vaatte
bulunmaktadir. 1962 yapimi James Bond filmi Dr. No’da, Bond’un yasam sekli,

gittigi lilks mekanlar, bindigi jet ugak teknolojik titopik bir gorliiniim sunmaktadir.

Distopyanin gerceklestirilmesi ve isareti olarak kent: Daha az rastlanan bir
durum olmakla birlikte ¢ok daha ilgi ¢cekmektedir. Godard’in miikkemmel distopyasi
Alphaville’de (1965) Lemmy Caution, gorevlendirildigi bir is i¢in Alphaville’e gelir.
Godard’in, tahrif edilmis biktirict sesli bir bilgisayar tarafindan yonetilen gelecegin
bilimkurgu kenti, biitliinliyle Ongoriilebilir, bilimsel kesinliklerle sabitlenmis

tasarimin tiim detaylarina kadar islenen bir akilcilik akimmim uygulamasidir.®

% Feride Cicekoglu, Vesikali Sehir, Metis Yaymlari, 1.Basim, Istanbul,, Nisan 2007, s:33

% Anthony Easthope, Altmislarda Sine Kentlerde Sinemada Utopyen ve Distopyen Kent, Kentte
Sinema Sinemada Kent, Yaymna Hazirlayan: Nurgay Tiirkoglu, Mehmet Oztiirk Goksel Aymaz,
Yenihayat Yayincilik 1. Basim, Istanbul, 2004, s: 127-128



Distopik filmlerde karsimiza ¢ikan bilim kurgu kaynakli gelecege yonelik
kehanetlerle olusturulmus hikayelerdir. Ig¢inde bulunulan zamanin olumsuz,
istenmeyen kosullarinin doguracagi etkilerinden yola ¢ikarak bunlarin gelecegin
diinyasindaki olumsuz yansimalarin1 ¢ogunlukla toplumsal bir kurgu diizeyinde ele
alan 6ngoriisel tasarimlar olan distopyalar bize kentlerin gelecekteki yapisi hakkinda
ipuglar1 vermektedir. Cagdas sinema doneminde kentin temsili konusunda en goze
carpan tiir bilimkurgudur. Giiniimiiz bilimkurgu tiirii, teknolojinin de katkilarryla
karmagiklasan, gercegin sinirlarmin artik belli olmadigi, ger¢ek ve sanalin birbirine
girdigi bir hale gelmistir. Bu filmlerde olaylarin gectigi yerler ya da goriinen
mekénlar “postmodern kentler”*dir. Bu kentlere en iyi 6rneklerden birisi Ridley
Scott’in 1982 yapimi filmi Blade Runner (Bicak Sirt1) filmidir. Film 2019’un Los
Angeles’inda gegmektedir. “Bigak Sirti'nin sersemlestirici gorsel ortami postmodern
metropole dair iirkiitiicii imgeleri barindwriyor: ortaligi batiran radyasyon yagmuru,
ileri- modern endiistriyel kentin yikintilar: ve kiiresel, ¢ok kiiltiirlii bir toplumun

86
tortulari.”

Tarihi siire¢ igersinde kent kavraminin ve imgesinin bu denli degismesi, kent
imgesinin siirlarinin yok olmasi sinemaya da aynen yansimistir. Kent imgesi diye
tamimladigimiz daha anlamli ve gercek¢i bir olgu iken, merkezsiz, 6zne mekan
iligkisinin sinirsiz oldugu bir hal almigtir. Bu da modern yasamin sorunsali olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. “Blade Runner, bir yakin gelecek diinyasidir. Ekolojik
bozulma nedeniyle giines, kirliligin ardindan kendini zar zor gésterebilmektedir.
Hayvanlar yapay olarak iiretilip kullaniimaktadir ve gercek olanlarimi bulmak
imkdnsiza yakin derecede zordur. Farkl din, dil ve wklar, kiiltiir ve yasam bicimler,
vanlart kazinmis diken diken saglariyla punklar, Hint mistikleri, Cinliler, Japonlar,

Fransizlar ve digerleri tek bir sehirde toplanmistir.”’

% Bu filmlerde siirekli tekrarlanan tema Fredric Jameson’un makalelerinde siirekli tekrar ettigi
‘biligsel  haritalagtirma’nin  (cognitive maping) imkansiz olusudur. Zaman ve mekan
konumlandirmasinin imkansiz hale geldigi, ger¢egin sinirlarinin kalmadigi, mekansal koordinatlarin
yok oldugu bir diizlem.)

% Douglas Kellner, Philip K. Dick’in Karanhk Kehanetleri, Davetsiz Misafir Dergisi, say1:2,
Ilkabahar-Yaz 2004, s:13

%7 Oguzhan Ersiimer, Bilimkurgu Sinemasinda Siberpunk, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Yaymlari, 1.Baski, izmir, Ocak 2006, s:101



(Cagdas sinemada bilim kurgu filmlerinde gordiiglimiiz kentsel Ogelerdeki
tutarsizlik, zamansal bir karmasa yaratmaktadir. Daha da fazlasi 6zne mekéan
sorunsali olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Cagdas sinema icersinde ozne/mekan
iligkisi sorunsalina yaklasim acgisindan en géze ¢arpan tiiriin bilim kurgu oldugu
dogru. Ancak aymi sorunsala odaklanan baska filmler de var. Jim Jarmus un
Yeryiiziinde Gece (Night on Earth); Krzysztof Kieslowski’'nin Kirmizi (Rouge); Wim
Wenders in Kentler ve Giysiler Defteri (Notebook on Cities and Clothes); Wong
Kar-Wai’nin Chungking Express ve Birlikte Mutlu (Happy Together), Tom
Tykwer'in Kos Lola Kos (Lola Rennt) gibi filmleri”®® Bu filmler herhangi bir tiir
siiflamasina sokulamadig1 gibi kent ve birey arasindaki iliskiye dair modern
diinyanin getirdigi sorunsallar1 i¢inde barindirmaktadir. “Kent mekaninin hiz, hareket
ve akiskanlik iizerine kurulu dogasimin oznede yarattigi sarsinti (dissonance)
duygusu, yabancilik duygusunun tamimladigr bir diinyada yasama kosulu; mekdnla
ozne arasindaki kopus bu filmlerin de temel sorunsalini olusturur.”®® Bu sorunsal
“postmodern kentler’in 6zne mekan iliskisi olarak, sinemaya “postmodern kent

filmleri” olarak yansimaktadir.

Elisabeth Mahoney’in c¢aligmasinda oykiilii gercekei film g¢ercevesinde Joel
Schumacher’in Falling Down (1992) ve Jim Jarmusch’un Yeryiiziinde Gece (Night
on Earth, 1992) filmlerini incelemektedir. “...filmler ¢cok farkli yollarla olmakla
birlikte postmodern kenti gosteriyorlar; her ikisinde de eklektik olma egilimi,
farkhilik ve otekiligin kentsel mekdn ve kadinsi figiirlerin hiper geleneksel figiirlerin

990

tistiinii orterek sergiledigi iddia ediliyor.””" Falling Down filminde kentsel 6geler

incelendiginde Los Angeles tam da modern hatta postmodern yapiy1 yansitmaktadir.

13

Mahoney’in deyisiyle kent clirimektedir. “... Filmin a¢ilis sahnesi kamusal alan
klostrofobik, isgalci ve duragan olarak gosterir sonsuz gibi goriinen trafik
kuyruklar, giindelik yasamdan ayrintilar, kaginilmaz yakin ¢ekimler-Garfield

oyuncagtr Foster’in (Michael Douglas’in canlandirdigi karakter) arabasina giren

¥ Asuman F Suner, 1990’lar Tiirk sinemasindan tasra goriintiileri: Tabutta Rovasata’da
agorafobik kent, agik alana kapatilmishik ve dehset, Birikim Dergisi, Istanbul, Giiz 2002, 5:92

% Suner, a.g.y., 5:92

“Elisabeth Mahoney, Parantez icindeki insanlar Postmodern Kentte Baski Altinda Tutulan
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sinek, ondeki arabamn ‘siiriicii sikayetleriniz i¢in 1-800 BOKYE'yi Arayin’ yazan
¢tkartmasi hep yabanci manzara isaretleri haline gelir. Foster’in miilkiyet ve kok
duygusu yoktur, kentin alani ise wksal ve cinsel OJtekiler tarafindan ele

gecirilmistir. 91

Jim Jarmus Night on Earth filminde ise bes ayr1 kentte (Los Angeles, New
York, Roma, Paris, Helsinki) bir gecenin bir animni yakalamaya calisirken modern
kentin de yapisin1 anlatmaktadir. “Her kentte anlati orgiisii takside kurulur, béylece
hem kentsel deneyimin gegis¢i dogast yakalanmuis olur- beklenmedik karsilagsmalar ve
volculuklar- hem de bu filmin merkezinde yer alan, genellikle fark edilmeyen 6nemsiz

giindelik olan seyler én plana ¢ikartilmis olur.”*

Sinema ve kent iligkisine bakildiginda, tiim bu olgular sinema ve gergeklik
iliskisi ile ilintilendirilebilinir. Gergeklik ve kent iligkisi daha ¢ok belgesel sinemay1
ilgilendiren bir durum gibi goriinse de mekanlarin gercek mekanlara yakinligi, hatta
var olan mekanlarm filmlerde kullanilmas gergeklik boyutunu artirmistir. Ozellikle
belgesel-gergekei sinema Ornekleri gilinliik yasamin oldugu gibi sinemaya aktarilmast
anlayis1 Italyan Yeni Gergekei Sinema anlayist ve Fransiz Yeni Dalgasiyla sinemada
yer bulmaktadir. II. Diinya Savaginin yikintisina tepki olarak Yeni Gergeke¢i akimi
goriirken diger taraftan 1950°nin sonlarinda modern sinema olarak ‘‘autheur”

sinemasi olarak karsimiza ¢ikan Fransiz Yeni Dalgasi’dir.

Sinema Birinci Diinya Savagi ile avangardin kapsamina girmistir. Avangard,
sinemaya ve onun en biiylik dehas1 Charlie Chaplin’e hayranlik duymakla kalmamus,
avangard sanatgilar da, yapim alanina en ¢ok hakim olduklart Weimar Almanyasi ve
Sovyet Rusya’da bizzat film yapimciligina baslamiglardir. Sanat Filmleri
kriterlerinin, yeryiizliniin bir ucundan digerine kadar, esas olarak bu avangard eserler
olusturmaktadir.” Siireklilik duygusunu kesintiye ugratan ve modernite agisindan

hayati 6nemi olan avangardlar II. Diinya Savasinin ve Ekim Devrimi’nin sonrasinda,

°! Mahoney, a.g.y., s:163

°2 Mahoney, a.g.y., s:167 )
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hatta daha ¢ok 1930’larin ve 1940’larin anti-fagizm ¢aginda hizla siyasallasmislardir.
Genellikle bu akimlarin radikal sol fikirlerden etkilendigi soylenebilmektedir. Savas
ve devrim, Fransa ve Rusya’da savas Oncesinde siyasal goriisleri olmayan pek ¢ok

avangardi bu siirecte siyasallastrmustir.”

“Modernist sinema, ¢aginit sorgularken izleyici olarak bizi de bu tartismanin
ve sorunun i¢ine ¢eker. Bizler Yolcu’da (Antonioni) yabancilasmanin ve kimlik
sorununun, Uyudugun Yatak’da (Jost) giiven duygusunun, Paris’te Son Tango 'da
(Bertolucci)  cinselligin, Sevecek Biri'nde (Jaglom) askin, Manhattan
Manzaralari’nda  (Naderi)  iletisimsizligin, ~ Anayurt  Oteli'nde  (Kavur)
varolugsumuzun, Hirosima Sevgilim’de (Resnais) savaslarimizin, Bunuel’in
filmlerinde burjuvazinin ve kurumlarimin (aile, kilise vb), Tarkovski’nin filmlerinde
tiim bir ¢agin sorgulamsina katildik.”® Tiim bu bahsi gegen ogeler kente 6zgii
niteliklerdir. Sorgulanan yasam sekli kentte kendini bulmus ve problem olarak
karsimiza ¢ikmistir. Diger taraftan baslarda sinemanin daha ¢ok kent sanati olarak
kabul edilmesi, film stiidyolarimin Berlin, Roma, New York, Londra gibi biiyiik
kentlerde kurulmus olmasindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle de teknik olarak daha
zor dogal oldugundan ¢ekimlerin nadiren dogal mekéanlarda yapilmasi kentin aktif
olarak sinemada yer almasim gliglestirmektedir. “Saatin kollarinda asili Harold
Lloyd ya da Los Angeles var olusunda suglu kovalayan Keystone’lu polisler sessiz
sinemanin bu doneminde mekan, izleyicilerin ruhlarint etkisi altina alamiyordu.

Larry Ford'un da dedigi gibi, sehir yalmzca fon olarak sahnedeydi”*

Kent, daha sonralar1 (savas sonrast donemde) sadece bir dekor, pasif bir
mekan olarak karsimiza ¢ikmaktan ¢ok aktif bir 6ge olarak sinemada yer almaktadir.
Isik, montaj, kamera ag¢1 teknikleriyle modern kent ozellikle 1920’lerden sonra
deneysel bicimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. “Berlin. Bir Biiyiik Kent Senfonisi ile

Kameralt Adam gibi modern kent hayati konusunda heyecan duyan ve iyimser olan

* Hobsbawn, y.a.g.y., 5:220
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filmler ise salt kentsel birer sunum degil, ayni zamanda film kompozisyonuna iligkin

deneylerdi."”’

Modernizm ve Postmodernizm siireclerine gelene kadar sinema ve kent
iligkisi bircok asama kat etmistir. Ger¢cek yasamin sinemaya gecisi, siyasi agidan
buhranli giinler yasayan Rusya’da etkili olmustur. 1917 Sosyalist Devrimi, kiiltiirel
alanlar1 da etkilemis, sinema endiistrisinin de yeniden yapilanmasina yol agmistir.
Moskova sinematik yonden onem kazanmistir. “Moskovali Bolsevik Ninotchka nin
bir Avrupa sehrinin Paris’in ‘penceresinden’ baktigi diinya, 1s1ldayan bir diinyayken,
Moskova ‘penceresinden’ baktigi diinya ilkbaharda bile hala soguk ve buzlanmuis bir
diinyaydi.”®® Ogzellikle Sovyet Sinemasi’nda 1sik, montaj, kadraj gibi unsurlarm,
bilimsel tekniklerle ele alinmasi, sinemaya olan degerin gittikce artmasimna neden
olmustur. Eisenstein sanatla bilimin birlesmesinin gerektigini savunurken, sinemanin
da bu birlesmeye en olanak saglayan alan oldugunu ileri siirmektedir. Eisenstein’in
Potemkin Zirhlist'ndaki Odessa Merdivenleri’ndeki kiyim sahnesi var olan siyasi
buhranli giinlerin yansimasimi sagladigi, kentin o giinkii durumunu goézler Oniine
serdigi adeta bilimsel bir ¢caligma gibi igledigi bir kesittir. Grev, Ekim ve Korkung
Ivan filmlerinde de bu gdstermenin getirdigi basariy: siirdiirmiistiir. “Eisenstein’in
geometriye olan diiskiinliigii makinelardan tiiretilen Konstriiktivizm’den degil

»99 Kulesov, Pudovkin Vertov,

sanatin dogasi tizerine olan diisiincelerden dogmustu.
Eisenstein gibi yonetmenler siyasette oldugu kadar sinemada da devrimci bir yol

izleyerek devam etmislerdir.

Dziga Vertov’'un 1929 yapimi Kameralh Adam’i (Man With the Movie
Camera) sinema tarihinde modern kent ve sinemanin ortak var olusunu en carpici
bicimde ortaya koymaktadir. “Elestirmenler tarafindan ‘kent senfonisi’ olarak
tammlanan film, hem 1920’ler Moskovasi’nin modern kent yasantisinin pek ¢ok

yoniine taniklik eder, modern kentin bitimsiz hareketini ve hizimi sinemanin teknik

7 Oztiirk, a.g.y., 5:95
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imkanlart araciligiyla yogunlastirarak yeniden iiretir, hem de kameramin kente

taniklik etme siirecinin bizatihi kendisini, yarattug: kent senfonisine dahil eder.”""

Yirmili yillarda kentlerin meydan ve sokaklarinin sinemada direkt yer alist,
kentin fon olarak kullanimindan ¢ok aktif bir oyuncu gibi géz oniine serilmesi, kent
ve sinema iligkisinin boyutunu degistirmistir. Sinemada kent baska bir bakis agisiyla
kesfedilmeye baslanmistir. “Yirmili yillarda kentsel tema, bagimsiz bir tiir haline
gelir ve ilkel goriintiilerin yerini alir. Belgesel goriintiiden avangard filme gecisin
kokeninde kim vardwr, bilinmez. Cogunlukla Rene Clair’in adr anilir ve onun Eyfel
Kulesi portresi ile goriilmemis bir goriintiisii sunan, uyuyan Paris betimlemesine
gonderme yapilir. Soz konusu kent portreleri bu doénemde cogalacaktir. Alberto
Cavalcanti’nin Sadece Saatler’i (1926); Walter Rutmann’in Berlin, Bir Biiyiik Kent
Senfonisi (1927); Diziga Vertov'un Moskova ile Odessa’yr birlestiren Kameralt
Adam’r (1929); Jean Vigo’'nun Nice Konusunda’si (1930); Dimitri Kiranoff un
Menilmontant’t (1926)...”'°" Bahsi gegen tiim bu filmler o dénemin kent anlayisina
ait dnemli taniklaridir. Ornegin Rutmann’in Berlin filmi 192627 yillarinda on sekiz
ayda tamamlanmistir. Film genel olarak, sanatsal fotograf¢r Karl Freund’un
algilamalarina dayanmaktadir. Rutmann Sovyetlerin kurgu yontemlerinden de biiyiik
Olclide yararlanirken filmin temposu ve goriintiileri gergcek bir kent yasantisiyla
ortiismektedir.“Giindogumuyla beraber, sehrin banliyélerindeki uyanisa tasiniriz.
Geceyi eglenerek gegirmis olanlar evlerine donmekte ve isgiler, ise gitmek igin
evilerinden c¢ikmaktadir. Zihinler ve pencereler yavas yavas agilmaktadir. Sehrin
vogun trafigi  vurgulanir. Makineler giinliik islevierini yerine getirmeye

baslamuglardir.”""

Berlin filminin senfonik olarak algilanmasi sehrin ritmini
vermesinden kaynaklanmaktadir. “Modern sehir yasami, heyecan veren bir tempoda
ilerlemektedir. Karsimizda isi basindan askin bir metropolis durmaktadir. Insanlar

calisirlar ve yemek yerler; intiharlar ve evlilikler yan yana bulunmaktadir.'®

1% Suner, a.g.y., s:95

"""Michael Marie, Filmlerde Kentsel Sinema, Cev: Mehmet Oztiirk, “Kentte Sinema Sinemada
Kent”, Yayina Hazirlayan: Nurgay Tiirkoglu, Mehmet Oztiirk Goksel Aymaz, Yenihayat Yayincilik,
1. Basim, Istanbul, 2004, s:60

12 paul ROTH , Belgesel Sinema, Cev: Ibrahim Sener, Izdiistim Yayinlari, 1. Basim, Istanbul, 2000,
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Postmodern kent filmlerinde, kent mekaninin temsili konusu bagl basina bir
sorunsal olarak karsimiza cikmaktadir. Ozne ve mekan arasindaki uyumsuzluk,
paradoksal yaklasimlar ve goriintiiler sorunsala farkli yaklagimlardir. Bu filmlerde
kent kimlik sorunsali ile birlikte sunulmaktadir. Kent mekanlar1 birbirine
benzemekte, metropol insanlar1 da Ozdeslik gostermektedir. “Wim Wenders’in
Kentler ve Giysiler Defteri’'nin acilis sahnesi sinemanin mekansal paradoks yaratma
konusundaki gorsel imkanlarina olduk¢a giiclii bir ornek teskil etmektedir. Paris’te
vasayan Japon giysi tasarimcist Yohji Yamamoto tizerine bir belgesel ( ya da kimi
arastirmactlarin ifade ettigi bicimiyle giinliik) tiirtindeki film, moda film ve kent

. - 104
kavramlari iizerinden kimlik sorunsalini tartismaktadir.

Film iki kent goriintiisiiyle acgilir. Her iki kentte ayni anda goriintiidedir.
Hareketli bir arabanin siiriicii koltugu hizasina yerlestirilmis kamera, arabanin
ilerlemekte oldugu yolu gostermektedir. “Neredeyse ayurt edilemeyecek kadar
birbirine benzeyen bu iki kent goriintiisiinden biri Tokyo digeri Paris’e aittir. (bu
ayrimi  yapabilmemizi saglayan yegdne ipucu kisa bir siire goriintiiye giden
vonlendirme yazilari olacaktir.) Wenders film boyunca Paris-Tokyo imgeleriyle
oynayarak yarattigi bir dizi mekdnsal paradoksla, izleyiciyi kentlerin kimligi ve

kimliksizligi, tek tipligi ve dzgiinligii iizerine diisinmeye ¢agirir.”'"

Diger bir kent filmi ise Wong Kar Wai’nin Birlikte Mutlu (Happy Together)
filmidir. Yonetmen, iki kenti birbirine carpistirarak anlatmaktadir. Iki escinselin
askinin kent iizerinden anlatildigi film Buenos Aires ve Hong Kong’u mekansal
paradoksallarla yansitmaktadir. Kenti tanimlamak ve anlatmak o kentle i¢ ice
olmakla alakalidir. O kenti koklamak, o kentle yasamak, o kenti bilmekle ilgilidir.
“Bu arada Jean-Luc Godard, Breathless, Vivre sa Vie, Une Femme Est Une Femme
adli yapitlarinda Paris sokagini etkin ve merkezi bir kahraman haline getirdi. Paris

sokaklarimin tereddiitlii 1s1iklarini, digli ya da akigkan ritmini, herkesi saskinliga

% Suner,a.g.y., 5:95
1% Suner,a.g.y., :95



diigiiren bir tarzda kavradi. Godard, boylece sinema sanatina tiimiiyle yeni bir boyut
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getirdi.”

2.2 Tiirk Sinemasinda Mekan Olarak istanbul Kenti

Diinya kentlerinin sinemada sunumunun ardindan Istanbul’un sinemadaki
yerine baktigimizda efsanevi, masalimsi1 dogal dekoruyla bu kent zaman zaman
Diinya sinemasmin ama Ozellikle Tiirk sinemasinin merkezi konumundadir.
Modernlestikge degisen anlami ile Istanbul mekan olarak Tiirk sinemasinda yer
alirken o6zellikle son donemde kiiltiirel boyutta da 6nem kazanmistir. Cografi
konumu jeopolitik énemi yiiziinden, Istanbul tarihi boyunca cesitli medeniyetlerin
merkezi olmustur. O medeniyetlerin sehircilik anlayis1 Istanbul’un fiziksel yapisinin
olusumunda etkili olmustur. Bu etkiler hala kentin dokusunda goriilebilmektedir.
Ayrica cografi konumu geregi kavsak noktasinda olmasi ekonomik, siyasi ve ticari
yonden stratejik konumu tarih boyunca Istanbul’u giindemde tutmustur. Doga ve
cografya Istanbul’un 6nemli bir kent olacagina énceden karar vermistir. Istanbul;
onceleri Roma Baskenti olarak, sonra Bizans i¢in daha sonrasinda Osmanli i¢in
karakteristik Ozellikleri degisse de cografi onemini yitirmemis aksine artirmustir.
Cumhuriyet doneminde baskent olma 6zelligini yitirse de kent olarak 6nemini asla
yitirmemistir. Istanbul’un siirekli el degistirmesi, biinyesinde cesitli kiiltiirlere yer
vermesi, yapisina aynen yansimaktadir ve bu durum hem kiiltiiriinde hem de fiziksel
yapisinda etkili olmaktadir. “Denilebilir ki, doga ve cografya Istanbul 'un énemli bir
sehir olmasina onceden karar vermislerdir. Gene de, ilk kurulusundan Biiyiik
Constantinus 'un tarihi kararina kadar bu potansiyel en iyi sekilde kullanilmamigsti.
Istanbul 'un tarihi bir diinya merkezi haline getirme kararim bilincli bir sekilde veren

kisi Constantinus oldu.”""’

Istanbul’'un kent olarak sinemada nasil sunuldugu sorusuna bakildiginda

karsimiza mekan ve zaman ikilemi ¢ikmaktadir. Zaman olarak donemin siyasal

%Marshall Berman, Kati Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev:Umit Altug, Biilent Peker, Iletisim
Yaymevi, 7. Basim, Istanbul, Agustos 2004, s:426 )
%7 Murat Belge, Istanbul Gezi Rehberi, Tarih Vakfi, Yurt Yayinlari, Istanbul, 2002, s:1



yapisi, anlatilmak istenen konu (tema) nedeniyle kent dekor olarak kullanilmis ya da
bizzat kendisi rol almustir. “Bir mekan iizerine kurulmus filmlerle ¢ok sik
karsilagmiyoruz. Hele Tiirkiye sinemast bu konuda olduk¢a yoksul. Mekana iliskin
bir anlatiya doniistiikleri oranda, anlatilan oykiiniin temposunun yani sira biiyiik
Olcekli alt metinler tasima yetenekleri de artiyor bu tir filmlerin. Bir gemiyi
anlatirken aslhinda bir iilkeyi anlatabilir, bir adada diinyanin simiilasyonunu
kurabilir, tek bir odada evrenin isleyis yasalarina iliskin seyler séyleyebilirsiniz.
Bunu yapabilmek i¢in elbette anlatiyi bir mekdanin iizerine kurmak gerekmez. Ama

mekdnmn sundugu kapalilik bunu gerceklestirebilmek icin pek ¢ok olanak sunar.”'®®

Istanbul zaman igersinde mekansal fon olmanmn disinda ideolojilerin, siyasi
diistincenin, modern hayatin, Kkiiltlirlin, sosyoekonomik yapinin anlatilmak igin
kullanildigi bir ara¢ da olmustur. “Istanbul’un Tiirk sinemasindaki konumu,
Kahire’nin Misir, Roma’min Italyan, Bombay’in Hint Sinemasi ndaki etkinligi
gibidir. Fakat Istanbul’un sinemasal seyri kalpler ¢ok istese de Batili degil Sarklidir
ve bunda kétii bir taraf olmadigi gibi, béyle bir istege de gerek yoktur. Ugiincii
diinya kentlerinin sinema alamindaki ozgiirliikleri de kanitlanmistir. Satyajit Ray,
Yusuf Sahin, Fernando Solanas, Glauber Rocha, Yilmaz Giiney, Ali Ozgentiirk, Nuri
Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Abbas Kiarostami gibi sineastlarin yapitlar: sinema
sanatina harika manzaralar katmistir. Gelin, At, Vesikali Yarim, Ah Giizel Istanbul,

Uzak gibi Istanbullu filmlerde de harika manzaralar sunulmustur.”'"

Sinemada Istanbul kent olarak Yesilcam déneminde ve sonrasinda farkli
temalarda yer almigtir. Bu konuyla ayrintili bilgi daha sonra Yesilcam ve Tiirk
sinemasi, Yesilcam Sonras1 Tiirk Sinemasi basliklartyla verilecektir. Siyah beyaz
doénemin Istanbul’u, sokaklari, bos caddelerinde gezen kuyruklu arabalari, taksileri,
Hali¢’in essiz goriintiisli, Haydarpasa Gar’inda kent gérmenin sagkinligini yasayan
eli bavullu insanlar1, Bebek sahili, yalilar1, konaklari, eski Beyoglu pastaneleri, Sisli,
Pangalti, Ferikdy’in nezih halki, Kasimpasa delikanlisinin gezdigi dar sokaklar
olarak belleklerdedir.

"% Eren inan Canpolat, istanbul’u Anlamak, http:/kirpi.fisek.com.tr (Bu yaz1 Lanterno Magico'nun
7. sayisinda yayimlanmistir.)
190ztiirk, a.g.y., s:439



Istanbul Tiirk Sinemas: agisindan bir merkez olusturmaktadir. Hikayelerin
biiyiikk ¢ogunlugu Istanbul’da gecer ve filmlerin neredeyse tamami Istanbul’da
iiretilir. Yesilcam melodramlarinda Istanbullu olmanin birbirlerini tekrar eden birkag
goriiniimii vardir. “Klasik Yesilcam melodraminda Istanbul, fazlasiyla asinalasmis,
evcillesmis, neredeyse bir tiir i¢c mekana doniismiis bir arka plan islevi istlenir '’
Istanbul ya koklii Istanbul ailesinin degerlerinin bir gostergesidir; ya da genglerinin
hizl1 araba kullandig1, tuhaf 1s1kl1 diskoteklerde dans ettigi, yozlasmaya baglamis bir
sehirdir. Bu filmlerde keskin bir zengin fakir ayrimi vardir ve fakir olanin gog
etmisligi, kirsal kokenli oldugu alt1 ¢izilerek belirtilmese de Istanbullu oldugu
vurgulanmamaktadir. Sive veya bagka dis belirtilerle nereli oldugunun resmi
cizilmektedir. “Istanbul’un sinematografik sunumunda, ‘burjuva’ ile ‘is¢inin’,
‘kentli’ ile ‘koyliiniin’, ‘kiiltiirlii’ ile ‘cahilin’, ‘Batili’ ile ‘Dogulunun’, ‘zengin’ ile
voksulun’ pek ¢ok filmde i¢ ice olduklarim izleyebiliriz. Ornegin Ertem Gére¢'in
Karanlikta Uyananlar adli filmindeki fabrika sahibinin oglu ile aymi fabrikada
calisan bir is¢i, arkadas olarak canlandirimistir. Genel olarak bir yanda modern
Istanbul’un zenginligi diger yanda feodal Anadolu’nun geri kalmishg, tipik
‘Istanbul manzaralari’ olarak Tiirk sinemasinda her zaman tasvir edilecektir. Ve bu
ikili yapr ya da catisma ‘Istanbul filmleri’nin temel filmsel dramaturgisine sekil
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verecektir.”

Istanbul’u anlatan ilk filmler baktigimizda ise karsimiza Muhsin Ertugrul’un
Istanbul’da Bir Facia-i Ask (1922), Istanbul Sokaklarinda, Kiz Kulesi’nde Bir
Facia filmlerini sayabiliriz. Yesilcam Oncesi donemde cekilen film sayisi ¢cok azdir.
“1928- 1938 tarihleri arasinda ¢ekilen film sayisi sadece iigtiir. 1950 lerde iiretken
olmaya ve iyice popiilerlesmeye bagslayan Tiirk Sinemasi’'nda Istanbul giderek daha
etkin bir rol oynayacaktir. Ornegin Liitfi Akad’in filmografisinin zengin bir

tablosunu pek ¢cok kez Istanbul manzaralar renklendirecektir.”'"?

"% Asuman Suner, Hayalet Ev, Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet Kimlik ve Bellek, Metis Yaynlari,
1. Basim, Istanbul , 2005, s:218

" Mehmet Oztiirk, Kentte Sinema Modern Binbir Gece Masallari, istanbul, Say1:50, Temmuz,
s:129-130

12 Oztiirk, a.g.m., s:130



Yesilcam sinemasmin altin ¢agi olarak 1950°1i ve 1960’11 yillar donemi
olarak kabul edilmektedir. Yesilcam sinemasinin zor gilinler gecirdigi donem ise
1980’ler donemidir. “Film endiistrisinde biiyiik bir krizin yasandigi 1980’ler
doneminin sonlarina kadar, Tiirk sinema tarihi icinde Istanbul kenti daima merkezi
ve ayricalikll bir konuma sahip olmustur. 1950 lerden 60 larin ortalarina kadar olan
donem boyunca, klasik Yesilcam sinemasimin basat tiirleri olan melodram ve
romantik komedilerde Istanbul kenti gérsel ve tematik anlamda filmin kurucu

ogesini, hikdyeye anlam kazandiran mekéansal/toplumsal baglami olugturur.”'"

Sonug olarak, tim bu donemsel farkliliklar incelendiginde denilebilir ki,
Istanbul Yesilcam melodramlarinda arka plan fonu olmus ve Asuman Suner’in de
belirttigi gibi neredeyse bir ‘i¢ mekana' doniismiistiir. 1960’lardan sonraki 1980’ler
arabesk filmleri déneminden 1990’lara kadar ise Istanbul’a icerden bakmak yerine,
goc edenin, tagralinin gézlinden bakilmistir. Hatta dyledir ki bu dénem filmleri hep
Istanbul’a gelisle baslamaktadir. Kente girisin sembolii olan Haydarpasa filmin ilk
karesi olarak belirlenmektedir. Tasradan gelen kisinin Istanbul’a soyle bir goz
gezdirmesiyle yabancilig1 vurgulanmaktadir. Fakat bu dénemde de Istanbul gorsel ve

tematik agidan merkez olmayi siirdiirmektedir.

“1990’lar Tiirkiye’de kiiresellesme soyleminin éne ¢iktigr bir dénemdir. Yeni
Tiirk Sinemasi, 1990 lar Tiirkiyesi’'nde kiiresellesme dinamiklerinin gii¢ kazandig
toplumsal baglam igersinde kimlik aidiyet sorulart etrafinda olusan ag¢mazlara

!4 Doksanlarla birlikte istanbul daha metropol bir kent olarak karsimiza

odaklanir.
cikmaktadir. Sorunlariyla, tehlikeleriyle, birbirine yabancilagmigve tepkisizlesmis
insan topluluklariyla, egoist bireyleriyle, psikolojik ve toplumsal problemleriyle, arka
sokaklartyla, karanlik giigleriyle, illegal yasamiyla istanbul artik karmasik bir kenttir.
Istanbul’un gérkemli profili, dogal giizellikleri ya da tarihi yapilar1 &ne plana ¢ikmaz.
Istanbul artik, daha ¢ok bireyin 6n plana ¢ikartildigi, kentlinin psikolojisinin

yansitildig1 biiyiik binalar arasinda kalmis ara sokaklardan, sikict devlet daireleri ve

plazalardan, ya da kent kalabaliginin doldurdugu sokaklardan ibarettir.

13 Suner, a.g.m., s:86-87
"4 Suner, a.g.y., s:89



“Yeni Tiirk Sinemasi’'ndan Zeki Demirkubuz’un caresiz kiiciik insanlarin
hayatlarim temsil ettigi ve Dostoyevski ile Beckett’e meyilli ‘natiiralist tablolar’i,
Istanbul’'u dekor olarak kullanmistir. Ayni sekilde Nuri Bilge Ceylan in Uzak filmi de
Istanbul’a tasradan gelen karakterlerin ruh hallerini tasvir etmistir. Bu filmlerin
canlandirdigi Istanbul ve karakterleri, bu sehrin insancil dayamsmaya, merhamete

#1135 76ki Demirkubuz ve

yer veren Sait Faik’in Istanbul una artik benzememektedir.
Nuri Bilge Ceylan’in filmleri de, modern Bati kentlerine 6zgii acimasiz ve duygusuz
hayat kosullarmin Istanbul’daki yansimasini aktarmistir. Modernizm ve Istanbul
iligkisini hem tagralinin hem modern insanin géziinden vermektedir. “Baska sozlerle
radikallesen/kabalasan modern kapitalizmin ve aymi sekilde tagraliligin “istila
ettigi” Istanbul 'un toplumsal manzarasi, ne Sait Faik ne Yahya Kemal Beyatli veya
Ahmet Hamdi Tanpinar in tasvir ettigi pariltili bir kenttir. Zaten her iki yonetmenin
referansi, adi gecen “Istanbul sairleri” degil, modern insamin istirabini biitiin

ruhuyla ifade eden Dostoyevski’dir ve bu secim bir rastlanti degildir.”''®

Istanbul artik yabancilasmanin fazlaca yasandigi, romantik fonundan
styrildigl, modern kent imgelerinin yogunlastigi, tehlikeli ve illegal yasamlarin sik¢a
karsimiza ¢iktig1, hatta kirlenen bir kent olarak 90 sonrasinda daha gercekei bir
sekilde filmlere yansimaktadir. Istanbul modernlesme siirecini tamamlarken yine
kendine ozgii tasraligimi da icinde barindirarak kendine 0zgii melez yapisiyla

karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3 Yesilcam Doneminde Romantik Bir Fon Olarak Istanbul

1959’lerle birlikte Cumhuriyet tarihimizde bir geg¢is donemi yasanmaktadir.
Bu donemde biiylik kentlere yonelik kirsal kesimden i¢ go¢ giderek ivme
kazanmaktadir. “Cumhuriyet ideolojisinin daha doniistiiremedigi, ulasamadigr bir
kitle, kapali kirsal toplum yapisi temsilcileri iktidar olur. Resmi ideolojiyi de
muhalefeti igcinde tasimaktadir. Kiiltiirel anlamda tutucudur, gelenek¢idir kapalidir.

Yesilcam bu seyirciler i¢in olusan, olusturulan bir sinemadir, bu seyircilerin

!> Mehmet Oztiirk, Istanbul’un Modernlesmesi ve Sinema, http:/www.metropolistanbul.com
16 Oztiirk, y.a.g.y., http://www.metropolistanbul.com



sinemasidir.''’ 50’liler ve 60’lar déneminde Istanbul ¢ok ayricalikli bir yere sahip
olmustur. Istanbul kent olarak bir referans noktasi olmus, hatta Tiirk sinemasi
tammlamasindan ¢ok Istanbul Yesilcam sinemasi var olmustur. Bu donemde
Yesilcam sinemasinin ana temalari olan romantik komedi ve melodramlarin fonu hep
Istanbul’dur. “Melodram ve romantik komedilerde; Istanbul kenti gérsel ve tematik
anlamda filmin kurucu ogesini, hikdyeye anlam kazandiran mekdnsal/ toplumsal
baglami olusturur. Diyebiliriz ki, klasik Yesilcam melodraminda Istanbul, fazlasiyla
asinalasms, evcillesmis, neredeyse bir tiir i¢c mekdana doniismiis bir arka plan islevi
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ustlenir.”

Istanbul Yesilcam melodramlarinda tanidik bilindik mekanlartyla yer
almaktadir. Bebek sahili, Emirgan, Bogaz’1 gdren parklari, korulari, yalilari ve
koskleri ile Istanbul arka planda hep var olmustur. 1960’lardan sonra Istanbul’un
mekansal islevi degismektedir. “7/960 larin ortalarindan 1980 lerin sonlarina kadar
olan donemde ise, filmlerin ekseni Istanbul un icinden, dis ceperlerine kaymus, kente
iceriden ve asina bir bakisin yerini, disaridan ve yabanci bir bakis almis, kentle
kurulan yakinlik ve i¢li dishilik iliskisi yerini giderek miicadele merkezli hasirane bir
iliskiye birakmustir. Ancak her durumda, Istanbul kenti gorsel ve tematik acidan Tiirk
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sinemasinin temel yapi taslarindan biri olmay: stirdiirmiistiir.”

50’11 ve 60’1 yillar, Tiirk toplumunda cesitli degisimlere yol acmistir. Bu
degisimlerin en Onemlisi ise kentlesmedir. Toplumsal agidan kentlesme olgusu,
ekonomik acidan kapitalistlesme olgusuyla yan yana gelince bu duruma paralel
olarak bazi sagliksiz durumlar da ortaya ¢ikmistir. “60°l yillarda biiyiik bir boliimii
montaja dayali da olsa sanayilesmenin hiz almasi, kapali ekonominin pazar igin
liretime geg¢mesi, Oteden beri giic yasam kosullart icinde bulunan ve tarimdaki
voksullugu had safhaya varan koyliileri biiyiik kentlere ve dis iilkelere gitmeye

120
zorlamistir.”

"7 Engin Ayca Yesilcam Sonrasi, Antrakt Aylik Sinema Dergisi, say1: 75-76, Aralik 2003-Ocak
2004, s:23

18 Suner, a.g.m., s:88
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Atif Yilmaz’in Ah Giizel Istanbul’u Yesilcgam déneminin en bilindik, en
akilda kalici Istanbul filmlerindendir. Filme ismini de verdigi diisiiniildiigiinde
Istanbul kent olarak bu film icin vazgegilmezdir. Kentlesmeyle ortaya ¢ikan gog
olgusu bu film i¢in de gecerli olmaktadir. Bu olgunun tek farkli yani kente tek basina
gelmeye cesaret edenin bir kadin olmasidir. Safa Onal senaryolu filmin basrollerinde
Sadri Alisik ve Ayla Algan vardir. Istanbul beyefendisi ile kente ‘artist olmak’ igin
yeni gelmis bir kadini anlatan film 60’li yillarm, Istanbul’unu da karakterler
iizerinden yansitmaktadir. “Anf Yilmaz'in Ah Giizel Istanbul’u, sehri yeni gelen
tasralimin veya kenar mahalle sakininin goziiyle degil de gormiis gecirmis bir

Istanbullunun goziiyle anlatmasi a¢isindan Yegilcam filmlerinin cogundan ayrilir.”'!

Ah Giizel Istanbul, Istanbul’a seslenis olarak diisiiniildiigiinde Istanbul asik
olunan bir kent olarak goriilmektedir. Feride Cigekoglu'nun da tanimladig iizere
burada vurgulanan sehrin disi kimligidir. “Bu kimlikle simgelenen sehrin kadinlari,
evde bekleyen tasrali kadindan, tamamen farklidirlar, fettan bastan ¢ikarici, isveli ve
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seksidirler.”

Yesilgam filmlerinde siyah beyaz goriintiilerde 6nde melodram anlatilirken
arkada muhtesem bir Istanbul vardir. Haydarpasa ve Sirkeci istasyonlari, iskeleler,
cay bahgeleri, Karakdy Rihtimi, vapurlar, Emindnii meydani, plajlar, Yesilkoy
Havaalanmi, Sultanahmet karsimiza sik sik ¢ikan klise mekanlardir. “Oldiiren
Sehir’den Vesikali Yarim’e, Liitfi O. Akad’in pek cok filminde Istanbul énemli bir
konumda. Hem siirselligiyle hem tuhaf entrikasiyla buram buram Atilla [lhan kokan
(basroldekiler de yabanci degil: Sadri Alisik ve Colpan Ilhan) Yalnizlar Rihtimi’da
(1959) boyle filmlerden biri. Akad, saha sonra Istanbul’a gociin epik bir destan:

niteligindeki tinlii ticlemesini ise renkli olarak ¢ekecektir.” 123

Istanbul mekan olarak Yesilgam sinemasinda yer alirken, farkli temalara konu

olmustur. “Memduh Un’iin dostluk temasimi isleyen U¢ Arkadas’t (1959), Halit
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Refig’in biiyiik sehirde tiikenen tasrali aileyi anlattigi Gurbet Kuglart (1964), Atif
Yilmazin entelektiiel ¢evreleri igneleyen Ah Giizel Istanbul’u (1966), Metin
Erksan’in tekil insamin biiyiik sehirde direnisini anlatan Aci Hayat’i (1963),
vagmurlu ada atmosferi, gol dekoru ve belirgin tislubuyla Sevmek Zamani (1966),
Atilla Tokatl'mnYitik Denizee Inen Sokak’t (1960) siyah-beyaz Istanbul’un

izlenebildigi ve belli bir estetik diizeyin iistiine ¢ikabilmis filmlerden birkacr” '**

Yesilgam filmlerinin higbiri kente girisle baslamaz. Film basladiginda
karakterler zaten Istanbul’dadir ve Istanbul’a aittirler. Oykii Istanbul’da baslar ve
Istanbul’da gecer. Karakterler arada tasraya gitse de sonunda Istanbul’a doner ve
oykii Istanbul’da sonlanir. Bu filmlerde, ana mekan Istanbul’dur anlatilan yasam
tarz1 da Istanbul’a aittir. Izleyiciye kabul ettirilen yasam sekli Istanbul’a aittir.
“Yesilcam Istanbul’un icinden o6ykiiler anlatir, ya da baska sekilde séylersek,
Istanbul’a bir tiir icerisi, ic mekdn duygusu yaratacak kadar asina ve yakindwr.” '
Kente gociin baslamastyla hem mekansal olarak istanbul sunumu degismis hem de
temasal bir farklilik gelmistir. Genellikle catisma iizerine kurulu filmler, Istanbul
eski yapisinin yine filmlerde var olmasinin yaninda, gogle olusan kenar mahalle

kavraminin ortaya ¢ikisi, kentlesme sorunu Tiirk sinemasi Istanbul iizerinden

anlatmustir. Bu filmlerin de ana temasi melodramdar.'*®

“1950-1960’larda  Istanbul sinematografik bir malzeme olarak Tiirk
sinemasin kalbini olusturacaktir. Oldiiren Sehir, Kanun Namina, U¢ Arkadas,
Gurbet Kuslari, Ah Giizel Istanbul, Yalnizlar Rihtimi, Karanlkta Uyananlar, Ue
Tekerlekli Bisiklet, Sofor Nebahat, Aysecik, Vesikali Ydrim, Otobiis Yolcular,
Bitmeyen Yol vb. klasik ve nostaljik filmlerle. Bu filmler Istanbul daki cesitli yasam
bigimlerinin varligini belgelerken ayni zamanda seyirciyi modern bir kentsel yasama
dahil eder'*’ 1950’ler ve 60’larla baslayan Yesilcam sinemasinda daha ok

melodramlarin goriilmesi konuyu ve filmin mekanini da etkilemistir. Yesilgam

124 Abaci , a.g.m., s:215-216

125 Suner, a.g.m, s:87

126 Melodram film kuramu igersinde “igeride gegen”, “igeriyi anlatan” bir tiir olarak tanimlanmaktadur.
Melodram ikonografisi, burjuva evlerinin ve/veya kiigiik kasaba ortaminin klostrofobik atmosferinde
sabitlenmistir. Elsacsser Thomass (1995) “Tales of sound and furry: Observations on the family
melodrama” s:372 (Thomas Elsaesser’den aktaran Suner, s:87)

27 Oztiirk, a.g.m, s:130



sinemasinin en bilindik tiirleri olan melodram ve romantik komedi c¢ogunlukla
Istanbul’da gegmektedir. Bu filmlerde Istanbul imgesel olarak karsimiza
cikmaktadir. Zengin burjuvanin yasadigi bogaz yalilar1 ya da koskleri ve arka fon
olarak Istanbul Bogazi, Adalar ya da fakir delikanlinin ya da geng kizin yasadigi
Arnavut kaldirimli dar sokaklari, penceresinden menekselerin ya da manolyalarin
sarktig1 tek katli kenar mahalle evleri vardir. Yine sik¢a karsimiza ¢ikan rihtimlar,
vapurlar, iskeleler, bol bol motor sefalarimin yapildigi film karelerine mekan
olmustur. Sevgililerin kacamak gittigi Bogaz’a tepeden bakan ¢ay bahgeleri, ya da
manzaraya arabayla yanasilan korular Yesilcam sinemasinin ana mekanlarini
olusturmaktadir. “Siyah beyaz degil siyah beyaz filmlerdeki o Istanbul, renkli
filmlerden daha renkli! Tonlar, kontrastlar, daha belirgin. Kalabaligi az, hayat
temposu daha diigiik bir sehir; o nedenle yedi renk birbirine karismiyor, tayf

128
kirmizrya kaymuyor.”

Bu donem filmlerinde genellikle Istanbul Batr’'ya bir &zlemle
yansitilmaktadir. “Istanbul’'un Bati’ya 6zlem duyan zengin kesiminin gésterisli
hayatindan kesitler sunarak seyircileri ‘Batili Istanbul hayati'na dogru yonlendirir
ve seyirciler ozellikle Tiirk sinemasinin popiiler oldugu 1960 ve 70°li yilarda bu
hayallerle avutulurdu. Béylece Dogulu ve kéylii yasayanlar, Batili ve kentli

hikéyeleri izlediler.”'*

Bu donemin en belirgin 6zelligi olan sinifsal ¢atisma, zengin
fakir ayrimi daha ¢ok, iyi ve kot farki olarak verilirken, yasanilan mekan olarak da
ayrim, yal1 ya da kosk ve orta gelirli ailelerin oturdugu, dar sokaklardan olusan kenar
mabhalleler olarak ayrilmaktadir. Kentle bas etmeye ¢alisan yoksul aile ve kentin asil
sahibi zengin aile kavrami vurgulanarak sunulmaktadir. “Yoksul aileler genellikle,
sevecen sicak bir ortamda yasarlar. Uyeleri birbirlerine destek, dayanak olurlar. Bu
durumu, yerli film seyircisinin ¢ogunlugunu olusturan yoksul kesimlerin, sinifsal
celiskileri yasarken, zengin cevrelerde ahlakin ve aile degerlerinin, nasil ayaklar
altina alindigini  goriip rahatlayarak hallerinden memnun olmalarini, onlara

imrenmelerini saglayici bir yaklasim olarak degerlendirebiliriz.”"°

128 Abaci, a.g.m., s:217
12 Oztiirk, a.g.y., s:418 ) .
130 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemas1 Uzerine Yazilar, Imge Kitabevi, Ankara, 1994, s:74



Gecikmis bir modernlesmenin sonucu olarak Tiirk sinemasmin &zellikle
1950’1i yillarindaki kahramanlart Avrupai karakterlerdir. “Masal boyutunda sunulan
tipler, dekor, davrams bicimleri Avrupai/Amerikan perdeden ¢ikmisti sanki. Yilmaz
Giiney gibi bir sinemacwmin Tiirk sinemasinda bir ¢igir agmast da, yeni bir tip, tema,
mekdn ve oyunculugundan geldi. Onun sinemasi, 50—60 yullik bir sinema anlayisin
¢abucak bozdu ve popiilerlesti. Tiirk sinemasinin basyapitlar: da daha ziyade kirsal
mekdnlart tasvir eden filmlerdir (Susuz Yaz, Hazal, Yol, Siirii, Hakkdri’de Bir
Mevsim gibi). Bu yapitlar, Istanbul’'un “Batili” yasam bicimini dekor olarak

kullanan melodram veya salon filmlerini tarihin kiillerine savurmugtur.”""

Kentle gocle baslayan zorluklar, adaptasyon giicliigii, kentin icine bir tiirli
tam olarak girememe sorunu, zengin kesimle yasanilan catigma, ahlaki ve kiiltiirel
uyumsuzluklar, aile kavramiyla vurgulanmakta, kullanilan mekanlar da bu ayrimi
vurgulayici yonde olmaktadir. “Kente gelisle birlikte, miilkiyet ve hukuk anlayisinda,
akrabalik iliskilerinde karsilasilan doniisiimler ve dolayistyla aile iiyelerinin bireysel
mutluluk beklentisinin sorun olarak ortaya ¢ikisi filmlerimizde dogrudan ele alinir.
Almir ama bu bireysel mutluluk istemi olumsuzlanarak. Gegis asamasinda ailenin
ortak amaglart onem tasimakta oldugundan, ekonomik zorluklarla bireysel mutluluk
ve ailenin varligini siirdiirme sorunu bir c¢atisma yaratmaktadwr. Bu c¢atisma
filmlerimiz igin pek kullanish bir dramatik diigiim olmustur. (Gurbet Kuslari, Refig,
1964)"1*

Istanbul Yesilcam filmlerinin vazgegilmez mekani olmaya devam ederken
melodram ve komedi agirlikli filmlerde tanidik sokaklara, caddelere, deniz kenari
cay bahcelerine, yerel kiiltiiriin daha fazla yasandigi mahallelere, yalilarina,
kosklerine ¢ok sik rastlanmaktadir. Bu filmlerin ana temasini olusturan toplumsal
gercekeilik yapist agir basmaktadir. Bu durum 1960’larda baglarken 1970’lerde de
etkisini daha fazla silirdiirerek devam etmistir. Romantik komedilerde ve
melodramlarda daha iistii kapali bir sekilde de olsa Istanbul yasammin vazgegilmez
yazist olan zengin fakir-iligkisi, sinifsal ¢atisma (her ne kadar bu ¢atigma genellikle

mutlu sonla bitirilip yok edilse de) islenmektedir. 1970’lerden sonra bu bakis agisi

B Oztiirk, a.g.y., http://www.metropolistanbul.com
12 Agabeysel, a.g.y., s:75



agirligini koymakta, daha ¢ok Istanbul’a gelenin goziiyle daha sert bir ¢atisma olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsel bakimdan ise Istanbul 1970’lerde hala arka plan olma
ozelligini korumaktadir. Haydar Pasa Gari, Anadolu Garaji, Kiz Kulesi ve Bogaz
Kopriisii'niin egsiz giizelligi, yasanilan acimasiz hayatin tezat bir sunumu seklinde

verilmektedir.

2.4. 70’lerin Sonu ve 80’lerde Arabesk Filmlerde Yeni Zaman Kenti

istanbul

1970’lere gelindiginde Tiirk sinemasinda belirginlik kazanan toplumsal
gercekeilik 6zelligi siirmekle birlikte, karakterlerin Istanbul’la iliskisi degismektedir.
Artik film kahramanlar1 Istanbul’un iginden degil Istanbul’a sonradan gelen,
gocendir. Go¢ edenin kente uyum siireci uzundur. “Gogenler kendilerine tiimiiyle
vabanci kent ortamina girdiklerinde ¢ozemedikleri kisisel sorunlarla karsilasirlar,
diis kwritkligina ugrarlar, eski diinyalarina edindikleri inang ve normlar ¢oker
(anomie); c¢evre ile hemen iliski kuramadiklarindan c¢evreye yabancilasirlar
(alienation); dis diinyada basarii olmadiklar: kadar i¢ diinyalar: da yerine oturmaz

ve caresizlige diiserler.”'> Kentte artik, caresizlige diismiis yabanci insan da vardir.

80’lerde Tiirk sinemasinda bir degisim gozlemekte ve filmlerin yapist hep
birbirine benzemektedir. Arabesk filmlerin agirlikla ¢ekildigi bu dénemde Istanbul,
Istanbul’a yabanci birinin perspektifinden sunulmaktadir. Artik sinemada, direkt
mahalle ya da yah, koésk goriis acist degil, Haydarpasa Gari’ndan Istanbul
goriintlisiidiir. Bu durum; filmin baslangici, bakis agisi, devami hakkinda fikir
vermektedir. Genel Istanbul gériintiileri, Bogaz manzarasi, Avrupa Yakasi’nin
Anadolu’dan goriinlimii, kent merkezinden, aligveris mekanlarindan ve kalabalik
insan kitlelerinden, gece neon 1s1kli pavyonlarin oldugu sokaklardan kesitler
sunulmaktadir. Istanbul artik karmasik, yasam miicadelesi verilen, degismis hatta
tehlikeli bir kenttir. “Tiirkiye 'nin en muhafazakar kentlerinden biri olan Yozgat tan
Istanbul’a go¢ eden bir ailenin Haydarpasa garina inisivle baslayan Gelin filmi,

kentsel bir dinamizmi gosterirken onun devami olan Diigiin, Urfa’min 6lgiin ve

133 Oguz Makal, Sinemada Yedinci AdamTiirk Sinemasinda i¢ ve Dis Gog¢ Olayi, Ege Yayncilik,
Izmir, Ekim 1987, s:32



tekdiizeligini kaydeden bir ¢cekimle baslamis, daha sonraki sahneler ise Istanbul 'un
canli ve hareketli hayatini gostererek kirsal ile kentsel alan arasindaki farkliliklar:

belgesel bir bicimde ifade etmistir.”">*

1980°li yillara gelindiginde, Tiirkiye’nin ozellikle de Istanbul’un
sosyoekonomik yapist hizla degismekte, buna bagli olarak da kentin eglence anlayisi,
kiltiirel yapist kayda deger bir farklilik gostermektedir. Tas1 topragi altin sehir
olmasi, Istanbul’u en ¢ok gd¢ alan sehirlerden biri yapmaktadir. Dogu’dan Batr’ya
zorunlu bu i¢ go¢, istthdam sorunlarinin yam sira egitim ve kiiltiir alanlarinda
problemlere, Istanbul’un diger sehirlerle arasindaki ugurumuna neden olmustur. Bu
kent, artik Ahmet Hamdi Tanpmar’in romanlarinda anlattigi kent degildir. Sehir
varoslara dogru bir yayilma gostermekte, yiizdl¢limii ve niifus agisindan bakildiginda
buralar daha agir basmaktadir. “Zaman zaman bir karabasana doniisen kentsel kriz
ve toplumsal kirilmalar da zaten modernlesme siirecinin bir sonucudur. Bunun en
siddetli halini de belki Paramparca. Kopekler ve Asklar (Yon: Alejandro Gonzalez
Inarittu, 2000) ile Protesto (Yon: Mathieu Kassowitz, 1995) adli filmler sunmugstur
ki, son yillarda hichir film, kentsel kriz ve toplumsal kirilmalart bu filmler denli
keskin bir bi¢cimde yansitamamustir. Biri Meksiko City digeri Paris ve banliyolerinde

gecen bu iki filmin isaret ettigi kaygi verici sorunlar Istanbul da da meveuttur.”'>

12 Eyliil darbesi ve sikiyonetim giinleri, ge¢ saatlere kadar miizik dinleyip
dans etmeyi ve gecenin sonunda da bati fantezi miiziginin yerine gelen ve yerel
kiiltiiriic 6n plana ¢ikartan oryantal miizikle gobek atmayr engellemektedir. Siyasi
hayattaki tikanma, eglence hayatina da, sinemaya da aynen yansimistir. Bu donem
filmlerini iki ayr1 kategoride incelemek miimkiindiir. 80 sonrasinda bir kisim
sinemacilar, modern yasanu “yeni zaman”'® kent insanin1 (Atif Y1lmaz filmleri buna
en iyi 6rneklerdir) anlatmayi tercih ederken, bircogu da, Istanbul’a gdgiin artmasiyla,

gecekondulasma ve kiiltiirel catigmanin yogunluk kazandigi bolgelerde yasayan

B4 Oztiirk a.g.y., 5:422

13 Oztiirk a.g.y., http://www.metropolistanbul.com

¢ Necla Algan 80 Sonrast Tiirk Sinemasinda Estetik ve Ideoloji isimli makalesinde 80 sonrasi
Tiirkiye’nin aydinlarinin ve sanat camiasinin degisimini vurguladigi tanimlamadir.



insanlarin gergegini anlatan miizik olarak ortaya ¢ikan arabeski'’’ Tiirk Sinemasi'na
film olarak yansitmuglardir. Her iki kategori de, siiregelen Yesilcam gelenegini
reddeden, bu akimdan kopan filmlerdir. Bu filmler artik kentin gergek yiiziinii daha
cok gostermekte ve kent kiiltiiriinii, karmasasim, ozellikle Istanbul’u kent olarak

romantik bir fondan kurtarip kent gercegini vurgulamaktadirlar.

Seksenler Tiirkiye’de askeri darbe ile baglamistir. Bu baskic1t donem sonunda
yeni bir yasam tarzi ve degerler sistemi hayata ge¢cmistir. Tiirkiye bu yeni doneme
tartismasiz bir bigimde teslim olmustur. “Yeni zamanlar aydinlara mutluluk vaat
ediyordu. Arabalar, cinsellik, siklik, zevk, basari. Rekldmcilik, sirket yoneticiligi, bu
veni donemin gézde meslekleriydi. Heniiz goriintii ve enformatik devrim
baslamamisti ama eli kulagindaydi. Son yiizyihin goriintii kiiltiiriiniin temelinde
oturan sinema, popiilerliligini siirdiiriiyordu. Seksenli yillarin Tiirk Sinemasi icin bu
‘Yeni Zamanlar’ imkanlar vadeden bakir bir alandi. Sinemacuyt eskiye bagh tutacak

»13% Kentin asil sahipleri olanlar bu filmlere ilgi duymaktadir.

hi¢bir gii¢ yoktu.
Ozgiirliikcii bakis acis1 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu dénemde kadm figiirii 6n plana
¢ikmakta, ozellikle Atif Yilmaz, Omer Kavur, Yavuz Ozkan gibi ydnetmenler
varligin1 gostermektedir. Bu donemin tipik ideolojisini yansitan bir film olan Atif
Yilmaz’in Ah Belindasinda Istanbul’un kent olarak karmasasi, psikolojik baskisi,
ekonomik bunalimi, birey lizerindeki olumsuz etkisi direkt ele alinmistir. “Ahh
Belinda, Yesilcam in degerler mekanizmasini altiist eden, avangard bir filmdir.” '
Yesilgam sinemasindan ayrilan diger bir ozellik ise, kentte kadinin caligmaya
baslamasi, 0zgiirliik siirecine gegilmesidir. Ah Belinda’da filmin kahramani (Miijde
Ar) “yeni zamanlar” a uygun bir tiyatrocu olarak bir sampuan reklaminda

oynamaktadir. Ev kadinlig1 ile is yasami arasinda sikisan bir kadini anlatan filmde,

"7 Nurdan Giirbilek Vitrin’de Yasamak 1980’lerin Kiiltiirel iklimi isimli kitabinda Arabesk Miizigi
sOyle tanimliyor: Gelenegin biitlinliigii olan bir kiiltiiriin ya da bir sentezin iitiinii olmadigindan farkli
zamanlar1 ve farkli kiiltiirlerin simgelerine agik, anakronik bir miizik Arabesk. Biitiin bu igericiligini
de bir bakima i¢’i olmamasina s6zii ve miizigi simgelerden oriilii bir yiizeye doniistiirebilmesine
borglu. Bu ylizden bir bakima ‘hi¢ kimsenin’ miizigi. Arabesk dinleyicisi kendisinin olan bir miizigi
dinlemez, kendisine yabanci ama bagkasinin da olmayan bir miizigi dinler; ne Tiirk miizigi ne tiirkii ne
de pop miizik olan bir miizigi. Arabeskin ¢agricilig1 sehrin yabancilara ¢agrisi da burada: Pop miizik
Arap miizigi taverna miizigi tiirkii ya da mars gibi farkli yer ve zamanlara ait artik hi¢ kimsenin olan
miizikler orada serbestce alintilanabilir. Higbir {islubun iginde fazla kalmadan bir digerine gecilir.
(Giirbilek, s: 30)
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% Algan, a.gm., s:6



kentin modern yapisiyla, kirsalin geleneksel yapisi celismektedir. Kadmn bu
ozgirlikk¢li silirecine yine Atif Yilmaz’in Asiye Nasil Kurutulur filmi Yavuz
Ozkan’in 1ki Kadin, ve Seckin Yasar’n Sar1 Tebessiim filmlerinde de devam
edecektir. Bu filmlerin diger bir 6zelligi ise, meslek gruplarmin (reklamcilik, sirket
yonetimi, halkla iligkiler, metin yazarligi, galeri yoneticiligi, ressamlar) kente dair
olmasi, yeni kent yagsamini yansitmalaridir. Bu konuyla ilgili olarak daha oOnce
yapilmis bir karsilastrma da (Tiirk Sinemasi’nda iki iklim: Selvi Boylum Al
Yazmalim ve Sar1 Tebessiim) 80 sonrasi kadin erkek iliskilerinin sunumunun ve
askin islenisinin farkliligin1i net bir sekilde dile getirmektedir. “Atif Yilmaz'in
1977 de ¢ektigi Selvi Boylum Al Yazmalim ve Seckin Yasar'in 1992 °de ¢ektigi Sart
Tebessiim, her ikisi de kadin merkezli ve ask temasini isleyen filmler. Her iki film de
tiretildikleri donemin ideolojik ve sosyal kosullarini, genel entelektiiel iklimlerini
hemen hemen kusursuz bir bigcimde yansittiklarim diigiiniiyorum. Dolayisiyla soz
konusu iki filmin karsilastirilmasinin, bu kiiltiirel/entelektiiel iklimlerin yeniden

14 Hikayeler, kahramanlarin agklar:

insaasint miimkiin kilacagim tahmin ediyorum.
bir bakima benzese de, askin yasanist bu iki filmde ¢ok farklidir. Selvi Boylum Al
Yazmahm’da daha geleneksel 6gelere yer verilirken, Sar1 Tebessiim’de modern
yasamin getirisi olan isler, insanlar yer almaktadir. Sar1 Tebessiim’de reklamcilar,
sanat¢ilar, ressamlar, metin yazarlar1 gibi zamane islerle ugrasan insanlar
islenmektedir.

Toplumsal hayatin bu denli degismesi, demokrasi ve 6zgiirliik kavramlarinin
tekrar incelenmesi, kamusal alanda kadin kotalarina daha ¢ok yer verilmesi, 6zellikle
de 80’lerde baglayan feminizm hareketiyle beraber 90’lara dogru kadin hareketlerinin
hizla devam etmesi sanata ve Ozellikle de sinemaya da olumlu yansimistir.
Tiirkiye’de kadin hareketleri 80 sonrasi patlak verirken diinyada bu hareket dogal
olarak daha once gelismistir. Kentin bu yonii 90’lar sinemasinda da (6zellikle Zeki
Demirkubuz sinemasinda) daha belirgin bir bicimde devam edecek, fakat kent

insanina bakis entelektiiel olmaktan ¢ikip kaybeden (looser) olarak tanimlanacak ve

cok daha farkli bir boyut kazanacaktir.

""Tiilin Kurtarici, Tiirk Sinemasi’nda iki iklim: Selvi Boylum Al Yazmahm ve Sar1 Tebessiim,
25 Kare, Say1:17, s:33



1983 yilinda, Turgut Ozal’in secimleri kazanmasi ve yeni bir zengin sinif
yaratmasi, tasrali kiiltiiriin dogmasina neden oldu. Kente (Istanbul’a) gégciin iyice
fazlalastig1 bu donemde eglence ile ilgili tim anlayislar degismektedir. Bu yapinin
temelleri ise 1960’11 yillarin sonlarina dayanmaktadir. “7960°li yillardan itibaren,
kentlesmenin biiyiimesi ve biiyiik kentlerin arasinda ‘Istanbul’un tasimin topraginin
altin’ oldugu kansimin yayginlasmasi;, ‘her mahallede bir milyoner’ yaratmaya
calisan siyasi otorite ‘zenginlik’ iizerine soylemini kurdugunda karsimiza ¢ikacak
olan ilk olgu ‘dogu ve bati miiziginin bir zenginlesmesi’ olarak Orhan Gencebay
figiiriiyle oOzdeslesen onun kentlerdeki ‘sefillere ve bahtsizlara’ seslendigi
miizigidir.”'*'  Ibrahim Tatlises ve Kii¢iik Emrah bu siirecin devaminda ikinci nesil
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Artik Tiirk sinemasi da eski anlayigindan ¢ikip arabesk
sarkicilarmin ekseninde, tasra Kkiiltiiriinii anlatan, ozellikle Istanbul’un kenar
mabhallelerinde c¢ekilen, zengin fakir ayrimmin net olarak yapildig1 filmlerden
olusmaktadir. 70’li yillar sonu ve 80’ler Istanbul’u, yeniden yapilanma siirecine
giren, arabesk kiiltiirlin hakim oldugu, tasrayla kentin catistigi, go¢ edenlerle
kentlilerin kars1 karsiya geldigi bir mekan olmaktadir. Filmlerin ekseni bu donemde
Istanbul’un iginden, dis ¢eperlerine kaymakta, kente iceriden bir bakisin yerini,
digsaridan yabanci bir bakis almaktadir. “70°lerin Gencebay ve 80’lerin Tatlises
filmlerinin ortak noktasi, Istanbul’a yabanci bir gozle, ‘kentin yeni sakinlerinin’ yeni
gb¢menlerin goziiyle bakilmasidir. Her iki durumda da, Istanbul, siirekli ‘ihtiras
pompalayan’ arzuyu kiskirtan, yeni gé¢menler agisindan erisilemeyecek imkanlar ve
vaatlerle dolu bir ¢ekim alanidir.”'** Genellikle kahramanin kendini kentte var etme
cabasi, ispatlama istegi, yoksulluga ve kadere olan isyaninin artik son raddeye gelmis
olmasindan kaynaklanmaktadir. “Biiyiik kentin, devasa binalar: arasinda yankilanan
bu ¢ighk, c¢ok degil az sonra gazinolarda, neonlarda, basinda ve plak kaset

diinyasinda para ve séhret ile yankilar bulur.”'®

Bir yandan siirekli elestirilen bir miizik tiiri ve yasam sekli olarak karsimiza

¢ikan arabesk, diger taraftan yerini saglamlastirmaktadir. Oyle ki zenginlik, eglence,

"I Ali Akay, istanbul: Bir Eglence Megapolii, Cogito Ug Aylik Diisiince Dergisi YKY, say1:35
Bahar 2003, s:187

2 Nurdan Giirbilek Kotii Cocuk Tiirk, Metis Yayinlari, 1. Basim, Istanbul, 2001, s:13

143 Burgak Evren, Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar, Broy Yayinlart, Istanbul, Ocak 1990, s:38



kiltiir gibi kavramlar arabesk ile i¢ i¢ce anilmaktadir. “Tatlises, Biiyiikada nin gece
hayatina girerken ayni zamanda sehir kiiltiiriiniin de degistigini gésteriyordu. Bu
batida da Rai miiziginin one ¢itkmaya basladigt gogmen -urban-larin kiiltiiriiniin
moda olmaya basladig1 yillara rastlamaktadir. Ozal burjuvazisi ve bu donemde
palazlanan sirket kiiltiivii, rekldmcilikla birlikte yeni bir atilim yapti. Sener Sen’in
oynadigr ‘Arabesk’ filmi bu miizik ve kiiltiiriiyle dalga ge¢mis olsa bile, bu miizigi,

seyredenlere bal gibi dinletiyordu.”"**

1970’lerle baglayan Orhan Gencebay donemi, 1980 sonrasinda daha iddiali
bir sekilde devam ederken, kentin eski sahiplerinin sayica azinliga diistiigti kamusal
mekanlar filmlere gecti. Tiirk Sinemasi’nda bu degisim; Istanbul’a, yeni
gbecmenlerin, gecekondu sakinlerinin, tasra kokenlilerin, yoksullarin goziinden bakan
Gencebay sinemast olarak yansimaktadir. “Orhan Gencebay yitirilmis bir giizel
tilkenin degil de, bir tirli ulasilamayan ilerdeki o giizel iilkenin pesindekilerin
sesidir. Geride siginacagr olmayanlarn, ileriye ihtirasla yapisanlarin, her giin
gelecek kapisina omuz vurup geri piiskiirtenlerin sikayetle karisik, ama yine de
yasama istegi dolu sesini tagir.”'* Bu isyan filmlere aynen yansimaktadir. istanbul’a
cevre illerden ve ozellikle Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu’dan gdc¢ eden
kitlenin dinledigi miizik, genellikle Istanbul’un gecekondu mahallerinden hat alan
minibiislerde dinlendigi i¢in minibiis miizigi denmekte ve ezikligi, dislanmighgi
seslendirmektedir. “Gercek act ve hayat gariban mahallerinde ¢ok fazla sey vaat
etmiyor. Ama minibiis miizigindeki aci ve umutsuzluk, gercekiistiiniin boyutlarini
zorluyor. ‘Ben zaten her acumin tiryakisi olmusum/ Hi¢bir zaman bitmeyen dert ile
yvogrulmusum’ sarkisimin dilden dile dolastigit bir ortamda, umut menzili ‘Bu
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istirabim bir giin bitecek’ sarkisinin sinirlarini asamryor ornegin.”

Bu donem filmleri ise, yine Orhan Gencebay’in kendisinin rol aldigi ya da
sik¢a fonda Orhan Gencebay miiziklerinin yer aldig1 Istanbul gecekondu semtlerinin
anlatildig1 arabesk filmlerdir. 1971 tarihli en erken arabesk filmlerinden biri olan Bir

Teselli Ver orneginde oldugu gibi sarki sozlerinin filmle birebir 6zdeslestigi, film

14 Akay, a.g.m., s:183 . )
143 Aydin Ugur, Kesfedilmemis Kita, lletisim yaynlari, Istanbul, 1991, s:98
14¢ Can Kozanoglu, Cilah imaj Devri, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994, 5:39-40



karelerini birebir anlattig1 durumlar s6z konusudur. Orhan Gencebay filmlerinin yan1
sira fonda Gencebay miiziginin yer aldigi komedi ile karigik trajik bir hikayenin
anlatildig1 Bulut Aras ve Tiirkan Soray’in basrollerini paylastigi 1978 yapimi Sultan
filmi hem Tiirkan Soray’1 Tiirk Sinemasi’nin sultan tahtina oturtmay1 basarmis hem
de hikayesiyle, konusuyla donemin 6zelliklerini, sosyal yapisini, sikintilarini, gog
kiiltiirtinii, gecekondu mahallesini en iyi anlatan filmlerden biri olmustur. “Sultan’da
gecekondularda yasayanlarin kendi sinifsal konumlariyla ilgili tutum ve davraniglar
daha ¢ok su egilimi yansitmaktadir: gecekondulular kentin daha iist tabakalarina
gecmek degil, zorlukla elde ettikleri var olan durumlarini koruma ¢abasindadirlar.
En onemli iki temel sorun is ve konut sahibi olabilmek konutlarmmin yikilmasini
onlemektir.”'*’ Minibiis hattnda ¢alisan bir gencin bes ¢ocuklu dul bir kadma olan
ilgisini ve yan hikayeler olarak gecekondu yasamini ve ekonomik sikintilarimni
anlatan filmde de siirekli arabesk sarkilar fonda verilerek mahallelinin var olan
diizene olana isyani yansitilmaktadir. “Sultan’da gecekondu insanlarimin giinliik
sorunlarima (su kuyrugu, c¢ocuklarmn TV reklamlarindan etkilenmeleri, ¢ocuk
vetistirmedeki sorunlar), eglence yasamlarina (kadinlarin sinemaya gitmesi,
erkeklerin  kahvehanede zaman gegirmesi), barinma sorunlarina (tapusuz
gecekondularin  yikilmasina) dek konular giildiiriiniin ~ simirlart  iginde ama

anlatilanlar: ciddiye alarak izleyiciye verilmektedir.”'*®

Gencebay sinemasi tagra kiiltiiriiniin onurlu isyanini dile getirirken, Ferdi
Tayfur 70’lerin ikinci yarisinda Orhan Gencebay’in rakibi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Ferdi Tayfur’'un cikisi Gencebay ekoliinlin ¢izdigi yolda onemli degisimleri de
simgelemektedir. Arkasindan gelen Miisliim Giirses’le birlikte arabesk kiiltiirii iyiden
iyiye yayginlagmaktadir. Nurdan Giirbilek’in arabeski, sehirdeki yabanci gibidir.
Giirbilek arabeski sehre gelen fakat bir tiirlii gidemeyen yabanci olarak
tanimlamaktadir. “Simmel yabanciyr ‘bugiin gelip, yarin kalan’ kisi olarak
tammlamigtir. Turist bugiin gelip yarin giden kisiyse eger, yabanci da bugiin gelip
yarin gidemeyen, geri donme imkant olmayan kisidir. Bu tamimdan yola ¢ikarak,

arabeskin sehirdeki yabanciya, sehre yabanci olana seslendigi soylenebilir. Sehre

17 Giilseren Giighan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, Kente Go¢ Eden Insanmn Tiirk
Sinemasinda Degisen Profili, Imge Kitabevi, [stanbul, Kasim 1992, s:116
148 Makal, a.g.y., $:50-51



gelip koye donme imkant olmayan, ne koylii ne sehirli olabilenin miizigidir

149
arabesk.”

Arabesk filmlerin askeri bir darbe sonrasina rastlayan baslangici gibi sonu da
toplumsal hareketle dogrudan ilintilidir. 1lk dénemlerinde "elit" tabaka tarafindan
geri cevrilen, hatta asagilanan arabesk miizik sonralari ayni kesim tarafindan
kabullenilmektedir. Biitlin bunlar arabesk miizigin kendisinde de bazi degisikliklere
neden olmaktadir. “Yiikselen toplumsal hareketi sert bi¢imde kesen 12 Mart darbesi
tiim iilkede genis bir umutsuzluk dalgasinin yayilmasina neden olmus, arabeskin
genis kesimlerce benimsenmesi icin gerekli kosullar: tek basina olusturmadiysa da
bu kosullarin olusmasinda en onemli etken olmustu. Bu umutsuzluk havasi 12
Eyliil'le daha da derinlegsmis miizikte ve sinemada arabeskin artan etkisiyle

150
sonuclanmisti.”

80’lerin ortasinda yiikselise gecen Ibrahim Tatlises miizigi ve buna bagh
olarak degisim gosteren Tiirk sinemasi, tasranin Istanbul’u ele gecirigini hatta
kendini Istanbul’a dayatmasimi yansitmaktadir. “Gencebay ve Tathses ikonlarinin
merkez alinarak yapidigi donemsel ¢oziimleme, 70°ler ve 80’ler Yesilcam
Sinemasi’min diger orneklerinde de wuygulanabilinir niteliktedir. 70’lerde hayli
popiiler olan ‘melodramatik ogeler iceren aile komedisi’ tiirii, zengin fabrikator,
voksul is¢i karakterlerinde viicut bulan sinifsal ¢eliskilere odaklanir. Bu filmlerde
voksullar, sinif atlamaya ¢alismaz, gozlerini, zenginlerin ayricaliklt hayatina dikmis
degildir. Tam tersine, yoksullar kendi onurlu ve miitevazi hayatlarindan
memnundur.”">' 80 sonrasinda bu yapi tamamen degismis, konu aymi kalsa da
fakirligi temsil eden geng¢, smf atlamayi, kentin imkanlarindan daha c¢ok
yararlanmayi, hatta kenti ele gecirmeyi hedeflemektedir. Kent artik simifsal

miicadelenin en yogun yasandigi, fakat tasralinin da sansiyla ya da azmiyle ele

%9 Nurdan Giirbilek, Vitrin’de Yasamak 1980’lerin Kiiltiirel iklimi, Metis Yaynlari, Istanbul,
1992, s:31

" Eren Inan Canpolat, Hatasiz Kul Olmaz, http:/kirpi.fisek.com.tr (Lantema Magico say1:7’den
alinmuigtir.)

! Suner a.g.m., :88



gecirebildigi bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kentli olmak artik, kadere

bagh degil daha “Ozalcr”'>* bir zihniyetle, bireyin kendi miicadelesine baglidir.

132 Mehmet Oztiirk’iin Istanbul’un Modernlesmesi ve Sinema makalesinde belirttigi iizere, Namuslu,
Faize Hiicum, Banker Bilo, Eskiya gibi filmler de “Ozalc1” bir “Para Sehri”ne déniisen Istanbul’u
yansitmistir. Ve “burjuva Istanbullu”nun génlii her ne kadar “Parisyen” -Ozal’dan bu yana da “New
Yorker”- bir hayat tarzi arzulasa da, “Koylii Istanbullu”, modern Istanbul’a kendine 6zgii yasam
tecriibesiyle cok farkli bir “dil” ve “renk”le giriyor. Iste “Binbir Gece Masallar1”nin ve sairlerin
parildayan zevkli sehri, glinlimiizde “globalizm;” ile tasralilik arasinda bi¢im bozumuna ugruyor.



3. BOLUM

90 SONRASI TURK SINEMASINDA YENi KENT iSTANBULUN
SUNUMU

3.1 90 Sonrasi Tiirk Sinemasina Genel Bir Bakis

Kentsel yagamdaki parcalanma, gorselligin deneyimlerini de etkilemektedir.
Kent biitiiniiyle bir meta ve tiikketim alani haline gelmektedir. Bunun bir sonucu
olarak ortaya cikan bireysellesme ve yabancilagsma, 6tekine duyulan 6fke ve siddetin
olaganlagsmasint dogurmaktadir. “Tiirk sinemas: ayni zamanda, kentsel modernitenin
girdigi krizi de tasvir etmeyi basarmistir. At, Bir Avu¢ Cennet, Agwr Roman,
gecekondu filmleri, hatta bu krizi anlamlandiramayan ve onun dipsiz kuyusunda
yuvarlanan ¢ilekes arabesk filmleri de Istanbul’'un deformasyona ugrayisini
yansutmigtir, ancak onu daha da deforme ederek.. Radikallesen ve acimasizlasan
kiiresellik ile kabalasan ve saldirganlasan tasralilik Istanbul 'un toplumsal ve mimari
lislubunu deforme ederken, Uzak, Ugiincii Sayfa, Biiyitk Adam Kiicitk Ask gibi

filmler bu yeni olusumlar: hissettirmistir.”">

90 sonrasi, Istanbul’da gogle gelenlerle ve Istanbul yerlisinin tamamen
karistig1, hatta gocle gelen kitlenin Istanbul’un yapisinda, kiiltiiriinde daha etkin
oldugu donemdir. Istanbul’da issizlik, barnma sorunu, kiiltiirel ve ahlaki bozulma,
goc edenlerin hayal kirikliklari, umutlarin suya diismesi, yalnizliga dogru kayis, bir
cesit bireysellesme ve yabancilagsma olgularinin ortaya ¢ikmasi, 90 sonrast doneme
rastlamaktadir. Kozmopolit bir kent olan Istanbul, gecekondusuyla, devasa
binalariyla, is merkezleriyle ve yeni yapistyla Beyoglu hatta Istiklal Caddesi yeni
anlamlar yiiklenerek karsimiza ¢ikmaktadwr. “Artik Tiirk sinemas: sadece Emindnii,
Haydarpasa, Galata Kopriisii veya Beyoglu, Salacak ve Bogaz manzaralarina

odaklanmig degildir. Gecekondular, varoslar, kiiciik mahfazalar, ayrica Biiyiik

153 Oztiirk, a.g.m., s:131



Adam Kiicitk Agsk, Giinese Yolculuk, Eskiya gibi filmler bir yandan Dogu
Anadolu’nun  sorununun  Istanbul’a  tasindigimi  belgelerken ayni zamanda

5% istanbul’un

kiiresellesen ve azginlasan bir kentsel ortami da tasvir etmistir.
toplumsal ve fiziki manzaralar1 degistikce film manzaralar1 da degismektedir.
Ozellikle toplumsal gergekgi filmler bu yeni manzarayr gorsel olarak da
tasimaktadirlar. Istanbul sadece 6tekinin kenti olmaktan ¢ikmakta, Istanbullunun da
problemli kenti olarak filmlere yansimaktadir. “Salacak’ta modern bir Ayhan Isik ve
sevgilisinin Bin Bir Gece Masallar: fonundaki goriintiileri bir nostalji olarak

kalacaktir.”'>’

Yeni dénem Tiirk filmlerinde istanbul’a gd¢ edenin problemi geri planda
kalirken, kentlinin Istanbul’la miicadelesi, hatta daha da ileri gidip miicadelesizligi,
duyarsizligi ve vyalmzhig Istanbul gorselleri ile birlikte daha bir anlam
kazanmaktadwr. “Bir zamanlar bu iilkede koy filmleri yapilirdi. Hatta koy
melodramlari! Sehir yasamina iliskin yapimlarin sayisi sinwrliydi. Sehir Yesilcam
Sinemasi’nda ¢cogunlukla dis dekor olarak kullanilirdi. Sakinleri gergek halleriyle ele
alinmaz, derinlemesine islenmezdi. Yeni yeni sehirlesmeye bagslayan Tiirkiye’de
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yonetmenlerin burjuvalari, varos sakinlerini anlatmasi beklenemezdi.”

Yavuz Turgul’un yazip yonettigi Eskiya (1996) filmi Istanbul’un yeni
ozellikleri hakkinda aydinlaticidir. istanbul artik daha gergekgi bigimde farkli yiizleri
ve farkli mekanlar ile kendini gostermektedir. Sadece mekansal bir degisiklik degil
kiiltiirel anlamda da gozle goriiliir bir farklilik olmustur. Istanbul’a gé¢ etmis kesimi
anlatan bu film bir Dogu hikayesini, Istanbul gergegi ile birlikte sunmaktadir.
Istanbul, &zellikle Dogu’dan gelen gogiin etkisinde kalan yapisiyla karsimiza
¢ikmaktadir. Ne Dogulu ne Istanbullu olabilme durumu anlatilirken, artik o eski
Yesilcam filmlerindeki Istanbul’a benzemeyen, illegal yapisi, kirlenmisligi, mafya
iliskileri, arka sokak yasamlar1 vurgulanmaktadir. “Eskiya tam da Istanbul 'un yoksul
mahallerinde yasayan ve go¢men olan gencligin yeni degerleri iizerine kentsel

sosyolojik bir diistinme alanm agmistir. Kisa siirede mesru ya da gayri mesru yollarla

3 Oztiirk, a.gm., s:131
135 Oztiirk, a.g.m., s:131
1% Filiz Cemsu, itiraf’n Yazgis1 Yazgin’in itirafi, Altyaz1 Sinema Dergisi, Haziran 2002, s:92



para kazanma ve gii¢c sahibi olma hedefi alabildigine olaganlasmis, basar: ve
yetenegin olciitiiniin gii¢ sahibi olma durumuna gore belirlendigi siirekli telkin

edilmis, bu degerler de ozellikle Ozalcilik dayatmasiyla hiz kazanmistir.”"’

Asuman Suner’e gdre 90’larm ortalarmdan itibaren Istanbul, gorsel ve
tematik olarak belirgin bir sekilde Tiirk sinemasindan silinmistir. “Bu donem
filmlerinin Istanbul’dan ézellikle kacinmak, Istanbul’da gecen Oykiiler anlatmay
reddetmek gibi sistemli bir tavri yoktur ashinda. Filmlerin biiyiik boliimii 6ykiiniin
gectigi mekan olarak tasra kentlerini, se¢mis olsa da, zaman zaman Istanbul’da
gecen éykiilerle de karsilasiriz. Ancak bu filmlerde Istanbul, iri bir tasra kentinden

baska bir sey degildir artik.”"®

3.2 Kente “Uzak” Birey ve Yabancilasan Kiiciik insanin “Tabutta

Rovasata”si

Seksenli yillardan itibaren baslayan ve doksanlarda daha da belirginlesen
ekonomik ve toplumsal iliskilerdeki degisiklik Tiirkiye’de &zellikle de Istanbul’da
yeni bir sehirli aydin tipinin ¢ikmasina neden olmaktadir. “Neo liberalist diinya
goriisiiniin Tiirkiye'de hakim kilinmasiyla birlikte bu yeni aydin, kendini toplumsal
anlamda tamamen 6zerk hissediyor, ancak tiim zihinsel yaraticiligini, pratik hayata
tamamen, dogrudan kapitalizmin hizmetine veriyordu. Gazeteciler, propagandacilar,
reklamcilar, sirket yoneticileri, halkla iliskiler uzmanlari kiiresel donemin, yukarida

tamimlamaya calistigimiz konumun parlayan meslekleriydi.”'>

Nuri Bilge Ceylan’in
beyazlar icindeki kenti anlattig1 Uzak’in ana karakteri olan Mahmut bu mesleklerden
birisi olan reklam fotografcisidir. Filmde kentin kare kare goriintiilenmesinin
yaninda, bu aydin tipi kendi yalnizliginda ve bencilliginde bogulan mutsuz bir kisilik
olarak kendini gostermektedir. Bu yalnizlik olgusu dyle gii¢lii bir temadir ki filmin

afisine bile yansimaktadir. Film kareleri olarak da, Mahmut karakterinin 6n planda

57 Oztiirk a.g.y., s:416
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1% Necla Algan, Bir Kez daha Uzak Tiirk Sinemasi’nda Tematik A¢idan Bir Kirilma Noktasi,
Yeni Insan Yeni Sinema s:14 Sonbahar/Kis, Istanbul, s:118



bulundugu, fonda Istanbul’un en giizel, en bilindik, tarihi goriintiileri goriilmektedir.

Mahmut, disarida yani kentte oldugu zamanlarda, hep tek basinadir.

Sekil 1. Uzak filminden Mahmut karakterinin Istanbul’da yalmz

oldugu bir sahne.

Mahmut karakterini disarida 6zellikle tek basina goriildiigii iki 6nemli sahne
vardir; birisi karisinin Kanada’ya gidecegini 6grendikten hemen sonra arabasini
deniz kenarmna g¢ekip sigara igtigi sahne, digeri de filmin son sahnesidir. Tipki tipik
kent insaninin yaptig1r gibi Mahmut mekan konusunda ¢emberini iyice daraltmustir.
Kentte yasayanlar sinirli mekanlar igersinde rutin yasamlarini siirdiirmektedirler. Bu
90 sonrasi filmlere aynen yansimistir. Uzak, mekan konusunda sinirliligi, 90 sonrasi
kent insanmin bu yalmz konumunu yansitmaktadir. Oyle ki Uzak filminde

Istanbul’un belli kesimi, hep belli mekanlarda goriilmektedir.

Uzak’in diger karakteri ise, kasabadan kente umutlarla go¢ etmis, geleneksel
degerlerini hala i¢ginde yasatmak isteyen kentle ve kentli ile ¢atigma i¢inde olan
Yusuf’tur. “Yusuf ise filmin magdur karakteridir. Filmin gercek kaybedeni, Yusuf,
geng bilgiye ve umuda a¢. Her geng gibi kirilgan, hayalperest, yardima ihtiyaci var.
[letisime ve ogrenmeye agik... Ama her girisimi bir duvara ¢arpiyor Yusuf'un.”'®

Uzak filminin kaybedeni bellidir. G6¢ etmenin verdigi ¢eliski ile kentle miicadele

eden bir karakter olarak Yusuf’un yasadiklari tepkisel davranislardir. “Uzak filminde

1% Algan, a.g.m., s:118-119



iki farkl toplumsal kesime ait insan, sehirde bir evde bir araya geliyordu. Filmde,
kar altinda Istanbul goriintiileriyle, duragamn ardinda yatan devinim, i¢ diinyalarin
karmasasi, ‘dogallik’ ve ‘gerceklik’ duygusuna sadik kalarak yansitiliyordu.”'®" Film
kentin bir yansimasi olarak kentliyi ve kenti gercek¢i bakis acisiyla anlatmaktadir.
Yeni Istanbul’u, yeni karakterlerle sunmaktadir. “Yeni Tiirk sinemasinda Istanbul
stkinti ¢aresizlik, yalnizlik, acimasizlik, ruhsuzlukla birlikte yastyor. Onun harikulade
manzarasi ise, Uzakta tasvir edildigi gibi bir teselli veya mutsuzluk karsisinda bir
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siginaktir.”

Istanbul, artik kent olarak sinemada yalnizligin, kaybedenin, bireyselligin &ne
¢iktig1 bir metropoldiir. Bu metropolde giivensizlik, sevgisizlik, bunalim ve kargasa
on plandadir. Sehir olarak vardir fakat sehir insani yabancidir. Yan yana durduklari
halde birbirine hi¢ dokunmadan yasayan sehir kalabaliklari vardir. Istanbul,
kalabaliklastikga 1ssizlasan kent haline gelmistir. Istanbul, kamusal alanla 6zel
alanlarin birbirine girdigi mekanlarin yeniden anlam kazandigi kent halindedir.
“Mahmut’'un Yusuf’a sevgisizligi onunla arasinda gecen o kiigiik ¢carpismalar,
bagirip c¢cagirmast azarlayisi, hep ayni barda aymi masada bir basina oturusu

vabancilagmislhigr ve mutsuzlugu vs. hep boylesi bir yenilik diinyanin delilikleri degil

mi? 99163

Modern yasamda insanin hi¢ olmadig1 kadar yalniz olmasi tistelik bu durumu
en kalabalik ortamlarda yasamasi bireyin toplumdan kopusuna neden olmaktadir.
Simmel bu durumu tuhaf bir ¢eliskiyle aciklamaktadir: “Dogrudan dogruya
toplumdan kopma olarak goriilen seyin gercek toplumsallasmanin en temel
bicimlerinden biridir.”'** Simmel, bu kopusu ve yalnizligi modern yasamin bir
getirisi, hatta sonucu olarak tanimlamaktadir. Bu durumda modern insanin
yalnizliginin normal oldugu gibi bir sonu¢ ¢ikmaktadir. Metropolde, giivensizlik ve

icine kapaniklik daha da ileri boyutta bencillik insana 6zgii dogal kavramlar olarak

" Necla Algan, Sinemamizda Bir Bagimsiz Yaratict Nuri Bilge Ceylan, Antrakt Aylik Sinema
Dergisi, Aralik, say1:75-76, 2003-Ocak 2004, s:34

12 Opztiirk, a.g.m., s:131

16Goksel Aymaz, Uzaktaki Kent Kentteki Uzakhk, Kentte Sinema Sinemada Kent, Yaymna
Hazirlayan:Nurgay Tiirkoglu, Mehmet Oztiirk Goksel Aymaz, Yenihaya Yaymcilik, 1.Basim,
Istanbul, 2004, s:237

' Simmel a.g.y., 1991, 5:88



karstmiza ¢ikmaktadir. “Insanin kendisini metropol kalabahginda baska yerde
olmadig1 kadar yalniz ve terk edilmis hissediyor olmasi hissine, modern insan ilk kez
Rousseau’yla asina oldu. Rousseau’nun kalabaliklar icindeki yalnizligi modern
hayata esitlenmeye karsi direnisin ilk temsilcisidir. Bes parasiz geldigi Paris’te yeni
tamsikliklar kurup entelektiiel ¢cevreye girmek igin ‘salon’ ve ‘cafe’lere devam eden
Rousseau’nun yalnmizligt bu ¢evrenin okumuglariyla ayni diinyayr paylasmadigini

»165 By durum bireyin kendini toplumda tamamen paylasimsiz ve

anladiginda baglar.
yalniz hissetmesiyle ve bunu idrak etmesiyle son bulmaktadir. Birey toplum ic¢indeki
yabancilasmis konumunu kabul etmektedir ve bu duruma tepki gostermemektedir.
“Baslayan yeni hayatin esitsiz ve adaletsiz bir diinya kurmakta oldugunu hig
cekinmeden dile getirdigi gibi kendi gercekligini de iirkiintii duymadan dile getirdi
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Rousseau: Insanlar ortasinda yalnizim”

Sonu¢ olarak yalnizlik bu filmlerde kente dair bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir. Teknolojinin ve iletisim araglarinin gelismesi bireyler arasinda mesafeyi
acmaktadir. Bu da kent filmlerine daha ¢ok yalmiz, psikolojik buhran dolu birey
goriintiilerle yansimaktadir. “Yasadigimiz kentte kalemle c¢izilmemis, goriinmez bir
smir bagka insanlar sizlerden ayirmaktadir. Ne denli kolay asilabilir goriinse de bu
smirlarim asiumadiginin, asilamadiginin en biiyiik kamiti da giindelik yagsamin ta
kendisidir.”'®” Uzak filmi metropol yasamim gerceklik boyutuyla anlatirken
Istanbul’un gérsel sunumu da 6n plana ¢ikmistir. Fakat bu film bir Istanbul filmi mi,
yoksa bir kent filmi midir sorusu tartismalidir. Ceylan filmin daha ¢ok kent filmi
oldugunu sdylerken, Istanbul’u 6zellikle yansitmak istedigini vurgulamaktan da geri
kalmamaktadir. “Afiste cami koydum, normalde o sahnede cami gériinmiiyordu.
Afisteki adamin durusu, filmin biraz var oluscu duygularla olabilecegi izlenimi
veriyor. Bu tip duygular sanki sadece Bati’ya ozgii, bir Islam iilkesinde pek
yasanmayan duygularmig gibi bir onyargi var. Bu artik dogru degil. Biraz ona karsi

yaptigim bir seydi.”"®®

195 Aymaz a.g.m., s:229

1% Aymaz a.g.m., s:229

'"7Elif Karakurt, Bilgi Toplumu Siirecinde Yeniden Yapilanan Kentsel Mekam Okumak,
http/iibf.ogu.edu.tr/kongre/bildiriler/02-03.pdf

'8 Enis Kézpeten, Firat Yiicel, Yamag Okur, Ibrahim Tiirk,Sinema Pratigini Fotografa Benzetmeye
Calistyorum, Altyazi Dergisi Subat 2003 http://www.nbcfilm.com/uzak/press_altyazi.php



Uzak bir Istanbul filmi midir tartigmas: siirerken, diger taraftan karlarla kapl
goriintiiler Istanbul’u tek bagina anlamli hala getirmekte ve bir oyuncu gibi etkili
kilmaktadir. Istanbul bu filmde iisiiyen bir kenttir. Bogaz’mn sularinin kabarmasi ve
dalgalarn final sahnesinde sahili ddvmesi gesitli cagrisimlarla Istanbul’u canh
kilmaktadir. Ama karakter bu kentin i¢inde cansizlasmakta ve duyarsizlasmaktadir.
Kentle karakterin bagi kopmaktadir. Oyle ki, yolda arabasiyla giderken essiz bir
manzaray1 yakalayan fotograf sanatgist Mahmut bir an durup uzun baktiktan sonra
“Bos ver kim ugrasacak simdi bununla” demesi ve ¢ekip gitmesi bu kentten

“uzak’’lagsmanin bir sonucudur.

Nuri Bilge Ceylan, kendi hayatindan kisileri filmlerinde 6n plana ¢ikartiyor
olmasi ve filmlerinin otobiyografik olup olmadig: tartismasina aciklik getirmektedir.
Kent ve kasaba insan1 farkli yapilariyla onun filmlerinde yer almaktadir. “Oturup tek
tek sahneleri diisiiniirsem belki ¢ikarabilirim, otobiyografik ¢ok sey var, ama
aywrmak zor. Arkadaglarumin hayatlari, benim ge¢misim, gozlemler, duygular hepsi
biraya ve unutuluyor kaynaklari. Cehov da bunu yapiyordu, Sait Faik de. Ikisi de
etraflarindaki insanlarin hayatlarini yazdilar. Iclerinde cok ¢cok enteresan seyler hi¢
olmadi. Bakmay: bilirsek hayat ¢ok renklidir, insan manzarasi diinyanin en zengin
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manzarasidir.”

Tabutta Révasata’da ise durum biraz farklidir. Dervis Zaim imzali Tabutta
Roévasata kentin i¢inde farkli bir kaybeden hikayesiyle kentin ‘kiiclik insan’in1
anlatmaktadir. Kente ait bir karakter olan Mahsun (Ahmet Ugurlu), Rumelihisari’nda
yasayan evsiz biridir. Balik¢r teknesi sahibi Reis’in (Tuncel Kurtiz) yardimlariyla
hayatin1 stirdiirmektedir. Mahsun geceleri kahvehanede vakit gecirir ve uyumaya
ingaata gider. Kent arka fonda essiz giizellikleriyle hep vardir. Fakat bu goriintiilerle
Mahsun’un yasami c¢elismektedir. “Tabutta Riovasata’nin yarattigi duyguyu en iyi

aktarabilecek kavram ‘agorafobi”’”’ olsa gerek. Film disarida kalmaya, iceri

"“Pmar Ogiing, Kasaba’dan Uzak’lara, Nuri Bilge Ceylan Roportaji, 15 Mayis 2004,
http://www.turkishtime.org

A gorafobi: acik alana kapatilmushktir. Modern kent mekamnin kavramsallastirilma bigimleri
konusundaki incelemesinde Anthony Vidler (1991), agorafobi kavraminin 19.yy sonunda modern kent
deneyimini karakterize eden yaygin bir mekansal patoloji olarak algilandigimi gdstermektedir.



girememeye dair bir oykii anlatir. Filmin bagskigisi Mahsun, evsiz biridir. Dondurucu
Istanbul kisinda siginabilecegi bir yeri yoktur. Oykiiniin temel eksenini kahramanin

bu basit, ama yasamsal problemi olugturur.”""!

Tabutta Révasata Istanbul’un en giizel manzarasim, Bogazi, Rumeli
Hisar’n1 surlart sik sik gordiigiimiiz bir film olmakla birlikte mekanla anlam
iliskisine baktigimizda bu gorsellik romantik bir fon olmasindan ¢ok tezatligin
vurgulanmasi i¢in kullanilmistir. Bu da ozellikle 90 sonrasi Tiirk sinemasi’nin
temasal degisimini ve gergege olan yakinligini gostermektedir. “7980 sonrast politik
baskilarla apolitiklesen ortamda marjinalite 6nem kazanmakta anti kahramanlarin
ve tutunamayanlarin hikayeleri giindeme yerlesmekteydi. (Déonersen Ishik Cal,

Hamam, Tabutta Révasata)”'"*

Gergek mekanlarda, Istanbul’un essiz giizelliginin yaninda bir kaybeden
hikayesi ne kadar celigse de gergek disi degildir. Hatta tam tersi gercekle
yiizlesmektir. Mekan se¢imindeki tercihleri sayesinde yonetmen giizelligin i¢indeki
dehseti, kaybedilmislik hatta itilmislik hissini, kentin ana hatlar1 i¢ersinde olmasina
ragmen ait olamama hissini vurgulamaktadir. “Tabutta Révasata’da agorafobik kent
mekaniyla karsithk olusturabilecek sekilde kurulan bir ic mekanla imgesine
rastlamayiz. Filmin gérsel tonunu biiyiik oranda Bogaz kiyisinda gercgeklestirilen dis

"1 Oyle ki filmde gordigiimiiz mekanlar

mekan c¢ekimleri olusturmaktadir.
gormedigimiz mekanlar1 da birlikte bellegimize c¢agirmaktadir. Hisar’in essiz

goriintiisiin  yan1 sira bdyle bir yasamin da var olabilecegi fikri bellegimize

Agorafobiyi bir tiir kent rahatsizlig1 (urban anxiety) olarak tartisan ilk makale 1871 yilinda Berlinli
psikolog Carl Otto Westphal tarafindan kaleme alinmistir. Titreme, ¢arpinti, ates basmasi, yogun 6lim
korkusuyla donakalma gibi semptomlarla ortaya ¢ikan agorafobi, genellikle hastalar genis alanlarda ya
da bos caddelerde yiiriirken ortaya ¢ikmaktadir. Vidler’in agorafobi kavraminin toplumsal kullanimina
iliskin sagladig: tarihsel perspektif, iki agidan 6nem tagimaktadir. Ilk olarak agorafobi agik alan olarak
diistiniilen diger cografi mekanlarla (deniz,¢ol, kir vb.) degil, ama 6zel olarak kent mekanryla ilgili bir
durumdur. Agorafobiyi doguran, dogrudan kent mekanina iligkin bir algi, kent mekaniyla iligkili bir
konumlamstir.  Ikinci  olarak,agorafobi mekanm boyutlarinin  kavranamamasi, mekanin
kodlanamamasiyla ilgili bir durumdur. Oznenin mekan igersinde kendini konumlandiramadigi,
mekanin smirlarmi algilayamadigi bir kaybolma ya da serbest diisme duygusudur agorafobinin
yarattig1 bas donmesi. (Suner, s:96)

! Suner a.g.m., 5:96

72 Esin Hossucu, 1990°dan Giiniimiize Tiirk Sinemasi Genel Bir Degerlendirme, Sinemasal,
Dokuz Eyliil Yaymlari, izmir, Giiz 03/Kis 04, s:137

173Suner, a.g.m., s:96



yerlesmektedir. Bir siire sonra Istanbul’un diger bir yiiziine, gizli sakli sokaklarma ve
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% alan da

oradaki yasamlara taniklik edilir. Bir bagka deyisle mekan dis1 (space-off)
goriilmektedir. Bu izleyiciye gosterilenden daha fazlasini hissettirmektedir. Mekansal
olarak anlamlandirma yapilmis olur. Tabutta Révasata icin tam bir Istanbul filmi
denilebilir. Yénetmen Istanbul’u anlatirken mekam siirekli vurgulamaktadir. Mekan
herhangi bir yer degildir, tipki kahramani gibi Istanbul’a aittir. “Hikaye secimim
mekan secimini etkilemistir. Mekan Istanbul’dur, surlardir, Hisar’'dir. Ama asil
gercek, kahramanmin Istanbul yazgisidir. Hisar'in gercegi budur. Istanbul’a ait
gercek bir insan: Mahsun. Istanbul yazgisindan, Istanbul’a hatta Hisar'daki o
kahvehaneye kapatilmisliktan kurtulamiyor. O yiizdendir ki bir nevi hapishane
pencerelerini andirir kahvehane pencereleri. Hep Istanbul’a doniis vardir. Istanbul

bir yazgidwr ashinda”'”

Dervig Zaim Istanbul’u kahramani ile bir biitiin olarak gérmekte, Istanbul ve
Mahsun ne kadar birbirini itse de, ayirmamaktadir. Hisar, surlar ve Mahsun’la bir
biitiindiir. Fakat yine de Mahsun’la Istanbul arasinda Mahsun’un nedenini bir tiirlii
anlayamadig1 bir ¢atisma séz konusudur. Istanbul daha ¢ok kiiresellesen, diinyaya
acilan bir kent olarak sunulurken ki bu da bir televizyon programinda Rumelihisar1
Kalesi’nde yapilacak uluslar aras1 bir etkinlik haberinde belirtilmektedir. Mahsun’un
izledigi haberde Fatih Sultan Mehmet’in Kale’yi aldiktan sonra iran’dan getirdigi
tavus kuslarmi buraya birakmasini temsilen Iran Cumhurbaskani’ndan gelen bir
tavus kusunun buraya getirilecegi haberi verilmektedir. Tim film boyunca
Mahsun’un mekan1 olarak gordiigiimiiz surlar, kale uluslararas1 bir etkinlik i¢in
kullanilmaktayken, giivenlik Mahsun’u oraya almamaktadir. Iran’dan gelen tavus
kusunun ve Japon turistlerin rahat¢a girebildigi mekana Mahsun girememektedir.
Istanbul tarihi mekanlarini diinyaya tanitmaya calisan bir kent olarak karsimiza
¢ikarken kendine ait bir karakteri, Mahsun’u, reddetmektedir. Mahsun’u mekana

yabancilastirmaktadir. Burada Istanbul, kaybeden karakteri olarak Mahsun ve tavus

7% Asumen Suner’in Teresa de Lauretis’ten alint1 yaparak acikladigi ‘mekan dis1 kavrami® sinemada
film karesi igersinde goriiniir olmayan, fakat karenin goriiniir kildigindan ¢ikarsanabilir olan olarak
tammlanmaktadir. Ornek olarak; karsihikli konusan iki kisinin ayr1 ayr orta plan cekimlerini
gordiigiimiizde, anlatidaki siireklilik 6gesi geregi o an karede goriinmeyen kisinin mekan-dis1 alanda
dinlemekte oldugunu varsayar, zihnimizde imgeyi mekan-dis1 alanla tamamlayarak yorumlariz.

' Dervis Zaim, (Tabutta Rovasa filmi yonetmeni) ile yaptigim roportajdan almmustir. Istanbul Bilgi
Universitesi Kustepe Kampusii, Istanbul, 2006 Mart



kusu bir anlam kargasasi i¢cinde yansitilmaktadir. Filmin afiginde bile resmedilen bu
durum aslinda Istanbul’un tezatlar kenti olgusunu, kaybeden ve kazananlarm bu

derece i¢ ice yasadigi gercegini vurgulamaktadir.

Sekil 2. Tabutta Révasata filminde Mahsun, tavus kusu ve surlar birlikte.

“Oykiisii  Bogazici'nde, Rumelihisari’'ndaki kahvehanelerden birinin ¢evresinde
gegen filmde, Bogaz'in mavi sulari, Hisar Kalesi, Asiyan Mezarligi, Fatih Kopriisii,
Galata Kopriisii siirekli tekrarlanan goriintiilerdir. Tiirk Sinemasi 'nda, Istanbul u ve
ozellikle Bogazigi’'ni bu yogunlukta gorsellestiven pek az film oldugunu saniyorum.
Bu anlamda Tabutta Révasata Istanbul filmi nitelemesini belki de en fazla hak eden
Tiirk filmidir.”'’® Tabutta Rovasata istanbul’u anlatma gabasiyla yola ¢ikmus bir
film olmayabilir, fakat Istanbul’un Tiirk Sinemasi’nda en ¢ok kullanilan mekanin,
Bogazici'ni arka fon olarak kullanirken estetik goriintiilere yer vermektedir. Burada
en ¢ok gdze ¢arpan Istanbul sadece giizelligin, tarihin sembolii bir manzara olmaktan
¢ok yasanilan bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Istanbul goriintiileri,
Yesilcam filmlerine gore degisiklik gostermemektedir ve bu goriintiilere yeni

anlamlar ytiklenmistir.

33 Bloklar Arasinda Tasra Kent istanbul ve Yeni Kentlilerin

“Ugiincii Sayfa” Yasam ve “Yazg1”s1

Zeki Demirkubuz filmlerinden Yazgi ve Uciincii Sayfa’da ise Istanbul

kocaman bir tasra kenti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oykii Istanbul dykiisiidiir fakat

¢ Suner, a.g.y., s:90



goriintiiler, i¢ mekanlarda gectigi i¢in, geleneksel tarzla dosenmis yoksul apartman
daireleri, devlet daireleri mekan olarak se¢ilmistir. Dig ¢gekimler ise genellikle yiiksek
binalar arasinda kalabalik insan yiginindan olusan caddelerde cekilmistir. Birey
kentte hapsolmustur. George Simmel modern kent insaninin durumunu irdelerken,
kitle ulagimin gelismesiyle birlikte insanlarin uzun siire hi¢ konusmadan birbirlerine
bakmak zorunda kaldiklarma dikkat ¢cekmektedir. Bu konudaki goriisiinii de soyle
dile getirmektedir: “Gozleri géren, ama kulaklar isitmeyen bir insan, isitebilen ama
goremeyen bir insana kiyasla ¢ok daha huzursuzdur. Burada biiyiik kente ozgii bir
sey var. Biiyiik kentlerdeki insanlar arasindaki iliskilerde, goziin islevi kulaginkine
kiyasla giderek daha da on plana ¢ikiyor. Bu durum biiyiik 6l¢iide toplu tasima
olgusunun sonucudur. Otobiis, tren ya da tramvay kullaniminin yayginlasmasina
kadar, insanlar, dakikalar hatta saatler boyu tek kelime etmeksizin birbirlerine
bakmak zorunda kalmamust”'”’ Bityiik sehirde insanlar arasindaki iliskilerin ayurt
edici ozelligi, goziin kulaga iistiinliglidiir. Bu biiyiik kente 6zgli durum en ¢ok da
sehrin yogun kalabalik merkezlerinde fark edilmektedir. Kent, bireyi bu sekilde
icinde hapsederken, modern yasamin bir parcasi haline getirmektedir. Bu durum

metropoliin, biiyiik kentin 6zelligidir. Bu olgu Istanbul i¢in de gegerli olmaktadur.

Sanayi sonrasi daha da gelisen modern hayatin, bireyler arasindaki insan
iligkilerinde, olumsuz etkisi yer almaktadir. George Simmel de bireyin var olus
bagimsizligin1 ve bireyselligini koruma ¢abasini bir direnis olarak tanimlamaktadir.
“Modern yasamin en derin sorunlari, bireyin kendi varolus bagimsizligini ve
bireyselligini koruma ¢abasindan dogar. Bu ¢aba, bireyin kentsel yasama esitlenme
ve benzer kilinmaya, toplumsal- teknolojik mekanizma iginde yutulmaya karsi
direnisidir.”'”® Simmel’in 1905 yilinda yazdig: kent hayatin inceleyen ve elestiren
“Metropol ve Zihinsel Yasam” isimli makalesinde kent hayatinin insan psikolojisi
iizerinde olumsuz etkilerinden bahseder. Kent yasami ile kasaba yasamanin

farkliligindan ve kent hayatinin insani nasil etkilediginden de s6z etmektedir.

Simmel’e gore, kirsal kesimde yasayan insanlar daha c¢ok duygularinin

etkisinde hareket ederken, kent insan1 duygularini bastirmakta ve nasil davranacagi

7 Simmel, a.g.y., 2003, s:28
'8 Simmel, a.g.y., 2003, s:83



konusunda mantigin1 kullanmaktadir. Simmel'e gore, yiirekleri degil, kafalarinin
dogrultusunda ilerlemek, insanlarin kendilerini, kentte bulunan c¢ok ¢esitli
duyumlardan korumak igin gelistirdikleri bir seydir. Insanlar, kentin karmasas1 ve
cesitliligi ile bas edebilmek icin, hesapli, dakik ve kesin olmak gibi rasyonel
ozellikler gelistirmek zorundadirlar. Bu makaleye dayanarak, kent yasaminin
filmlere nasil yansidiini arastiran Zarife Oztiirk, dzellikle Istanbul’un kent olarak
Tiirk Sinemasi’nda nasil sunuldugunu Muhsin Ertugrul’un 1939 yapimi filmi Sehvet
Kurbam iizerinden incelemistir. Film aile babasmin bir kadina kanarak Istanbul’daki
diizenini birakip Adana’ya gitmesini konu ediyor. “Filmin Istanbul’da gecen tiim
sahneleri, zaman, diizen, modernlik ve uygarlik kavramlarini isliyor. Diikkanlar
agulryor. Modern takim elbiseli, papyonlu, sapkali, sik insanlar, saatlerine bakip,
genis caddelerde hizli adimlarla yol alip, gemilere, tramvaylara biniyorlar. Bugiin
Istanbul'un karmasasi dedigimiz sey filmde "Istanbul'un diizeni” olarak yansiyor. "
Bu film 90 sonrasi filmlerle kiyaslandiginda cekildigi zamana uygun olarak kentin
diizenine, ritmine bakildiginda kent ve modernlik cercevesinde Istanbul
tanimlanmaktadir. Burada modern olan iyi, olumlu anlamdadir. Heniiz kentin,
psikolojik, olumsuz etkileri, bunalimlari, kargasasi, kaosu bireyine yansimamistir.

Kent yagsami belli bir diizeni beraberinde getirmektedir.

“Biri kiz, biri erkek, kentli iki ¢cocuk bir yandan annelerine yardim ederken,
bir yandan da babalarimin eve saat kagta gelecegini tahmin etmeye ¢alisiyorlar.
Erkek ¢ocuk, vapurun kagta kalktigini, ka¢ dakikada gelecegini, babasinin kag
dakikada iskeleden eve varacagini hesapliyor; sonra da hesaplart dogru ¢ikinca
bununla gurur duyuyor. Istanbul, zeki ve c¢aliskan bir cocusun zamanlarim
ayarlayabilecegi/hesaplayabilecegi bir kent olarak gésteriliyor.”'®® Sonug olarak

filmde kent hayati, zaman, hesap, diizen, uygarlik olarak gosterilmektedir.

Kent kendi i¢inde ritmi olan bir yapiyken daha sonralari, bu ritim ve kendine
Ozgili diizeni insan psikolojisinde olumsuzluklar yaratmaya baslamistir. Metropol

yasami kasaba yasamina gore daha hizli ve daha degisken oldugu i¢in, bireyin

Wzarife  Oztirk, 1923-1950  Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemas: ve listanbul,
http://www.metropolisistanbul.com/public/temamakale.aspx?mid=19
"800 ztiirk, a.g.m., http://www.metropolisistanbul.com/public/temamakale.aspx?mid=19



tepkilerinin de farkli olmas1 dogaldir. “Kent, sokaktan her geciste, iktisadi, mesleki,
toplumsal hayatin hizinda ve c¢esitliliginde ruhsal hayatin  duyusal temelleri
bakimindan kasaba ve tasra hayatiyla derin bir karsithk olusturur. Ciinkii hayatin ve
duyusal tinsel imgelerin ritmi, kasabalarda daha yavas, daha alisildik, daha
diizenlidir.”'®' Simmel kentin olumsuz etkilerini kirsal ile kenti karsilastrma
yontemiyle belirtirken, Walter Benjamin’in de kent iizerine olusturdugu diisiinceler
de benzerlikler goriilmektedir. Benjamin, endiistriyel kentin, insan psikolojisinde
endiseye yol agan duygu halinden s6z etmektedir. “Kent hayati, tekrarlardan olusan
bir seydir. Is hayatimin rutini ile endiistriyel kentin kalabaligi, tecriibeyi ve gercegin

algilams boyutunu azaltmaktadir™'®

Bu olguyu en iyi yansitan filmlerden biri olan Zeki Demirkubuz’un Ugiincii
Sayfa’sinda, karakterler tam da kentin Gtekileri olarak karsimiza ¢ikmakta ve kent
hayat1 i¢cinde hapsolmaktadirlar. Filmin adindan da anlagilacag: gibi bu karakterlerin
yasadig1 olaylar siradan seyler hatta gazetenin igiincii sayfa haberlerine ait
hikayelerdir. Baglarda daha ¢ok modernize edilmis melodrama benzeyen film yapisi,
filmin ortalarina dogru daha farkli bir boyut kazanmakta hatta Kara Film’e (Film
Noir) '™ yakin bir tarz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kara filmin dipsiz karanlik
sehir imaj1 birey ile toplum arasindaki karmasik iliskiyi gostermektedir. Kara Filmler
genellikle gri, siyah ve beyazlar tonlar igermektedir. Insan dogasinin karanlik,
insanlik  dis1, vahsi, sagliksiz, lzintili, golgeli, ve sadist taraflarin
gostermektedirler. Film Noir, ekspresyonist 151k daginik gorsel semalar ve carpik
kamera acilari, donerek c¢ikan sigara dumanmi disavurmus duygusallik ve dengesiz

kompozisyonlardan etkilenmistir. “Aslina bakilirsa Film Noir'da kotiiliik dolu

1 Simmel, a.g.y., 2003, s:86

182 Walter Benjamin, Illuminations, der Hannah Arendt, The Cinematic City i¢inde, Rotledge New
York, 1997, 5:239

" Film Noir Fransiz film elestirmenleri tarafindan ortaya c¢ikarilmis kokleri Alman
Disavurumculuguna dayanan bir kavramdir. Sokak lambalarinin los 1siklari, taslari kalkmig
kaldirimlar, kuytu koseler, jaluziler, ruj lekeleri sigaralar, izmaritler, takim elbiseler, yikik binalar,
arabalar, aynalar, karanlikta agir adimlarla omuzlar diistirerek yiiriiyen pardosiilii adam , kirli sakalll
kendinden emin biri her an ortaliga ¢ikmaya hazir silahlar ve kan, ve tabi ki bu filmlerin olmazsa
olmazi femme fatale kadinlardir. kara filmler daha ¢ok insanlarin yalnizligina vurgu yapmaktadir.
Ciinkii insan 6ziinde yalniz, tek basinadir. Film noir’da kotiiliik ve karamsarlik her yerde vardir. Bu
aile yasamia da yansimustir. Film noir’da mutlu bir aile yasamiz imkansizdir ve her haliyle buna
vurgu yapmaktadir. Sikici ve genellikle cinselligin olmadigi ya da sorunlarin oldugu bir yapisi vardir.
Tiim aile fertlerinin mutlaka sorunlar1 vardir ve onlarla miicadele etmek zorundadir. Zaten film noir
temelinde tiim sosyal yapilarin sorgulandigi ve elestirildigi bir film tiiriidiir.



evierdeki aile iliskiler anormaldir ve eger bir aile yasami varsa bu sikici pariltisiz,
sekstiellilikten uzak ve dayanilmazdir. Sosyal yasamin en temel zorlamasi olan ailede

bireyler, aradiklart tatmini ev disinda bulurlar.”'**

Film Noir, sosyal yasamin
degerlerini sorgulamakta ve geleneksel degerleri yok saymaktadir. Kadinin ve
erkegin rolii bu filmlerde belirgindir. “Bireyler ahlaken lanet dolu bir agmazdadir,
kadinlar ¢aresiz ve zayif, babalar hain, ¢cocuklar mutsuz ve taciz kurbani, evler ise
ihanetlerle doludur. Film Noir diinyasi erkeklere dair, sogukkanl, vahsi bir
diinyadir. Saldirgan erkeklerin karsisinda sigaralarindan derin nefesler c¢ekerek,
dumanlt ve karanlik odalarda keskin bakislar firlatan gorkemli kadinlar, tiim bu

hesaplasmalarin disinda tutulur, asla basrol olamazlar.”"™®

Uciincii Sayfa bir sehir atmosferinde gegmektedir. Sehir smiflarin iyice
belirginlestigi katmanlara ayrilmistir. Artik siif atlamanin yolu melodramin
naifliginden degil, kara filmin entrikalarindan ge¢mektedir. “Film noir, toplumun
icindeki sancilar bitmedikce, kent yasamindaki kétii oyunlar var olduk¢a siirecekti.
Ctinkii yasam tekin degildi, diiriistliikten yoksundu ve insanoglunun drami, yalnizlig

1% Sehir Ugiincii Sayfa’nin olaylarmm gectigi Beyoglu'ndaki bir

bitmiyordu.
apartmana benzetilebilir. Bu apartmanda sehrin smiflari, katmanlari da yer
almaktadir. Meryem ve Isa aym smiftandir, ayni katta hatta en alt Katta
oturmaktadirlar. Isa zaten figiiranig1 kabul etmistir, Meryem ise iist katlara
temizlik¢i olarak da olsa girip ¢ikmaktadir. Sehir/apartman artik bir giivensizlik
ortamidir. Zaten apartmanla tanigmamiz bile cinayetle, ev sahibinin Oliimiiyle
baslamaktadir, ayn1 kattaki iki insan arasindaki giiven de bu olayla percinlenmistir.
Ama artik orast hemserilerle (go¢ edenler icin de gecerli olacak sekilde) glivenerek
birlik i¢inde yasanilan bir mahalle degildir. Yasanilan bilgi ¢agi, popiiler kiiltiir, hem
bu kiiresel koyde aradaki mesafeleri azaltmakta, hem de smif farkliliklarini ve
rekabeti acimasiz kildigindan kendi golgesinden korkan insanlar yaratmaktadir. “27.
yiizytlin metropolleri, toplumsal siniflar arasinda gozlenen bu ayrimlar ve uzakliklar

nedeniyle Fainstein tarafindan “boliinmiis sehir” ve Castells ve Mollenkopt

tarafindan ise, “ikili sehir” olarak resmedilmektedir. Kentlere yonelik olarak yogun

184 §elda Tan Ozdemir, Kara Filmler, Altikirkbes Yayn, 1. Baski, istanbul, 2003, s:7
185 Ozdemir a.g.y., s:7
1% Ozdemir a.g.y., s:7



bir sekilde gerceklesen insan akisi, kentsel mekanin bu parcalanmisliginin

aciklanmasinda en énemli faktorlerin basinda yer almaktadir.”"™’

Sennett’in “Kamusal Insamin Cokiigii> adli kitabinda belirttigi gibi; kentler
insanlarla dolduk¢a bu insanlar birbirleriyle islevsel baglarni yitirmeye
baslamaktadirlar. “Bu yogun insan akint ile kentsel yasam gittikce renksizlesmekte ve

188 Bilinmeyenin verdigi korkuyla

nihayet kamusal alan ortadan kaybolmaktadir
yiikselen 6zel yasam anlayisi sonucunda insanlar bu ¢ilgin kalabaliktan uzaklasarak
kendilerini giivenli mekanlara hapsetmislerdir. Ozellikle giiniimiiz postmodern
kentinde bireyler bu bilinmeyene karsi korku nedeniyle kentten kacgarak kent disinda
mekan yaratma yoluna gitmistir. Bir zamanlar kentin kurulmasima neden olan
korkularin yerini, giliniimiizde kente ait korkulara birakmistir. Kentte yasayan
bireyler birbirlerine giivensizlikle bakmaya, kuskucu yaklasmaya baglamiglardir. Bu

durum da onlar1 yalnizliga stiriiklemistir.

Diinyanin bir¢ok yerinde, biliylik sehirlerdeki kimlik kargasasindan ve
yabancilasmadan kaygi duyan sinemacilar bu tiir filmler yapmaktadirlar. Bu
sehirlerin giinlik ger¢egi kara filmlerin beslenebildigi karanlik bir yataktir ve
buralardan Uciincii Sayfa hikayeleri ¢ikmasindan daha olagan bir sey olamaz.
Istanbul’da bu hikayelerin merkezi konumundadir. Demirkubuz filmlerinde
karsimiza ¢ikan karakterler hep kente ait fakat kentten kopmus bireylerdir. Hepsinin
hikayesi birbirine benzerdir. Olaylara kars1 tepkisiz ve yalnizdirlar. Genellikle bu
yalnizliklarini da modern kentin en Onemli teknolojik araci olan televizyonla
paylasmaktadirlar. Televizyonla aralarindaki iliski interaktif degildir. Ornegin
Masumiyet filminde Demirkubuz’un sik sik kullandigi bir imge olarak televizyon
yine ¢ok oOn plandadir. Filmde sikg¢a tekrarlanan sahne olan otel lobisinde
televizyonun karsisina dizilmis insanlarin televizyonun durdugu acidan gosterilmesi,
sahnelerin televizyonun kisilestirilerek verilmesiyle yabancilasma olgusuna baska bir

boyut getirir. C-Blok’ta hizmetci kiz geceleri siirekli televizyon izlemektedir.

""" Elif Karakurt, Bilgi Toplumu Siirecinde Yeniden Yapilanan Kentsel Mekam Okumak,
http/iibf.ogu.edu.tr/kongre/bildiriler/02-03.pdf
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Kendisine sorulan sorulara televizyondan goziinii ayirmaksizin cevap vermektedir.
Uciincii  Sayfa’da Meryem Isa’y1 siirekli televizyon izlemek icin evine
cagirmaktadir. Televizyonun toplum {iizerinde yarattifi etki ve popiiler kiiltiir
olusturmasi Meryem’in ¢ocuklarinin isimlerinin Sibel ve Can olmasiyla anlatilmistir.
Yine Bekleme Odasi’nda yonetmen Ahmet siirekli televizyon izlemektedir ve
karisinin birliktelikleriyle ilgili olarak sordugu ciddi sorulara, sakin, tepkisiz bir

tavirla televizyon seyrederek cevap vermektedir.

Yesilgam melodramlarindan ve sonra bir gecisle Arabesk filmlerinden farkl
olarak Istanbul son dénem Tiirk filmlerinde kara filmi andiran bir yapiyla sinemada
yansimaktadir. Etrafina ve hatta en yakiina bile giivensiz insanlardan olusan
Istanbul, artik sarkili, tiirkiili melodramlarin gegtigi o naif ve soylu kent degil, tipki
Uciincii Sayfa filminde oldugu gibi herkesin katlara ayrildig: ve ayni kattakine bile
giivenilemeyen bir apartmandir. Bir iist kata gegmenin yolu melodramdan degil (ki
melodramda tesadiiflere ve sansa bagli olarak bu miimkiindiir), kara filmden (kara
filmde ise zor kullanarak, ya da illegal yollar1 deneyerek miimkiin olmaktadir.)
gecmektedir. Uciincii Sayfa melodrami tersyiiz ederek altindan bir kara film
cikartmaktadir. Aradaki geg¢is bu filmi melez bir film yapmaktadir. Melez film, tiir
filminin sagladig1 giliven duygusundan yoksundur. Giiniimiiz seyircisi neyle
karsilasacagimi bilmek yerine tiirler arasindaki kaydirmayi tercih eder. Uciincii
Sayfa’daki her giin televizyonda birkag¢ tanesi gosterilen melodram filmleri tam da
bu duruma bir gondermedir. Biiylik sehirlerin yabancilasmis ve giivensiz insani i¢in
hapsetme, bu gecislerle yapilan kendi aidiyetsizliginin parodisidir. Uciincii Sayfa bu
gecisi Istanbul’un yasanan kiiltiirel dinamiklerdeki gecise dayandirarak yapar. Bu
gecis anlatilara da yansimustir; melodramin mekam olan Istanbul artik karanlhik
mafya hikayelerinin yeri olmustur. Oteki’ne yakistirdigimiz karanlik hikayeler artik
en siradan hayatlara kadar sizmistir. Bu durumu en iyi anlatan ise bir apartmanla
alegorisi yapilabilen iginde yasadigimiz kentten yani Istanbul’dan baska bir yer
degildir. Istanbul artik son dénem filmlerde, diizene uymus tepkisiz yalniz bireylerin
mekanidir. “Uygarlik siireci siirekli bir huzursuzluga, tatminsizlige yol agar; can
stkintist ve yalnizlik duygusuyla kivranan insan, disa vuramayip da bastirdigi, tatmin

edemedigi giidiilerini doniismiis  bir bicimde kurdugu hayallerde, boyadig



resimlerde, sayfalar tutan romanlarda doyurmaya yénelir. Uygarlik siirecinin bast
dertte insanlari, huzursuz bedenleri roman kisisi kiligina biiriindii. En yetkin
orneklerini Bovary’de, Rastignac 'ta, Raskolnikov’da, J. Sorel’de, Anna Karanina ve
nicesinde verdi.”'®

Demirkubuz karakterleri sisteme pek karsi gelmez, farkindadir ama
tepkisizdirler. Kaderci bir anlayisla toplumun ona yiikledigi rolii oynarlar. Bu
tepkisizliklerini de genellikle televizyona sigmarak yaparlar. Hayatlarinda
televizyonun onemli bir yeri vardir. Masumiyet’te film boyunca Ugur’un kiz1 Cilem
hi¢ konugmamaktadir. Biiyiliklerinin onu gotiirdigi yere karst koymaksizin
gitmektedir. Tepkisiz bir ifade ile devamli televizyon izlemektedir. Oyle ki bu
tepkisizlik televizyonda annesinin cinayet haberini duyunca da devam etmektedir.
Zeki Demirkubuz filmlerinde “tepkisizlik” temasi ana temalardan birisidir. Yazgi
filminde Musa karakteri, diizene kars1 gelip miicadele etmektense, olaylar1 akisina
birakmay1 tercih ediyor. Mahkemede patronunun karisini 6ldiirmekle suglanirken,
sugsuz olmasina ragmen kendini savunmamaktadir. Hayattan hi¢ bir beklentisi
yoktur. Beklentisi ve timidi olmadigi i¢in, hayal kirikligina ugramamaktadir. Bu bir
anlamda eylemsizlik, beklentisizlik kavramlariyla olusturulan bir eylemdir. Ayni
zamanda diger eylemlerin ¢ogundan daha sert ve anlamhidir. “Musa’nin olup
bitenlere kayitsiz kalmasina zamanla alistyorsunuz. Camus’un yabancilasmanin
pesinden felsefi amacgla kostugunu Demirkubuz 'un ise ahlaki amacla yiiriidiigiinii
goriiyorsunuz.”"®® Nuri Bilge Ceylan’m Uzak’inda da Yusuf'u karli istanbul
manzarasinda parkta yalniz basina otururken goriilmektedir. Yalniz, umutsuz fakat
durum karsisinda tepkisiz bir kabullenis s6z konusudur. “Yasam: basarisizliklarla
dolu, hayallerinden uzaklasmis, kadinlari yaralamis, yaralamaya devam ediyor...
lyilik yapma, bir insani anlama ve yardim etme yeteneginden yoksun, yalniz ve

191
mutsuz.”

Zeki Demirkubuz’un sehirli insanin karanlik yiiziine taniklik ettigi diger bir

filmi ise itiraf’trr. Yonetmen kent insaninin ruhunun karanhk tarafini anlatirken,

"% lyaz Bingiil, Avrupa Romammna Dair, Kitaplik Say1:75, Eyliil 2004, s:34

1 Filiz Cemsu, itiraf’n Yazgis1 Yazgin’in itirafi, Altyaz1 Sinema Dergisi, 2002/ 05/ Haziran, s:92
"I Necla Algan, Bir Kez daha Uzak Tiirk Sinemasi’nda Tematik A¢idan Bir Kirilma Noktasi,
Yeni Insan Yeni Sinema, say1:14 Sonbahar/Kis, istanbul, s:119



ahlaki  yozlagsmalardan,  sehir = hayatindan  kaynaklanan  ¢atigmalardan
yararlanmaktadir. “Demirkubuz adeta sterilize edilmis, konservelestirilmis bir sehirli
oykiisii anlatir bize. Yatak odast hesaplasmalarimin sehir ve sehirlilikten
kaynaklanan hesaplasmaya artik hi¢hbir ilgisi kalmamistir. Her seyin yolunda gittigi
tist orta burjuva hayati kadinin kocasini aldatmasiyla bir anda alt iist olur. Adamin

»192 Kent insanm iginde bulundugu bu

tek derdi karisina bunu itiraf ettirmektir.
c¢ikmazi ve modern yasami anlatan Demirkubuz bu durumu celigkilerin iizerine
giderek sagladigini belirmektedir. “Hem kendim hem de insanlik igin diistindiigiim o
kapalilik, o tanimlanmishk ve insam daha ¢ok ideolojik ve sosyal bir varlik olarak
algilayip oyle tarif etme ¢abasina karsi, daha belirsizligi, kararsizligi anlamaya
calisan bir yanmim var. Samirim biitiin filmlere baktigim zaman soyleyebilecegim tek
sey bu. Celiskiler iizerine kurulan, itirafkar olmaya ¢alisan insanlar ve onlarin
oykiisii.”'?

Filmlerdeki bu ruh hali daha ¢ok modern yasamla birlikte kentte degisen
toplumsal yapinin bir getirisi olarak yeniden kesfedilen ve popiilerlesen psikoloji
biliminin bir sonucudur. “/980°lerin  sonlarinda daha yaygin olarak
rastlayabilecegimiz bu filmlerin ana izlegi kisisel buhrandir. (Anayurt Oteli, Giin
Ortasinda Karanhk, C-Blok, Gemide, Maruf) Bireylerin marjinal yasamlari,
cinsellikleri ve umutsuzluklarinin anlatildigi bu filmlerde genellikle kahramanlarin
vasadiklary girift iliskilerin kisiler iizerinde biraktigi etkiler ve bunlarin sonuglar

1% fstanbul’un bu yeni yiizii, iginde yasam alani olusturan insanlari,

yansitilir.
karakterleri Zeki Demirkubuz filmlerine gergekci bir sekilde yansimaktadir. Oyle ki,
apartmanlarla, bloklarla kapli bir kente doniisen Istanbul’un gérsel sunumu da
filmlerde bu yonde olmaktadir. Modern yap1 ile gecekondu, arka sokaklar i¢ igedir.
Celiski her zaman var olmaktadir. Zeki Demirkubuz Istanbul’un bu celiskili yapisini
yansitan filmler ¢ekmektedir. Oyle ki C Blok kapali mekanin kent iginde var olusunu
yansitan bir film olmustur. Kayip insanin kenti olan Istanbul, bu kaybolus hikayesine

mekan olmaktadir. “Atakéy’iin ardindaki varoslarda biiyiidiigiimden, Atakéy iin

192 Cemsu, a.g.m.,s:92

193 Senay Aydemir, Zeki Demirkubuz’la Soylesi www.lokomotifkamera.org.
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oradaki insanlar igin temsil ettigi seyi biliyordum. Orasini o kayip insanin mekani
olarak diisiinmemin nedeni de buydu. C Blok’u ¢ekmeden bir bucuk ay once,
asistanligimi yaptigim bir filmde, otobandan, TEM yolundan bir mekana gidiyorduk,
bu bloklar otobandan daha iyi goriiniiyordu. Sadece bloklar dememek lazim, yeni
orgiitlenen hayatin otobanli yollari, arabalar, o izole edilmis insanlarin hikayesini

anlatmakti.”'*

Bu filmden sonra Masumiyet gelir ki kaba hazza dayali ask, sug, birey
saplantilar1, ve ¢ikmazlarin en carpict sunuldugu filmlerindendir. Aska bir biitiin
olarak baktigimizda ihanet, 6zgiirliikk, 6liim, 6zlem, saflik, korku, heyecan ile bir
biitiindiir. Ama 6zlinde masumiyet vardir. Konu olarak ¢ok yatkin olmasina ragmen
Masumiyet 1srarla melodrama donlismemektedir “Film tiim hazinligine ragmen
melodram oOgeleri tasimaz, filmin biitiin  umutsuz séylemine ragmen temiz
insanlariyla diigiindiiriicii, etkileyici olabilmeyi bagarir. Yonetmenin gerceklik

arayislarindan birisi olarak kabul edilir.”"*®

34 Kentte Yasadisi Yasam ve Siddetin Kaynagi Kent: “Duvara

Kars1”, “Anlat Istanbul”, “Organize isler”

Istanbul, bu dénem filmlerde ayni zamanda illegal yasammi, siddetini,
kavgalarini da i¢inde barindirmaktadir. Hatta kent olarak yasanilmasi zaman zaman,
tehlikeli de olan bir kenttir. Istanbul’un bu yeni yiiziine en ¢ok taniklik eden
filmlerden birisi olan Fatih Akin’in Duvara Karsi filmidir. Akin, bu kentin, karanlik
yliziinii, arka sokaklarini, tehlikeli adamlarini1 (baskarakteri olan Sibel’in hi¢ yoktan
yere bigaklanmast ve Oliimden donmesi), gilivensiz yasamini izleyiciye
hissettirmektedir. Bu tehlikeli kentte artik her an her seyin basa gelebilmektedir.
Artik kentte siddet vardir. “Chateaubriand’in; Istanbul, evrenin en giizel

manzarasint sunar diisiincesine karsilik olarak Istanbul’un giindelik yasami kaba,

195 7eki Demirkubuz C Blok Uzerine Yonetmenin Sozii, Kader: Zeki Demirkubuz, Hazirlayan
Ruken Oztiirk, Dost Kitabevi, 1.Basim, Istanbul, 2006, s:33
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cirkin ve azgindir. Uzak bir noktadan, bir tepe ya da bogazdan bakilinca Istanbul,
Yahya Kemal’in dedigi gibi bir yildizdan diger bir yildiza ge¢mis kadar bambagska
bir kent izlenimi verir. Bin Bir Gece Masallar: ve sinema gibi Istanbul, hayallere
veni istikametler verebilen, mutlulugu vaat edebilen sine-masal bir dekordur.
Chateaubriand’in  bahsettigi Istanbul manzaralari son olarak Cannes Film
Festivali’nde biiyiik basart elde eden Uzak filminde ve Berlin Film Festivali'nde e iyi

odiilii alan Duvara karsi filminde de tasvir edilmistir.” 197

Tiim tagra goriintiilerinin, siddetin, illegal yasamin arkasinda bir fon olarak
Istanbul yine essiz goriintiisiiyle yer almaktadir. “Istiklal Caddesi tamamen
ruhsuzlasmis, sehir merkezleri (Eminonii, Kadikoy, Uskiidar, Begsiktas...) tasralagmus
veya varoslasmis, kiiresellesme, Istanbul’un bir yarisim New Yorker bir dekor ve
kiiltiirsiiz bir burjuva hayat bigimine doniistiirmiisse de, film sanati her durumda
harikulade manzaralar yaratmay: biliyor.”"*® Tutucu ailesinin baskisindan kurtulmak
icin intihara tesebblis eden ve ardindan hastanede karsilastigi 40 yaslarindaki bir
Tiirk’le gostermelik bir evlilik yapan geng bir Tiirk kizinin hikayesinin anlatildigi
film énce Hamburg’da sonra da Istanbul’da gegcmektedir. Istanbul bir kartpostal gibi
karsimiza ¢ikmaktadir. Bogaz, deniz, camili Istanbul silueti; kirmizi halilarin
iizerinde, sazlar1 arkasina almis Tiirk klasik musikisi seslendiren kirmizi kadife
elbiseli kizin sesiyle birlesmektedir. Filmin miizigi, Klasik Tiirk miizigi ile pop ve
ardindan punk karigarak devam etmektedir. Film bu karisikligi siirekli olarak
yansitmaktadir. Ta ki Sibel’in Istanbul sokaklari’'nda gecirdigi giinlere, girdigi
barlara, yasadig1 gercek Istiklal caddesi yasamina kadar Istanbul daha nostaljik
karsimiza ¢ikmaktadir. Iste burada, Istanbul gercek yiiziinii gdstermektedir. Filmin
ana yapisi klasik Yesilcam goriintiilerini de ig¢inde barindiran, bir ¢esit gonderme
yapan karanlik bir filmdir. Karakterler, depresif ve melankoliktir. Kent yasaminin
kimlik arayisini fazlasiyla yansitan filmde ozellikle Taksim’in illegal yapisi, asi,

hir¢in, uyusturucu etkisindeki bireyleri adeta seyircinin yiiziine ¢arpilmistir.

Istanbul’un ara sokaklarmni, essiz Bogaz manzarasini, farkli semtlerden

goriintiilerini, kiiltiirel yaniyla birlikte anlatan diger bir film ise Nedim Giirsel’in ayni
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isimli romanindan uyarlanan Sevgilim Istanbul’dur. Yonetmen Seckin Yasar’in
kaotik sehir diye tamimladig: istanbul bu kez perdeye bir yabancinin goziinden
aktarilmaktadir. “Ulkesinde kendisini bir yabanci, bir azinlik olarak hisseden
demokrat bir birey olarak ben, bir yabancimin goziinden bu atmosferi daha iyi
verebilecegini diistinerek, kahramanini bir yabanci olarak sectim. Kendi iilkesinin
yakin tarihinde de benzer bir atmosferi yasamis ve kékeni Istanbullu Rum olan
babasini bu donemde kaybetmis olan Yunan Irini, ne tam bir yabancidir Istanbul da,
ne de olaylart kaniksamis tipik bir Tiirkiyeli. Babasimin siirekli anlattig
hayallerindeki Istanbul’u ve sevgilisini yasamaya gelmistir bu kente. Oysa askinin
kayigi, Tiirkiye’de yasanan giindelik siddetin kayalarina ¢arpar.”"® Istanbul bu
filmde de yunan Irini’nin goziinden, onun kesfinin bir sonucu olarak karsima
¢ikmakta, Irini’nin askimi acilartyla yasadigi, kimligini kesfettigi kent olarak
karsimiza c¢ikarken arka planda ara sokaklar, pencerelerden karsilikli sarkan
camasirlar, Kiz Kulesi, su kemerleri, Rum mezarlig1, vapurlari, kiliseleri Istanbul’un
tarihi dokusu bir Istanbul panoramasi olarak yansimaktadir. “Irini, babasinin
Albaylar cuntasi tarafindan oldiiriilmesiyle ¢ocukken girdigi psikolojik travma
stirecine yabanct bir kentte sevgilinin kaybolusuyla tekrar girer. Kendi hayal
sahnesinde yarattigi gergekiistii haliisinasyonlar ve sehirde sevgiliyi ararken
yasadig1 gerilim dolu siiriiklenis icinde, Istanbul adeta bir film kisisi olarak kizi icine

alir. Ta ki bu kaotik sehir, bir kara delik olarak, Irini’yi yutuncaya kadar.”**

Istanbul’u anlatma kaygisiyla ortaya cikan ve Istanbul’un bizzat rol aldig
film ise Anlat Istanbul’dur. Istanbul yine illegal yapisiin 6n plana ¢iktig1 filmde
Istanbul’un yeralt1 diinyasina farkli bir anlatimla deginmektedir. Istanbul’u tam
anlamiyla anlatip anlatmamakta tartisilsa da bes ayr1 yonetmenin imzasini tasiyan
Anlat Istanbul, Bati masallarin1 Istanbul hikayeleriyle bulusturarak farkli bir
anlatim {islubu denemistir. Film her yonetmenin kendi tarzim1 tasimakla birlikte tek
bir yonetmenin elinden ¢ikmis gibi biitiinliik tagimaktadir. Selim Demirdelen, Yiicel
Yolcu, Omiir Atay, Kudret Sabanci ve Umit Unal’in ydnetmenligini yaptig: filmin

senaryosu da Umit Unal’a aittir. Umit Unal Istanbul’u anlatma amaciyla yola ¢ikip

199 Seckin Yasar, Yonetmen Seckin Yasar’in Film Uzerine Goriisii, http://sevgilimistanbul.com.
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Istanbul gorsellerinin bolca kullanildigi bir filmi yapmak isterken, masallardan
faydalanmis, Istanbul’u fantastik dille anlatmayi denemistir. “Tiirk sinemasinda
Istanbul’un hi¢ yeterince kullanilmamistir. Istanbul film Festivali’'nde de gosterilen
Alain Robbe’un Istanbul’da gecen cok giizel bir filmi vardir: Oliimsiiz.*"" Bu filmde
Istanbul, Istanbul’da kaybolan bir yabanci adamin géziinden anlatilmaktadir. Ay
zamanda Istanbul u kafasinda bir Tiirk kadn ile de 6zdeslestirmektedir. Istanbul’da
Tiirk sinemacilarmmin  kullanmaya ¢ekindigi biitiin  klise olarak kabul edilen
goriintiileri ¢ok siirsel bir bicimde hikayenin igine yedirerek kullanmistir. Galata
Kulesi, vapurlar, yalilar, Yerebatan Sarayi, Hisar hikayeye uygun olarak karsimiza
cikmaktadir. Bugiine kadar Istanbul 'u bu sekilde tanitan bir Tiirk sinemacist olmad.
Anlat Istanbul’da éyle bir amacim vardi. Basrol gercekten Istanbul olsun istedim.

Hikdye i¢inde oyuncu gibi olmasim amacladim.”*

Umit Unal’m etkilendigi “Oliimsiiz’ filminde Istanbul dekor olarak hep
vardir. Tarihi binalar ve siluet olarak Istanbul resim gibi karsimiza ¢ikmaktadir.
“Alain Robbe-Grillet 'nin filmi tarihin damgasini tastyan bir kent yaklagimina oncelik
tamir. Gorkemli mimariler, tarihi alanlar, ya da anisi olan yerler, ge¢misinin sanl
donemlerini ¢agristirr. Tiim tarihsel kalit bu sekilde, anlaticyyr kadin kahramanla
bir araya getiren sahnelerin arka plaminda gésterilir. Konstantinopolis’in eski
surlari, Bizans sarnmiglari, Osmanli hisarlart ve saraylart (Rumelihisart ve
Anadoluhisari, Dolmabahge Sarayr ve Ciragan Sarayy), essiz camiler (Sultanahmet,
Stileymaniye, Fatih Sultan Mehmet), Miisliiman mezarliklari, belediye bahce ve
parklart ile Belgrad ormanlari dekoratif ogeler olarak arka arkaya girer.
Metropoliin az tanminan yonlerine de deginen film, i¢inden sadece birka¢ golgenin
gectigi donuk dekorun ogelerini olusturan yikik dokiik eski ahsap evlerin, tozlu
yvokuglarin ya da temel altyapr eksikliginin géze c¢arptigi mahallelerin  bir

21 Ayni adli romanla yayimlanmasinin ardindan 1963’te Alain Robbe-Grillet tarafindan yonetilen
Oliimsiiz (L’Immortelle) filminde Istanbul imgelerle estetik bir dille anlatilmistir. Nicolas Monceau
“Egzotizm ile Edebi Mit Arasinda: Alain Robbe-Grillet’nin Oliimsiiz’ii” isimli yazisinda filmin estetik
yonden basarisini dile getirmektedir. Istanbul metropoliinii, daha dogrusu kafasinda canlandirdig
imgeyi, art arda vuruslarla ortaya koyar. Kentin diigsel ve siirsel bicimde canlandirilan bu hayali
varlig1, yapita, daha sonra baska cekimlerde ender olarak yakalanan bir giizellik ve tuhaflik
kazandirmaktadir. Dogu’ya iliskin Batili imgelemden- Pierre Loti, Mavi Rehber ve Bin Bir Gece
Masallar’nin karigimindan beslenen yazar, gegerliligini daha iyi sorgulayabilmek igin Istanbul’un
yazinsal mitini yeniden arastirir. (Oztiirk, Aymaz, Tiirkoglu, s:219)
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enstantanesini sunar. Kentin havasi ayrica bagiran saticilar, basibos kopek
havlamalar, Bogaz dan gegen vapurlarin sirenleri, ya da arastirmasinda anlaticiya
eslik eden martilarin act ¢iglhklart gibi ¢ok sayida karakteristik arka plan

»29 Umit Unal istanbul’'u merkez olarak gormekte ve

gliriiltiisiiyle de verilir.
ekonomik, politik, kiiltiirel tiim faaliyetlerin burada basladigi ve burada
tamamlandig1r hissini filminde de gostermektedir. Film masallar {izerinden
anlatilmasina ragmen ¢ok da gercekei bir yapiya sahiptir. 90 sonrasi filmlerde ¢ok sik
karsimiza cikan Istanbul’dan kagmak isteyen, gevresine yabancilasan insanlar bu
filmde de gorilmektedir. Kentin kiiltiirel yapisi, mekanlarin gergekgiligi ve
Istanbul’a ait karakterlerin film igindeki konumlari bir Istanbul kesiti olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kahramanlarin hepsi Istanbul’dan kagmaya ¢alismaktadir ve
film bir gece icinde ge¢mektedir. “Biitiin kahramanlar oraya ya kaza ile gelmis ya da
oradan kagmaya ¢aligan insanlar hayattaki yenilgilerine karsilik olarak Istanbul’dan

intikam almaya ¢aliswyorlar.”*

Istanbul’un gegmisindeki kiiltiirel kopus, hikayelere anlam kazandirmaktadir.
Film, metropol hikayelerini Istanbul’'un kendine ait dzellikleriyle anlatilmaktadir.
Gorsel olarak da Istanbul bu sekilde tanmtilmaktadir. “Galata Képriisii'niin yarim
kalmus olmasi beni ¢ok ilgilendirdi. Galata Kopriisii diistiniin ki 1912 den 1990 larin
ortasinda kaldirildi 80 sene Istanbul 'un en merkezi yeri oldu. Yiizlerce Tiirk filminde
orada gegen bir sahne vardwr. Kahramanimiz oradan geger. Yiizlerce hikayede
vardir. Sait Faik’ten romanlarda vardwr. Ara Giiler’in romanlarinda vardir. Merkez
olan bir kopriidiir. Istanbul’'un da Bati’va acilan képriisiiydii bir anlamda.

Beyoglu na oradan gegilerek gelinirdi.”**

Umit Unal Istanbul’u anlatirken hem gorsellikten yararlanmakta hem de
Istanbul’un kendine 6zgii kiiltiirel dzelliklerini karakterlerle harmanlamaktadir. Hem

Istanbul’u en gercekgi sekilde goriip hem de fantastik bir sehir olarak Istanbul’u

% Nicolas Monceau, Egzotizm ile Edebi Mit Arasinda: Alain Robbe-Grillet’nin Oliimsiiz’i,
Kentte Sinema Sinemada Kent, Yayina Hazirlayan: Nurgay Tiirkoglu, Mehmet Oztiirk Goksel Aymaz,
Yenihayat Yayincilik 1. Basim, Istanbul, 2004, s:219

2% Umit Unal (Anlat Istanbul filminin senaristi ve yonetmenlerinden biri) ile yaptigim roportajdan.,
Istanbul, 2006
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masal kahramanlarryla yeniden anlamlandirmaktadir. Film ismiyle de Istanbul’u 6n
plana ¢ikartarak Istanbul’'un kendini anlatmasmna izin vermektedir. “Istanbul
diinyanin en giizel sehirlerinden biridir... Istanbul masallar sehridir... Burada en
swradan hayatlarin bile igcinde masa pwriltilart yanar soner... Kader oyunlara
diiskiindiir... Mesela bir ¢ingene klarnetciyi Fareli Koyiin Kavalcist yapiverir. Yeralt
krali bir mafya babasinin kizint Beyoglu'nda 8. ciiceyle karsilastirir. Bir fahiseden
Kiilkedisi, Istanbul'a yeni gelmis ve a¢ kalmis bir issiz gencten Beyaz Atli Prens, bir
Bogazi¢i yalisinda delirmis bir gen¢ kadindan Uyuyan Giizel yaratir. Kirmizi Baslikli
Kiz hain kurtla uluslararasi havaalanmimin  parlak sikli  ormaminda  bulusur.
Zenginler, yoksullar, giizeller, c¢irkinler, suclular, masumlar, marjinaller, giic
sahipleri, her yastan her cinsten Istanbullu... Ya da yolu buradan gegen

206 Filmin kahramanlari hem Istanbul’a ait olup hem de masallardan

yvabancilar...
firlamis gibidir. “Beyoglu'ndan Aksaray'a, Bogazici'nden yeraltina, tiim Istanbul'u
kucaklayan bir panoramada masal kahramanlarina doniisiirler... Bu masallar hep
birbirine baghdir. Hayat hikayeler kesisir, birbirini etkiler. Mesela bir cinayet
sadece katille maktuliin degil, pek ¢ok insanin hayatini sonsuza kadar degistirebilir.
Herkesin en kiiciik bir eylemi, farkina varmadan ¢ok biiyiik sonuglara yol agabilir.
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Bir masalin baskahramam, bir digerinin figiirani olabilir.”

Anlat Istanbul’'un hikayeleri ve kahramanlar1 metropole aittir, yasananlar
metropol olaylaridir, fakat Istanbul gorsellerini de ekleyince film Istanbul’a ait bir
yapt kazanmigtir. Kenti anlatan kentin dokusunu yansitan, kente ait Ozellikleri
verebilen, kenti tanitmay1 da amaglayan bir film olarak goriildiigii i¢in, bu film i¢in
bircok elestirmen kent filmi demektedir. Yine aym ydnetmenin Istanbul’un bir
kesitini anlattipn diger bir filmi ise Dokuz’dur. Dokuz’a bir Istanbul filmi
nitelendirmesi yapilamasa da, bu filmi de Istanbul’'un kenar mahalle yasamini,
mahalle kiiltiiriinii gergekci bir kesit olarak sunmaktadir. Film Istanbul mafyas:

ekseninde donmektedir. “Anlat Istanbul’da gériiniiste ¢ok renkli olan, ama aslinda

*%Umit Unal, Anlat istanbul, Masal Sehrinde Kesisen Hayatlar http://www.sinema.com/makale/6-
2884/anlat-istanbul-masal-sehrinde-kesisen-hayatlar
2Unal,y.a.g.y.,http://www.sinema.com/makale/6-2884/anlat-istanbul-masal-sehrinde-kesisen-
hayatlar



kapkaranlik olan bir Istanbul anlatiliyor. Bu Istanbul'daki herkes oyle ya da béyle
kentin kokusmusluguna bulasiyor, onunla karsilasiyor, miicadele ediyor, ondan
yvararlaniyor, zarar goriiyor, yine de yasamimi siirdiiriiyor;, hem de hi¢chir sey
olmamis gibi. Istanbul'a dogan her giin ashnda biitin o kesmekesi, karanliklar:
beraberinde getiriyor ve bir sonraki giin dogan giinese devrediyor.”**®

Anlat Istanbul’da kamera Istanbul'un cesitli yerlerine ugrasa da asil ana
mekan Beyoglu hatta Taksim olmustur. Belki de Istanbul'un kalbinin atti§1 yer
oldugu icin Taksim, Galatasaray, Galata, sikca karsimiza cikmaktadr. Oykiiler
birbirleriyle genellikle buralarda kesismektedir. “Film bir klarnet taksimiyle agiliyor
ve bu taksim boyunca anlatici ses, taksimin boliinemeyecegini séyliiyor. Bu,
"Taksim"in "bolme", "bolmek", "boliimlere aywmak" gibi sézciik anlamlarina
yapilan ironik géndermenin yam sira, film boyunca gorecegimiz Istanbul'un (va da
ana mekan Taksim'in) boliinmiisliigii, cesitliligi, farkliliklar ile ilgili de bir ipucu
veriyor gibi: Taksim'de (Beyoglu'nda) birbiriyle ilgisiz binlerce degisik yasayis
bigimi, kiiltiirel ortam, tarihsel arka plan olabilir, ama Taksim bu farkliiklarin
toplamidir.  Onu bélmek, Taksim'i ortadan kaldirmak demektir. Taksim'deki bu

eklektik biitiinlik aslinda metropol olmanmin bir geregi/ sonucudur.”*”

Anlat Istanbul mekanlarina baktigimizda panoromik bir yaklasim vardir.
Simdiye kadar Tiirk filmlerinde su ana kadar kullanilmis ve kullanilmamis yerleri,
farkli bakis acisiyla sunmaktadir. Bu mekanlardan en belirgin olan1 Haydarpasa
Garrdir. “Siyah Beyaz Yesilcam filmlerinde Istanbul’'un esigi Haydarpasa Gari’min
denize inen merdivenleridir. Tasradan trenle gelenler garin iskeleye acilan heybetli
kapisindan ¢ikarlar, ve karsilarinda sere serpe yatan sehre saskinlikla, iirkerek

»219 " Biitin Tirk filmlerinde Haydarpasa Gari filmin kahramaminin

bakarlar.
Istanbul’a ilk gelisini simgelemektedir. Filmin kahramani o merdivenlerde durur
sOyle bir Istanbul’a bakmaktadir. Bu klise goriintiiyii farklilastirip gece aydinlatmasi
yaparak, ilk kez Haydarpasa Gar’inin gece goriintiilenmistir. Yine Karakdy’deki

merdivenler Bresson’un meshur Istanbul fotograflarindan Karakdy merdivenleri

2% Eren inan Canpolat, istanbul’u Anlamak, http:/kirpi.fisek.com.tr (Bu yazi1 Lanterno Magico'nun
7. sayisinda yayimlanmustir.)

2% Canpolat, y.a.g.y., http:/kirpi.fisek.com.tr

19 Cigekoglu, a.g.y., s:79



fotografina gonderme yapilarak film icine yedirilmistir. Tiinel ve metro insaat1 ise
yeralt1 diinyasim1 simgelemektedir. Film tiinel ve metro sayesinde Istanbul’un

gecesiyle gilindiiziinli ayirmakta ve sokakta yasayanlarin mekanini gostermektedir.

Sekil.3 Henri Cartier Bresson’un meshur merdiven fotografi.

Anlat Istanbul olaylarin gectigi mekanlar1 bize sunarken arka planda uzakta
olan detaylarla da dikkat ¢cekmektedir. Filmin kahramani motorla giderken Galata
Kopriisti'nden Ahirkapi’dan, Misir Carsisi’ndan gegmektedir. Karakdy, Cankurtaran,
Ahirkap1 agirlikli olarak kullanilirken, bir plan i¢inde arkada Sultanahmet Camisi
gorilmektedir. “Film mekant olarak daha ¢ok Karakoy, Ahirkapi, Cankurtaran’t
kullandim. Ama aym zamanda orada gegen sahnelerde bir plan icin arkada
Sultanahmet Camisi gériinmekte. Kameranin oniinden tren geciyor karsida Cami’yi
uzaktan goriiyoruz. Bu plan igin bir sahnenin c¢ekildigi sokagi bir de uzakta

»211 Bilm bir bakima Istanbul’un turistik

Sultanahmet Camisi’ni aydinlatmak gerekti.
bir fon olarak da goriilmesini amaclamaktadir. Filmin Istanbul siluetiyle baglamasi,
bilindik mekanlarin, farkli sekillerde tekrar sunulmasi, detaylara énem verilmesi,

Istanbul’un gorsel sunumunu saglamistir. Masallari, anlattigi hikayeleri, olaylari,

' Umit Unal (Anlat istanbul filminin senaristi ve yonetmenlerinden biri) ile yaptigim roportajdan.
2006, Istanbul.



karakterleriyle de Istanbul sadece mekansal degil orada yasayanlarla bir biitiin olarak
anlatilmistir. Kaynagini Istanbul’dan alarak Istanbul’u anlatan Umit Unal,
senaryodaki incelikleri ve detaylar1 onemsemesiyle konuyla gorselligi bir biitiin

olarak verebilmektedir.

Istanbul sadece hos mekanlarla tanitilmaktan cok, icindeki acimasizliklari,
kotiiliikleri, problemleri ve kargasasiyla da beyaz perdeye yansimistir. “Bence asil
har¢ Istanbul. Mafyanmin énemi, filmdeki cinayetin bir sekilde tiim hikayelerle
baglantili olmasindan kaynaklaniyor. Mafya diinyasi, en ¢ok Kudret Sabanci’nin
¢ektigi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler boliimiinde 6nem kazaniyor. Sadece cinayet
sahnesi her boliim icin cok onemli. Yoksa filmin asil harci Istanbul, yoksa bu cinayet
sahnesi gibi baska baglayict ogeler de var: Miizik ve benim hikayemdeki kavalci
karakteri gibi...” Umit Unal hikayeler arasindaki gegisi ve baglayict dgeleri de
Istanbul goriintiileriyle saglamistir. Mekansal olarak baglar kiiltiirel dgelerle ve
karakterlerin baslarindan gegen olaylarla baglamistir. Kent, Anlat Istanbul’da bize
biraz da olumsuz yiiziinii gostermektedir. Mafyayla ve onun bi¢imlendirdigi
karanlikla karsilagtigimiz, kentin canliliginin ardindaki korkutuculukla yiizlestigimiz
bir Istanbul olarak karsimiza ¢ikmakta. Yalnizca mafya kanunlarinin gegerli oldugu,
artik dogallagsmis bu iliskilere karsi ¢ikmaya ya da ayak diremeye calisanlarin
acimasizca cezalarini buldugu ve dislandigi bir kenttir. Kent estetik Istanbul
goriintiilerinin ardinda kalan siddetin de tami1 olmaktadir. Ve bu durum istanbul’un
onemli bir parcasi haline gelmistir. Istanbul karsitliklar1 iginde barindiran bir
yapidadir. Kentin tarihsel dokusu ve dogal giizelligi, Istanbul’da yasananlarla tezat
olusturmaktadir. Bu son dénem Tiirk filmlerinin ¢ogunda bir Istanbul gercegi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Artik Istanbul karanlik sokaklari, kirli oyunlari, mafya
iliskileri, silahlari, uyusturucu bagimlilar ile birlikte tanimlanmaktadir. Tipk: diger
metropollerde oldugu gibi. “New York oyle bir kenttir ki her yonetmen kendi
bakisindan kendi merceginden bir baska tiirlii goriir kenti. Ornegin Sidney Lumet ’in
New York’u polis teskilatinin i¢inden baslayarak biiyiik bir yolsuzlugun icindedir.
Aynmi Lumet Pauline Kael’e gore New York'u en iyi anlatan filmlerin basinda gelen
Dog Day Afternoon’unda ise o donemlerde hakim olmaya baslayan muhafazakar

atmosfer icindeki en liberal filmlerden birini yapar ve New York hakkinda



paradoksal gibi goziiken ama aslinda tam da New Yorker bir tutum sayilabilecek bir
yorum yapar: Sehir hem iyimserligi hem de kétiimserligi barindirmaktadir

. : 212
biinyesinde.”

Anlat Istanbul’da karakterler gok ¢esitlilik gostermektedir. Cok kiiltiirlii bir
metropole ait ne varsa Anlat Istanbul’da da vardur: Zenginler, yoksullar, travestiler,
mafya, hirsizlar, okuryazarlar, cahiller, fahiseler, memurlar, 6grenciler, illegaller...
Tiim bu karigikligin ve ¢ok yonliiliigiin ele alinig bigimi ve kenti tanimlayis bigimi
masal kahramanlarimnmn iizerinden olmaktadir. Anlat Istanbul, Istanbul’dan bir kesit
yerine Istanbul’u &zellikle anlatmayr amaglayan bir filmdir. Kiiltiiri, icinde
yasayanlari, karakterleri ile karsimiza gelmektedir. Senaristi ve yOnetmenlerinden
biri olan Umit Unal, Salacak’tan gordiigii silueti Istanbul’un en belirleyici goriintiisii
olarak tespit etmistir. Istanbul’un belirli bir simgesi yoktur. Akilda kalan bir silueti
vardir o yiizdendir ki filmlerde Istanbul panoromik ya da siluet seklinde
goriilmektedir. “Istanbul’un dogru diiriist bir filmi yoktur. Tiirk Sinemasi’'nda
Istanbul’u kullanma konusunda bir utangachk vardir, turist olmaktan cekinirler.
Berlin Uzerinde Gékyiizii'nii izlemenin hemen ardindan Berlin’e gittiginizde,
Wenders’in filmde Berlin’le ilgili akla gelebilecek her seyi kullandigin
gorebilirsiniz. Berlin’e turist olarak gitse de ilk anda filmde gordiiklerini gorecektir.
Tiirk Sinemasi’nda su ana kadar bu sekilde Istanbul anlatilmamistir. Anlat
Istanbul’da bu yapi degistirilmis oldu.”"

Gece goriintiilerinin giindiizle yaristig1, hala yesil yerlerinin oldugunu tekrar
fark ettigimiz, tepelerin ardinda hiizniin oldugunu giin batimimdan goérdigiimiiz
Istanbul’un o6zelikle arka sokaklarmin filmi Organize Isler’dir. Istanbul yine
basroldedir. “Bu filmde diinyanin en onemli yildizlarindan birini oynattik ve laikiyle
goriintiileyebilmek igin en yukarilara ¢iktik diyor Yilmaz Erdogan. Hava planlart igin
soyledigi bir sey bu. Eski Tiirk filmlerine bakarsamz Istanbul filmleri romantik
fonludur. Ama son donem filmlerine baktiginizda kirli arka sokaklarini

gorebilirsiniz. Yilmaz gise sinemasina uzak degil. Amerikan filmlerini begenir. Bu

*’Biilent Tunga Yilmaz, Sehirler ve Filmler: New York’a Sinemasal Bir Agit,
http://www.okuyanus.com.tr/icerik.asp?IcerikID=904

13 Umit Unal (Anlat istanbul filminin senaristi ve yonetmenlerinden biri) ile yaptigim roportajdan,
Istanbul, 2006



filmlere baktigimizda cekimler sahane ya diye diisiiniiriiz. Aslinda Istanbul’'un da
oyledir. Istanbul’un en giizel yerlerini koymak istedi. Konu olarak Istanbul’un en

yasanmaya deger yerlerini koymak istedi.”*"

Tiim bu giizel Istanbul gériintiilerinin yani sira Istanbul’un diger bir yiiziinii
de cesurca yansitan Organize Isler bu yoniiyle Anlat Istanbul’a benzemekte ve
gercekci  olmaktadwr. Arka sokaklari, kirli oyunlar, tehlikeli yasamlari
anlatilmaktadir. Aslinda kent iyisi, kotiisii, olumlusu olumsuzu iginde barindirirken
kente ait diger bir sey ise orada yasadiginiz i¢in oradan bir giizellik ¢ikarmaya
calismaktir. “Claes Oldenburg, The Street’e yazdigi bir notta, bu sanata ozgiir tatl
sert bir ironiyle soyle der: Kent, goriilmeye deger bir manzaradir-kentte yasiyorsaniz
kahredici bir gereklilik bu. Kentte yasamaktan haz duyma arayisi, onu kendine ozgii
bir yere siiriikledi: Copiin derinligi ve giizelligi vardw. Atesin dumanini ve
yvakiciligini  severim. Kent pisligini, ilan panolarmmin gserrini, bulasici basari
hastaligini, popiiler kiiltiirii, kucakliyordu. Oldenburg’a gére isin ozii; giizelligi
bulamayacagimiz bir yerde aramaktaydi. Iste bu son soz, Marx ve Engels’in, Dickens
ve Dostoyevski’'nin, Baudelaire ve Corbet ’nin zamanindan beri modernizmin zorunlu

bir buyrugu olagelmistir.>"

Istanbul’da mafyavari iliskileri siirdiiren insanlarla temiz diinyanm steril
insanlar1 bir arada yasamaktadir. “Dogrudan filmi etkilememesine karsin ana
karakteri sekillendiren Istanbul’'un kendisi oldugu icin onlarin yasamlarim
belirledigi icin Istanbullular Ankaralilardan izl yasar. Pazar giinleri ¢cok ge¢
kalkarlar ¢iinkii biitiin hafia kosarlar. Bu gibi tipik seyler vardwr Istanbullularin
yvaptigi. Bunu resimlemek de onemli. Kadraj segcimini de oyle yaptik. Amerikalilarin
kullandigi ¢ok genis bir kadraj kullandik. Ciinkii Istanbul’u giizel vermek bir amag
haline gelince boyle bir seye ihtiya¢ duyduk. Istanbul bu filmin basrolii olarak

degerlendiril ve oyle cekildi.”*'°

1% Ali Taner Baltaci, (Organize isler Post Prodiiksiyon Sorumlusu) ile yaptigim réportajdan, istanbul,
2006

1% Bermann, a.g.y., s:425

1% Ali Taner Baltaci, (Organize isler Post Prodiiksiyon Sorumlusu) ile yaptigim réportajdan, istanbul,
2006



Organize Isler’in Istanbul’u anlatmak gibi bir amac1 olmamasma ragmen
Istanbul basrol olarak, tiim giizel mekanlariyla, yasamaya deger yerleriyle, hatta
turistik fonlartyla karsimiza c¢ikmaktadir. Hatta Gyle ki gordiiglimiiz biraz New
York’a benzemektedir. Yiiksek binalari, kosusturan insanlari, bitmek bilmeyen
trafigi, ne zaman ne olacagi belli olmayan ve neyin basiniza gelecegi tasavvur
edilemeyen yasam tarziyla yeni bir Istanbul. Istanbul en giizel tepeden goriiniir
fikriyle yol c¢ikan Yilmaz Erdogan Istanbul’u en iyi sekilde resimlemeyi
hedeflemistir. Bunun i¢in de st ¢ekimlere, genis kadraja agirlik vermistir. Genel
Istanbul goriintiilerinin yan1 sira tam da New York filmlerinde oldugu gibi arka
sokaklarinin, ara kiiltiirlerin yasandig1 bir kenttir istanbul. Kent hem iyimserligi hem
de kotlimserligi barindirmaktadir biinyesinde. Tipk1 NY’ da oldugu gibi...“New York
oyle bir kenttir ki her yonetmen kendi bakisindan kendi merceginden bir baska tiirlii
goriir kenti. Ornegin Sidney Lumet’in New York’u polis teskilatinin icinden
baslayarak biiyiik bir yolsuzlugun icindedir. Ayni Lumet Pauline Kael’e gore New
York’u en iyi anlatan filmlerin basinda gelen Dog Day Afternoon’unda ise o
donemlerde hakim olmaya baslayan muhafazakar atmosfer igindeki en liberal
filmlerden birini yapar ve New York hakkinda paradoksal gibi goziiken ama aslinda
tam da New Yorker bir tutum sayilabilecek bir yorum yapar: Sehir hem iyimserligi
hem de kotiimserligi barmndirmaktadir biinyesinde. Filmin agilis jeneriginde
kameranin New York’da gezinerek sokaklardan yasam izlenimleri toparladig
sahnede verilen giinliik yasam pratikleri, biraz sonra yerini bir banka soygununa
bwrakacaktir: New York normal yasammin arkasinda ¢ilginliklart barindirmaktadir
ve bunlar kimi zaman mimari olarak kendilerini gésterirler kimi zaman da insan
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davraniglar: olarak.”

Organize Isler filmindeki karakterler de tipk1 Anlat Istanbul’da oldugu gibi
tezatlarla olusturulmustur, bir tarafta kentin kirli yiizii organize bir ¢etenin ve ayni
zamanda onlarin bile bas edemedigi mafyanin hikayesi, diger tarafta kentin aydin
yiizli, akademisyen kesiminin steril toplumdan uzak yasami. Bu iki farkli karakteri ya
da tabakayi bir araya getiren unsur ise: suctur. Cekim mekanin1i Tophane’de bir

otopark olan suglu kesiminin yagsamani komin halinde olarak yansitmistir. Filmin bir

7 Yilmaz, a.g.y., http://www.okuyanus.com.tr/icerik.asp?IcerikID=904



pargasini, asil igleri araba calmak olan ve bunu kamufletmek icin otopark olarak
kullanan bir organize g¢ete diger parcasini bilimsel calismalarina bir tiirlii gereken
deger verilmeyen, akademik yasamla ev arasinda gidip gelen steril bir yasamin
pargast Ocak ailesi olusturmaktadir. “Giiniimiizde, Sennett in israrla vurguladig
lizere, farkli farkli kesimlerden insanlarin biraraya gelip tamistiklari, birbirlerini
vakindan goriip gozlemleyebildikleri kolektif alan dokusu ¢oziilmiis ve yerini
birbirlerinden su gecirmez duvarlarla ayrilan yerel, simirly, tamidik yasam alanlarina
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birakmistir.”

Filmde anlatilmak istenen de bir bakima kentin bu kozmopolit
ozelligidir. Birbirinden farkli yapida asla kesismeyecek diye diislindiigiimiiz bu
yasamlar kentte bir sekilde kesisebilmektedir. Bu kente 6zgii bir durumdur. Yine
diger mafya (Organize Isler cetesinden de giiclii olan) ise kente ait olup kendisine
mekan olarak kentin disin1 se¢mistir. Kendilerine toplumun diginda sehirden uzak
fakat sehre hakim bir kale kurmuslardir. Bu giiniimiiz Istanbul’unun en belirgin

yapisidir. Tabakalagmis bir kent fakat yollar1 bir yerde mutlaka kesisen farkli kent

insanlari.

218 Safak, a.g.y., http://www.elifsafak.us/yazilar.asp?islem=yazi&id=298



SONUC

Bu caligmada kentin ortaya ¢ikisi, gelisimi modernizmle ile birlikte metropole
doniisiimiinii incelerken kent olarak Istanbul’un bu siireci nasil tamamladigini
arastirdim. Sinema ve kent iliskisi baglaminda Istanbul beyaz perdeye ekonomik ve
toplumsal boyuttaki degisikliklerden etkilenerek yansimaktadir. Bir ¢cok filmde kent
agklarin, arzularin, hayallerin mekan1 olarak karsimiza ¢ikmaktayken ayni zamanda
hayal kirikliklarinin, basarisizliklarin ve yalmzlhigin yasandigi yer olarak da

goriilmektedir. Bu 6zellikle modern kent yapisinin vazgegilmez gergegidir.

Istanbul kent olarak sinemada sunulurken; dénemin siyasal yapisi, anlatilmak
istenen konu (tema) nedeniyle ya kent dekor olarak kullanilmis ya da bizzat kentin
kendisi rol almistir. Istanbul zaman icersinde mekansal fon olmanm disinda
ideolojilerin, siyasi diisiincenin, modernitenin, kiiltlirlin, sosyoekonomik yapinin
anlatilmak igin kullanildig1 bir ara¢ da olmustur. Istanbul Tiirk Sinemas1 acisindan da
bir merkez olusturur. Hikayelerin biiyiik cogunlugu Istanbul’da geger ve filmlerin
neredeyse tamami Istanbul’da iiretilir. Sinemada Istanbul kent olarak Yesilgam
doneminde ve sonrasinda farkli temalarda yer almistir. Siyah beyaz donemin
Istanbul’u, sokaklari, bos caddelerinde gezen kuyruklu arabalari, taksileri, Hali¢’in
essiz goriintiisii, Haydarpasa Gar’inda kent gérmenin sagkinligini yasayan eli bavullu
insanlari, Bebek sahili, yalilari, konaklari, eski Beyoglu hala bellegimizdedir.
Istanbul Yesilcam doneminde koklii Istanbul ailesinin degerlerinin bir gostergesidir.
Bu filmlerde keskin bir zengin/fakir ayrimi vardir ve fakir olanin go¢ etmisligi
ozellikle belirtilmese de Istanbullu oldugu vurgulanmaz. Kente bakis acisi1 ve kenti
algilama bicimleri zaman icinde doniisse de, Istanbul filmlerde daima bir referans

noktasi olarak varligini siirdiirmiistiir.

Istanbul’'un sinemadaki yerine baktigimizda efsanevi, masalims1 dogal
dekoruyla bu kent zaman zaman Diinya sinemasinin ama 6zellikle Tiirk sinemasinin
merkezi konumundadir. Modernlestikge degisen anlanu ile Istanbul mekan olarak
Tiirk sinemasinda yer alirken oOzellikle son donemde kiiltiirel boyutta da 6nem

kazanmistir.



1950’lerden 60’larin ortalarina kadar olan donem boyunca, klasik Yesilgam
sinemasinin basat tiirleri olan melodram ve romantik komedilerde Istanbul kenti
gorsel ve tematik anlamda hep oOnemlidir. Bu dénemde Istanbul Yesilcam

melodramlarinda arka plan fonu olmus hatta Istanbul bir i¢ mekana déniismiistiir.

1960’lardan sonraki 1980’ler arabesk filmleri doneminden 1990’lara kadar
ise Istanbul’a icerden bakmak yerine, gd¢ edenin, tasralinin goziinden bakilmustur.
Hatta &yledir ki bu donem filmleri hep Istanbul’a gelisle baglar. Kente girisin
sembolii olan Haydarpasa filmin ilk karesi olarak belirlenmektedir. Arabesk filmlerle
karsimiza cikan Istanbul bu kez daha gercekei yiiziinii bize gostermektedir. Gog
edenin isyamm dile getiren bu filmlerde Istanbul, gecekondu mahalleleri, tasralinin
Istanbul yasami, kentli- tasrali catismasi arabesk miizigi esliginde daha sert
vurgulanmaktadir. Tasralimin Istanbul’u kesfetmesi, yerlesmesi ve ele gecirmesi
seklinde siralanabilen bu durum arabesk kiiltiirle paralel olarak sinemada yer

almustir.

1990’lar donemi ise Tirkiye’de kiiresellesme sdyleminin One ¢iktig1 bir
donemdir. Doksanlarla birlikte Istanbul daha metropol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sorunlartyla, tehlikeleriyle, birbirine yabancilasmis insan topluluklariyla, egoist
bireyleriyle, psikolojik ve toplumsal problemleriyle, arka sokaklariyla, karanlik
giicleriyle Istanbul artik karmasik bir kenttir. Istanbul’un gérkemli profili ve dogal
giizellikleri ya da tarihi yapilar1 6ne plana ¢ikmaz. Istanbul artik, daha ¢ok bireyin &n
plana cikartildigi, kentlinin psikolojisinin yansitildig1 bir kent olup mekan olarak da,
biiylik binalar arasinda kalmis ara sokaklardan, sikici devlet daireleri ve plazalardan,
ya da kent kalabaliginin doldurdugu sokaklardan ibarettir. Dervis Zaim, Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Umit Unal, Fatih Akin gibi ydnetmenler sehrin
diger yliziinii, kentsel ve kiiltiirel 6zellikleriyle ve gerceklik boyutuyla sinemaya
aktarmislardir. Istanbul kent olarak insaniyla, kargasasiyla, kiiltiirel boyutuyla

modern yapistyla, yabancilasan bireyi ile sinemada yer bulmaktadir.



Istanbul sinemada &nceleri, hayallerin gergeklestirilmek icin varildigi nokta
olarak gosterilirken, sonradan acilarin yasandigi, yalnmizligi, yabancilagmanin,
tehlikenin, giivensizligin var oldugu bir kent haline gelmektedir. Olumsuzluklar,
mutlu hayat kesitlerinden daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Cogu filmde gergekle
paralel olarak hayal kirikliklari, problemler daha da artarak yerini kavgaya, siddete,
illegal yasama birakmaktadir. Oyle ki, sinemada Istanbul artik Emirgan, Bebek,
Kanlica sahillerindeki konak, kosk goriintiilerinden siyrilmakta; Levent, Maslak is
merkezleriyle, yiiksek blok goriintiileriyle temsil edilmektedir. Istanbul kirsali ve
kenti i¢inde barindiran, tagra insani ile kent insanini herhangi bir yerinde
karsilagtirabilen, aralarinda zaman zaman c¢atigma yaratan bir kent durumundadir.
Kent imgelerinin, fazlaca yer aldig1 son dénem Tiirk filmlerinde Istanbul artik tam
bir metropoldiir. Kargasasi, kavgasi, karisikligi ile var olurken, bir taraftan da kent

insaninin bu yagama nasil dahil oldugu ya da olamadig1 catigmast ile anlatilmaktadir.

Son dénem Tiirk filmlerinde &zellikle vurgulanan tema Istanbul’da
yalnizliktir. Kentin bireyleri ise binalar i¢inde sikismig, kente ve topluma
yabancilasmis modern kentli ve tasradan gelmis kiiciik insandir. Bu kiiciik insanin,
kent i¢inde var olma g¢abasi ve kente ait olma durumu vurgulanmaktadir. Kent her ne
kadar bu kii¢lik insani itiyor gibi goriinse de bir taraftan aidiyet duygusuyla bu bireyi
sarmaktadir. Istanbul’un iginden gelen ve kente tamamen yabancilasan diger bir
birey ise modern insandir. Toplumla bag1 sadece mecbur kaldigi durumlarda var
olan, cevresine giivensiz, siipheci bir tavir i¢cinde olan bu bireyin olumsuzluklara
kars1 tavr1 ise tepkisizliktir. Istanbul sinemada, yan yana evlerde oturan, birbiriyle
aynt toplu tasima araglarinda hi¢ konusmadan saatlerce yolculuk edebilen,
kalabaliklar arasinda yiirliyen, her giin ayni saatte ayni yerden gegen bireylerin

yasadig1 bir kent olarak sunulmaktadir.

Bir kisim filmlerde ise bu kentin gece yasami anlatilirken, i¢inde barmndirdigi
tehlikeler ve yasal olmayan isler ve iligkiler vurgulanmaktadir. Bu tekin olmayan
sokaklarryla, Istanbul 6zellikle de Beyoglu yasama alani olarak bireye giiven
vermemektedir. Bu yilizdendir ki, sikca vurgulanan tema siddettir. Herhangi bir

zamanda bireyin bagina gelebilecek tehlikeli durumlar anlatilirken barlar, ara



sokaklar, meyhaneler, alt gecitler, koprii altlar1, otoparklar bu olgunun yasandigi

mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Zeki Demirkubuz’un Istanbul’un caresiz kiiciik insanlarmi temsil ettigi C
Blok, itiraf, Masumiyet, Ugiincii Sayfa filmleri, Nuri Bilge Ceylan’in Istanbul’un
modern insaninin psikolojik buhranini anlattigi Uzak’1, Dervis Zaim’in Istanbul’da
sikisip kalmis bir kaybedenini ¢arpici sekilde yansittig1 Tabutta Rovasata’si, Umit
Unal’m gérsel olarak da Istanbul’u anlatmay: hedefledigi fakat daha ¢ok yine
Beyoglu gercegine degindigi Anlat Istanbul’u Yilmaz Erdogan’in, Istanbul’un yasal
olmayan iliskilerine komediyle yaklastig1 Organize Isler’i hep bu son dénem “Yeni
Tiirk Sinemasr” sunumlaridir. Sonug olarak, Istanbul artik yabancilasmanin fazlaca
yagsandigi, romantik fonundan tamamen siyrildigi, modern kent imgelerinin
yogunlastigi, tehlikeli ve illegal yasamlarin sik¢a karsimiza ¢iktigi, hatta kirlenen bir
kent olarak, 90 sonrasinda daha gercekgi bir sekilde filmlere yansimaktadir. istanbul
modernlesme siirecini tamamlarken yine kendine 06zgii tasraligimi da iginde
barindirmaktadir. Her ne kadar son donem Tiirk filmlerinde, Istanbul’u gérsel olarak
da anlatma gabasi var olsa da, gorsel sunumdan ¢ok sdz edilememektedir. Istanbul’da
yasayan birey iizerinden, Istanbul yasami sinemaya aktarilmistir. Bu yiizdendir ki,

90 sonrasi Tiirk sinemasinda Istanbul sunumu daha ok kiiltiirel boyuttadir.
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EK

UMIT UNAL iLE SOYLESI

Anlat Istanbul’da neyi anlatmak istediniz? Istanbul’un nesini 6n plana
¢ikartmakti amaciniz?

UU:istanbul’a ilk gelisim 10 yasima faland1 o zaman 3-4 giin kalip déndiim. Ondan
sonra da asil gelisim 20 yasinda okul bittikten sonra, tabii ki herkes gibi ilk goriiste
carpildim yani. Istanbul en az degismis sehir olugu ve biiyiilii sehir oldugu icin ¢ok
herkes iizerinde ¢ok biiyiik etkisi oluyor yani, izmir’de her sey yepyenidir. Binalar
yakilip yikildigr i¢in. Yine baktigimizda kiiltiire dair seyler burada oluyor biitlin
gazeteler burada, Istanbul beni tabi cocuklugumdan beri ¢ok etkiliyor.ilk goriiste de
cok carpilmistim.Y1llarca sevdim. Su anki filmde ¢ok ¢ikmiyor ama Teyzem’i de
Istanbul iizerine kurmak istemistim. Orada da biitiin 6zetlerinde filan, o tabii filmde
cikmadi yapmak istedigim ama senaryonun 6zetinde bile onu yazmaya caligmigtim
hatta iki farkli Istanbul olacakti. O basroldeki cocugun kiigiikken gérdiigii Istanbul,
tam boyle kartpostal Istanbul’u olacakti, vapurlar, manzaralar filan ve ilk gordiigii
teyzesi de geng bir kiz olacakt1. Sonra on yil sonraya filan doniiyorlar, dondiiklerinde
Istanbul’un gercek yiiziinii filan goriiyorlar. Teyzesi de bdyle delirmis bir kadmn
olacakt1 tam bu amaglandigim gibi su anki filmden ¢ikmiyor ama o zaman bile
Istanbul’la ilgili istanbul’u filmlerde kullanmakla ilgili fikirler vardi. Istanbul’un hi¢
yeterince kullanilmadigini diisiiniiyorum Tiirk sinemasinda. Cok giizel bir film
vardir. Alain Robbe-Grillet’in Oliimsiiz diye bir filmi vardir. Gegen sene sinema
festivalinde de oynadi. O mesela Istanbul’da kaybolan bir yabanc1 adamin goziinden
aym zamanda Istanbul’u kafasinda bir Tiirk kadm ile de &zdeslestiriyor, onun
goziinden Istanbul’u anlatir ve Istanbul’da Tiirk sinemacilarmin kullanmaya
cekindigi biitiin iste klise olarak kabul edilen goriintiileri kullanmistir ama ¢ok siirsel

bir bicimde, hikayenin igine yedirerek yani. Iste Galata kulesinden tut da vapurlar



yalilar Yerebatan Sarayi, Hisar hepsi var ama ¢ok siirsel ve hikayeye yedirilmis bir
bicimde. Mesela ona kalkisan bir Tiirk sinemacisi olmamis bugiine kadar bence.
Anlat Istanbul’da &yle bir amacim vardi. Basrol gercekten Istanbul olsun. Hikaye
icinde oyuncu gibi olsun. Hikayenin i¢inden &yle bir sey ciksin yani. Biz Istanbul
icinde savrulup dolasiyoruz bir sekilde. Bes tane de kisa hikayeye c¢arpiyoruz yani.
Filmin basindan itibaren bizim arkadaslara dedim ki Istanbul goriintiilerini
kullanmaktan korkmayalim yani. Miimkiin oldugu kadar ne varsa kullanalim.
Istanbul’da bir yandan her seyin en yogun yasandigi yer oldugu igin Tiirkiye’deki
hayat aslinda burada yasaniyor sadece sonra buradan yayliyor. Her seyin merkezi
oldugu igin. Sarkilarda da alaturka biitiin sarkilarda da Istanbul suglamir Istanbul’u
artik sevmiyorum der, sevgilisinden ayrilir Istanbul’u artik sevmiyorum der. Benim

filmimde de boyle bir hava sey yapmaya ¢aligtim.

Filmin kahramanlarmm yaratirken nelere dikkat ettiniz? Kahramanlar

Istanbul’un icinden birileri mi?

UU: Kahramanlarin hepsi Istanbul’dan kagmaya calisiyor ondan sonra bir gece
icinde geciyor iste. Biitiin kahramanlar oraya ya kaza ile gelmis ya da oradan
kagmaya ¢alisan insanlar ondan sonra iste hayatlariyla ilgili yenilgilerini istanbul’dan
intikam alarak sey yapmaya calisiyorlar. En sonunda iste Altan Erkekli’nin oynadigi
Hilmi’nin bir lafi vardir ‘ulan orospu Istanbul’ Kizgmligin patladigi sabaha karsi

sOylenmis bir soz...

Mekan olarak sectiginiz yerler nereleriydi? Galata Kopriisii’nii niye tercih

ettiniz?

UU: Galata Kopriisii’niin yarim kalmis olmasi beni ¢ok ilgilendirdi. Mekan baska bir
yerdeydi onu teklif eden bir baska yonetmen arkadaslardan bir tanesi oldu, Selim.
Buray1 kullanalim dedi. Benim de en hogsuma giden kismi sey oldu: yarim bu sekilde
denizin ortasinda duruyor olmasi oldu. Galata Kopriisii diisiiniin ki 1912 den
1990’larin ortasinda kaldirildi tam ne zaman kaldirildi hatirlamiyorum. 80 sene

Istanbul’un en merkezi yeri oldu. Bir képrii. Yiizlerce Tiirk filminde orada gegen bir



sahne vardir. Kahramanimiz oradan geger. Yiizlerce hikayede vardir bu durum. Sait
Faik romanlarinda vardw. Ara Giiler’in romanlarinda vardir. Merkez olan bir
kopriidiir. Istanbul’un da Bati’ya agilan kdpriisiiydii bir anlamda. Beyoglu’na oradan

gecilerek gelinirdi.

Mekanlardaki degisiklik Yesilcam sonrasi yani 90’lardaki farkhilik hakkinda ne

diisiinityorsunuz?

UU: Bizim hayatimiz buraya ¢ok kaydigi icindir belki de. Beyoglu, Taksim,
Cihangir, Istiklal Caddesi. Hayatimizin ana damarlarindan bir tanesi oldugu igin. Ben
Istanbul’a geldigim zamandan beri 6zellikle isimiz hep oralarda oldu. Eglenmek i¢in
oraya gittik. Giinliik hayatimiz burada gectigi icin temelde bu mekanlar se¢ildi.
Galata da filmde ana damarlardan bir tanesi yarim kalmis olmas1 hikayenin orada
bitmesi giizel bir sey oldu. Geliyorlar sonuna kadar gidip oradan yok olup gidiyorlar.

Ne oldu, sonu belli degil.

Metro kullanimi bir tesadiif mii?

UU: Metroyu kullandik. Metro insa edildiginde ben o sahneyi baska bir film igin
yazmistim. Cok da hosa gitmisti kacarken yeraltindan kagip sonra metrodan
ciktyorlardi. Sonra bu filmi yazarken o sahne tekrar aklima geldi burada kullanmak
icin diistindiim. Orada biraz eksik kalan seyler oldu. O sahne uzadigi i¢in biraz attik.
Orada daha birgok sey olacakti. Mozaikler goriiyorlardi yerin altinda giderken. O
clice yerin altinda herkesin goéremedigi birgok sey bulmus. Bizans sarayindan
geciyorlardi. Yerin altinda baska bir diinya oldugunu anlatiyordu. Yerin iizerinde
nasil krallar varsa yerin altinda da krallar vardir diye anlatryordu. Atmak zorunda

kaldik bu tip sahneleri.

Istanbul filmi yapmadan 6nce etkilendiginiz kaynaklar ya da filmler nelerdi?



UU: Benim Anlat Istanbul’a ilham kaynag1 olan ii¢ film var. Bir tanesi Fellini’in
Roma filmi. Orada Roma ile olan kisisel macerasini anlatir. Nasil geldiginden
baslay1p, insaniistii insanlara kadar gider. Orada da bir yeralt1 sahnesi vardir. Metro
insaat: sirasinda bir Roma kayip filmidir aslinda. Digeri Alan Robe’un Oliimsiiz
Kadmn’idir. Ugiinciisii de Mystry Train’dir. O da Istanbul ya da kent filmi agisindan
degil anlatimi1 agisindan. Film Manfeast de geciyor. Bir gece i¢inde gegen iic

hikayeyi birbirine bagliyor. Anlatim agisindan bir benzerlik tastyor.

Istanbul olmasaydi bu film olmazi miydi? Yoksa bu filmin ana kahramam

istanbul mu?

UU: Bu hikayeler sadece buraya ait, hikayeler buranin hikayeleri ama bu tiir bir
anlatim her yerde olabilir. Bunlar Biiyiiksehir hikayesidir, boyle kahramanlar kiiciik

sehirde pek olmaz. Masallar1 olan bir sehir ashinda istanbul.

Tirk sinemasinda karakterlerin zaman icersinde degisimi konusunda ne

diisiinityorsunuz? Yesilcam, Arabesk ve son donem diye ayirabilir miyiz?

UU: Bu durum bence sinemanin degismesiyle alakali. Ben yazmaya basladiktan
sonra karakterler segmeye basladim.Ydnetmenlerin se¢imiyle alakali. Eskiden daha
cok hikayeler kligeler iizerine kuruluydu. Yasamayan karakter degilse bile figlirler
tizerine kuruluydu. Simdi biz daha ¢ok kendi gozlemlerimize dayanarak kendi
hayatimizdan insanlar anlatmaya gayret ediyoruz. Asil fark o herhalde. Ama
romanlara baktigimizda Sait Faik’e baktigimizda 1940’larda da son derece gercekei
karakterler var ama o sinemaya yansimamis. Edebiyatin etkisi bu anlamada orada
yansimamis. Sinemanin o zamanki yapisiyla alakali bir sey yani. Kent o zaman da
ince karakterlere sahip bir yerdi aslinda. Sinemaya yansimadigi i¢in bdyledir
denilemez. YoOnetmenlerin se¢imi bdyleydi. Sinema ona ancak disardan

bakabiliyordu.

Anlat istanbul’un konak hikayesinde eski filmlere gonderme var mi?



UU: Gegmiste yasayan biri ama biraz delirmis. Hayir, génderme degil, ben daha ¢ok
gonderme yapmayi tercih etmiyorum. Ama o karakter dyle biraz anneannesi, dedesi
eski yasam tarzinin ¢ok etkisinde kalmis, hatta anneannesinin yerinde kendi var
saniyor. Biiyiikannesiyle 6zdeslestiriyor. Biraz Istanbul’un dar kesimini anlatma
iddias1 oldu orada. Aristokrasi diyebilecegimiz kesimini anlattyorum. Onu mesela
Istanbul’a yeni gelmis bir Kiirt delikanlistyla kars1 karstya getirip, bir tiir catisma
yaratiyoruz. O sehrin asil sahibiyle daha yeni gelmis birini kars1 karsiya getirmek
hosuma gitti. Sonra iste mafyasi var, yabanci kesim var, travestiler var. Kenar

mahalle insanlar1 var.

Bu filmde gordiiklerimiz Istanbul’da yasayan biri icin normal ama, belki
disaridan bakan biri icin karakterler acisindan sasirtici. Turistik amach
kullanilan goriintiiler de var, dyle degil mi? Bir kenti anlatmak icin o6zel bir

caba gerekir mi?

UU:_O kentle iliskili olmak lazim herhalde. Ciinkii bir sehre gittiginde normal
filmlerde gordiigiiniizden daha farkl bir siirii detay vardir. iginde yasadiginiz zaman.
Onlar iste bu yerlerdeki karakterler kadar degerli. Farkli olmaya deger detaylar.
Berlin Uzerindeki Gokyiizii'nii gordiigiimde arkasindan Berlin’e gittim. Filmden
aklimda kalanlar detaylar, aynen Oyle var. Mutlaka Berlin’e gittiginizde karsiniza
cikan dikkatinizi ¢ekecek detaylar yani. Cok ¢ok 6zel bir kent filmi yani onu da
saymam lazim o Ozel filmler arasinda. Kentle hikayeyi bu kadar biitlinlestiren bir
film. Berlin’e adanmus bir film yani Istanbul’'un &yle bir filmi olmadigini

diistinliyordum. Biraz dyle bir amagla yapilmis. Ne kadar basardik bilmiyorum da.

Peki, izlediginizde cektiginiz filmden tatmin oldunuz mu? Her seyiyle Istanbul’u

yansittiginizi diisiiniiyor musunuz?

UU: Evet diisiiniiyorum. Ama eksikler vardir tabi sonradan baktigimizda Istanbul
icin geneli yansitma gibi bir iddiamiz var ama mesela azinliklardan kimse yok. Ne
bir Rum ne bir Yahudi yok. Oyle diisiindiigiimde demek benim hayatimda yok yani.
Belki o filmde eksik kalan seylerden bir tanesi. Bir sekilde bu hikayede de yer



almadilar. Tek eksiklik simdi aklima gelen o yani. Ama yilizde doksan memnunum

yani.

Dokuz’da tam olarak istanbul goriintiileri yok ama istanbul karakterleri var,

dyle degil mi?

UU: Dokuzda da Istanbul’dan su var: artik modern hayat icinde boyle dizilerde falan
son donem kullanilan bir mahalle kiiltiirii var ya dokuz onun {izerine kurulu. Ayse
teyzeleri var, bickin delikanlilar var bunalim gengleri var manavi var zamaninda
klise olmus seyler. Ama mahalle hayati mahalle kiiltiirii o simdi ¢oktan bitmis
Istanbul’da. Dizilerde nostaljik olarak islenen seyler su an yok. Dokuzda farkli bir

bakis agsiyla. Kenar mahalle yasami istanbul’da bu zordur.

Mekan secimi konusunda yenilikleriniz nelerdi?

UU: Simdiye kadar Tiirk sinemasinda kullanilmamis yerleri, kullanilmamis sekliyle
cekmeye calistik. Galata Tiirk filmlerinde ¢ok kullanilan bir yer ise Haydarpasa Gari
da dyledir. Biitiin Tiirk filmlerinde Haydarpasa Gari filmin kahramaninin Istanbul’a
ilk gelisini simgeler. O merdivenlerde durur sdyle bir Istanbul’a bakar. Ben o
merdivenlerinin Oniiniin ¢ok kocaman bir Emindnii gibi sanirdim. Hemen ardindan
Emindnii’ne gelir ya ilk geldigimde ¢ok sasirdim merdivenlerin 6nii daracik bir alan.
Mesela Haydarpasa garini hi¢ bir zaman gece goérmedik aydinlatilmasi ¢ok zor bir
alan. Onii ¢ok dar oldugu icin denizden aydmlatilmasi gerekiyor. Ilk defa o
Haydarpasa Gari’na inanilmaz bir 151k yapildi. Ik defa gece goriintiilendi mesela ilk
defa yapilmis bir sey. O haliyle ilk defa kullaniliyor. Tiinellerdi, metro insaatiydi ilke
kez kullanild1 yine sinemada. Bresson’un ¢cok meshur bir fotografi vardir Istanbul

fotograflarindan Karakdy’deki merdivenleri hatirlayinca oray: kullandim.



Istanbul’un modern binalarindan ¢ok Istanbul’un bagka yiiziinii gostermeye mi

calistiniz?

UU: Levent, Maslak is merkezleriyle fazla alakali degildim. Pandeli’yi kullandim
mesela giizel bir mekan. Taksim’i kullandim ¢okg¢a. Daha ¢ok Karakdy Ahirkapi
Cankurtaran kullandim. Orada bir plan i¢in arkada Sultanahmet Camisi goriiniiyordu.
Oniinden bdyle tren gegiyor biz camiden baya asagidayiz orada Cami’yi aydinlattik
bir kendi sokagimizi aydinlattik bir de Cami’yi yani uzaktan onu da gostermek i¢in

bir plan i¢in. Baya bir ugrastik yani. Camiyi gostermek igin.

Deniz kenarinda Bogaz sahneleri nasil?

UU: Deniz kenarinda gecen az sahnemiz var kiyida falan adanmimuz yiiriiyor. Motorla

geciyor. Yeni Galata kopriisii var. Misir Carsisi var. Ahirkapi civar var.

Kahramanlan secerken nasil bir secim yaptimiz? istanbul icinden gelen insanlar

m1? Cikis noktamiz nasildi?

UU: Kahramanlar segerken her kesimden insan olsun gibi bir derdimiz var tabi.
Swradan bir yasam igersinde masallar anlatiyoruz. Cikis noktamiz biraz sdyle;
Tiirkiye’nin Dogu’da mi1 Bati’da mu olduguna dair bir tartisma yasaniyor.Hem
Tiirkiye’nin i¢inde hem Tiirkiye disinda. Tiirkiye iste Avrupa’ya mi ait. Ben
Avrupa’nin en merkezinde olan Avrupa’ya ait masallar1 se¢tim. Bunlar iste Pamuk
Prenses, Kiilkedisi, Uyuyan Giizel, Fareli Koylin Kavalcisi, Kirmizi Baglikli Kiz.
Tiirkiye’de de bu masallara benzer seylerin yasanabilecegini ve herhangi bir insanin
hatta erkek bir fahisenin bir anda Kiilkedisi’ne doéniisebilecegini sdylilyoruz. Bunu
sOylerken de insanin diinyanin her yerinde ayni oldugunu, insanin korkularinin
timitlerinin diinyanin her yerinde ayn1 oldugunu gdsteriyoruz. Dogulu ya da batilt

olmanin bir sey degistirmedigini goriiyoruz.



Istanbul bu filmde nasil bir etki yaratiyor?

UU: Istanbul da bu filmde basrolde. Bati uygarliginda bir sehirdir. Roma
imparatorlugunda iken sonradan dogulu etkisi yasiyor. Bu her seyine yansiyor.
Aslinda Istanbul Masallartyd: ismi ama Istanbul Masali diye bir dizi ¢ikti. Yapim
sirketinin 1srar1 {izerine degistirdik. Isim aradik aylarca. Diinyanin merkezinden
masallar diye diislindiik. Bir donem tam Ayasofya’nin karsisindaki Milyon Tas1’nin
Diinyanin merkezi olduguna inaniliyordu Bizanslilarca. Buna bir gdnderme yapmak
icin distinmiistiik. Merkezi ama simdi baska yerlere kaymis Buna da bir gonderme

yapmakt1 amacimiz, bu degisikligi vurgulamak.

Anlat Istanbul nasil oldu? istanbul kendisini mi anlatiyor?

UU: Masal anlatmakla basladik diisiinceye. Istanbul’un anlattig1 masallar. Filmin
miizigini de anlat Istanbul icerikli bir sey hazirlamistik ama sonradan anlasamadik ve
kullanmadik. Daha manali olacakt1 ama olmadi.

Sizin Istanbul deyince ilk akhniza ne geliyor?

UU: Klasik camiler koprii. En basta iste Istanbul’un silueti zaten filmde onla
bashyor. Simdi Londra’da gegen film yazdim. O da 6yle basliyor. Istanbul silueti ile
basliyor. Uskiidar’dan gériinen Avrupa yakasi manzarasi klasiktir. Kiz kulesi bence
en belirgin olarak akla gelen imgedir.

Bu filmi cekmeden énce Bir Istanbul arastirmasina ihtiya¢c duydunuz mu?

UU: Edebiyattan cok kaynak aldim. Sait Faik var iste herkesin bildigi yine Bilge

Karasu var. Yillarin birikimi. Yeralt1 gecitleri falan onlarin nereden bildigimi



bilmiyorum. Ama iste Resat Ekrem Ko¢ okudum. Yillarin birikimi ve hissettiklerim

bu filme yansidi.

2006 Aralik. Smyrna Cafe, Cihangir Istanbul.
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