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OZET

20. yiizylla gelindiginde insanlar icin yasam ilgin¢ bir hal almaya
baslamisti. Yeni cagin teknolojik gelismeleri, hayati daha kolay yasamir hale
getirmekteydi. Aym gelismeler sanat alaninda da biiyiikk bir hizla ortaya

cikmaya baslamisti.

20. yiizyll miizigi de bu degisimden payma diiseni almisti. Miizikte
yasanan degisiklikler arasinda Schonberg’in 12 ton teknigi, Stravinsky’nin

karmasik ritimleri, Penderecki’nin nota yazim teknigi gosterilebilir.

Bu donemdeki en biiyiik degisiklik ise, enstriimanlarin eser icindeki
kullamis bicimlerinde gizliydi. Besteciler, eserlerindeki miizikal diisiincelerini
efekt olarak yansitma yoluna gittiler. Klasiklesmis nota yazim tekniginden

uzaklasip, yerine grafik notasyona yoneldiler.

Teknolojinin gelismesi ile icat edilen makinelerin sesleri, besteciler
tarafindan ozel efekt olarak enstriimanlardan elde edilmeye calisildi. Honegger
“Pacific 231” adh eserinde buharh trenden ve 1928’de yazdig1 “Rugby’ isimli
eserinde ise spordan oldukca etkilenmisti. Prokofiev 1918’de, “The Steel Step”
balesini, 1934 yilinda Rusya’ya donmeden once bestelemisti ve bu eser aym

zamanda sanayi ve makine endiistrisini kutlama niteligindeydi.

Bu donemin baslarinda yazilan Alban Berg’in “Wozzeck” operasi
donemin en o6nemli eserlerindendir. Serbest atonal stilde yazilan bu operada,
modern orkestrasyonun biitiin incelikleri ve ayrintilar1 oldukca yaygin bir

sekilde kullanildi.

Bu donemde grafik notasyonun yiikselisi kemanda da yeni calma
tekniklerini ortaya cikartmustir. Arse kullammmindaki yenilikler bu donemde

zirveye ulasmstir.



ABSTRACT

Life was getting interesting for people at the beginning of the 20th
century. Technological innovations of the new age have made life much more
comfortable. Similar improvements have started to take place very rapidly in

field of art.

The music of that century has also affected by these extremely rapid
changes. Schonberg’s technique of 12 tones, Stravinsky’s sophisticated rhythms
and Penderecki’s technique of writing notes can be counted as good examples

for the innovational changes in music.

The most influential change at this age was hidden in the way of using
the instruments in a musical piece. Composers have preffered to reflect their
musical thoughts by using sound effects. Besides, classical technique of writing

notes was replaced by graphical notation.

Composers have inspired from the newly invented machines and tried to
imitate their sounds by using the instruments. It’s quite obvious that Honegger
has strongly inspired from a train in his work named “Pacific 231” and from
sports in “Rugby” which he wrote in 1928. Prokofiev has composed his balet
“The Steel Step” in 1918 before he came back to Russia in 1934. This piece

constitutes a celebration fort he industrial revolution.

Alban Berg’s opera of “Wozzeck” which was written at the beginning of
that epoch was one of the most significant pieces. In this opera which was
composed in a free atonal style, one way observe all the niceties and details of

the modern orchestral view.
The rising of the graphical notation has also brought new playing

techniques in violin. The innovations in using bow have raeched to the peak in

that epoch.
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ONSOZ

Diinya Tiyatrolar Haftas’'nmin 2004 yilindaki etkinlikleri cercevesinde
Stravinsky’nin “Historie Du Soldat” (Bir askerin dykiisii) adl1 eserini seslendirdikten
sonra 20. yiizy1l miiziginin yenilik¢i yapist ilgimi ¢ekti. Daha sonra yiiksek lisans
egitimimin ders asamasinda, Saym hocam merhum Prof. Istemihan

TAVILOGLU nun “20. Yiizy1l Miizigi” dersine katilma sansini elde ettim.

20. yiizyil miiziginin bu denli zengin igerikli olmasi, notasyon tekniginin
gelisimi, eserlerdeki 6zel efekt uygulamalar1 ve en 6nemlisi bu konu {izerine yazilmis

Tiirkge bir kaynak bulunmamasi, konu tizerinde arastirma yapmami sagladi.

Oncelikle beni 20. yiizy1l miizigi ile tamistiran Saym hocam merhum
Prof.Istemihan TAVILOGLU’na, hem korrepetitor hem de damsmanligim
tstlenmeyi kabul eden Sayin Dog¢. Seniz DURU’ya, sevgili arkadasim Okt. Pelin
KARAYILAN’a, caligmam sirasinda bana olan sevgileriyle giic buldugum aileme
cok tesekkiir ediyorum. Calismanin basindan sonuna kadar, hicbir zaman destegini,
bilgisini ve tecriibesini esirgemeyen Yrd. Do¢. Ebru GUNER CANBEY e tesekkiir

ediyor ve bu ¢alismay1 kendisine adiyorum.
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GIRIS

Yeni bir yiizyilin baslamasi ile miizik de yeni bir doneme adim atmistir. Kimi
miizik tarih¢ilerine gore, 20. yiizyillda yazilan miizigin timii modernizm olarak
anilmalidir. Bu ¢ag, miizikte her tiirlii sinirin bilingli olarak zorlanma c¢agidir:
Teknikte, ifadede, bi¢cimde, stilde, icerikte ve 6zde, tiim geleneksel kurallar egilip
biikiilmeye, eriyip cokmeye baslamis; insanlarin oturarak dinledigi miizikler bir anda
hareketlenmistir.  Alisilagelmis enstriimanlarin yerini yeni aletler almis; araba

kornalari, riizgar sesi gibi efektlere 20. ylizy1l miiziginde sik sik yer verilir olmustur.

20. yiizyil, besteci ve yorumcularin birbirinden etkilendikleri ve herhangi bir
akima bagh kaldiklart bir donem degil, aksine birbirinden tamamen bagimsiz,
gercekei ve ait oldugu kiiltiirlin kokenlerine inen sanat¢ilarin ¢aglr olmustur. Bu
donemde Debussy, Ravel, Schonberg, Mahler, Stravinsky, Orff, Bartok, Satie,
Prokofiev, Shostakovich ve Gershwin gibi besteciler miizigin kurallarini tekrar
degistirmis, eserlerini gorsel bir havaya sokmuglardir. Bu yillara kadar miizik
cevrelerinde pek goriilmeyen ABD, 20. yiizyill miiziginin olusumunda biiyiik rol

oynayan iilkeler arasindaki yerini almistir.

Bu donem miiziginin en goze carpan degisiklikleri; kromatik ilerleyisler,
Olcii sayilarinin hemen her olciide degistirilerek kullanilmasi, pentatonik diziler, 12
ton teknigi, ¢ok ritimlilik anlayisinin daha da soyutlastirilmasi ve buna bagl olarak

vuruglardaki netlesmeler olarak sayilabilir.



Bu yeniliklerin getirisi olarak 20. yiizy1l miiziginde karsimiza c¢ikan grafik
notasyon teknigi, nota yazim tekniginde de 6nemli degisiklikler oldugunun en 6nemli
kanmitidir. Bu donemde besteciler, yenilik¢i adimlarimi, ©zel efektler tizerinde

yogunlastirmigtir.

Enstriimanlar, dogal calinma teknikleri disinda kullanilarak pek cok farkli
efekt kesfedilmis ve besteciler bu efektleri eserlerinde uygulamislardir. Kemanda
alisilagelmis yay teknikleri ve siislemelerin kullanimi degisiklige ugramis, sol el
teknigi oOzgiirce genisletilerek eserlerdeki etkiyi kuvvetlendirmek ve vurgulamak
amaciyla kullanilmustir. Orneklersek; trill, siisleme olarak kullaniminin yani sira
bestecinin yaratmak istedigi atmosfere uygun bir efekt elde etmek icin de
kullanmilmistir. Sadece bu donem eserlerinde kullanilan, etki yaratmaya yonelik ama
yay teknigi denilemeyecek yeni ¢alma bicimleri, 20. yiizyill miiziginin ayirt edici

ozelliklerindendir.



BIRINCi BOLUM
20. YOZYIL DONEMLERI
1.1 Birinci Donem (1908-1925)
1.1.1 1908-1914 Yillar1 Arasi

1908-1914 yillar1 arasinda yasanan en Onemli gelisme, Avrupa’da ortaya
cikan yeni miizikal fikirlerdi. 1910 yilindan once de, Charles Ives’in geleneksel
Amerikan miizigi ve klasik Avrupa miizigini birlestirme anlayisi, benzer bir gelisme
olarak Amerika’da yasanmisti. Avrupa’da ortaya c¢ikan bu yeni miizikal fikirlere
karsin, Viyanali disavurumcular, geleneksel baglarin1 daha fazla vurguladilar. Bu
konu ile ilgili olarak, yeni bir takim miizikal olanaklar ve gelismeler, 1913’te
Russolo’nun manifestosunda (bildirgesi) ve ayni yil Bartok’ un “Chansons populaires

roumaines du département” adli ilk akademik yayininda, Bihar’da yayinlanda.

1908-1914 yillar1 arasinda yazilan Onemli eserlerden bir kismi asagida

listelenmistir.

A.Schonberg, “Three Piano Pieces op. 11, Five Orchestral Pieces op. 16”, 1908
“Ug Piyano Parcasi op.11, Bes Orkestra Parcasi op.16”

Ornek 1

UrEl KLAVIERSTICKE

Frislpimas
Teadiiickay
Aaffilrurgsrechi vorbchalien oy

Thpits dermcwiiin siaerids




Ornek 2

Funf Orchesterstiicke
I

Seohr ranah d':u ".:1rr.;|:ruhjr Aemold 5¢||||r|:|.-g Op. i

Pianoforte I }

Pinnoforts II i ;

A.Schonberg, “Erwartung”, 1909
“Beklenti”
A.Webern, “Five Movements for String Quartet op. 5”, 1909
“Yayli Calgilar Dortliisii Icin Bes Boliim op.5”

Ornek 3

Funf Satze fiir Streichquartett

Auffiihrungsrecht vorbehalten
Droits dlexécidion réserués l

Heftig bewegt Tempo I(J_c, 100) Anton Webern, Op.5.

II. Geige

Bratsche

Violoncello

A.Berg, “String Quartet op. 3”7, 1910
“Yayligalgilar Dortliisii op.3”



B.Bartok, “Allegro Barbaro, 1910

“Yabanil Allegro”
Ornek 4
ALLEGRO BARBARO  #%8% ~ ALLEGRO BARBARO

The Library of www.piano.ru

Tempo giusto(J-M -96)

T

0

-

Es 2

S.=S=-

L.Stravinsky, “Petrushka”, 1911

Ornek 5

Igor Stravinsky
PETRUSHKA

e ——

detache’

V..

A.Schonberg, “Herzgewdchse”, 1911
B.Bartok, “Bluebeard’s Castle”, 1911

“Mavisakal’in Kalesi”



A.Schonberg, “Pierrot Lunaire”, 1912

Ornek 6
I. Teil.
1. Mondestrunken.
Bewegt (J ca ¢ - 76) ———_Tga~
R z : ,4-———:—» t&;f
pizz. A F ~ ___a:
Gige. BN st
PP mit Dampfer
Violoncell. &:_‘ 3 :E_

L.Stravinsky, “The Rite of Spring”, 1912
“Bahar Ayini”

Ornek 7

Ve solo

A.Webern, “Six Bagatelles for string quartet op. 9, Five Orchestral Pieces op.
10”7, 1913

“Yayli Calgilar Dortliisii Icin Alti Bagatel op.9, Bes Orkestra Parcast op.10”

1.1.2 1918-1925 Yillar1 Arasi

1908-1914 yillarindaki gibi, yenilik¢ilik I. Diinya savasina kadar siirdii, fakat
eserlerinde sertligi siklikla kullanan Stravinsky, Schonberg, Bartok gibi besteciler,
asiriliga (Satie, Les Six') ve ekspresyonizme (Hindemith) tepki gosterdiler. I. Diinya
savasinin kotii etkileri, bu egilimleri hizlandirdi. Alban Berg’in 1914-1922 yillar
arasinda besteledigi Wozzeck operasi ile, Schonberg’in 12 ton teknigi zirveye ulasti.
Hindemith, barok kontrpuana geri dondiikten hemen sonra, Bartéok da onu izledi.

Avrupa’da 1918’11 yillarda goriilen ilk caz ezgilerini, 1919 yilinda Latin iilkelerinde

"Les Six (fr.) Fransiz Altilari



ortaya ¢ikan Neo-Klasisizim akimi ve Fransiz Altilari’nin estetik anlayisi takip etti.
Bu tinilara olan karsithk, Kurt Weill ve Bertold Brecht’in sosyal icerikli
calismalarina kadar siirdii. Ayn1 donemde Hindemith, daha genis kitlelere ulagsmak

amaciyla “Gebrauchsmusik™i ortaya ¢ikardi.

Gercekligin yeni anlayisi, miizigin endiistriyel tekniginde dahi etkiliydi.
Honegger’in Pacific 231, Prokofiev’in The Steel Step ve Edgard Varese’in eserleri

bu anlayisin 6nemli 6rneklerindendir.

Busoni’nin “Frei ist die Tonkunst geboren, und frei zu werden ihre

27 (Miizik Ozgiir dogdu ve Ozgiirlik miizigin hedefi olacak.) sdylemi

Bestimmung
yeni miizigin temeli i¢in bir slogan oldu. Bu yeni miizik anlayisi, donem

bestecilerinin eserlerini etkiledi.

Satie bu egilimleri bir¢ok besteciden once, 1916 yilinda yazdig: eserlerinde
kullanmisti. Ancak Alban Berg diger bestecilerden farkli bir yol izledi. Romantik
geleneklere ne kadar bagl bir besteci oldugunu, yazdigi1 yayh c¢algilar kuartetlerinde
gosterdi. Birinci yayl calgilar kuartetindeki miizikal dili, Viyanali bestecilerden
temel olarak daha yalin ve anlasilir olan Bartok’un; Allegro Barbaro eserinin ilk
ritmik vuruslari, Balkan halk miiziginin Kkarakteristik oOzelliklerini animsatti.
Stravinsky’nin, Bahar Ayini’nde kullandig1 ritim daha karmasikti. Bahar Ayini ve
Petrushka eserleri ile Stravinsky, devrin ruhunu tam anlamiyla yansitan iki bale
miizigi yazmis oldu. Prokofiev’in Klasik Senfoni’sindeki batiya yonelis, belirgin bir
bicimde klasik donem Orneklerini animsatti. Aym sekilde Stravinsky’nin eserlerinde

de bu egilim goze carpti.

2 Ton, De Leeuw, Music Of The Twentieth Century, Amsterdam University Press, Amsterdam,
2006 26 s.



Cocteau’nun karmasik manlfestosunda3 zamamin ruhunu yansitan
oge, Beethoven, Wagner, Debussy ve Mussorgsky've karsi Satie'nin
ciplak yalinlig, Stravinsky’nin hiddeti ve Bach'in c¢izgiselligi

olmu§tur.4

1920 dolaylarinda ortaya ¢ikan Neo-Klasisizm akimi ile Les Six estetigi ve bu
estetik diisiinceyi temsil eden grubun iiyeleri; Auric, Poulenc, Honegger, Milhaud,
Tailleferre ve Durey, vakit kaybetmeden kendi miizikal diisiincelerini ortaya
koydular. Bu donemde ciddi bir miizik anlayis1 yoktu; ciinkii miizikteki netlik ve
aciklik, sokaktaki basit yasamdan (panayir alanlari, sirkler vb.) geliyordu. Paris’li
sanatcilar, grup olusturmaya diiskiin olmalarina karsin bireysel kaldilar. Milhaud’un
Le Boeuf sur le Toit balesi, Cocteau’nun programina tamamen uygun degildi, ama
etkili iglemesi L’Orestie, 1913 ve 1924 yillan arasinda yazild1 ve bdylece bestecinin
cok yonliiliigiinii aciga vurdu. Bu gelismelere karsin, Apollinaire’in siirlerinden
olusan, Poulenc’in Le Bestiaire eserindeki aristokratik melodiler, sokak miizigiyle
hi¢ bagdasmiyordu. Ote yandan Fransa ve Giiney Avrupa’da benimsenen Neo-

Klasisizm akiminin 6nemli eserlerinde, duru ve kolay anlasilir bir tarz hakimdi.

Asagidaki listede yer alan, Stravinsky’nin eserlerine en yakin olani, De Falla’
nin yazdigr El Retablo de Maese Pedro’dur. Halk geleneklerinden etkilenen De
Falla, Bartok ile benzerlikler gostermekteydi, ilk yazdigi eserler “Andolusya™
tarzindaydi. Daha sonraki eserlerinde ise klavsenden ve 16. ve 17. yiizyil

danslarindan faydalanmugtir.

Milhaud, La Création de Monde balesinin, Neo-Klasik icerikli girisinde, tam
anlamiyla Bach’dan esinlenmisti. Daha da onemlisi, bu eser, caz etkisi olan az
sayidaki basarili eserden biridir. New Orleans stilinde duydugumuz cizgisel
dogaclamanin bir yankisi niteliginde olan pasajlar, bize Gershwin’in diinyasin ilan
etmekteydi (The Rhapsody in Blue, 1924). Bu donemde caz gruplari, farkli tinilari
Neo-Klasiklerden daha fazla gelistirmislerdir.

3 Cocteau, Jean,“Le Coq et I’Arlequin” (“Assez de nuages... il nous faut une musique sur la tere”
Diinyadaki miizik ihtiyaci, gokyiiziindeki bulut ihtiyaci kadardir), Paris, 1918

* De Leeuw a.g.e. 27 s.

> Giiney Ispanya’da bir bolge ve buraya 6zgii Flamenko tarzi miizige verilen ad.



Honegger Pacific 231°de buharhi trenden ve 1928’de yazdig1 Rugby’de ise
spordan oldukg¢a etkilenmisti. Prokofiev 1918’de, The Steel Step balesini, 1934
yilinda Rusya’ya donmeden Once bestelemisti ve bu eser aynt zamanda sanayi ve
makine endiistrisindeki gelismeleri kutlama niteligindeydi. Bu bakimdan, Pacific
2371’in miizigi, yine de trenli veya trensiz, geleneksel olarak tasarlanmis olmasina
karsin, Edvard Varese’in Octrandre baglikli eseri, tamamen yeni ve gelismis bir

miizik diinyas1 sunmasi bakimindan daha cok 6nem tasiyordu.

Ses, elle tutulabilir ve akustik bir gerceklikti, bu 6zelligi ile herhangi bir
teknik antoloji, armoni ve kontrpuandan ayriliyordu. Varese’in miizigi yalindi ve bu
yaniyla Avrupa geleneklerinden ayr1 ve ¢agdasligin aynasi gibiydi. Hindemith aynm
sekilde sertligi izledi ve barok miizikten esinlendi. ilk donemlerinde, ¢evresindeki
olaylarin etkisinde kaldi. Besteci Suite 1922 eseri i¢in sunu Oneriyordu; “Bu parcayt
gercekten vahgsice ¢calin, kati ritmi makineye benzemeli, klavyenin ilging bir vurmali
calgt oldugunu diisiiniin®.”

Hindemith’in miizik diisiincesi, metni Rilke tarafindan 1923’de yazilan Das
Marienleben sarkilarindan daha erken ortaya c¢ikti. Alman anti-romantizmi,
cizgisellik ve formdaki kati uygulamalar, Hindemith’in bizim zamanimizdaki
herhangi bir besteciden daha ¢ok geleneklere bagli kaldiginin kanitiydi. Bununla
birlikte degisik alanlarda da eserler veren bestecinin dénemli calismalar1 arasinda;
Mekanik aletler icin miizik (1926), Gebrauchsmusik: amator ¢evreler i¢in oldukca

basitlestirilmis miizik (1930) ve Ploner Musiktag(1932) sayilabilir.

Birinci donemin ikinci yarisinda, ozellikle Berg’in 1914 ve 1922 yillan
arasinda yazdigr Wozzeck operasi ile ekspresyonizm yiikseldi. Serbest atonalitede
yazilan bu operada, az da olsa ge¢c romantiklerin izleri goriiliyordu. Bu dénemin
miiziginde; sadece ciimle yapist ve kadanslar serbest bir sekilde islenmekle

kalmay1p, ayrica modern orkestrasyonun biitiin incelikleri ve ayritilar1 da kullanildi.

Biitiin bu gelismeler, aslinda Wagner miiziginin bir devamu niteligindeydi. Bu

donemde orkestra biiyiidii, canli bir organizma oldu, her bir calg1 solo karakter

® De Leeuw a.g.e, 28 s.



kazandi. Ikinci Viyana ekolii iiyelerinin belirgin 6zelligi, Berg’in 6zellikle Wozzeck
operasinin tamaminda kullandigi serbest atonaliteyi klasik donem formlar1 ile
birlestirmeleriydi. Ancak Schonberg’in 12 ton teknigiyle yazdig1 Five Piano Pieces
eseri ile ekspresyonizmin altin ¢cagi son buldu ve bestecinin karmasik ekspresyonist

donemi de bu eserle sona erdi.

Berg gibi Schonberg’in miizigi de romantik donemden izler tasiyordu.
Webern ile aralarindaki fark, Webern’in yeni ve kurallara bagli bigcimsel ve noktasal
miizigiydi. Ekspresyonistlerin cikisina kadar, 1915 ve 1926 yillar1 arasinda
Webern’in besteledigi Eight Books of Songs eseri donemin miiziginde belirleyici
oldu, bunlar birlesme siirecindeki bakis acisinin kayit dis1 drnekleriydi. Bu donemin

zirvesindeki eser ise Webern’in Senfoni op.2 dir.

Alman besteci W.Pijper’in 3.Senfoni’si de benzer oOzellikler tasimaktadi.
Hollanda ise sadece belirsiz ekspresyonist firtinalarla karistirildi. Fransa’nin da etkisi
olan bu kargasadan sonra W.Pijper’in 3.Senfoni’sindeki stili olduk¢a olgunlasti, hatta
1935 yilinda besteledigi Iki Piyano icin Sonat’1 ile de bu stil doruk noktasina ulasti.
1928 yilinda Bartok, alt1 yayli calgilar kuartetinin dordiinciisiinii yazdi. Bu yillarda
eserlerinde oldukca sik goriilen kontrapuntal yazi ile yarattigi sentez ve denge,

ozellikle de 1930 yilindan sonraki eserlerinde belirginlesmistir.
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1918-1925 yillar1 arasinda bestelenmis Onemli eserlerin listesi asagidaki

gibidir.

E.Satie, “Parade”, 1916

“Gecit Toreni”

Ornek 8

ERIK SATIE

S.Prokofiev, “Classical Symphony”, 1917

“Klasik Senfoni”
Ornek 9
Sheet i
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Allegro L. > V.1
= P S *é EEferse oo .
) L > = £ f : ';t;:\,-
Jfcon brio  p if p leggiere
e s —— p?}#éf_g g T p——— e P
e e e e — ]
L4 3
= e

LStravinsky, “The Wedding”, 1917

“Diigiin”

11



L.Stravinsky, “The Soldier’s Tale”, 1918

“Askerin Oykiisii”

Ornek 10

Vialing

L.Stravinsky, “Pulcinella”, 1919

Ornek 11

HMCTOPHS COJLOATA

Yacts 1
MAPILL COJIIATA

IMAPIWIEBBIE MEJTOHH]

H. CTPABHHCKHHA
18821971

D.Milhaud, “Le Boeuf sur le Toit”, 1919

“Damdaki Okiiz”

Ornek 12
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F.Poulenc, “Le Bestiaire”, 1919
“Hayvan Ovykiileri Kitabt”

Ornek 13
Poulenc
I. Le Dromadaire
L.e Bestiare (Cortege d'Orphée)
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B.Bartok, “The Miraculous Mandarin”, 1919

“Mucizevi Mandalin”

Ornek 14
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L.Stravinsky, “Symphonies of Wind Instruments”, 1920
“Uflemeli Calgilar Senfonisi”

Ornek 15
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A.Berg, “Wozzeck”, 1921

Ornek 16
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A.Honegger, “Le Roi David”, 1921
“Kral David”

P.Hindemith, “Suite 19227, 1922

Ornek 17
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M.De Falla, “El Retablo de Maese Pedro”, 1922

Ornek 18

EL RETABLO DE MAESE PEDRO
Manuel de Falla

J Elaborazione di Marcello Testa
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A.Schonberg, “Five Piano Pieces op. 23” 1923
“Bes Piyano Parcasi op.23”
P.Hindemith, “Das Marienleben” 1923
D.Milhaud, “La Création du Monde” 1923
“Diinyamin Yaratilis1”

A.Honegger, “Pacific 231" 1923

Ornek 19
a Ernest Ansermet
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E.Varese, “Octandre” 1923

D.Milhaud, “L’Orestie”, 1924

S.Prokofiev, “Ballet The Steel Step”, 1925
“Celik Adim Balesi”

W.Pijper, “Third Symphony”, 1926

“Uciincii Senfoni”
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B.Bartok, “Fourth String Quartet”, 1928
“Dordiincii Yaylr Calgilar Dortliisii”

K.Weill, “Die Dreigroschenoper” 1928

Ornek 20
CHE DREGROSCHENOPER Nr 1. OUVERTURE Curd Weil
[1903-1930]
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1.2 ikinci Dénem

1.2.1 1925-1950 Yillar1 Arasi

Ikinci donem, 1950 yilina kadar, birinci donemin en belirgin 6zelliklerini
tasidi. Neo-Klasisizm, Modernizm, Gebrauchsmusik ve Hiimanizm gibi akimlar,
iclerine dinsel Ogeler de katarak yeni bir yon buldu. Bazi bati ilkelerindeki
diktatorliik, sanatsal yasam iizerinde oldukg¢a etkili oldu. Bu donemde Amerika,
bircok bestecinin siginagi haline geldi (Barték, Schonberg, Stravinsky, Milhaud ve
Hindemith).

Birinci donem, yeni miizigin miizikal ve teknik anlayisini belirlerken; ikinci
donem bu temellerin {izerine kurulmaktaydi. Yeni neslin Messiaen ve Orff gibi en
onemli bestecileri bile; hali hazirda iretilmis miizik anlayisindan yeterli giicti
toplarken, eski nesil birlesme arayisindaydi. Eski nesilden heyecan uyandiran tek

figiir, Ionisation eserinde ilk canliligini ortaya koyan Edgard Varesé idi.

Stravinsky’nin, Neo-Klasisizmi sadece Oedipus Rex eserinde oldukca acik bir

sekilde ortaya konmustu. Bestecinin iistiin kisilikli anitsalligi, eserlerinde ritmik
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yapinin bile etkisini kaybettigi, kisisellikten uzak, geleneksel bir dile doniigmiistii.
Metinlerinde Latince kullandi; ¢iinkii, bu 6lii dilin fosillesmis anitsalligi, herhangi bir
romantik ©znelligi dishyordu. Stravinsky’nin Yunanca’ya donmesi sasirtictydi;
clinkii Eski Yunanca kelimeler hem uzunlukta hem de sdyleniste herhangi bir kisisel
ozelligi disliyordu. Eski Yunan dilinin kendi i¢inde 6nemli bir yeri vardi. Bu dil
insanlarin etkilerinin Gtesinde, baska bir¢ok dilin ondan sonra kaybettigi 6zne ve
nesne arasindaki birligin gercek diinyasina ulagmisti. Eski Yunan dramasinin
maskenin dramas1 olmasi gibi, o da maskenin diliydi. Buradan anlasiliyor ki
Stravinsky, uzun bir zaman Yunan kiiltiiriiniin etkisinde kalmisti. Ancak Symphony
of Psalms (Sureler Senfonisi) eserinde, dinsel ve torensel egilim kendisini giiclii bir
sekilde gosterdi. Elinden ¢ikmis son Neo-Klasik eser olan, The Rake’s Progress
operasindan sonra yazilmis en sert eserleri simdiden animsatan bir calisma olan Mass

bagslikl1 eserinde, onun artan derinligi yaklasik yirmi y1l sonra ifadesini buldu.

Schonberg’in  Variations for Orchestra op. 31 eseri, 12 ton teknigini
gelistiren, ilk biiyiik boyutta yazilmis eserdi. Schonberg’ in The Ode to Napoleon
eseri, bestecinin 12 ton sinirlari icerisindeki son tonal yapitiydi. Moses und Aron
operasi, Schonberg’in tutuculugunu ifade ettigi, Yahudilik ve dinsel anlatimlara
yoneldigi eserleri arasindaydi. Ge¢ romantik ruha sahip Berg’ in en son yapiti,
Keman Kongertosu’dur. Webern ise, noktasal bir dile yoneldi (Piano Variations op.
27) Daha sonra yazdigi eserlerinde klasik dengeye ulasti, buna Variations for
Orchestra op. 30 bashikl eseri 6rnek gosterilebilir. Bestecinin 21. senfonisi, tiim bu
yeni gelismeleri barindiran, doniim noktast denebilecek en O©nemli eserler

arasindadir.

Bu donemde Bartdk, 1930’dan sonra yazdig1 Yayli calgilar icin Miizik ve
Percussion and Celesta eserlerinde, klasik tarzdaki gercek ustaligini gosterdi.
Bestecinin Alti Yayli Calgilar Dordiilii eserinden sonuncusu, en gdze carpan
yapitidir. Orkestra Kongertosu, bestecinin Amerika’ da yazdig: birka¢ eserinden en
onemlisidir.

Hindemith’in sanatinda doruga ulastig1 eseri Mathis der Maler’dir. Besteci,
birkac y1l sonra yazdig1 Unterweisung im Tonsatz baslikli teorik ¢calismasinda kendi

fikirlerini anlatmisti. Besteciliginin erken donemlerinde bile eserlerinde mistik
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egilimi gozlenmekteydi. Bestecinin Die Harmonie der Welt senfonisi ise, Johannes
Kepler’in” diinya goriisiinii yansitiyordu. Eser, Kepler’in matematiksel diizeninin

miizikal bir sembolii gibiydi.

Fransiz altilarindan olan Honegger’in, Paul Claudel ile birlikte yazdig1 yapiti
Jeanne d’Arc au biicher oratoryosu, gii¢lii bir etki yaratti. 1936 yilinda kurulan yeni
grup La Jeune France, zamanin genel egilimlerini géz Oniine alarak, karsi tepki
gosterdi. Eski nesil besteciler uzun zaman boyunca, eserlerinde lirizm ve yeniden
hiimanizme doniisii arzulayip vurgulayan; Messiaen, Jolivet, Lesur ve Baudrier gibi
bestecilerin arasinda kaldi. Bu grubun en oOnemli iiyesi olan Olivier Messiaen,
Fransiz miizikal yasaminda, u¢ noktayr temsil eden bir besteciydi. Miizikal
imgeciligin, tensel doganin giiclii etkisine yaklagsmasina karsin, dinsel miizige meyil
kazanilan bu donemde, Schonberg veya Stravinsky’nin bu doneme paralel giden
caligmalar1 gozlenmekteydi. Teknik olarak Messiaen, ar1 bir bi¢im ve karmasik
ritmik bir yap1 gelistirdi. Bu kadar sesin birikmesi olan barok uyum, basit¢e rengin

bir kaynagiydi.

Carl Orff ilk karakteristik eseri olan Carmina Burana’yl 1936’da yazdi.
Stravinsky’ye karsit yonde hareket eden Orff, iyice basitlestirdigi miiziginde, en iyi
olam1 verebilmek adina, metin i¢in ritimden 6diin veriyordu. Bestecinin bu tarzi,

Antigone baglikl ge¢ donemde yazdig1 dramasinda da gozlemlenmektedir.

“Sadece miizikal terimler bile, Orff’un anlatisimi kisitlryyordu. “Miizikal

diinyamin”, kendisinin manevi anlayisi kadar degerli olmadigim diisiiniiyordu®”.

Blacher, Britten, Dallapiccola, Egk, Hartmann, Koddly, Martin, Petrassi gibi

istisnalar disinda Neo-Klasisizm daha fazla ilerleyemedi.

Asagida, 1925-1950 yillar1 arasinda bestelenmis bazi Onemli eserler

listelenmistir.

" Kepler, Johannes, Alman gokbilimci, fizik¢i ve matematikgi. 1571-1630

¥ De Lecuw a.g.e, 31 s.
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L.Stravinsky, “Oedipus Rex”, 1926
“Kral Oedipus”

Ornek 21

EDIPUS REX
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A.Schonberg, “Variations for Orchestra op. 317, 1928
“Orkestra Igin Cesitlemeler op.31”
A.Webern, “Symphony op. 217, 1928
“Senfoni op.21”
Ornek 22
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L.Stravinsky, “Symphony of Psalms”, 1930

“Psalms Senfonisi

Ornek 23
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P.Hindemith, “Mathis der Maler” 1934
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A.Berg, “Violin Concerto”, 1935

“Keman Kongertosu”

Ornek 25
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O.Messiaen, “La Nativité du Seigneur”, 1935
A.Honegger, “Jeanne d’Arc au biicher”, 1935

“Jeanne d’Arc Savast”

B.Bartok, “Music for Strings, Percussion and Celesta”, 1936
“Yayli Calgilar, Perkiisyon ve Celesta Igin Miizik”
A.Webern, “Piano Variations op. 27", 1936
“Piyano Cegitlemeleri op.27”

Ornek 26
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C.Orff, “Carmina Burana”, 1936

Ornek 27
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B.Bartok, “Sixth String Quartet”, 1939
“Altinct Yayli Calgilar Dortliisii”

A.Webern, “Orchestra Variations op. 30”, 1940

“Orkestra Cagitlemeleri op.30”

A.Schonberg, “Ode to Napoleon”, 1942
“Napolen Icin Kiiciik Lirik Bir Deyis”

O.Messiaen, “Trois petites Liturgies”, 1944
“Ug¢ Kiiciik Sira”

LStravinsky, “Symphony in Three Movements”, 1945
“Ug Boliimlii Senfoni”
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L.Stravinsky, “Mass”, 1948

Ornek 28
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C.Orff, “Antigone”, 1949

P.Hindemith, “Die Harmonie der Welt”, 1951
“Diinya’nin Armonisi”
L.Stravinsky, “The Rake’s Progress” 1951

“Hovardamin ilerlemesi veya gelismesi”

1.3 Uciincii Dénem

1.3.1 1945 ve Sonrasi

II. Diinya Savast’nin belki de en biiyiik getirisi, diktatorliigiin son bulmasiydi.
Bu donemde yenilik¢iler bir kez daha ©on plana ¢ikti. Merkez, Avusturya ve
Fransa’dan, Almanya ve Italya’ya tasindi. Birinci dénem, bir¢cok Dogu Avrupali
sanatctyr kapsiyordu. Bunlar arasinda Stravinsky, Bartok, Prokofiev, Diaghilev,
Chagall ve Kandinsky sayilabilir. Bununla birlikte, 1960’11 yillarda daha genis bir
resim ortaya ¢ikti. 1956 yilindaki ilk ‘Warsaw spring’ ve 1961 yilindaki ilk “Zagreb
Bienali” ile birlikte, Dogu Avrupa’da buzlar ¢oziilmeye basladi. Polonyali, Cek,
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Yugoslav ve hatta Rus besteciler giderek daha aktif olmaya basladilar. Biitiin bunlara

ek olarak, Japonya ve Amerika Birlesik Devletleri de bu gelismelere dahil oldu.

Uciincii donemi olusturan bu yeni kusak, 1920 ile 1930’1u yillar arasinda
ortaya ¢ikmis olmasina karsin, 1945 yilindan sonra kendini belli etmistir.
Diktatorliige sadik kalanlar, modern sanatin bazi ifade sekillerine kars1 ¢ikmis fakat
miizige kendini adamis olan daha gen¢ kusak, daha Onceden yasaklanmis her tiirlii
miizige oldukca ilgiyle yaklagmistir. Messiaen, Paris’te 0gretmenlik yaptigi sirada,
ilkel insanlarin ¢igliklari, Asya sanati, Yunan miizigi, kus sesleri gibi, miizikle ilintili
olan hemen her seyle ilgileniyordu. Messiaen’in en iyi 6grencilerinden biri olan
Boulez’in zamaninda diinya miizigi biiyiidii ve gelisti. Ayn1 sekilde ¢alismalar yapan
René Leibowitz’in kitaplari, ilk defa Schonberg ve onun 6grencileri olan Berg ve

Webern hakkinda bilgiler i¢eriyordu.

Almanya’da, Darmstad’da uluslararasi bir merkez olusturuldu. Ilk kararl
adimlar 1950’lerde meydana geldi. Webern’in o saf miiziginin diinyasi, gitgide daha
fazla iz birakmaya basladi. Webern asla ¢ok biiyiik bir etkiye sahip olamadi ama
yasadig1 yillarda miizik diinyasina 6nemli katkilarda bulundu. Ayni donemde,
akustik, aciklama teorisi ve deneylerle elektronik miizik gibi yeni ve bilimsel olgular
gelismeye basladi. Pierre Schaeffer somut miizik sayilabilecek ilk eserini 1948’de
yazdi, onun Efude pathétique eseri bir klasik oldu, bununla birlikte eser, modern

giiriiltiiniin de bir tekrar1 niteligindeydi.

Messiaen’in iirettigi ilk somut yapita 6rnek olarak, ¢ok yonlii bestesi Mode de
valeurs et d’intensités’in son boliimii gosterilebilir. Bu eser, geng nesil icin teknik

beceriden daha ¢ok, yeni bir idealin ilaniydi.

Boulez’in ilk ve coskulu ¢alismalarindan olan Sonatine for flute and piano
biiyiik basar1 sagladi. Boulez, sanatin1 sekillendirirken en ¢ok Messiaen, Leibowitz
ve Stravinsky, sonralar1 ise Debussy’den etkilendi. Bestecinin ilk eserlerinde,

miiziginin temelini ritimler tizerine olusturdugu gézlemlenmekteydi.
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Elektronik miizik alanindaki gelismeler, 1953 yilinda Collogne’de kurulan ilk
elektronik miizik stiidyosu ile birlikte ilerleme gostermisti. Bu alanda yapitlar iireten
ilk bestecilerden biri Stockhausen’di. Besteci, ilk c¢ikisim Kreuzspiel ile
gerceklestirdi. Sert diisiincenin yolu, parlak yetenekle birlesti ve 1956’da yazilan

elektronik miizigin ilk biiyiik eseri Gesang der Jiinglinge’ e rehberlik etti.

Bu arada, iki Italyan besteci Nono ve ardindan Berio, yeni miizik diinyasina
giris yapti. Nono gibi vatansever Dallapiccola, Nono’nun lirik sempatisini, insanligin
acisi ile birlikte ifade etti. Bir¢cok vokal eseri i¢inde II Canto sospeso, the interrupted
song eseri, olime mahkum edilmis direnis savascilarinin hayatlarin1 anlatir. Berio,
lirik miizikten cok az 6diin vererek daha ustalikli ve esprili yapitlar ortaya koydu.

Berio’nun Omaggio a Joy eserinin metin yazari, eseri ii¢ dilde kaleme aldi.

Elektronik idarenin hedefledigi varis noktasi, gitgide metni miizige transfer
etmekti. Joyce’nin disinda Mallarmé de, canlandiric1 drnekler iizerinde oldukca fazla

calisti.

Boulez ve Nono gibi bestecilerin onemi 1960 yilindan sonra azalmaya
basladi, Berio’nun doneminde ise iiretken besteciler on plana ¢ikti. Berio’nun
Sequenza eserinde, calgilara yonelik fiziksel anlatim oldukca yogundu. Enstriiman,
insan viicudunun bir pargasi gibiydi. Ayni durum Stockhausen’in eserlerinde de
kendini gosteriyordu, ancak sekli tamamen farkliydi. Mikrophonie I eserindeki tam-
tam titresimleri, performans esnasinda, degistiriliyor ve ¢ogaltiliyordu. Macar besteci
tarafindan yazilan Nouvelles Aventures miizik tiyatrosunun formu ¢ok onemli bir
calismaydi. Bu donemde ortaya c¢ikan yenliklerin ilk ciddi yiikselisi Yunan besteci

Xenakis tarafindan gerceklestirilmisti.

Son olarak Amerikalilar, 1950 Oncesine kadar 12 tonu 6rnek alip eserlerinde
gelistiren bestecilere paralel giden bir gelisme gostermemislerdi. Ancak yeni yazim
teknigi, miizik tiyatrosu ve rastlantisal miizikte ciddi adimlar atmuslardi. Cage,
Feldman ve Brown gibi besteciler, miizikal geleneklerin 6zgiir anlatimin1 Avrupali
bestecilere nazaran daha c¢ok kullanmislardi. Cage, doneminin sozciisiiydii ve

ozellikle 1958’ den sonra oldukca etkili oldu. Besteci, kararli miizik yerine tamamen
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belirsiz, ozgiir anlatimli miizigi tercih etti. Rastlantisal miizigin belirlenemeyen
elementleri sadece yaratici siirecten degil, aym1 zamanda performansta da

insanciliktan kasten uzak birakilmisti.

Gen¢ Amerikali bestecilerden La Monte Young ve Terry Riley, Cage’in
konseptini takip etti. Threni, Stravinsky’nin tamamen 12 ton teknigi ile yazdigi ilk
eseriydi. Daha sonra Webern 12 ton tekniginin orijinal disavurumcu temeline dondii

ve Starvinsky de hi¢ ¢ekinmeden bu teknigi kabul etti.

Stravinsky’nin Threni, The lamentations of Jeremiah eserleri, O’nun giiclii
dinsel karakterini ortaya cikardi, The Mass, Canticum sacrum gibi son donem
eserlerinde de bu etkiler gdze carpti. Stravinsky son doneminde yazdigi, basitlik
kavramini 6n plana ¢ikaran sarkilarini, savastan sonra yazdi. Bunlar arasinda en ¢ok

bilinen eseri In Memoriam Dylan Thomas’dir.

1945 yilindan itibaren yaratilan eserler asagidaki gibi siralanir.

P.Boulez, “Sonatine for flute and piano”, 1946
“Fliit ve Piyano Icin Kiiciik Sonat”

Ornek 29

SONATINE

pour fliite et piano

Pierre BOULEZ
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P.Schaeffer, “Etude pathétique”, 1948
“Dokunaklr Bir Calisma”

O.Messiaen, “Mode de valeurs et d’intensités”, 1949
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J.Cage, “Music of Changes”, 1951
“Degisikligin Miizigi”
M.Feldman, “Projections” 1951
“Projeksiyonlar”

L.Nono, “Polifonica, monodia, ritmica”, 1951

Ornek 30
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P.Boulez, “Structures I”, 1952
“Yapilar I”
E.Brown, “Music for Violin, Cello and Piano”, 1952

“Keman, Viyolonsel ve Piyano i¢cin Miizik”

Ornek 31

music for violin,cello and piano

earle brown (1952)
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K.Stockhausen, “Kontra-punkte”, 1953

I.Xenakis, “Metastasis”, 1954
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E.Varese, “Déserts”, 1954

“ISSlZ”

K.Stockhausen, “Gesang der Jiinglinge”, 1956
“Delikanlt Sarkist”
L.Nono, “Il canto sospeso”, 1956
“Yarim kalmis Sarki”, 1956
I.Xenakis, “Pithoprakta”, 1956

K.Stockhausen, “Klavierstiick XI”, 1957
“Piyano Parcasi1 XI”
K.Stockhausen, “Gruppen”, 1957

Ornek 32

Nr. 6 Gruppen fiir drei Orchester

Karlheinz Stockhausen

|
|
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P.Boulez, “Third Piano Sonata, Improvisations sur Mallarmé”, 1957
“Ucgiincii Piyano Sonati, Mallarmé hakkinda Dogaclamalar”
L.Berio, “Omaggio a Joyce”, 1957
“Joyce’e Saygt”

J.Cage, “Piano Concerto”, 1958

“Piyano Kongertosu”
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L.Stravinsky, “Threni”, 1958

Ornek 33

L.Berio, “Différences”, 1959
“Farkliliklar”

K.Penderecki, “Threnody for the victims of Hiroshima”, 1960

“Hiroshima Kurbanlari icin Agit”

Ornek 34

Threnody to the Victims of Hiroshima

g Krzysztof Penderecki
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0O.Messiaen, “Chronochromie”, 1960

G.Ligeti, “Atmospheres”, 1961
E.Brown, “Available Forms” 1961

“Mevcut Formlar”
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I.Xenakis, “Stratégie”, 1962
“Strateji
L.Berio, “Sequenza I1”, 1963
“Seri Il

K.Stockhausen, “Mikrophonie I”, 1964
L.M.Young, “The Tortoise, His Dreams and Journeys”, 1964

“Kaplumbaga, Onun Riiyalar: ve Seyahatleri”

G.Ligeti, “Nouvelles aventures”, 1965

I.Xenakis, “Terretektorh”, 1966

M.Kagel, “Der Schall”, 1968

((Sesn

1.4 20. Yiizyilda Tiirk Miizigi

Tiirkiye, 1923 yilinda Cumhuriyetin kurulmasiyla olusturulan kiiltiir
politikalar1 kapsaminda, bati miizigiyle tanismaya baslamistir. 1923’te Dariilelhan,
Istanbul’da bati miizigi boliimiiyle yeniden acilmis, 1926’da konservatuvara
doniistiiriilmiis ve bu kez sadece bati miizigi egitimi vermeye baslamistir. 1924°de
Ankara’da Musiki Muallim Mektebi hizmete girmis, Muzika-i Humayun ise 27
Nisan 1924’de, Istanbul’dan Ankara’ya getirilerek “Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti” adim almustir. I1ki 1925 yilinda agilan smavlarla, devlet tarafindan, sanatgi
ve Ogretmen olarak yetismek {izere, Avrupa’nin Onemli miizik merkezlerine
gonderilen geng yetenekleri kapsayan uygulama, 1940’11 yillara kadar siirmiistiir. Bu

uygulamalarin en 6nemli amaci kurumlagmaya yeni bir yon vermekti.

Besteciligi temel ugras edinen ilk Tiirk bestecileri “Tiirk Besleri” olarak

anilan miizik¢ilerdir. Kendilerinden onceki bestecilerle onlar1 ayiran en Onemli
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ozellik; Avrupa iilkelerinde egitim gormiis ve giliniimiiz miizik yasamini neredeyse
“sifirdan baslatmis” uluslararas1 diizeyde miizisyenler olmalaridir. 1920’1i ve 1930’1u
kusaklar, Tiirkiye’de besteciligin gelisimini iki temel yoOnde siirdiirmiislerdir:
yapitlarinda genellikle Tiirkiye’nin 0zgiin solugunu yansitmak isteyenler ve

yapitlarinda batinin yeni miizik akimlarini, tekniklerini kullanmay1 yegleyenler.

Donemin Tiirk bestecilerinden Ertugrul Oguz Firat, sozii gecen iki tarzda da
eserler yazmustir. Ik calismalarinda yerel ezgilerden yola ¢ikmus, 1950’ lerde yazdig
Birinci Uciil ile ilk dizisel yontem denemelerini yapmaya baslamistir. Besteci,

eserlerinde 20. ylizyil klasik bat1 miiziginin biitiin unsurlarina yer vermistir.

E.O.Firat gibi Biilent Arel de 20. yiizy1l Tirk Miiziginin iki tarzinda eserler
yazmugstir. 1946’dan 1957 ye kadar yazdigi eserlerinde geleneksel yontemleri isleyen
besteci, bu yillardan sonra 12 ton ve elektronik miizigin 6gelerine eserlerinde yer
vermigtir. Biilent Arel 1959 yilindan sonra, aldigi1 Rockefeller bursu ile Amerika’ya

yerlesmis ve elektronik miizige yonelmistir.

Tiirk Besleri’nin 6grencisi olan, ikinci kusak bestecilerimizden Ilhan
Usmanbasg, 1945 ile 1952 yillan arasindaki yapitlarinda, Tiirk Besleri’nin etkisinde
kalmis ve modal yapida eserler yazmistir. Daha sonra, 20. yiizyilin getirdigi yeni
yontemleri benimseyen besteci, 1952-1960 yillar1 arasinda 12 ton teknigiyle
yazilmig eserler vermistir. 1960 yilindan sonra besteci, rastlantisal miizik 6gelerinden
faydalanarak eserler yazmustir. Yayli Dordiil bu tarzda besteledigi en OSnemli
yapitlarindan biridir. Besteci, 1966 yilinda yazdigi Bogluga Atlayis eseri ile
Wieniawski o6diilii almistir. {lhan Usmanbas, bazi eserlerinde, tin1 anlayisindaki

geleneksel sinirlan kaldirarak, yorumcuya bestecilik sorumlulugu vermistir.
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Asagida, Tiirk bestecilerinin, 6zel teknik ve efektleri kemanda kullandiklari

eserlerden bazilar1 listelenmistir.

E.O.Firat, “Uciil” no.1, 1950

E.O.Firat, “Yaylilar Dordiilii” no.1, 1951

E.O.Firat, “Uciil” no.2, 1953

I.Usmanbas, “Bes Etiid”, 1953-1955

I.Usmanbas, “Keman ve Viyolonsel Icin U¢ Parca”, 1960

B.Arel, “Yayli Calgilar Dértliisii ve Ses Seridi Igin Miizik”, 1960

I.Usmanbas, “Bosluga Atlayis”, 1966
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I.Usmanbas, “Yayl: Dordiil”, 1970

Ornek 35
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IKiNCi BOLUM

OZEL EFEKTLER

2.1 Ozel Efektler

2.1.1 Tremolo

Tremolo, bir tiir yay kullanma teknigi olmasina karsin, yarattifi ses rengi

acisindan ozel efekt bashgr altinda incelenir. Yay tremolosu, detaché nin

hizlandirilmis halidir, parmak tremolosu ise parmaklarin birbiri ardina degistirilmesi

ile olusur. Tremolo, ¢ogunlukla, eserlerde tin1 farklilig1 yaratmak i¢in kullanilir.

2.1.1.1 Sayisiz Yay Tremolosu

Ornek 36

Belirli bir nota degeri olmayan bu fremolo stilinde, yay miimkiin oldugu

kadar hizl1 bir tempo ile iterek ve cekerek hareket ettirilir. Yukaridaki 6rnekte, ilk ii¢
Olcii, sayisiz tremoloya birer 6rnek teskil eder. Notalarin kuyruklar1 fazla sayidadir
ve boylece tremolonun miimkiin oldugunca hizli c¢alinmasi gerektigi anlasilir.
Dordiincii dlciide ise, notalardaki kuyruk sayist azalmistir. Bu 6rnekte, belirli sayida
ve tempoda tremolo yapilmasi gerektigi anlasilir. Tremolonun notadaki yazimi
“trem”. kisaltmasiyla gosterilir. “At point” veya “punta d’arco” ifadeleriyle
kullanildig1 zaman ise daha hassas bir ses tonu ile ¢calinmasi gerektigi belirtilmis olur.
Baz1 pasajlarda sayisiz tremolo, enerji ve cosku yaratmak icin kullanilir ancak

genellikle tiz notalarda, yumusak bir sekilde, pariltili bir etki yaratmak i¢in kullanilir.

34



Ornek 37 (a), (b), (c)

(a) Tristan und Isolde
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2.1.1.2 Sayih Yay Tremolosu
Ornek 38
A

[

Adindan da anlasilacagi gibi, sayili tremolo; notalarin tekrar edilme sayisi ve

temposu belirlenmis bir tremolo ¢esididir. Notanin iistiine bir ¢izgi eklenirse eklenen
notanin degeri ikiye boliinerek calinir. Eger sekizlik notanin iizerine, iki adet ¢izgi
konulmussa, o notanin dort tane otuz ikilik nota seklinde ¢alinacag belirtilmis olur.
Ucleme seklinde yazilan tremoloda ise notanin basina 3 rakami konulur ve daha
sonraki notalar iicer kere yazilmak yerine bir tane ¢izgi veya her notanin basina {i¢
adet nokta konularak isaretlenir. Sayili tremolonun yazimi ve c¢alinmasi zor oldugu
icin, tremololu pasajin ilk Olciisiinii acik olarak yazmak her zaman en iyi yol olarak

benimsenir, daha sonra cesitli kisaltmalar yazilabilir.
Ornek 39 (a), (b), (¢), (d)

(a) Sixth Symphony

Beethoven

k. b _I

(b) Fantastic Symphony
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(c) Symphony in D minor

Allegro Franck
) ol e ] $ ¢ 2

1st V1. E’ — ; ﬂ
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(d) Fifth Symphony
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2.1.1.3 Parmak Tremolosu

Parmak tremolosu, genellikle bagl ve sayisiz tremolo seklinde yazilir. En sik
kullanim sekli iki notanin bir telde ve yayda calindig1 halidir. Alt partideki parmak
sabit yerinde dururken, list partideki parmak miimkiin oldugu kadar hizli hareket
ederek “tril” teknigine yakin bir ses olusturur. Bu stilde yay, bag ¢esidine gore iterek
veya cekerek calinir. Yay tremolosunun aksine, yay normal bir hiz ile kullanilir.
Orkestra eserlerinde sik¢a kullanilan bu stil, yayli calgilar arasinda bir tiir

matematiksel konugma gibidir.

Ornek 40
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Ornek 41

a) Prelude to The Afternoon of a Fawun
Trés modéré Debussy

2.1.2 Muting (Siirdin)

Muting (Siirdin), nota {izerinde; 1ta1yanca “con sordino”, Fransizca
“sourdine”, Almanca “mit ddmpfer” terimleri ile belirtilir. Siirdin yaylh c¢algilarda,
tahta, metal, deri, plastik ve lastik gibi degisik maddelerden yapilir ve kopriiniin
iizerine takilarak daha az bir ses ve gizemli bir tin1 yakalamak i¢in tercih edilir. Unlii
keman virtiiozii Jasha Heifetz adiyla anilan siirdin, kullanilmadig1 zamanlarda, bir
telin tistiinde durur. Bunun sebebi, kullanim zamani geldiginde miimkiin olan en hizli
sekilde takilip c¢ikartilmasini saglayabilmek icindir. Tourte tipi siirdin ise ¢cok daha
kisa zamanda takilabilen bir cesittir. Iki telin arasina gecmistir ve serbestce hareket
edebilir. Ancak calicilarin bu iki tipten birisini secmek zorunlulugu yoktur. Calicilar
genelde, enstriimanlarindan kolay takip ¢ikartilan cesitleri tercih ederler. Eger eser
uygun ise ¢ogu calici siirdinini ¢ikartip sehpasina koyar. Siirdin yazi1 haricinde sekil
ile de gosterilebilir. Notadaki goOsterimi, takmak icinfT1 , cikartmak icin Lid

seklindedir.
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Ornek 42 R. KOERING: Musique Pour Une Passion
: : ' I

|

2.1.3 Trill

Trill her donemde siklikla kullanilan bir siisleme ¢esididir. Barok donemden
bu yana kullanimi kimi zaman sesi uzatmak, kimi zaman gerilimi siirdiirmek i¢in
kullanilir. Kemanda kullanimi, bir parmak siirekli olarak ayni notanin iizerinde
dururken, diger parmak alt yada i{ist komsu sesi siirekli ve hizli bir bicimde
calinmasiyla elde edilir. Kimi besteciler, trillin hangi komsu sesten baslanacagin
kendileri belirler. Nota iizerinde “tr~~" seklinde yazilarak gosterilir.

Ornek 43
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2.2 Az Rastlanir Yay Teknikleri

2.2.1 Sul Ponticello

Kopriiniin yaninda ¢alma: Bu teknik italyanca “sul ponticello”, Fransizca
“sur le chevalet”, Almanca ise “am Steg” terimi ile gosterilir. Yay kopriiye en
yakin mesafede calimir. Elde edilen tim donuk ve irkiitiiciidiir. Bu stil Bela

Bartok’un Orkestra Kongertosu eserinde bazi pasajlarda gozlenmektedir.

_ Ornek 44 M.POWEL; Fligree Setting for String Quartet
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2.2.2 Sul Tasto

Italyanca “sul tasto” veya “sulla tastiera”, Fransizca “sur la touche”,
Almanca ise “am Griffbrett” olarak adlandirilir. Tusenin iizerinde c¢alinmasi

yoluyla elde edilen ses, daha yumusak ve titresimsiz cikar. Bu efekt, siklikla Fransiz

disavurumcularin eserlerinde kullanilmastr.

Ornek 45 G.LIGETI, Chember Concerto for 13 Instrumentalists
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2.2.3 Col Legno

Italyanca “col legno”, Fransizca “avec le bois”, Almanca “mit Holz” yazimi
ile kullanilir. Bu teknik iki sekilde uygulanir. Birincisi ve en yaygin kullanimi olan
yayin tahtasi ile tellere vurma, ikincisi ise yayin tahtasim tellere siirtme seklindedir.
Ses kirilgan, kuru ama i¢inde saglam bir yap1 tasir. Bu stille karsilastigimiz eserler
arasinda, Bloch Schelomo, Bartok Music for String Instrument, Percussion and

Celesta, Holst The Planets sayilabilir.

Ornek 46 YALCIN TURA; Oyun Havalar

YALCIN TURA
Allegro  ( .b = 38.)
|- ] Z:n_;‘) {\ | | h\ 1 ll t\ TR . B t\ I i Y E
= = i T
P 4 erese. _ ;
. " !
arco = -
# = =
—] :L—fql 1 I ———— T ﬁ: ﬁ Tr ﬁ ?‘
P u_I-“'f-f UéJ’.;‘;j* 7 !‘,“‘;‘u? {[
¥ Vi ! qu te == WL LN

41



2.2.4 Koprii Arkasinda Calma

Ender kullanimi olan bu ¢alinis bicimi ile elde edilen ses, bozulmusg bir tin
efekti verir ve her telde ses farklilasir. Istenen tempoda, agik telle calmir. Astor
Piazzola’nin pek ¢ok eserinde kullandig: bir efekttir. Bu efektin birden fazla yazim

sekli besteciler tarafindan kullanilmistir. Bunlarin bazilari;

ﬁ,g A A ? tP

seklindedir.

Ornek 47 K.PENDERECKI, Anaklasis
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2.2.5 Koprii Uzerinde Calma

Notadaki isareti, (M veya - seklindedir. Siklikla kullanilmayan bu calinis

bicimi ile bir vizildama efekti elde edilir.

Ornek 48 F.EVANGELISTI, Aleatorio
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2.2.6 Siirdin Yeri Degistirme

Siirdin genel kullamim yeri olan la-re telleri arasi yerine, sol-re veya la-mi
telleri arasinda kullanilir. Bu degisiklik ile az da olsa teller arasinda ses siddeti farki

olusur. Siirdinin yakin oldugu tellerden, diger tellere gore daha az ses ve daha puslu

bir tin1 elde edilir.
2.2.7 Enstriimanin Govdesi Uzerinde Calma
Tusenin yani, iist tahta ve yan tahta lizerinde uygulanir. Sol el veya sag el

parmaklarinin keman iizerine vurularak yagmur efekti olusturmak icin kullanilan

bir efekttir. Notadaki yazim sekli -~ " gibidir.
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2.2.8 Yakin Sol El

Sol el parmaklarinin olabildigi kadar yakin, tel lizerinde durmasi olarak

O

aciklanabilecek bu efektte, tellere baski uygulanmaz. Notadaki gosterimi

seklindedir. Bosluk sesini taklit etmek icin kullanilir.

Ornek 49 MUNIR BEKEN, The Two Brothers
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2.2.9 Sol El Arkasi

Sol el parmaklarinin arkasinda ¢alma efekti olarak aciklanabilecek bu stilde,
sol el ile bas esik (koprii) arasinda kullanilan yay, ¢ok tiz bir ses ¢ikmasin saglar. Sol

el pozisyonu ilerledik¢e, normal keman ¢alma pozisyonunun aksine ses kalinlagir.
2.2.10 Bas Esik Arkasi
Akort kulaklar ile tuse arasinda yayin iterek veya cekerek kullanilmasi ile
olusan bir efekttir. Bu sekilde ¢ok tiz ve kulak tirmalayici bir ses elde edilir. Koprii
arkasinda ¢alma efekti ile benzer 6zellikler tagimasina karsin bu stilde elde edilen ses
daha tiz ve rahatsiz edicidir.

2.2.11 Yaya Cok Fazla Basin¢ Uygulayarak Calmak

Yayin iizerine bastirilarak saglanan bu efektte, piiriizlii ve gicirdamali bir ses

tonu elde edilir. Notadaki isareti; iterek icin ¥, cekerek icin ™ bigimindedir.
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2.2.12 Yaya Basin¢ Uygulamadan Calmak

Bu teknikte sag el sadece yayr tutmak i¢in kullanilir ve hi¢ basing
uygulanmaz, bunu sonucunda tonsuz ve ¢ok zor duyulan bir ses elde edilir. Notadaki
simgesi P™ gibidir. G. Ligeti, Atmospheres baslikli yapitinda bu efektten

faydalanmistir.

Ornek 50 K.PENDERECKI, Anaklasis
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2.3 Enstriiman Telleri ile Uretilen Geleneksel Metotlar Disindaki Sesler
2.3.1 Sessiz parmak

Calicinin yay kullanmadan veya teli cekmeden, sadece sol el parmaklarini

tuse lizerine kuvvetli bir sekilde basmasiyla olusan bir efekttir. Nota iizerindeki
yazim sekli} gibidir. Bu stilde, pizzicato’ya benzer bir ses duyulur ancak ¢ikan

sesin diizeyi oldukca diisiiktiir.

2.3.2 Teli Susturma

Dogal olarak calinan notanin titresimi durmadan 6nce ¢alicinin sol eli ile telin
titresimini durdurma teknigidir. Besteci, eserlerinde tonun devamimi kesmek istegi

zaman bu efekti kullanir. Genellikle bos tel titresimini engellemek amaclh kullanilir.

Nota iizerinde “# sekli ile isaretlenir.
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2.3.3 Sag Elin Ic¢i ile Tele Vurma

Bu hareket biitiin tellerin ayn1 anda tinlamasi ic¢in kullanilan bir efekttir.

Notadaki yazimi [ isekli ile ifade edilir.

Ornek 51 E.RAXACH, Estrofas
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2.3.4 Yayin Topuguyla yada Parmak Ucuyla Govdeye Vurma

Eser iizerinde f [ | simgesi ile gosterilir. Bu efekti besteci, ¢ok sert ve

keskin bir ses istedigi anlarda kullanilir.

Ornek 52 A.RIEDL.: Stiick Fiir Schlagzeug
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2.4 Ozel Pizzicato Efektleri
2.4.1 Bartok Pizzicato

Telin asagidan yukariya dogru miimkiin olan en kuvvetli sekilde ¢ekilmesi ile

elde edilir. Notadaki isareti b, P, ¢ veya 2 seklindedir. Bu efekti Bartok
bulmustur ve Bartok pizzicato olarak da adlandirilir. Bu efektte besteci, sasirtict ve

kuvvetli bir pizzicato sesi elde eder.

Ornek 53 MUNIR BEKEN, The Two Brothers

2.4.2 Tirnak Pizzicatosu

Sag elin tirnaklar ile tellerin ¢ekilmesi sonucunda ¢ikan efekttir. Keskin
metalik bir ses elde etmek i¢i kullanilir. Notadaki isareti “=~*” seklindedir. Baz1
besteciler ise nota iizerine agiklayict bir not koyarak, pizzicatonun, tirnak ile

cekilmesi gerektigini belirtirler.

Ornek 54 M.POWEL; Fligree Setting for String Quartet
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2.4.3 Penali Pizzicato

Yayl ¢algilardan, gitar, mandolin veya banjo calar gibi tellerin penali bir etki

yaratarak calinmasi ile olusur. Notadaki yazimiV isareti ile gosterilir

Ornek 55 F.EVANGELISTI, Aleatorio
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2.4.4 Cimdik Pizzicato

Bartok pizzicatosu ile benzer ozellikler tasiyan bu bicimde, kuvveti arttirmak
amaciyla iki parmakla cekilen tel, tuse ilizerine miimkiin olan en sert sekilde

birakilir. Bunun sonucunda ¢ok sert ve ¢carpma efektine benzer bir ses elde edilir.
Notadaki simgesi 7 seklindedir.
2.4.5 Cizartih Pizzicato

Tel cekildikten hemen sonra, sag elin tirnagiyla, titresim durmadan tele

dokunulmasi ile olusur. Bu efekt “Kaynana Ziriltis1” ismi ile anmilir. Notada

G sekli ile ifade edilir.
2.4.6 Gitar Pizzicatosu veya Firca Pizzicato

Biitiin tellerin nazik bir bi¢imde, birka¢ parmakla calinmasi yoluyla olusan

efekttir. Bu efekt, yayli calgilardan, gitar sesi gibi bir tin1 elde etmek i¢in kullanilir.
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2.4.7 Tremolo Pizzicato

Yayla yapilan tremolo ile benzer 6zellikler tasiyan bu bicimde, tremolo, yay
yerine, sag elin birka¢ parmagiyla yapilir. Yayla yapilan tremoloya gore daha net ve

keskin bir ses elde edilir.
2.4.8 Glisando pizzicato

Tel cekildikten hemen sonra sol elin glisando yapmasi ile olusur. Eser

tizerindeki gosterimi —®—> seklindedir.
2.4.9 Koprii Arkasi Pizzicatosu

Bu bicimde koprii ile kuyruk arasinda kalan bolgede pizzicato yapilir. Yapit

istiinde T simgesi ile gosterilir.
2.5 Molto Vibrato

Nota tizerinde “Molto vibrato” isareti goriildiigii zaman, daha abartili bir
vibrato ile calinmasi gerektigi anlasilir. Vibratonun yiiksekligi veya hizi cesitli
sifatlarla gosterilir (genis, dar, hizli, yavas) veya notalarin tizerine dalgali bir cizgi
cekilir. Bu dalgali cizginin genisligine ve yiiksekligine gore vibrato yapilir. Nota
tizerinde “Normal vibrato” ibaresi goriilene kadar bu tip vibrato ¢esidi devam eder.

N N

Eser iizerinde ve gibi sekillerle gosterilebilir.

Ornek 56 K.PENDERECKI, Anaklasis
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2.6 Microtones

Asya miiziginde uzun bir siire etkisini siirdiirmiis olan bu stil, baz1 besteciler
tarafindan deneysel olarak Western miiziginde kullanilmigtir. Mikrotonal stilin
cesitlerinden ¢eyrek ton en ¢ok kullanilan seklidir. Standart bir nota yazimi yoktur.
Bazi notalar yukar1 dogru bir ok gibi yazilir. Bunun anlami notanin ¢eyrek ton tiz

calinmas1 gerektigidir. Asag1 dogru ok isareti gibi yazilan nota ise ¢eyrek ton pes

calinmas:1 gerektigini isaret eder. Eser {lizerindeki isaretsel yazimi T l gibi
olabilir. Diger bir yazim sekli ise, bestecinin eseri icin yazmis oldugu agiklayici

listede belirtme seklidir.

Ornek 57 K.PENDERECKI, Passio et mors Domini nostri Iesu Christi

secundum Lucam
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2.7 Akort Degistirme (scordatura)

Calicinin bir veya daha fazla telini tiz veya pes akort etmesi ile meydana
gelir. Bir¢ok diizenlemede, enstriimanlarin pes tonlarini genisletmek i¢in kullanilir.
Respighi’nin Pines of Rome eserinin dordiincii boliimiinde, viyolonsellerin ve
kontrbaslarin yarisi en alt tellerini si notasina kadar bir ton diisiiriirler. Sik
kullanilmayan bir ¢esidi de tellerin tizlestirilmesidir. Ornek olarak, Mahler’in 4.
Senfonisinin 2. boliimiinde, solo keman partisinde, calic1 biitiin telleri bir ton yukari

akort eder ve bunun sonucunda, akordu bozulmus kétii bir keman sesi elde edilir.

Ornek 58 O.RESPIGHI, Pines of Rome
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2.8 Glissando

Bu bicimde iki nota birbirine diiz veya dalgal bir ¢izgi ile baglanir. Parmagin
bir notadan bir notaya, tel {izerinden kaldirmadan kaydirilmasi ile olusur. Glissando
iki nota arasindaki bagi bazi durumlarda miimkiin oldugu kadar belirgin veya belli
belirsiz bir yapida sergiler.

Ornek 59 L BERIO, Epifanie
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2.9 Half

Genellikle yayl gurubundan daha az ses istendigi zaman kullanilir. Notadaki
yazimi “1/2 Violins I’ veya “1/2 Cellos” seklinde olabilir. En belirgin 6rneklerinden
biri, eserin basinda kontrabaslarin yarisinin c¢aldig Strauss’un Till Eulenspiegel

eseridir.

2.10 Ton Tekrarlama

Bu bicimde, bestecinin belirledigi gruplandirilmis 6l¢ti dizisi, miimkiin

oldugunca hizli bir sekilde tekrarlanir. Notadaki isareti —-——-— sekli ile gosterilir.

Ornek 60 K.PENDERECKI, Passio et mors Domini nostri Iesu Christi

secundum Lucam
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SONUC

20. yiizyll miiziginin her doneminde, teknolojik gelismelerin ve tarihsel
olaylarin izlerine rastlamak miimkiindiir. Donem bestecilerinin bu gelismeleri biiyiik
bir hizla benimseyip uygulamalar1 ¢ok dikkat cekicidir. Besteciler, eserlerinde yeni
miizikal teknikleri ve ogeleri eskilerle de birlestirerek kullanmis ve 20. yiizyil

miiziginin gelismesine biiyiik katkilar saglamislardir.

20. yiizy1l miiziginin en biiyiik avantaji, teknolojinin gelismesi ile birlikte
miizigin hizli bir sekilde diinyanin her bolgesine ulagsmasidir. Bunun sonucu olarak
bestecilerin diger eserlere bu kadar hizli ve kolay ulagmasi, 20. yiizy1ll miiziginin
devrimsel nitelikteki yeniliklerinin ortaya ¢ikmasi ve yayilarak ¢ogalmasina olanak
saglamistir. Tonalitenin yikilmasi lizerine miizik diinyasinda yapilandirilan tiim yeni
besteleme ve notasyon teknikleri, teknolojinin hizla gelisimi ile birlikte zaman

icerisinde geliserek, yeni anlatim ve aktarim yollar1 bulmustur.

Bu calisma, yeni miizik dilini aktarmada kullanilan tekniklerin ve nota yazim
bicimlerinin, daha c¢ok keman calgisinda uygulanma cesitleri {izerinde
yogunlasmistir. Calismamin amaci bir bakima da; tilkemizde miizik egitimi veren ya
da miizik icra eden bir¢ok kurum tarafindan, yakindan taninmayan ve ¢ogunlukla
Tiirkiye’de daha once hi¢ icra edilmeyen yeni miizik teknikleri ve ozel efektlerle
yazilmis eserler hakkinda, giris niteliginde de olsa bilgi aktarabilmek ve bu konuda

eksik olan Tiirk¢e kaynak sikintisina az da olsa katkida bulunabilmektir.

53



KAYNAKCA

ADLER, Samuel; “THE STUDY OF ORCHESTRATION”, Second Edition,
W.W. Norton and Company, New York, 1989, 640 s.

APEL, Will; “Harvard Dictionary of Music”, Scond Edition, The Belknap Press of
Harvard Universty Press, Cambridge, Massachusetts, 1972, 935 s.

BEKEN, Miinir; “Pottery Shards for String Orchestra”, Partitiir, Miinir Beken,
2002

BERIO, Luciano; ‘“epifanie”, Partitiir, Universal Edition, London, 1969

BIRKAN, Uner; “DINLEYICIiNIN KiTABI”, ikinci Basim, Yakin Kitabevi, {zmir,
2006, 607 s.

DE LEEUW, Ton; “Music of the Twentieth Century’’; First Edition, Amsterdam
University Pres, Amsterdam, 2006, 224 s.

ILYASOGLU, Evin; “YIRMIBES TURK BESTECISI”, Birinci Basim, Pan
Yayincilik, [stanbul, 1989, 176 s.

KARKOSCHKA, Erhard; “Das Schriftbild der Neuen Musik”, First Edition,
Hermann Moeck Verlag, Germany, 1966, 185 s.

KENNAN, Kent, GRANDHAM, Donald; “The Technique of Orchestration”,
Fourth Edition, Prentice- Hall, New Jersey, 1990, 401 s.

LIGETI, Gyorgy; “Kammerkonzert fiir 13 Instrumentalisten”, Partitiir, Schott
Edition, Madrid, 1969

54



PENDERECKI, Krzysztof ; “Passio et mors Domini nostri Iesu Christi secundum

Lucam”, Partitiir, PWM Edition, Poland, 1967

PENDERECKI, Krzysztof; “ANAKLASIS”, Partitiir, Moeck Edition, Germany,
1960

PENDERECKI, Krzysztof; ‘“Threnody to the Victims of Hiroshima”, Partitiir,
PWM Editions, Poland, 1961

POWEL, Mel; “Fligree Setting for String Quartet”, Partitiir, New York, 1923

SAY, Ahmet; “miizik tarihi”’, Besinci Basim, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 2003,
566 s.

STANLEY, Sadie; “The New Grove Dictionary of Music and Musicians”, First
Edition, Macmillian Publishers Limited, London, 1980, 7.-16. cilt

YALCIN, Tura; “OYUN HAVALART”, Partitiir, Y.Tura, 1997

WENNERSTROM, Mary; “ANTHOLOGY OF Twentieth-Century Music”’, First
Edition, Prentice-Hall, New Jersey, 245 s.

55



	Tolga_Akın_İlk_Girişler.pdf
	Tolga_Akın_Tez.pdf

