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OZET

Giiniimiizde Kkapitalist toplum diizeniyle kosutluk gosteren sanatin
kurumlarimin birer magazaya doniismesi, sergilenen nesneleri ticari yatirim
haline getirdi. Bu durum sanatta yeni fikirlerin ortaya ¢cikmasina neden oldu.
Miize, galeri, vs... gibi mekanlarin statiilerini koruma istekleri dogrultusunda,
kalic1 bicimlere sahip islerin sergilenmesine karsit diisiinceler; 1960 sonrasinda
sanat olmayan nesnelerin sergilenmesi ve sanatcimin gecici olan eyleminin

gorsellestirilmesiyle ortaya kondu.

Bunun disinda, tarihsel siire¢ icerisinde sanatin bulundugu politik rol,
ona toplumda biiyiik gii¢c ve statii kazandirmistir. Sanatin Kkitleler iizerindeki
etkisi; yirminci yiizyilla birlikte diinyamin kapitalist temelde degisimiyle de
siiregelmistir. Bu acidan birer prestij nesnesi olan sanat yapitlari; toplumla olan

mesafelerini daha da artirmstir.

“Gegicilik” baglaminda yapilan calismalar, alisila gelmis geleneksel sanat
objesine gore; bicimlendirme, yerlestirme bakimindan farkhdirlar. Bu tiir
calismalar; yer cekimi ve doga kosullarina gore bicimlendirilmis, aym zamanda
izleyici miidahalesine acik ve gevsek birakilarak yapilandirilmistir. Gegicilik;
sanat objesinin sanatcinin eyleminin oniine gecmesine, etrafindan bagimsiz bir
nesne olusuna elestiridir. Calismalarin; bitmis kalici bicim disinda gegcicilikleri
ve tasinamaz olmalari; miizelerin temel islevi olan saklama fikrini
sorgulamaktadir. Gecici olan calismalar anti-kapitalist yaklasimla, alinip
satilabilen bir meta haline gelmis ve belli bir kesimin hizmetinde olan sanata

kars1 cikmislardar.



ABSTRACT

Nowadays, transforming of the art institutions into stores - which shows
parallelism with  capitalist society has made the objects commercial
investment.This situation has led to new ideas. In accordance to keep the status
of places like museums, galleries, etc.; after 1960s, by exhibiting non-art works
and visualization of temporary work of an artist, opposite ideas of exhibiting

works that have permanent shapes, have displayed (introduced).

Furthermore, the political role which the art has in the history -has
caused the art to gain big power and status. With the 20th century, the effects of
the art on people, has continued with the change of world in capitalist basis.
With this aspect, the art works which are the objects of prestige, have raised

the distance with the society.

According to usual conventional art objects; the works made with the context of
ephemerality are different in terms of formulization and installation. Works like
these have been formed according to gravity and nature conditions, at the same
time it has been constructed by leaving it open to viewers’ interference.
Ephemerality is a criticism that is against the idea of art object's coming before
an artist's action and being an independent object of it's environment. Being
unportable and temporary —except finished and permanent form — art works
inquire the idea of keeping which is the main function of art. Temporary works
have become merchandise which can be bought and sold with the anticapitalist

approach and opposed to art which serves certain sector.
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ONSOZ

Heykel sanatinda pek de belirgin olmayan gecicilik olgusunu; 1960
sonrasinda sanatsal iiretimlerde gorebiliriz. Bu acidan sanat yapitlarinin alinip
satilabilir ve belli bir kesimin hizmetinde oluslar; giiniimiizde bir¢ok sanatc¢inin

yapitlarindaki gecici karakteri ortaya ¢ikarmistir.

Bu calismay1 hazirladigim siire boyunca bana yardimci olan tez danismanim
ve Bolim Baskanim Yrd. Dog. Sevgi AVCT ya, Prof. Cengiz Cekil’ e, Yrd. Dog.
Gokgen ERGUR'’ e, Yrd. Dog. Oktay SAHINLER’ e, Yrd. Dog. Arzu ATIL’ a, Aras.
Gor. Mert T. DEMIR’ e, Aras. Gor. Canan SONMEZDAG’ a, Ogr. Gor. Ugursal
SARK’a ve ceviriler i¢cin Nurhan TUNALIER, Nesrin ATAR SHEERAZ’a tesekkiir

ederim.

Neda Ismail ATAR, Temmuz 2007, iZMIR



GIRIS

Yirminci yiizyilin sanatinin genel olarak belirleyen iki zaman diliminden sz
edebiliriz. Bunlardan ilki; Birinci Diinya Savasina kadar siiren ve bir digeri ise ikinci
Diinya Savasinin bitimiyle baslayandir. Bu bakis acisiyla, modern sanat tarihinin
kirllma noktasinin 1960’dan sonra yasandigini sdylemek miimkiindiir. 1960’1
yillardan sonra heykel geleneksel ve modern donem igerisindeki tanimlamalar
disinda cesitlilik gostermektedir. Heykele dair kaygilar1 degistiren bu yeni siire¢
beraberinde farkli tanimlamalar getirmistir. 1968’de Frank Stella ve Donald Judd’un
bir soyleside, ne resim ne de heykelden bahsederek fakat ikisinden de ogeler tasiyan
“spesifik nesne” tanimini ortaya koymuslardir. Robert Smithson, Michael Heizer gibi
sanat¢ilarin yaptiklarina “cevre sanati” denmistir. Bazi sanat¢ilarin kendilerini heykel
olarak sergilemelerine ‘“viicut sanati” denmistir. Alman sanat¢i Beuys bu
tanimlamalar daha da oOtesine gecerek buna “sosyal heykel” dedi. Minimalist
sanatcilar; kiitleyi degil, boslugu yontuklarin soylediler. Eva Hesse ise bi¢imin
Otesinde, malzeme estetigini, siireci ve Oykiiyli yapitlarinda gostermistir. Mekan
baglantili islerde de “mekan diizenlemesi” ya da “yerlestirme” gibi tanimlamalar
kullanilmigtir. Bu hal; sanat ve nesnesinin yavas yavas kopmaya basladig bir siireci
ortaya cikariyordu. Rosalind Krauss’un “Mekana Yayilan Heykel”(1979) adh
makalesinde belirttigi gibi, sanat calismalarinda gordiigiimiiz “iki ucu TV monitorleri
olan dar koridorlar, doga yiiriiyiislerini belgeleyen biiyiik fotograflar, siradan
odalara tuhaf acilarla yerlestirilmis aynalar, topraga cizilmis gecici patikalar”]
heykel kategorisinin esneklestigini isaret etmektedir. “Ote yandan, 1960’li yillarin
sonu ve 1970°li yillarda Amerika ve Avrupa’da yasanan degisim riizgdrlarini,
toplumsal hareketleri ve politik degisim taleplerini goz oniinde bulundurdugumuzda,
kurulu diizenin, sabit toplumsal degerlerin, “dogru” kabul edilen her seyin siirekli
yapibozuma ugratildigt bir siirecte sanatcimin yaklasimumn, malzemesinin, ifade

e ST, 2
ara¢larimin bir degisim siirecine girmeyecegini diisiinmek de olanaksiz.”

! Rosalind Krauss,Mekana Yayilan Heykel, Cev: Tuncay BIRKAN, Sanat Diinyamiz, 3 Aylik Kiiltiir
ve Sanat Dergisi, Say1: 82, Istanbul, 2002, 5.103

2 Ahu Antmen, Yerlestirme: Heykelin Doniisiimii mii?, Sanat Diinyamiz, 3 Aylik Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, Say1: 82, Istanbul, 2002, 5.202
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Giiniimiiz sanat diinyasinin problemlerini; sanatin kitle iletisim gerecleri ile i¢
ice girmesi ve teknolojinin yayginlagmasiyla sanat yapitinin daha ¢abuk “tiiketilir”
hale gelmesi olarak Ozetleyebiliriz. Sanat yapitinin yaninda, fiziksel olarak
bulunmanin onemsizlesmesi, 6zgiin ve kopya arasindaki ayrimin bulaniklasmasina
bu acidan dikkat ¢ekmek gerekir. Toplumun bir parcasi olarak sanat pazarinin
kiiresellesmesi ve sanatcilarin sosyal rollerini benimseyerek; sanat diinyasi-sanat
tarihi-malzeme-mekan karsisinda ironik bir tavir almalari, yeni fikirleri beraberinde
getirmistir. Bu baglamda yapitin kendisinin-¢evresinin sorgulanmasi; bir sorunsal
olarak karsimiza c¢ikar. Ciinkili gecici olma durumu, belli bir mekinda belli bir
zamanda bulunma halini icerir. 1960'lardan Giiniimiize Sanat Diinyasindaki degisim:
yapitin duvardan veya kaidelerden yasam alanlarina inmesiyle daha da hizlanmistir.
Teknolojiyle birlikte fotograf, video ve karisik tekniklerin kullanimini bu siirece
katkida bulunmustur. Kitlesel eglence kiiltiiriiniin benimsenmesi; kamusal alanda
gecici sanat etkinlikleri, sanat pazariyla kesisen bienal gibi etkinlikler de dikkat

cekicidir.

Savas sonrasinda endiistriyel iiriinlerin insan hayatinda fazlasiyla yer almasi,
belli aliskanliklar1 da beraberinde getirmistir. Insanin yasamu, yasadig1 yer ve cevresi
sayisiz nesnelerle dolup tagmistir. Gelisen teknolojiyle birlikte, endiistri tiriinlerinin
hayati kolaylagtiran yani; toplumlarnn yavas yavas meta tiiketicisi konumuna
getirmistir. Seri iiretimle yiginlar halinde yasami dolduran nesneler, demokratik
sayilabilecek rakamlarda iiretilerek herkesin ulasabilecegi hale getirilmistir. Savas
sonrasi basarilan bu muazzam iiretim boyutu; kitlesel tiikketimin gerekliligini de
ortaya c¢ikardi. Bu durum meta fetisizmini kaginilmaz olarak Ongoriiyordu. Bu
acidan; 1950 sonrast kapitalist temelde var olan sistemler, toplumun her degerini
ticari anlamda yeniden diizenleme egilimi gostermislerdir. Tabi buna sanat alam1 da
dahil edilmistir. Giiniimiizde sanat yapitlari, deha sanat¢inin elinden ¢ikmis ve tek
olmasi nedeniyle de bilyiik paralar karsiligi satilan bir nesne olarak karsimiza

cikmaktadir.

Yapitin metaya doniismesiyle tarihsel bag kurarsak: sanat yapitlar icin,

bulunduklart zaman diliminde bir iletinin varligim ve bununla birlikte o
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zamana ait degilmis gibi bellekte-mekanda kaliciligl saglayarak iletiyi gelecege
aktardigin1 soyleyebiliriz. Bu acgidan sanat yapitlari, gegici olan insan Omriiniin
Otesine uzanmaktadirlar. Sanat yapitlart bu yoniiyle toplumda 6nemli bir yerdedir.
Sanat yapitindaki iletinin siirekliligi, onu politik ac¢idan sOmiiriiye acik hale
getirmistir. Kuskusuz bu yoniiyle de sanat yapit1 bir sayginlik nesnesidir. Geleneksel
sanatta kalici bicim ve malzeme kullanimi, iktidarlar tescil rolii agisindan bir
gereklilik halini almistir. Sanat yapitlari, giliniimiizde de saygin olan yerlerini
korumaktadirlar. Fakat bu, yapitin ticari verimliligi acisindan boyle goriinmektedir.
Yapitin tekligi, ticari getirisine saydamlagmis gibi goziikmektedir. Sanatin kurumsal
dayatmalar1 dogrultusunda kalic1 bicim iiretimine alternatif calismalar; 1960 sonrasi

sanatinin karakteristigini de gostermistir.

1960 sonrasina genel olarak baktigimizda sanat yapitlari; siirecin sakl
olmadigi, etrafindan bagimsiz kalici bigimlerin disinda sanatsal eylemler olarak
ortaya konmuglardir. Bu agidan giiniimiiz sanat¢ilari ticari verimliligi olan nesne
sanatina karsit olarak, gecici olan sanat eyleminin yani siirecin sunumuna dikkati
cekmislerdir. 1960 sonrasi sanatta ortaya cikan caligmalara baktigimizda gecicilik
unsuru gorebiliriz. Bu kapitalist anlayista sanatsal iiretime yon veren sanat

kurumlarinin dayatmalaria ayni zamanda bir kars1 ¢ikistir.

“Heykelde Gecicilik Olgusu ve Kisisel Bir Sergi” adi altinda iki boliimde
yapilan bu c¢aligmanin ilk boliimiinde; “gecicilik” olgusu gerek tarihsel siire¢
icerisinde, gerekse cagdas sanatin i¢inde bulundugu sosyo-Kkiiltiirel etkilesim ile
yapitlarinda gegicilik unsurunu tasiyan sanatcilarla birlikte, yabanci kaynaklardan
ceviriler ve tarafimdan derlenen metinlerle incelenmektedir. Kuskusuz bunu heykel
sanatinin kaygilarinin, kullanilan degisik malzeme ve tekniklerle (gegici ya da kalici
malzeme bazinda) yeni yapitlarin sergilenmesi gibi simmirli bir sekilde bakmak
faydasiz olabilir. Bu ac¢idan birinci boliimde ele alinan 6rnek calismalarda;
malzemenin fiziki imkanlarn disinda, sanatginin belirli bir siire igcin gerceklesen

projeleri de dikkate alinmistir.
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Ikinci boliimde; 18-25 May1s 2007 tarihleri arasinda Akademi IKSEV Sergi
Salonunda actigim sergide yer alan, temel c¢ikis noktast olarak “gecicilik” kavrami
baglaminda iirettigim calismalar rapor edilmistir. Fakat bu boliimde, ¢alismalarimin
hepsini tek tek degerlendirerek baslamak yerine, birinci alt bashkta “gecicilik”
kavrami ¢ercevesinde oncelikle caligmalarimin fikir asamasma agiklik getirmeyi
tercih ettim. Sergilenen ¢alismalarin degerlendirildigi ikinci alt baghikta ise
kronolojik siray1r g6z oniinde bulundurdum. Kullandigim malzemelerin ve teknik

yontemlerin benzerlikleri dolayisiyla da ¢alismalarn iic gruba ayirarak ele aldim.
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L. BOLUM
HEYKELDE GECICILiK OLGUSU

1. 1 HEYKELDE GECICILIK OLGUSU

Gegicilik; zamanla iligkili olarak, sinirh bir zaman araligini ifade etmek igin
kullanilir. Gegiciligi zaman icerisinde anlarin degisimi olarak tanimladigimizda,
kuskusuz zaman kavramiyla bagi karsimiza c¢ikmaktadir. Zaman tanimlanmasi
oldukga zor bir kavram olacaktir. Zaman i¢in, boyutu olmayan simdi daha onceki ve
heniiz olmamis gelecek arasinda bulunan ve hatirlayarak, bekleyerek var olabilen sey
diyebiliriz. “Zaman, iki hareket arasindaki siiredir. Hareket ve maddenin nesnel hali
zamanla belirir. Zamanmin olmadigt yerde, nesnellikte yoktur. Bu nedenle zaman
cismin kesinlikle belirleyici faktoriidiir.”> Zamamn mutlak olmadigim kanitlayan
Albert FEinstein(1879-1955), uzamsal ve zamansal degerlerin gézlemcinin o an
bulundugu yere gore degisiklik gosterdigini sdylemektedir. Bu acidan zaman
kavraminin siirekli bir degisim icinde ve anlarin akisi ile gelip gecgici bir hal
oldugunu sdyleyebiliriz. Insan caglar boyunca bu akisi, gelip gecici olusu
derinlemesine sorgulamistir. Ciinkii geg¢icilik zaman kavramini belirleyen
degerlerden biridir. O halde gegici olan; bir neticeye vardiginda, anlaminin tersine
bellege kalici ve sonsuz bir anlam yiikler. Sanat alaninda ise gecicilik kavrami
bununla kosutluk gostermektedir; yapilan sanat eyleminin; izleyici-mekan
belleginde, once olanla sonra olan arasindaki iliskisiyle birlikte, ge¢mis ve simdi

zamanda hep var oldugunu soyleyebiliriz.

Insan; omriiniin smirli olmasina, geciciligine, yiizyillar boyunca careler
aramustir. Insan 6liimii igine bir tiirlii sindirememistir. Sunu ¢ok iyi biliyoruz ki
sanat; kalict1 olmak, sonsuza dek yasamak, anmilmak i¢in eskiden beri ¢ok iyi
kullanilmistir. Giintimiize kadar sanatcilar iirettikleri yapitlarinda kaliciligr —iletinin
sonsuza dek siirekliligini- amag¢ edinmis, bunu da yaparken gegicilikle derin bir bag
kurmuslardir. Yiizyillar icerisinde toplumlarin teknolojik, ekonomik ve Kkiiltiirel
degisimi sanatin da roliinii degistirmistir. “Gecicilik” baglami, ozellikle kaidesi

tizerinde yerlesik olan heykelin yere inmesiyle gocebe hale gelmesi yani 1960

3 http://www.zamandayolculuk.com/cetinba/ZAMANNEDIR.HTM, 05.06.2007, sa:00.44



sonrasinda sanatin kategorileri olan resim ve heykelin disinda yeni tanimlarin ortaya
konmasiyla (minimal sanat spesifik nesne, ¢evre sanati, viicut sanati, sosyal sanat,
mekan diizenlemesi gibi) belirginlesmistir. Ciinkii yakin gecmis; toplumun
dontigiime ugradigi, gecmis-simdi-gelecek kavramlarina izleyicinin dahil edildigi,
mekan problemi(bir yere aitlik, kalicilik) ve sanatin ne olduguna dair sorularin tekrar
sorgulandig1 bir hali gostermistir. Gecici fakat bellekte kalic1 izler birakan bir
yaklasim olarak Ozetleyebiliriz. Fakat bu sonuca hemen varmadan Once sanat

yapitinin siiresini bahsetmek gerekmektedir.

Tiirk dil kurumunun tanimlamasina gore (sanat eseri)yapit: “Yaraticilik ve
ustalik sonucu ortaya ¢ikan iistiin ve degerli eser. »? Bu tammlama 1s1g8inda bir
nesneyi sanat eserine ¢eviren seyin; onu yapanin iistiin yetenegi, emek sonucu ortaya
koymasidir. Nesneyi, sanat yapiti olarak nitelendirmek, yani bunun i¢in bir tanim
meydana getirmek olduk¢a zor ve nesnel olmayacaktir. Sanat yapitinin iretimindeki
gorecelilik onun tanimlandirilmasinda da siirmektedir. Oncelikle “sanat yapitinin,
temel bir tamm gibi goriinen, giizel yapit olarak tanimlanmasi, gercektende itiraza
yol agar. Sanat yapitini boyle tanimlamak, giizelligi evrensel nitelikte oldugunu ilan
etmek anlamum tasir. Oysa hepimizin gozlemledigi gibi, zevklerin cesitli olmasi, bu
diisiincenin hicbir anlam tasimadigini ortaya koyar. Boyle olunca da, o andan
baslayarak, giizellik gibi cok gorece bir olciitiin bir tanumlama ilkesi olarak alinmasi
soz konusu olamaz.”” Bu agidan yapitin tamimlanmasi problemli gériinmektedir.
Ciinkii sanat yapitindan beklenen giizellik ve zevk vericilik bunu sinirhi hale
getirmektedir. Yapittan boyle bir beklenti, onun kalicihginin gerekliligiyle
saydamlagsmaktadir. Giizel ve nadir olan seyin uzun yilar varligimm siirdiirmesini
isteriz ve bunun icinde elimizden geleni yapariz. Bunun disinda, yapitin bulundugu
toplumda belirli kisilerce, belirli topluluk adina(sanat diinyas1) nesneye bu statiiniin
kazandirilmasi tartismayr devam ettirmektedir. Burada sanat diinyasmin, yapiti
toplumsal yeri, gorevi dogrultusunda ve ihtiyaglar1 karsiladigi siirece, bu statiiyii
kazandiracagi kaginilmaz olacaktir. Sanat yapitinin tanimiyla ilgili tartismay1 daha da
acmak miimkiindiir. Fakat bu baska bir tartismanin konusudur. Sanat yapitinin siiresi

tizerine temellendirerek yapilacak bir tamimlama; Oncelikle yapitta “iletinin” sz

4 http://www.tdk.gov.tr, 07.05.2007, sa:22.38 .
5 Beatrice Lenoir, Sanat Yapiti, Yap1 Kredi Yayinlari, Cev: Aykut DERMAN, Istanbul, 2005, s. 10



konusu olusunu, “yapitin siiresi” ile ilgili oncelikli bir 68e olarak belirtmek

gerekmektedir.

Burada “ileti” kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Kuskusuzdur ki ileti, yapitin
izleyicisi tarafindan tiiketimi igin bir gereklilik olarak goriinmektedir. Ileti;
sanat¢inin niyetini yansitan, iletisimi sagladig1 kosullarda yapiti -izleyici agisindan-
var eden 0ge oldugunu soyleyebiliriz. Yapitin yapildigi donem ne olursa olsun, bir
iletinin varlig1 s6z konusudur. Bunu reddeden bir anlayis1 benimsemis bir yapit olsa
dahi boyle bir gereksizligi ileti olarak sunmaktadir. Giiniimiiz sanat diinyasinda
cesitlilik s6z konusudur. Izleyici i¢in birgok secenek vardir ve her farkli ileti icinde
bir izleyici bulabilmek miimkiindiir. Geleneksel sanatin anlatimc1 yoniinden dolay1
ileti cogunluk tarafindan kabul gormektedir. Bugiiniin sanatinin ¢ok sesliligi-

boliinmiisliik, geleneksel anlatima gore izleyiciden daha fazla bilgi talep eder.

Bir yapitin yasam siiresinin “fiziki” olarak hesabimi yapmak, belki imkéani
olabilecek fakat sanat i¢in ne kadar yararli ve sanattan keyif alan birisi i¢in ne kadar
gereklidir. Yine de giizellik ve haz alma duygusunu tatmin eden sanat yapitinin;
izleyici tarafindan kalici olmasiin istenmesi normal bir istektir ve aym zamanda
alisila gelmis bir seydir. Sanat¢1 igin belirleyici olan, hatta onun disinda ortaya ¢ikan
pratik bir yoldur. Yapitta iletinin siirekliligi; sanatin toplumsal roliiyle de kosutluk
gostermektedir. Gliniimiizde bu iletinin gegerliligi kalmamis olsa da; bir Zeus heykeli
yine de ayn1 anlami ifade etmektedir yani bir tanr heykelidir. Ustaca yapilmistir ve

bugiine kadar var olmasindan o6tiirii hayranlik uyandirir.

Giiniimiizde modern sanat yapitinin i¢inde bulundugu durum farkli degildir.
Bir miizede veya galeride, sanat yapitinin,-etrafin1 saran mimari degerleri de dahil-
kendisi icin diizenlenmis mekinda(alanda), sergilenmesi ve izleyicinin miizeye,
galeriye gidip eseri gormesi de bize fikir verecektir. Hatta yapitlar cam fanus
icerisinde muhafaza edilmekte, fotograf cekimi ve video kaydi yapilmasi bile
engellenmektedir. Bazi yapitlar yilin belli donemlerinde sergilenip, boyasinin
yipranmamasi icin kaldirilmaktadir. Yapitin boyle 6zel mekanlarda sergilenmesi, s6z
konusu eserlere kalici bir nitelik kazandirmaktadir. Ciinkii yapittan bir tane vardir ve

esi benzeri yoktur. Kapitalist bir diizen icerisinde yapitin ticari bir mal haline



dontisen bu hali, onun siirekliligiyle saydamlasmaktadir. Bir yapitin bu sekilde
yiiceltilmesi de onun yasam siiresi icin belirleyici olmaktadir. Sanat eserinin kalici
olmas1 gerekliligi, sanatin roliiniin degisimi ya da kurumsal degisimler olsa dahi,

devam ettirilmektedir.

Bu agidan yapitinin baslangicim1 soylemek daha belirgindir ve oOncelikle
yapitin toplumsal paylasimiyla gerceklesmektedir diyebiliriz. Sanat¢inin atdlyesinde
yapma edimini tamamlayip ortaya koydugu yapitin ya da belirli bir alan, mekén
icerisinde sanat eylemini sergiledigi yapitin miladin1 belirleyen 6ge; kuskusuz
izleyicisiyle paylasimin  gerceklestigi  “an”dir.  Yapit  boylelikle bellek
olusturmaktadir. Ciinkii bir yapitin, sanatcisi tarafindan ortaya konmasi; beraberinde
toplumsal paylasiminin gerekliligini de ortaya ¢ikarmaktadir. Var oldugu zaman ve
toplumsal kosullar icerisinde —belli amaglar dogrultusunda iiretilmis olsa dahi- bir
sanat yapiti; ortaya koydugu begeninin tiiketilmesiyle kiiltiir tarihi igerisindeki
yasamina baglayacaktir. Yapitin -yasam siiresi acisindan- izleyici tarafindan tiiketimi;
s6z konusu yapitin toplumda olusan kiiltiir potasi igerisinde erimesiyle birlikte estetik
bir bellegin olusmasim saglamaktadir. Bu acgidan; “Bir yandan, sanat yapiti
zamandan bagimsizdir, kendine ozgii etkinligini, tartismasini her seyden once uzam

icinde gosterir. Bir yandan da, baska yapitlarin oncesinde ve sonrasindadir. »0

“Bazen, bir sanatcumin kendini bilmekten gelen bir giivenle en biiyiik basarist
olarak gordiigii eseri sonunda aydin kisilerce tamnir, ebedi bir kazanim, sonraki
sanat¢t  kusaklarinda varhigu siirdiiren bir dge haline gelir, bu kusaklarin
eserlerinde baska bicimler alarak yasar, ulusun sanat mirasinin parcast olacak yeni
bir basariyla tamamlanir ve nihayet ulusal kiiltiir icindeki yerini alir. »7 Sanat yapiti

hem giinceldir hem de giincel degil.

Bir sanat yapitinin ne kadar siire yasayacagini ve ne zaman sona erecegini
soylemek oldukca zor olacaktir. Toplumun kiiltiiriiniin bir pargasi olarak yapit;
tarihsel siire¢ icerisinde toplumun begenisini de meydana getirmektedir. Bugiin
baktigimizda Misir Sanat1 iiriinlerindeki tutarlilik ve bigim dili, ayn1 zamanda Misir

kiiltiiriinii “en 1iyi haliyle” yansitan bir begeni olarak goriilebilir. Michelangelo’nun

6 http://www.ykykultur.com.tr/sanatdunyamiz/91/hfocillion.html, 09.05.07, sa:22.18
7 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1998, 5.261-262



David adli heykelinin yok edilmis olmasi sadece o heykelin mermer kiitlesini ortadan
kaldirarak olabilir mi? Bu tamamen bir yok olusun gostergesi olabilecek midir?
Gerek bir inancin temsili olusu, gerekse giiniimiizde o yapita dair metinlerin varligi,
imajlar ve aym zamanda estetik acidan iletisinin devam etmesi; yapiti hala
yasatmaktadir. O halde yapit —¢agdas ya da geleneksel olsun- bellekte ve mekéanda
kalicihigi saglamaktadir. Buna yakin gecmiste yapilan “Olusum (happenings)”
calismalarin1 da —bir kez uygulanmasindan dolayi- dahil edebiliriz. Giiniimiizde
gecici olma durumunu benimseyen sanatsal goriisler; eylemlerini fotograflar, video
kayitlari, haritalar, ¢izimlerle belgelemektedirler. Bu durum yapitin ticari sirkiilasyon
icerisinde olmasina yariyorsa da ayni zamanda eserin kaydini da olusturmaktadir.
Sadece malzeme dayanikliligi kisir bir bakis acis1 olacaktir. Yine de biiyiik bir tarihi
kapsayan dayanikli yapitlar nicin yapilmistir? O halde kalicilik neden gerekli

olmustur?

“Sanat yapiti, icinde dogdugu kosullardan bagimsiz degildir, dolayisiyla
sanat yapuim tarihsel bir ¢oziimlemenin disinda anlamaya olanak yoktur. Sanat
yaputimin donemlere gore degisen islevini, birbirine siki sikiya bagli iki ége belirler:
bir yandan toplumsal déniisiimler, éte yandan mekanik bulgulamalar.”® Heykelde
pek de belirgin olmayan gecicilik olgusunun anlasilmasi acisindan 6ncelikle kalicilik
olgusuna aciklik getirmek gerekebilir. Bu da tarihsel siirecin ele alinmasiyla
miimkiindiir. Binlerce yildan bu yana var olan, insanin yarattig1 eserleri bugiin hala
gorebildigimizde, sanatin kaliciligi; fazlasiyla kendiliginden benimsenecek bir fikir
olacaktir. Kaliciligin tam tersi olan gegicilik bir olgu olarak ele alinabilir. Sanatta
gecicilik; insanin yarattigi endiistri diinyasimin etkisi, kendi sonunu hazirlayan

giiniimiiz insaniyla iligkilendirilebilir.

Gecmiste sanatcilar pismis toprak, mermer ve bronz gibi malzemeleri
kullanarak zamana direnen eserler yaratmislardir. Bugiin biz giiniimiizde kalan bu
eserleri zamana kars1 direnebilen zellikleri sayesinde gorebilmekteyiz. Bu, sanatin
var oldugu toplumdaki degerlerin devaminin saglanmasi istegini gostermektedir.
Tabi ki tarihin bazi donemlerinde dayanikli malzemeden yapilmis bir¢ok heykel

degisik sekillerde yok edilmistir. Ornegin; orta cagdaki maden sikintisindan dolay1

¥ Beatrice Lenoir, Sanat Yapit1, Yapi Kredi Yayinlari, Cev: Aykut DERMAN, istanbul, 2005, 5.106



bronz heykellerin eritilmesi gibi. Fakat giiniimiiz kosullarinda gegciciligi eserinde
olmas1 gereken unsur olarak goren bir sanat¢cinin nedeni, eski ustalarin zamana

direnen eserler yaratmasindaki neden kadar gecerlidir.

Diinya sanat tarihinin, magara resimleriyle basladigini sdyleyebiliriz. Insanin
dogadaki zayifligim yenme c¢abasinda sanati kullanmasi; biiyiik tapimaklar inga
etmesi, tanr1 heykelleri yapmasi, 6liim korkusunu hissederek mezar kiiltiiriinii ortaya
cikarmasi; yani bu olaylardaki korku ve heyecanini yansitmasi sanatin toplumsal
boyutunu olusturmustur. Daha ilk caglardan itibaren sanatin toplumda yasayan
bireylerin yasamlarim1 etkiledigini ve toplumun, sanatin igerigini ve islevini
belirledigini soyleyebiliriz. Insan; zaman icerisinde toprag: isleyip yerlesik hale
gelmis, sehirler kurmus, kabileler ve toplumlar yaratmistir. Belli iiretim tarzlariyla
ekonomisini olusturmus, hayatina yon veren inang, eglence, savas ve benzeri ruhsal
siirecler icinde eserler tiretmistir. Kuskusuz bu agidan, toplumla iliskisi ka¢inilmaz
olan sanat ayn1 zamanda toplumsal yapinin icinde politik role de sahiptir. Sanatin
kaliciligr fikri de bu sayede sanatin yiizyillarca siirecek islevini belirlemistir. Heykel;
mimariyle iligkisi, gercek hayatta, insanlar ve diger nesneler gibi alan isgal etmesi

nedeniyle politik rolii agisindan 6nemli hale gelmistir.

Yapilan yontular ustalarinin elinde can bulsa da secilen konular iktidarin
yarattig1 ikonalara aitti. Bu fikir yonetilenlerin iizerinde tanrisal bir etki yaratmak
amaciyla ylizyillar boyunca sabirla islendi. Olusturulan sahneler, yonetilen halka
tizerinde nesiller boyu iktidarin kalicilifini-sonsuzlugunu duyumsatacak sekilde
heykeller araciligiyla aktarildi-6gretildi. Yonetici sinifin niifuzunun oldugu her yer

heykeller ve kabartmalarla bezenmistir.

Bu acidan bakildiginda doga kosullarina ve diger dis etkenlere dayanikli
malzeme kullanilmasi zorunlu bir tercih olmustur. Zamana direnmek olmasi gereken
bir unsur haline gelmistir. Ozellikle tas malzeme heykel kavramiyla biitiinlesmistir.
Bunun yaninda bronz ve kil heykellerin pisirilerek dayanikliliginin artiritlmasi da bizi
yeterince aydinlatmaktadir. Ciinkii bu heykeller tanrilarin, krallarin tebaasi
karsisindaki yiiceligini tescil etmek zorundaydi.  Iktidari- diizeni kutsamak

<

zorundaydi. “...cinkii oliimsiizliik isteginin her zaman dogdugu yer bellek ve



ammsama yetenegi, onlart animsamak ve kurtarmak icin elle tutulur nesnelere gerek

9
duyar."

Geleneksel heykelin olusumunda her zaman iktidar sinifinin rolii olmustur.
Heykelin bi¢im dili tarih boyunca cografya ve uygarliklara gore degisik iisluplarla

devam ederken iktidar tescil rolii-anlatimci yonii degismemistir.

Bu agidan 20. yiizyilin baslan ve savas sonrasina kadar heykelin, figiir odakli
olmasiyla ile ilgili ifade edilmesi gereken sey; “...evrensel olmayip, tarihge izlenip,
suurlanmis bir alan olusudur. Tiim gelenekler gibi heykelin de pek c¢ok duruma
uygulanabilecek, ancak kendisi degisiklige pek acik olmayan kendisine ait bir mantik
ve kurallar zinciri vardir. Heykel mantigunun amit mantigindan ayrilmast miimkiin
degildir. Bu mantiga gore heykel anmaya yonelik bir sunumdur. "10“Syunum ve isaret
etme mantigryla baglantili  hareket ettiklerinden heykeller normalde dikey ve
figiiratiftirler, heykelin onemli bir parcast olan kaideler de gercek alan ve temsili
isaret arasinda baglantiyr olustururlar. " Apcak bu geleneksel yapinin sonu 19.
Yiizyilin sonlarinda Rodin’in “Cehennem Kapilar” ve “Balzac” heykellerinin birer
anit olarak basarnisizligiyla goriildi. Bu durum modernist donemin baslangici

varsayilacakti.

Gelinen bu nokta heykelin i¢ ice gectigi anit mantigindan kopusunu da gosterir.
Modern donemim ilk heykel 6rnekleri daha kiiciik boyutta olan ve deneysel durumu
icermektedir. Modern donemin baslangicindan itibaren sanatin gerceklikle iliskisi
baglaminda sorulan sorular, koldjla ve asemblajla siradan nesnelerin kullanimini
getirmistir. Giindelik hayatin igerisindeki malzemenin, sanat¢ilarin anlayislar
dogrultusunda doniisiime ugratilarak bir yapit halini almasi; endiistrinin degisen
yasama etkisinin de gostergesi olmustur. Hazir nesnelerin ortaya koydugu malzeme
degisimi ve eylem, yapitta; beraberinde izleyiciyi diistinmeye kiskirtan, bilince davet
eden bir niteligi degerlendirmektedir. Bu a¢idan sanat yapitinin yalnizca bigimsel
niteliklerini gérmenin sanat¢inin niyetinin goz ardi edilmis olacagini da belirtebiliriz.
Sanatla ilgili irdelemeler i¢in nesne kullanilsa bile, durumu saptamak icin sadece

nesnenin kullanimi sanatin tartisma konusudur.

o A.ge., s.117
9B k.z.: The Anti- Aesthetic, Ed. Hal Foster, Bay Press, 1983, 5.31
1 Y.a.ge.s.31



Kuskusuz Marcel Duchamp’in ready-made’leri, degisen malzemeyle birlikte
sanat diinyasi icerisinde en etkili isim olarak goziikmektedir. O giine kadar var olan
estetik kurallar1 diglamis, alaya almistir. 1913’te ortaya koydugu ilk hazir nesne
Bisiklet tekerlegi ile birlikte Duchamp sanatsal yetenegin antitezi, yaratici siireci
ortaya koymustur.(b.k.z.: Resim 1) Bu klasik heykel kavramimi kokiinden
degistirecektir. Heykeli malzemeyle yapilan bir sey olmaktan ¢ikarip, yapilmis bir
seyin heykel olabilecegi fikrini ortaya atmistir. Sanatin dogasimi gercekten
sorgulayan ilk sanatcinin, hazir-nesneleri ile yeni bir dil konusan Marcel Duchamp
oldugunu soyleyebiliriz. Hazir-nesneler, sanatin odak noktasini, bicimden sdylenene
kaydirmistir. Seri tiretim {iiriinlerinin sanat yapiti olarak sergilenmesi; sanat yapitinin
bu anlamdaki metalasmasina ve ortami hazirlayan sanat-ticaret iliskisine ciddi bir

elestiride bulunmaktadir.

Resim 1:Marcel Duchamp
Bisiklet Tekerlegi, 1913

Octavia Paz, Duchamp’in ready-made’leri icin soyle demektedir:
“Gergekiistiiciiliitk ve Seurat ile Mondrian gibi birka¢ yalitilmis istisna disinda
izlenimcilikten fovizme, kiibizmden soyutlamaya ve optik sanata kadar tiim modern
sanat “retinasal”dir. Hazir yapit retinasal ve el isciligine dayali sanatin elestirisidir.

Sanat¢t imalatci degildir. Yapitlar: seyler degil, eylemlerdir. »2

12 Octavia Paz, Marcel Duchamp ya da Yalnhgin Satosu(Cev: Cem ILERTI), Marcel Duchamp
Sanarsist, Sanat Diinyamiz,3 Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 75, Istanbul, 2000, s.139



“Duchamp’a gore sanat eseri, sanatciyla iletisim kurmak icin bir arac,
izleyicinin bu iletisim yoluyla, sanatciya ve onun yaratict edimiyle sihirli bir bicimde
ozdeslesmesini saglayan bir ayindir. Duchamp’t asu ilgilendiren bir bakima sanat

»i3
Bununla

eserinden c¢ok, sanat eserini yaratan yaratict edimin kendisidir.
birlikte “Duchamp daha da ileri gider: Sanat eserinin hicbir estetik cekiciligi
olmamalidir. Sanatci, gelecek nesillerin  kendisini alkislamast adina kendini
kisitlamamalidir. Zevkli olmaya ¢alismamalidir, ciinkii zevk daima degisir. Iyi
olmaya da calismamalidir, yalnizca var olmaya calismalidir. Malzemesini olusturan
tutkulart ve acilart miimkiin oldugunca iyi bir bicimde aktarmaya ¢calismali, sonra da
her seyi kendi akisina birakmalidir. "“demektedir. Hazir-nesnenin ne oldugunu

“«

vurgulamak i¢in “...Andre Breton’un kullandigi ifadeyle soyleyecek olursak, hazir-
nesneye “sanatin itibari ve statiisii” verilir verilmez kacinilmaz olarak estetik duygu
yaranir.””  Fakat durum tam tersidir yani hazir-nesne estetigin karsisindadir. Bu
acidan hazir-nesnenin hem sanatct hem de izleyici acisindan anlami nihilisttir.
“Duchamp “diisiinsel ifade” ile “hayvani ifade” arasinda keskin bir ayrum yaparak
entropik boliinmeyi —estetik acidan biitiin olan sanatin, yani giizel ya da yiiksek sanat

denilen sanatin (tek boyutlu olmayan diyalektik sanatin) sonunu ilan etmistir.”'°

Duchamp’in sanati; yapiti ve neyin sanat oldugunu, yerlesmis estetigi
sorgulamaktadir. Sanatin geldigi nokta ile ilgili Duchamp’in ¢éziimlemeleri, 1960
sonrasi sanat¢ilar icin ¢ok Onemli referanslar olmustur. Nesnenin baglamindan
koparilarak sergilemesi, sanat nesnesi sorunsali bugiin hala sanat¢ilart mesgul eden
bir konudur. Nesne; var olusu siiresince sahip oldugu bellege, yeni sanat yapit1 hali
ve ic¢inde bulundugu mekén(toplumsal yap1 ve sanatin kurumsal yapisi) bellegi

katilarak izleyiciye sunulmustur.

Amerikali sanat elestirmeni Arthur Danto 1964'te kullanilan malzemenin
degisimiyle ilgili "Sanat Diinyast" adli makalesinde, Andy Wahol’'un Brillo

kutularindan olusan yapitini drnek vererek "... Insan bir sanat zeminin iizerinde

13 Donald Kuspit, Sanatin sonu, Metis Yayinlari, Cev:Yasemin TEZGIDEN, istanbul, 2006, s.35
14 A.ge., s.36
15 A.ge., s.38
16 A.ge., s.58



oldugunu, bunu ona soyleyecek bir sanat teorisi yoksa fark etmeyebilir. Bunun
nedeni, bir olciide sanat teorisinden dolayr zeminin birlesiminin de sanatsal
olmasidir. Teoriler, sanati bazi seylerden ayirdigi gibi, sanati da olanakli kilar. Bir
Brillo kutusu ile bir Brillo kutusundan olusan sanat yapiti arasindaki farki meydana
getiren sey, sonucta bir sanat teorisidir. Kutuyu sanat diinyasina tasiyan ve
gercekten oldugu gercek nesneye doniismesini onleyen teoridir. Teori olmadan onun
sanat olarak goriinme olanagt olmadigt ortadadir. Onu sanat diinyasinin bir parcast
olarak gormesi icin insanin, yakin zaman New York resimlerinin yam sira, sanat
teorilerini de iyice dgrenmis ve biliyor olmast gerekir. Bunlar elli yil once sanat
sayilmazdi. Gergek diinyanin oldugu kadar sanat diinyasimin da bazi seyler icin
hazirlanmasi gerekir. Her zaman oldugu gibi, bugiinde sanat teorisinin rolii sanat

diinyasini ve sanati olanakli kilmaktadir... "7 demektedir.(b.k.z.: Resim 2)
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Resim 2: Andy Warhol
Brillo Kutulari, 1969, Acrylic and silkscreen on wood,

50.8 x 50.8 x 43.2 cm, Galeri Bruno Bischofberger

“Modernizm ardr arkast kesilmeyen icatlarin hakim oldugu karmagsik bir

siyasi atmosferde dogdu; ciinkii en onemli ozelligi, gecmisi reddi, degigim siirecine

' http:findarticles.com/articles/htp, 01.02.2007, sa:10.51
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olan kesin giiveni, yeni ve goriilmemis olamin tistiinliigiine duydugu inancti. "% Yine
de heykel, savas sonuna kadar hatta savas sonrasinda figiir odakli olarak devam
etmistir. Kiibizmle non-figiiratif sanat sayesinde bu durum bi¢im bozarak ve
soyutlayarak olmustur. Heykel hala elit sanatti. Fakat modernizm’ in temellendigi
akilcilik, aydinlanma, diisiinsellik gibi kavramlar, savas doneminde sekteye ugradi.
Geleneklesmis sanat yasalari ve pozitivist onermeler; mantik disi ve sagma olani
hedefleyen saldirilara ugradi. Savaslarda yapilan vahset ve teknolojik ilerlemenin
yanilsamacit yani, o giine kadar yapilan yiiksek hissiyatlar igeren yapitlarin
karsisinda; bosunalik ve yasamin reddi olarak karsilik gordii. Diinyanin, insanlarin
yikilis1 umutsuzluk, hi¢bir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan diisiinceyi de
beraberinde getirmistir. Hatta bu; sergiden sonra, sergilenmis biitiin eserlerin topluca
imha edilmesi gibi bir eyleme kadar isi vardirmistir. Sanatin karsit eylem hali
(estetige kars1 cikig), aymt zamanda sosyal kosullarla(Dada) var olarak ortaya
konmasi, 1960 sonrasi sanata, Ozellikle kitle kiiltiiriine gondermeleri olan pop
sanatina referanslar saglayacakti. Kuskusuz figiiratif olusundan kaynakli geleneksel
kalan heykelin bu kopusu, iizerinde yiikseldigi kaidesinin de yok olmasiyla da
ilgiliydi. Heykelin izleyicisine bu sekilde mesafeli kalisi, -diger sanat alanlarina
gore- daha az degisim gostermesine baglanabilirdi. Kaide heykeli yerden koparan
izleyiciyle arasina mesafe koyan bir 6geydi, yere inmeliydi. Savas sonrast dénem

sanatinda kaide sanatcilart mesgul edecek bir problemdi.

Ikinci diinya savasgmin bitimiyle teknolojinin giderek hizlanan bir ivme
yaratmasi, yeni teknolojinin; mesafeleri, oteki ile olan ayrimi, sinirlar1 ortadan
kaldirmig, o6zerklikleri globalizmle karsi karsiya birakmistir. Yaratilan modern
toplum, modern teknoloji kapitalist diizlemde gelisecek bir diinyanin da habercisi
olmustur. Gelismis bat1 toplumu teknolojisini ve kiiltiiriinii, gelismemis diinyanin
diger iilkelerine de ihra¢ etmeye baslamistir. Teknoloji farkli cografyalarda da olsa
insanlart birbirine yakinlastiran unsur olmustur. Teknoloji insanlarin refahim
artirmakla kolayca benimsenir hale gelmektedir. Yaratilan teknolojik diinya artik
toplumsal yapiy1 kendi hegemonyasi altina almistir. Toplumu kusatan yeni sistem,
insan1 meta tiiketicisi haline getirmistir. Tiiketim aligkanliklarinin devamu i¢in siirekli

yeni iriinler pazara sunulmaktadir. Bu ag¢idan hiz ve ilerleme Onemli kavramlar

B Ed. Ali ARTUN,Sanat¢1 miizeleri, Iletisim Yayinlari, Cev: Elcin GEN, Ali BERKTAY, Engin
YILMAZ, Istanbul, 2005, s.45-46
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olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii hiz, beraberinde degisimi meydana getirir ve bu da

geciciligi yaratir.

Gegiciligi belirgin olarak ortaya koyan; gelisimini tamamlamig sanayi
toplumlarinda giderek artan, tiiketimdir. Bunu kalabaliklara ¢ok iyi 6greten iletisim
araclart; reklam olgusunu kullanmakta, orgiitlemektedir. Jean Baudrillard’ a gore bu
“gostergelerin siirekli giidiileme etkinligidir. »19 Kuskusuz “bir ftiiketim nesnesi
olabilmek icin nesnenin bir gostergeye doniismesi gerekmektedir. 20 Tek kullanimhk
nesneleri, gecici olan tiiketim kiiltiirii ortaya ¢ikarmistir. Tiikketimin vurgusu,
beraberinde meta fetisizmini getirmistir. Bu agidan endiistriyel tasarim ve sanat
yakinlagsma gostermis; iiriiniin verecegi hizmetin disinda ambalajin tasarimini daha
onemli hale getirmistir. Metaya doniisen her sey pazara sunulmus ve tiiketilmeye

acik hale gelmistir.

“Baslangicta iireten ve tiiketen toplum ayniydi yani bir yabancilasma soz
konusu degildi. Artik iireten ve tiiketen bir olciide kopmustur. Bu kopusu ise olusan
yveni ara birimler kapatmaya calismaktadir. Nedir bunlar? Elestirmen, galerici,
koleksiyoncu, sanat tarihgisi gibi bircok birimin kendiliginden olustugu goriilebilir.
Siparis doneminin hemen hemen bittigi yiizyilimizda sanat¢ilar kendi iirettiklerine bu
gibi aracilar yoluyla alict bulmaktadir. Belki baslangicta sanatcrya bagimli olan bu
birimler artik sanatgilar kendi elemanlart gibi kullanabilme giiciine erismislerdir.
Ozellikle medyanin bu kadar giiclendigi bir donemde iiretilen seyin onemi, iireticisi,
nasil ve nigin iiretildiginin belirleyeni artik sanat¢i degil gibi goriinmektedir. Bu ise
iiretici ve alicomin birbirini tamimadigi, bir yabancilagmanin yasandigi yeni bir
sistemin gecerliligini kamitlamaktadir.”" Oyle gériiliiyor ki “liretim acisindan degil
de, halka sunulusu agisindan bakildiginda, sanat hicbir zaman giiniimiizde olmadig

kadar pazarlama yasalarina uymak zorunda kalmuistir. »22

Kapitalist anlayisin hakim oldugu diinyada sanat, yasamdaki diger

nesnelerden farksiz hale gelmektedir. Bu ortamda 6ne ¢ikan sey ise neyin ne kadar

19 Jean Baudrillard, Metinler ve Soylesiler, [zmir, Ajans Tiimer Yay, Cev: Oguz ADANIR. 1998
sayfa:87

20 A.ge., s.88

2 Oktay Sahinler, Sergilenebilir Diizeyde Eser(Heykel) ve Bu Eserlerle ilgili Aciklayic1 Bir
Rapor Hazirlama (12 Adet Heykel), Yayinlanmanus Sanatta Yeterlilik Tezi, Sos. Bil. Ens., [zmir,
1998, s. 11

22 Enis Batur, a.g.e., s.43
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kazang saglayacagidir. ”Sanata burnunu sokanlarmn sayist her iilkede artarken, sanat
askina ozellikle de platonik aska artik daha az rastliyoruz. Satin alma sanat
sevgisinin mihenk tas, evlilikte oldugu gibi duygulari kanitlamanin pratik bir araci
haline geldi. Sanat¢i icin bile, eserinin satin alinmasi nicin satin alindigindan daha
onemli.”® “Giiniimiiz icine hapsoldugu bicimiyle (pazardaki bir meta olarak resim
va da heykel) ancak pazardaki diger nesnelerin de amaci olan geyi, satin alinma
amacini yerine getirmekle etkili olabilir. Ne var ki taninmis eserlerin buldugu kadar
taminmanus olanlarinda talep ettigi yiiksek fiyatlar, cilgin, sacma, bastan sona
haysiyetsiz bir trafik, sanatin halka acilmasint engelliyor.”** Bu acidan gegicilik
unsuru, pazarlanabilecek sanat yapitiyla tam zitt1 bir durumu icermektedir diyebiliriz.
Ciinkii obje iiretimiyle kosut olarak yiiksek karlarin elde edilecegi bir sanat-yapit

satis1 kalicilig1 gerekli bir unsur kilmaktadir.

Resim 3: Jean Tinguely
New York’a Saygi1,1960

New York Modern Sanatlar Miizesi

Jean Tinguely’in kendini yok eden makinelerinden en énemlisi “New York’a
Saygi (Homage to New York)” 17 Mart 1960'da New York Modern Sanat miizesinin
heykel bah¢esinde kendini yok etmistir. Diinyada teknolojiyle birlikte yasanilan bu

2 Enis Batur,a.g.e., 5.259
** Enis Batur, a.g.e., 5.259-260

13



dontigiimii Tinguely bu sekilde temsil etmisti.(b.k.z.: Resim 3) Yapit diinyanin en
onemli miizelerinin birinde kisa zamanda var olmustur. Belki de bu, yapitin kendini
ispatlamasinin  da bir yoludur. Sanatin ticari mecrada kullanilabilirligi
miizeler/galeriler tarafindan degerlendirilmis, sanat piyasasinin olugsmasinda 6nemli
rol oynamislardir. Ciinkii meta haline gelen yapitlarin teshir edildigi ve astronomik
rakamlarla yapit transferlerinin gerceklestigi kapitalist mekan haline gelmislerdir. Bu
acidan miizeler, sanat i¢in ayricalikli hale gelmis yerlerdir. Bunda miizelerin ii¢ temel
rolii vurgulamak gerekir. Estetik rol: “Miize eserin iizerine kaydedildigi —iizerinde
olusturuldugu- gercek zemindir, eserin gcercevesidir. Ayni anda hem eylemin cereyan
ettigi merkez, hem de esere yonelik tek bakis acisidir (topografik ve kiiltiirel
anlamda).”® Ekonomik rol: “Miize sergiledigi seyleri ayricalikly kilarak/secerek
onlara ticari deger kazandirir. Eseri muhafaza ederek veya genel vasatin icinden
cekip (disart) ¢ikararak ona toplumsal itibar kazandirir. Dagitimini ve tiiketimini
saglar. 26 Mistik rol: “Miize/Galeri, safca orada sergiledigi her seyi ‘sanat’
statiisiine yiikseltir; bu aliskanlik, sorunun giindeme getirildigi yere hi¢ aldirmadan
dogrudan sanatin temellerini sorgulamaya yonelecek her tirlii girisimi daha en

bastan yolundan saptirir. Miize (Galeri), Sanat’in mistik govdesidir.”*’

Yapiti, “zamanin asmdirict etkisinden korumak gerekiyordu. Miize bu gorevi
iistlenecek ve bu is icin uygun, yapay yollar kullanarak, miidahale edilmese ¢cok daha
cabuk tahrip olup bozulacak nesneleri zamana karsi (elden geldigince) koruyacakt.
Bu, bir sanat eserini yapay bicimde ‘hayatta’ tutarak ona Ooliimsiizliik goriintiisii
vermenin ve boylece eserin gelip geciciligine/dayaniksizligina care olmanmin — baska-
bicimiydi/bicimidir. Bu oliimsiizliik goriintiisii, egemen burjuva ideolojisinin esere
yakistirdigi ve —ayrica belirtmeye gerek var mi, bilmem- eserin yaraticisinin, yani
sanatcisuiun da kabullendigi soyleme ¢ok iyi hizmet eder. 2% Kuskusuz sanat yapiti
saklamak/muhafaza edilmek i¢in uygun bir seydir. Miize, hala yasadigimiz zamanda
en genel kabul goren seydir. Bu yiizden “Sanat” hala bu kuruma bagimli haldedir.

Sanat yapitina da damgasimi vurur, “...(maddi ve manevi) ‘cercevesinin’ derin ve

2 Ed. Ali ARTUN, a.g.e., s.150
2 Ed. Ali ARTUN, a.g.e., 5.150
2" Ed. Ali ARTUN, a.g.e., s.150
* Ed. Ali ARTUN, a.ge., s.151-152
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silinmez izlerini birakir; iistelik miizede sergilenen, yapilan her sey, sadece ve sadece

0 miize cercevesine girmek icin tasarlanmp iiretildiginden bu siire¢ ¢ok kolay isler. »29

Miizelerle ilgili bahse “...Avrupa’da 16. yiizyil ile 18. yiizyil arasinda var
olan nadire kabinelerinden (Wunderkammer) baslamak gerekir. Miizenin atast olan
nadire kabineleri, yaratict imgelemle uyum icinde olan odzel bir nitelik tagiyordu:
Ussalt da usdisini da kesfetme arzusunu ve son derece keyfi, serbest bir diizenlemeyi
yvansitiyordu. Nadire kabinesinin bu estetik c¢ekiciligi, ussal bir smiflama
barindirmamasinda, tiirlii tirlii nesneyi biriktirip yan yana koymasiyla yarattigi
tuhaf duyguda yatar.””’ “Modernlesmenin etkisine girmemis bu tiir kurumlarin
sundugu 19. yiizyil teshir estetigi, kimilerine gore basl basina bir sanat formu
olmaya yakindir. Bu teshir tarziyla taban tabana zitlik gosteren modern sanat
miizesi, kendine 0zgii piirist bir teshir estetigi gelistirmis, sanatin kurumsallasmasint
ilan eden son derece bilingli bir seyir mekdni yaratmistir. Bu estetigin iiriinii olan
beyaz ic mekdmin idealize edilmis notrliigiine karsilik, geleneksel miizenin cesitlilik

ruhunu sanat araciligryla yeniden ortaya koyma ihtiyact duyulmustur. »31

“1960’lardan beri sanatcilar vitrini eserlerinde sunmakta kullaniyor. Bu,
cagdas sanata hasredilmis galerilerde bildik bir uygulama haline geldi. Vitrin ilk
olarak azizlerin emanetlerini muhafaza etmek ve bunlara hiirmetle bakilmasin
saglamak iizere Kilise tarafindan kullanilmisti ve kutsal olamin giiclii mevcudiyetini
vurgulamaya yarryordu. Vitrin ¢ok ozel bir teshir estetigini barindirir: En siradan
nesneyi bile adeta sihirli bir degnekle ¢ok ozel, biricik ve cazip ya da biiyiileyici bir
nesne haline getirmek gibi benzersiz bir giice sahiptir. Izleyici, vitrin icine
verlestirilmig bir nesneyi, dzgiin baglamindakinden bambaska bir tarzda algilamaya
baglar.””* Bu yiizden teshir vitrini, oniinden gecenin dikkatini ¢cekebilecek bir giice
sahiptir. Kuskusuz nesnelerin bu sekilde sergilenmesi, nesnelerin bulunduklari
hallerini sabitleme arzusunu da gostermektedir. Miize ve galeriler gibi mekénlarin
birer vitrine doniigmesi kargisinda 1960’lardan sonra bazi sanatcilar Daniel Buren,
Robert Smithson, Walter de Maria, Richard Long, Robert Morris, Jannis Kounellis,

Nancy Hold, Sol Le Witt, vs.leri, galeri ve miizelerin en uygun sergileme yerleri

2 Ed. Ali ARTUN, a.g.e., 5.152
O Ed. Ali ARTUN, a.ge., s.10
*'Ed. Ali ARTUN, a.ge., s.10

2 Ed. Ali ARTUN, a.gee., 5.20-21
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oldugu diisincesine meydan okudular ve kurumsal zorlamalari, bu kurumlar

sorguladilar.

Claes Oldenburg tuttugu notlarinda: “Ben siyasi-erotik-gizemli sanattan
yanayim, yani miizede kicinin iistiine oturup pineklemek disinda da bir seyler yapan

”» 33
sanattan.

yazmigti. Ayn1 zamanda sanatcinin ‘“Yumusak Tuvalet” (1966) adl
calismasi, donemim popiiler kiiltiir gerceklerini yansitmasinin yaninda, malzemesi
dolayistyla sonen yapilar1 sayesinde gecicilige ve miizelerde obje haline gelen sanata

gondermede bulunmaktadir. (b.k.z.: Resim 4)

Resim 4: Claes Oldenburg
Yumusak Tuvalet,1966,ahsap, vinil, kapok, tel, pleksiglas, boyal1 ahsap, metal
Whitney Museum of American Art, New York

Miizeler kars1 duyulan bu tepki yeni de degildi. Siirrealistler, miizelerin hayal

giiclinii sinirlandirdigint sdylemislerdir. Daniel Buren, 1970’de yazdigir ‘“Miizenin

PEd. Ingo F. Walther, Art of the 20th Century, Taschen Press, Spain, 1998,5.517
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Islevi” adli makalesinde: “Miizenin estetik rolii daha da pekisir, ciinkii eserlerin
degerlendirilmesine olanak taniyan tek, biricik (kiiltiirel ve gorsel) bakig acist haline
gelmigstir; sanat bu kapalr yerde sekillenir ve onu sunup olusturan cevrenin altinda
ezilip oraya gomiiliir.”>? demektedir. Miizelerdeki “Bu egilim, sanatcilart haliyle
miizenin yarattigi kiiltiirel oliimsiizliik yanilsamasina meydan okumaya sevk etti;

Marinetti’nin dedigi gibi, Biz geng ve giiclii fiitiiristler, gecmis bizden uzak olsun! »33

Gegicilik olgusu; Earth Art icinde de ortaya kondu. Ornegin; Michael
Heizer’in “Displaced/Replaced Mass” adli ¢alismas1 ¢6l riizgarlarinin kazi alanlarini
doldurmasiyla, kaya parcalar ortiilmiis dolayisiyla kisa siireli olmustu. Sanatcinin bir
diger calismasi olan “Rift”, topraga atilmis ¢izgiden olusmaktaydi.(b.k.z.:Resim5)
Calismanin gegiciligi, bulundugu ortamin fiziki kosullarina bagliydi. Bunu yaparken
hem miizenin disim tercih ettiler, hem de miizenin temel islevi olan saklama eylemini
gecici halleriyle sanatin anlami agisindan elestirdiler. Richard Long, hafif
mildahaleyle varligina dair daha az iz birakarak calismistir. "Yiiriiyerek Yapilmis
Cizgi" (1967) adli calismasinda “Long, bu calismay: ¢imleri yassilagtirip bir patika
asindirarak arazi iizerinde aym ¢izgi boyunca tekrar tekrar ileri geri yiiriiyerek
yapmuistir. Long orada var olusunun izini birakir, fakat bu isaret gecicidir, sadece

cimlerin tekrar diizelmesine kadar gecen siire boyunca kalir.””° (b.k.z.: Resim 6)

* Ed. Ali ARTUN, a.g.e., 5.54

* Ed. Ali ARTUN, a.g.e., 5.46

S Ed. J effrey Kastner, Brain Wallis, Land and Environmental Art, Phaidon Press, 1998, New York,
sf:125
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Resim 5: Michael Heizer Resim 6: Richard Long
Rift,1968 Yiiriiyerek Yapilmis Cizgi, 1967

Jean Dry Lake Somerset, Ingiltere

“Smithson yasadigi donemin zamam algilayisi konusunda rahatsizdi: ona
gore teknoloji tabanlt bir toplum yalnizca simdiki zamani takdir ediyordu, ciinkii
simdiki zamanin zaman hissi yoktu. Goriintiisii asla eskimeyen, yok edilemez celikten
yvapumis bir heykel, bir zamansizlik hissi uyandirarak yanls degerleri temsil
ediyordu. Smithson bu kalict miikemmellik karsisinda entropi fikrinden
yararlanmst.”™’ Entropinin sozlitk anlam1 da doniisme, bozulma, ise yaramaz hale
gelme demektir. “Smithson entropi fikrinin oOzetini demirin esas ozelliginin
paslanmast oldugunu vurgulayarak yapti: ‘Teknolojik bir diisiincede pas bir
kullanilamazlik, islevsizlik, entropi ve ¢okiintii korkusu uyandiriyor. Celigin pastan

daha degerli varsayulisinin nedeni teknolojiktir, sanat degil’. »38

“Modernizm tarihi miize yikintilartyla doludur; gelgelelim avangard sanat,
miizeleri “o0lii” sanati toplamakla suclarken, avangard sanatcilarin eserleri de
miizeler tarafinda alinip teshir edildi. »39 Sonug olarak kapitalist diinyada her seyin

paraya doniismesi, sanat yapitlar1 i¢cin de kacinilmaz bir son gibi goziikiiyor. Ciinkii

37 Ugursal Sark, Greenberg Modernizmi Sonras1 Heykel Tarifleri, Yayinlanmanus Yiiksek Lisans
Tezi, D.E.U. G.S.E.Izmir, 2004, 5,34

38 Y.a.ge.,s.35

* Ed. Ali ARTUN, a.ge., 5.45
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sistem aykir1 olan1 da -tiiketicisini diisiinerek- kendi yapisina dahil etmektedir. Bu
acidan yapitla kurumsal yapi arasindaki kaginilmaz gibi goriinen bagi da belirtmek
gerekmektedir. Su bir gercektir ki; bir seyin sanat eseri olarak kabul edilebilmesi i¢in
kendi i¢indeki 6zellikler disinda dogrudan bagh oldugunu diisiinebilecegimiz sosyal
agl da goz Oniinde bulundurmamiz gerekir. Diger alanlarda oldugu gibi sanatin da
tiretimi ve algilanmasi sosyal, kiiltiirel ve ekonomik bir ag icerisinde gerceklesir. Bu
agin icerisinde sanat liretimi, sunumu, degerlendirmesi ve satisinin yer aldigimi
soyleyebiliriz. Farkli anlayislarda ve farkli amaglarla, farkli teknigi benimseyerek
tiretilen sanat, bu ag sayesinde ayn1 ekonomik dongii icinde yer alir. Sanat piyasasina
hakim kurumlara gore bu agin disinda sanat var olamaz. Sanatin bu kurumsal
yapilari, trend sistemine benzer bir sistem i¢inde sanati, siirekli yenileyerek tekrardan

tanimladigini goriiriiz.

Miizelerin ticaretle ve siyasetle olan iliskileri, yonetici kadrolari; tiikketim
ortami igindeki karmasik iliskileri sanatcilar tarafindan yapitlariyla elestirilmistir.
Maddi acidan gelecegini diigsiinen miizeler, kalici olana yatiim yaparak sanat
diinyasinda statiisiinii korumak istemislerdir. Bu agidan yatirimlari dogrultusunda
sanata miidahalelerde bulunarak; nesneyi degerlendirip yaratici edimi yok etmeye
calismaktadirlar. Sonucta sanat degerini yitirme ve miizelerde biriktirilen meta haline
gelme tehlikesiyle karsilasmaktadir. “Elestirmenler ‘sanat objesi’ iizerine
odaklanarak, sanatcrya ne manevi ne de maddi bir diinyada varolus hakk: taniyorlar.
Sanatcinin  zihinsel siireci sahipsiz kilinarak, sanatcidan bagimsiz bir sistem
tarafindan iiriin fiyati elde edilmeye calistliyor. Bu baglamda sanat ‘zamandan
bagimsiz’ ya da ‘hicbir zaman’in bir iiriinii olarak ele aliniyor; bu sanatciyt dogal
hakki olan o anki gecici islemini (eylemini) elde etme hakkini elinden alarak,
somiiriilmesini uygun bir yontem ile mesru kiliyor. ”40Yap1t ile sanat eylemi
arasindaki ayrimin zorlanisi, sanatginin gegici eyleminin gérmezden gelinmesiyle
ilgiliydi. Bu acidan; neyin sergilenecegi sorunsali, sanatc¢inin atlyesinde sanatsal
eylemini bitirip tortuyu izletmesi yerine sanat¢inin yapim siirecinin izlendigi bir
yapiya dogru kaydi. Siire¢ ve bitmislik hali; sanat¢inin kisa siiren eylemini, yapitin
zaman igerisinde degisimini-hikdyeyi ongormekteydi. Ciinkii zamanin akiciliginin

vurgulanmasi siirecin gorsellestirilmesiyle saglanabilirdi. Siire¢ sanat¢ilar1 bu acidan

40 Ed. Charles Harrison, Paul Wood, Art in Theory 1900-1990, Blackwell Publishers Ltd, 1992,
Londra, sf:868
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malzemeyi doniistiirerek nesne olusturmak yerine, malzeme secimlerinde; yer
cekimi, 1s1, hava, zaman gibi kosullarn dikkate almislardir. Nesnenin siirecin Oniine
gecmesi, sanatin bitmis iiriin olarak ortaya konmasi elestirilecek bir noktaydi.
“Morris’in belirttigi gibi eger bir sanat¢i bir nesne yaparsa, sanat siireci goriinmez.
Ona gore, sanat yapma siirecine ilgi duyan Jackson Pollock, sanat yapmayla ilgili
hem gozsel, hem de fiziksel nitelikleri irdeleyebilmek icin gerekli malzeme ve
araclart yeniden degerlendirerek, siireci vurgulanustir. Yapitin alacagt bicim ve
yapitin icindeki ogelerin diizeni, amag icin apriori (onsel) olmadigindan, hem
Pollock’in hareketli soyutlari, hem de Morris’in tic boyutlu alana yayilmis igleri,
calisma siireci icinde malzemelerin ozelliklerinin dolayll irdelenmesini gerektirir. e
Robert Morris ¢aligmalarini; belli bir alan igerisinde rastlantisal olarak yigarak ya da

asarak, onceden tasarlanmig kalic1 bicimlerle iiretilmis sanati reddetmistir. (b.k.z.:

Resim 7)

Resim 7: Robert Morris
Isimsiz,1968,Yerle§tirme: 172.7x182.8x66 cm

Formerly Saatchi Collection, Londra

*! Nancy Atakan, Arayislar Resimde ve Heykelde Alternatif Akimlar, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 1998, 5.74
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Resim 8: Hans Haacke
Yogunlasma/Buharlagsma Kiibii,1963-65
Akrilik, plastik, su ve yorenin iklim kosullari, 30x30x30cm,
John Weber Galerisi, New York

Hans Haacke, “Yogunlagma/Buharlasma Kiibii (Condensation Cube)” adli
calismasi, bulundugu mekan igerisindeki 1s1 ve 151k degisimine gore yogunlasip

buharlasmasiyla yapittaki degisim siirecini ortaya koymustur.(BKZ: Resim 8)

Resim 9: Eva Hesse
Adsiz-Ip Parcasi (Untitled-Rope Piece), Ip iistiine atilmis lateks, sicim, tel, degisken
boyutlar, Whitney Amerikan Miizesi koleksiyonu, New York, Fotograf: Geoffrey Clemens
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Eva Hesse (1936-70), c¢alismalarinda yer ¢ekimini dikkate alarak
bicimlenmesini saglamak i¢in; ip, fiberglas, lateks ve yumusak malzeme
kullanmistir. Bu yiizden sanat¢cinin ¢aligmalari sarkan, bel veren ya da yaslanan

yapida gerceklesmislerdir.(b.k.z.: Resim 9)

“Sanat¢ilarin, toplumun bir kenara attigi nesneleri yiginlar halinde toplama
egilimi ve object trouve(bulunmus nesne) kavramini genigletilmesi, Ikinci Diinya
Savasi’min ardindan tiiketim mallarimin  muazzam olgiide artmasiyla kosutluk
gosterir.  1960’larin  bitpazarlar, ¢opliikler ve sokaklar, tipki 1930’larda
stirrealistler icin oldugu gibi, Robert Rauchenberg, Allan Kaprow ve Ed Kienholz
gibi sanat¢ilar icin de sonsuz bir malzeme kaynagi olmustur.”*> Bu sanatcinin
degisen atolyesiyle de ilgiliydi. Atdlye isin dogdugu yerdi, kisisel bir yer sanat¢1 igin
siginakti; deneyim mekaniydi ve “tasinabilir olmak zorunda olan nesnelerin
yaratildigi sabit yerdir.”* Bu yamyla da elestirilecek bir yani vardi. Ciinkii bu
mekanlar miize ve galeri isleyisine uygun yerlerdi. Elestirmen, miize yOneticisi, sergi
diizenleyicisi gelip; sanat¢inin onlara sundugu yapitlart secebilirler. Atdlyeler bu
halleriyle sanatin kurumsal yapisiyla tam bir uyum icindedirler. Kurumsal yap1
(atolye-miize-galeri-vs...) yapit i¢cin si@inaktir diyebiliriz. Yapit hem sanat¢1 hem de
sergi diizenleyicisi/sanat tliccar1 tarafindan siizgecten gecirilerek, mekén
degistirmektedir. “Demek ki eser, atolyede iiretildigi icin, herkes tarafindan sonsuz
secenege gore yerinden oynatilip yeniden yerlestirilebilecek sekilde tasarlanmak
zorundadir.”* Bu yiizden yapitin tagmabilir olmas: gerekliydi. Asil 6ge olarak
goriilen sanatcinin gegici eylemini, yapittaki bitmiglik haliyle ortmek; sanatin
geleneksel yoniinii ve somiiriiye acik halini gostermekteydi. Artik sokaklar atolye

halini almisti.

Alman sanat¢i Joseph Beuys, Joseph Beuys, 1971 yilinda Berlin’in Karl Marx
Meydani’ndaki 1 Mayis gosterilerine katilip, burada “Siiplirge Atma” adh
calismasin1 gergeklestirmistir. (b.k.z.: Resim 10) Bu, Berlin'in daha cok kiiciik

burjuvalarin yasadigi bir bolgesinde yer alan, ¢ok biiyiik olmayan tas doseli meydan

*2Ed. Ali ARTUN, a.gee., s.17
* Ed. Ali ARTUN, a.g.e., s.158
* Ed. Ali ARTUN, a.g.e., s.160

22



o giin, otonom sol gruplarin bir mitingine ve resmi olarak May1s Bayrami'n1 kutlayan
Sendikalar Birligi'nin karst mitingine sahne olmustur. Mitingcilerin meydani terk
etmesinin ardindan Beuys tiimiiyle sembolik olarak gordiigii temizleme eylemine
baslamis ve bir yandan protesto gosterisinde bulunan 6grencilerle yakinlik kurma
arayis1 icindeyken, diger yandan da aymi anda protestoculara "ne istiyorsunuz ve
nasil gerceklestirmek istiyorsunuz?" diye bagirarak oradan uzaklasmistir. Bu
aksiyonda politik bir temizleme - dolayisiyla bir arindirma siireci s6z konusudur.
Beuys bu aksiyona Duesseldorf Akademisi'nden iki Ogrencisini de birlikte
getirmistir. Siipiiriilerek toplanan ¢Op parti diktatorliigiine karsi bu torbalara
doldurulmustur. Tiim bu ¢Op daha sonra bir galeri mekanina gotiiriiliip yigilip,
kirmiz1 siipiirge de bunlari yanina konmustur. Ilk enstaldsyonlarda ogrencilerin
attiklar1 sloganlar ve soyledikleri sarkilar algak sesle ¢alinmistir. Daha sonra, ¢opler
bir vitrinde sergilenmeye basladiginda, bundan vazgecildi. Bu eylem ile iligkili
olarak "Guimis Siipiirge ve Kilsiz Siipiirge" adli ¢ogaltilmis 20 adet baski ile
olusmustur. Bigimi amaglayan, soylu heykel malzemeleriyle yapilmis heykellere
gore sipriinti malzemeyle gerceklesmis ve eyleminden geriye c¢ok sey

birakilmamustir.

Resim 10: Joseph Beuys
Siiptirge Atma, , 1 Mayis 1971
Karl Marx Meydani, Berlin
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Christo ise galeri disinda gerceklestirdigi devasa projeleriyle dikkati ¢ekmistir.
Diisiincelerini hayata gegirirken; projelerinin ¢izimlerini, yer haritalarin1 son derece
profesyonel olarak gorsellestirmis ve sanatini olanakli hale getirerek, projelerin
maddi alt yapisim biiyiikk sirketlerle yarisir hale getirmistir.(b.k.z.:Resim11-12)
Sanat¢1 projelerinin akla uygun goriinmemesi; yayildiklar1 alanin biiyiikligi ve
uygulanmak istenen yerle de ilgiliydi. “Cevrelenmis Adalar”t Mayis 1983’te
gerceklesmistir. Sanatci projeyle ilgili: “Santrim projenin yikici bir boyutu vardi ve
bu nedenle bircok sorunumuz oldu. Biiyiik olasilikla biitiin karst ¢ikislar, biitiin
elestiriler bu nedenle. Eger iic bin dolart bir film seti icin harcasaydik buna kimse
karst ctkmazdi. Film cekebilmek icin adalart yakmaya kalkabilirlerdi ve gene sorun
ctkmazdi. Projenin biiyiik giicii, tiimiiyle mantik disi olmasindan. Projenin ana fikri
zaten bu, biitiin degerleri kuskulu kilmak.”® demistir. Projelerin diger yam ise; bir
kez uygulanip daha sonra tekrar edilmemesiydi. Christo ve Jean-Claude bir
roportajinda kendilerine “sanatin kalici olmasi gerekmez mi?” soruldugunda, gegici
nitelik tasiyan projeleriyle de ilgili olarak su yamiti verirler: “Gegmisin sanatgilar
bronz, mermer, fresk ve yagliboyadan eserler yarattilar; mitolojik ve dini ¢calismalar
yva da manzara resimleri yaptilar. Ama kullanmadiklart tek bir nitelik vardi:
insanoglunun kalici olmayana duydugu sevgi ve sefkat duygusu. Cocukluga ve kendi
yasamlarimiza karst sevgi ve sefkat duyuyoruz ciinkii kalict olmadiklarint biliyoruz.
Ve eserimizin de, bir kez var olmasini ve sonra yok olmalarmi istiyoruz.”*
(b.k.z.:Resim13) “Kapilar” projesi (12,Subat,2005), gecis ya da giris fikrinin kisa
siireli, carpici bir yansitimi olmasi diginda‘““sanatsal” bir iddia tasitmamaktadir. New
York, Central Park’ta on alti giin siireyle kalan proje, parkin 37 kilometre
uzunlugundaki yiiriiylis yollaria dizilen 7.500 aliiminyum panelden ve panellere
monte edilen safran rengi kumaslardan olugsmustur. Kendi ayaklar1 {izerinde, parkin
zeminlerine dokunarak “yerkiireyle” gecici bir temas kurmalar1 saglanan 4.87 metre
yiiksekligindeki aliiminyum striiktiirler, yiiriiylis yollarinin genisligine gore, 1.68’le
5.48 metre arasinda degisen boyutlarda ve birbirlerini 3.65 metre araliklarla takip
edecek sekilde konumlandirimistir. Tiim proje i¢in 96,5 kilometre uzunluguna varan
kumag ve aliiminyum cerceveleri desteklemek igin 4.799 ton c¢elik agirliklar

kullanilmustir.

4 Nancy Atakan, a.g.e., s.78
%6 Cathy NEWMAN, Christo ve Jean-Claude Paketin Disinda, National Geographic Dergisi, Ocak
2007, Istanbul, s.41-48
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Resim 11: Kapilar, Proje ¢izimi ve yer haritas1 1 ~ Resim 12: Kapilar, Proje ¢izimi ve yer haritas1 2

7T P77

. EalRlEL
S

Resim13: Christo and Jeanne-Claude
Kapilar, Central Park, New York City, 1979-2005
Fotograf: Wolfgang Volz©2005 Christo and Jeanne-Claude

Christo ve Jeanne-Claude’un {irettigi projeler; binalar1, kopriileri ve adalari
giydiren, insan yapimi yapilar ya da araziler iizerinde gecici, hafif izler olusturup
sonrasinda ortadan kaybolmaktadir. Devasa ortiilerin icinde sarmalanmis haldedirler.

Sanati miizelerin icinde kismak yerine, giindelik hayatin igine yerlestiriyor.
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“Sarmalanan” nesnelerin konturlar1 kismen belirsizleserek, islevleri de gegici olarak

degisiyor. “Estetik” bir nesneye doniisiiyor.

Bir c¢evre olarak sanat eseri fikri, izleyicinin sadece bakmakla kalmayip
diinyada yasadig1 gibi sanat yapitinin i¢inde yasamasi hatta onun bir parcasi olmasi
beklentisini 6n plana ¢ikardi. Geleneksel sanat eserlerinin aksine, ¢evreden bagimsiz
bir sanat nesnesi i¢ermeyip belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanin niteliklerini
kullanip irdeleyen ve izleyicinin katilimini da isteyen enstaldsyonun, var olan sanat
formlarinin  sinirlarimi  birlestirerek veya kullanarak ortaya c¢ikan melez disiplin
oldugunu soyleyebiliriz. Mekanin farkindaligiyla birlikte, yapitin mekandan
bagimsiz tecriibe edilemeyecegi fikriyle mekan 6n plana ¢ikarilmistir. Bu noktada

enstaldsyon, sanat tarihinden sosyal yasantiya dogru bir birlestirme yapar.

Mekanin ve zamanin sanat yapitinda birer malzeme olarak kullanilmasiyla
birlikte enstaldsyon; tek bir nesneye yogunlagmak yerine bir ¢ok elemana
yogunlasmayr veya mekan baglamlarn arasindaki etkilesime dikkate almay1
gerektiriyordu. Enstaldsyon sanatcilari, onlar1t miize ve galerilerden uzaklastiran
sanatin konum ve sinirlamalarin1 sorgulamalari; yani sanat-sanat olmayan konumlar,
islerin gosterilmesinde kritik bir sey haline gelmislerdir. Enstaldsyon sanatgilari;
sanatin ve yasamin kaynasmasinin altimi c¢izmektedirler. Bu acgidan Tadashi
Kawamata’nin islerindeki gegici yapiya; niifuz edilebilir, 6zel-konumlandirilmis ve
gozden kaybolma ozellikleri referans olmaktadir. Bu isler, degismeleri veya doga,
insan tarafindan tahrip edilmeleri i¢in genellikle halka acik alanlarda yapilmislardir.
Bu acidan bu tiir islerin zaman icinde degisecegi ve bu yiizden bozulmadan

kalamayacaklarinin da sdylenmesi gerekir.

Kawamata’nin ¢aligmalari hem tahrip hem yenilenmeyi icermektedir. Sanatgi
calismalarini, galeri ve miize disindaki yerlerde iiretir. Mekén, onun ¢alismalarinda
temel elemandir. Caligmalarimni, -i¢ ve digin digerini serbestce etkiledigi- ¢italardan
yapilmis duvar gibi insa etmistir. Kawamata’nin biitiin enstalasyonlari, sergilemeden
sonra sokiilmiistiir. Bu yolla zamanin geciciliginin ve yok olusun alti ¢izilmistir.
Kawamata caligsmalarinda, kumas pargasi, cita, sandalye gibi atilmis malzemeler

kullanmistir. Sanatci sergi sona erdiginde, kullandigi malzemeleri aldig1 yere geri
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gotiirmiistiir.  Yani sergiden sonra hicbir sey birakmamis ve calismalarini
fotograflamistir. Bu fotograflar siirecin bir kaydidir. Fakat isler zaman iginde,

yerinden sokiilmiistiir.(b.k.z.: Resim 14)

Resim 14: Tadashi Kawamata

Toronto Projesi, 1989

Sonug olarak; geleneksel sanat, “konu-malzeme” ayrimiyla birlikte, “sanat
eylemi-sanat liriinii”’nii de birbirlerinden ayirmaktadir. Bir heykel belirli malzeme ve
boyutlarda bir “yapit” olarak iiretilir. Uriin heykelin yapilma eyleminin bir sonucu
olmustur ve sanat eyleminden de sanatcinin kendisinden de bagimsiz bir varlik
kazanmaktadir. Eylem ve sanat yapitinin tek bir cercevede birlestirilmeye
calisilmasi; sanat yapiti ve sanatcinin eylemi arasindaki ayrimi bulaniklagmistir.
Joseph Beuys: sanat¢inin eylemi yapitin kendisidir, demektedir. Bu acidan sanatgi;
degisen atolyesiyle, mutfagini izleyicisiyle paylasmaktadir diyebiliriz. Sanatin
kurumsal calisma prensiplerine uygun olarak yaratim siirecinin gizli birakildig bir
iiretim ise, etrafindan bagimsiz tasinabilen ve bu haliyle alinip-satilabilen ticari {iriin

olarak sanat; piyasasina sunulmaktadir.
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II. BOLUM
SERGIDEKI CALISMALAR

2. 1 Cahsmalarin Gegicilik Baglanm

Oncelikle Akademi IKSEV binasinin sergi salonunu se¢memdeki amacg,
kiiltir ve sanat alanindaki calismalarin bu bina icerisinde yapilmasidir. Ciinkii
yapilan aktiviteler, mekan igerisinde izleyici sirkiildisyonunu da saglamaktir.
Calismalarimin izleyicide ilgi uyandirip dokunma istegi yaratmayi amaclamam

acisindan, bu énemli bir noktadir.

Galeri ve miizeler sanat yapitlarinin sergilenmesi i¢in en uygun mekéan olarak
goriilmils ve bu mekanlar sanat yapitlart i¢in bir magaza vitrininden farksiz hale
gelmistir. Calismalanimdaki gecicilik unsuru; bu agidan sanat yapitlarinin ticari

alanda tiiketimine ve sanatin yozlastirilmasina bir tepki olarak ortaya cikti.

Yapitin izleyicisine sunumu, yapitin tilkketimini de baslatmaktadir. Heykel; ti¢
boyutlu olusundan dolayi, alanda yer kaplamasi ve dokunulabilirlige imkan
vermesiyle, izleyici agisindan ilgi cekici olmustur. Dokunmak sadece goriinenin
disinda, dokunma duyusuyla yapiti kesfe cikmaktir. Bu gérme engelli birinin
yiizeydeki noktalara dokunarak yolunu bulmasi gibidir. Dokunulabilirlik hemen
hemen her heykel calismasinda izleyiciyi cezbeden bir 6zelliktir. Fakat bir nesneye
sanat yapit1 etiketi kondugu anda; izleyicide yapita onem verme duygusuyla birlikte
gelisen zarar verme korkusu, izleyicideki dokunma istegine ket vurmaktadir. Bu
durum, yapita kars1 bir saygi gosterisi gibi ritiiel bir hal almistir. Ayn1 zamanda sanat
yapitlarinin ticari agidan prestijli birer nesne oluslar1 da izleyiciyle arasina mesafe
koyan bir olgudur. Calismalarimin izleyicide dokunma hissi uyandirmasi; istedigim
bir 6gedir. Bir yapiti izlenmesinin yaninda ona dokunulabilmesini; o yapitin
tilketimini tamamlayan bir unsur olarak degerlendirebiliriz. Bu agidan calismalarimi
sonuclandirirken, izleyicide merak ve dokunma hissi uyandirarak kisa siirede
tiiketimini istedim. Izleyicinin dokunmasiyla calismalarin bozulmaya baslamasi;

sergideki gecicilik unsurunun genel gercevesini ortaya koymaktadir.
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Yasamimizda sahip oldugumuz seyler bizimle birlikte eskimektedir ve ayni
bizim viicudumuzdaki degisimler gibi yapitlardaki bozulma-eskime-degisme
yasamin izleri olmaktadir. Yasadigimiz zaman ne olursa olsun insan deger verdigi
seyleri sonsuza dek saklamak fikrini kendinde barindiracaktir. Sanat yapitlart o
yiizden hep bu kapsamda kalacaktir. Bu nedenle sergiledigim calismalarda
kirilganlhigr daha da vurgulamak istedim. Ciinkii biz; begendigimiz, deger verdigimiz
seylere; varliklarin1 bizler yasadiZimiz siirece korumak ve ilk giinkii haliyle
saklamak icin elimizden geleni yapariz. Calismalarimin malzemesi, sergilenisi ve
izleyicisiyle kurdugu iliski agisindan, ¢abucak bozulabilecek yapida olmalariyla;
izleyicinin sanat yapitina duydugu Snem verme-begeni-saklama istegiyle geg¢icilik

arasindaki gerilimi vurgulamak istedim.

Bir diger taraftan yapitlarin taginabilir halde oluslari; kullanilan malzemeyle
de ilgiliydi. Var olan ticari sirkiildsyonla da paralellik gostermekteydi. Istenilen yere
taginip, sergilenebilir halleri; malzeme agisindan ve buna bagh olarak da sanatsal
ifade acisindan simirlama getirmektedir. Bu agidan calismalarimin; malzemeleri
dolayistyla taginmasinin gii¢ oluslari, benim istedigim bir nitelikti. Ciinkii taginabilir
hal belli bir dayanimi gerektirir. Cagdas sanattaki tasinamaz yapida gerceklestirilmis

olan igler, calismalarimin olgunlagsmasinda bana fikir vermistir.

Gliniimiizde sanat yapmak, belli etkinliklerde(yarisma, sempozyum, vs...)
boy gostermekle es deger tutulan bir hale gelmistir. Bu sanat piyasasinin, sanatciya
dayattig1 bir hal olarak géziikmektedir. Sanat alaninda yetisen insanlar daha sanatsal
fikirlerinin olgunlagsmasina vakit bulamadan kendilerini, kiyasiya bir rekabetin
icerisinde bulmaktadirlar. Ciinkii onlara sanat piyasas1 bir vaatte bulunmaktadir: para
odiilleri ve kariyer. Bu acidan kapitalist piyasa bir baski olusturmaktadir. Sanatc1 ya
bu ¢cemberin i¢inde olacaktir ya da yok olacaktir. Boyle kosullarda iiretici, yapitini,
olacag1 yerdeki halini hayal ederek iiretmektedir. Bu olasi her mekam diisiinmek
gerekliligini gosterir. Bu da yapiti mekan ve baglam iliskisinden koparmaktadir ve
yapiti nesnelestirmektedir. Bu yiizden; tasinabilen yapitlarin iiretimini, samimiyetini
sorgulamak gerekir. Sonuc¢ olarak: calismalarimdaki gegici yapt ve bundan
kaynaklanan tasinmasinin gii¢liigii dolayisiyla, var olan sanatsal ortamin kurallarina-

kosullarina zit bir anlayis1 sergilemek istedim.
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2. 2 Form 1, Form 2, Form 3, Kiipe Gondermeli

Form 1, Form 2, Form 3 ve Kiipe Gondermeli adli c¢alismalarimi seffaf
plastik poset, su ve guas boya kullanarak gerceklestirdim. Calismalarimi havya ve
elektrikli ambalaj yapistiricis1 yardimiyla sonuclandirdim. Caligmalarin boyutlarina,
kullandigim seffaf plastik poset malzemenin sundugu imkanlar cercevesinde karar
verdim. Bununla birlikte malzemeyi belirli yerlerden havya ve elektrikli ambalaj

yapistiricisiyla birlestirerek farkli bicimler elde etmeyi amagladim.

Poset malzemenin seffaf olmasi ve bunun yaninda suyunda seffaf olusu;
mekanda goriiniirlik agisindan renklendirmek geregini gosterdi. Caligsmalarin
renklendirirken, izleyicide ilgiyi artirmak i¢in parlak renkleri tercih ettim.
Renklendirilmis suyla birlikte, poset malzemenin -fiziki yapisindan dolayi- igerisine
su konmasiyla olusan bigimle, izleyicide dokunma istegi uyandirmak; caligsmalarin
tiketimi acisindan Onemliydi. Bu sayede aligkanlik haline gelmis olan, yapita
dokunmamak ve uzaktan izlemek fikrini de kirmak istedim. Caligmalarin gegciciligi

bu ag¢idan dayanikli olmayan malzeme sec¢imiyle desteklenmistir.

Calismalar1 sergileme asamasia getirirken, kullanilan malzemenin fiziki
ozellikleri oncelikli haldedir. Fakat yine de calismalarin sunumu agisindan metal
cubuk ve boyali aga¢ malzeme kullandim. Bu hem calismalarin big¢imlenisinin
tamamlanmasinda, hem de dik bir sekilde ayakta duramayan yapilar1 dolayisiyla

onlar sergileme agisindan gerekli olmustur.

Form 1, Form 2, Form 3, Kiipe Gondermeli adli ¢alismalarimin iiretimindeki
fikir asamasindan bahsetmek gerekirse: bu ¢aligmalarda kullandigim malzemeler
kendi kendilerine, dik ve ayakta durabilecek yapida degillerdi. Su akiskan bir yapiya
sahipti ve onu icerisinde tutan plastik seffaf poset ise icindeki nesnenin agirhigina
gore bicim almaktaydi. Bir mermer ya da agag, metal gibi fiziki agidan kat1 ya da sert
olmayislari, benim istedigim bir nitelikti. Bu acidan malzemenin geleneksel heykel
malzemelerinin disinda olusu, yani tiiketim {riinlerini muhafaza etmek igin

kullanilmas1 ve kirilganligiyla; geleneksel (dayanikli) , kendini tasiyabilen fiziki
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yapiya sahip heykel malzemesi yerine buna karsit bir durum ortaya koymak

istedim.(b.k.z.: Resim 15-16-17-18-19-20-21-22)

Resim15: Form 1

Resim16: Form 1 (diger ac1)
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Resim17: Form 2

A\

Resim18: Form 2 (diger ac1)
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Resim19: Form 3

Resim20: Form 3 (diger ac1)
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Resim 21: Kiipe Gondermeli

Resim 22: Kiipe Gondermeli (diger acn)
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2. 3 Oyun 1, Oyun 2, Oyun 3, Oyun 4

Oyun 1, Oyun 2, Oyun 3, Oyun 4 adlh ¢alismalarimi misina, metal ¢ubuk,
miknatis ve metal plaka parcalar1 kullanarak gerceklestirdim. Calismalarimi; metal
cubuklan biikerek ve bu metal ¢ubuklarin arasinda boslukta asili duracak iki ucunda
metal plaka olan misinalarn dikkate alarak —her calismada ayn agilarda duracak
sekilde- mdf parcaya sabitledim. Mdf parca bu ag¢idan metal cubuklarin dik
durmasim sagladi ve bu cubuklarla birlikte, boslukta asili duracak ug¢larinda metal
plaka olan misina i¢cin de bir alan olusturdu. Calismay1 tamamlamak icin metal
cubuklarin uclarina miknatis koydum. Miknatislar bu metal cubuklarin ucunda
durarak, boslukta asili duracak misinanin iki ucundaki metal plakalar i¢in birbirlerine
zit olan ¢ekim alam olusturacaklardi. Daha sonra bu miknatisli ¢ubuklarin arasina,
uclarinda metal plaka olan misinay1 yerlestirdim. Her iki ugta da cekim giicii esit
olacak sekilde misinanin uzunlugunu belirledim. Son olarak calismalara bir diger
metal cubugu boslukta asili duracak misinaya bicim vermek igin ekledim ve

caligmalar1 tamamladim.

Calismalart renklendirme asamasinda, tasiyict olan mdf parcayr beyaza
boyadim. Ciinkii calismalarda izleyicinin dikkatini; miknatisin ¢ekim alanmina,
boslukta asili duran metal plakalara ¢ekmek istedim. Bunun icin ¢alismalarda sadece
bu metal plakalar1 renklendirdim. Ayni1 zamanda misinanin seffaf yapis1 dolayisiyla
goriiniimiiniin zorlugu ve metal cubuklarin kendi rengine de bu agidan miidahale

etmedim.

Oyun 1, Oyun 2, Oyun 3, Oyun 4 adh ¢alismalarimda oyun olgusunu 6n
plana ¢ikarmak istedim. Caligmalarin bu yani aym1 zamanda isimleri ic¢inde fikir
verici oldu. Sanat galerisinde bir nesnenin sergilenerek sanatsal bir hale
kazanmasiyla, izleyiciyle yapit arasinda olusan mesafeye karsin calismalarimin ufak
bir miidahaleyle izleyicinin ilk karsilagtigr andaki halini kaybediyor olmast énemli
bir noktaydi. Bu nedenle c¢alismalarla izleyiciyi bir etkilesim icerisine sokmak
istedim. Ciinkii bu hal izleyicide ¢alismalar1 eski haline getirme istegi uyandirtyordu.

Sadece izlemenin diginda ona miidahale etmek isteniyordu. Kiiciik bir cocugun ¢ok
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sevdigi bir oyuncag bozup, daha sonra onu eski haline getirmeye ¢alismasina benzer

bir seydi. (b.k.z.: Resim 23-24-25-26)

Resim 23: Oyun 1

Resim 24: Oyun 2
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Resim 25: Oyun 3

Resim 26: Oyun 4
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2. 4 Form4, Form S5, Form 6, Form 7, Form 8, Form 9

Form 4, Form 5, Form 6, Form 7, Form 8, Form 9 adli ¢calismalarimi; demir
tozu ve muknatis kullanarak gerceklestirdim. Caligmalar1 sergileme asamasina
getirirken, malzemeyi bi¢imlendirmek ve ayakta tutmak i¢in mdf, metal ¢ubuk, pvc

plastik ve aga¢ kullandim.

Caligmalarimi, kullandigim malzemelerin fiziki ozelliklerini dikkate alarak
sonuglandirdim. Bu ac¢idan demir tozlarinin arasinda bulunan miknatisin biiytikliigii
ve cekim kuvveti, ¢calismalarin boyutlandirilmasinda etkili oldu. Miknatisin ¢ekim
alanina dogru yonelen demir tozlari, kendi kendine -fiziki yapilart dolayisiyla-
bicimini ve dokusunu olusturmaktaydi. Bicimsel acidan ¢esitliligi saglamak ve bir
seri olusturmak i¢in calismalara; miknatislanan metal cubuklar ekledim. Bununla
birlikte calismalarima bi¢im vermek amaciyla mdf, pvc plastik ve aga¢c malzemeyle

de miidahale ettim.

Calismalar1 renklendirmeyi diisiindiigiimde: demir tozunun dogal rengine
mildahale etmek istemedim. Ciinkii miknatislanma ile bu malzeme doku
kazanmaktaydi. Buna karsilik c¢alismalarimda kullandigim mdf, pvc plastik
malzemeyi beyaz renge boyayarak dokulu olan yapiya kontrast olusturmak istedim.
Bu fikrin devamini aga¢ malzemenin agik renkteki tonunu koruyarak ve zimparayla

diizgiin ylizeyli hale getirerek devam ettirdim.

Caligmalarin fikir asamasindan bahsedecek olursak: ¢alismalarin malzemenin
fiziki ozellikleri dolayisiyla kendi kendine bicim almasi, istedigim bir nitelikti. Bu
acidan caligmalarimda ana malzeme olan miknatis ve manyetize olmus demir
tozlarina ufak miidahalelerde bulundum. Boylelikle daha dnceden planlanmis bigim
amach ve yiizeyi pliriizsiiz hale getirilmis islere karsit bir durum olusturmak istedim.
Bu acidan Form 4, Form 5, Form 6, Form 7, Form 8 ve Form 9 adli ¢alismalarin
yiizeylerindeki dokunun, izleyici miidahalesi sonucu bozulan yapilariyla da gegicilik

fikrini vurgulamak istedim.(b.k.z.: Resim 27-28-29-30-31-32-33-34-35)
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Resim 27: Form 4

Resim 28: Form 4 (diger ac1)
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: Form 5

Resim 29
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im 30: Form 6

Resi

41



Resim 31: Form 7

Resim 32: Form 7 (diger ac1)
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Resim 33: Form 8

Resim 34: Form 8 (diger ac1)
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Resim 35: Form 9
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Resim 36: Sergi salonu 1

Resim 37: Sergi salonu 2
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SONUC

“Sanat ortaminda akla gelmemis malzemelerin, farkli tekniklerin ve
yontemlerin olabildigine yogun bir iiretim agi icinde tiiketildigini diisiindiigiimiizde
ve ozellikle son 30-35 yilin sanatsal birikimine baktiguimizda, ‘heykel’ sozciigiiniin
tamimina ve kapsamina iliskin bir acmaza girebiliriz.”*’ 1960’l1 yillarda, hem
“resim” hem “heykel” kategorilerinin konumlart sorgulanmaya baslanmasi, endiistri
iriinlerinin insan yasamini fazlasiyla isgal etmesiyle iliskilendirilebilir. Kuskusuz bu
degisime heykel sanatinin kaygilarinin, kullanilan degisik malzeme ve tekniklerle
yeni yapitlarin sergilenmesi gibi sinirlt bir sekilde bakmak faydasiz olabilir. Yasanan
teknolojik ve toplumsal evrimdir. Cok kisa siirede ¢ok fazla tiretimin saglandigi
zamanda hizin 6nem kazanmasi, buna bagl olarak ta ortaya cikan gecicilik ve
degisimin bir deger olusudur. Sonugta tiikketim toplumunu yaratilmistir. Nesne
tiretimindeki patlama, kitle kiiltiiriiniin kapital bazli gelisimi; sanatin kurumlarini ve

dolayisiyla sanati da sekillendirecektir.

Bugiin sanat¢ilar, gecmiste kullanilan malzeme ve teknik imkanlara gére son
derece cesitlilige sahiptirler. Sanatin degisimi; tarihsel siire¢ icerisinde teknolojik
ilerleme ve buna bagli olarak degisen toplumsal, ekonomik yapiyla derinden
iliskilidir. Ge¢cmisin sanatgilart zamana direnebilen, giiniimiize erisebilmis eserler
ortaya koymuslardir. Bunu yaparlarken kendi yasamlarimin simirliligi dogrultusunda
belli davraniglar sergilemislerdir. Bunun en 6nemli kismini da inang¢ olusturmaktadir.
Zamanin farkindaligi yani eylemlerinin simirh siirede olusu; insam kalici eserler
yaratmaya iten bir giic olmustur. Bu agidan gecicilik her seyde gorebilecegimiz bir
niteliktir. Gegicilik smirli bir zaman araligim ifade ettiginden dolayi, zamanla
iliskilendirmek kag¢inilmazdir. Gegiciligi, anlarin degisimi olarak tarif ettigimizde;
eylemin Oneminin farkina variriz. Bu modern insanin, sanatsal eylemlerini

etkileyecek bir hissedis olmustur.

Gegmisteki sanat da olsa insan; kalic1 eserler yaratirken gegiciliginin farkinda
olarak sanatina yon vermistir. Heykel bir yontu sanatidir. Bu, heykelin ge¢misten

gelen roliiyle iliskilidir. Dayanikli olma zorunlulugu heykelin toplumsal roliiyle i¢

4T Ahu Antmen, Yprlestirme: Heykelin Doniisiimii mii?, Sanat Diinyamiz, 3 Aylik Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, Say1: 82, Istanbul, 2002, s.201
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icedir. Giiniimiizde, bundan yiizlerce yil once insa edilmis sehirleri, heykelleri
gordiigiimiizde; bu eserlerin yapildigt zamanin toplumsal yasamini, inanclarini,
sanatini, kurallarini, teknolojisini, yonetim bi¢cimini de gormekteyiz. Bu sanatin
gecmiste ne ige yaradiginin bir ipucudur. Kuskusuzdur ki sanat bu roliiyle de
politiktir. Ciinkii sanat yapitlar1 sayesinde iletinin siirekliligi s6z konusudur ki bu
ozellik onu zamanin Otesine tasir ve onu iktidarlarin sOmiiriisiine agik hale

getirmistir. Sanatin rolii bu a¢idan ona toplum igerisinde sayginlik kazandirmistir.

Yirminci ylizyilin baslarinda teknolojik degisimin hizla artigi, beraberinde
insan yasamina biiyiik kolayliklar getirmistir. Mesafelerin kisalmasi, iletisimin daha
da artmasi saglamistir. Bir is icin harcanan gii¢, insan ve zamanin azalmasi; artik
diinyanin ciddi degisimlere ugrayacagim haber vermistir. Savas sonrasinda
teknolojinin geldigi nokta artik hiz ve degisime dikkati ¢ekmistir. Gegicilik bu agidan
onemli haldedir. Uretim artis1 ve buna bagh olarak zenginlesme; toplumu tiiketici
hale getirmistir. Ciinkii bir iiriinden geriye kalan boslugu bir bagkasi dolduracaktir.
Savas sonunda endiistri evrimini tamamlamis ve iiretimin fazlalagmasiyla da biitiin
diinya pazar haline gelmistir. Bu, smirlarin belirsizlesmesine neden olmustur.
Kapitalin deger oldugu bir diinyada artik sinirlarinda bir onemi kalmamistir. Bu
acidan kitle kiiltiiriiniin olusumu 6nemli bir noktadir. Seckin olan, elit olandan ziyade

kitleyi igine alacak begeni iiretimi 6ncelikli haldedir.

Kuskusuz sanatcilar, tiikketimin bir deger olarak kitlelere ogretildigi bu
ortamdan etkilenmistir. Ge¢miste bir kiiltiir tarihi olusturmak adina var olan miizeler
ve sanatcinin Ozgiir liretim ortamina hizmet eden galeriler; artik birer sanat
magazasina doniigmiistiir. Kapitalist toplumda bu sanat mekanlar; ticari amaglar
dogrultusunda sanatciya ve iiretimlerine yon verir hale gelmistirler. Bu ag¢idan sanat
yapitlari, her hangi bir ticari liriin haline gelme tehlikesiyle kars1 karsiya kalmistir.
1960 sonrasinda sanattaki koklii degisimler bu agidan yeni fikirleri ortaya
cikarmistir. Yapitlara ticari anlamda yapilan bu dayatma; giiniimiiz sanatcilarina,
gecicilik baglaminda yapitlar iiretme sansi vermistir. Gegicilik fikri ¢aligmalarin,
sanat olmayan mekanlarda izleyicinin, doganin miidahalesine agik birakilmasiyla ve
malzemenin fiziki yapisi nedeniyle yer ¢ekimi, 1s1, hava, zaman gibi kosullar dikkate

alarak bicimlendirilmesiyle desteklenmistir.
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Giiniimiiz sanat¢ilarinin bu agidan temel problemi, giiniimiiz sanat ortaminin
dayatmalaridir. Ciinkii sanatin kurumsal yapist; kendisi disinda baska bir sanatin var
olmasinin miimkiin olamayacagina yanilsamasina dayanir. Sanatin kurumlari
sanatc¢ilara iyi bir kariyer sunarak, deha sanatci fikrini 6n plana ¢ikarmaktir. Bu ticari
acidan sanat¢iyr somiiriiye acik hale getirmistir. Yeni yetisen sanatgilar daha sanatsal
fikirleri olusmadan; yarigma, sempozyum, bienal, vb. etkinliklerle ticari bir trafige
sokulmaktadir. Bu noktada sanatcinin temel degeri olan gecici eylemi, obje
tiretimiyle goriinmez hale gelir. Gegici olan ¢alismalar bu agidan, sanat¢inin yaratici
edimini On plana c¢ikararak, nesne {ireten sanata karst bir tavir almaktadir.
Milyonlarca nesnenin var oldugu diinyada yok olmayi gorsellestirerek izleyici

belleginde yer edinir ve bu a¢idan da ironiktir.
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