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OZET

En eski dokuma sanatlari icinde yer alan tapestry dokumalar figirlii
oérneklerin olusumuyla ortaya cikmis bir kavramdir. Tapestry; figirli, resimli
dokumalarin Avrupa kaynakl ismidir. Tapestryler; atki yizli diz dokuma
yapisini tanimlamakla birlikte, mekik olmadan, parmaklarla ya da bir bobin
yardimi ile atki ipliklerinin ¢ézgiiye baglandigi bir dokuma tiradir. Tapestry
dokumalarda atki iplikleri olusturulacak figiir boyunca ileri geri hareket ederek
desen olusumunu saglar. Diger diiz dokumalarda oldugu gibi atki iplikleri
kumasin eni boyunca ilerlemez. Tapestryde kullanilan atki iplikleri ¢coézgu
ipliklerinden daha ince olur ve bu yéntemle elde edilen dokuma, renk ve desen
olarak zengin ayni zamanda atki ipliklerinin ¢bzgi ipliklerini tamamen
kapatacak sekilde bir dokuma yapisina sahip olur. Tapestryler duvar o6rtiisi,
perde, hali, mobilya értiisii ve farkh isleviere sahip iuriinler olarak da
kullanilabilinen, ¢ogunlukla Uzerleri resimli elde dokunmus tekstil ya da
dokuma kumasi da ifade etmektedirler.

Tapestry dokumalarda agirlikli olarak yiin, keten, pamuk, ipek gibi dért
temel dogal lif ve dogal boyalar kullanilmistir. Ortacag’in sonlarina dogru
yapilan tapestrylerde altin ve gimis iplikler dokumalara eklenmistir.
Tapestryler Ortacag’in baslarinda yalnizca korunma, yalitim, dekoratif unsur
amach kullaniirken cagin sonlarina dogru itibar ve politik deger tasiyan

drinler olarak goérilmislerdir.

Yapilan arastirmalar dogrultusunda gliniimiizde Anadolu ‘da
Catalhdyilik’te James Mellaart ve lan Hodder tarafindan gerceklestirilen
kazilarda ele gecirilen kumas kalintilarinin bundan yaklasik 8 bin yil énceye
dayandigi kanitlanmistir. Tapestry tekniginin batiya gecisinde etkin olan
Misirda ise bu dokuma tekniginin M.0.5000’lere kadar uzanan bir gecmisi
oldugu bilinmektedir. Fransa’da ise tapestry dokumalarin olugmasi 9. yiizyilda
gerceklesmis, 11.ve 12. ylizyllda gelisme gostererek belirli alanlarda kurulan
atolyelerle iretim saglanmis ve lretilen lriinlerin kalitesi bakimindan belli
bash dokuma merkezleri olusmustur. Fransa’da 12. yilizyilda tapestry Uretimi
alanindaki ilk merkez Paris olmustur.
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Tamamlanmasi uzun yillar alan ve biyilk bir incelikle dokunmus
tapestryler her dénem gelisen ve degisen teknolojiden yararlanilarak dokuma
sanatinin evriminde malzeme ve yorum acisindan degisim géstermis olsa bile,
bu dokumalarda kullanilan teknikler her zaman ayni kalmistir. Bugiin
kullanilan dokuma yapilari; kullanilan yeni malzemeler ve yapisalci sentezler
iIsiginda figiiratif, sembolik, dekoratif, politik yonelim tasiyan, distindirici
kategorilerde yorumlanmaktadir. Giiniimiizde dokuma sanatg¢ilan geleneksel
teknikleri, glincelligin getirdigi hiz ve yeni malzeme ile eski malzeme
kullanimlarini birlestirerek tekrar yorumlamiglardir. Tapestry sanatinda cigir
acan dokuma sanatcilari ve tasarimcilarinin etkinliklerinden calisma kapsami
icinde s6z edilmistir.

Tezin icerigi dogrultusunda, tapestry dokuma sanati temel alinarak
hazirlanan 6zgiin dokumalarda cikis noktasi olarak ele alinan konu portre
sanati olmustur. Portre sanati, Fransa’da 15. ve 16. yizyillarda ortaya ¢cikmis
fakat etkisi ¢cok uzun 6miirlii olmamigtir. O ytizyillardaki temel amag, var olan
bir yagh boya veya herhangi bir teknikle olusturulmus portrelerden yola
cikarak tapestry dokuma portreler iiretmek olmustur. Uygulama érnekleri, 15.
ylizyll Fransa’sinda dokunan portre cikigh tapestry teknigini ilke edinerek
asamal bir sekilde surdirilmustir.
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ABSTRACT

Among the earliest weaving articles, tapestry items is a concept which
appeared from patterned materials. Tapestry is the name that originated in
European pictured weavings. Although tapestry defines a weft faced plain
weaving structure, it is a sort of woven item in which weft threads are tied to
warps by fingers or a bobbin. One moves weft threads back and forth along
the pattern to be formed in tapestry weaving. Weft threads are not moved
horizontally on the woven material such as are in other plain weavings. Weft
threads are thinner than warps and the woven material is therefore rich in
colour and pattern, with wefts fully covering warps. Tapestry refers to
handwoven textiles on which there are pictures or picture- woven or patterned
materials which are or can be used as wall coverings, curtains, carpets,

upholstery and various multi-purpose items

Four basic natural fibres such as wool, linen, cotton and silk, and
natural dyes were mostly used in tapestry weavings. By the end of the
Medieval Ages golden and silver threads were added into tapestries. While
tapestries were used only for purposes of protection, insulation and
decoration early the Medieval Ages, they were of great importance in prestige,
privilage and politics late that period.

In the light of the studies made on the issue, remnants of textiles
excavated by James Mellaart and lan Hodder from Catalhoyuk, Anatolia were
found to date back to eight millennia ago. Egypt, however, which influenced
transition of tapestry technique to West, is known to have a long history of
this technique going back to 5000.B.C.

In France tapestry weaving appeared in 9th century, progressing during
11th and 12th centuries thanks to the output of Ateliers in and around major
weaving centers among which Paris was the first to flourish considering the
quality of the items produced.

Despite the fact that tapestries which take long years to complete and
which were woven with great care and patience tended to differ in material
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and interpretation in the evolution of the weaving art thanks to developing and
changing technologies in every age and era, the techniques used have always
remained unchanged. Weaving structures used today are interpreted in
engrossing categories with figurative, symbolic,decorative and political
trends in the light of new materials used and constructionalistic syntheses.
Today’s weaving artists / designers combine traditional techniques and
material uses with technolocigal speed and new material to reinterpret them.
Within the context of the study are mentioned activities of weaving artists and
designers who revolutioned the art of tapestry.

Concerning the essence of the thesis, it is portraiture which is regarded
as the main point in the unique weavings prepared in terms of the art of
tapestry weaving. Portraiture emerged in France 15th and 16th centuries but
declined later. It was the main purpose of those centuries to produce woven
portrays simply imitating or copying oils or any other techniques used in
portraiture. Examples of aplications were maintained on gradual basis
considering the tapestry technique of the portrays woven in France during
15th century.
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ONSOz

Dokuma sanati buglnki asamasina ayrintili, uzun ve yorucu bir slreci
tamamlayarak gelmistir. Kuoltdr tarihinin  baslangicindan beri, insanoglunun
gelisimine 1sik tutan dokuma sanati, tapestry sanatinin ortaya ¢ikisindan birkag yiiz
yil sonra sanatsal bir obje olma 6zelligini kazanmistir. Tapestry sanati, Ortagad
boyunca teknigin ayni kalmasi kosuluyla degisik yorumlamalarla ve kullanilan farkli
malzemelerle birgok kullanim amacina hizmet etmistir. ilk olarak kasvetli satolarin
soguk, nemli karanlik duvarlarindan korunmak igin yalitim amagh kullaniimistir.
Daha sonraki dénemlerde tapestryler islevsel amagla birlikte satolarin dekoratif
Ozelliklerini arttirma amacina da hizmet etmistir. Bununla birlikte gelisen tapestry
6rnekleri o dbnemde yasayan asillerin, burjuvalarin ihtisaminin bir géstergesi haline
gelerek itibar ve politik bir ara¢ olarak kullaniimiglardir. 14. ve 15. ylzyilda tapestry
dokumalarinin gelisimi zirve noktasina ulasmistir. Fransa basta olmak Uzere birgok
farkh Oretim merkezleri ortaya ¢ikmis, bu farkh Uretim merkezlerinde dokunan
tapestrylerde c¢esitli konu ve temalara yonelik ¢alismalar yapilmistir. Bu ¢alismalar
uzun bir gelisim sireci gegirerek ginimize kadar devam etmisgtir.

Tapestry sanati; gerek ele alindigi konular, gerek renklerle resimsel bir
yaplya birinmesi ve dokuma sanati icinde 6dnemi bir yere sahip olmasi nedeniyle
son derece ilgi ¢ekici arastirmaya de@er bir konudur. Bu nedenledir ki, Ortacag
boyunca dokunan tapestry sanatina olan merakim ve o dénemdeki dokuma
sanatinin gelisiminde gdsterdigi basarilar bu konuyu tez konusu olarak segmemde
etkili olmustur. Konuyu bu kapsamda aldigim takdirde ¢ok genis olacagindan tez,
Fransiz tapestryleri ile sinirlandirimistir.10.-17.Y0zyillar Arasinda Fransa'da
Tapestry Sanati ve Gelisim Silreci bashklli tez konumun kapsaminda ilk olarak,
tapestry kavraminin literatirdeki anlami arastinlmistir. Bu konuda kaynaklarda
bulunan tanimlar, tapestry sanat hakkindaki diistnceler ve goérUsler, geleneksel
dokuma anlayisina dayali teknikler, farkh malzeme tlrlerinin bir arada
kullanilabilmesi ve de her dénem degiserek gelisen tapestry sanati hakkindaki tim
diger bilgiler tezimin birinci bélimUinU olusturmustur. Fransiz Tapestry Sanati’'nin
ortaya cikisi, 6zellikleri, 6nemi, yasadigi dénem, bu konuda yapilan &érnekler ve
dénemlerin, sanatcilarin Fransiz Tapestry Sanat’'na etkileri ise tezin ikinci
boliminde ele alinmistir. Tezin {g¢linct bdlimde ise, tapestry sanatinda azda olsa
kullanilan konulardan biri olan portre sanati c¢ikish tarafimdan yapilan tapestry



dokuma calismalari yer almaktadir. Bu bélim tasarim kavrami ve portre sanatina
iliskin bilgilerle desteklenmistir.

Yapmis oldugum tez galismasinin amaci, arastirmis oldugum yizyillari
6zUmseyerek aktarabilmek ve tapestry sanati hakkinda Tirkge bir kaynak niteligi
tasimasinin yaninda, konuyu incelemek isteyen Kkisilere ileriye yonelik bir kaynak
olusturmasidir.

Tez calismalarnim sirasinda yardimlarini hi¢ esirgemeyen ve hep yanimda
olan ¢ok degerli hocam ve danismanim Dog.Nesrin Onlii'ye, uygulama calismalarim
sirasinda daha iyi asama kaydetmemi saglayan Prof. Suhandan Ozay Demirkan’a,
tez calismalarimda ingilizce cevirilerimde bana yardimini esirgemeyen Ufuk
Uysaloglu’'na, uygulama calismalarim icin iplikleri boyamamda yardimci olan
Ars.Gor.Glilcan Batur Ercivan’a, Ogr.Gér.Sedef Acara, Ogr.Gér.Neslihan Sirin
Yasara ve degerli tim hocalarima tesekkir ederim. Yiksek lisans 6grenimim
boyunca bana maddi ve manevi desteklerini hi¢ esirgemeyen, higbir zaman yanimda
eksikliklerini duymadigim ve kendimi hala kanatlarinin altinda hissettigim canim
annem Aysel Araball ve canim babam Nedim Arabali’ya, yardimlarindan ve
verdikleri manevi destekten dolay!r esimin ailesine, 6zellikle beni bu zorlu sireg
asamasinda yalniz birakmayip, hep pozitif uyum igerisinde olan ve cocuklarimin
bakimini Gstlenen esimin annesi sevgili Dilek Kosar’a, tez yazma asamamda elinden
gelen gabayi gosterdigine inandigim sevgili Aysun Kosar’a, ¢calisma asamamda hep
yanimda olan ve bana olan inancini hi¢ yitirmeyen sevgili esim Kemalettin Kosar'a
ve hayatimin anlami olan biricik kizlarim Edasu ve Ecenaz'in gdsterdigi sabra ve
bana verdikleri azme yurekten tesekkir ediyorum.

S.Tugba Arabali Kosar

izmir/ 2007
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GiRiS

Dokuma; en eski el sanati ve sanatlardan biri olup, insanlik tarihiyle birlikte
gelisme gosteren ve dneminden hicbir sey kaybetmeden giinimize kadar ulasan ve
hala gelismeye devam bir sanattir. Uygarligin ¢ok eski dénemlerinde dokuma iki
temel ihtiyaci karsilamaktaydi. Bunlar; giyinme ve barinma idi. Ayrica dokumanin
tarih icinde ortaya ¢ikisi kaginilmaz olarak G¢lncu temel ihtiyag olan besin gabasiyla
da ayrilmaz bir bitinlik arz etmektedir. Zira ilkel halklar besin toplamaktan gida
Uretimi yasam sekline gecisi gerceklestirdiklerinde, evcillestirdikleri hayvanlarin kil
ve tlylerini, ekip bigtikleri bitkilerin meyvelerini giyim ve konut i¢in kullanmay! da
6grenmislerdir. Dokuma; giderek sosyal onay, begeni, itibar ve gdsteris araci haline
gelmistir. Dokumanin giderek artan popularitesi zaman iginde bu Uriinlere olan talebi
arttirmis, bu da daha fazla ¢esit ve miktarda dokuma Uretilmesine neden olmustur.
Dokuma 6rneklerinde ve desenlerinde cgesitlilik artikga, ilkel kabileler birbirlerinden
desen ve tasarm alisverisine yénelmislerdir. Uretilen nesnenin degerinin
arttinlmasina yoénelik istek ve tasarim cesitliliginin dokumanin icadindan hemen
sonra gelistigine inaniimaktadir. Bu fikri destekleyen unsurlar, yer yaygilari, balik
aglan, deri seritleri, bitki saplari ve ot, gibi ¢esitli malzemelerin birlikte kullanildig
sepetlerle ilgili ilkel kilttrlerden gelen érnekler olup, bu 6érnekler; renk ve tasarima
olan temel ilgiyi acikgca gostermektedirler. Dokuma drlnleri yapanlar, farkli dogal
renklere sahip ot ve kamislari secgerek bunlari birlestirmis ve ilkel &rnekleri
yaratmislardir. Daha sonralar bitkisel lifleri ya da ince deri seritleri, ahududu,
bodgurtlen, ceviz findik, bitki saplari ve diger dodal maddelerle kaynatip boyayarak
ya da Uzerine slrlp boyayarak farkli renk tonlarini elde etmiglerdir. Tarih éncesi
dénemlerde tam olarak hangi liflerin kullanildigini saptamak zor olsa da o zamanki
dokumacilarin gevrelerindeki yln, kil, kirk seritler, yaprak lifleri gibi rastladiklari her

malzemeyi kullandiklari anlasiimaktadir.

Dokuma, yukarida da s6z0 edilen yin, kil vb. hammaddelerin iplik haline
getirildikten sonra, iki ayri iplik kiimesinin dik agiyla birbiri (izerinden ve altindan
gecirilerek kesintisiz bir ag olusturuldugu islemdir. Basit dokuma islemi yalnizca
parmaklarla yapiimasina kargin, dokuma gelenegi olan hemen her kaltir ipliklerin
dokunmasini basitlestirecek bir c¢esit cerceve ya da tezgadha gereksinim
duymuslardir. Dolayisiyla diiz dokuma ve tapestry dokuma olmak (zere bunlarin

dokunmasini saglayacak tarih boyunca ayni 6zellikte ama farkli tipte tezgéhlar



kullanilmistir. Tapestrylerde kullanilan tezgahlar genel olarak yatay ve dikey olmak

Uzere iki grubu ayriimigtir.

Her iki tezgahta da dokumayi olusturabilmek igin éncelikle ¢bzgi ipliklerine
ihtiyagc duyulmustur. Cézgu iplikleri dokumanin uzunlugu boyunca tezgaha alttan ve
Ustten gerdirilerek sabitlenen dikey ipliklerdir. Daha sonra dolgu diye de adlandirilan
atki ipliklerine ihtiyac duyulmustur. Atki iplikleri diiz dokumalarda, tezgaha gerili
olan ¢6zgu ipliklerinin bir altindan bir Gstiinden gegerek, ¢6zgl ipliklerini dik bir agi
olusturacak sekilde, bir kenardan diger kenara dokumay! adim adim olusturan yatay
ipliklerdir. Bir tapestry dokumada ise, ¢ogunlukla farkli renkteki atki ipliklerinin
yalnizca Ornek alaninda deseni olusturabilmek icin bir alttan bir Ustten ilkesi
uyarinca hareket ettigi gézlemlenmektedir. Tapestry dokumalarda atki iplikleri diz
dokumada oldugu gibi bir kenardan diger kenara kadar dokunmazlar. Cink{ bu
dokuma da atkilar fazla yogun olmayan veya gevsek ¢dzgU Uzerine yigilirlar. Bu
ylizden tapestry dokumalar, atki yizIi dokuma olarak da tanimlanmaktadirlar.

Dokuma yapisinin uzun gec¢misi ile ilgili bulgulari arastiran arkeologlar,
hayvan ve bitki liflerinden olusan, zaman karsi dayaniksiz olan dokuma Urinlerin
nem, kif, glve, topraktaki kimyasallar ve yanginlar tarafindan zaman igerisinde
tahrip edildigini, bu nedenle ¢ok eski dokunmus malzemelerin ancak bir kaginin
ginimize kadar ulasabildigini saptamiglardir. Bu &rneklerin ginimize kadar
ulasabilme nedeni; dinyanin belirli bdlgelerinde iklim kosullarinin tekstillerin
korunmasi agisindan daha uygun olmasidir. Bunlar arasinda Sibirya’nin son derece
soguk kuzey béltimleri iskandinavya’nin el degmemis yéreleri, sicak ve corak Sahra
bolgesi ve Peru’'nun Ant daglari, kiyi dizlikleri ve Orta Anadolu 6rnek olarak
sayilabilir.

Dokuma buluntulari ile ilgili yapilan arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan en son
ornekler Anadolu’da Catalhdyilk’de ele gegiriimis olup, giinlmuzden yaklasik sekiz
bin yil dncesine dayanmaktadir.

“Anadoluda Catalhdyik'te ilk kazi c¢alismalari 1961-1965te James Mellaart
tarafindan baslatiimistir. Gumra yakinlarindaki bu énemli Neolitik yerlesim, 1993’ten beri lan
Hodder baskanliginda ve Ankara Ingiliz Arkeoloji Enstitiis(i tarafindan desteklenen
uluslararasi bir ekip tarafindan incelenmektedir. Kazilarin ilk safhasi tek yapilarin tarihsel
degisim sdrecinin detayl bir bicimde incelenmesine yogunlasmistir. Glneydeki "Mellaart



bélgesinde", Mellaart tarafindan kazilarak ulasilan en derin tabaka bugin M.O. 7.500’e
tarihlendirilmektedir.”

“Arastirmalar Anadolu insaninin dokumayi Cilali Tas Devrin’den beri bildigini
gostermektedir. Bu da glinimizden yaklasik dokuz bin yil énce demektir. Olay, dnce
bitkilerin érilmesi ile baslamis ve gelismistir. Caydnli evlerinin tabanlari bdyik ihtimalle hasir
kapliyd. Nitekim toprak taban lizerinde bulunan izler bunu agiga ¢ikarmigtir. 2

Misir lahit ve mezarlarinda ise; muhtemelen M.O. 5000 yillarina kadar
uzanan ge¢misi olan dokunmus kopt kumas kalintilari bulunmus olup, giinimizdeki
ideal ve mikemmel koruma kosullarinda ¢ok iyi saklanmaktadir. Eski Peru
dokumalari, tipki Eski Misir Kopt dokumalarinda oldugu gibi mezarlik ve gémi
alanlarinda bulunmustur. Peru dokumalarinda inkalarla iligkilendirilen stilize edilmis

figlrleri tanimlanmakta ve temelde lama tlylyle dokunmaktaydilar.

Dokumalarin mevcut olmadigi vyerlerde tarihgiler, diger kaynaklardan
saglanilan bulgulara giivenmek durumunda kalmislardir. Ornegin;“Eski Yunaniilarin
basarili dokumacilar olduklarini glinimiize kadar gelebilen érneklerden degil yazil ve resimli
kayitlardan 6grenmekteyiz. Zira o dénemden glinlimiize kadar saglam bir eser ulasabilmis
degildir. Klasik Yunanistan'da dokumay: kapsayan en taninmis 6yki Odysseus ‘un esi ve
evrensel kalicihk sembolii olan Penelope efsanesinde gizlidir. Penelope’nin temsili
betimlemelerinde ¢bzgli agirlikli (dikey ) bir tezgdhta ¢alistigini gbstermektedir. Dolayisiyla
bu tezgah tim Antik Cag boyunca kullanilan bir takim olmustur. Lif olarak Penelope ‘nin
Yunanistan'da yogun olarak bulunan yin ya da keten lifini kullanmis olabilecegi

sanilmaktadir.”

Yine ayni sekilde kullanilan aletlerle ilgili bir fikir edinmek igin arkeolojik
kazilarla elde edemedikleri aletlerin kullanimlarinin eski insanlarin yapmis oldugu
resimleri inceleyerek tespit etmislerdir. Misirda bulunan Ben Hasan’daki mezarlarin
duvar resimlerinde, galismakta olan dokuma ve egirme ustalarini tasvirleri yer
almaktadir. Bununla ilgili olarak arkeologlarin buldugu bir modern mekénda eski
Misirda dokuma atélyesinin ¢ boyutlu bir illistrasyonunun sematik gérinimi
dikkati cekmektedir.

" lan Hodder, "A Season of Great Finds and New Faces at GatalhoyUk", Anatolian Archaeology 10
2004,s.8

% Sabahattin Tarkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kugsam, Atilim kagit Grlinleri ve Basim San.
A.S. Istanbul, 2002,s.6

3 Shirley E.Held, Weaving A Hand Book of The Fiber Art, Holt, Rinehart and Winston, USA, 1999,
s.12



“M.O. yaklasik 5. yiizyildan sonra arkeologlar dénemin tarihgilerinin yazil
belgelerinin yani sira dokumaci loncalari ve tliccarlarinin titizlikle korudugu belgeler
olan yazili kayitlardan da yararlanmiglardir. Gerek Heredot gerekse Pline bizlere
antik diinyadaki dokuma tasvirleri ile ilgili degerli belgeler birakmislardir.” Kazilari
sirasinda arkeologlar tekstil izlerinin yer aldigi erken dénem seramik pargalarina da
rastlamiglardir. Dokumalar, dogada zaman iginde kendi kendine pargalanip, yok
olduklari igin, ganak —¢émlek benzeri firinlanmis kil kaplar iginde saklanan dokuma
ornekler gunimulze kadar gelmeyi basarabilmis ve bize o glne ait bilgiler
aktarmisladir.

Kayith tarihin baslamasiyla birlikte tekstil Grtinlerinin ¢ok cesitli islevlere sahip
oldugunu gbérmekteyiz. Bu Urinler; hem farkli iklim kosullarinda korunmayi
saglamakla birlikte, binlerce yildir otorite, glic, insani degerler, sosyal konum, savas
meydanindaki basari, ruhsal tutumlar, ekonomik konum ve viicudu susleme gibi

sUrecleri sembolize etmistir.

Dokuma, kuskusuz yazih tarihin ilk yillarinda antik dinyanin pek cok
béliminde uygulanmis olsa da yukarida da s6z0 edildigi gibi sicak ve kuru iklime
sahip Misir'da bununla ilgili uygulamalarin buluntulari saglam bir sekilde giinimize

kadar ulasabilmistir.

‘Misirda bulunan dokumalar tapestry tekniginin o dénemlerde ok iyi bilindigi
gdstermektedir. Bilinen en eski tapestry dokuma érnegi, M.O. 15. y.y’ da Misirlilar tarafindan
dokunmustur. Kuru ¢él ikliminde firavun Tuthmosis IV ve Tutankhamen’in lahitlerinde ¢ok iyi
korunan keten dokuma pargalarina rastlanmisti. Akademisyenler, Eski Misirlilarin tapestry
sanatini Mezopotamya halklarindan &grendigini diglnmektedir. Bu tapestry dokumalar,
asagi yukari M.O. 2500°e kadar Orta Dogu’da dokunan tim tekstil Griinleriyle ayni 6zelligi
tasimaktadir. Bu dokumalar, ketenden yapilmistir ve keten bitkisinin Grindndn tercih
edilmesi tiim Misir uygarligi déneminde gecerliligini korumustur.”®

Misir Uygarligrnin gelistigi tarihlerde, Mezopotamya olarak bilinen Dicle ve
Firat nehirleri arasindaki topraklarda, yukarida s6zl edilen akademisyenlerin
Misirlilarin tapestry dokuma sanatini 6grendiklerini var saydigi, ayni élgiide énemli

bir Mezopotamya kiltirii ve uygarligi gelismistir. Daha sonralari sirayla Stmer,

4 Adolph,S.Cavallo, Medivial Tapestries inThe Metropolitan Museum of Art, Harry,N.
Abrams,inc,1989, s.10
5 Jennifer Haris,5000 Years of Textiles, British Museum Pres, London, 1993,s.20.



Babil ve Asurlularin egemen oldugu bu bélge antik dénemde Uretilen kaliteli
tekstilleri ile taninmistir.

“Stimerlerin koyun ytinlerini evlerinde veya genel lretim yerlerinde dokuyarak kumas
yaptiklari, hatta halinin da bu dénemde Uretildigi éne sdriilmektedir. Ancak mezarlarda hali
veya dokuma bulunmamistir. Babil civarinda M.O. 4200’lerde Ur sehrinde yinden kumas
yapildigi, ele gegcen ve bugtin “British Museum” ‘da bulunan tabletlerden anlasiimaktadir.
Hayvanlarin lzerinde bulunan dokumalar ise kilimdir. Mezopotamya topluluklari igerisinde
Babil kadar Asurda dokumacilikia blylk bir merkezdi. Ninova kazilari, kumas desen
stislemeciliginin taban désemesi ve duvar stslemelerinde kullanildigini géstermigtir. Asur ve
Babilden ¢ikan dokumalar, daha sonralari iran ve Hint el dokumaciigina etki ederek
habersizce onlarla birlesmistir. Fakat Hindistan'in iklim kosullarinin dokumalari asindirmasi
nedeniyle, Hindistandaki ilk etkilesimleri gésteren dokumalar cok azdir.”°

Yukarida da sozu edildigi gibi Mezopotamya ile ayni dénemlerde Misir'da da
dokuma sanati gelisim go6stermistir. Misirda tapestry dokuma sanati Ozellikle
Misirda yasayan koptlar tarafindan gelistirilmistir. Koptlar, Hiristiyanligin 300. yih
icinde pargalanan Roma imparatorlugu ve yeni dinin etkisine girmeye baslamistir.
Erken dénem Kopt dokumalari, gecerli olan natiralizm ve daha sonra gelisen Yunan
sanatinin estetiginin etkilerini tasimaktadir. Kopt Sanatinin 6zellikle tapestry
dokumalarda 3. ylzyildan 6. ylzyila kadar zirveye ulastigi ddénemde, son derece
soyut ve stilize formlara yonelinmistir. Koptlar esas olarak bir tarim toplumu
olusturdugu icin kentlerin gelenek ve goéreneklerini de icine alan ulusal dzelliklerini
yitirerek, daha tasrali ve oryantal bir tarzini benimsemiglerdir. Stilize edilmis
hayvanlar, hayat agaci, portreler, akantiis yapragi, palmetler, cicek ve bitki
desenleri karakteristik motifler idi. 5. ylOzyillda Hiristiyan tarzinda 6zellikler
gbriinmeye baslamis ve zengin bir dykl, anlati ya da olay betimleme igerigi
kendisini goéstermistir. Bu tapestryler, farkli renkte basit, kiiglk, cok sayida parganin
bir araya getiriimesinden olusan bir mozaik gériintisu tarzinda olusturuluyordu. En
iyi bilinen 6rnekler madalyon desenlerinin, zaman zaman oval bazen de kare
seklinde yinden olusan atkilarla ve keten ¢dzgu iplikleriyle dokunmasiyla
olusturulmuslardir. Bu madalyonlar godunlukla omuz, diz ve diger giysi bdlimlerine
eklenen figlrlerdir. Madalyonlar ayrica, perdeler ve kilise &rtllerinde de
kullaniimigtir. Misirdaki Koptlar, yinden disari dogru sarkan iplikler seklindeki
sacakll tapestry dokumayi da icat etmislerdir. Koptlarin yardimi ile Araplar Misir’i

6 Rengin Oyman, BUKEN, El Dokumaciliginin ve El Dokuma Tezgahinin Tarihgesi
El Dokuma Tezgahi Cesitleri, Atatiirk Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Dergisi, Sayi:8
Y11:2005,s.67



627" de ele gegirmisler ve bu olay Kopt sanatindaki gerilemenin baslangicini
olusturmustur. Kopt dokumacilari zorla Muasliman halifelerin hizmetine girmis ve
bdylece islami motiflerle Kopt formlari karigmistir.

Hz. Muhammed M:S 632’de Medine’de 6ldiiginde kurmus oldugu din olan
islam yalnizca Arap yarimadasinda taninmaktaydi. Daha sonra ylizyil iginde
Musliimanlar, indus nehrine kadar olan dogu bdlgelerine kadar tim kuzey Afrika’yi,
ispanya’nin tamamini hatta Giiney Fransa’yl ele gecirmislerdir. Beraberlerinde
yalnizca bir inang¢ sitemini gétirmekle kalmayip ayni zamanda bir politik sistemi, dili
ve klltdri de buralara tasimiglardir. Bu kdltir dogunun orijinal 6zellikleri ile ele

gecirilen bélgelerin en zarif zevk ve ustaliklari ile batinlesmistir.

8. ylzyilin ilk yansinda Muislimanlar Ispanya’ya ulastiginda Bizans
imparatorlugu ve dolayisiyla Bizans kiltiriniin etkisi altinda olan bir toplumla
kargilasmislar, bununla birlikte Arap estetigi ispanyol sanatina 6yle yogun bir sekilde
nifus etmistir ki, etkileri 15. yiizyila kadar agikga goérilebilmistir. islami Dénem’deki
ispanyol tekstilleri kufi yazisi ve diger Arap motiflerini igermektedir. ispanyol ipekleri
de en az iran ipekleri kadar zariflikleri ile (inli idi. Misliman Araplarin Hiristiyanlar
tarafindan Ispanya’dan cikariimasi 10. yizyilda gergeklestiriimistir. Fakat birgok
Arap sanatkdr ve usta ispanya’da kalarak alistiklari tarzlari islemeye devam
etmiglerdir. Hiristiyanigin yeniden egemen olmasi ve ispanya’daki tim Araplarin
1492' de tamamen atilmasi arasindaki déneme ispanyol Endilis Dénemi adi

verilmistir.

8.ylizyilda Araplarin ispanya’da bir uygarlik kurduklari dénemden énce de
gelismis olan tapestry sanati, bu dénemde Araplarin ve ispanyanin kiltdriniin ve
sanatinin etkisinde kalarak ispanya’dan Fransa’ya gecmis ve buradan da tim
Avrupa’ya yaylimigtir.

“Avrupa’da tapestry dokumaciliginin ortaya ¢ikmasi ¢ok uzun zaman almis fakat teknigin cok
iyi bilindigi, manastirlarda az da olsa tapestry dretimi yapildiginin bir kanitidir. Haglilarin ve Kordoba
Ispanya’sinin etkisi dokuma ile ilgili bilgilere olan talebi tesvik ediyor ve gelismesini saglyordu. Diger
teoriler asil faktériin yerel mimarideki degisimler oldugunu savunmaktadir. Clnkd bir tapestrynin yararli



hale gelmesi bir sato salonu gibi genis bir duvar ylizeyinin ortaya ¢ikmasi ile mimkdin olmusgtur. Zengin
ve liikse digkin saraylarin ortaya ¢ikmasi da temel faktérdiir. 7

Avrupa tapestrylerinin islevi kismen mukavemetleri ve dayanikliliklarindan
kaynaklanmaktadir. Onlar, orijin olarak Orta Asya’ya dayanmaktadir ve mobilya tiri
esyalarin tasinmasi sirasinda korunmalari ve zarar gérmemeleri amaciyla
kullanilimiglardir. Avrupalilar, Ortagag’da tapestry dokumaciligina basladiklarinda
tarih dncesinde de bilinen dogal lifleri kullanmay! tercih etmislerdir. Bunlar, yin,
keten, pamuk ve ipek lifleridir. Bu dogal liflerin kullanimiyla birlikte, Ortacag’da dogal
lifler gibi dogal boyalar da buyik énem kazanmistir. ilk sentetik boyar maddenin
1856’da bulunmasina kadar insanlarin gesitli dokumalar i¢in kullandiklan
renklendirici maddeler tamamen dogal kaynaklardan, bitki, hayvan ve minerallerden
elde edilmistir. Ortagag’da Fransa’daki Albi kenti boya Uretimi ile 6n plana ¢ikmis,
Verdure tapestryleriyle iligkili olan belirgin indigo mavisi, woad bitkisinden elde edilir
olmustur. Lac ve Cochineal Béceklerinden yapilan gesitli boyalarla kirmizi tonlari
olusturulurken, Madder, nar ve bdgurtlenlerden de kirmizi boya elde edilmistir.
Muhabbet cicedi ise o donemde boya ustalarinin gbézde bitkisi olup, sari rengin
olusumunu saglamigtir. Altin ve gumulsten yapilan iplik¢iklerde zaman zaman
dokumalara dahil edilmistir. Bircok eski tapestry 6rnekleri manastirlar ve rahibe
lojmanlarinda dokunmustur. Dokumalarda s6z konusu ilham, gbz kamastirici el
yazmalar ile dinsel tablolardan kaynaklanmaktaydi. Uzerinde yazi ve resimler
bulunan bu Urlinler okuma yazma bilmeyenleri egitmede kullaniimistir. Din disi
artnler veren dokumacilar klasik mitolojiler, tarih, antik semboller ve &6rnekler,
6rnegin hayat agaci gibi kavramlarla ilgili tasarimlar Gzerinde ¢alismiglardir.

Ortacag’daki tapestryler, dokumacilarin sanatlarinda deneyimli ve zevk
sahibi olmalarindan ve bunlari eserlerinde yansitmalarindan dolayr son derece
blyuleyicidirler. Ortagag’daki satolar oturulur hale gelmeleri icin tapestrylere ihtiyac
duyulmustur. Bunun nedeni, soguk, devasa boyutlu bu tas binalar disarinin 1si1gini i¢
kisimlara ¢ok az yansitmaktaydi. Agir ve soguk tas duvarlarin monotonlugu yalnizca
dar sUsli, biylk kapilar, baca girisleri ve az sayidaki kiglk pencerelerle
giderilmeye cahsiimistir. Bu kasvetli ic mekanlardan birine asilan tapestry takimlari
mekanin igindekiler icin kugskusuz dramatik ve hos bir etki yapabiliyordu. Ortacag
tarihgisi William Tyler’in belirttigi gibi, “dekorasyon ne kadar gosterisli olursa olsun,

7 Madelleine Ginsburg, The illustrated History of Textile, London, 1993,s.177



tapestryler o boélgedeki en zengin, en essiz, en glcli unsurlarin konusu olarak belirli
begeni ve tercihi yansitmaktadir. Dolayisiyla bunlar, sUsledikleri ve isittiklari
mekanlarda yasayan Kisilerin fikir ve degerlerini de etkilestirmiglerdir’ demistir. Bu
drGnler Ust siniftaki asillerle, tlccar siniflar tarafindan ¢ok daha fazla talep géren
drGnlerdi. Kullanilan tasarimlar gogunlukla Hiristiyanliga 6zgi mujde, kurtulus gibi
kavramlarla, evsel ozellikli temalar iceriyordu. ik vyatak tiplerinde kullanilan
tapestryler tavana tutturularak asiliyor, bdylece, yatak etrafinda kullanilan tapestry,
sicak bir yasam ve 6zerklik sagliyordu. Bu durum dort kdseli yatak kavraminin nasil
evrim gecirdigini agiklamaktadir.

Tapestryler, gecmiste kolay tasinan pratik ve son derece degerli tekstil
drGnleri olup satodan satoya tagina biliniyordu. Hatta tiyatro oyunlarinda arka plan
unsuru olarak ta kullaniliyordu. Savas sirasinda, ordugahlarda bu Grinler ordularin
6nunden naklediliyor, sik kullanimdan dolayi asiniyorlar, kirleniyorlardi. Tekrar
temizlenip yeniden kullaniimak (zere yerlerine asiliyordu. O ddnemde yerlesim
mekanlarinin duvarlari rutubetten dolayi oldukca nemliydi. Odiil kazanmis térensel
deger tasiyan tapestryler bile nemli ¢ati katlarinda ve kilerlerde saklaniyordu. Bu
drlnler eskidiginde, kullanildiklari genis mekéanlardan alinarak gogunlukla katlanip
kesilerek daha kiglk odalara konuluyordu. Elde edilen bu klgUk pargalar kapi ve
pencere kenarlarina ya da sémine kenarlarina zarif bir sekilde yerlestiriliyordu. Eski
tapestrylerden elde edilen ve kesip cikarilan degerli parcalar yastik ve ddsek haline
getiriliyor digerleri ise c¢urimeye terk ediliyordu. GUnimiizde gecmise ait bu
drneklerden elimize saglam bir sekilde ulasan birgok parga bulunmaktadir

“Yin malzeme kullanilarak, tapestry teknigi ile yapilan genis duvar dokumaciligi, 14.
ylzyill sonunda ézellikle Paris’te yapiliyordu. 1373 ve 1379 arasinda Nicholas Bataille
tarafindan dokunan Angers Satosu’nda korunan bliylik Apocalypse tapestryleri bu konuda ki
gbzde Ornekler arasindadirlar. O dénemde kutsal, dini ayni zaman da romantik konulari ve
kir sahnelerini temsil eden Ortagag’in g6z alici tapestrylerini (ireten Arras ve Tournai sehirleri
idi. Gdndmizde hala miize ve katedrallerde bu tapestrylere rastlanmaktadir. Belki de en
cazip olanlari yaban cigekleri ile bezenmis, bir otlak ya da kir sahnesinin tasvir edildigi
Millefleurs ¢aligmalardir. Bunlarin en taninmigi Paris’teki Cluny Miizesin’de bulunan Unicorn
tapestry setleridir.”

Ortacag'da Rénesans Donemi’nde Fransiz tapestry atdlyeleri Avrupa’ da Un
yapan Briksel' deki atblyelerin gélgesinde kalmistir. Fransa’daki Gobelins fabrikasi

¥ Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.12



1663’ten itibaren XIV. Louis adina en orijinal ve géz alici tapestryler Gretmistir. Bu
tapestryler, kraliyet saraylarina ve diplomatik kisilere sunulmak izere hediyelik esya
niteligi tasimaktaydi. 1664’te de Beauvais fabrikasi Uretime gegmistir. 18. ylzyila
kadar guncelligini koruyan Beauvais fabrikasi 06zellikle Efes ve antik Yunan
kalintilarindan esinlenen mimari unsurlari kapsayan “Grotesque” tasarimlarda
uzmanlasmis ve cogunlukla &zel musterilere hizmet etmistir. Diger bir tapestry
dretim merkezi olan Aubusson’da Ortagag'dan itibaren deneyimli Huguenot
dokumacilari ve parlak boyalarda kullanilan saf su sayesinde dokumaciligini
sUrdirmustir. Bu bdlge, 1840’larin Soho atdlyelerinin kuruldugu dénemde zengin
orta sinif icin basarili bir dokuma stireci haline gelmistir. 18. ylzyila dogru Tapestry
dokumacilari Rokoko ve Chinoiserie (Cin tarzi ) GUretim igin yeni olusan modaya
yanit vermeye baslamis Francois Boucher ‘in eskizleri ve c¢izimleri 18. ylzyilin
romantik, siirsel, manzara temalarina egemen olmustur. Aubusson’ da c¢esitli
atolyeler giinimuzde de calismalarini hala sirdirmektedir. 17 ve 18. ylzyillarda bu
atdlyeler bitki sislemeli ya da peyzaj konulu tapestryler olan verdureleri
dretmislerdir.

El dokumaciliginda yaygin olarak kullanilan tapestry teknigiyle yapilan
dokumalar, devami olmayan atkilardan olusan bir teknikle karakterize edilmekteydi.
Geleneksel el dokumalarinda kullanilan ve tarih éncesi devirlere kadar uzanan bu
teknikle, dokunduklari dénemlere ait farkli desen 6zellikleri tagiyan tapestryler, her
dénem farklilasarak gerek renk, gerek materyal gerekse konu bazinda olduk¢a
cesitlilige dogru yonelmistir. Ornegin, Ortacag tapestryleri, Gotik sanatin izlerini
tasirken, Rénesans sanati kapsaminda ele alinan tapestryler o dénemde yapilan
resimlerin birer prototip dzelligini tagimaktaydi. Tapestryler, dokunduklari dénemlerin
tarihsel 6zelliklerini, giyim tarzlarini, yasanilan mekéanlari ve daha birgok énemli
unsuru yansitmislardir. Ancak sanayi devrimi ile birlikte ve sonrasinda ¢ikan sanat
akimlarindan etkilenerek geleneksellikten, modern bir stile gegis izleri tagimaktaydi.
Buguin ise, oldukga farklh malzemelerle ve 6zgiin tekniklerle yorumlanmaya devam
edilmektedir.



“Glindmlizde dokuma sanati, eserlerinde kendini ifade etmek isteyen sanatciya
malzeme ve teknik agidan genis segcenekler sunmaktadir. Bugiiniin tapestry sanati pek ¢ok
tapestry teknigini bir arada kullanma imkani saglamaktadir. Sanatgi, kullanilan renklerle,
malzemelerle, yaraticilikla, bicim ve c¢izgiyle birlesen bir teknige sahiptir. Aslinda dokuma;
form, renk ve malzemenin birlestigi bir dlizenlemeyi temsil etmektedir. Bir sanat arac! olarak
tapestryler, duvari blttinleyen bir mimari unsurdur. #

“Kualtdr tarihinin baslangicindan beri dokuma ile mimari arasinda dikkat c¢ekici
benzerlikler izlenmistir. Her ikisi de temelde farkli cisimler Gretirken, her ikisinde de dikey ve
yatay hatlar mevcuttur. Dokuma yoluyla olusan yapi yumusak, esnek mimariyle olusan yapi
sert ve dayanikhdir. Her iki dalda da insani koruyan temel yapi 6zelligi bulunmaktadir.

Son dénem yapilan tapestrylerde geleneksel diz dokuma tapestrylere bir dénis
oldugu izlenmektedir. Islenen temalarda giinlik yasamdan alintilar, portreler, kentsel ve
politik sorunlar, mizik, bilgisayar imajlarindan alintilar ve kisisel ifadeler yer almaktadir. 10

Dokuma sanati evriminde tapestry dokumalari 1920’lerde baglayan
calismalarla yeni bir kimlik kazanmistir. Bazi sanatgilar tarafindan eski teknik ve
malzemeler yeterli gérilmeyip, diz bir ylizeyde derinlik aramak yerine, (¢ boyutlu
yapitlarin olusturulmasinda her cesit yeni malzeme ve teknikler denemiglerdir.
Modern tapestry, yeni taniminda, son kirk yildir Lif Sanati deyimi ile adlandirilan bir

sanat formuna déntismustar.

Yukarida aciklanan bilgiler dogrultusunda tez konusunun, ‘10.-17. Yzyillar
Arasinda Fransa’da Tapestry Sanati ve Gelisim Sireci’ kapsami altinda
gerceklestirilen arastirmalar sonucunda tezin ilk b6liminde yer alan bashk altinda,
tapestry sanatinin ortaya c¢ikisi, dokuma teknikleri, kullanilan tezgahlar,
hammaddeler, boyarmaddeler, tasarm ve desen 6zellikleri incelenmistir. ikinci
bolimde ise, 10.-17. ylzyillar arasinda Fransa’'da tapestry sanatinin gelisimi ve
gecirdigi sanatsal evreler hem sanatsal distincelerimi ortaya koymama hem de
geleneksel tapestry hammaddeleri ve tekniklerini birlestirerek G¢lncli bdlimde yer

alan uygulama caligmalarimi olusturmama zemin hazirlamigtir.

Uglincii bdlimde yer alan eskizler ve tasarimlar, arastirmamin konusu olan
Fransiz tapestry sanatinda ¢ok nadir gérilen portre 6rneklerinden yola cikilarak
olusturulmustur. Bu konuyu se¢memin nedeni, portre sanatinin tapestry
dokumalarda diger konulara nazaran daha az islenmis olmasidir. 10.-17. ylOzyillar

arasinda yalnizca 15. ylzyil sonlarn ve 16. ylzyil baslarinda olusan, yagh boya

? Suhandan Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, T.C. Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Sistem
Ofset Basim Yayin Sanayi ve Tic. Ltd.$ti., 2001, Ankara, s.4
Y.ag.e.s.4
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portrelerden esinlenilerek, tapestry dokumalara aktarilan portreler 16. ylzyildan
sonra Gobelins Atdlyeleri disinda baska hicbir merkezde uygulanmamistir.
GlUnimUzde Fransiz tapestry sanatini drnek alan ve dokumalarinda o dénemin
sanatsal 6zelliklerini yansitan bircok sanat¢i bulunmaktadir. Bu sanatcilar tapestry
sanatina gerek malzeme, gerekse yorum agisindan yeni egilimler kazandirmiglar ve
tapestry dokumalarin duvarlari sdsleyen dekoratif islevselliginden c¢ok gunlik
kullanima yoénelik, her amaca hizmet edebilen birer unsur olma &zelligini

saglamislardir.
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BIRINCi BOLUM

TAPESTRY SANATI VE GELISiMi

1.1. Tapestry Nedir? Dokuma Sanati icindeki Yeri

Tapestry s6zcligl Fransizca kokenli olup, Yunanca ‘Tapis’ ve Latince
‘Tapessium’ olarak bilinen, dokuma ve slsleme gibi iki islemin birlestidi bir yapiyi
ifade etmektedir. Ayni zamanda da birgok farkh teknigi kapsamaktadir. Tapestry,
ingilizce de ‘Arras’, italyanca da ‘Arazzo’, ispanyolca da ‘Pafio de ras’ kelimeleri ile
kullanilmistir. Tapestry, “devamsiz atkilarin olusturdugu atki y(zI(i diiz dokuma olup,
belirgin bir dokuyu niteler. Tapestry dokumaciligi terimi farkli tanimlanip uygulanmig
olmasina karsin, genelde mozaik gibi érneklerin devamsiz atkilarla olusturuldugu
atki yiizlii bir dokuma tiriiddr."" Mekik olmadan yapilan, elde dokunmus diiz
dokuma kumas olan bu 0rtin, atki ipliklerinin parmaklarla ya da bir bobin yardimi ile
¢dzglye baglandidi bir dokuma cesididir.

Tapestry,“dokuma resim” veya “duvar halisi” olarak da tanimlanmaktadir.
Fransizcada tapisserie s6zctigl “duvar dokumalari” anlaminda kullanilimis ve Tapis
s6zciginden dogmus, buradan da ingilizce Tapisser s6zcigi olusmustur. Tapestry
s6zclgl normalde siradan kisilerin gdziinde Ortacag ve daha sonraki dénemlerde
Kuzey Avrupa’ya ©6zgl genis, resimli duvar Ortileriyle ilgili kavramlari
distndlirmektedir. Gecmiste bu terim her tirlG resim iceren dokumayi tanimlamakta
kullaniimistir. Hatta bu kavrama, Gzeri resimli olan igne oya isleri de dahildir. Ote
yandan dar anlamda tapestry s6zcigl kesintisiz atkilara sahip, atki y0zli bir
dokuma diizlemi olan belirgin dokunmus bir yapiyr tanimlamaktadir. “Cesitli dokuma
teknikleri, hammaddeler ve farkli desen Ozelliklerinin bir araya gelmesiyle farkli
uygarliklara 6zgli dokumalarin ortaya c¢iktigi gorilmektedir. Tapestryler bu
uygarliklarin ¢ogunda gérilen, belirli bir dokuma teknigini iceren, bir dokuma

geleneginin Avrupa kaynakli ismidir.”®

" Ozay,2001,a.g.. , 5.3
fz Suhandan Ozay, “Milenyum’da Lif Sanati” Art Dekor Dergisi, Dogan Burada Rizzoli Yayincilik,
Istanbul Mayis 1995,s.104
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“Farkh kdltiirler tarafindan bilinen tapestry teknigi, Anadolu ve Orta Dogu’nun kilim gibi
agir, dayanikli yer yaygilari, Hindistan’in kasmir sallari ve Cin’in kesi / k'ossu denilen Zzarif ipek
tekstilleri icin kullanilmistir. Kilim ¢bzcdgd, atki ydzli ilikli dokuma (slit tapestry) gibi belli bir yapida
dokunmus yaygiya ait bir terimdir. Bu uygulamalar Kafkasya, Balkanlar, Anadolu ve Orta Asya ‘da
kullanilmigtir. Ancak ydrelere gére, ghilim, chilem, gilime, ghelince, kelim gibi gesitli s6ylem ayrimlariyla
adlandiriimistir.”®

Kilim teknigi, gerek gérinim gerek teknik olarak diger dokumalara gére
tapestrye daha yakin bir galismadir. Kilim esasen yer yaygisi olarak kullaniimistir.
Kilimde atki ve ¢6zgu iplikleri daha kaba bir iplikten yapiimistir. Ve bu iki teknik her
ne kadar benzerlik gésterse de birbirlerinden ayri, farkli dokuma tdrleridir.

Tapestry teknigi ile yapilan dokumalara bir baska 6rnek ise, Japonya’ ya
6zgl ‘Tsuzure’ adi verilen dokumalardir. Tsuzure, Cin’e 6zgu K'ossu’ lara gore daha
belirgin bir sanat karakterine sahiptir. Hem dokuma yapisi hem de tasarim tarzi
acisindan gelismis bir érnek olarak giinimuizde de varligini strdirmektedir. Ayrica
Japonya’da tapestry teknigi ile dokunan ve zemininde metal iplikler barindiran diger
bir dokuma ¢esidi ise, Tsuzure-nishiki’dir.

Tapestry tekniginde, atki iplikleri yatay ve dikey tezgahlarda dokunan
diger dokumalarda oldugu gibi mekik yardimi ile atiimaz, bunun tam tersine
tasarimin gerektirdigi rengin atki ipini tasiyan bir igne ya da sivri uglu bir bobin
yardimi ile ¢bzglye eklenir. Bu ydntemle elde edilen dokuma renk ve desen olarak
zengin olup, atki ipliklerinin ¢6zgu ipliklerini tamamen kapatacak sekilde bir dokuma
yapisina sahiptir. Atkilar, olusturulan motife gére kesitler halinde dokunur. Motifi ya
da deseni olusturan ipliklerin, sirekli olarak tezgédh boyunca ilerlemesi yerine
desenin ayri bélimlerinde ileri geri dokunarak dokuma iglemi tamamlanmis olur. Bu
sekilde dokunan tapestryler tek taraflidir, clink(i temel amag, yalnizca bir tarafin
goérindiigi duvar értiisii olarak kullaniimasidir. i¢ kisimda duvara karsi gelen ters
kenar ise asili birakilan atkinin tim ugclarini icermektedir. Tapestrynin arka
yénlndeki tOm uglari dokumanin igine alinarak ¢ift tarafli kullanilabilinen tapestryler

de olusturulabilinir.

Tapestry teknigi, renkli atki ipliklerinin yapilan tasarima gére ¢6zgu iplikleri
arasinda dokunmasi ile kendine 6zgudur. Tapestry dokumalarda atkilar, ¢ézgulerin
arasindan desene goére gegcirildikien sonra, 6nceki siradaki atki ipliklerine sikica

'3 Suhandan Ozay, V. Milletler arasi Tirk Kiiltiirii Kongresi, Maddi Kiiltiir Seksiyonu Bildirileri,
T.C. Klltir Bakanhgr Yayinlari, Ankara 1997, s. 310
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bastirilir. Boylece ¢dzgi iplikleri tamamen gizlenmis olur, bu durum da tapestrye
0zgl kesiksiz renk dizlemleri 6zelligini olusturur. Bu teknik, detayli ve agik
tanimlanmis imgeleri olan bir Griin0 saglamasi agisindan diger basit dokumalardan
farkhhk gosterir.

“Diz dokuma diye adlandirilan bezayag: dokumada, dokuma sirasinda dikey ¢bzgli
ipliklerinden yatay atki ipliklerinin bir kenardan digerine alt ve (stlerinden gegiriimesi ile elde edilir.
Daha sonraki sirada alt (st sirasi degisir ve bdylece birbirlerine kenetlenmis bir dokuma sekli elde
edilir. Diz dokumada da atki ve ¢bzgl olmak (zere iki iplik sistemi kullanilir. Dokuma sirasinda
atkilarin ¢ézgdleri tamamen kapatmadigi bir yapi olusur. Bu yapi, atki ve ¢6zgl ipliklerinin kesiserek
olusturdugu kare kare bir gérintii sergilemektedir. Tapestry, iki temel agidan diiz dokumadan farklilik
gosterir.

Tapestry dokumalarda;

1. Atk iplikleri bir kenardan, diger kenara kadar dokunmaz.

2. Atki iplikleri genellikle ¢bzglilerden daha ince olur ve bunlar sayica fazla atildiginda
¢bzglyl tamamen kapatir, bitmis bir tapestry de ¢6zgl dolayl bir anlatimla renkli atkilarin altindaki bir
dizi kabarti olarak goriliir ya da dokunuldugunda hissedilebilir. 4

Sekil 1:Duz Bezayagi dokuma dérnegi Sekil 2:Tapestry dokuma ornegi
( Kaynak: CAVALLO,1989;17)

“Tapestry Teknigi, ipligin igne yardimi ile dokunmus bir kumas (zerine
islendigi siisleme ile karistirimamalidir.”'® Bu islemeler genellikle keten ya da
kanvas kumas Uzerine renkli yinlerle igne veya t1g yardimi ile iglenerek yapilr ve
bunlara Bayeux Tapestry denir. Bu iki tekstil sanati arasindaki benzerlik; istenilen
rengin dogru yerde, dogru formda ve istenilen bicimde kullaniimasidir.

* Cavallo, a.g.e.,1989, s.17.
'® Ginsburg, a.g.e. ,.173
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Tim elde dokunmus tapestryler de, dokumaci milim milim deseni
olusturarak, her bir atki ipinin ¢ézglnin altina ya da Ustine ge¢mesini saglar. Her
renkli iplik ayri bir bobinde bulunur ve her bir renk gereken yerde bir kere kullantlir.
Dokumaci belirli bir renkle calistiktan sonra bobin ¢ézguller arasinda tekrar gerekli
oluncaya kadar bekletilir. Béylece, dokunmakta olan tapestry, kullaniimayi bekleyen
bobinlerle dolu olur. Herhangi bir tapestry tasarimindaki ayrinti ¢ézgu ipliklerinin
sikhgi ile belirlenir. Gdzgl iplikleri birbirlerine ne kadar sik c¢ekilirse dokunan
tasarimdaki desen ayrintilari, daha ince ve belirgin olur. Bazi Eski Misir koptik
tapestryler dylesine ince bir sekilde dokunmustur ki, insanin bunlari olusturacak
yeterince kiglk parmagi ya da keskin gézintin oldugunu diisiinmek bile zordur.

Sekil 3: The Detroit institute of Arts Miizesi’ndeki
M.S. 3. veya 4. y.y. ait kopt dokuma 6rnegi
(Kaynak: ALBERS,1975;158 plate 74)

Tapestrynin diger dokumalara gdre bir avantajl da ¢ok basit bir
donanimin kullaniimasidir. Dokuma tapestryler iki gruba ayrilabilir. Bunlar; ylksek
¢dzgl seklindeki dikey tezgahta dokunanlar ve distk ¢6zgl seklinde yatay tezgahta
dokunanlardir.
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Dikey tezgah, kabaca iki gubukla desteklenen tezgéhlarin altinda ve
Ustiinde bulunan iki makaradan olusur. Ustteki makara ¢6zgl alttaki makara ise
dokunmus tapestry igin kullanilir. Dikey tezgéh, ilk ¢iktigi giinden bugiine kadar,
hemen her yerde ayni kalmis olup, Misirdaki antik resim &érneklerinde bu durum
rahatlikla goérulebilir. Bu tezgéhlarda; c¢ift sayili ¢ézgi uglari cubugun st kismindan
gecerek tek sayih ¢bzgi uglarini gubugun altinda birakir. Diger deyisle, ¢bzgu
iplikleri birbirleri ile capraz olusturur. Tek sayili her bir ¢6zgl ucu glicii cubuguna
baglanan bir Agizlik agma ¢ubugu (shed) tarafindan tutturulur. Agizlik agma ¢ubugu,
dokuma sirasinda elle hareket ettirilerek, atki ipliklerinin, ¢ézgl iplikleri arasindan
gecmesi icin gerekli bosluklari ayarlar. Dokuma esnasinda Ust ve alt adizlik agma
¢cubugu olmak Uzere iki adet gubuk kullanilir. Alt agizhk agma ¢ubuguna bazen giici
(heddle) cubugu da denilebilir. Agizlik agma ¢ubugunun ve glct ¢ubuklarinin elle
hareket ettiriimesi ile tek sayili ¢ézglleri 6éne cikartilip, cift sayili ¢dzgilerin ayirt

edilmesi saglanir.

1:Yatay Alt Tezgah Gubugu
2: Kumas Silindiri

3: Cozgli Kenar Ipi

4: Atki Kenar Ipi

5. Atki ipleri Dizlemi

6: Tiriz

7, Glcl (Heddle)

8:Agizlik Agma(Shed) Cubugu
.. 9:iplik Cubugu

9 - 10: Gerilim Gubugu

11:Yatay Ust Tezgah Gubugu
12: Dokuma Taragi

Sekil 4: Navajo dokuma tezgahinin teknik gizimi
(Kaynak: KENT,1985;25)
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“Tapestry dokumada kullanilan diger bir dikey tezgah tiri olan Navajolarin® kullandig: Navajo
tezgdhi dokuma esnasinda dik durumda yerlestirilebilir. Burada yerde sabitlenmis direk ya da sopalara
baglanir. Ayrica bu tezgah, yatay olarak da yerlestirilebilir. Bu yéntem seyahat amagli olarak tezgahin
kolay kurulup toplanabilmesi nedeniyle bircok gégebe dokumaci tarafindan kullanilir.”’®

Avrupa’ da tapestry dokumacilari gerek dik gerekse yatay yapili basit
tezgahlar kullanmislardir. Ortacad’ daki Hollanda tapestry sektdriinde temelde
disUk ¢bdzguli yani yatay dokuma tezgahi kullanilmistir. Bu tezgéhin galisma
prensibi, bir mekikli dokuma tezgahiyla ayni olup, zaman kazandirici 6zelligi ile
dikkat ceker. Buna gbre ¢dzgl iplikleri ayak pedali yardimi ile hareket ettirilir.
Bdylece dokumacinin, her iki eli de serbest kalirdi. Dokumaci serbest kalan elleri ile
acllan agizliktan atki ipliklerini mekik yardimi ile daha hizli bir sekilde atardi. Yiksek
¢dzglilh, yani dikey tezgahlarda ise ¢dzgii ipleri, elle kaldirilirdi. Bu nedenle de islem
yavas olurdu. Ortagagda, duslk cb6zgl ya da yatay yontem hizh islemin kaliteyi
yavaslattigi gerekgesiyle pek tercih edilmemistir. Tapestry tezgahlar hakkinda daha
ayrintili bilgi . Bélimiin 1.5. Tapestry Yapiminda Kullanilan Tezgah Tipleri ve

Tezgahin Orijini adli baglik altinda incelenecektir.

Sekil 5: Navajo tezgahinda dokuma yapan bir Navaho’lu bayan
Dokumaci
(Kaynak: HECHT,1989; 45)

'® Valerie Justin, Sharaf, Flat- Woven Rugs of the World, Van Nostrand Reinhold Company,
Newyork,1980,s.18
*Navajolar: Kuzey Amerikal Kizilderili Kabilesi
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Ortagag’'dan giniimize kadar dokunan Avrupa tapestryleri tapestry tarihinde
bir dénisimdi ifade etmistir. GUnkl bunlar daha éncekilere gére ¢ok daha buyik
Olcekli olup, ayni zamanda ifade yUkll, resimli detaylara yer veriyordu. Ortacag
Avrupa tapestry dokumalari daha resimsel karakterde oldugu igin, i¢lerinde mizah ve
sUrprizler de barindiriyordu. Bu tip calismalarda dokumacinin hayal glici resim ya
da desenle yansitiliyordu. Kiiclk hayvan ya da kuslar da tasvire dahil ediliyordu. Bu
kisisel yaklagimlar dokuma islemini gok zevkli hale getirmistir. Ayrica biten igin
sagladig ilgi ve zevke de katkida bulunmustur.

Donanimin basit olusu ve goriintste dogru bir teknigin kullaniimasi pek ¢ok
kisinin tapestry dokumayi kullanmasini mimkun kilsa da, dokumanin kendisi basit
bir islem degildir. Dokuyanin becerisi ve kararlari olmadiginda ¢alisilan parga yanhs
bir gerilimle, yetersiz renk bitisleriyle ya da bozuk bir resim gérlntislyle kolayca
deforme olabilmektedir.

“Atkiy1, ¢c6zgliye yerlestirmenin tapestry teknigini iceren iki basit yéntemi daha vardir. Bunlar
goblen yéntemi ve kivrik atkill serbest dokuma ydéntemleridir. Goblen yénteminde atki iplikleri, her
zaman ¢6zgli iplikleri ile dik agili olup bu durum dokulu diiz bir ylizey olusmasini saglar. Goblen
yéntemin bir ézelligi de bir dizi basamak seklinde ancak egimli sekillerin olusturulabilmesidir. Uzaktan
bakildiginda bir dizi kiiclik basamak bir egim gibi gézikse de, daha dik bir egimi olusturmak icin daha
bliylik adimlar dokundugunda, ¢alismada, dar olan agiklik ya da yatay delikler meydana gelir. Burada
bir renk biter ve digeri baslar. Bazi calismalarda bu gibi aciklik ya da kesik acikliklar tasarimin ayrilmaz
pargasi olarak kullanilir. Bu yéntem pek kullaniimamis olmasina ragmen eski ¢aglardan giinimiize
kadar gelebilen birkag érnek ile sinirlidir.

Ideal tapestry tasarimi, bu kesiklerin fark edilemeyecek kadar kiicik oldugu yerlerde
diyagonal atki iplikleri (izerinde sayisiz renk degisimleri igerir. Iki rengin birlestigi bélgelerle ilgili teknik,
islemin en beceri gerektiren bdlimdnd olusturur. Dokumacilar, bu tir agikliklar asil érnegi
olusturmadigi stirece kesinti yerlerinden kaginmak igcin ¢esitli ara baglama ve kenetleme
ybntemlerinden yararlanirlar. Ayrica ¢alisma boyunca renk bélgelerini birlestirmek icin ¢ok ince renksiz
iplikler de kullanilmaktadir. Bagarili dokumacilar, hangi renk birlestirme yéntemi resim alaninda istenen
etkiyi ya da efekti daha iyi sagliyorsa onu kullanmay: tercih etmislerdir. Bdylelikle érnegin, bir insan
ylzindn birkag santimetre karesinde dokumaci, dudaklar arasinda bir ayirim olusturmayi tercih
edebilir. Ya da yine dudaklar arasinda asamali bir renk degisimi igin farkli dokuma tekniklerini
kullanabilir ve agzin alt kenari icin hafif plrizIi bir ¢izgi yaratmak amaciyla zit yéndeki atki ipliklerinin
ortak bir ¢6zgl ipliginden dbénerek olusturulan teknikten yararlanabilir. Fark edilmeyen kesikler
cogunlukla yanaklar ve kaglarin belli belirsiz konturlarini olusturacak kiiglk gdlgeler yaratmada
kullanilabilinir. "7

“Goblen sézchginin tapestry ile baglantisi Fransa'da tapestry
dokumalarinin  Gobelin ailesi tarafindan Gobelinde (retilmis olmasindan
kaynaklanir.”® Gobelin terimi, Goblen tesisinin Paris'te 15.ylizyll ortalarinda

'7 Phillips,a.g.e.,s.19
'8 Edward Miller, Textiles, Basford Ltd., London,1995, s.47
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Hollandali boyaci olan ve Fransa’da yasayan Jean Gobelin tarafindan kurulmasi ile
gindeme gelmistir. “Tapestry ise, kendine 6zgi figlrli anlatimi ile atki ydzIi diz
dokuma olarak degerlendirilir ve dokuma resimler dikey ve yatay olmak (lizere iki tip

tezgahta caligilarak tersten dokunulurdu .” *®

Kivrik atkili serbest dokuma ydntemi ise, ilk koptik ustalari tarafindan basar
ile kullaniimis olup, sekiller serbest calisilarak olusturulmustur. Dolayisiyla atki,
¢ozgl ile ¢ok fazla agi olusturmamaktadir. Atki iplikleri dnceden dokunan sekiller
Uzerine tam egimler yaparak dokunmustur. Bu teknik oval, yuvarlak ve organik
motiflere bagh olup canh bir ylizeyin olusmasini saglar. Cogunlukla bagimsiz g¢alisan
dokumacilar tarafindan dokunan modern tapestrylerde bu teknik sik gérilmektedir.

Tapestry dokumalari, ylGzyillar boyu farklh kdltirler tarafindan da
dokunmustur. Her kultirin kendine has 6zellikleri dokumalarina yansimis ve ortaya
farkh tapestry turleri ¢ikmigtir. Bu tapestryler dokunduklari ydreye ait isimlerle
anilimigtir. Daha éncede s6z edildidi gibi tapestry dokumalar, ghilim, chilem, gilime,

ghelince, kilim, kesi, tsuzure, isimleri ile bilinmektedir.

“Bununia birlikte bu tir antik ve giiniimiize kadar gelebilen eserler son derece nadir olup
uygun arkeolojik kosullar sayesinde saglam kalabilmistir. Kazilarda ¢ikarilan birgok tekstil 6rneginin
parcalanmis ve renklerini yitirmis olmasi, Pompeiian duvar resimlerin de yer alan zarif giysi
betimlemeleri gibi bu konudaki referanslari ve bulgulari ézellikle degerli kilmaktadir. Antik ve eski tekstil
drdnlerinin bir baska dolayli kaniti, gercek kumasin tamamen ¢driimesinden sonra dokuma yapisini
koruyabilen oksitlenmis metal ya da kil (izerinde kumasin birakti§: dokuma izidir. 2

Ele gecirilemeyen parcalarin nedeni ise, bazi toplumlarin, dini inanislarina,
bazilarinin iklim kosullarina ve degisen yasam kosullarina goére degisiklik
gostermektedir. Ornegin; Eski Misir ve inkalar 6liilerini tapestry giysilerle birlikte
yaktiklari icin elimizde ¢ok da fazla kanit bulunmamaktadir. Ortagcag’dan kalma gok
sayida ki tekstil drnegi o6zellikle kraliyet mezarlari, saray ya da diger ydnetim
birimlerinde bozulmadan ginimize kadar gelmislerdir. Yine burada korunup,
glnimlze kadar ulasabilen tekstillerin rastlantisal 6zelligi, ddénemine 6zgu
yapilanlarin oldukga bozulmus formunu ginimiize tagimaktadir.

19 y.a.g.e., s.47
0 Ginsburg, .a.g.e. s.13
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Tapestry, Ortacag'da aristokrat kesim arasinda bir stati semboll haline
gelmis, ayrica ¢ok pratik bir sekilde kullaniimis olup sato duvarlari i¢in yalitim
saglamasi, aciklklari kapatmasi ve yatak etrafinda yasam &zerkligi saglamasi
acisindan énemli bir tekstil Grind olmustur. Tapestrynin kullanim alanlari yalnizca
duvar panosu, masa ortisQ, yatak 6rtlisd, olmamistir Ciftgilerin meyve agaglarini
kisin don olayindan korumak amaciyla da tapestrylerin yalitim &ézeliklerini kullandigi
bilinmektedir.

Ortagcag’da Avrupa tapestry dokumaciligi dnemli bir sektdr haline geldiginde
blylk deneysel galismalar yapilmis, yeni teknikler gelistirilerek g¢alisma (zerindeki
resimler bir yagll boya resimde oldugu gibi cok daha gercekci ya da gergegi yansitir
Ozellik kazanmistir.

“Ortacag’da tapestryler en énemli sanatsal ifade bicimlerinden biri olup, 6zellikle Ortagad’in
baslarinda dinsel kavramlarin resimlestirimesinde yaygin olarak dokunuyordu. Eski Flaman™ tapestryleri
seklindeki kostlimler gercek yasamda nadiren yer aliyordu. Altin brokarlar, kadifeler, miicevherler ve diger
zengin islemeler dinsel sahnelerde tasvir ediliyor ve kéyldler, Lordlar uygun giysiler icinde resmediliyordu.
Dokumacilarin, iginde ¢alistigi kosullar genelde yetersiz, igiktan yoksun yerler olup on iki yillik bir ¢iraklik
dénemi usta dokumaci oluncaya kadar gegirilmek zorunda o/ A

“Kendine has bu sanat dali yardimi ile Homeros'un Odysseia ve llyada adli
eserleri nesilden nesile aktariimig ve Antik Yunanllar igin canli bir bilgi kaynagi
olusturmustur. Hatta “Virginin Aneido ve Ovidius ‘un Metamorfozlar” bu tip dokunmus
sanat eserleri yoluyla Romalilarin belleginde kalabilmigtir. Dokunmus tapestry ayni
zamanda, Tevrat ve incilin yani sira Yunan, Roma, Ortacaj ve Rénesans
Dénemlerinin Sykdilerinin anlatildigi calismalar olmustur.®® Fransa, ingiltere, Almanya
ve ltalya’da 13.ylizylldan 18.ylizylla kadar, hatta Antik Dénem’den yakin zamana
kadar birgok kahraman ve asil elde dokunmus tapestrylere sahip olmustur. Klasik
antik dénemin elde dokunmus tapestryleri ile 13. ylzyilin bu tip eserleri arasinda,
gecen uzun bir karanlk dénem ve sanatsal bosluk bati kiltiiriinG etkilemis ve yaklasik
bin yildir bu alandaki dokumacilar, biylk Olgekli duvar resimleri yapma isini,
sanatcilar ve siisleme ustalarina birakmiglardir. Giinimuizde ise tapestryler, dokuma
sanatcilarl tarafindan el ile ya da mekanik ve otomatik jakarli dokuma tezgéhlarinda
dokunmaktadirlar.

2 http://www.interiormall.com/cat/collections.asp?c1=Tapestry Erigim:10.12.2006
*Flaman: Belgikanin Kuzeyinde yasayan insanlara verilen ad.
22 http://icsm.org/StudyCenter/Encyclopedia_Britannica/SUS TAV/TAPESTRY.htm| Erisim: 11.11.2006
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1. 2. Tapestry Sanatinin 10. Yiizyila Kadar Kisa Tarihgesi

Dokumacilik, insanlik tarihi ile birlikte gelisme gdsteren en eski tekstil
sanatlarindan biridir. Dinyada kendi dokuma teknigi olmayan kultur yoktur. Dokuma
sanati iginde tapestry dokuma teknigini ise bilmeyen ¢ok az kdiltlir vardir. Tapestry,
diger dokumalara gére daha yavas ve emek isteyen bir dokuma tir0 olmasina
ragmen varlidini giinimize kadar surdurebilmistir. Diger yontemlerle Uretilen tekstil
drinlerinden daha dayanikli olan tapestryler, giyim, duvar kaplama, zemin értisu ve
daha bircok farkl isleve sahiptir ve dlUnyadaki bircok Kkiltir tarafindan
kullaniimaktadir.

Yakin zamana kadar dokumaciligin ik tarihsel izlerinin zanaatin oldukga
gelistigi Mezopotamya ve Misir uygarliklarinda ortaya ¢iktigini arkeolojik bilgilerden
edinmekteyiz. Bugln ise bitin gbzler Anadolu'da Konya'nin 60 kilometre kadar
glneydogusunda, Gumra ilcesinde yer alan Catalhdyiik y6resine gevrilmis olup,
Lonra Universitesi Arkeoloji Enstitiisii Anadolu Arkeolojisi Profesérii James
Mellaart’in 1961- 1965 yillari arasinda yaptigi kazilar sonucu elde edilen bilgiler
Isiginda Catalhéyid’gin ginimuizden 9 bin yil dncesine ait bir yerlesim yeri
oldugu ortaya ¢ikariimigtir.

Sahin Yiksel Yagan'in EI Dokumaciligr adli kitabinda da yer alan bilgilere
gbre de; “dokuma tekniginin bulunmasi ve gelistirimesi ile ilgili yapilan arastirmalar,
Anadolu insaninin dokumayi Cilali Tas Devri'nden beri bildigini gdstermektedir. Bu da
giiniimiizden yaklagik olarak 9 bin yil énce demektir. ilk olarak Anadolu’nun en énemli
yerlesim merkezlerinden biri olan Catalhéyik’ de 1962 yilinda yapilan kazilarda Neolitik
Devir’e ait oldugu tahmin edilen dokuma pargalarinin bulunmasi M.O. 6000'lerle Anadolu'yu
bu konuda iddiali bir sekilde én plana ¢ikarmis bulunmaktadir. Dokuma tezgdhinin en eski
kullanilan %/er/e§im yeri olan Catalhdyik, dinyanin en &nemli yerlesim yerlerinden biri
olmustur.”

Daha sonra ilk kazi ¢alismalarina 1993 yilinda baslayan, halen devam
eden ve 2018 yilina kadar devam etmesini planlayan Stanford Universitesi
Arkeoloji Profeséri lan Hodder’in yaptigi kazilarda ise burada bulunan yerlesik
hayatin giiniimuzden 9500 yil 6ncesine ait oldugunu var saymaktadir.

Mellaart'in Catalhdyik adli kitabinda bahsettidi Uizere, Catalhdylk’'te dokuma
yaygin bir ugrastir. Dokumanin yaygin bir ugras oldugu bulunmus olan dokuma

2 Sahin Yiiksel Yagan, Tiirk El Dokumaciligi, Tirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Apa Ofset
Basimevi, Birinci Baski, Istanbul, 1978,s.9
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parcalari ile birlikte yapilan kazilar sonucu tabakalarda ortaya cikariimis olan
kabartmali duvar resimlerinden de anlasiimaktadir. Bu duvar resimlerinde dokuma
kilim 6rneklerine rastlanmistir. Bu nedenle; “kilimlerin Neolotik Dénem’de dokunmus
olabilecekleri ciddiye alinmasi gereken bir olasiliktir. Bu baglamda Tapinak VII. 21°deki iki
duvar resminde kenar piskdllerinin dahi érnek alinmis olmasi ayrica dikkat ¢ekicidir. [...] Bu
duvar resimlerinin daha sonra yapilan kilimlere ilham kaynadi olmasindansa, betimlerdeki

kenar sisleri tam tersi bir siirecin géstergesidir ve bu durumda kilimlerin Anadolu’da M.O. 7.

bin yildan beri ya da en azindan son sekiz bin yildir dokundugu séylenebilir. 24

Mellaart'in Gatalhdyik adli kitabinda yer alan diger bilgilere gére Catalhéyik
kazilarinda bir takim dokuma pargalarinin bulunmasi biraz sans eseri sayilir.
Bulunduklari katman (zerinde yangin meydana gelmis, dokuma ve ya kumasg
pargalari bilinmeyen bir nedenle tam yanmadigi igin yari kédmurlesmis bir halde
ortaya ¢ikariimistir.

Gatalhdéyik'te bulunan bir diger dokuma parcasi 6linin beyninin
kafatasindan ¢ikarillip sariimasinda kullaniimistir. Beze sarilan beyin tekrar
kafatasina yerlestirilmistir. Uzerindeki yap! yangin gegirdiginden, sicakhigin etkisi
ile icerde kémdirlesme olayr meydana gelmis, dolayisiyla kumas yanmayip
kémdirleserek glinimuize kadar ulagsmistir. Dokunan kumaslarda lif olarak yin ve
tiftik kullanilmistir. Keten bitkisine M.O. 5000’ lerde rastlanildigi igin dokumalarin
ketenden yapilma ihtimali yoktur.

Anadolu dokumalarinda ilging olan kumaslarin ayni kalitede ve nitelikte
olmayisidir. “Cuval dokusunda olanlar kadar, ince ve sik dokulu olanlarina da rastlanmistir.
Bu durum, Anadolu insaninin dokuma konusunda cegitlilik yaratacak kadar ileri bir bilgi ve
deneyime sahip o/duk/ar/n/ gosterir. Ancak lif olarak keten degil daha ¢ok yiin veya tiftik
kullandiklari anlasiimistir.”

Tirkoglu'na gére “Anadolu insaninin giyimi hakkinda gérsel belgelerin bulunmadigi
karanlik bir dénemden sonra, M.O. 8 bin yillarindan baslayarak Caydéni, Catalhdyik ve
Hacilar gibi en eski ve uygar kdy yerlesmelerinde ele gegen bu/unz‘u/ar bu insanlarin en
azindan bitki liflerini 6rmeyi égrenmis olduklarini géstermektedir.?

24 James, Mellaart, Gatalhoyiik, Anadolu’da Bir Neolotik Kent, Gev: Gokge Bike Yazicioglu, Yapi
Kred| Yayinlari, istanbul,2003,s.118

® Edibe, Uzunoglu, Anadolu Medeniyetleri Sergisi Katalogu,istanbul, 1985,s.17
% Tirkoglu, a.g.e.,s.5
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“Anadolu’da yalnizca Catalhdylik ve Hacilar, bir dizi tutarli radyokarbon* érnegi ile
tarihlenebilmigtir. Bu tarihlerde ylzyillik bir hata pay! olsa dahi, 9000 yillik Kkdltirler igin bir
ytzyilhin pek énemi olmadigi disdntlerek Sekil 11°de sunulan sonuglarin bir hayli tatmin edici
oldugu séylenebilir.”””

Sekil 6'da Catalhdylk kazilarinda Tapinak VII.2.1’in bati duvarindaki oluklar
ve boyall motiflerle bezenmis bir kilim deseni yer almaktadir. Dokumanin dikisli
kenarini taklit eden, Ustte yer alan oluklar ve dikis izleri beyaz, pano ise siyah ve
kirmizi renkten olusmaktadir.

Sekil 6: Gatalhdyik kazilarindaTapinak VII'de bulunan Dokumanin dikisli
kenarini taklit eden kilim deseni ile bezenmis oluklar
(Kaynak: MELLAART,2003,s,52)

¥ Mellaart, a.g.e.s.34

*Arkeolojik kazilarda iginde karbon elementi bulunan ¢esitli buluntular elde edilir. Karbon iceren buluntularda eser
olarak bulunan radyoaktif "“C (radyokarbon) izotopunun yogunlugu ya da radyoaktivitesi élgilerek buluntular
tarihlenebilir. Radyokarbon tarihleme yéntemi, bulundudu 1950 yilindan giinimuize, yaklasik son 50 bin yilda
yeryliziinde meydana gelen arkeolojik, paleobotanik ve jeolojik olaylarin mutlak tarinlenmesi igin kullanilan ana
yéntem durumuna gelmistir. Arkeolojik kazilarda ele gegen ve karbon igeren her buluntu radyokarbon yéntemiyle
tarihlenebilir. Tarihlenmek lzere toplanan buluntulara érnek adi verilir. Tarihlenecek &rnekler olarak agag parcalari,
odun kémuri, kurumus bitkiler, tahil taneleri, dokuma pargalari, deri, hayvan kabuklari, kemik, yemek artiklari
sayIlabilir.

Uzaydan atmosferin Ust tabakalarina gelen kozmik isinlarin her yénden esit miktarda geldigi gézlenir. Bu nedenle
L6 izotopunun olusma hizi ile canlilardaki yogunlugunun eski zamanlardan giinimize ayni olmasi beklenir ve
bdyle oldugu varsayilir. Fakat “C hemen parcalanmaya baslar ve atmosferde bir denge derisimine erisir: 1 g karbon
icin 1 dakikada 15.3 parcalanmadir. G karbondioksidin yapisina girer ve fotosentez ile bitkilerin ve dolayisiyla
hayvanlarin yapisina girer. Bitki ve hayvanlar canliyken yapilarinda “C denge derisiminde bulunur. Fakat ldikten
sonra karbon disaridan karbon alinmasi duracagindan zamanla "“C miktari azalir. 5730 yil gegtiginde ise yari yariya
azalmis olur.

Atmosferdeki "“C yogunlugu eski zamanlardan giinimiize degismemistir. Temel varsayimi dogrulamak tizere agac
halkalari sayimi (dendrokronoloji) ydntemiyle gercek halka yaslari belirlenen yizlerce érnegin radyokarbon yaslari
da bulunarak karsihstinlmistir. Gergek yas deyimi yerine ayni zamanda takvim yasi deyimi de kullanilir. Bu
karsilastirmalar temel varsayimin dogru olmadigini, yeryiziindeki "“c yogunlugunun eski yillarda énemli miktarlarda
degistigini, bazi zamanlarda arttigini bazi zamanlarda ise azaldigini géstermistir.

*Bakiniz: http://tr.wikipedia.org/wiki/Radyokarbon tarihleme y%C3%B6ntemi Erisim tarihi: 26.06.2007
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Catalhdyiik kazilarinda ortaya cikarilan tabakalarda yer alan kabartmali
duvar resimlerinde tapestry dokuma 6rneklerine de rastlanmistir.

“En eski tapestry dokuma, Anadolu’daki Catalhdyiik kazilarinda Sekil 12°deki gibi geometrik
desenleri olan, dikdértgen paneller seklinde cok renkli duvar resimleri ile sisli yerlesimleri iceren son
derece gelismis Neolitik uygarligin izleri ortaya cikarilmistir. Bu paneller, kilim tipte dokunmug
parcalarin taklitleri olarak yorumlanmistir. Muhtemelen en eski ya da ilkel tapestry dokuma &rneklerinin
kanitlarini ortaya koymaktadir.”

Sekil 7: Anadolu’da M.O. 6000 yilinda Catalhdyiik'te ortaya ¢ikariimis olan
tapestry tarzinda duvar boyama &rnekleri
(Kaynak: GEIJER,1979;83)

“Catalhéyik kazilari, sadece dokumaciligin Anadolu’da ki pek eski ge¢migini ortaya
¢cikarmakla kalmamis, diinya dokumaciliginin baslangicini da disdiniilenden ¢ok daha geriye
gotirmdstir. CUNnkU kazilarda elde edilen dokumalarin bu seviyeye gelebilmeleri icin
dokumaciligin asamalar gecgirmesi gerekmektedir. Bu ise ilkel topluluklarda binlerce yil
demektir. Bu nedenle bugtin igin kesin yargilara varmak guigttir.”

Batiin bu bilgiler dogrultusunda Catalhdylk’te yerlesik hayatin ve bulunan
dokuma pargalarinin gindmizden on bin yil dncesine kadar uzanabilecegi
dusundlmektedir. Bu konuya iligkin arastirmalar 6zellikle Catalhdyik cevresinde
yukarida s6z0 edilen lan Hodder ve ekibi tarafindan halen yuratilmektedir.

28 Agnes Geijer, A History Of Textile Art, The Pasold Research. Fund Ltd, London, 1979, s.83
* Yagan, a.g.e.,s.54

24



Anadolu, cografi konumu geredi birgcok kdlttrlerin burada gelismesine ve
karsilikh etkilesim iginde bulunmalarina etken olmustur. Dokumacilik, farkli
kultdrlerin insanlarini birlestirerek toplumsal faaliyetleri giiclendirmistir.

Tekstil Grtnleri organik malzemelerden olustuklar icin nem, Kuif,
glve, 1sik ve yangin gibi nedenlerle ¢abuk bozulmalarindan dolayi tekstil
tarihinin olusturulmasinda guglikler yasanmaktadir. Tarihsel sire¢ iginde,
arkeolojik kazilarin devam etmesinden dolayi, ilk dokuma merkezlerinin isimleri,

bulunan en eski 6rnegin yerine gére hala degisebilmektedir.

Dokuma 6rneklerinin en ¢ok ele gecirildigi merkezlerden biri olan Misir'da ise
tapestry dokuma sanati, M.O.3.yiizylla kadar uzanan bir gecmise sahiptir. Bu
dénemden glinimuize kadar ulasabilen 6rnekler lahitlerde bulunan keten dokuma
pargalarinin kuru ¢él ikliminde g¢ok iyi korundugunu géstermektedir Akademisyenler,
Eski Misirlilarin  tapestry sanatini  Mezopotamya halklarindan  6grendigini
distnmektedir.

“Misirda M.O. 1400’ler de yasayan IV. Tuthmosis’in lahitinde yapilan kazilarda,
renkli ipliklerin tapestry dokuma seklinde diiz keten bigiminde iglendigi Ill. Tuthmosis ile ilgili
hiyerogliflerle sdslii bazi diiz keten kumas pargalarini ginimlize ulagtirmistir. Ayrica bu
kazilarda tamamen atki yizIli ilikli tapestry dokuma olan VI. Tuthmosis’in babasi olan II.
Amenhotpe’nin mumya bezi bulunmustur. Bu értiintin Gstinde kral ve tanrilara ait isim ve
tasvirler yine hiyeroglif bicimde aktariimistir. Bulunan bu bez pargalari, Kahire'deki Misir
Miizesi’nde korunmaktadir. Tiim bu drnekler tapestry dokumanin, o dénemde Misir'da ortaya
ciktigini gdstermemektedir. Ayrica bu teknigin yalnizca dogu Akdeniz ya da Misirda
uygulandigindan tam olarak emin olunamamaktadir. Ama su var ki, Kopt dokumalarinin
Misir Medeniyeti'ne 6zgii dokumalar oldugu bilinmektedir. “*

“Koptik tekstil drdnleri, Hiristiyanhgin baslangicindan, M.S.640°'da Misir'in Araplar tarafindan
ele gecirilmesine kadar bu (llkede (retilen driinler olarak tanimlanabilir. Misir M.O. 30 yilindan itibaren
glgli ve kokli Yunan varhigini barindiran bir Roma eyaleti ézelligindeydi. Firavunlarla ilgili 6zellikler
uzun zaman igerisinde yok olmus bunlarin yerini uluslararasi etkiler ve dis kaynakli sisleme tarzlari
almigtir. Dolayisiyla koptik tekstillerin énemli olmasi Yunan, Roma ve daha sonra Erken Hiristiyan
sanati 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Tiim Akdeniz bélgesinde tekstil sanatinin temsilcileri olan bu
trtinler baska yerlerde pek korunamadiklari igin ézellikle 6nem tasimaktadir. A1

Ginimize kadar ulasan c¢ok sayida 6rnek Misirda Hiristiyan gémi
alanlarinda calismalar yapan 19.ylizyil sonlari arkeologlarinin sistematik kazilari
sayesinde bulunabilmistir. Cok miktarda tekstil Griininin gédmuldigu boélge blyik

30 &zay,2001,a.9.e, 5.7
% Ginsburg, a.g.e.,s. 14
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keten Uretiminin merkezlerinden biri olan yukari Misir'daki Akhmim idi. Diger biyUk
bolge ise Roma imparatoru Hadrian tarafindan M.S. 140’da kurulan son derece
zengin bir kent olan Antinoé idi.

Eski Misir tarihi iginde koptlar Misir'in yerli Hiristiyanlari olarak taninirlar Kopt
terimi, Misir Erken Hiristiyanlik Dénemi’nde (retilen sanat eserlerinin tOmd igin
kullanilmistir.  Misirda Uretilen Kopt dokumalari, dokuma teknigiyle figlrler
olusturmasi 6zelligi ile tapestrylerin éncl érnekleri olarak ele alinmaktadirlar. “Kopt
kumaglari Misir ketenlerinin aksine oldukca kalin dokumalar olup, cm? de ortalama
13 ¢bzgii ve 11 atki bulunmaktadir.”® Kopt dokumalarinin ince ¢dzgilii ve sik
atkilarla dokunmasinin  en &dnemli nedenlerinden biri, giysi olarak ta
degerlendirilmesi olmustur. Onceden dokunan tapestry drnekleri bant ve panellerle
birlestirilerek giysiler olusturulmustur. Kopt kumaslarinda desenler, el ile ve (g farkli
teknikte dokunur. Bunlardan biri tapestry teknigine yakin bir sekilde olusturulmustur.
Renkli ipliklerle sarili bobinler ¢bézgl ipliklerinin gerektirdigi yerde altindan ve
Ustinden gecerek deseni olusturmuslardir.

“Desenler ilk dénemlerde geometrik, beyaz ve tek renkten meydana gelmis sonralari canli
renkler ve naturalist dslupta, bitki, hayvan ve insan figdrleri hareketli ve dinamik bigcimde kumasa
dokunmus ve teknigin el verisliligi ile de dairesel formlar igine oturtulmustur. Tekstiller ¢cogunlukla
pargalar halinde, duvar panolari, battaniye ve diger bliylik pargalar biciminde ginimiize ulagmistir.” %

Misir'll dokumacilar tapestry teknigine pek cok yenilik kazandirmiglardir.
Dokumalari yatay tezgahlarda keten c¢bzgiler Uzerine yiin, 6zel keten ve ipek
atkilarla dokumuslardir. ilikli ve kenetlemeli tapestry teknigini ve kivrik atkili serbest
dokuma teknigini kullanmiglardir. Soyut ve geometrik 6geler Koptik dokumalarin
baslica 6zelliklerini olusturmustur.

* Yagan, a.g.e.,s.18 )
% Suhandan Ozay, Eski Misir Tekstil Ve Giysi Tarihine Girig, T.C. Dokuz Eylil Universitesi Yayinlari
Jizmir, 1996,s.23
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Sekil 8: Kelsey Arkeoloji Miizesinde bulunan M.S. 3.-5. yy’da Misir'da tapestry
teknigi ile keten ¢dzgller Gzerine yin iplikle dokunmus dans eden kizlar adli
kopt dokuma 6rnegi

(Kaynak: www.si.umich.edu/.../ UMMA/KEL8/KEL88194.jpg 20 05 2005
Erisim:12.07.2006)

“Antik Misir calismalarindaki desenler, M.O. 2000’lere ézgii serit, ¢izgi, nokta, zig zag
Ornekler, dekoratif 6rgli ve dokumalari igeriyordu. Ge¢ Roma Dénemi’nden kalma ilk koptik tapestryler
kavram olarak basit gbz alici ve cesur tasvirler idi. M.S. 4. yizyila dodru koptlar Hiristiyan motiflerini
kullanarak tasarimlari daha karmasik ve sembolik hale getirmiglerdir. Misirhilar, éldlerini genelde giinlik
yasamda giymis olduklari elbiselerle birlikte gémdiliyorlardi. Bunlar ¢ogunlukla bir ya da iki tunik,
ayakkabi ve aksesuarlari alt ve (st giysilerdi. Zaman zaman diger giysi ve elbiseler de buna
eklenebiliyordu. Yiin ve kimi zaman ipekten dokunan ¢ok detayli koptik tapestry panelleri ile sislenen
tunik ya da ince keten giysiler de mevcuttu™®*

Kopt dokumalarinin en tipik 6zelligi, resmin ¢6zgl ybéniinde yalnizca diz
¢izgi halinde degil herhangi bir yonde atki olusturarak yapilmasi idi. Bdylece
siislemeye cok benzer eserler elde edilmistir.

% Phillips, a.g.e.,s.25
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Linen tunic with woc
decoration. Coptic, 4t
Tunics complete with
decorations rarely su

Sekil 9: 4.yy ‘la ait tapestry teknigi ile dokunmus keten ve ylinden
yapilmis olan bir koptik tapestry tunik érnegi
(Kaynak: GINSBURG,1993;15)

Tapestry dokuma ve slslemeler ve mefrusat kumaslarinin tim dogu
Akdeniz’de, muhtemelen Anadolu ve Avrupa’nin bir béliminde antik dénemde
dretildigine iligkin her c¢esit kanit mevcuttur. Dolayisiyla mevcut kosullar tek basina

bunlarin ginimize ulagsmasini saglamamistir.

“Dokuma sanati aslinda basit bir sanattir ve bu sanatin Cin, Giney Amerika, Avrupa ve
Orta Dogu’da birbirlerinden bagimsiz ya da birbirlerinden etkilenmeden gelistigi ortadadir. M.S. 5. ve 6
ylzyila 6zgl bazi tapestry perdeler ve 6rtli malzemeleri pek bozulmadan giinimiize kadar ulagsabilmis
nadir eserlerdir. Bunlardan biri giiniimiizde A.B.D. deki Cleveland Miizesi’nde olup, Meryem'in tahtinda
cocuk Isa’yi kucagdinda tutarken betimlemektedir. Sag ve sol tarafinda Mikail ve Cebrail melekleri yer
almaktadir. Ust tarafta daha kiigiik bir béliimde bir ¢ift melek tahta gecmis olgun Isa temsilini iceren
oval bir bélimi desteklemektedir. Klasik Dénem ve Erken Hiristiyanlik Dénemi’nden ginimiize gelen
tim bu drinler iginde bu parca, gelismis resimsel formu ve genis bordirleri ile Avrupa duvar
tapestrylerinin bilinen en eski atas! olarak tanimlanmaktadir. 85

% Cavallo,a.g.e., s.61
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Sekil10: Cleveland Miizesinde bulunan Meryem ve Cocuk isa’nin
Mikail ve Cebrail melekleriyle tasvir edilmis tapestry ikonu M.S.6.
yy Dogu Akdeniz

(Kaynak CAVALLO,1989; 62)

Dokumacilikta diine kadar en eski medeniyet olarak tanidigimiz Misir,
daha sonra yerini Mezopotamya'ya birakmistir. Antik tapestry dokuma &6rnekleri,
M.O. 1500 yillarinda Misir ve M.S. 4.ve 8. yiizyillar arasinda koptik érnekler olarak
ginimuize kadar az sayida ulasan 6rnekleridir. M.S. 4. ylzyilda Hiristiyan koptiler,
giysileri icin yin ve ketenden tapestry 6rnekleri dokumaya baslamislardir. Ylzyillar
boyunca dlnyanin her yerinde degerli bir esya olarak kabul géren Misir Kopt
dokumalari, Roma’nin isgali ile iskenderiye, Yemen, Hindistan ve batida italya,
ispanya gibi bélgelere tasinarak etkileri gdstermistir.

“Dokunmus kumasgla ilgili en eski yazili kayitlar incilin Exodus, (¢ikis), béliim 26 ‘da
karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla dokunmus kumagsin tapestry tipte bir Grin oldugunu
séylemek mantikidir. M.O. 3000 yildan daha eski zamanlardan kalma eski Misir lahit
resimleri tapestry tarzi bir tezgdhta calisan dokumacilari agikga tasvir etmektedir. Ayrica
M.S. 500 tarihli vazo resimlerinde tezgahlarda ¢alisan kadin dokumacilar tasvir edilmektedir.
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Seramik ve mozaik yer ddsemeleri ile ilgili bulgularda sanat eserlerinin aslinda duvarda
dokunmus 6rtd malzemeleri oldugunu eski kilimlerinde yerleri siislemede ve kapatma da
kullanildigini gostermektedir.”*®

Sekil 11:Metropolitan Miizesi’nde bulunan M.O. 560 yilina ait yilksek ¢dzgl
tezgahini tasvir eden Yunan vazosu
(Kaynak: HELD,1999;10)

Sekil 12: Sekil 11°deki Yunan vazosunun tim gevresinde gérilen tasvirler
(Kaynak: GEIJER,1979;2-3)

% http://www.interiormall.com/cat/collections.asp?c1=Tapestry, Erisim:10.12.2006
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“Tapestry dokumaciliginin, dokumanin icadindan sonra gelistigini veya bununla ayni tarihe
denk geldigini varsayabiliriz. Tapestry dokuma, diger dokuma tiirlerinden ilkel tezgéhlarda dokunmasi
daha kolay bir islemdi. Ve ilk dokumacilar kaba fakat dayanikli ve diz kumas dretiyorlardi. Daha
resimsel anlatimlara yénelik yaratic istek, bu sanatin bulunmasina ilham vermistir. Bunu Borneo, Orta
Asya, Tibet, Amerika ve Peru halklarinin ilkel dokuma anlayisindan ¢ikarabilmekteyiz. 37

Tapestry sanati M.O. 1500'lerden &nce de mevcuttu ve Misirda dahil cesitli
yerlerde varligini sirdirdd. Yunan Medeniyeti'nde Helenistik Ddénemde tapestry
sanati gdrkemli diizeylere ulasti. Yunan tapestrysi oldugu bilinen birkac rnek M.O.
2. ve 3. yuzyillara ait olup, dinyanin en genis havzasi olan Tarim Basin ¢élinde
bozulmadan kalabilmistir.

“Bilinen ilk 6rneklerden biri M.O. 1400°de bir Misir mezarinda bulunmustur. Diger bir tanesi de
tapestry dokumaciligindan s6z eden ilk yazili belgelerden biri olarak Ovid tarafindan tasvir edilmigtir.
(M.O.43 ile M.S. 18 arasi) Ovid, Minerva ve Arachne arasindaki rekabetin éykUlisiinii metamorfozlar
adli galismasinda anlatmigtir. Misir, Roma zanaatkdrlari tarafindan yapilan ikinci ila besinci ylizyila ait
sayisiz 6rnek tapestrynin Ovid déneminde dokundugu varsayimini desteklemektedir. Bu sanatin eski
varligi ile ilgili diger bulgular ginimizde Moskova'daki Hermitage Miizesi’'nde bulunmaktadir. Bu
calismalar Karadeniz'in kuzey dogu kiyisindaki Konvan eyaletindeki eski bir Yunan yerlesimi olan
Temisiouck'deki Yedi Kardesler mezarinda bulunmugtur. Bunlar M.O.1450°deki Misir dokumacilari ve
M.O. 3. ve 4. yiizyil Yunan dokumacilarinin ¢aligmalaridir. 58

Tapestry dokuma ile ilgili diger belgeler Misirda bulunan Ben Hasan'daki
duvar resminde yer almaktadir. M.O. 1600’ ait bu resimde yerde oturan bir
dokumaci yatay bir tezgahta dokuma yaparken tasvir edilmektedir. (Sekil:46 s;73)
M.O. 5.ylizyila ait bir Yunan vazosu dikey tezgahta tapestry dokuyan Penelope'yi
resmeden bir tasarim icermektedir.(Sekil 11-12) Burada ¢6zgi Ustteki bir makaraya
baglanmis ve her bir ¢6zgl ucu asagi dogru salinmistir. Cift sayili ¢dzgU uglari tek
saylll ¢b6zgl uclarindan iki ¢apraz cubukla ayrilmistir. Atk ise yukari dogru
sikistiriimaktadir. Cézgunlin gergin tutuldugu ve Ust kisma baglandidi asagidaki
makaranin ise ¢b6zgu ipini tuttugu yiksek ¢dzgi tezgahi ile ilgili bulgular, M.S.
9.ylizyila ait Rabamus Maurus kodeksinde* resmedilmistir. Tim bunlardan tezgahin
ve gercek tapestry dokumanin ginimize kadar pek degismedigini, tek temel
yeniligin dokumacilik igin gerekli agizlik agma gubugunun daha kolay bulmasini

saglayan guctler oldugunu anliyoruz.

"Tadek Beutlich, The Technique of Woven Tapestry, B.T.Batsford Ltd, London,1967 1967,s.12
38

Y.a.g.e.,s.14
* Kodeks: Eski ya da kutsal bir kitabin orijinali.
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“Ortacag’da Roma Imparatorlugu biinyesindeki Plumarii gibi zanaatkarlar Britons** figiirlerini
iceren tapestryler dokumusglardir. Diger dokumacilar ise Theseus™™* ve Ariadne™*** gibi ykdileri iceren
sahneler tasiyordu. imparator Justinian ve imparatorige Theodore’nin M.S. 6. yiizyila ait Ravenna’daki
mozaikleri tapestrylerle siislenmis kostimlerin yani sira gesitli yaygi ve értileri de gdstermektedir. Tim
bunlar bu dénemin bolluk ve bereketini yansitmaktadir. M.S. 5. ylizyildan itibaren daha sonraki
ylzyillarda tapestry dokumaciligi  kilise ve saraylarin himayesinde manastir ve satolarda
uygulanmigtir.™®

“Diiz dokuma yaygilarina benzer dokumalar, M.O. 5. ve 4. yiizyilda
Sibirya’da Altay Daglari’nda Pazirik'ta bulunmustur. Altaylarda besinci Pazirik
Kurgani’ndan gtin 1sigina cikarilan diinyanin en eski dokuma halisi Orta Asya hali
sanatinin iislup ve teknigini, en iyi sekilde yansitan énemli bir rnek olmustur.” *°

M.0.1400 ile 1330 arasinda, Misirda yer alan IV. Tuthmosis ve
Tutankhamon adli firavunlarin lahitlerinde varligini koruyabilmis en eski tapestrylere
rastlandigindan bahsedilmisti.

Buna dayanarak, “Tutankhamon’nun mezarindaki zengin suslemeli tuniklerin dogu,
muhtemelen Suriye kbkenli oldudu saniimaktadir. Fakat saglam kalan &rneklerin bildigimiz kadari ile
iran’dan gelmis olabilecegi agiktir. ilging Grneklerden biri bir sira yiriiyen aslani tasvir eden bordurldi
dokuma Sibirya’ da M.O 4. ya da 5. ylizyilda Pazirik mezarlarindan birinde bulunmustur. Bu tapestry
dokuma bordiir, Iran Persapolis’te Xerxes'in tahtinin kabartma detaylarina ylesine yakin benzerlik
gbstermektedir ki, Iran taklidi olabilecegi akla yakindir. Kuskusuz iran kékenli cagdas bir érnek
Kirim'daki Kerth'te bir prens mezarindan alinmig olup, tekrar Stephani tarafindan tasvir edilmistir.
Misirda bulunan cesitli pargalar da Iran kékenli olup Sasani Dénemi’ne aittir. Bu érneklerin bir bolimii
Romalilarin kurdudu kent olan Antinoé'de bulunmustur. Kentin, dodu ile olan iliskisi az ¢ok
bilinmektedir. Biraz daha geg tarihli ya da ginimiize yakin tarihli diger érnekler, 619 ile 629 arasinda
Misirin isgali sirasinda Iran ordu kurmaylarinin, karargéh yeri ile iligkili cografi bélgede olan Fustat'ta
bulunmustur. “'

'- a‘aﬂ!m" _

Sekil 13: M.O. 4000°'de Pazirik buluntularindan gikarilan aslanh bordiir
(Kaynak: GEIJER,1979; 84)

% Beutlich, a.g.e.,s.13

* *Britons: Britanya adasinin giineyini istila eden Keltlerden biri.

***Theseus: Antik Yunan mitolojisinde bir kahraman

****Arladne Antik Yunan mitolojisinde Theseus’a &sik olan bayan kahraman
Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, Kiiltiir yayinlari, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1972, s.142
Geuer a.g.e., s.84

*Ikonografi: Heykel ikon veya tasvirlerin konusu.
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Tim bu &rnekler iran Sanati'na 6zgl bir tarz ve ikonografi* ile karakterize
edilmektedir. Bunlarin bir bélimd, Kasmir kalitesinde olan son derece ince yinden
yapiimistir. Bu tekstillerin bir tanesi nadir gériilen serbest teknikle dokunmustur. Bu
teknige goére bazi yerlerde atki, iki Gstten bir alttan ilkesi uyarinca ¢dzguden
gecmekte baska deyisle, atki yuzli Gc¢li dimi baglama yapilmaktadir. Boylesi
durumlarda ¢odzgller her ayri ug icin ayri ayri cekilmis olmaldir. ikinci ¢dzgii
serisinde bu tip baglama dizenli olarak uygulanmistir. Kalan pargalar
birlestirildiginde, $ekil 14 'de gbrilen hepsi parlak renklerle parlak kirmizi bir zemine
yerlestirilen stsleme taslarla kabartiimis zemin (zerine oturtulan stilize edilmis bir
horoz 6rnegi ortaya ¢ikmaktadir. Bu tip 6rneklere bir baska ¢alisma da eklenebilir.
Kinm’daki Kerth Yoéresi’'nin buluntulari son derece zarif tapestry kalintilarini
barindiriyordu. Bunlar Gizerinde bize iran Sanati’'ni cagristiran érdekler, geyik baslari
yer aliyordu. Stephani’'nin yayinlari yanlis yorumlansa da bize, Sasani Dénemi’nden
kalma en son Fustat 6rnegindeki gibi ayni dimi baglamaya gére dokunmus oldugunu
anlatmaktadir.

Sekil 14: Fustat'ta bulunan yiiksek kalitede horoz motifli Sasani tapestry
ornegi )
(Kaynak: GEIJER,1979;85)

Giney Amerika'da, Peru'da ki inkalar da zarif tapestry 6rnekleri Gretmis
olup, bunlarin bir bdlimi Kolomb Oncesi Dénem’e kadar uzanmaktadir. Antik Peru
parcalari, kuru ve nemsiz Peru havasl sayesinde ve mezarlarda saklanmalari

sonucu gindmuize kadar ulasmistir.
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“11. ylizyilda Inka Kralligrnin kurulmasindan énce bile tekstil driinleri ¢ok kiymetliydi ve
tapestryler yalnizca Olileri sarmaya, Ortmeye yarayan drinler olmayip Zzarif giysi takimlari olarak
kullaniliyordu. 11. yiizyilda inka Kralligir'nin kurulmasi ile 1532°deki Ispanyol istilasi arasinda Inkalar’in
dokudugu en temel ézellikli desenler tuniklerde kullanilan kirmizi kenarli siyah beyaz damali ¢alismalar
idi. Bunlarda, bikdlmiis pamuk ¢6zgdi icin, yin ise atki igin kullaniliyordu. Inka’li dokumacilar genelde
tapestry teknigi ile saglanabilecek renk karsithklarinin biyiik bélimind basarmislardir.  Ispanyol
istilasindan sonra bile 300 yil sire ile dokumalarinda Avrupa figlrlerini, hayvan sembollerini ve
Hiristiyan kavramlarini desenlerine katmislardir.”

Sekil 15: Siyah - beyaz karelerle ve kirmizi sirt iggeniyle
tasarlanmis Inka tapestry dokuma semasi
(Kaynak: HECHT,1989;183)

“Meksika ve Guatemala’da da Peru'da oldugu gibi gémme geleneginin
devam etmesi ve iklimin uygun olmasiyla tekstiler giinimuize kadar ulasabilmistir.
En eski tekstiller M.O. 1000-1600 yillarinda Meksika'nin kuzeyinde bulunan
Chihuahua ve La Candelaila da bulunan magaralarda bulunmustur. Bu pargalar ve
diger arkeolojik bulgular tam gelismis bir tekstil gelenegini gésterse de, Ispanyollarin
fethinden sonra dokuma, yaygin ve amagli tapestry geleneginde olmustur.
Ispanyollar Giiney Amerika'da yaptiklari gibi yatay ve pedalli dokuma tezgahlarini
yiin, ipek, keten gibi malzemelerini Ispanya’ya getirmislerdir.”

Uzak Dogu'da ‘Kesi’ olarak isimlendirilen Antik Cin tapestryleri, hafif ince
ipekten yapilmis olup ¢ogunlukla altin ipliklerle birlikte dokunmuslardir. “Erken

“2 Ann Hecht, The Art of The Loom, The British Museum Press, London,1989,s.83
*3 Ozay,2001,a.g.e.,5.16
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Cin'de tekstil lretimi 6nce evlerde bir iki tezgahli odalarda ve kiigiik atélyelerde
baslamis, daha sonra ise Avrupa’da oldugu gibi tiiccar ve sanatcilarla birlikte

gelisimini artirarak biiyiik atélyelerde iretilmeye devam etmistir.”™*

Cin'de tapestry dokumaciligi, yagh boya resim sanatinin ve kaligrafik
yazilarin gokca kopya edildigi Sung devrinin ( 960—-1279) son dénemlerinde populer
olmustur. Cinliler 7. ylzyilla kadar cok ince, cift tarafli olarak kullanilan ipek
tapestryler dokumustur. Bu dénemde kullandiklari figlrler; sarmasik bitkiler, cicek,
kus ve hayvanlardan olusmaktaydi. Bunlarin dokusu dyle inceydi ki, ipek tapestryler,
yagli boya resimlerle karistirilabiliyordu. K'ossu ya da Kesi olarak bilinen cok ince
parcalar daha karmasik ve hayal glicline dayanan desenlerle dokunuyor ve altin ya
da gumus folyo ile kapl iplikler atkida kullaniliyordu. Béylece son derece zengin ve
degerli tekstiller elde ediliyordu. 18. ylzyila kadar Ginliler tapestryleri, i¢ mekan,
mefrusat, giysi, mabet perdeleri, altar alinliklari, taht yastiklari, kitap kaplari ritbe
aksesuarlari ve cgesitli dini, resmi elbiselerde uygulayarak kullanmiglardir.
“Devletlerarasi sefaret hediyeleri olarak (retilen bu dstin Cin tapestryleri Tibet,
Bhutan, Nepal, Kore ve Japonya gibi pek cok Uzak Dogu (ilkelerindeki bugiin de

devam eden tekstil geleneklerini etkilemistir.*°

44 Y.a.g.e.,s.13
“vY.ag.e.,s.14
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Sekil 16:1600 yilinda Ming Hanedanligi Doneminde yapiimis olan bir Kesi
Ornegi
(Kaynak: http://www.asianart.com/textiles/hanging.html) Erigsim: 14.09.2006
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Sekil17: 18.yy’ da Cin’de tapestry tekniginde ipek ile dokunmus Kesi
dokumadan alinan bir detay
(Kaynak: HARRIS,1993; 24)

“Uzak Dogu'da ‘Tsuzure’ adi verilen Japon tapestry dokumalari ise genelde oldukga agir
pamuk c¢bzgllerle yapilmakta, atki ise esnek ve saglam ipekten olugmaktadir. Japonlar tapestry
dokumayi, 15. ylzyll baglarinda Cin'den 6grenmislerdir. Japonya'daki dokumanin (stin gicl ve
enerjisinin bu teknigin Cin’ den alindigi dénemde bu Ulkedeki kalite akiminin devami olmasi son derece
olasidir.  Bir sémirge &rnegi, ¢ogunlukla bir sanatin daha &nceki evresini korumaktadir. Tipki,
Amerikan dilindeki pek ¢ok ifadenin giinimiizdeki Ingiliz Ingilizcesinden atilan, buna karsin 17. ve 18.
ylizyila ait formlari gliniimiize kadar tasimasinda oldugu gibi.
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Baska deyigle Japon tapestryler Cin kékenli olup, Cin'de unutulan dederleri gliniimiize kadar
tasiyabilmistir. Bu sanat énce Japonya'da Kyoto yakinlarinda ki Gion —Jinsha tapinaginda sekillenmis
kisa sirede yayilarak soylular arasinda popdiler bir bos zaman gegirme araci haline gelmistir. Ashikaga
silalesinin prensleri, becerileri ile bu alanda (n salmiglardir. 6. ve 7. ylzyillarda Japon sanat kavrami
Avrupa’daki 6rneklerin llkeye gelisiyle daha da gelismistir. 8

Sonugcta, Avrupa’daki gibi genis 6lcekli paneller Gretilir olmustur. Bunlarin en
O6nemlilerinden biri Kyoto’daki Nin Naji adi verilen Shinto Tapinagrnin, festival
arabalarinin sislenmesinde kullanilan biyOk boyutlu c¢alismalardir. 18. yizyilda
endUstri buyUk ilerlemeler kaydetmistir. Rahip giysileri, duvar 6értileri, fukusa denen
hediyelerin sarildigi zarif ambalaj &rtlleri, tGtln cepleri ve dider kiiclk cantalar bu
teknikle dokunmus, Okio ve Kano okullarinin taninmis tasarimci ve ressamlari

tapestry amagli eskizleri gelistirmigtir.

Sekil 18: Tsuzure- nishiki tapestry 6rnegi
(Kaynak:http://www.gofuku.com/komono_kawashima_tapestry.htm
Erisim:12.11.2006)

“Dinyada dokunmug en iyi tapestry kumagini Hindistan dretmistir. 16. ylizyilda Mogol
devrinde baslayan tapestryden sal gelenegi 1861 yilinda 450.000 parga ihracin yapildigi biyik bir
enddstriyel potansiyele erigsmis. 19. ylizyilda da devam etmistir. Hindistan’da sallar erkeklere has
sarong” tipi bir giysi olarak Uretilmeye baslanip, daha sonra sarayin ve asillerin ragbet ettigi ¢ok ince,
hafif dokunmus, etrafi tapestry borddrleri ile zenginlestirilmis dokumalara déndstdrdimdstdr. Seneler
sonra saray disina ¢ikan sallar, kutsal degerlerini korumuslardir.18. yiizyilda Avrupali zenginlerce
hatira esyasi olarak benimsenen sallarin, ingiltere ve Fransa'da kopyalari yapilimissa da maliyetlerinin
yuksek olmasi bu sallari Hindistan'da dretilenlerden daha pahali kilmis ve 19. yizyil baslarinda
tapestry yerine baskili taklitleri pazara sdrilmistir. Kuzey Hindistan’in bazi ydrelerinde dokunmusg
tapestry sallarinin en lyileri, kasmir ydresine aittir. Kasmir yéresi, usta dokumacilari ve ézel kegi
ylinlerinden elde edilen dokumalariyla Gnliddr. Cift gegmeli dimi tapestry yapisi, usta dokumacilarca
bdtin dinyada dokunmus olsa da, bu Uriinlerin 6zelligi olan hafiflik ve sicaklik veren yinlerin elde
edildigi hayvanlar, sadece burada yetistirilmistir.”*’

46 Phyllis Ackerman, Tapestry the Mirror of Civilization, Ams Press, Newyork,1970, s. 232
" Ozay, 2001,a.g.e.,s.12
*Sarong: Hindistan’'da erkekler tarafindan kullanilan sal tipinde bir giysi tirQ.
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“Caglar boyunca tapestrydeki motifler sayisiz kaynaktan elde edilmistir.
Bunlar arasinda dini resimler, klasik mitolojiler, efsaneler, tarih, savas sembolleri
arasinda degigiklik gbstermektedir. En eski tapestry érnekleri yapimlarinda sonsuz
yaraticilk ve zevki yansitiyordu. Yunan ve Roma tapestryleri Homeros, Ovid ve
Heredot gibi tarihgilerin edebi kaynaklarindan &grenilmektedir. Yunan vazolar
Uzerindeki resimler ve eski Yunan siiri ile ilgili kavramlar tapestry dokumacihiginin
6nemli bir evsel endlistri oldugunu agikca gbstermektedir.”*®

Sekil 19: Hindistan’da 18.yy'da atki ylzli dimi tapestry teknigi ile
dokunan sal

(Kaynak: http://www.worldaa.com/article.cfm?article=35) Erigim:
14.09.2006)

“Eski Yunanlilar tapestryi, zengin evler ve kent binalari igin i¢c mekan
sdslemelerinin énemli bir unsuru olarak gérmuslerdir. Antik Yunan'da Parthenon
duvarlarini  tapestrylerle értmiglerdi. Ortagag'da tapestry, sehir binalarinda
kullaniimak lzere bu malzemeyi disardan getirten Romali ve Yunanlilar tarafindan

bliyik deger verilen bir trlin olmugtur. Romalilar da tapestrye deger vermislerdir

8 Phillips, a.g.e.,s.26
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fakat kendileri tapestry dokumamiglardir. Bu Uriini dokumamis olmalarina ragmen,
Misir, iran, Babil ve Hindistan'dan her gesit tapestry értii malzemeleri getirttiklerine
iliskin kanitlar mevcuttur.” *° Tapestry oldukca eski bir el sanati olmasina karsin,
erken Ortagag'in diizensiz sosyoekonomik yapisinda, manastir imalathaneleri
disinda Avrupa’da &énemli bir gelisim gdsteremese de, Ispanya’nin Araplar
tarafindan isgal edilmesiyle, 8. ylzyilda tapestryler Avrupa’da yeniden gindeme
gelmistir. Bu is kolu daha sonra ispanya’dan Fransa’ya yayillmis ve 11. yiizyilda
Poitiers, Arras ve daha sonra Tournai Avrupa'da tapestryleri ile Gn kazanmistir.
Zaman iginde ise bu sanat, giderek Flanders* bélgesinde iyice kdklesmigtir.
Tapestry, Ortnlerini 6zel bir sanat formu olarak kabul eden Fransa'da ki ve Paris’te
ki at6lyelerde dénemin en gérkemli yapitlar yaratiimistir.

11. ylizyila dogru tapestryler son derece degerli Grlinler olup, Avrupa’nin pek
cok bolgesine yayilmistir. Tapestryler, Ortacag’da ve daha sonra Rénesans’ta yagli
boya resimlerden ¢ok daha degerli Griin olma niteligini kazanmistir.

15. yUzyil baslari ve 16. ylzyil sonlarina ait kayitlarda, Burgonya ve Fransiz
soylularinin tapestry sanatina olan ilgilerinden dolayi, bu sanata olduk¢a blylk
yatirmlar yaptiklarindan séz edilmektedir. Sehirlerin gelismesinden 6nce; rahibe
manastirlari ve evlerde yapilan dokumalar, Gretimin evlerden ¢ikip atdlyelere girmesi

ile standardize edilmis ve dernekler kurulmustur.

1.3. Tapestry Yapiminda Kullanilan Hammaddeler ve Boyarmaddeler

Tapestry dokumalarda kullanilan hammaddeler, yapay liflerin icadina kadar
Ozellikle pamuk, yin, keten ve ipek idi. 1939 yilinda ilk yapay lifin kullaniimasindan
sonra, tekstillerin Uretiminde ve uygulama alanlarinda blyik ¢apta artma olmustur.
19.ylzyildan ginimUze kadar olan tapestrylerde yapay lifler de kullaniimistir.
GUnim(z 6rneklerinde dogal lifler agirlikli olsa da, yapay lifler ve hatta ilerleyen
teknoloji ile yilksek performansli lifler gibi ileri teknoloji Grind lifler de
kullaniimaktadir.

* Phillips, a.g.e.,s.27
*Flanders: Belgika'nin gliney dogusunda yer alan bir sehir.
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ik Cag Dénemlerinde kullanilan deri, kemik, dis, kiirk, gibi hayvansal
malzemelerin yani sira, kamig, yaprak lifleri, gibi bitkisel malzemeler ilk
hammaddeleri olugturmustur. Ortaya ¢ikan kumas kalintilari, kémurlesmis veya kil
halinde gliniimize kadar gelebilmistir. Bu tir kumaslar basit yapili bez ayagi ile
dokunmus pamuklu kumaslari icermektedir. Giniimize kadar ulasilabilen érnekler,
iklim kosullarinin kuru veya donma noktasindaki soguk iklime sahip olmasindan
dolayi varliklarini koruyabilmislerdir.

Tarih éncesi dénemlerde, tam olarak hangi liflerin kullanildidini saptamak zor
olsa da, o zamanki dokumacilarin gevrelerinde rastladiklari her malzemeyi
kullandiklari anlasiimaktadir. ik dénemlerde tapestry dokumacihiginda, siklikla
kullanilan iplikler, pamuk, keten ve yun iplik olmustur.

“Pamuk ve yiin, egirme slrecinin icadi ile kullanilir hale gelmistir. Egirme isleminin, ilk kez
bitkisel lifleri kumag yapiminda kullanan insanlar arasinda gelistirildigi disdndlimektedir. Zira konuyla
ilgili bulgular pamuk ve ketenin yiinden daha 6nce egrilip iplik haline getirildigini gbstermektedir. Pamuk
iplikler ilk kez M.O. 3500 yillarinda dretilmigtir. Egrilmis keten ipligi, M.O. 2000’ e kadar olan dénemde
biliniyordu. Bununla birlikte keten liflerinin, iplik blikme isleminden ¢ok dénceleri Misirda kullanildigi
sanilmaktadir. Yin ise, koyunlarin evcillestiriimesiyle kolay elde edilen bir malzeme haline gelmistir.
Neolitik dénemlere kadar Afganistan ve lran’da uygulanan calismalar yiin ve kullanimlari ile ilgili
faaliyetleri olusturmaktadir.”™

“M.O. 5000 yillarinda keten, kenevir gibi lifli bitkilerin kullaniimasina baslanarak dokumada gok
onemli bir gelisim saglanmigtir. Dénemin sonlarina dogru hayvanlarin evcillestirilmesi ile yin lifinin
kullanimina baglandigi tarihsel kaynaklar iginde yer almaktadir. ilk egirmenin, liflerin iki el arasinda
yuvarlanarak yapildigi bilinmektedir. Ancak o dénemde egrilen lifler kisa olmasi agisindan ipler birbirine
ekleme yapilarak, birlestiriliyordu.”’

“M.O. 5000-7000 yillarinda Misir'da keten lifi ile dokunmus mumya bezi ve baglama

iplikleri bulunmustur. Bu tekstiller sadece bir dénemin "medeniyetler besigi" Misir'da degil,
bazi arastirmalara gére, Isvicre'deki kral mezarlarinda veya gél kenarindaki yerlesim
alanlarinda tarihin ilk ¢aglarina ait hayrete disiirecek kadar kusursuz ve ince nitelikli dokuma
orneklerini ortaya ¢ikarmis, bulunan drinler mizelerde teshir edilmistir. »5e

Ulkemizde ise, Catalhdyik kazilarinda bulunan tekstil drnekleri, bizlere
birakilan yaklasik 9000 yillik bir miras sayilabilir. Ginimuazden 9000 yil éncesinde
basit arac ve gereglerle baslayan ipligin sertiveni, binyillar boyu hizla ivmelenerek

tabiri caiz ise "insanlik tarihinin aglarini drmastur.

“Yapilan tekstil érnekleri agirhkli olarak ipek, yiin, keten, pamuk gibi dért temel dogal lif ile
dogal boyalara dayanmaktaydi. Tapestry yapimi icin en iyi yiinden dretilmis olan iplik, Kamgarn iplik

S0 Held, a.g.e.,s.10
*yag.e.,s.11
yag.e.,s.11
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olup, oldukga kaba, sert ylinden elde edilmektedir. Yiin dikkatlice tarandiktan sonra, elle egrilerek ¢ok
gevsek bir bikidmd olan iplik elde edilirdi. Bu tip yiin, dokundugunda isigi yansitir ve renge blylik
avantaj kazandirirdi. Glnimdizde yiin iplik, genelde lifleri birbirine ¢ok iyi kenetlenen ve ig1§i1 daha az
yansitan, bdéylece ¢ok farkli etkiler saglayan ince kivrik bir yidnden yapilmaktadir. Antik Peru
dokumalari, deve ailesinden lama, alpaka gibi evcil hayvanlarla, yabani guanaco ve vicuna sdrdilerinin
¢ok ince yini ile dokunmustur. Alpakanin, zengin ve dayanikli ylind, bir metre kadar uzamakta rengi
ise beyaz, siyah, gri ve kahverengi tonlarda olmakta, bu durumsa, lifi dokuma agisindan degerli bir
drdn haline getirmektedir. Guanaco ve vicuna kabarik tiyler olup yun teli olarak son derece incedir.
Hatta ipekle esdeger incelikte, yiin lifine sahiptir. inka Dénemi'nde Peru’ da ki yabani guanaco ve
vicuna sdrileri zaman zaman etraflari sarilarak ipeksi yinleri kirkilmakta sonra tekrar serbest
birakiimakta idi”*®

Tekstil malzemesi olarak kullanilan ¢ogu hayvan lifi, koyun, keci, deve gibi
cesitli hayvan tirlerinden elde edilmekte, ama diger hayvan malzemeleri de tekstil
icin hammadde saglayabilmektedir. “Yin; kabalik, incelik, uzunluk, parlaklik, renk
gibi, cesitli 6zellikleri ile ¢ok farklik gésterebilmektedir. Lif olusumunu su ya da bu
sekilde etkileyebilen otlak, beslenme ve iklim kosullarina bagl olarak, ayni hayvan
tardi icerisinde de farkliliklar séz konusudur. Soguk iklim ve yiiksek bélgeler, yiin
kalitesi (zerinde olumlu etki yapmaktadir. Buna gbre en iyi ylne sahip hayvan
tarleri, Kesmir, Tibet, Pamir ve Ant daglar gibi yiksek dag bdlgelerinde
bulunmaktadir. Kil ya da yinin ézelligi de ayni tiriin, blylik ve yash hayvanlari
arasinda, hatta ayni ydnin, farkli kesimlerinde de degisiklik gdsterir. Temelde
asagidaki tipleri ayirt etmek mimkiindir. Buna gbére, az cok Kkivircik olabilen
yumusak yiin, daha uzun, dliz, parlaktir. Kil ise daha kaba ve kolay kirilabilen yin
bir hayvansal liftir. Yin, kil, ézellikleri ve bunlarin ara varyantlari, uzunluk kabalik
incelik, renk, dizIik, dalgalilik, parlaklik gibi ayni koyunun, farkl nesilleri arasinda

da degisiklik gbsterir.”*

YUnun yani sira, keten ipligi de tapestry yapiminda kullanilan, oldukga kolay
bulunabilen bir iplik tird olmustur. M.O. 2500’e kadar Orta Dogu’da dokunan bircok
tekstil Grind ketenden yapilmistir ve keten bitkisinin Grindnin tercih edilmesi, tim
Misir Uygarligi Dénemi’nde de gecerliligini korumustur. Keteni bu dbénemde,
yalnizca Ust diizey rahipler saf ketenden yapilan giysilerinde kullanmislardir. En zarif
keten Urlnler kraliyet giysileri olarak diisinilmUs olup, mumya ve mezar ortilerinde
de kullanihyordu. Birgok koptik tapestry de, ¢cok ince keten iplikle dokunmustur.

“Misirlilar, kugkusuz yiin lifini de kullaniyorlardi. Ama degerini ¢cok iyi bildikleri séylenemezdi.
Koyun ve kegi gobanlari ve sirt sahipleri, Misir toplumunun en alt sosyal tabakasina mensuptu ve
benzer sekilde hayvanlardan alinan yin de bu alt siniflara 6zgl oldugu icin kigliimseniyordu. Misir
kanunlari yindn kullanimini kisitlayan hdkamler iceriyordu. Rabhiplerin ve din adamliarinin ciltlerine

53 Phillips, a.g.e., s.24
% Geijer, a.g.e., s.1
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yakin sekilde yin elbiseler giymeleri yasaklanmisti ve tapinaga girislerde bile tim yin giysilerin
cikariimasi gerekiyordu.”

Babillilerde ise ézellikle tercih edilen beyaz yin, en zarif dokuma Urtinleri igin
kullanihyordu. Daha disik kalitede oldugu disinilen kaba yiin ya da siyah yiin ve
deve yUninin karistinimasiyla ¢cadir ve ag yapimi gelismistir. Pamuk ise Misirda
genis capl olarak ekimi yapilan 0rin olup, birgok mikemmel pamukiu tekstil
ornekleri antik mezarlardan cikartilmistir. Ote yandan karisik liflerden yapilan
giysiler, Misirda da oldugu gibi giyilmesi kesinlikle yasaklaniyordu. “Kutsal
kitaplarda yiin ve keten gibi liflerin bir arada kullanildig: giysilerin giyilmemesi
emrediliyordu. Nitekim bu tir kumaslar, 6rnegin pazaryerine tagiyan Kkigilerin
vicutlarina degmemesi icin ¢ubuk ve sopalar (zerinde getiriliyordu. Keteni ise,
yalnizca (st diizey rahipler saf ketenden yapilan giysiler giyerek kutsal mekanlara
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girebiliyordu.

Tapestry dretiminde kullanilan diger bir hammadde de ipektir. Yukarida
belirtilen erken dénem kultirlerde ise ipek, zaman zaman yln katkiyla kullaniimakta
olup, calismaya parlaklik kazandirmaktadir. ipek Gretimi, Cinliler tarafindan 6.
ylzyilla kadar kiskanglikla gizlenmis, ancak Bizans Ddénemi'nde, M.S. 522'de
imparator Justinyen tarafindan iki iranl Nestor rahibine ipek bdcegi yumurtalarini igi
bos bastonlarina saklatarak, Cin’den batiya, Konstantinopolis’e kagak olarak
getirtmistir. Bu yumurtalar Konstantinopolis'te imparator Justinyen’e sunulmustur.
Ayrica bdécek larvalarinin beslenebilmesi igin de, dut yapraklari da getirtilmisti.
Justinyen, ayni zamanda yurt disindan ipekli Griinler getirtmeye basladi. Bu Grlinler
muhtemelen kendi dokuma wustalarn icin model islevi gérmustir. Sonucta
Konstantinopolis, ipek tekstil Grtnlerinin 6nemli bir Gretim merkezi haline geldi. Pek
¢ok dokumacinin kadinlardan olustugu devlete ait atélyeler, ipek ve ipek Urinleri ile
ilgili canlanan ticareti desteklemistir.

Tapestry dokumacihdi, Hiristiyan toplumlarinda &zellikle &nemli olup,
Hiristiyanhgin 6. yizyilinda ¢ok daha fazla 6nem kazanmistir. Bu dénemde Cin’den
ipek kaltdra égrenilmistir. Renk ve desen zenginligi agisindan esi benzeri olmayan
0zgiin ipek tapestryler Sasani Hanedanhgi sirasinda Uretilmistir. Daha sonraki
yUzyillarda da ipek énemini korumaya devam etmis ve 15. ylizyildan itibaren ipek,

% Held, a.g.e., s.27
%6 y.a.g.e.,s.27
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Fransa ve Hollanda atdlyelerinde Uretilen tapestrylerin ayrilmaz bir pargasi olmustur.
ispanya, ipegin en Kkaliteli iplik haline getirildigi, Ustin nitelikli tapestrylerin
dokundugu bir merkez haline déniismistir. ipek, Ortacag’da hem tapestry dokuma
asamasinda atki ipligi olarak kullaniimis, hem de tapestry bittikien sonra aradaki
bosluklari dikerek kapatmak amaciyla kullaniimistir.

Tapestry dokumacihgi, diz dokumaya dayandidi icin buna uygun her tirli
iplik ve tezgah rahatlikla kullanilabilir. Tezgah ve iplik seg¢imi, dokuma ustasina,
kullandigi ydntemlere ve dokumak istedigi tapestry tipine dayanmaktadir. Tapestry
dokumaciliginda en az iki eleman kullaniimaktadir. Bunlardan biri ¢6zgl digeri ise
atkidir. GozgU, tezgéhta birbirine paralel gelen dikey ipliklerdir ve g¢ekilen ¢ézgiiniin
sayisl, iplikler arasinda ki bosluk, yapilacak olan kumasin enine karsilik gelmektedir.
Atk iplikleri ise tezgahta yatay olarak bulunan, ¢ézginin bir altindan, bir Ustiinden
gecerek, dokumayi olusturan ipliklerdir. Dokumada ki desenin boyunu ve seklini atki
iplikleri  belirlemektedir. Hem ¢6zglih hem de atki ipliklerinin, dokumayi
olusturabilmesi igin belirli 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir.

“Coézgli ipi, dokuma sirasinda gerilim altinda oldugu ve tapestrynin agirhidini tagididi igin ¢ok
saglam ve atki ipliklerinin birbirine yakin olacak sekilde sikistirilmasini saglayacak kadar da diiz
olmalidir. Cézgi ipligi ayrica, 6zellikle gdicdler kullanilirken olusan gerilimlere dayanacak kadar elastik
olmalidir. Eger ¢bzgl ipi yumusak katli ise, kolayca ¢ézilecedi icin saglam bikdmii olmalidir. Cézgli
ipliklerinin dokuma sirasinda en ¢ok etkilendigi sireg, tefeyle veya bobin ucuyla atki ipliklerinin asag!
dogru sikistirilmasi sirasinda olusur. Bu sdregte, tefe vurusu gergin olan ¢6zgi ipliklerine sdrtinerek
atki ipliklerini bir énceki siradaki atki ipliklerinin Gzerine ¢bzglleri tamamen kapatacak sekilde sikica
bastirarak olugur. Ve bu siregten fazla etkilenmeyecek olan iplik, pamuk ipligidir. Bukdmld kalin
kamgarn iplik de tapestry yapiminda kullanilabilir. Ama bu ipligi elde etmek oldukga zordur. Ayni
zamanda tapestry yapiminda ketenin kullanimi da zordur. Clinki 6zellikle keten ;pligi kirilma gésterir
ve kaynatilmamig keten ipligi kolayca leke tutarak boya salma ézelligine sahiptir.” 5

Tapestry dokumalarda atki iplikleri, tasarimi belirleyen unsurdur. Her farkli
atkinin kendine has bireysel 6zellikleri ve dokusu olup ¢ok yakin dokundugunda
farkh bir gérinim kazanir. D0z, sert, blkimlU pamuk, ¢izgi ¢izgi bir doku izlenimi
verir; diz sert bokimli yin iplik ise, bombeli etkinin derecesini arttirir. Dokuma
esnasinda kullanilan ayni renk fakat farkh iplikler, kumasa cok farkli bir gérintd

kazandirir.

Yumusak egirilmis bir atki iplidi, ¢dzgU ipliklerini cok daha kolay kapatir.
Fakat sert bOkimlU bir iplik ylzeye belirli bir sertlik verir ve tapestrye daha fazla

5 Beutlich, a.g.e., s.15
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hacim kazandirir. Tapestry yapiminda altin ve giimlsten yapilan metal iplikler de
kullaniimigtir. Bu iplikler ézellikle 15. ylzyildan itibaren o dénemin gbzdesi olarak
kabul gérmislerdir. O dénemde ¢ok yayginlasan metal iplik kullanimi tapestrylerin
belirli yerlerine islenerek uygulanmistir. Fransa’da XVI. Louis’in Burgonya tapestry
koleksiyonlarinda altin bordlrler dikkat gekmektedir. Metal ipliklerin ve ipegin

kullanimi dénemin ekonomik kosullariyla baglantili bir sekilde ilerleme géstermistir.

Deneyimli tapestry ustasi ¢ok cesitli ipliklerden yararlanir. ise yeni
baslayanlar, en azindan ilk &rnekleyiciler icin ilke olarak tamamen tek tip iplik
kullanimi uygundur. Ornegin; Uc ya da iki kat blkilmis kamgarn yind diye
bildigimiz Crewel yini ya da nakis slslemelerinde kullanilan yiin tapestry
dokumaya ilk baslayanlar icin daha uygundur. Cheviyot, Saxsoni, Botany gibi diger
ipliklerde kullanilabilir ama bu ipliklerin maliyeti olduk¢a yiksektir. Belirli renk ve
iplikten olusan birlikteligi saglamak zaman alici olacagindan, beyaz iplik alinip
boyanabilir. Her lifin farkli bir boyama teknigi oldugundan, iplikleri boyarken 6zellikle
hammaddenin yapisini iyice kavramak gerekmektedir.

Tapestrylerde kullanilan hammaddelerde renk énemli bir konudur. CUnkd
tapestryler, baslangicindan itibaren gittikge ¢ok renklilige dogru bir cizgi
izlemektedir. Bunun igin de tapestry dokumacilari ipliklerini farkh renklerde boyama
yoluna gitmiglerdir. “/lk sentetik boyar maddelerin 1856 tarihinde icadina kadar
ipliklerin boyama islemi tamamen dogal maddelerden yani bitki, hayvan ve
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minerallerden elde ediliyordu. Fakat kullanilan hammaddeler yapilarina ve

yetistiriime kosullarina gére birden fazla dogal renge sahip olabilmekteydiler.

Tapestryde kullanilan malzemeler, Glkeden Ulkeye ve gesitli zamanlara gére
degisim gostermektedir. Yapilan tapestry tasarimina uygun olarak bazen yiin ipligi,
¢ozgude kullanilmakta ve bu sayede tapestryde daha degerli olmaktadir. Bazen de
keten, pamuk, ipek gibi lifler ¢ézgiide kullaniimaktadir. Yan iplik, ¢6zgQ ipliklerini gok
iyi kavrayabildigi icin genelde atki ipliklerinde tercih edilmektedir. Ote yandan
dokuma iglemi, ¢c6zgu iplerinin arasindan gegebilecek her tirll atki ipligi olabilecek
malzeme ile yapilabilir. Gegmis dénemlerde altin, gimiis ve sayisiz sentetik ipligin
yani sira bitki lifleri de atki ipligi olarak kullaniimigtir. Fakat yine de, “tapestrylerin

58 ismail, Oztlrk, Dogal Bitkisel Boyalarla Yiin Boyama, Dokuz Eylll Yayinlari, 1.Baski,
izmir,1999,s.7
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ana malzemesi yiind(ir. ispanyol ve ingiliz yiinleri en yiiksek kalitede (retilmis ve
tapestry yapimi o dénemden itibaren Ingiliz yiin endCstrisinin gelismesine neden
olmustur. Atkilarin yinden olustugu tasarimlarda pamuk ¢ok ender, yalniz figirlerin

beyaz kisimlarinda kullanilmigtir.”®

Farkli ylUnler gerek dayaniklilik gerekse renk olarak c¢ok farkli sonuclar
vermektedir. Dogal kahverengi yiin ¢cok ¢abuk kirllgan hale gelmekte olup, ¢abuk
asinmaktadir. Buna karsin beyaz yin c¢ogunlukla zaman iginde fildisi rengine
dénlismektedir. Dayanikh parlak beyaz pamuk da elde edilmekte, ama higbir zaman
ylnin yapisiyla uyusmamaktadir. Genelde tapestryde beyaz alanlar gibi belirli motif
bélgelerinde kullaniimigtir. En eski Peru érneklerinde, gesitli renkli iplikler oldukca
populer olmustur. Atki ipligi olarak lama yund kullaniimigtir. Lama yUnunin dogal
rengi de kullaniimasina ragmen, dogal boyar maddelerle boyanmig lama yiinleri de
kullanmislardir.

“Eski Misirlilar, kumas boyama konusunda ustaydilar. Bu amagla asit ve
tuzlardan yararlandiklari  bilinmektedir. Iplikler, ¢ogunlukla dokunmadan &énce
boyaniyordu. Bdylece tezgdhta ikat dokuma tekniginde oldugu gibi, karmasik ve

gelismis érnekli etkiler saglanabiliyordu.”®

Co6zgl, atki iplikleri ile tamamen
kaplandiginda renk, belirleyici faktér degildir. Oysa ¢6zgiiniin zaman zaman kendini
gOsterdigi ve tasarimin bir parcasi oldugu daha deneysel tapestry ¢alismalarinda
tasarima uygun renkte ¢6zgl secilmelidir. Tapestrylerin cogu, beyaz ya da kemik
rengi ¢6zgu ile dokunur. Fakat gri ya da bej renkli ¢cbzgilerle dokuma yapildiginda

ve bu ¢ézguler atkilarla hissedildiginde géze daha dinlendirici gelmektedir.

Renk, her zaman tapestrynin en édnemli ézellikleri arasinda yer almistir. Bu
ylzden boya ustasinin bilgisi ve el becerisi, tapestrylerin yapim asamasinda en
6nemli faktérlerden biri olmustur. Kimyasal boyalarin ortaya ¢ikmasindan &énce
renkler yerel olarak saglanan boya maddeleri ile sinirh idi. Ortacag’daki
dokumacilar, boyalari yirmi renkten daha az bir cesitlilik icinde, bitki, bécek ya da
deniz kabuklarindan elde ediyorlardi. Bu maddeler gesitli sekillerde islenerek ¢ok
farkli ve cesitli renkler olusuyordu. lyi netice alma yéntemleri genelde karmasik,
icinden ¢ikilmaz derecede zor ve zaman alici sureglerdi. Bu dogal boyalarin

% Ozay,2001,a.g.e., 5.32
60 Held,a.g.e.,s.28
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bilesenleri giinimuizde bilinse de, dinyanin ¢esitli bélgelerinde renk elde etmede
kullanilan gergek islemler ¢ok iyi bilinmemektedir. Glnki boya ustalarinin bildigi pek
¢ok sir, kimyasal boyalarin kullaniimasi ile ulagilmasi zor hale gelmistir.

“Ortagad’da ancak yirmi, yirmi bes renk tonu mevcuttu. Glnimdzde ise bu sayinin on doért
binin lizerinde oldugu sdylenebilir. Gegmisteki bu durum &zgidr ve Snemli bir tarzin gelismesini
saglamistir. Oncelikle renk sayisinin azligi doda da ézgiin ya da orijinal renklerin taklit edilmesini
Onliiyordu. Gegmigte renk segimi ézgilrce yapiliyordu. Oysa 14. ylzyilla dodru dokumacilar daha
gercekgi etkiler ve renk tonlarini elde etmenin yollarini aramaya basladi. Yan yana yerlestirilen dogal
renkler ahsap bir mozaigin boyali cam gérinimdini vermektedir. Dokumacilar, gdlgeleme teknikleri ile
bu etkiyi yumusatiyor ya da ortadan kaldiriyordu. Bu ara gegisler ve tarak benzeri renk birlesmeleri
belirli bir mesafeden bakildiginda bir renk harmani etkisi yaratmaktadir. Erken dénemde deneysel
gblgeleme tekniginin temel fonksiyonu gdlgelendirme saglamak idi. Sonra rastlanti sonucu cesitli
deneme yanilimalarla bu gdlgelendirmelerle (g boyutlu bir form izlenimi elde edildi. Gélgeleme
tekniginin kullanimi ile tapestry olan ilgi daha da artti ve bu 6zellik gerek renk gerekse desen olarak
tapestrydeki canliligi gelistirai.”’

Dogu Ulkelerinde maviler indigo (civit) ile elde ediliyor ya da benzer maddeyi
iceren bitkilerden saglaniyordu. Yin renksiz bir boya banyosuna daldiriliyor, bundan
sonra renk hava ile temas ederek yavas yavas istenen 6zelligi kazaniyordu. Her
daldirmayla renk koyulasiyordu. Gok mavisinden koyu denizci mavisine, hatta
siyaha kadar her ¢esit ton bu boya maddesi ile elde edilebiliyordu. Dogudaki diger
6nemli boya maddeleri, bir bdcegin kabuklarinin kurutulmasi ile elde edilen Lac ve
Cochineal idi. Her iki madde de bdceklerden elde ediliyordu. Tapestry ve kilimlerde
blylk o6lgide kullanilan pembe ve kirmizi renkteki iplikler bu dogdal boyalarla
boyaniyordu. Bazi deniz kabuklari 6gatiliyor, mor ve menekse renkleri elde
ediliyordu.

“Ortagag’da Boya maddeleri ve boyama ydéntemleri dikkatle segilip kontrol ediliyordu. Bu
amacla yalnizca belirli dogal boyalar kullanilmistir. Bunlar, 1siga direngli oldugu bilinen malzemeler idi.
Bu boyalarin pek cogu yerel olarak yetistirilen bitkilerden yapiliyordu. Pastel ya da woad mavi rengi
saghyordu. Daha sonra bu renk indigo ile saglandi. Boyama islemi bizzat boyaci loncasi denen
orgdtlenmeye gére yapiliyordu. Lonca yetkilileri belirli standartlari zorunlu tutuyor ve gotik renk
anlayisinin* devam etmesi icin énlemler aliyordu.” 62

“Woad bitkisi, Latince ismi ile ‘isatis tinctoria’ hem iki yillik, hem de tek yillik yetisen
ve boyu 2 ila 5 fite kadar (50 ya da 100 cm)’ ye kadar uzanan, Giney Dogu Asya’ya ézgul
her mevsim yesil olan Ceruci ferye ailesine ait bir bitki tdriddr. Yapraklarindan mavi boya
maddesi elde edilen igne yaprakli kirmizi ve mor gicek kiimelerini barindiran Woad bitkisi
Ortagagda en énemli boya kaynadi olarak kullaniimaktadir indigo ise, Latince ismi ‘indigo fea
tic torya’ olan baklagillerden bir c¢ali bitki olup, oval yapraklari ile ve minik kirmizi
sarigicekleriyle dikkati ceker. Koyu mavi ya da lacivert rengin, dogal boya malzemesidir.” 63

' Anna G. Bennett, Five Centuries of Tapestry, The Fine Art Museum of San Francisco and Charles
E. Tuttle Co. Inc, USA,1976,s.22

62 Y.a.g.e.,s. 20

*Gotik Renk Anlayisi: Genelde mavi tonlarin ve hafif pastel tonlarinin kullanildigi renk anlayisi.
%Y.a.g.e.,s.20
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Dogal indigo, muhtemelen insanlar tarafindan bilinen en eski boya olup,
sabit, dayanikli ve kalcidir. Bu bitki, Hindistan’dan tim eski diinya ya yayiimis olup,
ancak 16. ylzyilda Avrupa’ya ulasmistir. Her iki bitkiden de elde edilen mavi renk
batida 13 yiizyila kadar pek kullaniimiyordu. Bu tarihten sonra woad bitkisinin mavi
renk icin iyi bir kaynak oldugu anlasildi. Woad bitkisinin iglenmesi 6yle karli bir
sektér oldu ki Fransa’da ithalatgilar, Dogudan 16. ylzyilda mavi renk ve tonlari igin
indigo getirmeye basladilar. CUnkii mavi renk Ortagag dokumalarinda &nemli
renklerden biri idi. Daha sonra indigoyu kullanmak sug olarak gérilmeye baslandi ve
o dénemde bu ithalati yapan ve indigoyu kullanan kisiler, élimle cezalandiriliyordu.
Hindistan deniz yolunun kesfedilmesi ve daha sonra daha ucuz indigonun buradan
ithal edilmesi, woadin kullanimini yavaslatmistir.

indigo boyanin Uretimi, yapraklarin mayalanma iglemine baglidir. Yapraklar
ince ince kesilerek suya batirilir ve sonra mayalanma islemi igin bekletilir. Meydana
gelen sivi oksitlenir ve kabin dip kisminda ¢okelen pasta ya da pat, kesilerek kiglik
kisimlara ayrilir. Bu boya pargalari suda ¢6zilmemektedir. Dolayisiyla igindeki
indigonun ya da boya 6zUnin ¢dzeltiye gegmesi icin bu parcalar islemden gegirilir.
Sonugta olugan boyanin tekstil hammaddesi tarafindan emilimi saglanabilir. Cesitli
kimyasal indirgeme maddeleri yardimi ile bu igslem gerceklestirilir. Bunun igin,
bekletiimis idrar, bugday kepegi gibi maddeler kullanilir. iplik bu ¢dzeltiye daldirilir,
digarl c¢ikarilan iplik havayla temas ettiginde renk olusumu saglanir. Tekrarlanan
daldirma islemleri ile daha koyu tonlar elde edilir.

“Nitelikli giicli sari tonlari, sogan kabuklari, limon kabugu, muhabbet gicegi ve safrandan elde
ediliyordu. Muhtemelen en eski boya maddesi olan ve bir zamanlar boyacinin gézdesi olarak bilinen
muhabbet cicedi yaklasik bir metreye kadar uzayan ve bir yillik bitki olan muhabbet cicegi, ‘reseda
rutuola’ familyasina yakin bir bitki tdridir. Koékleri diginda tim bitki gévdesi parga pargca kesilip,
kurutularak, bundan sari boya pigmenti elde edilirdi. Bu islem igin bir mordan* ya da ézel bir kimyasal
madde gerekli olup, bununla liflerin boyayr emmesi saglanirdi. Béylece boya dayanikliligi ya da
kalicihgr baska deyisle boya vermezlik elde edilirdi. Bitki, mavi boyayla birlikte kullanilinca, maviyle
sarinin karisimindan ¢esitli yesil tonlari elde edilirdi. Ne yazik ki bu tonlarin Jcok azi dayanikli idi ve sari
ve mavini karigimi olan yesil tonlar zamanla solarak maviye déntiglyordu. b

Batida madder, sicak kirmizi rengi elde etmede kullaniimistir.“Madder ‘rubai
tinctorum’ ofgul sarmasik tlird bitkilerden olup, bdtin yil yetistirilebilen bir bitkidir. En
iyi ve en dayanikli kirmizi renk tonlari bundan elde edilir. Antik Cag'dan beri

kullanilan bu bitki ge¢miste, ince etli kbkleri icin yetistiriliyordu. Bu kékler kurutulup

®vy.ag.e.,s.20

48



ogutaldigiinde istenen boya elde ediliyordu. Bu igslemde kékler yikaniyor, kurumaya
birakiliyor ve ince toz haline gelene kadar mekanik parcalama ile 6§ditdliyor ve
cuval ya da torbalar iginde saklaniyordu. Madder mordan bir boyadir Alum ise,
geleneksel olarak mordan olarak kullaniliyordu.®*Gergek ton, boya maddesinin elde
edildigi bitki tipine bagh oluyordu ve hatta kimyasal madde olan ve belirli boyalari
sabitlemek i¢in kullanilan asit ya da baz 6zellikli olabilen mordan, ylinin 6n
isleminde kullaniliyordu. Mordanla yapilan islem boyanin dogal life kimyasal olarak
tutunmasini sagliyordu. Aliminyum tuzlari ayni bitkiden kirmizi renkleri, demir
tuzlari ise koyu mor saghyordu. Bir bagka kirmizi boya kaynagi ise kigtk bdceklerin
kurutulmus gdévdelerinden elde ediliyordu. Akdeniz bdlgesinde cesitli igne yaprakli
meselerde bulunan ‘kermes cocusilusu’ kirmizi boya sagliyordu. ispanyollarin
Meksika’yi ele gecirmesiyle ‘cocus casti’ adli bécek Avrupa da baslica kirmizi boya
kaynagi haline gelmistir. Mordanlarla 6zellikle kalay ile kullanilan bu madde parlak
kirmizi tonlar sagliyordu.

Diger bir kirmizi boya kaynagi olan, ‘rochella tingtorya’ adl liken bitkisi
Akdeniz'in kiy1 bdlgelerindeki kayalarda yetismektedir. Bu bitki yaklasik 2 in¢
uzunlukta 5 santimetredir. Boya potansiyeli likenin i¢ kisminda bulunan asitlerde
mevcuttur. Brezilya agaci denen ‘cealselpinya’ ayni adli ailenin farkh tirlerinin temel
bitkisi olup, kirmizi boya maddesi vermektedir. Amerikanin kesfinden énce bu boya
maddesi Hint adalarindan saglaniyordu. Bitkinin odun kismi kaba bir toz haline
getirilinceye kadar 6gutdlir. Suya daldinlarak boya c¢ikmasi saglanir. Bu bitki
cochineal ve madder ile birlestirilerek diger renkler ve tonlar elde edilirdi.

O ddénemde ki diger kirmizi kaynaklari ise; afyon, bdgirtlen kabuklari ve nar
bitkisi idi. Ayrica, Orchillis adi verilen liken bitkisinden de mor tonlarda renk elde
edilirdi.

“Avrupalilar, Ortagag'da tapestry dokumaciligina basladiklari anda boyalar biylk dnem
kazanmistir. Fransa'daki Albi kenti ve ydéresi boya maddesi elde etmek igin iyi bir merkez olup, bu
sektdrde cok taninmis ve zengin hale gelmistir. Veerdure Tapestryleriyle iliskili olan belirgin indigo
mavisi, madder kirmizisi, muhabbet cicegi sarisi ve diger karigim tonlar sikca dokumalarda
kullanilmigtir.”®®

65 Y.a.g.e., s.21

*Mordan: Asli Fransizca “Mordant” olan ve liflerin emme glicinu arttiran, boyalarin lifler (izerine
tutunmasini saglayan, sabitlestirmede kullanilan madde.

% Phillips, a.g.e., s.23

49



1.4. Tapestry Dokuma Teknikleri

Tapestry dokuma teknikleri, desen gereksinimi ve kdltlrel tercihlere gére
tarihsel sireg igerisinde farklilik géstermistir. “1.1. Tapestry Nedir, Dokuma Sanati
icindeki Yeri” baslikta da tanimlandigi gibi, ‘Tapestry’ sdzcigl, devamsiz atkilara
sahip, atki y0zli bir dokuma duzlemi olan, belirgin dokunmus bir yapiy
tanimlamaktadir. TUm tapestry tekniklerinin 6zelligi atki karakterli olmasidir. Her biri
farkl renkte olan atki iplikleri ile dokunarak, kiglk alanlardan olusan bir mozaik
gorintisini andirir. Genelde higbir atki, kenardan kenara tam gegis yapmaz. Fakat
dokumanin herhangi bir alaninda kumasin toplam enini, tamamen kaplayan bir dizi
devamsiz atki olugtururlar. Tapestry dokuma, devamsiz atkilarla karakterize
edilmektedir. Bu islem, atki ipliklerinin ¢6zgl lzerinde desene gdére gerektiginde
kullanildigi anlamina gelmektedir.

Devamsiz atkilar farkh sekillerde bir araya gelir ya da karsilasabilir veya
bunlar kargilagip, birlesmiyorsa ¢6zgl ydénunde bir agiklik olustururlar. Bu olusan
acikliklarin yer aldigi tapestrylere ilikli tapestry denilmektedir. Belirgin uzunluktaki bir
bosluk, kumas yapisini zayiflatma egilimindedir. Dolayisiyla dokumacilar, kesintisiz
atkilar birlestirmek igin farkli yéntemler tasarlamiglardir.

Bu ydntemler;

Tek kenetleme teknigi, cift kenetleme teknidi, zit ydndeki atki ipliklerinin tek

bir ¢c6zgl ipi Gzerinde geri ddnmesi ise olusturulan birlestirme teknikleridir.

Tek kenetleme teknigi; ¢bézgiler arasindaki boslukta bitisik atki ipliklerini
birlestirme teknigi, diger bir anlamiyla da bitisik atkilarin ortak bir ¢bzglyU
birlestirebildigi teknik olarak tanimlanabilir.

Cift Kenetleme teknigi; bir sira desen sinirina kadar ilerleyen bir atki ipliginin
sinirda karsilastigi diger atki ipiyle kenetlendikien sonra kenetlendigi ipligin bir
Ustteki gelis gidisinde tekrar kenetlenmesi ile olusan tekniktir.

“Ayrica Dovetailing adi da verilen zit yondeki atkilarin tek bir ¢bzgl etrafinda birlegtirme

teknigi, ayri desen alanlarindan gelen atki ipliklerinin Kkarsilastiklari yerdeki ayni ¢6zgl ipliginden
dolanarak dénis yapip olusturduklar! bir teknik daha mevcuttur. Tek kenetlemede, bitisik atkilar
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déndgsimii gegiglerde birbirleri etrafina sarilirlar. Atkilarin tek bir ¢6zgi etrafinda birlestirme tekniginde
ise, ilikli kilitemenin bir tird olup, burada dokumaci her geciste atkilari birbirine kenetler. Bu durum
dokuma islemini yavaslatsa da meydana gelen ek baglanti ¢ok giiclii olur ve iki rengin birlestigi bitisim
cizgisi birbiriyle zarif bir sekilde baglanti olusturur. Oysa tekli kenetleme, atkilarin tek bir ¢dzgi
etrafinda birlestirme ydntemine nazaran daha aykiri bir hat olusturmaktadir. Zit yéndeki atki ipliklerinin
ortak bir ¢bzgl etrafinda geri dénmesi ile olusturulan teknikte, atki ipliklerini 2/2 veya 3/ 3 sekilde
kullandigimizda baglanti yerlerinde dis dis gériinen zig zaglar meydana gelir. Asagiya dogru bastirilip
sikistirilan atkilar, baglanti yerinde daha kaba bir yapi olusturur. Bu ylzden bunlara bazen “testere disli
dovetailing” adi verilir. Tapestry yapiminda ayrica sumak teknigi de kullaniimaktadir. Bu teknik bir y4da
iki sira diz dokuma zemin atkilari ardi ardina gelecek sekilde olusturulur ve farkl tirleri de
mevcuttur.”™

Dlzeltici atki teknigi, egri atki dokuma ve kivrik atkili serbest dokuma
teknikleriyle dokumaci, gercekgiligi ya da birebir kopyalamay: arttirmak icin ayrica
ekstra atkilari, kivnimlar iginde ya da motifin belirledidi formlara gére dokumanin
icine gevsek bir sekilde atabilir ya da digerlerine gére bazi bélimlerde bunlari daha
gergin bir sekilde sikistirabilir. Ayni zamanda; buytk dokuma bdlimlerinde kigik
ayrintilar galisildiginda, diiz bir dokuma alaninin yapisini zenginlestirebilmek ve
dokumaya G¢ boyutlu bir gérinim kazandirabilmek icin de bu teknikler kullanihr.
Tapestry calismasi, diger dokuma tekniklerine kiyasla dokumaciya 6énemli bir
yaraticilik 6zgurliga saglamistir.

1.4.1 ilikli Dokuma Teknigi

En popltiler tapestry teknigi olarak da bilinen ilikli - delikli tapestryde ayri
renkteki atki iplikleri, ileri geri dokunur. Yapilan motifin kenarlarinda baglanti ya da
kesisme olmadan birlesir. Bbylece, ilik denilen ve kumasi zayiflatan ¢ézgl agikhgi
olustururlar. Sekil 19 ’da gorilditgi gibi, kumasta baglanti yerlerinde kiicik delikler
olusmaktadir. ilikli tapestryde kisitlamalar belirgindir. Uzun ve dik renk
bolimlerinden kaginiimahdir. CUnki uzun delikler, kumas olusumunu imkénsiz hale
getirir ve kumas tezgahtan gikarildiktan sonra sarkmalar yaparak formunu kaybeder.
Diger islemlerde bu potansiyel problem, atkilarin ara kilittenmesi ya da Ust Uste
bindirilmesi ile azaltilir. Oysa bdyle bir islemin avantajlari dezavantajlarindan daha
fazladir ki bu durum, teknigi diinya ¢apinda popller bir tapestry islemi haline
getirmistir. Kigkirtici ve karngik calismalarin ¢gogunda bu yapi kullanilir. Teknigi
kullanmak ayni zamanda zevkli ve serbestlik sagladigi icin, diger tim dokuma
islemlerinden farkhdir. Teknik ayrica kendiliginden olusumu saglar ve calisani
6zgurlige tesvik eder. Farkh becerileri olan dokumacilar, isterlerse bir araya gelip bu

57 peter Collingwood, The Tecniques of Rug Weaving, Faber and Faber Ltd. London,1993,s.155
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teknik ile ayni tezgéhta yan yana kolayca c¢alisabilirler. Tapestryde atki ipligi ile
yapilan gizgiler diyagonal oldugunda delikler kiiglik olur. Bu sebepten dolayi, bazi
tapestry ve kilim desenleri sadece Uggenler ve baklavalardan olusur. Diyagonal ve
yatay cizgi birlesimleri bu dokumalarda yaygin olarak goérilmektedir. Sekil 21°deki
parcayl dokuyan kisi zig zag, diyagonal serisi yardimi ile koyu bordlri beyaz
alandan ayirmistir.

Tapestry dokumacilari deliklerden kaginma konusunda surekli olarak endise
duymuslardir ama bu teknik her seye ragmen dokumaya farkl boélgelerin ayri ayri
dokunmasini saglayarak esneklik kazandirmistir ve bu da ilikli dokuma tekniginin en

buyik zelligidir.

Sekil 20: ilikli dokuma tekniginin teknik gizim olarak gésterimi
(Kaynak: ALBERS,1998;72,73)
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Sekil 21: ilikli dokuma teknigi ile dokunmus bir tapestry érnegi
(Kaynak:http://www.turkotek.com/salon 00082/S82t4.htmErisim:12.09.2006)

Sekil 22: Orta Anadolu’da ilikli dokuma teknigi ile dokunmus olan
bir kilim érnegi
(Kaynak: ALBERS,1998;73)

53



Dokumalarin dayanikliigi, kullanilan malzemenin uygunluguna, dokuma
dengesine ve zaman iginde yavas yavas olgunlasan zor bir denge unsuru olan
tasarima baglhdir. Figlratif desenli tapestry dokumasi yapanlar, ¢ogunlukla bu
Ozellikten yararlanirlar Ama bu teknigin yapisi bazi dokumalara gére zayiftir ve hali
ya da kilim kullanimi igin fazla pratik degildir. Dolayisiyla kullanimi sinirhidir.

Eger atki, farkh ¢6zgu ipliklerinin yatay y6nu boyunca geri dénerse, minik
kesikli bosluklar diyagonal bir hat olusturur. Bdylece, yapi olarak daha saglam
dokuma elde edilir. Bu sekilde; tapestry dokumanin yan Grini olarak olusturulan
kesikli ek yerleri bir tasarim unsuru olarak kullanilir. Bu sayede ya i1sigin gegmesi
saglanir ya da bir gélge isareti olusturulur. ilikler zaman zaman dokuma isleminden
sonra bitisik bolgeler dikilerek kapatilir. Bazi Turk kilimlerinde tezat renkte ek bir atki
komsu ¢dzgulere sarilir. Komsu ya da bitisik renk bdlgelerinin birlestiriimesi disinda
bu islem genelde kilim boyunca érnek figtrler etrafinda kenar ¢izgisi olusturma da
kullaniimaktadir. Dokuma islemi sirasinda, farkli renk alanlarini birlestirmek veya
dikis isleminden kurtulmak igin baska yéntemler de kullaniimigtir. Bunlari asagidaki
basliklar altinda bulabilirsiniz.

1.4. 2.Tek Kenetleme Teknigi

“Ara Kilitteme ya da Norve¢ usulli kilitteme olarak da tanimlanan tek kenetleme, bitisik
bblgelerin atkilarinin birbirleriyle delik olugturulmadan birlestiriimesi ile yapilan bir baska kaynastirma
islemidir. Ayni desen alanindan gelen desen iplikleri ayni ¢6zgli teli arasinda birbirleri icinden gegerek,
bagdlanarak geri dénlis yaparlar. Bazen atkilarin teker teker déndsl ile bazen de cifter cifter geriye
dénis yapmalari ile ilikler yok edilir. Bu teknik diinyanin bircok yerinde figlratif tapestry dokumalarinda
Ozel ve diizglin etki yapmak amaciyla, ayni zamanda da saglam bir doku yaratmak igin kullanilir®®.

Navajo dokumacilari bu tek kenetleme yéntemlerini tercih etmislerdir. Atkilar
bir sirada tek ydnde ilerlerken bir kez birlestiklerinde ve yine sonraki sirada diger
yénde hareket ederken birlestiklerinde ciftli ara kilit olusur. Bu islem ile ikinci tarafin
yUzinde kabartilar meydana gelir. Dikey ve yatay bitistirmeler ise Misir ‘da Kopt
kumaslarinda ve Peru dokumalarinda yaygin olarak kullaniimigtir. Antik Peru
Dénemi’ne ait zarif dokuma Urunlerinde dikey ve yatay birlestirmeler siisleme amagch

olarak kullanilmaktadir. Asya kilimlerinde ise daha ziyade tekli kenetleme yerine cift

68 Y.a.g.e., s.169.
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kenetleme sistemi kullanilir. Meksika tipi dokumalarda ise diyagonal ekleme

unsurlari kullaniimistir.

Sekil 23: Tek Kenetleme teknigini gésteren teknik gizim.
(Kaynak: ALBERS,1998; 80)

Sekil 24: Tek kenetleme ile olusturulan tapestry 6rnegi.
(Kaynak: EMERY,1994; 81)
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Sekil 25: Tek kenetleme teknigi ile yapiimis Giiney iran kilim drnegi.
(Kaynak: ALBERS,1998,s.80)

1.4.3. Cift Kenetleme Teknigi

Cift kenetleme teknigi ile iliklerin yok edilmesi desen sinirina kadar ilerleyen
bir atki ipliginin, “kendi desen alanina gidip gelen degisik renkteki atkilar dénis
yaptiklari sirada, karsilagtiklar éteki renkteki atki ile karsilikli kenetlenir. Bir sirada
desen boyunca ilerleyen bir atki Oteki taraftaki atki ile kenetlendikten sonra, lstteki
ile gidis- déniis olmak (izere cift kenetleme yapmis olur. Bu da saglam bir dokunus
saglar ve tamamen iliksiz bir dokuma meydana gelmis olur. On yiizden birbirinden
kesin cizgilerle ayrilmis desen alanlari gériliir. Arka ylzde ise, her iki desen alani
birbirine komsu 6teki renkteki iplikle, dikisle eklenmis gibi bir gériiniise sahip olur.”®
Meksikali dokumacilar bunun yardimi ile gegit ve sarma adi verilen birlestirme
yéntemini kullanmiglardir. “isve¢ usuli kiliteme” veya “iliksiz kilim” teknigi olarak da
tanimlanan c¢iftli kenetleme, Anadolu kilimlerinde kullanimina rastlanmamissa da,

Osmanl ¢adir kilimlerinde kullanildigr bilinmektedir.

% Belkis Balpinar Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak, Tirk Diiz Dokuma Yaygilari, Eren Yayinlari
istanbul,1982,s.51.
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“Bu yapi 6zellikle bati iran’da Bahtiyari Lorlar* tarafindan kullanilir, ayrica
Ozbekler de bu teknigi tercih eder. Kirman eyaletinin giiney bati béliminde bu
teknikle olusturulan Lor* ve Lak** dokumalarinin oldugu bildirilmigtir. “"°

Cift kenetlemeli tapestry tasarimlarinda, uzun dikeyler olusturacak sekilde cift
ara gecisin kullanimi yaygindir. Oysa iranlilar ve Ozbekler tarafindan kullanilan bu
teknikle yapilan kilimler, diinyanin diger bélimlerinde dokumacilarin kendine 6zgi
gordukleri bir 6zelligi yansitir. Dokumacilar, surekli olarak gerekmedigi yerlerde atki
ipliklerini ylzeye yakin diyagonaller boyunca kenetlemislerdir. Bu ilging yapisal
Ozellik, s6z0 edilen dokumaci gruplar arasinda bir baglantiyi diistindirmektedir. Cift
ara kenetlemeli yapi, bir dimi tapestrynin Gzerindeki renk kesimlerini birlestirmek
icin de kullanilir. Bu genis ortiler diger atki yizl( diiz dokumadan farkl bir yapida
dretilen esine ender rastlanan tapestry érnekleridir.

Gerek tek kenetleme gerekse cift kenetleme tekniklerinde iglem metodiktir ve
desenler dikkatlice planlanarak dokumaya baslanir. ilikli tapestrydeki dogaclama ya
da gelisiglzellik bu tekniklerde neredeyse imkansizdir.

Sekil 26: Gift kenetleme tekniginin teknik gizim olarak gdsterimi
(Kaynak: ALBERS,1998;80)

® Mallet, a.g.e., s.80.
e *Lorlar, Iran’in Arya irkindan olan en eski ve en biiyilk kavimlerindendirler. Lor’lar; Bliyiik Lor
ve Klgik Lor, olarak iki kol'a ayrilir. Blytk Lor boyu’na mensup kimselere Bahtiyari’ler denir.
o *¥Lak ‘lar, ayni zamanda Lek’ler olarak da bilinirler iran’da yagayan bir grup insanin
bulundugu kavmin adidir.
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Sekil 27:  Cift kenetleme teknigi ile olusturulmus tapestry dokuma &érneginin 6n ve
arka goruntist
(Kaynak: EMERY, 1994;81)

Sekil 28: Gift kenetleme teknigi ile yapilmis olan bahtiyari kilim érnegi
(Kaynak: ALBERS,1998; 80)

1.4.4. Zit Yondeki Atki ipliklerinin Ortak Bir Cézgii ipliginden Geri Dénmesi ile
Olusturulan Dokuma Teknigi

Bu islem, zit ydondeki atkilarin ortak bir ¢bzgl etrafinda sariimasiyla
olusturulan birlestirme yéntemidir.

Mallet'e gbre ; “Baz problemlere yol agan terminolojik kullanimiarda tek kenetleme ve
Dovetailing terimleri gogu zaman birbirine karistirilmaktadir. Hatta bunlar birlegtirilerek hatali bigimde
tek bir yapiyi ifade eder bicimde kullaniimaktadir. Tek kenetleme tekniginde atkilar (st (ste gelerek bir
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ya da birden fazla ¢6zgliyd paylasmaktadir. Oysa zit yéndeki atki ipliklerinin ortak bir ¢bzgi ipliginden
geri dbénmesi ile olugturulan dokuma tekniginde atkilar, ¢bzgller arasinda  birbirlerini
cevrelemektedirler. Higbir tapestry yapisi her ikisini de icermez. Buna karsin zaman zaman béyle bir
teorik yapi éne sdrdlmdgstir. Bir diger terminolojik problem hatali tanimlama ya da adlandirma ile
ilgilidir. Kiglk delikli tapestrylerde tek bir ¢bzgiinin kalinligi ¢coguniukla hatali bir sekilde Dovetailing
diye tanimlanmistir. Eger ¢bzgliler iki komsu renk alanlarindan gelen atkilarla {oayla§lllrsa bu yapiya
Dovetailing denir. Baska deyisle atkilarin birbirleri ile érttismesi gerekmektedir. "7

Sekil 29: Zit yéndeki atki ipliklerinin ortak bir ¢6zgu ipliginden geri
dénmesi ile olugturulan dokuma tekniginin 1/1 baglantisinin teknik
Gizim olarak gésterimi

(Kaynak: ALBERS,1998; 80)

Sekil 30: Zit yéndeki atki ipliklerinin ortak bir ¢ézgu ipliginden geri
dénmesi ile olusturulan dokuma tekniginin 2/2 baglantisinin teknik
¢izim olarak goésterimi

(Kaynak: ALBERS,1998; 80)

" Mallet, a.g.e., s.81.
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Sekil 31: Zit ydndeki atki ipliklerinin ortak bir ¢ézgl ipliginden geri
dénmesi ile olugturulan dokuma teknigi kullanilarak dokunan tapestry
ornegi

(Kaynak: HECHT,1989; 57)

1.4.5. Duzeltici Atkilar Teknigi

“Basit bir tapestry dokumasinda atkilar birbirine paralel ¢dzgiilere dikeydir. Ancak bazi atki
iplikleri, kalin ya da diizgtin olmayip, atki ¢izgisi formun kavisinden algakta veya yliksekte kalabilir.
Béyle bir durumda ek bir grup atki sikistirilabilir. Dizeltici atkilar olarak bilinen bu igslem, teknik
¢bziimlemenin yani sira dokuma resimlerde dekoratif amagli olarak da kullaniimaktadir. 2

Daha 6nceden sirasiyla atiimis atki iplikleri sikistirilarak, Uzerine ufak bir
grup ek atki ipligi atilarak tekrar sikistirilir. Daha sonra Uizerine tekrar gereken renk
atki atilarak devam edilir. Ve bu sekilde atki eklemesi kumasin 6n yilzinde
bombeler meydana getirir.

2 Ozay,2001,a.g.e.,5.35.

60



\ 3

N

~

s 7
:/Z///"/////‘§ 7 A

: A B

- ¢ =l

®

Sekil 32: Dlzeltici atkilarla olugturulan dokuma tekniginin teknik
¢izim olarak goésterilmesi
(Kaynak: ACAR, BALPINAR, 1982; 50)

Sekil 33: Dizeltici atkilarla olusturulan tapestry dokuma 6érnegi
(Kaynak: ACAR, BALPINAR, 1982; 50)

1.4.6. Egri Atkih Dokuma Teknigi

Lazy-Lines olarak da bilinen egri atkili birlestirme teknigi, ayni dizeltici
atkilarda oldugu gibi, dokuma alanlari arasina eklenen ipliklerdir. Atkilar arasindaki
meydana gelen bosluklar ve iliklerin ayni renkteki bir iplik ile arada kalan ¢ézgllere
teker teker, yukariya dogru dikey, capraz veya enine sarilmasi ile olusan bir
tekniktir.Uygun renkteki atki iplikleriyle, galisilan alanda ¢ogunlukla net kesimler
seklinde goérundr. Bunlarin her biri, Gggen, baklava ve eskenar dortgen gibi tipik kilim
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sekillerini olusturur. Bir alanin bu sekilde dokunduguna iliskin gbzle gérilen tek
isaret, soluk ya da belirsiz ¢apraz cizgilerdir. Egri atkili birlestirme teknigi, her
zaman c¢aprazdir ve her zaman atilan rengin iginde kullanilirlar; ayri alanlar olarak
renk olusturmazlar. Bu teknik kiglk kilimler hari¢, biyilik ebatta olan Navajo
dokumalarinda sikg¢a kullanilan bir tekniktir.

“Dokumacinin farkli zamanlarda ¢dzgulerin bitigik bélimleri lizerinde ¢alistigi bircok Navajo
kumasinin dokumasinda belli belirsiz diyagonal iz ya da kiriklar gézikdr; genellikle fazla aralikli
olmayan egri atkill dokuma teknigi, dokumacinin atkinin her gegisinde kenardan kenara uzanmak
zorunda kalmadan genis bir kumasi dokumasini saglar. Navajo, Zuni ve Mayo Kizilderili dokumacilar
bu tip teknigi kullanan Giney Bati' deki tek yerlilerdir. Bu gizgilerin kullanimi 1700’lere kadar
uzanmaktadir. Egri atkili dokuma teknigi, zeminin yani sira érnekler (zerinden de dogrudan gegis
yapilabilen bir tekniktir ” 7

Cagdas dokumacilar, bu teknigin hos olmadigini dislnerek, kimi zaman
uyguladiklari alanlarda onlari gizlemeye calismislardir. Bu teknik, dokumanin dig
ylzeyinde igne ile islemis bir gbérinim izlenimi vermektedir. Bu konuda bilgisi
olmayan Kkisiler ise, bu teknigin dikis teknigi ile yapildigini dislnerek, Grinln
onariminda  kullanildigini  zannetmektedirler. Diz bir dokuma alaninin
zenginlestiriimesi icin slisleme unsuru olarak da kullanilan bu teknik, gerek Ortacad
da gerekse gliinimuzde pek tercih edilmemektedir.

Sekil 34: Egri atkil dokuma tekniginin teknik gizim olarak
gOsterimi
(Kaynak: AYTAG, 1982;71)

73 hitp://cumuseum.colorado.edu/Exhibits/ThreeCultures/glossary.html Erigim:18.07.2006
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Sekil 35: Egri atkili serbest dokuma teknigi kullanilarak olusturulmus
tapestry drnegi
(Kaynak: HECHT,1989; 194)

1.4.7. Sumak Teknigi

“Sumak sbézcigd, atkilarin ¢alisma icerisinde yan ilerleme konumunda ¢6zgi
ipliklerine sarildig! bir teknigi ifade eder. Ayri renkteki desen ipliklerinin ¢bzgl
ciftlerine devamii olarak sariimasi ile dokunur.”* Sumak siralari genelde, bir ya da
iki sira diiz dokuma zemin atkilar ardi ardina gelecek sekilde olusturulur. Bu destek
ya da ilave atki yéntemi sumak brokar diye adlandiriir. Temel atkilar olmadan
kullanildiginda sumak teknigi kumasin temel yapisi haline gelir. Sumak tekniginde
bu amagla, belirli bir formil kullanilir. Ornegin Kafkasya sumagi dokumalarinda,
Orme dizisi, ya da sirasi surekli olarak iki ¢6zgu ipliginin arkasindan gelip, 6ne dogru
ters bir sekilde sarildiktan sonra, ikinci sirada birer ¢dzgl kayarak ayni sekilde

hareket eder.

Sumak diiz de olabilir. Bu durumda her siranin ayni yénde islendigi ya da
ters oldugunda ise her siranin 6rme yoninin tersinde hareket ettigi anlasilir. Sumak
terimi ayni zamanda bu teknikle yapilan dokumalar igin kullanilir. Bu tip dokuma
Kafkasya ile iligkili olsa da, sumak tarzi tekstiller déteden beri farkli bélgelerde

go6rilmastir. Kafkasya tipi sumak dokuma, tapestry de oldugu gibi farkli érnek

" Sharaf, a.g.e.,s.22.
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alanlan seklinde kesintili atkilarla dokunur. Sumak ayrica, Anadolu'daki ilk ilmekli
dokumalarda gérulen yapilarla iligkilidir.

Sumak; temel diiz sumak, baliksirti sumak, baliksirti atkisiz sumak, ters
sumak ve gapraz alternatif sumak olmak tizere bes farkli teknige sahiptir.
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Sekil 36: Sumak tekniginin teknik ¢izim olarak gésterimi
(Kaynak: ACAR, BALPINAR, 1932;71)

1.4.8.Dimi Tapestry Teknigi

“Tapestry prensibi, baska deyisle kesintili atkilardan olusan dokunmus bir tekstil, diiz dokuma
disindaki yapilara uygulanabilir. 2/2 dimi bu amagla yaygin sekilde kullanilan dokuma 6rguisd olup, bu
orgdler basit dimi ya da baliksirti dimi olabilir. Burada atki iki veya daha fazla ¢6zgli lizerinden gegirilip,
bir ya da daha fazla ¢6zgindn altindan gegirilerek diyagonal bir timseklik olusturur™”.

16. ylizyilda iran’dan Kesmir'e getirtilen bu dzellik, taninmis Kesmir sallarinin
yapiminda kullaniimigtir. Basit bir dimi ile dokuma, tam renk hattini olusturmak
Uzere iki ya da doért ¢6zgl ipligi gerektirmesi disinda diz dokuma tapestrye cok
benzer.

75 Collingwood, a.g.e.,s 181.
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Dimi cizgileri ya da hatlari baliksirti ya da diyagonal olarak kullanilabilir.
Bunlar, atki boyunca renk baglantilari yapabilir. Burada renk alanlari dimi gizgilerini
izleyerek sag tarafa dogru egimlesir. Ust yarida ise dimi ters gevrilerek, renk
bdlgelerinin yer degistirmesi saglanmistir. Bu tip, daha karmasik bir dokumada tarak
ya da araliklar bir cubukla degil, parmakla kontrol edilir. Bu diminin tasarimin
gerektirdigi yerde, ters dénmesi gerektigi ve dénlsin tekstilin eni boyunca yer almak
zorunda olmadigi anlamina gelir. Bdylece ¢ok daha karmasik tasarimlar dokunabilir.

Dimi cizgileri, her bir motifin eksenine paralel gidebilir. Bdylece motif daha da

vurgulanmis olur.
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Sekil 37: Dimi tapestry dokumanin teknik gizim olarak gésterimi
(Kaynak: COLLINGWOOD,1993;182)

Sekil 38: Cift kenetleme teknigi ile birlestirilmis dimi tapestry 6rnegi
(Kaynak: EMERY, 1994; 107)
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1.4.9.Kivrik Atkili Serbest Dokuma Teknigi

Diger bir adi da “Egzantrik Atki Yéntemi” olan kivrik atkili serbest dokuma
teknigi, ilk koptik ustalar tarafindan basari ile kullanilmis olup, sekiller serbest
calisilarak olusturulmustur. Dolayisiyla, atki ¢ézgU ile dik aci olusturmamaktadir ve
atki iplikleri 6nceden dokunan sekiller Gzerine tam egimler yaparak dokunur. Bu
teknik oval, yuvarlak, organik motiflere bagl olup canli bir ylzeyin olugsmasini
sadlar. Cogunlukla bagimsiz gcalisan dokuma sanatgilari tarafindan dokunan modern
tapestrylerde bu teknik sik gérilmektedir.

“Cogunlukla serbest atki adi verilen egrilen ya da yamuk gekilde
konumlanan atkilar tapestry tekniginin gelistigi hemen her yerde gériilebilmektedir.
Bu ytizden bunlar, Antik Peru dokumalarinda ve gtiniimiiz Polonya, isve¢ ve Norveg
tapestrylerde gériilmektedir. Bunlar, Fransiz tapestry ustalari tarafindan “ressaut” ya
da “crapaud” diye bilinir.””® Ote yandan bu ydntemi kiicik 6lgekli tapestry
panellerinde tam olarak kullanan Kiptilerdir. BlyUteg ile bakildiginda, ¢ézgi ile dik
acl yaparak birlesen tek bir atkinin oldugu pek goérilmez. Ugclar, sekillerin dis
hatlarini olusturur. Zaten hareketli olan tasarimlara ek hareketlilik katan G¢ boyutlu
ve tam bir 6zgirlikle alanlarin dolduruldugu bir tekniktir. Egimli atkilarin dokumada
dizilimleri sonucunda ¢6zgl iplikleri dikeyden elle cekilir ve farkli gerilimlerin
sonucunda bu sekilde egri yapar. Bu 6zellik tapestrynin hareketliligine kesinlikle
katki yapar. Yine de bu islemin bilingli sekilde yapilip yapilmadig tartisilir.
Tapestryler dokunurken ¢bzgli gergin tutulur. Bdylece bu serbest atkilar,
muhtemelen tapestry tezgahtan alindiginda ancak fark edilebilmistir. Kilim dokuma
alaninda bu teknikten en ¢ok yararlananlar glinimizde Sinneh olarak bilinen bati
iran’da Sehne civarindaki topluluklardir.

“19. ylizyilin sonlarinda bazi battaniyelerde bulunan ya da farkli bigimlerde bir dizi diyagonal,
zig zag ya da baklava veya baliksirti drnekleri olusturacak sekilde ¢ézgliye dik agi yerine atkilarin
verev yer aldigi calismalardir. C6zgl iplikleri genelde, normal dikey konumlarindan disari dogru
zorlandiklari igin, battaniyenin kenarlari kivrim kivrim, helezon seklini alir. Bunlara ayrica gekmeli ya da
cekik ¢6zgli dokuma adi da verilir. ”.””

76 Collingwood, a.g.e.,s.159.
7 http://cumuseum.colorado.edu/Exhibits/ThreeCultures/glossary.html 18.07.2006
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Sekil 39: Kivrik atkili serbest dokuma tekniginin teknik gizim olarak
gOsterilmesi

(Kaynak: ACAR, BALPINAR, 1982; 49)

Sekil 40: Kivrik atkili serbest dokuma teknigiyle Peru’da yapilmig
olan bir panelden detay
(Kaynak: EMERY,1994; 83)
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Sekil 41 13. yy’ da Kivrik atkili serbest dokuma teknigi ile ipek iplik
kullanilarak dokunmus tapestry 6rnegi
(Kaynak:http://ndm.si.edu/exhibitions/selects/site/treasure 02.htmlErisim:
24.01.2007)

1.4.10 Golgeleme Teknigi

ik tapestrylerde birbirine paralel siki gdlgeleme gizgileri bir renkten digerine
gecisi asamall hale getirmekte ve gblge olusturmayi kolaylastirarak ¢alismaya (¢
boyutlu bir gérinim kazandirmaktadir. Bu yéntem, tekstil ya da kumasta, 1sik, golge
ya da kivrim yanilsamalari yaratmaktadir. Ozellikle ylizey gériinimiinde etkili olup,
gorantaye derinlikli, heykelsi bir 6zellik katmaktaydi.

Baslangicta tonlar karistirmak amaciyla kullanilan gélgeleme teknigi daha
sonra U¢ boyutlu bir gérinim yaratmak igin uygulanmis ve &zellikle kostimlerin
drapelerinde ve kivrimlarinda gélge etkisi icin kullaniimigtir.(Sekil 44) Bu teknigin
kullanimi, tapestrylerin blylk Ol¢iide ilgi ¢ekmesine ve kullanilan renklerin

canlanmasina neden olmustur.

“15. ylizyilda panel boyama tekniginin basarisindan sonra patronlar tapestrylerin yagliboya
resimlere daha fazla benzemesini istemeye baslamigtir. 16. ylzyil baslarindaki gdlgeleme yéntemi
denemeleri ézellikle tic boyutlu formun aktarilmasi yéniinde &zel bir islev gérmdstir. Bunlarin kullanimi
Oylesine etkili olmustur ki yaratilan eserler resimden ziyade bir heykeli andirir hale gelmistir. Kabul
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edilen bir formile gére sistematik sekilde aralikli yapilan gélgelemeler heykelsi kivrimlari inandirici
bicimde aktarabiliyordu. Bu yanilsama baska deyigle resmin (¢ boyutlu, heykelsi izlenimler kazanmasi
Ortagag’da gdlgelendirmenin etkin kullaniminin son asamasi olmustur.” 8

“16. ylzyil sonlarinda tapestrylerde renk dereceleriyle saglanan resimsel
etkiler ve resimsel modellemeler gérilmeye baslanmistir. Dokumacilar,
calismalarinda resimsel bir ince ayrimi ya da firca darbesini taklit etmek
istemiglerdir. 17. ylzyildan itibaren 90 santimetre dahilinde cesitli renkleri

9. Ayrica renk bitisimleri, zit

karistirarak daha belirsiz renk gegisleri elde edilmistir
yéndeki atkilarin tek bir ¢dzgi ipliginden geri dénmesi ile olusturulan dokuma teknigi
gibi karmasik yéntemlerle saglanmistir. Gdlgeleme artik etkisini yitirerek giderek
kaybolmaya ylz tutmustur. Sonugta tapestry ayirt edici 6zelliginin bir bdlimind
kaybetmistir. Sekil 43’ de18. Ylzylla ait Beauvais tapestry de gesitli renk ve
goblgelerin belli belirsiz karigimi ile insan teni tonlari ve yiz konturlar tipki bir fotograf
ta ki gibi aktariimaya g¢alisiimistir. Giysilerde gélgeleme tekniginin kullanimi temelde

dekoratif bir islev tasimaktaydi.

"8 Bennett, a.g.e., s.12.
“vY.a.g.e.s.12
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Sekil 42: Golgeleme tekniginin teknik ¢izim olarak gdsterimi
(Kaynak: GEIJER1979;46)
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Sekil 43: 1720 yilinda Beauvais Atdlyelerinde gdlgeleme teknigi
kullanilarak yapilan ‘Audience of the Chinese Emperor adli
tapestryden bir detay

(Kaynak:BENNETT1989;23)
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Sekil 44: 1510 yilinda Briksel'de yapilan ve gdlgeleme teknigi
kullanilan “Scenes From The Life Of Chirist” adli tapestryden bir detay
(Kaynak: BENNETT,1989;23)

1.5 Tapestry Yapiminda Kullanilan Tezgéah Tipleri ve Tezgahin Orijini

Tapestrynin tarihsel gelisiminde ilk olarak, kiglk boyutlu dokumalar yapiimig
ve daha sonra bunlar gelistirilerek bes alti metre uzunlugunda olabilen bulytk
ebattaki dokuma pargalar dretilmistir. ilk olarak basit bir mekanizma ile baglayan
tapestry seriiveni giderek endistrilesme slrecine girdigi icin dokumalari daha gergin
tutacak ve Uretimi hizlandirma da yardimci olacak gergeve ve tezgah gereksinimi
ortaya cikmigtir. Tapestrylerin yapiminda prensipte ayni ¢alisan dikey ve yatay
olmak Uzere iki tip el tezgahi kullaniimistir. Birincisinde ¢dzgller tezgahta dikey
konumda ikincisinde ise yatay konumda gerilip yerlestirilerek dokuma islemine
baslaniimistir. Bu bélimde ilk el tezgahinin ortaya ¢ikisi ve Uretimdeki gelismeler
sonucunda farkl tirdeki tezgahlara ihtiyag duyularak kullaniimasindan bahsedilerek
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tapestry dokumaciliginda tezgahin dnemi ve gerekliligi géz déniine alinarak tezgahin
gelisimi ve orijini irdelenerek anlatiimaya c¢alisilacaktir.

Baslangigta dokuma islemi basit araglarla yapiliyordu. Muhtemelen kamis ya
da calilar yere seriliyor ve bunlarin tizerine 6rgi seklinde daha ince bitki lifleri kat kat
yerlestirilerek dokuma islemi olusturuluyordu. Basit dokuma islemi yalnizca
parmaklarla yapilmasina karsin, dokuma geleneg@i olan hemen her kiltir ipliklerin
ara gecislerini, baska deyisle dokunmasini basitlestirecek bir ¢esit cerceve ya da
tezgah icat etmigtir.

insanoglu ilk olarak, birbirlerinden belirli mesafede yetisen iki ince agaci
kendilerine tezgdh formu olusturmasi igin kullanmiglardir. “Dokumacilar,
uzunlamasina geritler olan ¢ézgller icin ¢ok daha esnek malzemeler segmeye
basladiginda dokuma sirasinda ¢6zgi uglarini siki tutacak bir alete ihtiya¢ duydular.

“IIk basit tezgah, bliyiik bir ihtimalle aralarinda bir dizi bitki lifinin gerildigi iki sopadan

ibaretti.”°

Dokunmus en eski tekstil Grlnleri, agag¢ dallarinin gapraz baglanmasiyla elde
edilmis cadir iskeletlerinin (zerini 6rtmede kullaniliyordu. Ayni zamanda zemin

ortisi olarak islev gérecek sekilde mekanin i¢ kisminda yere de serilebiliniyordu.

Daha sonra ilkel tezgahlarin daha gelismis bir trln0, “cercevesiz yatay yer
tezgahini olusturmuglardir. Bunun ilk belgesi Misir'da hanedanlik éncesi déneme ait
cémlekler (zerindeki bir ¢izimde gériilmektedir. Bu ¢émlek simdi Londra ‘da Petrie
Koleji Miizesindedir ve Baderi'de 3802 numarali kadin mezarindan gikarilmistir. I¢
tasarim krem ve ya kirmizi renkte olup belirgin bir sekilde ‘“yer tezgahini”
gbstermektedir. Atki iplikleri dért késede bulunan dbrt kaziga bagli olan ¢ézgiilere
baglanmigtir. Ug ¢bzgli bu tezgdhin merkezinden gecer. Bu da tek ve cift atki
iplikleri arasindaki boéliim hattini gésterir. Sagdaki (ic hat ¢capraz gecen (¢ ilmegi
temsil eder. Tezgdhin hemen yaninda muhtemelen tarak olan bir alet
bulunmaktadir. Yukarida da iki kisi bir kutuptan dokulu kismi ceker durumda
gosterilmigtir. Bu tir tezgahlar so6kdllip monte edilmesi bakimindan, muhtemelen
gécer insanlar tarafindan kullanilmistir.”®'

" Held, a.g.e., s.6.
8 Ozay, Misir Tekstilleri, 1996,s.26
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Sekil 45: M.O. 1900 ‘de Beni Hasan’da bulunan kusgdzii izlenimli iki
dokumaci tasvirli yatay tezgah cizimi
(Kaynak: GEIJER,1979; 26)
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Sekil 46: M.0.1900’de Beni Hasan’da bulunan tek dokumaci tasvirli diger
yatay tezgah cizimi
(Kaynak: GEIJER.1979; 26)

Misirda iki tip tezgéh kullanimi oldugu saniimaktadir. Birincisi az éncede
bahsettigimiz gibi yatay yer tezgahi, dideri ise dikey cerceveli tezgahtir.
“Muhtemelen bu model Yakin Dogu’dan, Cin'den alinmigtir. Her ne kadar kullanim
alani bakimindan hali ve kilim lretimine uygunsa da, bu tezgdh tirindn yaygin
bicimde kullanildigi ve hatta yatay tezgadhin yerini aldigi séylenebilir. Dikey tezgéh,
18. Hanedanlik Theban Dénemine ait mezarlarin (¢ tanesindeki resimlerde
gorilmektedir. Atki iplikleri iki ¢dzgl (zerine uzanmis ve dikdértgen bir agac
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cerceveye tutturulmustur. Cizimde gorildigl kadariyla dokuyucu, tezgdhin én alt
kismina oturmakta ya da diz ¢ékmektedir. ™

Sekil 47: 18. ylzyil kayitlarina gére Misirda 104 nolu mezar
duvarinda bulunan dikey tezgah gizimi
(Kaynak: HECTH; 11)

Tapestry, karmasik, resimsel v.b.etkileri tasimaktaysa da ¢ok basit
tezgahlarda dokunabilen Grinlerdir. Bu amagla, hem yatay hem de dikey tezgéhlar
kullaniimaktadir.

“Dikey olan ilk dénem tezgéhlari iki tane dikey tahta ¢ubuk ile bir yatay ¢ubuktan olusan ve
yatay gubuda ¢ézgilerin baglandigi tezgahlardir. Daha sonraki tezgdhlarda ise, agir gubuklarin
malzemesi demirdir ve ilk dénem tezgdhlarin bir tirevidir. Bu tezgah M.O. 1500 ‘den itibaren Misir'da
kullanilmigtir. Yatac)/ ya da yer tezgédhi da Cin, Japonya, Giiney ve Kuzey Amerika'nin yani sira Misir'da
da kullanilmustir.”

Avrupa’da her iki tip tezgahta da resimli dokuma Uretilmistir. O dénemlerde,
Fransizca soézcikler olan Haute -Lisse dikey tezgah ve Basse -Lisse ise yatay
tezgah olarak bilinirdi.

2 v.a.g.e.,s.27
83 Harris,a.g.e. ,s.26.
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“Dikey tezgahta dokuma ustasi, dokuyacagi tapestrynin tasarimini énce blyditir, daha sonra
renk kodlu bir ¢izimi olan eskizini olustururdu. Bu eskiz dokumanin éniindeki duvar lzerinde asili durur
ya da gerektiginde ¢dzgiiniin altindaki zemine yerlestirilirdi. Gerek dikey gerekse yatay tezgahlar birkag
ustanin yan yana tekbir (rini dokumasini saglamistir. Tapestry, uzun sdren ve yogun emek isteyen bir
dokuma oldugu igin, ayni anda birden fazla dokumacinin g¢alismasi ile ézellikle zamandan tasarruf
edilmistir. Son derece detayli Avrupa tarzi resimli tapestrylerde bir dokumaci ustasinin dokudugu alan
her ay igin bir metre kare idi. Bu da o dénem igin olagan dis! bir durumdu.” 84

Her iki tip tezgahta da dokuma islemi ayni sekilde yapilmaktadir. Cézgilerin
gerilerek cok agir iki silindire sarilan, Eski Misir tezgahlari giiniimizde kullanilan

tezgahlarin ilk versiyonlarini olusturmaktadirlar.

“Kuzey Amerika ‘da Navaholu kadin dokumacilar ve Hoppy*'li erkek dokumacilar dikey tezgah
kullanirlardi. Biten parganin maksimum uzunlugu tezgahin yiiksekligi ile belirlenirdi. Dokumaci,
tezgdhin alt kismindan baglayarak yukariya dogru c¢aligirdl. Arastirmaci yazar Reichard, Navajo
dokumacinin simetri saglayacak sekilde ¢bzglyli yukardan asagiya dogru déndirmesinin, yaygin
uygulama oldugunu belirtmigtir. Basit Navaho tezgéhina pargalar eklenerek daha karmasik dokumalar
elde edilebiliniyordu.” %

“Nijerya’daki Yoruba Kadinlari, benzer bir tezgdhta bazen ipekle karigik pamuk kumas
dokumusglardir. Bu tezgdhlarin 1000 yil énce bati Afrika'ya yapilan Yoruba gdglinden beri kullanildigi
sdylenmektedir. Dikey tezgah eve yerlestirildikten sonra 6n tarafa kiglk bir delik agilarak dokuyan
kiginin bacaklar1 buraya yerlestirilirdi. Béylece rahat bir oturma pozisyonu elde edilirdi. Navajo kadinlari
ise bacaklarini bir tarafa ¢ekerek otururlardi. Bu dokuma tarzi, Asya’ da ki bazi kadin dokumacilarin
tarzina benzemekteydi. Tiirkiye ve Iran'da dikey cubuklarla donatilan delikler seklinde aralikli ¢6zgii
cubuklarinin yer aldigi kéy tipi dikey tezgah, diiz dokumalar ve diigdmli kilimlerde kullanilird).”®®

Bir baska ev yapimi tezgah da, ¢6zgl agirsakli tezgahtir. Bu tezgah Antik
Yunanistan ‘daki “ Penelope” adi verilen tezgahtir. M.O. 6. ila 4. yiizyillar arasindaki
birgok resimli vazoda goérildigi gibi tezgahtaki ¢ézgi Ustteki bir gubuktan iplik iplik
asagiya sallanir ve gerilimi saglamak Uzere tas ya da kil pargalari ile agirhk
yapilarak gerdirilirdi. Agirsakli dokuma tezgéhlarinin ilk &rneklerinden olan bu
tezgah, paralel, uygun iki dal arasindaki gucuga baglanarak sarkitilan iplerin taglar
yardimi ile gergin tutulmasi saglanirdi. Yunan érnegindeki tezgah gercevesi egilimli
yapilarak ¢dzglinin gerilimi arttirihirdl. “Bu  sistem gldnimdiizdeki jakar sistemli
Cozgi
agirsakll tezgah birkag kiicik degisiklikle giinimizde Kuzey Bati Amerika Birlesik

tezgahlarin giicti ipliklerine agirlik ve gerginlik veren sistemin kékenidir.”®”

Devletlerinde ve ispanya’da Salish ve Chilkat kabileleri tarafindan hala
kullaniimaktadir.

84 Y.a.g.e., s.26

% Philips, a.g.e., s.20.

*Hoppy: Kizilderililerde erkek dokumacilara verilen ad

% Sharaf,a.g.e.,s.19

87 Aydin Ugurlu, Antik Cag Anadolu Dokuma Sanati, ilgi Dergisi, Kasim, 1985, yil:19,say1:43,5.16
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Sekil 48: Penelope tezgahinin sematik gérinima
(Kaynak: UGURLU,1985;16)

iran’ da, Tebriz * de bulunan Biinyan tezgahi diye de bilinen bir bagka dikey
tezgahta benzer yapiya sahiptir. Ama yaplilan is, tezgah yiksekliginin iki kati olarak
daha uzun olabilir. Gink( ¢bdzgl, kesintisiz ipliktir ve tezgah etrafinda hareket
ettirilebilir. TUrkiye'de Isparta tezgahi denilen makarali tezgah, hali Gretim
merkezlerinde ve atdlyelerinde kullaniimaktadir. Bu tezgahlarda olusturulan ¢6zgi
ipliklerinde maksimum uzunluk yoktur. Clnkld dokunmamis ¢6zgi ipligi makaranin
Ust kismina sarilir ve galisma ilerledikge makaradan ¢6zllerek kullaniimaktadir.

“Avrupa ‘da klasik resimli tapestry amach kullanilan tapestry tezgdhlar bu kategoriye girer.
Ayni tip tezgéh kuzey Afrika'da Berberi kadinlar tarafindan diiz dokumalarin yani sira ilmikli kilimler
icin de kullaniimaktadir. Tek eleman seklindeki cubuk duvara baglanarak sabitlenir. Duvara dayanan
dértkenarli gergevesi olan bir yan tezgdh Anadolu ‘da ve Giiney Amerika’ da Peru'dan Bolivya ‘ya hatta
Sili'ye kadar her yerde kullanilir. Bu tezgah, Navajo yerlilerinin dikey tezgédhi ile ayni ézelliktedir. Ama
dikey elemanlar Navajo tezgahlari gibi sabit destekli degildir. Bdylece gerektiginde tim tezgahin
tasinmasi saglanir. Gliney ve Orta Amerika’ da zarif tekstillerin yapiminda kullanilan arkalikli tezgéh
¢cok basit yatay ya da yari dikey bir tezgahtir. Albers; Japonya, Malaya, Cin, Burma, Tibet, Peru,
Guatemala, Meksika ve Asya'nin bazi uzak bélgelerinde bunun kullanildigini belirtir. 58

8 Sharaf,a.g.e.,s.19
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Tapestryler, aralarinda en basiti de dahil olmak Uzere her cesit boydaki
gerceveli tezgahlarda dokunabilmektedirler. Tapestryler, genelde dokunduklari
donanimin tipine bagh olarak iki gruba ayrilir. Birinci tip tapestryler, yatay ¢6zguli
tapestryler ya standart yatay tezgahta ya iki ya da dort cerceveli tezgahta dokunur.
Ayni tipte tezgahlar diger diiz dokuma driinlerinde de kullanilir. ikinci tip tapestryler
ise, dikey ¢ozglll tapestrylerdir ve dikey iki cergeveli tezghta ya da tek dikey
gerceveli bir tezgahta dokunur. Temel yapi diz dokuma oldugu igin yalnizca iki
cerceve gereklidir. Cok basit ya da klgUk projelerde cerceveler kullaniimaz.
Cercevelerin yerine parmaklarin becerisi devreye girer. Dikey ve yatay ¢6zgi
dokuma teknigi arasinda farkliliklar yer almaktadir.

Yatay ve dikey tezgah tipleri 14. yUzyilda kullaniimistir. Dikey tezgéhta
iplikler dokumacinin 6ninde dikey olarak gerilmistir. Tefeyi olusturacak sekilde
ardisik dizilen iplikleri kaldiran gerceveler de kullaniimaktadir. Yatay tezgahta ise
¢6zgl iplikleri yataydir, cergeveler pedalla degistirilir. Aslinda bu iki tip tezgahta
temelde ayni tip dokumalar Uretiyordu. Kullanim farkliliklari esas olarak, bobin
gecisini saglamak icin ardisik ¢dzgu ipliklerini ayirma ve ayni zamanda 6rnegin ya
da desenin k&gittan dokumaya aktariimasi bigimiyle ilgili idi. Dikey tezgahtaki
dokumaci, atki atimi sirasinda bir elini kaldirip, gicuUleri geriye dogru ¢ekerek ¢ézgu
ipliklerinin arasindan atki ipini tek tek gegiriyordu. Ardisik sirali gelen iplikler ¢ézg
tezgaha yerlestirildiginde olusturulan daha siki diiziemde yerinde kaliyordu. Sonra
dokumaci, bobinini olusan agikliktan geciriyordu. GlcUler serbest kaldiginda ya da
birakildiginda aralarindan gecen ¢ozgiler sabit ipliklerin 6tesinde ilk yerlerine
dénuyordu. Dokumaci, sonra bobinini zit yénde bu ikinci araliktan gegiriyordu. Bu
konumda hafifce énde kalan sabit iplikleri cekerek gegisi kolaylastiriyordu. Sonraki
gecisi yapmak icin glicUleri tekrar gekiyordu. Her gecis sonunda parmak tirnaklari ile
ya da bobinin sivri ucu ile tamamlanan yerde toplanan kigUk atki miktarini
sikistinyordu ve her birka¢ gecis sonunda tarak digli bir alet yardimi ile yeni
olusturulan béluma sikistiriyordu.

77



(A
N H L

T
‘ Hh
« éyv:»tf *
il
i M‘t«'{“&'l

—
_—————

l

_

Sekil 49: Dikey tezgéhta agilan agdizliktan atki ipliklerini
gecirmekte olan bir dokumacinin tasviri
(Kaynak: BENNETT,1989;13)

Sekil 50:Tapestry yapiminda kullanilan Dikey tezgah (Haute-lisse)
(Kaynak: BENNETT,1989;12)



Sekil 51:Tapestry yapiminda kullanilan Yatay tezgah (Basse-Lisse)
(Kaynak: BENNETT,1989;14)
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Sekil 52: Yatay tezgahta dokuma yapan dokumaci tasviri
(Kaynak: BENNETT,1989;15)

“Yatay tezgahtaki dokumaci da, temelde ayni sekilde calisiyordu. Yalnizca tek farklilik
¢bzgdstiniin pedallara eklenen iki gubukla kontrol edilmesidir. Dikey tezgdhin dokumacisi tezgdhinin
6n tarafina dogru ylriyerek islemin nasil geligtigini inceleyebiliyordu. Yatay tezgdhin dokumacisi ise
dokumasinin én tarafini gérmek igin kiiglik bir ayna kullaniyordu. Fakat dokuma tezgdhta eskiz ya da
Ornekle yiz yize durdugu igcin yapilan isi dogrudan gdremiyordu. Bu yilizden birgok tapestry
dokumacisi dikey tezgéhi tercih etmistir. Clnki dikey tezgéhlarda tezgdhin arkasindan dolasilarak
calismanin nasil gittigini gbrebilmek yatay tezgdhlardaki izlemeye nazaran daha kolay bir islemdi.
“1757de Fransiz mihendis Jacques de Vaucanson dokumacinin ¢alistikca 6n tarafi gdrebilmesini
sadlayan dik durumda salinabilen yatay tezgahi daha da gelistirmistir. Daha sonra ise Joseph Marie
Jacquard tarafindan biraz daha degdistirilerek gelistirilen yatay tezgdh yapilmistir.” Dikey tezgdhta
calisan dokumaci, arkasindaki duvarin (izerine dokunacak ¢izimi asiyor ve g6z karari ile gorintiyi
kagittan bos ¢bzgliye aktariyordu. Sonugta ayni 6rnek tapestry seklinde tasinmis oluyordu. C6zglideki
konturlari belleginde tutarak ¢iziyordu. Yatay tezgahta g¢izim dogrudan ¢bzgii altina yerlestiriliyor,
gergin ipliklerin arasindan sekil gérdlebiliniyordu. Bu durumda dokumaci, basit sekilde érnegi bobinleri
ile izliyordu. Tapestry yatay tezgahtan alindiginda, bir anlamda baski sonrasi nasil kagit sablondan
cikariliyorsa eskizin yliziinden adeta siyrilarak cikariliyordu ve nasil ki baski ters yiz edilip ¢ikariliyorsa
ve diz olarak kullaniliyorsa ayni sekilde tapestry, drnegin yéniinde ters cevrilip asil ylz olarak
kullaniimaktadir.”

Yatay tezgahlarda dokuma amagli eskizler kompozisyonu tersten géstermek
zorunda idi. Dikey tezgahlarda ise eskizdeki 6rnekle tapestry deki 6rnek dokuma

8 Cavallo,a.g.e.,s.18
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sirasinda asla yUz ylze gelmiyordu. Dolayisiyla da eskizdeki kompozisyonun ters
yUz edilmesi gerekmezdi.

Bazi dikey tezgéhlarda sopalari destekleyecek ¢6zgi blydkliklerinin
dagilimi ya da kapasitesi glici segimini en uygun hale getirmistir. Burada giictnin
temel amaci, en boyunca ¢dzgilerin dizenli bir sekilde yan yana getiriimelerini
saglamaktir.

“Dikey tezgah, glcilerin ¢dzgli ipliklerinin icinden gectigi yukari-asagdi, hareket ettirildigi bir
cift pedal ile donatilmistir. Bu pedallarin yardimi ile agilan agizliktan atki iplikleri el ile atilmaktadir.
Tapestryde, diiz kumas dokuma da oldugu gibi atki iplikleri her gegiste, bir alt bir (st ¢bzgl iplikleri
arasindan gecerek, her gegis sonunda atkilar, tarak, sopa v.b. aletlerle gergin sekilde sikistirilirdi. Sivri
uglu tarak ya da normal bir tarak ayni isi géren aletlerdir. Tapestry tezgéhlari nadiren de olsa tarak
tasirlardl. Tezgéhlarda bulunan bu taraklar atki ipliklerini ayni el ile yapildigi gibi sikistirip dizenli bir
hale getirirlerdi.

Bu tip tezgahlarda dokuma yaparken atkilar mekik yardimi ile atilirken, tapestry dokumada
kisa mesafeli kullanimlar icin mekik, fazlasiyla agir ve kullanigsizdir. Tapestrylerde ¢ok sayida atki
rengi kullanildigi igin, her birinin tagiyicilari bly(klik olarak sinirli olmalidir. Birgok dokumaci, ipligin
digamdnt yapar ve ézel tapestry bobinlerini sarar ya da gesitli uzunluklarda olabilen ag mekiklerini
kullanir. Kursun kalem agacagi ile uglardan keskinlestirilen dért bir inglik tahta kamalarin dért ile bes
in¢lik uzunluklari da bu amagla kullanilir. 0

“14. ylzyil Avrupa tapestryleri in¢ basina yaklagik 12 in¢ olmak lzere, baska bir deyisle 1
santimetreye 5 iplik diisecek sekilde dokunurdu. Yiin ya da ketenden yapilan glcli ¢ézgi iplikleri
santimetre basina 3 ila 12 arasinda degdisebilir buna karsin normalde 20 den az olarak yapilmaktadir.
Yaklasik olarak santimetre bagina 8 civarindadir. 19. yizyila dogru, Beauvais'da ki saraya ait Fransiz
fabrikas! santimetreye 10—-16 iplik disecek sekilde tapestry dretiyordu. Cin, ipek tapestryleri normalde
santimetreye 24 iplik disecek sekilde kullanmaktaydi. Tapestrylerin ylizey dokusu, ipek, yin, keten,

pamuk ve metalik olarak kullanilan malzeme ile belirlenmekteydi.” " Buna bagli olarak ¢ézginln
kalinhidi dokumanin kalinligini belirleyen bir faktérda.

Tapestry yapiminda kullanilan alttan ayak pedalli yatay tezgahlar daha
karisik tezgahlar olup, glici cubuklarini kaldiran ve ayni zamanda tarak ¢aprazini
acan cercevelere sahipti.

“Sabit pedalll tezgah yatay tezgdh olup, “Hindu tezgahi” diye anilir burada taragi agmak igin
elle calistirilan basit bir makara sistemi mevcuttur. Bu tezgah bir duvar lzerine yerlestirilir. Bosluk
bélimiine tezgdhin ayak pedallari ve dokumacinin ayaklari yerlestirilir. Arkeolog Albert Le Coq, bu
tezgdhin dodu Tirkistan'da da g6rilddgind belirtmigtir. Yatay pedalli bir tezgéhta Afrika’ da da
kullaniimaktadir. Akdeniz'de, Dogu Avrupa’da ve Tunus'ta erkekler tarafindan kullaniimistir ve atélye
kosullarinda mergoums™ ve diger brokarli yin hali ve kilimler dokunmustur. Afrika'nin diger
bélimlerinde pamuk kullanimi yaygin olup, dokuma amagl pamuk dokumacilik pek c¢ok kdltirde
geligsmistir. Dar yatay pedalli tezgéhlar ¢6zgiiniin yere paralel sekilde kullanildigi aletler olup kente**
kumagi yapimi igcin Gana’'da Ashanti toplumu tarafinda genis 6lglide kullaniimaktadir. Yatay cubuklu
tezgdhlar Nijerya'da Dakakari Edo, Egba, Gbari ve Hausa toplumlari tarafindan kullanilir. Tim bu

90 Held,a.g.e., s.122.
http://www.historychannel.com/thcsearch/thc _resourcedetail.do?encyc_id=223696,
Erisim,17.05.2006
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kdiltirlerde erkekler, yatay ¢6zgl tezgahini galigtirir. Kadin dokumacilar ise genelde bunlardan daha
genis olan dikey bir tezgdh kullanirlardi. Yer tezgdhi, Avrupa'daki kéy tipi tezgahtir. Bati yari kirede
Ispanyollarin Orta ve Giiney Amerika'ya getirip tanittigi bir tezgahtir. Biiyiik bir cercevesi ve taraklari
degistirmede kullanilan alttan ayak pedallari vardir. Islemi hizlandirmak amaci ile atki taragin tim
lgezzl/nl/gl boyunca atilir. Uzak Dogu’da bunun karigik bir versiyonu ipek dokumaciliginda kullanilmistir.

Sekil 53: Hindu tezgahinin sematik gérinim
(Kaynak: SHARAF,1980;18)

“Avrupa’da 15., 16. ve 17.ylzyil tapestrylerinin yapiligi hakkinda kesin bir
aciklama olmamakla birlikte, Diderot'un aktardigina gére 18. ylzyilda Flaman
enddstrisinde hem yatay hem de dikey tezgahlarin kullanildigi bilinmektedir. Bu
tezgahlar Fransa'da ylizyillarca kullaniimistir. Bugin de Gobelins atélyelerinde

kullanimi halen devam etmektedir.”®®

%2 Sharaf,a.g.e.,s.19.
*Mergoums: Tunus’ta genelde yin ile dokunan, kisa havli ve gogunlukla kirmizi renkten olusan halilara

verilen ad.

**Kente :Ghana’da Ashanti toplumu tarafindan kullanilan , genelde kirmizi, yesil ve siyah renkli
g)liklerle ,dar, yatay bir tezgahta dokunan,bir kumas triddr.

® Bennet,a.g.e.,s.16
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Bugiin Avrupa’daki ve Amerika'daki atblyelerde calisan cagdas tapestry
sanatcilarinin bir bélima, tasanimlarini yatay tezgahlarda desenin arkasindan ve
ayna sistemi ile diger bir grup sanatgi ise dikey tezgahlarda aynasiz ve 6n yiiziinden
dokumaktadirlar.

GinimUzde ise tapestryler, yine benzer tekniklerle ayni tip tezgahlarda
dokuma sanatcilar tarafindan dokunmaya devam edilmektedir. Bunlarin yani sira,
otomasyona gegis sonucunda tapestryleri benzeri dokumalarin Gretimi jakarli
tezgahlarla saglanmaktadir. Jakarli tezgahlarda duvar panosundan c¢ok koltuk
dosemesi, yastik kiliflari, yatak értisQ, vb tiirde ev tekstiline yénelik tapestry benzeri
dokumalarda Uretilmektedir.

1.6. Tapestry Sanatinda Tasarim Kavraminin Ortaya Cikigi

Dokuma, insanoglunun binlerce yil énce ulastigi sasirtici distince disiplinini
ile olugan dizenli bir yapiy! ifade etmektedir. Ayni zamanda dokuma, tek basina
form yardimi ile bir anlami aktarmada higbir yazili dilin olmadigi kosullarda, diger ek
bilgi aktarma ydntemlerine sahip kiltlirlerin seviyesini asan ya da onlardan Ustlin
dizeyde yodun ve sekilsel bir iletisim araci gérevini Ustlenmistir. Bu arag, tekstil yolu
ile aktarilan mesaj, yani resimdir. Ginimuzde ise sézcukler, bizim disavurumcu ya
da ifadeci anlatilarimizin en blyUk yOkini tasima isini Ostlenmislerdir. GinimUzde
tapestry dokuma igin, bir el sanatinin kendine 6zgu disiplini ile coskulu bir bulusun
birlestigi dustnltlmektedir. Gegmiste oldugu gibi belirli bir slirecten sonra ipliklerin,
duygu ve duslnceleri aktarmada hala bir islevi oldugu agikga gorilebilmektedir.

ik caglarda gercek bir tapestry, dokuma islemi sirasinda zihin ve ellerin
etkilesimi ile son derece 6zgiin desenler olusturarak sekillenirdi. Ortagag’dan énceki
dénemlerdeki tapestry dokuma parcalari bunlara birer érnek teskil etmektedirler.

” [lk 3000 yil boyunca tapestry dokumaciliginda ustalar cogunlukia daha 6nceki pargalar1 motif
kilavuzlari ve ilkeleri olarak kullanmislar ama dogrudan kopyalama yapmamislardir. Onceki eserlerin
gergek renkleri aynen yansitiimamig, mevcut agilar ve egrilerde tamamen degistiriimemistir. Tapestry
desenleri bir model olmadan dokunmustur. Clnkd ustalar, 6rnek ve renkleri zihinlerinde tutarak
dokumaya aktarmaktaydilar. Béylece renk ve stilize motifleri uygun gérdikleri gibi yerlestirirlerdi.
Avrupa tapestryleri genelde parlak el yazmalarindan adapte edilmis olup, dokuma ustalari bunlar
yardimi ile kendi imgelerini yaratmada genis 6zglrlige sahip olmuslardir. Oysa Rédnesans’la birlikte
calisma eskizleri tam boyutlu karton denen ¢alisma kaliplarina déndstrdldd. Bunlar yararlanmak (izere
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ilgili ustalara veriliyordu. Bu kartonlar daha sonra profesyonel sanatgilarin tasarladigi daha kiglk
resimlerden kopyalaniyordu. Sézciik Italyancada biiyiik kagit parcasi demek olan “cartone” den
taretilmistir. Dokumada bu tam Olgekli eskiz 6n tasarim anlamina geliyordu. Zaman iginde tapestry
amacli eskizler giderek daha detayli hale gelmistir. Clnki tasarimcilar tapestrynin sagladigi daha
glizel ve detayli resim yapma imkanindan yararlaniyorlardi. Rénesans’la birlikte tapestryler artik
karmasik eserlerin tam ya da birebir kopyasi haline ge/di.”94 Daha sonraki ylzyillarda teknigin
gelismesi, “12. ylzyilda ka&gidin kolay bulunabilen bir malzeme olmasi, ¢bzglilerini desenin dis
hatlariyla belirlemek zorunda kalan dikey tezgdh dokumacilarinin isini kolaylastirmistir. Kagidin
kullanimindan énce dokumacilar muhtemelen ¢ézgileri kare kare ayirip tasarimi yine kare kare
dokuyarak tapestryi olugturuyorlardl. Eskizi, kdgidin belirli bélimlerine tam oturacak sekilde gizerek
aktarimi kolaylastirmasi icin ¢bzgdlerin altina yerlestirmislerdir. Ote yandan dokumaci deseni arkadan
caligtigi icin olusturulan tapestry, eskizin ayna gérintisind yansitiyordu. Bu amagla hazirlanan tim
eskizler tasarimci ya da ressamin orijinal kavramina uygun olacak sekilde énceden ters cevriliyordu.
12.ylizyllda eskiz k&gidinin bulunmasi hem dokumada kaybedilen zamani &nlemis hem de
dokumacinin uygulamalarini rahatlikla yapabilmesini saglamistir. o5

12.ylzyildan sonra tapestry dokumada, 6ncelikli olarak uygulanacak olan
motifin ¢izimi ya da eskizi belirlenmistir. Tam boyutlu bir érnek ya da kartona
dokunacak resmin eskizi ¢izildikten sonra birebir élgllerde bu resim dokumaya
dénUstarilmastir.

GUnimuizde genelde tapestry dokumacilari kendi eskizlerini hazirlamakta ve
olusturulan eskizden deseni direkt olarak dokumaya aktarmaktadirlar. “Gegmiste bir
sahneyi ya da &8ykliyl betimleyen blylk figirlli ve konulu tapestryler s6z konusu
oldugunda, tim dokuma planinin dokuma baglamadan &nce belirlenmesi
gerekiyordu. Bu ¢alisma, ¢izim ya da modeli hazirlayan ressam ile bunu dokuyan
dokumaci arasinda iki kisma ayriliyordu. Bu islevsel ayrim, hem geleneksel olarak
béyleydi hem de yasalarla belirlenmigti. Yine eskiz tasarimcisi olan baska bir
ressam, asil sanatg! ve dokumaci arasinda yer aliyordu. Ressamin orijinal modelini
dokunacak eserin boyutlarina gbére birebir blylitlyor, eskizden dokumaya
déniisimi saglayacak dokuma tekniginin kavranmasi ile belirlenen diger
degisiklikleri gerceklestiriyordu.”®® Ortacag’dan giinimiize bu tir eskizler pek
ulasmasa da 14. yizyilda resimli ve c¢izimli el yazmalarinin eskizlerin gelistirildigdi
modellere ilham kaynagi oldugu bilinmektedir. Bu d&nemin eskizlerinin, Ozet
seklinde oldugunu, renklerin ve diger eskiz ve dokuma degerlerinin énceden kalip
olarak verildigini saniimaktadir.

% Philips,a.g.e. s.25
% Bennett,a.g.e.,s.16.
% Bennett, a.g.e.,s.7.
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17. ylzylldan 06nce minyatlr resimler ya da eskizler dokumacilarin
yorumlamasi igin yapiliyordu. 17. ylzyll baslarinda ¢izim ve eskizler planlanan
tapestrynin gergek birebir boyutta resimleri olup, Raphael gibi sanatgilar tarafindan
boyanarak dokuma calisma modelleri olarak dogrudan tezgahtaki ¢ézgl altinda
yerlestiriliyordu. Deneyimli dokumacilar yaptiklari isin gug¢ligine godre Ucret
ahyorlardi. O dénemde anatomi bilgisi olan dokumacilarin en yiiksek Ucretleri
aldiklari bilinmektedir.

Sekil 54:Dikey tezgahta calisan bir dokumaci
(Kaynak:http://www.ches.ua.edu/departments/ctd/faculty/wimberley/ctd415/m

aterials/tapestry files/frame.htm#slide0017.htmErisim:01.02.2007)
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Sekil 55: Yatay tezgahta numaralandiriimis eskiz k&gidinin yerlestiriimesi
(Kaynak:http://www.ches.ua.edu/departments/ctd/faculty/wimberley/ctd415/m
aterials/tapestry files/frame.htm#slide0017.htmErisim:01.02.2007)

Tapestry dokuma aslinda (i¢ asamadan olusan bir galismadir. Birinci agsama,
eskizin hazirlanmasi, ikinci agsama disUnilen tapestrynin eskizinin tam boyda
boyanmasi ve U¢lncl asama ise dokumacinin tasarimi dokumaya dénlstirmesidir.
Bu asamalar; ressam, boyama ustasi ve dokuyucularin bir araya getiriimesi ile
saglanmaktadir. Dokuma ustasi tasarimi kumasa dénUstirir, fakat eskiz tasarimini
distnlp yaratan ressamdir. Bu tir biylk ve kapsamli eserleri yaratma silreci
¢ogunlukla ressam ya da tasarimci teknisyenler ve son derece deneyimli
dokumacilar arasindaki is b6limU seklinde idi. Bu ustalar istenen resmi dokunmus
bir gergeklige dénulstirmede basarili idiler. GUnimiz tapestry ustalarinin ¢ogu
tasarim ve uretim gibi iki ayr 6zelligi uygulayabilen Gstin nitelikli sanatgilardir.
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“Tapestry dokuma teknigi, genelde fonksiyonel maddelerin dretiminde degil, daha ziyade
bireysel ya da 6zglin sanat ¢alismalarinda kullaniimaktadir. Diger dokuma tekniklerinde ¢ok yaygin
olan genel érnek tekrarlari fikri, tapestryde azaltilmis, bazen de hi¢ kullaniimamistir. Burada serbest
dokuma teknikleri ile yaratilan, atki ipliklerinde olusan desen bdélgeleri ¢bzgii ipliklerini drterek, atki
ipliklerinin gerekli olan sinirli érnek alanlarinda ileri geri hareket etmesini saglar. Ornek ilerledikce
dokuma gelisir ve gesitli sekillerde kullanilan farkli tekniklerle bir yiizey olusumu saglanir. Olusturulan
motif rengi, dokunan parganin teknik Oézelliklerini gdlgede birakir. Buna karsin bazi tapestry
dokumacilari, renklerin temel kare licgen Kivrik ya da blkimli sekilleri vurgulamasini isterler ve
tasarimi buna gére yaparlar. Tipik olarak bu sanatcilar kaba pamuk, keten ya da yin ¢ézgileri
tezgdhta gergin sekli ile yerlestirir ve iyice sikigtirilan atkilarla gizlerler bu tir resimsel tanimlamalar
genel bir duygu ya da disinceyi aktarmayi hedeflemektedir. Clink( sanatsal dokumalar, tasarim, él¢d,
malzeme ve kavramlar agisindan az sayida kisitlamaya sahiptir. “*’

“Bir teknigin kullanim alani ne kadar yaygin ve cesitli ise, ustalik riski de o kadar bliyik
olmaktadir. Tapestry, hemen her cesit, yagl boya figlir desenleri birebir kesinlikle aktarabildigi icin
eskiz ressamlari ve dokumacilar, bu amacla tapestryi kullanmayi tekrar tekrar g6ze alabilmislerdir. Ve
bunu yaparken de yagli boyadan farkli olarak tapestrye &6zgl zorluklari ve ézellikleri de fazla
6nemsememiglerdir. Bu anlamda tapestry tasarimcilari ve dokumacilari, cevreleri tarafindan
caydiriimak bir yana bu ¢alismalara tesvik edilmislerdir. Oyle ki, ulastiklari ustalik dizeyi yapilan
tapestrynin orijinal resimden ayirt edilemeyecek kadar mikemmel olmasini saglamistir. Dokumacinin,
bir resim calismasini asla tam olarak birebir kopya edememesi dikkati ceken bir &zelliktir. Bir
tapestrynin estetik amaci genis dlgekli bir resimsel dekorasyonun aktariminda kullanildiginda éncelikle
nitelikli ve gegerli bir ic mekan dekorasyonunun kogullari ile belirlenir. ikinci olarak ta bu sanatin ve
kullanilan materyalin kendine 6zgl yapisindaki sinirlar ve yetersizliklerle belirlenir.” %

Tapestry dokuma sanatinda kullanilan malzemeler gin gegtikge cesitlilik
gOstermektedir. Nitekim tapestry dokuma, belirli bir zaman ya da yerde her tirlG
bitkisel hasir sapi, kamis ya da iplikle yapiimis olabilir. Buna karsin, blyuk sanatsal
dzelliklere ulasan karakteristik malzeme yiin olmustur. ipekle ise belirli ddnemlerde
benzer basari elde edilmistir. Keten ve pamuk zaman zaman tamamlayici bir rol
oynamistir. Ozellikle keten Misirda, pamuk ise, Peru’ da kullaniliyordu. Buna karsin
altin ve gimus iplikler her zaman gbzde siisleme unsuru olarak diger ipliklerle
birlikte kullaniimistir. Dogal olarak tapestry dokuma her gesit dérnek, diiz ya da seritli
desen, tekrarlarda kullanilabilir. Buna karsin herhangi bir tekrar ya da gerekli
simetrinin olmadigl ve dolayisiyla nihayi mikemmelligin resimsel kompozisyonlarla
saglandigi, tasarimlardaki kullanimlari daha bOtlinlOkIG olarak
tamamlayabilmektedir.

“Ortagagin el yazmasi renklendirmelerinde oldugu gibi, en erken tapestry tasarimlari
dekoratif zeminlere stilize edilmis genis figdrleri yerlestirmekten ziyade gercek disi
kavramlari ifade ediyordu. Ote yandan g¢agdas sanatsal gelismelere paralel olarak tapestry
tasarimi 15.ylzyilin sonundan itibaren éykisel, anlatisal ve natdiralist detaylara giderek artan
ilgiyi yansitmaktadir. 15. ylzyihin Gglncl ¢eyredinden itibaren olugturulan tapestryler,
tanimlayici cephelerin tim ylzeyde dlzenlenmis, stilize edilmis cicek yaprak ve kaya
bélgelerinin bunlari ¢evrelemesi ve ayirmasi sekliyle karakterize edilirler. Bdyle bir

7 Nancy Harwey, Tapestry Weaving, interweave Press, Colorado, 1991, s.13.
% Ackerman, a.g.e.s.201
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ggazenlemenin tamaminda tiim tapestry dokumalari dekoratif bir 6zellik ve ilginglik tasiyordu.”

Ortacag’daki en populer temalar, incil dykileri, mitoloji, alegoriler, daima
populer olan tek boynuzu temsil eden saflik ve doneme 6zgi galisan kéyliler ve
avlanan asillerle ilgili sahnelerdir. Savas sahneleri 1500' lerin baslarindan sonra
zafer kazanan krallar tarafindan sanatgilara yapilmak tzere siparis veriliyordu. Hatta
kutsal Roma imparatoru XV. Charles’a daha sonra dokumak (izere bolgede eskizler
yapan saray ressami tarafindan savas alaninda eslik ediyordu. Av sahneleri daha
sonra giderek artan italyan etkileri ile romantiklesen gésterisgli peyzajlarla ilgili
verdure tapestrylerin olusmasina yol agmislardir. Ortacag dokumacilari, hayal giici
ve zaman zaman mizahla 6zgir bir sekilde adapte ettikleri calisma eskizlerinden
yararlanmislardir. Bunlar Rénesans’a dogru dokumacilar tarafindan bire bir kopya

edilerek tam boyutlu ¢izim ¢alismalar haline gelmistir.

Bdylece tapestryler bagimsiz sanat eserlerinde ziyade sadece salt resim
kopyalari haline gelmislerdir. 1515 * te Raphael, Sistine Kilise’si i¢in rahiplerin
hareketleri ile ilgili tapestryler i¢in resim yapmak (zere papa tarafindan
gOrevlendirilmistir. “Raphael'in yaklasik 300 renkle boyanan ince liflerin kullanimi ile
birlikte perspektif ve kompozisyonu kullanmasi 300 yildan fazla bir siire tapestrynin

resim karsisinda ikinci planda kalmasini saglamigtir.” '®

Godu tapestry tasarimi basit eskiz ve resim olarak baslamistir. Bir kagidin
Uzerinde sanatci daha sonra tapestrye donlisecek olan tasarimi olusturuyordu.
Boucher gibi taninmis ressamlar daha sonra tapestrye donlisen sahneleri
yaratmiglardir. 18. ylzyila 6zgl bir tapestry tarzinda uzaktan yagli boya resimleri
andiran pargalarin Uretimi s6z konusu idi. Agackakan, egzotik hayvanlar gibi vahsi
hayvan temalari gogunlukla resmin belirli yerlerine yerlestiriliyordu. Ornegin aslan bir
glc sembolil olarak kullanilirken, bir Unicorn-Tek Boynuz*, bilgelik, zarafet, gérkem

ve saflik kavramlarini sembolize ediyordu.

% Harris, a.g.e.,s.267

1% Bennet, a.g.e.,s.27

*Unicorn,Tek Boynuz: 15. ve 16. ylzyillarda gotik tarzinda yapilan tapestrylerde kullanilan tek
boynuzlu hayvan figlr.
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Tapestry dokumalarda kullanilan desenler, her dénem farklilasarak gelisim ve
degisim gostermigtir. Kullanilan tekniklerle, malzemelerle, renklerle ve temalarla
tapestryler giderek daha cagdas formlara kavusmus ve glnlik kullanim esyasi

sifatindan siyrilarak birer sanat eseri formunu almistir.

&9



iIKiNCi BOLUM

10. - 17.YUZYILLAR ARASINDA FRANSA’DA TAPESTRY SANATI VE GELISiM
SURECI

2.1.10. - 17. Yiuzyillar Arasinda Fransa’da Tapestry Sanatinin Olusumu ve
Diger Avrupa Ulkeleriyle Etkilesimine Genel Bir Bakis

Avrupa ve de Fransa tapestry tarihi “Tapestry” kavraminin, tekstilin yazil ve
gbrsel kaynaklarina girmesini saglamasi ve gecirdigi tarihsel stregle ginimuzde
hala uygulanabilir olmasi agisindan buyUk bir énem tagimaktadir.

Tapestry dokumalarinin, Avrupa’da ilk kez ne zaman ve nerede dokundugu
kesin olarak bilinmemektedir. “Geleneksel gériise gbre bu sanatin, Misir ve
Anadolu’dan batiya dogru kuzey Afrika’dan gegerek islam’in yayilsi ile 7. yiizyilda
en sonunda Ispanyaya girdigi, sonra da buradan da Avrupa’ya yayildigi
disdndlmektedir. Avrupa’nin disinda bir kéken aramamiz gerekirse, Giiney
italya'daki Miisliiman yerlesimcilerin bu sanati beraberlerinde 9. yiizyilda tim
italya’ya yaymis olmasi gerekir. Aslinda bu sanat o dénemde, giyim esyalari
lizerindeki tapestry dokuma gibi gbziiken bir baska dokuma tdriini yansitiyor da
olabilir. Ge¢ Roma ve Bizans mozaiklerinde temsil edilmekte olan bu sanat, ltalyan
yarim adasinda Uretilmis olma olasili§i yiiksektir.”"®' Bu da s6z konusu teknigin Antik
Cag’dan beri burada tanindigini diistindirmektedir. Tapestry dokumanin Geg¢ Antik
dénem boyunca ve Ortagad’in baslarinda Avrupa’nin hemen her yerinde uygulanmis

olmasi mUmkinddr.

“Tapestry sanatinin Bati Avrupa’da gelisimi, Araplarin Misir’i isgal etmesiyle ve Koptlari
Ispanya’ya siirmeleriyle birlikte, bu halkin da beraberinde dokuma geleneklerini tasimasiyla
olusmustur. Ayni zamanda Araplar, baska bir biylk dokuma kdltiri olan, Sasani Perslerini’de isgal
etmistir. Bu yizdendir ki Araplarin, dolayisiyla Avrupalilarin hangi kiltirden daha ¢ok etkilendigi tam

olarak saptanamamigtir” '®

" Gavallo, a.g.e.s.63

192 The Encyclopedia Of Crafts, Edited By Laura Torbet, Charles Scribner's Sons , Vol:2 New York,
1980, s. 898
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Tapestry oldukga eski bir el sanati olmasina karsin, erken Ortagag’in
dizensiz sosyoekonomik yapisinda, manastir imalathaneleri disinda Avrupa’da
énemli bir gelisim gdsteremese de, ispanya’nin Araplar tarafindan isgal ediimesiyle,
8. ylzyilda tapestryler Avrupa’da yeniden giindeme gelmistir.

“Avrupa’da tapestry dokumaciliginin ortaya ¢ikmasi ¢ok uzun zaman almis fakat teknigin cok
iyi bilindigi, manastirlarda az da olsa tapestry dretimi yapildiginin bir kanitidir. Haglilarin ve Kordoba
Ispanya’sinin etkisi dokuma ile ilgili bilgilere olan talebi tesvik ediyor ve gelismesini saglyordu. Diger
teoriler asil faktériin yerel mimarideki degisimler oldugunu savunmaktadir. Clnk( bir tapestrynin yararl
hale gelmesi bir sato salonu gibi genis bir duvar ylzeyinin ortaya ¢ikmasi ile mimkin olmustur. Zengin
ve liikse diskin saraylarin ortaya ¢cikmasi da temel faktérdir. Neden ne olursa olsun 1295°e dogru
Paris’te yasayan tapisssiers nostraz’ dan séz edildigini gérmekteyiz. 1313’e dogru Arras’ daki
dokumacilardan s6z edilmektedir. Bu referanslar bu dénemde bu sanatin Fransa'da kéklestigini
ddsdndirmektedir. Almanya’daki dini amagl mekanlar 14.ylizyila dogru tapestry liretmeye baglamistir.
Bu driinlerin gogu profesyonel kigilerin eserleri olup, klglk tezgahlarda dokunmustur. Dolayisiyla
tapestry asildiginda ¢ézgliler her zaman yatay oldugu igin yaklasik 100 metrelik bir yeri kapatiyordu.
Bu drtnler, genis mekanlarda duvar kaplamak icin kullaniliyordu. Bunlar ¢ogunlukla el yazmalari ile
iliskili olup detayli yazilar igeriyordu. Ne yazik ki bunlarin pek azi giinimiize kadar ulasabilmistir.”"*

Tapestry dokuma anlayigi ispanya’dan Giiney Fransa’ya gecmis ve 11.
ylzyilda Arras ve Poitiers’te dokunan Uriinler tim Avrupa’da taninmaya baslamisti.
Tapestry, Ortnlerini 6zel bir sanat formu olarak kabul eden Fransa'da ki ve Paris’te
ki at6lyelerde dénemin en gérkemli yapitlari yaratilmistir. Paris’teki din baskilari ve
ingiltere ile Fransa arasindaki dénem dénem yapilan savaglar yasami o kadar
dayaniimaz hale getirmistir ki, tapestry dokuma ustalari kuzeye dogru, Flaman
tlkelerine yayilmislardir. Once Arras’ a sonra Flanders’e goé¢ eden dokuma ustalari,
Arras’i ¢cok basarili ve taninmig bir tapestry dokuma merkezi haline getirmislerdir. O
dénemde “Arras ipligi” s6zcigu tapestry icin kullanilan en ince kalitede malzeme
anlamina gelmis ve bdylece ‘Arras’ s6zcliglu de, kent tasinincaya kadar tapestry
dokumalari ile 6zdeglesen ismi ile ayirt edilir bir konuma gelmisgtir.

Arras’'tan sonra tapestry sanati giderek Flanders bélgesine kaymistir. O
dénemde bu bdlge tekstil Gretimi igin gerekli olan her tirli faktére sahipti. Topragdi,
bircok nehrin suyu tarafindan beslenen, dolayisiyla boya yapmaya uygun bitkilerin
yetismesi icin zengin materyal iceren bir toprak olup ve bu boélgede kaliteli ingiliz
yini saglanabildigi icin 300 yil boyunca Flanders’i dnemli tapestry Uretim merkezi
haline getirmistir. Giderek bu sanat Dali Ghent, Bruges, Ypres ve Valenciennes' de
de yerlesmis oldu. 10. ve 11. ylizyilda Flanders’te dokunan az sayidaki tapestry
parcasi giinimuze kadar ulasabilmistir.

1% Ginsburg, a.g.e., s.177.
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O ddénemde, tapestryler son derece degerli Urlnler olup, 11. yizyila dogru
Avrupa’nin pek c¢ok bdlgesine yayilmistir. Tapestryler, Ortacag'da ve daha sonra
Roénesans’ta yagl boya resimlerden ¢ok daha degerli Grlnlerdi. Clnki gerek temel
cesitligi gerekse icinde kullanilan ipek, altin, gimus gibi iplikler sayesinde oldukca
populler idi. Avrupa'daki asiller ve kraliyet ailesi yazlik ve kiglik mekéanlarina
tasinirken tapestryler, araba tekerlekleri Uzerinde gezen soylu birer saray
ihtisamindaydilar. Blylk ve g6z alici renkleri olan tapestryler, kivrilip saklanan ve
varilan yerlerde cabucak agilarak izleyenlerin gézini kamastiran bir mekén
sUsleme faktériydi. Bunlara sahip olanlar politik, soyluluk ya da kraliyet prestijlerini
arttinyor ayni zamanda da barinak ve meké&nlarini soguktan yalitma da
kullaniyorlardi. Tapestrylerin strekli olarak bir yerden, diger bir yere tasinmalari
onlara zarar veriyor, zengin tekstil ylizeyleri asiniyor, 1sida maruz kalan renkleri ise,
soluyordu. Tapestryler, cesitli amaclarla kesilip pargalara ayriliyor ya da eskidikleri
icin farkl ve ikincil amaglarla kullaniliyordu.

Ne yazik ki tapestrylerin katlanarak taginmasi, 1siga maruz kalmasi, glive ve
fare gibi hayvanlar tarafindan zarar verilmesi, hammadde &6zelliklerinin dayaniksiz
olmasi ve o déneme bagli saklama kosullarinin elverisli olmamasi nedeni ile birgok

erken dénem tapestry 6rneg@i giinimiize kadar ulasamamistir.

“Flanders Ortagag’'da Avrupa dokuma merkezi olmasina karsin Almanya ve Isvigre'de ki
kiglk capl atdlyeler sanatsal degil, daha ¢ok ticari amagla daha kiiglik basit eserler lretmislerdir.
Tapestrylerde yer alan sahneler, ya kilise ve katedraller igin yapilan dinsel igerikli ya da Minneteppiche
ad verilen romantik ve alegorik™ olabiliyor ve bunlar sehirlerdeki zenginler icin Uretiliyordu. 104

“Ingiltere’de reformlardan énce tapestry (retimi manastir mekanlarinin tipik Gretim sekli olup,
Arras’ da ki eserler, kutsal halilar, saray duvar értileri, giinlik halilar, gibi cesitli amaclarla ¢cok blyiik
talep gériiyordu. Bunlar hem siisleme amacli olarak (retiliyor, hem de incil konulari, azizlerin
yasamlari, tarihsel sahneler, dinsel inang sembolleri gibi kavramlari da aktariyordu. Matthew Paris,
I.Henry déneminde bagrahip Geoffrey, St. Albans Kilisesi igin yapmig oldugu diger siislemeler arasinda
lic tapestry bélim perdeligi oldugundan séz eder. Biricisi St. Alban’nin cesedi ile ilgili buluntularla
islenmis bliyiik tek parca bir ¢alisma, diger ikisi ise hirsizlar arasina disen bir adamin Sykdileriyle
sislenmis caligmalardir. Bundan 6nce basrahip Egetric, Abbey of Croyland Kilisesine 992 yilindan
6nce iki ayak blylkliginde tapestry halilar bagislamigti. Bunlar biylk festivallerde kilise giris kati
éniine serilen ya da altarlar (izerine konulan, (izeri aslanlarla dokunmus tapestrylerdir. Iki tanesi ise,
daha kisa olup, azizlerin festival giinleri icin tamami ciceklerle siislenmis calismalardir. 05

Erken dénem ingiliz tapestryleri arasinda birkag tanesi iyi sekilde korunmus
olup, birinci reformcularin yagmasindan kurtariimistir. Buna karsin tapestry Gretim

194 hitp://www.interiormall.com/cat/collections.asp?c1=Tapestry Erigim:04.09.2006
*Alegori: Soyut kavramlari, somut varliklarla sanatsal bir dil kullanarak betimleme.
195 hitp://www.catholicity.com/encylopedia/t/tapestry.html. Erigim:14.11.2006
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sanati bundan daha &nce giderek zayiflamaya baslamisti. Tapestryler Lordlar
meclisinin duvarlarini siislemek (izere talep edildiginde, ispanyol donanmasinin
bozgununu tasvir eden calismalar Flanders’te bulunan atdlyelere siparis edilmek
zorunda kalinmisti. Bu durum ingiltere’deki tapestry sanatinin ne denli duraklama
déneminde oldugunu gdstermektedir.

“En eski bati Avrupa tapestryleri Kuzey Fransa'da ve Almanya ‘da dokunmus
olup 11. ve 12. ylizyillara kadar uzanmakta ve Kbin’ deki St. Gereon kilisesi
cikislidir. Bu tapestrylerde desen olarak, madalyonlar ve bunlarin iginde tasvir edilen
boga ve aslan gévdeli kartal kanatl ve bagl figlrler yer almaktadir. Bu desenler

Suriye ve Bizans dénemlerindeki desenleri cagristirmaktadir.”

Ortagag’da tapestry dokumaciligi esas olarak Flanders ve Fransa'da
yaygindi. “Hollandali dokumacilar 12. yizyilin sonuna dogru bu sektéri baslatmis
ve Fransizlarda 13. ydzyilda bu ustalarin izinden gitmistir. Arras, Valenciennes,
Tournai, Lille, Briiksel ve Bruges gibi kentler sonraki (¢ yiz yil boyunca tapestry
dokumacihginin merkezleri olmuslardir. Briksel dokumacilari Vatikan'daki Sistine
sapeli igcin ¢izilen Raphael eskizlerinin tapestry ve yapimi icin Papa X. Leo'dan
siparis almiglardir. Van Eyck, Roger Van der Weyden, Thierry, Steuerbout ve Hugo
Van der Goes gibi sayisiz ressam Hollandali dokumacilar igin eskiz siparisi

almiglardir.” '’

“Tapestry sanati, tarihsel siireg¢ igerisinde dinyanin farkli bélgelerinde ayni teknikle
ancak farkl anlatimlarla uygulanmistir. Peru, Uzak Dogu ya da islamiyetin etkin oldugu
bélgelerde (retilen isler, bu degisimi acikca gdstermektedir. islamiyetin etkisindeki
tapestrylere en énemli érnek, Osmanli imparatoriugu’na ait olan saray ya da cadir kilimi
olarak adlandirilan gruptur. 16. ve 17. yizyillarda dokunan bu drnekler, yumusak gegislere
ve organik motiflere sahip olmalari agisindan ve dokunma sirasinda iliklerin en aza
indirgenmesinden dolayi tapestry sanatina yakin érneklerdir.” %

islamiyet’in yayilmasiyla, Fransa'da savasan ve Hz. Muhammed'in Saracen
takipcileri olarak bilinen bir grubun etkisi ile dokunan dncl tapestrylere “Sarrasinois
Tapestryleri” adi verilmistir.

“Tapestry dokumanin Islam (ilkelerinden ithal edildigi fikrini destekleyen teoriler Almanca’daki
Heidnischwerk (heathen work) ve Fransizca'daki tapisserie sarrasinois (saracenic tapestry) terimlerini
desteklemektedir. Bu fikri savunanlar Ortagag’da bu terimler kullanilirken tapestry dokumanin Islami

106 Helg, a.g.e.s,14
%7 Beutlich, a.g.e.,s.14
198 Balpinar, a.g.e.,s.15
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kékene sahip oldugu fikrini kanittamaya calismiglardir. Ote yandan Almanca ve Fransizca’ daki bu iki
terimin hem tapestry dokuma hem de digimii havli dokuma anlam/na geldigini bilmenin 6tesinde bu
terimlerin nigin kullanildigini hala kesin olarak b//ememektey/z

“Tapissiers Sarrasinois” terimi, 1258 ile 1270 arasinda Paris ve gevresinde
ortaya cikmistir. Yukarda belirtildigi gibi bu terim mutlaka tapestry dokumacisini
tanimlamamistir. Ayni zamanda belki de mefrusat kumaslan tlccarini, bir stisleme
ustasini ya da bir dretici tccari da tanimhyor olabilir. Ne olursa olsun bu tanimlama
ks mefrusat kumasi Ureten ya da alip satan kimselerin 13. ylzyilin sonlar ve
ortalarinda Paris’te ¢alistigini ortaya koymaktadir.

“Tapis sarrasionis ve tapissier sarrasinois terimleri Ortagag belgelerinde 6ylesine belirsiz bir
sekilde kullaniimigtir ki, glindimiiz de bunlarin basit ya da tutarli bir sekilde tanimlanmasi pek mimkdn
degildir. Sarrasinois tanimlamasinin ya da sifatinin kumasin doguya 6zgli halilardaki gibi digtimlerle
yapildigini ortaya koydugu séylenebilir. Bu durum bazi ilk kaynaklarda dogrulansa bile her zaman
béyle olmamistir. Ornegin 1386’ da Parisli tiiccar Dourdin, Philippe Le Hardi’ ye Altin Elmanin Oykdisii
ve Jourdain de Blaye’ in dykisini gdsteren bazi tapestryler satmistir. Bunlarda bir takim Fransizca
tanimlamalar mevcuttur. Bunlar; “deux tapis sarrazionis ouvré &@” ya da “de la fachon d’Arras”’ dir. Eger
dustindtgdmdz gibi bunlarda adi gegen Arras terimi diiz dokuma havsiz kumas igin ayni anlamda
kullaniliyorsa ki buna biz tapestry adi veriyoruz. O zaman bu ve benzeri tanimlamalar tapis sarrasinois
teriminin dagdmld havli kumaslarin yani sira tapestryi de tanimlamada kullanildigi sylenilebilir. Birgok
14. yiizyil sonlari ve 15. yiizyil metinlerinde tek ve ayni kisiden tapissier sarrasionis ve hautelisseur
diye séz edildigi agiktir. Ote yandan 1303 tarihli bir belge de haute lisseur'un bir takim Fransizca
aciklamalarla farkl bir tapestry dokumacisi diye tanimlandigi agiktir. Fakat Salet’ in belirttigi gibi
hautelisseur terimi dikey tezgéhta calisan bir dokumaci ile ézellikle iliskili degildir. Ayni zamanda
tapestry stislemeleri, tapestryler, érnekli desenli tekstilleri kapsayan Iiks mefrusat kumaslari alip satan
ya da dreten Kisileri de tanimliyordu. Dolayisiyla tapissiers sarrasinois’in hautelisseur’dan farkli bir
anlama sahip oldugu disdndlmemektedir. Clnkd birincisi yatay tezgahta, ikincisi ise dikey tezgahta
dokunmustur. 1258, 1270 arasinda Paris’te kayitli bulunan bir baska kaynakta ise, “tapissiers de tapis
nostrés” kelimesinin, tapestrylerimizi dokuyan ustalar anlamina geldigi bulunmustur. Souchal; bu
kigilerin dokudugu kumasin ne tapestry ne de digdmli havli kumas olmadiginin, tersine standart
uzunluklarda dokunan yiin ya da kismen yin bir mefrusat kumasi oldugunun muhtemelen de resimli
konulardan ziyade diizenli tekrarli b/r deseni igerdigini ileri sirmdstir. Kuskusuz bu mimkdnddir ama
yine de varsayimdan dteye g/demez

Bu ve bunun gibi diger cagdas tanimlamalar tam olarak tanimlanip
anlasilincaya kadar tapestry ile ilgili tim gecmis bilgiler kesin ya da nesnel
gercgekleri agiklayamayacak, tersine ilgili yazarin fikrini aciklayacaktir.

Farkli etkinligin ayni anda birgcok dokuma merkezinde ve tapestry pazarinda
yer aldigini ve bu etkinligin bdlgesel sinirlari asip bagka yerlere ydneldigini
bilmekteyiz. Dahasi, tapestry dokumacilari ve tliccarlarinin 14. ylzyilda etkinliklerini
hem Paris hem de Arras’ta icra ettiklerini ayrica tim giiney Hollanda’da, Belgika’'daki
Bruges, Briksel, Ghent, Fransa'daki Lille, Louvain ve Valenciennes'te etkin

olduklarini anliyoruz.

109 ° Cavallo .a.g.e., s. 63
Yage s.63-64
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Geleneksel gorlisi savunanlar, Paris ve Arras sehirleri hakkindaki bilgilerin
eksik oldugunu dlUstnmektedirler. Tapestrylerin dokunmakta oldugu ve hatta
muhtemelen eskizlerinin gizildigi bu kentlerle ilgili bulgular arastirma ve diger
kentlerle ilgili kayitlar inceleme séz konusu olacaktir. Kisa tarihi notlar, yalnizca
tapestrylerin tek bir bélgeden ziyade, ayni anda bircok farkli merkezlerde, Ortacag
sonlari Avrupa’sinda tasarlandidi, dokundugu ve pazarlandigini kanitlama amaciyla
yazilmigtir.

Ortacag’da 11. ylzyilda yapilan tapestryler, hem slsleme hem de anlatim
islevi Ustlenmisti. Bunlar c¢ogunlukla keten bezi Uzerine yln ipliklerle desenin
olusturuldugu tapestrylerdir. Bu tapestryler soldan saga dogru birbirini takip eden
tarihi olaylari resmetmekteydi ve Ortagag boyunca dekoratif amagli kullaniimiglardir.
Ayrica sato ve kiliselerin nemli, soguk duvarlarindan korunmak igin blyik &lgekli
tapestryler yapiimistir. Kullanildiklari dénemde sicaklik ve rahatlik duygusu yaratan
tapestryler, asildiklari mekanin tim duvarlarini kaplar nitelikte idi. Daha sonraki
dénemlerde tapestryler, Uzakdogu'daki gibi bir panel gérevi Ustlendi. Ozellikle
mekanlarin  koridor bdélimlerinde kapladiklari duvarlardan hizmetgilerin  ve
gorevlilerin gecebilecedi mesafede gecis alani birakilarak, tavandan zemine dogru
sarkitilarak kullanild.

“Tapestry dokumalari, kraliyet ve ona bagl kesimler tarafindan zafer kazanilan savaslari,
turnuvalari ve av sahnelerini yapmalari konusunda sanatgi ve ustalari tegvik ediyor ve hatta tapestryler,

savaslarin sonunda degerli fidyeler olarak veriliyordu. Degerli tapestry koleksiyonlar kraliyet ve

aristokrat siniflari tarafindan korunuyor, stati ve niifuz sembolleri olarak disdindliyordu. A1

ilk hach seferleri sirasinda tapestryler savas ganimeti sayiliyordu.
Tapestryler, 11. ylzyilda ilk hagh seferleri sirasinda Avrupali sévalyeler tarafindan
Orta Dogu’'dan getirilen en degerli savas ganimetleri arasinda yer aliyordu. Ayrica
bu sekilde bdlgeden bélgeye bliyiik tapestry degis tokusu da olmustur. Bazi Grilnler,
elden ele sévalyeler yolu ile tim Avrupa’yl dolasiyor, bazen de ilk sahibinin eline
gecebiliyordu. 1096’ da ki ilk hagli seferi ve bunu izleyen tiim seferler Paris sehrinin
oldukga yarar sagladigi temas ve girisimlerin artmasina yol agcmistir. Daha sonra

""" History of Tapestry, http://www.interiormall.com/cat/collections.asp?ci1=Tapestry
Erisim: 10.09.2006
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Avrupa’daki tapestry ticareti giderek karl bir is haline gelmistir. 14. ylzyilda bu

artnler biytk sergi ve térenlerde teshir edilen popdler, IUks Grinlere dénlismusgtar.

13. ylzyila kadar ilk 6zel atdlyeler Paris'te mikemmel dokumalar Gretmisgtir.
13. ve 14. yuzyil Fransiz tapestry tasarimlari, Gotik Dénem’in el yazmasi seklindeki
resimlerini canlandirmaktadir. insan figiirleri diiz siluetler seklide olup, arka plan ya
da formlar basitlestiriimistir. 12. ve 13. ylzyilda Bati Avrupa tapestryleri varliklarini
din ve kilisenin destegine borgludur. Daha sonra krallar, dikler ve 6zellikle Fransa’
da yasayan burjuvalar bu sanatin gelismesine yardimci olmustur. Rénesans’a
gelinceye kadar ise ince ipek ve brokar Uretimi yalnizca italya’da ticari énem
kazanmistir. “14. yizyihn sonuna dogru, basta Orta Fransa olmak (lizere, Avrupa’nin
cesitli bélimlerinde bireysel atblyeler ortaya ¢ikmistir. Buralarda, basarili sanatcilar
ve ustalar satolar, manastiriar, tlccarlar ve zengin ciftcilerden dokuma siparigleri
aliyorlardi. Bu atdlyeler ve Flanders'teki benzer kuruluslar, bitki, hayvan gibi
temalarin yani sira selale, nehir gibi peyzaj tasvirleri iceren kir sahneli ve Verdure

9112

tapestry &rnekleri bol miktarda lretmislerdir Daha sonraki tipik Ortacag

tasarimlari, Ortagcag feodal yasami, alegorik sahneler, Millefleurs tapestryler
iceriyordu. Ozellikle Millefleurs tapestryler arka planda yiizlerce minik ciceklerle
tasvir ediliyordu.

“Deneyimli dokumacilarin igbirligi yapabilmesi, malzeme l(icretlerinin ylksek maliyeti gibi
faktérler, genis 6lcekli tapestry lretimini geleneksel olarak zengin patronlar tarafindan desteklenen ya
da yatirim karlari igin yillarca beklemeyi géze alan zengin tiiccarlar tarafindan desteklenen organize
olmus atélyelere dayaniyordu. Sonugta tapestry, kbkleri eskiye dayanan bir el sanati olmasina karsin
Ortacag’in ilk yillarindaki galkantili sosyal ve ekonomik kosullar muhtemelen manastirlardaki sinirli
tretim d/§1/1r;da 14. yuzyiin baglarina kadar Avrupa’da hicbir énemli sektériin gelisememesine yol
acmigtir.”

“Ortagcag boyunca Avrupa’da yasayan aileler tekstil ihtiyaglarini kendileri karsiladiklari igin
Feodalite iginde, Lordlar, kendi topraklarinda dretilen dokumalara kendi damgalarini vurmus ve bunlari
yerel pazarlarda satisa sundurmuslardir. Bu damgalar, dokumanin yapildigi yeri belirtiyor ve bir
anlamda da dokumanin garantisi sayiliyordu. Bu ézelligi ile s6z konusu damgalar, ilk marka olusumliari
olarak diistintilebilmektedir.” '

“Arsiv  kayitlarindan edindigimiz  bilgilere gére; 1300’lerde dokunan
tapestrylerin Paris ve Arras atélyelerinde basit amblem, sembolik ve dekoratif motif

"2 hitp://www.interiormall.com/cat/collections.asp?c1=Tapestry Erigim: 10.09.2006
113 Harris, a.g.e., s.188
" Held,a.g.e.,s.127
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ézellikli ve uzun, dar formlarda dokunduklarini géstermektedir.” ™ 1350’li yillardan
6nce tapestry Uretimi kiiclk capta bir Uretim gdsterirken, Fransiz ve Burgonyali
patronlarin asalet devrinde, ¢ok hizli bir sekilde gelisme géstermistir.

“Onemli tapestry tiiccarlarinin Paris'te yasamalari nedeniyle, Paris ve Arras merkezleri
arasinda, altin ve gimds ipliklerin kullanildigi yiksek Kaliteli tapestryler lretilmis ve bu bélgeler en (inli
merkezler haline gelmistir. Biitiin Avrupa’ya ihrag edilen driinlerin adlari, dretildikleri merkez adlari ile
anilmistir. Hatta 17. ylizyilda yiksek Kaliteli dokumalar nereden gelirlerse gelsinler, Arras olarak
adlandirildiklari gibi, bugiin de italya ‘da Arrazi olarak tanimlanmaktadirlar. 116

15. ylzyil bagslari ve 16. ylzyil sonlarina ait kayitlarda, Burgonya ve Fransiz
soylularinin tapestry sanatina olan ilgilerinden dolayi, bu sanata oldukca blylk
yatirmlar yaptiklarindan séz edilmektedir. Sehirlerin gelismesinden 6nce; rahibe
manastirlari ve evlerde yapilan dokumalar, Gretimin evlerden ¢ikip atdlyelere girmesi
ile standardize edilmis ve dernekler kurulmustur. Bu dernekler iki amag igin hizmet
vermistir. Bunlardan biri esnafi desteklemek, digeri ise tlketiciyi korumak olmustur.

“Etienne Boileau olarak bilinen 1258 den kalma lonca yazismalari ve belgeleri tapestry
sanatinin bu dénemde iyice oturdugu ve koéklestigini géstermektedir. Temelde bu kitap Fransiz tekstil
tretimi ile ilgili lonca standartlarini belirli kurallara bagliyordu. Yiksek (ine sahip loncalar arasinda
“Faiseurs de topis surasinios” lardan séz edildigi bu kitapta agik¢a belirtiimektedir. I.B6limde Tapestry
tiretiminde lonca diizenlemelerinden ve kurallarindan kisaca séz edilmisti. Bu kurallara daha genis
olarak deginecek olursak, bunlar arasinda en 6nem verilen konular sunlardir;

e Tapestry ustalari bir seferde yalniz bir ¢irakla ¢calismalidir.

e Ciraklar ustanin yaninda editim alabilmek ve usta olabilmek icin dért yil boyunca
calismak zorundadir.

e Tapestrylerde kullanilan en uygun materyal y(in ipligi olarak belirlenmistir.

e Tapestry dokumalari ancak giindiiz yapiimalidir.

e Siparigler yalnizca kiliselerden ve soylulardan alinmalidir.”""’

Ortagad’a ait dev duvar dokumalarinin yaninda, pencere 6rtlist, masa 6rtiisi
olarak da kullanilabilecek tapestryler dokunmustur. Kolay tasinabilen, soguk ve
kasvetli satolarda dekoratif unsur 6zelligiyle birlikte yalitim iglevini de géren bu
yapitlar, tim &zelliklerinin disinda maddi agidan da degerliydiler. Bu dénemlerde
tapestryler politik ara¢ olarak kullaniimis ve resimli olmalarindan dolayi sanat icerikli
degerlerinden ¢ok, liks ve paha bigilemez yapitlar olduklari igin genellikle statl
sembolU olarak kullaniimiglardir. Tapestrylerin gelisim slrecindeki en énemli roli
zengin alicilar ve yénetimler oynamislardir. ingiltere kral VIII. Harry’nin sahip oldugu
yaklasik iki bin tapestry’nin yani sira, ispanya ve Portekiz kralliklarina ait biiyiik

"5 &zay, 2001, a.g.e., .18

1 y.a.g.e.s.19

" History of Textile Design Dr. Virginia S. Wimberley,
www.ches.ua.edu/departments/ctd/faculty/wimberley/ctd415/sp06syllabus.htm 13.06.2006
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koleksiyonlar, tapestry sanatina verilen dnemi géstermektedir. Duvar halilarinin en
6nemli 6zelliklerinden biri de gegmise 1sik tutmalaridir. Kompozisyonlari, genellikle
blylk tarihi kahramanliklari ya da ev sahibinin hayatini betimlemesi, bu eserleri bir
anlamda geg¢mis tarihin aynalari haline getirmistir. Tasinabilir 6zellikteki 14. ve 15.
ylzyll tapestry dokumalari gezgin yapidaki kuzey mahkemelerinde etkin rol
oynamigstir. Tapestrylerin bir bagka 6zelligi ise kuzeyin nemli iklimine uygun olmayan
fresko™ teknigine alternatif olusturmasidir.

“15. ylzyilda tapestry dokumaciligi Fransa'dan Belgika, Hollanda gibi
Ulkelere yayilmigtir. Fransa'daki Arras bélgesi bu konuda &yle 6nem kazanmistir ki,

Ingilizcede tapestrye “Arras” denmistir.” '

15. ylzyillda Paris'teki atdlyeler c¢oktlkten sonra Arras tekrar eski
Ostinl0ganG kazanmistir. Arras’a 6zgi ks tapestryler, yiksek ¢6zguli tezgahlarda
dokunmus olup klasik temalari, sOvalyelerin romantik kavramlarini ve &gretici
alegorileri tanimliyordu. “Arras’ta 14.ylzyil baglarinda tapestry dokumalar yiin
malzemeden yapilmistir. 15. ylzyildan sonra Arras’tan baska diger bir tapestry
merkezi olan Briksel én plana ¢ikmig ve 17. yizyill boyunca énemini korumustur.
Fransa'da ortaya cikan Goblen calismalar tekrar Fransa'nin etkinligini arttirarak
Briksel dokumalarinin yerini almistir. 15. yidzyila dogru tapestry dokumaciligi
muikemmelliginin zirvesine ulagsmig ve bu tarihten itibaren birka¢ parcadan olusan
bircok bliylik Gotik tapestry seti altin ipliklerle zenginlestiriimistir. Roman ve Gotik
dénemlerde, gerek yapildiklari malzeme gerekse kompozisyonlariyla Ortacag i¢
mekanlarina renk ve sicaklik getiren bu eserler, 6nemli birer dekoratif unsur olmaya

baslamistir. Bu konuda zarif bir 6rnek ‘Burgundi Kutsallari’ adl settir.” "

¥ Bennett, a.g.e.s.25

*Fresko: yapinin i¢ ve dis duvarlarina ve tavanlarina yapilan yagl boya veya mozaik olarak uygulanan
resim turd.

9 www.bartleby.com/65/ta/tapestry.htmThe Colombia Encyclopedia ,Sixth Edition. Erisim: 21.09.2006
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Sekil 56: Burgundi Kutsallari adli tapestry seti
(Kaynak:http://www.lichtensteinfoundation.org/tapestry.htm.

Erisim:14.12.2006)

Fransa’da tapestry dokumanin gelisim sireci iginde, Paris, Arras, Tournai ve
Briksel Avrupa’daki tapestry dokumaciliginin en &nemli merkezleri olmustur.
Yoénetimler tarafindan desteklenen bu atélyelerin tasarim ve teknik agidan ulastigi
muikemmellik, tapestrylerin dekoratif sanatlar arasinda énemli bir yere gelmesini
saglamistir. Unlii ressamlar tarafindan yapilan tasarimlarla bir anlamda, resim
sanatt dokuma olarak uygulanmistir. “Tournai’de CGretilen anitsal nitelikteki
calismalar agir Gotik tarz ve yodun sekilde islenen kenar bordirleri ile dikkati
cekmektedir. Yizyilin ortalarina dogru Brilksel, ispanya ve Avusturya kraliyet
saraylarinin ve papaligin siparis verdigi Flaman ustalarin taninmis dinsel tablolarin
tapestry reprodiksiyonlariyla sektéri ydnlendirmistir. 15. ylzyil sonlari ile 16. ylzyil
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baslarinda Briiksel bol miktarda altin iplik kullanimi nedeni ile altin hal ya da
tapestryleri ile taninir hale gelmistir. Ayrica bu dénemde tapestry dokumalarda ilk
kez atblyeyi tanimlayan isaretlerin kullaniimasi s6z konusu olmustur.

“15. yidzyil Fransiz kayitlari bir tapestry odacigi igin distnilen bir siparisi sunmaktadir.
Burada alti dések, bir sira garsaf, diger dokuz pargadan olusan takim bir biylik yatak értiisd, dort
taraftan geviren értii malzemeleri gibi unsurlardan olusuyordu. Béyle bir takim ayrica bir incil kabi,
yatak ortileri ve bir cibinligin dst alinhgini igerebiliyordu. Ticcar sinifi igin dokunmus olan bu takimlarin
pek ¢odu, katedral ve prensler igin dokunan blylik takimlar kadar, sekil ve malzeme olarak gdsterisli
degildi. Bunlar en iyi kaliteden yapilmasa da, g6z alici ve popdler ézellikler gésteriyordu. Glnidmiize
kadar bozulmadan gelen en eski Ortagag tapestry takimi olan “St. John'un Felaketi” adli ¢alismadaki
anlatilan hikdye, dénemin asil sinifi yasam tarzi, zenginligi ve tapestry Uretimi ile ilgili kapsamli bir fikir
verebilmektedir. Konusunu, incil'de ki son béliimden alan bu biiyiik tapestry dokuma “ Apocalypse of
Angers” olarak ta bilinmektedir. 1375'de Anjou dikd I. Louis ve kardesi Fransiz krali V. Charles
tarafindan bliyik gin ve térenlerde Anger’ deki satosunun duvarlarini sidslemek igin siparis edilmistir.
Tasarimlarla ilgili eskizler saray ressami Jean Bandol tarafindan gizi/m/'?tir. Bunlar; dbnemin taninmig
dokumacisi Nicholas Bataille’ nin Paris teki atélyelerinde dokunmustur. “'2°

Yukarida s6z0 edilen en eski Fransiz tapestrysi, ginimuze kadar korunmus
olup, 84 sahnenin ancak 67 si halen Paris’'te ki Angers Miizesi’nde bulunmaktadir.
Tamami 144 metre olan ve yalnizca 103 metresi korunan 105 sahneden olugan dev
seri 7 boélimden olusuyor ve bunlar iki sira halinde dizenlenmis 14 sahneyi
iceriyordu. Tapestryde, zemini &rten bir gigcek, meleklerin muzisyenler seklinde
tasvirleri ve cennete ait figlrler yer aliyordu. Her bélim, 23,5 metre uzunlugunda ve
6 metre yUksekligindeydi.

Szl edilen tapestry, Aziz Yuhana’nin vabhiyi ile ilgili dinsel tanimlamalari
icermektedir. Bu eser, ressam Jean de Bandol'un eskizine dayandirilan Nicholas
Bataille adh Parisli bir usta tarafindan dokunmustur. Bu tapestrynin kalitesinin
yUksek olusu, kullanilan malzeme, ele alinan konu, &zellikle tapestrynin sasali
déneminde dokunmus olmasi ve Nicholas Bataille’nin mikemmel isciliginin
sonucuna baglidir. 13. ylzyilda Paris' de gelisen tapestry dokumalari, 14. ylzyilin
sonunda zirvesine ulasmistir. 14. ylzylla damgasini vuran (¢ Fransiz usta
dokumaci; Jacques Dourdin, Pierre de Baumetz ve Nicholas Bataillle olmustur.
Ortagagda ilk kez belirli tekstil Grlnlerini taninmig bir sanat¢inin eseri olarak
g6rebilmek bu ustalarin eserleriyle mimkin olmustur. Bataille’nin bilinen en énemli
dokumasi olan ve yukarida da s6zii edilen calismanin, dokundugu sirada 1377’de
satin alindigini géstermektedir. 1381’de tamamlanan eser, set olarak asildiginda ton
boliminde kirmizi ve turkuaz renklerin ardarda kullanildigi gériimektedir.

120 philips a.g.e., s.36
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Sekil 57: Nicholas Bataille tarafindan dokunan Apolacype of Angers tapestry seti
(Kaynak:http://home.scarlet.be/~georgesz/camperreizen/loire2.htm,Erigsim10.10.200

Sekil 58: Apocalypse of Angers’dan Detayli Gorinim
(Kaynak:http://www.americantapestryalliance.org/Members/Feature/Feature
1/Featurep3.html Erisim:12.10.2006)
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Figlrler yaklasik 20 renk yardimi ile oldukga kaba bir dokuma yapisiyla
tanimlanmistir. Bu sinirll teknik kosullara ragmen, konular biytk duyarhlikla
resmedilmigtir. Ayrica tapestrydeki mikemmellik calismanin arka cephesinde agik¢a
g6zUkmektedir. Burada herhangi bir atki ipi disarida kalmamis ve iplikler bir
bolimden diger bélime kétlh sekilde sigrama yapmamistir.

Dénemin bir baska ©6nemli tapestry seti de glnimizde New York
Petropolitan Mizesi'nde sergilenen ‘Dokuz Kahraman’ adl tapestry setidir. S6zi
edilen tapestrylerdeki tema 14. ylzyilda populer olup, U¢ sayisinin mistik yorumlari
ve onun geometrik carpanlarini konu ediyordu. Sekiller, tici Pagan, ¢l Yahudi, gl
de Hiristiyan olan kahramanlardir. Tapestrylerin birka¢ tanesi, gercekte ona ait
oldugu tartigilsa da glzel sanatlarin Unli patronu Jean Duc de Berry ’nin kollarini
tasimaktadir. Apocalypse ile Dokuz Kahraman arasindaki benzerlikler Bataille'nin
atolyesinin her iki calismanin yapildigi yer oldugunu disindirmektedir. Oysa bu
kanittanmamistir. Dokuz Kahraman'in yer aldigi kompozisyon ¢ok daha karmasik
oldugu icin Apocalypse’den daha sonra 1390 yilinda yapiimig oldugu
distnUlmektedir. (Sekil.59)

““Hanim Efendi ve Tek Boynuz”, “The Lady with The Unicorn “diye bilinen
tapestry seti,1509—1513 arasi yapilan bir baska taninmis Fransiz tapestry érnegidir.
(Sekil:60) 14. ve 15. yizyila 6zgl en zarif Tapestry drneklerinden biri olan bu
calisma, alti panelden olusan bir takim halinde dokunmustur. Bes panelin her biri
bes duyunun gbérme, isitme, tatma, koklama, dokunma gibi duyusal temalarin
varhigini temsil ediyor, altinci parca ise hizmetgisinin tuttugu bir kutuya kolyeyi
uzatan bir Lady’i tasvir ediyordu. Bu yalnizca kendi istegimle diye gevrilebilecek 'A
Mon Seul Desir' diye adlandiriimaktadir. Bu takim bagslangicta Boussac kalesinde
sergileniyordu. Ginidmlizde ise Paris’teki Cluny Miizesi’ndeki 6zel amacla yapilan
oval bir odada sergilenmektedir. Bu calisma, 19. ylizyilda bir Fransiz ciftliginde
sebze seralarini soguktan korumak icin kullaniimistir. Ciiriimek (zereyken George
Sand tarafindan bulunmustur.””?’ Bu ¢calismalarda kelime anlami bin gicek olan ‘Mille
Flures’ tarzinda betimlemeler tasvir edilmistir. Rénesans Dénem’ine ait bir érnek ise,
Raphael’in eskizlerinden alinan, 1516-1519 tarihli Briksel'de yapilan on parcadan
olusan ‘Act of the Apostles’(Azizlerin Eylemleri) adl tapestry setidir. (Sekil:61-62)

%' Held, a.g.e.,s.128
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Seki 59: Nine Heroes (Dokuz Kahraman), Tapestry 1400-1410

¢6zglde ve atkida yin kullaniimis (420.4 x 231.1 cm)
(Kaynak:http://www.metmuseum.org/toah/hd/anti’/hob_47.101.3.htm,12.10.20
06)

103



Sekil 60: Cluny Miizesi’'nde bulunan “Lady with The Unicorn”adli tapestry
(Kaynak:http:/freelargephotos.com/?fetch=000429_|.jpg&title=The%20Lady%20an
d%20the%20Unicorn,%20¢.%201511Erisim:15.07.2006)
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Sekil 61: “Act of The Apostles” serisinden olan "The Miraculous Draft of
Fish,"” adli tapestry, 609.6x487,6 cm

(Kaynak: HARRIS, 1993;192)
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Sekil 62: “Act of The Apostles” serisinden "The Conversion of Saul" adli
tapestryden detay
(Kaynak: http://www.thecityreview.com/tapest.html.Erisim: 12.01.2007)

15. ylzyilin ilk yarisinda Arras tapestry alanindaki Ustinligund korumus en
yakin rakibi ise komsusu Tournai sehri olmustur. 1450°den itibaren tapestry dokuma
dretimindeki Gstinlik Tournai kentine gegmistir. Tournai’de tapestry dokumanin
gelismesi agisindan Burgundi diiklerinin himaye ve destekleri cok dnemliydi. Aslinda
bu dénemde bu iki kentin birbirleri ile cok siki sanatsal ve ticari baglari bulunuyordu.
Bu ylzden, hangi ¢alismanin hangi kente ait oldugunu saptamak zordur. Bu zor
anlasima ragmen, yine de bir¢cok sanat otoritesi kalbin sunulusu “Offering the Heart”
(Kalbin Sunulusu) adli saheserin Arras’da dokundugunu belirtmektedirler. Blylk
iskender’in 6ykisini anlatan calisma ise o dénemin Tournai ‘de ki en taninmig
ticcar dokumacisi Pasquier Grenier'in atélyesinde yapildigi 6ne sirilmektedir.
15.y0zyila kadar Uretim, endUstriyel diizeyde o6rgitlenmisti. Eserler gerek o&lgek
gerekse resimsel ifadedeki ayrintilar olarak goéz alici biyiklikte idi. Bunlara érnek
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verecek olursak; History of The Sacrament (Kutsamanin Tarihi) Aziz Pierin tarihi,
Julius Sezar’in tarihi gibi tapestry dokumalari gdsterebiliriz.

“15.ylzyil ortalarinda, Tournai ve diger Burgundian kasabalari tapestry lretiminde énemli
birer merkez olmuslardir. Ingiltere ve Burgundian tapestry endiistrisi, Burgundi diikiiniin korumasiyla
6nemini korudu. Franco-Burgundian tapestryleri olarak adlandirilan bu érnekler, mitolojiden alinan
sahneler, dinsel konular, avlanma gibi saray yasamindan kesitler icermekte ve yiksek bir gokylizi
cizgisiyle karakterize edilmislerdir. "

“16. ylzyilda Briksel, Edingen, Antwerp, Tournai ve Oudenaarde gibi bes biyik sehirde
blyUk tapestry atdlyeleri mevcut idi. 17. hatta 18. ylzyila kadar etkin durumda olan bu atélyeler,
Ozellikli konularda uzmanlasan atélyeler olmasina karsin, birgok atélye aslinda birbirine benziyordu.
Ornegin Edingen; dinsel muijde ve Verdure peyzajlariyla tanimlanirken, Oudenaarde yalnizca
Verdureler tizerinde calisiyordu.”'®

Ylzyil sGren Gstlnlikten sonra tapestry dokuma merkezi olan Tournai sehri
etkisini kaybetmis ve zengin patronlar Briksel'e yerlesmistir. Burada dokuma tarzi,
resim sanati ile ic ice gelismis oldugundan dolayi, bircok Briksel tapestrysinin temel
Ozelligi eski ahsap, tapinak girislerini andiran mimari bir yapi igerisinde hikayeci
tasvirlerin parga parga sunulusu idi. Bu calismalarda bol miktarda altin ipligin
kullaniimasi “Tapisd’or” yani altin kumas deyiminin, kullanilmasini saglamistir. Bu
tdr tapestryler, salt slisleme amagcli tasarlanan cok degerli sanat eserleri olarak
degerlendiriliyordu.  Briksel'de 16. yizyll baglarindaki en 6énde gelen tlccar
dokumaci Pieter Van Aelst'dir ve ‘The Acts of The Apostles’, adli ¢alismanin

dokumasini yapmistir.

'22 Ginsburg, a.g.e. s177

128 hitp:/profkoslow.com/publications/atlasofWorldArt.html.Erigim:11.12.2006
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Sekil 63: Offering The Heart (Kalbin Sunulusu ) adl tapestry
(Kaynak:http://www.mml.cam.ac.uk/call/cert/200506/project_two/mjc94/publi
c_html/melancholy_index.html Erisim: 06.08.2006)

Briksel'in uluslararasi séhreti 16. ylzyilda sekillenmistir.16. yizyilda birgok

tapestrynin temel eskizlerini yapan sanat¢i Raphael’in The Act of The Apostles adl
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galismanin eskizleri 1517°de Briiksel'e génderilmistir. Sistine Kilisesi igin dokunan
bu tapestry, 1719 yilinda tamamlanmigtir. Bundan yedi yil énce ise Michelangelo
Sistine Kilisesi’'nin tavan fresklerini bitirmis idi. Tarz olarak bu galisma, kuzeyli tekstil
sanatindan ziyade italyan resmini andiriyordu. Zira, Raphael kiitle duygusuna ve (¢
boyutlu mekan kavramina agirlik vermisti. Bu Ozellikler daha 6nceki tapestry
stslemelerde ¢ok az kullaniimistir. Bu dénemde, Brikselde 600 isci calistiran
dokuz firma tespit edilmistir. Diises Isabella icin Rubens tarafindan tasarlanan, g6z
kamastirici “Triumph of The Eucharist” yenilik kargiti seri gibi énemli siparislerin
dokunmasi icin ressam Rubens ve Jordaens Briksel'deki atélyelere dénmuslerdir.
Qudenaarde’de deki atblyeler ise sayilari yirmi bes bini bulan dokumaciyi
calistirmaktaydi.

Sekil 64: “Triumph of The Eucharist” adl tapestry, 1628’'de Rubens tarafindan
tasarlanip Briksel atdlyelerinde dokunmustur
(Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/hd/tapb/hd tapb.htm.Erisim: 03.02.2007)

“16.ylzyilda Briksel'de dokunan tapestrylerin blyik bir bélimd ihracat igin Antwerp’e
yollaniyordu. Buradaki tiiccarlar iriinleri alip tiim Avrupa’ya dagitim yapiyorlardi. Londra, ingiltere’ deki
baslica ihracat kanall idi. Fransa’'da ise ayni sey Paris ve Lyon kentleri igin gegerli idi. Almanya’'da ise;
driinler Kéin, Viyana ve Prac gibi merkezlerde toplaniyordu. ltalya, Giiney Hollanda tapestrylerinin
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baslica tiketicisi konumunda idi. Bu drinler kara yoluyla Bolene, Cenova, Mantua, Milano, Napoli,
Roma ve Venedik gibi sehirlere getiriliyordu. Tapestryler ayrica Hollanda, Giiney Hollanda ile devam

eden digsmanhigina ragmen, Lahey ve Amsterdam’da satilabiliyordu. Simdiki Portekiz ve Ispanya’nin

yer aldigi iber yarim adasi Giiney Hollanda ile olan politik baglari sonucu énemli bir pazar olmustur.”'?*

Tapestry Uretimi Glney Hollanda'da yogunlasmasina kargin (retim
hammaddeleri yurt disindan getirtiliyordu. ispanya ve ingiltere yiin saglarken, ipek
iplik italya’dan génderiliyordu. Hollandali dokumacilar éylesine taninmisti ki, yabanci
Ulkeler onlari Ulkelerine davet ediyordu. Hollanda’da Uretilen tapestryleri dylesine
muhtesemdi ki, diger tekstil sanatlarini gélgede birakiyorlardi. Basit dokuma anlayisi
ise, bu dénemde hala ¢ok kar getiren bir sektor idi.

“Avrupa’nin her tarafinda tapestry dretim merkezleri gelismis olsa bile, esas olarak
Hollandalilar ve Fransizlar bu teknigin 6énclsi olup, sanatin baska yerlerde de gelismesini
etkilemislerdir. Kuzey Avrupall tapestry dokumacilarini ltalya ‘ya ilk getirenler arasinda Mantua
bélgesinin ybénetici ailesi Donzaga yer aliyordu. Aile igin, Sanat Enstitlisi tarafindan, Meryem’e
hamileliginin mdjdelenmesi sahnesi tapestry yapilmistir. Calismanin, 1506 yilindan 6limine kadar
Gonzaga ailesinin saray ressami olarak c¢alisan, taninmis Rénesans ressami Andrea Mantegnia
tarafindan tasarlanmig oldugu saniimaktadir. Gerek tasarim gerekse teknik olarak zarif ve hos olan bu
panelde resim ve tapestry yapimi arasinda mevcut olan yakin iliskiler ¢ok iyi ortaya konmaktadir.
Bakire Meryem'in dua etmek igin diz ¢oktigl melek, Cebrail'in (izerinde Latince bir yazi olan bir flama
tasidigi loca ya da odanin detayli stisleme ve mefrusati da arka planda bir Umbria kentinin manzarasi
goziikmekte, icinde meyve bahgeleri ve ¢igeklerin oldugu zarif bir bahge gérsel bir senlik havasini
yansitmaktadir. Dokunan bu c¢alisma ile boya ile resmedilen ilk drnekler arasindaki iligki taklit bir
mermer cercevenin Kullanimiyla glclendirilmistir. Tapestry yin, ipek, glimdis ve altin ipliklerle
dokunmustur.1484- 1519 tarihleri arasinda dokunmustur.(Sekil:65)

Diger bir Hollanda tapestrysinde kutsal aile adi, bilinmeyen kuzey Avrupali bir ressam ve
dokumaci tarafindan 16. ylizyil baslarindan yorumlanmis sekli ile sunulmaktadir. Bu zarif sekilde
dokunmus gériintii 6zel bir ibadet sahnesi igin kullaniimigtir. Clink( o déneme ait pek ¢ok kliclik resim
ayni amagla kullaniliyordu. Bunlarda oldugu gibi tapestryde aslinda sembolizmle yiklidir. Kutsal
ailelerin iiyelerinin tuttugu Giziim taneleri ve salkimlari sembolik olarak Isa’nin etini ve kanini tasvir eden
ekmek ve sarap ayininin ¢agrigimi yapilmaktadir. Resimdeki kapali kitap ise kuskusuz eski ahit, Tevrat
olup, Meryem ananin elleri arasindadir. Arka planda ise dugimli bir ip bir situnun etrafinda olup,
Isa’nin kirbaglanmasini temsil etmektedir. Dokumacinin resimsel etkileri taklit etmekteki becerisi,
Isa’nin éniinde gériilen kiirede gdsterilmektedir. Bu, goc%gun yani Isa'nin elinin iiziimleri tutma ve
yukaridaki hag’i isaret etmesini yansitmaktadir. (Sekil:66 )”1

124 hitp://profkoslow.com/publications/atlasofWorldArt.html. Erisim: 12.10.2006.
125 Ghrista C.Mayer, Thurman, Textiles in The Art institute of Chigago,Harry.N. Abrams,Inc.,
Publishers,New York, 1992,5.32-34
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Sekil 65: Meryem’e Hamileliginin Mijdelenme sahnesini anlatan
"The Annunciation" adli tapestry, 152,4x91,44cm,1584,1519
(Kaynak: THURMAN, 1992;32)

Sekil 66: Holy Family adli tapestry
(Kaynak: THURMAN,1992;34)
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16. ylzyilda tapestryler ic mekan tasarimi acisindan popduler olmustur. VII.
Henry Dénemi'nde, Hampton Saray’inda tapestryler hala énemli bir oturma alani
olan biyilk odayl ayirmada kullanilan perdeler olarak islev gérmastir. Duvarlar,
yatay seritler ya da dinsel mijde ve kurtulus temalarindan olusan bordirler ile
boydan boya o6rtiliyordu. Kraliyetin adirhi§i sarayin tasarim (zerinde etki ve s6z
sahibi oldugu anlamina geliyordu. 16. ylzyilda Henry Bradshaw, Ely Katedrali’'nde
sergilenen incil’den alinma sahnelerinin yer aldigi harikulade bir Arras kentinden sdz
etmektedir. 17. ylzyillda dinsel baskilarin Protestan dokumacilari yurtdisina
kacirttigr bir dénemde, Flaman merkezlerinin bu alandaki Gstinliginin sona
erdigine isaret ediyordu. XIV. Henri Paris Louire’de atblyeler kurup Flaman
dokumacilari buraya gelmeye tesvik ettigi icin Flanders ’'deki sektér Fransa'ya
tasinmis oldu.

Sekil 67: Hampton Sarayr’'nda bulunan VIII. Henri'nin tapestrylerinin
sergilendigi blytk oda
(Kaynak: PHILIPS, 2000;67)

1622' de Gobelins atblyesi resmen XIV. Louis’ in maliye bakani Jean —
Baptiste Courbert ydnetiminde kurulmustur. “Courbertin énerisi ile 17.yiizyilda XIV. Louis

goblen fabrikasini satin almistir. Versailles Sarayi’na ait tim sanatgilari merkezi bir atélyede bir araya
getirerek sarayin i¢ dekorasyonunu yenilemeye girismistir. XIV. Louis in ilk ressami olarak Charles le
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Brun 1660°dan 1690’ na kadar ilk middrligdni yapti bu dénemde, 50 kigiden olusan bir usta grubu ile
Versailles Sarayr'nin mobilyalarinin désemelerini tamamlamigtir. Dokunan zarif tapestriler, tesisin
uluslararasi séhretini saglamigtir. Le Brun'un yénetimindeki cok sayida sanatkar, tapestry ustalari,
ressamlar, bronz isgileri, mobilya dreticileri, sarraf ve giimds ustalarindan oluguyordu. Tim bu kigilerin
eserleri, kral sarayinin dekorasyonuna hizmet ediyor ya da diplomatik gbrev temsilcilerine sarayin
hediyelerini dretiyorlardi. Versailles'te ki asiri harcamalar sonunda goblen fabrikas: 1694 — 1697 yillari
arasinda gecici olarak kapatildi. Bundan sonra tesis yalnizca tapestry dokuma isine agirlik verdi.
Tapestrydeki uzmanlasma, tesisin séhretini tekrar sagladi ve goblende l(iretilen tapestryler 1600 ve
1700’lerde Avrupa’daki en kaliteli driinler olmustur. Ayrintili hazirlik ¢izimleri Jean Baptiste Oudry,
Charles Coypel, Frangois Boucher gibi énde gelen ressamlar tarafindan hazirlaniyordu. XIV. Louis
dbéneminde goblen tapestryleri The Sun King’ in ihtisamini kutladi. 18. ylzyilda segilen konular daha
hafif ve daha basit olmustur. Birkag yil stren dlsls ddneminden sonra tapestry dokuma sanati
Napolyon déneminde tekrar canlanmistir. Tapestryde en yaygin konular, tarihsel konu ve Kisileri
kapsiyordu. Her bir tapestry dokumanin tamamlanmasi 2 ila 6 yil sdrebiliyor ve tapestry

dokumacilarindan olusan bir ekip ¢alismasini gerektiriyordu.”?

Sekil 68: Gobelins'te 1775-1778 yillan arasinda (retilen Francois Boucher’in
tasarimindan olugan tapestry
(Kaynak: DAVID,1997;55)

126 Sysan, Swihart, Tapestry Making in France, The Gobelins Tapestry Manufactory,News From
France,Vol:04.02.February,2004,s.4
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Gobelins Fabrika’si 1663’ten itibaren XIV. Louis adina en orijinal ve gbz alici
tapestryler Uretmistir. Gobelins Atdlye’si agilir agilmaz, Uriinleri devlet ve saray igin
Uretilen, 1664’de Beauvais’de kurulan bir baska devlet destekli 6zel sektér Beauvais
Fabrika’'si Uretime gec¢mistir. Bu fabrika, soylular ve zengin burjuva siniflar igin
tapestry dokuyordu. Beauvais Atélye’si iki tip dekoratif panel gelistirmistir. Bunlar;
Verdure ya da bitki motifli peyzajlar ve 6zellikle, Efes ve Antik Yunan kalintilarindan
esinlenen mimari unsurlari kapsayan “Grotesque” yani, iginde kii¢lk figUrleri iceren
dekoratif mimari kompozisyonlardan olusan tasarimlarda uzmanlagsmistir. Bu
tasarimlar, 18.ylzyilla kadar populerliklerini  korumuslardir. 18. ylzyilda
Beauvais’teki Uretim, 6zellikle ge¢ dénem Barok ve Rokoko ressamlarin Francois
Boucher ve Jean Babtiste arasindaki igbirligi sayesinde zirveye ulasmistir. 1l. diinya
savasl sirasinda bombalanan fabrika atélyeleri Gobelins’e taginmistir. Uretimin
blyik bir bélim0 goblen Uretimi ile birlikte olmasina ragmen 1989'da ekipman ve

ustalarin bir b6l0mi Beauvais’ teki yeni olusturulan binaya geri dénmistr.
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Sekil 69: L'Offrande 4 Baccus adli ‘Grotesques’ tasarimlarini igeren

Beauvais'te Jean Baptiste Monnoyer tarafindan 1668 -1732 yillari arasinda
dokunan tapestry

(Kaynak: DAVID,1997;73)
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“17.ylzyilda Fransiz tapestry sektorinin kurulmasinda kararli adimlarin atiimasi, IV.
Henry’nin girisimi sayesinde olmustur. Bu imparator, llke ekonomisinin planlanmasinda Fransa'da
Oteden beri ticari dnem tagiyan liks dretime agirlik vermistir. 1608°de Girard Laurent ve Dubout'dun
yliksek g:é’zgu' yoénteminin kullanildigi Fransiz atélyelerini himayesi altina almig ve bunlara bliy(ik destek
vermistir.”

17. ylzyll ortalarinda Beauvais Atélyelerinde zarif dokuma 6rnekleri
dretilmistir. Fransa Aubusson’daki dokumacilar, 16. ylzyilda daha sonra giderek
gelisen kigik capli bir tekstil sektéri kurmuslardir. 17. yiizylla tamamen Barok tarzi
egemen olmustur. 18. ylizyilda Rokoko ve klasik tarzlar 6n plana ¢cikmistir. Beauvais
ve Goblen tezgahlarla ¢alisan Frangois Boucher'in eskizlerine dayali zarif érnekler
dokunmustur.

“Devamlilik gésteren ilk ingiliz fabrikasi 16. yiizyil ortalarinda William Sheldon tarafindan
Workshire Borchestonten’ de kurulan ‘Sheldon Looms’ adli fabrika idi. Burada (retilen tapestryler en
zarif cagdas Flaman dokumalarla karsilastirilacak kadar istiin kalitede idi. Bunlarin bir bélimd Ingiliz
kontluklarinin biiyiik tapestry haritalarindan olusmaktadir. Ingiltere’de tapestry dretiminde en biiytik
isim 17. ylzyilda Surrey’deki Mortlake tesisidir. Goblen taklitgisi seklinde calisan bu tesiste, 1620 den
1636’ ya kadar Sir Francis Crane ydnetiminde, Flanders’ten gelen uzman dokumacilar tarafindan
tapestriler dokunmus ve Gobelins driinlerinin rakibi haline gelmistir. Hatta o dénemde Briksel
driinlerini gegcmeyi basarmigtir. Sir Francis Crane 1636’ da 6lmiis ve tesis onun éliminden sonra
King’s Works, yani kraliyet atdlyesi olarak taninmistir. I. Charles Dénemi’nde fabrika kraliyet destegini
yitirmis ve daha sonraki yillar igerisinde kralice Anne déneminde tarih sahnesinden silinmistir.” 128

18. ylzyllda goblen tapestryleri onceki eserlerin yiksek standardina
ulasamamistir. Kadife, havli halilar ve duvar halilari igin IV. Henry’nin kurmus oldugu
tesis olan Savonerie, 1626’ da Gobelins tesisi ile birlestirilmigtir.

ingiltere’de bu dénemde birkagc kiiciik ¢capli fabrika bulunuyordu. Bir tanesi de
irlanda’da idi. 18. ylizyilda kayda deger birkag tanesi, Lambeth, Fulham ve Soho’'da
bulunmakta idi.

“1876’ da Fransa, Aubusson'dan ingiltere’ye gelen dokumacilar 18. yiizyilda
Boucher’in tasarim ve cizimleri yardimi ile tapestry yapma gelenegi ve tecriibesine
sahiptiler. Boucherin romantik tasarimlari, ingiltere’deki Old Windstor Atélyeleri
1890’ da kapandiktan sonra Amerika’ da popliler hale gelmistir. Kuskusuz bunda
Fransiz dokumacilarin Winsdordan New York'a tagsinmasinin bdydk rold

olmustur.”®

27 http//www.oldansold.com/articles02/textiles-t.shtml Erisim: 10.10.2006
128 hitp//saveontapestries.com/tapestries/product-info.htm Erisim: 10.10.2006
¥ Ginsburg,a,g.e., s.180
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“ 1881'de William Morris, Merton’ da dokuma c¢alismalarina baglamigtir.
Arkadasi  Edward  Burne Jones  (Sekil:70) ve  Morris  tasarimlari
olusturmuslardir.1893’te tapestry tezgahlari New York'ta calismaya baslamistir.
Bazi 20.ylizyil érnekleri Fransa'da Rouaoult Brakua, Lurgat, Picasso ve Calderin
eskizlerine dayall olarak dokunmustur. Zarif 6rnekleri iceren A.B.D’ deki énemli

halka agik koleksiyonlar, Metropolitan miizesinde ve Boston'daki G.S miizesinde
»130

sergilenmektedir.

Sekil 70: Edward Burne Johes, Merton Abbey Atdlyesinde Holy Grail
tapestrysini dokurken

%0 ww bartleby.com/65/ta/tapestry.htmiThe Colombia Encyclopedia ,Sixth Edition. Erigsim: 21.09.2006
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(Kaynak: PHILIPS,2000;118)

Sekil 71: “Holy Grail” adli tapestryden bir detay
(Kaynak:http://www.chateauselections.com/William%20Morris%20-
%20The%20Holy%20Grail%20.htm Erisim: 11.12.2006)

Tum zarif, Ortacad tapestrylerinin hepsi kuskusuz, tim gulzellikleri ile
insanlarin hayranlik duydugu, duvar Uzerine asilsinlar diye tasarlanmamislardir.
Daha kiclk bircok tapestry; masa o6rtlsi, perde, divan ortlsQ, hatta gerektiginde
amag disi Grtnler olarak da iglev gorebilmistir. Bataille’nin atélyesi asiller igin katir,
at gibi hayvanlarin 6rti malzemesi, bir leoparin koruyucu giysisi gibi Urtnler de
dokumustur. Ylzyil savaslari, Fransiz tapestry sektérini yok etmistir. Paris dahil
Fransa’nin blyik bolimi Gstinligd Ingilizlere kaptirmis ve atdlyelerin  ¢ogu
dagiimigtir.

ingiltere’ de bu sanatin 16. ylzylldan 6énce uygulandigi bilinmektedir. IV.
Edward, tapestry dretimi ile ilgili dizenlemeleri 1344’ de yasalastirmistir. 1399’ da
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Aurunder soévalyesi, Uzeri kirmizi gigekli mavi zeminli Londra yapimi olan,
satosundaki duvar ve yer ortilerinin kendi iste@i ile elden ¢ikarmistir. 1595'de
Canterbry rahipleri katedral icin tapestryler dokuyorlardi. Yaklasik 1561’ de usta
tapestry yapimcisi Robert Hicks’in yardimi ile William Sheldon Warwickshire' deki
Borchestonten’ da bir tapestry dokuma fabrikasi kurmustur. Bir diger ilk orijinal
ingiliz tapestrylerini Greten fabrika ise dokuma ustasi Philip’ de Maecht yardimi ile
Francis Crane tarafindan Surrey Mortlake’ de 1619 ‘da |. James ddneminde
kurulmustur. Mortlake Gretim birimi 1703’'de kapanmis olup, ginimizde hala
ingiltere’deki ilk ve tek dGnemli tapestry tretim merkezidir. Deneyimli tapestry ustalar
Bruges ve Oudenarde ‘den getirtilmis ve azizlerin eylemleri adli Raphael gizimleri
gibi zarif tapestryler dokunmustur. Bu cizimler Rubens’in onerisi ile |. Charles
tarafindan satin alinmistir.

16.ylzyilda tim Avrupa’da Tapestry Uretimi oldukga verimli olmus ve
Huguenot dokumacilari zarif tapestryler tretmislerdir. Ortagag’'dan itibaren deneyimli
Huguenot dokumacilariyla ve parlak boyalarda kullanilan saf su sayesinde kiiglk
Fransiz kasabasi Aubusson, tapestry dokumaciligini sirdirmustir. Bu bdlge,
1840’larin Soho Atdlyeleri'nin kuruldugu dénemde, zengin orta sinif igin basarili bir
dokuma slreci haline gelmistir.

18. ylizyila dogru tapestry dokumacilari Rokoko ve Chinoiserie (Cin tarzi )
dretim icin yeni olugsan modaya yanit vermeye baslamis, Francois Boucher ‘in
eskizleri ve gizimleri 18. ylzyihn romantik, siirsel, manzara temalarina egemen
olmustur. “Chinoiserie’ adi verilen bu tarz belli belirsiz Cin imgelerini ¢adristiran
sekilleri iceren tasarimlardan olusmakta ve cogunlukla glines gdlgeleri, cay icme
téreni ya da képrti ya da bulutlarin (izerinde yer alan ¢izimleri de igeriyordu. Bu tarz
ashinda Rokoko’nun bir tirevi olup hafifligi ve canliigi ile ilk kez Fransa'da
baslatiimigtir.”’

%1 Geijer,a.g.e., s 43

119



Sekil 72: Chinoserie tasarimlariyla olusturulmus, Beauvais’ te 1711’de
dokunan “The Procession of Chinese Prince” adli tapestry
(Kaynak: DAVID,1997;86)
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“18. ylzyilda Fransiz tapestrysi daha dekoratif hale gelmistir ve Rokoko Dénem’inde daha
kicglk capli salonlarda kullaniimak (zere birkag degisiklik yapilarak kullaniimistir. Klasik ve ¢aga 6zgu
askeri temalarla, pastoral (kir) sahneleri popiler hale gelmis, 18. yizyil sonlarina dogru tapestry
dokuma sanati etkisini kaybetse de 19. yiizyil sonlarinda tekrar kisa bir canlanma yasamistir.”*

1930'larda Fransiz sanat¢li Jean Lurcat tapestry tasarimi ve dokumanin
gecmiste kalan mikemmelligini restore etmeye girismistir. Aubusson’daki
atdlyesinde yeni yontemler gelistiren Lurcat, 19. ylzyil kopyacilarinin kullandidi renk
tonlarini g6z ardi ederek yaklasik 37 renkten olusan bir renk tablosunu
benimsemistir. Dokuma esnasinda hangi rengin nerede kullanilacaginin kolay
bulunabilmesi i¢in ve dokumacinin zaman kaybini dnlemesi agisindan ¢izilen

eskizlerde, renkleri numara ile g6stermistir.

“Lurgat, renk ve ton sayisinin yani sira ¢6zgld sikligini da 24 tel / ing'ten 12
tel /ing’e indirgeyerek tapestry dokumalarini daha basit ve deneysel g¢alismalara
déndstdrmuigtir. Dokuma icin gerekli sdreyi azalttirken, yéntemi degdistiriimis ve
tasarimlarda énceden uygulanan natiralistik formlar yerine soyut ve geometrik
formlar ortaya cikmistir”'*® Lurcat, tapestry dokuma sanatinin kendine 6zgii
dekoratif safliina dénmesini ve Realizm girisimlerini duyurmasini istiyordu. Sonugta
Lurcat, renk paletini azaltarak, perspektif kullanimini yasaklamistir. Bu iki &zellik,
tapestryde realizm igin temel 6gdeler olusturmustur. Tapestrynin, renk etkilesimi ve
dokuma yapisina dayali tasarimi iceren modern bir anlati ortami olusturmasini
saglamistir. Lurgat, Aubusson’da dokuma toplulugunu canlandirarak ve uluslar arasi
cevrelerin destegini kazanarak, 1945’ de Picard le Doucks ve Saint Seans ile birlikte
tapestry cizim ressamlari dernegini kurmustur. 1962’ de ilk tapestry Bienali ¢agdas
eserlerin sergilendigi Lozan’da dizenlenmistir. 1966'da ise Lurgat'in 347metre
karelik blyuk calismasi olan le chant du monde, (dinya sarkis)) dbneme
damgasini vurmustur. Ve Fransa dinya capinda bir hareketi tetiklemistir. Bu
dénemdeki atbélye calismalari Ozellikle Polonya, Avustralya, Tunus, Almanya,
iskogya ve ispanya’da olusturulmustur. Giiniimiizde, Fransa hala ¢agdas tapestry

32 hitp://www.page-net.com/swansea.localhistory/llansamlet/pages/craftsmen.htm. Erisim:

14.12.2006

1% Beutlich,.a.g.e.,s.10
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tasariminin merkezidir. Ve en blylk sanatgilar gegmiste oldugu gibi buglinde
burada tapestry tasarimlar tretmektedirler.

20. ylzyilda zarif tapestryler tasarlayan ressamlar arasinda séz sahibi olan
Mel Corbusier, tapestryleri gbécebe i¢c mekanlar olarak tanimlamistir. Bunlarin
sisleyici Ozelliklerinin yani sira, bir yerden bir yere tasinabilir ve karsilikh olarak
degis tokusu yapilabilen Griinler olarak gérmustdr.

18. yuzyil tapestry érneklerinde, akademik realizm yerine soyut tasarimlar
romantik ya da siirsel fanteziler benimsenmistir. Desen olarak; belirgin, agik
anlatimli  desenler yer almaktadir. Yeni tapestryler, Ortacag O&rnekleri sato
duvarlarint g6z alici hale getirdiginden dolayl, modern mimarhgin yalinligini

saglamistir.
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Sekil 73: Jean Lurgat'in Song of The World Serisinden The Great
Menace adll tapestry ¢alismasindan bir detay
(Kaynak:http://www.interiormall.com/cat/collections.asp?c1=Tapestry
Erisim: 10.09.2006)

“Amerika’ da ilk dokunan tapestry New York'ta 1893’ te bir Fransiz tarafindan
kiglk bir tezgahta dretilmistir. O tarihten itibaren yatay ¢dzgl drnekli pek ¢ok tezgdh
kurulmus, ustalar ve dokumacilar yurt disindan temin edilmis ve ézglin dokumalarin

pek cogu, ayirt edilemeyen kopyalar halinde yeniden diretilmistir.” **

Rus tapestrylerinin gelisimi blylk Pedro zamaninda olusmustur. Pedro,
1716'da Beauvais'ten gelen Fransiz dokumacilari ile St. Petersburg'ta imparatorluk
Tapestry Fabrika’sini kurmustur. Bazi énemli tapestryler yapilmis olsa da fabrika
1859’da kapatiimistir.

ispanyol tapestryleri ise, Madrid'de 1720'de ispanyol kraliyet tapestry
fabrikasi kuruluncaya kadar gelisme g6sterememistir. Bu fabrikada Gretim
ginimlzde hala devam etmektedir. Dokunan en iyi eserler 18. ylzyilin son
ceyreginde Goya'nin tasarimlariyla olusturulan Uriinler olmustur. ispanya’da Rubens
ve Goya'nin eskizlerinin tapestryle dokunmus olup s6z konusu sanatgilarinin sayisiz
tapestry eskizleri Escoriel sarayinda sergilenmektedir. 1716’ da blylk Petro
Grad’da bir atélye agmis Amerika’da ise William Baumgarten New York’ ta tapestry
sektérinin temellerini atmigtir. 1876 ‘dan beri varligini sirdiren kraliyet Windsor
tapestry atdlyelerinin kapanmasindan sonra Foussadier ingiltere’den Amerika'ya
g6¢ etmistir.

18. ylzyillda mobilya kullanimi amacina gére c¢cok daha blylk ol¢ide
farkhlastigi icin bunlari kaplamada tapestry dokumalar populer olmustur. Fransa bu
konuda tipik bir 6rnek olup, bu tirden codu dokuma Gobelins Atélyesi’nde yatay
tezgahlarda Uretilmistir. Aubusson, mobilya o6rtileri icin birgok cazip tapestry serisi
dretmistir. Tamami ipekten olan tapestry mobilya értlleri, yinden yapilan ve uygun
Olglleri tasiyan galismalardan kalite olarak daha diisik Gretilmigtir.

13 hittp://saveontapestries.com/tapestries/product-info.htm Erisim: 02.01.2007
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Yumusak tonlu mobilyalar ve bunlarin kumaslari ¢gogunlukla oda ya da i¢
mekan tapestryleri, perdeleri ve duvar 6rtlleri ile uyumluydu. Buna en iyi 6rnek,
kumas Ortili mobilyalar Gzerindeki tasarimlarin duvarlara asilan 1775 tarihli
Gobelins tapestry takimiyla son derece uyumlu oldugu Midllesex’ teki Osterley Park
House’ daki tapestry odasinda rahatlikla gérilebilir. (Sekil: 74)

Sonugta 19. ylzyilin baslarindaki tapestry is kolu gergekte gegmisin bir sanat
formu haline gelmistir. “Gegmisten o dbneme kadar gelebilen O&rnekler ise
mirascilarinin zevk ve begenisine tabi olmustur. Yagmaciligin ve sanat eserlerinin
son derece sok edici etkilerinin o gline kadar gelen saheserleri olumsuz etkilemesi
1790 ile 1850 yillari arasinda gerceklesmistir. Ornegin 1797'de Fransa deviet
koleksiyonunda yer alan en blylk antika takimlarin yirmi altisi sirf icindeki altin
iplikleri ¢ikarmak icin yakilmis ve bununla birlikte kesilip yalitim malzemesi olarak
kullanilan Angers Apocalypse’ in Kkaderi de benzer etkilerden kendini
kurtaramamistir. Ote yandan, 19. yizyihn ikinci yarisinda tapestrye olan ilgi
canlanmugtir. Antik sanatlara yénelik arastirmalar dikkati bu sanatin tarihsel 6nemine

cekmistir. Oysa bu sanatin estetik potansiyelinin takdir edilebilmesi ancak sektdri

»135

canlandirmaya yénelik cabalar sayesinde olmustur.

% Harris, a.g.e.,s.195
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Sekil 74: Robert Adam tarafindan tasarlanan Boucher’in tasarimlarinin bulundugu
Osterley Park House’ daki tapestry drnekleri
(Kaynak: GINSBURG,1991;39)

2.2.10.- 17. Yuzyillar Arasinda Fransa’nin Sosyoekonomik Yapisinin Tapestry
Sanatina Etkisi

Bir Ulkenin Sosyoekonomik yapisindan bahsederken; o (lkenin cografik
konumundan, kentsel 6zellikleri, diger Ulkelerle olan iliskileri, kaltirt, nifusu, para
birimi, konusulan diline kadar bunlar gibi pek cok faktéri g6z 6nline almak
gerekmektedir.

Bu nedenle de, o6ncelikle Fransa’nin kent yasaminin ekonomiye nasil
yansidigindan s6z edilmeli, sonra bunun o ddnemin tekstillerine ve tapestry
sanatina etkisinden bahsedilmelidir.

“Ortacag Fransa’sinda ekonomik durumu ilk olarak, Roma Imparatorlugu'nun ¢ékisi yikima
ugratmistir. Bu olay kent yasamini ve ticareti disise gegirmis ve Ortagag’in Merovenj Dénemi’nde*
ihracati zorunlu kilmigtir. O dénemde, ipek, papirus ve gimds gibi driinler Suriyeliler gibi yabanci
tlccarlar tarafindan Fransa’ya getirtiliyordu. Daha sonra Ortagag’in Karolenj Dénemi’nde** tarim
gelisme glsterse bile; kent yasami, i¢ savaslar, Arap ve Viking istilalari nedeni ile gelisme
gdsterememistir. Ortagad’in yikselis déneminde Fransa'da kent yasaminda gézle gérdlir farkliliklar
olusmaya baslamisti. Ozellikle Paris ¢ok gelismigti ama 14. ylizyildaki iklim kosullari, ylizyil savaglari
ve veba hastali§i Fransiz ekonomisini tekrar sarsmigtir. 15. ylzyilda yiyecek ucuz, liks driinler ve
tekstil driinleri cok pahali idi. Tekstil ve yan sanayilerinin gelismesi sanatkar, isveren, is¢i gibi sosyal
siniflarin gelisimini hizlandirirken, Aristokrat soylularin yasaminda pek bir sey degistirmemigtir.
Rdénesansta, Fransiz ekonomisi tarim ve endlistriye bagli olarak dinamik niifus artigindan etkilenmistir.
Niifus iki yiz elli yil icinde on yedi milyondan otuz milyona kadar ¢ikmistir. 36

Tim bu etkiler kentlesmeyi de hizlandirmistir. Paris, 1550 ‘de dért yiz bin
Kisilik bir nifusa sahip iken, 18. ylzyil sonunda alti yiz elli bin kisiye ulasmistir.
Tekstilde kullanilan mavi boya kaynagr woad ve safran gibi OrGnlerin Gretimi ve

*Merovenj dénemi: Melovenj,4.yy’da Roma imparatorlugunun yikilmasindan sonra kuzey Galya'da
Franklarin hanedani Clavis tarafindan kurulan ilk devlettir. Adini clavis’in 458’de 6len babasi
Merovig'ten almistir. Merovenj dénemi,4. yy’dan 8.yy’la kadar varligini strdGrmustr.

** Karolenj Dénemi: Karolen;j,8. yy’da ortaya ¢ikan bagka bir Frank hanedani tarafindan kurulan bir
devlettir. Karolenj Donemi 8.yy’dan 10. yy’la kadar devam etmistir.

"% http-//www.page-net.com/swansea.localhistory/llansamlet/pages/craftsmen.htm.Erisim:14.12.2006
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tiketimi artmistir. TUm bu degisimlere ragmen Fransiz tarimi, tekstili ve diger sanayi
kollari Ortagag tekniklerinden kurtulamamistir. Endistriyel gelisim, diger sanayi
kollari ile birlikte tekstili de oldukga etkilemis ve endistriyel gelisimin etkisi ile 16.
ylzyllda Fransa'da ipek Uretimi piyasalari canlandirmistir. Yine de Fransiz Grdnleri
italyan ipeklerinden kalitece daha diisiik idi. Bu yiizden XIV. Louis italyan ipek
dokumacilarini Versailles Sarayi’'nin désemelik kumaslarini dokutmak icin davet
etmis ve ipegin Uretiminde ¢esitli diizenlemelere gidilmistir. “1667 ‘den itibaren lonca
diizenlemelerine her ipekli kumastaki ipek miktari ele alinmis, ipekli bir kumagin atki

¢6zgli sikligina, kumas enine ve metal miktarina sinirlamalar getirilmistir.” '*

O dénemde pek cok giinlik kumas yerel olarak Uretilmesine kargin, Iiks
tekstil alaninda da uluslar arasi bir pazar gelismistir. GUnimize kadar ulasan
drlnler genelde szl edilen tekstillere benzer daha degerli ve dayanikli Grinler
olmustur. Bunlarin Oretimi ile ilgili bilgiler cogunlukla boyut, igerik ve yéntemle ilgi
standartlar zorunlu tutan lonca diizenlemelerinden kaynaklanmaktadir.

“Ndifusun buyik béldmdndin yasam standardinin artmasi kumas end(strisi Uzerinde buylk etki
yapmustir. 16. ylzyil sonlari ile 18. yizyil arasinda ev ici tekstil drdnlerinin yaygin tiketimi ve ic mekan
gorinimiindeki dramatik degisim, ayrica liiks ve konfora daha fazla 6nem verilmesi dikkat ¢ekici
hususlardir. 17. ylzyihn ikinci yarisinda Fransa, XIV. Louis’in énderliginde Jean Babtiste Courbertin
politikalar1 sayesinde ic mekan tasarimindaki déniigimd belirlemigtir. XIV. Louis Versailles Sarayin’ da
¢ok blyik ve glizel bir alan yaptirtarak, bu alani Charles le Brun ve Jean Berain gibi sanat
direktérlerinin denetiminde gdvenilir bir kurum olan Manifactures Royales stiidyolarinda yapilan liks
malzeme ve slslemelerle donatmustir. Courbert, Iiiks sanat eserleri (reticisi olarak Fransa’nin
sayginligini yeniden tanitmay! hedefliyordu. Ayrica Fransa'yi ekonomik agidan kendine yeterli kilmak
istiyordu. Courbert, 15. ylizyil sonlarinda Xl. Louis in izledigi yolu izliyordu. XI. Louis’ in déneminde
italyan dokuma ustalari Lyon kentine davet edilmis ve burada ipek endiistrisi tesvik edilmistir. 1604 °de
ise IV. Henry Savonnerie’ de hali fabrikasini kurma girisimi yapmigtir. Courbert'in ticaretgi ,oo/itikas:,
ekonomi tarihgileri tarafindan tesvik, diizenleme, korumacilik olarak kategorize edilmektedir.” »

Luks drOnlere talebin artmasiyla birlikte kraliyet pek c¢ok tekstil Gretim
merkezine mali destekte bulunmustur. Savonnerie ‘de hali yapimi, Gobelins ve
Beauvais merkezlerine tapestry Uretimiyle, Lyon’da ipek Cretimi ile ilgili kraliyet
tesvikleri ve mali destekler saglanmistir. Abbeville’de Avrupa’ da ki en blyik ipek
drGn fabrikalarindan biri kurulmustur. Liks kumasglara olan talep yalnizca asiller ve
saray erkani ile sinirl olmamis, tersine diizenli olarak zenginlesen orta sinifta liks
drin talebinde bulunmustur. Bu durum. Hem giyilen giysilerde hem de evlerde
agikga gorillebilmekteydi. William Horrison 1577 de yayinlanan ingiltere dergileri

adli eserinde sOvalye, tliccar, centilmenler ve dider zengin yurttaslarin evlerinde

187 Harris, a.g.e., s180
%8 Ginsburg,,a.g.e.,s.38
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tapestry, Tark isi ve zarif keten gibi bélimlerin yer aldigini gérmenin hicte ender
olmadigini séylemektedir.

“‘Jsa’dan sonra 500’lerden 751‘e kadar Fransa'da ilk yatak értiileri, carsaflar, yastik kiliflari
ketendendi. Keten kumaslar bu tir kullanimlarda nitelik ve nicelik acisindan gelisme gdstererek 15.

yuzyilda Rénesans sdresince Fransa’da yatak carsafi ve kiliflarin Gretimleri saray merkezli olmak tizere
artis gosterdi. Ilk dénemlerde beyaz olan bu urinlerden ézellikle yastik kiliflarr zaman iginde ipek, altin,

gimdas tellerle islenmigtir.” 139

“Tekstil hareketi Avrupa'da oldukga yaygin idi. Clnki tekstil drinleri Uzak Dogu'ya kadar
ulasan liks drinlerle ilgili uluslar arasi ticaret aginin bir pargasiydi. M.O. 1. ylzyilla kadar olan
dénemde Cinlilere ait mallar deve kervanlariyla Akdeniz havzasina ulastiriliyordu. Avrupa’ da ki ticari
driinler ise, gemilerle ulastirilyordu. Kuzeyde ise Rusya ve Iskandinavya’ya uzanan nehir tasima
sistemine ulastiriliyor buradan da kuzey ve dogu Avrupa’ ya génderiliyordu. Ticaret, yaygin uluslararasi
mdsteri adina sahip tlccar sinifinin elindeydi. Bu ticaret agi sayesinde driinlere artan talep,
hammadde, dretim teknikleri, desen ézeliklerinin gelismesini saglamisti. Gelisimde kdiltiirel aligveris ve
etkilesimler bliyik rol oynamistir. Klltir ve alisveris beraberinde fuar fikrini de getirmis ve fuarlar
Ortacag Avrupa’sinda ticaret ve tekstil Griinlerinin dagitiminda blyik 6nem tasiyan ticari bir amag
olmustur. Ylizlerce yerel fuar olmasina karsin bunlarin en taninmiglarr Champagne Fuarlari idi. Bu
sergiler 1150’ den 1300 yillarina kadar acilmistir. Ayrica St Dennis, Kéin ve Venedik fuarlari da bu
konuda 6nem tagimakta idi.” **°

Antwerp ve Bergen —op- Zoom ‘daki her yil duzenlenen fuarlar yoluyla pahali
ve gosterisli Briiksel tapestryleri ile daha ucuz olan ve Edingen, Oudenarde ve diger
merkezlerden gelen pargalar Avrupa’nin her tarafina ihrag ediliyordu. Bu konudaki
en 6nemli destek kuzeydeki tliccar ve zengin sinifindan gelmeye devam etmisgtir.
Bu Kisiler icin tapestry cok degerli ve 6dil kazanan bir sanat formu olmanin yani sira
dénemin rekabetci ve gbsterisci saray ortaminda temel unsurlardan biri olmustur.

I.Francois ve Il. Henri Dénem’lerinde ingiltere ve Ispanya ile olan ticaret
iliskileri Fransa’'nin lehine gelismistir. Hollanda ile olan ticaret ise ithalat ihracat
dengesi gdstermistir. Ote yandan Fransa, ipek ve egzotik triinler agisindan italya’ya
kargl biyik bir ticaret acigi gdstermekteydi. Daha sonraki dénemlerde ingiltere,
Hollanda ve Flaman denizcilik faaliyetleri Fransiz ticaretini etkileyip, biylk
pazarlarin kuzeye dogru, simdiki Belgika ve Hollanda sinirina kaymasina neden
olmustur. 16. ylzyil ortalarina dogru Fransa'nin nifus yapisi ve altin, gimus gibi
disardan alinan Grlnlere olan artan talep, enflasyona yol acmig, satin alma gici
azaldigi igin tekstil basta olmak Uzere tim sektdrler zayiflamistir.

139 Nesrin Onl, Ev Tekstillerinin Gelisim Sireci, Tasarim ve Tasarimcinin Rol(, Ev Tekstili Dergisi,
Yil: 11,Sayi: 41Mayis 2004,istanbul, s.84
0 Geijer,a.g.e.,s.14
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“15. ylizyilda Fransa’'daki din savaslari ve salgin hastaliklar, tarimdaki yetersizlikle ayni tarihe
rastladi. Protestan, Katolik din geliskisi ve buna badli i¢c savas, endlstriyi ve kent yasamini etkiledi.
Tarim dretimi % 40 azaldi. 17. ylizyilda ekonomik reformlar, sanayi, kent gelisimini ve tarim sektérlerini
olumlu etkiledi. Sémdirgecilik hareketleri li¢c kitada gelisti. XIV. Louis’in maliye bakani Courbert ulusal
korumacilida agirlik verdi ve Fransa'ya yénelik dig yatirimi tesvik etti. Bu dogrultuda Fransa hikiimeti,
Beauvais’ de tapestry atélyeleri kurdu. Goblen tapestry atélyelerinin gelisimi saglandi. Fransiz ustalarin
baska (lkelere gégii yasaklandi. Bunun tersine ltalyan ve Hollandali ustalar Fransa'ya davet edildi.
Liks mallar, saraya yénelik dretim, moda, dekorasyon, mutfak ve diger kent endustrileri gelisti” *'

Courbert, Orlinlerin eyaletler arasi gegisine ydnelik vergileri kaldiramadigi igin
eyaletlerin vergi esitligi yéntemine g6z yummak zorunda kaldi. Bu dénemde ticari
amagcli olarak kara yollari deniz yollari ve nehir tasimaciligi gelisti. Dogu ve
denizasin (lkelerine yapilan kesifler sonucunda liks Gretim Grinlerinin ithalatina
getirilen sinirlamalar ile yerli Ureticiler korunmus ve bu durum merkantilizm olarak
nitelendiriimistir. Fransa’ da Ulusal servet ve giclU arttirmaya yoénelik hikimet
destekli bir politika olan merkantilist uygulamalar merkezi hikimetin devlet
mulkinde olup igletilen sektdrlerin gelisiminde bizzat aktif bir rol oynadigi anlamina
gelmektedir. Bunlar arasinda taninmis Goblen, tapestry atdlye ve fabrikalari,
mobilya, porselen ve diger liks Urlnlerin Uretimine yonelik tesisler yer almaktadir.
Fransa’ da devletin iglettigi fabrikalar, fabrika Uretiminin en az iki temelini temsil
etmesine karsin - iscilerin bir mek&nda, blylk gruplar halinde toplanmasi ve disiplin
ve kurallarin dayatilmasi- tapestry dokumacilarin Avrupa’da 8. yizyila kadar
uzanan bir gecmise sahip olma olasiligi ylksektir. Bunu kanitlayan ilk &rnekler
ginimize kadar pek ulagsmamistir. 14. ve 18. ylzyillar arasinda Bati Avrupa

tapestryleri en yiksek gelisme zirvesine ulasmistir.

17. ylazyll bitin bu degisimlerle birlikte, Fransa’da moda fikrinin ortaya
¢ikmasi ve merkantilizm olgusunun gelismesi agisindan énemli bir tarih olmustur.
Merkantilist distinceyle, Osmanlr’'daki Levantenler Senegal ve Gine’de ki tiiccarlarla
ticarete tesvik edildi. Ortadogu ve Uzak Dogu’dan pamuk, bitkisel kdkenli tekstil
boyalari, kirk ithalati hizlanmistir. Courbert, 6nemli firma ve tiiccarlara ayricaliklar
saglamis, ama tim bunlar pek basarili olmamistir. Courbert, XIV. Louis Dénem’inde
cesitli ek vergi sistemleri gelistirilmistir. Bu kapsamda, asillerin ve papazlarin dahil
herkesin verdigi belirli bir vergi sistemi vardi. Bu vergiler endUstrinin ve tekstilin

gelisime destek saglamaktaydi.

"1 hitp://www.page-net.com/swansea.localhistory/llansamlet/pages/craftsmen.htm. Erisim:14.12.2006
*Merkantilizm: Ticaretle ugragsmak, bir mal satmak anlamina gelmektedir. Ithalati kisitlayip, ihracati
tesvik ederek giicli ve zengin bir devlet insa etmeyi amaglayan iktisadi milliyetgiliktir.
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18. ylzyillda Fransa’daki tim bu gelismeler sayesinde Fransizca tim
Avrupa’da konusulan kita dili haline gelmistir. 1685’ teki ekonomik krizle iki yiiz
binden fazla Huguenot milteci Fransa’dan ingiltere, isvigre, Prusya, irlanda,
Almanya ve Danimarka'ya, daha sonra Amerika ya god¢ etmistir. Huguenotlar,
tapestry dokuma, gimiis isciligi alanlarinda oldukca yetenekli ve deneyimli sanatkar
ve tuccar Uretici sinifini olusturmaktaydi. Hatta Prusya ordusu Fransa’dan gb¢ eden
Huguenotlar sayesinde modernize edilmistir. Fakat ne yazik ki bu gelismelere
ragmen ylzyiln sonundaki savaslar ve iklim degisiklikleri Fransiz ekonomisini
durma noktasina getirmistir. 1683’ de bltce acigi milyonlarla ifade edilirken, 1708 —
1715’ de ise bu acik trilyonlarla ifade edilmigtir. Ayrica bu dénemdeki kiigik buz ¢agi
adi verilen dramatik kiglar tarim dretimini, dolayisiyla buna bagh olarak tekstil ve
endUstriyel Oretimi olumsuz etkilemistir. Tapestry dokumada kullanilan pamuk ve
keten lifleri tarim Oretiminin zayiflamasiyla birlikte kullanimlari da giderek dismds,
farkh materyallere y6nelim artmistir. Fransa XIV. Louis’in 6liminden sonra 20-30
yil kadar ekonomik ve nulfus olarak iyilesme gdstermistir. Buna karsin, para
sistemine olan gliven oldukga sarsiimisti. Altin ve giimUs arasindaki deger oranlari
sayesinde Kardinal Fleury, yeni bir para degerleri sistemi gelistirmistir. 1730’larin
sonlari ve 1740Q’larin basindan itibaren Fransa 6nemli bir genisleme ddnemine
girmistir. Nifusu ve ekonomisi artmistir. ingiltere’den sonra ikinci giic durumuna
gelmis, asiller, papazlar, burjuva sinifi, zengin kéyliler, zanaatkarlar ve ciftgiler
gelisen ekonomiden pek yarar gdérmemistir. Dénemin en dinamik sektorleri
madencilik, meteorolojiden sonra ise tekstil ve 06zellikle baskili tekstil Grin
sektorleridir. Sermaye birikimi ticari girisimler icin toplanmasi zor bir sire¢ olup,
devlet yerel ekonomide korumaci, midahaleci &zellikte idi. Ozellikle kalite ve
endUstriyel standartlarin belirlenmesi ve sektérlerin belirli kentlere yigiimasi dikkati
¢ceken gelismeler olmustur.

“Avrupa’da tekstil enddstrisinin dneminin blylk olmasi nedeniyle dénemin politikaci ve
ekonomistleri ticari konulara ilgi duymaya baslamiglar ve politika tekstil endistrisine miidahale eder
olmustur. Merkantilizm bu dénemde, tliccarlarin kendi ticari yeterliliklerinin ve ihracatin arttirilmasi igin
tesvik edildigi ve ulusal zenginligin korunup gelistirilebilmesi igin uygulanan politikalar olmustur. Yapilan
kisitlamalarla (lke ¢ikarlari gbz énline alinmig, cezalandirici ithalat vergileri de bu amacla kullanilir
olmustur. Yetenekli sanatgilara risvet 6denerek diger llkelere gitmeleri nlenmistir.” 142

2 Ginsburg, a.g.e., s.136
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17. ylzyil tapestry dokuma ve kumas tasariminda yeniliklerin ortaya c¢iktigi
bir ylzyil olup, bireyselligi 6n plana cikaran, tekstil ticaretinin artmasini saglayan bir
dénem olmustur. Moda olgusunun ciktigi bu dénemde, Fransiz kraliyet ailesinin
cabalari ile Fransiz modasi Avrupa’da kabul gérmeye baslamistir. Fransiz modasi,
yapilan ticari anlasmalar ile Yeni Dinya’ya kadar ulasmis ve burada agilan
atdlyelerde Fransiz stilinde kumasglar Uretiimeye baslanmistir. Fransa’nin uluslar
aras! ticaret merkezleri Lyon, Marsilya, Nantes, Bordo gibi kentler olup, ispanya,
Portekiz, Hindistan, Amerika, Antiller, Afrika gibi Ulkelerle ticaret gelismisti. Bu
merkezlerden Hindistan’a Fransiz baskili kumaslari gdnderiliyor, Amerika’dan
pamuk, tropik Ulkelerden seker kahve ve tiitlin getirtiliyor, esir ticareti ise Nantes’ te
gerceklestiriliyordu.

15. ve 16. ylzyillar arasinda yapilan ipekli dokumacilik italya’da ¢ok énemli
bir gelisme géstermis ve Fransiz ipeklerini geride birakmigti ama 17. yizyilin ikinci
yarisinda Fransa italya’yr yiksek kaliteli érnekli ipek kumaslarin (reticisi olarak
gecmis, Tours ve Lyons’ taki endistriler dnem kazanmistir. 1660’larda Fransiz ipek
sektdrl niin Courbert tarafindan yeniden organize edilmesi ile gelisme hizlanmistir.
Huguenot Fransiz dokumacilarinin 1684’de Nantes sehrinin tahliye edilmesi sonrasi
g6c etmelerine karsin Lyon ipekleri Avrupa'daki Gstinllklerini strdirmis ve hatta
20. yuzyila kadar tim Avrupa’nin hayranligini kazanmaya devam etmistir. Huguenot
dokumacilarinin gége zorlanmasi Avrupa’nin diger boélimlerinde ipek enddstrilerinin
tesvik edilmesi ve kurulmasina yol agmistir. Londra’nin dodusunda yer alan
ingiltere'deki Spital Fiels ipek merkezi 18. yiizyilda ipek 6rnekleri alaninda éncii
olmus ve bunlar detayl olarak incelenmistir. ingiliz ipek kumaslari ve desenleri

modaya diskin Avrupa’nin belirli merkezlerinde populer olmustur. “Amerika’daki ic
savastan sonra Amerikalilar Lyon ipeklerine ydnelerek, buradaki 1860 tezgédhin sayisi bine ylikselterek
ve bu tezgdhlarda (retilen jakarli Fransiz kumaslari Fransiz Couture evleri igcin temel malzeme
olusturmasi acisindan énemli bir nitelige sahip olmustur.”'*

2.3. Fransa’da Gotik, Ronesans, Barok ve Rokoko Dénemlerinde Uretilen
Tapestry Sanati Hakkinda Genel Bilgiler

'3 Francis Boucher, A History Of Costume in The West, Thames and Hudson, U.S.A. s. 387
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Akademisyenler, Ortacag’t Roma imparatorlugu'nun ¢ékiisiinden 14. ylizyila
kadar olan dénem olarak tanimlamaktadir. Gotik dénem 13. ve 14. ylzyillar arasi,
Rdénesans 14. ve 16. ylzyillar arasi, Barok ta 17. ve 18. ylzyil arasi dénem olarak
tanimlamaktadirlar. Her sanat dalinda oldugu gibi tapestrylerde de desen &zellikleri ve
yapilan tasarimdaki boyutlar, bu sanatlardan etkilenerek ylzyillar boyunca farkli
tasarim ve desen 6zelikleriyle dokunmuslardir. 13. ylzyil baslari ve 14. yiizyilda Gotik
sanat kendisini dokuma tapestryde géstermis, bu g¢alismalarda romantizm ve dinsel
icerikli gizem gibi 6zgiin formlar bakan kisiyi buyller hale gelmisti. Bu ddnemdeki el
dokuma tapestry sanati tamamen kisisel, insani ve yine tamamen ruhsal ézellikli idi.
Bu dénemde yaratilan tapestry sanati, dinsel biling ve Tanrr’nin varhigini fark etme
glci ve her yerde hazir olusunun kavranmasindan etkilenen kisilerin yaptigi eserleri

yansitiyordu.

Ortagag’'in skolastik* distnce sisteminin katiligi Gotik Ddnem’de yapilan
tapestrylerde sikga gortlmektedir. Dinin sanat Gzerindeki etkisi olduk¢a fazla olup,
tasarim konularinda bireysellikten kaginiimistir. Hatta sanatgilar dinsel konularla ilgili
eskiz yapmalari igin zora kosulmuslardir.

“Gotik dbénemde tapestry tasarimlarinda hanedanlik armalari ve krala ait

armalarla birlikte arka planda Millefleurs tarzinda bezemeler temalara eklenmistir.
144 (Sekil:75)

Bu dbénemde Fransa'da Uretilen tapestryler yaklasik olarak kirk renkten
ibaretti. 8 inglik bordlrler tapestrylere uygulaniyor, bunlar altin iplikle ve renkli ipliklerle
meyve ve gicek motifleriyle zenginlestiriliyorlardi. Gotik tapestryler ¢izgi tapestryler
olarak da tanimlaniyordu. Gotik mimarisinin temel ézelligini olusturan dikey hat etkileri
basta olmak Uzere, gizgi ve hat etkileri tapestrylerde vurgulanma egilimi gésteriyordu.
En zarif Gotik tapestryler 1480° den dnce yapiimistir Altinla zenginlestirilen ve 15.
yUzyill sonunda Briksel'de yapilan Uriinler yakisikli Philip ve deli Joanna’ nin 1496’
dan 1506 ya kadar Hollanda tahtina gectigi dénemi tasvir etmektedir.

14 Charisssa,Breme,David., French Tapestries and Textiles in the Paul Getty Museum, Cristopher
Hudson Publisher,Los Angeles,1997,s.7
*Skoléastik: Ortagag’da Hristiyan toplumlarda, bilim yerine dine dayali dlisiince sistemi.
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15. ylzyll tapestryleri tarihgiler tarafindan giyim, kostim ve botanik
arasgtirmalar icin dénem calismalari agisindan kullanilan ve déneme 6zgi detayl
bilgi aktariminin saglanabildigi érneklerdir. Bu dénemde arastirilan bir tapestryde
kullanilan 100 farkl bitki t0r tespit edilmigtir.

15. ylzyilda 6nceleri Gotik, daha sonralari ise Flaman Gotik tapestry adi
verilen ¢alismalara 6zel bir dnem veriliyordu. Bununla birlikte bunlarin kompozisyonu
hala ilkel ve kaba saba olup, tapestrye gercek sanatsal niteligini kazandiran
Raphael'in dehasi, ancak bir sonraki ylzyilda etkili olmustur ve Fransa’'da bir devrim
yaratmigtir. 15. ylzyll sonlari ve 16. ylzyll baglarinda epik konular populer hale
gelmistir. Tapestrylerde krallar ve prensler turnuvalara katilirken resimlenmis, savas
sahneleri ve av partileri 6zellikle dikkat cekmekteydi. Rénesans Dénemi’nde tapestry
sanatl degismeye baslamistir. Giderek resimle tapestrynin bir karisimi ya da bilesimi
s6z konusu olmustur.
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Sekil 75:Charles le Brun tarafindan 1619 yilinda tasarlanan Fransa

Kraliyet armalarinin yin, ipek ve keten iplik ile dokundugu tapestry ¢alismasi
(Kaynak: DAVID,1997;3)

Rénesans ise, Italyanca ‘Rinascimento’ sézctigiinden kaynaklanmig olup, bu
terim, dilimizde “Yeniden Dogus” anlamina gelmektedir. Rénesans genelde, 14-16.
yizyillarda, italya’da klasik modellerin etkisi ile sanat ve yazin alanindaki canlanis
olarak tanimlanmaktadir. Béyle bir zaman cergevesi, sanattaki gecis daha asamali
oldugu igin, ancak genel bir kural olarak kullanilabilir. Aslinda 15. ve 16. ylzyil

arasindaki sayisiz tapestry pargasi, teknik agidan Rénesans’ta dokunsalar da,
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Ortacag 6zellikli olarak degerlendiriimektedir. Ote yandan, daha sonra tamamen zit
fikirlerle ve diinya gorUsleri ile degismeler yasanmistir. Tapestry sanatinda Gotik
resmin amaci; hikayeyi, ne pahasina olursa olsun giizel ve etkin sekilde aktarmakti.
Dokunmus tapestryde Rénesans resim sanatinin amaci ise; gergekligin ne olmasi
konusunda yanilsamalar Uretmek idi. Formun mikemmelligi, kullanilan y&ntemin
Olgtim duyarhligr ve gézlemleyen kisi icin objektif olma 6zelligi, yaratici gérkem ile
daha entelektliel daha soyut ve daha bilimsel bir resimsel anlati ya da aktarim séz
konusu olmustur. 15. ylzyll sonlarina dogru Rdénesans’in etkileri Fransiz
tapestrylerinde gériinmeye baslamistir. Klasik detaylar, perspektif hala
kullaniimadigi halde, mimaride bu o&zellikler dikkati cekmektedir. Ote yandan
tapestryde gercek bir tarz olan Gotik tarz, 16.ylzyilda etkisini yitirmistir. Rénesans
Dénemi'nde kilisenin ve din adamlarinin insanlarin inancglari nedeniyle baski
yapmadiklari bir dinya 6zlemi baglamistir. Rénesans’la birlikte artik dinin sanat
Uzerindeki etkisi azalir ve sanatgilar eserlere imzalarini atmaya, din disinda yapitlar
vermeye, dogayla ilgili motifler yapmaya baslarlar.

Sekil 76: Boucher’in dokudugu tapestrylerin altina dokuma yoluyla
yerlestirdigi imzasi
(Kaynak: DAVID,1997;109)

“Ressam Raphael, tapestryden yararlanarak Rénesans resmini taklit etmistir. Tapestrydeki bu
gercekcilik dnceki calismalardan ¢ok daha genis bir renk paletini gerektirmektedir. Diz renk alaniar
yerine belli belirsiz gblgelendirmeler standart haline gelmistir. Bu dénem igerisinde kullanilan renklerin
sayisindaki asamali artis yalnizca 20 rengin kullanildigi Apocalipse of Angers’da acikca
goriilebilmektedir. Oysa XV. Louis’in aviari adli 18. yiizyil calismasinda 300 renk kullaniimigtir.”*

'3 Ginsburg,a.g.e.,s.178
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Mimari detaylardan olusan perspektifler ve genis tutulan bosluk ve gékylzi
boélumleri bitki gicek gibi bitkisel taban daha genis tutulmus ve daha gergekgi tasvir
edilmistir. Aciklik koyuluk etkisini saglayacak sekilde daha fazla gélgelendirmeye yer

verilmistir.

Roénesans; eskiz ya da cizim asamasinda, zarif ve ince iglemeli kiyafetler
icinde hareketsiz figirlerin sunulmasi, romantik ve dinsel sahneler, italyan
Rénesans’inin etkisi ile Roma giysisi gibi bazi ilging tutarsizliklar iceren klasik
konular da aktarmaktadir. Brikselli tasarimcilardan Barnand Van Orly, Raphael’in
atdlyesinde calismis ve ondan italyan Rénesans’i felsefesini dgrenmistir.
Geleneksel Flaman anlatisi ile italyan mekan perspekiifini birlestiren ve dramatik
anitsal sekil ve kisileri kapsayan bir tarzin gelismesi s6z konusu olmustur.

Ressam Raphael ve onun Antik Roma Sanati Rénesans ekolu, gercekten 16.
yUzyilin baslarinda Rdnesans tarzi bir tapestry sanatina zemin hazirlamistir.

Ortacag sonrasi dénemde tim Avrupa’yl kusatan sanat ve bilimlerin géz alici
canlanisi, kugkusuz her yerde ayni anda olmamistir. Bu akim énce litalya ve
Flanders bdlgesine gelmis, sonra ispanya, Fransa, ingiltere ve Almanya’ya
ulasmistir. Kisacasi 1400 ila 1600 arasindaki ddnemi Rénesans diye adlandirmak
daha dogru olur. Roma’daki sanat yanlisi papalar, Floransa'daki Medici ailesinin
destegi, ispanya ‘da Ferdinant ve isabella, Fransa ‘da |. Francois ve ingiltere’ de
VIII. Henry’nin tesvikleri ile bu dénem olduk¢a gelismistir. Dokuma, tim sanat ve
bilimlerde yasanan blyik destegdi ve populerligi paylasmistir. Miktar ve kalite olarak,
Ronesans tezgahlarinin Grlnleri, yasadigimiz dénem harig, gerek verimlilik,
gerekse, sanatsal ve Uretimsel, gelismiglik agisindan, diger dénemlerden Ustin idi.
Gelisen zengin siniftan musterilerin, bedeni ve taleplerini karsilamak Uzere, zengin
ve gosterisli kumagslar gelistirilmistir. Diz, kesme, siUslemeli, aplike, brokarli olmak
Uzere cesitli kadifeler, gerek giyim amagh gerekse dinsel kullanim amagch olarak
oldukca popiiler idi. Ozellikle tapestry dokuma bu dénemde zirvesine ulasmistir.
Nitekim Ronesans ve Erken Barok doénemleri tapestrynin altin cagi diye
adlandiriimaktadir. O dénemin modasi, tamamen detayli son derece sislemeli
tapestrylerin ic mekéanlarda 6rti amach kullaniimasini ifade ediyordu. Buna &6rnek,
‘Bliyiik Iskender'in Oykiisi’ adli calismadir. Bu Griinleri satin alabilenler arasinda,
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Burgundy duka iyi Philip tarafindan o déneme gére 5000 altin sikke gibi olagan Ustu
bir fiyatla satin alinmigtir.

Rénesans’'ta Avrupa’nin hemen her bdlgesinde tapestry dokumacilari
bulunuyordu ama 6&zellikle blylk 6lgekli olagantsti tapestrylerin  Uretiminde
Flanders’in OstUnliga tartisiimazdi.

Tapestry dokumalarda etkisini gdsteren diger bir sanat Barok Sanati
olmustur. Bu sanat, tapestrylerde etkisini 17. ve 18. ylzyillar arasinda gdstermigtir.
Bu Uslubun olusmasinda, italyan Kkilisesinin reformlari ve otuz yil savaslari
karsisinda kendini yenileme c¢abalari temel etkendir. Barok Sanati Roma’da
gelismis, oradan bltin Avrupa’ya ve Ozellikle de Fransa’ya yayilmistir. Barok
Tapestry Sanat’'nda; insanlarda dini heyecan uyandirmaylr amaglayan ¢armiha
gerilme, din yolunda 6éldlrtlime, gége ylkselme gibi konularin yani sira mitolojik
konularda bulunur. Rdnesans’taki denge kavraminin ve uyumlu Olgulerin aksine
blyik bir hareketliik gbze carpar. Bu sanat tarzi dinin ve kilisenin egemen sinif
olarak gliciiniin artmasina yardim etmistir. Genis borddrlerin kullanimi mavi tonlarin
secilmesi asir vurgulu heykelsi ve kabartmali modeller olmak Gzere yontulu veya
heykelsi tapestry 6rnekleri 6n plana cikmistir. (Sekil: 77)Tapestrylerde hem yatay,
hem de dikey hatlarin kullanimi dikkat cekmektedir.
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Sekil 77: “The Royal Residences” adli, Jean Baptiste Monnoyer tarafindan 1632-
1690 yillar arasinda dokunan tapestry
(Kaynak: DAVID,1997;21)

Barok Dénem’de XIV. Louis tapestry ve tim sanat dallarini propaganda
aracl olarak kullanmistir. Mitolojik ve tarihsel kisilikler onun istegi zerine kendisi ile
Ozdeslestiriimistir. 1665’te kraliyet dénemi XIV. Louis’ i tanimlayan tapestry serileri,
Charles le Brun’un tasarladi§gi 14 parca tapestry setinden olusmaktadir. Bu
tapestrylerdeki bir sahnede XIV. Louis’in 15 Ekim 1667’ de Gobelins Fabrikasi’'ni
ziyaret ederken betimlenmektedir. (Sekil:78) Bu tapestryi yin, ipek ve altin ipliklerle
1673-1679 yillari arasinda Paris'te Gobelins Tesisinde dokunmustur. Barok
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Dénem’de Le Brun’nun eskizlerinde XIV. Louis’in tahta ¢ikisini ve hayatini anlatan

temalar populer olmustur.

Sekil 78: XIV. Louis’in 15 Ekim 1667°de Gobelins’e ziyareti adli 14 pargadan olusan
tapestry setinden biri. Gobelins, Paris 1673 -79
(Kaynak: HARRIS,1993;195)

Fransa’da Barok tapestry sanatinin gelismesiyle, Gobelins tapestry markasi
haline gelmigtir. Yiksek ¢6zgllli tezgahlarda Uretilen tapestrylerde daha siki ve
daha zarif doku saglamistir. Fransa’daki dinsel c¢alkantilar sonunda 200 kadar
Flaman usta Fransa’'dan italya, ingiltere ve Almanya’ya giderek atélyeler kurmustur.
Charles le Brun Uretimi denetlemis ve bltin Uretimi kral ve saraya ydnlendirilmistir.
Bu dénemde Tapestrye dénik talep devam etmis, yeni tasarim ydnelimlerine ayak
uydurarak varligini korumaya devam etmistir. Kuzey Avrupa monarsisi tapestryleri,
prestij, gbsteris amacl temel bir unsur olarak kullanmistir.
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Tapestry sanatinda etkin olan diger sanatlar ise, Rokoko ve Yeni Klasik
Dénem Sanatrdir. 18. ylzyllda Barok Sanati’'ndan sonra geliserek, Barok
Dénemi'nde vyapilan tapestrylerden daha dekoratif ve gosterisli bir tasarim
gelistirmistir.1740 ve 1790 arasi Rokoko ve Yeni Klasik Dénem dahil olmak (zere,
tapestry Uretiminde cok gelismis bir dénem yasanmistir. Rokoko Ddnemi'nde
Fransiz Tapestry’si daha klglk c¢apli salonlarda kullaniimak Uzere daha dekoratif
hale getirilmis, hafiflik ve zarafet duygusu yaratan temalar kullaniimistir. Klasik ve
caga 6zgU askeri temalarla, kir sahneleri, Hindistan, Cin, Giiney Amerika ve Afrika
gibi llkeleri betimleyen egzotik temalar popdler olmustur. Chinoserie’ gibi Cin
temalarini betimleyen tapestryler ise 18. ylzyillda Rokoko’nun bir tirevi olarak

ortaya ¢ikmistir.

“18. ylizyildan itibaren bilinen dlizeyde gercek anlamda bliylik tapestryler yapilmamistir. Gotik
ve 18. ylzyil tapestryleri dar kenarli olup, bazilarinda ise hi¢ bordir kullaniimamigtir. Rénesans ve
Barok tapestryleri genis bord(irlii olup, bazilari son derece dikkat ¢ekicidir. Gotik tapestrylerde agirhkih
olarak kirmizilar kullanilmistir. Rénesans’ta ise beyazlar ve altin sarilari agirliklidir. Baroklarda maviler,
Rokoko’da glil pembesi, Klasik Canlanig renklerinde ise, zayif ve soluk tonlar dikkati cekmektedir. «146

18.ylzyihn sonunda Neo-Klasik Usluba uyulmamasinin yaninda az sayida
tapestry Uretilmistir. Duvar kagitlarinin moda olmasiyla birlikte tapestrylere olan ilgi
azalmistir. Bununla birlikte Fransa, Aubusson’daki fabrika parca tapestry tretmeye
devam etmistir. Aubusson, 1664 ‘te organize edilmis eski bir tapestry merkezi idi. O
dénemde, Aubusson, Gobelins ve Beauvais tesisleri kadar prestijli degildi fakat farkl
bir pazan hedeflemisti. Buradaki dokumacilar genellikle diger merkezlerdeki
tasarimlari kopya ediyorlardi. “Tapestryler askeri birliklerin ¢adir, otaglarinda bile
dekorasyon amaciyla kullanilmistir. 18. ylizyilda Aubusson’da sandalye sirtlarinin ve

minderlerinin modaya uygun bigime getirilmesinde etken bir iglev yiiklemislerdir. “'*’

8 http://www.saveontapestries.com/tapestries/product-info.htm.Erigim:11.01.2007
" Haris,a.g.e.,s.195
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Sekil 79: Rokoko Dénemi’ne ait “The Hunter’'s Rest” from Aubusson adl Tapestry,
18 yy.
(Kaynak:http://www.ches.ua.edu/departments/ctd/faculty/wimberley/ctd415/materials
[tapestry files/frame.htm#slide0017.htm

2.4. Fransa’daki Onemli Tapestry Dokuma Merkezleri

Fransa’da tapestry dokumalarin olusmasi 9. ylzyilda gerceklesmistir. 11.ve
12. ylhzyilda gelisme gdstererek belirli alanlarda kurulan atélyelerle Gretim saglanmis
ve Uretilen Urinlerin kalitesi bakimindan belli basli dokuma merkezleri olusmustur.
Fransa’da 12. yizyilda tapestry Oretimi alanindaki ilk merkez Paris olmustur. Bu
ylzyilda, tapestry kullanimi sanatsal, dekoratif ya da anisal degerlerden ziyade
uygulama amagli olarak kullaniimistir. Bir kaleden diger kaleye seyahat eden krallar
ve lordlar tarafindan kullanilan tapestryler, kolay tasinabilmesi agisindan ve gittikleri
mekanlarda sicak ve soguk havanin yalitimini saglamalarindan ve sayginlik
sembolil olmasindan dolayi oldukga takdir géren bir Grlin olmustur.

“Paris’teki Ustin beceri ve deneyim ile mali gicl yerinde olan patronlar, tapestry
dokumacilarini siradan kumas iscilerinin karsilastigi gicliklerden korumuslardir.  “Yiksek ¢dzgl
tezgahlarinin kullanildigi tapisssier de la haute lise olarak da bilinen 1302’ de on atélye birlestirilerek
‘Tapestry Dokumacilari Anonim Sirketi’ kurulmustur. Bu sektérin, o dénemden itibaren hizli gelisim
gosterdigi kaydedilmektedir.”*

%8 Bennett, a.g.e., 5.29
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Prenslerin destegindeki kuruluslar, kisa slrede pratik amacgh calismalan
asarak, tlccar dokumacilarinin destegi ile strekli olarak gelismistir. Bu girisimcilerin
en taninmigi olan Paris’li Nicholas Bataille, 1378 ile 1400 arasinda saraya 250
calisma hazirlayip sunmustur. Bataille, Apocalypse of Angers adli tapestry calismasi

ile taninmaktadir.

1337 ve 1453 yillari arasindaki ylzyil savaslarina kadar Fransa en énemli
tapestry Uretim merkeziydi. Paris'te kuskusuz bu sektdriin tartismasiz bagkenti
sayiliyordu. Tapestry tasarimi 14. yizyilda, 12. ylzyilin son derece kesin
hatlarindan kurtularak kompozisyonlarda hareket, oranti ve perspektif kazanmistir.
Buna ragmen tapestryler kaba gériinimunden kurtulamamigstir. Kompozisyonlarinda
anlatilan konular olasilik digi ya da imkansiz olaylar betimlemektedir.

14. ylzyll sonlarinda, yOzyll savaslari ve Paris’in sistematik olarak
yagmalanigl, yuzyilin sonuna dogru yapilan siparislerin artik zarif Arras ipligi ile
anilir olmasi, tapestry sanatgilarinin ve ustalarinin kuzeye Arras kentine gidip,
burada tapestry stiidyolari kurmalarina yol agmistir. Ustiin malzeme Arras’ a bu
alanda rakip tanimaz bir Gstinlik saglamis ve Paris’teki sektér distise gegmistir.
1422 de Paris’ de artik yalnizca iki usta dokumaci kalmisti. ingilizlerin devreye

girmesi ve sarayin etkisiz kalmasi 1425’ te gergeklesmistir.

Arras sehri Ortacad’in basinda blylk bir tekstil merkezi olarak gelismis,
birkac ylzyll bu konumunu sirdirmuUstir. 14. ylzylla dodru dokuma ve tapestry
atolyeleri blylyerek neredeyse birer fabrika halini almistir. Burgundi dikleri ve
Fransiz sarayinin, destegi ile gelismislerdir. “Arras’taki tapestry sektérd, Fransa'’yla
yakin iliskiler icindeydi. Ug bliyiik Fransiz ustadan biri olan Jacques Dourdin aslinda
Arrasliydi. llk Flaman tapestry dokumacihi§i ile ilgili bilgilerimiz o dénemin
belgelerinden kaynaklanmaktadir. O dénemden ginimiize fazla bilgi ulasmamistir.
Bu kayitlarda, o dénemde popliler olan, temalarin abartili temsilleri agiklanmaktadir.
Bunlar dini ve kahramanlik konulari, savas sahneleri ve ask efsaneleridir’™*.
Ortagag Flaman tapestrylerle ilgili az sayida 6rnekler arasinda, yaklasik 1400 ‘de

Arras’ta yapilan Jourdain de Blaye efsane anlatisidir.

%9 Cavallo, a.g.e., .65
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Arras’taki ilk UOretimle ilgili kayitlar, giniimize kadar pek ulasamamistir.
Paris’ teki sektdrtin yok olusu ile birlikte bu bdlge, dokumacilar ve bunlara verilen
siparislerle dikkati cekmektedir. Arras tezgahlarinin (in(, 1.B6limde de bahsedildigi
Uzere, Ingiltere’de Arras, italya’da Arrazzi, ispanyada ise Panos de Ras gibi
isimlerle kentin adinin yurt disinda yayilmasini saglamistir.

“Thomson’ nun* aktardig! bilgilere gére, 1348’ de Arras bir Burgundi bélgesi
haline gelerek, Cesur Philip’ ten lyi Philip’e kadar gérkemli ve gliclii saray destegi

dénemine girmigtir.” '*°

15. ylzyilda Arras zenginlesirken, Oudenaarde, Bruges, Bruksel, ve Tournai’
de tezgahlar ¢alismaya devam ediyorlardi. Sehir Fransa’ya ait olmasina ragmen,
etkin Burgundi bélgesi ile kusatiimis olup, savurgan diklerin tapestry siparislerinden
payini aliyordu. Tournai tapestryleri, dramatik bir hareket duygusu tasiyordu.
Kalabalik ve detayli kompozisyonlar ve ince isgilik gerektiren karmasik tasarimlar,
Burgundi Sarayi’'nin, saldirgan ve doymak bilmez ruhuna hitap ediyordu. YUzyilin
ortalarinda Arras ve daha kuzeydeki Tournai, birbirleri icin zengin rakipler haline
gelmistir. Bundan sonra Arras gliciini kaybetmigtir. Cesur Charles’in Nancy’ deki
6lUmU bu sureci hizlandirmis. 1477°de Xl. Louis’ in kenti almasi ile gerileme sireci
tamamlanmistir. YOzyilin sonunda veba ve disman saldinlari Arras sehrini felg
ederek, sektdrll Fransa’dan Briksel’e taginmak zorunda birakmistir.

“16. ylzyil boyunca Briksel, yerli ve yabanci tim piyasaya hdkim olmus (stin tasarim,
mikemmel teknik ve yliksek diizeyde organizasyonla dikkat cekmekteydi. Algcak ¢bzgli tezgéhlar,
hemen her yerde kullaniliyor ve eskizlerin daha hizli ve daha mekanik reprodiksiyonuna imkan
sagliyordu. 1450 -51 tarihli ilk lonca kurallari usta dokumacilarin niteliklerini ¢iraklik egitimini yabanci
dokumacilarin calisma haklarini, driinlerin incelenmesi ve onaylanmasini belirliyordu. Dokumacilar,
agag, cicek, makilik, hayvan, esya, kayik, ¢imen gibi pek ¢ok seyin resmini aktarabiliyor, buna kargin
diger pek cok figlr taninmig ve profesyonel ressamlarin elinden ¢ikiyordu.

1476’ da tasarimci ve ressamlar, dava agarak tasarim isinde rollerinin olmadigini idda
etmislerdir. Bu sonug, tapestryde 6zenli kompozis%/on dekoratif kumascilik, zarafet gibi Hollanda
resmine 6zgli dzelliklerin korunmasini saglamigtir.” 75

“15 yizyiin ilk yarisinda Fransa'daki Lille kenti tapestry ve déseme kumas ticaretinde baska
deyisle mefrusat tekstilinde bagsaril idi. Gerek Louis d’Anjou gerekse Philippe le Hardi icin Apocalypse
serisi dokuma igini yéneten Robert Poingon 1398’ de Lille burjuva sinifina katilmis oldu. Sonraki on beg yil
icinde Lille kenti hemen hemen tamami Arras yerlisi olan alti yliksek ¢bzgli dokumacisini bagrina basti.
Nispeten cok sayida tapestry seklinde dokunmus mefrusat kumasi bu ydzyilin ikinci ceyreginde
satiliyordu. Sonraki yirmi otuz yil iginde Lille’ deki énde gelen dreticilerden Pierre de Los o ddénemde

%0 Bennett ,a.g.e.,s.27

*Thomson, W. G. History of Tapestry. 3rd. Ed., East Ardsley, England: EP Publishing,
1973
5" Bennett,a.g.e., s.29
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Arras’ ta dnemli mefrusat kumagi tedarikgisi olan lg kisiden biri olarak 1448'de (n yapmigtir. Ayni yil
Truyes, Bruges kentinde bes tiiccari yanina aldi. O tarihe kadar Bruges kenti Avrupa'nin bagslica tapestry
uretim ve pazar ézelligini koruyordu. 1423' ta Philip le Bon, papa V. Martin’e hediye olarak verilmek lizere
italyan tiiccar Giovanni Arnolfiniden bakirenin yasami ( Life of The Virgin) adli tapestry serisinin beg
pargasini satin almistir. 1439’ da ise Brugesli tiiccar Paule Melian, (Story of the Sacrement), dinsel téren
adli calismayi satin almistir. St. Omer, Therouanne ve Valenciennesteki tapestry ya da dégsemelik kuma

sektorleri Arrasl Truye kardeslerin sirasiyla alti, dort ve (¢ magazasini destekleyecek kadar gelismigti. 5

Aubusson ve yakinindaki Felletindeki aile firmalari yerli patronlara Gretim
yapiyordu. IV. Henry’inin Flanders rekabetinden korunma programi bu aileleri tesvik
etmistir. Tapestrylerde daha kaba, agir pamuk ya da keten ¢bzgl ipliklerini
kullaniimasiyla, dokuma olarak daha gevsek bir yapi olusmustur. Beauvais'te
dokunan tapestrylerden daha gevsek olmasi ve agik renklerin kullaniimasi nedeni ile
tapestry tutkunlar Aubusson’u tercih etmislerdir. Segilen tema ve konular o dénemki
zevki yansitiyordu. Aubusson tapestryleri Verdure ile gevrili kir evleri gibi pastoral ya
da kir sahneleri tasvir etmektedir. Savas sahneleri, Aubusson repertuarinin herhangi
bir bélimUn0 olusturmasa da bunlar, muisterilerinin konutlarinin boyutunu gésterecek
sekilde kullanilabiliyordu. California Sacramento’daki Hairloom Avrupa Tapestry'leri
adli kurulusun baskani James Waite ‘ tapestryler, bir anlamda eski bir reklam
formuydu. Asil aileler bir yerden bir yere gittiklerinde yanlarinda tasidiklari tapestryler
kendi gi¢ ve iktidarlarinin reklamini yapiyordu. Bu galismalarda, Gnli savaslar ve

etkileyici av sahneleri tasvir ediliyordu.” demektedir.

Genelde asillerin malik&neleri fonda betimleniyor, béylece zenginlik ve egitim
dlzeyleri de tanitilmis oluyordu. Tabil ki, insanlarda onlarin glgleri sayesinde
karsisinda korku ve saygi ile egiliyorlardi. Calismanin arkasindaki sayisiz digim her
parca icin gerekli titiz ve yorucu el emegini yansitmaktadir.(Sekil:80) Dolayisiyla
Ortaga@’'in en saygin yeteneklerini de ifade etmektedir. Bunlar; digin hediyeleri
olarak verilebildigi gibi, diger devlet ve kralliklardan blylk elgilere hediye seklinde
sunulabiliyordu. Kral ve kraligeler gerek zarafet gerekse yalitim ézellikleri agisinda bu
degerli Urlnlerle soguk sato duvarlarini kapliyordu. Avrupa’da tapestrye olan talep
artinca Italya ve ispanya gibi llkeler Fransiz ve Belgikali ustalari (ilkelerine davet
ederek bu saheserlerin nasil dokundugu konusunda yerel sanatcilarina egitim

vermelerini istiyorlardi.

2y.a.g.e.,s,29
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Sekil 80 : “Le Retour de la chasse”, “The Return from the Hunt” adli tapestryden 6n
ve arka detay

(Kaynak: DAVID,1997;84)

Beauvais’te kurulan fabrika ise 6zel girisim olarak tesis edilmigtir. Flemings
tarafindan yoénetilmigtir. Asiller ve bazi burjuvalar igin Uretim yapilmig, devlet
dretimin maliyetini sObvanse etmistir. Cicek, bitki agirhkh peyzajlari kapsayan
Verdurelerle taninmigtir.  KligUk  figlrli  ‘Grotesques’  sUslemeli  mimari
kompozisyonlar Beauvais tasarimlarinda dikkati ¢ekmektedir. Tapestrylerin
uygulanmasinda yatay ¢6zgulli tezgahlar kullaniimistir.
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Sekil 81: “L’Historie de Psyche”in dért serisinden biri olan, “The Abandonment of
Psyche” adli tapestry Beauvais, 1741 — 1770
(Kaynak: DAVID, 1997;110)

“1539 ‘da I.Francois’in Fontainebleau yliksek ¢b6zgli dokuma fabrikasi kurmasiyla
1662 ve 1664 yillarinda tapestry uretimi Beauvais, Gobelins ve Aubusson gibi lic merkezde
yogunlasmustir. Fransiz devrimine kadar bu (¢ merkez ¢ok sayida genis Olgekli tapestry
dokumus fakat daha sonradan ulasilan standart disme gdstermistir. Son yillarda Jean
Lurgat, Gromaire ve diger c¢agdas ressamlarla isbirli§i yapilarak Fransa'da tapestry
canlandiniimigtir. Fransiz stidyolari halen glnimdizde tapestrylerin ¢ogunu (lretmesine
kargin, Finlandiya’ dan Eva Anttila gibi sayisiz bireysel sanat¢i bulunmaktadir. Ayrica
Polonya, Cekoslovakya ve Portekiz'de de ¢agdas tapestryle ugrasan kiiglik ¢apl stlidyolarda
bulunmaktadir. ltalya’ da Este moda evi iki Hollandali usta Jean Mille ve Raynel Grue’ yi
1564'de Ferraras’a tapestry dokumaciligi icin davet etmistir. Bu ustalardan sonra gelenler
Mantegna ve Giulio Romano ve Battista Dossi nin eskizlerinden tapestry serileri
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tretmislerdir. Bu alandaki diger atdlyeler 1480'de Correggio ‘dan, digeri ise 1488'de
Modena’da ag¢ilmis fakat uzun é6mdrli olmamiglardir. 1546 da, Floransa’ da baska bir atélye
daha acilmistir. Roma’da da tapestry dokuma ¢alismalari yapilmistir. Ayni kentte 1702’ de
ikinci bir atélye agma girisimde bulunulmus, bu atdlyelerde Carlo Maratti, Domenichino ve
Guido ‘nun tablolarinin birebir tapestry tasvirleri yapilmistir.” '

Bazi Fransiz miilteciler 17. ylzyilin sonunda ingiltere’de Exeter’ de tapestry
dokumaciligini canlandirmaya ¢alismislardir. William Morris, Burn Jones ve Molter
Girene'nin isbirligi ile 1881' de Merton Kilisesi'nde yiiksek ¢6zgllli tezgahlarda

tapestry dokumacihiginin canlandiriimasi s6z konusu olmustur.

2.5. 10-17.Yiizyillar Arasinda Fransa’da Farkl Tapestry Konulari ve Ozellikleri

Fransa’da tapestry dokuma, birgcok farkli tapestry Uretim merkezlerinin
gelismesiyle daha da énem kazanmigtir. Bu merkezlerde gelistirilen tapestryler ayni
teknikle dokunmalarina ragmen farkli konu ve materyallerle sinirlandiriimiglardir. Bu
sinirlandirmalar  farkll tiirde tapestryleri ortaya cikarmistir. Bunlar, Bayeux
Tapestryleri, Verdure Tapestryleri, Millefleurs Tapestryleri, Unicorn Tapestryleri, Hunt
Scene Tapestryleri olarak siniflandirilabilirler.

Bu tapestry tirlerinden biri olan Bayeux tapestryleri,1066’da ingiltere’nin
Norman istilasini betimleyen Ortacag stslemeleri olup, 11. ylzyll boyunca gerek
kaynak olarak gerekse bir sanat galismasi olarak dnem kazanmistir. Bayeux tapestry,
diinyada kendi tiiriiniin yegane saheseri olup, ingiltere’nin ele gegiriimesine yol acan
ve William’'in Hasting savasini tasvir eden tarihsel bir belgedir. “Tapestry lzerine
stslemelerin yapildigi, glnimiize gelinceye kadar zamanla hafif kahverengine
dénisen, genelde 70 metre uzunlugunda, 49 — 50 santimetre eninde keten bir banttan
ibarettir. Kamgarn iplikle yapilan tapestrylerde sekiz kadar renk mevcut olup, adi

gecen Norman istilasini temsil eden yetmisten fazla tasvir bulunmaktadir.” '>*

Her Bayeux tapestry tasariminda kullanilan 6yki bir girisle baslar, diger
tablolar da oyklyl tamamlar nitelikte dokunmaktadirlar. Bayeux tapestry

153

Held, a.g.e.,s. 14
1% www.thamesweb.co.uk/windsor/windsorhistory/rwtm/tapestryinfo.html Erisim: 29.06.2006
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kategorisinde yer alan 14 Ekimin 1066’daki Hastings Savasr'yla ilgili olaylari anlatan
bir tapestry mevcut olup, yaklasik 20 in¢ uzunlugunda 230 ayak boyunda bir siisleme
calismasidir. Buradaki imgeler, tapestryler halinde birer hali ya da dokuma resim gibi
kopya edilmistir. Bu tapestry yaklagik 900 yil boyunca ingiltere’nin Norman — Viking
istilasinin gérkemini, Normandiyali dik Wiliam ve Wessex’ li Harold’'un dramini
gliinimulze kadar tasimistir. Genelde William’in karisi Matilda’ya dayandirilan bu
Bayeux tapestry, gercekte, Bayeux psikopozu ve William'in Gvey kardesi ve ayni
zaman da kent diki Odo tarafindan ismarlanmis bir ¢alisma olabilir ve Hastings
savasindan tam yedi yil sonra kutsal ilan edilen Bayeux kilisesinde sergilenmistir. Bu
galisma bir Norman belgeseli niteliginde olup, renkli yinlerle dikilen ya da dokunan
figlrleri icermektedir. Bayeux tapestryleri, bazi akademisyenleri, Canterbury’ den
gelen ingilizlerin Bayeux tapestryi dokuduklar disiincesine ydneltmistir. Bayeux
tapestry ile ilgili bilgiler, ilk kez 1476’da Bayeux katedrali envanterinde ortaya
ctkmigtir. 1792’ de Fransiz devrimciler, bu tarihi eseri yerel bir avukat degerini anlayip
ele gecirinceye kadar, bir vagon 6rtiisi olarak kullanmislardir. Akademisyenler,
sondaki iki kayip panelin, William’in ingiltere tahtina gikigini tasvir etmis olabilecegini
distinmektedirler.

12. ylzyllda dokunan Bayeux tapestrylerin konusu, tasarim, oran- oranti,
perspektif ve detaylarla blyuk titizlikle karakterize edilmektedir. Tapestrye uyarlanan
tasanmlar aslinda son derece ilkel ve 16.ve 17. ylzyilda dokunan tapestrylere
kiyasla oldukg¢a ¢ocuksudur.

Sekil 82: 1066 yilindaki Hasting Savasini tasvir eden Bayeux
tapestry, Fransa
(Kaynak:http://www.historylearningsite.co.uk/bayeaux_tapestry.htm.
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Erisim:10.10.2006 )

NN YVEYN

Sekil 83: Hastings Savasini tasvir eden Bayeux tapestry de William’in
betimlemesi

(Kaynak:http://www.historylearningsite.co.uk/bayeaux tapestry.htm
Erisim:10.10.2006)

Diger bir farkli tapestry konusu olan Millefleurs tapestry Fransizca’da bin
renk cicek anlamina gelmekte olup, ayni zamanda “Menues Verdures” diye de
adlandirihyordu. GindmUlze kadar ulasan bu cesit dérnedi gbsteren halen mevcut
tapestrylere gbére degerlendirme yapmak gerekirse bunlar asagr yukart 1400 ila
1550 yillari arasinda dokunmuslardir. “Ortacag sonu tapestryleri igcinde bir alt grup
olarak literatiirde ele alinan ortak unsur genellikle bitki desenleri kirik ya da uglari
kesik ciceklenmig dallar yer yer pembemsi kirmizi renkler ve gogunlukla koyu yesgil
dliz bir renk dizlemi olarak arka plan dikkati cekmektedir. Figlirler hayvanlar agaglar
dinsel mujde motifleri ve diger her cesit esya bu Millefleurs fonu (izerine
yerlestiriimistir. Millefleurs, arka planinda sayisiz kiglk ciceklerden olusan bir
tapestry cesididir.”*° Yapi olarak tamamen siislemeli olmasa bile bir Millefleurs

parcadaki islenen konu av ya da avlanma sahnesi idi. Kisacasi kir yasamini

1%% \www.britannnica.com/ebi/article-208697 Erisim: 12.07.2006
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mitolojiyi, alegorileri, dinsel mijde kavramlarini Hiristiyanliga ait tasvirleri ve
fedakarlik kavramlarini igleyebiliyordu. Tasvir edilen grubun en belirgin &rnegi
Paris’teki Cluny miizesinde sergilenen “The Lady With The Unicorn” serisidir. Son
arastirmalar bu gesit tapestrylerin Briksel, Tournai, Genth ve Bruges sehirlerinde
dokundugunu gdéstermektedir. Bununla birlikte bunlarin Gliney Hollanda’nin tim
tapestry Ureten merkezlerinde dokunmus olmasi da mUmkindldr. Daha o6nce
tarihgiler bu tapestrylerin pek ¢ok benzer 6rnedinin bulunmus oldugu loire
vadisindeki patronlar adina ¢alisan dokumacilar tarafindan dokundugunu ileri
surmuglerdir. Yine gicekli arka plani olmayan buna karsin tarz ve genel karakter
olarak bunlarla iligkili olan bir baska kir yagsami tapestry grubu da Fransa kokenli
olarak tanimlanmigtir. Adi gegen ustalar ya da atélyelerle ilgili teoriyi destekleyecek
bulgular mevcut degildir. Bunlar gogunlukla din disi sahneleri ya da alegorileri tasvir
etmektedir. Bunlarin 15. yizyilin ortalarinda Fransa’nin Loure bdlgesinde ilk kez
yapildigi saniimaktadir. Bunlar; son derece popdler olup 16. ylzyilin sonuna kadar

Fransa ve Hollanda ve Belgika'nin birgok bélgesinde Uretilmistir.

Sekil 84: 15. yy’ da Loire Vadisinde Millefleurs tarzinda dokunan , "NoblePastorale”,
adli tapestry “La Danse” adl tapestry setinin bir pargasidir
(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Tapestry#Function.14.11.2006)
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Verdure tapestryleri ise, bahge tapestry diye de adlandiriimakta olup, bitki
formlarina dayali bir desenle slslenen calisma seklidir. “16. yizyilin baslarinda
kuzey Avrupa tapestry merkezi Flaman Tournai kenti idi. Burada Verdure ve
ingilizlerin deyisi ile ‘Forrest Work’ tapestry (retiliyordu. Béylesi genis 6lcekli
tapestrylerin dekoratif kalitesine birbiri icine gecmis dal yapraklar ve ciceklerden
olusan karmagik bir kompozisyonla ulagiliyordu. Bu kompozisyonlarda kuslar ve
hayvanlar her tarafta gériilmektedir. Calismanin her tarafinda motif égeleri canli
renklerle vurgulanmaktadir. Bu genis ¢apli resim tasvirli tapestry teknigi ayrica farkli

amaclarla tekstil (iretiminde de kullanilmistir”®®.

16. yuzyila dogru bicimsel desenli tapestryler yaprak ve gicek formlarindan
thretilmis olup, olduk¢a populer hale gelmigtir. 17. ylzyilin son yarisinda peyzaj
kavrami Verdure tapestry tasarimi ile batlinlesmistir. Tapestry, ana konusu peyzaj,
orman, yaprak, meyve gibi doga malzemesi oldugunda verdure diye adlandirilir.
Hayvan, avci ve mitolojik varliklarla Verdurenin ana temasina zaman zaman katilirlar.
Burada, genel sahne bir dereceye kadar beklenmedik 6zellikler gésterir. Bitki 6rtisu
ile ilgili kavramlar temel konular olsa da, bitki formu ya da bir peyzajdan ¢ok daha
fazlasi konu portféytine dahil edilir. Uzaktaki bir sato ya da kdpri gibi mimari unsurlar,
kigUk fark edilebilir hayvanlar, zaman zaman bir avci ya da c¢oban tasarimlara
girebilmistir. Modern Verdurelerde hayvan ve klgik figrler bulunmaktadir.

“Gergek bordlr dlizenlemelerinde, élgiler duvar ylizeyine gdre hesaplanmigtir.
Desenlerin netlik dereceleri, olusturulacak olan bordtirlerin enlerini belirleyen faktér olmustur.
15. yizyilldan itibaren dikkat, tapestrylerin bitirme noktalarinda toplanmak istenmistir.
Desenler mimari motiflerle vurgulanmis, sag ve sol baglarda siitun veya dikmeler gibi yapi
temalarina yer verilmigtir. Bordtirlerde kullanilan bu temalar, tapestrylerin nerde ve ne zaman
dokunduklarini belirlemiglerdir. Ornegin Rdnesans’a ait detaylar, Geg¢ Gotik’'ten oldukga
farklidir. Bu asamadan sonraki gelisimde, gercek bordir sayilan yapraklar, gicekler, koyu bir
fonda c¢erceveyi saran sarmasik dlzeninde, meyveler, kompozisyonlarda bolca
gérilmektedir.

16. ydzyil boyunca her atélyenin kendi bordir koleksiyonu olusmus, bu desenler
ticaret amaciyla kiralanmis veya satilmistir. Bu diizen, kompozisyonlardaki gbbek pargasi ve
kenar diizeninin ayri yapida bicimlenmesine yol agnus ve bu iki 6ge ayri ayri gelismeye
baslamigtir. Tapestry bordlirlerinde gelisme, ba§/ad/g/ gibi bordiirsiiz ya da ¢ok dar bir
diizende bordiir uygulamaya gegisle son bulmustur. ™’

Avrupa’ da Verdure tapestryleri 17. ylzyillin baslarinda atélye dokuma
gelenegi iginde ortaya ¢ikar. S6z konusu dokumalar batida mimari stilin Gotik’ten

156 Thurman, a.g.e.s,54.
157 Ozay, 2001,a.g.6.5.44
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Rénesans Dénemine gegisi ile olusmustur. Ge¢ Gotik ve erken Rdnesans
déneminde olusan Verdureler, tasarim ve vyaraticilik, imgelemin dokumaya
aktariimasi agisindan, hayranlik uyandirici yapitlardir. Klasik tapestry evriminde yer
alan bu yapitlarin Uretimi, ylzyil gibi kisa bir zaman sonra ortadan kaybolmustur.

Sekil 85: 17. yy’ da Verdure tarzinda dokunan “Verdure des Flandres”adli tapestry.
Dekorasyon ve Sanat Muzesi, Paris
(Kaynak: http://www.adorabella.com.au/HistoryTapestry.htm.Erisim:12.01.2007)
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Sekil 86: “Apollo Pursuing Daphne” adli Verdure bordirlerine ve tarzina sahip
tapestry 6rnegdi,Fransa1625-1675
(Kaynak: CAVALLO,1993; Plate: 38)

Unicorn (Tek Boynuz) tapestryler, estetik, tarihsel ve ikonografik olarak
gUnimuzde dinyadaki ge¢ donem Gotik anlayisinda Uretilen dokumalarin en dnemli
serilerini olusturmaktadirlar. Bu tapestryler, tasarim becerileri agisindan dikkat ¢ekici,
kullanilan renkler agisindan da oldukg¢a basarili ¢alismalardir. Unicorn tapestryler,
dinyanin saheserleri arasinda yer almaktadir. GUnki baska hi¢ bir sanat eserinde
bdylesine sasirtici detay, bdylesine resimsel titizlik ve sembolik amag ve kararlilik bu
biiyUleyici sanat eserlerinin 6zellikleri olusturulamamistir. Ortagag’in sonlarinda hicte
ender olmayan, ikililik kavrami igerisinde gérsel temalar, dinyevi ve dinsel idi. Ask,
evlilikte baglilik, cocuk yetistirme istedi gibi anlatilar, bir evliik ya da birlikteligi
kutsayan bultinlik icerisinde aktarilabiliniyor ve kavranabiliyordu. Oysa Unicorn, ayni
zamanda isa ve bunlarla ilgili kompozisyonlar, dogus kavramini, ihtirasi ve dirilisi
yansitmaktadir. Av, 6lUm ve bir tek boynuzun yeniden dogusu ile ilgili dramatik ayni
zamanda da dikkat c¢ekici sahneler Unicorn tapestrylerin 6zelligini yansitan konular
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arasindadir. Bildiri ve muljde melegi Cebrail sik sik tasarimlara eklenmektedir. Unicorn
tapestry kompozisyonlarinda bakire Meryem’in kucaginda veya cevresinde tasvir
edilmis olan tek boynuzlu hayvaninin vahsiligini yitirmis, evcillestiriimis gibi duruslari
ve lisanin gdge yikselmesini anlatan betimlemelerde bulunmaktadir. Unicorn
tapestrylerde bitki ve gicek moatiflerinin bol olmasi sanat¢inin dogaya olan sevgisini
yansitmaktadir. Bunlar tapestrylerin énceleri asiimis oldugu satolara baharin nesesini
ve coskusunu tasimaktaydi. Bir Ortacag g6zlemcisi icin bu ciceklerin anlami; gizel
olmalarinin yani sira belirli bir anlam daha tasiyordu. Bu bitki ve cicekler, mide
agrisindan kellige kadar her cesit tedavide kullaniliyordu. Unicorn tapestrylerde
kullanilan bitkilerin ¢ogu tasidiklari anlamlar agisindan 6nem tasiyordu. Her bitki
gercekte farkli mevsimlerde gelisip cicek agmalarina ragmen belirli calismalarda
birinci planda gésteriyordu. Bununla birlikte bu bitkiler eksiksiz ya da tam
tanimlanacak bir 6lgimsel titizlikle tasvir ediliyordu.

‘Lady with The Unicorn’; serileri gibi cok iyi bilinen eserlerin bircogu 5.
yUzyihn sonlarina dogru, Loire Vadisi'nde yapilmistir. Arka planinda yaklasik on bes
bin kisi ve yerel ¢iceklerin yer aldigi bélimde, lordlar, leydiler ve kdylilerden olusan
g6z alici sahnelerin Uretimi igin gergek kisiler kullanilarak, ressamlarin temel eskizi ya

da tasarimi yaratmalari saglanmistir.

Ortagag yazitlar ve kayitlarinda s6zi edilen bu zarif tapestry setlerinin cogu
adeta tarihin ve zamanin iginde gémull kalmislardir. Bu zarif tapestrylerden ¢ok azi
savas calkantilarindan, yGzyillarin tahribinden siyrilip ginimiize kadar gelebilmistir.
Unicorn tapestryler toplam alti bliylk panelden olusmakta ayrica yedinci bir panel
bulunmaktadir. Bu panelde iki parga tapestry barindirmaktadir. Tim bu yedi panel bir
araya geldiginde Unicorn’nun aranmasi, avlianmasi, 6l0mu ile ilgili eskizsiz bir hikayeyi
betimlemektedir. Oykii ya da drama hayvanin kapali bir bahgede yeniden canlanmasi

ile sonlanmaktadir.

Unicorn tapestryler, binlerce yil sonra bile cok dnemli tekstil Grlinleri arasinda yer
almislar ve hazine degerindeki esyalar olma 6zelliklerini korumuslardir.
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Sekil 87: 15 yy’ da yapilan Cluny Mlzesi'sinde bulunan Unicorn tapestry setinden
bir detay

(Kaynak: History of Tapestry, http://www.interiormall.com/cat/collections.asp?c1=Tapestry
Erigim: 10.09.2006)
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Sekil 88: 15 yy’ da yapilan Cluny Muzesi'sinde bulunan “Unicorn’nun Dirilisi” adli
tapestry

(Kaynak: History of Tapestry, http://www.interiormall.com/cat/collections.asp?c1=Tapestry
Erisim: 10.09.2006)

Hunt Scenes (Avlanma Sahneli) tapestryleri, Ortagad’'in sonuna dogru
15. yOzyihn ortalarinda 16. ylzyilin baslarinda ortaya ¢ikan din disi tapestrylerde
betimlenmistir. Bu tapestryler, Ortagag satolarinin kapal atmosferinden kurtulusu
ve feodal toplumun baskilarindan siyrilisi ifade ediyordu. Avlanma, soylulara 6zgu
bir spor olarak dusin0llyor ve soylu saray Elit'inin gézde bos zaman ugrasisi olarak
dikkati ¢gekiyordu. Ginimuzde oldugu gibi avlanma o dénemde de cgesitli detayli
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térenleri ve kurallar igeriyordu. Tapestryde, ava katilanlarin giydigi zarif giysiler
aslinda bu etkinlik icin uygun gézikmemekte ve gercek bir av igin giyilmesi zor,
hatta imkansiz olmaktadir. Bazi soylular muhtemelen ipekten yapilan desenli
kumaslar kullaniyordu. Ortagag’da insanlarin en iyi giysilerini gesitli amaglarla
gOstermesi ve bunlarin resim ve tapestrylerde tasvir edilmesi Ortagag Sanati'nda
oldukga yaygin bir durumdu. Bu gibi tapestryler ge¢miste soylu ve zenginlerin satin
aldigi Grtnler olup, oturduklari genis mekanlara asmalari ile sinirh idi. Bunlarin
yapimi inaniimaz derecede zaman alici olup, bu ylzden tasarim ve Uretimleri de
oldukga pahali idi. Yapilan tapestryler, ic mekéanlari daha rahat ve konforlu hale
getiriyor, duvarlarin nemini ve sogugunu yalitiyordu. Ayrica glg, zenginlik ve statl
gbstergesi olarak kullaniimaktaydi. Bununla birlikte bu tapestryler, cogunlukla
prenslerin ya da asillerin fidye ya da hediye envanterinin énemli bir kismini
olusturuyorlardi.

Ortacag'da 6zel egitimli kdpeklerle yapilan avcilik, Ortacag asilleri igin
avlanmanin yani sira, spor etkinligi de sagliyordu. Avda kullanilan képekler arasinda
tazi, masif, rage gibi hayvanlar kullaniliyordu. Bu hayvanlar; ayilari, kurtlari ve gesitli
geyik tarlerini strekli izliyorlardi. Cagdas toplumda avlanma konusu duygusal bir
Ozellik tasimaktadir. Devonshire avlanma temali tapestryler, bdyle bir avlanma
geleneginin Avrupa ve ingiltere’ de ne zamandan beri oldugunu ortaya koymaktadir.
Kuskusuz tapestryler, bu tip 6zellikleri yani tapestrylerin hangi dénemde yapilmig
oldugunu, giyilen giysileri ve 0 dénemin yasam kosullarini, isledikleri temalari geregi
gindeme getirmektedirler.

Av sahneleri ile ilgili tipik bir érnek olan, ‘The Boar and Bear Hunt adli
tapestry muhtemelen Arras ya da Tournai kaynaklidir. Yaklasik olarak, 1425, 1430
yillari arasinda dokundugu dusiinllmektedir. Giniimizde halen Londra’daki Victoria
ve Albert Miizesi'nde sergilenmektedir. Bu blyuk tapestry érnedi yaban domuzu ve
ve ayl aviyla ilgili gésterisli sahneleri tasvir etmektedir. Bu hayvanlarin her ikisi de
ingiliz adalarinda yabani olarak artik mevcut degildir. Tapestryi eskizlerini olusturan
sanatci, Roma stili giysiler icindeki insanlari, kalabalik bir kompozisyon iginde tasvir
etmistir. Muhtemelen Geg¢ Gotik Sanati'nin etkin oldugu dénemde dokunmustur.

Bu tapestry Victoria ve Albert Miizesi’'nde 14 nolu odada sergilenmekte olup,

diger av sahnesi iceren (¢ tapestry ile yakindan iligkilidir. Bunlar saf yinden ve

156



dogal renkli iplikten dokunmustur. Suan asil renklerini yitirmistir. Tapestrynin yeni
dokundugunda daha parlak ve canli renklere sahip oldugu distniIimektedir.

Sekil 89: Devonshire tapestrylerine bir 6rnek olan, “The Boar and Bear Hunt” adli
tapestry calismasi, 1425
(Kaynak: http://www.vam.ac.uk/images/image/20694-popup.html Erisim :04.11.06)

“Bu c¢alisma kraliyet dénemine ait olup, Ingiltere’de ve tiim diinyada
taninmistl. Bu ¢alisma ilk Tudor kraliyet monarsisinden énce yapilmasina karsin
ayni zamanda Tudor kraliyet déneminde kullaniimis ve muhtemelen Hardwick sergi
salonunda Hardwickli Bess ailesi tarafindan teshir edilmistir. Kral VIII. Henri, bizzat
iki ytizin (zerinde avlanma sahnesi olan tapestryi himayesi altina almistir. Gegmis
dénemlerde oldugu gibi Tudorlar’da avlanmayi popliler ve térensel bir ugras olarak

gérmiislerdir.”**®

158 hitp://www.vam.ac.uk/images/image/20694-popup.html Erigim :04.11.06
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Sekil 90: Devonshire tapestrylerinden “The Otter and Swan Hunt” adh
tapestryden bir detay.1450, Arras
(Kaynak: HARRIS,1993;189)
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UCUNCU BOLUM

TAPESTRY SANATINA GETIiRILEN YENILIKLER ISIGINDA HAZIRLANAN
PORTRE CIKISLI DOKUMA ORNEKLERI

3.1. Tapestry Sanatinda Tasarim

“insan yasami ile dogrudan iliski icinde olan sanat tiirlerinden biri de dokuma
sanatidir. Dokuma; gerek kdltir tarihi icinde, gerekse insanin olusum ve gelisiminde ilk
dénemlerden beri, hatta bugtin bile bir sanat olmaktan &te, bir gereklilik, zorunluluk olarak
kabul edilmektedir. Cogu kez dokumalar, sanatsal bir obje olmaktan ¢ok, glinlik yasamda
kullanilan nesneler olmaktan éteye gidememislerdir. Ancak bu durum, dokumanin bir sanat
olarak gelismesini de enge//emem/g, hatta bu imajin yikilmasi igin daha hirsli bir gelisim
stireci igerisine girmistir.”™°

Dokuma yoluyla olusturulan sanat eserlerinin resimsel 6zelliklerinin agir
basmasinin nedeni burada yatmaktadir. Dokuma, bir sanat formu olarak ele
alinmaya bagladiginda ise yaraticilk 6n plana c¢cikmis, farkli dokuma teknikleri
gelistirilerek dokuma bir sanat objesi haline getirilmistir. “Bu nedenle; tarihsel
sdrecin baglangicinda resimsel dzelliklerin agir bastigi izlenen dokuma sanatinin,
dokuma resimler, yani tapestryler adiyla anilmasinin kaynaginda bu yatar. Tapestry
zamanla, bir resim sanati degil, bir dokuma sanati oldugunu kabul ettirmis ve

gliniimiizde (i¢ boyutlu bir forma ulasmigtir.”®

Tim sanat yaplilari icinde tapestryler, gdz aliciligi, kalitesi ve gérkemi ile en
maliyetli ve dolayisiyla en ¢ok aranan bir Orin olmustur. Tapestry dokumalari

mukemmelligine, resimsel kompozisyonlarin dokunmasiyla erigmistir.

Tapestryler tasarim agisindan incelendiginde, yaraticiligin temel ve en
onemli 6ge olarak gelistigi gdzlemlenmektedir. Yaratma; bilinen varliklari, bicimleri,
yapilari yeniden ele alip, simdiye kadar oldujundan daha farkli bigimde
birlestirmektir. “Yaraticilik tasarimla bagdastirildiginda, yaraticilikta drinin degeri
bagkalarinin begenisinde degil, kendi éziindedir. Yargi kaynagi dridnin kendisidir.
Onemli olan yaratici 6ziim(i doyuracak bir sey yaratabilmektir. Yaraticilik, yeni ve

15 Bzay,2001,a.g.e.,5.82
%0 y.a.g.e.s.82
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gecerli fikirlerin yaratiimasiyla sonuglanan bir diisiince sirecidir.”’®" Yaratma
sUrecinde kullanilan metotlar, Grinu her asamasindayken dogrudan etkilemektedir.
Gerek malzeme, gerek teknik, gerekse Uretim tarzi ile ilgili problemler, tasarim
henliz eskiz asamasindayken ¢dziimlenmelidirler. Boylelikle, tasarimlara midahale
edilmesi ¢calismanin dokuma asamasini daha da kolaylasabilecegi gibi, dokumanin
bitmis gérintist beyinde daha net bir bicimde canlandirilabilir. Tapestry teknigi, her
gesit malzemeyi kullanmaya olanak saglayan ve gerek malzeme ydniinden gerekse
teknik yénden yaratici olmaya tesvik eden bir sanattir. Tapestry dokuma, blyik
oranda yetenek ve beceri gerektirmektedir. Tasarimcinin yaratici kabiliyeti ve
rastlantilar da tapestry tasariminda énemli bir yere sahiptir. Tasarim, yaratici bir
stre¢ olup, vyaraticllk bazen tim kurallann yok sayacak bir davranisa
donlsebilmektedir. Tapestryde, farkl iplik kullanimlari sayesinde tezgah (zerinde
adeta renkli bir resim yaratiimaktadir. Daha 6nceki bdlimlerde de séz edildigi gibi,
kullanilan iplikler genelde, keten, yiin ya da pamuktur. Ayrica, géz alici altin, giims
gibi alagimli iplikler, ipek gibi ince ve zarif iplikler de Ortagag’dan beri tasarimlara
dahil edilmiglerdir.

Tapestry dokumalar, kisiyi gorsel, duyusal, duygusal ve zihinsel olarak
etkiledigi gibi, yalnizca tasarim olarak dedgil, islev olarak da dogaya, resimsel
yaklasima, tarihi ve dini géreneklere de bagl kilar. Bir tasarimci hayalindeki tasarimi
taslaga donlsturirken psikolojik nedenlerle belirli bicim dizenleri arasina giren
ahsilmamis bazi bicimsel 6geler ortaya cikabilir. Bunlar kimi zaman tasarimin
gekiciligini arttiran bir etken olarak goérulebilirken, kimi zaman da tasarimin bitinuna
bozdugu gerekcesiyle kabul edilmeyebilirler.

Bicim ve ya form dogada genellikle doku &gesi olarak bir arada
bulunmaktadirlar. Diger taraftan belirli bir doga parcasina, ¢esitli varliklarin bi¢cim ve
konumlariyla 6zdeslesen renk, bicim ve doku her zaman muikemmel olmayabilir.
Kesin ve dengelenmemis karsithklar cekiciligi azaltip, g6z0 yorabilirler. Bigimler
arasindaki islev, oran ve denge doga da gizelligi yaratan diger unsurlardir. Tapestry
tasarimlarinda guzellik &lgutleri farkli olmakla birlikte, dogada bu guzellikleri
olusturan niteliklerin tasarima yansimasi ve ilke olarak gézetiimeleri olasidir. Kimi

zaman sanatgi ana kaynagini dogadan almistir. Dogayr analitik bigimde

161__ Nesrin, Onlil, Tasarimda Yaraticilik ve islevsellik, Tekstil Tasarimindaki Konumu, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Dergisi, Y11:2004,Cilt 3 sayi:1 Erzurum,s86
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g6zlemleyerek edindigi deney birikimleri ve sectidi estetik degerler sanatciyi
tasarimlarinda dogaya ait ¢alismalar Uretmesini saglamistir. Bu nedenle dogadaki
glzelligi belirleyen estetik kurallar, sanat yapitlari igcindede gecerli sayilmislardir.

Her sanatta oldugu gibi, tapestry dokuma sanatina da ilham kaynagi olan
doga, yuzyillar 6nce dokuma dusincesine varan insanoglunun dogal ¢evresinde
amacina uygun malzemeleri bulmasina da olanak saglamistir. insanlar, post, deri,
sag, kil, yin dal, yaprak, ot ve tas gibi maddelerle ilk dokuma &rneklerini
olusturmuslar ve endustrilesmenin baslamasina kadar bu Grinleri kullanmaya

devam etmiglerdir.

Dokuma sirecinde tasarimcilar, kendilerine esin kaynagi olarak sectikleri
dogadaki bigimleri kimi zaman birebir yansitmislar kimi zaman da sematiklestirip,
yalinlastirarak  kullanmislardir.  Yalinlastinlarak  kullanilan desenler dogadaki
gercekligi aynen yansitmamis, ancak onu animsatir diizeyde uygulanmistir. Bazen
de sanat yapitinda dis gercgeklik olarak tanimlanabilecek bicimler, dogada
rastlanmayacak nitelikte degistirerek uygulamislardir. Sosyal c¢evre ve kiltlrel
cevrenin etkisi ile yaratici slreg igerisinde yer alan kavramlar, dokuma sanatgilarinin
tim bu kavramlari ortaya koyarak olusturduklari tasarimlarinin ¢ikis noktasi olarak
degerlendirilirler. Oyle ki, dogal cevrenin sunmus oldugu farkli doku, bicim ve renkler
sanatgilar agisindan sinirsiz bir kaynak teskil etmektedir.

Tapestry tasariminda, diger bitiin sanat dallarinin tasarimlarinda da oldugu
gibi uygun malzeme kullanimi, Gretim bicimi, renk, doku, motif, bicim tasarim ilkeleri
dogrultusunda diizenlenmelidirler. lyi bir tasarimin olusturabilmesi icin tasarim
ilkelerine uyulmasi gerekmektedir. “Tekstil alanindaki her dizenleme c¢izgi, bigim,
doku, renk vb. tasarim 6geleri ile meydana getirilmektedir. Tim sanat dallari icinde
gecerli olan bu 6geler tasarlayicisinin disince ve tslubuna gére farklilik gésterirler.”
%2 Held; “Yapi, driiniin iskeletini olusturan bir unsurdur. Doku, renk ve yiizeyde
yapilan farkli uygulamalar ise, sislemelerdir. Yapi ve ylizey birbirinden ayri
disiiniilemezken, yapi tek basina yiizey iizerinde etkili olabilir “'°* demistir.

162 Nesrin Onlii, Serife Sezgin, Tekstilde Tasarim Olgusu, Tekstil ve Miihendis Yil:6
Say1:32,Nisan,1992,s.87
®3'Held,.a.g.e.,s.353
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Tapestry sanatinda malzemeler disinda bir aragta insandir. Dokumacinin
elleri, tapestrynin olusum sireci icerisinde en énemli ve karakteristik 6zelligi belirler.
Dokuma sanatgisinin dokumaya aktaracagi tim 6zellikler, kullandigi malzemelerden
6nce, beynindeki olusumlari elleriyle yapitina aktariimasiyla belirlenir. Bu agidan
dokuma sanatgisinin ellerini  kullanabilme yetenegdi, ressamin renkli boyalari
fircasina alarak yapitina ustalikla aktarmasina benzetilebilir. Bu ustalga,

malzemenin yapida bitlnlestiriimesi sirasinda ellerin kullanimi eklenir.

Tapestry dokuma tasariminda, insandan sonra gelen temel bir aragta
tezgahtir. Temelde iki aga¢ arasina gerilen ¢dzgi ipliklerinin arasindan, atki
ipliklerinin gegirildigi en basit sistemle olusturulan tezgah dustncesi, ginimizde
artik son derece modernize olmus bir otomasyon sistemi ile calismaktadir.

Tdm bunlarin yaninda dokumay! olusturacak diger bir arag ise taslaklardir.
Pastel ya da kuru boyalarla yapilan eskizler tasarimin dokumaya dénlsmesini
saglayan en 6énemli diger 6gelerdir. Eskizler, dokunacak olan tapestrynin ana hattini
belirlerler, yani dokumanin alfabesini olustururlar. Eskizler, kicik kigik karelere
ayrilarak, olcinin Ggte birinde buydltilip, dokumada kullanilacak renk tonlari
Uzerinde numaralandirilarak dokumanin altina yerlestirilir. Asil dnemli olan nokta ise,
taslagin dokumaya aktariimasi ve yapitin yaratiima slrecinde yol gosterici
olmasidir. “Bdylelikle taslak, dokumanin gerceklesmesi icin bir rota, diisiincelerin ve

imgelerin somutlanacagi sanat eseri icin bir kroki niteligi tasimaktadir™®.

“Yarat sireci igerisinde dokumanin izledigi yol iki temel noktadan baslar.
Bunlardan ilki, ézgiirce dogaclama ile elde bulunan malzemeden yola ¢ikilmasi,
digeri ise belirli bir mekdn ve istege bagl, sinirli kaliplar icerisinde yapitin
olusturulmasidir.”’®® Gecmis nesillerde tapestry sanati, toplumun belirli ve yiiksek
tabakasindaki insanlarin bu tarzi benimseyerek desteklemesi ylzinden ortamin
kendi karakterinden &teye acgilamamasini, binyesindeki potansiyeli ve karakterini
uygulamada kullanamamasini saglamistir. Bu yilizden tapestry sanati saptirilarak,
propaganda araci olarak kullaniimigtir. O dénemde yasayan asiller, krallar ve dikler
sanatcilari, verdikleri sipariglerle belirli konulari yapmalari igin dokumacilari zora
kosmus, hatta yapitin boyut ve desen bigcimlerini kendi kistaslarina gére

' Hzay,2001,a.g.€.,5.83
165 Y.a.g.e.,s.82

162



belirlemislerdir. Her sanatta oldugu gibi tapestry sanatinda da bu durum yaraticiligi
kisitlamig, bunaltici imkanlar dahilinde tapestryleri dokumalarini saglamislardir.

Geleneksel tapestry dokumacilari, tapestrynin gérkemli, sasali ve dekoratif
kalitesini 6lgit olarak gérurken, giinimizin sanatgi dokumacilari, kendi dokuma
tekniklerini gelistirerek, daha kiglk boyutlarda ve kendi imajlarini ortaya koyacak
bicimde tapestryleri olugturmaktadirlar.

Tapestryler Ortagag’'da duvar dekorasyonunu saglamasi agisindan
kullanildigi gibi, diger bélimlerde de bahsedildigi tGzere yalitim amagh olarak da
kullaniimislardir. Ackerman’a gére; “Iyi bir duvar dekorasyonunun, bu el sanatinin ve
malzemelerin  dogasindaki  degerin, yararliiklarin  ve  yetersizliklerin  iyi

vurgulanmasinin estetik amac olarak giidiilmesi gerektigi vurgulanmaktadir.”°

Bu yaklasimdaki diger 6nemli nokta ise duvarin dizginluginun temel kural
olarak vazgecilmeyecegidir. ideal olan, ressamin yagliboyasindaki yogun odak
noktasinin kargit ucta olmasidir. Yani bir tapestry, dncelikle duvar kaplamak igin
tasarlanir ve asildigi meké&nda her agidan gorilebilmesi gerekmektedir. Mekan,
sUrekli bir anlatim sergiledigi icin, tasarimdan da tam anlamiyla bitmis bir
goriinebilirlik ve izleyenin odak noktasi olmasini bekler. Tasarim 6zelligi olarak,
tapestrylerde iglenen konular yeterli ilgi karmasasi yaratmalidir. Bulyuk boyutlu
yapitlara yakindan bakildiginda ilgi cekecek detay cazibesi olmasi gerekir. Tapestryi
tasarlayan sanatginin son derece hakim oldugu gi¢ ve miukemmelligi agik, géze hos
gelen ayrintilarla aktarmasi gerekmektedir.

Tasarimlarda insani gekecek bu ortam, denge ve hareketlilikle saglanabildigi
gibi, agir ve etkisiz anlatimlar zayif ve sikici olabilmekte, tasarim tahrik edici ve agir
bir kompozisyona sahip ise de izleyeni yorabilmektedir.

Ackerman, “Tapestrylerin saygi duyulmasi gereken en géz alici kalitesinin
doku oldugunu savunur.”®” Aslinda tapestrylerin, kendisini gdsterebilmesi igin doku
gercekten de o6nemli bir faktérdir. “Doku, gérme ve dokunma duyulari ile
kavranabilen, homojen, yiizeysel etki 6Gesidir.”®® Temel anlami ile doku, pargalarin

166 Ackerman,a.g.e.,s.307
167 Ackerman,a.g.e.,s.310
188 35zen, Tanyeli, “Sanat Kavram ve Terimleri S6zliigii”, Remzi Kitabevi, 4. Basim,1996,s.69
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birliginden ve varliklarin birlesmesinden meydana gelir. Kullanilan malzeme ve
teknik dogrultusunda doku kendiliginden olusan bir &gedir. Ornegin tapestry
dokumalarda doku 6zelligi incelendiginde, dokuma sirasinda yapilan dogaglama
figUrler kimi zaman tim ylzeydeki doku dagilimini bozabilmektedir. Kimi zaman da
dokumaya farkli bir karakter ve anlamlar yUkleyebilir. Bunun yaninda ¢ok agik
renkteki ipliklerle net olmayan figtrlerin dokunmasiyla suluboya tarzinda bir dokuma
yaratilmak istense de, yaratiimak istenen doku zayif bir leke gériintlisiinden 6teye
gidememektedir. Tapestry dokumalarda kullanilan iplik cesitlerinin farkli érgtlerle
birlikte kullanimlariyla ortaya konan etki, dokumanin yizeyinde farkli doku &ézellikleri
yaratir. Bu 6zelliklerden biri yaratilan dokunun dokumanin yiizeyinde hacim etkisi
saglamasidir. Bu 6zellik, kalin ve ince ipliklerin birlikte kullanimiyla ve ince ipliklerin
daha gevsek, kalin ipliklerin daha sik dokunmasiyla rahatlikla saglanabilir. 1.B6IGm
de 1.4 Tapestry Dokuma Teknikleri adli bashgin altinda bulunan dokuma gesitleri
icerisinde Kivrik atkili serbest dokuma teknidi ve dizeltici atkilar teknigi ylzeyde

hacim olusturan dokuma teknikleri arasinda yer alabilirler.

Her sanat dalinda oldugu gibi, tapestry dokumalarda da, ylizeyin olusumunu
saglayan doku, kullanilan renklerle, malzemelerle ve 6érgiye bagli olarak farkhlklar
olusturulmaktadir. iste bu yiizden kullanilacak olan malzemenin, drgiiniin ve rengin
tapestry eskiz asamasindayken iyi belirlenmesi gerekir. Kullanilan ipliklerin dokusu
ve kullanilan rengin ylzeydeki homojen dagilimi diizgin kullanildidi takdirde ylzey
dizenlenmesi sadece dokuma islemine bagl kalarak gelisme gb6sterecektir.
Bahsettigimiz 6gelerin yanlis kullanimlari sonucu olasi doku bozukluklari ortaya
¢ikabilir. Bu bozukluklar, dokumanin yiizeyini etkilemekle birlikte tasarnm

bltinligini bozarak pek de hos olmayan bir gérinti sergilerler.

Tapestry sanatinda karsilagilan sorunlardan biri de, yapitin kalite dizeyi
olmustur. Bu farkin nedeni tapestryi tasarlayan kisiyle dokuyan Kkisinin farkli
olmasindan ileri gelmektedir. lyi bir sanatci tarafindan tasarlanan taslak, pek de
yetenekli olmayan bir dokumaci tarafindan dokundugunda hedeflenen sonuca
varamayabilir. Gegmis dénemlerde, farkli Glkelerde farkl bigcimlerde etkisi gorilen bu
sanatin, zaman zaman ciddi bicimde dusUsler yasamasinin nedenlerinden biri de

tasarlayanla dokuyan arasindaki beceri farkhlidi olmustur.
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Rénesans’la birlikte tapestrylerde etkileyici bir karalama veya duzenlenmis
ipliklerle atilan  bireysel imzalar, isaretler, sdzcuklerin 6tesinde anlam
tagimaktadirlar. O dénemde dokumalara atilan imzalar, kisiye 6zgi en dnemli
tanitici 6zelliklerden biri olmustur.

18. yUzyil sonlarina dogru tapestry teknikleri blyik 6lgide farkhlasmis,
kompozisyon daha belirgin bir sekilde sanatginin tarzini ortaya koymustur. O
dénemin 6nde gelen blylk ressamlar tapestry eskizlerini gizmeye devam etmis ve
yararlilk ve iglevin yerini estetik nitelik almaya baslamistir. “Tapestryler artik giderek
daha estetik ve dekoratif degerler tagir hale gelmistir. Gliniimiizde bircok tapestry
orijinal sanat eserlerinin birer dokuma reprodiiksiyonu olarak dretilmektedir. Cogu

tapestry ile tanimlanan resimlerin hatirlanmasi kolay hale gelmistir.”®

“Klasik dbénemde olusturulan tapestryleri yaratmak ¢ok emek ve zaman
gerektiren bir sanat formu oldugundan, gindmdzde blylk bir duvari kaplayacak
yapitlara pek rastlanmamaktadir. Bugiiniin sanatgi kimlikli dokumacisi hiza bagh
calistiginin bilincindedir.””° Tapestry dokuma zor ve emek isteyen bir is olmasina
karsin, ginimizde dokuma sanatgilari tarafindan dokunmaya devam etmektedir ve

orijinal sanat degerleri ginimuzde hala varligini korumaktadir.

Son yillardaki farkhlasma, tapestrynin diger goérsel sanatlarla paralel bir
gelisim icinde oldugunu ortaya koymaktadir. Teknolojinin gelisimiyle birlikte farkli
bigimlerin ve deneysel ¢alismalarin ortaya ¢iktigi gézlemlenmektedir. 20. yiizyilda
ortaya ¢ikan hemen her sanat akimindan ve bu akimlarin gérUslerinden etkilenen
tapestry dokuma sanati, tarih icinde teknolojiye ayak uydurarak ¢ok bulytk ve hizli
bir gelisme gdstermistir.

Tasarim ve tasarimcinin énemi gergek anlamda I. Diinya Savasi’'ndan sonra
uluslar arasi diizeyde fark edilmistir. Kaliteli tasarimlar ihracat potansiyelini arttirmis,
bu kapsamda tekstil endiistrisinde Avrupa’da ulusal dizeyde g¢alismalar baslamistir.
italya uluslararasi diizeyde bilinen ic mekan Uriinlerini, Fransa geleneksel ve
modern tasarimlarin bir karisimini, Almanya ise mobilya kumaglarinda yenilikgi

desenler (retmislerdir. ingilizler tekstil tasarimini cesitli organizasyonlarla

' http://www.articles-for-free.com/history-of-tapestry.htmErisim: 11.01.2007
170 Bzay, 2001,a.g.e.,5.85
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destekleyerek “Endustriyel Sanatlar ve Tasarimcilar Toplulugu”nu kurmuslardir. Bu
calismalar Avrupa sinirlarinin  disina tasarak cesitli sergilerle, halk egitim
merkezleriyle ve bu topluluk tarafindan yayinlanan yayinlarla dokuma tasarimcilari
ve sanatgilar arasinda iletisim saglamistir.

“1960’lardan bu yana geliserek devam eden tasarim fikri ve tasarimciya
verilen &énem, tekstil tasariminin yeniden &énem kazanmasi agisindan

gliniimiizde de hala énemli bir konudur.”""

Sonug olarak ginimizde tapestry dokumaya ydnelen sanatgilar, cesitliligi
her gecen gln artan malzemeler, gecmisin canlandiriimasi ve yeni tekniklerin kesfi
ile beslenen bol segenekli yorumlar yapmaktadirlar. Cagdas dokuma tasariminda
hicbir acidan kisitlamaya gidilmemeden ve kurallar konmadan eserler Uretilmektedir.
Tapestry yapitlarn tasarim agisindan izlendiklerinde en 6nemli konu yaraticilik
olmustur. Odak noktasi Uriinden ¢ok tapestry Uretim siirecindeki yéntem ve izlenen
yoldur. Tapestry dokuma sanatinin en géz alici yéni dokusu olmustur. Cizimin
gercekgei etkisi ve renklerdeki saglamlik dokuyla bitinlesmistir. Ginlimizde artik
seklini dokuma sanatgisinin belirledigi dokumalar olusmus, tezgahin tek bir yéne
giden egilimindeki dokumalardan vazgegilmistir. GiniimUzde tapestryler, cogunlukla
duvara asilmak igin dokunan ve de genellikle hik&yeci tasvirler iceren eski
geleneksel tarzlarini gagdas dokunmus formlara birakmislardir.

Hatta bu ¢cagdas formlarin kapsaminda tapestrylerle ve lif sanati ile giyilebilir
sanat eserleri yaratiimistir. Giyilebilir sanat kavraminin ortaya cikmasinda maddenin
6nemi biydktir. 20. yizyilin basinda maddenin Uriin kullanim alani disinda da sanat
eseri olarak kullanilabilecegi ve aslinda tasarimin kendi Gizerinde tasidigi islevinden
kurtularak bagka bir sey olarak adlandirilabilecegi gérilmustar.

Giyilebilir sanatta, zihinde distinllen tasari, mesaj kaygisiyla birlikie sanatci
tarafindan driine dénistirilmistir. Onemli olan diger sanatlarda oldugu gibi yaratici
ve tek olmasidir. Ginlik giysinin giyilebilirlik, ergonomik olma geregi arka plana
atilmistir ve tasarimin sanatsal boyutu 6n plana c¢ikarilmistir. Tapestry teknigiyle
dokunan giyilebilir sanata &rnek olarak sekil: 91, 92, 93, 94’deki elbiseler

7" Nesrin Onlii, Ev Tekstilinde Tasarim ve Tasarimcinin Rolii, Ev Tekstili Dergisi, Y11:2004, Mayis,
sayl:41,s.82
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gosterilebilir. Sekil:91’de gorilen elbise, keten ve yin ipliklerle tapestry teknigi ile
dokunmustur. Sekil 92'de ise Monique Lehman tarafindan metal ve soénil iplik
kullanilarak tapestry tekniginde dokunmus bir elbise goérilmektedir. Sekil:93'de
Eudaimonia adli yine tapestry teknigi kullanilarak olusturulmus Monique Lehman’nin
tapestry teknigiyle dokumus oldugu diger bir elbise gérilmektedir. Sekil:94’de ise,
kenarlari dalga seklinde dokunmus olan, gilnesin dogusunun ve denize
yansimasinin konu alindigi “Tusinami” adli, yaklasik olarak on kilo agirliginda bir
pelerin gorilmektedir. Ayni zamanda midye kabugunun seklinden esinlenerek
olusturulmus olan ve yine tapestry teknigiyle dokunmus bir bashk gbze
carpmaktadir.

Monique Lehman, bir tapestry sanatcisidir. Borsova Guzel Sanatlar
Akademisi'’nde mastir derecesini aldiktan sonra dogdugu Ulke olan, Polonya’dan
ayrilmistir. Klasik akademik egitimi Lehman’nin dokumaya olan yaklasiminin
temelini olusturmustur. Dokudugu tapestryler, yaratici, anlatisal 6zellikli baska
deyigle kalici ve adeta birer yagl boya resmini andirir niteliktedir. Lehman’nin
2004°te yaptigi tapestry dokumalar Models of Unity 6dillne layik gériimUstir.

“Lehman’nin dokumaya olan ilgisi Ortacag'da tapestry sanatinin &zelliklerini arastirmasi
sonucunda daha da gelismigtir. Ortagag'da soylularinin tapestryleri slisleme ve kullanim amagl
yaklagimlarini drnek almistir ve kendine 6zgl dokuma ydéntemlerini eski Avrupa tekniklerine
dayandirmigtir. Cesitli sanat alanlarinda denemeler yaptiktan sonra Lehman, manastir rahiplerinin
dikkatli ve merakli bakiglari altinda 19. yiizyil bir Barok kilisesinin bir yil siiren 10 metrelik oyma girisinin
restorasyonunu kapsayan sayisiz canli ve etkin projeye katilmistir.

Kararli ve yogun egitim, Michigan'da Bayciti'nin kent salonu icin disinilen 30 fite 8 fit
boyutlarindaki tarihsel 6nemi olan tapestry, pasedena kent lniversitesideki 35x5 fitlik pasedana land
Marks, Florida Kennedy uzay merkezi miizesinde ki 8x4 fitik deeps space one gibi anitsal
boyunlardaki projeleri stlenmesini saglamistir.

Lehman, tas heykellerin ¢ok agir, yagli boya resimlerin ise, son derece kirilgan olmasindan
dolayi tapestry dokuma sanatina yénelmistir. Ve 22 yil 6nce kendi portesini olusturan 34x53 inglik bir
tapestry dokuma yapmstir. Tapestryde yliziindeki ifade hiziinld, ciddi, yogun ve karmasiktir. Bu
calisma Lehman’nin 22 yil énceki ruh halini yansitiyordu. Kullanilan renkler ve detaylar Rénesans
Sanati'ni andiriyordu. Yiz tasviri gercekegi ve ciddi buna karsin sagi ve esarbi dekoratif siislemeler
acisindan daha fazla 6zgirliik yansitmaktaydi. Lehmanin 1979’ da Shuttle Spindle & Dye Pot dergisi
ile milakatinda sunlari séylemistir.; “ daglarda koyun yetistiren bir ciftgciden almis oldugum yiine
eklemek igin eski kazaklari sékiiyordum. Yinl boyarken g¢ok dikkatli olmak zorunda idim. Cdnkd,
elimdeki malzeme c¢ok sinirli idi ve bunlari ziyan edemezdim. Her renk tonunu yalnizca birkac yiiz
metre boyuyordum. Renk uymadiginda ise ayni yinid birkagc kez boyamak zorunda kaldigimi
hatirliyorum.” demigtir. 72

Lehman, halen Tasarim Sanat Merkezi'nde calismakta, yerel okullarda
tapestry dokuma égretmenligi yapmaktadir.

72 hitp://www.tapestryart.org/MyArt/Portraits/index.html .Erisim: 12.02.2007
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Sekil 91: Tapestry teknigi ile olusturulmus elbise
(Kaynak: HELD,1999;96)
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Sekil 92: Tapestry dokuma pargalariyla olusturulmus bir elbise érnegi
(Kaynak: http://www.tapestryart.org/FiberFashion/New/index.htm12.01.2007)

Sekil 93: Tapestry teknigi kullanilarak olusturulmus elbise ve aksesuarlar
(Kaynak: http://www.tapestryart.org/FiberFashion/New/index.htm12.01.2007)
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Sekil 94: Tapestry teknigi ile olusturulmus bir pelerin
(Kaynak: http://www.tapestryart.org/FiberFashion/New/index.htm12.01.2007)

3.2.Tapestry Sanatinda Resim Sanatinin Etkileri ve Portre’nin Yeri

Tapestry dokuma sanati var olusundan itibaren resimsel 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikmis, diger dokuma &rneklerine gére desen &zellikleri agisindan figuratif
desenlere agirlik verilmigtir. Figiratif desenlerin tapestry teknigiyle dokunmasiyla
olusturulan ilk 6rnekler arasinda kopt dokumalari yer almaktadir. Bunlarla ilgili

Ozellikler birinci b6limde detayh bir sekilde ele alinarak anlatiimistir.

Kopt dokumalarinin, figiratif desenlerinde, hayvanlar, insanlar, bitkiler ve
dogaclama figUrler tasvir edilmistir. Bu figUratif desenlerde islenen konulardan biri de
portre olmustur. Sekil.95 ‘de ki koptik tekstil parcasi gen¢ bir adami tasvir
etmektedir. “Yunan sarap tannisi Dionysus’ un portresi olarak yapildigi
sanilmaktadir. Giymig oldugu hayvan derisinden yapilan giysi ve asma dallarindan
olugan celenk tipik Dionysus portrelerini olugturmaktadir. Tapestry dokuma olan bu
urtn, muhtemelen bir duvar kaplama malzemesi ya da bir tunigin pargasi olabilir. Bu
tunikler Roma Imparatorlugu’nun her yerinde erkek, kadin ve gocuklar tarafindan
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giyiliyor ve cogunlukla omuz ve diz bélimlerinde kare ya da yuvarlak slslemeler
dikkat gekiyordu. Bu tekstil Grcind, tapestry dokuma teknigiyle yapilmistir.”'”® Daha
6ncede agiklandigi Uzere tapestry dokumada atki iplikleri kumasin bir kenarindan
diger kenarina devamlilik géstermez. Bunun yerine her atki ipi bagimsiz hareket
ederek kendi 6rnek alani dahilinde ileri geri gegisler yapmaktadir. Atk iplikleri, asil
ornegi tasidigi icin ¢dzgulerde gdzle goérilmedidi icin dokuma atki yizIli olarak
adlandiriimaktadir. Dokumaci ayrica, egri atkili serbest dokuma teknigi ya da
dizeltici atkilar teknigi yardimi ile dokudugu porteye (¢ boyutluluk
kazandirabilmektedir. Bu tekniklerde atki iplikleri cézgtlerle dik agi olusturmadiklari
icin dokuma ylzeyinde gorilen egimli bigimleri olusturmada kullaniimaktadirlar.

Diger bir kopt dokuma 6rneginde goérllen portre tasvirinde, toprak tanrisi
Ge’nin ya da dért mevsimin kisilestirilmeleri anlatiimistir. Bu tapestryde oldugu gibi,
glnimlze kadar ulasan sayisiz tapestry portresinde zarif klpeleri ve
micevherleriyle zengin giyimli bir kadin tasvir edilmektedir. Bu calisma geometrik bir
dizene sahiptir. Dikdértgen biciminde dis gerceve icinde i¢ ice gecmis U¢ daire, yer
almaktadir. ikinci dairenin icinde yaprak ve cigeklerden olusan bir gelenk, lgilincii
dairenin iginde ise portre tasviri bulunmaktadir. Ustteki Gggenler iki 6rdegi
betimlemekte bu da yery(iziini cevreleyen sulari tanimlamaktadir. Asagida ise siyah
ve kirmizi melekler yer almaktadir. Herhangi bir belirli tanricay! tanimlamayan bu
gibi isaretler, bolluk ve bereketle iligkili isaretleri vurgulayabilir. Burada tasvir edilen
figlr kizil saglari ile disi bir kigilik sergilemektedir. Kirmizi elbisesi Uzerine yesil ve
altin rengi bir pelerin giymekte ve tim figlr mavi bir zemin Gzerinde yer almaktadir.
Tapestry dokuma teknigi ile keten bir ¢c6zgl Gzerine yin ile dokunan bu tapestry
pargcas! yastik ya da yatak ortisi gibi bir malzemenin mefrusat ya da 6rtl
bolimundn bir pargasi olabilir. (Sekil: 96)

178 hitp://www.textilemuseum.org/totm/egyptindex.htm. Erisim:03.01.2007
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Sekil 95: Keten ¢bzgl ve yin atki iplikleri ile tapestry teknigi ile dokunan 27 cm x 26
cm boyutunda kopt dokuma &érnegi

(Kaynak:http://www.textilemuseum.org/totm/egyptindex.htm.Erisim:03.01.2007

Sekil 96: M.S. 7. ylizyilda yin ve keten iplik kullanilarak dokunan 19.6x16.2 cm
boyutlarinda kopt dokuma 6rnegi

(Kaynak: http://www.iub.edu/~iuam/online modules/coptic/portrait.html.Erisim:
14.01.2007)
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Kopt dokuma &rneklerinde gériilen portre tasvirlerinden sonra Ortagag’da
dokunan tapestrylerde cok nadir olarak portre tasvirlerine yer verilmigtir. Portre; bir
kimsenin yagh boya, suluboya, karakalem ve benzeri bir yolla yapilmis resmi olarak
tanimlanmaktadir. Genellikle viicudun omuzdan basa kadar olan bélimiine denir.
Portre aslinda, herhangi bir tekstil Grlin0 agisindan sira disi ve dolayisiyla riskli bir
konu olmustur. Genelde Ortagag’'da yagli boya tablolar géz kamastirici bir isgilik
sergilerken, zamanla tapestry dokuma ile olusturulan portreler yagh boya tablolarin
o6ndne gecmis, hatta Fransa'da satolarin ikametgahlara déniismesi sonucunda da
yagli boya duvar resimleri kaybolmustur. Zaman icinde bir sanat objesi kimligine
birtnen tapestry dokumalar kisa slrede zengin ve anitsal parcalar olarak deger
gbrmuslerdir.

“Ortagag’da tapestry dokumacilari sirf sanatsal gurur ya da prestij veya ticari bir talebi yerine
getirmek amaciyla portre dokuma igine girigsmiglerdir. Gegmiste, Misir'da 4. ylzyildan 10. ylzyila kadar
tretilen tapestry teknigiyle dokunan kopt dokumalarin ortak konularini portreler olusturmaktaydi. Ama
kuskusuz bu gibi girisimlerin ¢ogu portre anlaminda gercek kisiye olan benzerligi tutturamiyordu.
Bunlarin ¢ogu, klasik anlamda resmi motiflerin yani sira soyut aktarimlar olarak masklarr™

olusturmaktadir. Bununla birlikte sayilari cok az olan daha zarif portre calismalari tapestry yardimi ile

portresi yapilan kigilerin gergek izlenimini verebilmektedir.” 74

Ote yandan Avrupa tapestry sanatinda portre ya da insan baslari higbir
zaman yayginlasmamistir. Bir sonraki déneme kadar da herhangi bir degisiklik
go6rilmemistir. Sanat tarihgileri zaman zaman eskizler seklinde portreleri bulup
cikarmaya calissa da en azindan daha énceki dénemlerde bu tir girisimler inandirici
olmaktan ¢ok bos ugraslar olarak kalmislardir. Oysa 15. yiizyilin G¢lnci geyreginde
bazi ybnleriyle portre 6zelliklerini tasiyabilen bir ¢alisma tipi ortaya ¢ikmistir. Bu
yazarin portresi diye anilan genellikle bir serinin ilk ya da son pargasinin i¢ kismina
yerlestirilen ayri bir bélim olarak tasarlanmistir.

Dikkate deger tapestry dokumalardan biri de Trova Savaslarinin
betimlendigi seridir. Bu seri geng iki adamla birlikte, yagli bir adamin tasvir edildigi
tapestydir. Bu ¢alisma, eskiz ressamini ve onun iki asistani ile énlerindeki tasarim

174 Ackerman,a.g.e.s.214
* Mask: Algi veya balmumundan yapilmig yiz kalibi.
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galismasini degerlendirmelerini yansitmaktadir. Kisilerin yOzleri oldukga gergekgi
yorumlanmis olup, bu tapestry porte ¢alismasi olarak ilging bir tipi olusturmaktadir.

16. ylzyilda dokunan tapestrylerde agikga goérildigi gibi, bir tasarimcinin
6z portresini olusturan kisi ya da figurlerle birlikte imzalari da yer almaktadir.
Ornegin Briiksel'deki Cinquantenaire Miizesi'ndeki hagtan alinan 16. yiizyl tapestry
calismasina 6zgl kompozisyonun bitindne, Maitre Philippe’nin kimliginin temelini
olusturan “philiep” imza yazisi orta yash sakalll adamin elbisesinin bir kenarina
ilistiriimistir.  BOylece portredeki adamla, yazilan isimle ya da imzayla figlrler
arasinda iliski kurulmustur. Ornegin, Jean van Roome Passion in Trent Katedral

serisindeki hagi tagiyanlar bélimine ismini ve kendi portresini dokumustur.

O ddnemde Jan Vermeyen kendi portre galismasini yapan ilk tasarimcidir ve
Tunus tapestry setinin giris panelinde yer alan figir de kendi figtraddr.

Gonlllb kisilerin yapilan portreleri de kelimenin tam anlamiyla gergek portre
sanatina yakin cahsmalar idi. Bunlar, 15. ylzyil Alman tapestrylerinde oldukca
yaygin olan kavramlardir. Bununla birlikte buradaki figlrler dogrudan bireylerden
ziyade anonim ya da genellestiriimis eskizler bigimindedir ve sirf kullanim olarak
portre diye anilmaktadir.

Bunlarda taninmis ya da belirli bir kisinin portresi yansitilmaz. Hollanda
tapestrylerinde 15. ylzyillin sonlarindan 6nce bu tarz bilinmiyordu. Daha sonra
dinsel temali olarak 6zellikle bakirenin yasami serisini 1472’ de Beaume Collegiate
Kilisesi’'ne sunan din adamlari ve 1498’ de Bayeux Katedrali'ne “Life of The Virgin”
Bakirenin Yasami adli tapestry ¢alismasini hediye eden kardinal gibi din adamlar
basta olmak Uzere azizlerle birlikte tasvir edilen figirler dikkat c¢ekicidir. ($ekil:97)
Ve yine portrelere yer verilen érnek tapestryler arasinda Notre Dame de Sablon
Kilisesi'nde ilgili iki sahnenin hemen énlinde yer alan Francis de Taxis i¢in dokunan

tapestry calismasi 20 yil sonra ortaya cikmistir.
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Sekil 97: “Life of The Virgin” Adli tapestryden detay
(Kaynak: http://www.etcontact.net/AncientAstronauts.htm. Erisim:10.02.2007)

Buna karsin hemen hemen ayni caglarda Chalon-sur-Saone Katedrali’nde
Eucuharist doktirinini yani isa'nin havarileri ile son aksam yemegi anisina insanlarin
ekmek yedigi ve sarap ictigi Hiristiyan kilisesindeki téreni tanimlayan tapestrylerde
tanimlanan portrelerde kisinin tim ailesi kendisi ile birlikte dini bir vecd iginde diz
¢6kmUs durumdadirlar. Bu tir 6z portre galismalari resimsel tasarimlarin yalnizca
rastlantisal ya da kendiliginden gelisen yan Urlnleri olmaktan 6teye gidememistir..
Buna karsin portrelerde ayni dénemde 6zel bir tapestry konusu olarak
dretilmiglerdir. Avusturyali Marguerite’'nin envanterinde kayith olarak bulunan kendi

portresi olan bir tapestry bulunmustur.
Ote yandan elimize ulasabilen en eski 6rnekler, Seeger Bombeck’ in

dokudugu calismalardir. Bunlarin en 6nemlisi, Dresden Schloss’da bulunan
calismada 1545 tarihli V.Charles temsil edilmektedir. (Sekil:98) Burada imparator
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ayakta durmakta bagl tam profil olarak resmedilmis, viicudu ise mermer bir
duvardaki fazla derin olmayan bir nise kargi dayanmig olarak goésterilmektedir.
Saginda ve solundaki mermer situnlarin Gstind birlestiren bir kemer ve kemerin
saginda ve solunda arma seklindeki birer kalkan yer aimaktadir. imparator tamamen
sivil elbiseler giymistir. Basinda diz sade bir bere vardir. Kiyafetinin bazi
bélimlerinde i¢i doldurulmus kabarikliklardan olusan kadife bir tunik dikkat
¢cekmektedir. Ama tUm bu sivil giysilerin yani sira otoritesinin semboll olarak
kinindan ¢ikariimis bir kilici ciddi bir formda tutmaktadir. Betimlenen kili¢ ve form
vicuduna gore ¢ok blylk durmaktadir. O dénemde tasvirlerde betimlenen abartili
sahneler 17. ylzyllda giderek etkisini vyitirmis, asiller ve burjuvalar yasam

bicimlerindeki gercgekgilikle ifade edilmislerdir.

Sekil 98: V. Charles’in yagh boya portresinden esinlenerek olusturulmus
tapestry dokuma,1545
(Kaynak: ACKERMAN,1967;217)

Portre dokuma sanati, ilk olarak kopt dokumalarinda ortaya ¢ikmis ve daha
sonra Avrupa’da azda olsa yayginlasarak tapestry dokuma sanatina yansimistir.
Ozellikle Fransa'da 16. ylizyildaki sanatcilar, Fransiz Portreleri diye adlandirilan,
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tasarimin énemli bir bélimini olusturan farklh malzemelerle, Fransiz Sarayi'nin
belirli Kkigilerini tasvir ettigi dokumalar Uretmislerdir. Bazi dénemlerde yagl boya
portresi yapilan Kisileri tapestry dokumalar aracildi ile betimlemek, gercek portreyi
birebir aktarmak zor olsa da, birka¢ isinin ehli dokumaci tarafindan yagli boya
tablolardan ayirt edilemeyen tapestry portreler dokunmustur. Bunlara érnek olarak,
16. yuzyilda Fransiz kralicesi Louise de Lorraine’nin yagh boya portrelerinden
aktarlan tapestry dokumadir. Kraligenin zarif basi kuskusuz Lorraine’nin yagl boya
portrelerinden dogrudan alinan bir tarzi ortaya koymaktadir.. Kendi adini tasiyan
kralicenin sag stili ile ilgili belirgin 6zellikler, hatta boynundaki kolyesi bile orijinal
yagh boya portreden farkli olmaksizin kopyalanip dokumaya dénUstUrGimuUstdr.
1581 tarihinde yapilan yagli boya portre ile tapestry dokuma portrenin arasinda
yalnizca birkag¢ yil fark etmistir. Ayni ylzyil icinde dokunan tapestrylerin gogunun
Ozellikleri bu érnek dokuma ile ayni 6zelligi tasimaktadir.

Diger bir drnek ise Fransa krali 1ll. Henri’'nin dokunan portresidir. Fransa krali
lll. Henri’nin Viyana’dayken yapilan bir yagh boya portresi daha sonra yapilan
tapestrylerdeki dzelliklere tipatip benzemektedir. Kii¢ik bir sakal ve biyik, genis bir
alin, lll.Henri bonesi diye adlandirilan sapkanin geriye dogru kaymasi, hatta
bonedeki slslemeler orijinal tablodan tapestrylere dokuma seklinde ince bir titizlikle
aktarilabilmistir. Ill.Henri ile Lorrainne 1575’ te bu tapestry dokumalar yapiimadan
once birkag yil evli kalmiglardi. Ve o dénemde her ikisinin de farkli tarihlerde yapilan
yagli boya portrelerinden alinan &ézellikler tapestrye birebir aktarilarak bir ¢ift olarak

betimlenmisglerdir.

Fransa'da saraya mensup birgok Kisinin tapestry dokuma portreleri
yapiimissa da, bunlarin gok azi korunarak giinimize kadar gelebilmistir. Tapestry
dokumalarinda salt portre ¢alismalarinin yani sira aile portreleri olarak da dokunmus
olanlari vardir. Kral, kralice ve c¢ocuklarinin beraber olarak aktarildigi tapestry
dokumalardan da nadiren bahsedilmektedir.
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Sekil 99: Ill.Henri ve Louise Lorraine’ nin yagdl boya portreleri
(Kaynak: YATES,1959;6)

Sekil 100: Ill.Henri ve Louise de Lorraine’nin Fontainebleau’ da dokunan
tapestrysi
(Kaynak: YATES,1959;6)
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Baska bir tapestry portre dokumaya 6rnek olarak Il.Catherine’nin yin ve
ipekten yapilmis tapestry dokumasi &érnek verilebilir. Bu dokuma, 1782 yilinda
Gobelins Atdlyelerinde Pierre-Frangois Cozette denetiminde dokunmustur. Dokunan
bu imaj Rus ressami Fedor Rokotov’un Il.Catherinenin yagli boya portresini yaptigdi
tablodan birebir aktariimistir. (Sekil:101)Goblen atdlyelerinden Jeans Jacques Jan’s
tarafindan 1725 yilinda dokunan Charlette Desmares’in tapestry portresi 3 fit
uzunlugunda ve 2 fit enindedir. Bu g¢alismada siyah bir elbise giyen geng bir kiz olan
Charlette Desmares sol elinde bir maski tutarken sag eliyle de baska bir yeri isaret
etmesi tasvir edilmistir. Charlette Desmares 18. ylzyilda Fransa’da ailesinden miras
edindigi komedi sanatcihigini yapan bir bayandir. Bu tapestryde Desmare’in alimli
tavirlan dikkati ¢cekmektedir. Arka fonda kullanilan ipliklerle elde edilen 1sik gblge
oyunu, koyu kahverengiden altin sarisina ve beyaza kadar birgok farkli tonlarla elde
edilmistir. Giydigi siyah elbisesinin gercekte kadife bir kumas oldugunu dokumada
kullanilan yumusak 1s1k etkisi veren iplikler sayesinde anlamaktayiz. (Sekil:102)

Gobelins Atdlyesi’nde Uretilen porte tasvirli tapestryler bir yagliboya resimden
veya herhangi bir fotograftan yola ¢ikilarak olusturuluyordu. Bu tip kugUk tapestryler
glc ve servet sahibi patronlara hediye amagli ya da halka satisa sunulmak amaciyla
dokunmustur ve onceki ylzyillarda yapilan anitsal, blylk satafatl tapestrylere
nazaran daha kicik boyutlardadir. 18. ylzyilda yapilan bu tapestryler giinimizde
hala sergilenmekte ve tezgahtan ilk c¢iktigi andan itibaren canl renklerini
korumaktadirlar.
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Sekil 101: Il. Catherine’nin tapestry portresi, yin ve ipek kullanilarak Paris’te
Gobelins Atélyelerinde dokunmustur, 1782
(Kaynak:http://www.hillwoodmuseum.org/art collection/textiles/textiles b3.ht
ml.Erisim:11.02. 2007)

180



Sekil 102: Jean Jacques Jan dokudugu Charlette Desmares’in tapestry
portresi, 1725, Gobelins Atblyesi, Paris
(Kaynak: BRECK,1929;318)
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Sekil 103: Prenses Dashkoff'un Gobelins’te dokunan tapestry portresi
(Kaynak: BRECK,1929;318)

GUnim(zde ise tapestry dokuma sanatini portre sanati ile birlestiren ve
ayni Fransa’'da oldugu gibi resimsel 6zelliklerden yola ¢ikarak dokumalarina aktaran
sanatcilar mevcuttur. Bunlar arasinda ‘3.1. Tapestry Dokumalarda Tasarim Kavram/’
adli baslk altinda adindan bahsedilen Monique Lehman bulunmaktadir. Lehman,
tapestry sanatinda uzmanlasmis ve Fransiz tapestry sanatini érnek almig bir sanatgi
olarak uygulamalarinda tapestry portrelere de yer vermistir. Lehman, resim gikisli
tapestry uygulamalarinda genellikle, fotograftan yola ¢ikarak ve fotograftaki renkleri
indirgeyerek dokumalarini olusturmustur. Bunlara érnek olarak sekil 104’ de ki bir
kiglk kiz ¢ocugunun fotografi ve tapestry dokumasi verilebilir. Ayrica Lehman
kendi oto portresini de dokuyan nadir sanat¢ilar arasinda yer almaktadir. (Sekil:
105)

182



Sekil104: Monique Lehman’nin fotograf ¢ikish tapestry dokumasi
(Kaynak: http://www.tapestryart.org/MyArt/Portraits/index.html.Erisim: 12.02.2007)

Sekil 105:Monique Lehman kendi portresini dokurken
(Kaynak:http://www.tapestryart.org/MyArt/Portraits/index.html.Erisim:
12.02.2007)
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Portre cikish tapestry dokumalar yapan Litvanyall tapestry sanatcisi olan
Virginija Kirveliene, “Memorys The Grandmother” adh tapestrysini olustururken
“‘ilham kaynagini yash bir kadinin elbisesinin dokusundan aldigini ve blyUk
annesinin eski fotograflarini yan yana koyarak blylk annesinin bir portresini
olusturduktan sonra dokuma yoluyla bunu aktarmayi amagladigini” belirtmigtir.”

Sekil 106: Virginija Kirveliene, “Memorys The Grandmother” adli tapestry,
yln ve keten iplik kullanilarak dokunmustur. 94x206cm,2004
(Kaynak: Tekstilde Yeni Vizyonlar Katalogu, 2005;17)

Cok uzun zaman ve yogun emek gerektiren tapestry dokumalar yasadigi her
dénemde, tezgahtan alindiktan sonra dylesine blyUleyici bir etkiye sahip olmustur ki
insani dokunmaktan ve izlemekten alikoyamamistir. Tapestry teknigiyle yagh boya
tablolardan tezgéha aktarilan portre sanati ise, bu hayranliga bir o kadar daha haz
katmistir. izleyenin, bir dokumaya degil de bir fotografa bakiyormus hissi, tapestry
dokuma sanatinin en son ulastigi harikulade bir performansi sergilemektedir.

Tapestry portre sanati, ginimizde giderek anlam kazanmaya ve
sanatcilarin bu yéndeki egilimlerini artirmaya baslamistir. Kimi zaman bir duvar
panosundan éteye gidemeyen tapestry dokumalar, ev tekstilinden giyime kadar pek
cok farkli alanda kullanilir olmustur. Ozellikle lif sanatinin ortaya ¢ikmasi ile farkls
boyutlardaki sanatsal dokumalar, higbir kisittamaya maruz kalmadan sanatginin
icinden geldigi gibi ipliklerle oynamasina olanak tanimistir.
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Gunim(zde dikey ya da yatay el tezgahlarinda tapestry dokuma calismalari
halen sanatsal olarak devam ederken, jakarli dokuma kumaslarda da teknik agidan
hizla gelismeler kaydedilmektedir. 19. yuzyildan beri eski el dokuma tapestrylerin
yerini jakarll dokuma makinelerinde uretilen taklit tapestry dokumalar almistir. Bu
dretim gindmizde de sUrdurilmekie ve maliyet agisindan degerlendirildiginde
oldukga uygun fiyatlar sunulmaktadir. Sekil 107’de Alice Schlein’nin Fransa
asillerinden etkilenerek tasarladigi bir portrenin tc1 jakarli tezgahta dokumasindan
sonra bir giysiye uyarlandigi gériilmektedir. Her ne kadar tapestry sanatinin taklitleri
giderek artan bir potansiyel olustursa da Ortagag ve 6zellikle de Fransa'da 10.ve 17.
yuzyillar arasinda dokunan gérkemli, anitsal ve paha bicilemez tapestry dokuma
sanatinin varliginin unutulmasi séz konusu bile olamaz.

|

b

Sekil 107: Alice Schlein’ nin tc1 jakarl tezgahta tapestry teknigi kullanarak dokumus
oldugu kumas &érneginin giysi formunda gdsterimi
(Kaynak: http://www.aliceschlein.com/warptapestry.phpErisim:10.11.2006)
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Sekil 108: Alice Schlein jakarl tapestry portre dokuma érnegi
(Kaynak:http://www.aliceschlein.com/customportraits.php?p=7.Erigim:
10.11.2006)

Sekil 109: Robert Four'un 1964-75 yillari arasinda Fransiz stlidyolarinda fotograftan
yola gikarak dokudugu “H.M. King Faisal of Saudi Arabia” adli tapestry ¢alismasi,
60x40cm

(Kaynak: PHILLIPS,2000,160)
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Sekil 110: Shelly Goldsmith tarafindan yiin materyal ile tapestry teknigiyle dokunan
“Shaheid’s Mother” adli tapestry ¢alismasi, 53x65cm, 1988
(Kaynak: PHILLIPS,2000,185)

3.3. Tapestry Eskizleri ve Uygulama Caligsmalari

Tapestry dokuma sanatina getirilen yenilikler dogrultusunda 5 adet tapestry
dokuma uygulanmistir. Uygulanan tasarimlarda ¢ikis noktasi olarak “portre” ele
alinmistir. Portreler, cocuklarimin fotograflarindan yola ¢ikilarak Adobe Photoshop
programinda renk indirgemeleri yapilarak dokunulacak bir forma dénUstiralmistar.
Buradaki amag; tapestry dokuma sanatinda ¢ok ender olarak gérilen portre sanatini
yeniden canlandirmaktir. Renk sec¢imlerinde 19. ylzyilin énemli sanatcilar arasinda
yer alan Jean Lurgat’in renk indirgeme metodu 6rnek alinmistir. Bundaki amag, ise
daha az renkle daha farkl etkiler vermeyi hedeflemektir.

Tasarimlarin uygulamalari, ilk olarak dikey el tezgadhinda, daha sonra ise
arm{rll numune dokuma tezgahinda gergeklestiriimistir. Uygulamalarda yatay
tezgahin kullanimindaki rahatlik ve kolaylikla agilan agizlik sayesinde daha hizli bir
uygulama gerceklesmistir. Dikey tezgdh hem zaman hem de gerekli olan agizlk
agcma konusunda gereken ihtiyaci saglayamamistir.
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Malzeme olarak pamuk, yin, ipek, polyester, metal iplik ve farkli bikiml{
iplikler secilmistir. Kullanilan bu iplikler istenilen renge gére boyanarak, renkleri
sabitlestirilmistir. Renkler genelde, s6z konusu tapestrylerin ¢ikis noktasi portre
oldugu igin, insan teninde var olan tonlar segilmistir. Formlarin bir arada kullanimi,
renk birlikteligi ve uyumlari dokumalarla bttnlestirimeye ¢alisiimistir. Kimi zaman
tasarimi desteklemek icin kullanilan ¢arpici renkler kargitlik saglamasi agisindan

tasarima eklenen carpici bir unsur olmustur.

Teknik olarak klasik tapestry teknigi kullaniimigtir. Dokumalarin baglangiclari
ve bitigleri sumak teknigi ile olusturulmustur. Bunun nedeni dokumanin tezgahtan
ciktiktan sonra da tezgahta olusan formunu koruyabilmesidir.

Ninth Month adli uygulamanin asamalari su sekilde gelismistir. Oncelikle
eskiz olusturulmus daha sonra renkler belirlenerek, belirlenen renkler, eskiz
kagidina numaralandirilarak tezgéhin altina yerlestiriimistir. Toplam 10 renk
saptanmis ve dokuma icin belirlenen uygun iplikler bu renklere gére boyanmistir.
Malzeme olarak yln, pamuk, polyester ve ipek kullaniimistir. Teknik olarak klasik
tapestry tekniklerinden yararlaniimigtir. Tapestry dokumanin her iki ytzi de
kullanilabilir bicimde uygulanmistir. Atki iplikleri her iki tarafta da gézikmeyecek
sekilde dokuma esnasinda uygulanan tekniklerle dokumanin igine alinmistir.

Sekil 111: Ninth Month adli ¢calismanin eskizi
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Sekil 112: Nineth Month adli tapestry dokuma
32x22cm,pamuk, ytn, polyester
(S.Tugba ARABALI KOSAR, 2006)

ikinci calisma olan Tenth Month’ da ¢6zgii de 50 numara pamuk ipligi, atki
da pamuk, ipek ve yin ipligi kullanilmistir. Bu ¢alismada da 9 renk kullaniimis olup,
cesitli tapestry tekniklerinden yararlaniimigtir. Uygulamada kimi zaman rélyef etkisi
veren kabartmalar, érgi yardimi ile olusturulmustur. Gélgeleme teknigi kullanilarak
iplikler arasinda gecis saglanmaya c¢alisilmistir. Bu galismada da her iki yizin
kullanilabilecegi dustnilerek dokunmustur. Calisma, armirli numune dokuma
tezgahinda uygulanmistir. Yiiz kismindaki renkler agsamali gegis saglayacak sekilde
boyanarak, gdlgeleme teknigi az da olsa belirli yerlerde kullaniimaya ¢aligiimistir.
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Sekil113: Tenth Month adh ¢alismanin eskizi

Sekil114: Tenth Month adli tapestry dokuma
18x22cm, pamuk, ipek, polyester,yiin
(S.Tugba ARABALI KOSAR, 2006)
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Eleventh Month adh UGglncli calismada, atki ve ¢bzgide yin ipligi
kullanilimistir.  Secilen renklere gbre iplikler bazik ortamda boyanmistir. Bu
tapestryde renk sinirlamasina gidilmemistir. Ara ara atkidan sim iplik ve ipek iplik
atilarak calismaya zenginlik kazandirilmistir. Bu ¢alismada da karnisik tapestry
teknikleri uygulanmis olup, numune armurli tezgéhta dokunmustur. Cesitli
birlestirme teknikleriyle birlikte gdlgeleme teknidi tasarima dahil edilmistir. Portre
galismasi oldugundan dolayi ylze vuran 1sik golgeler diger tasarimlardaki gibi farkli
acikli, koyulu renk etkileri ile saglanmistir. Diger ¢calismalardan farkli olarak portre bir
gerceve icinde dokunmustur.

Sekil115: Eleventh Month adl ¢alismanin eskizi
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Sekil116: Eleventh Month adl tapestry dokuma
34x24cm, yin, pamuk, ipek, sim iplik, polyester
(S.Tugba ARABALI KOSAR, 2007)

Twelve-Month adli ¢alismanin geneli yin iplik ile olusturulmus, yalnizca
birkag bélge de pamuk ipligi kullaniimistir. Bu c¢alismada kopt dokumalarindaki
madalyon formlarindan esinlenilerek oval hatlar kullaniimistir. Eleventh Month adl
tapestry dokumada kullanilan ¢ergeve fikri bu dokumada yuvarlak hatlarda
olusturulan bir gergeve ile sinirlandiriimistir. Ara ara atki yéniinde atilan sim iplikle
tasanm zenginlestiriimeye calisiimistir. Farkl tapestry teknikleri denenmis, 6zellikle
zit yondeki atki ipliklerinin ortak bir ¢ézgl ipliginden geri dénmesi ile olusturulan
teknik tercih edilmistir. Galismada ilikli dokuma teknigi kullaniimamistir. Dokumanin
genelinde atkilar olusturulacak olan resme gbére hareket ederek, resimle dokumanin
arasinda bir biitinlUk saglanmaya galisiimistir.
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Sekil117: Twelve-Month adli galismanin eskizi
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Twelve-Month adli tapestry dokuma

Sekil118
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En klglk boyutlu calisma olan Miniature tapestry, higbir eskiz ve resme
bagiml kalmadan, tamamen dogdacglama olarak dokunmustur. Gdézgide pamuk, atki
da ise polyester iplik kullaniimistir. iplikler dokuma agamasindayken dogaclama ile
belirlenen renge gére boyanarak kullaniimistir. Bu dokumada ifade edilmek istenen

konu tapestrylerin minyatlr sanatindan da etkilenmeleri olmustur.
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Sekil 119: Miniature tapestry
12x15cm, pamuk-polyester
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SONUG

Tapestry dokuma, en eski dénemlerden beri var olan bir dokuma formu olup,
varligini giinimizde de devam ettirmekte, gelecekte de degerini koruyacak gibi
g6zikmektedir. En genis anlamda bu terim, dokuma dizleminde birbirinden farkli
gesiti renk ve ylzey islemlerini tanimlamada kullanilan bir dizi farkl teknigi
kapsamaktadir. Daha dar anlamda ise tapestry, ¢6zglyl tamamen kaplayan bir atki
ipliginin dokumanin diger bélimlerini olusturarak, yizeyi értecek sekilde bir dokuma
teknigini ya da bunun bir farkli tipini ifade etmektedir. Tapestryler, bilinen bir dokuma
yapinin aksine nitelik olarak resimsel olan bir dokuma formudur.

Kuskusuz tapestry dokuma sanatinda, dokumanin eskizi ile malzeme ve
teknigin basarili etkilesiminin yer aldigi tapestry Orneklerinde dénemlere ve
dokundugu bélgelere ait sayisiz dnemli asamalar s6z konusu olmustur. Tapestry;
sanat akimlari, mimari ve yénetim bicimlerinden etkilenerek ve her dénem islevini
degistirerek giinimuze bir sanat formu olarak ulasmistir. Tekstil sanatinin en géze
carpici 6rnekleri olarak 6ne sirllen tapestry dokuma sanati, her yizyilda daha da
geliserek ve farkllasarak gittikge blytyen bir Une kavusmustur.

Tapestry Sanatr’'nin ortaya cikisiyla birlikte diz dokumalardaki tek dizelik
ortadan kalkmig, daha belirgin bir yapi olusturuimus ve ayni zamanda da renk
sayisinda oldukga yiiksek bir artis saglanmigtir. Fransiz Tapestry Sanati’nin ortaya
¢ikmasi ise yillar boyunca gevresindeki Ulkeleri ve onlarin sanat, kiltir ve yasam
anlayisini  degistirmistir. GinUmuizde Fransiz Tapestry Sanat’'nin devamlilik
gOstermekte olup; daha pratik, hayal glcline ve zaman zaman mizaha dayanan,
6zgUr bir sekilde uyarlanabilen eskizler ve galismalar yaratiimigtir.

Tapestry, ylzyillarca Avrupa’nin glzellik ve estetik mirasina zengin katkilar
yapan Fransiz geleneklerinden biri olmustur. Ortagadda, yUzyll savaslarina kadar
Paris, Fransa’'daki en énemli tapestry dretim merkezi konumunu korumustur. Daha
sonra savaslar ve sehirlerin sistematik bir sekilde yagmalanmasi Uzerine tapestry
ustalari kuzeye dogru gé¢ ederek burada Arras stidyolarini kurmuslardir. Ne yazik ki
bu durum, Fransiz Devrimi ylzinden fazla uzun sirmemis, bu devrim ylzlerce 6zgln
tapestrylerin yok olmasina ve Arras kentinin yikilmasina yol agmistir. Arras’tan

Flanders’e go¢ eden tapestry ustalari, aile firmalarinda calisan gercek birer sanatci
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olup, incil sahneleri mitoloji, Antik Yunan ve Latin metinlerinden ilham almislardir.16.
ylzyilda Kuzey Belgika’daki Flanders bélgesi Avrupa tapestry Gretim merkezi haline
gelmistir. 18. ylzyila dogru, tapestrynin yerini Rokoko tarzi ve klasik tarz dokumalar
almistir. Yillar icinde tapestry tim dinyada énemli bir tekstil sanati haline gelmigtir.
15. yUzyilin sonuna dogru, Val de Louire tapestry ustalarinin populer merkezi haline
gelmis ve en prestijli eserlerin yapiimasi Fransiz krallarinin besigi denen bu merkezde
gerceklesmistir. Bu merkezde gerceklestirilen desen 6zelliklerinden biri  olan
Millefleurs, kirsal sahneler, kibar hanimlar, lordlar ve kdyli halkin sahnelendigi,
dogaya 06zgl tazelik ve buydleyiciligin yer aldigi calismalardir. Bu alanda
gerceklestirilen eserler ginimizde mizelerde teshir edilmektedir. Ortacagd’in
sonunda epik sahnelerin ortaya ¢ikisini gérmekteyiz. Krallar ve prensler, savas, zafer,
av, avlanma partileri ve turnuvalarn ile ilgili dokunmus tapestryleri satin aliyor ya da bu
tarzda tapestryler ismarlatiyorlardi. Bu ddénem, benzersiz saheserlerin Uretildigi en

verimli ddnem olmustur.

Rénesans ve italyan ressamlarin gelisi ile birlikte tapestry koklii sekilde tarz
degistirmistir. Resim ve tapestryi birlestiren Raphael, Rénesans D&neminin son
derece renkli tarzini karakterize eden kompozisyon, duzen, belirginlik, perspekiif,
slisleme ve zengin borddrleri tanitmistir. Ayni dénemde |. Francois, Fransa’da Paris
yakinlarinda Fointainebleau’de 1530 yilinda ilk kraliyet tapestry fabrikasini kurmustur.
1660 ‘da ise Courbert, Gobelins kraliyet tesisini kurmustur. Daha sonra Beauvais dort
yil sonra XIV. Louis’in himayesinde kurulmustur. Charles Le Brun ydnetimindeki
Paris’teki Gobelins Tesisi'nde sekiz ylizden fazla ressam ve tapestry ustasinin
galistigi elde edilen bilgiler arasindadir. O dénemde Le Brun’un amaci; bu sanatgilari
yetenek ve tarzlarina gbre bir araya getirmekti. Bu ylzden, o déneme ait hem
dokumalarda hem dokumalara ait eskizlerde ¢ok gesitli ve farkli ressamin imzasini
tasiyan eskizleri gérmek mimkinddr. XIV. Louis’in 6liminden sonra resmi ve
bicimsel konular ortadan kalkmig, bunlarin yerini daha hayal giicine dayal konular
almistir. Tapestry dokuma; zarif peyzajlarla ve dogda tasvirleri ile daha romantik hale
gelmis ve dokumalarda kullanilan Verdure tarzi Boucher ile zirvesine ulagmistir.

Fransiz Devrimi tapestry ustalarinin yaratici dehasina dur demis, ama
1795'te Beauvais, Aubusson ve Felletin tesisleri yeniden agilarak 19. yiizyila kadar
kraliyet fabrikasinin en biylk eskiz sanatgilarinin tasarimlarini kopyalamayi
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strdirmUstlr. 1757°'de Jacques de Vaujhonson yatay tezgahi gelistirmis, daha sonra
bu tezgahlara kii¢iik eklemeler yapan Joseph Marie Jacquard (1752—1834) tarafindan
daha da gelistirilerek ginimuzin jakarh tezgahlan ortaya ¢ikmistir. Bu tezgah bugin
atélyelerimizde kullanilan teknigin temelini olusturmaktadir. Bu teknik; tapestry
yapiminda tim orijinalligini korurken, teknoloji ile gelisen dinyaya adapte olmayi
mumkin kilmigtir. Bugln tapestry ustalarinin ilk eserleri ile aramizda bes yiz yil
olmasina karsin, i¢ mekanin tarzi ve blyUkligl ne olursa olsun tim sanatcilarin
yarattiklar eserlerle bu mekéanlara eskiden oldudu gibi gosteris, dekoratif dgeler ve
sicak bir ortam saglayabilinmektedir.

Tapestry s6zciglu normalde siradan kigilerin gbéziinde Ortacag ve daha
sonraki dénemlerde Kuzey Avrupa’ya 6zgl genis, resimli duvar &rtileriyle ilgili
kavramlari disindirmektedir. Tapestry, kumaslarin renkli ve zengin desen ya da
sahnelerle dokundugu ve dokunan Grlnlerin bir duvar 6rtlisii ya da mobilya 6rtlisi
olarak kullanildigi bir tekstil sanatidir. Tapestry dokuma blylk oranda yetenek ve
beceri gerektirmektedir. Tapestry dokumalarda kullanilan bir dizi g6z alici altin,
gUimus ipliklerle bazen de ipek gibi zarif ipliklerin kullanimi ile kumas Gzerinde renkli
bir resim etkisi yaratilirdi. iplik esas olarak ketenden ya da yiinden olsa da, bazi ézel
dokumalarda ipek ile yin karisimi, altin ya da gimus ipliklerle keten karigimi
dokumalar Uretilmistir. Cok c¢esitli antik tapestrylerin sergilendigi bir takim &zel
amagli mazeler bulunmaktadir. Bunlardan A.B.D’ deki Metropolitan Mlzesi zarif
tapestry drnekleri sergilemektedir.

Tapestry dokuma 14. ylzyil sonlarinda olgunlasarak bir sanat haline gelmis,
endistriyel 6rgitlenme ile olaganlstl blylklikte ve boyutlarda sipariglerin ve
projelerin Ustlenilmesini saglayacak kadar gelismistir. GinimUze kadar ulasabilmis
¢cok kuglk boyutlardaki tapestryler ise, orta diizeyde deneyim ve beceri gerektiren
deneysel bir asamayi ifade etmistir. Apocalypse of Angers ile St. Gerion dokumasi
gibi 11. ylzyilda KdIn’de dokunan tapestry, 11. ve 13. ylzyila ait Norve¢'te dokunan
tapestryler ve 12. ve 13. ylzylllara ait Halberstad dokumalari arasindaki farklar
belirgindir. Aniden ortaya ¢ikan devasa blyUklikteki pargalar ise Ortacag'in son
dénemlerinin ihtiyaglarina yanit verecek nitelikte gelismigtir.

Tapestrylerin glnlik hayatta kullanimiyla birlikte, Ortacag ©6ncesinde

kullanilan sévalyeligin blylk glnlerinin ge¢gmis oldugu ahsap kalelerden eser
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kalmamis, bunlarin yerini tipik Ortagag 6zellikleri tasiyan duvarlari tapestrylerle kapli
satolar almistir. Bu satolarin blylk tas duvarlan soguk, karanlik ve kasvetli idi. Tim
bunlara bagli olarak bdylesi blylk boyutlu duvarlari kapatacak &lclide devasa
tapestrylerin Uretimi tesvik edilip, kaba tas duvarlari maskeleyerek, dlzensiz
ylzeyleri uyumlu ve zarif gérinimlere birindirilmesi saglanmistir. Zengin renk ve
glclli desen armonisi gorsel olarak satolarin bos duvarlarini stslemis, azizlerin
yasamlari ve incil'den alinan sahneler tapestrylerde canlandirilarak kiliseleri sicacik
bir ortama dbnustirmustir. Tapestryler tezin icinde de acgiklandidi gibi kolay
tasinabilen, kolay ve c¢abuk kurulup kaldirilabilinen 6&zellikte CGrlnler idi. Bu
Ozelliklerinden dolay: tapestryler, degerli ve pratik Griin olma &zelligini tasiyorlard.
Satolarin sahipleri olan asiller, bir bélgeden digerine gd¢ ederken tapestryleri de
beraberlerinde gétirtyorlardi ve bunlar gittikleri yerlerde bulunan mekanlara diizenli
bir sekilde asiyorlardi. Sanat calismasi olarak bu eserlere sahip olmanin énemli bir
avantaji da uyum kurabilme &zellikleridir. Dolayisiyla kendi oturduklari mekanlardan
baska bir mekana tasindiklarinda tapestryleri de beraberlerinde géturdiklerinden
dolayi, yabanci bir mekandayken sahibi igin tanidik bir ortam olusturabilmekte,
kendini evinde gibi hissetmesini saglamaktadir. Bu g6z kamastirici eserler kolayca
tasinabilmeleri nedeni ile kir yasami, sayfiye, gé¢ gibi etkinliklerde sahipleriyle
birlikte konargéger bir yasam surdirmuUslerdir. Tapestryler asil kisilerin yasamlar igin
gerekli bir faktér olmustur. Asiller kendi bolgelerindeyken tapestryler meraklilar igin

kalici bir sergi malzemesini ifade etmistir.

Bircok Ortacag tapestrysinin (st bolimleri bunlarin sik sk tasinip
aslimasindan dolayr asinmig durumda idi. Tapestryler lordlara savas alanlarinda
eslik ediyor, zaferden dénislerinde yollarn kapliyordu. Zaman gectikge tapestrylerin
sayica artmasi ihtiyac ve kullanim fazlasi haline déniismistir. Burgundy Prensi lyi
Philip kullaniimayan tapestryleri depolamak igin buyilk tonozlu binalar yaptirip,
tapestryleri bu binalarda korumayi amacglamistir. Daha sonra soylular bu gbézle
gOrilar l0ks deger tasiyan egyalarin énemini kavrayarak, bunlarin sinif belirleme ve
sinif atlama araci olabilecegini fark etmislerdir. Tapestryler, farkli ézellik ve yapida
olduklar i¢in kaliteleri agisindan sosyal bir sinif ayirmi ya da hiyerarsisinde bir
semboll haline gelmislerdir. Ayrica; ¢esitli nedenlerle ve durumlarda degerli hediye
olma 6zelligini de tagimislardir.
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Nispeten tasinabilir 6zellikteki tapestryler glicli birer Uretim hazinesi olarak
saklanabilen hinerli isgilik ve sanatkarhgr temsil etmekteydiler. Yapilan arastirmalar
sonucunda yukarida s6zU edilen 6zelliklerinden ve zaman icinde degerlerinin daha
da artmasindan dolayl s6zU edilen ylzyillar arasinda ve sonrasinda olarak ¢ok
sayida tapestrynin kayit altina alindigi bilinmektedir.

Kayit altina alinan bu tapestrylerden anlasildidi tzere, 6zellikle 14. ve 15.
ylzyillara arasina ait olan Gotik dénemin zenginleri tarafindan benimsenen daha
liks yasam standartlari tapestrynin kullanimini liiks ve zengin mekanlara taginmistir.
Gecici yasam tarzinin giderek kaybolmasi ile tapestryler artik konut ya da mekanin
daimi ve vazgecilmez mobilya aksani olmuslardir.16. ylzyila dogru bu drtnler belirli
odalar igin tasarlanabiliyordu ve zaman zaman da tapestryi sabit bir mimari unsur
olarak tanimlayan zarif bordirler ilave edildi. Tapestry Gzerindeki bordilrlerin ortaya
¢ikmasi bunlarin tarinlenmesinde son derece énemli bir 6l¢cit olmustur. 16. ve 17.
ylzyila dogru tapestryler bir mekan stislemesinin kalici unsurlari haline gelmislerdir.
Rénesans dbéneminde de Fransiz tapestryleri benzer o6zellikler tagimigtir. 18.
ylzyllda kisa bir zaman etkisini gbésteren Rokoko Dénem’inde tapestryler daha
kii¢lk caph salonlarda kullaniimak Gzere birkag degisiklik yapilarak kullaniimistir.

Tezin ana konusu 10. ve 17. ylzyillar arasinda Fransiz Tapestry Sanati
olmasina karsin, Fransiz Tapestry Sanati’nin gelisim siireci ve tapestry sanatina
etkileri 18. ylzyil ve sonrasinda da devam etmistir. Ginimdiz tapestry sanatinda da
Fransiz Tapestry Sanati'nin izleri gériimekte olup, tapestry dokuma yapan pek ¢ok

sanatgl mevcuttur.

Bu dogrultuda Fransiz Tapestry Sanat’'nin 18. ylzyil tapestry érneklerinde,
akademik realizm yerine soyut tasarimlar romantik ya da siirsel fanteziler
benimsenmigtir. Desen olarak; belirgin, acik anlatimh desenler yer almaktadir. Yeni
tapestryler, Ortagag 6rnekleri sato duvarlarini goéz alici hale getirdiginden dolayi,
modern mimarligin yalhinhdini saglamistir. Klasik ve ¢ada 6zgi askeri temalarla,
pastoral (kir) sahneleri popller hale gelmis, 18. ylzyll sonlarina dogru tapestry
dokuma sanati etkisini kaybetse de 19. ylzyil sonlarinda tekrar kisa bir canlanma
yasamistir. Bu canlanma 1930'larda Fransiz sanatci Jean Lurcat'in tapestry
tasarimini ve dokumanin geg¢miste kalan mikemmelligini yeniden gilindeme

getirmesiyle baglamistir. Aubusson’daki atélyesinde yeni yéntemler gelistiren Lurgat,
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19. yUzyil kopyacilarinin kullandigi renk tonlarini gbéz ardi ederek yaklasik 37
renkten olusan bir renk tablosunu benimsemistir. Dokuma esnasinda hangi rengin
nerede kullanilacaginin kolay bulunabilmesi i¢in ve dokumacinin zaman kaybinin

dnlemesi agisindan gizilen eskizlerde renkler numara ile gésterilmistir.

19. ylzyilhin baslarindaki tapestry is kolu gercekte ge¢cmisin bir sanat formu
haline gelmistir. Gegcmisten o déneme kadar gelebilen érnekler ise mirascilarinin
zevk ve begenisine tabii olmustur. Yagmaciligin ve sanat eserlerinin son derece sok
edici etkilerinin o gline kadar gelen saheserleri olumsuz etkilemesi 1790 ile 1850
yillari arasinda gerceklesmistir. Ornegin 1797’de Fransa Devlet Koleksiyonu'nda yer
alan en bilyuk antika takimlarin yirmi altisi sirf icindeki altin iplikleri gikarmak igin
yakilmigtir. Bununla birlikte kesilip yalitim malzemesi olarak kullanilan Angers
Apocalypse’ in kaderi de benzer etkilerden kendini kurtaramamistir. Ginimuzde
tapestryleri hala arsivlerinde bulunduran ve sergileyecek ekonomik ve mekéansal
olanaklara sahip pek ¢ok kisi mevcuttur. Ama ne yazik ki bu kisiler yeterli imkanlara
sahip olsalar bile, s6zi edilen Urlnleri sergilemek pek mimkin olamamaktadir.
CuUnkl bircok tapestry takimi ya bozulmus ya da ayri ayri pargalar seklinde farkli
yerlerde bulunmaktadir. Bunun nedeni tapestrylerin her zaman gerekli saygl ve
ilgiyle kullanilmamasindan kaynaklanmaktadir.

Ote yandan, 19. yizyln ikinci yarisinda tapestrye olan ilgi tekrar
canlanmistir. Antik sanatlara yonelik arastirmalar dikkati bu sanatin tarihsel 6nemine
cekmistir. Oysa bu sanatin estetik potansiyelinin takdir edilebilmesi ancak sektéri
canlandirmaya yonelik cabalar sayesinde olmustur. Bu cabalara da ‘Sanayi
Devrim’inin’ katkilari blyUktir. Jakarli tezgahin icadiyla tapestry tarzinda dokumalar
yapiimis, fakat el tezgahlarinda yapilan tapestry dokumalarin Uretimine devam
edilmigtir.

“Birinci Dinya Savasinin ardindan 1920’lerde sanatsal bir patlayis yasanmis, ayni yillarda
birkag énemli sergi acilmigtir. Ikinci Diinya savas! ile dokuma sanatinin yine bir durgunluk igine girdigi
gébzlenir. Savas dncesinde Amerika Birlesik Devletleri basarili dokuma sanatgilarina kucak agmis,
sanatgilar yaptiklari ¢alismalarla dlsinceleri ve kavramlarini sekillendiren sanatsal dokumalar
olusturmuslardir. 1947'de agilan Metropolitan Sanat Miizesi’ndeki Fransiz Dokumalari Sergisi, modern
resmin katkilarini niteler durumdadir. Bu taginabilir duvar resimlerinde dokuma becerisinin ikonografi
sanatinin yaninda ikinci planda kaldigi gordliir. Ressam ve iplik arasindaki belirsizligi birlestiren 70’li
yillarda Washington D.C.’deki Ulusal Sanat Galerisi’'nin dogu kanadinda bulunan Mira adli muazzam
resim dokumali duvar 6rtiisii, dénem yapitlari iginde nemli bir yere sahiptir.””®

75 Hzay,2001,a.g.e.,5.55
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Sanayi Devrimi’'nin etkinligi sirasinda endustriliesmeye karsin el Uretimini
savunan bazi karsit sanat hareketleri ortaya c¢ikmistir. William Morris’in dnctlik
ettigi Arts&Crafts hareketi, teknik gelisim ve seri tretimi reddederek, sanatsal niteligi
ylksek olan dokumalar olusturmustur. Morris, tasarimin makinalasma ile birlikte
yozlasmasina tepki gbstererek, tapestry dokuma sanatinin gincelligini koruyup
gelismesine katkida bulunmustur. O dénem iginde Sanayi Devrimi'ne karsl ¢ikan
diger akimlarda Art Nouveau ve Art Deco akimlari olmustur. 30’lu yillarin basinda
tekrar canlanmaya baslayan tapestry sanatinin yayilmasiyla olusan, renkli resimlerin
hali Gizerinde dokunmaya baslanmasi o dénemde blyik begeni toplamistir. Birgok
6nemli sanatginin eserleri dokuma sanatgilari tarafindan yorumlanarak Art Deco stili
altinda sergilenme imkani bulmustur. Art Deco stili, sadelik ve yalinligi amag edinen,
dekoratif géze hos gelen 8geleri ve ¢agin teknolojik ézelliklerini benimseyerek genis
kitlelere yayan 1920 -1942 yillar arasinda olusan bir sanat akimidir.

Daha sonra tim bu calismalara yonelik yaratici yéni destekleyen Bauhaus
Okulu kurulmustur. Bu okul; endistri ile isbirligi icinde etkileyici dokuma &rnekleri
gelistirmistir. Bauhaus Ekoll igerisinde dokuma sanatinin sanatsal yo6nde
gelisiminde etkili olan sanatgilarin en énde gelenleri arasinda Anni Albers ve Gunta
Stolzl yer almaktadir. Anni Albers bu konudaki galismalarini zaman iginde ABD’de
strdirmastir. Tapestry dokuma konusunda da basarilar gdsteren tim s6z0 edilen
akimlarin sanatgilari farkli malzeme kullanimlariyla yeni dokuma sanati anlayisinin

temellerini atmislardir.

1946 yilinda Amerika’da Modern Sanatlar Mizesinin kurulmasi, 1962 yilinda
kurumsallastirlan Lozan Goblen Biennalinin gergeklestiriimesinde etkili rol
oynamigtir. Ulusalararasi diizeyde bir etkinlik olan Lozan Bienali, dinyanin her
kitasindan sanat elestirmenlerini, mize mdidurlerini, tarihgileri ve sanatgilarn bir
araya getirmistir. Malzeme, tasarim, teknik, sunus agisindan geleneksel tarzlardan
kopan sanatgilarin eserlerini yansitan bu sergiler elestirmenler arasinda oldukca
tartismalara neden olsa da tapestry tekniginden yola ¢ikilarak olusturulan lif sanatin

temellerinin atilmasini saglamistir.
1940’ ve 1960’h yillar arasinda tapestry dokuma sanati tekniklerin

gelismesiyle birlikte bir sanat objesi olarak kullaniimaya baslanmis, bununla birlikte
farkl yorumlamalarla anlatiimaya calisiimigtir. Bu yorumlar tapestry sanatinin
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giderek ayri bir sanat dal adi altinda anilmaya baslamasina ve bir sanat kavrami
olan ‘Lif Sanat’'nin dogmasina yol agmistir.

Zaman icerisinde lif sanati geliserek, dokuma sanati kapsaminda farkli
yorumda yaklasimlar sunmustur. Modern sekilde olusturulan tasarimlardaki
kullanilan materyaller, 6zgun tekniksel yorumlar ve standart ¢ézimler sanat
anlayisinin kendine 6zgi felsefesini ortaya koymus ve uluslararasi platformlardaki
yerini bizlere gbstermistir.

Yeni bir dokuma sanati anlayisi olarak goérllen Lif Sanati’nin kavramsal
sanat yaklasimi icerisindeki modern yapitlari, artan izleyici talepleri karsisinda lif
sanatcilarina olan glveni ve ilgiyi arttirmis ve daha sonralari sanat¢ilar tarafindan
cesitli sergiler gerceklestirilmistir.

Bu sanatin olusmasinda kaynaklik eden malzemeler geleneksel dokuma
anlayisindan giderek uzaklasarak bu konudaki sinirlamalarn ortadan kaldirmis ve
malzeme olarak jit, kenevir, sisal, pamuk, yin ve metalik liflerin kullaniminin yani
sira kagit ve ahsap liflerinin kullaniimasi gesitlilik yaratmistir.

“20.ylzyilda sanat kavramlarina yeni bakis acilari getirirken lif sanatgilari
dogal ve sentetik ipligin yaninda kurdele, kordon ve biikilerek sekillendirilebilen her

cesit malzemeyi dokumalarinda kullanmiglardir.””®

Gecen ylzyillarda oldugu gibi bugin de, Fransiz tapestry dokumalarinin
gelenedi devam etmektedir. Buglin Gobelins Tesisi'nde c¢alisan, ¢ogunlugunu
kadinlarin olusturdugu 135 dokumaci XIV. Louis’in tesisi ilk kurdugu dénemde
kullanilan yun, pamuk, ipek, altin ve gumuls iplikleri hala dokumalarda
kullanmaktadirlar. Dokumacilar yeni tapestryler dokumanin yani sira, zamanla zarar
gOren eski tapestryleri restore etmekte ve Fransiz Kiiltir Bakanligi’nin yénetimindeki
bir danismanhk komisyonunun onayladigi, ¢agdas ressamlarin tasarladigi yeni
projeler Gzerinde calismaktadirlar.

'7¢ Encyclopedia of Textiles/Third, Edition, Prentice Hallinc, USA, 1980,5.246
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Gecmisteki 6nemli tapestry firmalari bugin de tapestry Uretimine devam
etmektedir. GUnimUzde tapestryler halen “esas olarak ulusal anitlar ve kiliseler icin
olusturulmasina, diplomatik hediye olarak sunulmasina karsin, Aubusson fabrikasi
gibi bazi tesisler driinlerini halka da satmaktadir. Bir eserin tamamlanmasi eskiden
oldugu gibi hala yillar siirmektedir. Ornegin Gobelins Fabrika’sinda 40 metre karelik
bir driin 1996da 270 farkli renkle dokunmaya baslanmig olup, dretimi halen

stirmektedir.” "’

GinimUzde Fransa hala ¢agdas tapestry dokuma merkezi olarak varligini
sUrdirmektedir. En blylk sanatgilar ge¢gmiste oldugu gibi ¢ok yakin zamana kadar
burada tapestry tasarimlari Uretmiglerdir. Bunlar arasinda Arp, Kandinsky, Le
Corbusier, Léger, Vasarely, Calder, Ernst, Picasso, Matisse, Rouault, Dufy, Man
Ray ve Klimt vardir. Tapestry bu sanatg¢ilarin yorumlamalariyla birlikte Ortagag’da
oldugundan c¢ok farkh bir siire¢ igerisine girmistir. Bu stlireci onlarin izinden giden
dokuma sanatgilari ginimuizde de ayni kimlikle gelistirerek devam etmektedirler. Bu
sanat; geleneksel tekniklerin, yeni teknik ve malzemelerle birlestirildigi, tarihin
gOsterigli ve alegorik dykulerinden siyrilarak, modern resmin parlak tonlari ve sade
kompozisyonlariyla devam ettiriimektedir. Birgok dokuma sanatgisinin tapestry
teknigi unutturmama gabalar ve destekleri ile agilan sergilerle tapestry sanati 6zgin
bir bireysel sanat formuna dénismustar.

Aubusson ismi Fransa diginda pek ¢ok yerde buyuli poptler bir tiniya
sahiptir. Dolayisiyla 1868'den beri Aubusson’da faaliyet gdsteren ilk olarak
Felletin'de 16. ylzyilda kurulmus olan Francois Pinton atélyesinden Manon Lerat’in
adini da cagrnistirmaktadir. Bu atdlye su anda Pariste sanat galerisine
donustUrilmistir. Ayrica Fransiz uzmanhgi ve tecribesi Paris’i eski tapestrylerin
degerlendiriimesi ve yenilemesi agisindan énemli bir merkez haline getirmigtir.
Chevaliyer sirketi blyilk mizelere tapestry danismanhg yapmakta ve yenileme
islerini yUritmektedir. Bu slregte tarihi degeri ylksek ve orijinal tekstillere saygi
duyan en gelismis teknolojilerden yararlaniimaktadir.

“Bir ihracat kolu olarak tapestry,1962’ de Aubusson’da dokunan ve Coventry Katedrali igin
hazirlanan tek parga halinde diinyadaki en blylk drin olan tapestry ‘Christ Majesty’ adini
tagiyordu.(Sekil 92)Ayrica, 1999'da Danimarka kraligesinin 50. yil evlilik yildénimdi igin hazirlanan yedi
ayri parca tapestry Gobelins Atélye’lerinde (retilmigtir. Fransiz tapestryleri ginimiizde Brezilya,

177,Nadia Khouri.,Dagher.,Tapestry a Tradition of Excellence, Label France Magazine,N 46-April 2002
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Almanya New York Riyad, Sydney opera binasi, Vatikan gibi ¢cok cesitli lilke ve kentte hava alanindan
kraliyet ve baskanlik saraylarina kadar gesitli binalari sislemektedir.

Bliyik sirketlerin ve bankalarin genel merkezleri ve bazi Fransiz elgilikleri ve kamu binalari da
zarif Fransiz tapestryleri ile donatilmistir. Galeria in Art gibi bu alanda uzmanlasmig galeriler de yurt
disinda sergiler diizenleyerek bu sanat formunun tanitiimasina katkida bulunmaktadir.

Fransa'da Lurcat'in projeleri Jean-René Sautour-Gaillard, Richard Texier gibi sanatcilar
tarafindan sdrddrilmektedir.(Sekil91) Fransiz devriminin 200. yil dénimi amaciyla insan haklari
tapestryleri tasarlanmigtir. Diinyanin diger bélgelerinde de geng sanatgilar bu sanat dalini bir disa
vurum araci olarak tercih etmektedirler. Bunlardan Izlandali sanatci Martine Peucker dikkati
cekmektedir.” 7

Ozay’a gére,”"Dokuma sanati 50’lerden sonra, Jackson Pollack’a kadar bdiyiik tuvallerin gézle
g6rundr bagarilarindan etkilenir. Bunun nedeni, mimarlarin her ortamda buyik yapitlar kabul
etmeleridir. Detayi az fakat tamamen diz olmayan sade yeni binalar, optik odak noktasina gereksinim
duyarlar. Bliyik yapitlar 6nemli yerler igin olduk¢a uygundur ve kolayca taginabilirler. Resimli dokuma
duvar panosu, baska bir deyisle tapestryler, her zamanki gibi mimari ile el ele yirimeye baslarlar.
1977°de Lozan'in, limiti 5 metre kareye indirmesinden sonra ortaya ¢ikan tepkiler sonucu,1978de
boyut limiti kaldirilir.””®

Ginimizde tapestry dokumacihginin yapildigi Ulkelerden biri de
Yugoslavya'dir. Yugoslavya'da 6zellikle 1950’lerde ddnemin gen¢ ressamlari
tapestry dokumalarina blylk ilgi gdstermiglerdir. Ve Fransiz tapestry sanati

dogrultusunda ¢alismalar yapmiglardir.

“Tapestry sanatinda ¢ok verimli gegen 1950’ler Yugoslavya ‘da bulunan bir sehir olan,*Novi
Sad’ daki geng ressamlarin blylik coskusunu tasimaktadir. Bu sanatgilar Atélye 61 adi verilen
etkinligin kurulmasi icin kendilerini ifade edecek bir arayigin igine girmiglerdir. Atélye 61'in ilk yillarinda
Bozko Petrovig, Joan Soldatovig, Aleksandar Laki¢c gibi sanatcilardan séz edilebilir. Novi Sad'daki
Petrovaradin kalesinin unutulmus yeralti mekanlarinda kendi atélyelerinin kurup eserler lretmiglerdir.
Atblye 61’ in en énemli olayr 1953’ te Belgrad’ da Fransiz tapestrylerinin sergilenmesi olmustur. Bu
sergi, meslek olarak resmi segen Bosko Petrovig'in diger teknik ve materyalleri diginmesini
saglamigtir. Petrovig, boyali cam, mozaik ve tapestry alaninda arayislara girismistir. Perovic’in ilk
tapestryleri kéylii dokumacilar tarafindan yapiimigtir. Burada yapay tezgdha 6zgli eski bir dokuma
teknigine gbre tam olarak bitmis bir resim kavramina sadik kalinmistir. Arastirmaya devam ilkesi onu,
1950’ lerden 60’lara kadar Fransiz tarzinda tapestry kavramini benimseyen Etelka Tobolka'ya
yéneltmistir. Sirbistan halk dokuma teknigine ¢ok yakin olan karmasik goblen teknigi, Fransiz tarzi
tapestrynin temelini olusturmaktadir.

Bosko Petrovig’in yeni gizel sanatlar vizyonu ve bu vizyonun gergeklesebilecedi yéninde
Etalka Tobolka'’yi tanimasi tapestry yapiminda ilk Yugoslav atélye olan Atdlye 61'in kurulmasinda etkili
olmustur. 28 Subat 1961'de Novi Sad Belediyesi’nin halk komitesinin onayi ve ¢abasi ile tapestry
yapmaya yénelik ilk el sanatlari atblyesi calismalarina baslanmistir. Ayni yil Petrovaradin kalesinin (st
bélimiindeki Petrovig¢ atblyesinin bos odalarinda diiz teknik ile tapestry dokuma amaci ile ilk 6zel
tezgdhlar kurulmugtur. Atélye 61° in ilk mid(r( olan Etelka Tobolka kendiside deneyimli bir dokumaci
olarak dokumacilari bulup egitiyordu. Tobolka'nin profesyonel g¢abasi ve denetiminde dokumacilar
resim desenleri ile ilgili olarak yazarlar ve sanatgilarin ¢ok zor ve karigik taleplerini yerine getirme
kaygisi ile sabirla yiinden sanat ldretmeye basladilar. Yugoslavya’ da yeni bir glizel sanatlar dalinin
kapilarini agan tapestry fikri ve bunu izleyen tapestry lretme blylsi ve kuskusuz Bosko Petrovig’in
esin kaynaginin giiclii olusu Dragutin Cigarcic, Stojan Celi¢, Mladen Srbinovic, Ankica Opreénik, Bosko
Karanovic, Olivera Galovic, Milan Konjovic, Lazar Vujaklija gibi sanatgilari kolayca kendisine ¢ekmigtir.
1960’ larda ve 70’ lerde bu miitevazi Atélye 61 ortaminda dokuma ve sergileme etkinligini disinme
imkani gelisti. Belgrat Ordu Kultir Merkezi’nde ilk tapestry sergisi 1961’ de gerceklesmisti Piran’daki

'"® Nadia,Khouri, Dagher, Tapestry a Tradition of Excellence, Label France Magazine,N 46-April 2002
7% Hzay,2001,a.g.e.,5.57
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modern galeri Novi Sad tapestry sergisi ile ayni yil resmen agildi. Bu tapestryler daha sonra diger
Yugoslav sehirlerine Iskandinavya’ ya dogu Avrupa ve Latin Amerika’ya sergilenmek (izere
génderilmistir. “'%°

Atdlye 61’in calismalar ginimuzde de devam etmektedir. 31 Ocak 1999°da
acllan sergide Bosko Petrovig’in cagdas tapestry koleksiyonu sergilenmistir. Son
olarak atélye 61 Uyesi olan Milica Kecman’'nin Organizatérlidini Bih Sanat
Galerisinin ve Atblye 61 Ustlendigi tapestry sergisi 9 Ocak 2006’da aciimistir.

Tapestry dokuma sanati doksanli yillarda diinya ¢apinda yapilan sergi,
bienal, triennal fuar, konferans ve sempozyumlarla ve de dizenlenen yarigsmalarla
uluslararasi fikir aligverisine agilmistir. S6zU edilen etkinlikler tapestry sanati adi
altinda yer aldigi gibi, lif sanati kapsaminda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu degisim
geleneksel tapestry tarzindan serbest lif sanatina dogru modern ¢agdas serbest
tekstillerin  olusmasi ile birlikte daha modern dokumalarin olusmasinda,
izlenmesinde katkida bulunmustur. Giinimizde bu fikir aligverigini saglayan ¢ok
sayida etkinlik yer almaktadir. Bu etkinliklere 6rnek vermek gerekirse; her yil
italya’da gerceklestirilen “Valcellina Award” international Fiber Art yarismasi, ve
“Miniartextil”:Filophilo” yarismasi, Amerika’da gerceklestiriien ATA, American
Tapestry Allience “Mini Tapestry” Yarismasi, Fransa’da 2006 yilinda dizenlenen
"Exploring New Strategies for Tapestry Design” adli konferasns verilebilir. Bu
etkinliklerden biride ETN (European Textile Network) Avrupa Tekstil Agi tarafindan
her yil farkli Glkelerde dizenlenen, konferans ve sergilerdir. ETN adi gecen
etkinliklerin 13.sind 2005 yilinda Turkiye’de gerceklestirmistir. “Tekstilde Yeni
Vizyonlar, Gelenekten Tekstil Sanatina-Yarinin Tasarimina” adini tasiyan etkinlik,
uluslararasi sergi ve konferans kimligi ile izmir Dokuz Eylil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi Tekstil Boélimia tarafindan diizenlenmistir. Litvanyali sanatgi
Kirveliene gibi birgok sanatginin da tapestry eserinin ve farkl lif sanati ¢alismalarin
yer aldigi bu sergi katilimcilara yeni baglantilar kurma olanagi, kendi islerini
evrensel baglamda gérme ve kendi basarilarini bagkalarininki ile karsilastirma

olanagi saglamistir.

insanh@in glnliik yasamina tarih éncesi ¢aglarda girmis olan ve yasaminda
bir vazgecilmez 0riin olarak kabul edilen dokuma sanati, gelistirilen estetik, teknik

180 hitp://www.atelje61.org.yu/en/history.html’ den ézlimsenerek aktarilmistir.Erisim:01.02.2007)
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degerlerle ve 6zgln, cagdas bir anlayisla ilerlemeye devam edecektir. Dokuma
sanati denildiginde yalnizca geleneksel el sanatlarimiz algilanmamalidir. Sanat
eserlerinin kime sunuldugunun, hangi ihtiyaclari cevapladiginin, topluma ne gibi bir
katkisi oldugunun bilinmesi ve sorgulanmasi ginden gline artik daha ¢ok &nem
kazanmaktadir.

GUnimizde her ne kadar tapestry sanatina ybnelik cok sayida zarif eser
koleksiyonlarda sergilense de, gercek tapestryler Ortacag boyunca blylk bir sabir
ve emekle dokunmus olup ¢ok Ustiin 6zelliklere sahiptir.

Her yUzyilda farkl bir iglev Ustlenen tapestry dokumalarin yasadigr dénemde
ki gosteriglerinden artik bir eser kalmamistir. iglevini yitirdigi gerekgesiyle
kullaniimayan dénemin saheserleri niteligindeki tapestryler ashinda hig de hak
ettikleri noktada kalamamislardir. Gok gegte olsa gunimUzde tapestrylerin degeri
anlasiimis, mizayede, uzman musteri ve ustalarin katildigi mekanlarda satis igin
rekabetler baslamistir. Satis amaci ile piyasaya ¢ikan tapestryler esas olarak 17. ve
18. yuzyll parcalandir. Ozellikle Aubusson'da diretilen, bilylik dekoratif halilar
merakl misteriler arasinda oldukga populerdir. Bununla birlikte gegerli olan moda
hangisi olursa olsun tim bu eserler koleksiyoncunun géziinde deger tasir. Bunlar
hem sUsleme ve desen 6zellikleri, hem de dokumacinin sézi edilen saheserleri
yaratirken gosterdigi sabir ve yetenek agisindan hayranlik duyulacak Urtnlerdir.
GUnimUzde pek cok zarif parganin blylk dekoratif populerligine karsin ayri ayri

parcalar seklinde bulunmasi ise talihsizlik olarak nitelendirilebilinir.

Tum bu talihsizliklere ragmen ge¢misten ginimize kadar ulasabilen
Ornekler uluslararasi mizelerde sergilenmekte, mize haline getiriimis saray ve
benzeri mekéanlarda halkin izlenimine sunulmaktadir. Tapestry dokumalar
popdilerligini yitirmeyen bir sanat oldugu icin ginimizde de bu sanat devam
etmektedir. “Cagdas tapestry sanatinin buglink(i sanatcilari  yorumlarinda
gecmiglerinden gelen metot ve 6zgilr malzeme segimleri ile dokuma baglaminda bir
dustince iletisimi, etkilesimi kurmuglardir. Bu yapinin genisletilen konsepti ile ele
alinan sanat dalinin yasama ortami da tatmin eder noktaya gelmistir.”®' Fakat
dokunan ornekler 6zgiin tapestry kimligi tagsimanin yani sira tapestry tekniginden
yola gikilarak yorumlanmis eserler halinde de karsimiza gikmaktadir.

'® Hzay,2001,a.g.e.,5.53
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Ne yazik ki Ulkemizde tapestry sanatini birebir uygulayan az sayida sanatgi
vardir. Ortaya konan eserler daha ¢ok tapestry tekniginin yorumlari seklindedir.
Dokuma sanatiyla ilgilenen sanatgilarin bu konuda yaptiklar ve yapacaklar
calismalar tapestry dokumalarin gelecege de tasinmasini saglayacaktir. Kaldi ki bu
alanda calisan sanatgilarin bir araya gelip bir mize kurulmasina énderlik etmesi son
derece yerinde olacaktir.
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