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OZET

Insanoglu, var olusundan itibaren toprak ile i¢ ice yasamaktadir. Tlkel
insanlar atesi bulduklarinda Kkilden yaptiklar1 c¢anak comlekleri ve idolleri
saglamlastirmak icin pisirmeye baslamislardir. Fakat onlarin bu eylemleri,

sadece giinliik hayattaki ihtiyaclarim karsilamaya yonelikti.

Comlekeiligin bir is dah olarak baslamasi ise gocebe kavimlerin yerlesik
diizene gectigi Neolitik donemde gerceklesmistir. Bu donem, tarimin,
hayvanciigin, dokumaciligin dolayisiyla ticaretin baslamasina sahne olmustur.
Tarmm ve ticaretteki gelismeler ise kap kacak gereksinimini arttirarak

comlekeiligi baslatmistir.

Bu tezde, ¢omlekciligin onemli bir sanat dah sayilldigi antik donem
Yunanistan’inda ¢omlekcilerin ¢alisma hayatlar1 incelenmeye cahisiimistir. Bu
inceleme, M.O. 6. ve M.O. 5. yiizy1l comlekcilerinin cesitli vazo ve adak levhalari
iizerine betimledikleri kendi c¢alisma hayatlarina ait resimler iizerinden
yapilmistir. Yunan vazo ressamlari, mitolojiden ve giinliik hayattan pek ¢ok
konuyu resmettikleri gibi comlekgilikle de ilgili resimler yapmislardir. Bu
resimler o kadar detayhdir ki, art arda siralandiklarinda comlekgilerin Kkili
cikartmasindan yaptiklar iiriinleri satmalarimma kadar biitiin evreleri, resimli
bir roman gibi izlemek miimkiin olmaktadir. Burada amaclana, bu sahnelerin

15181inda antik Yunan ¢omlekgciligi hakkinda bilgi vermektir.



ABSTRACT

Human beings since existance , live with earth as integrated. When
human beings at primitive ages found fire , they started to cook in order to
harden bowl , pottery and idols that they had done from the clay. However, this

action is only for satisfying their daily needs.

Starting pottery as a job actualized when migrant tribes being
transferred to settled formation at Neolitical age. This period has become a
stage for initiating of trade because of agriculture, cattle-dealing, textile.
Developments at agriculture and trade commenced pottery by increasing the

need of pot.

In this argument, working life of potters in Ancient Greek where pottery
has been respected as an important branch of art, is analyzed. This analysis is
done according to the pictures of potters’ working life in 5™ and 6™ B.C. that
are portrayed on offer plates and various vases. Greek vase painters pictured all
subjects related to daily life , mythology as well as pottery. These pictures are
very detailed if they are lined up, it is possible to watch it as a fiction with
pictures and you can see all phases beginning from potters’ taking out clay till
selling the products that they did. Here; giving information about Ancient

Greek pottery with the light of these stages is aimed.
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ONSOZz

Bu calisma, antik Yunan seramik eserleri {izerinde betimlenen ¢omlekgilik
sahneleri ile ilgilidir. Comlekgilerin betimledigi kendi hayatlarina ait sahneler

1s1¢inda o doneme ait ¢omlekeilik hakkinda bilgi verilmeye calisilmigtir.

Oncelikle bu konu iizerinde galismama imkan saglayan ve degerli goriisleri
ile bana yol gdsteren danisman hocam Sayin Dog¢. Halil Yoleri’ye tesekkiirlerimi

sunarim.

Yiiksek lisans egitimim sirasinda bilgilerinden yararlandigim, destek aldigim
hocalarim Sayin Prof. Sevim Cizer’e, Yrd. Dog. I. Alp Cam’a, Ogr. Gor. Fiisun
Covenoglu’na, Ars. Gor. A. Temel Koseler’e , Dog. Lale Andi¢’e, Yrd. Dog. Candan

Gilingor’e ve tiim boliim arkadaglarima ¢ok tesekkiir ederim.

Ayrica yardimlar i¢in arkadasim Giilce Alaybek ile beni destekleyen aileme

ve sevgili esime ¢ok tesekkiir ederim.

Ferdane Elif ZENGIN
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GIRIS

Var olusundan itibaren toprak ile i¢ ice yasayan insanoglunun kil ile ilk
tirettigi sey, hayvan figiirleridir. Magaralarda bulunan ve buzul ¢agina ait oldugu
diisiiniilen bu figiirler, pismemis topraktandir. Insanoglunun sekillendirdigi kilden
formlar1, ne zaman pisirmeye basladig1 kesin olarak bilinmemekle birlikte genelde
kabul edilen varsayim, topragin ates nedeniyle sertlesmesinin tesadiifen kesfedildigi
yoniindedir. Ilkel insanlar bu kesfi ilk olarak yaptiklari ¢anak ¢dmlekleri
saglamlagtirmak amagh kullansalar da kisa siire i¢inde, dncesinde tag ve kemikten

yaptiklar1 bereket sembollerini ve idolleri, bu kez de kilden yapmuslardir.

Comlekgiligin  baslamasi, gocebe kavimlerin yerlesik diizene gecisi ile
olmustur. Bu yeni donem tarimin, hayvanciligin, dokumacilifin ve dolayisiyla
ticaretin baslamasina sahne olmustur. Tarim ve ticaretteki gelismeler ise kap kagak

gereksinimini arttirmis ve ¢dmlekgiligin baslamasini saglamstir.

“Pismis topraktan bilinen en eski ¢canak ¢comlek oérnekleri, Japonya’'da Fuku{—
Hohle bolgesinde  bulunmugtur. Bunlar, arkeolojik kazilar sonucunda M.O.
10.000’lere tarihlenmistir. Ayrica Mezopotamya’'da Tell Mureybet’te M.O. 8000
villarina tarihlenen buluntulara rastlanmistir. Anadolu’da ise Catalhéyiik’te M.O.
6250 ye ait pismis toprak tuglalar ve kaplar bulunmustur.”"

Carkin  bulunusuna kadar c¢oOmlekleri genelde kadinlarin  yaptigi
diisiiniilmektedir. Bu diisiincede, sepet 6rme ve sucuk yontemi ile ¢dmlek yapiminin
benzerlik gdstermesinin pay1 biiyiiktiir. Fakat carkin icadi ile erkekler, ¢omlekeilik
isini kadinlardan devralmistir. Kadinlar ¢arkta dnceleri sadece kendi ihtiyaglari i¢in
comlek tretiyorlardi. Oysa elde {iretim, artan talebi karsilamaya yetmiyordu. Artan
canak ¢omlek ihtiyaci, kuskusuz kadinlarin ev isi ve ¢ocuk bakmak gibi islerinin
yaninda karsilayamayacaklari bir talepti. Clinkii bu is, ¢arkta ¢ekmesi, perdahlamasi,
stislemesi ve firinlamasi ile tiim giin ¢aligilmas1 gereken bir i giicli gerektiriyordu.

“M.O. 3000’lerden itibaren ¢dmlekgilik bir is kolu olmustur ve giiniimiizde de sadece

bu isle gecimini saglayan kisiler vardir.””

' Uwe Mampel, Keramik von der Handform zum Industriegup, Rowohlt Taschenbuch Verlag
GmbH, Hamburg, 1985,s 9
? Victor Bryant, “The Potter’s Wheel”, 2001; http://www.acss09.hemscott.net/histx 102.html



Bu tezin konusu Antik Yunan ¢dmlekgilik sahneleridir. Antik donemde, ucuz
olmas1 nedeniyle yogun olarak talep edilen pismis toprak iirlinleri yapan Yunanh
zanaatkarlar, trettikleri ¢omlekler iizerine mitolojiden, giinlilk hayattan ve kimi
zaman da kendi meslek yasamlarindan sahneler tasvir etmislerdir. Arastirmanin
konusunu olusturan adak levhalar1 ile vazolar {lizerindeki bu sahneler, diger
konularda oldugu gibi ¢oémlekeilik konusunda da pek ¢ok ayrinti sunmaktadirlar. Yan
yana konduklarinda, kilin ¢ikartilisindan ¢omleklerin satisina kadar ¢omlekgiligin

tiim agamalarini sirasiyla izlemek miimkiin olmaktadir.

Antik Yunan c¢omlekciligi hakkinda baslica ii¢ tarihsel kaynaktan bilgi
edinebilmekteyiz;
1- Yazili belgeler: Edebi ve tarihi metinler ile yazitlar
2- Arkeolojik buluntular: Atdlye, aletler, pismis toprak eser parcalari ve fire
kalintilar1

3- ikonografik betimlemeler: Comlekgileri calisirken gosteren betimlemeler

Bu ¢alismada Antik Yunan ¢omlekgiligi, Arkaik (M.O. 650-480) ve Klasik (M.O.

480-330) donemlere ait mevcut ikonografik betimlemeler iizerinden incelenecektir.




1. BOLUM
ANTIK YUNAN COMLEKCi ATOLYELERI

Antik Yunan ¢omlekei atdlyelerinin diizeni hakkinda kesin bir bilgiye sahip
olmadigimiz halde emin olunan bazi noktalar bulunmaktadir. Bunlardan biri
atolyenin ikiye ayrilmis oldugu, bir digeri de atdlyenin birden ¢ok firin
kapsayabilecegidir. Ikiye ayrilan atdlyenin yarisi, ¢omlekgi ve ressamlarin ¢alistig
tistii kapali alandir; diger yarisi ise firin veya firinlarin bulundugu {stii agik alandir.
Siyah figiirlii bir Attika hydria kirigindaki sahnede bu durum, oldukga agik bir
sekilde gosterilmistir. (Res. 1) Sahnenin sol tarafinda ¢omlekei isligindeki carkta
cekim ve bezeme igleri yapilmaktadir. Bu alan, sahnenin ortasinda yer alan bir siitun
ile siirlandirilmistir. Ayrica ilizeri de astar ile kalinca siyah bir ¢izgi seklinde
cekilerek mekanin iizerinin kapali oldugu belirtilmeye calisilmistir. Firinin oldugu

sag tarafin lizeri ise ¢izili degildir.

Resim 1. Roma-Vulci’de bulunmus siyah figiir tekniginde bezenmis Attika hydria kirigi
(Miinih 1717). Biiyiik bir ¢omlekgi isliginin igini betimler. M.O. 520-510
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 43 res. 47

Comlekei atdlyeleri hakkindaki bilgiler, mevcut arkeolojik kazilardan elde
edilen veriler sayesinde giderek artmaktadir. Pek cok ¢omlek¢i baba ogulun isminin
vazolarda yer almasi, bu igin daha ¢ok nesilden nesile gegtigini gostermektedir. Bu
atolyelere bagl c¢alisan pek ¢ok kisi vardi. Bunlar kili ¢ikartanlar, ¢omlekgiler ile

yardimcilart ve vazo ressamlariydi. Calisanlarin tamamina yakini erkekti. Her



comlekei atdlyesinin bir kil yatagi var miydi, bilinmiyor. Eger atolye kendi yatagina
sahipse muhtemelen kolelere kil ¢ikarttiriyorlardi. Belki de kil yatagi sahibi olan bir
baskasiyd1 ve ¢ikarttig1 kili ¢comlekei atdlyesi sahiplerine satiyordu. Her ne kadar
vazo resimleri ve antik yazarlar ¢ok fazla bilgi vermese de ¢omlekei sitelerinde
ortaya c¢ikarilan arkeolojik verilerden ¢Omlek¢i atdlyelerinin ¢ok genis alan
kaplamadig1r bilinmektedir. Fakat oOzellikle vazo resimlerinden kesin olarak
bildigimiz, atdlyelerde raflarin yer aldigidir. (Res. 2) Muhtemelen ahsaptan olan bu

raflar, carkta c¢ekilen ve boyanan islerin kurumasi i¢in mutlaka gerekliydi.

Resim 2. Siyah figiir tekniginde bezenmis Attika kyliks tondosu (Londra B432). Carkta
calisan bir ¢comlekgi. Raflarda kurumaya birakilan isler goriiliiyor. M.O. 500°e dogru.
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 20 res. 29



) 2.BOLUM
ANTIK YUNAN COMLEKLERININ URETIiM ASAMALARI

2.1. Kilin Topraktan Cikarihsi

“Giintimiizde seramik maddelerinin pek ¢ok ¢esiti bulunmaktadir. Seramik
biinyenin yapimu icin kullanilan hammaddeler genel olarak ii¢ grupta toplanir:

1- Kil ve kaolen grubu hammaddeler

2- Kuvarts grubu hammaddeler

3- Feldspat grubu hammaddeler
Bu ii¢ ana gruptan baska dolomit, manyezit, talk, boksit, samot ve mermer gibi
hammaddeler de kullamlabilir.”® Plastik seramik hammaddeleri de denilen kil ve
kaolenler, giiniimiizde oldugu gibi antik donemde de kullanilmaktaydi. Bunlar,
feldspatik kayagclarin tabiat sartlarinda kimyasal ve fiziksel etkilerle bozunmasindan
meydana gelmektedirler.

“Feldspat olusumlar: bir ormanin altinda bulunuyorsa orman dokiintiileri,
cliriime sonucu asitlere doniiseceginden ve yagmur suyunda da karbonik asidi
bulundugundan topragin derinliklerine inen bu asitli sular, feldspatlara etki ederek
onlart  kaolinite doniistiiriirler.  Ormanlik  bolgede yagislar sel meydana
getirmediginden olugan kaolinit (saf kil), toprak altinda kalacaktir. Bu tiir yataklara
primer yataklar da denmektediv. Kaolenler genellikle kimyasal yonden saftirlar.

Kendisi beyaz oldugu gibi, pisirilince de beyaz piser.”*

? Zeliha Mete, Hiiseyin Tanisan, Seramik Teknolojisi ve Uygulamas: (Cilt I), izmir, 1986, s. 5
4
y.a.g.e., s.6



“Sel sulari, topragr yikayarak igerisindeki kaoliniti derelere, oradan da
nehirlere, gollere ve denizlere siiriiklerler. Bu tasima sirasinda ¢okelmeler olusur.
Cokelen bu kaolinitler kil yataklarint meydana getirirler. Bu tiir yataklara segonder

yataklar denir.””

Killer, tasindig1 yol iizerinde yabanci maddelerle ve bitki
artiklartyla karigmaktadirlar. Kilin pisirimden 6nce rengi belli degildir. Ciinki
kildeki karbonlu maddeler demir bilesiklerinin rengini belli etmez. Kil pisirildikten
sonra i¢inde bulunan demir oranina gbére kahverengimsi sari, pembe veya kirmizi
rengini alir. Comlekgiler, kilin rengi olarak pisirimden onceki degil; pisirimden

sonraki rengi kabul ederler.

Kil minerali:

Al, Os. 2810,. 2H,0

Her bdlgenin kili, olusum silirecine bagli olarak farkliliklar gosterir.
Dolayisiyla pisirimden sonra da farkli renklere doniisiirler. Kil rengi, arkeolojik
acidan seramik eserlerin hangi bolgede iretildigi konusunda 6nemli bir veridir.
Ornegin Atina seramikleri, kilin yiiksek oranda demir oksit icermesi nedeniyle
pisirimden sonra kirmizi rengini alirken Korint seramikleri, kilinin daha az demir
oksit icermesi nedeniyle acik renkli olurlar.

Kilin bir 6zelligi de kiigiilmesidir. Bu iki asamada gerceklesir. 1k kiiciilme kil
bigimlendirildikten sonra kuruma asamasinda olur. ikinci kiigiilme ise pisirim
sirasinda olur. Attika kilinin toplam kii¢lilmesi % 9,5 tur. Kii¢iilmenin olmamasi

veya azalmasi isteniyorsa kile kum gibi bazi katki maddeleri eklenebilmektedir.

“Kil, yatagindan kazilarak c¢ikarilir. Bu ilk agsama, daha ¢ok Korint

pinakslart iizerinde tasvir edilmistir. Korint, Arkaik donemde (M.O. 650 — 480)

metalurji ve ¢omlekg¢ilik agisindan onemli bir endiistriyel merkezdi.”

> Zeliha Mete, Hiiseyin Tanisan, Seramik Teknolojisi ve Uygulamas (Cilt I), izmir, 1986, s. 6
6 Kaan iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Comlekciligi, Tiirk Eskigag Bilimleri
Enstitiisii Yaymlari, Istanbul, 2003, s. 3



Siyah figiir tekniginde bezenmis bir Korint pinaksi, kilin topraktan nasil
cikartildigim1 ayrintili bir sekilde yansitmaktadir. (Res. 3) Sagdaki erkek figiiri,
kazma ile bir kayaya vurmaktadir. Onun arkasindaki yere egilmis olan daha geng
erkek figiirii ise kayadan kopan parcalar1 elindeki sepete doldurmaktadir. Sol
taraftaki sakalli erkek figiirii ise doldurulmus bir sepeti cukurun yukarisindaki gence

uzatmaktadir.

Resim 3. Siyah figiir tekniginde bezenmis Korint pinaksi (Berlin F871). Kilin topraktan
cikarilma sahnesi. M.O. 590-570.
Kaynak: Meral Akurgal, Korint Seramigi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 1997, Lev. XV



Bir baska Korint pinaksinda da benzer bir sahne islenmistir. (Res. 4) Fakat ne
yazik ki pinaksin sadece kii¢iik bir pargasi gliniimiize kadar ulasabilmistir. Kil
yataginda ¢iplak bir erkek figiirii, iki eliyle tuttugu kazma ile kayaya vurarak kil
cikartmaktadir.

Resim 4. Siyah figiir tekniginde bezenmis Korint pinaksi (Berlin F639). Topraktan kil
¢ikaran bir adam gériilmekte. M.O. Erken 6. yiizyil
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul, 2003, s. 5 res. 3



Yine bir bagka Korint pinaksinda ise daha farkli bir betimleme goriilmektedir.
(Res. 5) Pinaksin sol alt kosesinde, kil yatagi oldugu tahmin edilen yerde bir erkek
figiirii kazma ile topragi kazmaktadir. Hemen {izerindeki ucar durumdaki kanatl cin

ve sagdaki tanr1 Poseidon ise koruyucu olarak betimlenmis olabilirler.

Resim 5. Siyah figiir tekniginde bezenmis Korint pinaks1 (Berlin F 831). Poseidon, kanath
cin ve kil gikaran bir adam. M.O. Erken 6. yiizy1l
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlar1, istanbul, 2003, s. 5 res. 2



Yukarida bahsi gecen her iic Korint pinaksi da siyah figiir tekniginde
bezenmistir. Detaylar kazima c¢izgilerle verilmistir. Aym1 konuyu betimleyen fakat
oncekilerden farkli olarak, kirmizi figiir tekniginde bezenmis baska eserler de
mevcuttur. Attika seramik bezemelerinde en ¢ok kullanilan bu iki teknikten ileride
daha genis sekilde bahsedilecektir. Briiksel Sanat ve Tarih Kraliyet Miizesi’nde
sergilenen iki adet kyliks, buna 6rnektir. Klasik Yunan igki kaplarindan biri olan
kyliksin i¢ tabani yani tondosu, betimleme alan1 olarak ¢cok uygundur. Briiksel R348
kyliksinde (Res. 6) ¢iplak sekilde betimlenen geng bir erkek figiirii, egik bir sekilde
elindeki kazma ile yere vurmaktadir. Bacaklar1 arasinda c¢apraz tarali sekilde
betimlenmis biiyiik bir sepet vardir. Sepetin agiz kismi, kazdig1 yone doniiktiir. Geng

erkek, kil topaklarint muhtemelen sepete doldurmaktadir.

Resim 6. Kirmiz1 figiir tekniginde Attika kyliks tondosu (Briiksel 348). Kazma ile topragi kazan bir
geng. M.O. 500-490

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 6 res. 4

10



Briiksel R347 kyliksinde ise yine gen¢ ve ¢iplak bir erkek figiirii, topragi
kazar gibi géziikkmektedir (Res. 7). Elindeki kazmanin yani sira arkasinda yerde, ucu
kazmaya benzer, sap1 girintili ¢ikintili olan bir alet daha bulunmaktadir. Goriildiigii
gibi, kirmiz1 figlir tekniginde betimlenmis olan Attika kyliksleri de kilin

cikarilmasini ve sepete yiiklenmesini betimliyor olmalidir.

et i _T?HJE_‘ Y
A EH A IS
a- ey,

Resim 7. Kirmiz1 figiir tekniginde Attika kyliks tondosu (Briiksel R 347). Elinde kazma ile
topragi kazan ¢iplak bir geng . M.O. 500-490.
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaymlari, Istanbul, 2003, s. 6 res. 5
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Kil yataklarindan kazilarak cikartilan kil topaklari sepetlere yiklenir ve
isliklere tasinirdi. Kil sepetinin islige taginmasini betimleyen bir 6rnek, siyah figiir
teknigi ile bezenmis bir Korint pinaksidir. (Res. 8) Ust kismu kirik olan pinaksta
ciplak bir erkek figiirii, yere dogru egilmis bir sekilde saga dogru yiiriirken
gozikmektedir. Agir bir nesne tasidigi anlagilan figiir, kil dolu bir sepet tasiyor

olabilir.

Resim 8. Siyah figiir tekniginde Korint pinaks1 (Berlin F 786). iki biikliim olmus ¢iplak bir
adam islige kil sepetini (?) tastyor. M.O. Erken 6. Yiizyil.
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaymlar1, Istanbul, 2003, s. 7 res. 6
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2.2. Kilin Cahsilacak Kivama Getirilmesi

Antik donemde yatagindan iri topaklar seklinde ¢ikarilmasindan sonra
sepetler yardimi ile ¢omlekgi isligine getirilen kil, dncelikle havalanmasi i¢in avluya
birakilirdi. Daha sonra i¢inde barindirdig: tas, bitki, hayvansal artiklar ve bu gibi
yabanci maddelerden arindirmak i¢in genis havuzlarda su ile karistirilirdi. Yan yana
bulunan havuzlarda kil, siirekli bir havuzdan diger havuza aktarilarak arindirilird.
Bu uygulama, kilin igindeki yabanci maddeler dibe ¢okiip yabanci maddelerden
temizlenen katman yukarida kalana kadar devam ederdi. Daha sonra iistteki su alinir

ve yabanci maddelerden temizlenmis yani rafine kil disar siiziiliirdii (Res. 9).

Resim 9. Modern Yunan ¢omlekgi atdlyesi
Kaynak: Michael M. Eisman; Lucy Turnbull, “Robinson’s Kiln Skyphos”, American Journal of
Archeology, Vol. 82, No. 3.(Summer 1978), s. 394-399
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En son uygulama ise kilin i¢inde kalan havayir almak i¢in yapilan kilin
cignenmesi ve doviilmesiydi. Eger kilin i¢inde hava kalirsa bu hava, firinlama
sirasinda patlama ve ¢atlamalara neden olmaktaydi. Antik donem Yunanistan’inda
giiniimiizde baz1 boélgelerde oldugu gibi kil, ayakla ¢igneniyordu. Alt kismi kirik
olarak ele gecen bir Korint pinaksi, kilin ¢ignenmesi ile ilgili detay sunmaktadir
(Res. 10). Yash ve sakalli bir erkek figiirii, iki eliyle tavandan sarkan bir kayisi
tutmaktadir. Kirik olan alt boliimde ise muhtemelen kili ¢ignemektedir. Kili ¢igneme
sirasinda dengede durabilmek icin bu sekilde bir kayisa tutunarak destek almak
gerekmektedir. Pinaksin saginda, yash erkegin hemen karsisinda ise bir kadin figiiri,
iki elinin arasinda bir kil topagi tutmaktadir. Kadin muhtemelen kili yogurarak

calismaya hazir hale getirmeye calismaktadir.

Resim 10. Siyah figiir tekniginde Korint pinaks1 (Berlin F 891). Yash bir adam yukaridan
sarkan bir kayisa tutunmus kil ¢igniyor, yanindaki kadin cark i¢in kili hazirliyor. M.O. 6. yiizy1l.
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 8 res. 7
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Giliniimiizdeki c¢omlekei atdlyelerinde de islemler hemen hemen aynidir.
Fakat kil topaklarinin yogrulusu biraz daha farklidir. Kil topaklar1 bir tel araciligi ile
ortadan ikiye bdliiniir; pargalardan biri digerinin ilizerine sertce atilir ve kil yogrulur.

Bu uygulama, kilin homojen bir sekilde karigmasina kadar tekrarlanir. (Res. 11a-f)

Resim 11e Resim 11f

Kaynak: Kenneth Clark, The Potter’s Manual —Complete, Practical-Essential Reference for All
Potters, s.32
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D. M. Robinson adli bir koleksiyoner, 1938 yilinda koleksiyonuna ait olan bir
skyphos parcasmin yaymlanmasina izin vermistir.’” Bu vazo simdi tamamlanmus
haliyle Cambridge’deki Fogg Art Museum’da sergilenmektedir. M.O. 500 yillarina
tarihlenen bu skyphosun her iki yliziinde de ii¢ erkek figiirli, tanr1 Herme ve
merkezde yigin halinde bir madde betimlenmektedir. Bu y18in, her iki ytlizde de kil
olarak yorumlanmistir. A yiizlindeki yiginin ylizeyi, sirali yatay cizgiler halindeki
kisa kazima ¢izgilerle islenmistir (Res. 12). B yiiziinde ise diizensiz yatay bantlar
capraz sekilde islenmistir (Res. 13). Her iki ylizde de iki erkek figiirli, bu yiginlarin
cevresinde calisirken tgiincii erkek figiirii, sag tarafta yer alan Herme’nin Oniinde
durmaktadir. Kil yigmlarimin yilizeylerinin farkli islenisi, muhtemelen ham kili
havuzlarda aritma sathalarindan ikisini vurgulamaktadir. B yiiziindeki tarama c¢izgili
yi1gm, havuzlardan birinden alinmis bir kiime kil olmalidir. Kazima ¢izgiler, kilin
tabakalarii gosteriyor olabilir. Sepetli erkek figiirleri ise ya kil ekliyor ya kil aliyor
olmalhidir. A vyliziindeki yigin ise bir diger havuzdan alinmis kil olmalidir.
Ortasindaki erkek figiirii ise ayaklart ile kili ¢igniyor gibi goziikmektedir. Her iki
sahnede de en sagda tanri Herme’nin Oniinde ayakta duran erkek figiirii, kilin
bereketi igin tanriya dua etmektedir. Herme’ler M.O. 6. yiizyildan itibaren Attika
vazo bezemelerinde sik¢a gorilmektedir ve iiretimle baglantilidirlar. Robinson
skyphosunda kulplar altinda betimlenen, biiylik amphoralar1 bitirmek iizere olan geng
erkek figiirleri de ele alindiginda, bu vazonun sahnelerini ¢omlekgilikle ilgili
caligmalara baglamak mantikli gelmektedir. Fakat bu figiirlerin kulplarin altinda
betimlenmesi, ana sahne ile iligkili olsa da bunun bir pargasi olmadigini

gostermektedir.

7 Michael M. Eisman; Lucy Turnbull, “Robinson’s Kiln Skyphos”, American Journal of Archeology,
Vol.82, No3, (Summer 1978), s.394-399
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Resim 12. Skyphos A ylizii
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Resim 13. Skyphos B yiizii
Kaynak: Michael M. Eisman; Lucy Turnbull, “Robinson’s Kiln Skyphos”, American Journal of
Archeology, Vol.82, No3, (Summer 1978), s.396



Miinih hydriasinda firinin tizerinde bir Herme maski bulunmaktadir (Res. 14).

Bu mask, Herme degil de pek ¢ok vazoda oldugu gibi tanri Dionysos da olabilir. ®

— —

~ i 7

Resim 14. Roma-Vulci’de bulunmus siyah figiir teknigindeki Attika hydria kirigi
(Miinih 1717). Sagda firmin istiinde Herme (?) mask1 goriilmekte.
Kaynak: Michael M. Eisman; Lucy Turnbull, “Robinson’s Kiln Skyphos”, American Journal of
Archeology, Vol.82, No3, (Summer 1978), s.399, fig. 7

¥ Antimenes Ressami’nin Londra B266 amphorasinda ve White Heron atélyesinin kylikslerinde tanri
Dionysos masklari goriilmektedir. (ABV 275; ABV 205,1; ABV 206,2)
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2.3. Comleklerin Sekillendirilmesi

Comlegi li¢ sekilde sekillendirmek miimkiindiir: elle, carkta ve kalipta.

2.3.1. Elle Sekillendirme

Canak comleklerin elle sekillendirilmesine ilk olarak Neolitik donemde
(M.O. 8000-5500) baslanmustir. Bu ilk érneklere Urdiin, Irak ve fran’da rastlanmustir.
Diger ornekler Siimer’de M.O. 3250 yillarinda, Misir’da M.O. 2750 yillarinda
goriiliir. Yunanistan’da ise elde iiretim, Erken Bronz Cagi (M.O. 3000-2500)
stiresince uygulanmigtir. Ayn1 donemlerde Kibris ve Girit’te de el yapimi 6rnekler

goriilmektedir.

Bu doneme ait isler agagtan, kilden ya da Oriilmiis sepetten yapilmis

dondiiriilebilen altliklarin {izerinde sucuk (bant) yontemi ile sekillendirilmislerdir.’

2.3.2. Comlek¢i Carkinda Sekillendirme

Comlekei carki: Yatay olarak donen daire bigimli biiyiikge bir tabla ile ona,

hareketi aktarict bir mil ile baghh daha kiiclik bir tabladan olusan ve ¢omlek
yapiminda kullanilan bir i tezgahidir. Comlek¢inin ayagiyla dondiirdiigii biiytlik
tablanin dairesel hareketi kiiclik tabla ve cark iizerindeki nesnelerde tam bir uyum

<1a. 10
saglar.

’I.D. Brazley, Potter and Painter in Ancient Athens, 1944
' C. Basaran, Arkeolojiye Giris 2, Atatiirk Uni., Fen-Edb. Fak. Yay., 1989, s.11
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Comlek¢i carkinin  ne zaman ve kimler tarafindan icat edildigi
bilinmemektedir. Fakat bilinen en eski ¢omleke¢i carki Mezopotamya’daki Uruk
yerlesiminde bulunmustur ve M.O. 3500’lere tarihlenmistir. M.O. 3000 yilinda
comlekei carkinin Kuzey Mezopotamya’dan tiim Mezopotamya’ya, bat1 Hindistan’a,
Suriye’ye, Misir’a ve On Asya’ya yayilmis oldugu, arkeolojik kazilarla ortaya
cikarilmistir. Anadolu’da ise ¢arkli ¢dmlekgilik, ilk kez M.O. 3000-2000 yillari

arasinda Kayseri dolaylarinda, Alisar’da, Bogazkdy’de ve Truva’da goriilmektedir.

M.O. 800 yillarinda garkli ¢dmlekgilik, Yunan uygarliginda en iist seviyesine
ulagmistir. Bu nedenle Yunanlilar, ¢arki kendilerinin icat ettigini savunmaktadirlar.
Carkin icadin1 kimi zaman Girit’li Tolas’a, kimi zaman Korint’li Hypervious’a, kimi
zaman da Atina’lh Kroibas’a baglamaktadirlar. Fakat M.O. 6. yiizyilda yasamis olan
{inlii ozan ve tarih¢i Homeros, ilyada adl1 eserinde ¢omlekgi ¢arkindan bahseder; bu

da carkin icadiin M.O. 6. yiizy1ldan 6nce oldugunun baska bir kanitidir.

Antik donemde carklar, elle cevrilen ve ayakla ¢evrilen olmak iizere iki
cesittir. Bunlar agir tahtadan, pismis topraktan veya tastan yapilmis, yaklasik 60cm
capindaki bir disk seklindedir. Ayakla g¢evrilen ¢omleke¢i carki, ilk kez Yukari

Misir’da Osiris kutsal alaninin duvar kabartmalarinda betimlenmistir. (Res. 15)

Resim 15. Misir Osiris Kutsal Alanindan bir duvar kabartmasi. Ayakla ¢evrilen g¢ark
betimlenmis. M.O. 300
Kaynak: A. Rieth, 5000 Jhre Topferscheibe
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Elle ¢evrilene gore kullanimi daha kolay olan ve calistirllmak i¢in sadece
comlek¢iye ihtiyac duyan ayakli carklarin kullanimi, giinlimiizde de devam
etmektedir. Ustelik teknolojinin gelismesiyle ayakla gevrilen bu tahta carklar,
giinimiiz seramik atdlyelerinde elektrik giicliyle c¢evrilen metal carklara
doniismiistiir. Ayn1 ¢arklarda en altta sabit rulman, onun {izerinde ge¢cmiste ayagin
glinlimiizde ise elektrik giiciiniin ¢evirdigi biliyiik disk yer alir. En tistte ise lizerinde

comleklerin sekillendirildigi kiigiik disk vardir.

Antik donem ¢arklarindan giliniimiize ulasan izler maalesef ¢ok azdir. Bu
konudaki bilgilerin ¢ogu vazo resimlerinden edinilmistir. Girit’te kazilardan ele
gecen ¢dmlekei carklar, M.O. 7. yiizyila tarihlenmislerdir. Pigmis topraktan olan bu
ornekler, 3 - 3,5cm kalinligindadir ve c¢aplar1 41cm’dir. Carkin kenarinda yer alan
delik, muhtemelen c¢arki asmaya ve tasimaya yariyordu. Buradan Girit’li
c¢omlekgilerin, bugiin oldugu gibi geg¢miste de gezerek farkli yerlerde calistiklari
anlasilmaktadir. Ileri siiriilen antik dénem carkina ait tasarim su sekildedir: (Res. 16)
En altta bir yatagi (d) bulunmaktadir. Carkin mili (b—c) bu yataga oturmaktadir.
Donme yatagi (g) iyice yaglanmistir ve buna ek olarak yatay bir kalas (¢) milin
dayanikliligmi arttirir. Kimi zaman carkta elle dondiiriilebilen bir kol (f) da
bulunmaktadir. Bu gibi ¢arklar, ¢comlekg¢ilerin bir insan boyunda depo amagh biiyiik
comlekleri yapabilmeleri i¢in kullanilmigtir. Comlekei topragi kazip carkini igine

oturtarak calisabilmektedir.

Resim 16. M.O. 7. Yiizyil ¢émlekgi ¢arki. R. Hampe’nin &nerisine gére 1. Scheibler’in ileri
stirdiigii tasarim.
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaymnlari, Istanbul, 2003, s. 13 res. 12
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Carkla sekillendirme teknigi, bugiinkii uygulamayla aynidir. Kil topagi
merkezlenerek cark iizerine yerlestirilir. Comlekei ellerini 1slatarak sikica kavradigi
topagi ¢arki cevirerek tam merkezler; sik¢a su eklemeye devam eder. Bagparmak ile
silindirin merkezinde bir oyuk agilir ve tiim parmaklar yardimiyla delik disa dogru
cekilir. Form, dncelikle silindir bi¢iminde yukar1 dogru ¢ekilir ve sonra ¢omlegin son
sekli verilir. Comlekginin elleri siirekli olarak birbiriyle denk hareket eder; bir eli

comlegin i¢indeyken digeri c¢omle8i distan destekler. Sekillendirme islemi

tamamlandiktan sonra ¢omlek, tabanindan ince bir ip yardimiyla ¢arktan kurtarilir.
(Res. 17 a-1)

Resim 17a Resim 17b

Resim 17¢ Resim 17d
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Resim 17¢ Resim 17f

Resim 17g Resim 17h

Resim 17i Resim 17k
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Resim 171

Kaynak: Kenneth Clark, The Potter’s Manual- Complete, practical-essential reference for all potters,
s. 48-49

Antik Yunan vazolarindan kiigiik olanlar1 tek parca olarak, biiyiik olanlar ise
parcalar halinde cekilerek sivi kil ile birlestirilirdi. Carktan alinan vazolar, oda
sicakliginda yani golgede ve serin yerde deri sertligine gelinceye kadar kurumaya
birakilirdi. Kuruduktan sonra tekrar ¢arka alinarak keskin metal aletlerle rotus
yapilirdi. Acik kaplarin i¢ yiizleri de dis yiizleri gibi 6zenli sekilde diizeltilirdi. Antik
donemde ¢omlek, muhtemelen bir deri pargasi ile perdahlanirdi. Daha sonra varsa
kulplar, dar boyunlar ve kabartmalar gibi ekler, vazoya siv1 kil yardimi ile eklenirdi.

Kulplara 6nceden elle sekil verilirdi.

“Bugiine dek korunmus vazo sahneleri icinde en ¢ogunu, vazolar
sekillendirmekle mesgul zanaatkarlarin betimleri olusturur. En sik rastlanan, ¢arkta
calisan ¢omlekgilerdir.” '' Bu sahnelerde cark, iki parcadan olusmus tek bir tabla
seklinde betimlenmistir: Dikey kaide ve yatay bir tekerlek. Bu sahnelerden biri
Londra’da bulunan bir kyliksin tondosunda yani i¢ tabaninda yer alir (Res.18).
Carkin 6niinde oturmus bir ¢cdmlekgi calisirken betimlenmistir. Ustiinde yer alan bir
rafta ¢omlekcinin tamamladig1 diger vazolar goriilmektedir. Bu sahnedeki carkin
tablasi, lst iiste iki tabakadan olugsmustur. Ressam, bunu hem kazima ¢izgi hem de
beyaz kalin ¢izgi ile belirtmistir. Muhtemelen tablanin diski iki ayr1 malzemeden
olugmaktadir. Bu sekilde tahta bir diskin iizerine pigmis topraktan veya tastan baska

bir disk uygulamasi, pek ¢ok kaynak tarafindan tasdik edilmistir.

' Kaan iren, a.g.e., s.19
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Resim 18. Siyah figiir tekniginde Attika kyliks tondosu (Londra B432). Carkta caligmakta
olan ¢omlekei. M.O. 500°e dogru
Kaynak: Kaan iren, Vazo Resimleri Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, [stanbul, 2003, s.20 res. 29

M.O. 540 yillarma tarihlenen siyah figiirlii baska bir Attika kyliksinin her iki
yiiziinde de carkta calisan ¢omlekgiler betimlenmistir. (Res. 19) On yiizde oturur
vaziyetteki bir ¢omlek¢i carki eliyle c¢evirirken digeri, ayakta durarak carkin
tizerindeki silindirik forma sekil veriyor. Arka yiizde ise oturur vaziyette bir
comlekei carktaki kyliksi bitiriyor; karsisinda ise ayakta giyimli bir erkek figiirii

duruyor.

Resim 19. Siyah figiir tekniginde Attika kyliksi (Badisches Landesmuseum 67/90) On yiizde
iki ¢omlekei carkta calisiyor. Arka yiizde bir ¢omlekei carktaki kyliksi sekillendiriyor, yaninda bir
adam ayakta durmakta. M.O. 540’a dogru
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimleri Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaynlari, Istanbul, 2003, s.21 res. 30
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Vazonun cidarlariin ¢ekilme evresi ise Miinih hydriasinda korunan kismin soldan
ikinci grubunda goriilmektedir (Res. 20). Comlekgilerden biri, yere yakin biiyiik bir
carki cevirirken digeri, tabladaki pithosa benzer biiyiikk boyutlu bir kabin disim
sekillendirmektedir. M.O. 520 — 510 yillarina tarihlenen siyah figiir teknigindeki bu
Attika hydriasinin sadece iist pargasi giiniimiize ulasabilmistir. Bu pargada biiyiik bir
comlekei atdlyesindeki ¢alismalar betimlenmistir. Buna benzer bir sahne, kirmizi
figiir tekniginde bezenmis Caltagiore kraterinde yer almaktadir (Res. 21). M.O.
440’a dogru tarihlenen bu kalyks kraterde de iki ¢omlekei, ¢arkin basinda benzer

pozisyondadir. Tanriga Athena ise onlar1 denetler sekilde betimlenmistir.

Resim 20.Roma-Vulci’de bulunmus siyah figiir tekniginde Attika hydria kirigi (Miinih 1717).
Biiyiik bir ¢comlekgi atolyesindeki ¢alismalar. M.O. 520-510
Kaynak: Kaan iren, Vazo Resimleri Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s.22 res. 32

Resim 21. Kirmizi figiir tekniginde bezenmis kalyks krater (Caltagirone 961)
Kaynak: Kaan iren, Vazo Resimleri Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaymlari, Istanbul, 2003, 5.23 res. 33

26



Berlin Miizesi’nde sergilenen kirmizi figiirlii bir kyliksin tondosunda yani i¢
tabaninda oturan gen¢ bir erkek figiirii, sag elinde sivilar1 6lgmek icin kullanilan
antik bir kap olan kotyle’yi tutuyor (Res. 22). Gencin sol elinde ise bir alet
goriiliiyor. Kotylenin heniiz firnislenmemis oldugu, kirmizi renkte olmasindan
anlagiliyor. Oysa gencin karsisindaki raflarda duran kotyle ve oinokhoe, bunun tam

tersi olarak siyah renktedir.

t! iy
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Resim 22. Kirmiz1 figiirli Attika kyliks tondosu (Berlin 254). Bir gen¢ elindeki alet ile
kulplara biraz daha kil ekliyor (?). M.O. 470-460

Kaynak: Kaan iren, Vazo Resimleri Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s.27 res. 40
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Vazolarda oldugu gibi, Korint pinakslarinda da bu sahnelere rastlanmaktadir.
Louvre Miizesi’nde yer alan siyah figiirlii bir Korint pinaksinda bir ¢dmlek¢i ¢arkin
basinda tek basina calismaktadir (Res. 23). Bir eliyle carki dondiiriirken digeriyle
cark tizerindeki tek kulplu bir siirahi lizerinde ¢aligmaktadir. Siirahinin kulpu takili
olduguna gore, carkta ¢ekme islemi bitmis demektir. Burada ¢omlek¢i siirahinin
yatay cizgilerini ¢iziyor olabilir. Duvarda c¢arktaki forma benzer iki siirahi daha asil
sekilde goriilmektedir. Ayrica yerde tabak benzeri kaplar yer almaktadir. Berlin
Miizesi’nden bagka bir Korint pinaksinda bir ¢dmlekei, yiliksek ayakli biiyiik kiiresel
bir vazonun Oniinde oturuyor. Vazonun c¢arkta c¢ekilme asamasi tamamlanmis;
herhangi bir cark gozikmiiyor. Comlek¢i vazonun parcalarii ekliyor olabilir

(Res. 24)

Resim 23. Siyah figiir tekniginde Korint pinaksi (Louvre) Siirahileri (?) bezeyen ¢domlekgi.
M.O. 6. yiizyil
Kaynak: Kaan iren, Vazo Resimleri Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s.25 res. 37
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Resim 24. Siyah figiir tekniginde Korint pinaksi (Berlin). Eklentileri birlestiren ¢omlekgi.
M.O. 6. yiizyil
Kaynak: Kaan iren, Vazo Resimleri Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaymlar1, istanbul, 2003, 5.26 res. 38

2.3.3. Kalipla Sekillendirme

Kalipla sekillendirme yontemi, siyah figlir ve kirmizi figiiriin uygulandig:
donemler boyunca siirmistiir. Kalip yontemi, patriks denilen ana modelin
sekillendirilmesiyle baslardi. Daha sonra bu ana modelden kalip alinirdi. Kaliplar
pismis topraktandi ve genelde iki parcaydi. Kil her bir kaliba ayri ayr1 basilir,
kurumaya birakilir ve kendi kendine ¢oziiliirdii. Bu pargalar daha sonra sivi kil ile

birlestirilirdi. Ag1z boliimii, genelde ¢arkta ¢ekilerek vazoya sonradan eklenirdi.
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3. BOLUM
ANTIK YUNAN VAZOLARININ BEZEMELERI

Konumuzu olusturan Arkaik ve Klasik Yunan vazolarinin ana elemani astar
bezemelerdir. Elde, ¢arkta veya kalipta sekillendirilen vazolar, bezeme asamasina
gecmek i¢cin nemli bir ortamda deri sertligine ulasincaya kadar bekletilir ve daha
sonra deri, kumas veya sert bir cisimle ylizeyi parlatilir, yani perdahlanir.

Arkaik ve Klasik Yunan vazolarinda iki ana bezeme teknigi uygulanmaktadir.

Bunlar siyah figiir teknigi ve kirmiz figiir teknigidir.

3.1. Siyah Figiir Teknigi

Siyah figiir teknigi ile bezenmis vazolar, form ve konu acisindan sayica fazla
ve ¢esitlidirler. Antik donemdeki ornekler i¢inde sadece kirmizi figiir teknigi ile
bezenmis Attika vazolari, bunlara yakindir. Bugiine kadar yaklasik yirmi bin siyah
figlirlii Attika vazosu bulunmustur. Bunlarin ¢ogu, mezarlara birakilan tdrensel
vazolardir ve Yunan mezarlarindan c¢ok Italya’daki Etriisk mezarlarindan

bulunmuslardir.

Siyah figiir teknigi, M.O. 700’lerde Korint’te ortaya ¢ikmustir. O zamana
kadar, Demir Cag1 Yunanistan’1 sadece keskin agili insan ve hayvan siluetlerinden
olusan, detaylarin nadiren de olsa kontur ¢izgilerle islendigi Geometrik Stili (M.O.
900-700) devam ettiriyordu. Bu teknik, en iyi Atina’da uygulaniyordu. Korint’li
sanat¢ilar Geometrik Stilde ¢ok eser vermemislerdir. Bunun yerine, Dogu’dan ithal
edilen kazima bezemeli fildisi ve metal objelerden etkilenerek siyah figiir teknigini
gelistirmislerdir. Teknigi, M.O. 7. yiizy1l boyunca hayvan frizlerinin egemen oldugu
vazolarda ve Protokorint grubunun minyatiir stilindeki mitolojik sahnelerinde
kullanmiglardir. Bu sirada Atina’li ressamlar, Protoattik grubundaki vazolarda
genelde biiylik kaplar tlizerinde siluet ve kontur tekniginde, bazen beyaz astar
eklenmis ve nadiren kazima detaylara sahip figiirler ¢iziyorlardi. M.O. 630 civarinda

biitiin figilirler i¢in siyah figilir teknigini kullanmaya basladilar. Artik Atina siyah
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figliri ortaya c¢ikmistt ve 150 yil boyunca Yunan diinyasindaki pazarlar etkili

bigimde elinde tutacakti.

Siyah figiir tekniginin 6nemli bir 6zelligi de ¢ok sayida ve detayli ¢alisildig:
icin sanatgilar ile atdlyelerin kimliklerini ve iligkilerini ortaya ¢ikarmayr miimkiin
kilmis olmasidir. Bu sekilde, stil kritigi yaparak arkeologlarin tespit ettigi vazo
ressamlarinin yani sira kendini imzasi ile afise eden ressamlar da bulunmaktadir. Bu
imzalar “.......... egrapsen” = “Bunu .......... boyadi” veya “.......... epoiesen” = “Bunu
.......... yapt1” seklinde olmaktadir. Ancak bazen “epoiesen”(yapti) ve “egrapsen”
(boyad1) imzas1 ayn1 vazo ilizerinde bulunur. Bunlar, ¢comlek¢i ve ressam olmak {izere
iki ayn kisiye ya da her iki isi de yapan tek kisiye ait olabilir. Ustelik aym
“epoiesen”(yapt1) imzasin1 tasiyan bazi vazolarin farkli sanatgilar tarafindan
boyandig1 aciktir. “Epoiesen” ile atdlye sahibinin yani ¢omlekginin kastedildigi
diisiiniilmiistir. M.O. 570’lerde c¢alisan ressam Sophilos’a kadar Atina siyah
figiirlinde imza gorlilmemistir. Bu tarihten itibaren ressamlar vazolar1 imzalamaya
baslar ve bu gelenek hizla artar. Buna ragmen, stilistik agidan incelenerek, ylizden

fazla vazoyu boyadig1 tespit edilen bir¢ok ressam, eserlerine hi¢ imza atmamustir.

Siyah figiir tekniginde ¢alisan bir ressamun iki temel aleti vardir. Bunlar fir¢a
ile kaziyicidir. Vazo pisirilmeden once fir¢a ile arkeolojide “firnis” adi verilen,
giiniimiizde astar olarak adlandirdigimiz, aslinda kilin su ile inceltilmesinden baska
bir sey olmayan, ancak belirli bir yontem ve 1si1da pisirildikten sonra parlak siyaha
doniisen karisimla figiir ve motifler siluet seklinde boyanir. Uzerlerine kazima ile
kilin dogal rengi ortaya cikartilarak detaylar islenir. Arkeoloji diinyasinda “insize”,
seramik diinyasinda “sgrafitto” denilen kazima tekniginde sivri uglu, madenden
yapilmis bir kaziyict kullanilir. Kazima c¢izgilere ek olarak kirmiz1 ve beyaz ek boya

ile de detaylar islenebilir. Hepsi kuruduktan sonra vazo perdahlanir.

Attika vazolarinin ilk kez Etriisk mezarlarinda bulunmasindan itibaren pek
cok nesil boyunca bilim adamlari, bunlarin bezemesinin yan1 sira teknolojisi ile de
ilgilenmislerdir. Epiktetos, Euthymides veya Euphronios gibi sanatcilarin boyadigi

vazolarin kopyalar1 {iretilirken renk konusunda orijinal eserlerdeki basari

31



saglanamamustir. 18. yiizyilda ve 19. yiizyilin baslarinda Yunan vazolarinin bu teknik
sir1 arastirilmaya baglanmistir. Yunan vazolarinin teknolojisi tizerine ilk kez Fransiz
bilim adam1 Comte de Caylus ¢alismaya baslamistir. Caylus’a gore vazo bir cila ile
kaplaniyordu. Kendisi ayrica siyah rengin, cesitli killerin eklenmesi veya bazi

pigmentlerin karigimi ile saglandigini diisiiniiyordu.

Antik Yunan vazolarindaki renklerle ilgili 6zenli bir deneysel calisma,
1892°de bir antikaci ve koleksiyoner olan Theodore Paul tarafindan yapilmustir.'
Attika lekythoslar1 tizerindeki beyaz rengin saf kilden, kirmizi rengin demir oksitten,
siyah rengin de siyah demir oksitten kaynaklandigini bulmustur. Dort yil sonra J.F.
John bazi analiz ve sentezlerin sonucunda siyah sirin, alkali ve tuz igerdigini ileri
sirmistlir. Diger oOgeleri ise soda, giihercile, tuz, borik asit ve cam olarak

siralamustir.

1842°de fizik¢i Dr. John Davy, bir seri deneyden sonra siyah sirin, siyah
demir oksit ile renklendirilmis cam oldugunu ileri stirmiistiir. Ayrica bu siyah demir
okside metalik demirin de karistirilmis olabilecegini sdylemektedir. Davy vazolarin
“muffle firin”da (bir maddeyi alev ve gazlara temas ettirmemek i¢in kullanilan bir i¢
bolmesi olan firn tiirii) pisirildigini ve yanan kdmiiriin dumanindan ve havadaki

oksidasyon etkisinden esit olarak korundugunu savunmaktadir. 14

Diger erken otoriteler de astar i¢in farkli kompozisyonlar onermislerdir.
Bunlar grafit ve magnezyum; mangan oksit ve alkali silikat; demir oksit ve mangan;
camsi lav ve tuz kompozisyonlaridir. Bu arada bilimsel ¢alismalar ¢ok hizli bir
sekilde devam ediyordu ve kil, biinye ve sir hem nitelik hem nicelik bakimindan
Salvetat tarafindan Sevr laboratuarlarinda arastiriliyordu. Bu arastirmalarin sonucu

1844’te “Traite des arts ceramiques” adli kitapta yaymlandi."

"2 De Luynes, “in Annali d. Inst.”, IV, 1832, s. 138-150

"’ J.F. John, Die Malerei der Alten, 1836, s. 178

' John Davy, Notes and Observations on the Ionian Islands and Malta, 1842, Vol. II, s. 72
'S Alexandre Brongniart, Traite des arts ceramiques, 1844, (2™ ed.1854, 3" ed. 1877) s. 550-554
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Onemli fakat az ilgi ¢ekmis iki makale 1891'® ve 1892’de'” Fransiz yazar E.
Durand-Greville tarafindan yaymlanmistir. Bu bilim adami, gémii hediyesi olan
Yunan vazolarinin renginin gémiilii oldugu uzun siirecte degistigini savunmaktadir.
Kendisi, siyah rengin oksijensiz ortamda yliksek derecede isitildiginda muhafaza
edildigini fakat havada basitce 1sitildiginda kirmizilastigini séylemektedir.'® Greville
ayrica siyah rengi, rediiksiyon sirasinda ferrik oksitin ferroz okside doniigmesine

baglamaktadir.

1893°te Harvard Universitesi’'nde basilan baska bir katalog, E. Robinson’un
Boston Glizel Sanatlar Miizesi’ndeki koleksiyonunu olusturan Yunan vazolarimin
kilinin ¢esitli analizlerden gegirilmesi ile elde edilen sonuglari icermektedir.'” Tonks
%0 ve Foster” adli aragtirmacilar, Miken ve Attik sirinin ayni oldugunu ileri siirmiis
ve bu tezlerini 1908 — 1910 yillari arasinda Princeton Universitesi’nde

yayinlamiglardir.

' E. Durand-Greville, in Rev. Arc., XVIII, 1891, s. 99-118

7y.age., XIX, 1892, s. 362-383

8 y.a.g.e., XVIIL 1891, s. 101

19 E. Robinson, in Museum of Fine Arts, Boston: Catalogue of Greek, Etruscan, and Roman Vases,
1893, .35

2 Oliver S. Tonks, American Journal of Archeology, Second Series, XII, 1908, 5.417-427; a.g.e. 1910
s.417-421

! William Foster, Jour. Of the Am. Chemical Soc., XXXII, 1910, s. 1259-1264
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1917 ve 1918 yillarinda New York Kil Calismalar1 ve Seramik Okulu’nda
Bayan G.M.A. Richter, bazi c¢alismalar yapmis ve bunu 1923’te “The Craft of

Athenian Pottery”**

adli kitabinda yayimnlamistir. Richter’in calismasi, modern
seramikgiligin bakis agis1 iizerine kurulu olmasi agisindan 6nemlidir. Rediiksiyon ve
oksidasyon pisirimleri hipotezini kabul eder® fakat kendisinin sir ile ilgili deneyleri
cogunlukla basarisizhikla sonuglamir.”* Tek pisirimden fazlasmin gereksiz oldugunu

ve astar bezemenin vazoya deri sertligindeyken uygulandigini belirtir.

Yunan astarini etkileyen faktorler yilizyilimiz boyunca arastirilmistir ve su
sekilde ozetlenebilir: Kilin bilesenleri bir miktar alkali (potas veya soda) ilavesiyle
basta kilin kendisi, silika, alumina ve demir oksit karigimindan olusan kompozisyon
ve kiiciik oranlarda diger maddelerdir. Mevcut parlakligi saglayan sodyum tuzudur.
Renkleri olusturan element ise demir oksittir; ki oksit ferrik iken (Fe,Os) kirmizi,

ferroz (FeO) iken siyahtir.

3.2. Kirmuz1 Figiir Teknigi

M.O. 700’lerde Korint’te ortaya ¢ikan siyah figiir teknigi, yiizyildan biraz
daha uzun bir siire tek basina devam etmistir. Muhtemelen Korint’in seramik
ticaretindeki basarisi sayesinde ¢ok yayilmistir ve seramik diinyasinda hakim duruma
gelmistir. Fakat bu teknik, pek ¢ok agidan vazo ressamlarini kisitlamistir. Bu nedenle
kontur teknigi, Yunanistan’in diger bolgelerinde 6zellikle adalarda hicbir zaman

birakilmamustir.

2 Gisela M.A. Richter, The Craft of Athenian Pottery, 1923
Pyag.e.,s. 30,31,45
*yag.e.,s. 50, n.3
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M.O. 530’larda Atina’da siyah figiir teknigine ve kontur teknigine alternatif
bir teknik olarak kirmizi figiir teknigi ortaya cikmustir. Bu teknik, siyah figiir
tekniginin tam tersidir. Siyah figiir tekniginde arka plan kil renginde, figiirler ve
motifler ise siyah renktedir; detaylar kazima ¢izgilerle belirtilir. Kirmizi figiir
tekniginde ise arka plan siyahtir, figiirler ve motifler kil rengindedir; detaylandirma
ise firca ile yapilir. Bu yeni teknik, fircanin tamidigi ozgiirlilk agisindan daha
avantajlidir. Siyah figiir teknigine gore figiirler daha gergek¢idir, daha canlhdir.
Detaylar, kalin uglu bir firca yardimi ile sulu kil ile kabartma cizgiler seklinde
belirtilir.

Kirmiz1 figiir tekniginin vazo iizerine uygulanma asamalar1 su sekildedir: i1k
olarak vazo perdahlanir. Figiir ve motifler, mangal kdmiiriinden yapilmis sivri uglu
bir kalemle taslak halinde cizilir. Bunlarin dis kontiirleri kalin uglu bir firga ile
belirlenir. Yine ayni fir¢a ile kabartma ¢izgi seklindeki detaylar islenir. Kahverengi
cizgiler ise sulandirilmis kille ve ince uglu fircayla ¢izilir. Daha sonra arka fon yani
zemin boyanir. Kabartma ¢izgilere beyaz astar ilave edilir. Hepsi kuruduktan sonra

vazo son kez yumusak bir deri parcasiyla perdahlanir ve pisirime hazir duruma gelir.

M.O. 6. yiizyil tim sanat dallarinda, ozellikle heykeltiraslikta yeni
anlayislarin bagladigi bir donemdir. Frontal (6nden, sabit) durusun kirilmasi, iki
boyutlulugun son bulmasi yani figlirlerin daha dogal bir goriinlim kazanmaya
baslamasi bu doneme denk gelir. Vazo resimlerinde de siyah figiiriin uyumsuz, iki
boyutlu goriiniimii, viicudun frontal ve profil duruslarinin ayni anda verilmesi
(figiirlerin bedeninin 6nden, bacaklarinin ve yiiziiniin profilden verilmesi), sanattaki
yeni anlayisin ihtiyaclarini karsilayamamistir; bunu ancak kirmizi figlir teknigi
karsilayabilirdi. Yine de kirmizi figilir tekniginde de bazi kisitlayic1 durumlar séz
konusuydu. Bunlardan en 6nemlisi arka planin siyah renkte olmasiydi. Arka plan
boyandig1 zaman, figiirlerin baz1 detaylar1 kayboluyordu. Ornegin asir1 ince eller
veya ayaklar ortaya c¢ikabiliyordu. Ek boya ile renklendirilmemis ve
detaylandirilmamis figiirlerin bulundugu sahneler fazla karisik bir goériintime sahip
olabiliyordu. Bunu engellemek icin figiirler birbirlerinden uzak betimleniyordu.

Ressamlar, figiirler ve detaylandirma ile ilgili sorunlarin iistesinden gelebiliyordu.
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Fakat onlarin farkina varmadiklari asil sorun, alana derinlik verme imkanini ortadan

kaldiran siyah renkli arka plandi.

“Kabartma heykeltirashginda arka plani koyu kirmizi ya da maviye boyamak
ve figiirleri mermer renginde birakarak yalmz yiiz hatlarini ve elbiseleri degisik
tonlarda vurgulamak yaygin bir yontemdi. Eklenen renkleri yok sayarsak kirmizi
figiir de ayni etkiyi verir. < %

“ Heykeltirashk ile karsilastirmayr daha da ileri gotiirebiliriz, fakat sadece,
bazi kirmizi figiir geleneklerinin kabartma heykeltirashigimin bilingli  kopyasi
olduklarimi soylemek yeterli olur. Dolayisiyla, kirmizi figiirdeki ¢izgisel detaylarin
alanlart simirlamaktan ¢ok, dis c¢izgileri belirlemeye yaradigi séylenebilir. Siyah
figiir sanat¢isimin diiz, kesisen simirlarla vurguladigim, kirmizi figiir sanatgisi
yuvarlak hatlh kontiirlerle belirtir. Bunun en agik ornekleri, rélyef kiimeleri halinde
islenmis ve siyah figiir ressamlarmmin ekonomik kullandiklar: karin kaslari, diz ve
bacaklardaki kaslar ya da kopriiciik kemigi ve bilek kemiklerindeki kanca
motifleridir.” *°

Goriildiigii gibi, M.O. 6. yiizyll heykeltirashginin anatomi konusundaki
ilerlemesini kirmiz1 figiir ressamlari, siyah figilir ressamlarina gore ¢ok daha hizh
benimseyip yaptiklar islerde uygulamislardir. Vazo ressamlarinin heykel sanatindan
etkilenmesi ise yadirganacak bir sey kesinlikle degildir. Ciinkii heykel sanati, Yunan
diinyasinda her zaman 6ncii konumda olan bir sanat dalidir. Bu donemde de vazo

ressamligi, etkilendigi heykel sanati gibi 6nemli bir gegis asamasi yasamaktadir.

% John Bordman, Kirmizi Figiirlii Atina Vazolari, Homer Kitabevi, Istanbul, 2005
26
y.a.g.e.
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Vazolarin bezenmesi ile ilgili sahnelerin ¢ogu, Attika vazolarinda islenmistir.
Fakat siyah figiirlii Boiotia skyphoslar1 ve Korint pinakslarinda da bu sahneler, ender
de olsa goriilmektedir. Bu sahnelerin islendigi orneklerin en erkeni, Euergides
ressaminin bir kyliksidir. Kyliksten gilinlimiize maalesef sadece kirik bir parca
ulagabilmistir. (Res. 25) Ressam ¢arkin iizerindeki bir destek iizerine oturtulmus bir
kyliksi bezemektedir. Vazo bu sekilde destek iizerine yerlestirildiginde parmak izi,
styrik, kir gibi olas1 zararlardan korunmus olur. Ciinkii bezeme isi bittiginde destekle
birlikte alinip kurumaya birakilir. Bu ressamin arkasinda ise tanriga Athena oturmus

sekilde islikteki ¢alismalari izlemektedir.

Resim 25. Atina Akropolisinde bulunmus kirmizi figiirli kyliks kiriklar1 (Atina Akr. 166).
Calisan ¢omlekgiler, vazo ressamlari. Euergides ressami. M.O. 510-500
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaymlari, Istanbul, 2003, s. 34 res. 41
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Boston kyliksi olarak adlandirilan bir baska kyliksin ise tondosunda yani i¢
tabaninda vazolarin bezenmesi ilgili bir sahne yer almaktadir (Res. 26). Kirmiz1 figiir
teknigindeki bu sahnede bir tabureye oturmus olan bir gen¢ elindeki kyliksi
bezemektedir. Bu sahnede gencin elinde tuttugu aletler hakkinda farkli goriisler
vardir. Gencin sag elindeki aletin kus tiiylinden bir fir¢ca, kamis, metal veya tahta ¢ivi
oldugu belirtilmistir. Bunun yani1 sira sol elindeki alet de tam olarak

tanimlanamamustir.

Resim 26. Kirmuzi figiirlii kyliks pargasi (Boston 01.8073). Tabureye oturmus bir geng
vazoyu bezemekte. M.O. 480°e dogru.
Kaynak: Toby Schreiber, Athenian Vase Construction, Malibu, California, 1999, s. 5, fig. 1.1
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Leningrad ressami tarafindan bezenen hydriada tanrica Athena ve iki adet
Nike, vazo bezeyen ressamlari taglandirmaktadir. (Res. 27) Calismakta olan biitiin
ressamlar taburelere oturmus olarak betimlenmislerdir. Detaylar1 ¢ok ince bir sekilde
islenmis bir sahnedir. Ressamlarin ellerindeki firgalar bile kii¢iik olmalarina ragmen
cok biiytik bir titizlikle yapilmislardir. Bunlar kildan yapilmis, kiigiik oval sivri uglu

fircalard1 ve ressamlar bunlar1 parmaklarinin ucunda tutarak calisiyorlardi.

Resim 27. Kirmizi figiirli hydria (Milan C278). Athena ve Nike, vazo bezeyen ressamlari
taglandirtyor. Leningrad Ressami. M.O. 460’a dogru.
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 36 res. 43
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Oxford’ta kirmizi figilirlii bir ¢an kraterde, yine c¢alisan ressamlar
betimlenmistir (Res. 28-29). Sahnede yer alan ii¢ ressamdan en soldaki, tabureye
oturmus, bir eliyle vazoyu icerden tutarken diger elindeki firca ile krateri
bezemektedir. Diger iki kisi birer vazo tagimaktadir. Ortadaki figiir, elindeki krateri
kulplarindan tuttugu i¢in bu, firinlanma asamasini tamamlamis bir vazo olmalidir.
Sagdaki figiir ise sol elinde bir skyphos tasimaktadir. Bunun i¢inde muhtemelen
vazolar1 boyamak i¢in firnis bulunmaktadir. Buradan anlasildig: iizere, bu sahne
sirali bir sahne degildir; sadece bir islikteki c¢esitli isleri birlikte gdstermektedir.
Duvarda ise asili duran bazi nesneler goriilmektedir. Bunlar da kupa, fir¢a kilifi, elek

olabilecek yuvarlak bir nesne gibi isliklerde kullanilan malzemelerdir.

Resim 28. Kirmiz1 figiirlii ¢an krater (Oxford 562). Comlekei atdlyesi. Komaris Ressami.
M.O. 430’a dogru.
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekciligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul, 2003, s. 36 res. 44
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Resim 29. Resim 28’den detay. Tabureye oturmus krateri bezeyen ¢omlekgi.
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Siyah figiirli bir Boiotia skyphosunda ise yine bir ¢omlekei isligi
betimlenmistir (Res. 30). Burada islenen sahne, digerlerine oranla baz1 gercekleri
yansitmasi acisindan daha farklidir. Sahnenin ortasinda oturan ¢omlekgi, sol elinde
bir kyliks tutarken sag elindeki skyphos ile arkasinda ters yone dogru kosmakta olan
koleye vurmaya caligmaktadir. Yanindaki rafta muhtemelen bezemesi bitmis iki
skyphos daha durmaktadir. Ressamin firgasi da rafta goriilmektedir. Yerde ise
boyanmay1 bekleyen iki skyphos daha yer almaktadir. Sahnenin sag tarafinda bagka
bir kole elleri ve ayaklarindan tavana asilmistir. Bir ¢dmlekei ise elindeki sopa ile
ona vurmaktadir. Yerdeki tablanin basinda ¢omelmis haldeki baska bir ¢omlekei de
elinde tabanindan tuttugu skyphosa bakmaktadir. Muhtemelen boyama isini
bitirmistir; tablanin iizerinde i¢inde bir firca ile bir boya ¢omlegi durmaktadir. Bu
sahnede asil usta ¢omlekgi biiyiik olasilikla kosan koleye vurmaya ¢alisan figiirdiir.
Ciinkii bu figiir, sakall1 olarak betimlenmistir. Antik Yunan betimlemelerinde uzun
sa¢c ve sakal, ileri yaslar1 gosteren bir isarettir. Burada ¢omlekegi isliklerinde

caligsmalarin kimi zaman kdleleri doverek yiiriitiildiigii gosterilmektedir.

Resim 30. Siyah figiirli Boiotia skyphosu (Atina CC1114). Bir ¢omlek¢i atdlyesinde
kolelerin ¢alistirilma sekli. M.O. 400-390.
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 38 res. 46
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4. BOLUM
ANTIK YUNAN FIRINLARI VE COMLEKLERIN FIRINLANMASI

Comleklerin pisirilmesi konusunda mevcut bilgimiz, Neolitik doneme kadar
firmm kullanilmamis oldugudur. Erken donem ¢omlekgileri, kurumus olan
comlekleri dogrudan yakitla birlikte pisiriyorlardi. “Kiskag pisirme” adi verilen bu
yontemin ¢ok daha erken tarihlere dayandig diisiiniilmektedir. Tarih 6ncesi donemde
elde sekillendirilen kaplar da benzer sekilde yiyecek firinlarinda pisiriliyordu.
Bunlarin pigirimi, iglerine sicak kiil; etraflarina da yanan korlar konularak
yapiliyordu. Bu ydntemin yani sira sik¢a uygulanan bir bagka ilkel yontem daha
vardi: Kurumus olan kaplar s1g bir ¢ukura veya diiz bir zemine kiigiik bir yigin
seklinde yerlestirilip kuru dal, saz gibi yakacaklarla tistleri kaplanirdi. Tiimiiniin iistii
ise toprak, kil topagi ve tezek ile oOrtiilerek 1s1 izolasyonu saglanirdi. Ates acik
birakilan deliklerden yakiliyordu. Comlek¢i bu delikleri toprakla kapatarak atesi
istedigi sekilde yonlendirebilirdi. Fakat bu sekildeki pisirim sirasinda ates,
comleklere esit sekilde etki edemezdi ve dolayisiyla ¢omleklerin ¢ogu kirilir ve renk

konusunda saglikli sonu¢ vermezdi.

Giliniimiize kadar ulasilan bilgiler, eksik veya tahrip olmus firinlara aittir.
Tamamen saglam bir firin heniiz bulunamamuistir. Ele gegen firinlar oldukga basit bir
yapiya sahiptir ve hepsi birbirinden farklidir. Basit ve birbirlerinden farkli olmalari,
bu firinlarin belli teknik kurallara gore yapilmadiginin bir gostergesidir. Korint
pinakslarindaki betimlemelerden anlagildigi {izere antik Yunan firinlari, giiniimiiz
firinlarina benzemektedir. Ayrica Olympia, Atina, Korint, Kerameikos, Kinuria, Gela
ve Eretria’da bulunan firin kalintilari da bu benzerligi gostermektedir. Arkaik
dénemde daha cok kiigiik firmlar goriilmektedir.”” Fakat pithos gibi biiyiik kaplarin
ve pismis topraktan biiylik boyutlu mimari pargalarin bulunmasit ile bu donemde
bliyiik boyutlu firlarin da olabilecegi anlagilmistir. Biiylik boyutlu firinlarin yogun
olarak kullamimi, M.O. 4. yiizyildan M.O. 1. yiizyila kadar siirmiistiir. Bunun yan

sira kiiglik boyutlu firinlar da kullanilmaya devam etmistir.

M. Coja, P. Dupond, Histria V, Ateliers ceramiques, 1979, 34ff.
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Yunan firini, atesin yakilmasi ve ¢omleklerin yerlestirilmesi i¢in yatay olarak
ayrilan iki bolimden olusur (Res. 31). Comlekler, iistteki kubbeli odaya
yerlestirilirken alttaki oda yakit icin ayrilmistir. Yanma odasi, toprak altina
kazilmakta; firinin tabani ve yan duvarlar sikistirilmig toprakla sivanmakta ve son
olarak kalin bir hargla firinin sekli tamamlanmaktadir. Firinin altinda bir tane yakat
icin, bir digeri yan tarafta pisen kaplar1 gozlemek igin, bir tane de tepede dumanin
¢ikmasi ve hava akiminin saglanmasi i¢in toplam {i¢ adet delik bulunurdu. Yanma
odast ve kaplarin yerlestirildigi pisirme boliimii arasindaki kademe yani pisirme
boliimiiniin tabani, havanin ve yanma sirasinda ¢ikan gazlarin gegebilmesi icin esit

araliklarla delinmistir.
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Resim 31. Comlekei firininin kesiti.

1) Ocagin agz1 2) Ocak kapagi 3) Cehennemlikle ocak arasindaki kanal 4) Yakacak 5) Cehennemlik
6) Destek kolonu 7) Firina 1s1y1 gegiren delikli kerpi¢ tugladan kemer 8) Delikler 9) Firinin cidar1 10)
Pisirme bolimii 13) Pisecek malzeme 14) Ara tavan 15) Kaplan yerlestirme deligi; yerlestirme
bittikten sonra tugla ile 6riiliir 16) Dumanin toplandig1 kubbe 17) Kubbe 18) Dumanin ¢ikis deligi 19-
20) Firmin kontrol delikleri

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 43 res. 47
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Firinlama uzun ve pahali bir yontem oldugu i¢in giinlimiizde oldugu gibi
antik donemde de firinlar alabildigince dolduruluyordu. Daha fazla c¢omlegin
pisirilmesi i¢in bunlarin kaidelerinin alti astarlanmiyor ve bdylece iist {iste
dizilebiliyorlardi. Ele gecen astarli Yunan vazolarmin bazilarinda 6zellikle kyliks
gibi acik formlarda, iist {liste pisirimin izlerini gérmek miimkiindiir. Kyliksin i¢inde
( tondo kisminda ) iistteki kabin kaidesi tarafindan kapatilan alandaki renk, kyliksin
diger kisimlarindaki renkten farklidir. Ancak bu sekilde istifleme yapilabilmesi,
Yunan astarinin yapigmayan bir 6zellige sahip oldugunu da gostermektedir. Pigirim
sirasinda astarsiz kaba seramiklerin bazen firmnin cehennemlik boliimiinde pisirildigi
de diistiniilmektedir. Yakit olarak odun veya komiir kullanilan antik firinlarda

ulasilan en yiiksek sicaklik, arastirmalar sonucu 950°C olarak saptanmustir.

Giliniimiizde seramik eserler, biskiivi pisirim ve sirli pisirim olmak iizere en
az iki firmmlama gecirmektedirler. Hatta sir iistii dekor pisirimleriyle bu sayi, ikiden
fazla olabilmektedir. Oysa elde edilen bilgiler 1s18inda Yunan ¢omleklerinin sadece
bir kez firinlandig1 anlasilmistir. Antik eserlerin tek pisirim gec¢irdigini gosteren pek

cok bulgu vardir:

“1) Siyah figiirlii Yunan vazolari iizerine kazima ¢izgiler siyah firnis iizerine, kil deri
sertligindeyken yapimalidir, inceligine, akiciligina ve kivrimlarina pismis kilde
ulasilmaz ve eger siyah figiirlii vazolar bir kez firtnlaniyorsa bunlarla ¢cagdas kirmizi
figiirliilerde de ayni durum gegerli demektir; 2) zemini gostermek icin hafif kazima
cizgiler ve ge¢ kirmizi figiir vazolarindaki diger ayrintilar firtnlanmadan once
vapiliyor olmahdw; 3) Yunan vazolarindaki pek ¢ok ¢okiinti, ¢omlekler
firinlanmadan olmustur; 4) kabartma bezemeler de kil deri sertligindeyken
eklenmistir.” **

¥ Kaan fren, a.g.e., s. 40
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Antik Yunan vazolar bir kez firinlanmakla birlikte pisirim kimyasal agidan
lic asamada ger¢eklesmektedir:
1) Oksidasyon (firina hava verilmesi)
2) Rediiksiyon (firmna duman verilmesi)
3) Reoksidayon veya Tekrar Oksidasyon (firinin acilarak iceri tekrar hava

verilmesi)

Oksidasyon agamasinda firinin tist hava deligi ve baca kapaklari acilarak firin
icinde hava cereyani olusturulur. Igeri giren oksijen sayesinde kilin ve astarin
igerisindeki demir, kirmizi demir okside doniisiir (Fe,O3). Oksitlenme , 1s1 900°C’ye
ulasana dek yani yaklasik sekiz saat boyunca siirer. Bu siirenin sonunda ¢omlekler

tamamen kirmiziya doniisiir.

Ikinci asamada yani rediiksiyon asamasinda firin tamamen kapatilarak hava
ile temasi kesilir. Yakitin karbonu ile oksijenin iki atomu birleserek karbondioksiti
olusturur. Bu havasiz atmosferde elde edilen karbonmonoksit, kildeki demir oksit ve
astardaki oksijeni alarak siyah demir okside doniisiir. Bu degisim ¢dmlegin timiinii

siyaha cevirir. Kirmizidan siyaha gegisteki bu kimyasal islem,

3Fe; O3+ CO =2 Fe; O4 +CO,

ya da

Fe, O3 + CO =2 FeO + CO,

formiilleriyle tanimlanur.

Son agamada yani reoksidasyon asamasinda da kirmizi rengi, siyahtan ayirma
islemi gerceklesmektedir. Bu asamada firinin iist hava deligi acilir ve iceri oksijen
girer; firm yavasg¢a sogumaya birakilir. Vazonun ylizeyi, gozenekli oldugu igin

oksijeni kabul eder ve yeniden kirmiziya doniislir. Buna karsin, astar siiriilmiis olan

boliimlerde astardaki mineraller ylizeyde, oksijenin girmesini ve bununla iliskili
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olarak demir oksidin yeniden oksidasyona ugramasini yani kirmiziya doniisiimiinii
onleyecek bigimde camlasmistir.”’ Camlagan kisim oksijen girisini engelledigi i¢in
siyah kalir. Inceltilmis kil ile ¢izilen cizgiler gegirgen oldugu icin kirmizidan
menekse rengine kadar farkli renkler kazanirlar. Aynmi sekilde tamamlayici renk
olarak kullanilan kirmizi ek boyasi yani sulu kil eklenmis kirmizi toprak boyasi da
oksijen alir ve yeniden kirmiziya doner. Beyaz kil ise reoksidasyon asamasindan

etkilenmez, pisme sirasinda yine beyaz kalir.

Ozellikle M.O. 550 — 450 yillar1 arasinda goriilen ve “bilingual” olarak
adlandirilan ¢ift renkli vazolarda, bir yiizde kirmizi figiir teknigi digerinde siyah
figlir teknigi uygulanmistir. Th. Schumann bu vazolarin iki kez firinlandigini ileri
sirmistiir. Buna gore, oksidasyon ve rediiksiyon asamalarindan olusan ilk
firinlamada, sadece siyah olmasi istenen yerler boyanmistir. Sadece oksidasyondan
olusan ikinci firinlamada da kirmizi olmasi istenen yerler boyanmistir. Bu teori,
incelenen vazolarda goriildiigii lizere, kirmizi rengin siyah boyay1 yer yer drtmesini
yani vazo yiizeyine sonradan siiriilmiis oldugu gercegini aciklamaktadir. Bunun yani
sira, kirmizi boyanin yer yer soyulmus olmasi da bunun, 6nceden firinlanmis yiizeye
stiriilmiis oldugu diistincesini desteklemektedir. Bilingual vazolarin sayica ¢ok az
olmast da Schumann’in teorisini desteklemektedir ¢ilinkii firinlamanin iki kez

yapilmasi, zor ve masrafli bir uygulamadir.

Firinlama asamasiyla ilgili resmedilmis sahnelerin ¢ogu, Korint pinakslarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin tiimii siyah figiir tekniginde boyanmistir ve tiimii
M.O. 6. yiizyila tarihlenmislerdir. Fakat maalesef ¢ok az1 tamamen korunmus sekilde
giinimiize kadar ulasabilmistir. Pinakslarda betimlenen firinlarin timi yuvarlak
yapili ve kubbelidir. Kubbelerde bir duman deligi bulunmaktadir; dolayisiyla bu
firinlar, istten ¢ekislidir. Firincilarin {ist hava deligini kolay bir sekilde acip
kapatabilmeleri i¢in firmlarin fazla yiiksek olmamasi gerekliydi. F 802 firin1 (Res.
32) hari¢ pinakslarda betimlenen tiim firmlarin insan boyundan kisa oldugu
goriilmektedir. F 802 firininda ise firinci, firinin tepesine bir merdiven yardimiyla

cikmaktadir. Bu firinin tepesinde alevlerin ¢iktig1 bir amphora goriilmektedir. Binns,

* H. Mommsen, Technik der Griechischen Vasen, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz, 1975
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antik Yunan firminin {ist yapist ve kubbesinin, dallarin ag bi¢ciminde Oriilmesiyle
yapildigini ve iizerinin kille sivandigini iddia etmistir.*® Eger bu dogruysa ve antik

Yunan firminin sadece alt kismi tastan yapildiysa bu durum, neden ¢ok az sayida

firiin ele gectigini de agiklar.

Resim 32. Siyah figiir tekniginde bezenmis Korint pinaks: (Berlin F802). Merdivene tirmanan
cdmlekei firinimn bacasini kontrol ediyor. M.O. 6. yiizyil
Kaynak: Meral Akurgal, Korint Seramigi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 1997, Lev XVI

% C. F. Binns, A. D. Fraser, American Journal of Archeology 33, 1929,1vd
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Pinakslarda ¢ogunlukla betimlenen sahne, firincilarin duman kapagini agtigi
veya kapadigr sahnedir. Bu islem icin firincilar, uzun ve ucu kivrik bir sopa

kullanmaktadirlar (Res. 32, 33, 34, 35)

Resim 33. Siyah figiirli Korint pinaksi (Louvre 858). Firinin Oniinde bir ¢omlekgi
betimlenmis. M.O. 6. yiizyil
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaymlar1, Istanbul, 2003, s. 45 res. 49

Resim 34. Siyah figiirlii Korint pinaks1 (Berlin F608). iki kisi firm1 denetliyor. M.O. 6. yiizyil
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 46 res. 50
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Resim 35. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Berlin F863-F877-F879). Firnin 6niinde bir ¢dmlekgi.
M.O. 6. Yiizyil
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul, 2003, s. 52 res. 60

Digerlerinden farkli olarak Res. 36’da firinin kapagini a¢ip kapatmakla ilgili
bir sahne iglenmemistir. Louvre 2856 olarak adlandirilan bu Korint pinaksinda geng
bir firinci, elindeki sopasiyla atesi karistirirken gosterilmektedir. Firinci dizlerini

biikerek hafifce dne dogru egilmistir ve sopay1 iki eliyle birden tutmaktadir.

Resim 36. Siyah figiirlii Korint pinaksi ( Louvre 2856). Firinct atesi karistiriyor.
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eski¢ag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlar1, istanbul, 2003, s. 45 res. 48
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Res. 33’teki Louvre 858 olarak adlandirilan pinaksta ise sag profilden sakalli
bir firinct firinin 6niinde betimlenmistir (Res. 33). Sag kolunu dirsekten kivirarak
yukar1 kaldirmistir ve elinde sopa tutmaktadir. Arkasinda tam olarak okunamayan bir
yazi1 gorlilmektedir. Firinin bacasindan yiikselen alevler, pisirimin sonuna gelindigini

gostermektedir.

Res. 34’teki Berlin F608 pinaksinda bir firinci, firina tirmanmus elindeki
sopayla bacadaki hava akimini saglarken bir diger firinci, asagida atesi karistirirken
goriilmektedir (Res. 34). Bu pinaksta da tam olarak okunamasa da yukarida
“TIOTEAAA” benzeri bir yazi bulunmaktadir. Pinakslarda bulunan bu yazilar,

firincinin veya atdlye sahibi ¢comlek¢inin adin1 gosteriyor olabilir.

Res. 37°deki Berlin 611 pinaksinda firinci, 6ne egilmis atesi karistirmaktadir

(Res. 37). Ustiinde oldukga silinmis bir yazi bulunmaktadar.

Resim 37. Siyah figiirlii bir Korint pinakst (Berlin 611). Comlekg¢i firinin atesini karistirtyor.
M.O. 6. Yiizyil
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlar1, istanbul, 2003, s. 46 res. 51
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Res. 32’°deki Berlin F 802 pinaksindaki firin, daha 6nce belirtildigi gibi diger
pinakslardaki firinlardan oldukga yiiksektir. Firmin bacasinda yer alan amphoradan
alevler ¢cikmaktadir. Bir merdiven yardimiyla yukari tirmanmakta olan firinci, sag

eliyle merdivene tutunurken sol eliyle olduk¢a uzun, kancali bir sopa tutmaktadir.

Res. 38’deki Berlin F616 pinaksinin {ist kismi olduk¢a eksiktir (Res. 38).
Fakat betimleme kismen de olsa korunabilmistir. Sag profilden bir firinci, sag
ayagii yukariya firina dayamis sag elindeki sopa ile bacayr kontrol etmektedir.
Firmmecmin arkasinda yerde bir krater goriilmektedir. Resim 30°daki amphora gibi

buradaki krater de firinlarda ne pisirildigini géstermek i¢in betimlenmis olmalidir.
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Resim 38. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Berlin F616). Firinin hava deligine tirmanan bir
comlekei. M.O. 6. yiizy1l
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul, 2003, s. 49 res. 53
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Res. 39°da sadece kirik dort parcasi ele gegen bir pinaks goriilmektedir (Res.
39). Birkag¢ parcadan olusan pinaksta solda goriilen yuvarlak yapi, firin olarak kabul
edilmistir. Uzerinde bir baykusun durdugu firinin &niinde, ¢dmlekgilere bereket
sagladig disliniilen Satyr heykelcigi bulunmaktadir. Pargalardan birinde firincinin
bas1 goriilmektedir. Baska bir parcada ise viicudunun belden asagi olan kismi yer
almaktadir. Sol eli bedeninin arkasinda olan figiiriin sag kolunun yer aldig1 parca
eksiktir. Eksik olan sol koluyla firina dogru uzanmis olmalidir ¢iinkii bedeni bu
goriisti destekler sekilde one dogru hafifce egilmistir. Baykusun iizerinde kismen

eksik bir yazi bulunmaktadir. Firincinin basinin altinda da bir yazi goriilmektedir.

Resim 39. Siyah figiirlii Korint pinaks1 (Berlin F683-F757-F829). Uzerinde baykus ve Satyr
heykelcigi bulunan firmla ilgilenen firme1. M.O. 6. yiizy1l
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaymlar1, Istanbul, 2003, s. 51 res. 57
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Res. 40’taki Berlin F867 pinaksinda firmma tirmanmis olan bir firincinin
belden itibaren alt govdesi goziikmektedir (Res. 40). Firmin ocaginda harlayan

alevler betimlenmistir.
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Resim 40. Siyah figiirlii Korint pinaks1 (Berlin F867). Firina tirmanan ¢omlekci. M.O. 6.
yiizyil
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlar1, istanbul, 2003, s. 51 res. 58
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Res. 41°deki Berlin F909 pinaksi da oldukga eksiktir (Res. 41). Pinaksin
sadece iist kismindan iki parca ele ge¢mistir. Sag profilden, firina tirmanmis bir
firinct ¢omelmis sekilde firinin bacasiyla ilgilenmektedir. Sag elinde kisa bir sopa
tutmaktadir. Diger parcada ise asagida durdugu anlasilan baska bir firincinin sadece
basi korunabilmistir. Firincinin 6niinde biraz yukarda, elinde tuttugu anlasilan sopa

goriilmektedir.

Resim 41. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Berlin F909). Firinin tepesinde bacayla ilgilenen bir
¢omlekgi. M.O. 6. yiizy1l
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul, 2003, s. 52 res. 59

Res. 35’teki Berlin F863 — F877 — F879 adli pinaksta sagda tepesinden
alevler ¢ikan bir firin goriilmektedir (Res. 35). Solda goriilen firincinin ise sadece tist

gbvdesi korunabilmistir.
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Res. 42°deki Berlin F637 — F819 pinaksinin iist kismi eksiktir (Res. 42). En
sagda firm yer almaktadir. Firinin Oniinde bir firincinin sadece bir bacagi
goziikmektedir; muhtemelen digerini kaldirarak firina yaslamistir. Bu firinci atesi
karistirmaktadir. Onun arkasinda yer alan figiiriin de sadece bir bacagi korunmustur.

Bu da diger firinc1 olmalidir.

Resim 42. Siyah figiirli Korint pinaksi (Berlin F637-F819). Comlekgiler firinin atesini

karistirtyor. M.O. 6. yiizyil
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaymlari, Istanbul, 2003, s. 53 res. 61
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Res. 43’teki Berlin F843 pinaksinda firmin st kisminda bulunan
havalandirma deligine tirmanmis bir ¢omlek¢inin gogilisten alti goriilmektedir (Res.

43).

Resim 43. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Berlin F843). Hava deligine tirmanmis bir ¢comlekgi.
M.O. 6. yiizy1l
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul, 2003, s. 54 res. 63
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Res. 44’te yer alan Berlin F811 pinaksinda sag profilden arka arkaya duran
iki figiir goriilmektedir (Res. 44). Onde yer alan uzun erkek figiirii, sag elinde firmnci
sopast tutmaktadir. Arkasindaki kisa erkek figiirii ise sag elinde bir skyphos
tutmaktadir. Her ikisinin de sol eli aym sekilde one ve hafifce yukariya dogru
uzanmaktadir. Ondeki figiiriin digerine gore daha biiyiik ve sakalli betimlenmesine
bakilirsa bu, usta; arkasindaki ise onun ¢iragidir. Pinaksin diger yaris1 eksik oldugu
icin ellerini neye dogru uzattiklar1 tam olarak bilinemese de bunun, tanrilara ibadet

sahnesi olabilecegi diisiiniilmektedir.

Resim 44. Siyah figiirlii Korint pinaks1 ( Berlin F811). Comlekgi ve elinde bir skyphos ile
¢iragl betimlenmis.
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 54 res. 64
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Res. 45°teki Berlin F893 pinaksinda firinci ocagin icini elindeki sopayla
karnistirmaktadir (Res. 45). Bu betimlemede farkli olan firin kesiti iginde ¢comleklerin

de gosterilmis olmasidir.
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Resim 45. Siyah figiirli Korint pinaksi (Berlin F893). Comlek¢i firmm kesiti igindeki
comleklerle birlikte goriilmekte. M.O. 6. yiizy1l
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 55 res. 65

Firinlama sahnesinin karsimiza ¢iktigir Korint pinakslarinin yani sira bu konu,
Attika vazolarinda da islenmistir. Fakat bunlar, say1 olarak Korint pinakslar1 kadar
cok degildir. Giiniimiize kadar firinlama sahneli sadece iki adet Attika vazosu
bulunmustur. Bunlardan ilki, Roma-Vulci’de bulunmus siyah figiir tekniginde
bezenmis Miinih hydriasi’na ait iist parcadir (Res. 20). Leagros Grubu tarafindan
bezenmis olan ve M.O. 520 — 510 arasia tarihlenen hydriada bir ¢émlekei atdlyesi
betimlenmistir. Firin, sahnenin en saginda yer almaktadir. Geng bir firinci, elindeki
sopayla ocagi karigtirmaktadir. Firinin st kisminda bir maske asilidir. Sol bastan
saga dogru ¢comlekeilikle ilgili diger caligmalar da betimlenmistir. En solda bir tabure
oturmus ¢omlekei, kucagindaki vazoyu bezemektedir. Karsisinda ayakta duran geng

de muhtemelen ona yardim etmektedir. Onlarin 6niinde bir pithosun carkta ¢ekilmesi
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goriilmektedir. Ayakta duran c¢Omlek¢i elini  pithosun igine daldirmis
sekillendirmektedir. Oturmus olan gen¢ ise carki ¢evirerek ustasina yardim
etmektedir. Bagka bir geng, sekillendirilmesi ve bezemesi tamamlanmis olan
formlari, firnlanmasi i¢in bir yere dizerken goriilmektedir. Muhtemelen Onceden
getirdigi pithos yerde durmaktadir. Bir digerini ise onun yanina birakmak icin
tasimaktadir. Giysili, sakalli ve uzun sagh yash bir erkek figiirii, elinde uzun, asa
benzeri bir sopa ile ayakta durmakta ve firma dogru bakmaktadir. Bu Kkisi,
muhtemelen atdlyenin sahibidir ve ¢aligmay1 kontrol etmektedir. Onun 6niinde ¢iplak

ve geng baska bir erkek, sirtinda tagidig kaplart firma dogru getirmektedir.

Firinlama sahnesini gosteren bir baska Attika vazosu da Providence
lekythosu’dur (Res. 46). Diger vazonun aksine kirmizi figiir tekniginde bezenmis
olan bu lekythos, M.O. 475 — 450 arasina tarihlenmistir. Bir nceki érnekte oldugu
gibi, burada da firin yiikseklik agisindan tiim sahneyi doldurmustur. Firinin 6niinde
ayakta duran ¢dmlekginin boyu, firm ile birdir. On cepheden betimlenen ¢dmlekginin
sag kolu yana dogru acgilmistir. Sag eli ise dirsekten kivrilmis sekilde firim

gostermektedir.

a) b)

Resim 46. Kirmizi figiirlii Attika lekythosu. M.O. 475-450
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitlisii Yaymlari, Istanbul, 2003, s. 56 res. 66
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Giliniimiize kadar “in situ” durumunda yani orijinal yerinde ortaya ¢ikarilan
firinlarin tiimii toprak seviyesinin altina kurulmuslardir. Buradan da anlasilacag:
lizere, antik donemde firinlarin ¢ogu bir tepenin etegine kuruluyordu ya da girisi i¢in
firinlarin 6niine bir ¢ukur kaziliyordu. Fakat gerek Attika vazolarinda olsun gerekse
Korint pinakslarinda olsun inceledigimiz tiim orneklerde firinlar, toprak seviyesinde
betimlenmislerdir. Bu firinlarin giiniimiize kadar korunamamasimin nedeni, ¢ok

biiylik ihtimalle gegen zaman i¢inde iklim kosullar1 nedeniyle yikilmis olmalaridir.
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_ 5.BOLUM
ANTIK YUNAN COMLEKLERININ PAZARLANMASI

“ Bir sehrin seramik endiistrisinin ne kadar genis ve énemli oldugu, seramik
trtinlerinin dis pazarlarda ve ozellikle de deniz asirt iilkelerde bulunmast ile
baglantilidir. Comlekgilerin iiriinlerini talep karsiligi diger iilkelere tasiyyanlar deniz
asirt tiiccarlardir. Deniz ticaretinde bazi tiiccarlar islikleri dolasir, bazilari ise
Pireus taki deigmalarda (biitiin mallarin serbestge sergilendigi alanlar) ¢omlek
orneklerinden belirleyerek mallarint siparis ederlerdi. Buna karsin, yerli alicilar
isliklere degil; sehrin ¢omlek pazarina giderlerdi. Atina’min Pazar hayati ¢esitli
meslek dallarina ayrilirdi. Burada demirciler, marangozlar, ayakkabicilar ve diger
zanaatkarlar vardi. “Kykloi” denilen yan yana islikler bulunurdu, tabi ki
zanaatkarlar tiriinlerinin kendi isliklerinde de satiyorlardi. Comlekgilerin ¢ogunlukla
isliklerini sehrin ¢evresine kurduklarini, hatta Atina'da’sehrin genislemesiyle birlikte
simwrlara kadar gerilediklerini biliyoruz. Sehrin bu kadar disinda bulunan isliklere
miisterilerin pek az ugramasi dogaldir. Ancak toprak iiriinlerini sehirde satmaya
uzaklardan gelen cificiler goz oniine alindiginda, ¢omlekgilerin de iiriinlerinin sehrin
icindeki bir pazara getirip sergiledikleri diisiiniilebilir. Antik kaynaklarda boyle bir
pazardan soz edilmekte ve “kerameia” ve “khytrai” adi verilmektedir. Bu pazarda
her seyden dnce giinliik kullamimda ise yarayan basit kaplar satilmaktaydi. Kendi
mallarint pazarlayan ¢émlekgiye “autopoles” denirdi. Ayni zamanda ¢esitli ¢comlek
isliklerinin iiriinlerini de satanlar “keramapoles”, yani ¢omlek satict olarak
adlandirilmaktaydi. Bunlara kiiciik satict anlaminda, “kapelos” da denirdi. Isliklerin
bu c¢esit kapeloslarla ortak c¢alismalart miimkiindiir. Diger taraftan sehrin
digerlerine oranla daha yakinlarinda c¢alisan ¢omlekgiler, iiriinlerini mahalli
pazarlarda kendileri de satmistir. Giinliik kullamim kaplari, baska bir deyisle kaba
kaplar ile ince kaplar agoralarda birlikte satilmislardir. Ince seramik iireten
¢omlekgiler, kaba seramik de yapiyorlardi. Kaba ¢omlek giinliik yasam igin
gerekliyken, figiirlii ve 6zenle boyanmis kaplar sunular, torenler, nekropolisler
(mezarhiklar) i¢cin ya da zenginlik belirtisi olarak kullaniliyordu.

Bazen kurum ve kuruluglar da ¢omlekgilere miisteri oluyor ve siparis
veriyorlardi. Toren ve kutlamalarda kullanmak amaciyla devlet kurumlarimin ve dini
kurumlarin ¢omlek talebinde bulunduklarint biliyoruz, ornegin Atina’da dort senede
bir kutlanan biiyiik Panathenaia bayramlart igin odiil olarak verilen “panathenaia
amphoralart” ¢omlekgilere ozel olarak siparis ediliyordu. Nekropolislerin de sehir

kenarinda bulunmasindan dolayr olii kiiltii seramigi, kolaylikla isliklerden temin
edilebiliyordu.” '

3! Kaan iren, a.g.e., s.57-58
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Comleklerin satis1 ile ilgili betimlemeye sahip ornekler, maalesef cok az
sayida giinlimiize kadar ulasabilmistir. Bunlardan ilki Baltimore’da John Hopkins
Universitesi'nde bulunan kirmizi figiir tekniginde bezenmis bir Attika kyliksidir
(Res. 47). Kyliksin tondosunda yani i¢ tabaninda yer alan sahnede, ¢omlek almak
tizere onlar egilerek inceleyen bir miisteri goriilmektedir. Sol elinde bir para kesesi
tutmaktadir. Bu sahnede sadece miisteri ve c¢omlekler goriilmektedir; satict

betimlenmemistir.

Resim 47. Kirmizi figiirlii Attika kyliks tondosu. Comlek satmn alan bir miisteri. M.O. 500
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimleri Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Eskicag Bilimleri Enstitiisii
Yayinlari, Istanbul, 2003, 5.59, res. 67
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Boston’da yer alan siyah figiirlii bir Attika lekythosunda, 6nceki 6rnegin
aksine hem satic1 hem de miisteri betimlenmistir (Res. 48). Satict bir tabureye
oturmustur ve yaninda dort adet amphora bulunmaktadir. Karsisinda duran miisteriye
elindeki kiiclik sopa ile uzanmaktadir. Muhtemelen ¢omleklerin i¢inde yer alan
besinlerden tatmasi i¢in uzatmaktadir. Bugiin biliniyor ki, ¢omlek pazarlarinda
glinliik kullanimlar1 i¢in aligveris yapan halkin yami sira yag, sarap, peynir gibi
mallarin1 satmak icin toprak c¢omlek alan saticilar da oluyordu. Bu sahnede
betimlenen de biiylik olasilikla bir ¢dmlek saticist degil; iiriinlerini toprak kaplarda

satan bir saticidir.

W
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Resim 48. Siyah figirlii Attika lekythosu (Boston 99.526) Saticidan ¢omlek igindeki
besinlerden alan miisteri. M.O. Erken 5. yiizy1l
Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimleri Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Eskicag Bilimleri Enstitiisii
Yaynlari, Istanbul, 2003, s.60, res. 68
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Yunan ¢omleklerinin sevkiyat: ile ilgili glinlimiize ulasan sadece bir adet
ornek vardir (Res. 49). M.O. 6. yiizyila ait siyah figiirlii Korint pinaksinda ¢omlek ile
yiiklii bir gemi betimlenmistir. Bu adak levhasi, muhtemelen malini glivenle gidecegi
yere ulastirmak isteyen bir tliccar tarafindan deniz tanris1 Poseidon’a sunulmus

olmalidir.
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Resim 49. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Berlin F831). Comlek yiikiiyle bir gemi betimlenmis.
M.O. 6. yiizyil
Kaynak: Kaan iren, Vazo Resimleri Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Eskicag Bilimleri Enstitiisii
Yaynlari, istanbul, 2003, s.61, res. 69
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SONUC

Antik Yunan seramik eserleri {izerinde, ¢omlekg¢ilerin calisma hayatlarini
anlatan sahneler, Korint eserlerinde M.O. 6. yiizy1l basindan itibaren; Attika
eserlerinde ise M.O. 540 yillarindan itibaren goriiliir. Attika ve Korint’in disinda bu
sahnelere Yunanistan’daki diger seramik merkezlerinde hemen hemen hig
rastlanmaz. Antik Yunan vazo resimleri i¢cinde zanaatkar resimleri mitoloji, ticaret,
cift¢ilik ve gilinlik hayat ile ilgili sahnelerden sonra ortaya cikmustir. Zanaatin
gelismesiyle zanaatkarlar, ozellikle de c¢omlekgiler ile ilgili resimler goriilmeye
baslanir. Cémlekgi betimlemelerinin altin devri, M.O. 6. yiizyilin sonunda ve M.O. 5.

ylizyilin ilk yarisinda yasanmustir.

Comlekgilik ile ilgili sahneler olduk¢a cesitlidir. Comlekgiligin basindan
sonuna kadar tiim asamalar1 resmedilmistir. Bunlar, kilin ¢ikartilmasi ve c¢alisilacak
kivama getirilmesi, ¢omleklerin ¢arkta sekillendirilmesi, bezenmesi, firmnlanmasi,
pazarlanmas1 ve nakliyesi ile ilgili oldukg¢a fazla detay sunan sahnelerdir. Bunlarin
yani sira atOlyelerdeki ¢alisma diizeni, kolelerin nasil calistirildigi, ¢omlekgilerin
tanr1 ve tanrigalara olan inanci ve onlardan bekledigi yardim da bu sahneler

sayesinde anlagilmaktadir.

Antik Yunan ¢dmlekei mahallelerinde yapilan arkeolojik kazi ¢alismalarindan
ve antik yazarlardan ¢omlekgilik konusunda kismen bilgi edinilse de ¢omlekgiler, bu
konudaki bilgi acigin1 kendi kendilerine kapatmislardir. Bilingli olarak yapilmasa da
betimledikleri kendi hayatlarina ait sahneler sayesinde kendilerinden sonraki nesiller,

o donemin ¢omlekeiligi hakkinda bilgi edinme olanagi bulmuslardir.
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SOZLUK

Akropolis: Akropol de denir. Antik Yunan’da sehrin en yiiksek ve miidafaaya en elverisli
yerine kurulan i¢ kale. Genellikle olduk¢a sarp bir tepe lizerine insa edilmistir. Erken
dénemlerde iginde 6nemli yap:1 ve tapinaklar yer alirdi. M.O. 5.yiizyllda hemen hemen
tiimiiyle tapinaklara ayrilarak bir kutsal kesim halini almistir.

Amphora: ki kulplu, dibi ¢ogunlukla sivri olan veya bir ayakla biten, sarap, zeytinyag: gibi
stvilart ve katt maddeleri korumak ve tasimak i¢in kullanilan antik kap. Amphoralarin ¢ok
cesitli formlar1 vardir: Boyundan kulplu, omuzdan kulplu, karindan kulplu, tstten kulplu,
boyunlu, boyunsuz, kesik dipli, delikli amphoralar gibi; Kartaca, Rodos, Sakiz adasi
amphoralar1 ve olimpiyatlarda atletlere 6diil olarak verilen Panathenai amphoralar1 gibi.

Athena: Latince ad1 Minerva olan koruyucu tanriga, savag ve sehir tanrigasi.

Attika: Antik Yunanistan’da Atina’y1 da i¢ine alan bolge.

Dionysos: Latince adi1 Liber olan tarim ve sarap tanrisi.

Herme: Ust kesimi bir biist ya da yarim gévde heykeli biciminde yontulmus, alt kesimi
prizmatik bir siituna benzeyen yapit. Kokeni haberci tanr1 Hermes’e dayanir. Hermelere

ozellikle yol kenarlarinda rastlanir. Bunlar ilk ¢cagin kilometre taglaridir.

In situ: Yerinde sabit olan anlamindadir. Eski konumunda ele gegen buluntular igin kullanilan
terim.

Korint: Antik Yunanistan’da bir bolge. Ayn1 zamanda seramik ve mimaride bir stil adi
olmustur.

Kotyle: Sivilar1 6l¢gmek i¢in kullanilan antik kap.

Kyliks: Genis karinli, agik agizli, ¢ift kulplu antik Yunan igki kabi. Ayakli ve ayaksiz olarak
iki cesittir. Baglangigta alcak koni ayakli, derin ¢anakli ve dudakliydi. Zamanla ayak ytikselir,
canak siglasir.

Lekythos: Tek kulplu, dar boyunlu, genellikle parfiim ve yag koymak i¢in yapilan antik
Yunan kabi. Attika’da M.O. 5. Yiizyilda yeni bir kullanim alan1 bulmuslar ve mezarlara da
konmuslardir. Ozellikle beyaz zeminli lekythoslar M.O. 440-430 yillarinda ¢ok sayida
yapilmislardir. Bodur lekyhtos denilen cesidine M.O. 5. Yiizyilm ikinci yarisi ile M.O. 4.
Yiizyilda ¢ok rastlanir.

Perdah: Her tiir piriizlii yiizeyi diizgiinlestirme, parlatma. Seramik kaplarin dis yiiziinde
firnlanmadan 6nce uygulanir. Acki da denir.

Pinaks: Uzerlerinde resimler olan levhalar. Tiyatrolarda tahtadan olan ¢esitleri, dekor olarak
kullanilirdi. Pigmis topraktan adak levhasi olarak kullanilanlar1 da vardir.

Pithos: Pigmis topraktan biiyiik kiip.
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Protoattik: Attika stilinin baslangi¢c donemini ifade etmektedir.

Protokorint: Korint stilinin baslangic donemini ifade etmektedir.
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