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OZET

Tiirk resim sanatcilari, 19. yiizyilin zorunlu kiiltiirel degisim hamleleri iginde,
figiirden ¢ok manzara (peyzaj) ressamliginin 6nem kazandigi, alabildigine dogaya
acik, hatta doga tutkunu denebilecek bir atmosfer i¢inde egitilmislerdir. Baslangicta
askeri okullarin Onciilik ettigi bu egitim alanina sonralar1 sivil okullar da
katilmuglardir. Ote yandan 6zellikle Bat1 atolyelerinde resim egitimine giden Tiirk
sanat¢ilarindan bazilarinin peyzaji fotograf Gtesi bir sorun olarak ele aldiklar1 ve bu
yonde calismalara giristikleri goriiliir.

Cagdas kitap ressamligi alanina yeni bir boyut getiren manzara tema’sinin
esinlendigi kaynagin, 18. yiizy1l basglarindan sonra yayginlasan ve 19. yiizyil boyunca
devam eden “duvar manzara resimlerinin” 16. yiizyil, hatta 15. yilizyila kadar inen
eski oOrneklerinden olustugunu goriiriiz. Fakat 20. yy’dan itibaren soyut sanatin
Tiirkiye’ye girmesiyle birlikte; manzara resmi popiilaritesini kaybetmemis tam
tersine ¢agdas akimlarla tekrar yorumlanmistir. Bu anlamda da hem Avrupa ‘da, hem
Tiirkiye’de bir¢ok ressamimiz 6zgiin soyut resimler ve soyut manzara resimleri
yapmuslardir. Ozellikle Tiirk geleneklerinin renk ve bicim anlayisin1 manzara
resmiyle birlestiren sanatgilarimiz Avrupa’da ¢ok dikkat cekmisler ve literatiire

girmislerdir.



ABSTRACT

Turkish artists were educated in 19 century’s compulsory cultural change
attempts and in an atmosphere in which not the figure but the landscape painting
became important, in an open to nature and one that may be called addicted to nature
atmosphere. At first, military schools pioneered this field of education and then the
civilian schools followed them. On the other hand, it is seen that some of the
Turkish artists who went for art education in Western ateliers dealt with landscape
beyond photograph and attempted to work accordingly.

It is seen that the source by which the landscape theme, which brought a new
dimension to modern book painting, was inspired are made of old samples -dating
back to 16" century and even 15" century- of “wall landscape paintings” which
became common after the beginnings of the 18" century and continued during the
19" century. However, with the entrance of abstract art to Turkey as of 20™ century,
landscape painting didn’t lose its popularity; on the contrary, it was interpreted again
with modern trends. In this sense, a great number of our artists painted authentic
abstract pictures and abstract landscape paintings. Our artists who especially
combined the understanding of colour and form of Turkish tradition with the

landscape painting attracted attention in Europe and took place in literature.
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ONSOZ

Tiirk Resmi manzara resmi ile baslayacak ve giiniimiize kadar siiren gelisim
cizgisinde, manzara konusunu her donemde sakli tutacaktir. Tiirk ressamlarinin
tirettikleri yapitlar arasinda manzara resimleri hem sayisal olarak cokluk gostermekte
hem de konu se¢iminde ayricalikli doga goriiniimlerine énem verildigini kanitlayan
degerleri giindeme getirmektedir. O yiizden doga resmini tek basina bir anlatim araci
olarak alan sanatcilarin yani sira manzara temasinin, soyut sanat icerisinde ne kadar
onemli bir eleman oldugunu goézlemleyen sanatcilarin varlik gostermesiyle doga
resmi kendi degerini daha cok arttirmistir.

Doga resmi aym1 zaman da soyut resmin sempatisini ve gelisimini yaratici
boyutlara tasimistir. O yiizden de bu durum soyut ve manzara iliskisini ayricalikli bir
konu haline getirir. Hem Tiirk resmi ag¢isindan manzara resminin geligsimi yoniinde
hem de konumuz geregi soyut resmin igerisinde doga imgesinin yonlendirici ve
yaratici cagrisimlar yapan bir ara¢ oldugunu saptamak ¢ok zor olmamistir. Bunun

yant sira sayin danismanim Yrd. Dog. Dr. A. Feyzi KORUR’a minnetlerimi sunarim.
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GIRIS

Bir dogu toplumu olarak resimle tamismamiz, geleneksel yapit ve toplumsal
degerlerden dolayr dogrudan dogruya manzara resimlerine ydnelmemizi
saglayacaktir. Cumhuriyet oncesi Tiirk resminin gelisimi icerisinde manzara temasi
gozleme dayali bir boyutla ele alinmaya baslanmigken; cumhuriyet doneminden
sonra Avrupa’yla olan baglantilarimiz ve c¢agdas sanata olan ilgimizin bir sonucu
olarak manzara resimlerinde bir degisim s6z konusudur. Ozellikle soyut resimle
tanigmamizdan sonra bile doga betimlemeleri ele alinmistir ve zaman icerisinde
manzara resmi sanatcilarin bireysel yonelimleriyle 6zgiin yorumlara ulagmistir. Bu
anlamda da soyut resim doga kesitleriyle gozleme dayali bir boyuttan baslayarak
farkli anlatim bigimlerine doniisiir.

Tezin iceriginde bu anlamda doga resminin plastik sanatlardaki 6nemi ve ¢agdas
sanat akimlar icerisindeki yonelimleri ve sanatgilar boyutuyla da bireysel gelisimleri
vurgulanmustir. Ozellikle soyut sanatin manzara resmiyle vardig: farkli yorumlar ve
zengin anlatim bicimleri Tiirk resminin sanattaki yenilikleri boyutuyla da gelisimini
g6z Oniine ¢ikarir. Onun icin de Tiirk soyut manzara resmi, diinya sanatiyla basari

anlaminda ve 6zgiinliik boyutuyla es deger bir nitelik gdstermektedir.



BiRiINCi BOLUM
TURK RESMINDE MANZARA RESMi

1.1 MANZARA RESMI’NiN iLK ORNEKLERI

Geleneksel egilimde ilk Osmanli gengleri, resim yapma eylemini de, 6grenme ile
zevk duyma simin icinde gormiisler ve profesyonel sanat¢i ruhuna ve bilincine

ulagmadan yasamlarini resim yapmaya adamiglardir. “19. yiizyil ressamlariin resim

imzalama aliskanliklarinin bulunmadigr bilinmektedir. Geleneksel sanatlarimizin anonim olma
ozelligi, yaghiboya sanatinin ilk orneklerinde de kendini gostermeye baslar. Sanat¢inin yaptigi isin
altin1 imzalamadig1 6rnekler yiizyillar boyu ¢ini, hali, ahsap islerinde karsimiza ¢ikarken, minyatiir

resimleyen nakkaslarin da kendi adlari yerine mahlas (takma ad) kullanmayr tercih ettikleri

Y. . 1
gozlemlenir.”

Bu nedenledir ki, Tiirk resminin ilk ornekleri arasinda sayisiz imzasiz resim
bulunmaktadir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunan, sanatcist bilinmeyen
resimler de bu baglamda degerlendirilir. Bu anlamda manzaranin Tiirk resmi
acisindan onemi biiyiiktiir. Ciinkii manzaranin gézlem yapma ve arastirma olanagi
yaratmast agisindan Onemli olmustur. Bunun yami sira ayni gorsel dokuyu
kullanmalart bu dénem ressamlarin ortak bir sanat anlayisi iiretmelerine neden
olmustur.

Ornegin; “Sanatcis1 bilinmeyen Kale, Asker ressamlarin resimsel bilgilerinin ve teknik

becerilerinin baglangicinda olduklarini kanitlayan Onemli bir Ornektir. Resim yapma becerisiyle
teknik bilgisinin Ortiisememesinin gostergesi olarak kale, naif bir goriintimle yiikselir ve 18-19.

yiizy1l mimarisinin yeni bezeme programi olan tasvir sanatinda karsimiza ¢ikan resimlere benzerlik

. . 2
gosterir. ”

Topkapr Saray1 olarak adlandirilan resim, asker ressamlar arasinda Topkapi
Sarayr’n1 konu alan ender oOrnekler arasinda bulunmasi nedeniyle Onemli bir
resimdir. Peyzaj mimarisinin Topkapi Sarayr bahcesinde de uygulanmaya

baslandigini kanitlayan bu resim, bordiirlerle cevrelenen yuvarlak formlu gobeklerin

! GIRAY, Kiymet; “istanbul Resim ve heykel Miizesi Koleksiyonundan drneklerle
Manzara”,Tiirkiye Is Bankast Yayinlari, 2000, Istanbul
2 GIRAY,Kiymet; a.g.e



bitkisel Ozelliklerini yansitir. Yiikselen agaglarin arasindan Bagdat Koskii
resimlenmistir. Kosk, diger kosklerin arasindan, ¢okgen plani, kubbesi, bacalariyla
beyaz bir kiitle olarak, beyaz bulutlarin ugustugu gokyiiziine dogru anitsal bir
goriiniimde yiikselmektedir. Ayrintili is¢ilik, aga¢ yapraklarindan mimari detaylara

kadar resmin anlatiminda egemen olurken naif bir duyarlig1 da beraberinde getirir.
“Yildiz Saray1r Bahcesinden, (19. yy. sonu) bitki dokusu, yapay havuzlari ve kiiciik koskleri ile
Dariigsafakali sanat¢ilarin anlatimlarinda en ¢ok yer alan saray yapisi olarak dikkati ¢eker. Kenarlari
agaclarla cevrili dikdortgen havuzlarin dar koselerinde yiikselen Havuzlu Kosk, dallart sulara degen
salkimsogiitler, ¢inarlar gibi agaclarla cevrelenen havuz kenarinda yer alan kameriyenin arkasindan

goriinen Caglayan Koskii, (19. yy. sonu) ve Ihlamur Kasri, (19. yy. sonu) doga resimlerinde
Dariissafakali ressamlarin ulastiklart ortak duyarliliklar yansmrlar.”3 Saray yapilarinin yani
sira, Istanbul’un tarihi anitlarinin bircogu sanatcilarin tuvallerinde belgelenir. Cinili
Camii, gibi.

Diger bir 6rnek; Tophane Cesmesi, cevresinde yer alan yapi toplulugu ve
figiirlerle, 19. yiizyi1lda Tophane cevresindeki yasami belgeler bize. Bu ozelligi ile
de Asker ressamlarin figiirsiiz resimler yaptiklar1 savim ¢iiriitiir. Kadin ve erkeklerin
davraniglarini, giyimlerini, tartisma ve konugma tarzlarimi ve aligverislerini bu
resmin tanikliginda 6grenme olanagi tanir. Sanatgilarin  betimledikleri ortak
goriiniimler arasinda; “Anadolu Hisari, Istanbul Bogazi'nda yerlesim bolgelerini ve
dogal dokuyu belgelerken, Asker ressamlarin sanat anlayigini da sergiler. Kagithane
bolgesini tanitan, Kagithane Kopriisii, (19. yy. sonu) resmi gibi.”4

Bu resimler arasinda Istanbul’un afetlerine taniklik eden drneklere rastlamak ilgi
cekicidir. Istanbul’u kavuran yanginlar gibi... 19. yy. sonuna tarihlenen ve sanatcist
bilinmeyen Istanbul’da Yangin, bu yillarda Istanbul’u sik sik tehdit eden biiyiik
yanginlardan gorsel bir belge sunar.

Ressamlarin bu yillarda tuvallerine yansittiklar1 resimler arasindan iki tanesi

onemli belgeler olma niteligi ile digerleri arasindan ayrilir. “flk 6rnek, Dolmabahge
Camii, giinlimiizde ne yazik ki ayakta olmayan Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nun varligim
kanitlamakta ve mimari 6zelliklerini belirlemektedir. Abdiilmecid déneminde; Dolmabahce Saray1 ve
Camii ile birlikte tasarlanarak insa edilen Dolmabahge Tiyatrosu’nun varligim kanitlayan bu resim,

Altigen kapi kulesi, ta¢ kapist ve kusatma duvariyla Dolmabahge Sarayi’nin 19. yy. sonlarindaki

’ GIRAY, Kiymet; a.g.e
4 GIRAY,Kiymet; a.g.e



goriinimiinii sunmakta, ayn1 zamanda da Barok siislemelerle taglandirilan gorkemli giris kapist

arkasinda yiikselen Saray Tiyatrosu’nu belgelemektedir .’

Diger bir belge niteligi tasiyan resim ise; Kasimpagsa Oniinde Tiirk Donanmas:’dir
(19. yy. sonu). Bu resim Kasimpasa sahillerinde donanmay1 belgeleyen bir yapattir.
Bu resmi diger orneklerden ayiran bir diger 6zellik de, gece manzarasi olmasidir.
Donanma, Hali¢’in sularinda yan yana dizilmis kadirgalardan, olusmaktadir.
Kadirgalarin govdeleri, liman gibi, 1siklarla aydinlatilmistir. Gokyiiziinii aydinlatan
ayin 1siklar1 denizin yiizeyinde yakamozlar yaratmaktadir. Asker ressamlarin ortak
duyarliliklar1 dogrultusunda ayrintiyla resimlenen bu goriiniimde 1s1k oyunlari,
Ayvazovski’nin resimlerinin donemin sanat¢ilar1 tarafindan incelendigini
kanitlamaktadir.

Mehtapli deniz goriiniimleri, donemin romantik manzara duyarlifin1 yansitan
orneklerle karsimiza ¢ikar. Deniz Peyzaji, (Mehtap) bu duyarligl yansitan drnekler
arasinda ele alinabilir.

Tuvalin geri planindan, manzaranin hemen arkasindan, oOzellikle de orta
boliimiinden dagilan 151k kullanimi, Seker Ahmet Pasa da dahil olmak iizere asker
sanatg¢ilarin sikga uyguladigi bir sistem olarak kargimiza ¢ikar. Orman (1906) resmi,
bu anlayisa bir 6rnek olarak goriilebilir. Orman resimleri ve patika yollar arasinda
agaclikli yerlesim birimlerinin goriildiigii yer yer kayaliklarin bulundugu Peyzaj

resimleri de bu donemin sanat¢ilarinin egildigi konular arasinda yer alir.

“Sanatgilarin Tstanbul digindaki kentleri de resimlediklerini kanitlayan rneklere rastlamak olasidir.
Sapanca Muhtariye Koyii’'nden (Sapanca Manzara), 1895-1896 yillar1 arasinda yapilan bir goriiniimi
sunan sanatcist bilinmeyen resim, asker ressamlarin gittikleri bolgelerde resim iiretmeye devam

ettikleri kanitlar.”®

Sanat¢is1 bilinmeyen, bir baska deyisle, sanat¢ilar1 tarafindan imzalanmayan
yapitlarda, sanatcilar bilinen yapitlar arasinda manzara aktarimindan konu se¢imine
kadar, bu ortak duyarliklar s6z konusu olmustur. Buradan ¢ikan sonug¢ ise bu
donemde yapilan manzara resimlerinin belge niteligi tasimasi ve betimleyici bir

ozellik gostermesidir.

3 GIRAY ., Kiymet; a.g.e

6 GIRAY, Kiymet; a.g.e



KALE
Sanatcisi bilinmiyor

71 x 49 cm. t.i.y.

TOPKAPI SARAYI BAGDAT KOSKU

Sanatcisi bilinmiyor

58.5x 91 cm. t.ii.y.



DOLMABAHCE CAMIii
Sanatgisi bilinmiyor, 76 x 100 cm. t.i.y.

ORMAN, Seker Ahmet Paga, 140 x 180 cm t.ii.y.



1.2 GOZLEME DAYALI YORUMLAR

Manzara resminin ilk 6rnekleri gézleme dayali bir anlayis gostermesine ragmen
daha c¢ok belgeleme Ozelligi tasir. Sanatcilarin yapitlar tizerinde 6zgiin bir tavr
hissedilmez. Bu donemdeki manzara resimlerinde egitim gormiis asker ressamlarin
akademik boyutta manzara resmine el atmalan ile betimsel tavra 6znel yorumlar
katmaya basladiklarini goriiriiz.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde manzara resimleri bulunan asker
ressamlarin ¢ogu harbiye ¢ikishdir. Bu sanatgilar, Mekteb-i Harbiye’nin uyguladigi
resim Ogreniminin ortak degerlerine bireysel yeteneklerini ve diisiince yapilarini
katan eserleri ile donemin sanat anlayisina 1sik tutmaktadirlar. Bu nedenledir ki,
sanat¢ilarin kimlikleri, yetisme big¢imleri ve yasamlarinin belirlenmesi donemin
gelisme cizgisini yansitacaktir.

Ayni zaman dilimini paylasan asker ressamlarin bir kisminin son derece naif
bir duyarlik tagimasi, fotografik gercek¢ilige yonelmelerine karsin bazilarinin daha
gelismis bir resimsel anlatima ulagmalar1 yalnizca bireysel yeteneklerinin ayricalig
diyebiliriz. Bu asamada Avrupa’ya 6grenime gitme sansin1 yakalayan sanatgilarin
digerlerinden farkliliklar gosterdikleri agiktir. Bu saptama, gelisimin zamana bagh
bir ilerleme olmadigi, ozellikle de aym zaman dilimi i¢inde farklilasan 6gretim
kosullarinin olusturdugu uygulamalarin ortaya ¢iktigi kanitlanacaktir.

Bu sistem icinde yetisen geng ressamlar, manzara resimlerine oncelik ve énem
veren sanatgilar olarak karsimiza c¢ikarlar. Dogu felsefesinin mistik yapisi iginde
yetisen gengler, tann yaratist olan dogaya duyduklart “dokunulamaz “ hayranlig
tuvallerine aktarmaya 6zen gosterirler. Bu sanatcilarin manzara resimlerinde, zaman
zaman gittikleri farkli kentler yer alsa bile, yasadiklar1 kent, istanbul vazgecilmez
bir konudur. Istanbul’un Saraylari, saray bahceleri, tarihi anitlarini resimlemek,
onlar i¢in saygin ve onurlu sanat ugrasis1 anlamina gelmektedir. Kentin sokaklarina
girebilmek, giinliik yasamin icinde olmak yatili okullarin yiiksek duvarlar1 arasinda
yasayan genglerin zaten gerceklestiremedikleri bir diistiir. Mezuniyetlerinden sonra

cok azi1 bu tiir resim yapmaya cesaret etmislerdir.
“ Siileyman Seyyid Bey, Seker Ahmet Pasa da dahil olmak tizere, donemin diissel kir ve orman

resimleriyle ugrasan sanatcilari arasina Seyyid Bey’de Istanbul’un yasamini ve dogal dokusunu



isleyerek o donemi tuvallerine yansitmigtir. Isikli paleti, parlak duyarli renkleri ve siizgiin teknigiyle
yakaladigi bicimi ile Istanbul’'u resimlemeye baglayan Siileyman Seyyid, manzara resminde ilk
atilm gerceklestiren ornekler iretmistir. Ressam yapmaciktan uzak, dogal ve belgesel degerler
tagtyan goriiniimlere imza atmustir. Siilleyman Seyyid’i, Hoca Ali Riza izleyecektir. Onun boya

kutusu ve tuvaliyle dolastig1 sokaklarda Hoca Ali Riza’da dolasacaktir.”’

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde yer alan askeri okul ¢ikisli sanatgilarin
resimlerini ele alacak olursak bu uygulama yani manzara resmi, resim sanatimizin
bu siire¢ icinde sanat¢inin 6grenim kosullarina bagh olarak gosterdigi degisimi

gosterecektir.

PEYZA]J
Uskiidarli Cevat Goktengiz
24.5 x 36 cm. Kagit Uzerine Suluboya

" Kiymet Giray, a.g.e



ISTANBUL’DAN KAR PEYZAJI
Sami Yetik
72x97 cm. t. ii. y.

1.3 CUMHURIYET ONCESi MANZARA RESMINDEKiI GENEL
EGILIMLER

XIX. yy baslarinda primitifler olarak nitelendirdigimiz bir sanat¢1 grubu
Abdullah Biraderlerin cektikleri fotograflardan yararlanarak resimler yaptilar. Bu
doga resmi acisindan farkli bir bakis acisi olusturmustur. Dogay1 fotografta
gordiikleri gibi kopya etme kaygisi olan bu sanatgilar icerisinde kopyadan siyrilarak
kendi 6znel yorumunu katan sanatcilar da olmustur.

“Bu sanat¢ilarin fotografi kullanmakta, Osman Hamdi gibi ayr1 ayr fotograf ¢ekimlerini kompoze
etme yoluna gitmedikleri, fakat fotograftaki kompozisyonu genellikle insan figiirleri ve diger
ayrintilardan cogunlukla siyirarak duru, sakin, adeta diissel denilebilecek bir atmosfer yorumuna

kavusturarak aynen uyguladiklari goriilir.Bu durumda resmin 6n ve arka planlar1 arasinda nitelik

farki olmaz;ancak cizgisel perspektive iliskin degerlerin ve objektifin yansittig1 net 1s1k-golge

efektlerinin ozenle uygulandigi dikkati geker.” ®

[Ik yaghiboya ressamlarimizi tammamizi saglayan ornekler, Yildiz Sarayi
Bahcesi’nin resimlendigi drneklerdir. Sanayi-i Nefise’deki sanat¢ilarimiz bile Yildiz

Saray1 ve gevresini betimlemislerdir.

¥ Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, 5.87



Bu resimlerin teknik ayricaliklar1 da biiyiik benzerlikler gosterir. Bu resimlerin
boya dokular1 ve hatta renk secimleri bile aymidir. Biitiin bu benzerlikler ortak bir
atolye olan Dariigsafaka  Atolyeleri'nde  iretilen resimleri  cagnstirir.
Dariigsafaka’nin ilk mezunlar1 arasinda yetisen gencglerin resimleri arasinda Yildiz
Saray1r’n1 betimleyenlerin sayisal bir¢cokluk kazanmasi ilgi ¢ekicidir.

Bu resimlerin atdlyede ve fotograf karsisinda yapilmis olduklari aragtirmaci
yazarlar tarafindan saptanmistir. Ayni1 zamanda iiretilen eserler, tanidigimiz bu
ressamlarin 6znel resim anlayisinin biitiinii iginde yer alirlar. Resimlerin tamaminin
manzara resmi olmasi, bunlarin ortak bir goriisii paylasmasi, teknik ve uygulamada
bir sanat¢inin elinden ¢ikmis kadar benzerliklerin bulunmasi ve 6nemlisi ayn1 boya
dokusu ve renk degerlerini tasiyan paletleri kullanmalari, 6zel olarak diizenlenen ve
denetlenen bir atolyede calig/tiril/an ressamlarin, bu atdlyenin lokal atmosferi i¢inde
fotograflara bakarak resimler iirettigini kanitlamaktadir. Bu gercekler sanatcilarin
ortak bir atdlyeyi paylastiklarim1 kuvvetle belirlemektedir. Bu baglamda, Yildiz
Saray1 yapi toplulugu icinde bulunan Sanayi-i Nefise (Giizel Sanatlar) binasinin
icinde; yan yana siralanmis boliimler arasinda tavaninda siitun bashgi, pergel, cetvel
ve palet firca resimlerinin bezeli oldugu mekénin bir resim atolyesi olarak
kullanildig: diisiincesi kagimilmazdir. Biiyiik bir olasilikla bu sanatcilar saray igin
iiretecekleri yapitlari, dogrudan Yildiz Sarayi’nin i¢inde, bu cografyanin havasini
soluyarak, topragimi dogasini tamiyarak ve resimlerine bakarak, gormedikleri
ayrintilar pekistirerek resimlemis olmalidirlar.

Bu sanatcilarin fotograftan calismis olmalan Tiirk Sanati agisindan bir fotograf
sorununun giindeme gelmesine neden olmustur. Fotograf’tan birebir caligmanin
Tiirk Resmi agisindan 6zgiin bir sanat eseri yaratmasi agisindan kostekleyici oldugu
da diisiiniilebilir. Primitif Ressamlar diye adlandirilan bu sanat¢ilar hakkinda Sezer
Tansug sOyle bir yorum yapmistir:

“Bu sanatgilarin geleneksel Tiirk resmiyle baglari kurulsa bile, Bati yontemlerini kullanan resme

bir gecis evresi olusturmaz; sadece XIX. yiizyil resim etkinlikleri icinde 6zgiin bir grup halinde

karsimiza ¢ikarlar. Fotograftan yararlanmig olmalar1 da, teknik bir araca bagli oluglar1 yoniinden,

modern tiirk resminin onlarla baslamis oldugunu gtistermez.”9

? Nurullah Berk, istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Akbank Yay. Istanbul, 1972



Foto-yorumcular icine giren sanat¢ilarin iislup arastirmasi yoniinde kisiliklerini
zorladiklarim sOyleyemeyiz. Bu sanatcilar firca kullaniminda, resimsel dokuyu net
bir yap1 i¢inde saklayan, boyanin herhangi bir rolyef etkisi uyandirmayacak tarzda

diiz uygulandig bir ilkeye de bagli kalmiglardir. “Su ya da aga¢ gibi dogal unsurlarla bina
cephesi, fener, fiskiye ve benzerleri gibi yapma nesneler arasinda, bu unsurlart biitiinliik i¢inde
kaynastiran resimsel kavrayislarindan da so6z edilmelidir. Sanatgilar, fotografin getirdigi objektif
kompozisyon zorunlulugu iginde pitoreskin bu organik anlamini kavrayan ve giigclendiren bir
miidahaleyi de katmiglardir. Zaten onlar1 basit fotograf kopyacilifindan ayiran ve yorum ustaliginda
temellendiren dayanaklardan biri de budur. Insan figiirleri olan fotograf yorumlarinda da, figiirleri

naif bir vurgulama ile degerlendirmeleri ayrica anlamlidir.”"°

ABDULLAH BIiRADERLER
Fotograf albiimii 6rnekleri

Adnan Coker Arsivi

10 Sezer Tansug, a.g.e,s.87
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IHLAMUR KASRI
Sanatcis1 bilinmiyor. 90 x 80 cm. t.ii.y.

Megsrutiyet (II. Abdiilhamit Donemi) doneminden sonra Osmanli toplumunun
bilim ve sanat alaninda yeniliklerin yasandig1 bir devirdir. Bilim ve sanat okullar
araciligl ile toplum hizla aydinlatilmaya baglanir. Batida, gelismenin temelini
olusturan okul sistemlerinin benimsenmesi ile birlikte Osmanli Imparatorlugu’nda
yasanan gelismelere koklii kiiltiirel degisimler de katilir. Osmanli sanatinda kokten
degisimlerin yasandigi, geleneksel sanat dallari1 yerine, yeni sanat tiirlerinin ortaya
ciktigr goriiliir. Bunlarin arasinda en 6nemlisi, plastik sanatlarin, dogrudan Osmanlh
Sarayi tarafindan kabul edilip, benimsenmesi ve gelisiminin yine saray giidiimiinde
gerceklesmesidir.

“Resim sanati adina, II. Abdiillhamit Donemi’'nin en biiyiik olay1r Sanayi-i Nefise-i Mekteb-i

Alisi’nin a¢ilmasidir. Osmanli baskentinde Giizel Sanatlar Okulu’nun acilmasi, Paris’te hukuk ve
resim ogrenimi goren Osman Hamdi Bey tarafindan gerceklesir.”'' Osman Hamdi, Paris
Ogrenimini Oncelikle ressam olma tutkusunu gerceklestirmek amaciyla kullanmisgtir.
Oryantalist egilimlere katilan ¢alismalar1 ile de Tiirk Resim Sanati’na kalic1 yapitlar

birakmustir.

' EDHEM, Halil; Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, ceviri; G. Elibal, Istanbul 1970
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Osman Hamdi sanat¢i olarak kendi iislubunu belirleme asamasinda Paris’te
O0grenim gordiigli atolyelerin ve dolayisiyla da hocalarinin etkisiyle oryantalist
egilimlere yonelecektir. “Bauli ressamlarin dogunun egzotik diinyasina agilan tuvallerine karsin

Osman Hamdi kendi toplumunun yasam oOzelliklerine iliskin bildigi ve hatta yasadig1 degerleri

yorumlayan bir ¢izgide oryantalist 6zellikleri yansitan yapitlara imza atar. Bu yaklasimiyla da batinin

oryantalist egilimli yapitlarindan ayrilan degerlere ulagir.” 12

Osman Hamdi’nin yakaladigi farkli degerler dis ve i¢ mekanlar1 oryantalist
tavriyla  yorumlamasindan kaynaklamr. Insan figiirlerini de igine aldig
fotograflardan yararlanarak peyzajlar iiretmistir. Osman Hamdi’nin peyzaj 6zelligini
gosteren resimlerinden bir tanesi de “Venedik Manzaras1” adli resmidir. Bu resim
onun figlir ¢aligmalarindan ayrilir, tamamen mistik bir Venedik goriintiisiinii
yansitmaktadir.

“Limandan kente bakis olarak tuvale aktarilan manzara dar, uzun bir serit iizerine yerlestirilmis

kent dokusunu yansitmaktadir. Atmosfer ve denizin gri ve mavi degerleri arasinda yiikselen mimari

yapilar Venedik’in 1878 yilindaki genel gériiniimiinii belgelemektedir.”"

VENEDIK’TEN
Osman Hamdi
28 x 36 cm. t.i.y.

"2 GIRAY Kiymet, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Orneklerle Manzara
s.170
3 GIRAY Kiymet,a.g.e, 5.180
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Buraya kadar verilen oOrneklerle, Tiirk Resmi’nin; dogruyu gorerek tuvale
aktarmak, fotograftan yararlanarak benzerlikleri resimlemek, doga iizerinde bulunan
ve bilinen tiim ayrintilar yansitan goriiniimleri eksiksiz resimlemek gibi amaglar
hedefleyen ressamlarin caligmalariyla ortaya ciktigim kanitlamaktadir. Osmanlh
toplumunun kendi i¢ine kapali bir diisiince sisteminde yetisen ressamlarin, toplumun
baskilarina karsin resim yapmalarinin bile devrim oldugu bir donemde baslar Tiirk
resmi. Kuskusuz, dogunun 6zellikle de dinin getirdigi diistinsel altyapiya sahip olan
toplumlarda, gercekten de resim yapmak devrimsel bir eylemdir.

Bu baglamda, bir ressam olarak bireylerin, resimleyecekleri konularin se¢imleri
de bu geleneksel diisiince yapisi ile dogrudan iliskili olacaktir. Kutsal bir
dokunulmazlik i¢inde yasayan biiyiik aile diizeninde hiyerarsinin kuvvetli varlig1 ve
ozellikle de kadinlarin bu diisiince icindeki ailenin erkeklerinin bakis agilarina
bagimli ve koruyup saklamaya 6zen gosterilen konumlart resim sanatinda figiirsel
anlatimlarin diisiiniilmesini neredeyse olanaksiz kilacaktir. Tiirk Resmi’nin bir
manzara resmi olarak baslamasinin en 6nemli nedenlerinden biridir.

Bu asamada ressam olarak egitilen genglerin, Ozellikle askeri okullarda
katildiklar derslerde topografya 6gretiminin sonucunda da manzara resminin ortaya
cikmasi son derece dogal bir sonugtur. Dariissafakali genclere yaptirilan Yildiz
Saray1r goriintimleriyse, 1smarlanan bir konunun resimlenmesi olarak manzara
resmini ortaya ¢ikaracaktir. Bu gengler arasindan ancak bir kismi, bir sans olarak
gittikleri Avrupa kentlerinde, Ogrenim gordiikleri okullarda model karsisinda
calisma olanag elde edebileceklerdir; ancak bunun sonucunda figiirsel yorumlarin
ozellikleriyle tamigacaklardir. Fakat bu 6grenim doneminin sonunda bile ¢ok azi
figiirsel anlatimlara yonelme cesareti goOsterecektir. Bu cesaretin biiyiik bir
cogunlugu yalmizca saray cevresinden kisilerin portrelerini yapmakla siirh
kalacaktir.

Biitiin bu gercekler Tiirk Resmi’nin ilk {riinlerinin manzara resmi olarak
belirlenmesine neden olur. Bu manzaralar iireten ressamlarin, gegen zamanla dogru
orantil1 olarak, yavas yavas sanat¢t kimligi kazandigina da tanik oluruz. Bu asamada
acilan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin onemi biiyiik olacaktir. Bunun nedeni,

sanatg1 yetistirmek amaciyla agilan bir kurumun 6gretim programiyla agiklanabilir.
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flerleyen zaman, Osmanli Imparatorlugunun gecirdigi badireler, Mesrutiyet
fikrinin uygulamalari, batiyla kurulan iliskiler ve 6zellikle de bilim ¢agina gecis i¢in
diizenlenen c¢alismalarin  gelismesiyle paralellik gosteren resim sanatinin
gelisimi, 1914 yillarinda yeni bir boyut kazanacaktir.

1914  yillarmmin  ressamlan  sanatct  olma  bilincini  bu  asamalarda
yakalayacaklardir. Kuskusuz onlarin manzara resmine yaklagimlari da, doénemi
kurallar1 ve kosullar1 goze alindiginda, bir devrim olarak ortaya cikar. Avrupa
ogreniminden yurda donen ressamlar, dogay1 151k degisimlerinin yarattign gorsel
etkilerle yorumlamaktadirlar. Osmanl diisiincesinin, tanr1 yaratisi olan dogaya karst
dokunulamaz tutumunu goz ardi etmeleri bile biiyiik bir atilim olarak ortaya ¢ikar.
Bat’'nin yayilma hizim1 kaybetmekte olan empresyonizmin ve sembolizmin 6znel

yorumlari, Osmanli genglerinin paletine bu kosullarda yerlesir.

“Bir bagka atilim, giinliik yasamin icinden alinan konularin ve goriiniimlerin resimlenmesidir. Ev
icleri, cami igleri ve en 6nemlisi figiirler, hem de kadin figiirleriyle varsillasan gériiniimler tuvallerde
goriilmeye baglar. Bu da donemin gelismesine onciilitk eden bir sanat atilimidir. Resim Sanatimizda,

1914 Kusagi, ya da Calli Kusagi olarak taninan bu ressamlar, bu yildan baglayarak Tiirk Resmi’nin

PRRETY . . . 14
kiigiik sanat ortaminin temsilcileri olacaklardir.”

[brahim Calli, Avni Lifij, Namik [smail, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran,
Hikmet Onat, Mesrutiyet Donemi sanatina yeni bir goriis katan resimler
tireteceklerdir.

Teknik, bilgi ve becerileri ile onlar aydinlanma ¢aginin rasyonel diisiincenin ve
bilimin onderliginin sanata getirdigi degisimi ancak bi¢imsel olarak yakalayacaklar
ve resimlerini bu se¢im iizerine kuracaklardir. Calli ve kusagina genel bir tanimlama
ile “Tirk Resmi’nin Empresyonistleri” denilmesinin nedeni ise, renk ve 1sik

oyunlarinin anlatima kazandirdig1 varsillik iizerinde ayri ayr1 durmalarindandir.

14 GIRAY, Kiymet; ‘fistanbul Resim ve heykel Miizesi Koleksiyonundan drneklerle
Manzara”,Tiirkiye Is Bankast Yayinlari, 2000, Istanbul
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HALIC’TEN
Nazmi Ziya Giiran

33 x41 cm. Kontrplak . y.

PEYZAJ
Ibrahim Calli
21.5 x 29 cm. Kontrplak ii. y.
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BALIKCILAR
Ibrahim Calli
60x 70 cm. t. Ui y.

BOGAZ’DAN
H. Avni Lifij
16 x 48.5 cm. mukavva ii.y.

Tiirk Resim Sanati’nin gelisim ¢izgisinde ikinci 6nemli degisim 1920’li yillarin
sonlart 1930’lu yillarin baglarinda yasanmistir. Tiirk resminin modern doneme
baslangic1 olarak gosterilen bu donem Cumhuriyet’in kurulus yillarinin getirdigi

cagdaslagsma programi iginde yerini alacaktir.
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Gecen yillar icinde artmaya baglayan sanat iiriinlerinin birikimi dogrultusunda
gecmisi belirmeye baslayan Tiirk resmi, yeni anlayislara acilmaya baslamistir. Bu
gercegin temelinde o6grenim evleri yatmaktadir. izlenimci palete ve toplumun
giinlik yasamina uyarli resimler yapan Ogretim tiiyelerinin Ogrenim sistemine
getirdigi en 6nemli gelisim, O6zgiir diisiince alanlarinin ve sanat¢1 olma ereginin
Ogretim sistemi i¢ine katilmasidir. Bu sanildigi kadar kolay ve cabuk gecilen bir
asama olmayacak, yenilesme kavrami sanatcilar arasina sizmaya bagslayacaktir.

Bir bagka soylemle, sanat¢ilar deformasyonun anlatima kazandirdigi degerlerle
tanisacak ve Cézanne’in leke ve lokal tonlarin dagilimi, kiibizm &gretisinin
aragtirmalariyla karsilasacak, ifadenin resimsel anlatimdaki ©Onemini fark
edeceklerdir. Onemlisi, bireysel diisiince yapilarimin ve goriislerinin getirdigi
ayrimlara uygun iisluplara yonelebilecek ozgiirliikleri taniyacaklardir. Ressamlar bu
yillarda resmin sanat yapitina doniisebilmesi i¢in diisiinsel bir alt yapiya sahip
olmas1 gerektigini fark etmeye baglayacaklardir. Bicimsel benzerlikler yerine
diisiinsel ayrimlarin 6nemini anlamaya yoneleceklerdir.

Sanat¢1 olma kavramini benimseyen bu ressamlar, sanat ortaminin yaratilmasinin
gerekliligi icin savasimlar vereceklerdir. Bu asamada resim yapmanin islupsal
yorumlar yaratmak oldugunun bilincine varacaklar ve ¢evrelerini, doga kesitlerini ve
yasadiklar kentleri bu bakis agisindan tuvale aktarmaya yoneleceklerdir. Yasamlari
stiresince cevrelerinde gelisen olaylar ve etkinliklere duyarli kalacaklar ve sanat
olaylarinin iginde yeni yorumlari ortaya koyan manzara resimlerine imza

atacaklardir.
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PEYZAJ
Zeki Kocamemi
32 x 39 cm. t.il.y.

ANKARA’DAN
Muhittin Sebati
27 x 35 cm. t.il.y.

Tiirk Resim Sanat1 1930’Iu yillarin sonunda ve 1940’11 yillar1 1950’lere tasiyan
donemde yeni bir cagdaslhik arayisi icinde olan sanat goriislerine sahne olur. Bu
asamada Tiirk resmi, batinin iki 6nemli atdlyesinde 6grenim goren ve bu dgretilerin
degerlerini sanat goriisiine doniistiirme cabasi harcayan sanatgilarin, 6nce soylemleri
sonra da yapitlariyla yeni bir atilima yonelir. Bu atilimin temel degeri kiibizmin
analitik kuramcist ve uygulamacisi olan Léger Atdlyeleri Ogretilerine dayanan
goriislerdir. Bu goriisler, 1930 civarinda Tiirk sanatcilarinin sanat anlayislarini
gelistirmek icin katildiklar1 iki Onemli atdlye, Lhote ve Léger Atolyeleri’nde
pekisecektir.
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Batiya ogrenime giden Tiirk ressamlar bu atolyelere katilmaya biiyiikk 6zen
gosterirler. Bu yillarda Fransa’da bu atolyelere katilmak Tiirk ressamlar i¢in biiyitk
bir 6nem tasiyacak, sanat¢ilar bu atolyelere katilmanin yollarim arayacaklar hatta bu
atolyelerde c¢alismanin sanatlarini gelistirmenin kac¢inilmazin 6tesinde, zorunlu bir
parcasi olarak kabul edeceklerdir. Bu asamada bir bagka sanatci, Matisse, motifsel

yorumlariyla Tiirk sanat¢ilarin ilgi odagina oturacaktir.

Ressamlar arasinda da sanat uygulamalarinda kiibizmden etkilenme ¢abalar iste
bu yillarda ve bu kosullar i¢inde baglayacaktir. Tiirk ressamlar1 bu yillarda yaptiklar
resimleri “renkleri ve bi¢cimleri hendesi bir nizam i¢inde ele almak gerekir” anlayisi
ile iiretirler ve bu anlayis1 savunurlar. Bu goriisiin formiillerini Lhote Atdlyesi’nde
bulurlar. Lhote’un plastik metaformlarim1 6grenip uygulamaya cabalarlar. Diizler-
egriler, soguklar-sicaklar, statik-dinamik c¢izgiler” in karsithiklarim c¢oziimlemeye
yonelirler.

Burada savunulan yalnizca kiibizmin bi¢imsel goriiniisii ve teknik niteligidir.
Nesneleri pargalayip, ayristirma ve yeni bir anlam ve goriiniim altinda, sanatsal bir
nesnel deger yaratmak yerine bicimlerin konturlarin1 ve hacim degerlerini geometrik
olarak yorumlamak yoluna gidilerek kiibik bir anlattm dili yakalanmaya
calisilacaklardir. Bu iislubu yakalamaya yatkin olan bir grup sanat¢i Fransa’da
André Lhote, Fernand Léger 6greniminden gegerek yurda donen genglerdir. Ancak
“d” grubu kiibizmi yazilarinda savunmalarina karsin resimlerinde uygulamaya ¢ok
gec girisebileceklerdir. Kiibizm kaynakli arastirmalar1 ancak 1950°1i yillarda ortaya
cikmaya baslayacaktir. Nurullah Berk, Cemal Tollu ve Zeki Faik Izer’ de oldugu
gibi.

Fakat Ikinci Diinya Savasi yillarinda baslayacak olan ve savasin hemen ardindan
da etkisi duyulan ikinci bir Ulusal Sanat arayisi belirginlesir. Mimaride Sedat Hakki
Eldem bu akimin Onciiliigiinii tstlenirken; baslangicta geleneksel kaynaklara
yonelen arayislart reddeden sanatcilar da, bu yillarda goriis degistirecek ve
minyatiir, hat gibi geleneksel sanatlarin esinlerini yeni bir teknik ve anlayisla
yorumlamaya yoOnelecektir. Nurullah Berk minyatiir soyutlamalar iizerinde

yogunlasirken, Cemal Tollu Anadolu Uygarliklarina iliskin gézlemleri sonucunda
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Hitit kabartmalarindan esinlenecek, Zeki Faik Izer soyut renk lekelerinin gizemli

gorsel algilarini aragtiracak, Elif Naci biiyiik hat formlarini tuvallerine katacaktir.

MANZARA (ANKARA ASLANHANE CAMii VE CEVRESI)
Cemal (Said) Tollu
46 x 65 cm. t.i.y.

1940’Ii yillarin sonlarinda Akademi’den mezun olan gen¢ sanatcilar; iki ayri
eregin cevresinde toplanirlar. Bunlardan birincisi ve 6nemlisi yeni bir atilim olarak
tek konu belirlemek ve bu konunun kapsami icinde de arastirilar yaparak resim
yapmaktir.

“Birinci egilim cevresinde toplanan genglerin amaclari, toplum kesitlerinin yasam
ozelliklerini yansitan resimler yapmak olmustur. Gengler, toplumsal gercekgi
degerlere yonelmelidir, diisiincesinde birlesirler.”"> Bu yillarda, Ikinci Diinya
Savasr’nin yikiciliginin, acimasizligiin i¢inde yasayan diinya, insan degerlerinin

korkusunu ve yoksullugunu yasayan, her giin cevrelerindeki yikimlara, oliimlere

'S {ZER Zeki Faik, Giizel Sanatlar, say:: 2, Mayis 1940, s. 167
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sahit olan Avrupa’da yasayan ressamlar, ekspresyonist bir anlayisla, toplumsal
karmasay1 ve savasa yenilen insanlik degerlerinin resimlerini yapmaktadirlar.

Aymi yillarda sanat¢i olmak yolunda ilk adimin1 atmakta olan Kemal Sonmezler,
Nuri 1yem, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Ferruh
Basaga, Agop Arad, Hasmet Akal ve Avni Abras, yaptiklar resimleri Liman sergisi
adi ile topluma sunmaktadirlar.

Diizenledikleri sergide ilk kez, ressamlar halkin arasinda olacaklar ve toplumun
emek kesimini resimlerine aktaracaklardir. Balik¢ilar ve yasamlarimin kesitleri

tuvale yanstyacaktir.

IKINCI BOLUM

TURK RESMINDE SOYUT VE SOYUTLAMACI EGILIMLER
2.1 SOYUT RESMIN TURKIYE YE GiRiSi

1950°li yillarda oOzgiirliik¢ii demokrasinin Tiirkiye’ye her acidan yenilikler
getirdigini goriiriiz. Ozellikle resim ve heykel sanati yeni resim olanaklariyla
zenginleserek soyut resme kaymistir. Bu Tiirk resmi acisindan ¢ok 6nemli bir
gelisme olmustur. Fakat soyut resmin halka benimsetilmesinde zorluklar
yasanmistir. Tiirkiye de bir¢ok sanatgi Ozellikle toplumsal icerikli resim yapan

sanatgilarimizda soyut resme ilgi duymuslardir. Ozellikle “1953 yilmin baginda,
Ankara'da Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesinde. Adnan Coker'le Liitfii Glinay'in ortak actiklar1 ve
"sergi oncesi" diye adlandirdiklart ilk soyut sanat sergilerinden biri, resmin bir diisiince isi oldugunu
vurgulayan yazili agiklamalar1 da kapsiyordu. Adnan Coker ve Liitfii Giinay, bir yil sonra gene
Ankara'da Helikon galerisinde soyut sanat yolunda arastirmalarinin olgunlastig1 bir sergi daha actilar.
Ayni galeride kisa bir siire sonra Cemal Bing6l'iin tiimiiyle nonfigiiratif yapitlarindan olusan bir sergi

daha aglldl.”16

16 TANSUG, Sezer: “Cagdas Tiirk Sanat1”, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996, s. 246
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Nitekim 1954 yili Nisan ay1 sonunda, Istanbul Sehzade Basindaki Kuyucu Murat
Pasa medresesinde agilan sergiye katilan yirmi yeni Tiirk ressami, halkimiza c¢agri
basligi altinda soyle bir bildiri yayinlamak geregini duymuslardi:

"Sizin yeni resmi yadirgayacagimzi sanmiyoruz. Yeni resmi yadirgayanlar, resmin yalniz bir tiirli
benzetmeci olmas1 gerektigine karar kilmis olanlardir. Halbuki Karagozii, yazmayzi, kilim nakislarinin
tiirlii tirlusiinii bilen sizler, resmin her ¢esidini anlayacak, sevecek kadar zengin bir ge¢misin mirasgi-
larisiniz. Bu sergiye boyle resim olmaz diye gelmeyin, acaba ne yapmak istiyorlar diye gelin. Yani
resim uzun soziin kisasi taklitten kurtulup, tiirkii gibi, nakis gibi, insanin duydugunu, diistindiigiinii
aracisiz igine dogdugu gibi vermek istiyor. Sizde, sergimize, aracisiz, iginize dogdugu gibi hiikiim
vermeye buyurun.”'” Diyerek hassasiyetlerini vurgularlar.

Yirmi Yeni Tirk Ressami.

Bu sanat¢t grubu igerisinde soyut egilimli olan sanat¢ilarin yami sira On’lar
grubu igerisinde yer alan sanatgilarda bulunmaktaydi. On’lar grubunun disinda D
grubu ve Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi icerisinde yer alan orta yash
sanat¢ilarda bu soyut akima katilmaya basladilar. Bu sanat¢ilar; Hadi Bara, Ziihtii
Miiridoglu, Sabri Berkel, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Halil Dikmen, Refik
Epikman, Hamit Gorele, Erciiment Kalmik ve Bedri Rahmi Eyiiboglu oncelikle
ornek gosterilebilir. 1950’lerin ressamlari icerisinde soyut sanat egilimleri acisindan
ozellikle eski Tiirk kaligrafisinden hareket eden sanatgilarimiz soyut resme
kendilerine 6zgii gelenekten cikish ¢oziimler aramislardir. Bu geleneksel cikisla
soyut resmi birlestirmek oldukca ©zgiin sonuclar ortaya ¢ikarmistir. Ornegin,
kaligrafi diginda hal1 ve eski yazi1 gibi motifleri degerlendiren Cemal Tollu ve Halil
Dikmen’in non- figiiratif calismalar1 dikkat cekmistir. Ozellikle Halil Dikmen’in

kiibist tarzdaki soyutlamalar agirlik kazanmagtir.

7 TANSUG, Sezer; a.g.e., s.246
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Halil Dikmen
Kiibik kompozisyon, t.ii.y. 122 x 87 cm. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Tiirkiye de soyut sanat akimlarin cogalmasiyla yeni egilimlerin ve denemelerin
artigin1 gérmekteyiz. Buna yeni malzeme olanaklarinin da eklenmesiyle soyut
disavurumculuktan kiibizme kadar gecen deneysel siire¢ modern soyutlamalara
doniigmiistiir. 1949 yilinda diizenlenen 11.’ci Devlet Sergisinde “Agk” adin1 tagiyan
soyut figiiratif diizenlemesiyle Ferruh Basaga 1.°cilik 6diiliinii almistir. Bu hem
Tiirk resmi agisindan hem de soyut resmin gelisimini hizlandiran 6nemli bir geligim
basamag yaratir.

F. Basaga soyut resmin ¢ikis noktasi olarak genellikle dogay1 ele almistir. Bu da
manzara resmine soyut resim tadinda yenilikler getirir. Tiirkiye de ilk soyut resim
yapan sanatcilarimiz arasinda Paris’te yasayan Nejad Devrim, Selim Turan ve
Fahriinisa Zeid 6rnek gosterilebilir. Bu sanat¢ilar hem Tiirk resmi acisindan hem de
Paris sanatinin soyut akimina 0zgiin katkilartyla dikkat cekmislerdir. 1950-60
donemi Fransa’da soyut resim akimi damgasimi vurmus ve Tiirkiyeli sanatgilarin
disinda Fransa’ya yerlesen Polonyali ve Rus asilli bircok sanatginin katilimim
saglamistir. Paris’teki bu soyut egilimin en giizel tarafi farkl: iilkelerden sanatgilarin

kendi kiiltiirlerini soyut resim ile 6zdeslestirmeleri olmustur. Bu sanatgilardan bu
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kategoriye giren ve Paris soyut sanati icerisinde yer alan sanat¢imiz Nejad Devrim,
Tiirkiye’de ki bir¢ok sanatgiya da yeni resim anlayislari noktasinda ornek teskil
etmistir. Fransa’nin 6nemli elestirmenleri kendisi hakkinda olumlu yazilar yazmistir.
Devrim; “Ecole de Paris” akim olarak nitelenen bu egilimin sozciisii olan
elestirmen Charles Estienne’in deyimiyle“ Nejad’in resmi Paris ekoliine bizim i¢in
heniiz cok yeni ama ille de Fransa’ya tuhaf bir bicimde yakin olan, bir tiir dogu’nun
ts1gint yansitan bir tarzda gelistirilmis bir renk yelpazesi getiriyor” demistir. 18
1946°da Fransa’da yeni arayiglar igerisinde alan sanatcilar Fahr-el Nisa Zeid ,
Nejad Devrim, Avni Arbas, Nurullah Berk, 1947°de Selim Turan, Sabri Berkel,
Hakki Anli, IThan Koman ve Nedim Giinsiir gibi sanatgilar bulunuyordu. 1950’ye
dek Tiraje Dikmen, Ilhan Koman, Miibin Orhon, Albert Birtan, Arif Kaptan, Agop
Arad, Sadi Calik gibi sanatcilarda yer almaktaydi. Fakat bunlar arasinda Paris’te ki
soyut sanat ekoliine katilan sanatgilar Fahr-el Nisa Zeid, Nejad Devrim, Selim
Turan, Miibin Orhon, Albert Birtan, Tiraje Dikmen, Abidin Dino, Hakki Anli gibi

sanatgilar soyut resim yapmislardir. Bu sanat¢ilarimizin ¢ogu doga’dan ¢ikishdir.

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati kitabinda soyut resmin c¢ikigin1 ve

kategorilerini siniflandirarak bazi belirlemelerde bulunur;

“Tiirkiye'de asil anlamiyla soyut, non-figiiratif resim ve obje {iretimi gercevesinde: (a) pentiiriin bu
yola zorlanarak tasist ya da tekstural sonuglara ulasilmis; (b) akrilik ve benzeri madeni boyalarin
kullanimiyla mekanik ara¢ parcalarinin kompoze edildigi cekici pariltilar tagiyan bir tiir gelistirilmis;
(c) kompresor kullanilarak ve air-brush uygulamasiyla piiskiirtme teknigine dayanan hiperrealistik
egilimlere yer verilmis: (d) Conceptuel akima bagl olarak akla gelebilecek her malzeme ve
diisiincenin sanat objesi olarak diizenlendigi caligmalarla Pop-Art, Op-Art gibi Amerikan menseli
akimlarin ¢oziilme siirecine katilinmis; (e) serbest, atak renk dolanimlariyla yeni bir pentiir dina-
mizmine ulagilmak istenen ve orijini bakimindan Amerika'daki II. Savas sonrasi soyut
ekspresyonizmin action-painting uygulamasi degil, ama bir ¢esit anti-art esprisine bagli bulunan Neo

Ekspresyonist yonde calismalar ortaya ¢ikmistir”."

Tansug’un bu aciklamasi Tiirkiye’de de sanatcilarimizin deneysel yonde ne

kadar istekli ve yenilik¢i oldugunu gostermistir.

'8 Galeri Nev, “Nejad”, 2001, s.21
Y TANSUG, Sezer: “Cagdas Tiirk Sanat1”, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996, s.252
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2.1.1 iLK SOYUT MANZARA RESMINIiN OLUSUM KAYNAKLARI

Tiirk resmi cumhuriyetin ilk on yilindan itibaren, Galatasaray Resim- Heykel
sergileri ile bir sergi gelenegi olusturmaya baslamisken; ayn1 zamanda da farkli
gruplar etrafinda toplanan konseptlerde kendini ifade etmeye baslamistir. Aymi
zamanda Akademinin etkisiyle ve yurt disina giden sanat¢ilarimizla Avrupa’da ki
sanat akimlarim takip etme ve deneme olanagi bulmustur.

D grubu, Miistakil Ressamlar Cemiyeti, Sanayi Nefise Birligi gibi igerisinde
yetisen sanatcilarla farkli deneyim olanaklar1 yaratmistir. Ornegin Bedri Rahmi bir
deformasyon ustasi olarak soyutlama egilimi ile sonradan gelen kusag: etkilemistir.
Hatta D grubu ilkesi olarak kiibist ve yapisalct bir bakis acgisini savunarak yerel
kaynak ve motifleri kullanmistir. Ve bu egilimler yerel format arayisinin daha
sonraki siirecte sonradan soyut resim yapan sanat¢ilarimiza ve Tiirkiye’de ve Yurt
disinda fakli soyut resim arayisi icerisinde olan sanatcilarimiza 151k olmustur. Bu
sanat¢ilar kendi sanatsal anlayislari yoniinde ve bir¢ok akimin kaynadi olan
doga’dan ¢ikigh egilim gostermisler ve bu yaklagim soyut resmin temel yaklasim
bicimini de olusturmustur.

Bu anlamda da Mehmet Ergiiven doga ve sanat iligkisine Avrupa ve Tiirkiye

acisindan yaptigi bir degerlendirmede;

“Avrupa da 18. yy. 1n ikinci yarisindan itibaren, Endiistrinin yesermesiyle giindeme gelen
sikintili diizende, emek ve is giiciiniin kentlerde yogunlagsmasi sonucu, doga kent disina kaymistir
artik. Kentte yasayan insan i¢in manzara uzaktaki dogadir. Bir ge¢mis hasretiyle seyredilen yitirilmig
yerdir. Oysa heniiz boyle bir endiistrilesme siirecine yabanci olan Osmanl imparatorlugunun dogayla
iligkisi alabildigine farklidir. Nitekim herkesin bahcesi olan bir yerlesme diizeninde, kentin agactan
yoksun olusu sorun yaratmadigi gibi, doga 6zlemini de mesire yerleri gidermektedir. Dolayisiyla
insan ile doga arasindaki yabancilasma yasanmakta olan sosyal ve ekonomik yapidan otiirii bu

kiiltiiriin tamamen disinda kalmistir o donemde.” 2°

Mehmet Ergiiven’in bu aciklamasi, cumhuriyet donemi ve akademinin
kurulmasiyla yildiz sarayr goriintiilerinin disina ¢ikarak sanatgilarin, dogayr tek

basina bir anlatim araci olarak almalarimin nedenlerini agiklar. Ve bu gelisim

20 ERGUVEN, Mehmet; “Gormece”, s. 157
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basamag: icerisinde; hatta gelisen modern akimlarla birlikte doga ve mekan iliskisi
icerisinde farkli yorumlar ortaya ¢ikmaya baglamistir.
1937°de Leopold Levy’nin Istanbul devlet giizel sanatlar akademisinin basina
gecmesiyle Tiirk resminde radikal atilimlar baslamistir. Klasik saglam bir desen
anlayis1 olan Levy’nin akademik egitiminin yami sira Ogrencilerinin farkli
yonelimlerini de desteklemesi Tiirk resminin gelisimi acgisindan ¢ok Onemli
olmustur. Levy bu siirecten itibaren hem yurt disindan Tiirkiye’ye sanat¢1 getirmis
hem de Tiirkiye den Avrupa’ya sanat¢i gonderilmesinde 6n ayak olmustur. II. ci
diinya savasinin ortaya ¢ikmasiyla Berlin, Paris veya Miinih iizerinden giincel sanat
akimlarimin ¢ikisi ve tartigmalari noktasinda Istanbul sanat ortami bilgi sahibi
olmustur.
Istanbul’'un degisik yerlerinden gergeklestirdigi peyzajlariyla kendi resim
anlayisinin olgun orneklerini veren Leopold Levy, sadece dgrenciler tizerinde degil

diger Tiirk sanatg¢ilar icinde bir etkilenme, yonlenme kaynagi olmustur. “Derslerinin
yani sira biri akademide (1938) digeri ise, Fransiz konsoloslugu sergi salonunda (1947) olmak iizere
iki kisisel sergi acan, sanat iizerinde konusmalar yapan Leopold Levy nin etkinlikleri bir yandan
Tiirkiye de modern Fransiz resminin izdiigiimlerinin gii¢lendirmis, ote yandan gen¢ sanatcilarin

dolayisiyla da olsa Cézanne kaynakli bir “gdrme- yorumlama” tarzini benimsemesine 6n ayak

21
olmustur.”

Bu yonde de doga gbzlemini yadsimayan hatta destekleyen Levy’nin sanatsal
tavr1 0zde gozleme dayanan bir sanat¢1 kusaginin yetismesinde etken teskil ettigi
gozlemlenir. Bu ylizden de bu dénemden sonra soyut egilimli sanat¢ilarimizin da bu

bakis agisindan yola ¢ikmalari saglam bir soyutlama anlayisinin temelini olusturur.

*! «Paris Okulu ve Tiirk Ressamlar1”, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2000, 5.6
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2.1.1.a- PARIS’TEKi GORSEL SANAT ORTAMININ SOYUT MANZARA
RESMINE ETKIiSi VE TURK SANATCILARI

1945-50 arasinda savasin ardindan Fransa yeni bir yasam tarzi gelistirmistir.
Sanatta ve Ozellikle soyut sanatta, tiyatro ve miizige kadar her tiirlii alanda kendini
yenilemistir. Bu tarihler arasinda diizenli olarak salon sergileri acilmis ve galerilerin
etkinlikleriyle hareketli bir gorsel sanat ortami yaratilmistir. Paris sanat ortami bu
yillarda cagdas Fransiz resmine biilyiik kazanimlar getirmis olan cok kiiltiirlii bir
yapiya sahiptir. Paris’in bu yapici tavri bir¢ok sanat¢iyr buraya cekmistir. Bu
sanatgilar sadece Fransa’dan degil, Kuzey Avrupa’dan, Amerika’dan, Iran’dan,
Tiirkiye’den, Dogu Avrupa’dan ve Cin’den bir¢ok sanat¢iyr kapsiyordu. Bu
donemdeki Paris ortaminda Tiirk sanatcilarini etkileyen yabanci ressamlar; Bissiére,
Soulages, Vieira da Silva, Ubac, Poliakof, de Stael, Lanskoy ve Hartung gibi
Onemli sanatc¢ilar yer almistir. Bu sanatcilar soyut sanat icerisinde kendi
nitelikleriyle 6zgiin soyut resimler yapmiglardir ve soyut bir akima yeni bir nefes
getirmislerdir.

Tiirk ressamlarinin da bu akim igerisinde yerini almalar1 6nemli bir gelismedir.
Tiirk sanatinin 1918 de Berlin ve Viyana da agilan “Ausstellung der tiirkischen
Maler” sergilerinden sonra yurt disinda Onemli sergiler diizenlenmistir. Bu

sergilerle ilgili genel degerlendirmeler incelendiginde “ Tiirk katulimmim ilgi gektigi ve
elestirmenlerin savastan once Paris atolyelerinde calisan gen¢ ressamlarin Fransiz resminin etkisi
altinda kalmalarina ragmen kendilerine 6zgii bir yorum getirme ¢abalar1 icinde olduklar1 goriiliir.
Doénemin 6nde gelen elestirmenlerinden biri olan Jacques Lassaigne’in Ali Celebi, Nejad Devrim ve
Fahr-el-Nissa Zeid’in resimlerini begendigi goriilmektedir. Bu sergi daha kapanmadan Paris’te baska

bir Tiirk Sanat1 sergisinin diizenlenmesi ise, Nurullah Berk ve Zeki Faik izer’in sorumlulugunda, o

dénemin Biiyiikel¢isi Numan Menemencioglu’nun katkilariyla gerceklesmistir.” **

Ozellikle Nejad Devrim, bu akim igerisinde kisisel resim niteligiyle ©n plana
cikar ve buradaki soyut sanat ortamindan etkilenir. Bu yilizdende soyut resme
yonelir. Sanatg1 Paris’te yaptigi ilk resimlerinde izledigi strateji, soyutlamanin
sinirlarini zorlayarak, dogadan gozlemledigi formlari elinden geldigince dizgesel

bicimde degerlendirmek olmustur. “Chartes” (1947) konulu tuval onun Cézanne

*2 «Paris Okulu ve Tiirk Ressamlar1”, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2000, 5.29
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tarzinda yorumladigi ve dogada gordiiklerini belirli kiitlelere ayirarak resim

yiizeyinde geometrik boyutlar olusturdugunu ortaya koymaktadir.

Nejad Devrim

Chartes, kagit izerine guas, 64 x 48 cm. 6zel koleksiyon

Sanatc¢inin “Resim yiizeyini farkli renklerle belirli bloklara ayirmasi, Devrim’in ¢aligmalarina
oncelikle “iki boyutlu” bir yaklasim getirmistir. Bilinen anlamiyla perspektifin, derinligin ortadan
kalkmasiyla olusan gorsel yapi, sadece renklerin kiitlesel degerleri, birbirleriyle olan iliskileriyle

“aniden hareketlenen aniden duran” bir karaktere biirlinmekte ve anlatimci 6gelere bagsvurmaksizin
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yakaladigi bu “ritim olgusu”, elbette Bizans mozaiklerinde sikca gozlemlenen 6zelligi

gostermektedir.”*

Sanat¢i Bizans mozaiklerini soyut algiyr yakalama baglaminda bir ¢ikis noktasi
olarak kullanmis, ritim ve yapicit elemanlarim soyut bir diizleme yansitmistir.
Devrim, daha sonraki siirecte yaptigi tiim c¢alismalarinda dogadan ve gezdigi
iilkelerin mekénlarindan etkilenerek “/irik” bir soyut anlayis gelistirir. Ve Paris
sanat ortaminda 1948 yilinda bir resmiyle “Salon Des Realites Nouvelles’e” kabul
edilen ilk Tiirkiyeli sanat¢1 olmustur.

“Chartes” adl1 resmi Bizans resimlerinin yapisalci, geometrik formlardan olusan

dogadan bir ¢6ziimlemeyi icermektedir.

Nejad Devrim, Chartres, t.ii.y., 72 x 60 cm. 1947, koleksiyon

Resim canli renklerden olusan belli bolgelerde yogunlasan ve genisleyen

bicimlerin kendi 6nerisinde espasinda olusan bigimci bir grafizm sunar. Bu donem

2 «paris Okulu ve Tiirk Ressamlar1”, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2000, s.39
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resimleri i¢in Paris’in en onemli elestirmenlerinden Lydia Harambourg soyle bir
yorumlama yapmaistir:

“1950’1i yillarin basindan beri, Nejad'in resmini 6zgiinlestiren, kurgularindaki kontrol altina alinmis
dinamizmidir. Anlatimin bir pargasi olan disiplini ve lirik tislubunu Charles Estienne “renklendirilmis

taskin ve coskulu bir oryantalizm” olarak degerlendiriyordu.”

Sanatcinin  1975’te yaptuugt “Madrid’de Gece” tablosu sanatcinin doganin
esininden nasil kaynaklandigin1 gosterir. Tablo’da gecenin etkisini sadece renk ve
genis firgca darbeleriyle verdigi goriiliir. Ona gore dogadaki renklerle her sey

miimkiindiir.

Nejad Devrim
Madrid’de Gece, t.i.y., 28 x 54 cm. 1975

Sanat¢ct her donemde tiim diinyay1 dolasarak kendine yeni mekansal ve
manzara/doga baglaminda olanaklar yaratir. Ve déonem donem lirik bir soyutlama
anlayisin1 yakalayacag kaligrafik 6geler kullandigi bir ¢ikis noktasi gelistirir ve
boylece Paris’te 6zgiin manzara icerikli soyutlamalar yapan en dnemli sanat¢ilardan
biri olur.

1947 de yaptig1 Chartes tablosunda bu kaligrafik ve lirik 6geler net bir sekilde
goriiliir. Fransa’nin diger bir énemli elestirmeni Jacques Lassaigne Nejad’in sanat

anlayisini ve kalitesini sdyle vurgular:

“Elli yildan beri faal olan sanatgilarin ¢abalarini goz oniinde bulunduracak olursak, modern
resmin en biiyiik sorununun eszamanh ifade oldugunu anliyoruz. Bir nesnenin farkli alanlarinin iist
iiste gelmesi, goriinenle hayal edilen arasindaki iligki, simdiki zamanin, gercek ya da gelecekteki

uzantilari ile zenginlestirilmesi. Rastlantinin sasirtic1 karsilagmalariyla, esas ritimlerin aranmasi veya
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sadece tinsel yorumlamalar: biitiin bu hareketler diinyay1 yadsima istegini degil, tersine, onu oldugu

gibi ele alarak, karmasik dogasi ve karanlik temelleri ile yiiceltmek gerekliligini gosteriyor.”**

Nejad Devrim
Venedik, t.i.y., 32 x 70 cm. 1947

Nejad Devrim
Venedik, Duralit ti.y. 12 x 25 cm. 1976

Sanat¢inin  “Venedik” isimli tablolar1 onun yine manzara ¢ikish ve cosku,
heyecan, ritim, lirik konturlar igeren soyut tablolarindan bazilarim icerir. Tablolarda
rastlantisal fir¢a darbeleri coskusal bir giidiiyle gorsellesir. Canli renkler sanatc¢inin
rengi 6n plana ¢ekerek yiizeysel bir betimleme aracidir. Dogadaki imgeler oldukca
soyutlanarak firca darbeleriyle yiizeysel bir anlayisa doniisiir. Bu anlayista firga

darbelerinin farkli yonlere giderek diyagonal bir bicimde kullanilmasi tarzina mistik

2* Galeri Nev, “Nejad”, 2001, .43
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bir hava katar ve tamamen soyutlasan bir plastik yapiya doniisiir. Sanat¢inin donem
donem resimlerine konturlarin girdigini goriiriiz. Ornegin “Hayal Sehir” tablosunda
konturlarin artik ¢izgisel leke iliskisi boyutunda oldukca soyutlasan bir biitiinliik
icerisinde var oldugu goriiliir. Sehir imgesinden higbir ifade yoktur. Renk ve iliskisi
yoniinde imge tamamen yok olmustur. Renkler kendi icinde espas yaratarak tek

basina bir anlatim araci olarak 6n plana cikarlar.

Nejad Devrim,Hayal sehir, t.ii.y., 1973, koleksiyon

Paris ekoliiniin icerinde adi gecen diger sanat¢ilardan biri de Devrim’in annesi
Fahr-el-Nissa Zeid’dir. O da dogadan cikigsh soyutlamalar yaptiysa da daha cok
geometrik soyutlamalardan olusan kompozisyonlar yapmistir. Sanat¢i gelistirdigi
“...resim dili, kaligrafi, hali basta olmak iizere dekoratif sanatlardan beslenerek
non-figiiratife vardigi icin son derece ritmik, karsit renklerin yan yana
kullanilmasindan dogan bir hareketlilige sahiptir”25

Sanat¢ct dogay1 bir cikis noktast anlaminda ele almis fakat sanat hayatinin
ilerleyen siirecinde dekoratif soyutlamalara yonelmistir. Paris’teki soyut sanat

akimindan etkilenen diger bir sanatct Avni Abrag’tir. 1946 yilinda Fransiz

hiikiimetinin verdigi Ogrenci bursuyla Paris’e giden Avni Abras hocasi Leopold

 «paris Okulu ve Tiirk Ressamlar1”, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2000, 5.36
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Levy’nin etkisinde gelistirmis oldugu soyutlamaya acik, gri paletli, lekesel resim
tarzini benimsemistir.

Daha sonra resimlerini 1956’da Galeri Dina Vierny’de, 1958’de de Abidin Dino
ile birlikte Antibes’deki Musée Grimaldi’de sergileyen Arbas, yavas yavas hem
koseli sanat anlayisim hem de temalarimi degistirerek farkli bir dogrultuda
calismalarim siirdiirdii. Hatta bir ara “soyutlamanin” agir bastig1 denemeleri de oldu.
Sanatci Paris te 1977’ ye kadar peyzaj soyutlamalarina devam etmistir.

1946'da iirettigi “Deniz Peyzaji”, bu yillarda yapilan Avni Arbas resimlerinin

ozelliklerini yansitir. “Sanatgi bu resimlerinde renk lekeleriyle yakalanan ekspresyonlara dnem
veren calismalara imza atmaktadir. Emil Nolde manzaralar1 gibi, bunalimli bir atmosferin baskin
anlatimini yiiklenen bu resimlerde kurgu, yatay planlarin art arda akisiyla gergeklesir. Motiflegen
lekelerle dokunan doga ve figiirler, doga kesitinin basat oldugu bir biitiiniin i¢inde varliklarinm
koruyacaklardir. Koyu renk lekelerinin egemen oldugu resimde 151k dagilimi, bu agir solunan yasam

kesitini vurgular.” %

DENIZ PEYZAJI

Avni Arbas, 38 x 46 cm. t.ii.y

Sanat anlayisimi diisiince iizerine kuran ve yasadigi ortamlar1 ve bu ortamlarin
diisiince yapisina kattig1 degerleri resimlemeye yonelen Arbas, insanlar ve cevreleri,
bir bagka soylemle figiir ve doga goriiniimlerini sanatinin vazgecilmezleri arasina

koymustur. Yasamin kendisini, gorsel degerler yerine diisiinsel katmanlariyla

%6 Kiymet Giray, Ugur Derman, Fulya Bodur Eruz, Sabanci Koleksiyonu; Hat, Resim, Heykel,
Porselen, Istanbul, 1995, s.360
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resimlemeye yonelir. Bir kentin, bir semtin resmi, o bdlgenin yasamim siirdiiren
insanlarin yagaminin bir kesitini sunar.

“Bu asamada lekeye, ozellikle de renk lekelerine dayali bir anlatim egemen olur. Bicim leke kadar
6nemli bir sorunsali olusturur anlatiminda. Resme katilan lekeleri, figiirleri, nesneleri ve goriiniimleri
soyutlama diizeyine kadar gotiiren bir leke anlayisinin 1s18inda tuvallere basat olur. Avni Arbag'in

sanatsal basarilarinin temelinde bicim ve leke duyarlifi yatar. Renk, bireysel duyarliginin carpici
gorselligi ile bu diizen icindeki vazgecilemez yerini ali” >’ 1956 yilinda yapmis olugu
“Paris” resmi leke ve bi¢im arasinda kurdugu iliskileri geri plandan resme katilan
15181 gizemine katarak etkileyici bir goriinim sunmaktadir. Bu resimde toplumsal
duyarligin izlerini bulmak olasidir. Ozellikle kent sokaklarinin gorselligini kirleten
elektrik ve telefon direkleri, kenar mahallelerin yasamini belirleyen daginiklig: ile
Paris manzarasina katilir. Fakat bu imgeler net bir sekilde degil soyutlanmig bir

bicimde hissedilmektedir. Paris’in bu biiyiilii havasi resme yansir.

PEYZAJ
Avni Arbag
46.5 x 54 cm. t.ii.y.

Arbas'in 1954 tarihinde yaptign “Valerius” resmi bicim ve leke Iliskilerinin
sanatinda korudugu siirekliligi ve basariy1 kanitlar. Resimde goriintiiyii genis
alanlarda geometrik formlara bolmiistir ve Paris’in tipik mimari 6zelligini

yansitmistir. Bu anlamda da sanat¢1 gorsel estetigin esininden yararlanarak icsel bir

2T GIRAY Kiymet, “Avni Arbas”, Yeni Boyut, Aralik 1983, 2/18, s. 23
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soyutlama anlayisiyla yeni bir form biitiinliigiine ulastirir. Sanat¢1 da kendi sanat

anlayisini soyle aciklamistir:
"Benim Igin onemli olan leke ve bicim, tik sok ondan oluyor, ilk baktigimz zaman onu
goriiyorsunuz. Renk de zaten hissinizin karsilifi... Fakat renk Oyle bir sey ki, zaten zamanla

degisiyor. Simdi bakin o eski resimlere, La Jaconde'u alin, bakin ne hale gelmis. Fakat oteki taraf

(leke ve bicim) resmin esasi, catisi. Renk gitse bile esas saglam kaliyor." »® Ayrica Arbasg
imzasinin simgesi haline gelen atlar, leke ve bicim konusunda diisiincelerinin
sanatiyla uzlagmasi anlamiyla ¢ok ayricalikli 6neme sahiptir. Balik¢ilar ya da Siste
Istanbul resimleriyse, Arbas'in bu yaklasimim1 manzara resimlerinde siirdiirdiigiinii

kanitlayacaktir.

Avni Arbas, Valerius, 81 x 116 cm. t.ii.y

Avni Arbas’in yani sira Abidin Dino Paris’teki yasami igerisinde yaptigi soyut
manzaralartyla dikkati cektigi goriiliir. 1952°de Paris’e gelen Abidin Dino ise o
yillarda neredeyse kiiciik bir Tiirk kolonisini andiran Scola Cantorum’a yerlesir.
Fikret Mualla, Picasso, Tzara gibi eski arkadaglariyla tekrara karsilasir. Sanatci

1950’lerin basinda bir yandan Anadolu Halk Sanatinda gozlemlenen motifleri

3 ERZEN lJale, “Avni Arbas’la Goriisme”, Yeni Boyut, Kasim 1982, 1/7, s. 11
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doniistiirirken 6te yandan da dogada izledigi form biitiinliiklerini soyut
kompozisyonlarinda ele almaktadir. Sanat¢inin sahip oldugu bu “karsit” potansiyel

O’nu Paris sanat ortaminda ilging bir yere yerlestirmistir.
“1954’te yazlarim gegirdigi Villefrance’da dogada yaptigi gozlemlerden yola ¢ikarak, non-
figiiratif soyutlama arasindaki ince sinirda gezinen bir dizi desen gergeklestiren sanatgi, ayni

zamanda bu yildan baglayarak sekiz sene boyunca ¢ogu kez biiyiik boyutlu yagliboyalariyla Salon de

Mai’ye katilir.” * Arayiglarini zamamin giincel egilimlerin tersine, farkliyi, karsit
bulmak adina cesitlendirirken, birbirinden ¢ok farkli denemelere girme cesaretini
gostermistir.

Abidin Dino’nun “Paris” adli calismasi lavi etkisinde kiitlelere ayrilmis bir
kompozisyon anlayisini yansitir. Sanat¢inin Tiirkiye’deki calismalarimin diginda
Paris ortamimin etkisinde kaldiginin bir gostergesi olan bu calisma manzaray1 da

soyut anlayisina tagimasini saglamistir.

Abidin Dino, Paris, 54 x 64.5 cm., 1976, t.iiy.

Abidin Dino Istanbul manzaralarinda da grafiksel bir soyutlamaya ulasr.
Siyah beyaz kontrastiyla “Istanbul” manzarasi genis alanlarda kiitle leke iliskisini

biitiinlestirir.

» “Paris Okulu ve Tiirk Ressamlar1”, a.g.e. s.56
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Abidin Dino,” Istanbul”,19 x 12 cm. guaj

1949 da ekonomi doktorasi yapmak i¢in Paris’e giden Mubin Orhon ise kisa bir
stire sonra “resim’le ilgilenmeye baslar ve 1953’te Salon Des Realites Nouvelles’ e
geometrik tarzda yapilmis bir resimle sergiye katilir. Miibin Orhon Paris’e gitmeden

once gercekei tarzda resimler yapmaktaydi. “Fakat Miibin’in 1955’ teki Salon Des Realites
Nouvelles’de sergilenen bir resmi, onun koklii bir degisim gecirdigini ortaya koyuyordu. Lekesel
degerlerin 6n plana ciktig1 kompozisyonlari, hem boya teknigi hem de kurgusal degerler acisindan
yeni bir yonelmenin esiginde olan sanat¢inin daha 6nceki ¢alismalarinin 180 derece tersine giden bir

L < . 30
rota lizerinde oldugunu haber veriyor.”

0 «Paris Okulu ve Tiirk Ressamlar1”, a.g.e. s.45

37



Miibin Orhon, isimsiz, 1956, t.ii.y., 6zel koleksiyon

Miibin’in resimleri 1956’da “non-figiiratif” ¢ercevesinde ele alinabilecek olan
ozelliklere sahipti. Sanat¢inin bu yillardaki caligmalari hakkinda onemli ipuglar
veren bir dizi siyah-gri agirlikli kompozisyon “Istanbul resimleri” olarak nitelenir.
1956 yazin1 Albert Bitran’la birlikte Saint Paul’de Vence’de geciren sanatgi,
giineyin farkl 1s181ndan etkilenerek onceleri sadece siyah, kahverengi, grinin hakim
oldugu kompozisyonlarin da yavas yavas sicak tonlar1 da katmaya baslar. Non-
figiiratif soyutlama alaninda etkileyici bir gorsellik olusturduktan sonra resmini
“renk olgusu” etrafinda temellendirme egilimine giren Miibin 1960’larda 1s13a
duyarh bir kompozisyon anlayisi iizerinde yogunlagmaistir.

Sanatcinin resimlerinde kurgulanmis geometrik bir soyutlama anlayisindan,
hareketli rastlantisal boya dokularmin kullanildigr bir geciste goriiliir. Fakat
sanat¢inin  gercek basaris1 rahatlayan kompozisyonlarinda ki imgenin artik
hissedilmedigi a¢ik kompozisyonlardir. Sanat¢t Nejad Devrim gibi rengin 6n plana
ciktigr doku ve renk zenginliginden olusan bir tarz olusturmus olsa da, zaman zaman
dogay1 asar ve soyut kompozisyonlarini diisiinsel acidan olusturmaya baslar. Nejad
ise omril boyunca dogaya bagimli bir soyutlama anlayisi sunmustur.

Kendi kendine non-figiiratif kompozisyonlari boyamaya basladiginda,
arkasindaki gemileri yakarak doniisii olmayan bir yolculuga bagliyordu. Koksan
Lam, Sato, Damian gibi ressamlarla arkadaghik kuran Bitran, geometrik soyutlama
tarzindaki ilk resimlerinde ve arastirmalarinda (kendisinin deyimiyle) “kinetik
hadisenin” Onciilerinden olarak yorumlanabilecek olan bir bi¢imlendirme ¢abasina

sahip oldugunu ortaya koydu.
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“Bitran, resmini 1954-56 yillar1 arasinda Saint Poul de Vence’da yaptigi yolculuklarin etkisiyle

tamamen degistirerek “lekesel degerlerin”, anlik heyecanlarin arastirilmasi yoniinde siirdiirerek sanat

yasaminda bir doniim noktasi olan Naissance d’un paysage (peyzajin dogusu) isimli kompozisyonu
» 31

iizerinde yogunlasti.

Albert Bitran, Peyzajin Dogusu, 1956, t.ii.y

Resminde sanatci genis alanlarla imgeyi parcalar ve dokusal etkiler ilave eder.
Leke ve doku iliskisi yOniinde arastirmalara girisir. 1957°de Galerie Ariel’deki
kisisel sergisi Charles Estienne’in Onsoziiyle sunulan sanatgi, 1955°ten itibaren
“lekesel soyutlamamin” ©On plana c¢iktigi Ozgiin bir resim dili gelistirerek
aragtirmalarini “doku” olgusu lizerinde yogunlastirmisti. Kimi kez son derece ince,
kimi kez eski bir duvar1 andiracak denli yogunlasan farkli dokulariyla Birtan,
kompozisyonlarina tanimlanmasi zor olan bir “yakinlik uzaklik™ hisleri yiikler.

Sanatcinin 1956 tarihli Forme Obscéne “Miistehcen Form” isimli ¢caligmasinda
onun, kiitlesel bir agirliga sahip olan renk bloklarinin resim yiizeyine dokunakli bir
boyama teknigiyle yaydiktan sonra, arka plandaki formlari, diger tonlari, tuvalin

dokusunu da ortaya ¢ikaran bir yorumu gelistirdigi gozlemleniyor.

31 “paris Okulu ve Tiirk Ressamlar1”, a.g.e., 5.49
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Albert Bitran, Miistehcen Form, 1956, t.ii.y. 6zel koleksiyon

Gerek renkler gerekse farkli dokularin yardimiyla bu resmini, adeta birbirinin i¢ine
girmis iki cerceve gibi yorumlayan Bitran, koyu tonlarin ortasina yerlestirdigi canli

renklerle kompozisyonu canli tutar.
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2.1.1.b TURKIYE’DEKi SOYUT RESiM GELISIMLERI VE SOYUT
MANZARA RESSAMLARI

1945’lerde Avrupa’da Tiirk sanatcilarimizin soyutlama egilimleri 4-5 yil
icerisinde Tiirkiye’de de 1950’1i yillardaki 6zgiirliik¢ii demokrasinin sagladigi ortam
yeni akimlarin ortaya ¢ikmasinda zemin hazirlamistir. Tiirkiye’de resim ve heykel
sanatinin hizla soyut akimlarin igine girdigi donem budur. Fakat Tiirk sanatgilarinin
soyut calismalara baglamasi ve bunu Tiirkiye’ye getirmeleri bu siire¢ igerisinde olsa

da bireysel soyut egilimlerin 1950’den sonra bagladigini goriiriiz.

“1940’11 yillarda toplumsal icerikli resimler yapan sanatcilar bile, 1950’11 yillarda soyut sanatin

baslica savunucular1 olmuslardir. Tiirk sanat¢ilarinin soyut sanat akimlarina bu denli ilgi duymalari,

kuskusuz yeni bir ¢igirin da agilmasi demektir.” 32

Fakat Tiirk sanat¢ilarinin soyut sanat arastirmalarim diisiince gelenekleri farkli
bicimlenmis olan Tiirkiye de modern bati felsefesi iizerinde temellendirebilmeleri
oldukca zor olmustur. Soyut resmin olusumunda alt yapt tam olarak
bicimlenmemistir. Fakat uyum saglama cabasi Tiirk sanatgilarinda oldukga net
goriiliir. Ozellikle 1954 yilinda diizenlenen ilk soyut resim sergisiyle Tiirk
ressamlarinin halka bu yeni resim tiiriinii tanitmaya ve sevdirmeye calistigini
anliyoruz.

Bu donemdeki soyut egilim caligmalari toplu bir hareketle ilerlerken zaman
icerisinde sanatcilarin soyut resmin kisisellesmesi noktasindaki sikintilar1 asmaya
calistiklar1 goriilir. Bu caba soyut resmin bir ¢esitlilik kazanmasinda yardime1
olmustur. Onun i¢inde 1900’lerin ressamlar1 soyut sanat ugraslarinda 6zellikle eski
Tiirk kaligrafisinden hareketle ¢izgisel bir anlatim tarzini1 denemislerdir. Bu anlamda
da c¢agdaslasma ve yenilenme noktasindaki c¢alismalar geleneksel Yyiizey
sematizminden yararlanarak geometrik renk planlar1 yaratirlar. Bunun yaninda yine
1954°1lerde ressam Cemal Tollu ile Halil Dikmen’in non-figiiratif resmin hali, eski
yaz1 ve benzeri gibi geleneksel “dekoratif”” sanatlardan ayrilmaya deneyen ve plastik
bir kayginin pesinde olduklarini goriiriiz. Bunun yam sira Avrupa’daki soyut
egilimleri takip eden sanatgilarimiz 6zgiin, soyut resmin olusmasinda geleneksel
motiflerin yam sira manzara resminin de soyut resme olan katkilarinin farklilagma

noktasinda etkili oldugu fark edilmistir.

32 TANSUG, Sezer; “Cagdas Tiirk Sanat1”, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996, s.245
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Bu donem soyut resim ¢ikish sanatgilarimizin basinda Ferruh Basaga gelir. XI.
Devlet Resim yarismasinda aldigi odiille soyut resme adim atan sanat¢i 6zgiin
tavriyla soyut resmin temsilcilerinden biri olmustur. Soyut resme gecmeden 6nce de

peyzajlar yapan sanat¢i bunu daha sonra soyut resme doniistiirmiistiir.

PEYZAJ
Ferruh Bagaga

65.5x8lcm. t.ii.y

Sanat¢ct soyut resminin baglangic yillarinda lekesel soyutlamalar iizerinde
calisacaktir. F. Basaga tek rengin, ozellikle de kirmizi ya da yesilin egemen oldugu
tuval ylizeylerinde kabartma sanist uyandiran noktasal lekelerin dokudugu
soyutlamalar iiretir. Bunlar doga soyutlamalaridir. Bu resimler, Basaga'nin
geometrik soyut resimlerin kararh 6nciisii olarak goriiliir.

F. Basaga, acik ve yonlendirici Oykiisel anlatimdan, figiirsel yorumdan kagan
soyut anlatimlarin temelini; renk ve bicim iligkilerinin plastik uyumunda
aramaktadir ve bu uyumu geometrik kompozisyonlarla gergeklestirir. Tuval
yiizeyinde katmanlagan ayrimh geometrik bigimler ¢cogu kez transparan goriiniimleri
ile iist iiste bindirilen kompozisyonlara ipucu olusturur. Renk, sanat¢inin yalnizca bu
organik yapilasmanin gegislerini, katmanlarim1 ve bicimsel yalinliklarimi anlatmak
icin bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Kendi i¢inde sonsuzluga kosut cogalan bir

derinlik yanilsamasina ulagsmak istemi, Basaga resimlerinin temel sorunsalidir. Bu
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derinlik ve yogunluk icinde son derece yalin fakat dengeli bir plastik anlatim
gerceklesir. Cogu kez basat iki rengin seffaf ve ortiicii kademelerde yumusak fakat
kesin gecisler olusturan diizenleri, Basaga tuvallerinde yatay ve dikey bicimsel

karsithiklarla ortiigiir.

Ferruh Basaga
T.ii.y. 1987

Sanat¢inin bu tiir caligmalar1 transparan iicgen formlar {izerinde kurulmus

hacimsel etkiler veren caligmalardir. “1953°den 1970’lere kadar siiren lirik soyut olarak

nitelendirebilecegimiz resimlerinde geometriden oldukc¢a uzak dogrudan boya striiktiiriine dayali ve
tek renk iizerine kurgulanmig caligmalar yapmis, 1980 sonras1 geometrik soyut ¢alismalara yonelerek,

daha ince parlak ve gecirgen bir boya kullanimi ile iiggen formlar1 birbiri arkasindan kristalize olmus

sekilleri tuvallere yerlestirmistir.” 33

Ferrug Basaga’nin disinda Hereke manzaralari ile taninan Leyla Gamsiz ise
yasadigi mekanlar1 soyut resme aktarmistir. Sanat¢i gercekte “nii” resimleri ile
taninir. Fakat Tiirkiye’de ki soyut sanat modasindan etkilenerek soyut resimlerde
yapmustir.

Gamsiz'n doga goriiniimleri tamamen yalin soyutlamalara dayanir. Belli bir
cografyayr ya da belli bir semti resimleyen sanatci, Oziimsedigi degerleri
soyutlayarak tuvale aktarmaya 6zen gosterir. Bu arada resmin yapisal kurgusu da
ylizey anlatimina itilen geometrik bdliimlerle ayrilir. Lekelerin ¢izgilere basat

oldugu bu uygulamada doga soyutlamalar 6znel bir yaklagimi sergiler.

3 ERSOY Ayla, “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanatr”, Bilim Sanat Galerisi, istanbul, 1998, s.38
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Bu anlamda da soyut resimde bir mekam ya da dogayr yalin bigimlerle
soyutlama yapan ¢izgi ve renk iliskisini farkli acidan uygulamaya calisir. Yaptigi
resimlerde kiiltiirel bir renk ve bi¢im anlayisi da sezilir. Boylece, soyut resme farkli

boyutta bir katilim saglamis olur.

PEYZAJ
Leyla Gamsiz
59 x 97 cm. Duralit ii. y.

Sanat 6grenimini Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde
tamamlayan Orhan Peker, Salzburg Yaz Akademisi'ne de katilarak On'lar Grubu'nun
motifsel duyarligi disina c¢ikarak, bunun yerine lekesel soyut anlatimlara goniil
verecektir.

Ozellikle de lekesel anlatimlarda basarili olan Peker bicime, renge ve
kompozisyona egemen olan paletiyle, essiz lekesel anlatimlar1 resimlemesine neden
olacaktir. Peker'in tuvalleri karsisinda once rengi, sonra dokuyu ve en son da bir
biitiin olarak konuyu algilamak olasidir.

Doku ve renk Orhan Peker'in sanat¢i kisiligi ile simirsiz anlamlar kazanan iki
0gedir. Kimi zaman bir bah¢enin i¢inde unutuluvermis sulama kabini essiz bir resim
haline getirir. Ya da horozlari, atlar1 ve kuslar resimler.

Lekesel lirik soyut anlatimin en giiglii imzalar1 arasina katilmayr basaran Orhan
Peker, tek agaclardan, Ankara ve Ayvalik goriiniimlerine, gii¢lii kisilik yanilsamalari

aktaran portrelerden c¢esitli hayvan figiirlerine uzanan konu cesitliligi icinde,
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somutla soyutun kesistigi essiz yorumu ile resimler iiretecektir. “Kirmizi EV”’
Peker'in lekesel yorumlarin agirlik kazandigi manzara resimlerine 6rnek olusturur.

Bu resimde nesnel bir anlatimin lekesel ve rengin on plana ¢iktig1 bir soyutlama
anlayisiyla karsilagiriz. Sanatci ev ve deniz imgelerini sade yiizeysel bir anlatim
bicimine doniistiirmiistiir. Resimde iskele imgesi net bir sekilde algilanir. Bu
anlamda soyut resimden ziyade bir soyutlama hareketiyle karsilasiriz.

Orhan Peker, gercekte bir kedinin tity dokusunu, karpuz diliminin 1slak dokusunu,
cogu kez mayi ile aktarilan bir veranda sezlongunun kumas ve agac dokularinin
ayrimini ve giderek ayrintiya inilerek incelendiginde; ten, tily, kumas, agac, govde,
yaprak, c¢icek sap ve kap dokularinin ayrimlarinin, lekesel anlatimlarda bile sakli
tutulabilecegini ustaca kanitlamistir.

O yiizden de bu anlayisindan soyut resme gecisi radikal bir tavirla degil, kendi
gozleme dayali calismalarinin sentezini soyutlama ile yansitir. Bu boyutta

disavurumcu etkide yer yer planlanmis veya i¢giidiisel renk etkileri goriilmiigtiir.

KIRMIZI EV
Orhan Peker
105.5x 84.5cm. t. ii. y.
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1950-1960 yillar arasinda Tiirkiye’de egemen olan soyut sanat Turan Erol’un
resimlerine de yansimigtir. Ve sanat¢inin resimlerinde bu donemlerde geometrik
stlizasyonlar egemendir. Bu donemin hemen ardindan T. Erol da déneminin degisen
sanat egilimlerine katilarak lekesel anlatimlarin lirik gorselligini yakalayan doga
yorumlarina yonelir. 19601 yillarda T. Erol'un tuvallerine, doga kesitlerini lekesel
soyutlamalarla ele alan bu donemde dokusal ayrintilar iceren mor lekeler egemen
olur. T. Erol'un resimsel anlatimi, renk lekelerinin dagilimina dayanir. 1963 tarihli
“Peyzaj”’, T. Erol'un manzara resimlerinde ortaya ¢ikan lirik lekesel soyutlamalarin

ornekleri arasinda yer almaktadir.

PEYZAJ (ACACLI MANZARA)
Turan Erol
116 x 98 cm. t. . y.
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Erol’un resminde anlatimci bir lekesel tislup goriiliir. Resimdeki imgeler firca
darbelerinin etkisiyle nesnel 6zelliklerini yitirmislerdir. Bu anlamda da lekesel bir
soyutlama anlayisi resme hakim olmustur. Soyutlamaya olduk¢a 6zgiin bir yorum
getiren Turan Erol, peyzaj yorumlamalarinda Tiirkiye deki akla gelen ilk isimlerden
biri olmaktadir. Doga goriintiisii agik-koyu kontrastligina indirgenerek; rengin
anlatimc1 yonii 6n plana ¢ikmistir. Fakat renkler ¢ok canli kullanilmamis nesnel
doga goriintiisiiniin renklerine bagl kalinmistir. Boylece soyutlama ve peyzaj iliski
biitiinlesmistir.

19701 yillarda T. Erol Ankara'nin kenar mahallelerini doldurmaya baslayan
gecekondular1 gozlemler. Genellikle yiiksek tepeleri sarmaya baglayan yapilarin iist
iiste istiflenen cok renkli goriiniimleri yogunlasir, Turan Erol tuvallerinde. Kent
varoglarinin goriiniimleri olan bu resimler 1960'1arda egildigi lekesel soyut
anlatimlarin bir uzantis1 olarak karsimiza cikar. Ancak gecekondular serilerinde
daha sert kontrastlar yapan renk lekeleri egemen olur.

Bu asamadan sonra T. Erol'un tuvalleri, kent peyzajlarina ve natiirmort
calismalarina agilir. Oncelikle Ankara Oran Yolu resimleri iiretmeye baslar.
Bodrum, yasadig siire boyunca buray1 resmetmistir. Ege Bolgesi'nin zeytin agaclari,
govdeleri kokleri ve tuvalleri kaplayan dallariyla sik resimledigi konular arasinda
yerini alir. Bodrum evlerinin verandalarindan goriiniimlere acilan lekesel
anlatimlara yonelir. Kiyilara ¢ekilmis kayiklarla baglayan seriler, tekne yapimini ele

alan konumlara ulasir. “Kaymakam Remzi'nin kiyilarda tekne iskeletlerini resimleyen
suluboyalarina 6zdes goriiniimler T. Erol'un tuvallerine katilir. Milas Sokaklari'nda dolasir T. Erol'un
paleti zaman zaman. Sokak aralarini, kahve Onlerini resimler. Kopriiler izler bu goriintimleri.
Ankara'nin kirli havasini belgeleyen tuvaller, T. Erol'un ilgisini komiir kamyonlarina ¢eker. Komiir
yiikli at arabalar1 ve kamyonlarin anlatimina yonelir. Erciyes Dagi, buz yiiklii 1sikli, 1siltili

goriiniimlerle aktarilir tuvallere.” i

1960'h yillar da Ozdemir Altan'in da lekesel boyutta peyzaj calismalarini
yapmaya basladigim1 goriiriiz. “1963 tarihli “Dag ve Aga¢”, Ozdemir Altan'm lekesel

soyutlamalarma ornek verir. 1964 tarihli “Bir Anadolu Efsanesi St. George ve Ejder”, Anadolu

mitolojisi ve efsaneleri iizerinde yogunlagan Altan'in bu konulara kattig1 soyutlamalar1 yansitir. 1964

H GIRAY,Kiymet; “Istanbul Resim ve heykel Miizesi Koleksiyonundan érneklerle
Manzara”,Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 2000, Istanbul, s.543
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tarihli “Sokiilmiis Agac” ve aym yil yapilan “Sokiilmiis ihtiyar Agac”, Ozdemir Altan'm sanatina

2 35

yansittig1 lekesel yorumlarin uzandigi degerleri belirtir.

SOKULMUS AGAC
Ozdemir Altan
96.5 x 130 cm. t. ii. y.

Resimde bu donemin sanatcilarinda moda haline gelen manzara soyutlamasi
Altan da cizgi ve leke boyutunda ¢6ziimlenir. Resimde aga¢ imgesi hissedilmektedir
ve renginde ayni sekilde orijinal rengine bagli kalindig1 gézlemlenir. Manzaradan
daraltilmis bir kesit ele alinirken sanatginin diger resimlerinde gercek bir peyzaj

boyutuyla resimler iirettigi goriiliir. Ornegin, sanatcinin dag ve agac resminde bu al-

DAG VE AGAC
Ozdemir Altan
91.5x 143.5cm. t. ii. y.

* GIRAY,Kiymet; “istanbul Resim ve heykel Miizesi Koleksiyonundan érneklerle Manzara”,
a.g.e., s.525
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anin genisledigini goriirtiz fakat gene nesneler nesnel goriintiilerine bagh
kalinmistir. Caligmada dag ve agacin oldukcga yiizey resmine doniigsmesi, derinligin
kaybolmast dag ve aga¢ gercekliginin goriintiisiinden uzaklasmasi soyutlama
acisindan bir yontem teskil eder. Bu anlamda da nesneler soyutlama kaygisiyla
kiitlelere ayrilmistir. Sanat¢inin bu donemi soyut bir mekanda ortaya ¢ikan soyut

algilarin aragtirildigi donem izler.

BiR ANADOLU EFSANESI ST. GEORGE VE EJDER
Ozdemir Altan
130 x 166 cm. t. . y.

Ozdemir Altan 1986 ve 1987 yillarinda farkli egilimlere yonelir. Bu donemdeki
yapitlart koldj teknigiyle bicimlenen yorumlamalarda olusur. Bu seride kolaj
malzemesi mimari ¢calismalarin artiklaridir. Ozdemir Altan'in ilgisi bu yillarda ince
hesaplarla ¢izilen projeler, 6zenle cizilen planlar, milimetrik hatalar1 affetmeyen

maketler tizerinde yogunlagir.

“Altan, diizenle diizensizligin, dengeyle dengesizligin, degerle degersizligin arasindaki ince fakat
kesici gergegi vurgular islerinde. Sonug¢ ise uyumla uyumsuzluk arasindaki sinirsiz gegislerdir.
Altan'in yapitlarinda Islevlerini tamamladiklari icin bir kenara Itilmis projeler, kirilip dokiilen maket
artiklari, hatta 6grenci eskizleri; bu imgeleri canlandirmak amaciyla bir araya gelir. Darmadaginik bir
halde birakilan bu artiklar, yeni istifler, yeni kurgular ve yeni renk ve lekelerle 6nemliligi bir kez
daha yakalarlar. Sanatcinin islerinin 6ziinde yatan nitelikler simgeler, lekeler ve ince espriler yer

alir.” 36

% GIRAY,Kiymet; “istanbul Resim ve heykel Miizesi Koleksiyonundan érneklerle Manzara”,
a.g.e., s.528
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1965’lerden sonra Tiirk resmindeki netlesen soyut egilimler sanat¢ilarin 6zgiin
tarzlariyla netlesmeye baslamistir. Ozellikle 6zgiin yorumlama yetisiyle ortaya ¢ikan
Erbil, manzara temasini kendi yorumuyla resmine yansitmistir. Soyutlamayi cizgisel
boyutuyla 6ne ¢ceken yontemiyle dikkat cekmistir.

“Sanatsal gelisimini soyutlama temelleri {izerine kuran Devrim Erbil, Gencay Kasapci’nin renk

benekleri ile gerceklestirmeye ¢alistifi doga yorumlarini ¢izgisel bir iislupla olusturmustur. Dogada

her seyin cizgiyle sekillendigi goriisiinden hareket eden Devrim Erbil alti arkadasi ile “Soyut

Yediler” ad1 ile agtiklar1 ilk sergiden baslayarak tiim sanatsal gelisimini bu yonde gelistirmistir.” 37

Onun resimlerinin 6ziinii cizgiler sekillendirir. Sectigi iki ana konu kent ve
dogadir. Yatay, dikey, dogru, egri, kivrik, oval, ince-kalin cizgiler uyum ve
karsithiklar devinim ve ritm saglamakta, izleyenleri zorlamadan soyutu
kavramalarina yardimci olmaktadir. Devrim Erbil’in sanatinda ¢izginin dili hakim
bir 6gedir. Tim resimlerinde cizginin sonsuz olanaklarindan yararlanarak, ic
diinyasin1 disa vurdugu gibi, doga goriintiilerini de ustalikla bigimlendirmektedir.
Doganin siirekliligi giicii ve gizleri en yalin cizgilerle dile gelmekte, doga, agaglar,
Anadolu kasabalar1 ve Istanbul temalar1 plastik bir diizenleme icinde grafiksel

agirlikta kirik ¢izgilerle 6zgiin bi¢cimler kazanmaktadir.

|

BiR ANADOLU KASABASI
Devrim Erbil
129.5x98 cm. t. ii. y

Devrim Erbil’in yapitlarinda yerel bir 6zgiinliik vardir. Yasamdan kopuk, donuk-

duyarsiz bir yaklasim yerine, etkin duyarli bir yasama siki sikiya bagh bir tavir

TERSOY Ayla, “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanatr”, Bilim Sanat Galerisi, istanbul, 1998, s. 61
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gostermektedir. Bu tavir agac veya kus soyutlamalarinda oldugu gibi Istanbul’u
kusbakis1 gosteren cesitlemelerinde de vardir. Ayni1 konuya bagh kalmakla birlikte
birbirinden farkli ve birbirini biitiinleyen yapitlar dizgesinde de goriilmektedir.
Cizgisel kokenli bu resimlerinde tekrara ve tek diizelige diismeden, her tuvalde
farkli olusumlarin dogusuna sebep olmakta, yiizeye bagli bu soyutlayic1 ogeler
resme dekoratif ozellikte kazandirmaktadir. Istanbul’un kusbakisi topografik
goriintiilerinde geleneksel minyatiir sanatimizin 6nemli ustalarindan Matrakel
Nasuh’a baglanabilir. Geleneksel olami bir ¢ikis noktasi bir esin kaynagi olarak
degerlendirip farkli ve daha cagdas bir ¢izgi dinamizmine ulastig1 gibi her resimde
tek renk tonlarim1 kullanarak yine gelenek baglarini koparmayan bir renk sistemi

uygulamaktadir. Bu tavir da onun kigisel {islubunun temel ozelliklerini

olusturmaktadir.

BiR ANADOLU KASABASINDA YASAM USTUNE CESITLEMELER-I KIRMIZI
Devrim Erbil
67x79cm. t. u.y.

Resimlerinin kaynagi ve konusu doga olan Hasan Akin ise ¢coziimlemek istedigi
resim sorunlarinin ilk ¢ikisi Oncelikle ¢evresinde gordiigii, gozlemledigi icinde
yasadig1 yoreden almaktadir. Sanat¢t duyarligl ve gozlem yapma yetenegi ile dogay1
Oyle bir siizgecten gecirip irdeleyerek tuvallerine aktarmaktadir ki, goriintiiler artik

ona kaynaklik eden yoresel doga olmaktan ¢ikip soyutlasmis, diiz yiizeyler iizerine
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yerlestirilmis kontrast genis renk lekeleri ile olusan resimsel bir doga goriintiisiine
doniigsmiistiir. Ayiklanip yalinlastirilarak cevresel izlenimlerden, yasanan dogadan,
leke uyusumlarinin saglandigi bicimsel olgulara doniistiiriiliirken teknik inceliklerle
oriilerek siirsel bir duyarlik yansitmaktadir. Serbest rahat bir fir¢a kullanimu ile genis

z1t renk lekeleri ile sevecen doga gozlemleri ¢cok sey ifade etmektedir.

isiMSiz
Hasan Akin 1993
35 x 50 cm. t.i.y.

“Soyut ve disavurumcu bir 6zellikle hicbir zaman dogadan kopmayan ve yabancilasmayan bir
resmin Orneklerini veren Zahit Biiyiikisleyen’in tuvallerindeki renk-leke-doku iliskisi huzur verici bir
dinginlige sahip oldugu gibi bazen de devinim olusturan 6zgiin ve atak firca kullanimu ile dinamik ve
coskulu goriintiiler olarak ortaya ¢tkmaktadir.” ** Oldukga lirik goriintiiler sergileyen sanatgi
atraksiyonlu ¢izgi ve leke kullanimlartyla imgeleri tamamiyla soyutlastirir.

Bilingalt1 etkilerini renk ve leke boyutuyla tekrar yeni imgelere doniistiiriir ve
renk lekeleri ile cizgilerle belirli bir kurguya bagh kalmaksizin anlamlar
yiiklenmektedir. Rengin yiizey iizerinde leke ve doku olarak dagilimi gorsel bir ritm
olusturmakta, bunun iizerine gelisen ¢izgisel doku ile 6znel bir bigimsel yap1 ortaya
koymaktadir. Yalin doga yansimalarinin yorumlan veya dinamik cizgisel kurgu
icinde koljjlar, fotograflar, ipek baskilar v.s. ile degisik tekniklerle resimlere yeni ve

farkl1 diisiinsel bir boyut da katilmaktadir. Yasamin zithiklan Zahit Biiyiikisleyen’in

¥ ERSOY Ayla, “Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1”, a.g.e., 5.64
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yapitlarinda bazen duragan, bazen dinamik soyut bir anlatim 6zelligi ile kendini

gostermektedir.

VAROLUS, AGLAYAN NAR, GULEN AYVA
M. Zahit Biiyiikisleyen
100 x 100 cm. t.ii.y. (1993)

Bu sanatgilar genel ¢izgisiyle Tiirk resminin gelisimi igerisinde Oncelikle soyut
resmin ortaya cikistyla birlikte taninmislar ve cagdas sanatin hizla degisimiyle doga
ve soyut sanat iligkisinde bireysel, 6zgiin bir tavir sergilemislerdir. Bu anlamda da
soyut resim yaparken dogayr tercih etmeleriyle manzaranin soyutlama ve soyut
resim boyutundaki 6nemini One c¢ikararak bir soyut manzara olgusunu ortaya
koymus olurlar. Bu egilim Tiirk resminde soyut sanatin gelisimi noktasinda da 6nem
arz etmistir. Ciinkii Tiirk sanatinin soyut resmi birden benimsemesi kolay
olmamigtir. Bu baglamda manzara soyutlamasi soyut resme gegiste Onemli
olmustur. Gerek sanatcilarimizin yurt disina gidip c¢agdas sanati Tiirkiye’ye
getirmeleri gerekse Avrupa ile olan baglantilar Tiirk sanatinin gelismesinde etken

teskil etmistir.
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SONUC

Tirk ressamlarinin  biiyiik bir c¢ogunlugu manzara resimlerine yakinlik
duymuslardir. Bir baska sdylemle, Tiirk resmi, manzara resmi kimligi ile ©ne
cikmustir.

Tiirk resminde cumhuriyet Oncesi veya sonrasi bir¢ok ressamimizin manzara
resmi denedigini ve ozellikle soyut resim yapan sanat¢ilarimizin da doga resmini
soyutlama kavrami igerisinde kullandiklarini goriiyoruz. Bu baglamda Tiirk resim
sanat1 tarihinin gelisim ¢izgisi ayn1 zamanda manzara resminin gelisim ¢izgisini de
aci8a ¢ikarmis olur. Ayrica soyut resimde manzara, hem soyut resim agisindan hem
de manzara resminin gelisimi ve degisimi boyutunda zamanla 6nem kazanmistir.

Boylece doganin dokunulmaz giizelligi karsisinda duyulan hayranligi belirleyen
ilk orneklerden itibaren tiim dslup arayislarinin igerisinde manzara duyarliligi
karsimiza ¢ikmustir. Ornedin; Manzara tiim sanat akimlarinin kapsaminda bir nii ya
da natiirmortun fonunda yer alirken, cogunluklada bir kompozisyonun alt yapisini
saglamada bile doga imgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Soyut resim agisindan veya doga temasinin Tiirk resminin degisimi yoniinde
manzara imgesi, Tiirk sanatgilarinin kendilerini ifade edebilecekleri bir alan
acmistir. Sanatgilar Cézanne gibi doga’da ki nesneleri indirgeyerek objelerin
goriinmeyen yiizlerini kesfetmisler veya hatta soyut lirik etki igerisinde, Nejad
Devrim gibi bir tutku araci haline doniistiirmislerdir. Bu sanatcilar doga
soyutlamalarinda bi¢im ve renk yasalarim1 6ne ceken plastik bir orgii yaratirlarken,
sadece dogadaki aga¢ ve deniz goriintiilerinden esinlenilen bir bakis acis1 degil,
farkli kiiltiirlerin getirdigi gorsel etkilerden ve mimari yapilardan da yararlanarak
degisik bicim ve renk soyutlamalar1 kesfetmislerdir.

Boylece soyut resmin gelisimi yoniinde soyut resim yapan sanatgilar, farkl
yaratici etkiler aciga ¢ikarmislardir. Doga karsisindaki edinilen izlenimler 6zgiin
yorumlar1 tetiklerken sanatcilar 6znel duyarhiliklarimin {iriinlerini  manzara

duyarliliklan sayesinde yaratmislardir.
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