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OZET

Mozart’a yapitlarini  nasil  yaptifin1  aciklanmasi istendiginde “Nasil
Bilebilirim” demisti agik yiireklilikle. Bir sanat¢iyr agiklamak ne kadar zor ise
yarattig1 eserlerini de anlatmak o kadar zordur. Nedeni; yaratilan her sey “Tanrinin
elini gosteren ¢izgilerdir” bu ifade dogrultusunda Tiirk Resim Tarihinde Suluboya
Ustad1 olarak bilinen Yavuz Seckin’in sanat hayati yiiksek lisans tezi konusu haline

getirilmistir.

Bu yiiksek lisans tezinde, Yavuz Sec¢kin’in tasarim hayatina baglangici tasarim
alaninda aldig1 yurtici, yurtdisi 6grenimleri, aldigi egitim dogrultusunda tasarim
anlaminda {trettikleri, akademik yasami gerek Geleneksel Tiirk El Sanatlarinda ve
Endiistri Tasarimi i¢in kurdugu tasarim sistemleri bu yontemlerin tasarim ve {riin

olarak yansimalar ifade edilmistir.

Ressam Yavuz Secgkin’in sanat hayatina meraki ilgisi, sanata ve sanatgiya bakis
acist, neden kendine sanat¢i dememesi, sanat eseri tanimlamasi, yasadigi tilkenin
sanata bakis1 ve halki resim sanatina kars1 ilgisinin nasil artmasi1 gerektigi hakkindaki
diisiinceleri Tiirk resim tarihindeki yeri onun sanati i¢in sanat elestirmenlerinin
diisiinceleri sanat hayatinda agtigi sergileri ve odiilleri incelenmistir. Sanatginin
bizzat kendisinin sectigi eserlerinden bes tanesinin secilip, bilgisayar ¢iktisi alinarak

esarba uygulamasi yapilmistir.



ABSTRACT

When Mozart was asked to explain how he composed his music, his
openhearted answer was: “ How can I know? . To unfold an artist is very difficult,
and the same difficulty applies to explaining the works created by him. The reason
behind this is; that every creation consists of lines showing God’s hand. In
consciousness of this expression, the art life of Yavuz Seckin; known as the
“Watercolor Master of Turkish Painting History” has been presented as master’s

thesis subject.

In this master’s thesis; the beginning of Yavuz Seckin’s design life, his
educational programs in the field of design both in Turkey and abroad, his
productions in design accomplished in light of his educational programs, his
academic path, design systems that he constructed for traditional Turkish hand crafts
and industrial design, the productional and design reflections of these methods were

presented.

Yavuz Seckin’s interest and curiosity to art, his perspective in terms of art and
artist, the reason why he didn’t designate himself as an artist, his definition of an art
work, the viewpoint of the country to art where he resided and his ideas on how to
encourage the people of this country to pictorial art, his place in Turkish painting
history, the reviews of art critics about him, his exhibitions and prizes were explored.
Five pieces from his work which were chosen personally by him were applied to

Scarves.



ONSOZ

Diistinen insanin var oldugu her yerde yaratma olgusu dolayistyla yaraticilik
varhigimi siirdiirecektir. Bu tliimceyle yola ¢ikarak yaraticilifi yasam sekline
doniistiiren eserlerini yasaminin birer tasart dili haline getiren Ressam suluboya

iistad1 Yavuz SECKIN’ in hayatini ele aldim.

Bu tez ¢calismamda; sanatcinin tasarim hayatina baslangici, yurtici, yurtdisinda
aldig1 egitimi, akademik yasami hocalik alaninda kurdugu tasarim sistemlerini birinci
boliimde, sanat¢1 yonii, sanat anlayisi, sanat¢iya bakis acgisi, toplumun sanat
acisindan ilerleyebilmesi i¢in diislinceleri, kendisinin eser yaratirken ki yaratim
stireci, kendisi i¢in sdylenenleri ise ikinci boliimde inceledim. Kendisine sanatgi
demeyen bu suluboya iistadin1 tanimlamaya calismak bu anlamda incelemelerde
bulunmak Tiirk Resim Tarihine Metamorfozlariyla yeni bir soluk getiren Yavuz
SECKIN’i tariflenmemesi gerektigini algiladim. Bir sanatgiyr tamimlamak onu
simnirlamak demektir, bu da gercek bir sanatgiya yapilabilecek en agir darbedir.

Sanatciy1 anlatmak yerine onu hissetmek ve yasamak gerekmektedir.

2007 - 2008 dgretim yil1 sonunda yiiksek lisans tezi olarak hazirlamis oldugum
calismamda bana ylirekten destegini esirgemeyen Geleneksel Tiirk El Sanatlar
Boliim Bagkani Prof. Ismail OZTURK’ e tez damismanim Dog. Oya Sipahioglu’ na
tezimin hazirlamamda ve manevi destegini her zaman hissettigim Ressam Serdar
Leblebici’ye tanimaktan mutluluk duydugum manevi destegini esirgemeyen Esin
TURAN’ a tezimin olusum asamasinda yardimlarini esirgemeyen “dost insanlar”
Ogr. Gor. Sefika KASMAN ve Soniz BULUT’ a diisiinceleriyle tezimi
zenginlestiren Goze Sencer, Ozgii HAFIZOGLU ve Alper SEN’ e tesekkiirii bir borg

biliyorum.

Ayrica tezimin tiim asamalarinda bana her zaman destek olan ve sorunlarima

en iyl ¢oziimleri lireten aileme de tesekkiir bor¢luyum.
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GIRIS

Yavuz Sec¢kin ismini duydugumuzda aklimiza gelen ilk tiimce Tiirk resim
tarithinde suluboya tistad1 oldugu oysa kendisinin sanat¢1 yoniinii sanata bakis acisini
anlatmadan once tasarimci Yavuz Seckin’in tasarim hayatina nasil bagladigini,
yurti¢i, yurtdisinda ne Tlzerine egitim aldigini, Ozellikle Amerika’da okudugu
Endiistri Tasarimi egitimini, tlilkesine dondiikten sonra tasarimci olarak neler
yaptigini, aldigi egitimleri akademik yasamina nasil yansittigini, yani sanatci
kisiliginden oOnce, tasarimci kisiligini anlatmak daha sonra sanat¢i yonini

ayrintilariyla ifade etmek gerekmektedir.

Sanat ve tasarim hayatina Geleneksel El Sanatlarinin ig¢inde yer alan Hat
Sanatina duydugu ilgiyle baslayan Seckin on iki yasinda iken, profesyonel anlamda
tabaklarin tizerine Tezhip sanatin1 yansitan motifler yaparak para kazanmaya
baslamustir. ilgi gibi goziiken bu durum aslinda Seckin’in kendi icin ¢izdigi yoldur.
Daha sonra tasarimc1 Yavuz Seckin Akademi’den Yiiksek i¢ Mimar olarak mezun
olduktan sonra Devlet bursu kazanarak Amerika Birlesik Devletinin New York
Eyaletinde yer alan Pratt Institute’ de Endiistri Tasarimi egitimi gordii. Gordigl bu

egitim daha kendi iilkesi icin, cok yeni ve degisik bir egitimdir.

Seckin iilkesine dondiiglinde bir buguk yil siirecek olan Yaygin Egitim
Kurumunda c¢alisir. Buradan ayrilip akademik yasantisinin ilk adimi olan Ege
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sehir Bolge Planlama Béliimiine daha sonra
1982 yilinda Dokuz Eyliil Universitesine gecer. 1988-89 yillarinda ayni {iniversitenin
Giizel Sanatlar Fakiiltesinin Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Tezhip Ana Sanat Dalinin
basina getirtilir. Bu boliimde Temel Sanat Egitimi dersini verirken kurdugu sistemle
geemiste kalmig Osmanli Saray Sanati olarak bilinen Tezhip sanatini plastik

degerlerle birlestirip yeni bir sistem olan Dekoratif Sanatlar1 kurar.



Dekoratif Sanat derken, neyi anlatmaya calisir ve kurdugu sistemle nasil
tasarimlar meydana gelecektir, bunun ic¢in kurdugu sistem nedir? Kisaca ona
deginecek olursak su sekilde ifade edilebilir; Gelenekselligin getirdigi veriler
bilimsel ve sistematik bir bakis agisindan gecirildikten sonra kisaca, slizgegten
stiziildiikten sonra gelecege doniik dinamik bir form ve igerik gelistirerek dekoratif
tasarim haline donistiiriiliir. Bu tasarimlarda gilincel olaylar zemin olarak alinir,
teoremler ve hipotezler bu olgularin verileri {izerine kurulur bdylece problematikler

tiiretilir ve bunlara gore yeni tasarimlar gelistirilir.

Bu tasarimlarin gerceklesebilmesi i¢in, cagdas form arama ve sentez
yontemlerine ihtiyag vardir. Bu yoOntemler; form agisindan etkili yilizeyler bu
yiizeyleri birbirine baglayan degerler, iki formun birbirine baglantisin1 ortaya koyan
ortak noktalar ve negatif alanlar. Yani formun igerigini olusturan kompozisyon
icinde kullanilmayan alanlar. Bu suna benzer; Bir ses ¢ikartyorsunuz sonra ikinci bir
ses cikartyorsunuz ve iki sesin birlesimi bir kelime motif olarak mana ifade ediyor.
Ama o kelime ve o ses diizeni simdiye kadar uygulanmis bir ses diizeni
anlamlandirilmis bir ses diizeni degil. Konusurken de birtakim sesler ¢ikariyoruz. Bu
seslerin baglantisindan kelimeler meydana geliyor. Kelimelere bir anlam veriyoruz.
Bu nedir? Dilin tasarlanmasidir. Sonu¢ olarak kurdugu bu sistemle Geleneksel
Sanatlardan Tezhibi plastik degerler icinde tekrar yorumlayip kendi sanat dilinin

olugmasini saglamaktadir.

Seckin’ in tasarimci yoniiniin akademik anlamda baslamadigini gérmekteyiz.
Amerika’da aldig1 Endiistri Tasarimi egitimini iilkesine geri dondiigiinde paketleme
sistemleri ve otomobil yedek pargalar: tasarlayarak ve uluslar arasi fuarlarda sunup
yurt digina tasarimlarini satarak gergeklestiren sanatc¢i daha sonra, Endiistri Tasarimi
alanindaki birikimini {ilkesine doniisinden on yedi yil sonra IYTE Mimarlik

Fakiiltesi Endiistri Tasarimini kurarak dgrencileriyle paylagacaktir.

Burada kurdugu tasarim sistemi bir onceki sistemden daha farkli daha ¢ok

islevsellik igeren, insan - ergonomi iligkisinin ¢ok 6n planda oldugu bir sistemdir. Bu



sistemde Ozellikle lizerinde durdugu problemin nasil tanimlanmasi, gerektigi bilgi
analiz kismi, tartisma asamasi, bireysel ¢alisma asamasi ve sonu¢ kismidir. Tasarim
siirecinin parametrelerinin her birinin birbiriyle kurdugu baglant1 hata yapma oranini
azalttigt i¢in endiistriyel anlamda {iretilen {riinlerin insan yasamini daha

kolaylastirict bir asamaya getirmesini bu sistemle saglamaktadir.

Seckin, tasarim sanat ve hayat hakkindaki bilgilerini hocalik donemi boyunca
aktarirken, tipki bir orkestra sefi gibi derslerini bir tdreni yonetir gibi yonetir. Ayni
anda bircok bileseni kullanir ve yarattigi problematiklerle fir¢alarini yonlendirir.
Sonsuzluga uzanan bir yolda dgrencilerine onderlik eder. Ogrencileri ve kendisini
taniyan herkes bir duruma veya problematige birden fazla agidan bakip ¢oziim

sistemlerini gostermesi, sanat¢1 olmasini saglayan 6zelliklerinden sadece bir tanesidir

Tasarimct Yavuz Seckin’den Ressam Yavuz Seckin’e gecerken sanatci
yOniiniin yasaminin kendisi oldugunu bilmek gerekir. Sanatiyla yasamini ayirmaz
onlar i¢ ice gecmis halkalardir. Yasama bakisi sanatina bakisidir. Sanatina bakist
yasamina bakisidir. Bu yiizdendir ki; her zaman birbirinden farkli yeteneklere sahip
olsa bile her zaman Ressam olarak anilir. Sanat anlayis1 ortaya g¢ikardigi eserlere
baktigimizda su tiimceler aklimizda dolagmakta; “ Mekanik big¢imlerin higbirine
giivenmiyorum Sanat¢i elinden ¢ikan ¢izgiler su akan, ¢arpan, konusan, aciklayan

cizgiler Tanri’nin elini gosteren ¢izgilerdir onlar.”

Bu bakis agilarinin olusmasinda iki biiyiik iistadin payr vardir. Seckin, Zeki
Faik Izer’den, kendi sanat hayatina katki agisindan su degerleri almistir; Miizik,
dinamik, ritmik seyler ve hat sanatinda o algiladigim degerlerin analitik sentezini,
Mahmud Ciida’da ise; geometrik degerler, tasar1 geometrisi. Bu aldig1 veriler Seckin
icin, bakmak ve gdrmek arasindaki farki algilamasina resim sanati ile ugrasacaksa
eger, bir ruh isi oldugunu yasamin kendisi oldugunu resimlerine bunu yansitmasi

gerektigini 6gretmistir.



Seckin’in resimlerinde bu duygunun uyanmamasi miimkiin degildir. Bir
deseninin uyandirdig1 duyguyu su tiimcelerle anlatmak isterim; Elini sikica kavradig
sevgilisinin kalp atiglarin1 resmediyordu beyninde. Kugulu Parka dogru yavas, yavas
yiiriirken Birkag tane cicek¢i diilkkdnimin yanindan gegmisler ama giillerin sevgisini
anlatacak kadar canli ve taze olmadigini goérmiistii. Masanin kdsesinde topar halinde
bulunan pegetelerden bir tanesini bir ¢irpida kapip bir seyler ¢izmeye basladi. Tunali
Hilmi’de her zaman gittikleri kafede. Cok degil birka¢ dakika icerisinde ¢izimini
tamamlayip resmi sevgilisine hediye etti. Geng kiz ¢ok mutluydu. Elinde sonsuza
kadar canli kalacak sonsuza kadar solmayacak bir giil vardi. Giiliin altinda Yavuz

Seckin imzasi.

Seckin’in hangi eserine bakarsaniz bakin sizin ruhunuzu harekete gegirecek bir
filmin ortasinda bulursunuz kendinizi. Resmin igine girip ruhunuzun sizi gotiirdiigi
hallere biiriiniirsiiniiz. Bunun bir nedeni vardir; o da sanat¢inin resimlerini yaparken

ruhunu yasamini katmasidir.

Mevcut her nesne farz edilen her duygunun onun fir¢asindan resme doniisiirken
i¢inde yasadig1 yaratma siirecinin olusturdugu devinim ona Tanri’nin bir hediyesidir.
Icinde yasadigi firtinalardan si§macagi birer limandir onun icin resimleri, ferah
sonsuzlukla ahenklesen, direncgli, berrak. Sefkatli bir baba gibidir resimlerine.
Kimseyle paylasmadigi sirlarini, asklarini, sevdalarini, nazli sevgilinin kagamak
bakislarin1 yakalamaya ¢alisirken hissettigi coskuyu isyanlarini paylasir resimleriyle
resimlerinde. Onun igindir ki; Istanbul bir baska bir giizeldir, gokyiizii bambaska
mavidir deniz bir baska dalgalanir resimlerinde. Iklimlerin agladigini ancak onun
resimlerine bakarken hissedebilirsiniz. Bir kadin silueti elbette gizlidir hayatinin her
kesiminde. Siz anlamaya calismadan resimleri anlativerir kendilerini. Dilleniverirler
aniden. Coskuyu anlatirlar, kavgayi, sevdayi, isyanini anlatirlar. Seckin’in gizli bir

serlivenin igerisine davet ederler.

Resimlerinin diginda Seckin dis goriintiisii ile de insanlar1 etkiler. Bohem

yasam tarzlarinin sanat camiasina egemen olmasina karsin boynunda fular {itilii



giysileri cam gibi parlayan her daim ayakkabilar1 ile bambaska bir isyanin
temsilcisidir artik. Sanat diinyasi aristokrat bir isyankarin dik durusu karsisinda
hayretler icerisindedir. O zamana kadar ezberletilmis s6zde dogrulara kars1 bir elinde
firgas1 diger elinde paletiyle hem resimlerinde hem de 6grencilerinin beyinlerinde

yeni ufuklar acacak sundugu 6zgiirliik ortaminda say1siz kisi faydalanacaktir.

Elinden hi¢ diistirmedigi piposu her zaman dik yiirliyiisii ile bu aristokrat
isyankar hayati boyunca yel degirmenlerine kars1 miicadele etmekten yilmayacakti.
Bu tezde, Yavuz Seckin’in yukarida bahsettigimiz 6zelliklerinin ayrintilarim
orneklerle bulacaksiniz. Resimlerindeki gergekiistiiciiliigli, zamanin hoyrathigini,
firca darbelerindeki sessizligi, sonsuzluk seriivenini, berraklagan acilari,
paylasilmayan yalmizliklari, giinahlarimizin soy agacina kazinan tutkular1 Yavuz

Seckin imzasi altinda gormekteyiz.



YAVUZ SECKIN’IN SANATSAL URETIMLERI VE BAZI
TASARIMLARININ ESARBA UYGULANMASI

1. BOLUM

YAVUZ SECKIN’ iN OZGECMiSi, AMERIKA’ DA GECIiRDIiGi YILLAR
VE AKADEMIK YASAMI

1.1. YAVUZ SECKIN’IN OZGECMISi

1942°de Istanbul’da dogan sanatci, ilkokul egitimine Izmir’de Hakimiyetti
Milliye ilkokulunda baslaylp, Ankara Mimar Kemal Ilkokulunda bitirdi. Orta
Ogrenimini de Ankara Mimar Kemal ortaokulunda tamamlayan sanatgi, lise tahsiline
Ankara Atatiirk Lisesinde baslayip, Artvin lisesinde bitirdi. Mahmud Ciida, Zeki
Faik Izer ve Edip Hakki Koseoglu atdlyelerinde ¢alist1 (1963-64). Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi sinavlarma girerek “ I¢ Mimarlik Boliimiinii” kazand:
(1964-65). Akademiden 1970 yilinda “ Yiiksek I¢ Mimar” olarak mezun oldu. 1970-
71 yilarinda askerlik gorevini yerine getirdi. Sanatci askerlik siirecinde de ¢izim
sanatindan kopmamis ve konusu askerlikle ilgili olan karikatiirler, o donemde ¢ikmig
olan andagta goriilmektedir (Resim 1-4). Sanat alaninda kendini daha iy1 gelistirmek
adina Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinin (Paris, Amsterdam, Roterdam, Miinih, Cenevre)
onemli miizelerinde sanatsal incelemelerde bulunmustur (Bu yerlerin Onemli
miizelerine gittiginde canlt modellerle desen caligmalar1 yapmig, bunun yani sira
Ustatlarin resim sanatina kattiklar1 degerlerin ne oldugunu incelemistir). Seckin,

daha sonra devlet bursuyla A.B.D.” ne gitti.

1. 2. AMERIKA’DA GECIiRDIiGi YILLAR

1972 yilinda 1416 sayili kanunla devlet bursu kazanarak NEWYORK PRATT
INSTITUTE de Endiistri Tasarimi egitimi almak {izere Amerika’ya gitmis ve ilk yil
dil egitimi i¢in Vermont Eyaletinde SAINT MICHEAL COLLEGE’de egitim
gormiistiir. Dil egitimini siirdiiriirken okulun ALLIOT Salonunda “SANAT VE EL



SANATLARI” sergisine katilmistir (Bu sergiye ait bilgi yerel gazete olan “The
Vermont Sunday News’de” yaymlanmigtir. Dil egitimini bitirdikten sonra NEW
YORK PRATT INSTITUTE’de ENDUSTRI TASARIMI egitimine baglamustir.
Amerika’da bulundugu siralarda CLEVELAND CLINIC OHIO’da (ART-
THERAPY) sanatla hastalarin iyilestirilmesi projesinde yer almigtir. Bu hastanelerde
calisirken bilhassa ergonomik arastirmalarin tasarim olgusunu ne kadar kuvvetle
etkilediklerini izleyerek “Insan Miihendisligi” konusunu uygulamada da
pekistirmeye calismistir (1976). 1977 yilinda “ MOBILITY AND AUTOMATION
IN INDUSTRY ” tezi ile “ MASTER OF INDUSTRIAL DESING ” derecesini
almistir. ( Tezin konusu; somut ve projeye doniik kismi1 otomotiv sanayiye ait diger
boliimii otomobil tasarimi ile ilgilidir.) Amerika’da bulundugu yillarda eskiz
defterine yapmis oldugu desen, portre, araba tasarimlarimin bir bdoliimiine
baktigimizda; yaraticiligin gelismesi igin ilk Once soru sormamiz gerektigini
anlamaktayiz, sorular i¢ benliginize donlik bir arayisin ifadesi olmalidir ki

yaratabilesiniz Seckin i¢in.

Sanatcinin, eskiz defterinin sayfalar1 karistirildiginda, kendisine nasil sorular
sordugu goriilmektedir (Resim5-12). Bu sorularda Segkin, yaratim siirecinin ne kadar
zorlu bir yol oldugunu anlatmistir. Sorular ayn1 zamanda, sanatta egitim olgusunu
sorgulamaktadir. Seckin’in eskiz defteri incelendiginde, su sorular ortaya ¢ikabilir;
Gergekten yaratabilmek i¢in o isin egitimini almak gerekir mi?” “Eger sanat egitimi
aliyor isek, nasil bir egitim olmali?” Seckin’in eskiz defterindeki diisiinceler
incelendiginde, yukarida belirtilen sorular aklimiza gelmekte, yanit olarak da su
cikarim anlasilmaktadir. Sanatin basli basina insanlari diisiinmeye sevk eden bir
yapist oldugu i¢in, sanat e8itiminin, yaraticiliin gelisimi acisindan verilebilecegine
inanmamaktayim. Bu konuda su husus goz ardi edilmemelidir ki oda; sanat i¢in
gerekli olan teknik bilgilerin aktarimidir. Bireyler bu teknik bilgilerin 15181nda kendi
tisluplarini yaratacaklar ki onlara sanatg1 denilebilsin. Bu iislubu olustururken egitici
olan kisi, bireye karismamalidir, kendi begenisini 6n planda tutmamali, bireyin kendi
tislubunu yaratmasina sadece yardimci olmalidir. Bu diisiincelere inanan Seckin’in,
resim egitiminden mezun oldugu diisliniiliir ama Seckin akademik anlamda resim

egitimi almamistir. Boyle bir egitime ¢ok inanmamaktadir. Nedeni; sanatin bir ruh isi



olduguna inanmasi ve teknik bilginin insan1 sadece mekaniklestirdigine hele ki resim
yapan igin, isin ruhla basladigina ve ruhla bittigine inanmasindandir. Segkin’in el
yazistyla yazdiglr ve grafiksel tasarimlarla tamamladig1 defterinde yapmis oldugu
caligmalarda bu ruh cok rahathikla goriilebilir. Seckin Amerika’daki egitimini

tamamlay1ip, 1978 yilinin baslarinda iilkesine doner.

1. 3. AKADEMIK YASAMI

Seckin 1978’de Tiirkiye’ye dondiikten sonra devlet bursunun karsiligi olarak
YAY-KUR’da (Yaygin Egitim Kurumu) caligmaya basladi. Yay-Kur’da iki yila
yakin bir siire ¢alistiktan sonra 1980°de Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sehir ve Bolge Planlama Boliimiinde Ogretim Gorevlisi olarak Temel Tasarim
dersini vermeye baslamistir. 1982 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Miihendislik
Fakiiltesine ge¢mis ve Miihendislik birimlerinde Dog¢.Dr. Namik Arkun’la birlikte
“Endiistriyel Estetik” derslerini vermistir. 1982-87 yillar1 arasinda kentsel dis mekan
donat1 Ogelerinin sistematik ¢oziimlenmesine iligkin bir yontem Onerisi lizerine
calismistir. Sehir plastikleri ile ilgili tasarimlar gerceklestirmistir. Dog.Dr.Ulgiir
Onen’in yazmis oldugu ii¢ ayri dile ¢evrilen ve uluslar aras1 pazarlanan Efes, Karia,
Liykia gibi kitaplara sekseni askin 6zgiin illustrasyonlar ger¢eklestirmistir. 1986°da
Resim dalinda “ Sanatta Yeterlilik ” derecesi almig ve 1988-89 yillar1 arasinda
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine gegmistir. 1990°da Yrd.Dog.
olmus ve 1990-95 yillar1 arasinda Tezhip Ana Sanat Dali Bagkan1 ve Boliim Baskan
Yardimcis1 olmustur. Bu yillar igerisinde; kendi tasarimsal ve diisiinsel sistematigini
gelistirip geleneksel sanatlarla ilgili, farkli bir bakis acist gelistirip dekoratif resmin
temellerini atmistir. Sanat¢inin dekoratif sanatlarda gelistirdigi sisteme 1iliskin
yaratim siirecinin baslangicin1 kendi tiimceleriyle bir roportajinda soyle ifade

etmistir;

“Hat sanatin1 her seyden once resimsel algiladim. Okumasini bilmedigim i¢in
Arap harflerindeki resimsel armoni denge ve geometrik degerlere karsi yakinligim
oldu. ilk kez resim gibi bakarak kopya etmeye basladim. Tezhip sanatna
basladigimda yasim sekizdi. 12-13 yaslarinda Ankara’da Kizilay cad. Cinici ve



pulcuya bir takim isler yaptyordum. 19 yasinda tezhibi belli bir diizeye ¢ikarmistim.
Akademiye girdigim siralarda ¢alismayi siirdiiriiyordum. Sonra 25 yil kadar bir ara
verdikten sonra geleneksel sanatlarimizin 21.ylizyil i¢indeki yorumuyla ilgili bir
takim kavramlar1 ve diisiince sistemini kendi atdlye icerigimde gerceklestirerek
tiniversitede ve disarida devam ettim. Bizim bu konudaki felsefemizi ifade eden
“Dekoratif Sanatlar” a bakis acimiz Tezhipten ¢ikarak Tiirk Dekoratif Sanatlarina
bakis acimiz ki, Tiirk Dekoratif Sanatlar1 diye bir kavram maalesef daha yok, biz
bunun temellerini atmaya calistik[1] (TURK DEKORATIF SANATLAR: Plastik
degerlerin alt yapisini olusturacak sekilde ge¢mis degerlerin giiniimiiz anlayis ve

teknolojisinde tekrar yorumlanmast).

Yavuz SECKIN, kurdugu tasarim sistemini Tiirkiye’de El Sanatlari Gelenegi
ve Cagdas Sanatlar Igindeki Yeri Sempozyum’unda soyle ifade etmektedir[2];
Bireylerin kendi i¢ diinyalarini nasil ifade edebiliriz, ¢linkii herkesin kendi diigiinsel

uzayi var . Sunu demek istiyorum;

Diisiinsel Uzayimizda yarati olgusunu ve bunu dekoratif tasarimlara

aktarirken; soyle diisiinmeliyiz;

“Zaman sanat degerlerini kendi yaratici ivmesine paralel olarak degistirir.
Boylece kendine gore farklilagmalar ve bu farkliliklardan dogan yeni ilkelerin ortaya
atilmasina sebep olur. Insanoglu varoldugu giinden bu yana bu siireci degisik
sekillerde, bicim igerik iliskisi ile yasaya gelmektedir. Boylece zaman igerisinde
tarihsel olgu yaratilmig zaman goreceli olarak degerlendirilmistir. Zaman kendine
gore bir mekan yaratmis ve buna zamanin i¢eriginde mekan olgusuna bir bakis agisi

denmistir.

[1] Senkéken Handan “Otuz Bes Y1lin Uriinleri” Cumhuriyet Gazetesi 8.12.1990
[2] “Tiirkiye’de El Sanatlar1 Gelenegi ve Cagdas Sanatlar I¢indeki Yeri Sempozyum Bildirileri”
Sayfa: 271-272 Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi ANKARA



Evet gorselligin ve gorsel algilamanin, zamanin mekaninda sistemini nasil
degistirdigini gorsel degiskenlikle gorsel algilamanin nasil i¢ ige kavramlar olgusunu
meydana getirdigini gorecegiz. Neden degiskenlik boyutu {izerinde durmaliyiz?
Ciinkii degiskenlik varligin yarati sistemlerinin icerigidir. Baska bir deyisle varligin
zamana goOre sorumlulugunun yansimasidir. Bu su demek oluyor; varlik yarati
sistemlerini zamana gore sorgular ve bu sorgulamadan da degiskenlik ve evrim
siiresine gecerek, gelecege doniik bir takim yasamsal, kavramsal, tasarimsal oneriler
boyutlandirir. Boylelikle yasamla kendi varolus ivmesi arasinda kendini yeniler
evrimlesir. Bu kendi kabugunu pargalamak, yasamin farkina varmak ve yasami daha

anlamli hale getirebilmektir.

Yaraticilik bu noktada giindeme gelir ve zamanla insan arasindaki baglamda
degiskenligin yapisalligin1 kurgulamamizda 6nemli rol oynar. Ciinkii; Yaraticilik
varlig1 ortaya c¢ikarma sistemidir. Varlik kendi tinsel ve fizik degerlerini yaratici
ivme aracilig1 ile ortaya koyar ve kendini diisiince boyutunda gelistirerek zamanin
degiskenliginin siirecinde kendine yaratici bir rol arar. Bu varligin kendini zamana

kars1 savunmasi ve kendinden bir iz birakmasinin tutkusudur.

Tasarim evreninde bu tutku, insanoglunu arastirmaya, bilimsel diisiinmeye,
sanatla ugrasmaya, sosyoekonomik eylemler yapmaya, alisilmamis iliskileri
algilayabilmeye, kisacasi, yarati eyleminin sonsuz boyutlarina gotiiriir. Yarati
eyleminin sonsuz boyutlarinda yarati ivmesini gergeklestirebilmek ancak su sekilde
disinme ve eylemle gerceklesebilir; Dr.Paul Torrance gore: “Sorunlara,
bozukluklara, bilgi eksikligine, kayip Ogelere, uyumsuzluga kars1 duyarli olma;
giicliigli tanimlama, ¢oziim arama, tahminlerde bulunma ya da eksikliklere iliskin
denencileri degistirme ya da yeniden sinama, daha sonra da sonucu ortaya

koymadir.”

Yukaridaki tiimcelerden algilanana gore yaraticilik genis bir perspektifte bakis

acis1 kazanmali, ¢ozlimsiizliikte ve statiklik de ¢ikis yollarini bulabilmelidir.



Yaratict insan deneme ve yanilmadan ¢ekinmemeli, ayrica yarati olgusu iginde
bilimsel metotlar1 kullanabilmeli ve kendi yorumunu diisiinsel ve uygulamali olarak
ortaya koyabilmelidir. Bu konuda Platon diyor ki; “ Tiim yaratis ve yoklugun varliga
gecisi siir ve bigim vermedir ” ve devam ediyor “Tiim sanat siirecleri yaraticidir;
sanatlarin ustalar1 da tiim sairler ve bi¢im vericidirler.” Tabiatiyla, biz bu nokta da
yaraticiligi ve tasarim ilkelerini bir biitiin olarak ele aliyor kendi yaratilarimizda
yasamin, yasanmis ve yasanmasi gereken biitlin olgularim1 kendi diisiinsel
senfonimizin 1s181nda bir senteze vardirarak, neden-sonug iliskisine ¢agdas bir bakis

ve estetik kazandirmaya ¢alistyoruz.

Gelenekselligin getirdigi veriler bilimsel ve sistematik bir bakis agisindan
gecirildikten sonra daha bagka bir deyisle; bir siizgecten siiziildiikten sonra gelecege
dontik dinamik bir form ve igerik gelistirerek Dekoratif tasarim haline dontistiirtiliir.
Bu tasarimlarda giincel olaylar zemin olarak alinir, teoremimiz ve hipotezimiz bu
olgularin verileri tizerine kurulur, boylece problematiklerimiz tiiretilir ve bunlara
gore yeni tasarimlar gelistirilir. Tasarimlarda Onerdigimiz sistem daima gelecege

dontik ve gegmise de saygilidir.

Tasarimct yarat1 olgusunu; ge¢misin ve dogu diinyasinin gelecege doniik bir
imgesi olarak alir, motifini bdylece kurgular, yarati denklemindeki sentezi bu
diistince ve uygulama sistematigiyle yakalamaya calisir. Her uygulayic1 projede
onerdigimiz degerleri kendi diisiinsel evreninde baska bir deyisle “ Diisiinsel Uzayin
” da yorumlamaya calisarak kendinde bir bagkalasim yaratmalidir. Biitiin tasarimlar
sistemimizin ilkelerine gore gelistirilir. Sistemin ilkelerinde en énemli 6ge, herkes
kendi yasam felsefesinin 15181inda kendine gore yaraticilik boyutlarini gelistirerek
modern tasarim anlayisindaki metotlar1 kullanir ve kendinde kendini agsmay1 dener.
Bu su demektir; Tekrardan uzak bagkasina O0zenmeden 06z niteliklerini ortaya
koyacak sekilde algiladigi verileri ozgiin sentezler haline getirir.Orneklerde

sundugumuz sentezler bdyle meydana getirilmis yapitlardan bir kiiciik kesittir.



Gortliyor ki; gelistirilmeye calisilan diisiince sistemi gelecege doniik
dekoratif tasarimlarin daha genis bir uygulama ve yaratma olgusu i¢inde ¢ok yonlii
kullanima agik, estetik baglamda da kendini yenileyen bir biitiinliik icinde gelismeli
ve gelistirilmelidir. Boylece, geleneksel anlayis gelecege doniik bir ivme kazanmis
cagdas bir anlayisla baskalasim yaratmis kendi varliginin igerigine ¢agcil bir dinamik

kazandirmis olur kanisindayiz  (Resim 13-14).

Bu paragraflardan anlasilacagi iizere Dekoratif Sanatlarin tanimini yapan
Seckin, Dekoratif Sanatlar1 kullanarak gecmis ile gelecegi nasil birlestirmek

gerektigini ise su sekilde yorumlamastir;

“Gecmisten gelecege dekoratif sanatlarnmizdaki deg@isim ve gelisim

siirecine baktigimizda su tiimceyle baslamak istiyorum;[3]

“Resim; duyulmak yerine goriilen bir siir ve siir; goriilmek yerine

duyulan bir resimdir.” Leonardo Da Vinci

Biiyiik ressam ve diisiiniir Leonardo’nun resim i¢in sdyledigi bu kavramsal ve
disiindiiriicii  sozleri, dekoratif sanatlar icinde yorumlanabilir. Clinki, biitiin
sanatlarda diisiinsel boyut, bu sanatlarin algilanmasinda ve imgesel igerik
kazanmasinda ¢ok 6nemli rol oynar. Dekoratif sanatlarimizi bu ¢ok yonlii ve esnek
bakis acis1 1518inda inceledigimizde, yaraticilik, resimsel anlayis ve siirselligin bir
biitiin halinde ¢ok degisik uygulama alanlarinda kullanildigin1 goriiyoruz. Yukarida
ifade etmeye calistigimiz bu konum c¢ok genis bir sanat anlayisii tarihsel boyut
icinde degerlendirmeyi gerektirir. Biz bu olayin tarihgilerin ¢alisma alanina girdigi

diistincesindeyiz.

[3] “ Kamu ve Ozel Kuruluslarla Orta Ogretimde Universitelerde El Sanatlarma Yaklasim ve
Sorunlar1 Sempozyumu Bildirileri ” Kiltir Bakanligi Halk Kiiltiirlerini Aragtirma ve Gelistirme
Genel Miidiirliigii ve Dokuz Eyliil Universitesi Rektorliigii 18-20 Kasim 1992 izmir, Sayfa: 397-401



Uzerinde diisiince iiretmeyi ve tartismay1 dnerdigimiz kesit geleneksel anlayis
ile “cagdas tasarimsal” olgunun ve yaraticilik prensiplerinin lirik bir yaklasimla

tasarimlarda nasil uygulanabilecegidir.

Bu incelememizde tasarimsal agidan son yillarda ortaya attigimiz bazi tasarim
sorunlarinin yaraticilik ilkeleri dogrultusunda analiz ve sentezini ger¢eklestirmeye
calisacagiz. Her seyden oOnce zaman ve mekan kavrami i¢inde zamanin
akiskanliginin degiskenlik ilkelerini de topluma nasil yansittigini, degisen sosyal
igerigin sanat ve yarati bakimindan gelenegi zorladigin1 ve geleneksel degerlere de

yorum yapilabilecegini ¢cagdas perspektif i¢inde ortaya koyabiliriz.

Geleneksel sanatlardan yola ¢ikarak kisisel lislubu 6ngdren cagdas bir sanat
anlayisina ulasmay1 6ngormekteyiz. Bu nedenle ¢alismalarimizin biiyiik bir diisiinsel
ruhsal estetik ve algilama sorunu oldugunu bu sorunu ¢ézerken ve 6zgiin bir senteze
ulasirken bu ilkenin gbézden kagirilmamasi diisiincesindeyiz. Tasarimsal boyutumuz
ve c¢alisma yontemimiz konusunda bu ilkelere dayali calismalarimiz bir 6rnek

olabilecekse seving duyacagiz.

Bu diistinceden hareketle, geleneksel yapi ve tasarim ilkelerini 21. yiizyilin
baslangicinda nasil bir varolus esprisi diisiinebiliriz? Klasik siislemede yiizyillar
boyunca gelisen yarati1 olgusu en olgun diizeyini kazanmis, bicim, icerik, imge ve
miizikalite bakimindan kendi tavrinin degismezligi ve estetik biitiinliglinii ortaya
koymustur. Bu tabiatiyla saygiya degerdir. Fakat bize diisen gorev bu yarati
unsurlarin ~ dykiinmeciligi midir? Elbette hayir, diyecegiz. Sanatsal olgu,
oykiinmeciligi kesinlikle kabul etmez. Daima yarati isteyecek ve yaratiy1 gelistirecek

prensiplerin ortaya ¢ikmasina yardimci olacaktir.

“Her gorme eylemi icin, goriilmesi gereken seye uyarlanmis bir bakis

gereklidir” Platinos



Gorme eylemi diisiinsel tavrimizin yaraticilik siizgecinden gegirildikten sonra
cagdas bir boyut kazanmas1 ve kavramsal imgelerle gorsel bir platforma yansimasi

olayidir.

Baska bir deyisle, bu imgeler dildeki sézciiklerin tiimcede dilbilgisi kurallarina
gore dizilisi (sentaks-s6z dizimi) gibidir. Ozgiin bir bigimi ve bu bigimin icerdigi
derin bir anlamsal boyutu vardir. Yeni bi¢imin ortaya cikisi ile birlikte onu
anlatabilmek ic¢in bir benzetme diizeni, bir metafor (mecaz) aranir. Bu benzetme
genel bir kabul goriirse yayginlagir ve ortak bir bilgi olur. Bu bilgi igerik-bigim

iliskisini agiklar. Yani semantik (anlam bilim) bir nitelik tasir.

Dekoratif sanatlarda degisik uygulama alanlarinda, ¢agin sosyal ve Kkiiltiirel
yapisinin istedigi degerlere uygun gorsel anlayista tasarimlar gerceklestirilmesi
zorunludur. Bu da, ancak kaliplagsmis birtakim diisiinsel tavirlar1 bir tarafa birakarak,
yaratict imgelerle hayal giicimiiziin ve kiiltiirel bakis a¢imizin ortak paydasi
olabilecek igerikte formlar elde etmekle gergeklesebilir. Bu formsal algilama ve
bundan dogan igerik sosyal yasamimizda karsilastigimiz ve yasadigimiz degerlerin
bizim tasarimsal boyutumuzda yorumlanarak birer yasamsal motif haline
getirilebilmesiyle baslar. Boylece her tasarimci kendi yasami ve diistinsel 6zgiirligi
icinde yaratic1 fonksiyonlarini kullanarak kendi motifini ve bu motiflerin bir araya
gelmesiyle de 6zgiin tasarimim gerceklestirir. Ozgiin tasarimin gergeklestirilmesinde
bilimsel diizeyde arastirma ¢ok onemli bir islevdir. Evrensel diizeyde bu yarat1 ve
tasarimlama siireci yapacagimiz planlamada alacagimiz kesiti 1yi saptamamizda rol

oynar.

Bu su demektir: Her tasarimin bir parametresi, yani tasarimi meydana getiren
Ogelerin yapisalligr vardir. Tasarim bu parametre 6lgeginde meydana gelir. Bu da
tasarim slirecini ve degiskenlik ilkelerini ortaya koyar. Tasarimda ve yaratmada

degiskenlik, ancak problematige ¢ok serbest bir bakisi, analizi ve sentezi gerektirir.



Geleneksel kaliplarla ve diislince ile bu yukarida agiklamaya calisilan olgu
gerceklesmez. Ciinkii gelenek kendi perspektifinin form olgusunun devamini ister.
Alisilmis formiillerin disindaki bir eyleme izin vermeyecektir. Bu noktada kendi
zaman kesitinde yarati olgusu olarak ortaya atilmis degerler, formsal igerik bugiin

icin ancak devam eden alisilmis degerler siireci olarak goriilecektir.

Halbuki ¢agdas form anlayis1 ve 21.ylizyila yaklasilan su gilinlerde formsal
anlam ve igerigini ortaya koymak zorundadir ve bdylece ancak sanatsal, zihinsel ve
estetik olgunun gergeklesebilecegi iddia olunabilir. Gelecege doniik cagdas bir form
anlayisinin incelenmesi ancak ve ancak o formun felsefesini ortaya koymakla
gerceklesebilir. Geleneksel degerlerde kullanilan bazi semboller ve sembollerin
medya getirdigi stilizasyonlar tekrar stilize edilme iddiasinda bulunursa bu kez bu
formlar deforme olur, yani igeriklerini yitirirler. O zaman bizim tasarimsal
sorunsalligimizin renk, form ve bi¢im acisindan farklilasma (baskalagma) oldugunu
sOylemeliyiz. Farklilagtirmay1 olustururken geleneksel formun morfolojisi iizerinde
de durmak zorundayiz. Boylece ¢agdas anlamda bicimin parametresinde su 6zellikler

vardir: Sayi, diizen, bi¢im, geometri, 6l¢ii ve en az ve en ¢ok ylizey...

Sayi: Her bicimi olusturan bir sayisal diizen vardir. Bu sayisal diizen formun

iceriginin olusmasinda rol oynar.

Diizen: Bicim algilanirken ve bicimin var olusunda daima bir sistematigin
verileri i¢inde de bir diizen ortaya ¢ikar. Bu diizen her tasarimcinin yarati 6zelligi ve

niteligine gore degiskendir.

Bicim ve Geometri: Her formun diizen i¢inde olusturdugu geometrik
fonksiyonlar1 vardir. Bir yarati olgusunu planlarken diisiinsel uzayimmizin
derinliklerinde geometrik kavramlarla veya bu kavramlarin verileriyle yeni bir
bicimin sentezine ulasiriz. Yarati olgumuzun ve diislinsel degerlerimizin

koordinasyonu bu geometrik degerlerle soyuttan somuta yonelirler.



Olcii: Her tasarim olgusu icinde bigim ve igerigin bir dlgek veya dlgegin
meydana getirdigi verilerin armonisi ig¢inde bir sentez olusturduklarini goriiriiz.
Diisiincedeki soyut imgesel degerler ol¢ii, diizen, sayr ve geometrinin ortaya

koydugu sistemle kendi biitiinliiklerini tamamlarlar.

En az ve en ¢ok yiizey: Bir bi¢imin soyuttan somuta indirgenmesinde ve
somut olarak bir kompozisyonun i¢inde kullanilmasinda en az ve en ¢ok geometrik
yiizeylerin biiylik 6nemi vardir. Bu tasarim agisindan su demektir: Form kendini

olusturan geometrik yiizeylerin fazlaligi veya azligi ile icerik kazanacaktir.

Bir formun sentezi i¢in uygulamamiz gereken yontemler sunlardir.

- Form agisindan etkili olan yiizeyler.

- Bu yiizeyleri birbirine baglayan degerler.

- Iki formun birbirine baglantisin1 ortaya koyan ortak noktalar ve negatif

alanlar. Yani formun igerigini olusturan kompozisyon i¢inde kullanilmayan alanlar.

Yukarida agiklanmaya calisilan ¢agdas form arama ve sentez yontemleri bizim
tasarimlarimizda kullandigimiz ve arastirmalarimizi yonlendirdigimiz ilkelerdir. Bu
ilkelerin 1518inda yapilan tasarilar biraz olsun farklilik, estetik yorum meydana
getirebiliyorsa gelecege karst sorumlulugumuzu kismen de olsa yerine getirmis

olacagiz.

Sonug olarak; Egitim sitemimizde ogrencileri yonlendirirken evrensel bakis
acisin1 tasarimlarinda uygulayabilecekleri birtakim yontemleri onlara aktarmak
gerekmektedir. Ogrencilerin yarati olgusunu gergeklestirebilecekleri ozgiirliik ve
Ozglr diisiince kavramini bir yasama bi¢imi olarak egitimde gerceklestirmek ve
bilimsel diigiinceye, estetik olgulara ve genis arastirma yapabilecekleri kisisel giiveni

ve kiiltiirel diizeyi 6grenciye kazandirmak gerekiyor.



Ogrencilerin ¢cagimiz ve gelecekteki kiiltiirel, diistinsel platformda gorevlerini
yerine getirebilmelerini, bu veya buna benzeyen yoOntemlerle egitilmelerinde

gorecegiz.

Seckin’ in bu egitimde en Onemli olgunun bilimsel diisiince oldugunu
vurguladigin1 gérmekteyiz. Tiirk Dekoratif sanatlarda bilimsel diisiincenin yerinin ise
ne oldugunu su sekilde anlatmaktadir; Tiirk Dekoratif Sanatlarinda bilimsel

diisiince:[4]

“Tiirk dekoratif sanatlarinin felsefesi olur mu? Bu soru baska bir sekilde de
sorulabilir. Varligin felsefesi olur mu? Bir varlik felsefesi de olabilecegini kabul

edenler icin bir sanat felsefesi, bunun icinde dekoratif sanatlarinda felsefesi olabilir.

Felsefe de, bilim gibi akil konusudur. Bilim gercegi alir, pargalar, dlger, biger,
parcaladigi bu gercegi parca, par¢a anlamaya calisir. Felsefe bilimin verdigi bu parca
bilinglerini bir araya getirerek gercegin tiimiinii kavramaya c¢alisir. Bilim parca
bilgisidir. Felsefe tiim bilgisidir. Onun i¢in felsefenin goriisii bilimin goriisii gibi

matematik, statik bir goriis degil artistik, dinamik bir goriistiir.

Simdi bir de, Tiirk Dekoratif Sanatlar1 bir biitiin olarak kavramaya calisalim.
Bunlar bir milletin, milli yarat1 6geleri olup, plastik sanat felsefesindeki yeri nedir?

Asagida soyle siralanmaktadir:

1. Tirkiin géziinde varlik en biiytlik konudur.
Varligin en biiytik 6zelligi de yaraticiliktir.
Insan bu varligin bu yaraticiligi en biiyiik 6rnegidir.

Insan ancak topluluk iginde yiikselir.

woe »b

Topluluk i¢inde yasayan insanlarin en biiyiik degeri inanglardir.

[4] Yavuz Segkin, Tasarim Ders Notlari



6. Insan varliginin ve varolusunun boyutlarmni kavramaya basladigi zaman yiicelir,
yiiceldigi zamanda en giizel eserlerini verebilir.

7. Diger canlilarda insanlar gibi varligin pargalaridir.

8. Buii¢ varlik ii¢ gergek tasir: Organlar, gorevler, biitlinliik.

9. Canli varliklar her seyden once bir biitlindiir.

10. Canli varliklar ig¢inde hig¢bir sey yalniz ve yararsiz degildir. Her sey tiim igindir.
11. Canli varliklarin kendilerine gore gorevleri vardir. Bu gorevler tiim igindir.

12. Her gorev i¢in bir organ vardir.

13. Tiirk’e gore giizellik, cirkinlik her seyden 6nce bir tiim isi sonra bir gorev isi, en
sonda bir organ isidir.

14. Sanat eserleri giizel olabilmek i¢in her seyden 6nce bir tiimiin anlatimi olmalidir,
bu tiimii anlatacak gorevlerle beslenmis olmalidir. Bu gorevi yapacak organlari
tagimalidir.

15. Sanat eserinin amaci insanlari, hayvanlari, bitkileri kopya etmek degildir. Belki

onlar1 meydana getiren kanunlar1 kendilerine uygun olan dille anlatmaktir.

Yukarida siralamaya ¢alisilan Tiirk Sanat felsefesinin ve bilimsel diisiincenin
bize gdre ana ¢izgileridir. Son olarak sunu ifade etmem gerekir ki;  Insan, varliginin
ve varolusunun boyutlarini kavramaya basladigi zaman yiicelir, yliceldigi zaman en
giizel eserlerini verebilir. Bu da ancak sistem felsefesi ve bu ¢ok yonlii diislince
boyutunun soyut ilkelerinden somut degerlere doniisebilmesi ile tasarimsal olarak

gerceklesebilir. ”

Seckin tarafindan yukarida maddeler halinde vermis oldugu anlatim sematik
olarak su sekilde (Resim 15) gosterilmektedir. Bu semanin tasarima nasil
yanstyacaktir sorusunun yaniti, Yavuz Seckin Atolyesinde Tasarimda Uygulanan

Diisiinsel Sistem’de [5] kendisinin anlatimiyla aktarilmaktadir;

[5] “ Yavuz Segkin Atdlyesinde Tasarimda Uygulanan Diisiinsel Sistem ” Ege Mimarlik Mimarlar Odasi Izmir Subesi 93/3 Sy:
66-67



“Geleneksel bir sanat olan Tezhip (slisleme) sanati, yeni diisiincelerin ve
buluslarin yaratilmasiyla alisilmisin disinda bir sistemin i¢ine girmistir. Bu sistemin
uygulanmasi i¢in bir takim ydntemleri gelistirilmistir. Oncelikle bu yontemlerin
olusmasi i¢in yarati olgusundan hareketle yaraticilik kavramini ve fonksiyonunu
tanimak gereklidir. Yeniliklerin yaratilmasi ¢agimizin basta gelen gereklerinden
biridir. Yaraticilik diisiinsel bir uzantidir. Bu uzantinin sonucunda yeni ve gecerli

diisiinceler bir siire¢ i¢ginde yaratilir.

Yaraticilikta yeni buluslara dogru yonelinir. Yeni buluslar, bazen bilinenlerin
bilesimi ya da yeni ¢evreye ve bicime doniistiiriilmiis durumda da gergeklesebilir.
Tezhip sanati, motif ve kompozisyon bakimindan c¢esitli isluplarda gelismistir.
Bunlar varolan bigimlerdir. Bu bi¢imleri aynen aktarmak taklit bir sanat olacagindan,
0zgiin kompozisyonlar olusturulmalidir. Klasik degerle, yeni buluslar giinlimiiz
tasarimlarindan yaratici siire¢ i¢inde diisiiniilmiis ve uygulama alan1 bulmustur. Yeni
tasarimin sadece yeni olmasi yeterli degildir. Kullanim normlarina uygun olmasi da
gereklidir. Tezhip sanati dekoratifligini kitap sanatlar1 i¢cinde devam ettirmistir.

Oysaki yeni tasarimlarda bu sanatin uygulanisi giiniimiizde daha fonksiyoneldir.

Asirlar boyunca yasamis birgok millet bitki ve hayvanlardan esinlenmis, adeta
bu canlilar1 birer motif haline getirmisler ve bu motifleri siisleme olarak
kullanmislardir. Doganin zenginligi her zaman ilham kaynagi olmus, stilize edilen
bir¢ok bitki ve hayvandan motifler yaratilmistir. Tezhip sanatinda bu motifler ince
bir zevkle uygulanmistir. Ancak doneminin en iyi Orneklerini vermis olan bu

kompozisyonlar1 tekrarlamamak gerekir. Bunun i¢inde yeni yaratilara ihtiyag vardir.

Tasarimlarda motif haline getirilen bu hayvan tasvirleri klasik sanatlardan
dekoratif sanatlara gegiste bir anahtar olmustur. Bu anahtarlar alisilmisin disindaki
tasarimlarla, ge¢mis ve gelecek arasinda bir koprii vazifesi gérmektedir. Kisisel
islupla olugmus olan hayvan motifleriyle birlikte, tezhip sanatinin siisleme unsurlari
plastik sanatlardaki diizen anlayisina gore tespit edilmis alan icinde

uygulanmaktadir. Plastik bir sanat olan dekoratif resim sanatinin da diizeni meydana



getiren bicimsel olusumlar kendi aralarinda yapisal bag kurar. Bu baga ulagsmak i¢in

yapilmasi gerekenler asagida belirtilmistir (Resim 16-19).

Daha o6nce yapilmis olan ¢alismalardan yararlanarak ve genis bir arastirma
yaparak, bu arastirmanin 151ginda 6zgiin bir motif elde etmenin yonteminin ortaya

konmasi, daha sonra bu motifte aranacak 6zellikler ise sunlar olmalidir;

1. Bundan evvel kullanilan motiflere benzemeyecek.
2. Yapilmis olan ¢aligsmalardaki analitik degerlere dikkat edilerek alisilmamis bir

sentez gergeklestirilecek.

Boyut: 15x15°1ik bir kare i¢ine tek olarak motif siyah-beyaz tekniginde ve ayni
zamanda renkli bir calisma olacak (Tek bir motif olacak veya kendi icinde
parcalanabilir 6zellikleri icerecek). Bir amblem gibi veya tek bir Rumi motif gibi
ozellikler icerecek. Bu anlasma yaraticinin tek bir parcada fikrinin limite indirilmis
yorumu olacak. Fakat bu limit istenirse kendi i¢ine bir analoji ile yani analitige

gegilebilecek ve bu motiflerin toplamindan da farkli kompozisyonlara girilebilecek.

Bu suna benzer: Bir ses ¢ikariyorsunuz sonra ikinci bir ses ¢ikariyorsunuz ve
bu iki sesin birlesimi bir kelime olarak mana ifade ediyor. Ama o kelime ve o ses
diizeni simdiye kadar uygulanmis bir ses diizeni anlamlandirilmis bir ses diizeni
degil. Konusurken de bir takim sesler ¢ikariyoruz. Bu seslerin baglantisindan
kelimeler meydana geliyor. Kelimelere bir anlam veriyoruz. Bu nedir? Dilin
tasarlanmasidir. Simdi biz de kendi dilimizi yani sanatta kullandigimiz dili

tasarlamak mecburiyetindeyiz.

Bunu nasil tasarlariz?

Simdiye kadar tasarlanmis, yiizyillardir kullanilan o yarati, yaratan insanlarin

beyinlerinden devamli faydalaniyoruz. Adeta tasarimda bir agaca yaslanmis mantar

gibiyiz. Ondan sOmiiriiyoruz. Peki, o zaman bu tasarim diinyasinda ve tasarimin



uluslar arasi boyutlar1 i¢inde biz neredeyiz? Hi¢ bu soruyu kendimize sormuyoruz.
Sormak ihtiyacin1 da hissetmiyoruz. Iste bir fakiilteye gelip bunlar1 égrenmenizin
sebebi bu soruyu evvela kendinize sormaniz icindir. O zaman diyebiliriz ki;
Geleneksel sanat, geleneksel demek degildir. Insanlarin gelenekleri de kendi
geleneginin perspektifinde zamana gére yorumlanmalidir. Eger dyle bir sey olmamis
olsayd: simdiye kadar higbir sey yeniden tasarlanmazdi ve tasarim diinyasina yeni

ilkeler katilmazdi.

O zaman biz, kendimize gore bir motifi nasil Once analiz, sonra sentez
yapariz? Bir siirli motiflerin kombinasyonuna yani kompozisyon ilkelerine girdik ve
kendimize 6zgiin, hatta bir kismi modern tasarimlar gergeklestirdik, yaptigimiz “
Tezhip tir. Tezhip nedir? Tezhip “ Zehep ” kokiinden geliyor ve altinla siisleme
sanatin1 gerceklestirmedir. Bizde gergeklestirdigimiz calismalarda altin kullandik,
dekoratif degerleri kendi ilkemizde sunduk. O zaman yaptigimiz sey tezhipten belki
ivme alan ama kendimize doniik ve 21.yy’in yasamina doniik ¢ok yonlii tasarim
ilkeleriydi. Peki, bu tasarim ilkelerine hi¢ kendimizden bir kelime katmak ihtiyacini
duymadik m1? Yani bir takim degisiklikler yaptik, bir takim metanorfolojik
arastirmalara girdik. Ama ne oldu! 3 bin yildir, 5 bin yildir kullanilan Dragonu ele
aldik. Ornegin; bizim yaptigimz bir espri, gergedan ile ilgili idi. Gergedan da
alisilmamis ve kullanilmamis bir motifti. Buna benzeyen belki dinozoru, belki bagka
bir seyi calisacagiz. Fakat hepsinden 6nce kendi motif anlayisimizi gelistirmemiz

lazim.

Motif nedir? Motif; Yasanan giincel degerlerin, o giincel degerler i¢inden
kazanilan bir felsefenin, diisiince sisteminin formsal ilkelerle ifade sekli olarak
degerlendirilebilir. Yalniz motifteki en 6nemli ilke; bir siirii degiskenin bileskesi
olmasidir. Yani bir siirii degisken kuvvet farki igerir. Motif iste bu kuvvetlerin

bileskesidir.

Motif, aslinda bizim fikirlerimizi maksimum degerde ifade etmeye

calismamizdir. Bu ne demektir? Yani, maksimum ifade edilmeye c¢alisiliyor. Ama



limit goriinimde maksimum. Bu ata sdziline benzer. Atasozii iki kelime hatta bazen
bir ciimledir. Ama o climle yiizyillarca kazanmilmistir. Atasézii bizim edebi

yasamimizdan birer motiftir.

Bu motiflerin aslinda, bize bir dinamizm kazandirmak gibi bir kokeni de var.
Dikkat ederseniz her motif bir araya gelir (A-B-C motifleri) bir kompozisyona
alistilmamis bir dinamizm kazandirir. O zaman yapacagimiz sey problemde de
Ozetledigimiz gibi, basimizdan gegen bir siirii macera, bildigimiz seyler bildigimizi
zannettigimiz bir siirii seyler var. Fakat calistikga ve arastirdikga bir siirii seyi de
bilmedigimizin farkina variyoruz. Herkesin bu sistemde hi¢ olmazsa kendi
yasaminin bir 6zeti olan bir tek motifi, bir tek simgeyi ortaya ¢ikarmasidir. Diigiiniin
bu simgeler on bir ayr1 simge oldugu zaman ve her simgeyi de kendi i¢inde belli bir
analojiye tabi tuttuSumuz zaman biz ylizlerce motif tiiretiriz. Bu isler zannedildigi
kadar kolay degil. igine girdikge detaya indikge pargalanma olabiliyor ve biitiin
kaybolabiliyor. ”

Bir tasarim sistemini kurmak bir seyleri anlatmaktan ve yazmaktan daha zor
bir olgudur. Bunun sebebi, kurulan sistemde bireylerin soyut diistinme yetilerini
gelistirmektir. Iste bu noktada egitmene ¢ok gorev diismektedir. Gorsel kavramlarin
algilanmasi siirecinde, beyinde var olan sembollerin soyut ifadeleri kisiden bagimsiz
algilanma sekli sanatin ta kendisidir. Seckin bu sanati bulmakta ve buldurtmakta
zorlanmadigini tasarlattiklarinda ve actirdigi sergide gostermektedir. Bu tasarim
sistemi, aynt zamanda somut tasarimlar {izerinde de uygulandi. Bu uygulama ilk

olarak 1995 yilinda Izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisiin® de (1.Y.T.E) baslad.

Izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisi Mimarlik Fakiiltesi Endiistri Uriinleri
Tasarim Bolimii kuruculugu ile baglayan donem, Mimarlik Fakiiltesi Endiistri
Uriinleri Tasarim Boliim Baskanhigim1 ve Ana Bilim Dali Baskanliklarmi 2006

yilinda emekli olana kadar stirmiistiir.



Seckin’in ilk olarak endiistriyel tasarima girisi hocalik ile baglamamistir.
Amerika’daki egitimini bitirip Tiirkiye’ye dondiigli zaman tasarimer kimligine
devam etmis olan Seckin Ozellikle paketleme sistemleri iizerine otomobil yedek
parcalari ile ilgili tasarimlar gerceklestirmistir. Gergeklestirdigi bu tasarimlarla 1979
yilinda Orta Dogu pazarinda (Bagdat, Sam, Halep, Beyrut) tanitimlarim
gerceklestirmistir. Tasarimlart ayni yi1l Uluslararast Bagdat Fuarma katilmistir.
Tasarimlari, Ortadogu’nun yani1 siwra Uzak Doguda’ da satilmistir. 1980°de
Tasarimlar1 Briiksel’de Otomotiv Fuarinda sergilenmis, Alman EFBE Firmasi

tarafindan bazi tasarimlari satin alinmistir.

Endiistriyel Tasarimin Tiirkiye’deki gelisim siirecine yurtdiginda aldigi
egitimlerle katkida bulunan sanatg¢i, bu alana yonelik yaklagimini su sekilde ifade
eder; “Endiistriyel olarak {iretilen toplu igneden ugaga kadar her nesnenin onu
kullananlara ve pazarina uygun bi¢imde sanat ile teknik arasinda koprii kurarak
dizayn eder. Teknik, ekonomik ve giinlin kosullarina uygun objeyi yaratmak bunu
yaratirken de insani degerleri gbz oniline almak, insan i¢in, insanin kullanimi i¢in en
uygununu bulmak. Iste Endiistri tasarimcisinin yaptign is 6zetle bu...Sunu da
eklemem gerekir ki; insan miihendisligi Endiistri iiriinleri tasarimiyla birlikte gelisen
bir bilim dali. Insan kullanmim1 i¢in yapilacak esya ve makinelerin en verimli, insan
yapisina en uygun bicimde gelistirilmesi i¢in insan yapisinin bilinmesi gerekmekte.
Insan miihendisligi insan viicudunun anatomik yapisini bu ama¢ dogrultusunda

inceler ”.[6]

Seckin, Endiistri Tasarimciliina bakisin1 gazeteci Mehmet Karabel ile yaptigi

roportajinda asagidaki gibi dile getirmistir;[7]

Mehmet Karabel : “ Heniiz iilkemizde pek bilinmeyen bu meslegin tam

anlamiyla kullanilmasi, degerlendirilmesi sizce nelere baghidir? >’

[6] Karabel Mehmet “ Kendine sanatg1 demeyen bir Sanatgi ” izmirli Ressam Yavuz Segkin Cuma Konugu Hiirriyet Gazetesi
15 Mart 1985



Yavuz Sec¢kin : “ Bir meslek dalinin tam anlamiyla yerini bulabilmesi i¢in
once, o meslek dalina yaklasanlarin onun egitimini yapmig olmalar1 gerekir. Bu isi
genellikle mimarlar yapmis simdiye kadar. Tiirkiye’de meslegi c¢ok sevmekle

beraber, bunun egitimini gérmemis kisilerin bu isin basinda oldugunu gériiyoruz.”

M.K. : “ lleri endiistri iilkelerinde hayli yaygin olan bu meslegin, endiistrinin

gelismesi ile dogru orantili oldugunu diisiinebilir miyiz?

Y.S. : “ Tiirkiye’de tam anlamuyla ileri bir endiistriden belki s6z edilemez ama,
gelecek icin olan c¢abalarimizda biz kendi iiriiniimiiziin projesini kendimiz ¢izmek

zorundayiz. Arastirmasini da kendi toplumumuz i¢inde yapmaliyiz.”

M.K. : “ Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden mezun oldugunuzu

biliyoruz. Bu okula girerken, endiistri tasarimcisi olmayi diisiiniiyor muydunuz? ”

Y.S. : “ Hayir, o zamanlar boyle bir sey yoktu. 1972 yilinda ben mezun
olurken, devlet bu meslek dali i¢in iki burs vermisti. Bu meslegin esasin1 6grenmek
ve uygulamak iizere Amerika Birlesik Devletlerine gonderildim. Orada 5 y1l boyunca
bu konuda egitim gérdiim. Cok genis imkanlar1 olan {iniversiteydi. Oyle ki bir, bir

arabanin biitiiniine yakini, atolye ¢calismasi seklinde yapabiliyorduk.”

M.K : “ Endistri tasarimciliginin o isi yapan kisi agisindan avantajli ve

dezavantajli taraflar1 nelerdir? ”

Y.S : “ Uzun calisma ve ugraslardan sonra tamamen o kisinin yaraticiliginin
eseri olan bir proje, ilgili firma tarafindan artik uzun bir siire iiretiminde kullanilmak
lizere benimsenir. Bu agsamada, firma sahibinin adeta gézbebegisinizdir. Yaptiginiz
isten maddi karsilik almamanizin yaninda, yarattiginiz olayin manevi hazzi da vardir.

Ama bu isin nankor tarafi sudur; olay benimsenip tiretim belli bir kapasiteye ulaginca

[7] Karabel Mehmet “ Kendine sanat¢1 demeyen bir Sanatgi ” izmirli Ressam Yavuz Segkin Cuma Konugu Hiirriyet Gazetesi
15 Mart 1985



is adam1 kipirdanmaya baslar, sizi baska alanlara kaydirmaya c¢alisir, ne zaman ki

kullandig1 dizayn yenilenmeye ihtiya¢ gosterir o zaman sizin kapinizi ¢alar.”

M.K : “ Hangi yoniiniiz bir digerini daha ¢ok etkiledi? Endistri
tasarimciliginiz m1 ressamliginizi yoksa ressamliginiz mi, endiistri tasarimciliginizi

mi?”

Y.S. : “ Endiistri tasarimciligm ilk yapan A.B.D.’de Iranli bir ressam ve
heykeltirastir. Aslinda bu iki olay birbirine yakindir ama ben bu teknik meslegin
kazandirdig1 diislince sistemini resimde uygulamak, benim fikir diinyamda sanatimla

tanigmak isteyenlerle bag kurmama yardimei oluyor.”

Endiistriyel Tasarimciliga ait bilgi birikimi aktarimini, Izmir Yiiksek Teknoloji
Enstitiistinde kurdugu Endiistri Tasarimi Boliimiinde 6grenci projeleriyle baslatmig
ve proje siiresince asagida belirtilen unsurlart  projelerde  uygulatarak

sekillendirmistir. Bunlar sirasiyla;

e Problem Tanimlamasi

e Arastirma asamasi (Bilgi-Analiz)

e Tartisma Asamasi (Analiz)

e Bireysel ¢alisma asamasi (Analiz Sentez)

e Degerlendirme (Sonug)

Problem Tanimlamasi

Yavuz Seckin oOncelikle arastiran, sorgulayan, bir diislincenin tiirevlerini
alabilen, ¢ok yonlii diigiiniip tartisabilen bireyler yetistirmeyi, yani * diisiinmeyi
diisiinmenin ” ne oldugunu 6gretmeyi amaglamaktadir. Egitimin siirecinin kendisini
her an gelisen bir tasarim siireci olarak gormektedir. Bireye elestirel bakis agisi
kazandirma cabasi, Sokrates gibi soruya soru ile cevap veren sorgulayici bireylerin

yetistirilmesi bir egitimci olarak onun en 6nemli karakteristik 6zelliklerindendir. Bu



nedenle; problem tanimlamasi, sonucu tarifleyen bir problemin belirlenmesinden 6te,
tasarimcinin - daha genis bir ¢ercevede Ozgiir olabilecegi, disiincelerini ve
egilimlerini  degerlendirebilecegi, kisacast kendi sorgulama siirecini de
olusturabilecegi bir siirecin baslangicim1 amagclar. Boylelikle diyalektik diisiinme

stirecinin ilk adim1 atilmis olur.

Arastirma Asamasi (Bilgi-analiz)

Bu asama gorsel ve kavramsal bilgi toplama asamasidir. Problemde
tanimlanan kavramlarin tanimlanmasi, farkli bakis agilarina gore degerlendirilmesi
yapilir. Kavramlarin icerdigi diger alt kavramlar tiimdengelim metodu ile tespit
edilir. Bu asama biitlinli anlamak i¢in parcalara ayirip, parcalar arasindaki
korelasyonun yorumlanmasi agisindan 6nemli bir asamadir. Bilgi toplama siirecinin,
diisiinsel perspektifin gelistirilmesi ile paralel olarak yiiriitiilmesi ve bu iki silirecin
birbiri ile etkilesiminden dogabilecek olan yaratici fikirlerin tohumlariin atilmasi

gerceklestirilir.

Tartisma Asamasi1 (Analiz)

Bu asama toplanan bilgilerin ortak bir platformda paylasilmasi asamasidir.
Grup c¢alismasi bilinci ile daha fazla bilgiye az zamanda ulasabilmek (zaman
ekonomisi) miimkiin olmaktadir. Beyin firtinas1 yontemi kullanilarak kavramlara
farkli noktalardan bakip, farkli bakis agilarini yorumlamak, konu igeriginin
zenginlestirilmesi acisindan silirece ivme katmaktadir. Yavuz Seckin, bireysel
ozelliklere ve farkli edinimlere gore, degiskenlik gosteren bakis agilarinin birbirini
tamamlayan ya da birbiri ile ¢elisen noktalarinin ortaya cikarilmasi agisindan da
disiplinler aras1 iletisimin saglanmas1 gerektigini diisiinmektedir. Boylelikle

diisiincenin tiirevlerinin alinmasi miimkiin olabilmektedir.



Bireysel Calisma Asamasi (Analiz-Sentez)

Bu agsama analojik diisiinme yontemi ile kavram iceriklerinin (alt kavramlarin)
eslestirilmesi ve boylelikle kavramlarin yeniden yorumlanmasi ve bilesenlerine
ayrilip analiz edilen diislincenin, tasarimcinin bireysel karakteristiklere gore bir
senteze ulastirilmasi asamasidir. Diisiince ile formun iliskisinin kurulmasi ile ulasilan
sentezin farkli sunum yontemleri (sunus teknikleri) araciligi ile ifade edilmesi

stirecini kapsar.

Degerlendirme ( Sonug )

Ulasilan sentez diisiincenin ifade edildigi sunus ile birlikte degerlendirildigi
asamadir. Sonug¢ diisiince ile probleme bakis agilar1 arasindaki c¢eliski ve
yaklasimlarin degerlendirilmesidir. ifade edilmek istenen diisiince ve senteze ulasmis
olan tasarim ile sunus metodolojisi arasindaki ¢eliski ve yaklasimlarin belirlenmesi
ve tartisilmasidir. Ortaya ¢ikan yeni diislincenin yeni bir tasarim girdisi yada yeni bir
problem olusturmasi acisindan potansiyellerinin  degerlendirilip tiirevlerinin

alinmasidir.

Bu asamalarin ortaya c¢ikmasi i¢in bireysel yaraticiligi belirlemek
gerekmektedir. Bireye verilen problematik onun algi kapasitesiyle birlikte yaratici
giiclinii ortaya ¢ikarmaya yonelik olacaktir. Yaraticilik, problemin tanimlanmasi
asamasinda baglar. Tasarim bir nevi matematiksel formiilasyondur. Diislincenin
formiilasyonudur. Smirsiz edinimlerin, diislincenin ve hatta bilingaltinin sistematize
edildigi diistinsel organizasyondur. “ Diis lin ger¢ekle karsilasacagi noktada,
siirlarin form-fonksiyon iligkisi dahilin de belirlendigi, etkilesim iginde olacagi
cevre sartlariyla cergevelendigi siiregte tasarim var olur. Diisiinmek sonsuzlagmaktir.
Sonsuzlugun bilinciyle yarati edinimini kazandirmak, diyalektik diisiinmeyi, yani
Yavuz Se¢kin’in deyimiyle “ diisiinmeyi, diislinmeyi ~ 6greterek miimkiin olabilir.
Diyalektik diisiince farkli bilimler veya disiplinler arasinda analojiler yapabilme ve

bilgi transferini gerceklestirebilme edimini kazandirir ki, bu da tasarima ¢ok genis



bir perspektiften bakabilmeyi saglamaktadir. Boylelikle tasarimci daha tasarim
probleminin tanimlanmasi asamasinda bile kendine yon verecek olan hamleleri
belirlerken, daha genis bir bakis agis1 ile ¢oziim stratejilerini ve bu stratejilere
hakimiyetini de belirlemektedir. Yavuz Seckin’in * problematik ” diye isimlendirdigi
problem tanimlama asamasinin ¢ok Onemli oldugunu diisiinmesinin nedeni,
tasarimcmin  bakis noktalarmi, egilimlerini ve 0Ozgiin karakterini belirleyen

ipuclarinin daha bu agamada filizleniyor olmasindandir.

Yavuz Seckin’in diisiinme bi¢imi, sadece diisiincede degildir, onun yasam
bicimiyle de ortlismektedir. Onun engin diislincesi yasamin en ince ayrintisinda
deger kazanir ki, bu da diisilince ile eylemin eszamanli olmasi, ortiismesi yani kisisel
biitlinliigiin saglanmasi demektir. Tasarim bir yasam bi¢imidir. Hayatin kendisidir.
Hayat her an yaptigimiz tasarimlarla doludur. Kimisi diisiincede kalir, kimi eylemdir,
kimi ise maddelesir. Tasarim miiziktir. Resimdir. Iyi bir tasarimci her seyden dnce
kendisi ile biitiinlesmelidir. Kendi hayatin1 iyi tasarliyor olabilmelidir. Yavuz
Seckin’in egitim sisteminde tasarim dort duvar arasinda aktarilabilecek,
ogretilebilecek bir kavram degildir. Bu nedenle hayatin biitiintinii kapsar. Kiiltiirel
degerleri ve bu degerlerin yansimalarini tarihin 1s18inda anlatmak ve farklh
etkilesimleri neden-sonug iliskisi i¢inde felsefi diisiince ile degerlendirmek ve
sorgulayict bir bakis acis1 kazandirmak onemlidir. Ciinkii farkliliklar benzerliklerin
anlagilmasindan dogar ve tasarimci kimligi acisindan farklilik oncelikle diisiinsel ve
felsefi boyutta olusturulabilir. Bu tiimcelerin ardindan Sec¢kin’in tasarim egitimi
verirken Tlizerinde durdugu c¢ok Onemli noktalar1 maddelersek eger, asagida

belirtildigi gibidir:

e Ogretirken olumsuzlarin degil, olumlu 6zelliklerin {izerine giderek gelistirmeye
caligsmak.

e Hatalari, 6grenmenin en iyi malzemesi olarak gormek.

e Tasarimlan firca kullanarak gergeklestirmek .

e Tiim yapilar, biitiinler, bir {ist yapinin 6geleridir ve her biri daha alt parcalardan

olusur.



e Bic¢imler ancak kendilerini olusturan parcalarin iligkileri ve kendilerinin alt
parcast olduklar1 diger biitiinlerle karsilikli etkilesimleri ile tanimlanabilir ve

incelenebilir.

Bu tlimcelerin ve maddelerin 15181inda Secgkin’in egitiminden ge¢mis bireylerin

aldiklar1 6diilleri siralamak gerekirse;

Singapur Mobilya Fuar1 Mart 2006 DESIGN GALLERY: Yanki1 Goktepe
tarafindan FY Firmasi icin tasarlanan “ On-Off “isimli sehpa tasarimi uluslar arasi

Singapur Mobilya Fuarinda on iiriinden biri olarak secildi.

Singapur Mobilya Fuar1 Mart 2005 Finalist: Yanki Goktepe tarafindan FY
Firmas1 i¢in tasarlanan “ LOVE ”isimli kanepe tasarimi uluslar arasi Singapur

Mobilya Fuarinda agik kategoride ilk bes finalistten biri olarak secildi.

MackWorld-Bilkom Photoshop Yarismasi1 1997 3.’liik Odiilii: Erol Kaya

EUREKA Ulusal Utii Tasarim Yarismas1 1998 1.’lik Odiilii: Hakan Unver

EUREKA Ulusal Utii Tasarim Yarismasi 1998 3.’liik Odiilii: Erol Kaya-Hakan

Unver

EPID I.Promosyon Uriinleri Yarismasi 1999 2.’lik Odiilii: Yanki Goktepe

Vestel Altin Gonye Tasarim Yarigsmasi 1999 Mansiyon: Erol Kaya

UCGE Kasa Althg Tasarim Yarigsmas: 2000 2.’lik Odiilii: Yanki Goktepe-Erol
Kaya



UCGE Stand Tasarim Yarismasi 3.’liik Odiilii: Niliifer Talu

EPID I1.Promosyon Uriinleri Yarismasi 2000 3.’liik Odiilii: Yank1 Goktepe

EPiD I1.Promosyon Uriinleri Yarismas1 2000 Mansiyon: Yanki Goktepe

UCGE Stand Tasarim Yarismasi 2000 Mansiyon: Yanki Goktepe-Erol Kaya

Ege Aysad Ayakkabi Tasarim Yarismasi 2001 Mansiyon: Elif Kocabiyik

Ege Aysad Ayakkabi Tasarim Yarismasi 2003 2.lik Odiilii: Ozgii Hafizoglu-

Deniz Deniz

Ege Aysad Ayakkabi Tasarim Yarismasi 2003 3.’liik Odiilii: Asli Sancaktar

Delta Mobilya Ofis Tasarim Yarismasi 2003 Mansiyon: Nergiz Yigit

Demirdokiim&MSU Is1 Araglar1 Tasarim Yarismasi 2004 Mansiyon: Nergiz
Yigit

Core77&Popular Science Tasarim Yarismasi 2004 Mansiyon: Nergiz Yigit

Tasarimce1 yoOniiniin bilgilerini, tecriibelerini 6grencileriyle paylasirken, onlarin
kendi yaraticiliklarin1 gorebilmeleri agisindan yarigmalara girmelerini saglayan
Seckin hocalik sanatin1 da basariyla siirdiirmiistiir. Yagsama bir sanat goziiyle bakan
Yavuz Secgkin’in tasarimci kisiliginden soyutlanip, simdi sanat¢1 kisiligini

inceleyelim.
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Resim 13
(30 x 30 cm’lik Alan Igerisinde Uygulanan Dekoratif Tasarim,
YILMAZER Serpil, 1992)

Resim 14 ( Resim 13” de Goriilen Dekoratif Tasarimdan Detay, No:1 )
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Resim 15




Resim 16
(30 x 30 cm’lik Alan igerisinde Uygulanan Dekoratif Tasarim, ADANIR
Tiilin, 1993)

Resim 17 ( Resim 16’ de Goriilen Dekoratif Tasarimdan Detay, No:2 )



Resim 18
(30 x 30 cm’lik Alan igerisinde Uygulanan Dekoratif Tasarim, ADANIR
Tiilin, 1992)

Resim 19 ( Resim 18’ de Goriilen Dekoratif Tasarimdan Detay, No:3 )



2. BOLUM

YAVUZ SECKIN’IN SANAT YASAMI VE BAZI CALISMALARININ
ESARBA UYGULANMASI

2.1. Yavuz Se¢kin’in Sanat Yasam

Gergek Tistatlar i¢cin yasam ve sanat i¢ ice gecmis degerlerdir. Bu kavramlar
arasinda iliski kurmadan sadece gordiigiinii ¢izen kisiler i¢in sanat¢i kavramini
kullanmak yanlis olacaktir. Sanat ise, bu tanimlamanin ¢ok 6tesinde bir olgudur. Iste
sanati, yasami olan Yavuz Seckin, sanata bakisini su tiimcelerle ifade etmektedir; “
Yasamak, etken ve edilgen degerlerin insan varliginda maddi ve tinsel acgidan
biraktig1 izlerin biitiiniidiir. Insan diisiince ve yarat1 sistemi ile yasamina, yasamini
meydana getiren yasamsal, sanatsal evrenine sahip ¢ikmaya calisir. Bu ¢aba yasamin
biling haline donlismesi demektir. Biling siizgecinden gecen yasamsal problemler

diisiinsel icerik kazandiginda, sanatsal olgunun boyutlar1 ortaya ¢ikacaktir.

Boylece yasamak, algilamak, diistinmek, yaratmak gibi beynin islevini
soyuttan somuta indirgeyebilecegimiz sonuclar elde edebiliriz. Bu gergeklestiginde
sanatin islevi sanat¢1 ile biitiinlesir, sanat yapitinin var olmasi kolaylasir. Kisaca
degindigim Ozellikler sanata beni yonelten, sanat degerlerinden anladigim 6zgiin
ifade giiciinlin ve dilinin meydana gelmesine sebep olan 6gelerdir. Benim sanat
yasamima bakis agimin igerigi, yarati denklemimdeki postiilalarin gorsel ve estetik

algilamasidir. ”’[8]

Her sanatcinin kliselesmis tiimcesi olan ““ Kiigiik yaslarda sanata basladim ”
ifadesini; Seckin, bir gazeteye verdigi roportajinda sdyle agiklamistir. “ Sanatla
yagsam arasinda birbirini tamamlayan ve birbirinden ayrilmayan biitiinlik vardir. Bu

biitiinliik yasamin iceriginden ve algilanmasinin analitiginden meydana gelir.

[8] Yavuz Segkin, Tasarim Ders Notlari



Benim sanatla ve sanatsal olaylarla i¢ ice olmam kendimi kavramaya, yasami

algilamaya basladigim yillardan itibarendir.

Yasarken insanin kendisini tanimaya gosterdigi ¢aba ve cevresi ile olan iliskisi
bulundugu kiiltiirel ortam diisiinceye, sanata, felsefeye yonelmesine sebep oluyor.
Sanata beni yOnelten sanat degerlerinden anladigim 6zgiin ifade giicliniin ve dilinin
meydana gelmesine sebep olan o6gelerdir. Dogaldir ki sanata yaklagim ve onu
kavramaya calismak uzun yillar istiyor. Adeta bu yolu siz segmiyorsunuz sartlar, i¢
diinyaniz onun dinamigi sizi bu yola stiriikliiyor. Sanat da bu diisiince iceriginde beni
en c¢ok ilgilendiren diisiindiiren yasamima tat veren yaratilar olgusu yasamsal bir
sentezdir. Bundan dolay:1 sanata yoneldim ve sanatin gorsel diisiince ve uygulama
yolunu sectim. ’[9] Se¢kin yasamindan bir 6rnekle anlatimina devam ediyor. “ Hat
sanatina merak sardigim 9-10 yaslar1 civariydi. Bir ustanin yaninda seyrederken
O0grenmeye calistyorum. Bir yandan kendimde bir seyler yapiyorum. Malzeme
alacagim bir giin para gerek, babamdan 10 lira para istedim. Babam ne yapacagimi
sordu, bende sdoylemedim, babam da parayr vermedi. Bunun {izerine yaptigim 4
tabagi 90 liraya sattim ve istedigim malzemeleri aldim. ilk kazandigim para yaptigim

eserlerden olmustur. ”[10]

“Sanat hayatima baslamak icin sanata baslamadim. Ama sanatin biitiiniinden,
sanat¢1 diislinmekten, gorselligi diisiinmekten, gorsellikle diisiinsel ifadelerimi
gerceklestirmekten ¢ok kiiciik yaslarda itibaren zevk aliyordum. Sonradan bu zevki
bilimsel-sanatsal platformdan gecirerek sanatsal ve diisiinsel yasamima baslamis
oldum. Aslinda su an da dahi kendimi baglamis bulmuyorum, c¢iinkii hep kosmak,

sanatin pesinden kogsmak onu yakalamaya ¢aligmak istiyorum. ”[11]

[9] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Segkin’le Sanati Uzerine Soylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59

[10] Karabel Mehmet “ Kendine sanatg1 demeyen bir Sanatc1  izmirli Ressam Yavuz Seckin Cuma Konugu Hiirriyet Gazetesi
15 Mart 1985

[11] Molla Sevgi * Ressam Yavuz Seckin’le Sanat1 Uzerine Soylesi  Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59



Ressam Yavuz Seckin’in sanat hayati bu sekilde baslar. Peki, kendine sanatg1
demeyen suluboya iistadinin sanata ve sanat¢iya bakis agis1 nedir? Bu yaklagimini,

kendi tiimceleriyle aktarildiginda;

SANAT; Yasanan ya da yasanmasi sanat¢i tarafindan diisiiniilen degerlerin
topluma yansiyan bir simgesi olmalidir. Sanat, sanatgmnin i¢ diinyasiyla

heyecanlariyla beyni arasinda bir koprii olarak diistiniilebilir.

SANATCI; Ele aldigi objeyi kendi sanat anlayisin1 da katarak yorumlayan
yorumladig1 degerleri o zaman birimi i¢inde soyuttan somuta indirgeyen kimsedir.
Bir kisiye sanat¢i denilebilmesi; ancak ve ancak sanat evreninde kendine has
Ozglnliigii ortaya koyabilmesi ve felsefesi olmasi ile dogru orantilidir. Ciinkii
felsefesiz bir sanat ve sanat¢i diisiiniilemez. Diisiinen beyinler {ist diizeyde yaratir.
Tasarimlar boylece sanatsal diinyalarindan kendilerine 6zgli bir varolusun
miicadelesine girerek sanat¢1 payesini alirlar. Genelde bu ¢ok zor olguyu
gerceklestirirken sanatgilar diisiincelerinde 1zdirabin ¢iragi olurlar. Bagka tiirlii 6zgilin
sanatsal felsefe gelisemez. Felsefe tarihine, sanat tarihine dikkat ettigimizde daima
yukarida anlatilmaya c¢alisilan gercegi gormiisiizdiir. ”[12] Peki bu tanimlamalari
yapan Yavuz Seckin neden kendine sanat¢i demiyor? Ve bunu kendi ifadelerinde
s0yle agiklamaktadir; “ Ben Endiistri Uriinleri Tasarimi Boliim Baskaniyim, insan
miihendisiyim, tasarimciyim ve bir bilim adamiyim; resim de bunlar arasinda, resim
benim yasamsal icgiidiim. Ustelik ben bu isin doktorasina islevsel olarak
inanmiyorum. Ciinkii bunlar {liniversite platformunda verilen seylerdir. Sizi esas
degerlendirecek olan gelecektir, zamandir, insanliktir. Eee o zaman
Michelangelo’nun da doktoras: yok!! Leonardo’nun da doktorasi yok. Peki, onlarin
bu doktoraya ihtiyacim1 vardi? Ben de bu konuya bdyle bakiyorum. Ama bir statii

icerisinde bdyle bir sey aldik, kiiglimsiiyor gibi olduk ama bu gergek.

[12] Menem Asuman “ Suluboya Ustadi:Yavuz Seckin ” Yeni Asir Gazetesi 23 Subat 1985



Bakin, beni hep bu kadar uluslararas: titrime ragmen hep ressam olarak iistelik giizel
sanatlarda da bilirler. Hani piyano ¢aldigimi anneme sdylemeyin gibi bir kavram

icinde benim de ressam oldugumu anneme sdylemeyin diyecegim. ”[13]

Seckin’in sanatina duydugu saygi o kadar biiyiiktiir ki bir tiirlii kendine sanatg1
diyemeyisini bir baska acidan bize sdyle aktarir; “Insan kendisine sanatci
diyemeyecegi i¢in ben de kendime sanat¢r dememeliyim. Ciinkii son zamanlarda bu
cok yiiksek kavram herkesin agzinda o zaman hi¢ olmazsa sanata ve gercek
sanatciya olan biiyiik saygimdan dolay1 ben kendime sanat¢i demeyeyim. Birakalim
bunu zaman sdylesin. Nagizane, sanatla ugragmaya caligan bir insan olarak belki de
Omriimiim biiylik bir kesitini sanata, sanatsal olaylara harcamama ragmen daha

sanatin alt basamaklarinda oldugumu sdylersem bunu ancak “ SANATA ” ve

YUCELIGINE ” gostermeye ¢alistigim saygi olarak degerlendiriniz liitfen. ’[14]

Kendine sanat¢i demeyen {istat, bir resmin yaratilis parametrelerinde neler
yasadigini su sozleriyle ifade etmistir; ¢ Mahmud Ciida ve Zeki Faik Izer hocalarim
oldular. Birinde miizik, dinamik ve ritmik seyler ¢cok hosuma gidiyor ve hat
sanatindaki o algiladigim degerlerin analitik sentezini goriiyordum.(Resim 20-24)
Digeri ile ise; geometrik degerler, tasar1 geometrisi lizerinde ¢alismalar yapiyorduk.
[k tasar1 geometri derslerini Ciida’dan aldim. Ciida’yla bir yildan fazla disarida
dokiimanter ¢alismaya ¢ikmistik, ama haftalarca dolasip bir tiirlii yer secememistik.
Bunun tizerine “ Saym hocam bir tiirlii resim yapamadik dedigimde > yanit olarak *
Iste Yavuz, resmi boyle yapiyoruz. Ciinkii resim yapmay diisiiniiyoruz, resmi resmin
i¢cinde yasiyoruz boylelikle gorsel algilamay1 6greniyoruz, o kolay is degil ” yanitini
vermisti.[15] Bu yasadig1 olay Sec¢kin’in kendi resim anlayisinda bir doniim noktasi
olacaktir. Artik kendi resminin yaratis slirecini, kendisiyle yapilan bir roportajda su

sekilde belirtir;

[13] Tiimin Unal “ insan Miihendisi Yavuz Seckin ” Diyalog Haftalik Siyasi Gazete 18-25 Aralik 2000
[14] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Segkin’le Sanati Uzerine Sdylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59
[15] Senkoken Handan “ Otuz Bes Yilin Uriinleri ” Cumhuriyet Gazetesi 8.12.1990



“Resme baglamadan once resmin kurgusunu denklemini matematiksel metot
ve renk uyumu ile ilgili konular1 inceden inceye hesaplarim. Bu hesaplar aylarca

stirebilir. Biitiin hazirliklar1 bitirdikten sonra i¢imdeki heyecan1 kagida dokerim.

Resim yapmaya basladigim an icimdeki kizginlik, sevgi, 6fke, heyecan bir, bir
kagida, tuvale dokiilmeye baslar, bu bosalma bazen 3-4 yil siirer. En realist

resimlerimde dahi kendime 6zgii bir sistematik i¢cinde konuyu sunmak isterim. ’[16]

Yaratim asamasinda sanatginin giinliik yasantisindan da beslendigini
goriiyoruz. Kendisi su sekilde tarif ediyor bu durumu; “ Giinliik yasam ve sanati asla
birbirinden ayiramazsiniz. Giinliik yasantim ve yasama bakis acim sanatimi tabii
etkiler. Hareketli yagarsam daha ¢ok yaratabiliyorum. Ciinkii yagsam bir dinamiktir.
Bu ritmik ve miizikal olgu yaratmaya calistigim formsal senfoninin igerigini

meydana getirir. Boyle olunca da etkilenim kaginilmaz olacaktir.

Resim yapmak, sanatla ugrasmak, diistinmeyi diistinmek benim i¢in bir yasam
bicimidir. Adeta nefes almak kadar 6nemlidir. Ciinkii insan1 insan yapan degerlerdir.
Sanatin tarifinde de bu vardir. Bunun icin gilinliik yasami algilamaya ¢alisilan
degerler toplami, sanatimin ve bakis acimin kacinilmaz bileskesi ve yasamsal
motifidir. Benim resimsel ve diisiinsel yarati siirecimde bu etkilesim pozitif veya
negatif de olsa, sanatimin sekillenmesinde ¢ok Onemli bir faktordiir. Sanatimin
sekillenmesinde felsefenin ve sanatin 6geleri olan edebiyat, miizik, sahne sanatlari
vs. Ozellikle miizik ve siir sanatimin yarat1 boyutunu ¢ok etkiliyor. Ciinkii resimsel
olguyu siirsel olgudan ve miizikten ayiramiyorum. Bunlar yagamimizin tamamlayici

renkleri gibi. ”[17]

[16] Menem Asuman “ Suluboya Ustadi:Yavuz Seckin ” Yeni Asir Gazetesi 23 Subat 1985
[17] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Seckin’le Sanat1 Uzerine Soylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59



“Baska bir deyisle resim yapmak; Gorsel olaylar felsefenin 1s1ginda
yorumlayarak alisilmisin disinda formsal sentezler ortaya koyabilmektir. Yasanan
olaylari, ¢evreyi, kendini, i¢ diinyam resimsel dil ile ortaya koyabilmektir. Bu dil
O0zgiin olmalidir. Farkli icerik ve sonug iliskisi meydana gelmelidir. Bu dilin

kullaniminda sonug agisindan uygulanan malzemede 6nemlidir.

Ciinkii ressamin Ozelliklerini de ortaya g¢ikarir. Biitlin sanat tarihinde dikkati
ceken en dnemli nokta yaratida ressamlar daima birbirlerini etkilemislerdir. Fakat bu
siire¢ cok kisa olmalidir. Ciinkii sanatta etkilesim fazla olursa kisilik gelismez.
Baslangicta ben de disavurumcularn izledim, fakat su anda hem malzeme hem de
diistinsel acgidan kendi yolumun yolcusuyum dersem fazla abartmis sayilmam

herhalde.

Zaten sanatin parametreleri onun evrimini gergeklestirebilmesi i¢in daima
0zglin yollar aramiglardir. Bu nagizane, benim sanat anlayisim i¢in de aynidir.
Degiskenlik, evrim, yaraticilik, aragtirma, kiiltiirel diizey sanatin bileskesini meydana
getiren en Oonemli verilerdir. Benim de sanatimda bu devingenlik, arastirict boyut
daima 6n plandadir. Bunun i¢in suluboya ilging bir malzeme olarak gorsellik kazanir.

Malzeme de diisiince ve planlama kadar yaratici olgusu da etkilidir. [ 18]

Yavuz Seckin’in yaratim siirecinde kullandigi malzeme ¢ogunlukla
suluboyadir. Bu zor teknigi se¢me nedenini kendi su tiimcelerle dile getirir;
“Kendimi siiratli ve yogun ifade edebilme olanagi buldugum i¢in suluboyayr daha
cok tercith ediyorum. Daima zor olanla miicadeleyi ve riski yasamimizda sevdik
suluboya hem felsefi anlayisima hem de miicadeleci anlayisima uyuyor.” [19] Bir de

suluboya resimde kullanilan en zor malzemelerden bir tanesidir.

[18] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Segkin’le sanati Uzerine Soylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59
[19] Senkoken Handan “ Otuz Bes Yilin Uriinleri ” Cumhuriyet Gazetesi 8.12.1990



Suluboyay1 kullanabilmek i¢in bazi kisisel 6zellikler gerektirir; saglam karar verme
yetenegi ister, iyi bir planlama ister, anlik ¢alisma ister vs. Bu 6zellikleri kendisinde
toplayabilen kimse suluboyada basarili olabilir. Burada suluboya ile ilgili
aciklamalar yaparken, materyal olarak yagliboyada kendi anlayisim i¢inde yillardan

beri kullandigim bir malzemedir. ’[20]

Sanatci; kendi eserleri iizerine soyle bir sdylem dile getirmektedir; “Yaptigim
her resmin kendine gore 6zel bir tarafi var. Fakat ben resme baglayip o resmin
tasarim siireci bittikten sonra bu o6zelliklerin kayboldugunu goriirim kendimde.
Ciinkii hep baska bir seriivenin pesinde kogmaya baglarim. Yani her deger kendi
cergevesi i¢cinde kendini ifade eder. O begeni ve diisiince ritmini benim sanatimi
paylasmak isteyen insanlara birakirnm. Ben yine farkli bir maceranin pesinde

kosmaya baslarim.”[21]

Sanat¢i, sanatsever ve sanat eseri arasindaki iliskiyi ise, su sekilde
yorumlamaktadir; “ Izleyici resmin iistiinde diisiinmeye itilmelidir. Insan1 anlarsaniz
eger, onun beynini doyurabilirsiniz. ” Bu tiimcesinden sonra, sanat¢i kendisine,
sanatseverlerin gelisimi adina su soruyu sormali der; “ Bir sanatsever, eserin sanat
degeri tasiy1p tasimadigini nasil anlamalidir? ““ Segkin’in bu soruya verdigi yanit ise
sudur; “ Bir yapitin sanat degeri tasimasi, ilk 6nce yaraticisinin kiiltiirel tavri, felsefi
onciligl, ozgiinliigi ile dogru orantihidir. Sanat yapiti bu ve benzeri igerigi
bilinyesinde formiile etmelidir. Tabiatiyla salt estetik kaygi, yenilik, kavramsallik,
cagin Otesinde olmasi eseri yiiceltir ebedilestirir. Fakat sanat¢iyr da anladigimiz
anlamda yasatir m1? Bu soruya toplumumuzda her zaman yanit ariyoruz ve

arayacagiz.

Sanat degeri de salt matematiksel formiillerle ifade edilemez o zaman
gorecelidir. Halk nasil anlayacak sorusuna ise yanit vermek ¢ikis aramak kolay degil

ama yapmamiz gereken daha dogrusu iizerinde durmamiz gereken bazi hususlar

[20] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Seckin’le sanat1 Uzerine Soyles i” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59
[21] Yavuz Segkin, Tasarim Ders Notlari



vardir. Bunlar birka¢ madde ile ifade etmek gerekirse;

1. Halki sanata yaklastirmak ve sevdirmek kiiltiir diizeyini gelistirerek olusur. Bu da
imkan saglayarak gerceklesir.

2. Kaliteli sanat olaylarinin halka indirgenmesi ile olacaktir. insanlar yasarlarsa
yasadiklar seyleri sevebilirler ve anlamaya caligirlar.

3. Sanatg1 ve sanat biitiinlesmesinde halka ayrilan kesit agik olmali sanat1 yalnizca

sanat i¢in degil, halkin yaklagimu, kiiltiir diizeyinin gelismesi i¢in yapmaliy1z.

Bu uzun bir siirectir, ihmal edilmeye gelmez ¢linkii toplumsal yap1 boylece gelisir
ve ¢agcil bir perspektif kazanir. Goriiliiyor ki, egitim bu konuda da ¢ok 6nemli bir

faktordiir. ’[22]

Yavuz Seckin’in yasam zaman dizimine bakildiginda ¢ok fazla sergi agmadigim

gOriirliz. Sanatci, yaptigl isin bir yasam siireci oldugunu 1srarla belirtmektedir.

“Yasamin degiskenligini yasanan yillar i¢inde meslek acisindan tadina varmadan
miicadelesini yapmadan o meslekte bir yerlere gelinmez.” demektedir. Ve sOyle
devam eder: “ Plastik sanatlarda da bdyle seyler oluyor. Tiirkiye’de birkac kursa
giden ben soyleyim, ben bdyleyim diyor. Tabii biz bunlardan degiliz. Bakin 35- 40
yil i¢cinde benim koleksiyonum icinde {i¢ bini askin resim var. Ben ¢ok az sergi
actyorum. Hepsini ortaya ¢ikarmadim, degisik zamanlarda ortaya ¢ikartirim. Su anda
otuza yakin sergi actim. Ama benim hocalarimin actig1 sergi sayis1 besi gegmez.
Simdi sergi agmak pazarda karpuz satmakla karigtiriliyor. Sergi agmak toplumsal bir
sorumluluktur.  Toplumun  karsistna  sanat  diyalektiklerimizi  gostermek
mecburiyetindesiniz. 1975’den sonra biraz da Yahsi Baraz’in sayesinde para yapar
espriye doniismesi bir¢ok insana ah bende birka¢ kurus para kazansam diye sergi
actirtyor. Hazin bir durum, Istanbul’lu olmama ragmen izmir’in Istanbul’dan g¢ok

daha iyi oldugunu sdyleyebilirim.

[22] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Seckin’le sanati Uzerine Soylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59



Ciinkii beni algilamaya calismistir izmir’li sanatseverler. Bunun i¢in miicadelemi

hem tasarimci hem de ressam olarak Izmir’i temsil ederek yapiyorum. ”[23]

Sanatcinin yasam felsefesine baktigimizda kendi tiimceleriyle bize sdyle der;
“ Olmak veya olmamak
Diistinmek veya Diisiinmemek
Bizim varligimizin somut bir ifadesi olabilmesi i¢in yaptigimiz miicadelenin

simgesidir. ’[24]

“Bana goOre yasamak, diisiinsel bir dinamik icinde gorsel analitik ve sentez
yaparak yarati olgusunu gerceklestirmektir. O zaman yasamsal 6gelerin hepsinden
yararlanarak toplum i¢in, insan i¢in bir seyler ortaya koyabilmek toplumun kiiltiirel,
tinsel yapisini etkilemek sanatimda gerceklestirmeye calistigim verilerdir. Cok yonli
diisiinmek, felsefe yapmak farkli sanat dallar1 ile ugrasmak, insanda insan1 aramak ve
insan i¢in yaratmak agisindan gereklidir. Sanat¢1 ister mimar, ister miihendis olsun

diisiince sistemi degismez. Bunlar diisiinceyi esneten dallardir.

Ben yasamimda ve resmimde bunlarin hepsini kullanmaktayim. Bunun i¢in
sanatt ¢cok yonlii algilamak, yorumlamak kendime yasamsal perspektif ¢ikarmak,

benim i¢in ka¢iilmaz bir zevk ve ugrastir. ”[25]

Kendisinden resim yapma konusunda bilgi almak isteyen bir genci sOyle
yanitlamistir; “ Resim yapmak bir agiklifi boya ile kapatmak degildir, kendimize
ayirdigimiz bir boliimde hazir oldugumuza inandigimiz bir anda diisiincelerimizi
durdurmak ve o ana kadar elde ettigimiz biitiin kiiltiirimiizii kdgida aktarmaktir.

“[26]

[23] Tiimin Unal “ insan Miihendisi Yavuz Seckin ” Diyalog Haftalik Siyasi Gazete 18-25 Aralik 2000

[24] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Seckin’le sanati Uzerine Séylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59
[25] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Seckin’le sanati Uzerine Soylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59
[26] Yavuz Seckin, Tasarim Ders Notlari



Sanatcinin resim tutkusunun yasam tutkusu haline geldigi goriilmektedir. Seckin’in
ressam arkadast Adem Geng¢ onun ic¢in su yorumu yapmistir; “ Dogustan sanatci

olarak dogmus.” Bireye verdigi yanitta bu tiimceyi kanitlar niteliktedir.

Sanat¢inin resim felsefesine bakildiginda, yasam felsefesiyle ayri tutmadigi
goriilmektedir. Ve bunu sdyle ifade eder; “ Sanatciyr doga yetistirir ve sanat

teknigini de doga belirler. Dogadaki nesneleri aynen tuvale aktarmiyorum.

Dogadaki izlenimleri kendi diisiince ve kiiltiirime gore yorumluyorum.
Genellikle suluboya ve yagliboyay1 arag olarak kullaniyorum. Ama sanat ¢evreleri
beni suluboyaci olarak tanir. Bu resim sanatinda kullanilmasi zor bir malzemedir.
Onun i¢in ressamlar suluboyayi kisa notlar almak i¢in kullanirlar. Resmin dilinde
suluboyay1 kullanmak gergekten kolay degildir. Bir takim elestirmen ¢alismalarimda
basarili  oldugumu soyler ama Tlzerinde calisip kendimi gelistirdigim
Metamorfozlarim (Baskalasim) var. Alisilmamis bir dille resimlerimi sunmaya
calistyorum. Hatta bu tarz calismalarimi bir sergide ¢ok fazla sunmus bile degilim.
Uzun yillardir ¢calistyorum bunlart niye beklettigimi soranlar var, tiretimde verimli

olmama ragmen imza atmakta verimli degilim.”[27]

“On y1l gegmesine ragmen imza atmadigim resimlerim bulunmaktadir. Bunun
sebebi; Degisik zamanlarda onlar c¢ikarir, bakar, elestirir degistirilmesi gereken
yerleri degistiririm. Bu uzun bir siirectir. Islak tuvallerin hemen sergilenmesine
bunun i¢in karsiyim. Keza, bir pazarlama c¢abasina da karsiyim. Bu sanata gosterilen
saygisizliktir. Benim sanata bakis acim, firca darbelerim ve resimsel diyalektigim
beni ayirt eder. Biraz incelediginiz zaman hele metamorfozlarima baktiginiz zaman

benim oldugumu imzasizda anlayacaksiniz. ”[28]

[27] Timin Qnal «“ jnsan Miihendisi Yavuz Se¢kin ” Diyalog Haftalik Siyasi Gazete 18-25 Aralik 2000
[28] Timin Unal “ Insan Mithendisi Yavuz Seckin ” Diyalog Haftalik Siyasi Gazete 18-25 Aralik 2000



Sanat¢inin bir bagka iddiasi sudur ki; “Herkese resim ¢izdirebilirim ama
ressam yapamam” sozleri su sekilde devam eder: “Herkese gorsel egitim verilebilir.

Belirli ¢izim metodolojisi ile resimsel metodik anlatimla 6gretilebilir.

Boyle bircok 6grencim var. Cesitli ihtiyaglar nedeniyle bana gelip bir veya bir
bucuk yi1l da resim Ogrenebiliyorlar. Hatta bayanlar arasinda birincilik bile
kazananlar var. Ama resim ¢izmeyi Ogrettigim herkesi RESSAM yapamam. Bu

dogustan olan bir seydir. ”[29]

Sanatci, sanat yasaminda ise su ilkeyi uygulamistir; “ Resmin, okulu
kendisidir, miizesidir, resimsel diisiince sistemidir. Resimden sogumamak ve
resimsel hirsimi kaybetmemek igin ozellikle resim egitimi yapmadim. Ciinki
egitimin kaliplari, insanin i¢ diinyasinin atmosferini etkiliyor bir yerde. Sanat genis
bir diisiince perspektifi ister ve ne kadar kaliba kars1 ise o kadar yaraticiligl ortaya

koyar. ”[30]

Sanat¢1 olmanin kolay bir olgu olmadig1 Yavuz Seckin’in yaratimlarinda ¢ok
net algilanmaktadir. Eserlerine baktigimizda; yasam dinamigini, hayatiyla sanatini
bir tirtilin kozasimi ordiigii gibi isledigini gdérmekteyiz. Yasantisinda elde ettigi
verileri resimsel olarak yorumlarken; bir sanat¢ida olmasi gereken hizli diigiinme,
tanrisal yaraticilig1 kendi yaratici giiciiyle esit tutma, soyut diisiinebilme 6zelliklerini
gormekteyiz. V. Vangogh’un bir soziinii hatirlatir bu yaklagimlar bize “Diinya
tamamlanmamis bir taslaktir.” Seckin bu tamamlanmamis sayilan taslagi kendi

goriisiine gore tamamlar ve sanatseverlere sunar, tipki diger biiyiik tstatlar gibi.

[29] Tiimin Unal “ insan Miihendisi Yavuz Seckin ” Diyalog Haftalik Siyasi Gazete 18-25 Aralik 2000
[30] Yavuz Segkin, Tasarim Ders Notlari



2.2. Yavuz Seckin’in Sanati i¢in Soylenenler

Yasar AKSOY, Yavuz Seckin’i Izmir’li bir ressam olarak; Su sekilde

yorumlamaktadir;

Su anda Yavuz Seckin, Izmir’imizin sevilen bir dgretim iiyesidir ve kendi
Ozglin sanat ¢izgisi iizerinde kararli bigimde ylriiylip giden bir uzun yol

yolcusudur!..O

...Bu arada kentimize Akademili veya baska kurum c¢ikisli bazi ressam
ogretim iiyeleri geldi. Ciinkii izmir’de resim egitimi veren yiiksek 6grenim kurumlari
kurulmustu. Bu sanatcilar, kendilerini higbir zaman Izmir’li saymadiklar1 gibi ¢agdas
akimlarin izleyicileri olarak gelenekle de pek iligkileri olmadigini defalarca
sOylediler, yazdilar veya hissettirdiler. Goriislerine saygi gostermek gerekir. Bu
yiizden, biz onlar1 hep ¢agdas diizlemde yorumladik. Izmir kategorileri icinde veya

gelenekten beslenen yorumlar iginde hi¢ diistinmedik.

Iste tam burada, Yavuz Seckin bir anda kendi 6zgiin yerini bir daha
gostermektedir. Cagdas anlamda tiim bilgi birikimlerini algilayan bu ressam,
gelenege yaslandig1 gibi, yasadig kent olan Izmir’in 6zgiin mesajlarina da acik bir

sanatcidir.

Bu yiizden izmir resmi yapmay: kiigiikliik degil, aksine bir éncelik olarak
gdrmiistiir. Izmir Valisi’nin duvarini siisleyen Izmir tablosu (Tablo, su anda Izmir
Resim Heykel Miizesinde yer almaktadir.), kimi koleksiyonlarda bulunan Izmir ve
Istanbul tablolar1 Seckin’in gelenekten c¢agdasliga, yerellikten evrensele uzanan,

dahasi kentli ve kentci olma 6zelligini de vurgulayan yapitlardir.

Bu bakimdan biz Yavuz Seckin’i, Fuad Mensi Dileksiz ile baslayip ilerleyen
Izmir Sanat Tarihi’nde belli bir yere koyabiliyoruz. Bu “ Segkin  bir yerdir!.... Ne



yazik ki, izmir’de yasayan nice ressamlarin izmir Sanat Tarihi icindeki yerleri, bu

kadar acik secik degildir.

Turgay GONENC, Yavuz Seckin’in Resimlerindeki dili su sekilde

anlatmaktadir;

Yavuz Seckin’in resminin ¢ikis noktalari;

Belli bir mekan, miizik,

Geleneksel bir motif ya da yazi,

Soyut bir mekan, figiir

Rastlantisal bir lekedir ¢ogu kez.

Resmin ulastig1 nokta ise: HIZ, RITM, RESIMSEL BIR MEKANDIR.

Suluboya teknigi icinde hiz ve devingenlik.

Rastlantisali yeniden diizenleyerek; cagrisimlar yiiklii figlir-anti  figiir
sentezleri yaratmak. Gergekte cosku ile tasarlanmisin hiz yiizlii bilesimidir bunlar.
Belli bir yerden yola ¢ikarak, yeniden yaratilmis yerlere ulagsmak; ama resimce.

Rengin, lekenin ayrilmaz biitlinliigiiniin pesinde bir boyama teknigi.

Rastlantisal gibi goriilenle, tasarlanmis gibi goriilen arasinda ilk bakista bir
farklilik var; ama dikkatle bakinca ikisinde de ayni kisiligi ve suluboya olanaklarinin

olabildigince zorlandig bir yetkinligi yakalayiveriyorsunuz.

Yavuz Seckin’in resimlerindeki cosku, resminde gizli bir disiplinin de

kaynagini olusturuyor.

N. Nazif Bozatl’nin, Seckin’in sanatina nasil yorumladigini gérmekteyiz;

NICIN RESIM,
NEDEN BOYLESINE RESIM?....
YAVUZ SECKIN’IN RESIMLERI. ..



Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde I¢ Mimarlik Lisansiistii
egitiminden sonra New York Pratt Institute’de Endiistri Tasarimi dalindaki
calismalarinin ardindan “Master of Industrial Design” diizeyine ulasmak...Ohio’daki
Cleveland Clinic’te sanat yardimiyla hastalarin ve 6ziirliilerin onanmasi programinda
yer almak...1978’de Tiirkiye’ye dondiikten sonra da Geleneksel Tiirk sanatlarinin
cagdas yorumla anlagilmasini saglayabilmek yolunda gen¢ kusaklarin konuya

yaklasimi ve sempatisini ger¢eklestirmek yoniinde egitimcilik..

Kirk yili askin bir siireden beri, 6zellikle suluboya ile yapitlar {ireten Yavuz
Seckin; yasamdaki zitliklarin izleyiciye, dolayisiyla kamuoyuna yansitilmasi
amaciyla resim yapiyor. On bes yil gibi uzun bir siireyi dolduran yontem

arastirmalar1 ve tamamladiktan on yi1l sonra imzalanan yapitlar ona 6zgii...

Sanat egitimindeki yogun terbiye ve ulagilan noktadaki tevazu; kompozisyon
teknigi ile kavga edilerek olusturulan diizenleme anlayisinda kendini gosteriyor.
Kontrastin renk ve ¢izgi ile degil; malzeme, doku ve yapiyla gergeklestirilmesi,

sanat¢inin yapitlarinda ortaya ¢ikan ana amag ve yontem sec¢imini belirliyor.

Mimari, dekorasyon, grafik, endiistriyel tasarim, insan miihendisligi, sanatla
tedavi gibi, konularda gerceklestirilmis yogun c¢alismalari, gercekte; resim
yapmadan, resim dilini iyi bilmeden, resmi yasamadan basarilamayacak konular.
Finli Aalto, Isvigreli Le Corbuiser ve bizden Sedat Hakki Eldem ile Rusen Dora;
tasarimi, mekanigi ve dinamizmi en iyi bigimde, ancak mimari agirlikli olarak

yorumladilar. Yavuz Seckin ise; tiim bunlara insan1 ve hareketi katt.

Suluboya teknigi ve yoOnteminin Ustiinliiklerini tartisirken, magara
duvarlarindaki ve eski halilardaki kok boyayr Ornek gosteren Yavuz Seckin;
suluboyanin tashihe olanak saglamadigini belirterek, Ronesans doneminde popiiler
olan yagliboyay1, suluboya c¢aligmalarindan yoruldugu zaman dinlenmek igin
kullandigimi vurguluyor. “ Zoru sevdigim i¢in suluboyayi seviyorum; sanat¢inin,

malzemenin manti§ina gore kendisini uyarlamasi  gerekir, suluboyanin



handikaplarina ¢6ziim bulmak, sanat¢1 i¢in en zevkli ugrastir ” gibi goriislere sahip
Yavuz Segkin, yaraticiligin olusturulmas: amaciyla gelistirdigi yontemlerle, kendini

izleyecek 6grenciler yetistiriyor.

Resim yaparken kullanilan malzemenin, amag ile ara¢ arasinda bir kdpriiden
ileri olmadigin1 belirten sanatgi, resim terbiyesi ile yontem bilinci agisindan,
Mahmud Ciida ile egitim evrelerinden giiniimiize; Amerika Birlesik Devletlerinde
gecirdigi gilinlerdeki halvet anlayisi ¢ercevesindeki diisiince ve calismalarina;
ogreticilik ve egitimcilik alanindaki 6zverili ve dost¢a yaklagimlarina anlam
bulabilmek i¢in; Yavuz Seckin’in, suluboyanin miikemmel kullanimiyla olusturdugu
ve asigl oldugu Sarayburnu goriintiilerine; malzemenin konu kadar, hatta bazen
ondan da ileri diizeyde yorumlanmasina, metamorfoz degerlendirmelerine, ritim ve

dansin ele alinig bicimine 6zen gdostermek gerekiyor.

Sanatciyr yakindan tanima sansina erisebilmis olmanin zevk ve doyumuyla;
tiretkenliginin slirmesi, egitimciliginin siire giden basarisinin hi¢ dinmemesi ve
tasarimciligi ile engin mantiginin her zaman bu uyumda devamini dilemekten bagka

bir sey yazamadim.

Abdiilkadir Giinyaz’dan Yavuz Segkin’in Sanat1 Uzerine;

YAVUZ SECKIN’IN RESMINDE
MUTLULUGU YAKALAMAK...

Yavuz Seckin Istanbul dogumlu bir I¢ Mimar, ama Giizel Sanatlar
Akademisi’ndeki 6grenciligi siiresince Zeki Faik Izer ve Mahmud Ciida ile de
calismaktan geri kalmamis, sonrasinda Avrupa ve Amerika; simdilerde Universite’de

Ogretim tyesi...

Simdi bu kisacik giristen sonra gelelim Yavuz Segkin’in suluboya

calismalarina...Genelde suluboya ephemere, gelip gecici, fani anlarin, ugan, kacan,



degisken anlarin teknigidir. Oysa Yavuz Seckin zaman oluyor suluboyasini bir
yagliboya ustasinin ciddiyeti, anlik, coskulu, ¢arpici tavri i¢inde kullaniyor. Ve renk
lekelerinin soyut anlatima kattigi, getirdigi bir kaleideskoptan yansimis, ya da bir

ebru teknesinde olusturuluvermis giizellikler gibisinden...

Bunun yani sira elbette doganin giizelliklerinin tespiti an be an. Bir zamanlar
yalmzca Istanbul cografyasi vardi bizim sanatgilarimiz igin, onlarm firalarmdan
nice uzakti yurt giizellikleri. Ve o nedenle degil midir ki 1938-1944 yillar1 arasinda
bir nice sanatcimiz gorevlendirilmislerdi. Yurdumuzun degisik yorelerinden
giizelliklerin aktarilmasi i¢in, simdilerdeyse, iletisimin, ulasimin bu denli kolaylastig1
giinlimiizde sanat¢ilarimiz goniillii gézlemcilerimizdirler bu giizelliklerin ve bizlere
aktaricisi. Yavuz Seckin de dyle yapiyor ve yetinmiyor Istanbul’un o klasiklesmis
giizellikleriyle; bir nice izmir yoresi giriyor paletine. Izmir demek yalmzca Izmir
demek degil elbet, Foca’dan Cesme’ye, Kusadasi’na ve daha nerelere, nerelere. Ya
da bir hava oralardan, bir nice ezgiyi sindire, sindire duyarcasina. Iste suluboya da bu
degil mi? Soyle bir ¢ekip alivermek sizi gilinliik olaylarin disina, bir renk lekesi, bir

cizgi esliginde giizellikleri, glizel anlar1 yansitmak, ¢agristirmak ve animsatmak.

Iste Yavuz Seckin’de tiim bunlar1 bulacaksimz kuskusuz ve mutluluklar

duyacaksiniz. inanm. ..!

Prof Dr. Oguz Makal’in Yavuz Seckin’in Resimleri iizerine yorumlarina

bakildiginda;

Yavuz Seckin resimlerinin iki gizli etkisinden soz edilmelidir: Zeki Faik izer
ve Mahmud Ciida. Ancak, bu ¢ok degerli resim tarihimizin saygin insanlarindan,
Seckin’in Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’ni bitirerek ve “Bati” da sanat
arastirmalar1 yaparak giderek olgunlasacak, 1972 yilinda Devlet bursuyla gittigi New
York’ta (Pratt Institute) Endiistri Tasarimi dgrenimiyle dinamizm kazanacak yeni
resim ¢izgisinde birinden ““ renk ” ve “mekan” duygusunda coskunluk, digerinden *

b

figlir ” ve “kompozisyon ” da saglamlik bilgilerinin girdigi goriilecektir. Yine de



belirtmeli ki, bu etki iletisim bircok kendi bi¢im iislubunu yaratmayr bagarmig
sanat¢1 da oldugu gibi, yeni resimsel atilim ve yogunlagmanin i¢ tepkisinden baska
bir sey degildir Se¢kin i¢in. Ciinkii Segkin, ¢ocuk yaslarinda sabir, emek ve biiytik
Ozen isteyen, ama Ote yandan da “Dogu ” sanatiyla tanismay1 saglayan “ Tezhip “le
i¢ ige olmus, ustalarindan 6grenme olanagi bulmus ve uygulanmistir...Bu erken
tamgiklik, ardindan Istanbul ve New York’ta yaptig1 iki yiiksek dgrenim, iki biiyiik
ustanin yanindaki atolye calismalari; “ Dogu “nun genis estetik yelpazesinden gelen
izlerle, “ Bat1 ” nin 6zgiir ve yenilik¢i tarzlarinin olusturdugu diisiince ve tiiretim
kopriisiinden gecerken, Segkin; karakterine en wuygun tekni8i, suluboyaya

yOneltecektir.

(13

Bu bir anlamda, “ resmi sadece zevkli bir kosu degil, kendisinin coskusu
yapmis “sanat¢inin  kisiliginin yansisi gibi goriinen “ suluboya ” tekniginin
olanaklariyla, o soyutlama ¢izgisinde yeni bir parantez agacak, tanidig1 ve zaman,
zaman tiikenmis buldugu obje ya da konulara artik gereksinme duymadigi yeni
carpici bir estetik duygu olusturma yada diger bakisla teknigine uygun hiz, ritim

3

duygusuyla “soyut ” a dogru gidecektir.

b 1Y

Modern hayatin hem yansisi, hem tepkisi gibi goriinen ““ hiz ”, “cagristirma

99 ¢

29 ¢ 9% ¢

devinim 7, “ sigrama ”, * yiikselis ” ve “ patlama ” im’lerinin bilesimi ve ayrigimi
bu yeni resimler, kendi deyisiyle “ metamorfoz * siirecler sayilabilir. Ama yine de “
metamorfoz “un dar tanimlayict ¢ergevesine sikistirabilecek resimler olmadigi da

kabul edilmelidir.

Yavuz Seckin resimlerinin baska ozelligi ise; figiirle bulusmasinda olusan,
deniz, kiyi, Goreme, kent, gokyiizii, cicekler gibi taninan izleklerin degisime
ugramasiyla elde ettigi yeni goriinlimdiir. Bunlarda 151k, catigsma, karanlik, 1s1lt1 gibi
nlianslar i¢ i¢e girmis ve resminin ¢dziimlenen unsurlari olmustur. Ama bu
resimlerin i¢ dinamiginde ve yaratisinda miizik etkilerini ya da miizik, ¢izgi-isik-renk
iligkilerini gérmemek, bulmamak miimkiin degildir. Bunu anlamak i¢in bu resimlere

sadece biiyiik bir hazzin 1s18inda bakmak degil, iizerine egilmek, kulak vermek



gerekir. Clinkii o heyecan firtinasi i¢inde miizigin ¢ok 6zel dilinin de gizlendigine

tanik olabiliriz. Hizli ya da bazen ¢ok hafif firca vuruslariyla gerceklesen diissel ve

lirik soyut etkilerin biitiinlestigi bu resimlerde miizik duygusu hemen yakalanir.

2.3. SANAT ETKINLiKLERI

231

. Sergiler

Kisisel Sergiler

1973

1974:
1981:
1982:
1983:
1985:
1986:
1990:
1993:
1993:
1995:
1995:
1995:
1997:
1999:

2000
2002
2003
2005

: Saint Micheal College-Vermont

Pratt Institute-Brooklyn (New York)

Fiizen Sanat Galerisi-izmir

Atatiirk Kiiltiir Merkezi-izmir

Ege Sanat Galerisi-Izmir

Fiizen Sanat Galerisi-izmir

Cetin Emeg Sanat Galerisi-Izmir

Amerikan Kiiltiir Merkezi-Izmir

Aphrodie Sanat Merkezi-Izmir

Vakko Sanat Galerisi-izmir

MEB Sanat Galerisi-Istanbul

Mahzar Zorlu Sanat Galerisi-izmir

Rotary Sanat Galerisi-Izmir

Rotary Sanat Galerisi-Izmir

Uluslar aras1 Istanbul Sanat Fuari-Istanbul

: Amerikan Kiiltiir Merkezi (Retrospektif Sergi)-izmir

: Art Shop Sanat Galerisi-izmir

: Ankara Tip Fakiiltesi Pediatrik Molekiiler Genetik Bilim Dal1 Sergi salonu
(15-19 Aralik) : Louvre Miizesinde Plastik Sanatlar sergisinde SNBA kurumu

tarafindan “Sanatct Ozel Odiilii” almistir. Paris Louvre Miizesi’nin yaymlamis

oldugu sanat katalogunda eserleri yer almistir.



Karma Sergiler

1982: Fiizen Sanat Galerisi-Izmir

1983: “Tiirk Resminden Bir Kesit” Fiizen Sanat Galerisi-Izmir

1988: “Izmir’den U¢ Ressam” Fiizen Sanat Galerisi

1988: Temizocak Sanat Galerisi-Izmir

1992: 1.Izmirli Ressamlardan Bir Kesit-Minyatiir Sanat Galerisi

1992: D.E.U. G.S.F. Geleneksel Tiirk El sanatlar1 Boliimii Siisleme Ana Sanat Dali
“Yavuz Seckin Atdlyesi” Tiirkiye Is Bankasi1 Izmir Sanat Galerisi
1995: Rotary Sanat Galerisi-Izmir

1995: “Ogretim Elemanlar1 Sergisi” Cetin Emec Sanat Galerisi-1zmir
1999: Art Shop-Kuydas Sanat Galerilerinin isbirligi ile Kusadasi-izmir
2000: Fransiz Kiiltiir Dernegi-izmir

2000: Cesme Sanatcilari Sergisi-izmir

2.3.2. Eserlerinin Bulundugu Kolleksiyonlar

Yurtici Koleksiyonlar

[ZMIR RESIM HEYKEL MUZESI
CUMHURBASKANLIGI KOSKU
PROF.DR.HUSNU GOKSEL
PROF. DR. AKIN SUEL

PROF. DR. MAHMUD BIRSEL
PROF. DR. NEJAT AKAR
TAHIR CAGA

DINC BILGIN

TIMUR OZGUR

NELSON ARDITI]

UMIT-UNAL TAPAN



Yurtdis1 Koleksiyonlar

NEWYORK, CLEVELAND, MEKSIKA, KANADA, BREZILYA, INGILTERE,
ALMANYA, TAYLAND, SINGAPUR, TOKYO

2.3.3. Diger Etkinlikler

1983-85: Dog.Dr.Ulgiir Onen’in yazmis oldugu ii¢ ayr1 dile ¢evrilen ve uluslar arasi
pazarlanan Efes, Karia, Liykia gibi kitaplara sekseni askin 6zgiin illlistrasyonlar1

gerceklestirdi. (Resim 25-28)

1993: T.C. Kiiltiir Bakanligina bagli Dosim tarafindan Kapadokya’ya ait eserleri

satin alind1. Reprodiksiyon haline getirildi.

Canhi Performanslar

1986: Vakkorama’da sanatseverlere sunulan resim gosterisi
1987: Cimentas Sanat Galerisinde miizik ve resim arasindaki iligkiyi uygulamali bir
bigimde dernek iiyelerine sunma

2003: izmir Arkeoloji Miizesinde sunulan resim gosterisi

Oynadig1 Filmler ve Diziler

MAVIDEN OTE BUSELIK SITMA

SUDA YANAR

KURTULUS DIiZiSi (YUNAN DISISLERI BAKANI)
KURSUN YARASI



Resim 20

Resim 21



Resim 22

Resim 23



Resim 24

Resim 25



Resim 27

Resim 26
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2.4. Baz1 Tasarimlarinin Esarba Uygulanmasi

Bu resimler sanat¢inin kendisi tarafindan se¢ilmistir.

Resim 30 ( Sulu boya 50 x 65 )



Resim 32 ( Sulu boya 35 x 50)



Resim 33 ( Sulu boya 35 x 50)



SONUC

Bir sanatciyr tanimlamak yada onu anlatmaya g¢alismanin ne kadar zor bir
durum oldugunu daha net algilamaktayim. Ciinkii tanimladiginiz her seyi daraltmis
olursunuz bu da bir sanatciya yapilabilecek en biiyiik haksizlik olsa gerek. Iste bu
diisiincenin olusturdugu tuzaga diigmeden sanat¢inin yasamini, hayatta biraktig izleri

yani eserlerini tanimlamasini yapabilmeyi timit ederek ¢aligmami tamamladim.

Yavuz Seckin i¢in yaratma su tiimceyle baghyor: Yaraticilik varligi ortaya
cikarma sistemidir. Sanat¢inin kendi birikimlerinden gézlemlerinden yasadiklarinin
onda olusturdugu etkilerden yeni bir olusuma gitmek. Yaratmak: Herkesin
gordiiglinii gérmek ancak daha 6nce hi¢ kimsenin yapmaya kalkismadigini yapmak,

sanatcinin yaraticiligini en 1yi ifade sekli olacaktir.

Yavuz Seckin tasarimlarimi gergeklestirirken ve bunlart geng bireylerle
paylasirken 6zellikle dikkat ettigi unsur yaraticilikta sudur: Yaraticilik birbirinden
bagimsiz disiincelerin toplanip yeni bir senteze gidilme siirecidir. Bu siire¢
dogrultusunda yeniyi, uygun olani, yararli olani, dogruyu ve degerli fikirleri
kesfederek davranislarin yarattigi zihinsel bir durum oldugunu net kavramak

gerektigidir.

Bir sanat¢1 da bulunmasi gereken en dnemli 6zelligin su oldugunu kavriyoruz
Seckin’in yasamini incelerken: Yaraticiigin bir siire¢  oldugunu birden bire
yaratilamayacagini yaratma ediminin uzun bir siirece yayildigini gérmekteyiz. Yani,
yaratici siire¢ ¢0zim bekleyen problemi problematik haline doniistiiren yaratici birey
s0z konusu problemi analiz etmeye baslar. Buradaki en 6nemli etken, bilingalti
diisiince ile bilincin yonlendirdigi diisiincenin bir yumak gibi i¢ ice girmesinden
kaynaklanmaktadir. Iste tam burada sanatci ile siradan insani birbirinden ayiran

0zellik devreye giriyor o da ¢6ziim i¢in ¢ok soru sormasidir.



Yavuz Seckin i¢in bu durum bir yasam sekli haline gelmistir. Seckin soru soran
bir bireyin diisiinen bir beyni olduguna inanmaktadir. Sorunun olmadigi yerde
yaratict diislincenin varligindan bile siiphe duyar sanatgi. Sorular bu sorularin
sorulmasina neden olan merakimiz ve ilgimiz bizi yaratici siirece ulastiracaktir.

2 GC

Ciinkii sanat¢1 her seyi oldugu gibi kabul etmez. Her zaman “neden” “nasil” “niye”
sorularin1 kendine sormak zorunda ve bunlara yanit vermek durumundadir. Diisiinen

ve yaratan bir sanat¢i i¢in varolabilmenin olmazsa olmaz kosullarindan biridir.

Seckin’in sanat yasaminda eserlerini yaratirken zamanla kendini smirh
tutmadigin1 gérmekteyiz. Yaraticiligin zamanla ilintili olduguna inanmamaktadir.
Yillarca iizerinde ¢alistig1 resimleri vardir. Her resme baktiginda degisik diisiinceler
beyninde sekillendiginden Otiirii resmin bitmesi uzun siirmektedir. Bundan otiirtidiir
ki: Sanat¢1 yavas tempoda fakat esit kuvvetle bir¢ok eser sunabilmektedir. Boylelikle
bir resmi yaparken onu ne kadar hizli bitirmek veya ¢ok uzun siireli ¢aligmak

yaraticilig 6l¢iilendiren bir kistas olmadigini anliyoruz sanat¢inin eserlerinde.

Seckin’in sanat¢1 sifati ile tanimlanmasindaki en 6nemli baska 6zelligi ise su
oldugunu goriiyoruz: Biiyiik sanat¢ilar gergekte olduklar1 gibi gormezler higbir seyi.
Eger gorselerdi ortadan kalkardi sanatgiliklari. Iste Seckin’i taniyan herkes bu
timceye onun sanatini gordiikten sonra katilmamalart miimkiin degildir. Sanatci
yasami boyunca ve kendi sanati i¢in su ilkeyi benimsemistir: Sanat¢1 bagkalarinin
isteklerine kulak verip onlar1 kargilamaya kalktig1 an sanatc¢i olmaktan ¢ikar, sikici
yada eglendirici bir zanaatgiya doner. Seckin i¢in her zaman ilk kisim dikkate deger

goriir ve bu sekilde yasamini siirdiirmeye devam eder.

Yavuz Seckin en ¢iplak gergegin ten yakan yansimalarinda verdi ifadesini
sanattyla ve riizgarin estigi yone egilmeyen durusuyla. Yavuz Seckin her darbede
bedel tahsil eden tiim dogmalara karsi Cervantes in Donkisot’u misali savasan

aristokrat asi adam. Igimizdeki isyan1 prangalardan kurtaran ressam, bir 6gretmen,

yol gdsterici YAVUZ SECKIN.
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YAVUZ SECKIN’IN SANATSAL URETIMLERI VE BAZI
TASARIMLARININ ESARBA UYGULANMASI

1. BOLUM

YAVUZ SECKIN’ iN OZGECMiSi, AMERIKA’ DA GECIiRDIiGi YILLAR
VE AKADEMIK YASAMI

1.1. YAVUZ SECKIN’IN OZGECMISi

1942°de istanbul’da dogan sanatci, ilkokul egitimine Izmir’de Hakimiyetti
Milliye ilkokulunda baslaylp, Ankara Mimar Kemal Ilkokulunda bitirdi. Orta
Ogrenimini de Ankara Mimar Kemal ortaokulunda tamamlayan sanatgi, lise tahsiline
Ankara Atatiirk Lisesinde baslayip, Artvin lisesinde bitirdi. Mahmud Ciida, Zeki
Faik Izer ve Edip Hakki Kdseoglu atdlyelerinde ¢alist1 (1963-64). Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi sinavlarma girerek “ I¢ Mimarlik Boliimiinii” kazand:
(1964-65). Akademiden 1970 yilinda “ Yiiksek I¢ Mimar” olarak mezun oldu. 1970-
71 yilarinda askerlik gorevini yerine getirdi. Sanatci askerlik siirecinde de ¢izim
sanatindan kopmamis ve konusu askerlikle ilgili olan karikatiirler, o donemde ¢ikmis
olan andagta goriilmektedir (Resim 1-4). Sanat alaninda kendini daha iy1 gelistirmek
adina Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinin (Paris, Amsterdam, Roterdam, Miinih, Cenevre)
onemli miizelerinde sanatsal incelemelerde bulunmugstur (Bu yerlerin Onemli
miizelerine gittiginde canlt modellerle desen caligmalar1 yapmig, bunun yani sira
Ustatlarin resim sanatina kattiklar1 degerlerin ne oldugunu incelemistir). Seckin,

daha sonra devlet bursuyla A.B.D.” ne gitti.

1. 2. AMERIKA’DA GECIiRDIiGi YILLAR

1972 yilinda 1416 sayili kanunla devlet bursu kazanarak NEWYORK PRATT
INSTITUTE de Endiistri Tasarimi egitimi almak lizere Amerika’ya gitmis ve ilk yil
dil egitimi i¢in Vermont Eyaletinde SAINT MICHEAL COLLEGE’de egitim
gormiistiir. Dil egitimini siirdiiriirken okulun ALLIOT Salonunda “SANAT VE EL



SANATLARI” sergisine katilmistir (Bu sergiye ait bilgi yerel gazete olan “The
Vermont Sunday News’de” yaymlanmigtir. Dil egitimini bitirdikten sonra NEW
YORK PRATT INSTITUTE’de ENDUSTRI TASARIMI egitimine baglamustir.
Amerika’da bulundugu siralarda CLEVELAND CLINIC OHIO’da (ART-
THERAPY) sanatla hastalarin iyilestirilmesi projesinde yer almigtir. Bu hastanelerde
calisirken bilhassa ergonomik arastirmalarin tasarim olgusunu ne kadar kuvvetle
etkilediklerini izleyerek “Insan Miihendisligi” konusunu uygulamada da
pekistirmeye calismistir (1976). 1977 yilinda “ MOBILITY AND AUTOMATION
IN INDUSTRY ” tezi ile “ MASTER OF INDUSTRIAL DESING ” derecesini
almistir. ( Tezin konusu; somut ve projeye doniik kismi1 otomotiv sanayiye ait diger
boliimii otomobil tasarimi ile ilgilidir.) Amerika’da bulundugu yillarda eskiz
defterine yapmis oldugu desen, portre, araba tasarimlarimin bir bdoliimiine
baktigimizda; yaraticiligin gelismesi igin ilk Once soru sormamiz gerektigini
anlamaktayiz, sorular i¢ benliginize donlik bir arayisin ifadesi olmalidir ki

yaratabilesiniz Seckin i¢in.

Sanatcinin, eskiz defterinin sayfalar1 karistirildiginda, kendisine nasil sorular
sordugu goriilmektedir (Resim5-12). Bu sorularda Segkin, yaratim siirecinin ne kadar
zorlu bir yol oldugunu anlatmistir. Sorular ayn1 zamanda, sanatta egitim olgusunu
sorgulamaktadir. Seckin’in eskiz defteri incelendiginde, su sorular ortaya ¢ikabilir;
Gergekten yaratabilmek i¢in o isin egitimini almak gerekir mi?” “Eger sanat egitimi
aliyor isek, nasil bir egitim olmali?” Seckin’in eskiz defterindeki diisiinceler
incelendiginde, yukarida belirtilen sorular aklimiza gelmekte, yanit olarak da su
cikarim anlasilmaktadir. Sanatin basli basina insanlari diisiinmeye sevk eden bir
yapist oldugu i¢in, sanat e8itiminin, yaraticiliin gelisimi acisindan verilebilecegine
inanmamaktayim. Bu konuda su husus goéz ardi edilmemelidir ki oda; sanat i¢in
gerekli olan teknik bilgilerin aktarimidir. Bireyler bu teknik bilgilerin 15181nda kendi
tisluplarini yaratacaklar ki onlara sanatg1 denilebilsin. Bu iislubu olustururken egitici
olan kisi, bireye karismamalidir, kendi begenisini 6n planda tutmamali, bireyin kendi
tislubunu yaratmasina sadece yardimci olmalidir. Bu diisiincelere inanan Seckin’in,
resim egitiminden mezun oldugu diisliniiliir ama Seckin akademik anlamda resim

egitimi almamistir. Boyle bir egitime ¢ok inanmamaktadir. Nedeni; sanatin bir ruh isi



olduguna inanmasi ve teknik bilginin insan1 sadece mekaniklestirdigine hele ki resim
yapan igin, isin ruhla basladigina ve ruhla bittigine inanmasindandir. Segkin’in el
yazistyla yazdiglr ve grafiksel tasarimlarla tamamladig1 defterinde yapmis oldugu
caligmalarda bu ruh c¢ok rahathikla goriilebilir. Seckin Amerika’daki egitimini

tamamlay1ip, 1978 yilinin baslarinda iilkesine doner.

1. 3. AKADEMIK YASAMI

Seckin 1978’de Tiirkiye’ye dondiikten sonra devlet bursunun karsiligi olarak
YAY-KUR’da (Yaygin Egitim Kurumu) ¢aligmaya basladi. Yay-Kur’da iki yila
yakin bir siire ¢alistiktan sonra 1980°de Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sehir ve Bolge Planlama Boliimiinde Ogretim Gorevlisi olarak Temel Tasarim
dersini vermeye baslamistir. 1982 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Miihendislik
Fakiiltesine ge¢mis ve Miihendislik birimlerinde Dog¢.Dr. Namik Arkun’la birlikte
“Endiistriyel Estetik” derslerini vermistir. 1982-87 yillar1 arasinda kentsel dis mekan
donat1 Ogelerinin sistematik ¢oziimlenmesine iligkin bir yontem Onerisi lizerine
calismistir. Sehir plastikleri ile ilgili tasarimlar gerceklestirmistir. Dog.Dr.Ulgiir
Onen’in yazmis oldugu ii¢ ayri dile ¢evrilen ve uluslar aras1 pazarlanan Efes, Karia,
Liykia gibi kitaplara sekseni askin 6zgiin illustrasyonlar ger¢eklestirmistir. 1986°da
Resim dalinda “ Sanatta Yeterlilik ” derecesi almig ve 1988-89 yillar1 arasinda
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine gegmistir. 1990°da Yrd.Dog.
olmus ve 1990-95 yillar1 arasinda Tezhip Ana Sanat Dali Bagkan1 ve Boliim Baskan
Yardimcis1 olmustur. Bu yillar igerisinde; kendi tasarimsal ve diisiinsel sistematigini
gelistirip geleneksel sanatlarla ilgili, farkli bir bakis acist gelistirip dekoratif resmin
temellerini atmistir. Sanat¢inin dekoratif sanatlarda gelistirdigi sisteme 1iliskin
yaratim siirecinin baslangicin1 kendi tiimceleriyle bir roportajinda soyle ifade

etmistir;

“Hat sanatin1 her seyden once resimsel algiladim. Okumasini bilmedigim i¢in
Arap harflerindeki resimsel armoni denge ve geometrik degerlere karsi yakinligim
oldu. ilk kez resim gibi bakarak kopya etmeye basladim. Tezhip sanatna
basladigimda yasim sekizdi. 12-13 yaslarinda Ankara’da Kizilay cad. Cinici ve



pulcuya bir takim isler yaptyordum. 19 yasinda tezhibi belli bir diizeye ¢ikarmistim.
Akademiye girdigim siralarda ¢alismayi siirdiiriiyordum. Sonra 25 yil kadar bir ara
verdikten sonra geleneksel sanatlarimizin 21.ylizyil i¢indeki yorumuyla ilgili bir
takim kavramlar1 ve diisiince sistemini kendi atdlye icerigimde gerceklestirerek
tiniversitede ve disarida devam ettim. Bizim bu konudaki felsefemizi ifade eden
“Dekoratif Sanatlar” a bakis acimiz Tezhipten ¢ikarak Tiirk Dekoratif Sanatlarina
bakis acimiz ki, Tiirk Dekoratif Sanatlar1 diye bir kavram maalesef daha yok, biz
bunun temellerini atmaya calistik[1] (TURK DEKORATIF SANATLAR: Plastik
degerlerin alt yapisini olusturacak sekilde ge¢mis degerlerin giiniimiiz anlayis ve

teknolojisinde tekrar yorumlanmast).

Yavuz SECKIN, kurdugu tasarim sistemini Tiirkiye’de El Sanatlari Gelenegi
ve Cagdas Sanatlar Ig¢indeki Yeri Sempozyum’unda sdyle ifade etmektedir[2];
Bireylerin kendi i¢ diinyalarini nasil ifade edebiliriz, ¢linkii herkesin kendi diigiinsel

uzayi var . Sunu demek istiyorum;

Diisiinsel Uzayimizda yarati olgusunu ve bunu dekoratif tasarimlara

aktarirken; soyle diisiinmeliyiz;

“Zaman sanat degerlerini kendi yaratici ivmesine paralel olarak degistirir.
Boylece kendine gore farklilagmalar ve bu farkliliklardan dogan yeni ilkelerin ortaya
atilmasina sebep olur. Insanoglu varoldugu giinden bu yana bu siireci degisik
sekillerde, bicim igerik iliskisi ile yasaya gelmektedir. Boylece zaman igerisinde
tarihsel olgu yaratilmig zaman goreceli olarak degerlendirilmistir. Zaman kendine
gore bir mekan yaratmis ve buna zamanin i¢eriginde mekan olgusuna bir bakis agis1

denmistir.

[1] Senkéken Handan “Otuz Bes Y1lin Uriinleri” Cumhuriyet Gazetesi 8.12.1990
[2] “Tiirkiye’de El Sanatlar1 Gelenegi ve Cagdas Sanatlar I¢indeki Yeri Sempozyum Bildirileri”
Sayfa: 271-272 Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi ANKARA



Evet gorselligin ve gorsel algilamanin, zamanin mekaninda sistemini nasil
degistirdigini gorsel degiskenlikle gorsel algilamanin nasil i¢ ige kavramlar olgusunu
meydana getirdigini gorecegiz. Neden degiskenlik boyutu {izerinde durmaliyiz?
Ciinkii degiskenlik varligin yarati sistemlerinin icerigidir. Baska bir deyisle varligin
zamana goOre sorumlulugunun yansimasidir. Bu su demek oluyor; varlik yarati
sistemlerini zamana gore sorgular ve bu sorgulamadan da degiskenlik ve evrim
siiresine gecerek, gelecege doniik bir takim yasamsal, kavramsal, tasarimsal oneriler
boyutlandirir. Boylelikle yasamla kendi varolus ivmesi arasinda kendini yeniler
evrimlesir. Bu kendi kabugunu pargalamak, yasamin farkina varmak ve yasami daha

anlamli hale getirebilmektir.

Yaraticilik bu noktada giindeme gelir ve zamanla insan arasindaki baglamda
degiskenligin yapisalligin1 kurgulamamizda 6nemli rol oynar. Ciinkii; Yaraticilik
varlif1 ortaya c¢ikarma sistemidir. Varlik kendi tinsel ve fizik degerlerini yaratici
ivme aracilig1 ile ortaya koyar ve kendini diisiince boyutunda gelistirerek zamanin
degiskenliginin siirecinde kendine yaratici bir rol arar. Bu varligin kendini zamana

kars1 savunmasi ve kendinden bir iz birakmasinin tutkusudur.

Tasarim evreninde bu tutku, insanoglunu arastirmaya, bilimsel diisiinmeye,
sanatla ugrasmaya, sosyoekonomik eylemler yapmaya, alisilmamis iliskileri
algilayabilmeye, kisacasi, yarati eyleminin sonsuz boyutlarina gotiiriir. Yarati
eyleminin sonsuz boyutlarinda yarati ivmesini ger¢eklestirebilmek ancak su sekilde
disinme ve eylemle gerceklesebilir; Dr.Paul Torrance gore: “Sorunlara,
bozukluklara, bilgi eksikligine, kayip Ogelere, uyumsuzluga kars1 duyarli olma;
giicliigli tanimlama, ¢6ziim arama, tahminlerde bulunma ya da eksikliklere iliskin
denencileri degistirme ya da yeniden sinama, daha sonra da sonucu ortaya

koymadir.”

Yukaridaki tiimcelerden algilanana gore yaraticilik genis bir perspektifte bakis

acis1 kazanmali, ¢ozlimsiizliikte ve statiklik de ¢ikis yollarini bulabilmelidir.



Yaratict insan deneme ve yanilmadan ¢ekinmemeli, ayrica yarati olgusu iginde
bilimsel metotlar1 kullanabilmeli ve kendi yorumunu diisiinsel ve uygulamali olarak
ortaya koyabilmelidir. Bu konuda Platon diyor ki; “ Tiim yaratis ve yoklugun varliga
gecisi siir ve bigim vermedir ” ve devam ediyor “Tiim sanat siirecleri yaraticidir;
sanatlarin ustalar1 da tiim sairler ve bi¢im vericidirler.” Tabiatiyla, biz bu nokta da
yaraticiligi ve tasarim ilkelerini bir biitiin olarak ele aliyor kendi yaratilarimizda
yasamin, yasanmis ve yasanmasi gereken biitlin olgularim1 kendi diisiinsel
senfonimizin 1s181nda bir senteze vardirarak, neden-sonug iliskisine ¢agdas bir bakis

ve estetik kazandirmaya ¢alistyoruz.

Gelenekselligin getirdigi veriler bilimsel ve sistematik bir bakis agisindan
gecirildikten sonra daha bagka bir deyisle; bir siizgecten siiziildiikten sonra gelecege
dontik dinamik bir form ve igerik gelistirerek Dekoratif tasarim haline dontistiirtiliir.
Bu tasarimlarda giincel olaylar zemin olarak alinir, teoremimiz ve hipotezimiz bu
olgularin verileri tizerine kurulur, boylece problematiklerimiz tiiretilir ve bunlara
gore yeni tasarimlar gelistirilir. Tasarimlarda Onerdigimiz sistem daima gelecege

dontik ve gegmise de saygilidir.

Tasarimct yarat1 olgusunu; ge¢misin ve dogu diinyasinin gelecege doniik bir
imgesi olarak alir, motifini bdylece kurgular, yarati denklemindeki sentezi bu
diistince ve uygulama sistematigiyle yakalamaya calisir. Her uygulayic1 projede
onerdigimiz degerleri kendi diisiinsel evreninde baska bir deyisle “ Diisiinsel Uzayin
” da yorumlamaya calisarak kendinde bir bagkalasim yaratmalidir. Biitiin tasarimlar
sistemimizin ilkelerine gore gelistirilir. Sistemin ilkelerinde en énemli 6ge, herkes
kendi yasam felsefesinin 15181inda kendine gore yaraticilik boyutlarini gelistirerek
modern tasarim anlayisindaki metotlar1 kullanir ve kendinde kendini agsmay1 dener.
Bu su demektir; Tekrardan uzak bagkasina O0zenmeden 06z niteliklerini ortaya
koyacak sekilde algiladigi verileri ozgiin sentezler haline getirir.Orneklerde

sundugumuz sentezler bdyle meydana getirilmis yapitlardan bir kiiciik kesittir.



Gortliyor ki; gelistirilmeye calisilan diislince sistemi gelecege doniik
dekoratif tasarimlarin daha genis bir uygulama ve yaratma olgusu i¢inde ¢ok yonlii
kullanima agik, estetik baglamda da kendini yenileyen bir biitiinliik icinde gelismeli
ve gelistirilmelidir. Boylece, geleneksel anlayis gelecege doniik bir ivme kazanmis
cagdas bir anlayisla baskalasim yaratmis kendi varliginin igerigine ¢agcil bir dinamik

kazandirmis olur kanisindayiz  (Resim 13-14).

Bu paragraflardan anlasilacagi ilizere Dekoratif Sanatlarin tanimini yapan
Seckin, Dekoratif Sanatlar1 kullanarak gecmis ile gelecegi nasil birlestirmek

gerektigini ise su sekilde yorumlamastir;

“Gecmisten gelecege dekoratif sanatlarnmizdaki deg@isim ve gelisim

siirecine baktigimizda su tiimceyle baslamak istiyorum;[3]

“Resim; duyulmak yerine goriilen bir siir ve siir; goriilmek yerine

duyulan bir resimdir.” Leonardo Da Vinci

Biiyiik ressam ve diisiiniir Leonardo’nun resim i¢in sdyledigi bu kavramsal ve
disiindiiriicii  sozleri, dekoratif sanatlar icinde yorumlanabilir. Clinki, biitiin
sanatlarda diisiinsel boyut, bu sanatlarin algilanmasinda ve imgesel igerik
kazanmasinda ¢ok 6nemli rol oynar. Dekoratif sanatlarimizi bu ¢ok yonlii ve esnek
bakis acis1 1518inda inceledigimizde, yaraticilik, resimsel anlayis ve siirselligin bir
biitiin halinde ¢ok degisik uygulama alanlarinda kullanildigin1 goriiyoruz. Yukarida
ifade etmeye calistigimiz bu konum c¢ok genis bir sanat anlayisini tarihsel boyut
icinde degerlendirmeyi gerektirir. Biz bu olayin tarihgilerin ¢alisma alanina girdigi

diistincesindeyiz.

[3] “ Kamu ve Ozel Kuruluslarla Orta Ogretimde Universitelerde El Sanatlarma Yaklasim ve
Sorunlar1 Sempozyumu Bildirileri ” Kiltir Bakanhigi Halk Kiiltiirlerini Aragtirma ve Gelistirme
Genel Miidiirliigii ve Dokuz Eyliil Universitesi Rektorliigii 18-20 Kasim 1992 izmir, Sayfa: 397-401



Uzerinde diisiince iiretmeyi ve tartismay1 dnerdigimiz kesit geleneksel anlayis
ile “cagdas tasarimsal” olgunun ve yaraticilik prensiplerinin lirik bir yaklasimla

tasarimlarda nasil uygulanabilecegidir.

Bu incelememizde tasarimsal agidan son yillarda ortaya attigimiz bazi tasarim
sorunlarinin yaraticilik ilkeleri dogrultusunda analiz ve sentezini ger¢eklestirmeye
calisacagiz. Her seyden oOnce zaman ve mekan kavrami iginde zamanin
akiskanliginin degiskenlik ilkelerini de topluma nasil yansittigini, degisen sosyal
igerigin sanat ve yarati bakimindan gelenegi zorladigin1 ve geleneksel degerlere de

yorum yapilabilecegini ¢cagdas perspektif i¢inde ortaya koyabiliriz.

Geleneksel sanatlardan yola ¢ikarak kisisel lislubu 6ngdren cagdas bir sanat
anlayisina ulasmay1 6ngormekteyiz. Bu nedenle ¢alismalarimizin biiyiik bir diisiinsel
ruhsal estetik ve algilama sorunu oldugunu bu sorunu ¢ozerken ve 6zgiin bir senteze
ulagirken bu ilkenin gbézden kagirilmamasi diisiincesindeyiz. Tasarimsal boyutumuz
ve c¢alisma yontemimiz konusunda bu ilkelere dayali calismalarimiz bir 6rnek

olabilecekse seving duyacagiz.

Bu diistinceden hareketle, geleneksel yapi ve tasarim ilkelerini 21. yiizyilin
baslangicinda nasil bir varolus esprisi diisiinebiliriz? Klasik siislemede yiizyillar
boyunca gelisen yarati olgusu en olgun diizeyini kazanmis, bicim, icerik, imge ve
miizikalite bakimindan kendi tavrinin degismezligi ve estetik biitlinliglinii ortaya
koymustur. Bu tabiatiyla saygiya degerdir. Fakat bize diisen gorev bu yarati
unsurlarin ~ Oykiinmeciligi midir? FElbette hayir, diyecegiz. Sanatsal olgu,
oykiinmeciligi kesinlikle kabul etmez. Daima yarati isteyecek ve yaratiy1 gelistirecek

prensiplerin ortaya ¢ikmasina yardimci olacaktir.

“Her gorme eylemi icin, goriilmesi gereken seye uyarlanmis bir bakis

gereklidir” Platinos



Gorme eylemi diisiinsel tavrimizin yaraticilik siizgecinden gegirildikten sonra
cagdas bir boyut kazanmas1 ve kavramsal imgelerle gorsel bir platforma yansimasi

olayidir.

Baska bir deyisle, bu imgeler dildeki sézciiklerin tiimcede dilbilgisi kurallarina
gore dizilisi (sentaks-s6z dizimi) gibidir. Ozgiin bir bigimi ve bu bigimin icerdigi
derin bir anlamsal boyutu vardir. Yeni bi¢imin ortaya cikisi ile birlikte onu
anlatabilmek ic¢in bir benzetme diizeni, bir metafor (mecaz) aranir. Bu benzetme
genel bir kabul goriirse yayginlagir ve ortak bir bilgi olur. Bu bilgi igerik-bigim

iliskisini agiklar. Yani semantik (anlam bilim) bir nitelik tasir.

Dekoratif sanatlarda degisik uygulama alanlarinda, ¢agin sosyal ve Kkiiltiirel
yapisinin istedigi degerlere uygun gorsel anlayista tasarimlar gerceklestirilmesi
zorunludur. Bu da, ancak kaliplagsmis birtakim diisiinsel tavirlar1 bir tarafa birakarak,
yaratict imgelerle hayal giicimiiziin ve kiiltiirel bakis a¢imizin ortak paydasi
olabilecek igerikte formlar elde etmekle gergeklesebilir. Bu formsal algilama ve
bundan dogan igerik sosyal yasamimizda karsilastigimiz ve yasadigimiz degerlerin
bizim tasarimsal boyutumuzda yorumlanarak birer yasamsal motif haline
getirilebilmesiyle baslar. Boylece her tasarimci kendi yasami ve diistinsel 6zgiirligi
icinde yaratic1 fonksiyonlarini kullanarak kendi motifini ve bu motiflerin bir araya
gelmesiyle de dzgiin tasarimim gerceklestirir. Ozgiin tasarimin gergeklestirilmesinde
bilimsel diizeyde arastirma ¢ok onemli bir islevdir. Evrensel diizeyde bu yarat1 ve
tasarimlama siireci yapacagimiz planlamada alacagimiz kesiti 1yi saptamamizda rol

oynar.

Bu su demektir: Her tasarimin bir parametresi, yani tasarimi meydana getiren
Ogelerin yapisalligr vardir. Tasarim bu parametre 6lgeginde meydana gelir. Bu da
tasarim slirecini ve degiskenlik ilkelerini ortaya koyar. Tasarimda ve yaratmada

degiskenlik, ancak problematige ¢ok serbest bir bakisi, analizi ve sentezi gerektirir.



Geleneksel kaliplarla ve diislince ile bu yukarida agiklamaya calisilan olgu
gerceklesmez. Ciinkii gelenek kendi perspektifinin form olgusunun devamini ister.
Alisilmis formiillerin disindaki bir eyleme izin vermeyecektir. Bu noktada kendi
zaman kesitinde yarati olgusu olarak ortaya atilmis degerler, formsal igerik bugiin

icin ancak devam eden alisilmis degerler siireci olarak goriilecektir.

Halbuki ¢agdas form anlayis1 ve 21.ylizyila yaklasilan su gilinlerde formsal
anlam ve igerigini ortaya koymak zorundadir ve bdylece ancak sanatsal, zihinsel ve
estetik olgunun gergeklesebilecegi iddia olunabilir. Gelecege doniik cagdas bir form
anlayisinin incelenmesi ancak ve ancak o formun felsefesini ortaya koymakla
gerceklesebilir. Geleneksel degerlerde kullanilan bazi semboller ve sembollerin
medya getirdigi stilizasyonlar tekrar stilize edilme iddiasinda bulunursa bu kez bu
formlar deforme olur, yani igeriklerini yitirirler. O zaman bizim tasarimsal
sorunsalligimizin renk, form ve bi¢im acisindan farklilasma (baskalagma) oldugunu
sOylemeliyiz. Farklilagtirmay1 olustururken geleneksel formun morfolojisi iizerinde
de durmak zorundayiz. Boylece cagdas anlamda bicimin parametresinde su 6zellikler

vardir: Sayi, diizen, bi¢im, geometri, 6l¢ii ve en az ve en ¢ok ylizey...

Sayi: Her bicimi olusturan bir sayisal diizen vardir. Bu sayisal diizen formun

iceriginin olusmasinda rol oynar.

Diizen: Bicim algilanirken ve bicimin var olusunda daima bir sistematigin
verileri i¢inde de bir diizen ortaya ¢ikar. Bu diizen her tasarimcinin yarati 6zelligi ve

niteligine gore degiskendir.

Bicim ve Geometri: Her formun diizen i¢inde olusturdugu geometrik
fonksiyonlart vardir. Bir yarati olgusunu planlarken diisiinsel uzayimmizin
derinliklerinde geometrik kavramlarla veya bu kavramlarin verileriyle yeni bir
bicimin sentezine ulasiriz. Yarati olgumuzun ve diislinsel degerlerimizin

koordinasyonu bu geometrik degerlerle soyuttan somuta yonelirler.



Olcii: Her tasarim olgusu icinde bigim ve igerigin bir dlgek veya dlgegin
meydana getirdigi verilerin armonisi ig¢inde bir sentez olusturduklarini goriiriiz.
Diisiincedeki soyut imgesel degerler ol¢ii, diizen, sayr ve geometrinin ortaya

koydugu sistemle kendi biitiinliiklerini tamamlarlar.

En az ve en ¢ok yiizey: Bir bi¢imin soyuttan somuta indirgenmesinde ve
somut olarak bir kompozisyonun i¢inde kullanilmasinda en az ve en ¢ok geometrik
yiizeylerin biiylik 6nemi vardir. Bu tasarim agisindan su demektir: Form kendini

olusturan geometrik yiizeylerin fazlaligi veya azligi ile icerik kazanacaktir.

Bir formun sentezi i¢in uygulamamiz gereken yontemler sunlardir.

- Form agisindan etkili olan yiizeyler.

- Bu yiizeyleri birbirine baglayan degerler.

- Iki formun birbirine baglantisin1 ortaya koyan ortak noktalar ve negatif

alanlar. Yani formun igerigini olusturan kompozisyon i¢inde kullanilmayan alanlar.

Yukarida agiklanmaya calisilan ¢agdas form arama ve sentez yontemleri bizim
tasarimlarimizda kullandigimiz ve arastirmalarimizi yonlendirdigimiz ilkelerdir. Bu
ilkelerin 1518inda yapilan tasarilar biraz olsun farklilik, estetik yorum meydana
getirebiliyorsa gelecege karst sorumlulugumuzu kismen de olsa yerine getirmis

olacagiz.

Sonug olarak; Egitim sitemimizde 6grencileri yonlendirirken evrensel bakis
acisint tasarimlarinda uygulayabilecekleri birtakim yontemleri onlara aktarmak
gerekmektedir. Ogrencilerin yarati olgusunu gergeklestirebilecekleri ozgiirliik ve
Ozglir diisiince kavramini bir yasama bi¢imi olarak egitimde gerceklestirmek ve
bilimsel diisiinceye, estetik olgulara ve genis arastirma yapabilecekleri kisisel giiveni

ve kiiltiirel diizeyi 6grenciye kazandirmak gerekiyor.



Ogrencilerin ¢cagimiz ve gelecekteki kiiltiirel, diistinsel platformda gorevlerini
yerine getirebilmelerini, bu veya buna benzeyen yoOntemlerle egitilmelerinde

gorecegiz.

Seckin’ in bu egitimde en Onemli olgunun bilimsel diisiince oldugunu
vurguladigin1 gérmekteyiz. Tiirk Dekoratif sanatlarda bilimsel diisiincenin yerinin ise
ne oldugunu su sekilde anlatmaktadir; Tiirk Dekoratif Sanatlarinda bilimsel

diisiince:[4]

“Tiirk dekoratif sanatlarinin felsefesi olur mu? Bu soru baska bir sekilde de
sorulabilir. Varligin felsefesi olur mu? Bir varlik felsefesi de olabilecegini kabul

edenler icin bir sanat felsefesi, bunun icinde dekoratif sanatlarinda felsefesi olabilir.

Felsefe de, bilim gibi akil konusudur. Bilim gercegi alir, pargalar, dlger, biger,
parcaladigi bu gercegi parca, par¢a anlamaya calisir. Felsefe bilimin verdigi bu parca
bilinglerini bir araya getirerek gercegin tiimiinii kavramaya c¢alisir. Bilim parca
bilgisidir. Felsefe tiim bilgisidir. Onun i¢in felsefenin goriisii bilimin goriisii gibi

matematik, statik bir goriis degil artistik, dinamik bir goriistiir.

Simdi bir de, Tiirk Dekoratif Sanatlar1 bir biitiin olarak kavramaya calisalim.
Bunlar bir milletin, milli yarat1 6geleri olup, plastik sanat felsefesindeki yeri nedir?

Asagida soyle siralanmaktadir:

16. Tiirkiin gdziinde varlik en biiylik konudur.

17. Varligin en biiyiik 6zelligi de yaraticiliktir.

18. insan bu varligm bu yaraticiligin en biiyiik 6rnegidir.
19. insan ancak topluluk iginde yiikselir.

20. Topluluk i¢inde yasayan insanlarin en biiyiik degeri inanglardir.

[4] Yavuz Segkin, Tasarim Ders Notlari



21. insan varligmin ve varolusunun boyutlarmi kavramaya basladigi zaman yiicelir,
yiiceldigi zamanda en giizel eserlerini verebilir.

22. Diger canlilarda insanlar gibi varligin parcalardir.

23. Bu ti¢ varlik ii¢ gercek tasir: Organlar, gorevler, biitiinliik.

24. Canl1 varliklar her seyden 6nce bir biitiindiir.

25. Canli varliklar i¢inde higbir sey yalniz ve yararsiz degildir. Her sey tiim igindir.
26. Canli varliklarin kendilerine gore gorevleri vardir. Bu gorevler tiim icindir.

27. Her gorev i¢in bir organ vardir.

28. Tiirk’e gore giizellik, cirkinlik her seyden 6nce bir tiim isi sonra bir gorev isi, en
sonda bir organ isidir.

29. Sanat eserleri giizel olabilmek i¢in her seyden 6nce bir tiimiin anlatimi olmalidir,
bu tiimii anlatacak gorevlerle beslenmis olmalidir. Bu gorevi yapacak organlari
tagimalidir.

30. Sanat eserinin amaci insanlari, hayvanlari, bitkileri kopya etmek degildir. Belki

onlar1 meydana getiren kanunlar1 kendilerine uygun olan dille anlatmaktir.

Yukarida siralamaya ¢alisilan Tiirk Sanat felsefesinin ve bilimsel diisiincenin
bize gdre ana cizgileridir. Son olarak sunu ifade etmem gerekir ki;  Insan, varliginin
ve varolusunun boyutlarini kavramaya basladigi zaman yiicelir, yliceldigi zaman en
giizel eserlerini verebilir. Bu da ancak sistem felsefesi ve bu ¢ok yonlii diislince
boyutunun soyut ilkelerinden somut degerlere doniisebilmesi ile tasarimsal olarak

gerceklesebilir. ”

Seckin tarafindan yukarida maddeler halinde vermis oldugu anlatim sematik
olarak su sekilde (Resim 15) gosterilmektedir. Bu semanin tasarima nasil
yanstyacaktir sorusunun yaniti, Yavuz Seckin Atolyesinde Tasarimda Uygulanan

Diisiinsel Sistem’de [5] kendisinin anlatimiyla aktarilmaktadir;

[5] “ Yavuz Segkin Atdlyesinde Tasarimda Uygulanan Diisiinsel Sistem ” Ege Mimarlik Mimarlar Odasi Izmir Subesi 93/3 Sy:
66-67



“Geleneksel bir sanat olan Tezhip (slisleme) sanati, yeni diisiincelerin ve
buluslarin yaratilmasiyla alisilmisin disinda bir sistemin i¢ine girmistir. Bu sistemin
uygulanmasi i¢in bir takim ydntemleri gelistirilmistir. Oncelikle bu yontemlerin
olusmasi i¢in yarati olgusundan hareketle yaraticilik kavramini ve fonksiyonunu
tanimak gereklidir. Yeniliklerin yaratilmasi ¢agimizin basta gelen gereklerinden
biridir. Yaraticilik diisiinsel bir uzantidir. Bu uzantinin sonucunda yeni ve gecerli

diisiinceler bir siire¢ i¢ginde yaratilir.

Yaraticilikta yeni buluslara dogru yonelinir. Yeni buluslar, bazen bilinenlerin
bilesimi ya da yeni ¢evreye ve bicime doniistiiriilmiis durumda da gergeklesebilir.
Tezhip sanati, motif ve kompozisyon bakimindan c¢esitli iisluplarda gelismistir.
Bunlar varolan bigimlerdir. Bu bi¢imleri aynen aktarmak taklit bir sanat olacagindan,
0zgiin kompozisyonlar olusturulmalidir. Klasik degerle, yeni buluslar giinlimiiz
tasarimlarindan yaratici siire¢ i¢inde diisiiniilmiis ve uygulama alan1 bulmustur. Yeni
tasarimin sadece yeni olmasi yeterli degildir. Kullanim normlarina uygun olmasi da
gereklidir. Tezhip sanati dekoratifligini kitap sanatlar1 i¢cinde devam ettirmistir.

Oysaki yeni tasarimlarda bu sanatin uygulanisi giiniimiizde daha fonksiyoneldir.

Asirlar boyunca yasamis birgok millet bitki ve hayvanlardan esinlenmis, adeta
bu canlilar1 birer motif haline getirmisler ve bu motifleri siisleme olarak
kullanmislardir. Doganin zenginligi her zaman ilham kaynagi olmus, stilize edilen
bir¢ok bitki ve hayvandan motifler yaratilmistir. Tezhip sanatinda bu motifler ince
bir zevkle uygulanmistir. Ancak doneminin en iyi Orneklerini vermis olan bu

kompozisyonlar1 tekrarlamamak gerekir. Bunun i¢inde yeni yaratilara ihtiyag vardir.

Tasarimlarda motif haline getirilen bu hayvan tasvirleri klasik sanatlardan
dekoratif sanatlara gegiste bir anahtar olmustur. Bu anahtarlar alisilmisin disindaki
tasarimlarla, ge¢mis ve gelecek arasinda bir koprii vazifesi gérmektedir. Kisisel
islupla olugmus olan hayvan motifleriyle birlikte, tezhip sanatinin siisleme unsurlari
plastik sanatlardaki diizen anlayisina gore tespit edilmis alan icinde

uygulanmaktadir. Plastik bir sanat olan dekoratif resim sanatinin da diizeni meydana



getiren bicimsel olusumlar kendi aralarinda yapisal bag kurar. Bu baga ulagsmak i¢in

yapilmasi gerekenler asagida belirtilmistir (Resim 16-19).

Daha o6nce yapilmis olan ¢alismalardan yararlanarak ve genis bir arastirma
yaparak, bu arastirmanin 151ginda 6zgiin bir motif elde etmenin yonteminin ortaya

konmasi, daha sonra bu motifte aranacak 6zellikler ise sunlar olmalidir;

3. Bundan evvel kullanilan motiflere benzemeyecek.
4. Yapilmis olan caligmalardaki analitik degerlere dikkat edilerek alisilmamis bir

sentez gergeklestirilecek.

Boyut: 15x15°1ik bir kare i¢ine tek olarak motif siyah-beyaz tekniginde ve ayni
zamanda renkli bir calisma olacak (Tek bir motif olacak veya kendi icinde
parcalanabilir 6zellikleri icerecek). Bir amblem gibi veya tek bir Rumi motif gibi
ozellikler icerecek. Bu anlasma yaraticinin tek bir parcada fikrinin limite indirilmis
yorumu olacak. Fakat bu limit istenirse kendi i¢ine bir analoji ile yani analitige

gegilebilecek ve bu motiflerin toplamindan da farkli kompozisyonlara girilebilecek.

Bu suna benzer: Bir ses ¢ikariyorsunuz sonra ikinci bir ses ¢ikariyorsunuz ve
bu iki sesin birlesimi bir kelime olarak mana ifade ediyor. Ama o kelime ve o ses
diizeni simdiye kadar uygulanmis bir ses diizeni anlamlandirilmis bir ses diizeni
degil. Konusurken de bir takim sesler ¢ikariyoruz. Bu seslerin baglantisindan
kelimeler meydana geliyor. Kelimelere bir anlam veriyoruz. Bu nedir? Dilin
tasarlanmasidir. Simdi biz de kendi dilimizi yani sanatta kullandigimiz dili

tasarlamak mecburiyetindeyiz.

Bunu nasil tasarlariz?

Simdiye kadar tasarlanmis, yiizyillardir kullanilan o yarati, yaratan insanlarin

beyinlerinden devamli faydalaniyoruz. Adeta tasarimda bir agaca yaslanmis mantar

gibiyiz. Ondan sOmiiriiyoruz. Peki, o zaman bu tasarim diinyasinda ve tasarimin



uluslar arasi boyutlar1 i¢inde biz neredeyiz? Hi¢ bu soruyu kendimize sormuyoruz.
Sormak ihtiyacin1 da hissetmiyoruz. Iste bir fakiilteye gelip bunlar1 égrenmenizin
sebebi bu soruyu evvela kendinize sormaniz icindir. O zaman diyebiliriz ki;
Geleneksel sanat, geleneksel demek degildir. Insanlarin gelenekleri de kendi
geleneginin perspektifinde zamana gére yorumlanmalidir. Eger dyle bir sey olmamis
olsayd: simdiye kadar higbir sey yeniden tasarlanmazdi ve tasarim diinyasina yeni

ilkeler katilmazda.

O zaman biz, kendimize gore bir motifi nasil Once analiz, sonra sentez
yapariz? Bir siirli motiflerin kombinasyonuna yani kompozisyon ilkelerine girdik ve
kendimize 6zgiin, hatta bir kismi modern tasarimlar gergeklestirdik, yaptigimiz “
Tezhip tir. Tezhip nedir? Tezhip “ Zehep ” kokiinden geliyor ve altinla siisleme
sanatin1 gerceklestirmedir. Bizde gergeklestirdigimiz calismalarda altin kullandik,
dekoratif degerleri kendi ilkemizde sunduk. O zaman yaptigimiz sey tezhipten belki
ivme alan ama kendimize doniik ve 21.yy’in yasamina doniik ¢ok yonlii tasarim
ilkeleriydi. Peki, bu tasarim ilkelerine hi¢ kendimizden bir kelime katmak ihtiyacini
duymadik m1? Yani bir takim degisiklikler yaptik, bir takim metanorfolojik
arastirmalara girdik. Ama ne oldu! 3 bin yildir, 5 bin yildir kullanilan Dragonu ele
aldik. Ornegin; bizim yaptigimz bir espri, gergedan ile ilgili idi. Gergedan da
alisilmamis ve kullanilmamis bir motifti. Buna benzeyen belki dinozoru, belki bagka
bir seyi calisacagiz. Fakat hepsinden 6nce kendi motif anlayisimizi gelistirmemiz

lazim.

Motif nedir? Motif; Yasanan giincel degerlerin, o giincel degerler i¢inden
kazanilan bir felsefenin, diisiince sisteminin formsal ilkelerle ifade sekli olarak
degerlendirilebilir. Yalniz motifteki en 6nemli ilke; bir siirii degiskenin bileskesi
olmasidir. Yani bir siirii degisken kuvvet farki icerir. Motif iste bu kuvvetlerin

bileskesidir.

Motif, aslinda bizim fikirlerimizi maksimum degerde ifade etmeye

calismamizdir. Bu ne demektir? Yani, maksimum ifade edilmeye c¢alisiliyor. Ama



limit goriinimde maksimum. Bu ata sdziline benzer. Atasozii iki kelime hatta bazen
bir ciimledir. Ama o climle yiizyillarca kazanmilmistir. Atasézii bizim edebi

yasamimizdan birer motiftir.

Bu motiflerin aslinda, bize bir dinamizm kazandirmak gibi bir kokeni de var.
Dikkat ederseniz her motif bir araya gelir (A-B-C motifleri) bir kompozisyona
alistilmamis bir dinamizm kazandirir. O zaman yapacagimiz sey problemde de
Ozetledigimiz gibi, basimizdan gegen bir siirii macera, bildigimiz seyler bildigimizi
zannettigimiz bir siirlii seyler var. Fakat calistikga ve arastirdikga bir siirii seyi de
bilmedigimizin farkina variyoruz. Herkesin bu sistemde hi¢ olmazsa kendi
yasaminin bir 6zeti olan bir tek motifi, bir tek simgeyi ortaya ¢ikarmasidir. Diigiiniin
bu simgeler on bir ayr1 simge oldugu zaman ve her simgeyi de kendi i¢inde belli bir
analojiye tabi tuttuSumuz zaman biz ylizlerce motif tiiretiriz. Bu isler zannedildigi
kadar kolay degil. igine girdikge detaya indikge pargalanma olabiliyor ve biitiin
kaybolabiliyor. ”

Bir tasarim sistemini kurmak bir seyleri anlatmaktan ve yazmaktan daha zor
bir olgudur. Bunun sebebi, kurulan sistemde bireylerin soyut diistinme yetilerini
gelistirmektir. Iste bu noktada egitmene ¢ok gorev diismektedir. Gorsel kavramlarin
algilanmasi siirecinde, beyinde var olan sembollerin soyut ifadeleri kisiden bagimsiz
algilanma sekli sanatin ta kendisidir. Seckin bu sanati bulmakta ve buldurtmakta
zorlanmadigini tasarlattiklarinda ve actirdigi sergide gostermektedir. Bu tasarim
sistemi, aynt zamanda somut tasarimlar {lizerinde de uygulandi. Bu uygulama ilk

olarak 1995 yilinda Izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisiin® de (1.Y.T.E) baslad.

Izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisi Mimarlik Fakiiltesi Endiistri Uriinleri
Tasarim Bolimii kuruculugu ile baglayan donem, Mimarlik Fakiiltesi Endiistri
Uriinleri Tasarim Boliim Baskanhigim1 ve Ana Bilim Dali Baskanliklarmi 2006

yilinda emekli olana kadar stirmiistiir.



Seckin’in ilk olarak endiistriyel tasarima girisi hocalik ile baglamamistir.
Amerika’daki egitimini bitirip Tiirkiye’ye dondiigli zaman tasarimer kimligine
devam etmis olan Seckin Ozellikle paketleme sistemleri iizerine otomobil yedek
parcalari ile ilgili tasarimlar gerceklestirmistir. Gergeklestirdigi bu tasarimlarla 1979
yilinda Orta Dogu pazarinda (Bagdat, Sam, Halep, Beyrut) tanitimlarim
gerceklestirmistir. Tasarimlart ayni yi1l Uluslararast Bagdat Fuarma katilmistir.
Tasarimlari, Ortadogu’nun yani1 siwra Uzak Doguda’ da satilmistir. 1980°de
Tasarimlar1 Briiksel’de Otomotiv Fuarinda sergilenmis, Alman EFBE Firmasi

tarafindan bazi tasarimlari satin alinmistir.

Endiistriyel Tasarimin Tiirkiye’deki gelisim siirecine yurtdiginda aldigi
egitimlerle katkida bulunan sanatg¢i, bu alana yonelik yaklagimini su sekilde ifade
eder; “Endiistriyel olarak {iretilen toplu igneden ugaga kadar her nesnenin onu
kullananlara ve pazarina uygun bi¢imde sanat ile teknik arasinda koprii kurarak
dizayn eder. Teknik, ekonomik ve giinlin kosullarina uygun objeyi yaratmak bunu
yaratirken de insani degerleri gbz oniline almak, insan i¢in, insanin kullanimi i¢in en
uygununu bulmak. Iste Endiistri tasarimcisinin yaptign is 6zetle bu...Sunu da
eklemem gerekir ki; insan miihendisligi Endiistri iiriinleri tasarimiyla birlikte gelisen
bir bilim dali. Insan kullanmim1 i¢in yapilacak esya ve makinelerin en verimli, insan
yapisina en uygun bi¢cimde gelistirilmesi i¢in insan yapisinin bilinmesi gerekmekte.
Insan miihendisligi insan viicudunun anatomik yapisini bu ama¢ dogrultusunda

inceler ”.[6]

Seckin, Endiistri Tasarimciliina bakisin1 gazeteci Mehmet Karabel ile yaptigi

roportajinda asagidaki gibi dile getirmistir;[7]

Mehmet Karabel : “ Heniiz iilkemizde pek bilinmeyen bu meslegin tam

anlamiyla kullanilmasi, degerlendirilmesi sizce nelere baghidir? >’

[6] Karabel Mehmet “ Kendine sanat¢1 demeyen bir Sanatgi ” izmirli Ressam Yavuz Segkin Cuma Konugu Hiirriyet Gazetesi
15 Mart 1985



Yavuz Sec¢kin : “ Bir meslek dalinin tam anlamiyla yerini bulabilmesi i¢in
once, o meslek dalina yaklasanlarin onun egitimini yapmig olmalar1 gerekir. Bu isi
genellikle mimarlar yapmis simdiye kadar. Tiirkiye’de meslegi c¢ok sevmekle

beraber, bunun egitimini gérmemis kisilerin bu isin basinda oldugunu gériiyoruz.”

M.K. : “ lleri endiistri iilkelerinde hayli yaygin olan bu meslegin, endiistrinin

gelismesi ile dogru orantili oldugunu diisiinebilir miyiz?

Y.S. : “ Tiirkiye’de tam anlamuyla ileri bir endiistriden belki s6z edilemez ama,
gelecek icin olan c¢abalarimizda biz kendi iiriiniimiiziin projesini kendimiz ¢izmek

zorundayiz. Arastirmasini da kendi toplumumuz i¢inde yapmaliyiz.”

M.K. : “ Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden mezun oldugunuzu

biliyoruz. Bu okula girerken, endiistri tasarimcisi olmayi diisiiniiyor muydunuz? ”

Y.S. : “ Hayir, o zamanlar boyle bir sey yoktu. 1972 yilinda ben mezun
olurken, devlet bu meslek dali i¢in iki burs vermisti. Bu meslegin esasin1 6grenmek
ve uygulamak iizere Amerika Birlesik Devletlerine gonderildim. Orada 5 y1l boyunca
bu konuda egitim gérdiim. Cok genis imkanlar1 olan {iniversiteydi. Oyle ki bir, bir

arabanin biitiiniine yakini, atolye calismasi seklinde yapabiliyorduk.”

M.K : “ Endistri tasarimciliginin o isi yapan kisi agisindan avantajli ve

dezavantajli taraflar1 nelerdir? ”

Y.S : “ Uzun calisma ve ugraslardan sonra tamamen o kisinin yaraticiliginin
eseri olan bir proje, ilgili firma tarafindan artik uzun bir siire iiretiminde kullanilmak
lizere benimsenir. Bu agsamada, firma sahibinin adeta gézbebegisinizdir. Yaptiginiz
isten maddi karsilik almamanizin yaninda, yarattiginiz olayimn manevi hazzi da vardir.

Ama bu isin nankor tarafi sudur; olay benimsenip tiretim belli bir kapasiteye ulaginca

[7] Karabel Mehmet “ Kendine sanat¢i demeyen bir Sanatgi ” izmirli Ressam Yavuz Segkin Cuma Konugu Hiirriyet Gazetesi
15 Mart 1985



is adam1 kipirdanmaya baslar, sizi baska alanlara kaydirmaya c¢alisir, ne zaman ki

kullandig1 dizayn yenilenmeye ihtiya¢ gosterir o zaman sizin kapinizi ¢alar.”

M.K : “ Hangi yoniiniiz bir digerini daha c¢ok etkiledi? Endistri
tasarimciliginiz m1 ressamliginizi yoksa ressamliginiz mi, endiistri tasarimciliginizi

mi?”

Y.S. : “ Endiistri tasarimciligm ilk yapan A.B.D.’de Iranli bir ressam ve
heykeltirastir. Aslinda bu iki olay birbirine yakindir ama ben bu teknik meslegin
kazandirdig1 diislince sistemini resimde uygulamak, benim fikir diinyamda sanatimla

tanigmak isteyenlerle bag kurmama yardimei oluyor.”

Endiistriyel Tasarimciliga ait bilgi birikimi aktarimini, Izmir Yiiksek Teknoloji
Enstitiistinde kurdugu Endiistri Tasarimi Boliimiinde 6grenci projeleriyle baslatmig
ve proje siiresince asagida belirtilen unsurlart  projelerde  uygulatarak

sekillendirmistir. Bunlar sirasiyla;

e Problem Tanimlamasi

e Arastirma asamasi (Bilgi-Analiz)

e Tartisma Asamasi (Analiz)

e Bireysel ¢alisma asamasi (Analiz Sentez)

e Degerlendirme (Sonug)

Problem Tanimlamasi

Yavuz Seckin oOncelikle arastiran, sorgulayan, bir diislincenin tiirevlerini
alabilen, ¢ok yonlii diigiiniip tartisabilen bireyler yetistirmeyi, yani * diisiinmeyi
diisiinmenin ” ne oldugunu 6gretmeyi amaglamaktadir. Egitimin siirecinin kendisini
her an gelisen bir tasarim siireci olarak gormektedir. Bireye elestirel bakis agisi
kazandirma cabasi, Sokrates gibi soruya soru ile cevap veren sorgulayici bireylerin

yetistirilmesi bir egitimci olarak onun en 6nemli karakteristik 6zelliklerindendir. Bu



nedenle; problem tanimlamasi, sonucu tarifleyen bir problemin belirlenmesinden 6te,
tasarimcinin - daha genis bir ¢ercevede Ozgiir olabilecegi, disiincelerini ve
egilimlerini  degerlendirebilecegi, kisacast kendi sorgulama siirecini de
olusturabilecegi bir siirecin baslangicim1 amagclar. Boylelikle diyalektik diisiinme

stirecinin ilk adim1 atilmis olur.

Arastirma Asamasi (Bilgi-analiz)

Bu asama gorsel ve kavramsal bilgi toplama asamasidir. Problemde
tanimlanan kavramlarin tanimlanmasi, farkli bakis agilarina gore degerlendirilmesi
yapilir. Kavramlarin icerdigi diger alt kavramlar tiimdengelim metodu ile tespit
edilir. Bu asama biitlinli anlamak i¢in parcalara ayirip, parcalar arasindaki
korelasyonun yorumlanmasi agisindan 6nemli bir asamadir. Bilgi toplama siirecinin,
diisiinsel perspektifin gelistirilmesi ile paralel olarak yiiriitiilmesi ve bu iki silirecin
birbiri ile etkilesiminden dogabilecek olan yaratici fikirlerin tohumlarin atilmasi

gerceklestirilir.

Tartisma Asamasi1 (Analiz)

Bu asama toplanan bilgilerin ortak bir platformda paylasilmasi asamasidir.
Grup c¢alismasi bilinci ile daha fazla bilgiye az zamanda ulasabilmek (zaman
ekonomisi) miimkiin olmaktadir. Beyin firtinas1 yontemi kullanilarak kavramlara
farkli noktalardan bakip, farkli bakis agilarin1 yorumlamak, konu igeriginin
zenginlestirilmesi acisindan silirece ivme katmaktadir. Yavuz Seckin, bireysel
ozelliklere ve farkli edinimlere gore, degiskenlik gosteren bakis agilarinin birbirini
tamamlayan ya da birbiri ile ¢elisen noktalarinin ortaya cikarilmasi agisindan da
disiplinler aras1 iletisimin saglanmas1 gerektigini diisiinmektedir. Boylelikle

diisiincenin tiirevlerinin alinmasi miimkiin olabilmektedir.



Bireysel Calisma Asamasi (Analiz-Sentez)

Bu agsama analojik diisiinme yontemi ile kavram iceriklerinin (alt kavramlarin)
eslestirilmesi ve boylelikle kavramlarin yeniden yorumlanmasi ve bilesenlerine
ayrilip analiz edilen diislincenin, tasarimcinin bireysel karakteristiklere gore bir
senteze ulastirilmasi asamasidir. Diisiince ile formun iliskisinin kurulmasi ile ulasilan
sentezin farkli sunum yontemleri (sunus teknikleri) araciligi ile ifade edilmesi

stirecini kapsar.

Degerlendirme ( Sonug )

Ulasilan sentez diisiincenin ifade edildigi sunus ile birlikte degerlendirildigi
asamadir. Sonug¢ diisiince ile probleme bakis agilar1 arasindaki celiski ve
yaklasimlarin degerlendirilmesidir. ifade edilmek istenen diisiince ve senteze ulasmis
olan tasarim ile sunus metodolojisi arasindaki ¢eliski ve yaklasimlarin belirlenmesi
ve tartisilmasidir. Ortaya ¢ikan yeni diislincenin yeni bir tasarim girdisi yada yeni bir
problem olusturmasi acisindan potansiyellerinin  degerlendirilip tiirevlerinin

alinmasidir.

Bu asamalarin ortaya c¢ikmasi i¢in bireysel yaraticiligi belirlemek
gerekmektedir. Bireye verilen problematik onun algi kapasitesiyle birlikte yaratici
giiciinii ortaya ¢ikarmaya yonelik olacaktir. Yaraticilik, problemin tanimlanmasi
asamasinda baglar. Tasarim bir nevi matematiksel formiilasyondur. Diislincenin
formiilasyonudur. Siirsiz edinimlerin, diisiincenin ve hatta bilingaltinin sistematize
edildigi diistinsel organizasyondur. “ Diis lin ger¢ekle karsilasacagr noktada,
siirlarin form-fonksiyon iligkisi dahilin de belirlendigi, etkilesim iginde olacagi
cevre sartlariyla cergevelendigi siiregte tasarim var olur. Diisiinmek sonsuzlagmaktir.
Sonsuzlugun bilinciyle yarati edinimini kazandirmak, diyalektik diisiinmeyi, yani
Yavuz Se¢kin’in deyimiyle “ diisiinmeyi, diislinmeyi ~ 6greterek miimkiin olabilir.
Diyalektik diisiince farkli bilimler veya disiplinler arasinda analojiler yapabilme ve

bilgi transferini gerceklestirebilme edimini kazandirir ki, bu da tasarima ¢ok genis



bir perspektiften bakabilmeyi saglamaktadir. Boylelikle tasarimci daha tasarim
probleminin tanimlanmasi asamasinda bile kendine yon verecek olan hamleleri
belirlerken, daha genis bir bakis agis1 ile ¢oziim stratejilerini ve bu stratejilere
hakimiyetini de belirlemektedir. Yavuz Seckin’in * problematik ” diye isimlendirdigi
problem tanimlama asamasinin ¢ok Onemli oldugunu diisiinmesinin nedeni,
tasarimcinin  bakis noktalari, egilimlerini ve 0Ozgiin karakterini belirleyen

ipuclarinin daha bu agamada filizleniyor olmasindandir.

Yavuz Seckin’in diisiinme bi¢imi, sadece diisiincede degildir, onun yasam
bicimiyle de ortlismektedir. Onun engin diislincesi yasamin en ince ayrintisinda
deger kazanir ki, bu da diisiince ile eylemin eszamanli olmasi, ortiismesi yani kisisel
biitlinliigiin saglanmasi1 demektir. Tasarim bir yasam bi¢imidir. Hayatin kendisidir.
Hayat her an yaptigimiz tasarimlarla doludur. Kimisi diisiincede kalir, kimi eylemdir,
kimi ise maddelesir. Tasarim miiziktir. Resimdir. Iyi bir tasarimci her seyden dnce
kendisi ile biitiinlesmelidir. Kendi hayatin1 iyi tasarliyor olabilmelidir. Yavuz
Seckin’in egitim sisteminde tasarim dort duvar arasinda aktarilabilecek,
ogretilebilecek bir kavram degildir. Bu nedenle hayatin biitiintinii kapsar. Kiiltiirel
degerleri ve bu degerlerin yansimalarini tarihin 1s18inda anlatmak ve farkl
etkilesimleri neden-sonug iliskisi i¢inde felsefi diisiince ile degerlendirmek ve
sorgulayict bir bakis acis1 kazandirmak onemlidir. Ciinkii farkliliklar benzerliklerin
anlagilmasindan dogar ve tasarimci kimligi acisindan farklilik oncelikle diisiinsel ve
felsefi boyutta olusturulabilir. Bu tiimcelerin ardindan Sec¢kin’in tasarim egitimi
verirken Tlizerinde durdugu c¢ok Onemli noktalar1 maddelersek eger, asagida

belirtildigi gibidir:

e Ogretirken olumsuzlarin degil, olumlu 6zelliklerin {izerine giderek gelistirmeye
caligsmak.

e Hatalari, 6grenmenin en iyi malzemesi olarak gormek.

e Tasarimlar firca kullanarak gergeklestirmek .

e Tiim yapilar, biitiinler, bir {ist yapinin 6geleridir ve her biri daha alt parcalardan

olusur.



e Bic¢imler ancak kendilerini olusturan parcalarin iligkileri ve kendilerinin alt
parcast olduklar1 diger biitiinlerle karsilikli etkilesimleri ile tanimlanabilir ve

incelenebilir.

Bu tlimcelerin ve maddelerin 15181inda Secgkin’in egitiminden ge¢mis bireylerin

aldiklar1 6diilleri siralamak gerekirse;

Singapur Mobilya Fuar1 Mart 2006 DESIGN GALLERY: Yanki1 Goktepe
tarafindan FY Firmasi icin tasarlanan “ On-Off “isimli sehpa tasarimi uluslar arasi

Singapur Mobilya Fuarinda on iiriinden biri olarak secildi.

Singapur Mobilya Fuar1 Mart 2005 Finalist: Yanki Goktepe tarafindan FY
Firmas1 i¢in tasarlanan “ LOVE ”isimli kanepe tasarimi uluslar arasi Singapur

Mobilya Fuarinda agik kategoride ilk bes finalistten biri olarak secildi.
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EUREKA Ulusal Utii Tasarim Yarismas1 1998 1.’lik Odiilii: Hakan Unver

EUREKA Ulusal Utii Tasarim Yarismas1 1998 3.’liik Odiilii: Erol Kaya-Hakan

Unver

EPID I.Promosyon Uriinleri Yarismasi 1999 2.’lik Odiilii: Yanki Goktepe

Vestel Altin Gonye Tasarim Yarigsmasi 1999 Mansiyon: Erol Kaya

UCGE Kasa Althg Tasarim Yarigsmas: 2000 2.’lik Odiilii: Yanki Goktepe-Erol
Kaya



UCGE Stand Tasarim Yarismasi 3.’liik Odiilii: Niliifer Talu

EPID I1.Promosyon Uriinleri Yarismasi 2000 3.’liik Odiilii: Yank1 Goktepe

EPiD I1.Promosyon Uriinleri Yarismas1 2000 Mansiyon: Yanki Goktepe

UCGE Stand Tasarim Yarismasi 2000 Mansiyon: Yanki Goktepe-Erol Kaya

Ege Aysad Ayakkabi Tasarim Yarismasi 2001 Mansiyon: Elif Kocabiyik

Ege Aysad Ayakkabi Tasarim Yarismasi 2003 2.lik Odiilii: Ozgii Hafizoglu-

Deniz Deniz

Ege Aysad Ayakkabi Tasarim Yarismasi 2003 3.’liik Odiilii: Asli Sancaktar

Delta Mobilya Ofis Tasarim Yarismasi 2003 Mansiyon: Nergiz Yigit

Demirdokiim&MSU Is1 Araglar1 Tasarim Yarismasi 2004 Mansiyon: Nergiz
Yigit

Core77&Popular Science Tasarim Yarismasi 2004 Mansiyon: Nergiz Yigit

Tasarimce1 yoOniiniin bilgilerini, tecriibelerini 6grencileriyle paylasirken, onlarin
kendi yaraticiliklarin1 gorebilmeleri agisindan yarigmalara girmelerini saglayan
Seckin hocalik sanatin1 da basariyla siirdiirmiistiir. Yagsama bir sanat goziiyle bakan
Yavuz Secgkin’in tasarimci kisiliginden soyutlanip, simdi sanat¢1 kisiligini

inceleyelim.
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Resim 13
(30 x 30 cm’lik Alan Igerisinde Uygulanan Dekoratif Tasarim,
YILMAZER Serpil, 1992)

Resim 14 ( Resim 13” de Goriilen Dekoratif Tasarimdan Detay, No:1 )
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Resim 15




Resim 16
(30 x 30 cm’lik Alan igerisinde Uygulanan Dekoratif Tasarim, ADANIR
Tiilin, 1993)

Resim 17 ( Resim 16’ de Goriilen Dekoratif Tasarimdan Detay, No:2 )



Resim 18
(30 x 30 cm’lik Alan igerisinde Uygulanan Dekoratif Tasarim, ADANIR
Tiilin, 1992)

Resim 19 ( Resim 18’ de Goriilen Dekoratif Tasarimdan Detay, No:3 )



2. BOLUM

YAVUZ SECKIN’IN SANAT YASAMI VE BAZI CALISMALARININ
ESARBA UYGULANMASI

2.1. Yavuz Se¢kin’in Sanat Yasam

Gergek Tistatlar i¢cin yasam ve sanat i¢ ice gecmis degerlerdir. Bu kavramlar
arasinda iliski kurmadan sadece gordiigiinii ¢izen kisiler i¢in sanat¢i kavramini
kullanmak yanlis olacaktir. Sanat ise, bu tanimlamanin ¢ok 6tesinde bir olgudur. Iste
sanati, yasami olan Yavuz Seckin, sanata bakisini su tiimcelerle ifade etmektedir; “
Yasamak, etken ve edilgen degerlerin insan varliginda maddi ve tinsel acgidan
biraktig1 izlerin biitiiniidiir. Insan diisiince ve yarat1 sistemi ile yasamina, yasamini
meydana getiren yasamsal, sanatsal evrenine sahip ¢ikmaya calisir. Bu ¢aba yasamin
biling haline donlismesi demektir. Biling siizgecinden gecen yasamsal problemler

diisiinsel icerik kazandiginda, sanatsal olgunun boyutlar1 ortaya ¢ikacaktir.

Boylece yasamak, algilamak, diistinmek, yaratmak gibi beynin islevini
soyuttan somuta indirgeyebilecegimiz sonuclar elde edebiliriz. Bu gergeklestiginde
sanatin islevi sanat¢i ile biitiinlesir, sanat yapitinin var olmasi kolaylasir. Kisaca
degindigim Ozellikler sanata beni yonelten, sanat degerlerinden anladigim 06zgiin
ifade giiciinlin ve dilinin meydana gelmesine sebep olan 6gelerdir. Benim sanat
yasamima bakis agimin igerigi, yarati denklemimdeki postiilalarin gorsel ve estetik

algilamasidir. ”’[8]

Her sanatcinin kliselesmis tiimcesi olan ““ Kiigiik yaslarda sanata basladim ”
ifadesini; Segkin, bir gazeteye verdigi roportajinda sdyle agiklamistir. “ Sanatla
yagsam arasinda birbirini tamamlayan ve birbirinden ayrilmayan biitlinlik vardir. Bu

biitiinliik yasamin iceriginden ve algilanmasinin analitiginden meydana gelir.

[8] Yavuz Segkin, Tasarim Ders Notlari



Benim sanatla ve sanatsal olaylarla i¢ ice olmam kendimi kavramaya, yasami

algilamaya basladigim yillardan itibarendir.

Yasarken insanin kendisini tanimaya gosterdigi ¢aba ve cevresi ile olan iliskisi
bulundugu kiiltiirel ortam diisiinceye, sanata, felsefeye yonelmesine sebep oluyor.
Sanata beni yOnelten sanat degerlerinden anladigim 6zgiin ifade giicliniin ve dilinin
meydana gelmesine sebep olan o6gelerdir. Dogaldir ki sanata yaklagim ve onu
kavramaya calismak uzun yillar istiyor. Adeta bu yolu siz segmiyorsunuz sartlar, i¢
diinyaniz onun dinamigi sizi bu yola stiriikliiyor. Sanat da bu diisiince iceriginde beni
en c¢ok ilgilendiren diisiindiiren yasamima tat veren yaratilar olgusu yasamsal bir
sentezdir. Bundan dolay:1 sanata yoneldim ve sanatin gorsel diisiince ve uygulama
yolunu sectim. ’[9] Se¢kin yasamindan bir 6rnekle anlatimina devam ediyor. “ Hat
sanatina merak sardigim 9-10 yaslar civariydi. Bir ustanin yaninda seyrederken
O0grenmeye calistyorum. Bir yandan kendimde bir seyler yapiyorum. Malzeme
alacagim bir giin para gerek, babamdan 10 lira para istedim. Babam ne yapacagimi
sordu, bende sdoylemedim, babam da parayr vermedi. Bunun {izerine yaptigim 4
tabagi 90 liraya sattim ve istedigim malzemeleri aldim. ilk kazandigim para yaptigim

eserlerden olmustur. ”[10]

“Sanat hayatima baslamak i¢in sanata baslamadim. Ama sanatin biitiiniinden,
sanat¢1 diislinmekten, gorselligi diisiinmekten, gorsellikle diisiinsel ifadelerimi
gerceklestirmekten ¢ok kiiciik yaslarda itibaren zevk aliyordum. Sonradan bu zevki
bilimsel-sanatsal platformdan gecirerek sanatsal ve diisiinsel yasamima baslamis
oldum. Aslinda su an da dahi kendimi baglamis bulmuyorum, c¢iinkii hep kosmak,

sanatin pesinden kogsmak onu yakalamaya ¢aligmak istiyorum. ”[11]

[9] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Segkin’le Sanati Uzerine Soylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59

[10] Karabel Mehmet “ Kendine sanat¢1 demeyen bir Sanate1  izmirli Ressam Yavuz Seckin Cuma Konugu Hiirriyet Gazetesi
15 Mart 1985

[11] Molla Sevgi * Ressam Yavuz Seckin’le Sanat1 Uzerine Soylesi  Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59



Ressam Yavuz Seckin’in sanat hayati bu sekilde baslar. Peki, kendine sanatg1
demeyen suluboya iistadinin sanata ve sanat¢iya bakis agis1 nedir? Bu yaklagimini,

kendi tiimceleriyle aktarildiginda;

SANAT; Yasanan ya da yasanmasi sanat¢i tarafindan diisiiniilen degerlerin
topluma yansiyan bir simgesi olmalidir. Sanat, sanatgmnin i¢ diinyasiyla

heyecanlariyla beyni arasinda bir koprii olarak diistiniilebilir.

SANATCI; Ele aldigi objeyi kendi sanat anlayisin1 da katarak yorumlayan
yorumladig1 degerleri o zaman birimi i¢inde soyuttan somuta indirgeyen kimsedir.
Bir kisiye sanat¢i denilebilmesi; ancak ve ancak sanat evreninde kendine has
Ozglnliigii ortaya koyabilmesi ve felsefesi olmasi ile dogru orantilidir. Ciinkii
felsefesiz bir sanat ve sanat¢i diisiiniilemez. Diisiinen beyinler {ist diizeyde yaratir.
Tasarimlar boylece sanatsal diinyalarindan kendilerine 6zgli bir varolusun
miicadelesine girerek sanat¢1 payesini alirlar. Genelde bu ¢ok zor olguyu
gerceklestirirken sanatgilar diisiincelerinde 1zdirabin ¢iragi olurlar. Bagka tiirlii 6zgilin
sanatsal felsefe gelisemez. Felsefe tarihine, sanat tarihine dikkat ettigimizde daima
yukarida anlatilmaya c¢alisilan gercegi gormiisiizdiir. ”[12] Peki bu tanimlamalari
yapan Yavuz Seckin neden kendine sanat¢i demiyor? Ve bunu kendi ifadelerinde
s0yle agiklamaktadir; “ Ben Endiistri Uriinleri Tasarimi Boliim Baskaniyim, insan
miihendisiyim, tasarimciyim ve bir bilim adamiyim; resim de bunlar arasinda, resim
benim yasamsal icgiidiim. Ustelik ben bu isin doktorasina islevsel olarak
inanmiyorum. Ciinkii bunlar {liniversite platformunda verilen seylerdir. Sizi esas
degerlendirecek olan gelecektir, zamandir, insanliktir. Eee o zaman
Michelangelo’nun da doktoras: yok!! Leonardo’nun da doktorasi yok. Peki, onlarin
bu doktoraya ihtiyacim1 vardi? Ben de bu konuya bdyle bakiyorum. Ama bir statii

icerisinde bdyle bir sey aldik, kiiglimsiiyor gibi olduk ama bu gergek.

[12] Menem Asuman “ Suluboya Ustadi:Yavuz Seckin ” Yeni Asir Gazetesi 23 Subat 1985



Bakin, beni hep bu kadar uluslararas: titrime ragmen hep ressam olarak iistelik giizel
sanatlarda da bilirler. Hani piyano ¢aldigimi anneme sdylemeyin gibi bir kavram

icinde benim de ressam oldugumu anneme sdylemeyin diyecegim. ”[13]

Seckin’in sanatina duydugu saygi o kadar biiyiiktiir ki bir tiirlii kendine sanatg1
diyemeyisini bir baska acidan bize sdyle aktarir; “Insan kendisine sanatci
diyemeyecegi i¢in ben de kendime sanat¢r dememeliyim. Ciinkii son zamanlarda bu
cok yiiksek kavram herkesin agzinda o zaman hi¢ olmazsa sanata ve gercek
sanatciya olan biiyiik saygimdan dolay1 ben kendime sanat¢i demeyeyim. Birakalim
bunu zaman sdylesin. Nagizane, sanatla ugragsmaya calisan bir insan olarak belki de
Omriimiim biiylik bir kesitini sanata, sanatsal olaylara harcamama ragmen daha

sanatin alt basamaklarinda oldugumu sdylersem bunu ancak “ SANATA ” ve

YUCELIGINE ” gostermeye ¢alistigim saygi olarak degerlendiriniz liitfen. ’[14]

Kendine sanat¢i demeyen {istat, bir resmin yaratilis parametrelerinde neler
yasadigini su sozleriyle ifade etmistir; ¢ Mahmud Ciida ve Zeki Faik Izer hocalarim
oldular. Birinde miizik, dinamik ve ritmik seyler ¢cok hosuma gidiyor ve hat
sanatindaki o algiladigim degerlerin analitik sentezini goriiyordum.(Resim 20-24)
Digeri ile ise; geometrik degerler, tasar1 geometrisi lizerinde ¢alismalar yapiyorduk.
Ik tasar1 geometri derslerini Ciida’dan aldim. Ciida’yla bir yildan fazla disarida
dokiimanter ¢alismaya ¢ikmistik, ama haftalarca dolasip bir tiirlii yer secememistik.
Bunun {izerine “ Saym hocam bir tiirlii resim yapamadik dedigimde > yanit olarak *
Iste Yavuz, resmi boyle yapiyoruz. Ciinkii resim yapmay: diisiiniiyoruz, resmi resmin
icinde yasiyoruz boylelikle gorsel algilamay1 6greniyoruz, o kolay is degil ” yanitini
vermisti.[15] Bu yasadig1 olay Sec¢kin’in kendi resim anlayisinda bir doniim noktasi
olacaktir. Artik kendi resminin yaratis slirecini, kendisiyle yapilan bir roportajda su

sekilde belirtir;

[13] Tiimin Unal “ insan Miihendisi Yavuz Seckin ” Diyalog Haftalik Siyasi Gazete 18-25 Aralik 2000
[14] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Segkin’le Sanati Uzerine Sdylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59
[15] Senkoken Handan “ Otuz Bes Yilin Uriinleri ” Cumhuriyet Gazetesi 8.12.1990



“Resme baglamadan once resmin kurgusunu denklemini matematiksel metot
ve renk uyumu ile ilgili konular1 inceden inceye hesaplarim. Bu hesaplar aylarca

stirebilir. Biitiin hazirliklar1 bitirdikten sonra i¢imdeki heyecan1 kagida dokerim.

Resim yapmaya basladigim an icimdeki kizginlik, sevgi, 6fke, heyecan bir, bir
kagida, tuvale dokiilmeye baslar, bu bosalma bazen 3-4 yil siirer. En realist

resimlerimde dahi kendime 6zgii bir sistematik i¢inde konuyu sunmak isterim. ’[16]

Yaratim asamasinda sanatginin giinliik yasantisindan da beslendigini
goriiyoruz. Kendisi su sekilde tarif ediyor bu durumu; “ Giinliik yasam ve sanati asla
birbirinden ayiramazsiniz. Giinlik yasantim ve yasama bakis acim sanatimi tabii
etkiler. Hareketli yagarsam daha ¢ok yaratabiliyorum. Ciinkii yasam bir dinamiktir.
Bu ritmik ve miizikal olgu yaratmaya calistigim formsal senfoninin igerigini

meydana getirir. Boyle olunca da etkilenim kaginilmaz olacaktir.

Resim yapmak, sanatla ugrasmak, diistinmeyi diislinmek benim i¢in bir yasam
bicimidir. Adeta nefes almak kadar 6nemlidir. Ciinkii insan1 insan yapan degerlerdir.
Sanatin tarifinde de bu vardir. Bunun icin gilinliik yasami algilamaya ¢alisilan
degerler toplami, sanatimin ve bakis acimin kacinilmaz bileskesi ve yasamsal
motifidir. Benim resimsel ve diisiinsel yarati siirecimde bu etkilesim pozitif veya
negatif de olsa, sanatimin sekillenmesinde ¢ok Onemli bir faktordiir. Sanatimin
sekillenmesinde felsefenin ve sanatin 6geleri olan edebiyat, miizik, sahne sanatlari
vs. Ozellikle miizik ve siir sanatimin yarat1 boyutunu ¢ok etkiliyor. Ciinkii resimsel
olguyu siirsel olgudan ve miizikten ayiramiyorum. Bunlar yagsamimizin tamamlayici

renkleri gibi. ”[17]

[16] Menem Asuman “ Suluboya Ustadi:Yavuz Seckin ” Yeni Asir Gazetesi 23 Subat 1985
[17] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Seckin’le Sanat1 Uzerine Soylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59



“Baska bir deyisle resim yapmak; Gorsel olaylar felsefenin 1s1ginda
yorumlayarak alisilmisin disinda formsal sentezler ortaya koyabilmektir. Yasanan
olaylari, ¢evreyi, kendini, i¢ diinyam resimsel dil ile ortaya koyabilmektir. Bu dil
O0zgiin olmalidir. Farkli icerik ve sonug iliskisi meydana gelmelidir. Bu dilin

kullaniminda sonug agisindan uygulanan malzemede 6nemlidir.

Ciinkii ressamin Ozelliklerini de ortaya ¢ikarir. Biitlin sanat tarihinde dikkati
ceken en dnemli nokta yaratida ressamlar daima birbirlerini etkilemislerdir. Fakat bu
siire¢ cok kisa olmalidir. Ciinkii sanatta etkilesim fazla olursa kisilik gelismez.
Baslangicta ben de disavurumcularn izledim, fakat su anda hem malzeme hem de
diistinsel acgidan kendi yolumun yolcusuyum dersem fazla abartmis sayilmam

herhalde.

Zaten sanatin parametreleri onun evrimini gergeklestirebilmesi i¢in daima
0zglin yollar aramiglardir. Bu nagizane, benim sanat anlayisim i¢in de aynidir.
Degiskenlik, evrim, yaraticilik, aragtirma, kiiltiirel diizey sanatin bileskesini meydana
getiren en Oonemli verilerdir. Benim de sanatimda bu devingenlik, arastirict boyut
daima 6n plandadir. Bunun i¢in suluboya ilging bir malzeme olarak gorsellik kazanir.

Malzeme de diisiince ve planlama kadar yaratici olgusu da etkilidir. [ 18]

Yavuz Seckin’in yaratim siirecinde kullandigi malzeme ¢ogunlukla
suluboyadir. Bu zor teknigi se¢me nedenini kendi su tiimcelerle dile getirir;
“Kendimi siiratli ve yogun ifade edebilme olanagi buldugum i¢in suluboyayr daha
cok tercith ediyorum. Daima zor olanla miicadeleyi ve riski yasamimizda sevdik
suluboya hem felsefi anlayisima hem de miicadeleci anlayisima uyuyor.” [19] Bir de

suluboya resimde kullanilan en zor malzemelerden bir tanesidir.

[18] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Segkin’le sanati Uzerine Soylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59
[19] Senkoken Handan “ Otuz Bes Yilin Uriinleri ” Cumhuriyet Gazetesi 8.12.1990



Suluboyay1 kullanabilmek i¢in bazi kisisel 6zellikler gerektirir; saglam karar verme
yetenegi ister, iyi bir planlama ister, anlik ¢alisma ister vs. Bu 6zellikleri kendisinde
toplayabilen kimse suluboyada basarili olabilir. Burada suluboya ile ilgili
aciklamalar yaparken, materyal olarak yagliboyada kendi anlayisim ic¢inde yillardan

beri kullandigim bir malzemedir. ’[20]

Sanatci; kendi eserleri iizerine soyle bir sdylem dile getirmektedir; “Yaptigim
her resmin kendine gore 6zel bir tarafi var. Fakat ben resme baglayip o resmin
tasarim siireci bittikten sonra bu o6zelliklerin kayboldugunu goriirim kendimde.
Ciinkii hep baska bir seriivenin pesinde kogmaya baglarim. Yani her deger kendi
cergevesi i¢cinde kendini ifade eder. O begeni ve diisiince ritmini benim sanatimi
paylasmak isteyen insanlara birakirnm. Ben yine farkli bir maceranin pesinde

kosmaya baslarim.”[21]

Sanat¢i, sanatsever ve sanat eseri arasindaki iliskiyi ise, su sekilde
yorumlamaktadir; “ Izleyici resmin iistiinde diisiinmeye itilmelidir. Insan1 anlarsaniz
eger, onun beynini doyurabilirsiniz. ” Bu tiimcesinden sonra, sanat¢i kendisine,
sanatseverlerin gelisimi adina su soruyu sormali der; “ Bir sanatsever, eserin sanat
degeri tasiy1p tasimadigini nasil anlamalidir? ““ Segkin’in bu soruya verdigi yanit ise
sudur; “ Bir yapitin sanat degeri tasimasi, ilk 6nce yaraticisinin kiiltiirel tavri, felsefi
onciligl, ozgiinliigi ile dogru orantihidir. Sanat yapiti bu ve benzeri igerigi
bilinyesinde formiile etmelidir. Tabiatiyla salt estetik kaygi, yenilik, kavramsallik,
cagin Otesinde olmasi eseri yiiceltir ebedilestirir. Fakat sanat¢iyr da anladigimiz
anlamda yasatir m1? Bu soruya toplumumuzda her zaman yanit ariyoruz ve

arayacagiz.

Sanat degeri de salt matematiksel formiillerle ifade edilemez o zaman
gorecelidir. Halk nasil anlayacak sorusuna ise yanit vermek ¢ikis aramak kolay degil

ama yapmamiz gereken daha dogrusu iizerinde durmamiz gereken bazi hususlar

[20] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Seckin’le sanat1 Uzerine Soyles i” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59
[21] Yavuz Segkin, Tasarim Ders Notlari



vardir. Bunlar birka¢ madde ile ifade etmek gerekirse;

4. Halk1 sanata yaklastirmak ve sevdirmek kiiltiir diizeyini gelistirerek olusur. Bu da
imkan saglayarak gerceklesir.

5. Kaliteli sanat olaylarinin halka indirgenmesi ile olacaktir. insanlar yasarlarsa
yasadiklar seyleri sevebilirler ve anlamaya caligirlar.

6. Sanatci ve sanat biitlinlesmesinde halka ayrilan kesit agik olmali sanat1 yalnizca

sanat i¢in degil, halkin yaklagimu, kiiltiir diizeyinin gelismesi i¢in yapmaliy1z.

Bu uzun bir siirectir, ihmal edilmeye gelmez ¢linkii toplumsal yap1 boylece gelisir
ve ¢agcil bir perspektif kazanir. Goriiliiyor ki, egitim bu konuda da ¢ok 6nemli bir

faktordiir. ’[22]

Yavuz Seckin’in yasam zaman dizimine bakildiginda ¢ok fazla sergi agmadigim

gOriirliz. Sanatci, yaptigl isin bir yasam siireci oldugunu 1srarla belirtmektedir.

“Yasamin degiskenligini yasanan yillar i¢inde meslek acisindan tadina varmadan
miicadelesini yapmadan o meslekte bir yerlere gelinmez.” demektedir. Ve sOyle
devam eder: “ Plastik sanatlarda da bdyle seyler oluyor. Tiirkiye’de birkac kursa
giden ben soyleyim, ben bdyleyim diyor. Tabii biz bunlardan degiliz. Bakin 35- 40
yil i¢cinde benim koleksiyonum icinde {i¢ bini askin resim var. Ben ¢ok az sergi
actyorum. Hepsini ortaya ¢ikarmadim, degisik zamanlarda ortaya ¢ikartirim. Su anda
otuza yakin sergi actim. Ama benim hocalarimin actig1 sergi sayis1 besi gegmez.
Simdi sergi agmak pazarda karpuz satmakla karigtiriliyor. Sergi agmak toplumsal bir
sorumluluktur.  Toplumun  karsistna  sanat  diyalektiklerimizi  gostermek
mecburiyetindesiniz. 1975’den sonra biraz da Yahsi Baraz’in sayesinde para yapar
espriye doniismesi bir¢ok insana ah bende birka¢ kurus para kazansam diye sergi
actirtyor. Hazin bir durum, Istanbul’lu olmama ragmen izmir’in Istanbul’dan ¢ok

daha iyi oldugunu sdyleyebilirim.

[22] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Seckin’le sanati Uzerine Soylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59



Ciinkii beni algilamaya calismistir izmir’li sanatseverler. Bunun i¢in miicadelemi

hem tasarimci hem de ressam olarak Izmir’i temsil ederek yapiyorum. ”[23]

Sanatcinin yasam felsefesine baktigimizda kendi tiimceleriyle bize sdyle der;
“ Olmak veya olmamak
Diistinmek veya Diisiinmemek
Bizim varligimizin somut bir ifadesi olabilmesi i¢in yaptigimiz miicadelenin

simgesidir. ’[24]

“Bana goOre yasamak, diisiinsel bir dinamik icinde gorsel analitik ve sentez
yaparak yarati olgusunu gerceklestirmektir. O zaman yasamsal 6gelerin hepsinden
yararlanarak toplum i¢in, insan i¢in bir seyler ortaya koyabilmek toplumun kiiltiirel,
tinsel yapisini etkilemek sanatimda gerceklestirmeye calistigim verilerdir. Cok yonli
diisiinmek, felsefe yapmak farkli sanat dallar1 ile ugrasmak, insanda insan1 aramak ve
insan i¢in yaratmak agisindan gereklidir. Sanat¢1 ister mimar, ister miihendis olsun

diisiince sistemi degismez. Bunlar diisiinceyi esneten dallardir.

Ben yasamimda ve resmimde bunlarin hepsini kullanmaktayim. Bunun i¢in
sanatt ¢cok yonlii algilamak, yorumlamak kendime yasamsal perspektif ¢ikarmak,

benim i¢in ka¢iilmaz bir zevk ve ugrastir. ”[25]

Kendisinden resim yapma konusunda bilgi almak isteyen bir genci sOyle
yanitlamistir; “ Resim yapmak bir agiklifi boya ile kapatmak degildir, kendimize
ayirdigimiz bir boliimde hazir oldugumuza inandigimiz bir anda diisiincelerimizi
durdurmak ve o ana kadar elde ettigimiz biitiin kiiltiirimiizii kdgida aktarmaktir.

“[26]

[23] Tiimin Unal “ insan Miihendisi Yavuz Seckin ” Diyalog Haftalik Siyasi Gazete 18-25 Aralik 2000

[24] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Seckin’le sanati Uzerine Séylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59
[25] Molla Sevgi “ Ressam Yavuz Seckin’le sanat1 Uzerine Soylesi ” Sanat Cevresi Kasim 1993/73 sayfa: 56-59
[26] Yavuz Seckin, Tasarim Ders Notlari



Sanatcinin resim tutkusunun yasam tutkusu haline geldigi goriilmektedir. Seckin’in
ressam arkadast Adem Geng¢ onun ic¢in su yorumu yapmistir; “ Dogustan sanatci

olarak dogmus.” Bireye verdigi yanitta bu tiimceyi kanitlar niteliktedir.

Sanat¢inin resim felsefesine bakildiginda, yasam felsefesiyle ayri tutmadigi
goriilmektedir. Ve bunu soyle ifade eder; “ Sanatciyr doga yetistirir ve sanat

teknigini de doga belirler. Dogadaki nesneleri aynen tuvale aktarmiyorum.

Dogadaki izlenimleri kendi diisiince ve kiiltiirime gore yorumluyorum.
Genellikle suluboya ve yagliboyay1 arag olarak kullaniyorum. Ama sanat ¢evreleri
beni suluboyaci olarak tanir. Bu resim sanatinda kullanilmasi zor bir malzemedir.
Onun i¢in ressamlar suluboyayi kisa notlar almak i¢in kullanirlar. Resmin dilinde
suluboyay1 kullanmak gergekten kolay degildir. Bir takim elestirmen ¢alismalarimda
basarili oldugumu soyler ama Tlzerinde calisip kendimi gelistirdigim
Metamorfozlarim (Baskalasim) var. Alisilmamis bir dille resimlerimi sunmaya
calistyorum. Hatta bu tarz calismalarimi bir sergide ¢ok fazla sunmus bile degilim.
Uzun yillardir ¢alistyorum bunlart niye beklettigimi soranlar var, tiretimde verimli

olmama ragmen imza atmakta verimli degilim.”[27]

“On y1l gegmesine ragmen imza atmadigim resimlerim bulunmaktadir. Bunun
sebebi; Degisik zamanlarda onlar c¢ikarir, bakar, elestirir degistirilmesi gereken
yerleri degistiririm. Bu uzun bir siirectir. Islak tuvallerin hemen sergilenmesine
bunun i¢in karsiyim. Keza, bir pazarlama c¢abasina da karsiyim. Bu sanata gosterilen
saygisizliktir. Benim sanata bakis acim, firca darbelerim ve resimsel diyalektigim
beni ayirt eder. Biraz incelediginiz zaman hele metamorfozlarima baktiginiz zaman

benim oldugumu imzasizda anlayacaksiniz. ”[28]

[27] Timin Qnal «“ jnsan Miihendisi Yavuz Se¢kin ” Diyalog Haftalik Siyasi Gazete 18-25 Aralik 2000
[28] Timin Unal “ Insan Mithendisi Yavuz Seckin ” Diyalog Haftalik Siyasi Gazete 18-25 Aralik 2000



Sanat¢inin bir bagka iddiasi sudur ki; “Herkese resim ¢izdirebilirim ama
ressam yapamam” sozleri su sekilde devam eder: “Herkese gorsel egitim verilebilir.

Belirli ¢izim metodolojisi ile resimsel metodik anlatimla 6gretilebilir.

Boyle bircok 6grencim var. Cesitli ihtiyaglar nedeniyle bana gelip bir veya bir
bucuk yi1l da resim Ogrenebiliyorlar. Hatta bayanlar arasinda birincilik bile
kazananlar var. Ama resim ¢izmeyi Ogrettigim herkesi RESSAM yapamam. Bu

dogustan olan bir seydir. ”[29]

Sanatci, sanat yasaminda ise su ilkeyi uygulamistir; “ Resmin, okulu
kendisidir, miizesidir, resimsel diisiince sistemidir. Resimden sogumamak ve
resimsel hirsimi kaybetmemek igin oOzellikle resim egitimi yapmadim. Ciinki
egitimin kaliplari, insanin i¢ diinyasinin atmosferini etkiliyor bir yerde. Sanat genis
bir diisiince perspektifi ister ve ne kadar kaliba kars1 ise o kadar yaraticiligl ortaya

koyar. ”[30]

Sanat¢1 olmanin kolay bir olgu olmadig1 Yavuz Seckin’in yaratimlarinda ¢ok
net algilanmaktadir. Eserlerine baktigimizda; yasam dinamigini, hayatiyla sanatini
bir tirtilin kozasii ordiigii gibi isledigini gdérmekteyiz. Yasantisinda elde ettigi
verileri resimsel olarak yorumlarken; bir sanat¢ida olmasi gereken hizli diigiinme,
tanrisal yaraticiligi kendi yaratici giiciiyle esit tutma, soyut diisiinebilme 6zelliklerini
gormekteyiz. V. Vangogh’un bir soziinii hatirlatir bu yaklagimlar bize “Diinya
tamamlanmamis bir taslaktir.” Seckin bu tamamlanmamis sayilan taslagi kendi

goriisiine gore tamamlar ve sanatseverlere sunar, tipki diger biiyiik listatlar gibi.

[29] Tiimin Unal “ insan Miihendisi Yavuz Seckin ” Diyalog Haftalik Siyasi Gazete 18-25 Aralik 2000
[30] Yavuz Segkin, Tasarim Ders Notlari



2.2. Yavuz Seckin’in Sanat1 i¢in Soylenenler

Yasar AKSOY, Yavuz Seckin’i Izmir’li bir ressam olarak; Su sekilde

yorumlamaktadir;

Su anda Yavuz Seckin, Izmir’imizin sevilen bir dgretim iiyesidir ve kendi
Ozglin sanat ¢izgisi iizerinde kararli bigimde ylriiylip giden bir uzun yol

yolcusudur!..O

...Bu arada kentimize Akademili veya baska kurum c¢ikisli bazi ressam
ogretim {iyeleri geldi. Ciinkii izmir’de resim egitimi veren yiiksek 6grenim kurumlari
kurulmustu. Bu sanatcilar, kendilerini higbir zaman Izmir’li saymadiklar1 gibi ¢agdas
akimlarin izleyicileri olarak gelenekle de pek iligkileri olmadigini defalarca
sOylediler, yazdilar veya hissettirdiler. Goriislerine saygi gostermek gerekir. Bu
yiizden, biz onlar1 hep ¢agdas diizlemde yorumladik. Izmir kategorileri icinde veya

gelenekten beslenen yorumlar iginde hi¢ diistinmedik.

Iste tam burada, Yavuz Seckin bir anda kendi 6zgiin yerini bir daha
gostermektedir. Cagdas anlamda tiim bilgi birikimlerini algilayan bu ressam,
gelenege yaslandig1 gibi, yasadig kent olan Izmir’in 6zgiin mesajlarina da acik bir

sanatcidir.

Bu yiizden izmir resmi yapmay: kiigiikliik degil, aksine bir éncelik olarak
gdérmiistiir. Izmir Valisi’nin duvarini siisleyen Izmir tablosu (Tablo, su anda Izmir
Resim Heykel Miizesinde yer almaktadir.), kimi koleksiyonlarda bulunan Izmir ve
Istanbul tablolar1 Seckin’in gelenekten c¢agdasliga, yerellikten evrensele uzanan,

dahasi kentli ve kentci olma 6zelligini de vurgulayan yapitlardir.

Bu bakimdan biz Yavuz Seckin’i, Fuad Mensi Dileksiz ile baslayip ilerleyen
Izmir Sanat Tarihi’nde belli bir yere koyabiliyoruz. Bu “ Segkin  bir yerdir!.... Ne



yazik ki, izmir’de yasayan nice ressamlarin izmir Sanat Tarihi icindeki yerleri, bu

kadar acik secik degildir.

Turgay GONENC, Yavuz Seckin’in Resimlerindeki dili su sekilde

anlatmaktadir;

Yavuz Seckin’in resminin ¢ikis noktalari;

Belli bir mekan, miizik,

Geleneksel bir motif ya da yazi,

Soyut bir mekan, figiir

Rastlantisal bir lekedir ¢ogu kez.

Resmin ulastig1 nokta ise: HIZ, RITM, RESIMSEL BIR MEKANDIR.

Suluboya teknigi icinde hiz ve devingenlik.

Rastlantisali yeniden diizenleyerek; cagrisimlar yiiklii figlir-anti  figiir
sentezleri yaratmak. Gergekte cosku ile tasarlanmisin hiz yiizlii bilesimidir bunlar.
Belli bir yerden yola ¢ikarak, yeniden yaratilmis yerlere ulagsmak; ama resimce.

Rengin, lekenin ayrilmaz biitlinliigiiniin pesinde bir boyama teknigi.

Rastlantisal gibi goriilenle, tasarlanmis gibi goriilen arasinda ilk bakista bir
farklilik var; ama dikkatle bakinca ikisinde de ayni kisiligi ve suluboya olanaklarinin

olabildigince zorlandig bir yetkinligi yakalayiveriyorsunuz.

Yavuz Seckin’in resimlerindeki cosku, resminde gizli bir disiplinin de

kaynagini olusturuyor.

N. Nazif Bozatl’nin, Seckin’in sanatina nasil yorumladigini gérmekteyiz;

NICIN RESIM,
NEDEN BOYLESINE RESIM?....
YAVUZ SECKIN’IN RESIMLERI. ..



Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde I¢ Mimarlik Lisansiistii
egitiminden sonra New York Pratt Institute’de Endiistri Tasarimi dalindaki
calismalarinin ardindan “Master of Industrial Design” diizeyine ulasmak...Ohio’daki
Cleveland Clinic’te sanat yardimiyla hastalarin ve 6ziirliilerin onanmasi programinda
yer almak...1978’de Tiirkiye’ye dondiikten sonra da Geleneksel Tiirk sanatlarinin
cagdas yorumla anlagilmasini saglayabilmek yolunda gen¢ kusaklarin konuya

yaklasimi ve sempatisini ger¢eklestirmek yoniinde egitimcilik..

Kirk yili askin bir siireden beri, 6zellikle suluboya ile yapitlar {ireten Yavuz
Seckin; yasamdaki zitliklarin izleyiciye, dolayisiyla kamuoyuna yansitilmasi
amaciyla resim yapiyor. On bes yil gibi uzun bir siireyi dolduran yontem

arastirmalar1 ve tamamladiktan on yi1l sonra imzalanan yapitlar ona 6zgii...

Sanat egitimindeki yogun terbiye ve ulagilan noktadaki tevazu; kompozisyon
teknigi ile kavga edilerek olusturulan diizenleme anlayisinda kendini gosteriyor.
Kontrastin renk ve ¢izgi ile degil; malzeme, doku ve yapiyla gergeklestirilmesi,

sanat¢inin yapitlarinda ortaya ¢ikan ana amag ve yontem sec¢imini belirliyor.

Mimari, dekorasyon, grafik, endiistriyel tasarim, insan miihendisligi, sanatla
tedavi gibi, konularda gerceklestirilmis yogun c¢alismalari, gercekte; resim
yapmadan, resim dilini iyi bilmeden, resmi yasamadan basarilamayacak konular.
Finli Aalto, Isvigreli Le Corbuiser ve bizden Sedat Hakki Eldem ile Rusen Dora;
tasarimi, mekanigi ve dinamizmi en iyi bigimde, ancak mimari agirlikli olarak

yorumladilar. Yavuz Seckin ise; tiim bunlara insan1 ve hareketi katt.

Suluboya teknigi ve yOnteminin Ustiinliiklerini tartisirken, magara
duvarlarindaki ve eski halilardaki kok boyayr Ornek gosteren Yavuz Seckin;
suluboyanin tashihe olanak saglamadigini belirterek, Ronesans doneminde popiiler
olan yagliboyay1, suluboya c¢aligmalarindan yoruldugu zaman dinlenmek igin
kullandigimi vurguluyor. “ Zoru sevdigim i¢in suluboyayi seviyorum; sanat¢inin,

malzemenin manti§ina gore kendisini uyarlamasi  gerekir, suluboyanin



handikaplarina ¢6ziim bulmak, sanat¢1 i¢in en zevkli ugrastir ” gibi goriislere sahip
Yavuz Segkin, yaraticiligin olusturulmasi amaciyla gelistirdigi yontemlerle, kendini

izleyecek 6grenciler yetistiriyor.

Resim yaparken kullanilan malzemenin, amag ile ara¢ arasinda bir kdpriiden
ileri olmadigin1 belirten sanatgi, resim terbiyesi ile yontem bilinci agisindan,
Mahmud Ciida ile egitim evrelerinden giiniimiize; Amerika Birlesik Devletlerinde
gecirdigi gilinlerdeki halvet anlayisi ¢ercevesindeki diisiince ve caligmalarina;
ogreticilik ve egitimcilik alanindaki 6zverili ve dost¢a yaklagimlarina anlam
bulabilmek i¢in; Yavuz Seckin’in, suluboyanin miikemmel kullanimiyla olusturdugu
ve asigl oldugu Sarayburnu goriintiilerine; malzemenin konu kadar, hatta bazen
ondan da ileri diizeyde yorumlanmasina, metamorfoz degerlendirmelerine, ritim ve

dansin ele alinig bicimine 6zen gostermek gerekiyor.

Sanatciyr yakindan tanima sansina erisebilmis olmanin zevk ve doyumuyla;
tiretkenliginin slirmesi, egitimciliginin siire giden basarisinin hi¢ dinmemesi ve
tasarimciligi ile engin mantiginin her zaman bu uyumda devamini dilemekten bagka

bir sey yazamadim.

Abdiilkadir Giinyaz’dan Yavuz Segkin’in Sanat1 Uzerine;

YAVUZ SECKIN’IN RESMINDE
MUTLULUGU YAKALAMAK...

Yavuz Seckin Istanbul dogumlu bir I¢ Mimar, ama Giizel Sanatlar
Akademisi’ndeki 6grenciligi siiresince Zeki Faik Izer ve Mahmud Ciida ile de
calismaktan geri kalmamis, sonrasinda Avrupa ve Amerika; simdilerde Universite’de

Ogretim tyesi...

Simdi bu kisacik giristen sonra gelelim Yavuz Segkin’in suluboya

calismalarina...Genelde suluboya ephemere, gelip gecici, fani anlarin, ugan, kacan,



degisken anlarin teknigidir. Oysa Yavuz Seckin zaman oluyor suluboyasini bir
yagliboya ustasinin ciddiyeti, anlik, coskulu, ¢arpici tavri i¢inde kullaniyor. Ve renk
lekelerinin soyut anlatima kattigi, getirdigi bir kaleideskoptan yansimis, ya da bir

ebru teknesinde olusturuluvermis giizellikler gibisinden...

Bunun yani sira elbette doganin giizelliklerinin tespiti an be an. Bir zamanlar
yalmzca Istanbul cografyasi vardi bizim sanatgilarimiz igin, onlarm firalarmdan
nice uzakti yurt giizellikleri. Ve o nedenle degil midir ki 1938-1944 yillar1 arasinda
bir nice sanatcimiz gorevlendirilmislerdi. Yurdumuzun degisik yorelerinden
giizelliklerin aktarilmasi i¢in, simdilerdeyse, iletisimin, ulasimin bu denli kolaylastig1
giinlimiizde sanat¢ilarimiz goniillii gézlemcilerimizdirler bu giizelliklerin ve bizlere
aktaricisi. Yavuz Seckin de dyle yapiyor ve yetinmiyor Istanbul’un o klasiklesmis
giizellikleriyle; bir nice izmir yoresi giriyor paletine. Izmir demek yalmzca Izmir
demek degil elbet, Foca’dan Cesme’ye, Kusadasi’na ve daha nerelere, nerelere. Ya
da bir hava oralardan, bir nice ezgiyi sindire, sindire duyarcasina. Iste suluboya da bu
degil mi? Soyle bir ¢ekip alivermek sizi giinliik olaylarin disina, bir renk lekesi, bir

cizgi esliginde giizellikleri, glizel anlar1 yansitmak, ¢agristirmak ve animsatmak.

Iste Yavuz Seckin’de tiim bunlar1 bulacaksimz kuskusuz ve mutluluklar

duyacaksiniz. inanm...!

Prof Dr. Oguz Makal’in Yavuz Seckin’in Resimleri iizerine yorumlarina

bakildiginda;

Yavuz Seckin resimlerinin iki gizli etkisinden soz edilmelidir: Zeki Faik izer
ve Mahmud Ciida. Ancak, bu ¢ok degerli resim tarihimizin saygin insanlarindan,
Seckin’in Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’ni bitirerek ve “Bati” da sanat
arastirmalar1 yaparak giderek olgunlasacak, 1972 yilinda Devlet bursuyla gittigi New
York’ta (Pratt Institute) Endiistri Tasarimi dgrenimiyle dinamizm kazanacak yeni
resim ¢izgisinde birinden “ renk ” ve “mekan” duygusunda coskunluk, digerinden *

b

figlir ” ve “kompozisyon ” da saglamlik bilgilerinin girdigi goriilecektir. Yine de



belirtmeli ki, bu etki iletisim bircok kendi bi¢im iislubunu yaratmayr bagarmis
sanat¢1 da oldugu gibi, yeni resimsel atilim ve yogunlagmanin i¢ tepkisinden baska
bir sey degildir Se¢kin i¢in. Ciinkii Segkin, ¢ocuk yaslarinda sabir, emek ve biiytik
Ozen isteyen, ama Ote yandan da “Dogu ” sanatiyla tanismay1 saglayan “ Tezhip “le
i¢ ige olmus, ustalarindan 6grenme olanagi bulmus ve uygulanmistir...Bu erken
tamgiklik, ardindan Istanbul ve New York’ta yaptig1 iki yiiksek dgrenim, iki biiyiik
ustanin yanindaki atolye calismalari; “ Dogu “nun genis estetik yelpazesinden gelen
izlerle, “ Bat1 ” nin 6zgiir ve yenilik¢i tarzlarinin olusturdugu diisiince ve {iiretim
kopriisiinden gecerken, Segkin; karakterine en wuygun tekni8i, suluboyaya

yOneltecektir.

(13

Bu bir anlamda, “ resmi sadece zevkli bir kosu degil, kendisinin coskusu
yapmis “sanat¢inin  kisiliginin yansisi gibi goriinen “ suluboya ” tekniginin
olanaklariyla, o soyutlama ¢izgisinde yeni bir parantez agacak, tanidig1 ve zaman,
zaman tiikenmis buldugu obje ya da konulara artik gereksinme duymadigi yeni
carpici bir estetik duygu olusturma yada diger bakisla teknigine uygun hiz, ritim

3

duygusuyla “soyut ” a dogru gidecektir.

b 1Y

Modern hayatin hem yansisi, hem tepkisi gibi goriinen ““ hiz ”, “cagristirma

99 ¢

29 ¢ 9% ¢

devinim ”, “ sigrama ”, * yiikselis ” ve “ patlama ” im’lerinin bilesimi ve ayrigimi
bu yeni resimler, kendi deyisiyle “ metamorfoz * siirecler sayilabilir. Ama yine de “
metamorfoz “un dar tanimlayict ¢ergevesine sikistirabilecek resimler olmadigi da

kabul edilmelidir.

Yavuz Seckin resimlerinin baska ozelligi ise; figiirle bulusmasinda olusan,
deniz, kiyi, Goreme, kent, gokyiizii, cicekler gibi taninan izleklerin degisime
ugramasiyla elde ettigi yeni goriinlimdiir. Bunlarda 151k, catigsma, karanlik, 1s1lt1 gibi
nlianslar i¢ i¢e girmis ve resminin ¢dziimlenen unsurlari olmustur. Ama bu
resimlerin i¢ dinamiginde ve yaratisinda miizik etkilerini ya da miizik, ¢izgi-isik-renk
iligkilerini gérmemek, bulmamak miimkiin degildir. Bunu anlamak i¢in bu resimlere

sadece biiyiik bir hazzin 1s18inda bakmak degil, iizerine egilmek, kulak vermek



gerekir. Clinkii o heyecan firtinasi i¢inde miizigin ¢ok 6zel dilinin de gizlendigine

tanik olabiliriz. Hizli ya da bazen ¢ok hafif firca vuruslariyla gerceklesen diissel ve

lirik soyut etkilerin biitiinlestigi bu resimlerde miizik duygusu hemen yakalanir.

2.3. SANAT ETKINLiKLERI

231

. Sergiler

Kisisel Sergiler

1973

1974:
1981:
1982:
1983:
1985:
1986:
1990:
1993:
1993:
1995:
1995:
1995:
1997:
1999:

2000
2002
2003
2005

: Saint Micheal College-Vermont

Pratt Institute-Brooklyn (New York)

Fiizen Sanat Galerisi-izmir

Atatiirk Kiiltiir Merkezi-izmir

Ege Sanat Galerisi-Izmir

Fiizen Sanat Galerisi-izmir

Cetin Emeg Sanat Galerisi-Izmir

Amerikan Kiiltiir Merkezi-Izmir

Aphrodie Sanat Merkezi-Izmir

Vakko Sanat Galerisi-izmir

MEB Sanat Galerisi-Istanbul

Mahzar Zorlu Sanat Galerisi-izmir

Rotary Sanat Galerisi-Izmir

Rotary Sanat Galerisi-Izmir

Uluslar aras1 Istanbul Sanat Fuari-Istanbul

: Amerikan Kiiltiir Merkezi (Retrospektif Sergi)-izmir

: Art Shop Sanat Galerisi-izmir

: Ankara Tip Fakiiltesi Pediatrik Molekiiler Genetik Bilim Dal1 Sergi salonu
(15-19 Aralik) : Louvre Miizesinde Plastik Sanatlar sergisinde SNBA kurumu

tarafindan “Sanatct Ozel Odiilii” almistir. Paris Louvre Miizesi’nin yaymlamis

oldugu sanat katalogunda eserleri yer almistir.



Karma Sergiler

1982: Fiizen Sanat Galerisi-Izmir

1983: “Tiirk Resminden Bir Kesit” Fiizen Sanat Galerisi-Izmir

1988: “Izmir’den U¢ Ressam” Fiizen Sanat Galerisi

1988: Temizocak Sanat Galerisi-Izmir

1992: 1.Izmirli Ressamlardan Bir Kesit-Minyatiir Sanat Galerisi

1992: D.E.U. G.S.F. Geleneksel Tiirk El sanatlar1 Boliimii Siisleme Ana Sanat Dali
“Yavuz Seckin Atdlyesi” Tiirkiye Is Bankasi1 Izmir Sanat Galerisi
1995: Rotary Sanat Galerisi-Izmir

1995: “Ogretim Elemanlar1 Sergisi” Cetin Emec Sanat Galerisi-1zmir
1999: Art Shop-Kuydas Sanat Galerilerinin isbirligi ile Kusadasi-izmir
2000: Fransiz Kiiltiir Dernegi-izmir

2000: Cesme Sanatcilari Sergisi-izmir

2.3.2. Eserlerinin Bulundugu Kolleksiyonlar

Yurtici Koleksiyonlar

[ZMIR RESIM HEYKEL MUZESI
CUMHURBASKANLIGI KOSKU
PROF.DR.HUSNU GOKSEL
PROF. DR. AKIN SUEL

PROF. DR. MAHMUD BIRSEL
PROF. DR. NEJAT AKAR
TAHIR CAGA

DINC BILGIN

TIMUR OZGUR

NELSON ARDITI]

UMIT-UNAL TAPAN



Yurtdis1 Koleksiyonlar

NEWYORK, CLEVELAND, MEKSIKA, KANADA, BREZILYA, INGILTERE,
ALMANYA, TAYLAND, SINGAPUR, TOKYO

2.3.3. Diger Etkinlikler

1983-85: Dog.Dr.Ulgiir Onen’in yazmis oldugu ii¢ ayr1 dile ¢evrilen ve uluslar arasi
pazarlanan Efes, Karia, Liykia gibi kitaplara sekseni askin 6zgiin illlistrasyonlar1

gerceklestirdi. (Resim 25-28)

1993: T.C. Kiiltiir Bakanligina bagli Dosim tarafindan Kapadokya’ya ait eserleri

satin alind1. Reprodiksiyon haline getirildi.

Canhi Performanslar

1986: Vakkorama’da sanatseverlere sunulan resim gosterisi
1987: Cimentas Sanat Galerisinde miizik ve resim arasindaki iligkiyi uygulamali bir
bigimde dernek tiyelerine sunma

2003: izmir Arkeoloji Miizesinde sunulan resim gosterisi

Oynadig1 Filmler ve Diziler

MAVIDEN OTE BUSELIK SITMA

SUDA YANAR

KURTULUS DIiZiSi (YUNAN DISISLERI BAKANI)
KURSUN YARASI



Resim 20

Resim 21



Resim 22

Resim 23



Resim 24

Resim 25



Resim 27

Resim 26
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2.4. Baz1 Tasarimlarinin Esarba Uygulanmasi

Bu resimler sanat¢inin kendisi tarafindan se¢ilmistir.

Resim 30 ( Sulu boya 50 x 65 )



Resim 32 ( Sulu boya 35 x 50)



Resim 33 ( Sulu boya 35 x 50)



SONUC

Bir sanatciyr tanimlamak yada onu anlatmaya g¢alismanin ne kadar zor bir
durum oldugunu daha net algilamaktayim. Ciinkii tanimladiginiz her seyi daraltmis
olursunuz bu da bir sanatciya yapilabilecek en biiyiik haksizlik olsa gerek. Iste bu
diisiincenin olusturdugu tuzaga diigmeden sanat¢inin yasamini, hayatta biraktig izleri

yani eserlerini tanimlamasini yapabilmeyi timit ederek ¢aligmami tamamladim.

Yavuz Seckin i¢in yaratma su tiimceyle baghyor: Yaraticilik varligi ortaya
cikarma sistemidir. Sanat¢inin kendi birikimlerinden gézlemlerinden yasadiklarinin
onda olusturdugu etkilerden yeni bir olusuma gitmek. Yaratmak: Herkesin
gordiiglinii gérmek ancak daha 6nce hi¢ kimsenin yapmaya kalkismadigini yapmak,

sanatcinin yaraticiligini en 1yi ifade sekli olacaktir.

Yavuz Seckin tasarimlarimi gergeklestirirken ve bunlart geng bireylerle
paylasirken 6zellikle dikkat ettigi unsur yaraticilikta sudur: Yaraticilik birbirinden
bagimsiz disiincelerin toplanip yeni bir senteze gidilme siirecidir. Bu siire¢
dogrultusunda yeniyi, uygun olani, yararli olani, dogruyu ve degerli fikirleri
kesfederek davranislarin yarattigi zihinsel bir durum oldugunu net kavramak

gerektigidir.

Bir sanat¢1 da bulunmasi gereken en dnemli 6zelligin su oldugunu kavriyoruz
Seckin’in yasamini incelerken: Yaraticiigin bir siire¢  oldugunu birden bire
yaratilamayacagini yaratma ediminin uzun bir siirece yayildigini gérmekteyiz. Yani,
yaratici siire¢ ¢0zim bekleyen problemi problematik haline doniistiiren yaratici birey
s0z konusu problemi analiz etmeye baslar. Buradaki en 6nemli etken, bilingalti
diisiince ile bilincin yonlendirdigi diisiincenin bir yumak gibi i¢ ice girmesinden
kaynaklanmaktadir. Iste tam burada sanatci ile siradan insani birbirinden ayiran

ozellik devreye giriyor o da ¢6ziim i¢in ¢ok soru sormasidir.



Yavuz Seckin i¢in bu durum bir yasam sekli haline gelmistir. Seckin soru soran
bir bireyin diisiinen bir beyni olduguna inanmaktadir. Sorunun olmadigi yerde
yaratict diislincenin varligindan bile siiphe duyar sanatgi. Sorular bu sorularin
sorulmasina neden olan merakimiz ve ilgimiz bizi yaratici siirece ulastiracaktir.

2 GC

Ciinkii sanat¢1 her seyi oldugu gibi kabul etmez. Her zaman “neden” “nasil” “niye”
sorularin1 kendine sormak zorunda ve bunlara yanit vermek durumundadir. Diisiinen

ve yaratan bir sanat¢i i¢in varolabilmenin olmazsa olmaz kosullarindan biridir.

Seckin’in sanat yasaminda eserlerini yaratirken zamanla kendini smirh
tutmadigin1 gérmekteyiz. Yaraticiligin zamanla ilintili olduguna inanmamaktadir.
Yillarca iizerinde ¢alistig1 resimleri vardir. Her resme baktiginda degisik diisiinceler
beyninde sekillendiginden 6tiirii resmin bitmesi uzun siirmektedir. Bundan otiirtidiir
ki: Sanat¢1 yavas tempoda fakat esit kuvvetle bir¢ok eser sunabilmektedir. Boylelikle
bir resmi yaparken onu ne kadar hizli bitirmek veya ¢ok uzun siireli ¢aligmak

yaraticilig 6l¢iilendiren bir kistas olmadigini anliyoruz sanat¢inin eserlerinde.

Seckin’in sanat¢1 sifati ile tanimlanmasindaki en 6nemli baska 6zelligi ise su
oldugunu goriiyoruz: Biiyiik sanat¢ilar gergekte olduklar1 gibi gormezler higbir seyi.
Eger gorselerdi ortadan kalkardi sanatgiliklari. Iste Seckin’i taniyan herkes bu
timceye onun sanatini gordiikten sonra katilmamalar1 miimkiin degildir. Sanatci
yasami boyunca ve kendi sanati i¢in su ilkeyi benimsemistir: Sanat¢1 bagkalarinin
isteklerine kulak verip onlar1 kargilamaya kalktigi an sanatc¢i olmaktan ¢ikar, sikici
yada eglendirici bir zanaatgiya doner. Seckin i¢in her zaman ilk kisim dikkate deger

goriir ve bu sekilde yasamini siirdiirmeye devam eder.

Yavuz Seckin en ¢iplak gergegin ten yakan yansimalarinda verdi ifadesini
sanattyla ve riizgarin estigi yone egilmeyen durusuyla. Yavuz Seckin her darbede
bedel tahsil eden tiim dogmalara karsi Cervantes in Donkisot’u misali savasan

aristokrat asi adam. Igimizdeki isyan1 prangalardan kurtaran ressam, bir 6gretmen,

yol gdsterici YAVUZ SECKIN.
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OZGECMIS

Ad, Soyad:H.Aylin Seckin

Dogum yeri ve yili:istanbul / 21.01.1978

Yabanci Dil:Ingilizce

Egitim:

Lisans:1999 D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Béliimii Moda Aksesuar
Programi

Lise:1995, Selma Yigitalp Lisesi

Is tecriibesi:

2002-2007 .... D.E.U.izmir Meslek Yiiksekokulu Tekstil Programi

2007- .... D.E.U.Izmir Meslek Yiiksekokulu Gemoloji ve Miicevher Programi
Alinan Burs ve Odiiller:

1999 11.0zgiin Ayakkabi Tasarim Yarigmasi “Jiiri Ozel Odiilii”

Sergiler:

Kisisel Sergiler:

2002 Ankara Universitesi Tip Fakiiltesi Pediatrik Molekiiler Genetik Bilim Dali
Sergi Salonu ANKARA

2000 Art Shop Sanat Galerisi IZMIR

Karma Sergiler:

2000 “Egeli Sanat¢ilar” ANTALYA

1999 Kuydas Sanat Galerisi KUSADASI / IZMIR



