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OZET

Ahmed Adnan Saygun, Cumhuriyetimizin ilk kusak bestecileri arasnda
yer alan bir sanatgidir. Eserlerinin yam ara;  Kisiligi, egitimciligi,
etnomuzikolojik calismalary ve dustinceleri ile cagdas muzik tarihimizde 6nemli
bir yer edinmistir. Onun yasam 6ykisi ise aym zamanda muzik agirhkh kulttr
tarihimizdir. Bu ¢alisma, Ahmed Adnan Saygun Operalarimn Cagdas Turk
Opera Sanatimn Icindeki yeri ve onemini vurgulamak ve bu operalar:
dramaturjik acidan inceleyerek kultur tarihimizi daha da yakindan 6grenmek

ve ogrendiklerimizi aktarmak icin hazirlanmstir.

Tez igerigi, Turk operalar tzerine yeterli kaynak olmamasina ragmen,
birtakim yazih kaynaklar toplandiktan ve konuyla baglantili kisilerle ylzylze
gorusuldikten sonra elde edilen bilgileri genelden 6zele dogru kronolojik
bdlimlere aywrarak hazrlandi.

Tez gendli ise Ui¢ bélimden olugsmaktadir.
Birinci bolimde, dinyada ve Tirkiye'de opera sanatina genel bir bakis
incelenmistir.
ikinci bolimde, Ahmed Adnan Saygun’'un yasam oykiisii, yasadigi donem ve
dinya gorusi ile sanat anlayis1 agiklanmaya calisilmistir.
Uclincli bélimde ise, Saygun operalarimin dramatik yaps igeriginde kimlik,
ortam ve dramaturji ¢ozimlemes yapihp herbirinden elde edilen bilesimlerle
anlatilmaya calisilmstir.

Sonug olarak bu cahismada cagdas Turk bestecis tamtilirken, opera
alamm temel alarak cumhuriyetimizin degerleri de anlatilmaya calsilmistir.
Elde edilen birikimler XX. ve XXI. ylizyll miziginesik tutmustur.



ABSTRACT

Ahmed Adnan Saygun, a composer from the first generation of
composers of our Republic, is a musician who deserves an important place in
the Turkish history of music with his personality, hiswork as an educationalist,
his ethnomusicological studies and hisideas as well as his musical compositions.
Hislife history isconcurrent with our cultural history and especially our history
of music. This study undertakes to highlight the place and importance of the
Turkish opera analysis of Ahmed Adnan Saygun from a contemporary and
dramatical point of view and and thus find out more about our cultural history
and to passon what we have learned.

The contents of this thesis have been prepared by organising the
information obtained from written sources on Turkish operas, however limited
these sources are, and through face-to-face interviews with people related to the
subject, in chronological order ranging from general to specific.

Thethesisoverall consists of three parts.
The first part encompasses an overview of the art of opera in the world and in
Turkey.
The second part delineates the life history of Ahmed Adnan Saygun, hisera, his
worldview and his concept of art.
The third part presents an analysis of identity, milieu and dramaturgy within
the dramatical structure of Saygun's operas and explains the synthesis obtained
from each of these.

As a reault, while presenting the contemporary Turkish composer, this

study also helps depict the values of our republic based on thefield of opera and
the information obtained sheds light to the music of XX™ and XXI% centuries.
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ONSOz

Ahmed Adnan Saygun, “Turk Besleri” olarak adlandirilan Cumhuriyet’in ilk
kusak bestecileri arasinda, kisiligi, olaylara bakisi, egitimi ve yapitlar: ile hep yalmz
ve Ozgun bir yerde durmus ya da durmay: istemistir. MUziginin tretimi siirecinde hep
0zde sakl1 olana 6nem vermesi onun en onemli Ozelligidir. Duyguyu temel alsa da
dustincelestirme strecinde kullanacag: tim malzemeleri, bir bilim adami gozuyle
inceleyip, siniflandirip, karsilastirip, iliskilerini kurarak yaratici kisiligi ile yeniden
bir araya getirdiginde, ortaya ¢ikan yapimin 6zl anlatmada en saglam zemini
olusturacagina inanmaktadir. Saygun icin bir mizik eserinde anlamli olan bu 6zdur.
Bu 0zU de opera eserlerinde gok iyi kullanmistir. Bunu dinleyiciye aktarabilmek
adina dogu ve bat1 enstriimanlarinin tinilarinin birlesimi altinda makamsal yapilar: ve
geleneksel halk tarkdlerini kullanmistir. Bu birlesimin olusturacag: yeni bir miziksel
fikrin saglamligr ancak zaman iginde gelismis olan kdkin bulunup incelenmesine

baglidir.

Tezin igeriginde yer alan Ahmed Adnan Saygun aymt zamanda
Cumhuriyetimizin bittn aydinlik degerlerini de tasiyan bir sanat¢idir. Bu baglamda
“Ozsoy, Tasbebek, Kerem, Koroglu ve Gilgames Operalar” bitiin degerlerin
karisimint hem gelenekci hem de evrensel bir bicimde yansitmaktadir. Bu operalarin
konulari, mizikal yapilari, dramaturjik ¢ozimlemeleri ve igerdikleri evrensel

mesajlariyla, sunulan bu ¢alismanin iceriginde derinlemesine incelenmistir.

Tez tasarimina yon veren tim yiksek lisans 6grenimim boyunca bana emek
veren ve beni destekleyen degerli hocam, damsmanim Sayin Yrd. Dog. Demet
EYTEMIZ e, konu hakkindaki degerli 6nerileriyle beni aydinlatan Sayin Prof. Dr.
Murat TUNCAY' a, tezin yazilis asamasinda kaynaklara ulasmamda yol gosteren ve
engin bilgilerini benimle paylasan devlet sanatcisi ve orkestra sefi Sayin Rengim
GOKMEN’e, sahsi katkilarindan dolayr iZDOB dramaturgu Sayin Serdar
ONGURLAR'a ve tum Ogrenim yasamum boyunca Ozverili tutumlaryla beni
destekleyen aileme engin tesekkirlerimi sunarim.
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GIRIS

“ Bir toplumun yeni degisikligine 6l¢l, musikide olabilmesi, kavrayabilmesi-
dir. Bunu agikga bilmeliyiz. Ulusal ince duygular:, distnceleri anlatan, yuksek
deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar: bir an dnce son genel musiki kurallar:na gore
islemek gerekir; ancak bu dizeyde Tirk Ulusal Muski yikselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir.” *

XIX. yluzyilda Avrupa ulkelerinde ulus bilincinin gelismesi, bunun aym
zamanda sanata da yansimasini beraberinde getirmistir. O donemde bestecilerin
eserlerini kendi kiltirel baskilardan arindirarak kendi degerlerini 6ne cikarmasi,
muzik tarihinde “ Ulusal Okullar” doneminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Tarkiye'de ulus bilincinin yam sira mizik alamnda yaklasim, Cumhuriyet’'in

kurulmasindan sonra Atatiirk devrimlerinin etkisiyle baslamstir.

Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk ¢agdas besteciler kusagindan biri olan Ahmed
Adnan Saygun Turk opera sanatimin gelisimine 6nculik etmis bir disiin adanudir.
Eserlerine Cumhuriyetimizin aydinlik degerlerini yansitmis, bu degerlerin karisimini
hem gelenekci hem de bat1 kultlriine uygun evrensel bir bicimde aktarmistir. Opera
tarihi igerisinde ¢cok dnemli olan bu eserleri daha yakindan incelemek ve bu alanda
verilen ilk drnekler olarak dramaturjik ve muzikal yapi iliskisinin nasil kurulduguna
daha yakindan bakmak amact ile ayrica gegtigimiz yilin “ Saygun’un 100.dogum yil1”

olmasi bu ¢alismanin ortaya ¢citkmasinda 6nemli yer teskil etmistir.

Ahmed Adnan Saygun'un tim eserleri muzikal yapi ve icerdigi evrensel
ozellikler bakimindan ayr1 bir énem tasir. Bu 6nem; Ozsoy operasinin Atatirk’ iin
talimatiyla bestelenip ilk Turk opera olma 0Ozelligi tasimasi, Tasbebek operasinin
Ozsoy operasinin begenisi sonucunda Atatiirk tarafindan bir kere daha siparis
edilmesi, ardindan senfonik formda bestelenmis ilk ulusal operamiz olma 6zelligini
tastyan Kerem operasinin yazilmasi, “ Grand Opera”” formunda yazilmis Kéroglu
operasi ve daha hi¢ sahnelenmemis olan “ Sanatlar Birlesimi” ™ 6zelligini tasiyan
Gilgames operasi ile vurgulanmaktadir.

! M.Kemal Atatiirk, TBMM agilis konusmasindan, 1934

* Grand Opera: icinde agirlikla biiyiik koro partilerinin bulundugu, orkestrasyonun yiiklii bir senfonik
formlabezendigi bir operatiri.

** Sanatlar Birlesimi: Opera sanatinmin iginde muzik agirlikli olmasina karsin tiyatro, bale, dans,
plastik sanatlar ve siir gibi sanat dallarim birlestiren bir deyim.
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Turk operasinda 6nemli bir yer teskil eden bu bes opera, sunulan ¢alismanin
iceriginde derinlemesine incelenmistir. Calismaya baslamadan dnce tim kaynaklar
icin belirli sehirlere gidilerek, Sayin devlet sanatgisi ve orkestra sefi Rengim
GOKMEN, Sayin Doc.Gillper REFIG, Sayin Kemal KUCUK ve Sayin Serdar
ONGURLAR'1n kutuphanelerinde bulunan degerli kaynaklardan yararlamlmus;
Saygun Egitim ve Arastirma Merkezi, Sevda Cenap And Vakfi, istanbul ve Izmir
Kultir Sanat Vakf1 arsivi, Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari, istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvar, Bilkent Universitesi kiitiiphanelerinden ve izmir,

Istanbul ve Ankara Devlet Operave Balesi arsivlerinden bilgi toplanmustr.

Tez arastirmamda c¢ekilen zorluk, Saygun’un opera eserleri disindaki tim
senfonik eserleri hakkinda daha ¢ok kaynak bulunmasi, fakat opera eserleri Uzerine
yeteri kadar bilgi bulunmamasi, bazi librettolarinin sahnelenmemis ya da gegmis
tarihlerde sadece bir kere sahnelenmesi Uizerine tekrar ele alinmamis olmast ve bu
ylizden partitirden el yazist okunmaya calisilmugs olmasidir. Elde edilen bu
librettolarin dramaturjik’ gdzimlemesinde Prof. Dr. Murat TUNCAY tarafindan
gelistirilen goziimleme yontemi uygulanmistir. Calismamin ekler bolimiinde ise bu
alanda daha sonra yapilacaklara katkida bulunmak amaciyla Saygun’ un hayatina dair
onemli bulgular bulunmaktadir.

Tez konusuna koklu bir giris saglamak ve Cumhuriyet operas: ile Saygun
operdlarinin nerede durdugunu daha iyi degerlendirmek icin Cagdas Dunya
Operasi’ nin ana hatlariyla gdzden gegirilmesi uygun goralmuistar.

*Dramaturgi: Dram; dramatik sanatlarin metni anlamina gdir, urgi ise; bilim anlamina gelmektedir.
Oyun yazma, dram yapisinin inclenmesidir. Diinya dillerinde dramaturgi olarak gegen bu kelime
Turkee diline dramaturji olarak yerlesmistir.
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|.BOLUM

DUNYADA VE TURKIYE'DE OPERA

1.1 Diunyada Opera

Cagdas Turk opera sanatinin iginde Ahmed Adnan Saygun operalarinin
dramaturjik acidan incelenmesini ama¢ edinen bu calismamn giris boliminde
genelden 6zele dogru bir yonelisle diinya operasimin X X. yy’daki genel durumundan
hareket ederek Turkiye deki opera calismalarinin degerlendirilmesini saglam bir
zemin Uzerinde oturtmamn dogru bir yaklasim olacagi kamsindayiz. Boylece Ahmed
Adnan Saygun’un opera alanindaki calismalarim daha agik bir sekilde gorebilme
sansimiz olacaktir.

XX. yy'da diinya operasi konumunu, bestecileri ve verilen yapitlar1 alfabetik
bir dizilis icinde siraladigimiz bir yontemle kisaca 6zetlemeye calisacagiz.

XIX. yuzyill sonundaki ulusal akimlar, opera sanatim da etkilemistir.
Rusya'da Orta Asya halk muzigi, Rus tarihi ve masallari, Glinka, Mussorgski,
Rimski-Korsakof ve Borodin ile sahneye yansir. Bohemya da Smetana, Dvorak ve
Janacek yine benzeri bir yansimay: simgelerler. italya'daki gercekgilik akimu,
Verdi'nin boslugunu doldurmak Uzere ortaya c¢ikar, ilk Grinu Palyago ile verir.
Siradan insanin gundelik acilarini, 6zellikle XX. yuzyil gibi bir siddet ¢aginin
baglangicinda, bu gercekci operalarda goririz.

Debussy’nin tek perdelik operasi Pelleas ile Melisande (1902), sembolist
siirin, bastan c¢ikarici bir mizige uyarlanmasidir. Stravinski, sahne yapitlarinda bale,
kantat ve muzikli tiyatroyu bir araya getirir. Bulbal (1914), Mavra (1922) ve
Hovardamn Sonu (1951) adli operalarinda Geg Romantizmden Yeni Klasikgilige

dogru bir degisim gbze carpar. Hindemith de aayci ve disavurumcu ilk



operdarindan sonra giderek derin felsefe tasiyan Ressam Mathis (1938) ve

Dunyanmin Armonisi (1951) gibi yapitlara yonelmistir.

Ikinci Viyana Okulu bestecileri, 12-ton yontemini disavurumeu distinceye bir
arag olarak operada da kullanirlar: Schonberg'in psikolojik ve dinsel derinligi olan,
Bekleyis, Sansh El gibi operalari; Berg'in 1925'teki toplumsal protestosu W ozzeck
ve 1935'teki Lulu'su gibi. Schonberg'in Pierrot Lunaire adli yapitiyla
Stravinski’nin  Askerin Oykusi adli yapiti, sahneye yeni tip bir uygulama
getirmistir. Konusma ile sarki sdyleme arasinda icini doken bir insan sesi; az sayida
calgi ile derin bir etkinlik yaratmak! Ayrica dekor-kostim gerekliligini ortadan
kaldiran bu yapitlar; yenicagin sahnesine yeni bir boyut da katarlar. XX. yy.in ilk
yarisinda opera sanati turll etkilerle oldukga karisik bir durum goésterir. Bazilarinda
Wagner ve Debussy’nin karsit Ozellikleri birlesmis, bazilarinda caz ve romantizm
katilmistir. Bunun nedenlerini cagimizin bestecilerinin daima yenilik yolunda yaptigi
denemelerde aramak yerinde olur. italya ve Almanyada yeni klasizm ve yeni
romantizmin halk tarafindan kolay benimsenmesi Busoni, Orff, Montemezzi,
Hindemith, Egk gibi bestecilerin bigcim yoninden alisilmis fakat ses unsurlar
bakimindan degisik eserler vermelerine sebep olmustur. Yamz Hindemith kisa
operalariyla bicim denemelerinin en parlagii  yapmis, Orff, ikinci Dinya
Savagsi’ ndan sonra verdigi sahne oratoryolar: ile bu denemelerin son zamanlarda en
cok tutulan orneklerini bestelemistir. Y tzyilin yaygin muzik elemanlarindan Caz’1
Weill, Ksenek ve Gershwin kullanmislardir. ingiltere’de Britten yine yeni
romantizme bagli kalmis, Amerika' da geng besteci Menotti, Puccini’nin paletinden
yararlanarak sevilmis halk operalari vermeye baslamustir. isvicre'de pek lirik iki
besteci, Schock ve Sutermeister yerli kalan bazi eserlerle tamnmiglar, Rusya da
Prokofiyev ve Sostakovic yeni klasizmin gercevesi disina cikamamuslardir. Y Gzyilin
muzikli dram sahasinda ilgiyle karsilanan diger eserlerini oniki ton kurallariyla
besteleyen sanatcilar, bu arada Berg, Schonberg ve Henze vermislerdir. Ayrica
Stravinski, bazi Fransiz bestecileri, Honegger, Milhaud ve Poulenc de degisik
buluslarla sahneyi ihmal etmemislerdir. Gliniimuizde operaikinci bir diinya savasinin
sarsintilarindan diger sanat kollar: gibi yavas yavas kurtulmakta; uygar Ulkeleri yeni
binalar, sahneler siislemekte; ylzyilin genc enerjik bestecileri yorulmak bilmez



calismalariyla eserler vermektedirler. XX. yuzyilin Dargomisski, Borodin ve Rimsky
Korsakov'la glizel eserler kazandirirken Rubistan ve Caykovski daha cok lirik
Fransiz dramlar1 etkisinde eserler verdiler. Operada ulusal dans ve sarkilara 6nem
verilen diger oOrneklerle Cekoslovakyada Dvorak ve Smetana, Polonya da
Muniusku' nun eserlerinde rasthyoruz. Macaristan’da ise Dohnanyi ve Bartok

memleketlerinde ulusal operanin kurucular: oldular.

XIX. yuzyill sonlar1 opera sanatina ve XX. yuzyil operasina katkida bulunan
Ulkelerin ulusal operalar1 konusunda su belirlemelerin altini gizmekte yarar var.

Almanya da opera tarihi, Hainrich Schiitz'tn (1585 -1672), Rinuccini’nin
Floransa'da yazdig: librettodan yapilmis Almanca bir tercime Ustiine besteledigi
Dafne (1627) ile baslar. Fakat Schiitz oncelikle operaya nem veren bir besteci
degildi; bu yuzden hem cagdaslari, hem de daha sonra yetisen mizikgiler operayi
Italya dan gelen bestecilere (Carlo Pallavicino 1630 -1688), Steffani, Antonio Draghi
(1635-1700) biraktilar.

Tek tik sivrilen Alman operalar da italyan Uslubundayd:; bu operalar ya
opera seria geleneginin surdirtyor, ya da gelisen opera buffa'y: taklit ediyordu:
Johann Joseph Fux (1660-1741), Hasse, Gluck'un ilk operalari, Mozart'in ilk
operaari ve La Clemenza di Tito adli eseri. Bir yandan da Hamburg' da (bu sehir
ticaretle gegcinmesi ve bagimsizligi yoninden Venedik’e benzer durumdaydi) hem
Singspiel’in (muzikli oyun) hem de ciddi Alman operasinin guduk bigiminde

dogdugu goraldi.

Hamburg’ un 6nemli bestecileri arasinda, Adam und Eva (Adem ile Havva)
adli eseri 1678'de Hamburg operasimin agilisinda oynanan Johann Theile
(1646-1739) ile 120 kadar opera besteledigi sanilan Reinhard Kesier de (1674-1739)
varch. Fakat Hamburg operasi verimli olmadi, 1750 yilinda Alman Ozelligi tastyan
hicbir opera kalmad.



Tonsuz mizigin o6nderi Arnold Schonberg (1874-1951) bircok opera
besteledi. Bu eserler halkin ilgisini ¢ekmedi. Schonberg, son yillarda konusunu
Kutsal Kitap’'tan alan Moses und Harun (Musa ve Harun) adli uzun bir opera
Ustiinde calisiyordu. Eserin bitmis bolimleri ilk olarak 1957’de sahneye kondu.
Genis bir ilgi goren tek atonal opera Ablan Berg'in (1885-1935): Wozzeck (1925)
adl1 carpici eseri oldu.

Beg'in 6limuyle yarim kalan L ulu daha da guclu bir operadir. Alman dilinde
eser veren diger besteciler arasinda sunlar sayilabilir: Hans Pfitzner’in: (1869-1949),
Palestrina’ si Almanya da blyuk ilgi gorur; Erich Korngold (1897-1957): Die Tote
Stadt (Ol Sehir) operasi diinya sahnelerinde gegici bir tin kazand:; Ernst Krenek
(1900), caz operasi Jonny Spielt auf ile kisa bir stre igin dinya ¢apinda skandal
yaratan bir basar1 kazanadi; Kurt Weill (1900-1950), U¢ Kurusluk Opera (1928) ile
Aaufstieg und Fail der Stadt Mahagonny (Mahagonny Sehrinin Y Ukselisi ve
COkust) (1930) adli eserlerinde aci bir yergiye varmak igin egri bigri caz unsurlar
kullandi; Paul Hindemith (1895-1963), mizik yonunden bilyldk deger tasiyan
Cardillac (1926) ve Mathis der Maler (Ressam Mathis) (1938) operaar: tiyatro
gucunden yoksun bulundu. Carl Orff (1895), Der Mond (Ay) (1939, yeni
duzenlemesi 1950) ve Die K luge (Akillt Kiz) gibi gergek operalar besteledi, ama asil
Unund, operamst Carmina Burana (1937), Catulli Carmina (1943) ve Triomphe
di Afrodite (Afrodit’in zaferi) (1953) gibi <sahne> kantatlar1 ve oratoryolarina
borgludur; Gottfried von Einem (1918), Georg Bichner'in eserinden ilhaml
Danton’s Tod (Danton’ un Olumii) (1947) ve konusunu Franz Kafka dan alan Der
Drozess (Dara) (1953) operalarint besteledi; Hans Werner Henze (1926), Boulevard
Solitude (Y anzlik Bulvari) (1952), Prinz von Homburg (Homburg Prensi) (1960)
ve Geng Sevgililere Agit (1961) adli operalarin bestecisidir.

Birlesik Amerika'da, Avrupalilarin mizik sanatina gosterdikleri olaganistu
ilginin 6nemini anlayarak, boylesine bir ilgiye esit bir ugrasimn olusturulup
gelistirilmesi yolunda baslayan ilk hareketler, 1880 yillarina rastlamaktadir. Bu
yolda Once San Fransisco’da bas gosteren ilk hareketlere, kisa bir sire sonra

Chicago’ da katilmis ve bu kent de inangli 6nderlerin uyandirdiklar: ilginin ilk Grdng,



besteci Frederic Grant Gleason'un (1848-1903) yazmus oldugu bir senfoninin,
Chicagolu besteci Theodor Thomas tarafindan sik sik yoneltilerek muzik severlere

dinletilmesi olmustur.

Burada en 6nemli nokta, XI1X. yuzyil sonlarina kadar mizikte de ulusal bir
egilimden yoksun kalms, hatta bu konuda her hangi bir tartismaya ya da bagnazca
davranisa ihtiyag duymamis olan Birlesik Amerika nin yabanci etkenlere agik olusu
ve distan ice gelebilecek sanat hareketlerini benimseyip sindirebilecek nitelige
kolaylikla sahip olusudur. Onun igindir ki, Birlesik Amerika da son 80 yil icinde,
Ozellikle mizik sanatinda meydana gelmis olan yaraticilik ve icracilik hareketleri, iki
blytk kola bolinmistur ki, bu kollardan birincisinde: Richard Wagner, Johannes
Brahms, Richard Strauss, hatta Gustav Mahler gibi Alman bestecileri 6n planda yer
alirken, ikincisinde de, Gabriel Fauré, César Franck, Claude Debussy, Maurice Ravel
gibi Fransiz bestecilerinin, hatta Rimsky- Korsakoff, Scriabin, Stravinski gibi Rus
bestecilerinin ve nihayet Avusturyali Arnold Schonberg'in etkilerini strdurdikleri

gordlmistar.

Birlesik Amerika'da da daha sonralari eserleri ile taninmaya baglamis
bulunan muzikgilerden Burlingam Hill (1872), Gustav Strube (1867) ve John Alden
Carpenter (1876) gibi U¢ besteci de, Fransiz bestecilerinin izlerinden giderek,
cekicilige 6nem vermigler, bu arada modern orkestranin kurulus mekanizmasina
egemen olmada da basar1 elde etmislerdir. Nitekim bu U¢ besteciden Carpenter’in:
Preambulator Suite adli orkestra eseri, Amerikan mizahi ile Fransiz inceligini
iceren bir eser olarak biyuk ilgi uyandirmustur.

Carpenter daha Onemli islere de girismis mizikal sahne sanatina giden
yollardan birini agarak, Crazy Katers adli balesinde (1926) Amerika mn en populer
dans mizigi olan cazi, modern bir form igcinde sanat mizigine donusttrmeye calismis
ve bunda, genis dlctde basarili olmustur. Boylece zamanla, batili blyuk bestecilerin
de etkisiyle, muzikte bir Amerikan Modernizminin, hatta daha degisik egilimlerin
S0z konusu olabilecegi dustincesi, Unlt elestiricilerin hemen tUminin benimsedigi
ortak bir goris olma niteligi kazanmugtir. Onun icindir ki, Amerikan besteciliginde,



degisik egilimlere bagli guruplasmalar meydana gelmistir. Bazi besteciler dipe diz,
Avrupal1 bestecileri ve 6zellikle Geg-romantizmi taklit edebilme gabasina kapilirken,
bazilari, kendilerine has bir Amerikan besteciligini yaratilmasi hevesine kapilarak,
sadece Ulkenin etnik ve folklorik ©zelliklerinden beslenen yerel bir mizik
yaratabilmesinin kaygisina dismisler, bazilar1 da, gelenekte yenilenmeyi 6n goéren
bir egilime kapilmaktan kendilerini alamamiglardir. Ve bitin bu arastirmalarda,
Anglosakson folkloru yaninda Kizilderili ve zencilere has folklor unsurlarindan
yararlanabilme ilkesinin de buyuk roli olmustur. Ve Amerikan besteciliginde

zamanlasu U¢ ayr1 egilim guruplar: olusmustur:

1- Amerikanistler
2- Ge¢ Romantikler
3- Gelenekgi Y enileyiciler

Birlesik Amerika da ulasilan bu asamalardan biraz daha da ileride, ¢cok sayida
Ustin yeteneklerle karsilasiimaktadir ki bunlarin arasinda, gen¢ yasta 6lmus olan
George Gershwin (1898-1937), 1935 yilinda bestelemis oldugu Porgy and Bess adl1
zenci operasi ile, orijinal bir yaratict olarak tamnms ve dinya capinda ilgi

yaratmustir.

A.B.D ve diinya sahnelerinde basariya ulasan tek Amerikan operasi George
Gershwin’in (1898-1937) Porgy ve Bess (1935) adli eseridir. Daha sonra Amerikan
bestecileri oda operasi, televizyon operasi, muzikli oyun gibi tirlere kaydilar. Bu
karma bicimlerin en basaril1 bestecilerinden italyan asill1 Gian-Cario Menotti (1911)
The Medium (Medyum) (1946), Konsol ( Konsolos) (1950), Amahl and the Night
Visors (Amahl ve Gece Ziyaretcileri) (1951), The Saint of Bleecker Street
( Bleecker Streeet’teki Aziz) (1954) operalarim yaratt.

Ayrica Deems Taylor'in (1885-1966): The King's Henchmann (Kralin
Usag1)(1927) ve Peter bbetson (1931), Virgil Thomson'in (1896) For Saints in
Threem Acts (Ug Perdede Dort Aziz) (1934) ve The Mother of us All ( Hepimizin
Annesi) (1947), Samuel Barber’'in (1910): Vanessa (1958) adli eserleri anilmaya



deger. Bu arada A.B.D.’de muzikli komedilerin opera sanatimi golgeledigini gozden
kagirmamak gerekir.

XVII. yuzyildan beri Belgika, muzigi, ¢cagdas uygarlik diizeyine ulastirma
cabasinda hicbir Ozveride bulunmamakta, mizik sanatimn g¢esitli turleri arasinda

opera sanatina da 6nem vermeye tim guiciyle yonelmektedir.

Eser vermede, daha ¢ok opera sanatimi 6n plana almis olan Gaston Knosp, su
operalar: yazmstir: Le Yacounin, La jeune Fille d’Ohcgaka (Ohgakal1 Geng Kiz),
Les Amants de Yeddo (Yeddo Asiklar)), Sharah—-Sultane, L’Impromptu (iran
Turinde Dogactan Gelenler), Cydalise, La Fiesta a la Valencia (Valansiya'da
Senlik) , Lessabautsd’or (Altin Nalinlar), Ma-Tchou-Tchin, Le poete et safemme
(Ozan ve Esi).

Birinci Dunya Savasi’ in sonunda (1918) Cekoslovakya adiyla bagimsizligi-
na kavusmus bulunan eski Bohemya muizik sanatinda diinya ¢apinda tne ulasmis
besteciler yetistirmis bir tUlkeydi. B.Smetana ve A.Dvorak bunlardan sadece belli
baglaridir.

B. Smetana nin yazmis oldugu dokuz opera sunlardir: Branibori v Cechach
(Brandenburlular Bohemya'da) (Prag 1866), Prodana Nevesta (Satilmis Nisanli)
(Prag 1866), Dalibor (Prag 1868), Dve vdvy (iki Dul) (Prag 1874), Hubicka
(Opiiciik) (Prag 1876), Tajemstvi (Sir) (Prag 1878), Libuse (Libusra) (Prag Ulusal
Festivali i¢in,1881), Certova stena (Seytan Duvari) (Prag 1882), Viola (bitirilmemis
olarak, Prag 1924).

Besteci A. Dvorak’in operalari ise; Alfred (T. Kdrner’den esinlenis, 1870),
Kral a uhlir Op.14 (Kral ve Kémurcl) (1871) (dunya promiyeri, sanat¢imn 6luman-
den 25 yil sonra Prag’da yapilmistir, 1929) (yeniden islenisi 1874), Trude palice
(inatcilar) (1874), Vanda Op.25, Seima Sedlak Op. 37 (Sakaci Koylu), Dimitrij
(1881-82, Brunn 1926), Jakobin Op.84 (1887-88), Certa Kaca Op.112 (1898-99),
Rusalka Op. 114 (6nce Nixe adiyla) (1900), Armida Op.115 (1902-03).



Bulgarlar, bagimsizliklarim elde ettikten sonra, “ulusal ¢agdas” bir kulturd
kisa slirede olusturabilme amaciyla, bilgili sanat adam yetistirmeye biyik 6zen
gosermisler ve cagdas uygarligin uluslar arasi nitelikteki ortak tekniginden
yararlanabilmek icin, batiya cok sayida Ogrenci gondermiglerdir. Boylece
Bulgaristan’da ulusal kiltirde uyanis hareketine, ilk olarak 1890 yilinda hiz verilmis
bunun sonucu olarak uygulanan mizik ve edebiyat toplantilarina, gencligin ve
okullarin genis olclide katkisi olmus, yepyeni ve ulusal bir mizik literattrinin
dogmasina, kultlrli edebiyatgt ve muizikgilerin biyuk emegi gegmistir.
Bulgaristan'da boylesine bir kdltirin olusum ve gelisimine onculuk etmis, halk
sarkilarinin  dinya c¢apinda tamnmasina imkan saglayacak bilim ve teknigi
degerlendirmede olaganustil basariya ulasmis sanatcilar arasinda, 6zellikle su iki
besteci 6n planda yer almaktadir: E. Manolov (1860-1902), A. Badov (1863-1908).

Ulusal kilttrde yikselme cabasi, Bulgaristan'da kisa siirede koro, orkestra
eserleri, operetler ve nihayet opera da yazan bestecilerin, bat1 salonlarinda da
taninmig UnlG piyanistlerin, viyolonistlerin, san sanatcilarinin, mizik pedagoglarinin
yetismesine de imkan saglamustir.

Bulgaristan'da, ulusal Bulgar operalarim yazmada basarili olmus besteciler
ile eserlerine, asagida kronolojik siraya gore deginilmistir.

Muzikte ilk calismalarina Bukres Konservatuvari nda baglamis (1886),
italya’ da Pesaro’daki Rossini Lises’nde de miizik dgrenimi gormis, daha sonralar
unlii italyan opera bestecisi Pietro Mascagni'nin denetimi altinda kontrpuan ve
kompozisyon 6grenmis bulunan besteci ve orkestra yoneticisi Gorgi Atanassoff
(1872-1931), su 5 operay: bestelemistir: Borisslav (1910), Gergana (1917), Die
verwistete M uihle (Y ikilan Degirmen ) (1923), Zweta (1925), K ossara (1926).

1932 yilinda Sofya konservatuvarr’ nin kompozisyon profesorlugiine getirilen
Pantscha Wiladigeroff, mizikal sahne eserleri de bestelemistir ki, bunlarin arasinda
yer alan en dnemli opera: Zar Kalojan Op.30 (Car Kalojan) (Sofya 1936).



Muzik Ggrenimini Viyana da yapmis olan besteci G. Karadzov, ¢ok sayida
opera bestelemistir ki, bunlarin arasinda, kendisine oldukca tin saglamis olan 2 opera
sunlardir: Pilatus Tochter (Pilatus'un Kizi) (empresyonist stilde yazilmstir), Der
junge Konig (Geng Kral) (ilk olarak Viyana da oynanmustir).

Batimin, Iskandinav Kiiltir Birligi'ne bagli memleketleri arasinda opera
turdine en cok 6nem veren Danimarka dir. Bu Ulkede ¢ok sayida besteci, operaya da
el atmig bunlarin arasinda Carl August Nielsen ve Paul August Von Klenau gibi,
Unleri yurt disina da tagmis olan besteciler yetismistir.

Muzik sanatinin hemen her dalinda eser vermis olan Carl August Nielsen'in
bestelemis oldugu iki opera: Saul og David (incil’ den esinlenmis) (Kopenhag 1902)
ve M ascar ade (komik-opera) (Holberg'ten serbest esinlemis) ( Kopenhag 1905)’ dir.

F.V. Henriques'in yazmis oldugu 2 opera: Staerstikkeren (Kopenhag 1926),
Volund Smed (melodram 1896, genisletilerek operaya dontsturdlmistir, Kopenhag
1940).

R.I. Langgaard sadece dinsel konular: isledigi Fortabelsen bestelemistir.
(1921-30)

Iskandinav bolgesinin Uglincli Ulkesi ve Iskandinav Kiiltir Birligi ve
bltunltginu olusturan Ulkelerin dordincist olan Finlandiya da, tim sanatlarin ve
Ozellikle mizik sanatinin olusum ve gelisimini, batimn herhangi bir Ulkes ile
kiyaslamak olanaksizdir. Clnkt hentiz 80 kusur yillik 6zgir ve egemen bir devlet
olan Finlandiya’ min, 1917 yilina kadar, 6nce Isveg'in, sonra da Carlik Rusyasi’ mn
egemenligi  altindaki uzun gegmisinde, ulusal kaltort, yabanci kdltdrlerin
baskisindan ancak koruyabilme cabasi, Ozellikle mizik sanatimin geregince
gelisimini  6nleyen baslica etken olmus; hele komsu dlkelerde, sanatlarin
yucelmesinde biyuk rol oynamis olan devletin koruyucu guicinden yoksunluk,
sanatin ve sanat adaminin bisbiitin kaderine terk edilmesine yol agmistir. Bununla
birlikte Finlandiya' da edebiyat, glizel sanatlar ve mizik sanati, en elverissiz kosullar
altinda bile, ulusal varlig: kiltirde de yasatabilme yolunda, tim dlkelere drnek



olacak ozellikteki asamalara ulasmaktan da geri kalmamistir. Bu durum karsisinda
ulusal Fin operasinin olusum ve gelisimini, tg ayr1 donem icinde incelemek ve bu l¢
ayr1 tarihi dénemi de su ¢ ayri1 yorumla nitelemek gerekliligi ortaya gcikmustir.

1 — isveg ve Carlik Rusyast’ nin egemenligi altinda, ulusal kiiltirde var olma
cabasi (1721-1808)

2 — Carlik Rusyasi egemenligi altindaki 6zerk Finlandiya'da, ulusal opera
yazma ¢abasi (1808-1916)

3 — Ozgiir ve egemen Finlandiya da opera (1917-1989).

Yukarida belirtilen U¢ donemin toplam siresi, gunimize dek 270 yila
yaklagmaktadir ki, bu siire icinde Finlandiya' da on kadar muzikgi, opera sanati ile de
ilgilenmis ve bu alanda, diinya opera repertuvarina heniiz yeterince mal edilmemis
olmakla birlikte ulusal bir Fin operasimin meydana gelmesine de olanak saglamustir.
Ne var ki bu 260 yil icinde, Fin ulusunun, bagimsiz, 6zglr ve egemen bir hayata
sahip olabilmesi de ancak son 70 y1l i¢cinde mimkun olabilmistir.

Bu bolumun baslangicinda adlart gegen, opera ile ilgili Finlandiya
muzikgilerinin ¢cogu, yukarida belirtilen ¢ donemden son ikisini, tim 6zellikleriyle
yasamis olan bestecileridir ve bunlarin arasinda, ilk ulusal Fin operasim yazmis
bulunan Fredrik Pacius (1809-1891) ile, eserleri, dinya muzik literatirinde layik
oldugu yeri en Ust dizeyde almis bulunan, Jean Sibelius (1865-1957) gibi blyuk bir
besteci de bulunmaktadr.

Surasim da 6nemle gdz 6nunde tutmak gerekir ki Finlandiya da ulusal opera
sanatina, uzun sire ulusal sahne yoksunlugundan 6turti pek o kadar el degmemis, bu
yuzden ihmal edilmis olan operanin yerine, genis Glglde koro ve konser mizigi
amustir. Crusell’in yazdig1 opera: Den lilla (Stokholm 1824) adinm tasimaktadr.

O. Merikanto, su U¢ operay1 bestelemistir: Pohjan neiti (Pohjan'in kizi)

(Kalevala Fin Ulusal destamindan esinlemis) (Viipuri 1908), Elinan surma
(Elina mn 6lumi) (Helsinki 1910), Regina von Emmeritz ( Helsinki 1920).
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Bat1 Avrupa min Kuzey Denizi kiyisindaki Nederland'in kuzeyini olusturan
Hollanda nmin da, ttim bdlgeye egemen olan Nederland kulttrine ortak bir tlke olarak
incelenmesi gerekmektedir. Onun igindir ki Kuzey Nederland da, yani Hollanda da
guzel sanatlar arasinda resim, en on plam almis ve Hollanda da - Belgika gibi -
Nederland resim kultirine ortak katkisiyla tamnmis bir Glke olmamn Onemini

kazanmustir.

Hollanda' mn mizik sanatina gelince: XVI. ve XVII. yulzyillarin vokal
muzigini, blytk captaki koro eserleri ile genis olglde etkilemis olan Hollanda da,
her nedense opera sanatina yonelik bir egilim kendini gosterememistir. Bununla
birlikte XX. yuzyillin mizik kultorind, 6zellikle icrada, olaganustti oranda varlik
gostererek etkilemis bulunan Hollanda' da, diinya ¢apinda bir konser hareketi olusup
gelismis; gucli ve kultarlh yoneticiler, senfonik sanatin  yorumunda, mizik
dinyasina ornek olacak diizeye ulasmada basarili olmuslar ve bitin bu cabalar
yaninda, Hollanda' da ulusal bir operada, mizigin 6teki kollari yam sira layik oldugu
yeri er gec almakta gecikmemistir.

Hollanda bestecisi olarak ¢ok sayida eser bestelemis olan Hol, su 2 operay1
yazmustir: Floris V. (V. Floris) (Amsterdam 1892), Uit de Branding (Amsterdam
1894).

Willen Landre’ nin ise su operalar1 besteledigi gorultr: De Roosvan Dekama
(Haarlem 1897), Beatryc (Den Haag 1925, Paris 1926).

XX. yiizyilin baglari, Ingiltere’de miizik, dolayisiyla opera sanati igin gok
verimli bir yaratis ve Orgutlenis donemi olmanin 6nemini tasir. Bu arada, adlar
gegen onculerin hemen hepsi, mizikte yeni bir romantik ¢ag yaratabilmenin ¢abasim
strdirmislerdi. XX. ylzyil1 bestecileri ise, izlenimci (impressioniste) bir uygulayisi
benimsemeyi tercih etmislerdir. Bu arada, tamnmus ingiliz izlenimcilerin en basinda
Cyrill M. Scott yer alirken, A. Blissile W. T. Walter de romantizmden kopamayan
Elgar dan etkilenmistir. Unlii Ingiliz bestecisi R. Vaughan Williams, eserlerinde

Ingiliz halk sarkilar: ile Kralice Elizabeth donemine has mizigi degerlendirmede
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Ustiin basar1 elde etmistir. Bu Ingiliz bestecileri arasinda 6nemli bir yaratici olan G.

Holst ise, romantizme karsi davranisi savunanlara 6nculik etmistir.

Cagimiz Ingiliz miziginin en basinda geldigi suphe gétirmeyen B. Britten
ise, eserlerinde cesitli egilimlere yer vermis olmakla birlikte, yaratista Ingiliz
muzigine has geleneklere pek o kadar bagli olmadan eser veren bir sanat¢i olarak

diinya ¢apinda Gine ulasmustir.

Ispanya’da, XIX. yuzyihn sonlarina dogru, Ozellikle Madrit'te, mizik
alaninda Cermen kultard bir siire egemen olmus, bu arada Richard Strauss, sanati,
genis bir dinleyici kitlesini etkisi altina almakta geri kalmamstir. Ne var ki Italyan
bestecileri de benimsenmis, Fransiz César Franck’a gosterilen ilgi de Richard
Strauss inkinden daha asagi olmamistir. Bununla birlikte, XIX. yizyilin blyik
Ispanyol bestecisi Felipe Pedrell’in (1841-1922) baslattigi ulusallasma hareketi
Pedrell’ e cagdas olan besteciler ile onlar1 izleyenler tarafindan daha da gelistirilerek,
yeni ama ulusal bir Ispanyol miizigi turiiniin meydana gelmesine imkan saglamustr.

Isaac Albeniz, mizikal sahne sanati alaminda Once zarzuelalar, sonra da
operalar yazmustir. Guniin birinde karsisina ¢ikan zengin bir ingiliz armatord,
Ingiltere tarihinden ve masallarindan esinlenerek hazirlanmis  bulunan  gesitli
librettolar1 bestelenmesini ondan istemis, Albeniz de armatoriin siparislerini oldugu
gibi yerine getirmistir. Ne var ki eserler daha ilk oynamglarinda tutulmamis ve
zamanla unutulup gitmistir. Bu operalar sunlardir: The Magic Opal (Sihirli Opal)
(Londra 1893) Henry Clifford (Barselona 1895), King Arthur (Trilogie Ucl
Eser: Merlin, Lancolot, Ginevra), Pepita Jimenes (Barselona 1877, Prag 1899,
Brilksel 1904, Paris 1923).

Isveg'te opera iilkenin miizik alamndaki olusum ve gelisiminde, genellikle
Orta Avrupa romantizminin ve Richard Wagner’e has yeni romantizmin buyuk rolt
olmustur. Ne var ki Isveg'te yazilmis olan miizikal sahne eserleri, bir bakima
ylzeysel bir oranda da olsa, izlenimci yazi turinden etkilenmekten de geri
kalmamustir.
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Lella (Stokholm 1912), Engelbrekt (Stokholm 1929), Judith (Sokholm
1936), Brigitta (Stokholm 1942), Genoveva (Stokholm 1947) adli operalar:
yazmistir.

Isvigre’' de mizik sanatiin 6zellikle X1X. yuzyilin ikinci yarisi ile ¢agimiz
baslarinda gelisip olgunlasmasi, bu Ulke ile ilgili opera yaratiliglarinin Cermen ve
Latin kokenli kdlttrleri gibi iki ayr1 kaynaktan beslenen sanat yaratiglarini sahne
olmas, Isvigre’de miizik sanatimin ve bu arada opera sanatiin Alman ve Fransiz

Isvicrelerine has iki ayr1 boliim halinde incelenmelerini gerektirmektedir.

Schnyder von Wartensee, 6teki mizik eserleri arasina sadece su tek operayi
katmustir: Fortunat (Sihir Operasi) (Frankfurt & M.1927).

Othmar Schoeck su operalari bestelemistir: Don Ranudo Op. 27 (Zurih
1919), Venus Op. 32 (Zurih 1922), Penthesilea Op.39 (Dresden 1927) (yeniden
islenisi Zurih 1928), M assimilla Doni Op.50 (Dresden 1937), Das Schloss Durande
(Durande Saray1) Op.53 (Berlin 1943).

Macar bestecilerine baktigimizda karsimiza hemen; Béla Bartok, Zoltan
Kodaly c¢ikmaktadir. Onlarin hemen ardindan gelen Dohnanyi, su 3 operay:
yazmistir: Tante Simona (Simon Teyze) Op.20 (Dresden 1913), A Vajda tornya
(Voyvada Kalesi) Op.30 (Bruksel 1922), A tenor (Tenor) Op.34 (Budapeste 1929).

Béla Bartok’un ise, mizikal sahne sanat1 alaminda da sadece su tek operayi
besteledigini  biliyoruz. Herzog Blaubarts Burg (Prens Mavisakal'in Satosu)
(1 perdelik opera, Op. 11, 1911).

Zoltan Kodaly 1948 yilinda yazmis oldugu ikinci ve son opera ise Czinka

Panna’dir, bu eser de bestecinin Cikrik Odasi adl1 operasi gibi, Budapeste digindaki
yabanci sahnelere de ayak basabilme sansindan yoksun kal mistir.
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XX. yuzyilin Norveg opera bestecilerine bakildiginda gorilen sudur: Kuzey
Avrupa nin bu bolgesinde yetismis olan bestecilerin en yeteneklisi, hatta en tnlusi
bile, cogunlukla miizik sanatimin opera disindaki turlerinde eser vermeyi yeglemisler,
daha cok hayale yonelen sanat tutkularimi, uzun sire, Alman romantizmine ve
Ozellikle Yeni Romantizm'in kurucusu Richard Wagner’'e ve eserine gosterdikleri

asirt baglilikla kantlamiglardir.

Norvegli bestecilerin hemen hepsi gibi, muzikal sahne eserleri olusturmaya
Onem vermemis olan Christian Sinding’in sadece iki opera yazmis olduguna, uluslar
arast literatirde deginilmekle yetinilmistir. Guido Adler'in Handbuch der
M usikgeschichte (Muzik Tarihi) adli eserinde ise, Sinding’in bestelemis oldugu Der
Heilige Berg (Kutsal Dag) adli operamin, 1914 yilinda Almanya da Dessau’ da ilk
olarak sahneye konmus olduguna deginilmekte ve eser hakkinda fazla bilgi

verilmemektedir.

Yapilan arastirmalar da gostermektedir ki, Polonya'da Unlt besteciler bile,
mUizik sanatimin opera dalinda ancak bir iki eser vermekle yetinmisler, dolayisiyla da
bu Ulkede diinya sahnelerine de mal edilebilecek nitelikte bir opera yazma ¢abasi siz

konusu olamamustir.

Sadece XIX. yuzyil boyunca hayati1 Polonya disinda strdirmus (Almanya,
italya, Fransa, Isvicre) olan Polonyali besteci Michael Bergson (1820-1898),
Italya da bulundugu siralarda L uisa di Montfort adli bir opera yazmis (1846) ve bu
eserin promiyeri 1847 yilinda Floransa'da yapilmistir. Uzun slire Paris'te yasamis
olan Bergson, burada bir de: Qui Va a la Chasse, Perd Sa Place (Ava Giden
Yerinden olur) adli bir operet yazmustir (1859). Sanatcinin bestelemis oldugu

Salvator Rosa adli bir operaise, highir yerde oynanmamustir.

Portekiz’'in ¢agdas bestecileri arasinda, Un kazanmis sanatcilarla da
karsilasmakla birlikte bunlarin hemen hicbiri opera sanatina el degmemis, sadece
besteci Ruy Coelho, opera da yazmis, hatta modern Portekiz operasimin kurucusu

olarak Un kazanmustur.
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Muzik sanatinin c¢esitli dallarinda eser yazmis olan Coelho, Portekiz
operasina yeni boyutlar kazandirmak amaciyla buytk caba harcamis ve su yedi
operay1 bestelemistir: Ines de Castro, Belkiss, Crisfal, Entre gestas, Ta-Mar,
Rosas detodo ano, Auto da barca do inferno.

Folklor zenginligi bakimindan, Gnli Macar bestecisi Béla Bartok’un da
Uzerinde 6nemle durdugu Romanya’ da, yetenekli yaraticilar yetismis ve uluslar arasi
literatre de katkida bulunmus olmalarina ragmen, mizikli sahne edebiyat1 ve bu
arada Ozellikle opera sanati, ancak sinirli birkag besteciye konu olmaktan ileri

gidememistir.

Romanya’'da opera agisindan ilk 6nce deginilmesi gereken sanatci hig
sUphesiz Georg Enescu’dur (1881-1955). Ne var ki 13 yasinda Paris'e giderek,
muzik Ogrenimini orada, zamanin biyuk bestecisi ve viyolonistlerinin 6grencisi
olarak tamamlamis bulunan Enescu’ nun, Romen karakterli eserleriyle bile, dinya
mizik literatirine genis Olclde katkida bulunmus olmasi, kendisinin Fransiz
bestecileri arsinda anmilip incelenmesini gerektirmistir. Paris'te yasamis ve Pariste
Olmus olan bu Unlt sanatginin, bestecilik ve icracilikta, uluslararast niteliginin agir
basmasi, 6zellikle Fransiz kompozitdrleri arsinda anilmast zorunlu kil mstir.

Unli Fransiz piyanisti Mme Monique Hass' in kocasi olup, miizik sanatimn
hemen her dalinda genis 6lclide eser vermis bulunan Marcel Mihalovici, su operalari
bestelemistir: L’ Intransigeant Pluton (Paris 1938), Phédre (Stuttgart, Paris 1951),
Die Heimkehr (tekst H. Ruppel, Maupassant’ dan esinlenis).

1894'te dinyaya gelen Romen besteci Sabin Dragolu, Prag

Konservatuvart’ nda Novak’ in yaninda kompozisyon dgrenimi gormaistur.

S. Dragolu, 1938'de Romanya'da Timisoara Konservatuvari'na direktor
olarak atanmustir. Eserlerinde 0Ozellikle Siebenbirgen ve Banat bolgelerinin
folklorundan genis oOlciide esinlenmis olan besteci, su operalari bestelemistir:
Napasta, Constantin Brancovan .
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Carageale' nin yazmis oldugu bir dramdan esinlenerek bestelenmis bulunana
Napasta operasi, bestecinin sanat cevrelerinde genis ilgiyle amlmasina neden
olmustur. Onun icindir ki, Sabin Dragolu, Romen halk sarkilarina, ince bir
orkestrasyon ve gucli koro partileriyle, batiya has bir karakter vermis olmakla tin
kazanmstir. Ote yandan Romen miizikologu Emil Riegler Dinu, bestecinin bu

eserinde, biraz da Mussorgsky’ den etkilenmis oldugunu ileri sirmektedir.

Cagimiz muziginde hem ulastig1 basariyla, hem de yarattig: etkiyle 6n plana
gecen Igor Stravinski, operams: bircok eser yamnda, Ui¢ de gercek opera besteledi:
Bilbul (Le Rossignal) (1914), Mavna (1922) ve Hovardamin Sonu (The Rake's
Progress) (1951). Sergey Prokofyev'in (1891-1953) sekiz operasi arasinda en
onemlileri Gozzi’ nin bir masl Ustiine besteledigi Ug Portakalin Aski (The Love for
Three Oranges ) (1921), Atesten M elek (1919), M anastirda Nisanlanma (1946) ve
Tolstoy’'un romanina dayanan Savas ve Barig'tr (Voyna i Mir) (1946, yeni
duzenlemesi 1955'te oynandi.).Dmitriy Sostakovi¢'in (1906) Mtsensk’li Lady
Macbeth (Leydi Makbet Mtsenskogo Nezda) (1934) operasi Sovyet hiukimetinin
tepkisiyle karsilastigi icin buylk Un kazandi. Baska higbir Sovyet operasi bati
sahnelerinde yer almay: bagaramadi.

Opera sanatinin, Sovyet Rusya daki durumunu incelemeden 6nce, Carlik
Rusyasi’ ndaki olusum ve gelisimini yeniden gdzden gegirmek, konuyu toplu bir
bakis elde edebilme agisindan yerinde olacaktir. Gorulecektir ki, XIX. yuzyil
baslarindan bu yana, cogunlukla italyan, kismen de Alman ve Fransiz bestecilerinin
etkisi altinda gelisimini stirdirmis bulunana Rus bestecileri, batidan aldiklar: degisik
bicim ve tekniklerle batiy1 bile etkilemeye, hatta bu dinya ¢apinda etkilesimin
bireysel yaratis donemlerinin meydana gelmesine imkan sagladiklar1 goralmastr.
(M.P Mussorgski, P.I. Caykovski, |. Stravinski). Nitekim Rus bestecilerindeki
bdylesine bir olusum ve gelisimi ¢ok orijinal bir yorumla dile getirmeye calisan Unlt
Ingiliz muzikologu Wilfrid Mellers (1914) eserlerine hayranlik duydugu Igor
Stravinski’nin (1882-1971) batidan aldigi yabanci bir teknikle, kiltrinden uzak
oldugu batiy1 genis dOlctde etkileyerek, cagdas mizige, Ozellikle ritim agisindan
bambagka bir yon vermis olmasin geregince belirlemeye 6zen gostermis ve bu arada
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Stravinski’yi, adeta takma kulttrlQ bir besteci olarak nitelemekten kendini alamamus,
hatta sOyle demistir: * ...(mlzkte) Rus geleneginin daima iki (ayr:) kiltir arasnda
dalgalanms olduguna yukar:da deginmistik ki bunlardan biri rka bagl: gelenek,
Oteki de koksliz bir bat: gelenegi olmanin niteligini tagimaktadir. Stravinski,
boylesine bir koksizigl, timiyle sanatgzya sembol olabilmenin  dizeyine
yukseltmistir. Ve gene o, Avrupa nin gegmisinde var olanlar:, yapabildigi oranda,
kaybolmaktan kurtar:p saklayabilme imkan:n: elde etmigtir.”

Rahmaninof, yazmis oldugu eserlerin bazilariyla dinya ¢apinda sevgi ve ilgi
yaratmada biyik o6lctide basarili olmus ve sadece su 3 operayr bestelemistir: Aleko
(Moskova 1893), Der geizige Ritter (Hasis Sovalye) Op. 24 (Moskova 1906),
Francesca da Rimini Op.25 (Moskova 1906).

Sergej Prokofyev’'in ise 1921'de Chicago'da yapilan 4 perdelik: Liubow
Ktrem Apelsman (Ug Portakala Sevgi) ve diinya promiyeri 1946 da Leningrad’ da
yapilmis olan Obrutschenije M onastyre (Manastirda Nisanlans) adli eserleri, sanat

dinyasinda genis captailgi yaratan eserlerdir.

Y ugodlavya da, Guneydogu Avrupa nin Slav kokenli, Slavon, Hirvat ve Sirp
uluslarimin  yasadiklar1 bolgelerdeki sanat hareketlerinin olusturdugu 6zellikler,
genellikle iki ayr1 kaynaktan etkilenerek gelisimini strdirmusttr ki, bunlardan biri,
batidan ve kuzeyden gelen Roma Katolik Kilisesi kulturidir, 6teki de Bizans
Ortodoks kilisesinin etkisiyle olusan kultirddr. Onun igin bu Ulkenin kuzey
bdlgesinin sanat hareketlerinde, genellikle batiya donuk, giney bolgesinin sanat
hareketlerinde ise, doguya donik bir egilimi sezmemek imkansizdir. Tipki Slavonya
ile Hirvatistan'da Latin harfleri  kullamlirken, Sirbistan'da da, tim Ortodoks

ulkelerinde oldugu Uzere, Kiril harflerinin kullaniimasi gibi.
Asil adi Ignatz Fuchs olan Zagrebli besteci Vatrodav Lisinski (1819-1854),

Prag’da mizik 6grenimi gormis (1847-50) ve memleketine dondikten sonra cetin
hayat sartlariyla savasmak zorunda kalmistir. Vatrodav Lisinski, 100 kadar eser
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arasinda, sadece su iki operay1 bestelemistir: Ljubav i zlova (Hile ve Ask) (Zagreb
1846), Porin (Zagrep 1847-51, 1897).

Zagrebli besteci Gjuru Eisenhuth (1841-1891), muzik 6grenimini Viyana da
yapms ve su iki ulusal Hirvat operasimi bestelemistir: Sgjslav ve Peter Patschitsch.

Literattrde adlar1 belirtilmeyen bazi Slavon asilli bestecilerin, Alman opera
literatlriine ¢ok sayida eser vererek katkida bulunmus olduklarina ve bunlardan
sadece Georg Micheuz (1805-1882) adli bestecinin, Viyana icin bes opera yazmis
olduguna muzik tarihlerinde deginilmektedir. Aslen din adam olup, Lubliyana da
organistlik gorevi yuklenmis bulunana besteci P. Hugolin Sattner (1851), cok sayida
dini eser yazmis ve sadece su operayi bestelemistir: Tajda.

Slavon asilli besteci Viktor Parma (1858-1924) kendi memleketinde ve
Viyana da mizik 6grenimi gérmustdr. V. Parma, memurluk gorevleri de yapmis ve
cok sayida koro ve orkestra eseri yazmis ve su dort operay: bestelemistir: Urh, Grof
celjski, Ksenia, Satra pesem, Zlatorog.

Budapeste' de dinyaya gelmis olan besteci Peter Lazar Stojanovits (1877),
Peste Konservatuvari’ nda, Jend Hubgj’ in yaninda keman 6grenimi gérmis ve Viyana
Konservatuvari’ nda da aym 6grenimi, kompozisyon 6grenimiyle birlikte strdirip
tamamlamistir. Belgrad Konservatuvari direktorlugunt de yiklenmis bulunan (1925)
sanatci, baska eserlerle birlikte su iki operayr da yazmustir: Der Tiger (Kaplan)
(1 perdelik komik-opera) ( Budapeste 1905), Floribella ( 2 perdelik opera).

Viyana Konservatuvar’ nda miizik 6grenimi ve Viyana Universitesi’ nde
muzik bilimleri 6grenimi gormis bulunan besteci Peter Krstic (1877) Belgrad' da
meslegi ileilgili dnemli gorevler yiklenmis, bilimsel eserler yayinlamis ve ulusal bir
Yugodav mizigi yaratma ugrunda yazdigi eserler arasinda, sadece su operayi
bestelemistir: Sulumcar (1927). Once Trieste'de avukat olarak calismus; sonra da
Prag’'a yerlesmis olan Josef Mandic, sadece su operayr yazmustir: Peter Svavic
(1905).
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Ikinci Diinya Savast’ nda, temerkiiz kampinda 6len Hirvat asill1 besteci Ziga
Hirschler (1894-1942), Zagreb’ de muzik 6grenimi gordikten sonra, gene ayni kentte
piyano pedagogu ve elestirmen olarak galismistir. Besteci, sadece operayi yazmustir:
Florentinskanoc ( Floransa Gecesi) (1 perdelik opera).

Hirvatistan folklorunu, az cok modern bir teknikle islemede basarili sonuclar
elde etmis olan J. Gtotvac, su 69 operayr yazmistir: Dubravka (Zagreb 1928),
Morana (Brinn 1930), Ero der Schelm (Sakaci Kahraman) (Zagreb 1935 en ¢ok
tamnan operasidir), Kamenik (Tas Ocag1) (Zagreb 1946), Milla Gojsalica (Zagreb
1952), Gjerden (sarkili oyun) (1955).

Y ugodlavya da 1909 yillarinda, opera oyunlar1 yeniden ele alinmistir ki, bu
donemde mizikli tiyatroya eser vermeye 6nem gostermis olan baska bir sanat¢i da J.
Stolcer (1896) adli bestecidir ve Stolcer sadece, Stvarjenje adli senfonik karakterli
bir oyunla, ulusal opera literatiiriine katkida bulunmustur.

Yugodavya da opera da bestelenmis olduklari bilinen bazi sanatcilarin
eserlerine, belli bagli muzik tarihlerinde deginilmemis ve bu bestecilerin sadece
adlart agiklanmakla yetinilmistir. Ornegin bunlarin arasinda 6nemle yer almasi
gereken Hirvat asilli Dora von Pejacsevick (1885-1923) adli kadin bir besteci ile de
karsilasilmaktadir ki, Budapeste, Zagreb, Dresden ve Minih gibi kentlerde, zamamin
Unlt hocalarimin dgrencisi olarak kompozisyon calismis oldugu anlasilan bu

bestecinin cogu oynanmis olan 58 opera yazmis olduguna dair bilgiler ediniyoruz.

Eserlerin adlar1 ve nitelikleri agiklanmayan ve birkag opera da yazmis
olduklar1 anlasilan Oteki Yugoslav bestecileri ise, kronolojik siraya gore sunlardir:
Franz Garbié (1840-1917), Nico Strmic (1840-1906), Franz Vilhar (1852-1928),
Friedrich Sirca (1859), V. von Bersa (1864-1927), Lujo Safnarek Kavic (1882), Peter
Konjovic (1883), Bozidar Sirola (1889-1956), Krerimir Baranovic (1894), Marius
Kogoj (1895), Slavko Osterc (1895-1941).
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Yunanistan'da, uluslar arasi gok sesli ortak teknik ile eser verme yolundaki
denemeler, bagimsizhigin elde edildigi 1824 yilindan sonraki donemlere
rastlamaktadir. Daha 6nceki donemlerin mizigi ise, bugin bile uygulanmakta olan
Bizans'in eski kilise miizigidir. Ote yandan, Balkan tlkelerinin timinde oldugu
gibi, Yunanistan'da da 6nemli 6zellikleri ihtiva eden ve Uzerinde heniliz geregince
inceleme ve arastirmalar yapilmamis olan ¢esitli folklor mizikleri de vardir ki,
XIX.yuzyil baslarindan bu yana girisilmis bulunana ¢ok sesli ulusal sanat mizigi
olusturma cabalarinda, yerel Ozelliklerle, cesitli farkliliklar: ihtiva eden Grek halk

sarkilarinin biyuk rolt olmustur.

Cok sesli muzigin uluslar arasi ortak tekniginden yararlanan; Yunanli
bestecilerin, ilk olarak italyanca librettolu operalar yazmus olduklar: literatiirde
gecmektedir. Bu konuyu, Atina’'da Odeon Muzik Enstitlisi’nde Ggretim gorevlisi
olarak calistig1 siralarda incelemis olan Avusturyali besteci ve piyanist Felix Petyrek
(1892-1951), yazisinda eserlerine deginmemekle birlikte, su bestecilerin italyanca
operaar yazmis olduklarint bildirmektedir: N. Mantzaros, Spir. Xyndas (1814-1892),
Al. Katakouzinos (1824-1892), Pavlos Karrer (1829-1896).

Atina ve Pariste muzik 6grenimi gormis olan UnlU besteci Spiro Samara
(1861-1917), Ozellikle opera bestelemis ve eserleri Pariste ve Milano'da da
oynanmistir. Samara nin yazmis oldugu operalar sunlardir: Flora mirabilis (3
perdelik opera, Milano 1886, blyik ilgi uyandirmistir), Medgé (Roma 1882),
Lionella (Milano 1891), La martire (Napoli 1894), La furia domata (Milano
1895), Storia d’amore (Milano 1903, La Biondinetta aciyla, Gotha 1906),
Mademoiselle de belle 1de (Genua 1905, Berlin 1909), Reha (Floransa 1908), La
guerra in tempo di guerrra (Atina 1914), La Principessa di Sassonia (Atina
1915).

Yeni Helen besteciliginin dnclisii olarak nitelenen Lavrangas, su operalari

bestelemistir: Elda di Vorn (Napoli 1890), La vita € un sogno (1891, 4. perdesi

yeniden islenerek, Sihirbaz Kadin adli yeni bir operaya donusttrdlmtstar, Atina
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1901), iki Biraderler (Atina 1900), Dido (Atina 1909), Siyah Kelebek (Atina
1928), Kurtaria (Korfo 1935), Fakanapas (1935, Atina 1950).

Goruldaga gibi XX. yuzyi1l opera sanat1 agisindan hi¢ de daha 6nceki yillar:
aratmayacak bir verimlilikte gegmistir. Boyle olmakla birlikte XIX. ylzyilin opera
dagarina armagan ettigi: Donizetti, Verdi, Rossini, Wagner vb. isimlerin vermis
oldugu yapitlarin yine de opera dagarinin agir toplari olarak daha ¢ok begeni
topladiklarim da vurgulamamiz gerekmektedir. Saygun’un gozlerini opera diinyasina
actiginda goriiniim burada kisaca 6zetledigimiz sekilde kendini gostermektedir.

1.2 Cumhuriyet Oncesinde Tiirkiye de Opera

Osmanlilarin “Opera’ sozcugl ile karsilasmalari, Osmanli elcilerinin
Avrupa'ya yaptiklar: seyahatlerle oldugu biliniyor. Ozellikle Paris ve Viyana gibi,
guzel sanatlar agisindan blyldk Onem tasiyan kentlerdeki saray davetlerinde
seyrettikleri mizikli sahne eserleriyle baslar ve bu elgilerin Istanbul’ a donuslerinde
padisaha sunduklar: sefaretnamelerde (Elgilik Anilari) rastliyoruz. Ornegin; Mehmet
Celebi’ nin Paris Sefaretnamesi (1720).

Alman Imparatoricesi Marié Thérése' ye el¢i payesiyle gonderilmis bulunan
Tugrakes Mustafa Hatt-i Efendi, padisaha sunmus oldugu sefaretnamesinde de bu
hayal oyunu (operadan) bahsetmektedir.(1748)

Tark musikisine ciddi eserler vermis olan yuksek nitelikli bir besteci olan
Padisah I11. Selim’'in dis Ulkelere gonderdigi elcilerin yazmis olduklar: sefaret-

namelerdeki muzik ve operaileilgili anilar: dikkatle okumus oldugu saniliyor.

! Bkz. www.fel sefeekibi.com
http://tarihdersi.com
www.milliyet.com.tr
www.wiKipedi.com
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Reform yoluyla kalkinma ¢abalarina blyik 6nem vermis olan Padisah 1Il.
Selim’in 1797 yilinda memleketimize getirilmis olan yabanci bir opera toplulugunun
Topkapr Saray1’ nda vermis oldugu opera temsilini dikkatle izlemis oldugu, saray sir
katibinin gtini giinine tuttugu notlarda (Ruzname) yer almaktadir.

XVIII. ve XIX. yuzyillarda Osmanl elgilerinin, yabanci Ulkelerde seyrettigi
mUzikli oyunlar tzerine verdikleri bilgiler, daha baska sefaretnamelerde de yer almis
oldugu gibi, Tanzimat’in ilanindan hemen sonra Istanbul’ da Beyoglu tiyatrolarinda,
baz1 operalar italyan operatopluluklar: tarafindan sahnelenmistir.

Istanbul’da tercih edilen Avrupa mizigi cogunlukla Italyan operasi
seklindedir. Nitekim Donizetti gibi bir italyan’in mizik islerinden sorumlu yiksek
bir konuma getirilmesinde bunun etkisi blyuktur.

Ongoriilen reformlar geregi, 1828 yilinda italyan besteci ve bando yonetmeni
Giuseppe Donizetti saraydaki Mizika-i Himayun'a genel mizik yonetmeni olarak
getirildi. Okulda yan flt, piyano, armoni ve calgi bilgisi dersleri veren Donizetti,
baslangigta Avrupa mizigi ve kompozisyon dersleri de verdi. Kisa siirede ¢ok sayida
Ogrenci yetismeye basladi. Y 6netimine verilen Mizika-i Hiimayun'u Donizetti birkag
yil iginde Avrupa Orneklerine gore; modern ve geleneksel sanatlar1 igeren bando,
orkestra, opera ve operdt, tiyatro, fasil takimi, dini muzik, ortaoyunu ve Karagtz-
hokkabaz- kukla bdliimlerinden olusan bir miizik okuluna déniistiirdii.2

Y eni kurulan askeri bandolar mehter muzigindeki pargalar yerine, Avrupa nin
mizik eserlerini repertuvarlarina almaya basladilar. Donizetti de yeni pargalar
besteledi ve Tlrk muzigine dayanan dizenlemeler yapti. BOylece Turk ve Avrupa
miiziginin bir karisimi ortaya cikarak yeni parcalara yansimaya basladi.® Mizikari
Humayun’un gelisimi, Donizetti’'nin baska Avrupali mizisyenleri de ders vermek
Uzere Istanbul’a getirmesiyle hizlanch ve ogretimi yapilan ders sayisi gittikge
artmaya basladi. 1830’ lu yillardan itibaren Avrupa nota yazisi ve calgilari da hizla

yayginlasti.

2 Bkz M.R. Gazimihal, 55 Oper a, Maarif Basimevi, istanbul, 1957, s.98.
% Gazimihal, ag.e, s.54.
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O doénemde yapilan dikkate deger calismalardan biri de, Donizetti’ nin sarayda
kurdugu senfoni orkestrasidir.* ilk tiyelerinin Mizika-i Hiimayun’ da yetisen yetenekli
Ogrencilerden secildigi orkestra, kisa zaman icinde konserler vermeye basladh.
Donizetti’ nin sistemi bdylece Urunlerini vermeye baslamis oldu. Henliz yeni sayilan
orkestra, Avrupa miizigini Istanbul’ a tasimis oldu.

O donemde Liszt ve Vieuxtemps gibi Unli solistler, yabanci orkestralar ve
operadlar da istanbul’a davet ediliyordu.’> 1846-1885 yillari arasinda sikca opera
temsilleri verildi, 6zellikle Verdi operalar: 6ne ¢ikiyordu. Onun operalar: italya’ daki

ilk sahnelenisinden sonra ayn: yil, ya da birkag yil icinde Istanbul’ da sahnelendiler.®

Rigoletto: Venedik 1851-istanbul 1854

LaTraviata: Venedik 1853-istanbul 1856

| Vespri Siciliani: Paris 1855-istanbul 1860

Un balo in maschera: Roma 1858-Istanbul 1862

Laforzadel detino: St.Petersburg 1862—istanbul 1876

Aida: Kahire 1871-istanbul 1885

Bu operaar, Basko, Naum ve Gedik Pasa tiyatrolarinda sahnelenmistir.

Verdi operalarinin italya ve Istanbul’ daki ilk oynanis sirasina gore siralansi
soyledir ”:

Ernani: Venedik 1844-istanbul 1846

Nabucco: Milano 1842—istanbul 1846

Machet: Floransa 1847—Istanbul 1848

| Lombardi: Milano 1843-istanbul 1850

| Masnadieri: Londra 1847—istanbul 1851

|l Trovatore: Roma 1853-Istanbul 1853

* Bkz Ahmet Say, M iizik Ansiklopedisi, istanbul, 2001, cilt |, ss. 301-305.

® Bkz Koral Calgan, Franz Liszt ve M.R. Gazimiha'’in Bir Arastirmas, Liszt’in istanbul
Konserleri, istanbul 1991, s.36.

® Bkz. Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Kiiltir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, 1993, cilt 1V, s.258.
" Bkz. www.akmb.qgov.tr/v.t.kongresi/sshne sanatlari, cilt XI.
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Boylesi opera temsilleri gerceklesmesine ve Avrupa muzigi bestekar:
sultanlar olmasina ragmen, Rusya'da veya diger Dogu Avrupa ulkelerinde aym
donemlerde ortaya ¢ikan milli mizik akimi gibi bir akim Osmanli Devleti’ nde
dogmamustir. Bunun nedeni, Osmanli’da Hiristiyan azinliklarin disinda Batil
anlamda burjuvanin var olmamasinda aranabilir. Nitekim Hiristiyanliga mensup
kisiler opera temsilleri dizenlemis, hatta yerel anlamda ilk denemeleri ilk Turk
opereti sayillan Arif'in Hiles’nin bestecisi Dikran Cuhaciyan gibi bazi gayrimuslim
sanatcilar vermiglerdir. 19. Y tzyilin ikinci yarisinda Galata ve Pera baslikl: kitabinda
azinliklarin Avrupai eglencelerini yazan Nur Akin, donemin eski gazetelerine
dayanarak yaptigi arastrmalarinda su sonuca varmustir: “ Avrupa’'ya 0zgl yasam
bicimini timiyle kabul edip uygulayan Pera sakinleri Bat: mizgine ayr: bir ilgi
duymaktad:r. Dans ve san derderine, mizk aletlerini calmaya ilgi epey yayg:nd:.
Ornegin 19 Subat 1851 tarihli Journal de Constantinople da, Toskanya’'da cok
say:da filarmoni grubunu yonettigini belirten bir mizik 6gretmeni, amatorlere nefedi
sazar konusunda ders vermek istedigini ilan etmektedir. Yine ayn: y:l Milano
Konservatuvar:’ nin eski 0grencilerinden biri, evinde ya da evierde piyano ve san
derderi verdigini duyurmaktadir.” Diger tarafta tebaamin Turk kesimi degil Avrupa
muzigi dinlemek, okumayazmaya, egitim ve kultur konularina dahi uzaktan
yakindan ilgi duymamaktadir. Zaten Avrupa muzigi modasi azinliklar disindaki
Turkler arasinda sadece zengin, Ust dizey, saray cevresinde yasayan aileler
tarafindan benimsenmistir. Bu durum 1880’ lede kimsesiz gocuklarin gittigi Sanayi
Mektepleri gibi mesleki egitim veren okullarin agilmasiyla degismeye baslamis ise
de gercek anlamda bir milli mizik politikasina Cumhuriyet doneminden sonra
gegilmistir.

Osmanli imparatorlugu’ nda Bati miiziginin gelisme stirecinin bir diger ilging
yonii de, Bat1 miizigi adina yapilan faaliyetlerin uzun seneler italyan operasinin
egemenliginde kalmasidir; italyan operasi diger Avrupa merkezlerinde etkisini
kaybetmeye basladiktan sonra dahi Osmanl1 baskentinde hikmtini stirdirmastdr.
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Osmanl1 padisaht I1. Mahmut’un daveti Uzerine 17 Eylul 1828 de Sardunya
Devleti tarafindan Istanbul’a génderilen Gaetano Donizetti’nin biyik kardesi
Guiseppe Donizetti'nin yonetimi altinda yetismis Osmanli genclerinin, Italyan
operaar: Ustiine de calistiklar: belirtilmis olmakla birlikte, bu genclerin herhangi bir
italyan operasim bastan asagi oynamus olduklarim gosteren bir belge ile
karsilasilmamustir. Daha sonra ise italyan operalarim izleyen Osmanli gencleri
bundan etkilenmis, konusunu Osmanli tarihinden alan opera metinleri yazmaya
baglamiglardir. Bu konuda basaril1 6rnekler sunan ise, buiytk sair Abdulhak Hamid' in
babasi Hekimbasizade Hayrullah Efendi’ dir.

XI1X. yizyihin akist icinde Osmanli imparatorlugu’ nda Avrupa miiziginin
etkileri beklendigi gibi sonug verdi. Onceleri Donizetti, ardindan vyetistirdigi
Ogrencileri tarafindan yonetilen Mizika-i Himayun'da, Cumhuriyet’in kurulusuna
kadar siiren varligiyla miuzik yasam ve egitiminde Ustlendigi gorevi yerine getirmis
oldu.®

1.3 Cumhuriyet Dénemindeki Opera

Turkiye'de Cumhuriyet yonetimi, ulusal kalttrdi, uluslar arasi ¢cagdas uygarlik
diizeyine ulastirma ilkesine 6zellikle 6nem vermis ve bunun sonucu olarak da guizel
sanatlarin egitim 6gretimle yenilenmesi mumkuin kilacak kurumlarin olusturulmasina

genis Olglide imkan saglamustir.

Avrupa mizigine kapsamli bir yonelme, Atatirk’dn onculiginde 1923'te
modern Tarkiye' nin kurulusuyla birlikte basladi. Eski devlet kurumlari, gegmisteki
yapilarindan tamamen farkli bicimde, yepyeni dustincelerle Avrupa daki orneklere
gore yeniden yapilandirildi. Yeni miizik kurumlart donemi baslach. lk olarak
Anadolu kentlerinde gorev yapmalari 6ngorilen Ogretmenleri yetistirmek Uzere,
1924'te Musiki Muallim Mektebi kuruldu. Kurulusunda Osman Zeki Ungor’ Gin

8 Bkz. M.R. Gazimihal, 55 Opera, Maarif Basimevi, istanbul, 1957, 5.100.
Ahmet Say, Muizik Ansiklopedisi, istanbul, 1991, Cilt I, s.303.
Yilmaz Aydin, Tirk Besleri, Muizik Ansiklopedisi Yayinlar, istanbul, 2003, s.20.
Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Kiltlr Bakanligi, Ankara, 1993, Cilt 1V, s.260.

25



kurucu olarak biytk emegi gecmis ve mudird oldugu okulun ilk Ggretmenlerinin
neredeyse tumi basinda bulundugu orkestramin mizisyenlerinden olusmustu. 1924°
ten 1934’ e kadar Zeki Ungor bu giicti ve iliskilerini, baz1 yazarlarca bir “ akademi”
olarak tammlanan, Cumhuriyet devrimlerinin yapilmasinda fikir ortam olan Atatirk’
un sofrasinda ve fikir tartigmalariyla gegen uzun Cankaya gecelerinde de, hem
orkestramn hem de okulunun 6grencilerinden olusturdugu gruplara konser verdirerek
strdurmustdr. (EK 1)

Dariilelhan 1924'te istanbul Belediyesi'ne baglanarak cagdas bir mizik
kurumuna donusturildi.’ Cumhuriyet'in kurulusundan kisa bir sire sonra, bazi
yetenekli gen¢c miuzisyenler Avrupa min cesitli kentlerine mizik 6grenimlerini
sirdurmek tizere gonderildiler. Bestecilik egitimi alan Cemal Resit Rey (1904-1985),
Hasan Ferid Anlar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan
Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999) Ulkeye donduklerinde
modern Turk besteciligi cizgisini olusturmaya basladilar. (EK 2) “Turk Besleri”
olarak anilan bu bes besteci, Cumhuriyet’in ilk cagdas besteci kusagidir. “Turk
Besleri” cagdas Turk Muziginin gelisiminde 6énemli bir rol oynamasimin yan sira,
konservatuvarlarimizda egitimci olarak da etkin gorevler almislardir. Her ne kadar
Ahmed Adnan Saygun bu duslinceye katiimasa da Rus Besleri’nden esinlenerek
onlara Turk Begleri denilmistir. (EK 3)

Yeni mizik politikasinda ana dusince, bati 6rneginin  bir kopyasin
uygulamak degil, kendi muzik kdltirinin gelismesinde yeni ve cagdas
tekniklerinden yararlanmakti. Atatirk’dn 1934 yilinda Blyidk Millet Meclisi’ nde

Turk ulusuna seslendigi acilis konusmasinda bu distince sOyle dile getiriliyordu;

“Bir ulusun yeni degisikliginde ©6lcl, muskide degisikligi alabilmes,
kavrayabilmesidir. Ulusal, ince duygular:, disinceleri anlatan yiksek deyisleri
toplamak, onlar: bir giin dnce, genel son musiki kurallar:na gore islemek gerekir.

% Bkz. Ahmet Say, M iizik Ansiklopedisi, istanbul, 1991, Cilt 111, s.658.
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Ancak bu diizeyde Turk ulusal musikis yikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.
Bu bir inkilap hareketidir.” °

Tarkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun ardindan Atattrk’ tin uygulamaya
bagladig1 reformlar muzikte 6nemli degisimlere yol agmaya basladi. 1934 yilinda

Ankara da bir devlet konservatuvarinin kurulmasina karar verildi.**

Toplanan kongrenin karart uyarinca, once Milli Egitim Bakanligi'nda ilk
olarak bir Gilzel Sanatlar Genel Mudurligt kurulmustur; 1936 yilinda da, 1924
yilinda Ankara'da faaliyete gecirilmis bulunan Musiki Mualim Mektebi'nin
Ogrencileri arasinda segilen yetenekli elemanlarla, gene ayni kurumun iginde ilk
olarak Devlet Konservatuvar: siniflari faaliyete gecirilmistir. Cinkt 1935-36 ders
yil1 doneminde Almanya’dan Unlt besteci Paul Hindemith (1895-1963) ile, Unlu
tiyatro regjisori Carl Ebert Ankara’da davet edilmisler ve her ikisinin yaptig
incelemeler sonunda verilen raporlara goére, Musiki Muallim Mektebi icinde devlet
konservatuvar: siniflar1 calismaya baslamistir. Bu nedenle blyUk onder Atattrk de
1936 yil1 Buyuk Millet Meclisi’ ni agis nutkunda soyle demistir: “ Gulizel sanatlara da
alakan:z yeniden canland:rmak isterim. Ankara’ da bir konservatuvar ve bir temsil
akademis kurulmakta olmasin: zikretmek, benim igin bir hazdir. Glizel sanatlar:n
her subes icin, kurultay:n gosterecegi alaka ve emek, milletin insani ve medeni

hayat: ve ¢alzskanl:k veriminin artmas icin gok tesirlidir.”

Carl Ebert’in Ankara Devlet Konservatuvari’ mn opera stiidyosundaki egitim
Ogretimle ilgili calismalar:, baslangicta, uluslar arasi opera literatlrinin standart
eserlerinden alinan drneklerle, Turkge metinli denemeler halinde olusup gelismistir
(1936-39) ve bu alanda Ogrencilerin sahneye koyduklari ilk oyun, Wolfgang
Amadeus Mozart'in (1756-1791) 1 perdelik Bastien und Bastiene adli operasi
(sarkili oyun) olmustur. Turkiye'de Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras’’ nin
esliginde ilk olarak Turkge metinle oynanmis bulunan bu eser zamamn basininda
genis ilgi yaratmustir. Bu oyunla, Turkiye'de opera konusunda elde edilmis olan

19 Erdogan Okyay, C.M.Altar’a Armagan, istanbul, 1989, s.26.
1 Bkz. Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Kiiltir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, 1993, cilt IV,
s.277.
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olumlu sonug, bat1 operalarindan Turkcge librettolu operalar olusturma cabasina yol
acmis ve 1940 yilinda Turkiye de ilk olarak, italyan Verismo tirinin Unli bestecisi
Giacomo Puccini (1858-1924) M adame Butterfly operasinin sadece 2.perdesi, 1941
yilimin Mayis ayinda da gene Puccini’nin Tosca operasimin sadece 2.perdesi,
konservatuvarin opera stidyosu elemanlar: tarafindan, Turkge librettolarla ve Gstiin
bir basar: ile sahneye konmus ve bu ilk opera temsilleri, zamanmn basininda oldukca
ilging yankilar yaratmistir. Uluslararas literatiirden alinan orneklerin (Bastien und
Bastiene, Madame Butterfly, Tosca) basrollerini Turkiye'de ilk olarak oynamis
bulunan sanatcilarin adlar1 Turk opera tarihinde serefle yer almaktadir. Amilari
unutulmayacak olan bu ilk opera artistleri ile oynadiklar1 roller sunlardir: Rabia Erler
(Bastienne), Stleyman Giiler (Bastien, Cavaradossi), Ruhi Su (Bastien ve Bastienne),
Mesude Caglayan (Butterfly), Aydin Gin (Pinkerton), Semiha Berksoy (Tosca),
Nurullah Sevket Taskiran (Scarpia).

Uc yillik yogun calisma sonunda elde edilen biiyik basari, daha esasl
Onlemlerin alinmasini gerektirmistir ve bunun sonucu olarak da 16 Mayis 1940
Persembe guini Buyuk Millet Meclisi’nde kabul edilerek yardrltge giren bir yasa,
Musiki Muallim Mektebi icinde idareten kurulup faaliyete gegirilmis bulunan devlet
konservatuvar: siniflarinin, Mizik, Opera, Bale ve Tiyatro bolimlerini igine alan bir
Devlet Konservatuvart’ na donismesini saglamustir.

Tiyatro ve opera bolimlerinin yonetimini dokuz yil boyunca strdiren Carl
Ebert, basarili calismalariyla Cagdas Turk Operasi’ nin kurulusunda temel taslar:
koymus ve gelisiminde ¢ok onemli katkilar saglamistir. Bunlarin basinda, klasik
operalardan olusan bir repertuvarin kazandirilmas: gelmektedir.*?

Osmanl: imparatorlugu’ nun son yillarinda Cumhuriyet dénemine opera ile
giren ilk besteci Cemal Resit Rey’dir. Cok seslilik teknigi ile Turkiye' de operalar,

12 Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Kiiltir Bakanlig: Yaynlari, Ankara, 1993, Cilt 1V, s. 279
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operetler, miizikaller vereviller' bestelemis olan bestecidir. Rey’in baslica operalar::
Sultan Cem, L’ enrchantement, Zeybek, Kdyde bir Facia, Celebi (1922-1973).

Cumhuriyetten bu yana gecen 50 yil1 askin bir sire icinde, mizik sanatinda
uluslararast ortak teknikten yararlanmada oldukca ileri asamalara ulasilmistir ve
bitin bu cabalarda, bestecilik, orkestra yoneticiligi, kuruculuk, egiticilik ve
Ogreticilik niteliklerine sahip olan Cemal Resit Rey’ in, oynadigi rol olaganustii Gnem
tagimaktadir ve kendisinin Turkiye'deki ¢ok sesli sanat mizigi hareketlerinde, her

seyden once yaratici bir dnder olarak tanimip sevilmesine yol agmustir.

1934 yilinda Ankara dailk olarak, Ulke ¢capinda 6nemli olan bir sanat olay: ile
karsilasildi ve ayni yilin Haziran ve Aralik aylarinda, ¢ok seslilikte 6ncti besteciler,
yada“Besler” olarak nitelenen geng muzikcilerden Ahmed Adnan Saygun ile, Necil
Kazim Akses'in bestelemis olduklar1 ilk 3 ulusal opera, Halkevi salonlarinda
oynand:. Isin en énemli yonii, bu eserlerin, Atatirk’ in direktif, yarchm ve ilgileriyle
bestelenmis olmalar1 idi. Nitekim aym yil iran Sehinsalm Riza Sah Pehlevi,
Tarkiye'yi resmen ziyaret etmisti. A. Adnan Saygun’un bu nedenle bestelemis
oldugu 3 perdelik Ozsoy operasi (Destani), Pehlevi’ nin Ankara y1 ziyareti nedeniyle
uygulanmis bulunan program geregince, devlet baskanlarinin huzurunda, Saygun’un
yonetimi altinda, 19 Haziran 1934 gunu aksami, Ankara Halkevi'nde ilk olarak
sahneye kondu. Boylece 1934 yilinda Ankara da ulusal bir Tlrk operasi oynanmis

oluyordu.

Ata nin Istiklal Savasr’ nda Ankara ya gelislerinin 15. yil donumii nedeniyle,
Saygun’'un bestelemis oldugu 1 perdelik Tas Bebek operasi, Cumhurbaskan’ nin
huzurlarinda, 27 Aralik 1934 gunu aksami, Saygun’'un yonetimi altinda Ankara
Halkevi sahnesinde ve Akses in aynmi nedenle besteledigi Bayonder operasi da, gene
Cumhurbaskammn huzurlarinda 28 Aralik 1934 guni aksami, Saygun’un yonetimi
altinda Halkevi’ nde ilk olarak oynand.

" Revil : Cesitli dans ve oyunlardan olusmus zengin gériiniiml i sshne gosterisi.
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Turkiye'de oynanan ilk ulusal operalarla ilgili olarak deginilen olaylar,
beklenen sonucu kisa sirede vermis ve Milli Egitim Bakanhgi, Atatirk’in
direktifiyle Ankara'da bir devlet konservatuvarinin kurulmasiyla ilgili hazirliklara
baslanmugtir. CUnkl Ataturk, aynmt yilin (1934) Buyuk Millet Meclisi'ni agis
nutuklarinda: “ Bir ulusun yeni degisikliginde 6lgl, musikide degisikligi alabilmes,

kavrayabilmesidir.” der.

Devlet Konservatuvar: kurulus gunleri, ¢cok dnemli gorusme, aciklama ve
tartismalara sahne olmus bulunan devlet konservatuvarimin ¢alismalari, Atatlrk’in
O6lumiinden de iki yil sonrasina rastlamaktadir ve blyik onder, ¢ok istedigi halde,
devlet konservatuvarinin, ancak 1939 yilinda baslayabilen TUrkce opera denemeleri
bile gorebilme olanagim bulamamistir. Cunkt 1936 yillariin Milli Egitim Bakam
rahmetli Saffet Arikan, uzman profesor Carl Ebert'e: “ Turkiye' de Turk dili ile bir
opera, acaba kag y:I sonra oynanabilir?” sorusuna Ebert: “ Bey y:il sonral!” cevabim
vermis ve bakan, bu cevabi derhal Atatiirk’e iletmistir ve onun igin biyuk onderin,
bdyle bir glinii 6zlemle beklemis oldugu, kusku gotirmez bir gergektir.

Ankara Devlet Tiyatrosu ve Operasi, 1949-51 yillari arasinda genel
mudurluge atanan Muhsin Ertugrul’ un yonetimi altinda ve tim teknik tesisleri iceren
yeni binasinda (Buyuk Tiyatro) ¢alismalara baslamistir. Kurum daha sonraki yillarda
gelisimini hizlandirmig ve opera boluma icin, gelenege uyarak, 6nce uluslar arasi
literatirden klasik bir repertuvari, Turkce librettolarla olusturabilmenin cabasim
strdirmistar. Ne var ki boyle bir repertuvarin meydana gelmesinde 6ncelikle Mozart
sanatinin, italyan operasimin ve bu arada Giuseppe Verdi operalar ile, italyan
Verismo tdrinin en basta gelen blyUklerinden: Rugiero Leoncavallo, Pietro
Mascagani ve Giacomo Puccini gibi bestecilerin eserlerinin 6nemli rolt olmustur.

1951 yilindan itibaren genel mudirlige getirilen Cevad Memduh Altar’in
yonetimi altinda ¢aligmalarini strdirmis olan Devlet Tiyatrosu ve Operasi, gunin
birinde, ulusal Tirk operalarini da sahneye koyabilmenin Ozlemini ¢ekmis, ama
bdylesine 6nemli bir hizmeti, ancak 1953 yilinda, Ahmed Adnan Saygun’un buyik
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opera turinde yazmis oldugu Kerem operasiyla gerceklestirebilme imkamn: elde

etmistir.

Devlet operasi sanatcilari, Saygun’un Kerem operasini, 22 Mart 1953 yili,
devlet operasinin gelisimi ¢abasinda, ¢ok 6nemli bir donim yili olmamn niteligini
tasimaktadir. Gorultyor ki kurumda, 1953 yilindan itibaren bir yandan ulusal Turk
operasimin  ¢ogalmasina duyulan istek sirekli olarak arthus, bir yandan da
uluslararast  repertuvarin  basta gelen eserlerinin, Turkge librettolarla
oynanmalarindan elde edilen basari, repertuvar operasi olma yolundaki cabalara

katkida bulunmustur.

Devlet Operave Balesi, 1960 yilinda Necil Kazim Akses'in yonetimi altinda,
dinya opera literatGrinin en guc eserlerini bile Turkce librettolarla oynayabilme
yetenegini elde etmistir ve kurum aym yil, Gnli Alman opera bestecisi Richard
Strauss'in (1864-1949) Solome ve Carl Orff’un (1895) Die Kluge (Akill1 Kiz) adlh
eserlerini, dis Ulkelerde de yanki uyandiracak dizeydeki bir basari ile sahneye
koymustur. Devlet Opera ve Bales tarihinde, yepyeni bir doneme baslangi¢ olarak
nitelenmesi gereken bu programin uygulanmasindan birkag gin sonra, Richard
Strauss hayatta olmadigi icin, oglu Dr. Franz Strauss tarafindan opera genel
mudurligine gonderilen telgrafta soyle demektedir: “ Turkiye, sahneye konmas: son
derece gui¢ olan bu eseri oynamakla, bat: kilttrinden guc alan gelisiminde, yeni bir

dénem agmes bulunuyor.” 2

Devlet Operasi ve Balesi, 1970 yillarindan sonra, blylk-opera tirinde
yazilmus ikinci bir ulusal operamin basariyla sahneye konmasin gercgeklestirmistir ve
bu eser de Ahmed Adnan Saygun’un K 6roglu operasidir. Nitekim bu eser de devlet
operasi sanatcilar: tarafindan, istanbul Festivali’ nin ilk yili olan 1973 yilinda sahneye
kondu. Bu ulusal eserlerin ve ayrica uluslararasi literatirden alinmis onemli
operdarin Turkiye'de Turk Sanatcilari tarafindan basari ile oynanmalari, Turk
muzikgileri ile, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras'min ve Devlet Bales ile

balecilerimizin yurt dis1 turnelerine gikmalarina da imkan saglamustir.

13 Cevad Memduh Atlar, Opera Tarihi, Kiiltiir Bakanlig: Yaynlari, Ankara, 1993, Cilt 1V, 5.280.
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Saygun’un operalarimin yam sira, Nevit Kodall min Van Gogh operasi 1957
yilinda, Gilgames operasi 1962 yilinda, Sabahattin Kalender’'in Nasrettin Hoca’ si
1962 yilinda, Ferit Tuzin Un Midas in Kulaklari operast 1969 yilinda, geng kusak
bestecilerinden Cetin 151kdzlU' niin Gulbahar’1 1972, Cengiz Tang’in Deli Dumrul’ u
1979 da, Okan Demiris’in 1V. Murat’1 1980 yillarinda sahnelenmistir.

Devlet operasimin, ilk ¢ yillik deneme siiresi ile birlikte, 42 yila yaklasan
gelisim cabasi iginde, zengince bir repertuvar olusturma yolunda buyik caba
harcamakta oldugu bir gergektir.

Istanbul Devlet Operas: ve Balesi ile istanbul Devlet Konservatuvari, istanbul
Devlet Senfoni Orkestras: ve izmir Devlet Senfoni Orkestrasi ile Devlet Operasi ve
Balesi ve Devlet Konservatuvari, Ankara daki ana kuruluslarin birer kolu olarak
organize edilmisler ve zamanla birer bagimsiz sanat kurumu olarak memleket
kulturinG gelistirme ¢abasina katkida bulunmuslardr.

Ankara Devlet Konservatuvar: ile Devlet Tiyatro, Opera ve Balesi'nin ve
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrast’ min, gintin birinde Turkiye' nin 6teki blyuk
kentlerine tasarak, oralarda da bagimsiz bolimler olusturmada basarili sonuglar elde
etmis olduklar: bir gergektir.**

Bu degerlendirmeler 1s1iginda Ahmed Adnan Saygun’a ve operalarina daha
yakindan bakabiliriz.

14 Bkz. Sdim Giray, Bir Kemanciya Rehber, Kiiltir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, ss.1-20.
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I1.BOLUM

AHMED ADNAN SAYGUN

2.1 Yasam Oykdsii

7 Eylul 1907°de izmir'de
dogdu. Babas: Nevsehir'den izmir’e goc
etmis olan matematik Ogretmeni Celal
Bey'di. Celal Bey daha sonra Izmir’ deki
Milli Katuphane' nin kuruculugunu ve ilk
midurligini yapti. Ilkokuldan itibaren
mizige ilgi gosterdi. Sanat agirlikli bir
okul olan Izmir ittihat ve Terakki
Idadisi’ ndeyken, okulun miizik 6gretmeni
Ismail zuhtti Bey'in kurdugu dort sesli
koroya katildi. Onun Onerisiyle Rosatti
adinda bir 6gretmenden piyano dersi aldi,
sonra Macar Tevfik Bey'in Ggrencisi
oldu.

FOTOGRAF 1. AHMED ADNAN SAYGUN

Daha 13 yasindayken izmir’ deki Milli Sinema’ da gosterilen sessiz filmlere
piyano ile eslik ediyordu. Okulu bitirince, Universiteye girmeyerek kendini timiyle
miizige verdi.1923 sonlarinda, o yil izmir'e yerlesen Huseyin Saadettin (Arel)
Bey’den iki ay kadar armoni dersi ald.

1924 yilindan itibaren piyano yaninda, elde edebildigi kitaplarin yardimyla
ve kendi kendine armoni ve kontrapuan Uzerinde galisti. Bir yil babasina agtirttigi
nota ve muzik kitaln satilan dikkan isletti, o arada ilk bestelerini dikkana getirdigi
piyanosunda calisarak yapti.
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Yine 1924'te ve ondan sonraki yillarda izmir Milli Kituphanesi’ ndeki
kitaplardan faydalanarak miizik konusunda olabildigince genis bilgi edinmeye gayret
etti. Bu yoldaki calismalar1 sirasinda Ozellikle otuz bir ciltlik La Grance
Encyclopedia daki muzikle ilgili maddeleri Tlrkgeye gevirerek birkag ciltlik biyuk
bir “Musiki Lugati” meydana getirdi. Bu sirada heniz 18 yasindaydi. Ayrica
Wagner'in hayatini, Richter’in ve Jadassohn’un armoni ve konturpuan kitaplarin
Turkgeye gevirdi.

FOTOGRAF 2. SAYGUN VE AILESI

1926'da izmir Erkek Lisesi’ne mizik 6gretmeni olarak atandi. 1928'de
devletce acilan sinavi kazanarak Paris e gidinceye kadar bu goreve devam etti.(EK 4)

Pariste Vincent d'Indy ile kompozisyon, Eugene Borrel ile fliig ve
kompozisyon, Paul Le Flem ile konturpuan, Amedee Gastoue ile chant gregorien,
Edward Souberbielle ile org calisarak, bir besteci olmak igin gerekli bilgileri
edinmeye gayret etti.



Kendisinin  yayimlanabilir  bularak “Opus.1” numarasim verdigi
Divertimento adli orkestra yapitint Paristeki dgrenciligi sirasinda 1929-1930

arasinda yazdh.

Adnan Saygun’un bu kompozisyonu, 1931’ de Paris'te acilan bir yarismay1
kazanan birkag eser arasinda yer aldi. Saygun, Ankara da yeni goreve basladig1 ve
seslendirme tarihinde Paris'te bulunabilmek icin gerekli maddi olanaklardan yoksun
oldugu igin, ilk eserini dinlemek firsatim elde edemedi. Divertimento’'nun 1932
yilinda Polonya’ daki icrasi sirasinda da Varsova ya gidemedi. Bu yapiti, Cemal Resit
Rey'in 1925'te yine Pariste seslendirilen iki eserinden sonra, yurt disinda
seslendirilen tiglincii Tiirk orkestra eseri olarak miizik tarihimize gecti.™

1931’ de yurda donerek Ankara Musiki Muallim Mektebi’ nde 6gretmenlige
basladi. 1934'te iran Sahr’min Ankara'y: ziyareti vesilesi ile Ataturk’Un arzusu
Uzerine ve cok kisa sirede ilk Tirk operasi olan “Ozsoy’u yazdi. Aym sirada,
Ogretmenlik gorevinin yam sira Cumhurbaskanligi Orkestras’ na sef olarak atandh.

1936’ da Istanbul Belediye Konservatuvar:' na (istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari) dgretmen olarak atandi. Ayn: yil Tirkiye'ye gelen Bela Bartok™® un
Anadolu gezisine katildi.

> saygun’un bu yapiti ilk kez 1939'da Ankara Devlet Konservatuvari’nda Dr.Ernst Praetorius
yonetiminde sedlendirildi. Uzun siire unutulan bu yapit, 65 yil sonra 2005 yilinda Sevda-Cenap And
Muizik Vakfi tarafindan dizenlenen 22. Uludararast Ankara Mizik Festivali’nde Rengim Gokmen
yonetimindeki Bilkent Senfoni Orkestrasi tarafindan yeni kusak dinleyicilere tanitildi. Y apitin ilging
bir 6zelligi, 1939'daki ilk seslendirmeyi izleyen Macar san solisti Salayi iren’in (Nilifer Saygun)
Saygun’ u kutlamasi ve tanismanin evlilige giden yolu agmasiydi.

'°Bela Bartok (1881-1945) Macar piyanist ve besteci, etnomiizikolog.. Halk miizigi arastirmalaryla
Unlendi. 1936’ da Turkiye' ye gelerek halk muzigi aragtirmalar: yapti. Gezilerinde kendisine Saygun
eslik etti. New York Kolombiya Universites’nde miizik seref doktoru unvam aldi. Olumiinden
sonraki ilk bir-iki hafta icinde eserleri 48 konserde sedendirildi ve Onemli besteciler arasinda
say1lmaya bagland.
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FOTOGRAF 3. SAYGUN BELA BARTOK iLE ANADOLU GEZISINDE

1936-39 yillar1 arasinda Istanbul Sehir Konservatuvarr’ nda calist: ve 1939
yilinda Halkevleri Burosu Sanat MUsavirli ve Halkevleri Mifettisi olarak Ankara'ya
dondi. Bu gorevde 1950 yilina kadar devam etti.

1940’11 yillarda, Cenap And ile birlikte, Sevda Cenap And Mizik Vakfi' na
gidecek ilk adim olarak nitelendirilebilecek olan “Ses ve Tel Birligi”nin kurucular:
arasinda yer ald.

Saygun, Ses ve Tel Birligi catisi altinda Ankara da ilk kadin-erkek karigik
karma koroyu olusturdu.

FOTOGRAF 4. SAYGUN ANKARA’'DA KURDUGU KOROY U GALISTIRIRKEN
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1950'den sonra, Cenap And'in mimar Emin Onat'in imzasint tasiyan,
dinletiler icin 6zel olarak tasarlanmis Kavaklidere' deki evinde (And Evi), duzenli
oda muzigi konserleri ve resitalleri verilmeye baslandi.1946 yilinda Yunus Emre
Oratoryosu’ nun ilk icrasindan sonra Ankara Devlet Konservatuvart’ na kompozisyon
Ogretmeni olarak atand: ve emekli oldugu 1972 yilina kadar bu gérevde kald.

Emekli olduktan sonra 1973 yilinda istanbul’a, simdi achm tasiyan
caddedeki eve yerlesti. Hayatinin son 17 yilinin eserlerini bu apartmanda verdi. 1983
yilindan itibaren Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar:’ nda kompozisyon
ve etnomuzikoloji hocalig: yapt.

83 yasinda vefat ettiginde bu gorevi ve bir siireden beri yuratttigt Bilkent
Universitesi’ ndeki kompozisyon 6gretmenligini stirdiirtiyordu.

Aralarinda Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Heyeti ile Turkiye
Radyo ve Televizyon Kurumu da olmak Uzere bir¢ok kurulusta gbrev yapan Saygun,
yurt disinda da, 1946 yilindan baslayarak yillarca bazi uluslararasi kurumlarin
yonetim kurulu Gyeliklerinde bulundu.

Uluslararas Uin kazanan besteci, 1947’ de secildigi Uluslararast Halk Mzigi
Konseyi yonetim kurulu tyeliginin yam sira, Turkiye' de 1948 de inonii Armaganin;
1949'da Fransa Egitim Bakanligi'mn Palmes Academique nisamni; 1955'te
Almanya' min Friedrich Sebiller madalyasim; 1958'de italyamn “Stella Della
Soliderieta” Madalyasi'ni; Sibelius Kompozisyon Madalyasim, Harriet Cohen
Uluslararast Muzik Oduliini, 1981'de Macaristan’da Bela Bartok Diplomasini;

1986’ da Bartok Komitesi’ nin “Pro Cultura Hungarica” 6duluni ald.
Tirkiye'de, 1948 yilinda kendisine verilen Inonii Armagan’ m takiben,

cesitli hukumetler, belediyeler, Universiteler ve dernekler Saygun'u defalarca

onurlandirmiglardir.
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1971 yilinda Devlet Sanat¢iligi Kanunu yurirlige girdikten sonra Devlet

Sanatcisi unvan verilen ilk sanatci grubu arasinda yer aldi.*’

Saygun, 1978 de Ege Universitesi’ nin ve 1984'te Anadolu Universitesi’ nin
verdigi fahri muzik doktorluklarimn yani sira, 1981'de verilen Ataturk Sanat
Odultnin de sahibidir.

1981'de “Atatirk Sanat Armagam” ile onurlandirildi. 1983 yilinda da
Profesorltk tnvan, yine kendi alaminda ilk olarak Saygun’a yonlendirildi.

1983 yilinda Mimar Sinan Universitesi kurulusunun yiizincl yih
dolayisiyla Saygun'u Osman Hamdi Onur Madalyas: ile, ertesi yil da Kdaltur
Bakanlhigi Sanat Buyuk Odult ile onurlandirmustir. 1985'te konservatuvarin
Universite sistemine gegcmesiyle Saygun Profesdr unvamina hak kazandi ve 1986
yilinda Turk Tamtma Vakfi' nca Tutav 6dultine layik gordldi. 1990 yilinda Mersin
Belediyesi'nin 16.Kdiltir ve Sanat Senligi Onur Odiliing aldi. Aym yil istanbul
Biyuksehir Belediyesi’nin Saygun onuruna verilen konser sonrasinda Buyuksehir
Belediyesi Oduliini aldi. Yine 1990°'da Sevda Cenap And Vakfr nin Altin Onur
Madalyasi'na layik gorildi. 6 Aralik 1990 tarihinde yapilan térende, Saygun’un
saghigimin izin vermemes nedeniyle odulti 6grencisi Gurer Aykal, zamamn
Cumhurbaskan Turgut Ozal’ dan hocasinin adina teslim ald.

Ahmed Adnan Saygun, sdz konusu térenden tam bir ay sonra, 6 Ocak 1991
tarihinde saat 18.10'da Florence Nightingale Hastanesinde vefat etti. Vefatindan
biraz 6nce besteci hasta yataginda, hala Almanya da basilmakta olan bir eserinin
Uzerinde diizeltmeler yapryordu. Oliminiin tizerine Mimar Sinan Universitesinde
Saygun'un amsina bir téren dizenlendi. Bu tdrende okulun dgrencileri son
vazifelerini yine Adnan Saygun’un eserlerini sGyleyerek yerine getirdiler. (EK 5)

71971 yilinda ilan edilen ilk Devlet Sanatcilar:: Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi
Cemal Erkin, Mithat Fenmen, Prof.ilhan Usmanbas, Gilay Ugurata, idil Biret, Suna Kan, Ayla
Erduran, Aysegll Sarica, VerdaErman.

38



Vefatindan sonra, yakin dostu Prof.Dr. Ihsan Dogramacr’ nin girisimleriyle
Bilkent Universitesi Yerleskesi icinde bir “Ahmed Adnan Saygun Miizik, Arastirma
ve Egitim Merkezi” kuruldu.

FOTOGRAF 5. ADNAN SAYGUN MUZIK ARASTIRMA VE
EGITIM MERKEZI

Esi Nilufer Saygun, bestecinin tim yapitlari, Kitaplar: ve kisisel esyasin
aym zamanda bir Saygun Muizesi olan Merkez' e bagisladi. Saygun’un kiltirel kalit
besteciyi sevenlerin ve onu tammak isteyenlerin ziyaretine agik bulunduruluyor.

1991 yilinda anisina hatira olarak kendi adina ait metal para basilmistir. Bu
metal para Saygun Arastirma Merkezi’ nde yer almaktadir.(EK 6)

Y apitlarinin bir kisminin yayin hakki SACEM’ e ait oldugu gibi, bir kism
Southern Music Publishing Co. New York, ve bir kismui da Peer Musikverlog,
Hamburg’ a aittir.

2.2 Bestecilik Doneminde Y asadigi Siyasal ve Toplumsal K osullar

1930’ lu yillarda siyasi durumu inceleyecek olursak; Cumhuriyet’in kendisini
bitiin gorkemiyle gosterdigi yillar 1930’ lardir. Aym zamanda Turkiye' de yeni bir
devlet bilincinin kurulma dénemidir. Cagdas sanati, kurumsal bir dizeye ulastirma
cabalari, meyvelerini yeni yeni vermeye baslamistir. Asil ama¢ Osmanli’ dan
kopmaktir. 1930 lar kopusun zirve yaptig: yillardir. Kalkinma hamleleri, sanayilesme
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cabalari, ekonomik bagimsizlik ve tek kurus dis bor¢c amadan kalkinmayi

gerceklestirme... bu donemin karakteristigi olarak sunulur.

Ingiltere savasin galibi gozikse de ekonomisi tek kelime ile iflas etmistir.
Ingiltere’ nin Amerikan bankalarina olan borcunu 1960’ larin sonuna kadar 6demeye

devam etmistir.

Bilindigi gibi Atatirk, Serbest Fikra'y1 kurulmasina giden yolda hikimetin
halk ile arasinda halk ile arasinda olusan kopuklugu gidermek ve muhalefet kanaliyla
yukarlya yansimayan bazi gerceklere ulasabilmek icin kurdurmustu. Iste Serbest
fikranin Izmir ve Balikesir mitinglerinde halkin meydanlar1 doldurmas: ve inoni
aleyhine, hatta bazi yerlerde Atatirk aeyhine sozler sarf edilmes ve resimlerin
yirtilmas: karsisinda Gazi harekete gegcmis ve iki etaptan olusan bir yurt gezisine

Gikmust.

Kasim 1930'da baslayip Mart 1931'de biten bu yurt gezisi Gazi igin gok
ogretici ve hatta cok hayret uyandirici olmusa benzemektedir. Ideolojik ve kiiltirel
devrimlerle blyUk sehirlere egemen olmaya calisan Kemalist inkilabin, hentiz halka

inmedigini bu gezi sirasinda 6grenmis olmalidir.

Atatlrk gezi defterinde sOyle yaziyor; “Hukimet ve Firkay: (CHP) zay:f
dustren mihim sebeplerden biris de ve fikra teskilat temellerinin kayitsd:ga maruz
kalmasdir. Halktan gelen miracaat ve sikayet tali memurlar:n degil, bizzat vekilin
(veya mahallinde vali’ nin) imzalayacag: (misbet veya menfi olsun) esbab-: mucibeli
bir cevapla kargilanmal:dir.Bu seyahatteki temadar bize.... Buyik halk
tabakalar:nin hangi :stiraplarla mahmul oldugunu gosteriyor.” Atatlrk’in partisi
CHP bu halk tabakalarina farkli ve daha niifuzlu bir sekilde ulasilabilecek yeni bir
olusumun temellerini atyordu.

CHP nin gorUsune goére ulusumuzun Ozel niteliklerine uyacak yollardan

yurlyerek her derecedeki resmi 6grenim disinda onu bir halk terbiyesi ile yikseltmek
zorunluydu. Bunun igin toplum yasaminin ve kiltirel yasamin yeni anlayislarla ve
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toplumumuzun kendi unsurlarindan kurulacak yeni ve ulusal bir kurulusun
calismasiyla beslenmesi dustnildid. Bu diuslince partinin 1931'deki 3. Buyuk
Kurultayinda yapilan tuziuge Halkevlerinin sokulmast sonucu verildi. Boylece
1931’ de kapatilan Turk Ocaklart’ nin yerine 19 Subat 1932 guinii Halkevleri kuruldu.

Halkevleri

Atatirk, Halkevlerinin acilisini, CHP nin sosyal ve kulttrel bir devrimi olarak
nitelendirilmistir. “ Partimizin, halkevieriyle bitin yurttaglara kucagini agmas:
vatanda sosyal ve kiiltirel bir devrim yapt:.” *® Ulkenin bu anlamdaki gelismesinin
Halkevlerinin onemli bir gorev Ustlendigi dile getirildi. Gercektende ilerideki
bolumlerde Halkevlerinin dinyada esi gorilmeyen bir bigimdeki orgitsel calisma
diizeniyle ve artan bir hizla yayginlasarak dénemi icinde sosyal ve kultirel alanlarda

cok ve blyuk isler basardigini goririz.

O donemde in6ni, Halkevlerinin birinci kurulus yil doniminde, halk
evlerinden umulan yararlari iki ana dalda butunlestirmistir: “ Cumhuriyet Halk
Firkas’ nin Halkevleri vasitastyla memleket icinde takip ettigi kultir politikas; bu
vasta ile ilmi ve fenni, giizel sanatlar: yaymak, bu memleketin siyaseti, iktisadiyat:

n 19

hakk:nda en yeni en dogru malumat: ortaya dokmektedir.

Halkevleri Atatirk Devrimi ilkelerinin, halk arasinda yayilmas: derinlesmesi
ve koklesmesi icin kurulmustu. Yeni bir yasam ve yeni bir yone gotiren Kemalist
devrimin, ulusun benligine sindirilmesi gerekiyordu. Halkevlerinin yalmz Ogreten,
belleten kurumlar olmadigi, yasatan ¢evreler oldugu, halk i¢in yama evleri oldugu,
buradan da giderek rejimin ruhuna uygun, ulusal karakterlerin gelisecegi
dustincesindeydiler. Inoni, halkevleri aracilig: ile ilim, fen ve glizel sanatlarin pratik
yasam konusunda da ara¢ olarak gorilmesi gerektigi kanisindaydi. “ Guzel sanatlar
icin halkevierinin hakiki bir 6rnek olmalar memleketin glizel sanatlar: sevmes, guzel
sanatlardan zevk almak icin calzgmalar: lazmdir. Glzel sanatlara alismams olan,
guizel sanatlardan uzak bulunan muhitlerde buna alismaya caligmak bile biraz skint:

18 [Atatirk] Atatirk’in Soylev ve Demecleri, T.T.K.Basimevi, Ankara, 1961, Cilt |, s.383.
19 jsmet inénu, Ulka, Cilt 1, Sayr 2, Ankara, 1933, ss.100-101.
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vericidir. Ama sk sk gostererek ve anlatarak bunun tad:n: vatandaslara tatt:rd:ktan
sonra guzel sanatlar hayat:n bagl:ca bir amili olur ve giizel sanatsiz hayat iptidai ve
yabani bir hayat geklini alir. Halkevleri Turk cemiyetini yukseltmek, inceltmek,
moralini artzrmak, verimini ¢cogaltmak icin ac:/imust:r. Yalniz moral yolunda degil,
maddi ihtiya¢ yolunda da kudretli, takatli, cevherli bir hale gelmek igin guzel
sanatlar: bagl:ca bir vasta olarak gérmelidir” . %

Inang gazetesi basta olmak Uizere, Ukl Dergisi ve Halkevi Dergisi, halkevleri
aracilig ile ilim, fen, guzel sanatlarin yayilmasi dustincesini yazarak goruslerini
iletmekteydiler. Ulkl Dergisi bir yazisinda; Halkevlerinin Turk devriminin halk
terbiyesi icin buldugu ve kurdugu cok giizel bir 6rgit oldugunu, Turkiye' de ise
halk¢i devrimi basarinin CHP oldugu ve Halkevlerinin de CHP nin halk terbiyesi
aract oldugunu yaziyordu. Halk evlerinden umulan bu ana yararlar disinda 6zellikle

ilgili yoneticiler cok sayida yarar umuyorlardi. Bunlardan bazilars;

- Halk ile aydin arasinda bilgi-deney alisveris'i,

- Koyllyi layik oldugu yiuksek dizeye ¢ikarmak,

- Meslekler, seviyeler, siniflar arasi etkilesim,

- Ulke birligi saglamak

- Caligkanlik, fedakarlik, karsilikli yardim, millet icin ¢alisma gibi konularda
kisinin fazilet ve ahlak degerlerinin yikselmesi,

- Bat1 bilgisi ve uygarlik 1s1ginda ulusal kiltdr, sanat ve yasama gegme,
- Cagdas uygarliga varmak icin halk guiciini rgiitlemek,

- Ulkeyi ve insani manevi degerlerle tamma,

- Rejime karsi fesatla savas,

- Ulusun kendi kendini tanimasi,

- Kemalist gengligin yetismesi,

- Kisinin teklikten ve aylakliktan kurtulmasi,

- Etkin ve aktif katilan bir halk yaratma.

2 jsmet inona, Ulk, Cilt IV, Sayr 25, Ankara, 1935, ss.2-3.
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Halkevi galismalar1 dokuz kolda yapiliyordu. Dil-Tarih-Edebiyat, Ar (guzel
sanatlar), Gogteri (temsil, tiyatro), Spor, Sosyal yardim, Halk dershaneleri ve yardim,
Kituphane ve Yayin, Koyculuk, Miuze ve Sergi. Ar (Guzel sanatlar) kolu olarak
Halkevleri; muzik, resim, heykel, mimari, siisleme, sanatlar: vb. dallarda sanat¢i ve
amatorleri  bir araya topluyor, koruyor ve gelistiriyordu. Halk gosterileri
programlarimin - moizik  bolimind  hazirliyordu, halk icin  mizik aksamlari
diizenleniyordu. Mizik calisma ve gosterilerinde uluslar arast modern mizik ile halk
turkdleri temel alimyor ve uluslar arasi muzik teknik ve araglari kullaniliyordu.
Muzikte amag, modern ve uluslar arasi muzigi, sdyleme bigcimini temel almak ve
uygulamak, deniliyordu. Halkin mizik begenisini artirmak igin radyo, gramofon
gibi araglardan yararlanmak isteniliyordu.

Halkevleri gizel sanatlar kolu olarak bulunan yerlerde kurslar agiyor,

cevrenin sanat duyus ve distinUsunt yukseltmeye calisiyordu.

Batun halkin ulusal sarki ve mars 6grenmesine ve 6zel gunlerde kanal olarak
sdylenmesine yardimci oluyordu. Halk arasinda, kdylerde, asiretlerde sdylenen ulusal
turkdlerin notalar1 ve sozleriyle birlikte, saptiyor halk oyunlarinin oynanig bigim ve
mUzigi arastirilyordu.

Halkevleri calismalarinin amaci, genis halk tabakalarinin bilgi ve goérusglerini
artirmak ve ulusal kultird halk arasinda genis 6lclide yaymak aydinlarimizin daha
cok disaridan getirdikleri gorgu ve bilginin halkevlerinin catisi altinda ulusal
geleneklerimizle, kilttrimizle kaynasmak ve bu kaynasmadan yeni bir ulusal sanat,
yeni bir ulusal dinya gorist ¢ikmasidir. Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik, Halkgilik,
Laiklik, Devletcilik ve Inkilapgilik prensipleri icinde kiltir kurumlariyla calismakla
hikimltdar, ayrica bitin vatandaslarin misterek malidir.

Mesleki sanat kollar1 arasinda guzel sanatlar calismalari: Koro, orkestra,
bando, halk oyunlari, musiki eserleri, tiyatro, snema, Karag0z, resm ve fotograf
alamndaki calismalart Halkevleri ve Halkodalari giderek yayginlasiyordu. Muzik
calismalar1 bu dallarin en 6niine geciyor, memur, dgretmen, égrenci, tiiccar, esnaf,
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koro, orkestra ya da bando kurmalar1 giizel bir 6rnek olarak goriiliyordu.?* Koro
calismalar1 yer yer Halkevlerinde gelismesini sirdiriyordu. Halkodalar1 yorenin
turkdlerini yerli sazlar esliginde koro halinde sdyleme ¢alismalarina girisiyordu.

Ahmed Adnan Saygun’un “Halkevlerinde Musiki” adli kitabi bastirilip tim
Orgute dagitiliyordu. Halk turkdlerimiz derlenip bir kitap haline getiriliyordu.
Orkestra ve bando kurma galismalar: giderek yayginlasiyordu. Halkoyunlarinin, halk
turkdlerinin orkestra esliginde oynanmast ve sdylenmesi calismalarina agirlik
veriliyordu. Bestecilerden halk havalarinin piyano ile calinmasi konusunda
calismalar isteniyor, bu gcalismalar plak araciligiyla gogaltilip, dagitimi yapiliyordu.
Ozellikle Turk halk siiri ve muziginden kaynaklanan cok sesli besteler yegleniyor,
Orgutiin mizik alamindaki eser sikintisini gidermek igin girisimlerde bulunuluyordu.
Orgiite gelen 112 bestenin 21 tanesi bastiriliyor, kilavuz brosiirlerle Halkevlerine ve
Halkodalarina gonderiliyordu. Nafi Atuf Kansu, “Halkevlerinde Musiki” kitabinin
0nsdziinde, Halkevlerinin mizik politikasini sOyle belirtiyordu:

“Halkevlerinin  mizk sahasnda esas prensibi sudur: Milli  ruhun
derinliklerinde zengin bir hazine olarak yagamakta bulunan halk turkilerimiz, garp
teknigi ile isleyecek mistakbel kompoztorler icin sadakat ve itina ile toplamak ve
saklamakla beraber, yeni Turk mizigi bir taraftan vicut bulmakta iken kulaklar: ve
zevkleri cok sedi muzige alistirmak ve ona :sndirmak ve bunun iginde birgok
firsatlardan istifade ederek, garp eserlerini halka bol bol dinlettirmek. Yani daha
kisa ifades ile Halkevieri, acilacak Halkodalar: ile beraber mizk bak:nm:ndan,
muzik folklorumuzu toplamaya ve bilmeye, asrin bakimendan, mizik folklorumuzu
toplamaya ve bilmeye, asrin metot ve teknigi ile halk: kavrayacak Turk ar eserleri
yaratabilmesine elverisli bir muhit olmaya calisacaklardir.” %

Ankara Halkevlerinin kurulusunun 10. yil déniimii toren program: istiklal
Marst ile agiliyor, CHP Genel Baskan Vekili ve Bagbakan Refik Saydam’ in sylevini
CHP Genel Kurul tdyesi Nafi Kansu’'nun konusmast izliyor, sonra Behget Kemal
Caglar'in siirlerinden, Ahmed Adnan Saygun'un muzigi ile “Karanliktan Isiga’
kantat: yer aliyor. Sololar; soprano Rabia Erler, tenor Mukbil Ozkan, bas bariton
Ruhi Su, Riyaset-i Cumhur Orkestrasi' mn bir bolimu. On dakika aradan sonra
Ahmed Adnan Saygun’un yonetiminde koro: Necil Kazim Akses'in “Harmandal1”,

21 Bkz. 1945 yilinda Halkevleri ve Halkodalar1, Bagbakanlik Devlet Matbaasi, Ankara 1946, s.13.
2 Ahmed Adnan Saygun, Halkevlerinde Musiki, CHP Yayinlari, Ankara 1940, s.6.



Ulvi Cema Erkin'in “Cikabilsem”, Ahmed Adnan Saygun'un “Akkoyun”,
“Aydogar Giresun’ dan”, “Aysem Nerden Geliyor” ve “Izmir Zeybegi” diizenlemeleri
daha sonra Asik Veysel kisa bir aradan sonra da gesitli yorelerin Halk oyunlar:
oynandi.”

Ilk yillarda sadece ulusal guinlerde yapilan coskulu konusmalar, yerini giderek
ekonomiden mizige, tarinten spora, sosyal yardimdan guzel sanatlara, ulusal
egitimden ulusal savunmaya kadar uzanan konulara birakmist.

Kultur ocaklart olmast dustnulerek acilan Halkevleri ve Halkodalar: yeni
Tarkiye Cumhuriyeti’nin  kdltar  politikasim, Kemalizmi  koklestirmek  ve
yayginlastirmak adina tim kollariyla birlikte c¢esitli alanlarda hizmet goérmustur.
Bugunkl aydinlarimiz, sanatcilarimiz, devlet adamlarimiz, bilim adamlarimizin cogu
diiz ya da dolayl1 yonden Halkevleri calismalarindan etkilenmistir.

28 Haziran 1934 senesinde cikartilan bir kanunla 1 Ocak 1935 tarihinden
itibaren her Turk vatandasinin soyadi kullanma mecburiyeti dogar. Babasi, Osmanl1
Imparatorlugu sirasinda atalarimin fisek ikmali isi ile ugrasmalar1 yiiziinden
“Fisenkci” soyadim almak isterse de yetkililer “meslekle alakali soyad olmaz”
gerekcesini ileri sirerek kabul etmezler. Gergi pek ¢ok insamin meslek soyadina
sahip oldugu dasundlirse bu sasirticidir. Ayrica Ahmed Adnan Paris'te hep
"Fisenkci” soyadim kullanmistir. Bunun Uzerine babasi matematik 6gretmeni oldugu
icin ve sayilara olan merakindan dolay: “Saygin” soyadin almaya karar verir. Ahmet
Adnan’da Ankara da “Saygin” soyadint almak igin basvurur, ancak kendisine bu
soyachn Izmir’ de alinchgini ve yasalara gore baskasimin almasinin, akraba olmasina
ragmen, imkém olmadigi sOylenir. Sonug olarak Ahmet Adnan, “Saygin”
kelimesindeki “1” harfini “u” yaparak “Saygun’ seklinde kendisine soyad olarak
secer. (EK 7)

% Halkevleri ve Halkodalar1, Basbakanlik Devlet Odalari, Ankara, 1932-1946.
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Simdi de operetler donemi denilen, tas plak doneminin kapsadigi,
gramofonun en gbzde alet oldugu o yillarda etkili olan sanat akimlarina ve turlerine
bir g6z atalim.

1933 yil1 resim alamnda, Cumhuriyet’in on yillik bir olgunlagsma strecini
doldurdugu, toplumsal ve kiltirel alandaki yenilesme ve modernlesme girisimlerinin
de giderek kurumlagma asamasina vardig: bir dénemin baslangicidir. Sanata olan ilgi
eski donemlere gore artmustir. Y apilacak sey, bu ilginin gerektigi Ustiin diizeyli sanat
yapitlarinin - dretimini  hizlandirmakti.  Bir  kdltdr inkilabimin - gerekli - olduguna
deginilmis, sanat konusunda devletin destegi Uzerinde durulmus ve orgitlt bir
caligmanin, daha ileri asamalara ulasmakta etken olacagi vurgulanmusti. Ressamlari
yeni bir grup kurmaya ve bdylece sanatsal yonde oOrgltlenmeye iten nedenlerin
basinda, sanat1 yayginlastirma istegi geliyordu.

Avrupa daki egitimlerini tamamlayarak yurda donen ressamlarin 1930’ |u
yillarda yapitlarim sergileyebildikleri tek yer, Galatasaray Lisesi salonlariydh.

Batr'daki gorgu ve egitimlerinin, yenilik¢i akim ve egilimler dogrultusunda
kazandirdigr yeteneklerini, resimlerine oradan da sergiler vasitasiyla halka,
Tirkiye'ye tasima isleviyle doluydular. Tlk sergilerini savunan yazarlarin genellikle
bu noktaya parmak basarak, bir “buhran” diye nitelendirdikleri bu dénemin izlerini,
resimlerde gormis olmalar1, elbet rastlant: degildir.

O donemde resimlerin sergilendigi bu salonlar, islek bir yerde bulunmasina
ragmen Kitlenin ilgisini cekmekten uzak oldugunu, sergiler hakkinda yazilarin évgu
dolu makaleler olmaktan oteye gecemedigi gorulmustir.

1930'lu yillarda mizik alamndaki calismalar: inceleyecek olursak; Atatirk
fran Sah’ min 1934 yilinda Turkiye'yi ziyaret etmesi firsatiyla, yeni Turk toplumunu
ve Cumhuriyet’in reformlarini tamitmay iyi bir olanak seklinde goriyordu. Saygun’u
Turk ve Iran dostlugunu anlatan eski bir efsaneye dayali bir opera yazmasi igin
gorevlendirmisti. Sinirl1 olanaklarla yapilan provalardan sonra Ozsoy 19 Haziran
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1934 yilinda Ankara Halkevi’'nde, Atatirk ve iran Sahrmin 6niinde basariyla
sahnelendi.

Saygun vurguladigi ulusal duyarliliga kosut olarak 1931 den itibaren Turk
Halk Muzigi Uzerine arastirmalarina basladi. Bu donemde Saygun da Mahmut Ragip
Gazimihal’de, bir digerinden habersiz olarak, Turk Halk Muzigi’nin kokeninde
pentatanizm oldugu dustincesi tzerine odaklanmustir.

Saygun bu konunun daha derinlemesine ve bilimsel yontemlerle
arastirilmasinin ¢ok dnemli olduguna inandi. Bu amagla bir Turk Halk Bilimleri
Kurumu kurulmasi 6nerisini bir raporla agiklayarak bunun Ataturk’e ulasmasin
saglamaya calisti. Ancak, istegi hemen gerceklesmedi.** Ozsoy'un 1934 yilinda
Atatirk huzurundaki temsili sonrasinda ise durum degismisti. Bestecinin
raporlarindan az ¢ok haberdar olan Atatirk, Saygun’un kendi huzurunda raporunu
okumasin istedi ve 1934'te Saygun Turk Musiki Hakkinda Raporu Ataturk’ e sundu
ve bu rapor Turk Halk Musikisinde pentatanizm achyla 1936 yilinda kitap olarak
basildi. Kitap Saygun’un etnomuzikoloji alamndaki ilk 6nemli ¢alismasi olarak kabul
edilir.

1932°den baslayarak Devlet Batrmn ©Onemli bestecilerini, musiki
egitimcilerini, orkestra yonetmenlerini; Joseph Marx, Paul Hindemith, Eduard
Zuckmayer gibi Avrupa nin en kalburtstii musikicilerini Turkiye'ye ¢agirmistir. Carl
Ebert’in gelisiyle de Devlet Konservatuvart’ min kurulmas igin gerekli hazirliklar
tamamlanmistir. Atatirk bir ulusal opera kurulmast igin 6nce Munir Hayri Egeli’ye
Uc opera librettosu hazirlatmist:: Bir Ulkii Yolu, Bay Onder ve Tas Bebek.
Bestelenmek Uzere bunlarin ilki Ulvi Cemal Erkin’'e, ikincisi Necil Kazim Akses' e
Uclnctisi de Ahmed Adnan Saygun’'a verilmisti, ancak ilkini besteci yapmamus,
ikincisinin az bir bolumi bestelenmis, yalmz Tas Bebek bitirilmistir. Tek perde olan
bu eserle Bay Onder’in bitirilmis bestelenen bolumii 27 Aralik 1934'te Ankara
Halkevi’ nde Atatirk’ in Ankara’ ya ayak bastigi guiniin yildénimiinde sahnelenmistir.

2 Bkz. Gillper Refig, A.A.S Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi, Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari,
Istanbul, 1961, s.7, 26, 64.
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Ozsoy ve Tas Bebek operalari Atatirk’iin miizik alamnda neleri hedefledigini

gosteren somut orneklerdir.

1936 Kasim'inda Bela Bartok, Halkevi’'nin davetiyle Turkiye'ye gelerek,
genc Tirk bestecilerle beraber Tiirk halk miizigi iizerine saha calismalarina cikti.?
Bu arastirmaya Saygun Halkevlerinin gorevlisi, Akses ile Ulvi Cemal Erkin Ankara
Devlet Konservatuvari’ mn gorevlendirdigi gozlemciler olarak katildilar.

O donemde Bartok etnomizikoloji alaminda dunya c¢apinda calismalari
vard; fakat yakin Tirk meslektasina benzer bir sekilde, Bartok da Turkiye' de itibar
kaybina ugramustir.

Avrupa daki politik kosullarin bozulmasi nedeniyle 1930’ lu yillarin sonuna
dogru Macaristan’dan ayrilmak isteyen Bartok once Turkiye'ye gelmek istedi ve
istegini Saygun araciligiyla Turk Devlet’ine iletti.

Bartok, eger yasayabilecek kadar bir gelir saglasaydi hayatini Turkiye' de
siirdirmeyi planlamaktaydi.®® Besteci Tirkiye'de yaptii calismaya cok 6nem
vermis, elinden geldigi kadar Turkge 6grenmis ve Turk halk muzigi konusundaki
caligmalarint Tarkiye' de stirdirmek istemisti. Ancak, halk mizigine dayal: ulusal bir
cagdas mizik ekolt kurma iddiasindaki Tark musiki inkilabr Macar besteciye pek de
ihtiyag duymamus, Bartok’un istegi ilgililerce yamtlanmamistir. Bunun Gzerine
Bartok ABD’ ne gog etti.

1940'larin basinda ikinci Diinya Savasi’ nin yarattigi kaos, aglik ve yokluk
dunyanin en biyuk problemi haline gelmisti. Almanya mn uyguladig: politika,
Japonya min Amerikalilar1 Pearl Harbour’1 bombalamasi, Amerika nin Hirosima ve
Nagasaki’ ye atom bombas: atmasi sadece bu uUlkeleri degil Turkiye'yi de derinden
sarsmisti. Savas Turkiye'yi gesitli zorluklarla kars: karsiya birakti. Savas dolayisiyla
caligabilir erkek nifusunun blyldk boliminin askere alinmasi tarimsal Uretimi

» Bkz. Bela Bartok, Kiigilk Asya’dan Tirk Halk Musikis, Cev: Billent Aksoy, Pan Yayincilik,
Istanbul, 2003, s.36.
% Bkz. Bartok, ag.e, s.12.
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olumsuz etkiledi. Temel ihtiya¢c maddeleri vesikaya bagland: ve karaborsayr 6nlemek
icin Ocak 1940'ta Milli Korunma Kanunu ¢ikarildi. Ancak savasin Turk trinlerine
talebi arttirmas: dis ticaretin genislemesine yol acti. Buyik ciftciler ve istanbul’ daki
tacirler, komisyoncular, acenteler blylk kazang elde etti. Bu servetler kismen vergi
kagakciligi, kismen de etkili bir vergilendirme sistemi olmamas: nedeniyle blyuk
Olctde vergi dis1 kaliyordu. Bu kosullar altinda hikimet olagantistti bir mali tedbire
basvurdu. Savas sirasinda elde edilen haksiz servet ve kazanglar: hedefleyen Varlik
Vergisi, 11 Kasim 1942’ de kabul edildi ve ertesi gun yurdrlige girdi. Ancak uygula-
mada bu vergi Rum, Y ahudi ve Ermeni tiiccarlara yoneldi.

fkinci Dinya Savasi’min 2 Eyliil 1945 yilinda sonlanmasindan sonra Dinya
Ust Uste gecirdigi iki buylk savasin yaralarini sarmaya c¢alisti. Turkiye dahil bittin
ulkelerin ekonomileri alt-Ust olmus, insanlarin ¢ogu aglik sinirina dayanmist: ve is
olanaklar: ortadan kalkmaya baslamisti. Dénemin Cumhurbaskam Ismet Inénir niin
adig1 karar sayesinde Turkiye savasa girmemisti ve bu nedenle savastan fazla
etkilenmemisti; ancak kitlik bizleri de vurmustu. 1940’11 yillarin ikinci yarisinin
sonlarina dogru DUnya kendini toparlamaya baslamis ve yaralarin gcogu sarilmusti.

Y asanan kitliklar ve yoksulluklar insanlarit bunaltmist: artik. 1950’ ler de ise
savasin yaralarim sarmus olan milletler kendilerini tiketime vermeye basladilar.
Yasam standartlarinda yikselmeler oldu ve insanlar daha ferah ve bolluk ininde
yasamaya basladilar. Kapitalizmin artan etkisi yeni bir tiketim toplumunun
olusmasint sagladi. Sinema ve mizik basta olmak Uzere bircok sanat dali bu
donemde Onem kazanmaya ve gelistirilmeye basladi. Ancak dénemin sonlarina
dogru, ulkeler tekrar yoksulluk cekmeye basladi ve Turkiye dahil birgok Ulkede
ekonomik krizler bas gosterdi. Dénemde ortaya ¢ikmis olan baska bir sorun ise
Turkiye Birlesmis Milletler tyeligin kabul edildiginden Amerika ile birlikte Kore
Savast’ na girmek mecburiyetinde kaldik ve bu savasta birgok kayip verildi. Donemin
Onemli olaylarindan biri de CHP nin iktidardan inip yerine DP nin gelmesi oldu.
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Siyasi alanda bu gergin siireg devam ederken, Tirkiye egitim alaninda 6nemli
bir atilim gergeklestirdi. Bu 1940'tan baslayarak koylu erkek ve kiz ¢ocuklarina beg
yil sureli uygulamal1 bir egitim vermek tGizere “ K8y Enstittleri” nin kurulmastyd.

Koy Engtitlleri girisiminin ardinda yatan neden, cok kisa sirre iginde ¢ok
sayida Ogretmen yetistirmek ve kirsal kesimde ilk6gretim sorununu, devlet bitgesine
en dusik derecede yuk getirerek ¢cozmekti. Bunun icin, kirsal kesimde koylulerin
emegine dayanilarak insa edilecek Ogretmen okullarinda, yine kdyden alinarak
yetistirilmis cok sayida kdy kokenli 6gretmen yetistirilecekti. Koy kokenli olduklar:
icin bu 6gretmenlerin (kentte yetisenlerin aksine) kdyde daha ¢abuk ve etkili bicimde
bltunlesebilecekleri ve koy kosullarinda daha verimli faaliyet gosterebilecekleri

dusUndl mista.

Koy Engtittleri Kanunu TBMM’ de hikimetin istedigi bicimde kabul edildi
(17 Nisan 1940) ama oylamaya katilmayan Uyelerin de sayica coklugu dikkat
cekiciydi. Bu da, KOy Engtitileri’ nin daha baslangicta CHP icinde 6nemli bir “sessiz
muhalefet” ile karsilastigim gostermekteydi.

Yeni ve degisik bir egitim anlayis: ile yetistirilen KOy Enstitusi mezunu
genclerin, gittikleri yerlerde siyasal, sosyal ve kiltirel onemli etkilere neden
olduklar1 dahaisin basinda distntlmista.

Bu donemde kirsal alanda kilturel bir hareket olarak (Halkevlerinin yan sira
uygulamaya konulan) Halkodalar: ile KOy Enstitileri bir arada distintldiginde,
tablo anlaml1 hale gelmektedir. Inonu, savas yillar: boyunca Koy Enstitilleri’ nin ve
Ogrencilerinin sayisinin artmasi igin baskida bulunmustu. Amaci, kby oOgretmen-
lerinin yaninda iki ylz bin tarimct Ogretmen yetistirmekti. Kirsal kesimde
Halkodalar1 araciligi ile halkin kuiltlrel seviyesini yikseltmek, Koy Enstituleri ile de
cok sayida yetismis ve kOy yasamim tamyan ve kdye onderlik edebilecek, CHP nin
ilerideki bazi atilimlarim savunabilecek ve bu konuda yol gosterebilecek genc
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Ogretmenler yetistirmek; daha savas yillarinda planda olan bir toprak reformuna
destek olacak bir kitleyi ve dnderlerini olusturabilmekti.

Savas yillarinda (1939-1945) Enstitl sayisi yirmiye ¢ikti, 1949 yilinda ise
Ulkedeki Koy Enstitiisii sayist yirmi bir olmustu. 1949’ lu yillarin sonunda yirmi bes
bin civarinda Enstitii mezunu 6gretmen yetistirildi. Ky Enstitlleri girisimi savastan
sonra tamamen durdu ve bir durgunluk doneminden sonra da sessizce ortadan kalkt.

1940’1 yillardaki Tark resminin genel gizgisine bakacak olursak; aslinda
1940 gibi bir tarihte konumuza bir sinir koymanin yanlis olacagi kamsindayim, bu
nedenle gegcmisimizdeki yakin bir tarihten de faydalanilmamasi gibi bir mantik
cikarilmamalidir. Cunkt bu donemlerde olan sanat iliskileri, Onceki sanat
anlayislariyla bir etkilesim igerisindedir.

Batiy1 Ornek alarak devletin sanata olan destegi 1940 yillarimin biraz
Oncelerine rastlayan ve daha somut goranumler gizen “yonlendiricilik” ilkesiyle
saglanmistir. Bu agidan bakildiginda bulus ve yeniliklere yatkin cabalar, bdylece
daha bir etkinlik kazanmis, cagdas sanati ve sanatGiyr daha yakindan izleme ve
degerlendirme cabalari, yeni biling tohumlarinin yesermesine de ortam hazirlamustir.

Bu donemde sanatcilar iki sorunla karsi karsiya kalmiglardir. Birincisi, bati
sanat1 dikkatle takip edilecek, hem de kendi 6z kiltirimize has bir sanat anlayisi
olusturulacakt:. Ikincisi ise, sanat1 evrensellik diizeyinde uygulamalar: ve bunu da
gerceklestirmeleri kendilerinden bekleniyordu. Tabi ki bu iki sorun birgok zaman
kendi iclerinde karmasalara neden olmustur.

Sanatcilarimiz hal bdyleyken ¢agdas dinyamn onlara getirdigi yeni bigim ve

olanaklar1 uygulama ¢abalarindan vazgecmemislerdir.
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Turkiye ise 1940-1945 yillar: arasinda sanatta kendi iginde hesaplasmaya
gitmistir. Cevre insaninin geleneksel yonlerini yansitan bir anlayis ve izlenimcilikten
uzaklasan resim anlayis1 catismalara sebebiyet vermekteydi.

19377de Resim-Heykel Miuzesi'nin acilmas;, 1939'da Devlet Resim ve
Heykel sergilerinin agilmasi, Turk ressamlarinin programlanms gruplar halinde
Anadolu’ nun uzak illerine gonderilmesi bu donemin ige donik kulttr politikasinin
Uriintdir. Ressamlarimiz bu donemde hala Istanbul’ un gehresini ve yikik dokik
evlerini gizmekten kendilerini alikoyamamiglar; eskinin etkisinden kolay bir sekilde
kurtulamamuslardir. Bu ylzden yeni akima kuskulu bakmaktan kendilerini uzak

tutmay1 basaramamiglardir.

Isin ilging yam ise 1940'l:1 yillarda toplumsal igerikli resimler yapan
sanatcilar, 1950'1i yillarda soyut sanatin baslica savunucular: olmustur. Fakat baslica
sorunlardan biri de akimi halka benimsetebilmektir.

1940’ |1 yillardaki Turk tiyatrosunun genel gizgisine bakacak olursak; 1941
yilinda Devlet Konservatuvarrmn ilk mezunlari, konservatuvarin uygulama
sahnesinin temsilleri aracigiyla Devlet Tiyatro ve Operasi’'nin temellerini attilar.
194011 yillarin sonlarinda Ankara da hizmete giren kicgik ve blyik tiyatrolardan
sonra Devlet Tiyatrolart Genel Mudurltgt, Tuarkiye' nin belli basl illerinde yerlesik
dizende calisan yeni sahneler acti, Yunan Klasiklerinden gen¢ Turk Yazarlarin
yapitlarina degin yuzlerce piyes repertuvarina katti. Daha sonra 1947'de Devlet
Tiyatrosu ve Izmir Sehir Tiyatrosuw'nda Cocuk Tiyatrosu bolumleri agild:.
Istanbul’ un semt tiyatrolarinin gorevi, seyirciyi cogaltmak, yurt diizeyine yaymakti.

Tiyatroyu TUrkiye' de ¢cagdas bir sanat alanina donustirme yolunda ilk buiytk
katk: Unlt tiyatro ve sinema adami Muhsin Ertugrul’ dan geldi. 1927'de Darulbedayi

Toplulugu’' nun basina gegen Ertugrul, yerli yazarlar: yureklendirmesiyle, izleyiciye
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sundugu c¢agdas ceviri oyunlarla, sahneleme, oyunculuk ve dekor kullamminda
guncel anlayis1 yerlestirmesiyle, yetismelerine katkida bulundugu kadin ve erkek
oyuncularla buginkti Turk Tiyatrosu’ nun temelini atti. Egitim gdrmus tiyatrocularin
yetismesinde biydk hizmet vermis olan Ankara Devlet Konservatuvari ise, Musiki
ve Temsil Akademisinin bir bolumi olarak agildi. Burada ilk mezunlarin giktig:
1941’ de tatbikat sahnesi olusturuldu. Bu hazirlik asamalarindan sonra da 1949'da
Devlet Tiyatrolar: kuruldu.

1940 ve 50'li yillardaki Turk MuUzigi’nin genel cizgisine bakacak olursak;
27 Subat 1932 tarihindeki kuruluslarindan, 1950 senesinde Demokrat Parti tarafindan
kapatilislarina kadar Halkevleri, Saygun’un hayatinda 6nemli bir yer tutmustur.
Halkevleri Atatirk reformlarinin, laiklik ve cumhuriyetgilik fikirlerinin tlke safhina
yayilmasinda 6énemli bir merkez zinciri durumunda olmustur. Halkevlerinin dikkati
ceken en onemli 6zelligi, olusturulmaya calisilan ¢cagdas muzik ekoltnun Turkiye
capinda olusturulmasinda etken birer hami  durumunda olmalaridir. Kurulus
yildonimleri hemen hemen her sene cagdas bestecilerin eserlerinin yer aldig:
konserlerle kutlanmakta, pek cok Halkevi’ nde diizenli konserler verilmektedir.

Saygun Halkevleri mifettisligi gorevini yuritmenin yam sira Ankara da
Musiki Muallim Mektebi’ nden bazi eski 6grencilerini bir araya getirerek Turk Muazik
Birligi Korosu adinda bir koro olusturur. Bu grup Ses ve Tel Birligi olarak da bilinen
bir gruptur. Kavaklidere Saraplart’ min sahibi Cenap And tarafindan desteklemektedir.

Saygun'un Ses ve Tel Birligi'ni kurma amaci; batili bestecilerin koro igin
yazmis olduklar: eserleri tamtmak ve kendi halk mizigimizden yola c¢ikarak bazi
halk tdrkudlerini koro igin ¢ok sesli hale getirmek ve halkin dikkatini bu konuya
cekmek, cok sesli mizik terbiyesini kazandirmak istemesidir.
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Saygun 1942 yilinda Op.26 Y unus Emre Oratoryosu’ nu bitirmesi ve ardindan
25 Mayis 1946 tarihinde seslendirmesi, Saygun’un hayatinda bir doniim noktasi
yaratir. ismet Inénir’ niin 6zel ilgisiyle ve Saygun’un kendi yonetiminde seslendirilen
eser, bestecinin on iki yildir kaybetmis oldugu itibar1 gene kazanmasini sagladi. Bu
basar1 sonucunda Saygun Ankara Devlet Konservatuvar’' na kompozisyon hocasi
olarak atandi. Bunun yamnda eser bestecinin Turkiye disinda tamnmasinda da etkili
oldu. 1943'te ise Op.17 Bir Orman Masal1 adl1 ilk Turk balesini yazmustir.1942 yili,
yalnizca Saygun'un uluslar arast 6nem kazanmasina degil, bir de o zamana dek
emekleme caginda olan ¢ok sesli Turk Muzik Okulu'nun artik olgunlasmaya
basladigim da mujdeler.

Saygun 1952'de Op.28 Kerem operasini tamamlamig, sonra da daha ¢ok
calgisal kompozisyonlara yonelmisti. Bu donemden itibaren devamli yurt disindaki
konferans ve diger etkinliklere davet edilmis, yazdigi makaleler 6nemli yayin
organlarinda yer almisti.

1955'te Hippi akimimin gozde oldugu, Rock’n Roll Orkestrasi’ nin kuruldugu
1946-58 donemine bakacak olursak; ¢ok partili yasama gegis ve genelde tek partili
iktidarina, 6zelde ise CHP iktidarina kars: toplumsal hosnutsuzlugun yayginlastig: ve
yukseldigi zaman dilimidir. 7 Ocak 1946'da kurulan Demokrat Parti, sdyleminde
farklt 6neriler bulunmamasina karsin, bu toplumsal hosnutsuzlugu lehine gevirmeyi
basarir.?’ Aslinda, sonraki yillarda kurulacak olan Tirkiye isci Partisi disinda diger
partilerin programlar: arasinda, destekledikleri ya da kars1 durduklar: toplumsal simif
ve dunya gorusu bakimindan 6nemli bir fark olmayacaktir. CHP aleyhine gelisen
ortam sonucu, ticaret ve maliye burjuvazisinin sjzcusu olarak ortaya gikan Demokrat
Parti, toplumdaki en geri ve kapitalizm 6ncesi kesimlerle; yani tefeci, aga, seyh ve
dinci ideolojiyle iliski kurarak, onlarin somurtct agi igindeki genis halk yiginlarini
cevresinde toplar.®

" Bkz. Tevfik Cavdar, Tirkiye' nin Demokrasi Tarihi, istanbul, 2003, s.18.
% Bkz. Sever Tanilli, Uygar ik Tarihi, Adam Yayinlar1, istanbul, 2001, s.333.



1950-1954 doneminde iktidar ve muhalefet iliskileri, partilerin rolleri
degismis olarak, tipki ©Onceki 1946-1950 doneminde oldugu gibi, siyasal
Ozgurliklerle catismalar halindedir. Bu donemde DP nin baskisinin ana muhalefet
partisi ile basinda yogunlastigi, bunlarin kurum ve kuruluslarint kontrol altinda
amaya calistig1 izlenir. CHP'ye yonelik baskilarin, 1954'e gelindiginde somut
adimlarla genigletildigi gorulur. Segimlerden 6nce CHP' nin mal varligina el
konularak hazineye devredilmis, Halkevleri kapatilmis, pek cok aydin ve gazeteci
Kominizm propagandas: yapmaktan tutuklanmustir. Muhalefete yoneltilen baskilarin
artmasimin bir 6rnegi olarak Millet Partisi Kapatilmis, KOy Enstitileri ogretmen

okullarina donistiril mustar 2

1950 yillarin ortalarinda tuketim mallar1 ithalat: artmis, bunun sonucu olarak
tatalep yukseltilmistir. Artik dayanikl: tiketim mallarim alma olanagina kavusanlar,
bu refahi DP’ nin basarisi olarak yorumlar. Taksili satis donemine girilmis, tiketim
koruklenmis, savas yillarinin kisith imkanlarimn yarattigi 6zlem, halktaki tuketim
egilimini kamcilar duruma gelmistir.® Ticaret burjuvazisinin cikarlarinin kollanmasi
ve tuketimin kortklenmesi, her mahallede bir milyoner ve sirlyle de borg
yaratmistir. Modern yasamin nimetlerinden faydalanmak icgin siraya girenler, bu
refah ortamimin kisa stirede blyik bir ekonomik bunalima doéntseceginden henliz
habersizdirler.

1955 Eylul’ inde Turkiye'yi sarsan bir olay meydana gelir: 6 — 7 Eylul Talan.
Kibris krizinin yasandigi, ekonomik bunalimin yukseldigi glnlerde halkin
tahammulsiizligl, basina sizdirilan bir haberle patlar. Bu olay bir anlamda halkin,
maddi sikintiya karsi gosterdigi bir tepkidir.

Ankara, Istanbul ve izmir’ de sikiyénetim ilan edilir. Biitiin bunlarin faturasi,
hiikiimetin gosterdigi bir hedefe kesilir. Sonradan sugsuz olduklar1 kabul edilip
serbest birakilacak olan Aziz Nesin, Kemal Tahir, Asim Bezici gibi sol distncenin

2 Bkz. A. Gevgili; Y ikselis ve Dussiis, Ankara, 2001, ss. 98 — 191.
% Bkz. T.Cavdar; Tirkiye nin Demokras Tarihi, istanbul, 2003, s. 50.
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hedef olmus isimleri gdzaltina alinir, uzun siire tutuklu kalirlar.** Adnan Menderes

bu donemde tam anlamiyla koseye sikismis durumdadir.

DP artik iktidara gelmeden oOnceki donemde yakindigi anti demokratik
uygulamalarin en agir bicimlerine basvurmaktadir. 1954'te sertlesmeye baslayan
iktidar, 1957'ye gelindiginde diktaya giden yolun onemli bir kismim agmus
durumdadir. Muhalefet oylarinin yogunlastig: illerin bdlunmesi, turlt bahanelerle
Ogretim Uyesi, aydin ve gazetecilerin tutuklanmasi, ekonomik ¢okintt ve parti ici
¢ozumlemelerin artmasindan dogan huzursuzluk, Menderes'in dis Ulkelerden maddi
yardim alabilmek igin ¢iktig1 yurt disi1 gezilerin yarattigi hosnutsuzluk ve Turkiye nin
gittikge daha cok disa bagimli bir ekonominin igine siriklenmesi, 6-7 Eylul
olaylariyla patlak veren toplumsal huzursuzluk ortam, artan enflasyon karsisinda
sabit gelirli kesimlerin gittikge daha zor kosullarda yasamaya mahkum olmalari, yeni
disUncelere agilan Universite gencliginin artik 6nemli bir toplumsal ses haline
gelmesi, karaborsaciligin yayginlasmasi ve uzun kuyruklarin olusturdugu bunalimli

Turkiye goruntusu. ..

27 Ekim 1957 gunu gergin bir ortamda yapilan genel segimin sonuglari,
Menderes'in ayaklar1 altindan nelerin kaydiginmi gosteren verileri ortaya koyar.*
Demokrat Parti iktidarimin ¢oklsuni hazirlayan ve 27 Mayis a gbtiren nedenlerin
temelinde, ekonomik ¢Okis vardir. Uygulanan politikalar ve Ulkedeki degisim
rizgari, koyden kente gocu hazirlamig, bu da dogal olarak kent topraklarimn
degerlenmesini getirmistir. Yap1 sektorinin hizla gelismesi, bir kesimin elindeki
paranin kolay yollarla artabilmesi igin yuksek faizli gelir imkanlarini, yani bankerleri
yaratmus, desteklemistir.®®

3. Tuncay, Siyasal Gelismenin Evreleri, izmir, 1979, s. 56.

32 A Gevgili, Y tiksdlis ve Dilisis, Ankara, 2001, s118.

33 Bkz. Ahmet Giinlik, Cumhuriyet Dénemi Tirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yaymnlari, istanbul,
1991, Cilt I, s.179.
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1959 yil1, demokrasi agisindan datam bir felaket donemidir. “Demokratik bir
rejimin vicdam ve bekgisi olarak degerlendirilen basin igin, daha Onceki yillara
oranla daha ¢ok gazetenin kapatildig: ve gazetecilerin hapsedildigi bir yil olur. Cok
partili doneme gelindiginde ekonomik gelisim ve yarattigi toplumsal gorinum ile
birlikte bu sinifsal yapi, Birokratlar-Burjuvazi-isci ve Koyluler olarak belirginlik

kazanir.

1950'ye kadar ordu ulusal savunma ile ilgili kararlarda ve demiryolu gibi,
daha cok stratgjik 6nemi olan kalkinma eylemlerine yardimeci olmus, fikir bildiren
saygin ve serefli bir kurum sayilmistir.1950'lere gelindiginde askerlik meslegi,
degisen toplumsal ve ekonomik yapiya paralel olarak eski ihtisamin yitirir. Artik
askerlik, tasranin yoksul aileleri icin iyi ve parasiz egitim veren, sonunda is garantisi
ve emeklilik guivencesi olan bir meslek haline gelmistir.

1950’ lerde resim alamini inceleyecek olursak; ¢ok partili donemin basladig:
1950 yillart Tarkiye'de kaltir politikasinda 6nemli degisimlerin baslangici oldu.
Bati'min bilim ve teknoloji birikiminden yararlanip, diger alanlarda milli degerleri
koruma ilkesiyle, “milli sanat” yaratma artik bir amag halinde benimsendi. Oysa
geng sanatcilar yeni degerlerin pesinden gitme niyetindeydi.

Sonunda sanat cevreleri iki farkli gorts cevresinde kutuplasti. Bir grup, ulusal
Ozellikleri koruyan ve geleneksel el sanatlarimin degerleriyle yonelen milli sanati
savunuyordu. Diger grupsa, cagdas uygarliklarin sanat degerlerine agilmaktan
yanaydi. Bu kutuptaki sanatcilar, o yillarda Bati sanatimi bigimlendiren soyut
egilimlere yoneldiler ve o gunlerin gindemine non-figiratif sanat olarak giren

anlayisin sozcusl oldular.

Kokl bir gelenegi olmayan her sanatin, kendine 6rnek aldigi modelleri taklit
etmekle bagslayan ilk tedirgin adimlardan sonra bir kimlik arayisina girmesi dogaldir.
Resim sanatinin Tiirkiye’ deki macerasi da bu siiregten gecmek zorundaydh. ilk yagl
boya tablolara imzalarim aran asker ressamlar, sadece resim yapabilmenin ve
eserlerini saraya takdim edebilmenin heyecamn yasamislardi. Y urtdisina gbnderilen
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sonraki  kusaklar, kendilerini ister istemez Fransa ve Almanya’da esen sanat
akimlarimin riizgarina kaptirdilar. Osmanli gelenegiyle yetisen genclerin, ylzlerce
yillik Bat1 resminin birikimini birkag yil iginde 6zimsemeleri beklenemezdi. Y avas
ve sagla bir birikim yerine, aradaki agig1 en kisa yoldan kapatmamn yollarim
aradhlar. Bu yeni heyecanla, Cumhuriyet Turkiye'sinin yenilige ve ¢agdas diinyaya
acilma politikasini, sanatta en guinceli yakalama seklinde yorumladilar. Bu aceleci ve
taklitci yaklasima ilk tepki Yeniler Grubu’ ndan geldi. Kendilerinden 6nceki sanatci
kusagimin tutumunu kinayan bu topluluk, Turk insammn sorunlarina, kaygilarina
s0zcl olacak toplumcu bir resim diline yoneldi. Boylece 1950 yillari, bitin dinyay1
kasip kavuran soyut egilimlere yonelmis Turk ressamlari ile Yeniler arasindaki  non-
figuratif ve geleneksel resim tartismalariyla aleviendi.

Cok partili donemin ilk hikiimeti de geleneksel degerleri 6n plana ¢ikarmaya
kararl: oldugunu vurguluyordu. Sonunda, hem halkin resim sanatiyla hizli ve kalici
bir iliski kurmasim saglamak, hem de bu yeni politikay: ydrarlige koymak igin,
geleneksel kaynaklara yonelme cabalarina agirlik verildi.

Bu arada sanatcilar gibi yazarlar da iki kampa ayrilmisti ve gazetelerin,
dergilerin sanat sayfalarinda kiyasiya bir tartisma ortamu dogmustu. Tasvire yer
vermeyen ve higbir hikdye anlatmayan non-figuratif sanat, Turk resmine “soyut”
kavramint katt1 ve sanat¢ilar arasinda cok buyuk ilgi gordi. Sanat hayatina yeni
atilan gencler, dogada var olan hicbir nesnel degeri ¢cagristirmayan soyut resme gonul
verirken, birgok sanat¢i da, yillarin deneyimine dayanan kisisel Usluplarinm bir yana
birakarak, soyut anlayis1 benimsediler. Geometrik bigimlerin ve lekelerin uyumunu
arayan soyut resim de, serbest leke ve cizgi dagilimunin uyumunu arastiran non-
figuratif resim de hizla yayginlasti.

Tlrk sanat ortaminda ise 1950'lerde baslayan soyut ifadeler bazi 6ncl
sanatcilarin tuvalde ekspresyonist firca kullanimini 6ne ¢ikararak objesiz, nesnesiz
eserler Uretmeye baslamalariyla tarihlenir. Bitlinuyle klasik resim tarziyla hatta
empresyonist ve klbist tarzlara aykiri bir dil tasiyan soyutlama ve soyut il
Ulkemizde de giderek yeni kusak sanatcilarin basvurdugu ve kullandigi bir ifade
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haline geldi. Dinya ve Turk resim tarihinde ilk soyut ressm fenomeni bagimsiz bir
formun tek basina belirmesinden daha ¢ok baska kdklerden siriip gelen 6zelliklerle
yukludur. Soyut resim bir sinir asma, baglantilardan uzaklasma olarak ta goralebilir.
Soyut ifade ne tirden olursa olsun cagrisim uyandiracak olan temanin ortadan
kalkmasiyla dis diinyayla olan baglantisizlik icinde seyreder. Bu da bittiniyle klasik
arayislara cok ters firca ve boya kullanma demektir.

Tiyatroda ise; Cumhuriyet doneminin, hem oyun yazarligi hem de cesitli
yonelisleri agisindan en yogun kusagidir. Aym zamanda Turk tiyatro yazimnda
uygulanmasimin da ¢esitli deneyleri ve dinamik bir donemi gerektiren yazar,
ybnetmen, sanat¢i, dramaturg ve elestirmenlerin temsil ettigi evreyi kaplar. Sorunlar:
yalnizca gostermekle kalmayan, onlari1 yorumlayan ve bir takim sonuclara ¢ikan bu
kusak kendinden sonra gelen daha doktriner 1960 kusag: ile bir uyum gostererek
yeni gelismelerin etkisinde blylk gelisme icinde giinimuize kadar gelir.

1950"den sonra tiyatro kurumlarimin gelismesi bakimindan énemli atilimlar
gerceklestiriimeye baslandi. Tiyatronun yayginlastiriimas: yolunda devlet eliyle
surdiirilen cabalar sonucunda Devlet Tiyatrolari, Ankara, Istanbul, izmir, Bursa,
Adana, Trabzon ve Diyarbakir gibi kentlerde perdelerini agarak ve turneler
diizenleyerek Turkiye nin her yamnda izleyiciye ulasir hale geldi. Yetmis yili asan
tarihi boyunca gesitli inis cikislar yapan istanbul Sehir Tiyatrolar: da cesitli semtlerde
bes sahneye sahip oldu.

1950’ lerden ¢ok partili doneme gecildiginde devlet yonetimine iliskin siyasal
sorunlar datiyatro sahnelerine getirildi. Ayni zamanda, toplumsal sorunlar1 yansitma
asamasindan, bu sorunlarin kaynak ve nedenlerini irdeleme asamasina gegildi. Bu
donemde Turk tiyatrosu yeni yazarlar kazandi. Aziz Nesin ve Haldun Taner bildik
gercekci dram kaliplarini zorlayarak yeni bicim denemelerine giristiler.

1950’ lerde muzik alamni inceleyecek olursak; Saygun’'un uzun zamandir

mufettislik gorevini ylritmekte oldugu Halkevleri de bu donemde kapatilir. Dogal

olarak bu durum onu gok tzmustur.
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“ Ne kituphane kald:, ne de diger seyler. Halbuki orada, Atatirk’ tn kurdugu
o kutsal yuvada, genclik ne gizel calisiyor ve cesitli alanlarda yurda ne kadar
faydal: hizmetler yapil:yordu. Halkevieri kapat:l:nca, art:k sadece konservatuvar daki
hocaligim kald:. Cok Uzginim ve distinduklerimi etrafimdakilere hi¢ ¢ekinmeden
sOyltyordum. Derken, sanki yeni iktidar:n yagacag: baska isler yokmus gibi, tutup
ezan: yine Arapca’'ya cevirdiler. Ezan sadece ibadete davettir, be davetin Turkce
olmasin: Ataturk distinmiis ve istemisti. Simdi onu yeniden Arapca’ ya dondurdler,
sanki kurana ve dine donusU sagliyormus gibi, gercegi saptiran bir tutumu
benimsiyorlard: ve bence de Ataturk’ in ink:laplar:na kars: ¢ikusin bir provas: idi.”

Nitekim hikiumet degisikligi Cumhuriyet’in ilk senelerinden beri gelisen
mizik politikasim da etkilemekte gecikmez; 1 Haziran 1951'de yururllge giren
Istanbul Belediyesi Konservatuvar: talimatnamesine gore Bati miizigi ve Tirk
musikisi olmak Uzere iki ayr1 bolim agilmasina karar verilir. Saygun ve ¢agdaslarim
bu durum son derece rahatsiz etmistir; “ Turk musikis tedris edecegiz diye ut, kanun
vesaire derderi vermek demek, bir buguk asirl:k sanatimezin seyrine ait tarihi vakay:
inkar etmek ve binnetice irticai bir harekette bulunmak demektir” diyen Saygun bu
akima sert bir dille kars1 ¢ikar. DUstundUrtct olan, o donemdeki Milli Egitim Bakam
Tevfik Ileri'nin Saygun’a Ankara Devlet Konservatuvar’ mn midirligini teklif
etmesidir. Ancak Saygun boyle bir gorevi devraldig takdirde beste calismalarinin
aksayacagin One siirerek teklifi geri cevirir. ileri’nin Saygun'a ve eserlerine Karsi
ilgisi Kerem operasinin 1953 senesindeki promiyerinin desteklemesi ile de goze
carpar. Bu noktada Saygun'un halkevlerinin kapatiimasiyla ilgili gorUslerini dile
getirdigi Atatirk ve Musiki kitabindan su satirlart goézden gecirmek yerinde
olacaktir:

“Bununla ne kaybettik? Memleket ve insanlar: arasnda hoggoriyl bu
kurumlar aracilig: ile saglamak mimkin olabilecek iken bu imkana sirtzmezz dondik
ve turli alanlardaki caliymalarryla Turk gengliginin daha cok aydinl:ga
kavugmasin:n 6niine gectik. Musikiye gelince, ¢cagdas bir anlamda seve seve calisan
ve cevrelerindeki insanlarin bu yoldaki egitimlerine buylk katk:da bulunan
kuruluglar: dagitmakla kalmaz, ‘sarkl: kafasn: sirdiren’ insanlara meydan:
birakmak, hele onlar: himaye eder bir durum igine girmekle Atatirk tn gostermig
oldugu ‘c¢ikis yolu'ndan saptik...Bu Ulkeye hizmet etme umuduyla kurulmus olan
sonraki benzer kurumlar, halkevierinin yerini asla tutamams, halkevi heyecan:n:
ada getirememigstir. Bu isi en iyi ¢oziime ulastirmak 1945 ve 1950 iktidarlarina
digserdi. Onlar da bunu ne yazk ki yapamad:lar ve bu ‘gaflet’ Turk insaninin, Turk
kulttrunin lehine olmad:. Sonradan halkevi adiyla ortaya ¢ikmes kurumlarin ise
adlar:ndan bagka higbir seylerinin eski halkevi ileilgis olmad:.”
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Saygun'un Turkiye'de de kariyerinde gelismeler olmaktadir; Ankara da
1956-57 opera sezonunun Kerem ile agilmasi ve eserin Nisan ayinda Paris'te Théatre
Champs-Elysées de sahneye konmas: teklif edilir. Diger taraftan italyan besteci
Malipiero arasinda bir kultirel mibadele yapmay: planlamaktadir ve Yunus
Emre’ nin italya da icrast sz konusudur. Milli Egitim Bakanlig: ise yedi olan yurt
disindaki kultir atagelerinin sayisim on yediye ¢ikarmaya karar vermistir. Saygun da
ataselik pozisyonu elde etmek icin elinden ne gelirse yapmaya hazirdir. Amerika'ya
gitmekten vazgeger. Ancak bu bahsedilen projelerin hicbiri gerceklesmez. Ustelik
yurt disina agilmayr bu kadar ¢cok arzu eden Saygun’'un eserlerinin 1956 ve 1957
senelerinde de Avrupa da seslendirilmedigi goralmektedir.

Y ukarida bahsi gecen bitin olumsuzluklara ragmen 1958 senesi Saygun’un
uluslar arast kariyerinde besteci olarak en basarili yili kabul edilir. Saygun'un
yaraticilig1 1958’ den baslayarak orkestra ve oda mizigi ile piyano igin yazdig aksak
tartilar Gzerine kurulan eserlere egilimi Op.52 Kdroglu, Op.65 Gilgames operalart,
Op.67 Atatirk ve Anadolu’ya Destan ve alt1 6bek icinde topladig: insan Uzerine
Deyisler baslikli sarkilarimin da gosterdigi gibi asla gevsememistir. Ayrica Insan

Uzerine Deyisler’ de sair yamm da ortaya gikarmustir.

1946 ile 1958 yillar1 arasindaki on iki seneye Y unus Emre yillaridir. Oratoryo
Saygun'a Ankara Devlet Konservatuvarr nin kapilarini agmakla kalmamis, onun
Once Fransiz, sonra da Amerikan muzik cevrelerine takdimini saglamstir. Eserleri
Stokowski gibi bir muzik otoritesi tarafindan New York gibi bir sanat merkezinde
idare edilmis olmasim Saygun’'un uluslar arasi kariyerine ulastigi doruk noktasi
olarak tamimlamak yanlis olmaz. Saygun bu donemden sonra da Bati dinyas ile
baglantilarim strdirmeye calisacak ise de, bir daha higbir zaman 1958 senesinde
gedigi konuma ulasamayacak ve bu da onun verimliligini etkilemese de bilhassa
hayatimin son devrelerini derin bir yalnizlik ve Gzintl icinde gecirmesine neden
olacaktir.®*

3 www.fel sefeekibi.com
www.turkresmi.com
http://tarihdersi.com
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Simdide pop miizik ¢alismalarimin Avrupa da hiz kazandigi, cok sayida pop
orkestralarinin kuruldugu, yerli melodilerin bat1 sazlariyla yeniden yorumlandigi
1960 ve 1970’ lerde siyasi durumu inceleyecek olursak; 27 Mayis ile toplumsal ve
distnsel yasamda yeni bir sayfa acilacaktir. Toplumsal gorinum, cok partili yasama
gecisle degismeye baslamis, politik anlamda tek sedliligin sona ermesi, toplumsal
yasamda 6nemli sonuclar dogurmustur. Ytz yilardir politik kararlardan uzak tutulan
halk, artik Ulkeyi yOnetecek iktidari segmede s0z sahibi oldugunun bilincine

varmistir.

27 May1s 1960 darbesinden 12 Mart 1971 muhtirasina kadar olan siireg, Turk
siyasi yasamina getirdigi yeni kavram ve kurumlarla, distinsel gelisim ve siyasi
calkantilarla anilan bir dénemdir. Toplumun yeni bir gorinim kazandigi bu sireg,
genellikle siyasal donemecler gozetilerek dort bolimde ele alinir. 27 Mayis 1960-
6 Ocak 1961 tarihleri arast Milli Birlik Komitesi Egemenligi’ nin yasandig: sireg, 6
Ocak dénemi (Inonii Koalisyonlar: olarak da arlir), 10 Ekim 1965'ten 12 Ekim
1969’ a kadar Adalet Partisi iktidart donemi, 12 Ekim 1969-12 Mart 1971 arasindaki
donem ise olaylarin tirmandig: siire¢ olarak niteleniyor. Calismamn bu béliminde
1960-71 yillar1 arasindaki siyasal toplumsal dontsumleri ele alirken yukaridaki
boltimleme dogrultusunda olaylar ve gelisim irdelenecektir.

Inceleyecegimiz 10 yillik siirecin ilk donemi, 27 Mayis 1960 ile 6 Ocak 1961
tarihleri arasindaki yaklasik bir yillik Milli Birlik Komitesi’'nin egemenliginde
yasanan, temel yenilik acdimlarinin atildigi, ilk defa bir darbeyle karsilasmanin
sokunun biraz da saskinlik ve heyecanla yasandig1 bir donemdir. Cok parti deneyimi
hisranla sonuglanmis, ekonomik ¢okintli kictik kesim disinda toplumun tim
kesimlerine yansimis, demokrasi disunces ve adalet duygularinin yaralandigi bir
donemden gegilmistir. Tirkiye Cumhuriyeti’nin siyasi tarihinde yeni bir sayfa
acilmig ve bundan sonraki yillarda ordunun yonetime el koymasini bir anlamda
kolaylastiran ve mesrulastiran bir yaklasim dogmustur. Ordu bir kurtarici ve
demokrasinin, laik destegiyle anti-demokratik uygulamalara son vermistir. 27 Mayis
ile baglayan on yillik siireg, siyasi tarih ve siyasi dustincenin gelisimi agisindan ¢ok
Onemli deneyimlerin yasandig: bir stiregtir.
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27 Mayis 1960 Cuma guni, Turk siyasi tarihinde yeni dénemin baslangicidir.
Darbe, en ylUksek ritbelisi albay olan bir grup subay tarafindan planlanmustir.
Harekat, sabaha kars1 tamamlanir ve Turkiye yeni bir doneme uyanir. Cumhurbaska-
m Celal Bayar, TBMM Baskan Refik Koraltan, igisleri Bakam Namik Gedik basta
olmak tizere DP milletvekilleri gozaltina alinmiglardr.

Ankara ve Istanbul radyolarindan yayinlanan ihtilal bildirilerinde Cemal
Gursel’in  konugsmasinda da Ug¢ konu israrla vurgulanmaktadir. Turk Silahl
Kuvvetleri, kardes kavgasini engellemek icin partileri icine dusttkleri ¢ikmazdan
kurtarmak icin yonetime el koymak zorunda kalmuslardir, dis politika agisindan
degisen bir sey olmayacak, en kisa zamanda demokrasiye donilecek, 6zgir bir
ortamda yapilan secimlerle yonetim, secimi kazana partiye devredilecektir. Sonradan
tutulacak bu sozler verilirken halk, gencler ve aydinlar coskulu kutlamalarla orduyu
selamlamaktadir. Aslinda kutlamalar, buylk kentler ve birkag ilge ile sinirlt kalmus,
kirsal kesim, olay: biyuk bir suskunluk icinde karsilamistir. Bu suskunlugun nedeni,
son U¢ ayda yasanan eylem ve kargasa ortaminin blyutk kentlerle sinirli kalmast
olabilir.*® Belkide bu suskun kesim DP mirasina sahip Gikacak AP'yi iktidara
getirecek kesimdir.

Bundan sonraki donem, 6 Ocak 1961'de Kurucu Meclis'in goreve
baslamas: ve 1965'e kadar Ismet Inoni baskanlhigindaki koalisyon hikiimetlerinin
yonetimi altindaki donemdir. Bu donemin yaklasik ilk bir yillik zaman dilimi, yani
Kurucu Meclis'in iktidarindaki donem, parlamenter sisteme yeniden donls ve
anayasanin hazirlanmas: igin bir gegis sureci olarak degerlendirilir. Anayasa
hazirliklar1 tamamlanacak, halkoyuna sunulacak, siyasi faaliyetler Uzerindeki
yasaklar kaldirilacak ve yeni partilerin kurulmasina izin verilecektir.

1961 anayasasi, kiltlr ve siyaset tarihimizde ¢ok 6nemli olusumlara neden
olmus, farklh acilardan elestiriler ve Ovguler almustir. 1960 sonrasi distin
yasamindaki gelisme ve ilerlemeler de, aynt donemin sonlarindaki politik kargasa ve

35 www.vikipedi.com
www.milliyet.com.tr
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hizla tirmanan Ogrenci eylemlerinin yarattigi ortam da 1961 Anayasas’'na
baglanmstir.

Anayasa, 6zellikle 1965 secimlerinden sonra elestiri oklarinin hedefi olmus,
benzer iktidarlarin yonetim tzerine yakinliklar: bir konu haline gelmistir. Oysa 1961
Anayasasi, baskiy1 yadsiyan, baskiya kars: direnisi aksayan ve anayasanin temelinde,
toplumun Onceki donemlerinden yasadigi, secim sisteminin meclise yansimasi ve
yanls isletiimesinden dogan hata ve bunalimlar: ortadan kaldirmak distincesi de
yatar. Tarihi tekrar ettirmemek gecmisin anti demokratik uygulamalara olanak
taniyan zeminini degistirmek amaclanmaktadir.

1960-71 yillarint kapsayan sirecin ikinci boliminde Turkiye, darbenin
sokunu atlatmis anayasamn sagladigi 6zgurlUkler cercevesinde dusiinsel ve siyasal
yasaminda degisikliklere taniklik eder. Bu degisiklikler ilk kez ideolojik siyasete
olanak tammus, toplum, Ozellikle 1965’e yaklasirken, tamamen politize olmustur.
Universitedeki guruplasmalar, érgitlenmeler, sol disiincenin giiclenmeye baslamasi
Ozellikle gesitli sol kaynaklarin gevrilmesi ve disuk fiyatlarla satilmasi, dergilerin bu
distnsel yapiy1 beslemesi hatta kaynaklik etmesi, sol literattrin ulasilabilir olmast,
Tarkiye' nin icinde bulundugu tecrit durumunu da sona erdirir. Aydinlar ve ozellikle
gengler, dinya ve Ulke sorunlari ile ilgilenmekte, c¢ozimler Uretmeye
calismaktadirlar. Bu uyars endiselendirdigi sag, artik rahat degildir.®® 1965
sonrasinin  politik kavgalari, onceki donemlerde goruldigi gibi partiler arasi
cekismelerden gok farklidir. Artik partilerin i¢ sorunlar: ve ¢ozimler, tlkenin i¢ ve
dis politikas: Uzerine tartismalar, Turkiye nin tammlanmasinda ideolojik ayriliklar
nedeniyle yasanan sert kavgalar, sanayinin gelisimiyle birlikte olusan yeni gorinim
egemen olacaktir ve 1971'e kadar tirmanan 6grenci olaylar: ile tlke yeni bir askeri

rejime dogru yol alacaktir.

1960’ |1 yillar Turkiye igin bunalimlt yillardir; o yillarda gergeklesen askeri
ihtilal sonucunda tlkede demokratik diizen gegici siireyle askiya alinmis ve basbakan
Adnan Menderes idam edilmistir. Bati dunyasindaki meslektaslar: ile iletisim

% F. Ahmad, Modern Tiirkiye' nin Olusumu, Ankara 1992, s.195.



kurmaya calisan Turk sanatcilarin da bu olumsuz gelismelerden etkilenmeleri
kagimlmazdir.

Askeri darbeden sonra Saygun, Ulke egitimini tanzim etmek ile gérevli Talim
ve Terbiye Kurulu'na tye secilir ve yaklasik alti yil kadar Uyelikte kalir. Buradaki
amaclarinin basinda “ilkokuldan yukariya kadar Turk ¢ocugunu ve Turk gencini, biz
Tarklerin neden geri kaldigimizi ciddiyetle ve buyuk bir suurla disinmege
yoneltecek ve kendilerine, ileride segecekleri alanlarda blyik atilimlar yapmanin
sevkini ve ihtirasint verecek bir egitim ve Ogretim yapilmasim saglamak”
gelmektedir. Saygun’un bir besteci kadar egitimci oldugu da unutulmamalidir. Bu
alanda cesitli calismalart olmustur; dort ciltlik Musiki Nazariyat:1 1958 ile 1970
yillar1 arasinda yayimlanms, Halil Bedii yonetken ile beraber Lise MUzik Kitabi' ni
hazirlamis, Toplu Solfej ve Toresel Musiki kitaplarini da ses egitimi igin yazmustir.
Ayrica Musiki Davamiz baglig: ile Ikl dergisinde yazmis oldugu bir dizi makalede
gencligin terbiyesinde musikinin yeri konularina da yakindan egilmistir.
“ Cocuklarzmz ne Itri’yi tanididar, ne Beethoven'i dgrendiler. Ne de Anadolu’ nun
tertemiz sesinden haber ald:lar. Sadece bir takim bayag: Avrupa havalarin:, veya
udlu , piyanolu “ nevicat” matahlar: bildiler. Ya mizk dersi? Evet: do-sol, sol-do...
Sokak da birkag ¢ocugun avaz avaz “ do-sol” diye bag:rdigin: duydunuzsa biliniz ki
oradan bir musiki muallimi gegiyor” diyen Saygun'un Turkiye nin muzik egitimi
hususunda fazla iyimser olmachg: goriilmektedir. (EK 8) Ustelik bu gorisinin
hayatinin sonuna kadar degismedigi, bilhassa daha da karamsar bir havaya
bUrindigt mektuplardan da anlasilmaktadir; nitekim Henriette Guilloux’ya seksen
iki yasinda yazdigi  bir mektupta Saygun style demektedir: “Muski hayat:
konusunda bizde durum daha da berbat gengligin egitimi? Yazk! Her sey bitti. Hig
boyle genglik gordin mi ki Amerikal: veya Avrupal: gibi, heps aptallar gibi sahte
riyalar icerisinde? Esasnda dinya bu kadar karisik iken gengligin deliligi veya
aptalligimt konusmamamiz gerekir. Acaba dunyamez iyi gunler gorecek mi?”
Saygun, Talim ve Terbiye Kurulu tyeligi yaptig: yillarda imam Hatip okullarinin da
yeniden yapilanmasi hususunda rapor komisyonunda gorev aldigi ancak bu raporun
heyetce kabul edilmesine ragmen zamanin basbakan tarafindan politik sebeplerden
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dolay: yururlige konmadig1 bildirmektedir. Saygun sadece mizik degil Ulkedeki

genel egitim sistemiyle de ilgilenmistir.

Saygun bir yandan da etnomizikoloji alamndaki calismalarina devam
etmektedir; Turk ve Macar muzigi Uzerine iki makalesi 1963 senesinde Studia
Musicologica dergisinde yayimlanir. 1961 Nisan'inda ve 1967 Eylul’Ginde iran’da
toplanan uluslar arasi halk miizigi konferanslarinda Turkiye'yi temsil eden kisi yine
Saygun’'dur.

Cssitli yurt dis1 temsillerine ragmen 196011 yillarin ortalarina gelindiginde
Saygun’un Bat1 diinyasinda uluslar arasi bir besteci olarak yer edinme umudunun
yerini yavas yavas umutsuzliuga biraktigim gormekteyiz; altmis yasina yaklasmakta
olan Saygun’un bu dénemden yazdigi mektuplardan, bilhassa Fransa olmak Gzere
bat1 dinyasindan koptugunu hissettirdigini sezinliyoruz. “Ne acikli ki Fransaiile artik
highir bagim kalmadi. Fransa her zaman Boulez ve Stockhausen veya Nono gibilerin
muzigini tercih ediyor.”diyen Saygun icin kendi Ulkesi Turkiye'de de taktir
edilmedigi dustincesine kapilmis olmak daha da aci vericidir.

1970 ler ve sonrasinda politikayr inceleyecek olursak; 1960’ lardan sonra
kapitalistlesme siireci baslamistir. Turkiye demokratik rejimi bu zorlu evrede yetersiz
kalmis, 12 Mart rejimi ortaya gikmstir. Donemin sonuna 12 Eylul askeri midahalesi

damgasim vurmustur.

12 Eylul 1980 askeri darbesi ile, ekonomik kararlar huzur ve guven ortam
icinde uygulanirken, 1960’ larda ilk yukselisini yasayan ve 1970'lerde farkli bir
mecrada, ciliz ve maceraci yonelislere giren toplumcu hareketler 12 Eylul darbesi ve
onun beraberinde getirdigi olaganistii donemin hukuk anlayisinca mahkum edilmis,
1982 Anayasasi ile de 1961 anayasasi ile getirilen Ozgurlikler buyUk olcude
kisitlanmigtir.  Buglnden gegmise dogru bakildiginda, 12 Eylul 1980 askeri
mudahalesi ile baslayan ve 1980’ lerin sonuna dek agirlikli olarak devam eden bu
olaganiistii donemde, gerek Ulkenin toplumsal ve siyasal yasaminin gerekse sanatsal
ve kulturel yasaminin blydk olciide sekteye ugratildig: goralar.
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1960’1 yillarin basinda ortaya ¢ikmaya baslayan hippilik, cinsel devrim,
asilik, sosyalizm gibi akimlarin yikselisine devam ettigi yillardi 1970’ ler. Muzik,
sinema, 6zgurluk ve askin en saf, en sade ve yaratict bigimiyle islendigi yillard.
Cikan karisikliklar, yapilan devrimler, siyasette yasanan karisikliklar ve sikiyonetim
bu yillarin olayli gegmesine neden oldu birazda. Hatta siyasi hareketler, muzigi de
etkiledi. Bunun sonucunda sarki sozlerinde sloganlar duyulmaya baslandi. Baris ve
daha iyi bir yonetim icgin yapilan gosteri ve festival gibi etkinlikler bu donemde
basladi. O zamanda insanlar daha bilingli ve egitimliydi. Bunun en 6nemli nedeni de
gunimizde sinema, televizyon, gazeteler gibi medya iletisim aletleriyle yapilan
beyin yikamalarinin olmamasiyd:. insanlar daha cok okuyor, siyasete ve giincel
olaylar1 daha kolay yorumlayabiliyorlardi. Gunimizde oldugu gibi yapilan
haksizliklar g6z ardi edilmiyor, bir istismar oldugunda insanlar birlik olup karsi
cikabiliyorlardi. Turkiye basta olmak Uzere birgok Ulkenin ayaga kaktigi, eylemler
yaptig1 yillardi. Biitiin Dinya da degisikliklere ayak uydurmustu. Onceden tabu
olarak gorulen escinsellik, feministlik gibi olgular 60’ larda oldugu gibi bu donemde
de bir tabu olmaktan ¢ikip, normal hayatin bir parcas: olmaya baslamisti. Teknoloji,
gpor, mimari, filozofi ve sanatin her yonunde yapilan yenilikler ve olusumlar halen
gunimize 1s1k tutmakta; 70’'li isyankar ve kultir dolu havasi bircok insam
etkilemeye devam etmektedir. 1970'in sonlar1 ise Turkiye icin karanlik bir donem
olmustu. Cikan sag-sol catismalar1 Ulkeyi ve Ulkenin birligini derinden etkilemis ve
Ulke bir kaosa dogru striklenmeyi sirdirmustt. 12 Eylal 1980 ihtilalinden sonra
highir sey eskisi gibi olmadi ve toplumumuzun yapisinda birgok degisiklikler oldu.

En Once sanatin kesintiye ugramasi gibi...

Ahmed Adnan Saygun 1972 yilinda altmis bes yasini doldurdugu icin Ankara
Devlet Konservatuvari' ndaki 6gretmenlik gorevinden emekliye ayrildi. Ancak 1971
senesinde yurlrlige giren devlet sanatgcist kanunnamesine gore bu unvan alan
sanatcilarin devlet kurumlarinda ders vermeye devam haklari dogmustu. Saygun
1971 senesinde devlet sanatGist secilen ilk sanat¢i grubunda yer aldigi igin
emekliliginde de ders verme hakkina sahip olmus, yalmz Ankara da degil de yeni

tasindig: Istanbul’ daki Devlet Konservatuvarr’ nda ders vermeye devam etmisti. Ayni
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yil iginde de TRT Yonetim Kurulu'nda temsilci olarak segilmisti. Kendisini devlet
sanatciligina secen komitede Saygun da yer almaktadr :

“ Devlet sanatcgilarin: tespit edecek Juriye beni de dahil etmiglerdi. Hakkemda
alacaklar: srada disar: ¢iktzm. 20 dakika sonra ¢agird:lar, tebrik ettiler. Ben jriye,
eserlerimi, kitaplar:m, makalelerimi,disar:da aldigim kritikleri, kisacas: hayat:mla
ilgili buttin dokiiman: sunmustum ve 20 dakika sonra beni deviet sanat¢:s yapt:klar:
zaman sagirdim. Demek bu kadar kisa bir zaman hepsini tetkike kafi gelmisti.”

Bilhassa 1970 ve 80'li yillarda dostlar1 Guilloux’'lara yazmis oldugu
mektuplardan Saygun’un giderek daha siddetli bir karamsarliga burindigd; bunun en
basta gelen sebebinin de kendi Ulkesindeki diger meslektaslarinin da eserlerine deger
vermemesi oldugu gorulmektedir. Saygun, 1977 senesinde 10. dogum guni igin
duzenlenen bir dizi konserin mizik kurumlar: tarafindan degil de muzikle ilgisi
olmayan insanlar tarafindan diizenlenmesini “ Benim eserlerimi programa almak pek
kotl bir sey degil; bazlar:nin digtndigi gibi” der.

Saygun kendi muzik ili ile ¢cagin gerektirdikleri arasinda buytk farklar
oldugunun farkindadir. Ancak onun inancina gore etrafinda uygulanmakta olan
muizik akimlar1 topluma yozlasma getirmekten baska bir sey saglamamaktadir.

1980'li yillara yaklasildikga Turkiye' de sag-sol catismalart ve teror iyice
tirmamsa gegcmis ve Saygun'un bu konuda duydugu endise mektuplarina da
yansimistir. Ancak 12 Eylil ihtilalinin ardindan Saygun her zaman igtenlikle bagl
oldugu Ataturk icin ¢caligmalarina daha da hiz verecektir.

Saygun tum zorluk ve yoksunluklara ragmen ogrencilik yillarindaki 6grenme
savasimindan, Uslubunu olusturdugu ve bir besteci olarak var olma miicadelesi
verdigi olgunluk dénemine kadar, calisma ve yaratma azmini hic kaybetmemistir.®’

3"Bkz. www.fel sefeekibi.com
www.turkresim.com
www.milliyet.com.tr
www.wikipedi.com
http://tarihdersi.com
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2.3 Duinya GoruisU ve Sanat Anlayisi

“Benim gibi kompoztorlerin hat:rlanmay: beklemeye haklar: yoktur. Ben
bazlarinin ¢agdas dedigi acaip modalara uyan bir insan degilim; Avrupa sanat
muhitinden tamamyla uzak bir yerde yasiyorum; yazlar:mn tan:nip begenilmes
konusunda bu yagima kadar en kuguk bir hareket ve tesebbis yapmus degilim.
Hatirlanirsam ancak hayret ederim” demes ne kadar ilgingtir. Saygun ayn:
mektupta sOyle devam eder: “ Benim i¢in sanat adam hicbir maddi endiseye
hayat:nda yer vermeyen ve bagkalar: tarafindan gelecek dvgulu sozer ile kendini
‘vanit€ cukuru batag: icinde bogulmaya birakmayan ve daima , glcl yettigince,
‘iyi'yi, ‘glzel’i, ‘gercegi’ arayan, ona ulasmaya calisarak ‘ /nsan’ olmar:n fazletini
duymaya ve duyurmaya Omrunt veren kisidir. Ben bitin hayat:mda bu yolda
ylriidiim. Bu sdyledigim ‘ideal’ e dogru bir ik eser verebildi isem ne giizel...” *®

Iste hayatinin gizeminin anahtar: olan bu sozler birkag satirla da olsa bizlere
Adnan Saygun’un Kisiligini, felsefesini, 6mrintn son yillarinda igine dismus oldugu
ruh halini, inandigi, ugrunda calistig: ideal ve en 6nemlisi bestecilik vasiflarinin yam
sira ne kadar derin ve ince dustincelere sahip, icine donik, kendi dinyasinda yasayan
bir filozof oldugunu gostermektedir. Bu satirlar ayni zamanda hayati boyunca
anlagilamamanin sikintisint gekmis ve artik yasli, gevresine kirgin ancak bildigi
yolda yurimeye hala kararli, inat¢i bir insam da ele vermektedir.

Saygun'u anlamak icin mektubundaki satirlarin arasindan onun sanat
yasamina yon vermis bazi 6nemli temel unsurlar1 belirten sozleri bulup ¢ikartmak ve
bunlart ele almak faydali olacaktir. Nitekim “acayip modalar”, *“yazilarimin
begenilmesi konusunda tesebbls yapmadim”, “iyi’yi, guzel'i, gercegi aramak” ve
“Insan olmak” ifadelerinin altinda derin anlamlar yatmaktacdir. Saygun gercekten de
yirminci ylzyil akimlarindan, on iki ton, elektronik veya bilgisayarli mizik gibi
sistem ve calismalardan kendisini uzak tutmus bir bestecidir. Geleneklere bagli bir
muzisyen olarak karsimiza ¢ikan Saygun bu akimlar: agik bir dille elestirmekten de
geri kalmamustir. Ancak onun felsefesine gore herkes serbesttir ve istedigi yolda
yurimekte hirdur, fakat hakli olarak kendisinin bu akimlar: takip etmek zorunda
olmachgini hissetmistir. Saygun hicbir zaman eserlerini tamtmak igin ugras
vermedigini  sOylemektedir. Bunu soylediginde seksen iki yasinda oldugu

% Saygun’ un 6l imiinden 8 ay dnce 6grencisi Gillsin Onay’ a yazdigi mektupta bir bolim.
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unutulmamalidir; ¢lnki dogal olarak da genclik yillarinda eserlerini  dinya
repertuvarlarina sokmak igin ugrasmistir. Yunus Enmre oratoryosunun Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki icrast icin bile araliklarla da olsa sekiz yil galismustir.
Eserin 1947 senesinde Paris'teki icrasi yine onun ¢abalar1 sonucunda gercgeklesmistir.
Saygun'un kendisine yurt disinda bir yayinevi bulmak icin senelerce ugrasmis
oldugu da unutulmamalidir. Bunlar bir besteci igin olagan faaliyetlerdir, ancak
Saygun’un mektupta kastettigi, blyuk olasilikla, dGmrini eserleri tamnsin, duyulsun
diye kap1 kapi1 dolasmaya vakfetmemesi, aksine eserleri ¢alinsa da galinmasa da
beste yapmay: sirdirmis olmasidir. Zaten Saygun’un vanité olarak nitelendirdigi de,
kendisinin her zaman uzak durdugu, bdylesine bos amaglar tasiyan bir hayat tarzi

olsa gerektir.

“lyi'yi, glizel’i, gergegi aramak “ ve “Insan olmak”. Saygun’un miiziginde bu
felsefeleri bulmak igin fazla uzaklara gitmek gerekmez; Yunus Enre ve Kerem gibi
eserler bu dusunceleri kucaklayan ve diger insanlara iletmeye calisan ©Ornek
yapitlardir. Zaten Saygun’un eserlerinde insanin her an bir kesif yolculuguna ¢ikmasi
s0z konusudur. Yunus Enre, insanin ilahi tanriyr ararken kendi 6z benligine
ulasmasinin yolculugunu anlatir. Bir halk efsanesinden uyarlanan Kerem de benzer
bir yolculugun ifadesidir. Orkestra muiziginde yer yer ilahiye benzeyen cizgiler de bu
derin mistik felsefenin uzantisidir stiphesiz. Behget Kemal Caglar’in Karanl:ktan
Aydinlzga isimli siirinden bestelenen Eski Udlupta Kantat ise, hem Saygun’un miizik
formlar: agisindan gegmise bagliligim gostermekte, hem de bir milletin ¢agdaslasma,
aydinliga ulasma stirecini anlatmaktadir. Yetmis U¢ yasinda besteledigi Atatirk’ e ve
Anadolu'ya Destan da insanlara bir seyler gosterebilme, Ornek olma arzusuyla
kaleme alinmig bir yapittir. Aslinda o yolda gergek anlamda ve ilk 6nce yuriyen Kisi,
kendisinin de ifade ettigi gibi Saygun’dur.

Saygun her ne kadar Osmanli Imparatorlugu déneminde dogmussa da
Cumhuriyeti derhal benimsemis, ilk olusum yillarimn heyecamni 6mir boyu
hissetmis ve sirekli olarak eserlerinde yasatmustir. Paris'te gittigi  Schola
Cantorum’daki egitim sisteminden etkilenmis, orada gordigu yontemleri yurda
donusinde tayin edildigi Musiki Muallim Mektebi’'nde zor sartlara ragmen
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uygulamaya calismistir. Schola Cantorum ve bilhassa Vincent d'Indy, onun muzikal
ifade dili Uzerinde kalici etkiler birakmustir. Alman ekolline, Wagner ve Ceésar
Franck’ e hayran olan Paris'teki hocasi gibi Saygun da ciddi ve alay kaldirmaz bir
bestecidir; dogal olarak muzigi de ciddiyet ve agirligim her zaman korur. Bir Cemal
Resit Rey’in eserlerinde yer yer gorilen nukteli ifade veya operet tarzi Saygun’un
felsefesinden ¢ok uzaktir. Nitekim Saygun’u, Mozart’in Rondo a la Turca’ sindan
kisa bir pasagj alarak Istanbul Turkisii Uzerine Cesitlemeler’e ekleyen Cemal Resit
Rey gibi neseli ve sakaci bir eda icerisinde higbir zaman goremeyiz.

Saygun aym zamanda milli duygular1 gucli bir bestecidir. Eserleri Turk
topragina, Turk halk ve makamsal muzigine kokten baglidir. Zaten biitiin dramatik
eserleri, konularim Turk efsanelerinden almalarinin yam sira mizik dili agisindan da
bestecinin olusturdugu kisisel sentezin, yani Anadolu'nun Ozinden cikartilmis
makamsal/armonik ifadenin i¢inde yogrulmusglardir. Atatirk’e kars1 duydugu sevgi
ve inan¢ ise Saygun'un yaraticiligint derinden etkilemistir. Koroglu operasim
onunanisina ithaf eden sanatgi, Atatirk’e ve Anadolu’ya Destan adli epik koro
eserinde Kurtulus Savasi’'ni islemis, Atatirk ve Musiki bagslikli kitabinda Ata min

muzik devrimlerinin gegmisini ve gelecegini de ele almustur.

Bartok’un Macar ruhunu yansitmasina kosut olarak Saygun’da kendi ulusal
icerikli yapitlarinda Turk ruhunu yansitmay: ilke edinmistir. Ancak Saygun pek gok
makalesinde sanatin kokinden ayrilmadan gelisecegini yinelemistir. Boylece
Bartok’un Macar ruhundan yola ¢ikmas: ya da kendisinin Turk ruhundan yola
¢ikmasi sonugta evrensel bir dile varilan yolculuklardir.

Yazdig1 kitaplardan bir de “Halkevlerinde Musiki’'dir. Bu kitapta opera
sanatina yaklasimini soyle dile getirmistir; “Musiki temelinden kastedilen opera
degildir. Esasen unutulmamalidir ki; opera sanatin en yiksek ve mikemmel bir sekli
olmayip sadece bir nev’'inden ibarettir. Bahasus opera denilen seyin, bir milletin
karakterine ne suretle uyacagim uzun uzun distinmek gereklidir. Sanat hamlelerinin
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her devirde sarkta da, garpta da daima Halk’tan kuvvet aldigini asla unutmamak
gereklidir.”*®

Saygun, opera sanatini icra etmek icin sahne mizigi; orkestra tyeleri, halk
turkdleri, halk oyunlart ve egitimli ses sanatgilarinin  gerekli  oldugunu
dustinmektedir. Sonucunda ise konusmali opera meydana gelir. Operanin
olgunlagsmasi igin yillarin birikimine gerek olmadigini, 6nemli olamin mizikli sahne
eseri oldugu ve operay:r olusturan tim unsurlarin Ustin bir kabiliyet ve emekle
yapilmasi gerektigini, ayrica operamin olusturdugu sanatsal etkiyi muizikli sahne
eserinin de saglayabilecegini vurgulamistir. Ornegin Sayguna gore Carmen bir opera
komik, Peer Gynt bir sahne musikili sarkili eserdir.

Saygun besteleme yonteminde her zaman kendi kurallari iginde yuriydp
soyut nesneler ortaya cikarmayr degil, mizigin dinleyenlerce iyi kavranmasim
saglayacak bir ortam yaratmay:1 6n planda tutmustur.

2.4 Opera Disindaki Y apitlar:

Ahmed Adnan Saygun'un caligmalari, mizik kompozisyonu, folklor,
etnomizikoloji ve egitim ana basliklarinda toplanabilir.

Kompozisyon Alaminda :

Orkestra Eserleri :

- Op.1 Divertimento

- Op.13 Sihir Rakst

- Op.14 Suit

- Op.29 Senfoni No.1

- Op.30 Senfoni No.2

- Op.39 Senfoni No.3

- Op.49 Deyis (Dictum)

- Op.53 Senfoni No.4

- Op.57 Ayin Raksi (Ritual Dance)

% Ahmed Adnan Saygun, Halkevlerinde Musiki, C.H.P. Yaynlari, Ankara, 1940, s.63.
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- Op.62 Concerto de Camera
- Op.70 Senfoni No.5
- Op.72 Orkestraigin Cesitlemeler

Eslikli Eserler :

- Op.5 Manastir Turkusl

- Op.16 Masal

- Op.19 Eski Ulupta Kantat

- Op.21 Gegen Dakikalarim

- Op.26 Y unus Emre Oratoryosu

- Op.34 Piyano Kongertosu No.1

- Op.41 Ug Ezgi

- Op.44 Keman Kongertosu

- Op.48 Dort Ezgi

- Op.59 Viyola Kongertosu

- Op.60 insan Uzerine Deyisler No.1
- Op.61 insan Uzerine Deyisler No.2
- Op.63 Insan Uzerine Deyisler No.3
- Op.67 Atatirk’e ve Anadolu’ya Destan
- Op.71 Piyano Kongertosu No.2

- Op.74 Cello Kongertosu

OdaMuzgi Eserleri :

- Op.3 Sezisler

- Op.8 Quatuor (Quartet with Percussion)
- Op.12 Viyolonsel, Piyano Sonat1

- Op.27 Yayh Sazlar Kuarteti No.1

- Op.31 Cedllo igin Partita

- Op.33 Demet (Suite)

- Op.35 Yaylh Sazlar Kuarteti No.2

- Op.36 Keman icin Partita Op.42 Trio

- Op.43 Yayh Sazlar Kuarteti No.3
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- Op.46 Nefesli Sazlar Besgili

- Op.50 Ug Prelid

- Op.55 Trio

- Op.56 Ballade

- Op.68 Ug Ezgi

- Op.73 Poem Yayli Sazlar Kuarteti No.4

Sahne Eserleri :

- Op.9 “Ozsoy”, Opera, 1 Perde

- Op.11 “Tas Bebek”, Opera, 1 Perde

- Op.17 “Bir Orman Masal1”, KLoreografik Stit, 6 Tablo
- Op.28 “Kerem”, Opera, 3 Perde

- Op.52 “Koéroglu”, Opera, 3 Perde

- Op.65 “Gilgames”, Konusma, solistler ve orkestraicin baleli destansi dram,

3 perde
- Op.75 “Bir Kumru Masali”, Bale, 3 Perde

SesveKoro Eserleri :

- Op.3 Agtilar

- Op.7 Coban Armagan

- Op.18 Daglardan-Ovalardan
- Op.22 Canakkale Turkisii

- Op.23 Ug Turki

- Op.32 UgBdlad

- Op.41 On Turkd

- Op.51 Duyuslar

- Op.54 Agitlar 11 (Dirges|l)

Piyano Eserleri :

- Op.2 Slit

- Op.10 Inci’ nin Kitab:
- Op.15 Sonatine
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- Op.25 Anadolu’dan

- Op.38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid

- Op.45 Aksak Tartilar Uzerine Oniki Preliid
- Op.47 Aksak Tartilar Uzerine Onbes Parca
- Op.58 Aksak Tartilar Uzerine On Taslak

- Op.76 Sonata

Egitim Alaminda :

- Musiki Temel Bilgisi, 4 Kitap (Milli Egitim Bakanlig1’ nca birkag baskist
yapilmstir.)

- Toplu Solfgj (Milli Egitim Bakanlig:1 Y ayinlari, Ankara, 1973)

- Toresel Musiki (Milli Egitim Bakanlig1 Y ayinlari, Ankara, 1973)

- Halkevleri’nde Musiki (Ankara, 1940)

- Yalan, Sanat Konugsmalar: (Ankara, 1945)

- Atatirk ve Musiki (Ankara, 1982)

-Degisik dergilerde ve Turkiye ile yurt disinda makaleler, kongrelerde
bildiriler.

Folklor ve Etnomuzikoloji Alaminda Kitap ve Diger Yayinlar :

- Rize, Artvin ve Kars Havalisi Turkd, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Maliimat (Istanbul, 1937)

- Yedi Karadeniz Tirkusii ve Bir Horon (Istanbul, 1938)

- Karacaoglan (Ankara, 1952)

- Bela Bartok’s Folk Music Research in Turkey (Budapeste, 1976)

- Mod Oncesi Ezgilerin Tasnifi (Basilamanmustr.)

- Muharrem Ayininin mengei ve Agit (Basilamustir.)

- Cesitli Ulkelerin meslek dergilerinde yayinlannus makaleler

- Uluslar aras1 kongrelere sunulmus tebligler

- Di1s Ulkelerde verilmis konferanslar
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111.BOLUM

OPERALARIN DRAMATIK YAPISI

3.1 OZsoy

3.1.1KIMLIK COZUMLEMESI

3.1.1.1 Operanin Adr: Ozsoy (Feridun) / Ahmed Adnan Saygun (Op.9)

3.1.1.2 Yaaldig:1 Y1l, Bolumlenmes, Sire, Yazma

Mayis— Haziran 1934, 3 Perde/ 12 Sahne (Daha sonra ele alinarak tek, perde
haline getirilmistir.), 111 sayfa; yaklasik 180 — 200 dakika, orijinal yazma kayip,
ancak 1981 tarihli 2. versiyon BUSA’ dadhr.

3.1.1.3 Yazari ve Yasam Oykiisi: Minir Hayri Egeli

Tiyatro yazari, senarist, heykeltiras ve edebiyatci olarak tamnan Munir Hayri
Egeli 1903 yilinda istanbul’da dogdu. Kadiky Numune Mektebi ve istanbul
Muallim Mektebi’nde okudu. 1922 Sorbonne Universitesi Psikoloji Enstitiisir nii
bitirdi. Milli miicadele yillarinda Atatirk’ Un istegi ile Paris Turk Haberler Burosu' nu
kurdu.

Ankara Maarif Mufettisligi, Trabzon Lisesi dgretmenligi, Tayyare Cemiyeti
Nesriyat Mudurlagi, Ankara Lisesi 6gretmenligi, Kocaeli, Bolu, Balikesir Maarif
Mudurltgu, Ismet Pasa Kiz Engtitiisi Mudurligu, Milli Temsil Akademisi (Devlet
Tiyatrosu) ve Guizel Sanatlar Mudurltgl, Polis Enstitlisii 6gretmenligi yapti.

Atatirk tarafindan, film konusunda ihtisas yapmak Uzere Berlin,
Neubabelsberg ve Rusya'ya gonderildi. Film rejisorlugl yapti. Atatirk Dokumanter
filmini gevirdi. 1918 yilinda Vakit gazetesinde goreve basladi. Gazete ve mecmua
Gikardh. Turkiye Serinofil Dernegi Kurucu Reisi, Turkiye Film Sanat¢ilart Cemiyeti
Uyesi oldu. 1933 yilinda “Ataturk’ in en benzeyen heykeli” 6dulinu aldi. Turkiye
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Cumhuriyet’inin paralarin yapti. Luksembourg'da teshir edilen “Zeybek” heykeli ile
ilk kabartma pullar ve 10. Y1l pullarin yapt1.*

Sanatin hemen her daliyla ilgilenmis olan Munir Hayri Egeli, Cumhuriyet’in
ilk yillarinda sahnelenmis Tirk operalarindan Ozsoy Destai, Tas Bebek ve
Bayonder operalarimin librettolarini da yazmustir.

Eserleri:

-Terleyen Efe (roman)

-Findik Kurdu (roman)

-Kadin Gegerken (piyes)

-Yigit Hazma (piyes)

-Y orik Emine (piyes)

-301 tane ¢ocuk piyes ve hikayesi

-Ataturk’ tn Bilinmeyen Hatiralar1 (3.baski)

-Atatirk’ tn el yazilariyla tahsis ettigi U¢ piyes ve dikte ederek iki defatashih
ettigi Atatlrk’ Un hayatina ait senaryo.

3.1.14 Libretto:

Ozan

Alnimda cizgilerle slizerek achm acim,
GOnluimu buyuk dunle damla damla suladim
Ey beni dinleyenler, ey karsimdaki erler,
Tamr misiniz? Bana Oz Ozan derler.

Benim sesim haykirir, fakat sazim aglamaz.
GOnlim dogruyu duyar, bosa umut baglamaz.
Ben ne puta tutkunum, ne de yare vurgunum;
Ne bir sevgi bilirim, ne didara vurgunum;
Ne kosmaya inanir, ne de bir yara sararim.
Ne bir sevgili tanir, ne bir yara sararim.
Elimde destarumla yalmiz hakka bakarim.
Dogruyu anlatirim, gonullere akarim.

GOonlu agik olanlar beni elbet severler.

40 Bkz. http://www.forsnet.com/kim,kimdir
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Tamdimz mi? Bana Oz Ozan derler.

Ben ne Homeros gibi hayali yavuzlar:,

Tanrilarla ask yapan guizel kizcagizlar: anlatmaktan hoslanir,
Ne de Finlerin Kalevala' s gibi;

Insanlarla, cinlerin déviisiini siislerim hayal enginlerinde.
Ben Firdevsi degilim; kendi dar havsalamdan™* glizel renkli savaslar yaratip,
Inlerinde uyuyan arslanlar: kamgilamam.

Ben vatan yavuklusu ozanim,

Oz tarihi sdylerim, olmusu naklederim.

Iste boyle beylerim

Medeniyet rmag1, Brakisefal” soyda buldu 6zlii kaynag:
Bu soy Asya dan ¢ikti, dort bir yana yayildi

Bu tarih, yukselisin baslangict say1ldh.

Avrupa, Anadolu, iran ve Orta Y ayla,

Medeniyete girdi bakin bu blyik soyla

Zaman durur mu? Sakin zaman durur sanma.

Duran duser, ilerden gayrisinainanma.

Asirlar gecti boyle, tarih 6niuinde boy boy.

Bakin size syliyim, nasil dogru blyuk soy.

G0zlinuzt yumunuz, gonlim sizi kavrasin.

Kirk bin yil eskideyiz, gozlerinizi agin!

Baslar

Ulu Tanr1!

Can verdin bize sen!
Ey Ulu Tanrt! Ulu Tanrt!
iman verdin bize sen
Ulu Tanr1!

Ulu Tanr1! Ulu Tanr1!
Ulu Tanr1!

Bir yavru ver bize
Ulu Tanr1!

Ulu Tanr1! bizi dinle!

Tenorlar

Ulu Tanr1!

Can verdin bize

Ulu Tanr! Ulu Tanr1!
Ulu Tanr1!

Can verdin bize

Ulu Tanr1! Ulu Tanr1!

Altolar
Ulu Tanrt! Tanrt!
Y alvariyoruz sana Ulu Tanr1!

" Yavuz: Giigli, cetin, iyi, glizel.
" Havsala: Anlayisi kit kimse.
™" Brakisefal: Kafatasinin 6n alt eksenine gore kisa olan, kisa kafal1.
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Y alvariyoruz sana Ulu Tanr1!
Y alvariyoruz sana Ulu Tanr1!
Bir yavru ver bize!

Ulu Tanrt! Bizi dinle!

Sopranolar
Ulu Tanri!

Iman verdin bize sen!
Y alvartyoruz sanal
Ulu Tanrt!

Y alvartyoruz sana;
Hakana bir yavru ver!
Ulu Tanrt!

Y alvartyoruz sana;
Hakana bir yavru ver,
Ulu Tanrt! Bizi dinle!

Bas Saman

Ey dort yanin; dogunun, batinin, giin ortasimin ve kara yurdun beyleri!
Bu mavi gecede’, ulu Hakan Feridun’ un cagrisina kula verdiniz ve
Buraya toplandiniz.

Gelisiniz mutlu ve ugurlu olsun!

1. Bey
Bize hos sbzler diyen tath dili kutlariz. Ey Hakan'in bas danst;

Soyle... Ugurlu haberi beklemekten sabrimiz tikeniyor;
Daha ¢ok bekleyecek miyiz?

Koro
Cok bekleyecek miyiz?

Bas Saman
Tanri, Feridun’un dilegini hos tuttu, yurdun kara bahtini da degistirdi.
Yillardan beri bir yavru bekliyor. Hatun neredeyse doguracak.

2. Bey

Hepimiz yedi yandan yedi tiirlii sungularla” geldik

Yillar var ki Ulu Hakan’ in bir oglu olsun dilegini yukselten bizler,
Istegimizin yerini bulmasindan pek seniz

Bas Saman
Artik insan soyunun sen olmasi ¢agi geldi. Az mi sikinti gektik. ..

Beyler, o gunleri bu en sevingli beklemede bile anmak gerektir.
Saadettin guzelligi, kotl glnler dustnuldikce artar.

" Mavi Gece: Bulutsuz gokyiizii rengi.
" Sungu: Bir blylige sunulan armagan; bir Tanriya veya tapinaga yapilan bagis.



2. Bey
Dahhak’tan ne konusacaksin ?

Batun insanligi boyundurugu altinda ezen o kotulik kaynagini mi anacaksin?

Koro
Evet, onu mu anacaksin! Olmaz! Onun adin1 anmal

1.Bey
Omuz baglarinda birer yilan kafasi vardir. O yilanlara, bir ¢ift taze

Insan beyni yetistirmek icin kurban olan yavrular, cocuklar unutulur mu?

Koro
Hig unutulur mu?

Bas Saman
Kainat, iyilikle kotalugin, 1sikla karanligin; adlariyla soylersem
Hurmuz ile Ahriman’ in ezeli harp meydamdir.

2. Bey
Neiyi artik yeryuzunde Hirmiiz' hilkmediyor.

Cekici 6rsiine” vuran demircinin gikardigi kivileim bir ates kaynag: oldu
Dahhak diine karisti. Ehriman yerlere gegti.
Sectigimiz beyimiz Feridun, beylerin en Unlistdur.

Koro
Feridun, beylerin en Gnlustdar!

Bas Saman

Bu gece mavi gecedir. Gontil diler ki Feridun’un bu gece diinyaya gelecek
Cocugu babasinin bir 6rnegi olsun.

1.Bey
Feridun da bir mavi gecede diinyaya gelmis degil mi?

Bas Saman
Oyle...

Bir Asker
Yol verin! Ulu Hakan geliyor!

Koro

Y asa, yasa Feridun!

Sen basimizda var ol!

Sana mutlu dilekler getirdi bu 6riik™ kol!

Hirmuz: Tyilik gliclerini simgeleyen tanr.
" Ors: Gdlik yiizeyli bir arac.

*****

Oriik: Oriilmiis olan yer.
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Y asa yasa Feridun!
Sen basimizda var ol!
Sana mutlu dilekler getirdi bu 6rik kol!

Feridun

Derin goklerden akan ylce yavuz kartallar,
Sizi, segtiginiz bey, 6z yurekten selamlar.
Atilinca karay: silecek gibi hirgin,

Atilinca karay: silecek gibi hirgin

Kanadinizla siz en varilmaz,

En yalgin kayalar1 asarak nur sagan beylersiniz.
Uniimiiz yiice olsun!

Y urduma hos geldiniz!

Tenorlar ve Baslar
Ulu Hakan Feridun,
En guzel dileklerimiz seninle olsun!

Koro
Bu gece mavi gece, kutlu, gonliim aciyr unutsun,
Mutluluk ve neseyle dolsun ulu Hakan Feridun!

Feridun

Size s6len hazirdir, kurbanlar sizi bekler.

Bu saadetli guinde, nur getirdiniz sizler.

Hep kolla gbge kaksin, yere kapansin dizler,
Benimle bir olunuz, dua edelim bizler

Koro
Hep kollar goge kalksin, yere kapansin,
Sizinle bir olalim dua edelim bizler.

Koro
Ey ulu Tanrim, bu gece nurunla dolsun!

Feridun

Tanrim, bu glizel geceyi en guizel umutlarla doldur,
Nurunla doldur!

Bekledigimiz mijdeyi bize bagssla. ..

Kollarimizi sana kaldirdik,

Ulusumuzu sen koru Tanrim!

Koro
Ey ulu Tanrim!

Solo Soprano
Ey ulu Tanrim!
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Sopranolar
Ulu Tanrim!

Ey ulu Tanrim, bekledigimiz mijdeyi
Bize bagisla Ey ulu Tanrim!

Ey ulu Tanrim! sen bize huzur ver,
Ey Tanrim, Tanrim!

Altolar

Ulu Tanrim huzur ver bize.

Ulu Tanr1, bekledigimiz mijdeyi,
Sen bize bagigla Tanrim!

Tanrim! Ulu Tanrim!

Ulu Tanrim! Tanrim

Sen bize huzur ver Tanrim!

Solo Tenor
Ey ulu Tanrim!
Ey ulu Tanrim'!

Tenorlar

Ulu Tanrim, huzur ver bize!
Tanrim, bize sen huzur ver Tanrim!
Ey ulu Tanrim! Ulu Tanrim!

Bize huzur ver, huzur ver Tanrim!

Badlar

Ulu Tanry, ulu Tanrt!

Bize huzur ver, ulu Tanrim!

Ey Ulu Tanrim, Ulu Tanrim!

Ey Tanrim, bize huzur ver Tanrim!

1.Bey
Ey yerylzinin sevgili beyi, sen saadetin kaynagisin!

Feridun

Saadetin asil kaynagi kendimden ¢ok, baskalarindan az sey beklemektir.
Sizlerle biz nice kara glinlerimizi paylastik. Her paylasilan kara diisiincede,
Bir saadet yok mudur?

Bas Saman
Simdi sira senin babalik saadetini paylasmaya geldi.

Feridun
Baba olmak sanirim bir zevktir.
Fakat ben en buyuk kut’u Ataolmak hayalinde bulunurum.

Herkes
Ataolmak!




Feridun

Evet Ataolmak! DUsunun beyler; Yillar, on binlerce yillar gegecek,
Ogullarimizin 6z soyu yeryuizinu kaplayacak.

Birbirine elini uzatan her insan, kendine bakan iki kardes goztine rastlayacak.
Bir duygu , bana a icimden sesleniyor; “Feridun” diyor, “ Bu mavi gecede
Dogan yavrunun biyuk bir talihi var”.

Samanlar haric herkes
Bahti acik olsun'!

Bas Saman ve Samanlar
Baht1 acik olsun!

Bas Saman
iki pembe y1ldiz tan yerine kavusuyor. Haber verilen saat /an geldi

2.Bey
Nefes nefese kosan bir atli da tepenin etegine vardi!

4. Bey
Talasla atindan indi!

3.Bey
Kosarak geliyor!

Feridun
Hani?

Bas Saman
Iste surada

Feridun
Kos biraz!

Bas Saman

Mujdesi var!

Haberci
Hakan sana ne mutlul

Feridun
Sdyle hadi

Haberci
Baba oldun!

Feridun
Erkek mi?
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Haberci
Hem de ikiz!

Feridun
ikiz mi? ikisi de erkek mi?

Haberci
Evet!

Koro
Hay yasal

Bas Saman

Bu guni kutlarim!

Feridun

Ey 151k kaynag...

Dileklerin yapicist. ..

Umutlarini sana baglayanlarin koruyucusu!
Goklu Tanrt...

Ulu Tanri...

Y uce Tanri...

Cok cahiller seni gokte arar, yerde ister...

Sen inananlarin gonltndesin.

Ulusumuzu daima aydin ufuklara yonelt Tanrim.

Feridun
Bu mutluluk, gortyorum, hepinizin gbzlerini yasartti.
Kutsal Saman, senin de gozlerin dolu...

Bas Saman

Bu gece 6z soyun kaynag1 dogdu!

Koro Erkekler
Oz soyun kaynag1 dogdu!

Koro Kadinlar
Kutlu olsun!

Herkes
Ugurlu olsun!




IKINCI BOLUM

Bir asker
Hatun geliyor!

Feridun
Hatun geliyor! Haydi kizlar, varin Hatun’u karsilayin!
Siz de bir ates yakin, geceyi 1gikla silin!

Koro

Selam! Selam! Selam!

Selam senindir Hatun, senindir.
Senindir ayla guines!

Bu iki tosunla, sen oldun goklere es!
Selam senindir, selam senindir,
Sana selam Hatun!

Hatun'a selam!

Hatun

Y urda armagan olsun Hakan' im bu ¢ifte kurt!
Sayet bir glin gorurse kara guin bu giizel yurt,
Biri aslan, biri kurt olarak saldirsinlar,

Y eryuzinden fenalig1 kaldirsinlar.

Kadina annelik vatanseverliktir bey!

Feridun

Kadin anne olunca felegin 6mri uzar.
Yerler goge yaklagsir, nurlar yerleri sular.
Bu giin senin tnuin haykirmak istiyorum.
Bu giin senin tnuin haykirmak istiyorum.
Haykirmak!

Koro

Ulu Hakan Feridun!

En guzel dileklerimiz seninle olsun!

Aydin ylzli Hatun, gonliin neseyle dolsun!

Feridun

Beyler, hatunlar, bakin, gorin su iki glirbiz yavruyu!

Feridun
Tanrr’ yasukurler olsun, dilegimi kabul etti. Bana bir degil, iki yavru verdi.

Feridun
Yedi felekler gelir! Karsilayalim onlar1!

Feridun
Hos geldiniz ey yedi felegin burcunda oturan erler
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1. Felek
Y avruna yurekten dilekler getirdik biz.

Feridun
Yavrum bir degil bakimz iste; iki.

1.Felek
Ikisi de kutlu olsun Hatun'a. Kendi giizelligini bu sekilde meydana getirdin
Vesimdi bir asik gozlyle seyrediyorsun onlari. Ne mutlu sana.

Feridun
Sdlene hos geldiniz!

Koro
Hos geldiniz!

2.Felek

Bilirsiniz ki beyler, biz ne dua eylesek Tanr1 da kabul eylemistir.

Dileklerimiz kiyamet glintine dek asirlar iginde her yerde hukim stirecek.
Sungum su; Bu yavrular ve onlarin 6z soyu ding olsun, gurbiz olsun,
Kahramanlar ¢ikarsin, diinyaya hikmeylesin, harikalar basarsin.

3.Felek
Benim sungum su; Bu yavrular ve onun 6z soyu ¢ogalsin, boylar: en essiz
Y urdu bulsun. Y eryliziiniin en guizel yurduna sahip olsun.

4.Felek

Benim de bir sungum var; Bu yavrular ve onlarin 6z soylar:t hep ne vakit el
Ele verip tutussalar, yerytzi 1s1k dolsun.

Sulh, bereket ondan dogsun.

5. Felek

Benim sungum; Bu yavrularin ¢aglar boyu sirip gidecek soylari, highir
Zaman unutmasinlar kardes olduklarin.

Ve her zaman; yUzyillar gerisinde kalacak bu ani hatirlasinlar.

6.Felek

Benim sungum, bu yavuz yavrulara gerektir;

Bu yavuz yavrulara benimde bir sungum var;

Y er durdukca soylar1 kotuluk gormesin, kendileri de
Soylarinda yasasinlar, hi¢ 6lumt bilmesinler.

Hatun

Bu sungu, en giizeli duydugum hos sozlerin.
Y avrularim duinyayla beraber yasayacak.
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Bas Saman
Ey felek hi¢ 6lmemek, sonsuza dek yasamak ne iyi.

Ihtiyarlik giiclerini almasin!

7.Felek
Onu da ben sunayim;
Bu cocuklar yaslanacaklar elbet.
Ancak ne zaman soylari,
Derin derin Uzerilerine ¢gokecek karanlik bulutlardan siyrilir.
Ve yeniden can bulursa
Ve onlarin 6z yurdunda yeni bir nur baslarsa,
Bunlar kaybedecekler aksakallarin
Y eniden geng olacaklar
Boylece kaderleri soylarinin yenilmez bahtina baglanacak

Bas Saman

Bu sungular, ulusumuzun gelecek gunleri igin
Y ureklerimizi ferahlikla doldurdu.
Sen de susma Feridun, bir seyler soyle.

Feridun

Size sukreder bu ulus. Dilekleriniz mutlu etti, gozlerim doluyor.
Bende iki yavrumun adint koyuyorum,

Sen ey nur topu ¢ocuk;

Senin adin tur olsun,

Kutlu™ rengin mavi olsun

Esin ay, yoldasin kurt olsun!

Sen ey sevgili cocuk;

Senin de adin irag.

Nurun yesilden dogsun

Gines seninle parlasin,

Y oldasin arslan olsun.

Ve ikiniz de cesaretin, erligin rengi al ile yigitligin, temizligin, pakligin rengi
olan beyaza birlikte sarilin.

Haydi sOlen baglasin!

Kutlayalim bu ani!

Samanlar ve Beyler
Cok yasa irag! Cok yasa Tur!

Feridun ve Felekler Haric Herkes
Cok yasa Feridun!

Hatun
Ne oluyor? Kimse yok mu burada?

" Kutlu: Ugur getirdigine inanilan, ugurlu, ongun, milbarek.
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Ahriman
Hah, hah, hah!

Hatun
Siz!

Ahriman

Evet koleniz Ahriman!

Yer perisi, yer altimn bekgcisi!
Karanliklarin 6zd,
Seytanlarin basbugu'!

Hatun

Siz buradal

Fakat benden ne istiyorsunuz?
Bu gelis...

Ahriman

Sasilacak bir sey yok!

Isittim ki solen var,

Y eryuziinde geng, ihtiyar bitin baslar
Buraya toplanmiglar.

Hepside aranmuglar, cagrilmislar.
Yalnz ben...

Oyleya;

Kor ve topal bir cehennem zebanisi™,
Y arasir mu bu slise?

Hatun
Susunuz!
Kimse yok mu burada?

Ahriman

Nafile bagirmayn!

Kimse sizi isitemez burada.

Hatun

Benden ne istiyorsunuz?

Hasta bir anneye dokunmaz yilan bile!
Hayir, size degil,

Ben yavrulariniza geldim.

Hatun
Vermem onlar: vermem!
Ahriman

" Basbug: Osmanli imparatorlugu’ nda savas zamam baska birliklerden ayrilip bir araya getirilerek
olusturulan birligin veya milis gliglerinin komutan.
" Zebani: Cehennem bekgisi.



Ben almadim ki zaten,

Onlara kutlu yer saglar, blyuk bahtlar agtilar.
Bozamam bu dilekleri.

Ehriman elbet geri kalmaz elbet bu iste.

Hah, hah, hah!

Onlar ne demislerdi?

Bunlar hi¢ 6lmeyecekler!

Oyle mi ha?

Hatun
Oldurecek misin onlar1 yoksa?

Ahriman

Bu da elimden gelmez!

Y aniz bu iki genci,

Soylar1 arasinda

Daima mechul” kalmaya mahkum ediyorum.

Hatun
Sus!

Ahriman

Torunlarindan sonra onlar1 kimse tammayacak!

Hatun
Sus melun , sus!

Ahriman

Bu iki bebek el ele verecek

Ve bu kaynasmadan diinya 1s1k dolacak ha!
Bu, benim mulkime hakarettir Hatun!

Hatun

Y alvariyorum sana;

Bir anne kalbinin tim acilaryla;
Yalvaririm sus artik!

Ahriman
Nifak  perilerinin gelmesinden korktunuz.
Fakat ben onlar1 soylarinin arsina salacagim.

Hatun

Sus artik!

Dinlemez seni bir anne! Tanr1 yetis!
Koro

Mechul: Bilinmeyen , bilinmedik.
Meun: Tann tarafindan lanetlenmis olan , lanetli kimse.
Nifak: Gegimsizlik, anlasmazlik, ara bozucul uk.
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Annelik gokten bir parcadir.
Annelik en tath hillya

Hatun sana mijjde, mijde olsun,
GOnlin huzur ve stikunla dolsun.

GOklerden Gelen Ses

Hatun merak etme sakin;

Ahriman’in dilegi ancak ¢ defa yerini bulur.
Senin yavrularin bir daha el ele verirlerse,
Bir giin Ahriman gatlayacak,

Y eryuiziine nur dolacak.

3.1.1.5 Konu: A.A. Saygun'un Munir Hayri Egeli'nin 3 perde ve 12 tablo
halinde yazmis oldugu librettodan olusturdugu Ozsoy (Destan) operasi. Tirkiye de
ilk olarak Iran Sahi Riza Pehlevi'ni Turkiye'yi ziyareti nedeniyle 19 Haziran 1934
aksami Ankara Halkevinde uygulanan program geregince konuk devlet baskan ve

Atatrk’ tin huzurunda oynanmustir.

Ozsoy destan operasinin konusunu tiim ayrintilariyla Atatirk vermistir. Hatta
konunun librettoya donusturilmesiyle de ¢ok yakindan ilgilenen Atatirk, hazirlanan
metni sik sik gbzden gegirip denetlemis, uyarici yardim ve elestirileriyle konunun
daha da guclenmesinde genis Olclde etkili olmustur. Kaldi ki Atatlrk’in konu
Uzerindeki asir1 duyarliligi, herseyden 6nce Tirk ve iran uluslarinin mitolojik
hikéyelerinin 1s1ginda birbirlerine kardesge yaklasmalarim saglayacak bir sanat
eserinin bir Turk bestecisi tarafindan yaratilmis olmasi ilkesinden gii¢ almaktadr.

3 perdelik Ozsoy operasinin en giizel bolimii 1. perdedir. Operanin metninde
2. ve 3. perdeler icin aymi seyi sdyleyemeyiz. Cinki oldukca karisik ve akis
birliginden yoksundur. 1981 yilinda A.A.U. tarafindan “Tek Perdelik bir Efsane”
olarak yeniden dizenlenmistir.

" Hilya: Tatl: dis, riya.
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1.Perde: Oyunun acilisini yapan ve tarihsel bir gegmisten de sz eden Oz
Ozan'in belirttigine gore olay kirk bin yil 6ncesinde bir mavi gecede geger. Bas
Saman’'in Ongoérusiine gore secilmis bey Feridun’un cocugu o gece dinyaya
gelecektir. Uzun zamandir bu guni bekleyen beyler ve halk, Feridun’'un ¢agrisi
Uzerine mutlu haberi alabilmek ve kutlamak amaciyla sungulariyla gelerek
toplanirlar.

Bekleyis surmekte, halk hakan Feridun’a bir yavru vermes igin Tanriya
yakarmaktadir. Hakanin bas danmis1 olan bas saman gelerek halki ve beyleri selamlar.
Saman Gokturk Yazitlarinin diliyle “gin ortas, dort bucak” gibi kutlu sozlerle,
yurdunu anar ve 6ver. Ancak beyler kuskuludur. Koétullikler hakani Dahhak ile yer
altindaki seytan Ahriman’dan korkarlar. Fakat Saman rahattir. Clnkd artik Tanri
Hurmiz de hakan Feridun’un yanindadir. Gegmisteki zalim hikimdar Dahhak’tan
0z ederek o sikintili yillarin hatirlanmast gerektigini, bu sayede mutlulugun
guzelliginin artacagim soyler. Beyler ve halk ise herkesi boyundurlugu altinda ezen
ve pek ¢cok gencin Oltimtne yol acan kotuluk kaynagint anmak bile istemezler.

O srrada bir asker Feridun'un gelisini haber verir. Halk Feridun'a iyi
dileklerini sunarken Feridun da onlarin kahramanligim ve gozu pekligini Gver.
Ozgiirliklerine kavusmak icin hep birlikte kahramanca savasmislar ve sonunda
basarmuslardir. Halk bu kez de Feridun'la birlikte Ozsoyun devamim saglayacak
cocugun dogumu icin dua eder. En sonunda Hatun ikiz oglan dogurur. Bir haberci
Feridun’un iki erkek ¢ocugunun dogdugunu haber verir. Hatun ana olarak saygilanmir
ve yuceltilir. Bu haber cok buyuk bir seving yaratmigs ve bu mutluluk herkesin
gozlerini yasartmustir. (Sehnameye gore Feridun’un iki degil t¢ oglu olmustur. Tlk
ikisi Tur ile Irag, temiz yaradilisli Sehrinazdan, en kiiciikleri Selim ise giizel yiizl
Ehvenazdan dogmustur. Feridun yerylzini U¢ pargcaya ayirip U¢ oglu arasinda
bolustarar. Tur'a Turkmenistan ile Cin'in yani Turan’y, irag’airan’s, Selim’e Rum ve
Batiy1 verir.)
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Hatun ile bebekleri beklemektedirler. Az sonra Hatun'un gelmekte oldugu
haberi verilir. Hatun dunyaya getirmekten gurur duydugu iki bebegi ile birlikte
halkin arasinda yerini almistir. Halk onu biydk bir seving ve 6vguyle karsilar. Hatun
ise buyuk bir gururla bebeklerini yurda armagan ettigini sdyler. Feridun, Hatun’ un bu
sozunden gok etkilenmis, ok mutlu olmustur. O sirada gogun yedi katindan iyi
dileklerini sunmak icin yedi felekler gelir. Herbiri birbirinden guizel sungularin: dile
getirirler. Herkes cok mutludur, ancak hentiz her sey bitmemistir.

Bir anda yeraltinin bekgileri ortaya ¢ikarlar, az sonra da onlarin basbugu
davetsiz konuk Ahriman’in korkung kahkahasi duyulur. Ahriman s6lene ¢agrilmadig:
icin cok kizmugtir. Bunun acisim ¢ocuklara kotulik ederek gikaracaktir. Hatun anne,
Ahriman’a yalvarir, gergi gucu yedi feleklerin dileklerini bozmaya yetmez fakat
baska kotultkler yapacaktir. Hatun kotlluklerden ¢ocuklarim korumast icin Tanriya
yakarir ve Koro'dan yanit gelir: “Hatun Uzilme sakin... annelik safas dert, baz
cilves onun gorunirse bile sert, annenin ses gok kubbede cevap bulur, annenin
diledigi neise dyle olur.”

Bunun arkasindan bir ses duyulur: “Hatun merak etme sakin. Ahriman’:n
diledigi ancak U¢ defa yerini bulabilir. Senin yavrular:n bir dordunct defa elele
verirlerse bir giin Ahriman gatlayacak, yeryuzi nurla dolacak...” der ve perde son

bulur.

2.Perde: Ozan Persepolis harabelerinde birtakim hayallerle konusur. Tur ile
Irag Uc kez eele vermislerdir. Birinci seferde ilk uygarligs, ikincide ilkcag uygarlig,
Uctinciide ise Islam uygarhgi, Turklerle franlilarin uygarhgi dogmustur. Ancak
1918 de Tur ve Irag kara ginler yasamaktadirlar. Sahnede bir kdy gorunir. Koyiin
agasi Kose Aga, guzel kizi Aysim’i baglik parasi ile satmak ister. Oysa Aysim kodyin
Ogretmeninin oglu Mehmet’'i sevmektedir. Kdse Aga bunu 6grenince Mehmet’ e agir
sOzler sdyler, Mehmet de dayanamayip Kose Aga'ya tokat atar. Bu da Aysim’i ¢cok
Uzer. Mehmet UzUntUstint babasina anlatir. Babasi ona umut verir. O sirada koye
yasli bir dervis gelir, gelen Ahriman’dir. Mehmet’in babasinin Tur oldugunu 6grenir.
Tur bu kdyde yasamaktadir, Ahriman ona izdiraplarin tekrarlar. Tur’u deli eder, o da
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Ahriman’a bastonla vurur. Koylerine gelen konuga vurdugu icin koyluler Tur'a
kizarlar. Bir subay gelir ve bir komutanin vatan: kurtarmaya karar verdigini bildirir.
Herkes onun ardindan gidecektir. Tur komutanin adim 6grenince ak sakallar duser
ve yeniden genglesir. Tur da buyuk kumandan Mustafa Kemal’ in arkasinda bir nefer
olarak harbe gider.

3.Perde: Lozan Antlasmasi imzalanmistir. Herkes mutlu, yalmz Aysim
Uzgundur, cinkd babasi kdyde istenmemektedir. Genclesen Tur savastan sonra koye
donmis ve Kose Agamin evini kiralamistir. Tur Kdse Agaya kizint okutmasini
Ogltler. Kose Aga ile Aysim gidince Mehmet gelir. Mehmet Aysim’'i unutmamustir.
Onu affetmesini ister. Tur Mehmet'in Avrupa ya gidip 6grenimini orada yapmasini
ister. En guizel intikam dismanin Ustine cikmaktadir. Islerini diizelten Tur pek
mutludur. Simdi Ahriman’t o anar ve Ahriman da gelir. Tur’a hentiz micadelenin
bitmedigini, memlekette zafer kazanmlmis ise de onu daha kuvvetli oldugunu haber

VErir.

Tablo degisir. Kasabanin 10 yil sonraki hali. Fabrikalarin 6ninde canlt
sarkilarini sbyleyen isciler. Kasabada 10. yil anit1 dikilecektir. Herkes onun senligi
ile mesguldir. Aysim kasabanin uyamsinda etkin olmustur. Kose Aga da ulkesine
yararli olmak cabasindadir. Ancak kizi Aysim'in evlenmemis olmasina
Uztlmektedir. Bunu da Tur halledecektir. Mehmet kasabaya 10. yil anitinin yapimcisi
olarak donmustir. Aysim onu bagislar, kendisini Mehmet’e kavusturan Atatirk’e
biyik saygr gosterir. Fakat Tur’'un kendi derdi daha bitmemistir. Kardesini (irag)
aramaya cikar. Ahriman’la son ve siddetli micadele baslar ve Tur kazanr.Tur
sonunda frag’1 bulur ve gokten inen biitin atalar bu mutlu giinii kutlarlar.

Not: 2. ve 3. perdenin sadece birkag bolimtnun librettolari bulundugundan

dolay1 son iki perdenin incelemesi yapilamamaktadr.
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3.1.1.6 Kisiler:

Erkekler :

Feridun : Bas (aym zamanda konusmacr)
Ahriman : Bas bariton

Dahhak : Bas

Ozan : Konusmaci

Bas Saman : Konusmaci

1.Bey : Konusmact

2.Bey : Konusmaci

Asker : Konusmaci

Haberci : Tenor solo Konusmaci

Kadinlar :
Hatun : Soprano
Soprano solo

Figuranlar :
7 Felek (gokten inen melekler)

3.1.1.7 Dekor:
1.Perde: 1. Sahne: 40 bin y1l 6bnce mavi bir gece
2. Sahne : Koy ortam
2.Perde:1.Sahne : Bir kdy
3.Perde:1. Sahne: Odaigi
2. Sahne : Kasabanin 10 yil sonraki hali Fabrika 6nt

3.1.1.8 Operamin Tk Sahnelenisi: 19 Haziran 1934 Ankara Halkevinde fran
Sehingahi Riza Pehlevi ve Mustafa Kemal’ in huzurlarinda oynanmustir.

3.1.1.9 Temslleri:
19 Haziran 1934 Ankara Halkevi Opera Sahnesi
3 Subat 1982 Ankara Devlet Operave Balesi (Tek perde olarak)
3 Kasim 2007 Ankara Devlet Operave Balesi
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3.1.1.10 Gorev Alan Sanatailar:
1934
Ozan : Hamdi Selguk
Bas Saman : Salih Bey
Kose Aga: Salih Bey
1. Bey : Fethi Bey
Zuppe: Fethi Bey
2. Bey : Fethi Bey
Bir Zahit : Fethi Bey
Kaymakam : Fethi Bey
1. Felek : Nazar Hanim
2. Felek : Muhsine Hamim
3. Felek : Muazzez Hamim
4. Felek : Yildiz Hamim
5. Felek : Niizhet Hanim
6. Felek : Nimet Hanim
Feridun : Nurullah Sevket Bey
Ses: Nurullah Sevket Bey
Hatun: Nimet Vakit Hanim
Ahriman : Stileyman Bey
Aysim : Semiha Berksoy
Mehmet : O.C. Bey
Bir koylu : Bedri Bey
Sarikli : Bedri Bey
Politikaci : Hayati Bey

2007
Feridun : Cem Sertkaya/ Kemal Y asar

Hatun : Seyhan Gegim / Mehlika Karadeniz
Bas Saman : Girhan Glrgen / Erhan Tekinmirza
Ahriman : Savas Gengturk / Berkant Coskun

Bran Debinsahn

TilBaareti Siimamnm

Flega Hub Webleol Sogrellesinin

By Son
| Yeslan

THarlr Huigs

FOTOGRAF 6. OZSOY TEMSIL
AFISI 1934

FOTOGRAF 7. ©ZSOY’ UN
1982' DEKI PROGRAM KIiTAPCIGI
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1.Bey : Eray Kocatirk / Serdar Usta

2.Bey : Gorkem Aytimur / Y asar Baris Cark
Asker : Yagmur Bayraktar

Haberci : Ercan Catal

Ozan : Muzaffer Emek / Efe Kincal

1.Felek : Burcu Soysev / Zuhtt Gursal
2.Felek : Hasan Celik / Evren Gokoglu
3.Felek : Glines Demircan / Ustiin Bingdl
4.Felek : Serhat Konukman / Guzin Yildiz
5.Felek : Hakki Balkas / Guner Birkan
6.Felek : Erdem Gedik / Arsen Arsoy Turgut
7.Felek : Ozgir Aslan/ EsraErdogan
Soprano Solo : Gorkem Ezgi Y ildirim / Tugba Mankal
Tenor Solo : Oguz Sirmali / K.Okan Basel

1934
Y azan ve Sahneye Koyan : MUnir Hayri Egeli
Besteleyen ve Orkestra Sefi : Ahmed Adnan Saygun
Orkestra Uyeleri : Istanbul Konservatuvar: Yayl Sazlar Heyeti ile Riyaseti
Cumhur Bando Heyeti
Dans ve Koreografi : Selma ve Azade Selim Sirrt
Sahne : Hami Bey
Koro idaresi : Halil Bedi, Mediha Adnan
Koro : AnkaraKiz Lisesi
Ankara Kiz Orta Mektebi
Ankara Beden Terbiyesi
Ankara Enstitusi talebesi
Kondivit :Sevket Bey
Suflor : Enver Necip

Danslar : Kiz lisesi ve Orta Mektebi talebelerinden; Perran, Leyla, Vesamet, Belkis,

Nedret, Enise, Melahat Hammlar
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Prelenisisen . Che et ify ,I'.'n-l;- Faiir Koy S - Fhvadeiad na i

FOTOGRAF 8. TEMSILI GERGEKLESTIREN EKIP - 1934

2007

Orkestra Sefi: Bujor Hoinic

Sahneye Koyan: Evin Atik Yerli

Dekor: Nihat Kahraman

Kostiim: Nursun Unlii

Koreografi: Nilgiin Bilsel Demireller

Isik: Fuat Gok

Koro Sefi: Alessandro Cedrone

Reji Asistanlari: Erkin Onuk / Figen Karakaya
Korropetitorler: Yaman Dikener / Ongun Kula/ Aylin Ozugur / Cigek Cihan Tek
Kondlvit: Umut Yasar

Sufl6z: Nurtin Aydin

Sahne Md. : Bahadir Sadik

Sahne Md. Yrd.: SemraDirin/ Ali Yoleri
Ankara Devlet Opera ve Balesi Sanatcilar
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3.1.1.12 Metnin Bulundugu Kitaphklar:

Ahmed Adnan Saygun Egitim ve Arastirma Merkezi - ANKARA
Ankara Devlet Operave Bales Kitapligi— ANKARA
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3.1.20RTAM COZUMLEMESI

3.1.2.1 Operamin Turu:

Ik Turk operasi olan Ozsoy Saygun’u ve Cumhuriyet dénemi Tirk mizigini
tanimak icgin ideal bir adimdir. Atatirk’dn emriyle kisa bir stire ve binbir yokluk
icinde hazirlanmus bir yaputtir.

Hem yaratilis nedeni, donemi, bicimi ve siireci hem de sahnelenme asamalar1
bakimindan yeni Turkiye Cumhuriyeti Devleti’ nin kalkinma hamlelerinin mizik ve
opera sanat1 alamndaki simgesi, Oncisli ve mesalesi niteligi tasir. Dinya mizik
tarihinde, yeni bir devlet kuran buyUk bir devlet adam ile iki sanatginin (Ahmed
Adnan Saygun, Minir Hayri Egeli) birlikte yarattig: bilinen tek operadir “Ozsoy” .

Ozsoy Operas’min 3 perdelik ilk halinin birinci perdesi dostluk ve kardeslik
vurgulamak (zere bir iran efsanesinden; Firdevsi'nin Sehnamesi’nden alinan
“Feridun ve ogullar1 Efsanesi”nden yola ¢ikar. Ancak amaca uygun olarak bazi
degisiklikler ve eklemeler de yapilmustir. ikinci ve Gglincli perde ise yeni Turkiye
Cumhuriyet’inin - kurulusunda yasananlara atiflarla doludur. Ahmed Adnan
Saygun’un sozleriyle; “ Eserin bundan sonraki kisemlar: birbirlerini kaybetmis, ama
hi¢ 6lmeyen kardeslerin bin bir hayat savas: ile geger. Bu arada Anadolu savas: ve
onu takip eden barig donemine kadar gelinir. Gorultyor ki, bu bdlum ginin
kosullarzna gore hazrlanmgtir.”

Saygun’un agiklamasina gore “Ozsoy” islevseldir. Onu yazarken operanin
herkesge anlasilmasina ¢aligsmustir.

Ozsoy, “sarkili oyun’, “epik dram’’, gibi siniflamalara girebilir; ancak
Bati'da aym donemde yazilan kendi c¢agdasi sahne kantati veya operalarla

" Epik Dram: Acikl1 olaylar: bazen giildiriicii yonlerini de katarak, konuyu siyasi amagl: bir destans
seklinde anlatan bir tir.
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kiyaslanmamasi gerekir. Bu nedenle Ozsoy’ un tiriine mizikli sahne eseri diyebiliriz.
Esere mizikli sahne eseri denilmesi, dialog bolimlerini ¢ogunlukta uzun
tutulmasindan kaynaklanmaktadir.

“Ozsoy” devletin bestecilerimizden yalmzca sanatsal kaygilarla kaleme

alinmig operalar istemesi gibi bir “ilk” e neden olmustur.

3.1.2.2 Eserin Bestecinin Diger Operalar: icindeki Yeri, Bestelenis Siireci
ve Sonrasina Etkileri:

Adnan Saygun, Turk operasinin temeline atilan ilk har¢ olarak niteledigi,
Ozsoy Mizikli Sahne Eseri’nin, bircok yayinda kendisine “siparis edildigi”
seklindeki yazili ve S0zl ifadelere karst uzun yillar sonra bile bu konudaki
kirginhigim her firsatta ifade edecekti. Bu besteleri para icin yapmadigini 6zellikle
vurguluyordu, Ozsoy'un 1982'deki temsili sirasinda konu gindeme geldiginde,
“ Atatirk boyle bir siparis vermemistir. Sadece besteci olarak benim bu yazy:
bestel emem uygun gordlmistd. Ayr:ca ne bunun icin ne de Tas Bebek icin, ki o da bir
siparis degildir, bey kurus dahi almy degilim.” diyecektir.*?

Ozsoy’'un bestelenis ve sahnelenis oykusil, sosyal, ekonomik, politik,
blrokratik bir arka plan tGzerinde gelisen, gerilim, heyecan, sabir, tevekkul, ac1 ve
sirprizlerle dolu gercek bir sanatsal maceradir. Maceranin ilk bolimi Saygun
acisindan zaferle sonuglanmis, ama bu zafer bir yil iginde, 10 yil sirecek bir hiizne

donismist 0.

Atatlrk’ tn direktifi ile baslayan bu maceramn aktorleri, Ozsoy’un Atatirk’e
yakinlastirchgr Saygun'u, genc¢ bestecinin deneyimsizliginden kaynaklanan bazi
talihsiz davramis hatalarini da kullanarak Atatirk’ten uzaklastirmada basaril1 oldular.
Saygun’un Ankara dan ve miuzik politikasinin odaklarindan bir sireligine de olsa
tamamen uzaklasmasini ise, yine Ozsoy sayesinde tamstigi Necip Ali ve ginun
politik, sosyal ve kulttrel gruplasmalarindan uzak durmay: basaran birkag etkili Kisi

“2 Saygun’ un Devlet Operave Bales Gend Miidiirii Yalgin Davran’ayolladigi, 6 Subat 1982 tarihli
mektup, BUSA, Ankara.
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Onlemisti. Saygun’un yukselis ve dusis doneminde Atatirk’ in en yakin ¢evresinde
ve sofrasinda bulunan Kili¢ Ali ve Ali Cetinkaya ile en guvendigi kisilerden Necip
Ali'nin  gegmiste Istiklah Mahkemesi'nde birlikte calismis olmas: da dikkat
cekicidir. Ancak ileride gorecegimiz gibi, Ozsoy un basarisindan sonra Atatirk’ iin
sofrasina birgok kez davet edilen Saygun’a bu tanisikligin bir yarar1 olamayacaktir.

Bakanligin Mus’a tayinini ¢ikardigi geng bir muzikgiye, Atatirk’Un cok
Onem verdigi ilk opera denemesinin teslim edilmesi, Zeki Bey'in yakin dostluk
kurdugu Cankaya cevresi ile gogu askeri cephelerden arkadas olan burokrat
kesimlerde de stipheyle karsilamyordu. Zeki Bey’ in okuldan uzaklastirdig: bir gence
bu gorev nasil emanet edilebilirdi? Soylentiler sirerken, Ankara ¢ikigli basinda da,
calismalar1 siren operanin muzigi hakkinda olumsuz yazilar yayimlanyordu. Ragip
Gazimihal’e gore bu yazilarda “ Yazdir:lma zann:n: uyandiracak surette garip agiz
birlikleri gériiliyordu.” ** Ama her seyden énce bu gérevlendirme, Saygun’un Mus’a

tayinini durdurmustu.

Ankara’da Ozsoy'u sahneleyebilecek sanatcilar icin Musiki Muallim
Mektebi’'nden baska kaynak yoktu. Tek orkestra da Reisicumhur Senfoni
Orkestras’ydi. Saygun'un gonul rahathig: ile rol yazabilecegi tek kisi Avrupa dan
yeni donen ve ¢ok iyi bir bas bariton olan Nurullah Sevket Taskiran’di. Saygun’un
Istanbul’ dan tamichg1 Belediye Konservatuvarr’ nda hocalik yapan ve konserler veren
soprano Nimet Vahit Harim aklina geldi. ikisini basrolde oynatip aralarina da caresiz
bagkalarini bulacaklardi. O sirada okuldaki Polonyali san hocasi Cekotowski’ye rol
teklif ettiklerinde, kesinlikle kabul etmemis ve cok bilyik tepki gostermisti.** Koro
Musiki Muallim Mektebi’ nden olacakti. Bale ise yoktu. Ik akla gelen, calismalarina
yeni baglayan Zeki Bey'den orkestray: alabilmeleri ¢ok zordu. Necip Ali Bey
heyecan icinde “ Olmayacak, bu iy yapamayacag:z galiba’ diye distnirken Munir
Hayri Egeli, her zamanki heyecan: ve cesareti ile “ bana aksama kadar misaade
edin, ben Zeki Bey'le konusay:m bir” diyordu.

3 Mahmut Ragip Gazimihal, 55 Oper a, Maarif Basimevi, istanbul, 1957, s.370.
“ Kemal Kiiciik Arsivi, (Saygun’un kendi sesinden 6zel bir sohbetini igeren, ses bandindan alinti).
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Egeli, Atatirk’in de istemini vurgulayarak yaptigi emrivaki ile Zeki Bey’i
ikna etmisti etmesine de, bir sart1 vardi Zeki Bey’ in “Ben orkestrayr vermem. Ahmed
Adnan yazsin biz idare edecegiz orkestrayr” diyordu. Sonra bu sartlari daha da
agirlastirnyordu. Zeki Bey ve “Orkestray: sadece gunde yarim saat prova icgin
veririm.” diyordu. Ayrica orkestrayr kendi degil, oglu Ekrem Zeki'nin idare
edeceginin bildiriyordu. Pekala demekten baska caresi yoktu Saygun’'un. Zeki Bey,
Koro igin de Musiki Muallim Mektebi’ nden sadece birkag 6grenci vermisti.

Caresizliklerinin Saygun sGyle anlatir: “ Nurullah, Hakan Ferudun rolinde
olacak. Bize daha ses lazm Ahriman roll igin. Ziraat mektebinin kittiphanesinde
caligan bir zat: sdylediler. Bakt:k ki yapamyor bu isi mecbur olduk birakmaya. Hatta
0 zaman baslms olan program brogtrinde onun resmi vard:r Ahriman diye ama o
oynamarnugstir!” °

Y apitin konusu U¢ perde de gelismekteydi ve kdy sahneleri de vardi. Zorunlu
olarak iki ses daha gerekiyordu. Saygun'un aklina yine istanbul’dan hatirlachg,
Semiha Berksoy gelir. Dartilbedayi’ nin sahneledigi ¢ok tutulan operetlerde rol alan
Semiha Berksoy’ u kuiguk bir rol igin distunir Saygun. Onun karsisina gereken koylu
erkek rolu igin de Musiki Muallim Mektebi’nde dgretmen olan ve Saygun'un gok
deger verdigi Halil Bedi Y 6netken akla gelir. Y Onetken'i ikna etmek epey zor olur.
Solistler boylece belirlenmistir artik. (EK 9)

Calismalar icin Halkevi’nin bir odasina Musiki Muallim Mektebi’ nden bir
piyano tasimir, odamn kdsesine seyyar bir karyola konur. Saygun, burada yatip
kalkarak hem besteleyecek, hem de tim kadroyu calistiracaktir. Bu arada Ankara da
konuk edilecesi dahaiyi bir bina olmachg: igin fran Sahi da Halkevi’ nin Gist katinda
agirlanacaktir. Binada boya, badana, tadilat isleri sabahtan aksama kadar slirmekte,
Saygun cekic sesleri arasinda calismaya cabalamaktadir. Ara sira motosiklet
cayirtilar1 kopar, kosusmalar, emirler arasinda Atatirk, misafiri igin yapilan
hazirliklar1 teftis etmeye gelmektedir. Geng Saygun bu teftis isinin yakin bir
zamanda kendi basina da geleceginin iyi bilmektedir! Ona bir devlet gorevi

> Atatiirk , Saygun ve Ozsoy Operas — Kendi sesinden Atatiirk ve ilk Tirk operasi , haz: Sefik
Kahramankaptan, SCA Vakfi Yayinlari, Ankara, 2005, s:11.
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verilmistir ve o da Atatirk’ i 6nemli bir konuda mahcup etmemek icin, gece guindiiz
calismakta, yemegi, uyumay: unutmaktadir; birkag gun iginde hizla kilo kaybetmistir
genc besteci?®...Tam bir kaosun icinde ginler hizla gecmektedir. Saygun’'un
calismalar1 neredeyse 24 saate gikmistr:

“Bu caligmalar orkestra ile yarim saat bile ilerlemiyor. Ama biz gayet ciddi
calisiyoruz caresiz. Gece calisryorum ben. Yani kompozisyonu tamamlamaya gece
gayret ediyorum. Cinki gundiz sahneler, caliymakla sunla bunla, bir de
bestelemekle geciyor. Cunki bekliyor, yaz da biz ¢alisal:m diyorlar. Onlar: yazmak,
onlara bir sey vermek, sonra onlar:n hazrlanmasin: yapmak, orkestra icin distinmek
ve yazmak, ondan sonra da onlar:n her partisinin orkestra tyelerine, her birisine
tevzi icin ayr: ayr: yazmak gerek notalar:.” *’

Bes subay kopist™ bulurlar Reisicumhur Bandosu’ ndan Kopistler aksam gelir,
Halkevindeki uzun bir masanin etrafinda otururlar ve Saygun, gundiz kursun
kalemle yazdig1 notalar: orkestra igin yazmaya baslar. Ses igin, koro igin yazdig: her
bir sayfayr kopistlere vererek calismayr hizlandirir Saygun. Kopistlerin biri flit

partisini yazip 6burine verir, 6blri o sirada obua partisini yaziyordur.

Fakat orkestra calismasi, Saygun sabaha kadar uyumasa da gunde yarim
saatle yirimemektedir. Ustelik Zeki Bey, korodaki Ogrencileri de vermemeye
baslamistir. Saygun®, Minir Hayri ve Necip Ali diisiiniip, kendi orkestralarini kurma
fikrinde birlesirler.

Istanbul’da  konservatuvarda yayh sazlar  orkestrasi  kuruldugunu
duymuslardir, Ankara daki Reisicumhur Bandosu ile birlestirip bir orkestra kurmaya

karar verilir.

Zeki Bey bu girisimden haberdar olunca, Cankaya daki en yakin dostu, Genel
Sekreter Hasan Riza Soyak’1 devreye sokar. Saygun’un gorevlendirilmesinden sonra
zaten bu yolla, Saygun’un bestekarlikla higbir ilgisinin olmadigi, lalettayin bir adam
oldugu, o gune kadar tecribeye deger hichir sey yapmadigi cesitli sekillerde

“® Sadun Tanju, Eski Dostlar, inkilap Kitabevi, istanbul, 1996, s:36.

47 Atatiirk, Saygun ve Ozsoy Operasi — Kendi sesinden Atatiirk ve ilk Tiirk operasi, haz: Sefik
Kahramankaptan, SCA Vakfi Yayinlari, Ankara, 2005, s:12.

* Kopist: Belli bir belgeyi yazarak ¢ogaltan kisi.

“8 Bkz (47), ag.e. ss13-15.
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aktarilmaktadir Atatirk’e. Saygun bu konuda en cok Hasan Riza Soyak’tan
kuskulanmaktadir.*

“Zeki Bey gitmis ona, Hasan Riza Soyak a demis ki, /stanbul’dan orkestra
getirmek istiyorlar. Halbuki onlar:n icinde Rum var Ermeni var, muhtelif
milletlerden insanlar var. Buraya Atatirk gelecek, /ran Sah: gelecek, bunlar suikast
yapabilirler. Oradan bir parga, buradan bir pargayla tyle orkestra falan olmaz
demis.”

Sinirlerin  sirekli gerildigi, zamamn giderek azaldigi gunlerde, Sovyet
Buyukelcisi Karahan, yarim saatlik provalardan birini izlemeye gelir. Hi¢ kimseye
gorinmeden dogruca localardan birine tek basina oturur ve prova bitiminde kimseyle
gorismeden kalkip gider. istiklal Harbi sirasindaki Tiirk-Sovyet dostlugunun ince ve
zor dengelerinde rol oynamis olan, 1930’ larda da Ankara da Ataturk’ in givendigi
bir kisi olan Ozbek asilli Karahan'a, Atatiirk’ iin kulagina gelen olumsuz sylentiler
sonunda, “Sen bu islerden anlarsn git bak bakal:m neler oluyor” dedigi
bilinmektedir. Karahan, ilk ziyaretinden olumlu izlenimlerle ayrilmis olacak ki, ertesi
gun bu kez yaninda dort Tark ile gelir. Saygun bunlardan ikisini tammaktadir; Edip
Servet Toyar ve Falih Rifki Atay... Ozellikle Falih Rifkrmin Atatirk' iin en
yakininda ve sofrasindaki kisi olusu ©nemlidir. Prova sirasinda yine kimseyle
gorusmeden kalkip giderler...

Bu arada Atatirk, Necip Ali'yi koske cagirarak, isin ciddiyetini anlatmis ve
“ Birgok seyler isitiyorum, eger basar:sz olursa senin igin de iyi olmaz, o gengigin

de’ demistir.

Necip Ali cok gergin, tepkili bir haldedir. Uglincii giin, Atatlirk’ tin basyaveri
Celal Bey sabahin 8’inde Necip Ali’ye telefon eder: “ Gazt Hazretleri aksam provaya

gelecekler. Ona goére hazrlanin.”

Ancak daha saat 14.15'te 6nde motosikletler arkada Atatlrk’Un arabasi
Halkevi’'nin o6nunde durur. Adnan Saygun pencereden bakar, ama Atatirk’ G

goremez. Atatlrk locasina gegmis ve “ Baglay:n” demistir bile!

“9 Atatiirk, Saygun ve Ozsoy Operas — Kendi sesinden Atatiirk ve i1k Tiirk operasi, haz: Sefik
Kahramankaptan, SCA Vakf1 Yayinlari, Ankara, 2005, ss:15-20.
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Saygun telasla sahneye gider, Halil Bedi ile birlikte koroyu ikisi idare
etmektedir. Zeki Bey Musiki Muallim Mektebi korosundaki cocuklar: “ /mtihan
zaman;” diyerek artik vermediginden Munir Hayri Egeli’nin miidiri oldugu ismet
Pasa Enstitusl ile kiz lisesinden getirilen, bazilar1 hi¢ nota bilmeyen yetenekli kiz
cocuklardan olusmustur koro! Bunlara yine nota bilmeyen, Ankara Kiz Orta
Mektebi'nden de oOgrenciler eklenmis, erkek Ogrenciler de Gazi Terbiye
Enstitisi’ nden bulunmustur. Nurullah Taskiran ve Halil Bedi Beyler, ders verdikleri
bu okulda muzik bdlumi olmadig: icin beden terbiyesi boliminden en yetenekli

cocuklart segmistir. (EK 10)

Orkestrayr Zeki Bey'in oglu Ekrem Zeki yonetirken, Halil Bedi ile Saygun,
biri bir basta, 6burt 6bur basta nota bilmeyen dgrenci korosunu yonetmeye calisirlar.
Prova bitiminde Saygun kittphanenin yolunu tutarken Atatlrk’ in yiksek sesle bir
sey sdylediginin duyar ama ne oldugunu anlamaz. Atatirk gittikten sonra, koristler
dahil herkes kutuphaneye dolusur. Necip Ali, Munir Hayri hepsi Ahmed Adnan’t
kucaklamaktadir.“ Bravo, devam edin” demistir Atatirk. Bu sevkle o gece yeniden
calismaya baslar Adnan, ancak saat 23.00'e dogru Halkevi’'nin kapisi siddetle
vurulur. Munir Hayri Egeli aym heyecamyla, “ Atatirk davet ediyor hemen gidelim”
der.

O gece, Adnan Saygun Kosk’ e ilk kez gidiyordu. Daha 6nce Musiki Muallim
Mektebi' nin bazi 6grencileri ve 6gretmenlerinin sik sik gece toplantilarina katilip
muzik yaptiklart Kosk’e, Zeki Bey Adnan Saygun’u hi¢ gormemisti. Bunda, dnceki
satirlarda da belirtildigi gibi, kronik hale gelen kontrpuan dersi sirtiismesi yanmnda,
Saygun'un bir enstriman Ogretmeni olmayisi, yani icraci olmayisi da godzden
kagirilmamalidir.

Koskin kapisindan girdikten sonra sagdaki havuzu gegip soldaki genis
salonun i¢ ige gegmis iki odasinin birinde mesrubat bufesi, diger odada da bir bilardo
masas: goriir Saygun. Atatirk ismet Pasa'yla bilardo oynamaktadir. Necip Ali ve
Egeli Saygun'u *“ Iste bestekar bu genctir efendim” diye takdim ettiginde Atatiirk,
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“Bana biraz misaade edin. Su oyunun sonuna geldik, onu tamamlayal:m

gorUsuriz.” der.

Bu arada oraya yeni gelen Zeki Bey'in Atatirk’le pek icli disli bir hal ile
gelip elini siktigim gorur Adnan Saygun. Zeki Bey Oglu Ekrem'i de getirmistir

yaninda. Onlarada* Naslsiniz, biraz miisaade edin” der Atatirk.

Atattrk oyunu bitirip, herkesi bifeye davet ettiginde Saygun bir kdsede tek
basina beklemektedir. Sonrasini Saygun’ un agzindan dinleyelim:*

“ O srada bana isaret etti, gel diye yanina gittim. Orada pencerenin yan:nda
ayakta duruyor. Kendis dedi ki bana:

- Ben simdi szin kulagimiza sOyleyecegim, sizde benim kulagima
soyleyin.

- Nerelisin?

- Tzmirliyim,

- Peki, kimin oglusun?

- Izmir'de Celal Hoca derler benim babama. Mekteplerde hocal:k
yapmst:r. Ayrica fzmir’ de Milli Kitiiphane nin kurucular:ndand:r. Ve halihazrda
muduradar .

- Evet, bildim, biliyorum, tamyorum. Peki musikiye nerede baglad:n,
nas| galistimiz?

- Izmir’ de bagladim sonra bir burs kazand:m disarzya gittim. Paris te
calzstim.

- Peki, ne zaman donduntiz Turkiye' ye ve nerede ¢alistiniz?

- 1931 senesinde dondiim ve Musiki Muallim Mektebi’ ne tayin edildim
tarihten beri de orada calwstim.

(Atatirk’ tin o anda kaslar: catilur.)

- Niye ben sz tanimad:m simdiye kadar? Peki sizin igin orkestray:
idare edebilir diyorlar... ne dersiniz?

- Evet Pasam. Ben orkestra sefligi de calistim Paris'te, orkestra idare
edebilirim.

- Peki burada bir orkestra olsa simdi idare edebilir misin?

- Edebilirim Pasam, yalmn:iz sunu da hemen arz edeyim ki size, ben
Paristen Turkiye'ye dondugimde U¢ seneden beri bir defa orkestra idare etme
imkan:n: bulamad:m. Onun igin belki baz tecribesiziklerim olabilir, ama ¢alzsirim.

- Elbetteki 0 nazar: itibare al:nir! Pekiyi, buyurun bifeye gidin ve bir
seyler alinsizde...

% Atatiirk, Saygun ve Ozsoy Operas — Kendi sesinden Atatiirk ve i1k Tirk operasi, haz: Sefik
Kahramankaptan, SCA Vakf1 Yayinlari, Ankara, 2005, s:23.
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Saygun bir seyler aldiktan sonra Atatirk’in buyurun diyerek davet ettigi o
blylUk salonda, Zeki Bey'in getirdigi Musiki Muallim Mektebi talebelerinden 10-15
Kisilik bir grubun beklemekte oldugunu gorir. Ataturk, inénii ile birlikte oturur ve
Zeki Bey' e gayet saygili bir sekilde “ Bir sey lUtfetmez misiniz dinleyelim” diyerek
calmalarint ister. Piyanonun basina gegen Zeki Bey Haydn'in Hilkat (Yaradilis) adlt
oratoryosundan kucik bir pasaj calar cocuklar eslik eder. Alkiglardan sonra, Atatlirk
bu kez Ekrem Zeki'yi isaret ederek “ Buyurun siZ’ der. Aym parcay1 Ekrem Bey
seslendirir ve yine alkig alir. Sira Saygun’a gelmistir, bu kez o seslendirir ve aym
sekilde alkis alir.

Ancak Saygun calarken, Atatirk’tn yiksek sesle bir sey soyledigini duyar
ama yine Halkevi’'ndeki provada oldugu gibi anlayamamustir. Atatirk’tn sozlerini
daha sonra, Necip Ali'den Ogrenecektir. Saygun o gece piyano galip gocuklart
sOyletirken, Zeki Bey, kars: taraftan, Atattrk’dn bulundugu taraftaki bir kisiye bazi
isaretler yapmaktadir. Atatlrk hemen Zeki Bey'i cagirarak “ Nedir, ne dediniz, ne
Oylediniz?” diye sorar. Zeki Bey yanitlar: “ Efendim bu gocuk igin sdyliyorum. Bu
cocuk sanatkard:r ama ahlaken zay:ftir.”

Belli ki Zeki Bey konturpuan dersi konusunda kendi soztint dinlemeyen bir
genci affedememektedir. Ancak Atatirk, Kosk’teki yakin gevresinden de bir stiredir
kendisine aktarilan bu size bu kez sinirli ve yiksek sesle tepki gosterir: “ Sanat
baska, ahlak baska, bu cocuk sanatkar!”

Gece yine bifeye gidilerek sirmektedir. Saygun, endiselenmektedir, Necip
Ali’nin sOyledigine gore Atatirk salona bir orkestra beklemektedir. Simdi Zeki Bey
ya olmadik bir sey ¢ikarir da onu orada mahcup ederse? Aklina Halkevi’ ne gidip
kendi calistig1 notalar: getirmek gelir. Orkestrayr Zeki Bey getirecegine gore bildigi
bir seyi idare etmesi dogru olacaktir. Necip Ali heyecanlanir: “ Aman ¢ok iyi hemen
Munir Hayri ile gidip alin gelin.”

Ne var ne yoksa kopistlerin ontindeki her seyi kapip getirirler Kosk’ e, ama bu
kez de Necip Ali terasta sinirli dolagsmaktadir; acaba Saygun orkestray: yonetebilecek
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midir? Saygun elindeki notalar1 bir koltuga birakip kendisini cagirtan Atatirk’e
yonelir. O sirada, bir piyanolu dortlii salonda parcalar calmakta, herkes sessizce
dinlemektedir. Atatlrk Saygun’ a calan piyanolu dortliyl gostererek sorar,

- Suidare edilebilir mi?

- Hayir Paga Hazretleri, aralar:nda piyanist de var, bas kemanc:lar: da
var onlar kendileri calarlar, idare edilmez, yani ayr:ca bir sefe ihtiyac yoktur bunun
icin.

- Peki tesekkir ederim.

Atatirk gulimseyen bir yizle muzisyenleri alkislamaktadir. Sonra yiksek sesle
seslenir;

- Zeki Bey, Hani orkestra?

Zeki Bey ellerini ovusturarak yanitlar:

- Pasa Hazretleri maalesef getiremeyiz. Clnki adrederi bizde yok! Bu
adreder malum degil, arad:k bulamad:k, getiremedik orkestray:.

Bu yant karsisinda o mitebessim Ataturk gider, yluzinde korkung bir
sertlik belirir. Kendisine bagli Riyaseti Cumhur Orkestrasi' mn adreslerinden
bahsedilmektedir!:

“ Benim maiyetimdeki bu insanlar serseri midirler? Sokakta nmu yatarlar ki
yerleri malum degildir. Celal Bey (Uner) bu adam seni igfal ediyor. Yalan soyliyor.
Eger bunu bana zaman:nda sdylemis olsayd: ben bu orkestray: polis kuvveti ile
getirirdim.”

Sonrayine Zeki Bey’ e donerek son derece sert bir sesle:

“Bu adamlar mademki serseridirler, sokakta yatiyorlar, Oyleyse benimle
ilgileri su andan itibaren kesilmistir. Burada bulunanlar:n disinda...Buradaki hadise
bir inkzlai) hareketidir. Bu bir inkilap hareketidir! Bunu anlayamayanlara igimizde
yer yok.” >

Atattrk hepsine birden “ Buyurun” dediginde salonda bulunan, mizisyenler,
cocuklar, herkes, Saygun’un deyimiyle “ Bir anda yok olur!”

%L Atatiirk, Saygun ve Ozsoy Operas — Kendi sesinden Atatiirk ve ilk Tiirk operasi, haz: Sefik
Kahramankaptan, SCA Vakfi Yayinlari, Ankara, 2005, s:26.
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Atatirk Basyaveri Celal Bey'i tekrar cagirir: “ Simdi makine bas:nda /stanbul
Valisine bildiriniz, /stanbul’daki Yayl: Sadar orkestrass sefsiz olarak Ankara’ya
gelecektir ve yar:n aksam trene binecekler ve ertesi giin sabahleyin dokuzda provaya
baslayacaklard:r...Bestekar:n idaresindel!...”

Celal Bey, “peki” diyerek gitmis, Atatiirk ismet Pasa'yla sinirli halde bir
seyler konusmus ve Ismet Pasa da telefonla Istanbul’u aramustir. Saat 3.00'e
yaklagsmaktadir. Atatirk siniri biraz yatisinca Saygun’a doner: “ Szden rica ederim
piyanoyla, sese bir seyler sbyler misiniz, |Utfedin de bagka bir havaya girelim’

Saygun Istanbul’dan Ozsoy temsili icin gelen Nimet Vahit Hamim ve
Nurullah Tagkiran’la birlikte bir seyler calip sdylerler. Ara sira bufeye gidip gelerek
gun agarmustir. Saat 7.00 sralarinda Atatiirk Ozsoy ekibini cagirir ve Necip Ali ve
Munir Hayri Egeli'ye takdirkar bazi sozler sdyler. Munir Hayri'ye: “ Senin baz
islerinde, enstitide baz hatalar oluyormus, hesap islerinde falan diye Ggrendim.
Ama bu isi iyl yapryorsun” .Sonra da Saygun’a doner: “ Simdi art:k saat epey ilerledi.
Szn ¢ok calismaniz da lazm. Ben sizin fada vaktiniz almayay:m, gidin biraz
istirahat edin ve calisman:za devam edin. Cok memnunum sizin ¢alzsmalar:n:zdan.

Insallah biiyik adam olursunuz!”

Bu gerilimli ve bir asir gibi gegen gece, Saygun icin yukselisin, Zeki Bey ve
oglu Ekrem Zeki icin ise Ankara daki sonun baslangiciydi. Bu arada Atatirk’tin
Istanbul’da bir yayli sazlar orkestrasi oldugunu bilmesi bunu hemen getirtmek
istemesi, daha once Saygun ve Necip Ali'nin bu orkestray: getirtmek istediginden
haberdar oldugunu géstermektedir ki, bu da, Saygun’un dikkat ¢ektigi, Hasan Riza
Soyak ve Celal Bey'in, Zeki Bey'in yonlendirdigi bilgileri, giini ginine Ataturk’e
ilettiklerini  dogrulamaktadir. Bu gece yasananlar, ilerde cok daha detayli
gorecegimiz gibi, o donem Ankarasimn c¢ogu Kurtulus Savasi’'ndan gelip
Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinda yer alan birgcok saygin ve etkili ismini GzmUsta.
Atatirk’tn ¢ok guvendigi bu devrimci insanlar, saraydan baslayip, Cumhuriyet’in
yoksul Ankara sinda stren basarili bir kariyerin ve buyuk dostluklarin yaraticisi,
Istiklal Marsimizin bestecisi olan Osman Zeki Bey'e, adi sani duyulmamus bir geng
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mulzik¢i yUzinden yapilan bir haksizlik ve vefasizlik olarak algilanmisti bu olay!...
Saygun, bunun sonuglarim ileriki yillarda kendisine yapilacak birgok haksiz
uygulamada gorecekti. Ancak bu acik ve kapal1 haksizliklarda, bu olaydan etkilenen
birokrat ve siyasetcilerin Saygun’a olan olumsuz bakislarint “ sanatsal konularms”
gibi gostererek kullanan, o gunki profesyonel sanat ve mizik adamlarimin payi
buyuktu. Kisisel cikarlar, farkli dustunsel ve kultirel yapilanmalarin belirledigi
kararlar, cagdas muzige uzak fakir bir halkin muzik reformundan bekledigi fayday1
saglayamamasina neden oldu. Atatirk’dn muzik reformunu halka yayma, ona
benimsetme UlkUsl, ne yazik ki cagdas gorinen o donemin bazi etkili sanat
insanlarimin bilingli-bilingsiz tercih ettikleri Tanzimat Baticiligr’ min, ylzeysel ve
taklitci anlayisina kurban edilecektir.

Ama asil ibret verici olan, o gunkl giiclne ve prestijine fazlaca glivenen,
Osmanl1 terbiyesi ile yetistigi icin, geng ve bilgili yeni neslin, deneyimsizlikten gelen
kendine asirt guven duygusuna tepki gosteren Zeki Bey'in, yillar sonra, kendi
dustigtl zor durumu kullananlari agiga gikartan Saygun hakkindaki sozleridir:
Saygun’un Ankara Devlet Konservatuvarr’ ndaki 6grencilerinden ve onemli ¢agdas
bestecilerimizden Muammer Sun, 1950'li yillarda yine Saygun'un Ogrencilerinden
besteci Kemal Ilerici ile birlikte istanbul’ daki evine ziyarete gider ve kendisi ile
roportg) yaparlar. Zeki Bey'in Saygun hakkindaki beklemedikleri olumlu sozleri,
Muammer Sun’u mutlu eder. Sun, o réportaji soyle anlatir:>?

“ 80 yasindayd:; ¢ok genc bir karis vard:... ¢ok canliyd:, hid: konusuyordu.
Benim piyano-keman parcasin: ¢ok sevdi. ‘ Ben bunu hemen bast:rmak isterim’ dedi.
Konservatuvardan acg:d: laf. Necil igin, (Necil Kazm Akses) ‘sahtekar’ dedi.
‘Sahtekar, mizisyen falan degil!” dedi. Ulvi Cemal Erkin icin ‘Eh’...dedi. ‘Ama
onlar:n disznda bir kisi vardir ki perlanta gibidir; o da Adnan Saygun’dur dedi. ‘O
ciddi bir adam ve ¢ok iyi muzisyen’ dedi. Hani orkestray: ondan almgslar, onu
atmglar ve Saygun’a vermigler ya, ona ragmen adamn disiinces, 80 yas:nda son
derece olumluydu.”

O mithis gecenin ertesinde Ankara’da Reisicumhur Filarmoni Orkestrasi
Uyeleri issiz kalma korkusu, istanbul’daki miizisyenler ise sabah erken saatlerde
yataklarindan kaldirilmanmin saskinligint yasiyorlardi. Ankara' daki orkestramin tyeleri

%2 Aysegiil Yaraman, Muammer Sun ile Stylesi, Biyografya 5, Baglam Yayinlar, Istanbul, 2005,
s.162.
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sabah erken saatlerde Halkevi’ nin kapisina gelmis, ama kapi kendilerine agilmamusti!
“ Bizim haberimiz yoktu, bilseydik gece de gelirdik” gibi sesler duyuluyordu. Atatiirk
gece yarisi hepsini gorevlerinden azletmisti. Kendilerine, Nuri Conker’ e gitmeleri ve
onun belki durumu diizeltebilecegi sdylendi. O giin Saygun ve Ozsoy ekibi
orkestrasiz caligmusti.

Istanbul’da ise tam bir heyecan firtinasi yasanmisti. Gece saat 03.00'te
uyandirihp Atatiirk’in emri teblig edilen Vali Muhittin Ustiindag, tim polisleri
seferber etmis ve yaz tatili nedeniyle kapali olan Belediye Konservatuvari’ nin
Ogretmenlerinden bulabildiklerini, konservatuvarda toplamislardi. Highir yere
ayriimalarina izin verilmeyen 6gretmenlere disardan yemek getiriliyordu. Bu panikte
hos olaylar da yasanmyordu. Bir 6gretmenin Blyik adadaki evinde bulunan sazim
hatirlatmast Uzerine “ Biz getirelim” diyerek giden gorevliler, evde bulunan iki
viyolonsel ve kontrbas dahil ne buldularsa getirmisler ve “ hangisiyse secin” diye
Onune koymuslardi! Bazi hamm mizisyenler mayolar1 ile denizden c¢ikarilinca
korkmuslardi ama, ertesi gin Atatirk’Un istedigi saatte, yayli sazlar orkestrasi tam
kadrosuyla Ankara Halkevi’'ne ulastirilmisti. Bu orkestrada Mesud Cemil ve
Muhiddin Sadak (viyolonsel), Ali Sezai (keman) gibi solist niteliginde olan ¢ok
degerli muzisyenler vardi. Reisi Cumhur Bandosu'yla birlestirilerek olusturulan
orkestra, Saygun’un yonetiminde provalara basladi. Korodaki genglerin bazilarini da
Saygun 6nceden tamyordu: Nuri Conker’'in kizi Kiymet, daha sonra bircok opera
librettosunu Tirkce'ye cevirecek olan Saadet Altan (ikesus), Gazi Terbiye
Enstitiisii’ nden Emin Baran, Cemal Alpman...>

Nota bilmeyen kiz ve erkek dgrenciler igin 4 sesli partiler yazmist: Saygun ve
yazdiklarinin kolay olmadigim kendisi de ifade ediyordu. Ozellikle Halil Bedi, koro
icin yazdigi 4 sesli sdylenecek pargalarin kolay olmasi igin durmadan Adnan
Saygun’u uyariyordu.>

Calismalar sirasinda koro igin yazdig pargalar: soyletemeyecegini anlayinca,

koronun sdyledigi birgok yeri salt sbz'e birakarak, yapit1 Konusmali Opera

%3 Sadun Tanju, Eski Dostlar, inkilap Kitabevi, istanbul, 1996, s:72.
% Sadun Tanju, “ Adnan Saygun Anlatiyor”, Hirrriyet Gosteri Dergisi, istanbul, Mart 1991.

111



(Singspiel) tarzina sokmak zorunda kaliyordu. Koristlere zor gelen Dua korosu
yerine, daha Once besteledigi Op.3 Agitlar adli yapitimin iginden bir parcay:
orkestraya gore diizenleyerek caldiracakt.

19 Haziran 1934 gunu Ankara Halkevi Salonu'nu buyik bir kalabalik
doldurmustu. Milletvekilleri, bakanlar, sefirler...Gecenin 6zelligi nedeniyle halktan
kimse yoktu. Bir alkis firtinast esliginde Atatirk, Sah Riza Pehlevi ile birlikte
gelerek Ozel locadaki yerlerini almislardi. Uzunca boylu, sportmen yapili Saygun,
yorgunluktan 63 kiloya dismis halde bageti eline aldi ve 3 perdelik yapit cok goze
batacak bir hata olmadan tamamlandiginda bir alkis tufam kapladi salonu. Hele
eserin son sahnesi, Atatirk’in isteyerek ve bilerek librettoda yer verdigi gincel
mizansen, tam bir siyasi sova donismustt. Feridun rolindeki, Nurullah Sevket
sahnede sorar: “Tur ile frag’: goremiyorum neredirler?” Tur Turan kokinden
alinmis Tirkleri, Irag ise franhlar temsil etmektedir. Ozan eliyle Atatirk’ (i isaret
ederek yanitlar: “ /ste Tur” , sonradairan Sahim gostererek; “ [ste Irag” ... “ Her Turk
bir Tur, Her franl: bir frag'tir” sozleri Uzerine Sah bilylk heyecanla ve gozleri
yasararak oturdugu koltuktan kalkarak Atatiirk’e sarilir.>®...iki tilke arasinda 6nemli
bir dostluk gosterisi diger ulke buyUkelcileri oOnilinde belgelenmektedir. Sah

mutludur.

Temsilin hemen ardindan Disisleri Bakanligr’ na giden Atatiirk ve Sah, Turk-
Iran Dostluk antlasmasini imzaladilar. Ozsoy amacina ulasnmst.

Ozsoy opera tarihi icinde geng Turkiye Cumhuriyeti’nin komsulariyla
gelistirmek istedigi stratgjik dostluk cabalarinin bilingli ve zekice uyguladigi bir
girisim olarak tarihteki yerini almistir. Amaci, Uretilis sartlart ve miziksel
zorunlulularin belirledigi yapisiyla, “1lk Tirk Operast” degil, Turk operasinailk harc
koyan bir muzikli sahne eseri olarak degerlendirilebilir.

Ozsoy’la Atatiirk’ (in géziine giren, Cankaya sofrasinin yeni ve geng konugu
olmaya baslayan Ahmed Adnan, bu hizl: yikselisi bir yil bir inise gevirecek olan,

% Ozsoy Partitiir i, hatiralar bdlimii, BUSA, Ankara, 1934.
% Sadun Tanju, Eski Dostlar, inkilap Kitabevi, Ankara, 1996, s:36.
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belki de yasaminin en biyik talihsizligini, yine Ozsoy’ un o ¢ok gerilimli provalari
sirasinda yasamis ve blyuk bir hata yapmust.

3.1.2.3 Bettecinin Opera Uzerine Aciklamalar :

“ Efendim 1934 senesine ait bir sanat hadises anlatacagim. Ataturk ileilgili,
bilhassa, oldugu icin ehemmiyetli. Fakat burada bir sey var; Atatirk Un gercek
buytkligini gosteren bir hadisedir bu. Nasl diye sorabilirsiniz ben size
soyleyeyim. Simdi; /ran Sah: Tirkiye' ye gelecekmis o tarihlerde. /ran Sah:’ na biiyiik
bir hirmet gostermek istiyor o belli zaten.

Ne yapabilir o tarihte, ¢linkii bizm herhangi bir seyimiz yok, kiltirel
bak:mdan benim sdylemek istedigim. Her zaman yap:ldig: gibi bilhassa Atatiirk’ ten
sonra da yapldig: gibi mevcut fabrikalar gosterilir, ordu gosterilir, sehirler
gosterilir, iste baz temadarda bulunur gelen insanlar. Bunlar normal, her zaman
yapilan seylerdir. Atatlrk ten sonra da zaten hep boyle seyler yapilmstir. Fakat
Atatirk, boyle disinmemis. Ve bunu anlas:ldigina gore, sonradan idrak ettigimize
goreiki sebepten, boyle distiniyoruz.

Bunlardan birincis /ran Sah:'n: en iyi yoldan, onun hislerine en iyi hitap
edecek yoldan ele gegirmek, tesir altznda birakmak. Biliyorsunuz franl:larla, Turkler
Sunnilik ve Siilik davasiyla ona bagls; o bir vastayd: tabii asi:nda. /lk meseles,
Anadolu’ nun /ranl:larca isgal meselesiydi. Bu yiizden franl:larla, Turkler arassndaki
husumet yuzy:llardan beri devam ediyordu biliyorsunuz. Bunu ortadan kald:rmak ve
Iranlilarla bir dostluk kurmak dilsiincesi; biri bu. /kincisi; sonradan hep idrak
ettigimize gore; bu minasebetle Turkiye'de bir yeni sanat hamles meydana
getirmek.

Simdi; birincis igin, ki o politik bir disincedir, onun icin Atatirk,
Sehname’ den; Iranlzlara ait olan kitaptan Sehname’ den bir mevzuu ele ald:.

Hakan Feridun’ un i¢ gocugu diinyaya gelmis. Cocuklarzn:n ad: da Tur, frag,
Selm. Bu mevzuyu oradan alms 0. Art:k onun devame su ya da bu sekilde var.
Simdi; Atatirk buradan Selm'i; tclincli kardesi atmus. Geriye Tur ve Irag kalms.
Tur’la Irag ikiz kardes . Bunlar Uzerine bir yaz yazlmasin: istemis Atatiirk. Mevzuu
bu; Feridun’un iki gocugu Tur ve Irag. Bu Tur ve /ra¢ bir miiddet sonra veya daha
kiclkken, yeni dunyaya geldikleri srada, Seytan’:n yani Ahriman':n gazalbina
ugray:p da birbirlerinden uzaklagmalar:, birbirlerini kaybetmeleri. Bu uzaklagmadan
Once Oteki Tanr:larin bu cocuklar: takdis etmelerinden dolay: yizy:illar boyunca
yasams olmalar: ve nihayet birlegmeleri. Mevzuu bu.

Bunu, Necip Ali Bey vard:. Necip Ali Bey o zaman Halk Evieri Reisiydi. O'na
vermis, sdylemis bu mevzuu bu. Bu mevzuda bir sey yazdir ve bunu biz opera olarak
temsi| edelim demis. Kim yazar bunu. Ewela yazar. E, yazar o0 zaman, daha ewel de
bir takim tecribeler yapnus ve Halk evierinde Necip Ali Bey'le isbirliginde bulunmug
olan Munir Hayri vard:;, Egeli. Munir Hayri Egeli. Kendisi; ben bilirim gayet
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yakindan, vefat etti ya; /zmir'le alakas: var m: yok mu diye hi¢c sormadim. Egeli;
sayan-1 dikkattir. Sonra Munir Hayri de yazms bunu. Ben bunlardan bihaberim
tabii. Simdi; sdyledigim seylerden yazmus. E, bu opera olacak dendigine goére
besteleyecek biri bulunmas lazm.

O srada Ankara’da baz gen¢c kompoztorler vardi. Ben de genclerin
yaninday:m tabii o tarihlerde; dedigim gibi 1934. fakat o genclerden bir kismn:
daha baska veslelerle tecribe etmisler, istedikleri neticeyi alamamglar.
Kendilerinin bana ifade ettikleri. Sonra; onun icin endise etmisler bu defa. /ran Sah:
geliyor. Mevzuyu da Atatirk veriyor falan. Ben hat:rlar:na gelmisim. Bir gin Manir
Hayri evime geldi benim.

-“ Boyle bir mevzuu var; Necip Ali Bey seninle konugmak istiyor” dedi.

Beraberce gittik Necip Ali Bey'in evine. Kizlay da oturuyordu, o zaman ben
de oradayd:m. Necip Ali Bey'le konustuk beraberce. O da anlatt: biraz ewel
SOyledigim seyleri. Mevzuu sdyle, bir sey hazrlad: Munir Hayri. Bunu bestele; sen
besteleyeceksin, Opera. E, opera yapmak icin solistlere ihtiyag var, koroya ihtiyac
var, orkestraya ihtiyag var. Bunlar: nasl hallederiz? Clnkiu o srada Ankara’da
hentiz konservatuvar yok, opera yok. Hichir sey yok. Otel dahi yok, lokanta bile yok.
E, bu yokluklar arasinda bir ¢6lde opera yapacag:z biz

Elimzde sadece bir Muski Muallim Mektebi vardi; Muski Muallim
Mektebi’ nin talebeleri. Solist de yapsan:z onlardan yapacaksniz iste. Baska bir sey
yok. Yalni:z, o srada Nurullah Sevket Tagkiran merhum, yeni Avrupa’ dan donmistu.
E, ve ¢cok degerli bir bas-baritondu, ¢ok iyiydi. O vard:. Baska hi¢ kimse de yok. Ama
bir kisiyle de olmaz opera. Nas| yapacag:z?

Itanbul’da acaba bulunur mu diye dusindiik. Ve Istanbul’da benim
tamndigim gene cok degerli, Almanya'da yetismis ve senelerden beri /stanbul
Konservatuvar:’ nda hocal:k yapan ve konserler veren soprano Nimet Vahit vard:. O
harn:m. Onu getirebilirseniz, hi¢ olmazsa o soprano, ... bas, aradaki rolleri de bagka
imkanlar arayal:m, bulal:m falan dedik. E, koro, Musiki Muallim Mektebi’ nden
olacak. Bale yok. Bir seyler yap:labilir belki, Halk Evi’nin Balesiyle falan; o zaman
yeni caligmalar baglamust: diye duisindltyor. Orkestra da Cumhurbagkanlig:
Orkestras: olacak. Fakat orkestran:n bag:nda Zeki Bey var. Zeki Bey, bana yani bize
orkestray: verirse bu is olacak. Halbuki Zeki Bey baz sebeplerden garip bir hal
almust: bana kars:. Hatta o kadar ki; benim Muski Muallim Mektebi’ nde, benim
okutmakta oldugum; bizim kontrapunt dedigimiz bir ders vard:, mevzuu, onu lagv
etmek suretiyle beni o sralarda agiga ¢ikartmst:, acikta kalmest:m ben. Onu lagv
etmiy ve Talim-i Terbiye de hemen bunu kabul ederek beni oradan ay:irmeslard:. Ve
beni de Muy’a tayin etmek Uzere idiler. Gayret sarf ediyorlard: ki; ben Ankara’ dan
ayrilayim, Muy orta mektebine hoca olay:m, gideyim diye. /ste bu vaziyetteydik biz.
Bu hat:rlar:zna geldi birden bire.

Necip Ali Bey, distiniyor ve maalesef yapamyoruz galiba bu isi diyordu.
Munir Hayri;
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-* Aksama kadar misaade edin de bir Zeki Bey' le konusay:m, temas edeyim”
dedi. E, ayr:ldik. Aksamizeri bulustugumuzda Manir Hayri messuy bir ifadeile geldi.

-“Ben isi hallettin? dedi. /ste soyle, boyle, ne demigse demis Zeki Bey e bir
emrivaki yapms ve benim yazmam da kabul etmiy Zeki Bey. Yalniz

-* Orkestray: ben vermem, orkestray: biz idare edecegiz, O kendis yazsin”
demis. Derken bu defa Zeki Bey, bir mesele daha ¢:kard:. O da;

-* Orkestray: ben giinde ancak yar:m saat veririm.” E, yarim saatte ¢zkma
imkan: yok.

-* Orkestray: ben idare etmeyecegim oglumu yerime koyar:m, oglum idare
etsin.”

Pekala demekten baska care yok. Koro ¢ocuklardan verdi bir parca. Musiki
Muallim Mektebi talebesinden. Biz de /stanbul’dan Nimet Vahit'i getirmeye
caliszyoruz, iste Nurullah var. Bir de ses olarak daha ses lazm. Birine soylediler ki;
Ahriman rolind yapsn. Nurullah; Feridun; Hakan Feridun roliinde olacak. Ahriman
rolinl bagka birine; bir Ziraat Mektebinin kituphanesinde cal:san bir zat. Bakt:k ki
0 yapamyor bu isi; mecbur olduk birakmaya. Hatta o zaman basiimeg olan brogtrde
onun ismi vard:r Ahriman diye, ama 0 oynamanst:.

Bir de mevzuu, boyle birka¢ perdede tekemmil ediyor. 1.Perde; sey Efsane
perdes, 2.ve 3 perdeler galiba iste ginlik hadisat; o zamandan bu zamana, ta
Cumhuriyet’e gelinceye kadar olan gecmis seyler, devreler. En son gene; efsane
seyine doniiyor. [ste o0 arada, o kdy sahneleri falan var. Bize bir-iki ses lazm. Onun
Uzerine Istanbul’da bir de Semiha Berksoy var. O zaman o Darlilbedayi’ deydi.
Operet falan oynams /stanbul’ da ama iste kiigik bir rol igin gelebilir diye diistinduk.
E, onun karsisnda bir koylli erkek lazm. Onu da bizim dostumuz, c¢ok degerli
muzsyen olan Halil Bedii, O'na rica; Yonetken'e, O'na rica ettik, israr ettik art:k
valla, neyse, neticede o da oldu.

Artik calisacagiz ama gunde yarim saatle bu is ylrimeyecek, nasl
calisacagiz, bir de o var. Clnki, zaman ¢ok kisitlz. Yani ben calismaya bagladim; 27
gun sonra temsilin olmas lazm. Bu, hazrl:klardan degil de calismaya baslad:g:m
tarihten itibaren diyorum, ben onu.. Jste bu hazrl:k safhalar: boyle gidiyor. Caresiz
kald:k. Ben dedimki;

-“ Bu is boyle gitmez. Baska bir sey yapal:m. stanbul’ da konservatuvarda
yayl: sazlar orkestras: kurulmug diye isittik. Bu arada da Cumhurbagkanl:g: Armoni
Orkestras yani bandosu var, onun da nefedi sazlar:; bunlar: birlestirelim de bu
suretle bir orkestra yapal:m kendimize olsun.”

Fakat bu arada ben yazmaya baslad:m. Bu ¢alismalar: da gortyorum, yarim
saat, yarim saat ilerlemiyor ama gayet ciddi calisiyoruz caresiz. Gece galigzyorum
ben; clinkii kompozisyonu tamamlamaya gece gayret ediyordum. Cunki gindiiz
sahneyle, calismalarla, sununla, bununla, bir de bestelemekle, ¢linki bekliyorlar. Yaz
da bizcalisalimdiyorlar. E, onu yazmak onlara bir sey vermek, ondan sonra onlar:n
hazrlanmasin: yapmak, onlar igin, ondan sonra disiinmek ve yazmak ondan sonra
da onlar:n her partisinin orkestra Uyelerine tevzi igin ayr: ayr: yazmak onlar:.
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Bunun Gzerine bes kopist bulduk Cumhurbagkanl:gindan; Cumhurbaskanl:g:
bandosundan. Onlar aksam gelirlerdi, boyle uzun bir masa etrafinda otururlar. Ben
artitk gunduz hazrlams oldugum sbyle kursun kalemle yazp da verdigim seyleri
elime alirdim o zaman kendime ve onlar: orkestra icin bu defa yazmaya bagslad:m ve
sessizce tabii, koro icin vesaire. Yazdigim her bir sayfay: onlara vermek suretiyle
sirati temin etmeye calisirdim sayfalar: ayirarak boyle; biri kendi partisini yazar;
fliit partisini, oburd verir, 6birii o esnada obua partisini yazyordur. /ste o bu defa
bunu bilmem ne eder falan, bdyle dolastir:rlar. Ama boyle calismaya baglad:k.

Fakat ylrumiyor, orkestra yurtumiyor. Biz sabaha kadar calisiyoruz boyle,
bitiin gece calwsryoruz. Bende uyku da yok tabii 0 zaman hi¢. Ben israr ettim. Dedim
ki

-“ Bu boyle yirumez.” Necip Ali Bey'le konuguyoruz. Munir Hayri, Necip Ali
Bey,

-* Yurumez. Biz buraya bir sey meydana getirip bir orkestra meydana getirip,
kendi orkestramiz, devam edelim.”

Talebeyi de vermemeye baglad:, muayyen yar:m saatte veriyor, yok bilmem
ne veriyor, Oyle bir seyler. Bunu Zeki Bey haber al:nca; bu defa Hasan Riza Bey
vard:, Hasan Riza sey...O genel sekreterdi. Zeki Bey'in ¢ok yakin dostuydu o . O’ na
gitmis ve demis ki;

-“ Buraya boyle boyle bir orkestra kurarak onunla calzsmak icin /stanbul’ dan
getirtmek istiyorlar. Halbuki onlar:n igcinde Ermeni var, Rum var, muhtelif
devietlerden insanlar var. Buraya Atatiirk gelecek, /ran Sah: gelecek, onlara suikast
yapabilirler.” demis. “ Iste sOyledir, boyledir, boyle orkestra olmaz .” demis,
“ oradan bir parca, buradan bir parca’ falan. Zste, sunu-bunu demis. Bir taraftan da
benim aleyhimde idare-i kelam ediyormusg, Atatirk’ tn kulag:na gelecek sekilde. Artik
onu da herhalde Hasan Riza Bey'e mi soyluyor, bagka turld mi yapyor, ne
yapryorsa yapiyor. Benim hakkimda sdyledigi de benim bestekarl:kla hi¢ ilgis
olmayan, lalettayin bir insan oldugumu zaten o giine kadar tecriibeye dahi deger bir
sey yapilmad:gz; bana miracaat edilmedigini vesaire sbylemis.

Bu sartlar alt:nda biz calzszyoruz bitiin giin. Bitin bunlar stratli oluyor. Bir
gun bizim calisma saatimizde iste o yarim saatlik caligma baslamadan biraz ewvel
Halk Evine; o zaman Halk evi var, 1934. halk evine; Sovyet Sefiri “ Karahan” vard:,
Karahan geldi. Karahan geldi fakat Halk Evi Reis Nafi Atif Bey vard:; Tansug. E,
usulen bir ziyaret etmek lazm degil mi? Hi¢ kimseye sbylemeden, kimseye
ugramadan dogru geldi, locaya gecti, localardan birine oturdu orada yaln:z bag:na.
Biz de basladik calismaya, niye geldigini de anlayamad:ik tabii. Sonra bitti
calzsmamez bittikten sonra brrakt: gitti. Kimseyle gor tismedi.

Ertes guni yine ayn: sekilde kimseyle temas etmeksizin bu defa Turkler; ben
yalniz bir-ikisini hatirlzyorum; Falih Zahtt vard: bir; Edip Servet vard:; Edip Servet
Tor. Bilmiyorum bagka kim vard:, dort kisiydi galiba. Gelenler onlar. Geldiler dordu
de locaya gectiler oturdular. Bize de bir sey sdylemiyorlar. Biz caliymalarimz
yapryoruz, yapt:k. Ondan sonra gene onlar kalkt:lar, gittiler.
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Ondan sonra dglncil gun, sabahleyin, basyaver Celal Bey vard:, Celal Bey
telefon ediyor. Orada zannederim Munir Hayri vard:. Ya Necip Ali ya Munir Hayri,
hatirlayamiyorum. Iste onlarla gorismiis. Sabah saat sekiz, sekiz buguk aras:.
Aksam, Gazl Hazretleri provaya gelecekler, ona gore hazrlan:n dedi. Aksam sekiz-
sekiz bugukta gelecekmis, pekala, biz gene bildigimiz, bahsettigim minval Uzerine
calzgsmalarzmeza devam ediyoruz. Ben de vakit buldukga Halk Evinin kitiphanesine
gidip, hos 0 zamanlar kapal: halk evi. Cinkii /ran Sah: gelecek, orada kalmust: uinkii
Iran Sah:; Halk Evinde misafir edilmisti.

Ben de orada vakit bulduk¢a masan:n bag:na gecip yazdigim seyleri orkestra
icin hazrliyorum bilmem ne falan, derken, saat ikiyi ¢ceyrek geciyordu Ggleden
sonra. Birden bire Atatirk tin geldigini anladim. O, motosikletler gegerdi. O gelisi
Oyleydi; dnde motosikletler bir-iki otomobil falan ondan sonra kendi arabas gelir,
arkada arabamn. Zkiyi ceyrek geciyordu geldi; pencereden gordim ki boyle
motosikletler gecti, otekiler geciyor. Atatirk’ G gormedim.

Dogru gelmis, seye gitmig, locasna gecmis oturmus locasna. “ Baglayin®
demis. Bana hemen geldiler, ben de gittim ¢lnku, giriste....Haa bir seyi sdylemeyi
unuttum; /ste o koroyu, Halil Bedii ile ben; ikimiz, iki taraftan idare ediyorduk. Hah,
Zeki Bey soylemeyi unuttum dedigim seyi simdi hat:rlad:m.

Efendim, c¢ocuklar: vermiyor, imtihan zaman: vesaire diye cgocuklar:n
gelmesini istemiyordu. O zaman biz bir sey yapt:k. Kiz lisesinden ve /smet Pasa
Engtitiisii vard: o zaman. O sanat okulu, teknik. Zste oradan kabiliyetli cocuklar:
sectik, ben degil de sectiler iste kizar:. Gaz Terbiye Enstitisiinde ki orada Nurullah
Taskiran’la Halil Bedii hoca idiler ve musiki kism: yoktu o devirde, yaln:z Beden
Terbiyes, Tarih vesaire kismlar: vard:.

Beden Terbiyes kismundan kabiliyetli gordikleri cocuklar: segcmisler ama
bunlar nota falan bilmiyorlar. Higbir sey bilmiyorlar. Ben de onlara gore
yazacagim, yazdim. DOrt sedi yazyorum ama onlarin sdyleyebilecegi tarzda
yapmaya gayret edecegim glya. Simdi bdyle bir koro var. Halil Bedii ile ikimiz sey
yapryoruz. Birimiz bir taraftan, birimiz bir taraftan. Cunku giris sOyle oluyor;
dontyorlar, geliyorlar falan.

Neyse basladik ve yazlmis olan kisma kadar yapt:k. Ben idare etmiyorum.
Zeki Bey'in oglu idare ediyor. Bitti. Ben bulundugum yerden ayr:ldim, gene
kituphaneye gidiyorum. Yaln:z ¢:karken sahneden ayr:l:rken Atattrk’ tin sesini igittim
yuksek sede bir sey sdyledi. Ama ne dedigini anlayamad:m. Kitliphaneye gittim.
Biraz sonra birden bire motosikletler falan harekete gecti. Ataturk gitti. O gitti
arkasndan kitiphanede benim bulundugum yerde kapis acild:, cocuklar yani
koristler falan filan heps igeri hicum ettiler. Munir Hayri, Necip Ali falan hepsi.
Boyle kucakl:yorlar falan, ama ne oldu, ben ¢tinkii anlamad:m ne oldugunu.

-“Bravo, devam edin!” demis Atatlrk. Bu da bir kuwvet oldu tabii. Yalniz

sunu da sdylemeyi unuttum. Bu Atatlrk’ in gelmesinden evvel Atatirk, Necip Ali
bey’ le konugmusy, onu davet etmis. Ve ona demis ki;
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-“Bu Iran Sah: icin hazrlanan bir eserdir. Buraya yak:nda gelecek, bunun
hakkinda bircok seyler isitiyorum. Bu eger koétl, basarisz olursa...” artik nasl
soyledigini bilmiyorum;

-“Senin igin de iyl olmaz, o geng icin de iyi olmaz’ demis Necip Ali Bey'e.
Onun icin Necip Ali Bey son derece sinirli bir haldeydi. Gunler dyle gegiyor. kimiz
icin de iyl olmazmus. Boyle “ bravo, bravo” deyince tabii heps memnun olmusg, bana
da geldiler, soylediler. Biz artik, “ devam edin” dedi ya, biz de devam ediyoruz
Aksam herkes gitti. Saat bes bucuk falan sular:nda herkes gitti. Kopistler geldiler,
ben oturdum calismaya baslad:m, gene iste onlarla. Gece saat on bucuk on bire
dogru kimse yok, birden Halk Evinin kapis: siddetle vuruluyor falan derken, gece
bekcis kapry: agmus, igeriye benim bulundugum yere Munir Hayri geldi.

-* Atatirk davet ediyor, hemen gidelim, gidecegiz’ diye “ kalk, kalk’ diye
beni kald:rd: falan.

Necip Ali Bey bizi ald: igeriye gbturdu. Biraz evwel de sdylemistim. KOske ben
ilk defa gidiyorum, bilmiyorum tabii. Kapidan girdikten sonra genis bir yer var, sag
tarafta da bir havuz vard: orda, simdi ne halde bilmiyorum. Sol tarafta genis bir
salon var. Salonun kaprya dogru olan kismenda bir oda, onun yaninda da bir oda
var. Sonradan fark ettim ben, bir bufe hazrlanms oraya. Dipteki, kbsedeki odada da
bilardo masas var oraya gotirdi bizi Necip Ali Bey. Orada Atatiirk le /smet Pasa
bilardo oynuyorlarms. Biz gotirda, Atatirk’ e takdim etti. Yazan Munir Hayri’yi de
tanyor zaten tanzyormus, beni de ilk defa goriyor iste bestekar da bu gengtir. Jyi.
Ataturk’'te dedi ki; “Bana biraz misaade edin su oyunun sonuna geldik, onu
tamamlayal:m, gortstriz’ dedi. Biraz sonra oyun bitti anlas:lan, geldiler ve Atatirk
bifeye davet etti herkesi. Buyik bir kalabal:k vard: orada. Iste herkes biifeye gitti.
Ben de bir kenarda duruyordum. O srada bana isaret etti “ gel” diye, yan:na gittim.
Soyle orda pencerenin yan:nda ayakta duruyor kendisi. Dedi ki bana;

-“ Ben simdi sizin kulaginiza sdyleyecegim, siz de benim kulagima sdyleyin”
ve bana sdyledigi sunlar ;

-“ Nerelisin?” diye sordu,

- [zmirliyim.”

-“ Peki kimin oglusun?”

- Izmir’ de Celal Hoca derler benim babama. Hocal:k yapmust:r mekteplerde,
ayr:ca [zmir’de Milli Kitiiphanenin kurucular:ndand:r ve hali hazrda Mudiirdir”
dedim.

-“ Evet, bildim, biliyorum, tarcyorum” tarznda bir seyler sdyledi. Babam
biliyormusg, tanzyormus.

-* Peki, musikiye nerede basladiniz, nasil galistiniz?”

- Izmir’ de basladim, soyle yapt:m, soyle ettim, sonra bir burs kazand:m
disariya gittim, Paris'te calist:m.”

-* Peki ne zaman dondiniiz Turkiye' ye ve nerede calistiniz?”

-* 1931 senesinde dondim ve buradaki Musiki Muallim Mektebi’ ne tayin
edildim ve o tarihten bu yana orada calistim” dedim. Boyle deyince kagslar: cat:ld:
hakikaten.

-“ Niye peki ben sizi niye tarvmad:m simdiye kadar?” ded.
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CUnkii Zeki Bey Musiki Muallim Mektebi hocalar:n:;, zaman zaman kdske
goéturdrdd. Onlarla sohbet mi ederdi Atatirk. Bazlar: piyano falan calarlar, bir
seyler keman filan calarlar boyle bir seyler falan. Fakat bana da bir kere sen de gel
demedi. Ben de gitmedim hi¢ oraya, gitmedigim icin tabii bu suale de cevap vermem
mumkuin degildi benim. Niye deyince...

- Peki” dedi.

“Sznicin orkestray: idare edebilir diyorlar, ne dersiniz?” dedi.

“ Evet Pagam” dedim.

“ Ben orkestra sefligine galist:m Paris'te. Orkestra idare edebilirim.”
“ Peki burada bir orkestra olsa idare edebilir misiniz?” dedi.

-* Idare edebilirim Pagam” dedim. * Yaln:z sunu da hemen arz edeyim ki size;
ben Paristen Turkiye' ye dondigim U¢ seneden beri bir defa orkestra idare etme
imkan:n: bulamad:m. Onun igin baz tecribesiziklerim olabilir ama ¢alzst:m.”

-“ Elbette 0 nazar-i itibara alimir” dedi. O zaman anlad:m ki oraya bir
orkestra gelecek dyle bir his geldi bana.

-“ Peki” dedi, “ Buyrun bir bufeye gidin de bir seyler alin sizde” dedi falan.

Bizim konusmamiz orada bitti. /ste biifeye gittik. Derken; “ Buyurun” dedii,
icerideki o buyik salona; herkes gitti, tabii ben de gittim.

Simdi, oraya gittim, gordim ki Musiki Muallim Mektebi’ nden bir kism oyle
on bir-on iki kisi kadar gelmiy Zeki Bey getirmis onlar:. Ve unuttum sdylemeyi; bu
arada kendisi bilardo oynarken /smet Pasa’yla, Zeki Bey geldi. Zeki Bey geldi ve
gayet soyle bir halle. Atatlrk' le sanki pek icli dislzymus gibi bir halle boyle geldi Zeki
Bey. Bir selam verdi bana. Geldi onun elini skt naslsiniz Zeki Bey falan dedi. Oglu
da beraber gelmis Ekrem Zeki vard: oglu. Beraber ikis de benim orkestray: idare
ediyordu oglu. Onlara da iste;

-“ Biraz miisaade edin” falan dedi.

Salona gectik biz. Gegtigimizde o gocuklar: da gordim orada. Gaz sdyle
oturdu, yarunda da /smet Pasa var, daha bagskalar: da var. Kalabal:k. Zeki Bey' e
dedi ki; “Bir sey lutfetmez misiniz dinleyelim” gibi bir seyler sdyledi. Zeki Bey
cocuklar: da ald:, bu defa piyanoya gecti, sdyle boyle bir piyano calard: iste. Neyse
Haydn’:n “Hilkat (Yaratilzs)” isminde bir eseri vardir; Oratoryo, onu da o
sralarda calwstirzyordu. Konservatuvarda calwstirzyordu. Onu  getirmis, oradan
kucuk bir pasaj, onu gald:, cocuklar sdyledi. Bitti. Alkislad:, herkes alkislad: biraz
falan derken; oglunu isaret etti. “ Buyrun siz de” dedi. O da gecti piyanoya ayn:
parcay: o da yapt:. Gene alkislad:. Bu defa bana dondi “ Buyur” dedi. Ben de
gectim, o partiyi bilirdim zaten. Neyse ben onu yapt:m, Allegrosunu...

Yaln:iz ben orada sey yaparken birdenbire gene Atatirk’ tin yiksek sede bir
sey soyledigini igittim ama ne dedigini anlamadim ben. T:pk: seyde Halk Evinde
oldugu gibi. Sonradan Necip Ali Bey bana sdyledi. En orada soyletirken gocuklar:
piyano cal:yorum. O srada Zeki Bey kars: taraftan o Ataturk taraf:nda bulunan bir
kimseye; kime ise isaretler ediyormus, baz isaretler yapryormus. Atatirk Zeki Bey'i
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cagirmes, no o, ne dediniz, ne sdyllyorsun?” demis. O da “ Efenim bu ¢ocuk igin
soyltyorum, bu cocuk sey degil, sanatkardir fakat biraz ahlaken zay:ftir” demis.
Belki seyleri sOylemek istiyordu, hani mektepten uzaklast:rd:k biz bilmem...Hani
biraz once bahsettigim, dersimi lagv etti dedigim seyler falan, belki onlar: m
kastediyordu, onlar: m: anlatmak istiyordu belki. Bu suretle beni gillya gdzden
diisUrecek. Boyle deyince Atatlrk iste o zaman “ Sanat bagka, ahlak bagka, bu ¢ocuk
sanatkar m:?” demis. Bunun Uzerine Zeki Bey gekilmis gitmis.

Neyse ben de bitirdim ondan sonra biraz konusuldu. “ Buyurun” dedi, gene
bufeye davet etti. Herkes gidiyor. Fakat bir endise geldi bana bu defa. Simdi Zeki
Bey, madem buraya bir orkestra gelecek anlas:Id:. Necip Ali Bey de sdyledi zaten;
“ Orkestray: bekliyor Ataturk” diye, simdi Zeki Bey olmad:k bir sey ¢ikarir ortaya
der diye ve beni orada bulmak isteyebilir, dedim ki Necip Ali Bey;,

-“ Ben Halk Evine gidecegim, 0 son yazmakta oldugumu alacag:m notalar:
buraya gelecegim ve Atatirk’ e de bir sey soyle eger bilmedigim bir sey ¢ikarsa onun
getirecegi cunku o getirecek Zeki Bey, o zaman kendileri anlatabilir. Boyle boyledir
ben onun yerine sunu idare edecegim veya baska bir eser getirsin benim bilmedigim
seyden” falan.

-“ Aman ¢ok iyi” dedi “ Hemen MuUnir Hayri ile beraber gidin ve alin gelin”
dedi.

Gittik. Ne var ne yok o kopistlerin 6ninden her seyi toplad:k, aldik tekrar
arabaya bindik geldik. Bir de baktzm Necip Ali Bey gene seyde dolagiyor. O terasta.
Iceri girdi. Bu defa onun da endisesi ben orkestray: idare edebilir miyim, iste, ne
olur, ne biter bitlin o seyler var onda, sdyllyor da zaten.

-* Seni arad: dedi Ataturk, seni ariyor, nerdesin, iki defa sordu...” bilmem ne
etti falan diye. Neyse ben iceriye girdim notalar: bir koltugun Gzerine koydum, sOyle
déndum hemen Ataturk ¢ag:rd: beni, isaret etti. Gittim yan:na, biz kap:dan ¢:karken
Halk Evine gitmek (izere orkestradan, orkestra mensuplar:ndan bir piyanist vard: o,
baskemanc:s;, bir ikinci kemanc: bir de viyolonselci; dort kisi gelmis, geliyorlard:,
biz ¢cikarken, onlar geliyorlard:, ne oluyor falan diye. Saat de olmus bir buguk, iki
falan boyle.

Onlar oturmuslar salonda, cal:yorlar, Atatirk dinliyor, herkes dinliyor.
Sessidik icinde dinliyorlar. Beni gagird: gittim.

-“Su” dedi “Idare edilir mi?” dedi. Yani orkestra yerine bunu idare etmek
meseles.

-“ Hayir Pasa Hazretleri” dedim. “ Bunlar kendi aralar:nda, piyanist de var,
bas kemanc:lar: da var, iste onlar kendi aralar:nda calarlar, bu idare edilmez, yani
ayrica bir geye ihtiya¢ yoktur bununicin.”

-“ Peki, tesekkir ederim?” dedi.
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Gene ben kenara cekildim. Bitti alkislad:k gene. Herkes memnun, gegmiy
orada Atatuirk de gultyor. Mitebessim bir hali var falan. Derken birden bire yiksek
sedle Ataturk;

-“ Zeki Bey” dedi. Der demez gene herkes durdu.

-“Hani orkestra?” dedi. “ Maalesef getiremedik clinki adredleri bizde yok
getiremiyoruz, adrederi malum degil, aradik bulamad:k, getiremedik orkestray:”
dedi.

Simdi; getiremedigi orkestran:n ad: da Riyaset-i Cumhur Orkestras. Yani;
Atatiirk e bagl: bir orkestra. Oyle der demez Atatirk tamanyla degisti. Yani o eski
mitebessm insan gitti, yerine hakikaten korkun¢ bir cehre ald:. Atatirk c¢ok
sinirlendi. Dedi ki;

-“Benim maiyetimdeki insanlar serseri midirler, sokakta m yatarlar ki
adrederi malumdegildir?” dedi.

Riyaset-i Cumhur. Bunlar; bakay:m nasld:... Daha iste baz seyler sdyledi.
Simdi  birden bire hatirlayamadim. Yalniz soyledigi seyler bunlar; kelimesi
kelimesine hatirladigim. Bunlar ehemmiyetli. Ee, “ Celal Bey” dedi. Bagyaver. Onu
cagird:. O sOyle duruyordu. Geldi.

-* Bu adam seni igfal ediyor, yalan sdyltyor. Eger, bana bunu zaman:nda
sOylemis olsayd:, ben bu orkestray: polis kuwvetiyle getirtirdim buraya.” Ondan
sonra dondu Zeki Bey' e,

-“ Bu adamlar madem ki serseridirler, sokakta yatiyorlar, dyleyse bunlar:n
benimle, ilgi, alakalar: kesiimistir su andan itibaren. Burada bulunanlar:n disinda.
Bu bu konudaki hadise, bir inkilap hareketidir. Bu bir inkilap hareketidir.” Diyor.
Yani bizim yaptigimiz ve yapmakta oldugumuz, bu; bir ink:lap hareketidir, burada
serserilerin yeri yoktur. Onun Uzerinde duruyor. Ve ondan sonra iste, e, 0 zaman
Oyledi; “Alakalar: kesilmistir, burada onlarin digznda” dedi. “ Buyurun” dedi
hepsine birden, Orada Zeki Bey, ha; ogluna da iste bir sey sbyledi, onu
hat:rlamyorum art:k. Ondan sonra, Orkestras, oradaki Ug kisi, cocuklar falan heps
bir anda yok oldular, gittiler. Bu defa Celal Bey'i tekrar ¢cagird:. Celal Bey gitti.

-“Simdi makine bas:nda /stanbul Valisine bildiriniz, Istanbul’ daki yayl:
sadar orkestras sefsiz olarak Ankara'ya gelecektir. Ve yarin da, yarin aksam
trenine binecekler ve ertes gun sabahleyin 9'da provaya baglayacaklard:r
bestekar:n:n idaresinde.”

“Peki” dedi, o gitti. Saat (ige gceyrek vard: o srada. Fakat /smet Paga’ya bir
seyler anlatiyor Atatlrk. Cok sinirlenmisti. Nihayet boyle bir sey. O da hemen telefon
etmis /stanbul’ a. Bir miiddet sonra, bu siniri galiba sey oldu, bize dondi, dedi ki;

-* Sz rica ederim’ dedi. “ Piyanoyla sede bir seyler sdyler misiniz?” dedi.
“ Lutfedin de bagka bir havaya girelim” falan dedi.
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Biz Nimet Vahit'le, ben oturdum piyanoda iste baz seyler, Nurullah var
falan, bir seyler yaptik orada. Vakit geciyor boyle, ve ara sra bifeye gidiyoruz,
geliyoruz, konusuluyor falan. Fakat, ondan sonra bizerle dogrudan dogruya
konusmad: Atatirk. Baska, /smet Pasa'yla ve diger erkanla konusuyor orada.
Nihayet saat yedi olmusg, sabah yedi olmuy. BiZleri davet etti, ayakta duruyor. Gittik.
Necip Ali Bey'e baz seyler sbyledi. Sonra o kald: m kalmad: me bilmiyorum
hat:rlameyorum. Munir Hayri’ ye baz seyler sdyledi. Hatta MUnir Hayri, o zaman
Ismet Pagsa Enstitiisii’ niin midir tydii. Sey dedi, sunu hatzrlzyorum;

-“Senin baz islerinde, enstitide baz hatalar oluyormus” dedi. “ Hesap
islerinde falan diye 6grendim. Ama bu isi iyi yapiyorsun™ dedi obirt icin. Boyle
seyler sdyledi. Sonra bana dondu; dedi ki;

- Simdi art:k saat epey ilerledi. Szin ok calisman:z da lazm. Ben sizin faza
vaktiniz almayay:m. Gidin biraz istirahat edin ve caliymaya devam edin. Cok
memnunum sizin galzgmalar:nizdan.” Hatta misaadenizle oldugu gibi sdyleyeyim;

-“ Insallah biyik adam olursunuz’ dedi. (giliiyor) Ne demek istediyse
bilmiyorum. Ondan sonra, yani kendi sahanda bulyik adam olursun demek istiyor.
Ondan sonra;

-“ Gidin, istirahat edin” falan dedi. Biz oradan ayr:ldik.

Tabii 0 seyler, ertes sabah, bizim bitin orkestra, sabah erkenden, sekizde
bitin orkestra azas, kapiya, Halk Evinin kapiszna gelmisler. Kapilar kapali,
acmeyorlar. “Bizim haberimiz yoktu, iste sOyleydi, boyleydi” falan artik onlar,
“ Haber verilseydi elbette yapard:k” falan. Ne yapal:m ¢linkl hepsini azetti Atatirk,
ckeverdi bir anda kendi maiyetinden. Sonra ona dediler ki onlara;

-39z bize degil Nuri Conker'e gidin. Onun vastasyla belki bu isi
halledebilirsiniz’ falan dediler.

Onlar gitti o gin biz kendi islerime mesgul olduk. Orkestra yok
calzsmalarimizda. Ertes giin ve hakikaten /stanbul’dan orkestra geldi ve onlar:n
gelisi de bir alem olmug efendim. Clnkli gece saat Ugte, iste Uce ceyrek vard:.
Muhittin Ustiindag ve Atatirk'Gn emrini teblig etmis. Onun Uzerine sabahleyin
erkenden biitiin /stanbul’daki polisler sefer olmuslar, seferber olmuslar. Ciinki
konservatuvar da kapal:, imtihanlar falan bitmis. Art:zk kimi nerede bulacaklar,
hocalar:, talebeleri... Orada cunki muhtelif yerlerden insanlar vard:. Orkestra;
¢linkli konservatuvar talebeleri degildi, baz talebeleri vard: ve bunlar arasnda
Mesut Cemil; viyolonsel ¢alzyor, sey, Muhittin vard:; Muhittin Sadak, o da viyolonsel
calryor, Ali Sezgin ...Hep bunlar hoca orada. Mesut degil ama 6tekiler, Ali Sezgin
keman cal:yor, daha bagkalar: bdyle bir kiksm da talebeler; iyi talebeler. Artik
hocalardan biri kontrbas cal:yor, bir tanes; baska da vard:;, onun da gelmis
konservatuvara. Bulduklarin: getirip konservatuvara kapry: da kapamugslar, disar:
¢ckmak yok al:p getiriyorlar, iceriye orada duruyorlar yemek falan getiriyorlar. Biri
demis ki;
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-*Sz beni alip getireceksiniz anladik ama benim sazm yok ki neyle
calacagim ben.” Falan.

-“ Nerde sazn?’

-“ Buylk Ada’ da” demis. Blyuk Ada’ da deyince,

-“ Pekala biz getirelim” demigler.

Bir motor Buyuk Ada’'ya gitmis, orada efendim, orada adamn evinde koca
viyolonsdl, iki tane viyolonsel, baska sazlar, kontrbas, bilmem ne, ne varsa hepsini
toplamuglar, getirmisler. “Hangisyse al” falan diye. Orkestrada calanlardan
hanimlar var. Onlar korkmuglar “ Ne oluyor, Ankara’'ya niye gidiyoruz boyle yaka
paca’ diye. Biri denizden ¢ikmus bilmem ne olmus, falan o sirada bir seyler. Boyle
hakikaten tam kadroyla ertes gin geldi ve biz calismalara baslad:k. Seyden de
nefedi sazlar: geldi, agac sazdar: 6bur taraftan, bir orkestra yapt:k artik kendi
kendimize ¢alistyoruz. Ve bagladigimizdan sonra 27.gin temsil oldu. Simdi 27.gun ki
bu hakikaten bir rekor oldu; ¢linkii nota bilmeyen kiz ve erkek talebeler; onlara dort
sedi seyler yazdim ve o yazdigim seyler de kolay seyler degildi, her seye ragmen ama
sdyleme imkanlar:n: distnerek yazyordum devaml:. E, iki solistimiz de gercekten
cok iyiydi. Nurullah’la, Nimet Vahit. O kugtk roller de Semiha ile Halil Bedii. Boyle
bir sey yaptik, ¢ikard:k. Konusmal: opera; “ Zingspiel” tarznda.

Temsil ginu oldu. Buyuk bir kalabal:k geldi, tabii hep seyler, iste mebudar,
vekiller, bilmem neler, sefirler. Onlar var, bagka halktan kimse yok. Milletvekilleri
var. Ve Atatirk’ le Sah da geldiler, Atatirk’ in Locasna oturmuglar. Zaten Sah biraz
ewel dedigim gibi Halk Evinde kal:yordu, orada misafir etmisti. Atatirk onun her
seyiyle daha gelmeden ewel ilgilenmisti. Kendis ilgileniyordu. Pembe rengi
severmis de perdeleri, yok bilmem ne, yatag: boyle olsun, sunu sdyle olsun falan.
Otel falan yok o zaman bdyle konuk edecek bir yer yok, konuk evi falan yok...” >

Ayrica Ahmed Adnan Saygun'un Ozsoy Partitliri niin son sayfasinda o
déneme ait hatira yazisi bulunmaktadir. (EK 11)

> Ses Kaydini Céziimleyen : Evin Atik Yerli, 2007.
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3.1.3DRAMATURGI COZUMLEMESI

3.1.3.1 Librettoda Tema ve Karsithklar

3.1.3.1.1 Ana Temave Asal Karsithklar

Bu operada ana tema kardeslik-dostluk Uzerine kurulmustur. Tirk ve iran
uluslarimin mitolojik Oykdlerin 1s1ginda, gercekte birbirleriyle kardes olduklari
temeline dayanmaktadir. Burada islenmis olan Feridun’un dostluk, Ahriman’in ise
dusmanlik temas: dramatik Ozellik tasiyan bir gatigmay: ortaya koyacak sekilde
yogunlastirilmug bir asal karsitliktir.

Ornegin; Turkiye ve iran uluslarinin bayraklarindaki simgeleri anlatan bolim.
Hakan Feridun

Sen ey nur topu ¢ocuk,

Senin adin Tur olsun

Kutlu rengin mavi, esin ay

Y oldasin kurt olsun

Nurun yesilden ¢iksin,

Gunes seninle parlasin

Y oldasin arslan olsun

Ve her ikiniz de, cesaretin, erligin rengi olan al ile
Pakligin rengi, beyaza sarilin (4. Sahne)
Ahriman

Nifak perilerinin gelmesinden koruktunuz.
Fakat ben onlar1 soylarinin arasina salacagim. (Son Sahne)

3.1.3.1.2Yan Temave Yan Karsithklar

Yan temalardan biri korku sagan Ahriman’in cocuklara zarar vermek
istemesi, bir digeri de gokten inen 7 felegin cocuklar1 korumasidir. Burada islenmis
olan iyi ve kot gatismasi bir yan karsitliktir.

Ornegin; Feleklerin ve Ahriman’ in cocuklart icin dilekleri.

5.Felek

Benim sungum; bu yavrularin ¢aglar boyu sirip gidecek soylari,
Higbir zaman unutmasinlar kardes olduklarin.

6.Felek

Benim de bir sungum var; yer durdukca soylar: kétulik gormesin,
Kendileri de soylarinda yasasinlar, hig 61lumu bilmesinler.
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Ahriman

Onlar ne demislerdi?

Bunlar hi¢ 6lmeyecekler! Oyle mi ha?

Bu da elimden gelmez!

Y anz bu iki genci,

Soylar1 arasinda daima meghul kalmaya mahkum ediyorum. (Son Sahne)

3.1.3.2Kisilestirme

3.1.3.2.1 Asal Kisiler

Eserin bas oyunculari dramatik aksiyonu asil yonlendiren ve gelistiren
Kisilerdir. Buradan yola gikarak Ozsoy’daki asal Kisilere baktigimizda su gérinumle
karsilasiriz:

Feridun : Iran mitolojisinde ilk insan, bir kahramandir. Insanlig1 yeniden 1s13a
kavusturmak isteyen, iyilerin yaninda bir adamdir. Ses rengi bastir. Aymi zamanda
eserde halkina dogru yol gosterici konusmalart bulunmaktadir. Operalarda genelde
bu gorevdeki roller kalin sese sahip saantGilar oynamaktadir. Feridun ile halki
Ozgurliklerine kavusmak icin hep birlikte kahramanca savasmislar ve sonunda
basarmuslardir. Feridun son olarak Ozsoy’ un devamin saglayacak cocuklar: olmasin

ister ve sonundao mutlu giin olmustur.

Dahhak : Kotulukler Hakan. Fars hikiimdar: Cemsid’in yerine gegen herkesi
boyundurlugu altinda ezen, Feridun'dan o©nceki zalim hikimdardir. Dahhak;
Cemsid'in korudugu glines, nevruz, cem ayinleri inanglar: yerine, yilanlara tapma ve
onlara kuctik cocuklar1 kurban etmeye zorlayan zorba bir kisilikte olmasina ragmen
sonunda iyilige yenik dismustir. Asal Kisi olmasina ragmen eserde canlandirmasi
yoktur; fakat distnceleri veya eylemleri diger Kisiler tarafindan yansitilmaktadir.

Ahriman : iran mitolojisinde yer altinda yasayan seytandir. Karanlik, yer ve
kotUlik tanrisidir. Ses rengi basbaritondur. Operalarda genelde kotl karakterleri
kalin sese sahip kisiler canlandirirlar. Beyler ve halk kotllukler hakant ile
Ahriman’dan korkmaktadirlar. Fakat Tanrt Hirmiz Gn Feridun’un yaninda olmasi
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Ahriman’1 tedirgin eder. Ahriman cocuklarin serefine verilen sdlene gagrilmadig:
icin ¢cok sinirlenir ve acisim gocuklara zarar vererek gikarmak istese de gucu yedi
feleklerin dileklerini bozmaya yetmez. Cocuklar dort defa elele verirlerse Ahriman
catlayacak, yeryizi nurla dolacaktir.

Hatun : Tur ve Irag’in annesi. Cocuklarini her seyden gok seven, koruyan,
vatam ugruna kendini ve cocuklarim feda etmeye hazir bir anne. Ses rengi
sopranodur. Eser boyunca cocuklarim Ahriman’dan korumaya calisirken cok dert
ceker fakat sonunda dilegi gerceklesir. Yer alt1 tanrisi cocuklarina zarar veremez.

3.1.3.22Yan Kisiler

Asal kisileri boyle belirledikten sonra gelelim Ozsoy’ daki yan kisilere. Yan
kisiler daha cok konusma rolleri olan ve dramatik aksiyonda asal kisilere katkida
bulunan kisilerdir.

Ozan (Dede Korkut) : Yol gosterici, dogrular1 sdyleyen, kendisini Homeros

gibi yar1 tanri oldugunu diislemeyen, inanci yalmiz kendi ilmi olan bir bilgedir.
Haberci : Feridun’un adamidir. Cocuklarimin diinyaya gelisini haber verir.
Asker : Feridun’un askeridir. Haberci olarak da eserde yer alr.
Solo Soprano : Halktan bir kadin.
Solo Tenor : Halktan bir adam.
Bas Saman : Feridun’'un bas damgsmandir. Hakan, yonetimiyle ilgili tim
kararlari Bas Saman'a sorarak alir. Saygun’'un tim operalarinda mutlaka bir yol

gosterici bulunmaktadir.
1. ve 2. Bey : Feridun’un arkadaslar:.

3.1.3.2.3 Figuranlar

7 Felek : Cocuklari korumak icin gokten inen melekler.(Kiz veya erkek
olabilir.)
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3.1.3.3. Aksiyon Plam

- Hakan Feridun ve hak 0zglrliklerine kavusmak icin savasmus,
basarmiglardir.

- Hatun Feridun’ un Ozsoy’ unu devam ettirecek ikiz oglan dogurur.

- GOguin yedi katindan bebeklere iyi dileklerini sunmak icin yedi felek gelir.

- Kotuluglin simgesi Ahriman solene ¢agrilmadig: icin kizgindir, bebeklere
kotulik yapmak ister.

- Ahriman’in gict bebeklerin tzerindeki yedi felegin dileklerini bozmaya
yetmez.

3.1.3.4 Olay Dizis

- Feridun’un ¢ocugu diinyaya gelecektir.

- Beyler ve halk dogum haberi alabilmek igin toplanirlar.

- Halk, Hakan Feridun’a yavru vermesi icin Tanri' ya yakarirlar.

- Bas Saman gelerek halki selamlar.

- Beyler Bas Saman’ in yurdunu 6ven sozlerinden kuskulanirlar.

- Beyler Dahhak ile Ahriman’ dan korkarlar.

- Tanrt HirmUz Feridun’ un yaminda oldugundan Saman rahattir.

- Bir asker Feridun’un gelisini haber verir.

-Hakan Feridun ve halk ozgurliklerine kavusmak icin  savasmus,
basarmuglardir.

- Halk Feridun’la beraber Ozsoy un devamini saglayacak gocugun dogumu
icin dua eder.

- Hatun ikiz oglan dogurur.

- Bir haberci Feridun’a iki erkek gocugunun oldugunu haber verir.

- Hatun ana olarak saygilanir, ytceltilir.

- Hatun buyUk bir gururla bebeklerini yurda armagan ettigini soyler.

- Feridun bu stzlerden etkilenmis, mutlu olmustur.

- GOguin yedi katindan iyi dileklerini sunmak igin yedi felek gelir.

- Yer atimn bekgileri gelir.

- Ahriman s0lene gagrilmadig icin kizgindir.

- Ahriman ¢agrilmamanin acisim gocuklardan gikaracaktir.
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- Ana Ahriman’ a cocuklara zarar vermesin diye yalvarrr.

- Ahriman’1in glict yedi feleklerin dileklerini bozmaya yetmez.

3.1.3.5 Motifler ve Mzikal Yap1

3.1.35.1Tarihse

Ozsoy operast Turk ve Iran uluslarinin, mitolojik hikayelerinin 1s131nda,
birbirine kardesge yaklasmalarim saglayan bir eserdir. Bu ylzden fazla tarihsel
motiflerle bezenmistir. Atatirk’in gorUsleri dogrultusunda kaleme alinan 6rnek
verecegim satirlarda iman ve vatan, yeni ulusun iki ana unsurudur. Yeni ulusun,
kidltur yapisimin  betimlenmesinden, kaynaklarin, Bati ve Dogu degil kendi
tarihimizden alinacag: dile getirilmektedir.
Ozan :

Ben ne Hemoros gibi hayali yavuzlari,

Tanrilarla ask yapan guizel kizcagizlar: anlatmaktan hoslanir,

Ne de Finlerin Kalevalasi gibi;

Insanlarla, cinlerin doviisiini siislerim hayal enginlerinde.

Ben Firdevsi degilim; kendi dar havzalarimdan gtizel renkli savaslar yaratip,
Inlerinde uyuyan arslanlar kamgilamam.

Ben vatan yavuklusu ozanim,

Oz tarihi sdylerim, olmusu naklederim.

Iste boyle beylerim. (1.perde 1.sahne)

Toplumun gelisimi, cagdaslasmasi igin bas vuracagr 6z kaynaklarin, kendi
gecmisinde varoldugu ve oradan hareket edilmesi gercegini su sozlerle anlatilir.
Ozan :

Tarih diyor ki bize,

Medeniyet rmagi,

Brakisefal soyda buldu 6zl kaynag:.

Bu soy Asya dan ¢ikti, dort bir yana yayildi.

Avrupa, Anadolu, iran ve Orta Y ayla,

Medeniyete girdi bakin bu blyik soyla

Zaman durur mu? Sakin zaman durur sanma.

Duran duser, ilerden gayrisinainanma. (1.perde 1.sahne)

Muzikal yapisina bakacak olursak sozlerin daha anlasilir ve vurucu olmasi
icin sadece ozanin tiradinin basinda ve konu degisirken sozin bitiminde akor ve
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arpej gorulir. Sozle beraber mizik yoktur. Akor ve arpejleri sadece tek bir mizik
aleti arp ile duyurmaktadir. Giris ozamn bes paragrafindan olusan tiradh ile baslar ve
her konu degisiminde farkl: tonaliteye gegis yapilmistir. (EK 12)

Gelelim o gunleri anlatan baska bir tarihsel motife...
Bas Saman :

Artik insan soyunun sen olmasi ¢agi geldi. Az mi sikinti gektik. ..
Beyler, o gunleri bu en sevingli beklemede bile anmak gerektir.
Saadetin guzelligi, koth gunler distuntldikce artar. (1.sahne 1.perde)

Muzikal yapisi ise; koronun bitiminden sonra Bas Saman, Birinci Bey ve
ikinci Bey arasinda miiziksiz konusma diyalogu vardir. Bitiminde ise uzaktan boru
sesleri akseder. Bu sesler Hakan'in gelisinin habercileridir. Burada boru sesleri icin
trombon, trompet ve korno enstrimanlart kullamlmistir. Temposu moderato (orta)
hizdadir.

Ozsoy, Tirk-iran uluslarinin, mitolojik hikayelerinin 1s131nda, gergekte
birbirleriyle kardes olduklar: temeline dayanmaktadir. Feridun, irag achmi koydugu
ogluna “ Nurun yesilde ¢iksin, guines seninle parlasin, yoldas:n arslan olsun” derken
fran'in ortak manevi degerlerini ortaya koyuyor ve bayraklarindaki sembolleri
anlatiyor. Her iki oglunu, cesaretin, erligin, temizligin sembolt, Turk bayraginda

birlesmeye ¢agiryor. Bu sozler sunlardir :

Hakan Feridun:

Sen ey nur topu ¢ocuk,

Senin adin Tur olsun

Kutlu rengin mavi, esin ay

Y oldasin kurt olsun

Nurun yesilden ¢iksin,

Gunes seninle parlasin

Y oldasin arslan olsun

Ve her ikinizde, cesaretin, erligin rengi olan, al ile
Pakligin rengi, beyaza sarilin. (4. sahne)

Bu bolimin mizikal yapisi ise sOyle tanimlanabilir.
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Sahneye yedi felek gelir, burada ondért olcultk sélen havasim ammsatan bir
karsilama mizigi yer alir. Hemen ardindan felekler ve Feridun arasinda mitiziksiz
diyalog baslar bu sozler aym diyalog icinde yer alir, ardindan agitato (atilgan-tez
canli) bir tempoyla bakir Gflemeliler disinda tim enstrimanlar kétuluk sembol
Ahriman’in gelisini belli eden onsekiz dlculik bir bolim calar ve ardindan
Ahriman’ in kahkahasi duyulur.

3.1.3.5.2 Didaktik-Ogretici

Hakan Feridun’un kisiliginde Atatirk’ G buluruz. Bu yizden 6gretici, gegmisi
anlatan ve gelecesi kazanma sozleri eserde Hakan Feridun’ la aktarilmistir. Ornegin;
Hakan Feridun :

Saadetin asil kaynagi

Kendimden ¢ok, baskalarindan az sey beklemektedir.

Sizlerle biz nice kara glinlerimizi paylastik.

Her paylasilan kara diistincede, bir saadet yok mudur? (3.sahne)

Bu motifin mizikal yapisint inceleyecek olursak; Feridun, soprano solo, tenor
solo ve koro da lento (agir) bir tempoyla, dua edercesine tanriya yakarislari
gorilmektedir. Burada bakir Gflemeliler disinda tim enstrimanlar kullanilmigtir. Cift
piyanoyla (¢ok hafif) sona erer ve hemen ardindan Feridun’un, Bas Saman ve Birinci
Bey’'in konusmasi gelir. Hakan Feridun’ un didaktik motifi bu konugsmada yer alir.

Ozsoy operasinin ana fikrini Atatirk vermistir. Perde agildiginda sahnede
goziken halk ozanimin tiradi destanst bir anlatimla, Atatirk’0n ulus, din, devlet
konularindaki goriislerine 1s1k tutmaktadir. Ornek verecek olursak;

Bu ne puta tutkunum, ne de yare vurgunum,

Ne bir sevgi bilirim, ne didara vurgunum,

Ne kosmaya inanir, ne de bir stis ararim,

Ne bir sevgili tanir, ne bir yare sararim.

Elimde destarimla yalmiz hakka bakarim.
Dogruyu anlatirim, gonullere akarim.

GOnlu agik olanlar beni elbet severler. (1.sahne)

Asya Turklerinin, eski inanci, Samanliktan, hak (tanri ve adalet ) dini islama
gecis vurgulanmakta son dortlikte ise “gonul gozinin acik olmas” deyimi,
tasavvufta ilahi agkin tammlamasidir.
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Muzikal yapisinda sadece siziin basinda ve bitiminde arpin akor sesi ve

arpeji yer alir. Libretto yalmzdir. MUzik s6z bitiminde moderato (orta) tempoyla
baglar.

3.1.3.5.3 Dinsdl

Osmanl: Imparatorlugu’'nu, yeni bir ulusta birlestiren Atatirk, birlikteligi
saglayan ortak degerler, Hakan Feridun, iki oglunun diinyaya gelisinin kutlandig:
gece, yapilan dualarda 6rnekler veriliyor.
Koro:

Hep kollar goge kalksin

Y ere kapansin dizler
Sizinle bir olalim

Dua edelim bizler (2.sahne)

Hakan Feridun:

Tanrim bu giizel geceyi,

En guizel umutlarla doldur,
Nurunla doldur,

Sen ey 151k kaynagi

Dileklerin yapicisi

Umutlarim sana baglayanlarin,
Koruyucusu Ulu Tanr1

Y tce Tanr

Cok cahiller seni gokte arar,

Y erde ister sen inananlarin
GOnlundesin ulusumuzu
Daima aydin ufuklara yonelt Tanrim.. (2.sahne)

Koro:

Bu gece mavi gece, kutlu gece,
GOnlin actyr unutsun,
Mutluluk ve neseyle dolsun
Ulu Hakan Feridun! (2.sahne)

Feridun :

Siz s6len hazirdir, kurbanlar sizi bekler.

Bu saadetli giinde, nur getirdiniz sizler.

Tanrim, bu giizel geceyi en guizel umutlarla doldur, nurunla doldur!
Bekledigimiz mujdeyi bize bagisla...

Kollarimizi sana kaldirdik,

Ulusumuzu sen koru Tanrim! (2.sahne)
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Muzikal yapisimi incelersek, Feridun’un bu motifinde koro, tenor ve soprano
solo mizik ile sozi bir arada sdylerken Feridun, Uzerine sadece sozler ile katilir.
(EK 13) Orkestrada bakir tflemeliler disinda tim enstrimanlar yer almistir. Cift
piyano (gok hafif) ile bolim sona erer ve konusma baglar.

Son sahnede Hatun kaétuluklerden gocuklarim korumast igin Tanriya yakarir,
dua eder yanit korodan gelir.
Koro:

Hatun Uzulme sakin...Annelik sefasi dert
Bazi cilvesi onun goérintrse bile sert
Annenin sesi gok kubbede cevap bulur
Annenin diledigi ne ise dyle olur (son sahne)

Bu motifte partitlrdeki sozler ile librettodaki sdzler birbirini tutmamaktadir,
fakat birbirine yakin anlamlar tagir buradaki mizikal yap: ise soyledir: Ahriman ile
Hatun'un birbirleriyle atismast yer alir. Mizik hizli bir tempodadir. Klarinetin
girisiyle ardindan yaylilar, korno, trombon, flit ve obua katilir ve birden gerginlik
havasi ortaya gikar. Hatun'un “ Sus art:k!” soziiyle orkestrada muzik durur ve sadece
Hatun'un Tanrr'ya yakarist melodik bir sekilde yer alir. Koro camo (sakin) bir
tempoyla dort sesli vokal seklinde bu motifi sdyler ve ardindan muizik tekrar bes 6lcu
devam eder. Eserin mizigi diminiendo (giderek yok olarak) ve cift piyano seklinde

son bulur.

Hakan Feridun’un ikiz ogullar, Tur ve irag’in temsil ettigi “Ozsoy”, Turk ve
Iran kardesligini temsil etmektedir.

Atatirk’ n, iran’la dogtluga ne kadar onem verdigi alegorik bir anlatim
seklinde Feleklerin sozleriyle gorulmektedir. Tur ve irag’a iyi dileklerde bulunmak
Uzere gelen feleklerin yedi tane olmasi Saman inancindaki yedi rakaminin
kutsalligindan gelir.

1. Felek :
Kendi guzelligini bu sekilde meydana getirdin ve simdi, bir asik goziyle
seyrediyorsun onlari. Ne mutlu sana.
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2. Felek :
Bu yavrular ve onlarin 6zsoyu ding olsun, gurbliz olsun, kahramanlar ¢ikarsin,
diinyaya hikmeylesin, harikalar basarsin.

3. Felek :
Bu yavrular ve onlarin 6zsoyu c¢ogalsin, boylari en essiz yurdu bulsun.
Y erylzinin en giizel yurduna sahip olsun.

4. Felek :
Bu yavrular ve onarlin 6zsoyu her ne vakit el ele verip tutussalar, yerytzi 11k
dolsun. Sulh, bereket ondan dogsun.

5. Felek :
Bu yavrularin ¢aglar boyu siiriip gidecek soylari, highir zaman unutmasinlar
kardes olduklarim. Ve her zaman, yuzyillar gerisinde kalacak olan bu an
hatirlasinlar.

6. Felek :
Y er durdukca soylar1 kétulik gormesin, kendileri de soylarindan yasasinlar, hig
Olumu bilmesinler.

7. Felek :
Bu cocuklar yaslanacaklar elbet. Ancak ne zaman soylar1, derin derin Gzerlerine
¢cOkecek karanlik bulutlardan siyrilir ve yeniden can bulursa ve onlarin 6z
yurdunda yeni bir nur baslarsa, bunlar kaybedecekler ak sakallarini, yeniden
genc olacaklar. Boylece kaderleri soylarimin yenilmez bahtina baglanacak.
(4. sahne)

Bu bolimde mizikal yap: yoktur daha anlasilir olmasi igin sadece sdz vardir.
Hemen ardindan, Ahriman’in gelisini anlatan agitato temposunda bulunan bir muzik
yer ar. Bakir Uflemeliler disginda tim enstrimanlar yeni gelen bdlumde
bulunmaktadir (EK 12).

1934 teki Ozsoy operasina kadar Saygun’un korolu yapitlar ortaya gikardig:,
hep insan sesini iceren yapitlar yazdigi gozlenir. insan sesi bir yerde verdi
operalarindaki korolar gibi halkin sesini, dolayisiyla Saygun gibi Atatirk’e ve
Cumhuriyet'e inanan bir aydinin istiklal Savasr’min giicuni dile getirmesidir.
Nitekim, olgunluk doneminde yazacag: “ Atatirk'e ve Anadolu'ya Destan” adli
sahne Kantat1, bu duyuslarin dorugu olacaktir.

%8 Ankara Devlet Operas ve Bales Ozsoy kitapcigi 2007, s.61.
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Yirmiyedi yasindaki Saygun'un iki ay gibi kisa bir sirede muziklerini
besteledigi Ozsoy’un Uvertrinin daha ilk akorlarinda, bestecinin ¢ok saglam ve
0zgun mizik karakterinin sasirtici olgunluktaki ilk izlerini goririz.

Saygun’un muziginde, daha sonralar: rastladigimiz halk musikisi (modal)
elemanlarinin getirdigi, yogun ve karmasik armonik yap1 bu eserde yoktur. Buna
karsilik, tonal musikinin vardigi doruk olan, Wagner’in miziginde rastladigimz
yogun derinlik ve gucli muzikal ifade, adeta Saygun’'da yillar sonra tekrar vicut
bulmaktadir. X1X. yy romantik akimimin esasi olan ve Wagner’'in son noktasina
ulastirdigi, dramin mizikle ifadesine, Saygun yeni bir boyut katarak, Dogu
duyarliligim getirmis, mizigi Wagner'in biraktigi noktadan, yeni sesler ve renklerle
gelistirerek, adetayeni bir doruga tasimustir. >

Butin bu bilgilerden de anlasilacagi Uzere operanin daha ¢ok birinci
perdesinin mitolojik agidan kuvvetli oldugu gortulmektedir. Zaten Saygun da 1980
yilinda elindeki eskizlere bakarak eseri yeni bastan yazdiginda U¢ perdelik yerine tek
perdelik, mitolojik unsurlarin 6n plana alindigi ve devrin guncel konularinin
cikartildig1 bir Ozsoy yaratmustir. ilk Ozsoy’ un notalar: bugiin elimizde olmadigina
gbre eserin tamaminda muzik dili agisindan fazla bir yorum yapmak mimkin
degildir. Fakat Gazimihal’in kitabinda verdigi bilgiye bakilacak olursa, Ozsoy'da
Ahmed Adnan Saygun'un o donemde eserlerini etkilemis olan pentatonik yapinin
agr bastig anlasilmaktadir:

“Birinci perdenin yakarzs korosu, dua sahnesindeki musiki, senliklere ait
yerler Anadolu motiflerine dayarr. /kinci perdenin biyik bir kismnda da boyledir.
Her iki perdenin preldleri serbest bir distinceyle yazlmstir. Eserin kalan kismunda
(vaktin darl:g: yuzinden ve solistlerin 6grenmelerini kolaylast:rmak maksad:yla)
tonal yaz tercih olunmustur. Eserin ikinci ve Gglncl perdesinde ise daha c¢ok
Anadolu ezgilerinden esintiler vardir. Toprak kokan ritm ve temalar; Orta Asya
rengini konunun alakasiyla mitenasip bir olglide cizgilendiren pentatoni unsurlarz;
anlayisla hazrlanms dekorlar, bitiin bunlar pek kisa bir zamanda yetistirilmig
olmasina ragmen, belli ki samimi bir kayglanusla yiriitilmiglerdi.”

% Giilper Refig, A.A.Sve Ozsoy Operas, Boyut Yayinlari, istanbul, 2005, s.60.
0 Mahmut Ragip Gazimihal, 55 Oper a, Maarif Basimevi, istanbul, s.370.
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Saygun ileriki yillarda “Ozsoy’u bir opera olarak degil, “musikili sahne

eseri” ve“ deneme” olarak tanimlar.

Eser, icerdigi mistik hava ve armonik yapist ile XIX. ylzyil Alman muzigini,
ozellikle de Wagner'i cagristirr. Kurgusal anlamda “Ozsoy Destani”, opera
olmaktan uzaktir. Karakterler arasindaki konusmali bolimlerin stk ve uzun olusu
eseri opera niteliginden uzak tutar. Ahmed Adnan Saygun’un da syledigi gibi eseri
“lirik dram” olarak adlandirmak daha dogru olacaktir. Ancak Cumhuriyet
dénemimizin sahnelenmis ilk Tdrk eseri oldugu g6z Onine alinirsa, Gnemini
vurgulamak ve hak ettigi degeri vermek adina, opera ismini bu eserden ayri

tutmamak yerinde olur.
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3.2 TAS BEBEK

3.21KIMLIK COZUMLEMESI

3.2.1.1 Operanin Adr : Tas Bebek / Ahmet Adnan Saygun (Op.11)

3.2.1.2 Yaaldig:1 Y1l, Bolumlenmes, Siire, Yazma :
Kasim 1934 (1981tarihinde tekrar elden gecirilmistir.), 1 perde, 207 sayfa; yaklasik
120 — 150 dakika, orijinal yazma kayip; ancak 1981’ deki ikinci versiyon BUSA’
dadir.

3.2.1.3 Yazar1 : Munir Hayri Egeli

3214 Libretto:

Perde acildiginda sahnede dekor yoktur. Biraz sonra Kelebek kizlar bir agki
pabucu ¢ekerek ve sarki sahneye girerler. Pabucta bir ihtiyar clice vardir.

Kelebekler Korosu
Cin ¢in ¢in bebekler
Gonulden kelebekler
Haydi ¢alin zilleri
Sasirtin bulballeri

Clce

Evvel zaman icinde
Kalbur saman iginde
Ben babamin besigini
Tingir mingir sallarken
Y eryuzinde cinler cirit oynarken
Bir akman’ usta varmis
Y apma bebek yaparmis
Isteyen sanki sensin
Isteyenler yalan,
Baslayan masalimiz,
Ister gor, ister iman

Clice pabucu giymek isterken Kelebek kizlar sarki sdyleyerek pabucu geker,
cliceyi bindirmezler. Ciice arkaarindan kosar.

Kelebek Korosu
Cin ¢in bebekler
Gonulden kelebekler
Cin ¢in ¢in bebekler

" Akman: Bozulmarms, saf, temiz.
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Sahne yine bostur. Degisik yanlardan dekor tesekkll etmeye baslar. Varisli
bir tekerlegi laterna gibi cevirerek kutu tistiindeki bebegi oynatmaktadir. Bebekler
de uygun bir bicimde dekor icindeki yerlerini almislardir. Varisli”™ calginin kolunu
cevirmektedir.

Ellikbekir
Varisli!

Varisli galginin kolunu yeniden gevirir.

Varisli
Buyur !

Ellikbekir

Sana ben ne sdyledim?

Bak gene sen isini bitirmemissin.
Bebekleri silmemigsin.

Varisli

Kuzum sen de kim olursun?
Karsimda hep kurulursun!
Ben giraksam sen de girak

Y Uksekten atmayi birak

Ellikbekir
Nerdeyse usta uyanir...

Varisli

Ustacigim beni bilir, tamr
Benim isimi ¢cok sevdigimden
Kuskusu yok!

Ellikbekir

Varigli!

Unutmasan bugtin bizim biyuk ustaicin en sayili bir guindir.
Bugiin ona bir dagindur.

Varigli

Ha anladim, dogru yahu

Y ani bebek; Kumabanu

Biraz sonra canlanacak,

Onu gorenler kanacak, gercek bir kiz sanacak

Sahne digindan ustanin sesi duyulur.

" Laterna: Kolu gevirerek calinan , sandik bigiminde bir tir org.
** Varisli: Her seyi cabuk veiyi anlayan , sezisi guiclu, zeki , arif.
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Usta
Varisli; bebekler hazir nu?

Varisli
Ellik Bekir

Ellikbekir
Iste usta sen otur da Kumabanu’ yu gozle!
Bebekleri hazirlamal

Ellik Bekir suratle gikar. Acele bebekleri hazirlar. Varisli buylk bir ¢arkin
kollarin gevirir bebekler harekete baglarlar.

Varisli
Bebekler dizilsin.

Koro
O hey 0 hey dum dum
O ha hay dum dum

Varisli
Lay lay! Bebekler dizilsin lay lay!

Koro
O hey 0 hey dum dum
O ha hay dum dum

Varisli
Hep birden ziplayin tay tay!

Koro
O ha hay antarah
O hahay antarah antarah o ha hay

Varigli
Toy toy ¢abuk elleri bele koy!

Koro
Tarak hah nan nan ha ha hay ya
Tarak nan nan nan na hey hey ya o ha hay

Varisli
Sen mutfaga git sogan say!
Siz kucukler gelin tay tay

Koro
Hahahahaha hay!
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Varisli
Siraya dizilin hay hay

Koro
Ha ha ha hay
Ha ha ha hay

Varisli yine kolu cevirir. Bebekler bu defa ustaya karsilama tirkisiini soyler.

Bu sirada usta yaninda Ellik Bekir sahneye girer.

Koro

Usta elde calgs,

Biz sana guinaydin deriz.
Hepimizi sen ovardin
Biz de seni Overiz.

Koro
Hay hay ...

Usta

Gunaydin bebeklerim benim
Butin emeklerim size
Mutluluklar versin

Sen seslerden bu yuvaya
Gunler gunegler dogsun
Baslayin oynamaya!

Usta

Ne guizel oyunlar gosterdiniz bebeklerim
Artik Varisli sizi bahgeye gotursin
Neseniz orada sirsiin.

Varisli
Haydi Bebekler!

Koro
Ustaelede calgi lal lal lal...
Hahaha ...

Usta

Ellik Bekir sevgili arkadasim,

Buguin sonunu buldu.

Benim cetin savasim yillar yilt

Tas bebekler yapardim, beyinlerini diledigimce dizer,
Her birini tarl bilgilerle bezer,

Kostururdum bin ise,

Her biri bir kole ve iyi bir usak

Buyruguna boyun eger oyuncak ama
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Simdi Kumabanu bebegin,
Essiz bir bulusum oldu.

Ellikbekir

Buyutk Ustal Ben bilirim

Bu bebege verdigimiz emeginiz amma, bu da bir tas bebek degil mi?
Siz egsiz bir bulus dediniz.

Usta

Evet essiz bir bulus...

Essiz bir bulus...

Y uregini dyle isledim ki onun,

Bu yurekle insanlara gergek aski o versin!

Ellikbekir
Bilmem ki “gergek askin yolu™ bir yapma bebekten mi geger?

Usta

Hayir! Kumabanu oyuncak bebek degil!
Ona verdigim emek bos emek degil!
Ozenle ben Kumabanu’ yu isledim.
Ornek kadin yaratmay: dusledim.

Ve basardim sonundal

Hay ne ne hay yah!

Kumabanu Kumabanu uyan!

Kumabanu
Nerdeyim ?

Ben kimim?
Yasiz kimsiniz?

Usta
Kumabanu yepyeni bir evrene agtin gbzini .

Kumabanu

Icimde alev alev en tatl duygular kaynasiyor.
Y tregim engin sevinglerle dolup tasiyor.
Sevmek sevilmek istiyorum.

Y epyeni bir evrene aginca gozumu

Ask doldurdu benligimi, 6ztimi

Sevmek istiyorum. Senin olmak istiyorum.
Senin senin al kollarina beni al.

Koro

Nananahahala
Nananahahala
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Koro

Y eni bebek uyanmis

Evet evet. Hayir hayir uyuyor
Sus sus etme

Varisli
Hay bebekler

Koro
Sus sus!

Varisli

Biraz 6nce civildasir dururdunuz,
Sesiniz kesildi birden

Ne oldunuz? Bu suskunluk ne?
Ne var?

Varisli

Kumabanu uyanmis mi?

Cici guzel nazli inci

Can evimin 0z sevinci

Bir canlansan bu Varisli senin igin bagls, icli, can sevgili olacaktir.
Sen de guiven bulacaktir.

Kumabanu

Varigli! Sevgilim benim
Varisli sevdigim benim!
Dusimde hep seni aradim,
Y oluna canimi adachm.

Varisli
Ne sdylersin? Kumabanu
Sen beni bilir miydin 6nceden?

Kumabanu

Varisli sevgilim benim gegmeden giindiize Varisli o karanlk gecede hep seni
disUndr. Sende yasardim. Y Uregimi kavuran ask o duyguyla yanar, kaynar ¢osardim,
cosardim, ¢osarcim. Ve iste simdi yamndayim. Sevgilim benim! Beni sevmiyorsan
eger, a beni kollarina. Al beni uzak uzak gunlere ve orada ikimiz bas basa ¢ilginlar
gibi adayalim ruhumuzu o guizel ask perisine.

Koro

A neoldu?

Ne dedi?

O gidelim gidelim dedi.
Kagalim kagalim dedi.
Kim dedi? Kim dedi?
Varisli dedi, Varigli dedi!
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Uctu gitti ugtu yuvadan
Varisli’ye Varisli’ ye!
Ah! AhlAhIAh!
Varisli’de Varisli’ de
Suc onda!

Usta

Hayallerim duslerim kuglar gibi uctular.

Aydinlik billur sesler artik susmuslar gibi,

Icimde bir bosluk var.

Karanlik bir ugurum! Kutsal ask! Senin yolun nerde?

Kutsal ask 1s1g1n1 bir bebekte yansitmak olamazmus, onlari sanmak ne aci.

Ellikbekir
Kutsal ask 1s181m bir bebekte yansitmak hayalinden kurtuldun, seving dolsun

gonline!

Kendini unuttun, insan: unuttun.
Tas bebekle insamin ruhunu sen bir tuttun...
Gergek askin yollar1 kanlidir, dikenlidir, askin yollar1 dardir, genistir “sehvet

yolu” ...

cilgin

Donsen kendi isine, gonliint alsan ele ve oradan yonelsen gonline insanligin!

Ellikbekir
Insan sevgiye hasret!

Kumabanu
Oy yah! Oy yana nan na

Varigli
Kumabanu sonlyor ustal

Kumabanu
Icimde en tath duygular kaynasiyor, yiresim yuregim ya bebek sevmek,

Koro-Varisli-Usta-Ellikbekir

Uyu Tas Bebek uyanmamisgasina

Ninniler diyelim sana, agitlar yakalim sana,

Simdi biz acisiyla, kirilan oyuncaklari, gonlimiizden kanli yaslar dokelim

dinmemesi ya

Uyu Tas Bebek uyu
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3.2.1.5 Konu : Eski ¢aglar iginde bir Akman Usta varmis, bebek yaparmus.
Gunlerden birgun birini guizel, 6rnek bir kadin yapmak istegine diser. Kumabanu
bebek canlnirken usta bebegin kalbini takmay: unutur.

Kiz hayata kavusur kavusmaz ustaya asik olur ve ona: “Hemen kagalim!”
der. Ustanin bu birlikte kacis ve gbzden kaybolusa akli erer ve hazirlik icin disar1
cikar. Bu kez igeri cirak girer; ama kiz bu ¢iraga da kurularak isleyen calgili bir
bebek davranis ile asik oluverir ve girakla kagar gider. Usta gelip kizi bulamayinca
neye ugradigin anlayamaz ve yaninda galisan kalfa kadina yakinir. Kadin ona: *“ Sen
yanlzs yolu tuttun, senin isin insan yaratmak degil, ancak Tanr: yaratt:g: insan:
ruhen zenginlestirmektedir” der. Tam o sirada kucaginda Tas Bebek ile ¢irak iceri
girer; bebek can ¢ekismektedir; ciinkl ruhtan ve gonulden yoksundur ve olur.

3.2.1.6 Kisiler
Erkekler :
Varigli: Bas
Usta: Tenor

Cuce: Tenor-Konusmact

Kadinlar :
Ellik Bekir: Alto
Tas Bebek: Soprano

Figuranlar :
Kelebek Kizlar

3.2.1.7 Dekor

1. Perde :1. Sahne : Sahne agildiginda dekor yoktur, biraz sonra Kelebek
Kizlar buyuk bir pabucu gekistirerek sahneye girerler. Pabugtan
ihtiyar bir ctice gikar.
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2. Sahne : Sahne yine bostur. Degisik yanlardan dekor tesekkl

etmeye baslar. Varisli bir tekerlegi laterne gibi cevirerek kutu
Ustuindeki bebegi oynatmaktadir. Bebekler de uygun bir bicimde

dekor icindeki yerlerini alirlar.
3. Sahne : Usta’ nin dikkan.
(Geri kalan bolimde dekor degismemektedir.)

3.2.1.8 Operanin Ilk ve Tek Sahnelenisi : Operailk kez Atatiirk’ (in Istiklal
savast nedeniyle Ankara® ya gelisinin 15.yildoniimtnde ve 27 Aralik 1934 giunu

aksami Halkevi Sahnesi’'nde, Ata’ nin huzurunda sahneye konmustur. Daha sonra

hi¢ sahnelenmemistir.

3.2.1.9 Gorev Alan Sanatcilar
1934
Varigli: Bay Nurullah Sevket
Tas Bebek: Bayan Celile Enis
Usta: Bay Avni
Ellik Bekir: Bayan Guzide
Clce: Bay Salahattin
Bale: Sef Bayan Hardinova, Bayan Vedide, Nadide,
Vesamet, Safiye, Saliha, Nurila, Sabiha, Murrivet,
Bebekler: Sevim, Hayrlinnisa, Harika
Y azan, Sahneye Koyan : MUnir Hayri Egeli
Dekor : Mahmut
Muzik: Ahmet Adnan Saygun
Orkestra Sefi: Ahmet Adnan Saygun Riyaseti Cumhur
Orkestrasi ve Balesi
Koro Sefi: Halil Bedi Musiki Muallim Mektebi Korosu
Sahne Sefi: Hami
Kostim: Perihan
Konduvit: Stleyman

FOTOGRAF 10. TAS BEBEK
BROSUR KAPAGI 1934
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3.2.1.10 Basindaki Yankilar:
Basinda o tarihe ait Tas Bebek ileilgili yazi bulunamamustur.

3.2.1.11 Metnin ve Orkestra Duzenlemelerinin Bulundugu Kitaphklar :
Ahmed Adnan Saygun Muzik, Egitim ve Arastirma Merkezi- Ankara
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3.2.20RTAM COZUMLEMESI

3.2.2.1 Operamin Turu

Bu eserin tard lirik fantezidir. Coskun ilhamla dolu daha ¢ok kisisel duygulari

yansitan, sinirsiz hayali, degisik heves ve begeniyi 6n planda tutan bir tirdir.

Iki ulusal operadan biri olan Tas Bebek operasiun sozleri Atatirk’ Gn
direktifleri dogrultusunda hazirlanmistir. Ahmed Adnan Saygun, Tas Bebek Operasi
hakkinda; “Kitleleri costuracak, anlanacak seyler koydum, fakat kendimi de

serlamadim.” demistir.

Cagdas TUrk opera sahnesinde her zaman oynanacak deger ve nitelikte olan
bu bir perdelik lirik fanteziye, insanoglunun, yasadigi ¢agin gereklerine uygun
olarak, kendinin ve toplumu her zaman i¢in yeni ve taze bir ruh ve seven bir gonil ile
yenilenmesinin evrensel bir arinmislik oldugu simgesi egemen olmaktadir ve
konunun bdylesine bir sembol ile islenmesinde Ata'mn duslnce, yardim ve

ilgilerinin blyuk rolt olmustur.

3.2.2.2 Eserin Bestecinin Diger Operalar1 icindeki Yeri, Bestelenis
Sireci ve Sonrasina Etkileri :

1934 Ekim'inin son gunlerinde, sahnede yine Munir Hayri Egeli vardi. Bu
kez Atatirk’in Ankaraya gelisinin 15. yildoniminde tek perdelik U¢ opera
hazirlanmasina karar verilmisti. Operalarin librettolarim hazirlayan Egeli, Atatirk’e
sunmus ve Uzerinde dizeltmeler yapan Atatirk Uclincl de onaylamisti. Bu kez,
Saygun'’la birlikte Musiki Muallim Mektebi’ nin Avrupa da egitim alip gelen diger
gen¢ besteci-Ogretmenleri de kendilerinin gosterebileceklerdi. “Tas Bebek” Adnan
Saygun’a, “Baydnder” Necil Kazim Akses'e, “Ulki Yolu” ise Ulvi Cemal Erkin'e
verilmisti. Bestelerini bitirmeleri icin 6nlerinde sadece iki aydan az bir zaman vardi.

1934 Ekim’inde Prag'dan 6grenimini tamamlayarak yeni donen ve Musiki
Muallim Mektebi’ ne 6gretmen olarak tayin olan Necil Kazim Akses de, Zeki Bey

146



tarafindan pek sevecen karsilanmamisti. Akses, “Ben gedigimde aleyhimdeydi.
Meslekte okumuslar: pek sevmiyor gibi?®" diyecekti. Miinir Hayri, yeni 6gretmene
kosarak, ona da projeyi anlatip, Bayonder'i 27 Aralik’taki temsile yetistirmesini
istedi.

“Lirik Fantezi” olarak bestelenen tek perdelik Tas Bebek, yetisen yeni Turk
genci icin yol gosterici simgeler tasir. Bayonder, Mustafa Kemal’i anlatir Ulki Yolu
ise Cumhuriyet devrimlerini simgeleyecektir. Bir buguk aydan az bir zaman kaldigim
goren Ulvi Cemal Erkin “Bu sirede opera yazlamaz' diyerek bestelemekten
vazgecer. Necil Kazim ise bir perdelik yapitin sadece ilk (¢ tablosunu yetistirebilir.
Adnan Saygun, her zamanki gorev bilinci ve Cumhuriyet inanci ile Ataturk’d
mahcup etmemek (izere, neredeyse Ozsoy'la aym sartlarda besteleme savasimina

girer.

Tas Bebek’in konusu basit ama etkileyiciydi: Tas Bebekler yapan bir ustaya,
yaptig1 bebeklerden biri asik olur, giinin birinde de o Tas Bebek, ustanin ¢irag: ile
kacar. Usta ne yaptigimi distndr ve biydk bir 6zenle yarattigi bebegin kalbini
unuttugunu, ona istedigi sekli vermeyi ihmal ettigini hatirlar. Saygun’a gore konu,
yeni Cumhuriyet’in mikemmel insamn yaratmak gerektigini vurguluyordu; bize
distncesiyle duygusuyla yeni nesiller gerektigi dustncesi Atatirk’dn ve konunun
ana fikriydi.®

Orta kulak iltihabr giderek ilerleyen Saygun, 27 Aralik 1934 gecesi 39 derece
atesle sahneye c¢ikti ve Reisicumhur Filarmoni Orkestrasi ve Bandosu'nu 45
dakikalik kendi eserinde hem de bir perdelik Baydnder'in ilk ¢ tablosundan olusan
8 dakikalik temsilinde yonetti. Sahnede Ozsoy'un bas oyuncusu bariton Nurullah
Sevket (Taskiran) bu kez cirak Varisli'yi, soprano Celile Enis ise Tas Bebek’i
canlandiriyordu.

Atatirk yerli ve yabanci segkin bir kesim 6niinde sahnelene yapitin basarisi
Ragip Gazimihal’e gore blylk olmustu. Gazetelerde sadece Anadolu Ajansi’ nin

¢! Ngjat Basegmezler, Necil K azim Akses, SCA Vakf1 Yaynlar, Ankara, 1984, s.28.
62 Sadun Tanju, Ahmed Adnan Saygun Anlatiyor, Hiirriyet Gosteri Dergisi, Istanbul, Mart 1991.
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gectigi kisa bir haber-yorum vardi. Bu haberde Bayonder ile Tas Bebek’in bir
karsilastirilmas: denebilecek yorum dikkat gekiciydi: “ Ahmed Adnan’:n musikisini
yazdig: Tas Bebek, bu gecenin musiki bakimindan en begenilen parcasn: teskil
etmistir. Gen¢ kompoztorin bu basaris ayrica ovilmigstir.” 1934'te Musiki
Muallim Mektebi'ne yeni Ogretmen atanmis olan Necil Kazim'in eserinden
bahsedilmiyordu. Viyana Muzik Akademisi’'nde sonra Prag Konservatuvari’nda
kompozisyon yuksek lisansi yapan Necil Kazim'in yildizi bu dénemde mizigiyle
olmasa da, bir yila kadar Milli Egitim Bakanligr’ ndaki kadro degisimi ile parlayacak
ve bir yil iginde, Alman ekoltiinden Musiki Muallim Mektebi'nin bu dikkat cekici

yeni dgretmeni “Hindemith” déneminin bas aktdrlerinden biri olacakti.

Temsil sonrasinda, Saygun, Halkevi’nin ¢ay salonunda bir iskemleye yigilip
kalir. Orkestra tyeleri ve korodakiler, solistler, es dost etrafimt sarmigsken salona
Necip Ali girer. Etrafindakilerle salonun ortasina kadar gelip durur. Bu Saygun’un
beklemedigi bir seydi. Necip Ali herkese hitaben: “ Gazi Hazretleri tarafindan bana
verilen vazifeyi ifaya geldim. Gaz Hazretleri eserinizden gok memnun kald:klar:n: ve
bu eserinizin kendilerinin haleti ruhiyeleri tzerinde bilhassa miteessir oldugunu size
sdylememi emir buyurdular.” ® der, sonra da Saygun’u almindan per ve ekler;

“ Gaz hazretleri sizi kendi adlar:na aln:n:zdan pmemi emir buyurdular.” ®

Hastaliginin ilerlemesi pahasina gorevini yerine getiren Saygun ise Atatlrk
ve Inonii’ niin direktifi ile Istanbul’ a tedaviye yollanacakti.

Atatirk ve Inonii, Ahmed Adnan’in hastaliginin ciddi oldugunu 6grenince
yakindan ilgileniyorlardi. in6nii, 6zel doktoru Vahdeddin Bekir' e muayene ettirerek
sirekli hatirini soruyordu. Doktor kesin olarak istirahat 6nermis ve “ yoksa 6l Ursiin”

diyerek onu korkutmustu.®®

% Emre Araci, Adnan Saygun-Dogu-Bati araa miizik kopr s, Yapr Kredi Yayinlari, istanbul,
2001, s.76.

® Tas Bebek operas partitiir (i, 1981’ de yazilmis hatira notlari.

% Sadun Tanju, Eski Dostlar, inkilap Kitabevi, Istanbul, 1996, s.64.
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Bir sire icinde iki kez ciddi orta kulak ameliyat1 gegirdi. O gunlerde aym
hastanede klinik derslerine giren 6nemli bestecilerimizden Dr. Bulent Tarcan,
Saygun’la tamigsma firsat1 buldu. Dostluklar: ilerledikge kompozisyon konusunda
kendisinden cok sey Ogrenecek olan Bilent Tarcan, “Beni kompozsyona
hevedendiren ve tesvik eden Cemal Resit Rey’dir ama ciddi bir kontrolle ilerleten
Adnan Saygun'dur.” diyecekti.?® Ancak Tarcan'in su sdzleri, Saygun’un Ankara dan
uzak kaldigi gunlerdeki gelismeleri de anlatiyordu: “ Zavall: adam hastal:gindan
iyilestikten sonra uzun bir sire hava tebdili alarak vazifesinden uzak kald:g: srada

baz kimseler bosg durmay:p Adnan’:n ayag:in: kaydirmglar.”

Saygun’un Istanbul’daki 5 aylik tedavi sirecinde Ankara’da cok Gnemli
degisiklikler olmustu. 15 Haziran 1935 gunu Saffet Arikan Atatirk’dn talimatiyla
Milli Egitim Bakam olur. Selahaddin Bey ise, Milli Egitim Bakanlig: Y uksek
Ogretim Genel Mudirii Cevat Dursunoglu tarafindan Musiki Muallim Mektebi
Muadurlugd'ne atamr. Musiki Muallim Mektebi mizik tarihi 6gretmeni Cevad
Memduh Atlar, bakanligin Glizel Sanatlar Subesi Mudurlugl’ ne getirilir.

Bu yeni kadronun ortak bir 6zelligi vardir: Almanya ve Avusturya da tahsil
yapmis olmalari, gok iyi Almanca konusmalar: ve Alman kilturine yakinliklari. Bu
kadroya, daha sonra muzik reformu ile ilgili alinacak kararlarda ve olusturulacak
kurullarda gorev yapmak Uzere yine aym kulturle yogrulmus Musiki Muallim
Mektebi kompozisyon 6gretmeni Necil Kazim Akses de katilacaktir.iste bu kadro,
muzik reformu sirasinda Devlet Konservatuvari’ mn kurulmasinin teknik ve ideolojik

alt yapisint hazirlayacak ve hazirlatacak olan kadroydu.

Ahmed Adnan Saygun, sezon bitmeden Istanbul’ a gittigi icin orkestrasindan
da uzak kalmisti. Saghk nedeniyle ve Atatirk’le Inoniryniin bilgisi dahilinde
Istanbul’ da oldugu halde, Mayis ayinda Ankara’da yayimlanan Miizik ve Sanat
Hareketleri dergisinde c¢ikan haber, iyi niyetle yazildigi halde, adeta “Kayip

aramyor” esprisine dontsmus gibidir.

€ Evin ilyasoglu, Biillent Tarcan-Bir Hekimin Senfonik Oykaisii, Diinya Kitaplari, istanbul, 2008,
s8.91-92.
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“ Gegirdigi kiigik bir operasyon miinasebetiyle /stanbul’ da tedavide bulunan
Ankara Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestras: aydam: (sefi) Ahmed Adnan, hala
vazifes bagina donmemistir. Fakat blnyece tamamen afiyette bulunup Cumhuriyet
Gazetes’ nin agt:gr musiki eserleri yarigmasinin jurisine istirak ettigini memnuniyetle
gazetelerden Ogreniyoruz! Ahmed Adnan orkestradaki arkadaslarinca sabirsizikla
beklenmektedir.”

Bu haberin Saygun’un ¢ok yakin dostu Mahmut Ragip Gazimihal’ in gikardig:
Muzik ve Sanat Hareketleri dergisinde yer almas: ilgingti. Oysa aym derginin bir
Onceki sayisinda ¢ikan yazida, Saygun’un Cumhuriyet gazetesi beste yarismasi jiri
uyeleri ile birlikte ve bas1 sarili olarak fotografi yayimlanmisti. Fotografin altinda
Ferdi Statzer, Cemil Resit Rey ve Adnan Saygun gibi tamnmis simalarin yer aldigi
belirtilerek, “ Ahmed Adnan’:n Istanbul’ da tedavide bulunmasindan bilistifade onun
da juri heyetine girmes dilenmistir.” deniyordu. Derginin aynm sayfasinda ise,
“ Hindemith Ankara’ da” baslikl1 haber dikkat ¢ekiyordu.

Saygun bu iyilesme doneminde bos durmuyor, saril1 basiyla odasinda sonraki
yillarda ¢ok sevilip calinacak olan “Inci’nin Kital:” adlhi piyano icin 7 kigik
parcay1, Veli Saltik’ in kizina ithafen yaziyordu.®’

Ancak Ankara da onu kot stirprizler bekliyordu:

Saygun, “Muski Muallim Mektebi’nde baz medektaglarimca istenmeyen
adam haline gelmis oldugumu hayretle misaade ettim” diyordu. “ Bunun sebebini
anlamakta da gucluk cekmedim. Geng yasimda ortaya koymus oldugum eserler ile
buyiik Atatiirk ve /nonii niin tevecciihlerinin kazanms olmam meslek rekabetlerini
asir: derecede tahrik etmis ve daha ©6nce gecmis olan baz olaylar yuzinden
sempatilerini esasen kaybetmis oldugum baz Milli Egitim Bakanlig: erkan:;, bu
tahriklerin kolayl:kla etkis alt:nda kalmeglard:...”

Saygun, kendini kiskanan rakiplerinin Zeki Ungor olay: ve Saffet Arikan'
Ozsoy provasindan ¢ikarmasiyla baslayan husumeti tahrik ederek kullandiklarim
soyliyordu. Kendi daktilosuyla yazip arsivinde sakladhgr “ Bakanl:k emrine nigin ve
nasl al:nd:m” basliklt metnin genelinde, ilerideki tim konusmalarindaki Uslubunu
yineleyerek, kendine haksizlik edenleri agikga suglamak yerine, ugradigi haksizlig:

kisi ismi vermeden anlatmay1 yegliyordu.®®

®7 Fikri Cigekoglu, Adnan Saygun’a ait hatiralar, Ankara Filarmoni Dernegi, Aralik 1950.
%Ahmed Adnan Saygun, “Bakanlik emrine nigin ve nasil alindim”, 6zel notlar, BUSA.
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Saygun'un 1934 yilindan 6nce Atatirk dahil, Halkevi cevresi disinda
tamnmachg: distnulirse son bir yil icinde islerdeki sanatsal rakibi kim olabilirdi?
1931'den beri calistigi okulda henliz bir y1l dnce gelen ama “Alman ekoltne” dahil
olup bakanliktaki yeni kadronun hizla getirilmesini kararlastirdigi Hindemith’'in hep
en yakiminda bulunan, yardimciligin ve ¢evirmenligini yapan, “besteci rakibi” ileriki

gunlerde daha da 6ne ¢ikmayi basaracakti.

Ama asil 6nemlisi, bakanlik ve okulda yapilanan yeni kadro, Turk muzik
reformunu Atatirk’ Un istedigi tarzda gelistirebilecek miydi? Y oksa ayni goristeymis
gibi davrananlar, onun istedigini tam anlamayarak daha kolay ancak, yanlis bir yola

mu gikiyordu?

O doénemden bu yana Tas Bebek operasi ne bir yerde mizigi ¢calinmis ne de
sahnelenmistir. Fakat Ataturk’ in Kurtulus Savasi nedeniyle Ankara ya gelisinin 15.
yildénimuinde, ilk olarak Ata min dniinde sahneye konmasi ve bu operanin sozleriyle
ilgili 6n caligsmalarda yine Ataturk’on yakin koruma ve emirleri altinda

tamamlanmasi Turk operatarihi iginde biyuk dnem tasir.

3.2.2.3 Begtecinin Opera Uzerine Agiklamalar:
Saygun’un orijinal Tas Bebek partittrtiniin son sayfasinda o déneme ait hatira
yazisi bulunmaktadir.

“1934 yil: Haziran’ :nda Atatirk in vermis oldugu konu Uzerine yazdigim
Ozsoy’ un temsilinden sonra Atatiirk benim Cumhurbaskanl:g: Orkestras’ nin bagina
gecmemi ilgililere telkin etmig; bunu zamamin “maarif vekili” merhum agabeyi
Ozmen’ den Ggrendim. Temmuz icinde Ankara’da goreve baslad:m. Yeni ders yil:
baslang:cinda “ Musiki Muallim Mektebinde” derdlere baglad:m. Prova, Konser ve
derderin yogun oldugu Kasim ay: sonlar:na dogru merhum Necip Ali (KUguk) den,
merhum Mdinir Hayri Egeli yoluyla gelen habere gére Atatirk, Ankara'ya ilk
gelisinin y:I dénimiinde temsil edilmek Uzere benim de icinde bulundugum geng
kusaktan birer perdelik ¢ ayr: opera istemis: Ulkii yolu, Tas Bebek, Bay Onder.
Bunlar:n konular: da kendi tarafindan telkin olunmus. Benim hisseme Tas Bebek
isabet etmis. Librettolar Munir Hayri Egeli taraf:ndan yazl:yordu. Libretto’yu
aldiktan sonra, orkestra provalar:, konserler ve derderimden artan zamanime Tayg
Bebek' e ayiriyordum. Zaman tipk: Ozsoy' da oldugu gibi, cok kisa idi. O zaman
yazms oldugum Partitur’un ilk ve son sayfalar:nda “ Ankara 1 Kassm 1934 yazl:
bulunduguna gore demek ki yaziy: gene bir ay icinde yazp, provalar: tamamlay:p
temsil etmek gerekiyordu. Gercekten de Oyle oldu. Uykusuz geceler birbirini
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kovaliyordu. Olagan orkestra Konserlerin disznda operalar:n:n provalar:n: yonetme
isi de bende idi. Fakat asil mesele solistler idi. /stanbul’ dan bir “ bariton” gelecegi,
keza Istanbul’ da, benim “ Tag Bebek” rolii igin distindiigiim Koloratur sopranonun
bulundugu sdylenmis ben de yazma ona gore baglanmust:m. Ama bariton yerine bir
tenorun, koloratur yerine daha ziyade latif bir “kamma samgenin” (alto) gelmes
beni sagsirtt;. Ustelik yazacagim yazinin solistler ileilgili bircok sebepten tam birgok
sorun ¢:kacagini hemen gordim. Bariton igin yazmaya bagladigim rolt yiksek
baritona, o da pek kolay bir hava icerisinde, keza Tag Bebek rolinde ihtiyatla
hareket etmem gerekti. Esasen elimdeki libretto beni icten suretle tatmin etmig
degildi. Bitin bunlara ragmen caligmalar:m siriyordu. Nihayet 27 Aralik 1934
gunt geldi; fakat benim sthhatim ¢ok bozulmus, son derecede zay:f dismigstim. Zira
bu yogun calzigmalarim aylardan, ta Ozsoy'u yazdigim Haziran'dan beri devam
ediyordu. Benim yazms oldugum Tas Bebek soyle de bdyle de olsa tamamlanmust:.
Aksam Ankara Halkevi’'nde Atatirk Un huzurunda Tas Bebek temsil edildigi ve
orkestray: idare ettigim zaman otuz dokuz derece atesle yazmakta idim. Temsilden
sonra bitkin bir halde halkevinin bir ara nikah salonu olan ¢ay salonunda iskemlede
dinleniyordum. Orkestra Uyeleri, koro Uyeleri solistler orada idiler. Kisa bir zaman
sonra salona merhum Necip Ali Kigika yan:nda on on bey kisi ile geldi ve ortada
durdu. Ben de yanina gittim. Bana soyledigi, yiuksek sede soyledigi, herkes
taraf:ndan duyulup dinlenen sbzer soyledir:

“Gaz Hazretleri tarafindan bana tevdi edilmis olan vazifeyi ifaya geldim.
Gaz hazretleri sizi kendi adlar:na alnimizdan dpmemi emir buyurdular.” Dedi ve
almmdan Optu. Sonra: “Gazi Hazretleri sizin yazmis oldugunuz eserin halet-i
ruhiyeleri Uzerinde bilhassa miessir oldugunu size sbylememi emir buyurdular. Sz
tebrik ediyorlar ve gegmis olsun diyorlar.Temsilden sonra ben hasta yatt:m; orta
kulak iltihabe, i¢c kulak iltihabe, iki defa agir ameliyat: ve bes ay siren bir acil:
devir....Butin bunlar yapl:r me idi? Hay:r .Ancak Ataturk’ in biz Turk geglerinin
ruhlarmna ve gonullerine verdigi ve mal ettigi Ulki heyecarvyla yap:labilirdi.Bu
caligmalar:n maddi bir kars:l:g: yoktu ve olmams  olmas bugin beni bahtiyar
ediyor.Aylar sonra iyilestigimde, Munir Hayri ile konustum ve kendisine librettonun,
belki bir yeniden itibaren degistirilmesini sdyledim. Mutabik kaldigimiz yeni sekli,
yani konunun gelisim seklini ben tespit etmigtim. Munir Hayri Egeli uzun zaman
bunu yazmad:. Bu arada ben /stanbul Konservatuvar:' na tayin edilmis oldugum icin
bulusmamz da guiclesti.Aradan y:llar gecti ve kendis Almanya’ da vefat etti. Ancak
kendisine sayet Tas Bebek sozerini yazmazsa bunun benim yazp bu kadar emek
verdigim yazm tamamlayacagimv ifade etmis ve mutabakat:m: almustim. Bu
mutabakat:me, seyahatlerimden birinde, Frankfurt'ta kendis ile gorUstugumde teyit
etti. /ste Tag Bebek'in buglnki sekli bu sdyledigim degistirilmis seklidir. Ayrica
“usta” roll ilk digtndigim gibi yazlms, Tas Bebek rolt de gene ilk disindigime
uygun olarak duzenlenmistir. Boylece operanin Usta-Tas Bebek konugmalarinin
baslad:g: yere kadar olan kism ilk yazma uygun, ondan sonraki kisme ise sadece ilk
dustincem tasarladigim ve o zaman gergeklestiremedigim, ilk musiki fikirlerime
uygun olarak yaz|ms ve gelistirilmistir.” ®

% Saygun’un Tas Bebek partitiiriiniin hatira yazis.. istanbul 21 Ocak 1981.
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3.2.3DRAMATURGI COZUMLEMESI

3.2.3.1 Librettoda Tema ve Karsithklar

3.2.3.1.1 Ana Temave Asal Karsithklar

Bu operada iyi bir insan olma dustincesi tUzerine kurulu, insanoglunu sevgiye
hasret oldugu temas: islenmektedir. Librettoda islenen dogru yolu gostermeye
ragmen, sevgiye hasretlik yizinden hirsina yenik dustp yanlis yolda ilerlemek bir
asal karsitlhiktir.

Ornegin; Ustamn Ellikbekir ile Kumabanu igin tartistiklar sahne, bu
karsithgin sergilendigi catismaigin iyi bir ornektir.

Usta

Hayir! Kumabanu oyuncak bebek degil!
Ona verdigim emek bos emek degil!
Ozenle ben Kumabanu’ yu isledim.
Ornek kadin yaratmay: dusledim.

Ve basardim sonunda!  (2.Sahne)

Ellikbekir

Kutsal ask 1s1g1n1 bir bebekte yansitmak hayalinden kurtuldun,
Seving dolsun gonliine!

Kendini unuttun, insan unuttun

Tas Bebekle insanin ruhunu sen bir tuttun.

Gercgek askin yollar1 kanldir, dikenlidir,

Askin yollar1 dardir, genistir “Sehvet yolu”

Don sen kendi isine, gonlini alsan ele,

Ve oradan yonelsen gonline insanhigin!  (3.Sahne)

3.2.3.1.2Yan Temave Yan Karsithklar
Bu operada Bebek ve Usta aski ile Varisli ve Bebek aski birer yan temadir.

Burada istek ve arzu, motifleri doguran birer yan tema olarak islenmistir.

Ornegin; Usta Tas Bebek ile kagma hazirlig: icindeyken sahneye Varisli’nin
girisi ve Kumabanu' nun Varisli’ ye ask sozleri sdyledigi bolum.
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Kumabanu

Varigli! Sevgilim benim

Varisli! Sevdigim benim

Dusimde hep seni aradim,

Y oluna camimi adadim.  (2.Sahne)

Bu operada Varigli ve Ellik Bekir’'in anlasamadiklar: icin birbirleriyle olan

catismasi bir yan karsitlik olarak iglenmistir.

Ornegin; ilk bolimde Varisli ve Ellikbekir’in diyalogu.
Ellikbekir

Sana ben ne sdyledim?
Bak gene sen isini bitirmemissin.
Bebekleri silmemigsin.

Varisli

Kuzum sen de kim olursun?
Karsimda hep kurulursun!
Ben giraksam sen de girak

Y tksekten atmay1 birak!

3.2.3.2Kisilestirme

3.2.3.2.1 Asal Kisiler

Udta : lyi niyetli, herkes tarafindan sevilip sayilan, fakat kendi dedigini
yapmak ve yaptirtmak isteyen, dikkafali, gercek sevgiye ve aska hasret bir
adamdir.Ses rengi tenordur. Eser basinda yaptig1 bebeklerden birini, glizel ve 6rnek
bir kadin yapmay: ister. Fakat bebegin kalbini takmay: unutur. Sonunda bebek
olduginde kulun degil, sadece Tanr1’ nin insani ruhen zenginlestirebilecegini anlar.

niyetli bir dost, Usta nin kalfasi ve ayrica yakin arkadasidir. Ses rengi altodur. Ellik
Bekir eserin basindan sonuna kadar Usta'y1 canli bebek yapimindan vazgectirmeye
caligsa da basaramaz.
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Tas Bebek (Kumabanu) : Guzel bir yapma bebek. Yeni Cumhuriyet insaninin
dogusundaki dramu ifade etmek igin kullanilan bir simgedir. Ses rengi sopranodur.

Eser boyunca 6nce Usta'ya, sonra Varisli’'ye asik olur. Fakat kalbi olmadig: igin
sonunda ruh ve gontlden yoksun oldugundan oltr.

Varisli : Usta nin ciragi. Caliskan, isini seven fakat ustasina sadik olmayan
bir ciraktir. Ses rengi bastir. Eserde Usta nin asik oldugu yapma bebekle kacar fakat
bebegin dlecegini anlayinca onu tekrar canlandirmak icin careyi Usta yageri
goturmekte bulur.

3.2322Yan Kisiler
Clce : Esarin basinda hikayeyi anlatan bir konusmaci olarak

gorevlendirilmistir.

3.2.3.2.3 Figuranlar
Kelebekler : Eserde sadece hareket 6gelerini yerine getiren bir dans grubudur.
Kelebekler sadece Tas Bebek’in hayal dinyasinda yarattigi imgelerdir.

3.2.3.3 Aksiyon Plam

- Bir yapma bebegi drnek bir kadin yapmak ister.
- Bebek canlaninca Usta ya asik olur.

- Bebek Varisli’ ye de asik olur.

- Bebek ruhtan ve gonilden yoksun oldugu igin 6lar.

3.2.3.4 Olay Dizis

- Sahneye bir clce gelir, eski ¢aglarda Akman Usta nin bir bebek yapicisi
oldugunu anlatir.

- Akman Usta atdlyesinde calismaktadir.

- Bir yapma bebegi drnek bir kadin yapmak ister.

- Usta bebegi canlandirirken kalbini takmay: unutur.

- Bebek canlaminca Usta ya asik olur.

- Bebek ve Usta birlikte kagmaya karar verirler.
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- Usta hazirlik igin disar1 gikar.

- Cirak Varisli igeri girer.

- Bebek Varisli’ ye de asik olur.

- Cirakla beraber kagarlar.

- Usta dondigiinde bebegi bulamaz.

- UstaKalfa Kadina dert yanar.

- Ellik Bekir Usta’ min bebegi canlandirmasini yanlis bulur.
- O srrada Tas Bebek ile Cirak iceri girer.

- Bebek can ¢ekismektedir.

- Bebek ruhtan ve gonilden yoksun oldugu igin 6lar.

3.2.35 Motifler ve M Uzikal yap:

3.2.3.5.1 Fantastik ve Hayal Uriinii

Tas Bebek operas fantastiktir ve masalsi bir anlatimi vardir. Ornegin; figiiran
olan Ciice karakteri sahneye bir pabucun iginde girer ve masal anlatir gibi hikayeyi
anlatir.

Ciice :

Evvel zaman icinde

Kalbur zaman iginde

Ben babamin besigini

Tingir mingir sallarken

Y erytizinde cinler cirit oynarken

Bir Akman Usta varmis....(1.sahne)

Tas Bebek operasimin muizikal yapisim inceleyecek olursak GvertUrinin
(giris muzigi) allegramento (orta gabuklukta) bir tempoyla basladigim goririz. Perde
acilir ve on dokuz 6lcl sonra bebekler korosu sdylemeye baslar. Koronun miziginin
bitiminde poco moderato (az orta) tempoyla Uvertir calinirken, sahneye gelen
kelebekler korosu ve pabucun icinde bulunan ciice, pabuctan cikar ve flit ve
timpaninin esliginde recitatif (konusmalt mizik)'ya girer. Bu masalst motif bu
bolumde yer alir. (EK 14)

Perde acildiginda yapma bebeklerin canli olmasi ya da Akman Ustanin
yaptigi Kumabanu adli yapma bebegin canlanmasi bir hayal Grintddr.
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Varigli :

Yani bebek Kumabanu

Biraz sonra canlanacak,

Onu gorenler kanacak,

Gergek kiz sanacak (2.sahne)

Bu motifte mizikal yap1 sOyledir: Sahnede Ellikbekir ve Varisli vardrr,
moderato bir tempoyla recitatifleri stirerken sadece klarinet ve fagot onlara eslik
eder, daha sonra Varisli'nin bu sozleriyle beraber yaylilarda katilir, diminiendo ve
cGift piyano (pp) terimleri ile bir bitis etkisi yaratir ki ardindan sahne disindan
Usta min sesi duyulur.

Eserin turd alegorik bir opera oldugundan, gercekte olmayan soyut
kavramlart somut bir sekilde figuranlar tarafindan gerek soz gerek mizikle sahne
aralarinda anlatilmistir. Ornegin sahneye ayakkal icinde gelen ciice ve kelebekler
korosu.

Clce:

Bir Akman Usta varmis

Y apma bebek yaparms

Isteyen sanki sensin

Isteyenler yalan,

Baglayan masalimiz,

Ister gor, ister inan

Bu motif eserde tvertir miziginden hemen sonra yer alir. FlUt ve timpani
esliginde recitatifli bolumdur. Daha sonra konusma bitimine dogru korno da tek ses
tutarak mizige katilir. Kelebekler korosunun girisiyle recitatif sona erer. Masalst

motif ve cliceler flit ile betimlenirken karsitlik yine timpaninin timisiyla vurgulanir.

3.2.35.2 Erotik
Operada yogun bir bicimde erotik motif gorilmektedir. Kumabanu karakteri

tarafindan islenen bu motife 6rnek sbyle verilebilir:

Kumabanu :

Sevmek istiyorum.
Senin olmak istiyorum.
Senin senin al kollarinabeni al. (3. sahne)

157



Kumabanu :

Al beni kollarina. Al beni uzak guinlere ve orada ikimiz bas basa ¢ilginlar gibi

adayalim ruhumuzu o guizel ask perisine. (4. sahne)

Erotik motiflerin muzikal yapisiyla nasil  bitlnlestigine baktigimizda;
Kumabanu’' nun canlanis1 ve usta ile konusmast sirasinda, mtzik de doruk oncesi
sessizlik  hakimdir. Kumabanu’'nun stisleme seklinde kolaylik olsun diye “a’
vokaliyle inis ve gikislarina fagot, korno, trombon ve yaylilar ton sesi vererek eslik
eder. Daha sonra ilham dolu sdzlerine gegisi, yaylilarin arpej yapmasiyla anlagsilir ve
sevgi dolu sozler baglar. Bu sbzler tek ses Uzerine islenmistir. Amag silofon, caleste
gibi vurmalilarin ve yaylilarin mizigindeki coskunlugu 6n plana gikarmaktir. I¢ sesi
yansitir, fagot, fltt, klarinet ve obuamn katilimiyla atonal bir sentez olusur.

Ornegin; Kumabanu’ nun bu recitatiflerinde poco meno (pek az) bir tempoyla
baslayan ve vivo (gok hizli)'ya kadar c¢ikan bir crescendo gorulir. Burada
Kumabanu’ nun atlamal1 ses aralik dizisi hakimdir. Y eteri kadar 6n plana ¢ikmast ve
kaybolmamasi icin, tUflemeliler sadece uzun ses tutarken yaylilar soprano soloya
eslik eder. Sonunda allargando temposuna gecis yapilirken bir sakinlik ve siiklnet
icerisinde Kumabanu'nun sozleri Ustamin sbzlerine baglamir. Enstrimanlardan
sadece timpani eslik etmeye devam eder.

Kumabanu :

Varisli sevgilim benim

Gegmeden gundtize Varisli o karanlik gecede hep seni dustndr,

Sende yasardim.

Y Uregimi kavuran ask o duyguyla yanar,

Kaynar cosardim, cosardim ...

Bu erotik motifin mizikal yamsina bakacak olursak; Varisli'nin
Kumabanu'ya sbyledigi guzel sbzlerin bitiminde, Kumabanu uyurgezer bicimde
keman solo esliginde recitatifine baglar, daha sonra yaylilarin timi ayrica flit,
kilarnet ve obua enstrimanlarinin da katilimiyla giderek bir crescendo yaparlar.
Vurmalilarin da katilimiyla mizikteki ilham, sehvet ve coskunluk artmistir. Ve tekrar
bir de crescendo ile muzik siikunet icerir, sadece Kumabanu' nun agiliteleri ile ask

temast sona ererken Varisli ve Kumabanu' nun kagis muzigi olay: takip eder.
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3.2.35.3Tarihsel

1930'lu donemlerde bestelenen bu opera Cumhuriyet’in kurulusunu ve
insanlarin yeni bir bilingle, yeni bir nesil yetistirmeyi islemektedir. Bu duslince
librettoda sdyle vurgulanir:

Udta:

Kumabanu yepyeni bir evrene agtin gozini (3.sahne)

Bu motifin muzikal yapisi Usta ya eslik eden, obua ve klarinetin sadece uzun
ses tutmasi, yaylilarin ise bu motif esnasinda hafif ritmi gekmesi giderek crescendo
yapmasindan ibarettir. Bu sahnede Usta nin gizdigi karakter kararli ve kesindir.
Recitatifin tek ses Uzerinde islenmis olmasi bu karakteri glglendirir.

Saygun'a gore operada, yeni Cumhuriyet’in mikemmel insamm yaratmak
gerektigi vurgulamyordu. Yeni nesiller gerektigi dustncesi Atatirk’dn fikriydi.
Eserde ise bu dustince sOyle vurgulanmaktadir:

Udta:

Ellik Bekir sevgili arkadasim,

Buguin sonunu buldu.

Benim cetin savasim yillar yilt

Tas bebekler yapardim, beyinlerini diledigimce dizer,
Her birini tarl bilgilerle bezer,

Kostururdum bin ise,

Her biri bir kole ve iyi bir usak

Buyruguna boyun eger oyuncak ama

Simdi Kumabanu bebegin,

Essiz bir bulusum oldu. (3.sahne)

Bu motifin muzikal yapisimi inceleyecek olursak; temposu poco lento’dur.
Usta nmin recitatifi ile baslar tath bir klarnet solo ona eslik eder. “Benim getin
savasim...” sozinin hemen altinda, yaylilarda savasi anlatan bir tema islenmistir.
“ Beyinlerini diledigimce duizer, her birini tarlQ bilgilerle bezer, kostururdu bu ise...”
SOzlerinde ise flut, klarinet ve yayhlar gorinmektedir. Mizikte coskun bir ifade
vardrr. “ Buyruguna boyun eger...” sdzu ile dogru orantili olarak muizikte poco poco

de crescendo gordlur ve Ellik Bekir’in sozlerine baglanarak son bulur.
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3.2.35.4 Lirik : Ask

Burada islenen ask, Uk yoludur. Amag edinilen, aranan, ulasilmak istenilen,
“ask” ach altinda islenilen milli birlik duygusudur. Ornegin;

Udta:

Karanlik bir ugurum!

Kutsal agk!

Senin yolun nerde? ( 5.sahne)

Muzikal yapisim inceleyecek olursak; Usta, Kumabanu nun ve givendigi
cirag1 Varigli’ nin birlikte kagmast ile buylk hayal kiriklig: ve Uzuntt igindedir. Lento
bir tempoyla flUt, obua, klarinet ve korno Usta nin sozlerine eslik eder. Yayhilar ise
Usta nin iginde bulundugu ruh halini yansitan karmasik melodiler calmaktadhr.

Insanlar arasina karisildiginda dlkd yolunun bulunacag: anlatilmaktadir.
Nitekim librettoda sOyle dile getirilmektedir.

Uda:

Y uregini dyle isledim ki onun,

Bu yurekle insanlara gercek aski o versin! (3.sahne)

Bu motif piyano ve ardindan keman solo esliginde baglar. “ Gergek aski 0
versin ” sozleri ile flit, obua, klarinet ve fagot uzun ses tutarak sdzlerin anlamini 6n
plana cikarirken, solo yayhlar ritenuto (hizi tutarak) ile recitatifi mozikle daha
guclendirir.

Kumabanu :

Y epyeni bir evrene aginca gozumu
Ask doldurdu benligimi 6zim (3.sahne)

Muzikte poco meno (pek az) bir tempo hakimdir. Recitatif alto saksofon
birinci ve ikinci kemanlarla baslar. Daha sonra bu ask temasina viyola, fagot ve
korno katilir. Sonuna dogru ise muzikte giderek bir crescendo vardir. Muzik ve
sOzler birleserek adeta dissel bir bitlnltk icinde yer alr.

“Lirik Fantezi” olarak bestelenen bu tek perdelik opera, yetisen yeni Turk
genci icin gosterici simgeler tasir. Ellik Bekir’in sbzleriyle dile getirilir.
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Ellikbekir :

Gergek askin yollart kanlidir, dikenlidir,

Askin yollar1 dardir, genistir “sehvet yolu” ... (6.sahne)

Motifi 6n plana ¢ikarmak ve sbzlerin daha duyulur, vurgulu olabilmesi igin
orkestrada ¢ok fazla hareket yoktur. Sozlerdeki dramatik yapiy: trombon ve trompet
diginda tum enstrimanlara tonalite sesi tutmakla guglendirir. Muzikte bir sakinlik

hakimdir ve yavas bir tempo gorulmektedir.

3.2.35.5Psikolojik : Dus Kirikhig

Bunlarin yam sira eger devrimlerin ruhunu tam anlamiyla kavramayan,
sekilcilik ve taklide bagli bir gencligin yetismesi durumunda basimiza gelebilecek
akibete gonderme yapilmaktadir. Nitekim Usta min su sozleriyle dile getirilir:

Usta:

Hayallerim, duslerim

Kuslar gibi uctular.

Kutsal ask 1s1g1n1 bir bebekte yansitmak olamazmus,

Onlar1 sanmak ne aci. (5.sahne)

Muzikal yapisinda Usta nin Gzintisund lento bir tempoyla fagot, timponi,

korno, piyano ve yaylilarla belirtmistir. Piyanossimo (cok hafif) calarak
recitatifi 6n planda tutmustur. Motifteki dis kirikligint sonundaki crescendo ile

pekistirmistir. (EK 15)

Ozsoy’ da sahneleme ve sanatcr ile ilgili yasanan sorunlar Tas Bebek'te de
gorilmesi Saygun’un buna istinaden bariton partisi yazmasi fakat tenorun gelmesi,
coloratur sopranonun yerine mezzo sopranonun olmasi Saygun’'un muzigini ok
etkilemistir. Bu sebepten dolay: eserde aria yoktur. Ayrica Saygun’un Tas Bebek'in
bir sahnesi icin bestelenmis oldugu Sihir Raks: balet imkansizligi yuzinden

sahnelenememistir. ™

Saygun'un eserinde aksak tartilar (asimetrik Olgller) ve pentatonik (bes
sesten olusan dizi sistemi) diziler, Tirk miiziginin 6zgiin yap: taslar: olarak belirir.”

" Ankara Devlet Operave Balesi Ozsoy kitapgigi, 2007, s.62. .
" Emre Araci, Dogu - Bat1 Aras Miizik K 6pr (s, Yapr Kredi Yayinlari, istanbul, 1996, s.90.
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3.3 KEREM

3.3.1KIMLIK COZUMLEMESI

3.3.1.1 Operamin Adi : Kerem/ Ahmed Adnan Saygun (Op.28)

3.3.1.2 Yaaldig:1 Y1l, Bolumlenmes, Siire, Yazma :
1937 — 1952, 3 Perde - 8 Sahnelik Opera, 366 Sayfa, yaklasik 130-160 dk., BUSA

3.3.1.3 Yazar1 ve Yasam Oykiisii : Selahattin Batu

Sair ve yazar olan Selahattin Batu, Emin Batu ile Adviye Hamim'in oglu
olarak, 1905'te Eceabat’'ta dogdu. 1921'de Gelibolu Lisesi’nden mezun olduktan
sonra tahsiline Istanbul yiiksek Veteriner Okulu’ nda devam etti ve 1925'te mezun
oldu. Ayni okulda asistanlik yaparken, 1927'de Ziraat Bakanligi tarafindan
Almanya’ ya gonderildi. Orada Hannover, Y uksek Veteriner Okulu ile Berlin Ziraat
Fakultes’ nde ikiser yil siire ile uzmanlik 6grenimi yapti.

Turkiye'ye donustinde, Ankara Veterinerlik Fakiltesi ile Ziraat Fakiltesi’ nde
Ogretim gorevlisi olarak ¢alismaya basladi. TBMM'nin VII. Déneminde Canakkale
milletvekili olarak bulundu (1942-1946). Milletvekilligi sona erince Veterinerlik
Fakilltesi’ ndeki gorevine dondii. Zootekni” alaminda calismalar yapt: ve 1936'da
dogent oldu; ardindan 1941'de profesdr oldu. Yillarca Zootekni profesori olarak
gorevini stirdirdii (1941-1946). Emekli olduktan sonra istanbul’ a tasind.

Batu edebiyata siir yazarak basladi ve daha sonraki yillarda denem ve gezi
notlar: yamnda manzum oyunlar da yazdi. Ayricameslegiyle ilgili Zootekni alaninda
da kitaplar yayimladi. Almanca’'dan tercimeler yapti. Goethe' nin siirlerini de
dilimize gevirerek bir kitapta toplad.

Siirlerinde gozlemlerin, izlenimlerin ve anlik hayat parcalarinin yansimalari
sezilir. Siirleri yalin, sade bir dille yazilmis; asir1 duygusalliktan arinmigtir. Tabiat ve
insan siirlerinde 6nemli yer tutar. Sair belirli bir nazim birimi ve nazim sekline bagl
kalmaz. Siirlerinin tamam dortluk veya altilhik gibi birimlere bagli kalmaz.
Denemeleri ve gezi notlar1 daha derin, daha renkli ve daha saglamdir. Konularin her

" Zootekni : Evcil hayvanlar: Gretme ve yetistirme bilimi.
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yonuyle inceler, arastirir, bittn stpheleri icinde duyar ve onlari okuruna sezdirir,
anlatip agiklar. Bunlarda da sairlik yam agir basar. Turk ve Yunan hikaye
kahramanlarindan esinlenerek yazdigi oyunlarda, eski Yunan tragedyalarinin etkisi
agir basar.

Manzum olan oyunlarinda gorkemli sahnelere, himanist gorise ©Gnem
vermistir. Glizel Helena adli oyunu onun icin bir dénim noktasidir. Oyun
Almanca'ya, Bernt von Heiseler tarafindan manzum olarak cevrildi. Oyun,
Avusturya'da yapilan Uluslar arasi Tiyatro Eserleri Yarigmasi' nda ikincilik
kazanmig, ayrica Viyana Devlet Tiyatrosu tarafindan 1950 yilinda Bregenz'de
oynanmustir. Behget Necatigil, Selahattin Batu'nun “eski Yunan tragedya diinyasi
dogrultusunda eser veren ilk Turk sairi” oldugunu dile getirmistir. Buradan Batu' nun

tarzinin 6zgun bir tarz oldugunu anlamak mimkundur.

Selahattin Batu, 1942 yilindan itibaren Ulus Gazetesi’ ne sirekli yazmustir.
1947 yilindan itibaren, Ankara’da Suut Kemal Yetkin ile birlikte “Edebiyat ve
Sanat” dergisini ¢ikarmis, bu dergi 50 say1 yayimlanmistir. Ayrica yazi ve siirlerini

Varlik, Tark Dili, Hisar, Cagri ve Tercime dergilerinde yayimlanmustur.

Saygun Koroglu Operasi’ ni tasarlarken séyle demistir: “ /stanbul’ a go¢ etmiyg
olan Selahaddin’i zaman zaman Ankara’ dan gelerek Kizltoprak'taki evinde bulur,
ona dustnduklerimi anlatir, tartisir sonra Ankara’ya donerdim. Sonra o yazdig:
kesmlar: bana gonderir ve boylece giindiiz gece caliirdim.” > Bu ifadeden,
bestecinin Selahattin Batu ile oldukca uyumlu galistigi; Batu' nun siir anlayisina ve
diline giivendigi yorumu gikarilabilir.

Sair ve yazar Prof. Selahattin Batu, Koroglu Operas’ nin sahnelenmesini
goremeden, 1973 yilinda istanbul’ da vefat etmistir.

"2 Sadun Tanju’ nun notlari, istanbul, 1996, s.176.
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ESERLERI
Siir Kitaplart: Bursa'da Y esiller (1949) ve Ruzgarli Su (1962)
Deneme: insan ve Sanat (1945)
Gezi Notlar:: Romancero (1953), Isvigre Glinleri (1966) , Avusturya ve
Venedik Gunleri (1970)
Oyunlar:: Iphigenia Tauris' te (1943), Kerem ile Asl1 (1943),
Kerem (Adnan Saygun’un operasi igin libretto, 1953),
Glzel Helena (1954), Oguzata (1955 ),
Koroglu (Adnan Saygun’un operasi icin libretto, 1971)

3.1.14 Libretto:
BIRINCI PERDE-BIRINCI SAHNE

Kizlar

Asli Han Asli Han

Y Uzt gul kas1 keman
Guzeller guizeli sana derler
Asli Han Asli Han

Gul parmaginda kinan

Y Gizinde puskirme benler
Asli Han Asli Han

Bast1 on yediye yasin
Guzeller icinde yok esin
Vurulur seni gorenler

Ash

Kizlar kizlar guizel kizlar
Cihanlara’ bedel kizlar
Acmus guller bahar demi
Dallarda mi génilde mi
Methettiniz elverme mi
Sirma” cevrem tel tel kizlar
Cihanlara bedel kizlar

Kizlardan Biri
Asli Han bizden gizleme
Isledigin cevre kime

" Cihan: Evren, alem, diinya.
™ Sirma: Altin yaldizli veya yal dizsiz ince glimdis tel.
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Kizlar

Hey Asli Han Asli Han
SOyle bize sevdigini
Butun yigitler izinde
Asli Han Asli Han
GUlbaharda aska diser
Guzeller on yedisinde

Ash

Bilir miyim kizlar kimi
GOonul verip sevdigimi
Saclarim kimin dizinde

Kizlar

Avcilar yaklasir
Avcilar yaklasir

Su basina su basina

Kerem

Gz olunca yaz gelince
Bes aylar1 tez gelince
Yigit gonlu bir hos olur
Kucaginakiz gelince

Bir sirl1 bir ayna mi bu su
Agacoagagcosuosu

Bu gtiller o cigekler

Kus o kus 6ten dalda
Kimdir gulen bana simdi
Havuzdaki su hayalde
Yillar 6nce bir aksamd:
Bu baga gelmistim yine
Y orgun uzandim ¢imene
Agag yarildi disimde
Yildiz yildiz uzak mavi
Gokler agildi icimde
Sesler duydum uzaklardan
Isik yagdh yapraklardan
Bir hayal belirdi arada
Bir kiz bir peri kizi m
Bir top 1g1k miyd: neydi

Y aklast1 dile geldi su
Burca burca, damla damla
Gullere sindi kokusu

Y aklast1 baharmis gibi
Beyaz kugularmis gibi
Agacoagagcosuosu
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Bu guiller o cigekler

Kus o kus 6ten dalda
Ash

Degisti dal cicek yaprak
Degisti gullerin kokusu
Hep goctiler baska yere
Nur mu indi ciceklere
Dallar agaclar uykuda
GoOkler kat kat agilmada
Kimler goctu o gelince

Kerem

Olumim dirimi bile mi
G0z boyle guizel goren
Oklakiligla 6le mi
Sencileyin bir gul deren
Gordim seni ezel” guinii
GOnul verdim mah yuziine
Adadim yoluna cant

GOndl verdim mah yuziine
Sordum seni her gegenden
Cayirdan sudan ¢imenden
Elinden bade ™" icenden
GOnul verdim mah yuziine
Guizel, sana kuldur Kerem
Y atam da dizinde 6lem
Benim gilum bag-1irem
GOndl verdim mah yuziine

Asl
Kerem mi, Han oglu mu

Kerem
Senin kulun, Han'in oglu

Asl

Balkiyor su gibi igim
Gercege mi dondi diisim
Dura mi gozumun yast
Fakat Kerem Han'in oglu
Y aben Asl1 bir kul kiz1
Babam Han' dir anam sultan
Benim sultanim Al1 Han
Sensin benim tenimde can
Vurgunum sana Han Asli
GOrdum seni yillar 6nce

" Ezel: Baslangici belli olmayan zaman.
" Bade: Sarap, icki.
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Duste kalbe ok degince
Tamdim yUzin gorince
Vurgunum sana Han Asli

Kizlar

Gezer salint salint

Gul dere yare Han Asl1
Stimbiil reyhan” ard: 6nii
Gl derer yare Han Asli
Varir yakinairaga
Dokunur dala budaga
ZUlfi"” deger al yanaga
Gl derer yare Han Asli
Gezer salint salint

Gul dere yare Han Asl1
Sumbul reyhan ardi 6nt
Gl derer yare Han Ashi

Asl

Yigit Kerem'sin yok esin
Kerem

Kerem 6lumde yoldasin

Asl
Y akt1 gonlima atesin
Ben bende degilim Kerem

Kerem
Guzelsin ceylan bakisl

Asli
Ersin kahraman duruslu

Kerem
Gozlerinelvan  nakisl
Sevginle sarhosum Asli

Asl
Y Uizlin aydin basin ulu
Askinla bir hosum Kerem

Asl
Bunayil oldu basladim
Ak gul ile nakigladim

Reyhan: Feslegen.
" ZUluf: Sakaklardan sarkan sag lilesi.
™" Elvan: Turl{i renklerden olan.
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Cevreye gonlim isledim
Y adigardir sevdigime
Birimeligll™ terin alsin
Gulleri ylzine gulsiin
Cevrem yadigarim olsun
Sen bahadir sevdigime

Kizlar Korosu

Varr yakinairaga
Dokunur dala budaga
Zulfu deger a yanaga
Gl derer yare Han Asli
Gezer salint salint

Gul dere yare Han Asli
Sumbul reyhan ardi 6nt
Gl derer yare Han Asli

Asli
Kerem!

BIRINCI PERDE- iKiINCI SAHNE

Hamm Sultan

Basim baht1 ulu hakan
Canim yoluna armagan
Cumlekullarin sad™ iken

Sayende miilk abad™ iken

Sebep ne olabu hale
Cok kederli gorunursiin

Hukamdar
Hatun kalbim yasli bugiin

Hanim Sultan
Saklamazdin kag senedir
Higbir isini sen benden

Hikiimdar

Yine gizlim yoktur senden

Ama her vebal bendedir
Hakan dahi yurda esir
Kerem ne gezersin bunda
Aradigin Sultan mudir

Sor yanan ten mi can micir

Y tce bahtim geldi dile

*

Birimcik: Ham ipekten dokunmus ince kumas.

**  Sad: Sevimli, nesdli.

*** Abad: Agik saman renginde bir tir yazi kagich.
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Dustt gondl bir guzele
Sultan dinle ogul ne der

Hanim Sultan
Kerem'im bunda ne sdyler
Kime kaptirmig gonlini

Kerem

Ah... Cosar gonul gosar yari bulmustur
Gercege donmiistur gordagum dusler
GOnul bucaginda bahar olmustur
Gines dal ucuna goncalar isler
Sevdigimdir goncalardan nazlidir

Boyu selvi daldir gul benizlidir

Babasi Vezir'dir adi Aslt’ dir

Y tiziinii giin oksar ay menevisler’

Hukumdar
Dedigin Vezir kizi m
Y oktur benim rizam buna

Hanim Sultan
Amayakarsin oglunu
Kerem’ edir bunda olan

Hukimdar

Ben bilirim nedir isim
Bilirim sen Asli Han'1
Layik gbrmezsin ogluna
Y apma ey Han bu mutlu is
Ilk goriste sevmisler
Sevisip aska dusmusler
Bilirsin gok zaman 6nce
Biz seninle evlenince
Olmadi neslimiz kag yil
O zaman ben bilsen nasil
Aglar gezerdim dag kaya

Dua ederdim Tanri’'ya
Gunlerden bir gindi yine
Cikmistim bahar seyrine
Yanimda Vezir karist
Onun da buyUkt yast
Evlat dilerdi Tanrr’ dan
Biz o gun birlikte yayan

" Menevis: Hare, agag tohumu.
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Dolasirken geze geze
Bir Pir ¢ikt1 6nimiize
Al bir elma verdi bize

Bir yarisint ben aldim

Y arisint ona boldim

Ben dedim Kadinim bunda
Bir hikmet olsa sonunda
SOzleselim gel beraber

Bir gin Tanr1 eger

Bir kiz bir ogul verirse

Es olsun bu ogul kiza
SOzlestik dualar ettik

Kiz1 oglana yar ettik

Hukamdar

Ne buyuk dert basa gelen

Raz1 olsadagonul

Bu is yine asan degil

Bos degil kars1 geldigim elbette var bir bildigim
Bu kapiy1 bize vezir kapad:

Vezir bugin hikim giyecek

Pesindedir kol baslarim

Hanim Sultan
HUkim mu?
HUkdm niye?
Sug ne imis?

Hukimdar

Buyuk sug islemis, deger gazaba
Tamah™™ biirimiis gozinii

Y apar dismanin sjzuni

Satmis bu yurdu bir pula

Fakat Devlet sirr1 satan

Verir basint armagan

Gayr1 tedbir olmaz bunda
Kerem yansa da sonunda

Kerem

Kilig yemis vurulmusum
Kalagibi sarilmisim
Calarim taglara

Tater gondl ateslere

Y anarim agu icmisim
Etim kemikten sagmisim

Pir: Yagli, kocaihtiyar.
™ Tamah: Acgozl il ik.
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Unmaz derde distt gonil

Hanim Sultan

Bilemem nolacak simdi
Nidecek yavrucak simdi
Batar mi kanh yaslara
Basin mi calar taglara
Inlesir mi kusla gibi

Y anar mi ateslere gibi

HukiUmdar

Buymus kader buymus takdir
Ama elden gelen nedir

Y asa' dir buna hilkmeden
Sizlasa da kalbim buna

Bas egmem gerek yoluna
Karadir Kerem'in baht1

Kapici
Hakamm gelen Subas1

Hukimdar
Gelsin
Hani Vezir? Noldu? Soyle.

Subasi

Hakan im bizi bagisla
Sucumuz biiyuk

Kagt1 Vezir gitti elden
Kodun mu namerdi” elden
Y oksa birlik miydin sen de
Hakan hilaf” olmaz bende
Kagcmis bundan yetemedik
Daglar astik tutamadik
Sinir1 as1p sir olmus

Kerem
Y abenim Asli'm Asli Han?

Subasi
Almig Asli Han'1 bile

GO etmis yuz atli ile

Hukumdar
Git sdyle Divan kurulsun
Kesin kararavarilsin

" Namert: Korkak, acak, mert olmayan.
" Hilaf: Yamlmamak.
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Cumle gelsinler saraya
Toplansinlar bir araya
Derde care bulmak gerek

BIRINCI PERDE-UGCUNCU SAHNE

Kerem'in Arkadaslar

Kerem diler gurbet ele cikmay1
Cikma Kerem yola, yamandir gurbet
Sen yurdrsiin daglar kalir ardinda

Y Urdr daglar sen olursun derdinde

Y ar hasreti dudaginda virdinde
Cikma Kerem yola yamandir gurbet

Kizlar

Kana yunar deli gonul isler
Cigerinde yara birken binlesir
Balbl ciler ak guller de allagir
Y aman olur gurbet elin aksam

Kizlardan Biri
Gocme yad ellere anant koyup

Kizlardan Bir Grup
Can bulbuld figan eyler elinden

Kerem'in Arkadaslari

El ogludur kiyar cana neylersin
Ordularin siirer 6ne neylersin

Bir basina sen cihana neylersin
Cikma Kerem yola yamandir gurbet

Hep Beraber
Bahar olup gul-u reyhan biten de

Deli gonul ask oduna tiitende
Y ar saglarin ak omzuna atanda
Y aman olur gurbet elin aksam

Kerem

Geldim Yarin esigine
Bag idi tarumar  olmus
G0z inanmaz gordigine
Guller figan eder olmus
SOyle Kerem'e duru su
Cumlenin var1 yogu su

" Figan: Bagararak aglamak , inlemek.
™ Tarumar: Daginik, karisik, perisan.
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Dort mevsimin ugragi su
SOyle Aslt Han’im noldu
Soyle asiklar san gul
Ciceklerin sultar gul
Ahu guizeller; kant gul
SOyle Asli’m nicelerde

Hamm Sultan

Yandi Kerem'’'im yandi
Gozleri kana boyandi
Bir ogulsun bu cihanda
Y akma anacigin oda
Ola mi bana can sensiz
Y agiya mi anan sensiz
Sen giden anan kala mi

Kizlar

Kana yunar deli gonul isler
Cigerinde yara birken binlesir
Balbtl ciler ak guller de allagir
Y aman olur gurbet elin aksam

Kizlardan Biri
Gocme yad ellere anant koyup

Kizlardan Bir Grup
Can bulbull figan eyler elinden

Kerem'in Arkadaslar

El ogludur kiyar cana neylersin
Ordularin siirer 6ne neylersin

Bir basina sen cihana neylersin
Cikma Kerem yola yamandir gurbet
Bahar olup gul-u reyhan biten de
Deli gonul ask oduna tiitende

Y ar saglarin ak omzuna atanda

Y aman olur gurbet elin aksam

IKINCI PERDE-BIRINCI SAHNE

Asli'nin Sesi

Dogt gurbet ellerde Asl1 yadelde
Kerem Kerem diye ah eyler gezer
Duste gorur beni ben onu duste
Asli Adli diye ah eyler gezer

Yari goctu sanir derdindedir yar

173



Dolanan zilfinin bendindedir yar
Habersiz kendinden kendindedir Yar
Asli Adli diye ah eyler gezer

GOrunmeyen Koro
Ey 6lumden asktan gelenler
Ask atesinde yanip titenler

Asl

Ben'im sevdigim, gor beni
Kerem

Kalkamam uzat elini

Gorunmeyen Koro
Ey 6lumden asktan gelenler
Ask atesinde yanip titenler

Asl
Kerem
Y asla bagrina sar beni

Kerem
Uzanmaz kolum varamam

Ash
Han Asli'mm gel bana

Kerem
Gelemem yolum bul bana

Asli
Elin ver kurbanim sana

Kerem
Iragim elim veremem

Ash
Han Asli'mm gel bana

Kerem
Gelemem 151810 ver bana

Asli
Elin ver kurbanim sana
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Kerem

Iragim elim veremem

Ash
Kerem
Benim sevdigim

Kerem
Kalkamam

Asli
Sar beni

Kerem
Varamam

Asli
Han Aslt’ nim

Kerem
Gelemem

Asli
Elin ver

Kerem
Veremem

Asl

Benim sevdigim
Kerem
Kalkamam

Asli
Sar beni

Kerem
Varamam

Asli
Han Aslt’ nim

Kerem
Gelemem

Asli
Elin ver
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Kerem
Gelemem

IKINCI PERDE- IKINCI SAHNE

Ihtiyar

Sikun, 6lumsliz sikun
Agu degil, sarap degil

En buyUk sevgi

Bir umman’ senin igindeki
Sonsuz bir yol Hakiykat’a
Bir alevsin ey Ask

Sonsuz bir yol

Bir deniz senin igindeki
Sikun, 6limsliz sikun

Kerem
Gurbet, yikilasi gurbet
Acilardan ac1

Ihtiyar
Isik...

Kerem
Yollar yayladan yaylaya
Dertler siladan silaya

Ihtiyar
Bir 151k akan iginden

Kerem

Gurbet €lin bitmez gocu
Gurbet

Y ikilasi gurbet

Ihtiyar
Bir 151k akan iginden
Engine yol

Kerem
Ben bende bir sir, sen bir digiimsiin
Sen benim duste gordigimsiin

" Umman: Okyanus.
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Ihtiyar
Bir hayal Kerem de Asli da
Kisi kendin bulmayinca

Kerem
Ben bende degilim Asli’ siz

Ihtiyar

Kerem sen bir ulu sarsin’
Asli sende Kerem sende
Ic Aslr’'y1 bu Dolu’dan
Bir alevde gizlidir Yar

Kerem
Dolu deyip ne sdylersin
Sarapta Asli ne arar

Ihtiyar
Ic Aslr’'y1 bu Dolu’dan
Bir alevde gizlidir Yar

Kerem

Dolu deyip ne sdylersin
Sarapta Asli ne arar
Ash

Adl’'m

Sevdigim

Canmimda camm
Acim sevincim
Varabilsem katina
Bu ne?

Ugurum? Bu ugurum ne ?
Yer yarildi

GOk kapandi

Dag goglyor
Karanlik

C1g gibi karanlik
Asamam

Kosamam

Ihtiyar

Ver Dolu'yu

Bir yudum

Bir icim

Tanr’'m

" Sar: Sehir.

177



IKINCI PERDE-UCUNCU SAHNE

Varamamislarin Korosu
Sesimiz topraga gomulu
Mezarda degil ugurumdayiz
Arayan diri bizler 6lu
Umuttan yoksunuz hastayiz
Cirpinanlar bizden mutlu
Biz yasamadan Olenler
Kurtuldu 1s1ga ulasan
Toprag: yenen insan asan
Omriince geceyle savasan
GUlnese ulast1 tasasiz
Cirpinanlar bizden mutlu
Biz yasamadan Olenler

Biz 6lmeden gomilenler

Kerem

Olum guinu golgesine okl
Kavran goger cimle yaran gekilir
Kokleridir bagrimiza gakilir
Selviler altinda mezar taglar:
Omuz verip dayanmislar tas tasa
Y er altindan el agarlar giinese
Ne konusur kara gece bas basa
Selviler altinda mezar taglari

Kervan

Bir kus konar gul dalina
Oter garipce garipge
Yanar Kerem Asli Han'a
TUter garipge garipce
Goynir ici, yanar bagr
TUter garipce garipce
Kana banar ellerini
Tanr1 bilir hallerini
Gurbet elin yollarin
Gider garipce garipce
Yanar Aslt m gitti diye
TUter garipce garipce

Kerem
Neler gektin kahpe felek yuziinden
Kafa sen de aglar miydin ben gibi

" Goynik: Acisi olan, elemli.
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Gezer gurbet elde yar’in izinden
Y Urekleri daglar miydin ben gibi
Ok mu deldi bagrin temreni kanl
Yar mi aldi canin gerdam benli
Kafa sdyle sen de bas1 dumanli
Ulu ulu daglar miydin ben gibi

Bir Yolcu

Bir yar gezer kars: belde
Altin sagrak tutar elde
Kerem gezer Asli der de
Asl1 burada Kerem nerde

Kervan Korosu
Giymis firkatin® yasinm
Arar Adlr ninizini

Y tcelerde kuzusunu
Glder garipce garipce
Gurbet elin yollarim
Gider garipce garipce
Kat1 taga ¢calmis basi

Y adlara kaptirms esi
Akar damla damlayasi
Biter garipce garipce
Konar yadlar bahcesine
Oter garipce garipge

Bir Yolcu

Su karsida Dost’ un sehri
Alayanar selvileri

Han Asl1’ min gurbet yeri
Asli burada Kerem nerde

Kervan
Keremdir dertli basina
Zehir akitmis asina

Kamn gozu yasina
Katar garipce garipce

Bir Yolcu
Hay yehay
Hay yehay

Kervan
Y anar garipce
Goynur igi

" Fikriyat: Dsiince.
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Tlter garip

Bir Yolcu
Hay yehay
Hay yehay

UCUNCU PERDE- BIRINCI SAHNE

Koro

Hay hayda hayda
Hayda hay hayda
Bahar bahar bahar
Cicekler

Dallar

Gugzeller

Hey dostlar
Bugiin bahar
Bayram bugin

Erkekler

Kokular sirtin de ¢ik
Som aya birin de ¢ik
Beyaz gerdanin agik
Dog yoluna yoluna
Gozleri duru guzel
Salinip yurt guizel
Beni ¢ek slrli guzel
Kendi guzel iline

Ah benim olas kiz
GOnlumdn silasi kiz
Y UzU ay damlasi kiz
Canmim kurban yoluna

Kizlar

Ay suyagul islemis
Sahnisin” glimiislemis
Dusmis menevislemis
Gul dalinadalina

Ay dogar gunti gizler
Ceylan ceylan izler
Yigitim av pesinde
Kizlar yolunu gozler

M Unadi
HukUumdar

" Sahnis: Odanin bir bdlimii.
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Halk
Hikimdar

Hukamdar

Selamlar, selam dostlara
Selam asiklara

Selamlar

Y eniler katilmis araya
Umarim ¢ozallr bugun bilmece
Toplandiniz guinler gecti
Asiklar geldi yadlardan
Soru soruldu cevap erismez
GUne donuldi 1s1k ulasmaz
Hala ¢gikmad sirr1 gbzen
Bir bilmece deyip gecmen
Y tcelir bilgiye erisen

Y Urdr yorulmaz arayan
Bulur bulmay: dileyen
Asiklar 6zleyin, 6zenin
Olacak muradi ¢bzenin
Dilegi gelecek yerine

1.Asik
Duru su duru su dedigin

Gizlenen canin uykusu

Biz kavgada can hayrette
Insanin ici duru su

Hayal duste degil dista gordigin
Ayaginla varip yuzin strdigin
Ektigin, bictigin, derdigin

Ne varsa gegende zaman iginde
Alaelmayi bblen sensin

Benim elmamin yarisi

Bir ayrim da yalan diinya
Butun Tanr’ nin kapist

Halk

Nasil?

Guzel

Nasil?

Bilmem nasil
Guzel

Hayir

Ne dedin

Nasil

Gulzel mi dedin
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Olmadi, bulmadi, varmad:

Bilemedi, ¢cozemedi, bulamach
Yanededi

Sunu dedi, bunu dedi

O dasirra varamach

Hayir

Sunu dedi bilemedi

Bunu dedi bulamadh

Bilemedi, ¢ozemedi, bulamadi, eremedi
Y apamadi, edemedi, bilemedi, bulamadh
Sunu dedi, bunu dedi

O dasirra varamach

Hayir

2.Asik
Havuzda su ayna olur agaca

GUmUst0r 1s1ldar, derindir susar
Bittn elma yarim suya disiince
Kisi eksik dogar butinu arar

Ne ki yaratildi hayal edilmis
Gercegi hayalden kurtulan bilmig
Dost deyip yar deyip desme derdimi
Kim ki yogu bilmis varligi bulmus

3.Asik

Y arin yuzu guleg stizglin gozleri
Bakisinca basim donesi gelir
Sabah ¢ag1 duru suya dokulmis
GOondl icip icip kanast gelir

Inip kanadini yunasi gelir

Elma dedin iki yarim

Biriciktir benim yarim

Sen iki de ben bir derim

Guzel yarim hey

Halk

Nasil

Hayir

Bilmem nasil

Guzel

Nasil glizel

Ne dedin

Gulzel mi dedin

Olmadi, bulmadi, varmad:
Bilemedi, ¢dzemedi, bulamad:
Y ane dedi

Sunu dedi, bunu dedi

O da sirravaramad:

182



Hayir

Sunu dedi bilemedi

Bunu dedi bulamadh

Bilemedi, ¢dzemedi, bulamadi, eremedi
Y apamadi, edemedi, bilemedi, bulamadh
Sunu dedi, bunu dedi

O da sirra varamadi

Hayir

Hukimdar

Hepiniz guzeli dediniz
Saz elde sakiyis akiyi
Amadoruga erisen olmaz
Yok mu bahtim deniyecek
Elini saza degecek?

Kerem

Soyle Garib’e duru su
Canin bag1 gorinmez bag: su
Cumlenin vari yogu su
Ezel ebedin ¢ag1 su

Ask erinin otagi su
Susarsin dilin sfylemez
Cosarsin aman eylemez
Akar yakin rak demez

Y ikarsin ferman dinlemez
Ask goginun durag: su

Er yigitin ugrag: su
Tutanda Yar'in elini

Sende gordim hayalini
Dolandim yandim yikildim
Gurbette yittim yaninda buldum
Sensin diyen agk dilini
Canin goruinmez bagi su

Y uce Dogt’ un otagi su
Felektir boler ikiye

Kisi bagr1 serha serha

Y Urektir, sen elma deme
Arar Kisi, bulmademe
Dolanir Yar’i bulmaya
Aranir Dost’u bilmeye

Hukimdar

Aferineyleriz Asik, soziine

Cusa geldik géniilcuigiin hos olsun
Aldin bizi yicelere siirdiin

" Cus: Coskunluk.
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Elinde saz 6niimizce yurudin
SOyle kimsin ne dilersin
Vurmus Hak aydini nurlu yiiztine

Kerem

Bir garibim ylz tutmusum dildara
Dediler Han Aslt’ m burada yillardir
Su gevre yadigar verilsin Yare

Vezir

Kerem'’ sin tamdim yizina
Yillardir gozleriz izini

Bilirsin strildim yurdumdan biihtanla
Acikti aramiz baban Hakan' la

Y adlara inandi bana kanmach

Y illarca gurbette adim anmad:
Dilegim bulmakti arasim
GOordugun Han' la Hakan babanin
O bunu ihanet sandi1 kendine
Amaduzeldi aramiz onunla

Karar verildi diigtine

Seni arariz Kerem yillardir

Asiklar toplariz yedi bahardir
Sevdigin burada yolunu gbzler

Han Asli yanimda Kerem'e Yar' dir
Hakan

iki yarim elma bir olur bugiin

Hukamdar

Sukdrler olsun Tanri'ya
Bulusur gayr1 asiklar

Haber edilsin Hakan dostuma
Kerem, Unlt yigit, AslionaYar
Ben yaparim bu digunu

Saki~ Serbet

Serbetler sunulsun

Dodlara

Asiklara

Halk

Hay hayda hayda
Hayda hay hayda
Bahar bahar bahar
Cicekler

Dallar

Guzeller

™ Saki: ickili toplantilardaicki dagitan kimse.



Ihtiyar

Ulu Hakan bana izin
Bendim asikin sirdas1
Yedi yil gurbet yoldas:
Kerem eyle ben sunayim
Bu Dolu’ daki atesi

Is Kerem kirpma gozin
Sikun,

Olumsiiz stikun

IKINCI SAHNE

Siikun Korosu
Sikun
Oliimsiiz siikun
Sabah

Sessiz

Sonsuz

Bir sabah cag1
Nes'e

Derin
Derinden

En derinden

Asdlt’ nin Sesi
Sabah
Sessiz
Sonsuz
Kerem

Ey Ask
Ey Isik

Huzur ve Ask Korosu
Bir alevsin ey Ask

Asli'nin Sesi
Gel

Sukun
Sabah

Nese

Ey Ask

Ey Isik

Huzur ve Ask Korosu ve Stikun Korosu
Bir alevsiz ey Ask
Nese
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Derin
Derinden
En derinden

Iki Koro Beraber
Ey Vars

Ey Vars

Uyans

Aydinlik

Ey Vars

Ey Vars
Sessizlik

Uyans

Aydinlik
Yaratan Sen'sin
Kaynak Sen
Sabah ¢aglar baslayinca

Hakiki Askin Sesi

Gel

Gel

Seher gaglarinda Sagrak elde
Enginden Gtelere egilen

Bir altin Sagrakta gizli Ates
Gel

Koro
Ey Vars

Hakiki Askin Sesi

Gel

Gel

Seher ¢aglarinda Sagrak elde
Enginden Gtelere egilen

Bir altin Sagrakta gizli Ates
Gel

Koro

Gunesli kanadlarin gegisi igcimizden

Bir sabah ¢aginda dogmusuz biz denizden
Su igisi 151k cesmelerinden gonlimiizin
Serhosuz bitmiyen neselerinden o Gunduiziin
Ey Vars, ey Varis

Kanat Sende, Hayat Sende

Ey Vars, ey Varis

Kanat Sende, Hayat Sende

Atesten Isiga

Y anistan Aydinliga
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Iraga

Huzur Sende, Baht Sende
Aska distl goren ytzina
Kanat Sende Taht Sende
Huzur Sende Baht Sende
Y akin Sende Y ad Sende
Hayat Sende

Ey Ask

Ey Huzur

Sukun

3.3.1.5Konu

1.Perde 1.Sahne: Bir agacin altinda toplanan kizlar iclerinde en guzelleri
Aslt Han't oven bir tirkt sdylemektedirler. Vezir kizi Asli Han bir cevre
islemektedir. Ona cevreyi kime isledigini sorarlar. Asli Han kime gonul verip
sevdigini hentiz bilmemektedir. Kizlar kosup onu halaya kaldirirlar, dans sona
ererken uzaktan avcilarin sesi yankilanir, hepsi kagisirlarken genclerden biri suya
dogru ilerler. Aslt unuttugu gevresini almak icin doner, avcinin yaklasmasi Uzerine
bir agacin arkasina saklanir. Delikanli neseli bir tirkiyle kosup suya egilince orada
kizin guizel aksini gorur, bir monologla hayranligimt bildirir, asik olmustur. Her iki
genc birbirlerine yaklasarak sevgilerini belirten bir diete koyulurlar. Delikanli adim
soyler; kendisi Hanoglu Kerem'dir. Kiz bu adh isitince irkilir. Kerem ask dolu
sOzlerle devam ederken kizlar korosu duyulur, iki genc¢ birbirini dvmekte, koro

uzaklasmaktadir. Her ikisi de isimlerini ¢cagirarak sahneden ayrilirlar.

1.Perde 2.Sahne : Hakan ve Hanim Sultan odada yalmzdir. Hakan durmadan
gezinmekte, cani sikilmis goriinmektedir. Iceri Kerem girer, babasi ve annesi onu
gurur ve sevgiyle seyrederler. Delikanli bir saz kaparak askim anlatmaya koyulur;
Vezir kizi Aslt sevdigidir. Adi isiten Hakan, bu evlenmeye razi olmadigini bildirir.
Hamm Sultan araya girerek onu yumusatmaya calismaktadir. Kocasina, gencligine
ait hikayeyi anlatir; vezirin karisiyla bir giin gezerken karsilarina bir ihtiyar ¢ikmus,
bir elma uzatmis, kadinlar ikiye bolerek yarimsar elmay: yemisler ve bir erkek bir
kiz cocuklar: olursa birbirleriyle eviendirmeye ahdetmislerdir. iste onlar biyumis,
birbirlerini  bulmuslardir. Fakat Hakan Vezirin vatanina ihanet ettiginden
bahsetmekte, yakalatmak icin emir verdigini sdylemektedir. Kerem mahvolmustur,
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UclU de aciyla kalirlar. Bu sirada subasi girerek vezirin, kizi Asli Han' la go¢ etmis
oldugunu, yakalayamadiklarin bildirir.

1.Perde 3.Sahne : Arkadaslar1 gurbete ¢cikmak tzere olan Kerem'i ugurla-
maya gelmislerdir. Kiz ve erkek korosu onu amacindan vazgegirmeye calismakta,
gurbetin aciligindan bahsetmektedir.

“ Bahar olup gul-u reyhan bitende
Deli gonul ask oduna tiitende
Y ar saglarin ak omzuna atanda
Y aman olur gurbet elin aksam”

Kerem kiza rastladigi havuza bakmakta, ondan Asli Han'i sormaktadir.
Hamim Sultam oglunun gidisi bitirmistir. Kiz ve erkek korosu sirip giderken
delikanli annesine veda eder, arkadaslarindan birinin getirdigi saz1 alir, 6pup basina
koyar ve kaybolur.

2. Perde 1.Sahne : Gece, dag basinda bir cesmenin dibinde Hanoglu Kerem
uyumakta, riya gormektedir. Riyasinda Aslinin sesi yankilanmakta, askin
anlatmakta, soyledikleri, gorinmeyen bir korodainleyis seklinde siirmektedir:

“Ey o6luimden, asktan gelenler
Ask atesinde yanip titenler”

Adl'nin  hayali yaklasmis, Kerem'i cagirmakta, Kerem kizin ¢agirisina
gidememektedir. Sahnede hayaller belirir, Aslt’y1 sararlar, kiz kaybolur gider. Kerem
uyanir, sabah olmakta, uzaktan bir cobanin kaval1 duyulmaktadir.

2. Perde 2.Sahne : Kerem bir rahle Uzerine egilmis gortlmektedir. Kerem'in
bir gesit i¢ sesini temsil eden ihtiyar gorunur ve 6lumsliz siikundan bahseder, elindeki
badeyi icmek Uzere Kerem'e sunar, yarin bu alevde gizli oldugunu sdyler. Kerem
yarin sarapta ne aradigim sorar ve inanmaz ihtiyarin eline vurur. Kadeh dismus
kirilms, ihtiyar kaybolmus, oda kararmistir. Kerem Asli' min hayaliyle konusmaya,
ona varmaya calismaktadir. Birden dniinde bir ugurum agilmis gibi kalir, ihtiyardan
icmek icin kadehi isterken perde iner.
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2. Perde 3.Sahne : Ay 15131 mezar taslar Uzerine yansimaktadir. Derinden
varamamislarin korosu duyulur. Kerem yavas yavas uyanir, son derece acili oldugu
her halinden anlasiimaktadir. Uzaktan bir kervan gozukir, yaklasir, sonra agir agir
uzaklasmaya baslar. Kervandaki yolcunun tirkusiinden Kerem'in, Asli’ nin diyarina
vardigi, cilesinin sona ermek Uzere oldugu anlasilmaktadir. Kerem yerden bir
kafatas: alarak derdini ona anlatmaya koyulur. Kervandan koro halinde gelen sesler
Gilenin doldugunu bir daha hatirlatir, kaybolmaya baslar. Tek tik kelimeler ve
yolcunun sesi ¢cok uzaklardan yankilanir.

3.Perde 1.Sahne : Halk hikimdar sarayinin bahcesinde, ¢cimenliklere otur-
mus, konusmakta, sakalasmaktachr. On tarafta baz1 saz asiklar: goriilmekte, kimisi
ayakta durmakta, kimisi oturmaktadir. Kizlar ve oglanlar karsilikli koro halinde
birbirlerini Gvmeye baslarlar. Bu sirada bir minadi hiikkimdarin geldigini haber verir,
herkes saygiyla selama durur. Hikimdar hepsini selamlar, asiklara dogru yuriyerek
bulmacay:1 ¢ozebilenin her muradinin olacagin bildirir. Tekrar yerine gikarak oturur,
asiklar sazlarina diizen verirler, agik pesrevini ¢alarlar, asiklardan bir geng bulmacay1
¢Ozmek icin tirkusine baglar.

“Duru su duru su dedigin
Gizlenen canin uykusu

Biz kavgada can hayrette
Insanin ici duru su

Hayal duste degil dista gordigiin
Ayaginlavarip ylzun stirdigin
Ektigin, bictigin, derdigin

Ne varsa gegen zaman iginde
Al elmay1 bblen sensin

Benim elmanin yarist

Bir yarim da yalan diinya
Butun Tanrt’ mn kapist”

Halk arasindan sesler yikselir, kimi begenmis, kimi de ¢Ozimleyemedigine
inanmustir. ikinci asik sbze baslar:

“Neki yaratildi hayal edilmis
Gercegi hayalden kurtaran bilmis
Dost deyip yar deyip desme derdimi
Kim ki yogu bilmis varligi bulmus”
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Asiklardan biri digerlerine isaret eder, hep beraber ikinci asigin nagmesini
alayli bir sekilde calmaya koyulurlar. Sira Gglncl asiga gelir. Halk tartismaya
baglamistir. HukUmdar sz alarak bulmacamn yine ¢ozulemedigini sdyler ve baska
bir asik varsa ¢agirir. Bu sirada pejmurde kiyafetiyle Kerem gozukir, tirkisini
sdylemeye baslar ve sonunu;

“Felektir boler ikiye
Kisi bagr1 serha serha
Y Urektir sen elma deme
Tanr1 eli, bdlme deme
Arar Kisi, bulmademe
Dolanir yar'i bulmaya
Aranir dostu bilmeye”

diyerek baglar. Herkes susmustur. HukUmdar onu 6verek dilegini sorar, delikanlinin
dilegi Aslrdir. ilerleyerek cevresini uzatir. Kerem'in sozlerini hayretle dinleyen
Hukumdar cevreyi alir ve sahneye beraber geldikleri misafirine bakar. Bu sirada
misafir de ayaga kalkmis, gozleri Kerem'de agir agir merdivenleri iner. Bu Asli’ nin
babasi Vezir'dir. Kerem'e yaklasir ve heyecanla sarilir. Bu sirada elinde ask
kadehiyle ihtiyar gelir, Kerem dalgin durmaktadir, kadehi alir ve nihayet doluyu iger
ve aska kavusur.

3.3.1.6Kisiler
Erkekler :
Kerem: Tenor
Hakan: Bas
Subasi: Bariton
Intiyar: Bas
Yolcu: Tenor
2.Hukimdar: Bariton
Vezir: Bas
1.Agik: Tenor
2.Asik: Bariton
3.Asik: Tenor
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Kadinlar :
Asli: Soprano
Hamm Sultan: Mezzo soprano

Figuranlar :
Kapict

3.3.1.7 Dekor

1.Perde: 1. Sahne : Sahne agacliklidir. Tepe Ustiinde bir mesire. Sag 6n
planda bir havuz, arkasinda merdivenler ve geri planda tepeler.
2. Sahne : Sarayda bir oda
3. Sahne : Birinci sahnenin aynisi.

2.Perde: 1. Sahne : Gece. Dagbasi. Cesme 6ntinde bir yalak, yaninda bir sogit.
2. Sahne : Eski bir mederese odast.
3. Sahne : Gece. Bir mezarlik.

3.Perde: 1. Sahne : Bir baskadiyar hukimdarimn bahgesi.
2. Sahne : Bosluklara uzanan Vuslat Yolu

3.3.1.8 Opera’ min ilk Sahnelenisi : 1 Perde: 2 Nisan 1948 Ankara Devlet
Tiyatrosu’ nun acilis1 miinasebetiyle; tamami 22 Mart 1953 Ankara Saygun idaresinde

3.3.1.9 Temsilleri
1953 Cumhurbagkanligi Filarmoni Orkestrasi — Sehir Tiyatrosu
1990 — 1991 istanbul Devlet Operave Balesi Sezonu festival programi

3.3.1.10 Gorev Alan Sanatailar
22 Mart 1953
Kerem: Aydin Gin/ Nihat Kiziltan
Asli: Belkis Aran / Ayhan Aydan / Leyla Gencer
Hamm Sultan: Necdet Demir / Neriman Esi
Hakan: Hilmi Girginkog / Selim Unokur
Subasi: Rifki Ar / Nevzat Karatekin
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Intiyar: Ayhan Baran/ Hilmi Girginkog
Yolcu: Nevzar Gidaml1 / Stileyman Guler
2. Hukumdar: Ayhan Baran/ Ali Képuk
Vezir: Muammer Esi / Selim Unokur
1. Asik: Nevzat Cidamli/ Umur Pars
2. Asik: Rifki Ar / Nevzat Karatekin
3. Asik: Azmi Orses/ Esat Tamer / Nuri Turkan
Bale: Miss LornaMossfard
Mr. Robert Lunnon
Omer Sezer / Tenasiip Onat
Kayailhan/ Giizin Kahn
Fazel Esmen
11 May1s 1990
Kerem: Erol Uras/ Lutfiyar imanov
Asli: Ruhsar Ocal / Giilderen Onbasioglu

FOTOGRAF 11. KEREM
BROSUR KAPAGI 1953

Hamm Sultan: Jaklin Carkei / 1sin Gunyer / Nilgtin Arda

Hakan: Suat Arikan/ Kenan Dogasan
Subast: Kenan Dogasan / Ali ihsan Onat

Ihtiyar: Devlet Sanatcist Ayhan Baran / Necat Pinazoglu

Yolcu: Yigit Toksdz / Mehmet Ortag

2. Hukimdar: Cahit Saher / Sevan Sencan

1. Asik: Ali Aybar / Kurtulug Demirpercin

2. Asik: Bulent Atak / Kevarz Tatiyan

3. Asik: HUseyin Likos

1. Haberci: AtillaTiknaz

2. Haberci: Mustafa Kartal

Koro Solistleri: Bisan Y orulmaz (Soprano)
Ali Aybar (Tenor)
Tanju Albayrak (Alto)
Mustafa Kartal (Bariton)
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1953

Y azan: Selahattin Batu

Sahneye Koyan: Aydin Gun ( Devlet Sanatcisi )
Dekor ve Kostim: Turgut Zaim

Muzik: Ahmed Adnan Saygun
Orkestra Sefi: Ahmed Adnan Saygun
Koro Sefi: Adolfo Comozzo

Isik: Feridun Sultiner

Konduivit: Rauf Erbay

Kostim: Sabiha Erdogdu

Koregrafya: Miss Beatrice Appleyard
Sahne Teknik Sefi: Alberto Milano
Halay' 1 Hazirlayan: Muzaffer Sariszen

1990

Orkestra Sefi: Fedar Gulusenko / Serdar Y alcin
Sahneye Koyan: Aydin Gin

Dekor: Acar Bagkurt

Kostim: Sanda Zip¢i

Koro Sefi: Gokgen Koray

Isik: Ahmet Defne

Metin: Selahattin Batu

Koropetitorler: Huseyin Kaya/ Ender Aksoy
Reji Yardimeilari: Asim Kazol / Ozcan Ozman
Kondivit: Sirma Bittem

Suflorler: Semra Aktekin / Tung Ozvuruskan
Sahne Mudura: Ceyhun Ciftcili

Sahne Mudur Y ardimcist: Zeynep Denizmen
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3.3.1.11 Baandaki Yankilari

Pk Al

HLNHA TUR.:L!’ .
Ul Deviet Ba-
e S
dfllere; destnm: bir ek mipsalun - dit
mﬂm Almt mn Say. .

l;lk1 u.n'u 1952 li-llq
& SRy gun'un e L-
n.lﬂll. J

195y 1Iq-||.'l.:1.h1m Dﬂ]ﬁtt
m::«yﬂipmﬁrmllun-
TrisThas {eleyicileeriny et iy,

Amad ol oy her yaresinie,
i lnt paatkal, i bty i

| wgsn bix sk

yilzyllar boyd, ‘afodan adics
vl durng Kerem e Ash'nen
serlivend .iw-nﬂrln ?thi't_ﬂde
uyervh ngklam suymlap ilabi ag-
?L".rg_'..'jlﬁ YR e hem
et daki prouirerinde an

1 ditls
i r_

inide

1, Bifaiimaniiita

magn denekled®
Ao Gk, Sl

soof Sl cinckndhizalk Vi

i e i :l.r'l:nqb:yﬂ'bl.{ﬂ_hl ik |
L]

iai LA v

| BT L

Cilr 'Wlﬂ_ ;ll"dhmnw

manliin  orswyvarl o oy pefsoein vinsud Tark opera-

innem bivbirivden pok ek ol © o ki ool ¥l Mll{_hm IJH-I'H:I'HHM

chisjy modell o.ank defesleadin

Lok “SkyEur Wi bier paerl Imull
Vi Rt e e el ddn, ")

mLi “Herem® nnm_‘lm:uui?ln— el ls e UEEERAS Gy RO e Ry (e it

FOTOGRAF 12. CUMHURIYET GAZETESI 22.05.1991

e jcai slan Tark ali-
$e ke e Ulnsad iblatirln en byt
irn.-:nuu.rmr. diyrinaien i edlingh s
 Baphi blr il keedar mmar oy el
firghor 4r-drghic o oeta e ehesalige beav de s
yramngl, )ik Kb qumrm-uym.

[

uml- Kenndl - !
(i “""‘ (Firhnan | Sevgatn k-
kel B A2t i ol

I wg Paror’'i gtlanbel Deslat

oy onmfedck] mes
i basjinda vite Alulik Kok

i~ i [0 ek,

lwﬂlﬂ'itﬂ“' il Makeiinde wigllmpak,

oy (rkezira Fedar Ualagake e
T« Senlar Yok dnnigin) obe

ﬂm“m mk pEcdkel yepille K
il llaisdey 1O Erel Lhag, Al ks

itk fererakdy

| Ahmet Adnan Sd}'EL'IJ'I un ‘Kerem' u:npareu ’.’-Splhk aradan sn..ra itk ke? hugr_ﬁ thn-::lc:m}c:-r

“50:yalhk opera seriivenimizin eseri’

i T
-’-’i;.r-"tf{

| B les .Mm-e.ﬁ.lrnn Ssiwiin,
"M jalk: Fuder Guuten
2:- !amdl.r Mnr Sabaars k-

CHiek Girgin Can

I Lol Dol et e vy By
d, geetifmiz D2k eyieda -
|t shoed Sdnas Saxe
| omm'm Keen!! apriin,
bugis sheddanor: badivod,
Diayd prdeiped - 1992'0
Aglcara'a pvplan v byl
Cema dirtz o yamimig Tk als
510 TLY dpza mrmag e
re™, 36 Ml aidan s ik
§ lox Thwed barpane S

Cesle: Ranaizn Gile, ]In
 srafan sofea gErak rier
peadienns oy i
Ln:llmi'm.l}h: I

FOTOGRAF 13. GUNES GAZETESI 10.05.1991

“Bizmiterd s afdenn Kanam e

{bmn olarsk seubenl [orm-
el draens il cacik
dedfibder! apr Foomrdy ya-
alragar. 'lhcnﬂ-h B .
-m.rd-l.nq -

Flulk srapesa 2ok’ Tedhlc

Adls hifiiyoine A& bz A dna.
Harguniun paklapios boply-
e sk ot Aylen it Ham
J'!-EBI elrw B sk

Aot de
:|:Ilw-

B ber mu] l.th.l.q ]
gbcure ™ mlaEm prancie:
ahae Ttk g K-
ol Erearamin bagha eipe,
Azerhnycask vexs 3k Culme
al beghm TArk . G
£x Sar miasakn besn decsk B
o ez el ABEr va bar neanin
Annkstr) Kiond] Elinl bl =
nBarsy I o frdoe o
nlclar. “pygon, bk bir ol
Hecl we bagie] olsogs kads -
Lsix e bir Sxfelarcn Wi de La.
1§ Micdr bwis) Barink e
_%t;arulm Tagim palgmalends
Mirk FaBleaoen e awlk m
e Bikderine aEikp repreal
uraieler §eFatirmlgend

otz Hilndi gs *

¢ Balhi, Tkt Bibtreo e i

i
i ﬂ}hmmmhl@f
o ln&h i

o irajiic bir

b daraoaf
seopgldle Rarem 'l Eflaton Man
T T T e e——
Awrw seugl o e oxinkdn
Blroags, o BEPMring lbedi
e Beyunca - Tirk [dds
ik fu rarhila (APsh'
[ T — T,
Bukslow bek we H:IIklh.I

= | ='l-?lmlli|rl_:ﬂ.lq|‘ﬂi.'c:n=|i

lmanmmiarsic. Karem ds
I:- Mrr.n]!ululuhl-lmlu-

251 pady fﬂmlmh—ﬁ&;uh;

wTeeieme yhatnden jlainden

&ran B poklalan 19490 pro-

4 s daka B b b

%o Mg .| fag- G
L

o Tk v sk
ik aanrdid mgalig o
Wklir kopuesn & L, K
e Sarghii s Kerow'E < nk
Itk rpery serd wenindzn e bl
i vl ol Mesdnds, g
Ir ik daml Tark speralan
b ln bir bgrap s, b pol e

Lz alr st

rial ghareren
Bagaik=dly.
Bt Tiisk o prrmamie s oin.

- erHikler lmdie BiM_de Srdiioe,

mzam an emin yoln bl
Eiielited labmndy

el p
Iedlede Bomslamy Incelenmes
R UL Ty eC—

ey Baka Whdl gurir saonile-
rrva 1|.q:n-.uull¢ (LT T
bre. i Kmden..

Ko cped s vm Gnemll

r|:l,. mirTEned e ol m.
it inllimdma

Fik bir naiahk Im Iu-
simza Falklor me bir moded ae
h fusbes -h.Lu.u- Fapigeslc

m opeTRun-

el brganzl {pan) ek v g5 doperd

'hllﬂlh'-l kendF dblrinlkn chs-
marerernie lizlym
Bﬂmﬁmluh- rlunhf’u
raan Wagneren jea mli it
Abman diinis e e slzu gl
b Tork opemain ve Tk
CPEE Dgdeend bt e e amem
o Thk Gieden dajacajma
|oomiFores. Bastelesan b
bestzd srafindan oflsnle
Al beaes 20 el dngildin
balezal o Hisdy w e
L T T e———
ratma Wndedals chicdcpidin
B gty perad b Sanit s i
de goudiclr. Tenact iz
den Tizikatiringg sl s
wetik e iy arenesk dedd e
wiin b mbidical Fors e Fae
it dgelldr. aymea npem
sraalgm Kifics Soudcds b a-
Kk gurihik yuslar v ses A
marhid sl gl e M waoing o
BB sizin, midiin Byskumn
gliﬂhsqw ST T
ek -

Hr ﬁqkn v by ot l;\-_'dqd
B yirkrores; i Almus

Sir gettgme otevigour, 1K -
T cparEma’ 503 Konner in
B desn Ble gelame o legoss
ek huley depsiie. B
PRI SPETIMIE | epilme

dadur; ghinid Boeagn bin fhera

sansipfar oo
i, A {1l

derecct ks
Fils

3] wasinboicis.

194



3.3.1.12 M etnin Bulundugu Kitaphklar
-Istanbul Kiltur Sanat Vakfi Arsivi-istanbul
-Dokuz Eylul Universitesi Glizel sanatlar Fakultesi Mizik Bilimleri Bolumdi
Onansay Belgeligi-izmir
-Ahmed Adnan Saygun Mizik, Egitim ve Arastirma Merkezi- Ankara
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3.3.20RTAM COZUMLEMESI

3.3.2.1 Operamin Turu

Ahmed Adnan Saygun'un besteledigi Kerem Operasi blyuk opera tirinde
yazilmis ilk Tirk operasidir. Ayrica lirik mistik’ dramdir. Kerem; Faust gibi,
Oedinus gibi, Sirin’in Ferhat’1, Julliet’in Romeo’su gibi kadere bas kaldiran trajik bir
tip olarak ele alinmigtir. “ Kader ile savasta en gucli dayanag: sevgidir Kerenvin.
Caglar boyunca Eflatun’dan beri, Tanr: katina ulagsmas ancak sevgi yolu ile
mimkin olacag: inanc: birbirini iZedi. Tirk /sam digsunirleri de varl:kla Allah
iliskis, O'na kavusma, O'nda yok olma istek ve ideallerini sevgi yolu ile
gerceklestirilebilecegine inanmiglardir. Kerem de bu tasawuf felsefesinin

granudar.”

“ Tasavwuf, varl:kla insan arasnda iligki kurulabilecegi fikrine dayanan bir
inanctr. Eflatun’dan beri Tanr: kat:na ulagmanin ancak sevgi yoluyla mimkin
olacag:na inananlar ¢aglar boyunca birbirini iZedi.” Dogu mistisizminde Sufilik,
Yahudilikte kabala ~, Hristiyanlikta teosofi , Mislimanlikta tasavvuf inanci

birbirinden gok uzak olmayan 6rneklerdir.

Saygun’'un tasavvuf felsefesine dayandirarak yarattigi “ Kerem operasnin
iZeyicilerin alwstig: opera turinden ¢ok uzak oldugu inanc:ndad:r. CUnki eserin
kahramanlar: ne veremden 6lUr, ne kaleden atlay:p intihar eder, ne sevdigi kad:n:
hancerler ne de kil:ci: bir sallayista G¢ kisiyi 6lduren kahramanlara verir.
Saygun’un Keren'i ne eglendiricidir, ne de sanatsal degerleri geri planda tutup
dinleyicinin icgudulerine ve duygusalligina avug acgarak ucuz kestirme yollara

sapar.”

" Lirik Mistik: Genellikle kisisel duygular dile getiren, coskun ilhamladolu, gizemli, Giziintlii olaylar:
da kapsayan bir tir.

" Tasavvuf: islam inamisina gére ruhu biitiin kéti huylardan temizleyip, hakiki bilgiye ulasmayolu.
3 Aydin Gin' iin Kerem Operasi lizerine dilsiincel eri, 1991.

™" Kabala: Yahudilerde yazili olarak konulmus tanri kanunlarinin yaninda, agizdan agza gegen din
kurallar.

"™ Teosofi: Tanrinin bilgeligine ulasma yolu.
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Kerem operasinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de folklorik, miziksel ve
sOzsel degerlerin kullanilmas: yoninden biiytk bir ustalik tasir. Folklor ne bir model
ne de i¢inden alintilar yapilacak bir dagardir. Kerem operasinda her folklorik ve
geleneksel 6ge, evrensel 0ge, evrensel mizigin kuram ve kurallarina gore blyuk bir
ustalik ve coskuyla islenip yeniden yaratilmistir. Yasayan gelenek; her devirde
yenilenebilendir. Y enileme yetenegini kaybeden toplumlarin, ne geleneksel sanati, ne
de folkloru kalir. Kerem operasinin her Olglsiinde ulusal degerlerin Uzerinde ne
blyutk bir cosku ve heyecanla calisildigim goruriiz; Gnlt Alman filozof Nietzsche,
“Guzdlik bir rastlant: degildir, istenen, ugrunda ter dokilen bilgi, yetenek ve
bilingle yarat:lan bir degerdir guzdlik...”

3.3.2.2 Eserin Bestecinin Diger Operalar: icindeki Yeri, Bestelenis Siireci
ve Sonrasina Etkileri

Turk muzik ortaminda Ozsoy miizikli sahne eserini, ilk Tirk operasi olarak
sayma egilimi varsa da, hem bestecisi Saygun'un agiklamalari, hem de yapitin
nitelikleri agisindan, bir opera olarak nitelendirilemeyecegi agiktir. Saygun da ilk
Tark operasi yerine, “Turk operasimin temeline konan bir har¢” olarak
nitelendirmistir. Kerem operasi ise, “Durchkomponierte-symphonisch dramatische
Grossform”  bitin olarak “senfonik formda bestelenmis dramatik eser” olarak
adlandirilan opera formudur. Bu haliyle ilk ulusal opera olma niteligini de
tasimaktadir. Birbirini takip eden bagimsiz muziksel gosterilerin arka arkaya
getirilmis orneklerinden degildir. Muzikal devinim bastan sona surekliligini ve

bitlnlGguni korumaktadir.

Saygun, Yunus Emre’ nin basarisindan sonra “mistik” distncesini Kerem'de
de strdirmisti. O yil Ankara Devlet Operasi’ min agilist yapilmistir. Saygun, mimar
Bonatz'in bir sergi evinden donusttrdigl opera binasimin agilig torenine eserin
birinci perdesini yazip yetistirmisti. Bu ilk Opera nin agiliginda izleyiciye sunulur.
Adli roltini Ayhan Anlar, Kerem roltni ise Aydin Giin canlandirir.

Saygun bu temsilden sonra operamin tamamim ancak 4 yil sonra
bitirebilmisti. Besteci 1948 ile 1952 yillar1 arasinda Kerem ile Asli’ dan esinlenerek
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hazirlanmig libretto Gzerindeki calismalarint strdirdi. Bu G¢ perdelik lirik bir
dramdi. Yunus Emre’den sonra, bu konu Uzerinde distinmeye baslamisti. Yakin
dostu Selahattin Batu ile bir sohbet sirasinda konunun onun dailgisini ¢ektigini, hatta
Kerem ile Asli isimli bir piyes de yazdigim Ggrenince metni okur ve Batu'nun
konuya kendisi gibi bakmadigini anlar. Batu, halk arasindaki hikayeye sadik
kalmistir. Saygun ise kendi anlayisint Batu'ya anlatir ve Batu bu yonde bir libretto
yazmaya baslar. Saygun’un eserinin ach sadece “ Kerem’dir. Besteci, “ Bana gore
Kerem, Yunus Emre dramimin sahne igin dizenlenmis bir sekli idi.” demektedir.
Dikenli, cileli yollardan agir agir “ gergek ask” a yonelmenin hikayesi. Burada dikkat
edilmesi gereken konu, Kerem ile Asli’ da kadin ile erkek arasindaki ulasilmasi zor
bir ask iken, Saygun'un bunu Yunus Emre'deki ilahi ask’a gevirmesidir. Burada
dunyevi ask yerine Kerem yine ilahi bir aski aramak icin cileli bir yol izleyecektir.
Mahmud Ragip Gazimihal de bunu vurgulamaktadir: “ Kerem mutlak gercege
varmak isteyen, bu arada distp kalkmalar:, sendelemeleriyle cilesini doldurmak ve
nihayet fani olan her seyden y:kanmak ve kurtulmak icin gergek ask:n dolusunu
icmek zorunda olan insan: temsil eder™.” Kerem Y unus Emre’ nin devarm gibidir.

Saygun calismalara basladiktan sonra esere uzun siire el sirmez. Taki 1948
yilina kadar...Ancak Kerem'in sahnelenmesinde, ismet Pasa'min Yunus Emre icin
verdigi destegi bu kez donemin Milli Egitim Bakam Tevfik ileri’den alacaktir
Saygun.

“1950, Halk Partis kaybetmisti. Ve tabii Halkevi caligmalar: durdu.
Uzglindum. Yeni iktidar sanki ilk énemli islermis gibi Ezan’: Arapca’ya gevirmek,
Koy Engtitlleri’ni kapatmak gibi isler yapiyordu. O gunlerin birinde Maarif
Bakanl:g: Mustesar: dostum, Resat Tardu telefon etti. “© Bakan Tevfik Bey seninle
gorusmek istiyor.” dedi. Tevfik Bey beni biylk bir nezaketle karsilad:. Cok iltifatl:
sozder soyledi. “ Szden Devlet Konservatuvar: Mudurltigl’ ni kabul etmeniz rica
edecegim.” dedi. O sralarda konservatuvarin baginda Ulvi Cemal Erkin vard:.
“ Tesekkir ederim ama caligmalarime aksatir. /darecilige vakit ay:ramam. Beni
mazur gorinuz " cevabim: verdim. Israrlarimen  cevabime  degistirmeyecegini
anlay:nca “Belki de bizmle is birligi yapmak istemiyorsunuz.” dedi. “ Bana teklif
ettiginiz isin siyasal kanaatle ne ilgisi var?” deyince rahatlamus gorindu. “ Oyleyse
bize iki isim verin.” dedi. Fuat Tirkay ve Mithat Fenmen isimlerini verdim. Once
Mithat Fenmen sonra Fuat Turkay bu goreve getirildi.”

™ Mahmut Ragip Gazimihal, 55 Oper a, Maarif Basimevi, istanbul, 1957, s.65.
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Tevfik ileri Saygun’'a olan ilgisini Kerem'in sahneye konmasim saglamakta
da gostermisti. Pek cok kez provalara gelerek calismalar: yakindan izlemisti.

Kerem'in sahnelenisinde orkestray: Saygun idare eder. Aydin Gin sahneye
koyup Kerem rolUni Ustlenir. Saygun, “ Ben Kerem'i 8 tablo olarak dizenlemistim.
Fakat dekorlar:n agirlig: yuzinden tablo degisimleri 8-10 dakikaya ¢ikinca, benim
Uic perdelik eserim sekiz perdelik gibi oynand:. Yine de alaka biyiiktii. Ust Giste on
sekiz temsil verildi.” diyecektir.

Opera Ug perdelik son haliyle 22 Mart 1953 gecesi izleyiciye sunulur. Yine de
Aydin Giln yonetir ve Kerem rolUni Ustlenir. Eserin Asli rolinde ise degismeli
olarak Leyla Gencer, Ayhan Aydan, Belkis Aran yer alir. (EK 16)

Kerem butintyle genel olarak iyi tepkiler almasina karsin, bu ¢ok bilinen
hikayenin konusunun degistirilmis olusu baz1 yazarlarin tepkisini gekmistir:

Bunlarin basinda da Can Y iicel gelmektedir:

“ Yani oraya gelen halk islemeli urbalar: seyredecek, ws:klarla oyalanacak,
musikiye kulag: yatkinsa bir seyler sezinlemeye calisacak. Buna da bin sukir deyip
paltosunu giyip gidecek. Ya mistik manalar: anlayan, inanan o ermis kisiler, bu ise
inananlar. Adnan Bey zaten Kerem'i halk igin degil, o ulu mistikler igin yazmig. Ama
bu kisiler dnceden ermiy olduklar:na gére onlara da bu operan:n bir faydas: yok.”

Saygun ise buna yanit1 konudan ¢ok mizikle verir: “ Kompoztor bir edebiyat
tarihcis veya folklor mitehasss degildir ve dylesine ¢alismaz. Kompoztor istedigi
gibi, duydugu gibi yaratma hakk:n: haizdir; eserleri de ancak sanat dlgutleri mitalaa
edilebilir.”

Saygun’a gore operadan herkes kendine bir sonug ¢ikaracak, mistik boyutunu
algilayamasa bile bir hikaye olarak gorecektir. Konusu halkin icinden gelmesine
karsin Kerem, Yunus Emre Oratoryosu gibi bir basariyr yakalayamaz. Ancak
operanin bir sahne yapit1 olarak Bati'da bile izlenirligi agisindan XX. yizyilda bazi

s Can Yiicel, Adnan Saygun ve Asilaiz Asli, Son Havadis, istanbul, 25 Nisan 1953
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estetik sorunlar yasadigi goz oniine alinirsa, Blyuk Operatarzindaki bir eseri, tstelik
agir mistik yapistyla Turk izleyicisine kabul ettirmenin zorlugu da dustuntlmelidir.
Nitekim bu tdr bir eserin ilk kez gergeklestirilmesini Oven elestirmen LUtfU Ay eseri

fazla uzun, cansiz, mistik, konusunu ise bilinen hikayenin aksine agir bulmustu.

Kerem Operast’ nin bir daha sahnelenmesi icin 38 yil beklenecektir! Istanbul
Devlet Opera ve Balesi’nin Midir ve Sanat Yoénetmeni Mesut iktu, 1991 yilinda
Istanbul’ da tekrara sahnelenmesini istediginde, “Bu lirik dramn bizi ulusall:ktan
evrensellige tagiyabilecegine inanyoruz.” diyecekti. Saygun, titiz kisiligi ile eseri
Rus sef Feodor Gliisgenko’ nun yonetmesini istemis, Mesut Iktu’ nun cabalariyla bu
istek de yerine getirilmisti. 5 Mayis 1991 Sal1 gecesi Istanbul promiyeri yapilan
eserde Kerem'i oynayan Erol Urasin gergekte baglama da calmasi, sahnelemede
ilging bir avanta) da saglamist1. (EK 17)

3.3.2.3 Begtecinin Opera Uzerine Agiklamalar:

“Yilbas: sonras evde, hasta yatagindayd:. Sevenleri hep yan: baginda. En
buyiik derdi calisamamakt:. Aklz iki eserinde kalmust:: /stanbul Deviet Operas’ nca
sahnelenecek olan “ Kerem” operas ve hitirmedigi son yayl: sazlar dordult. Her
ziyaretimde ana konu “ Kerem” idi. “Hocam”, demigtim, “ Niye bu denli zor bir
yazy: sectiniz? Solistlerin de, koronun da, orkestranin da partileri ¢ok zor.
Gergeklestirmess ¢ok zor.”“Ben” diye yanitlamust;, “anlasiimak icin kolay:
secenlerden degilim. Eserlerim ister sedendirilsin, ister unutulsun; duygular:m ve
birikimim nasl| gerektiriyorsa Oyle yazyorum. Sonra, gercek sevgi ve huzura
zor’ dan gegerek ulagilir.” sbzeriyle beni derinden etkilemisti.”

" Orkestra sefi Serdar Yalgin'in Saygun ile bir amisi, istanbul 1991.
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3.3.3DRAMATURGI COZUMLEMESI

3.3.3.1 Librettoda Tema ve Karsithklar

3.3.3.1.1 AnaTemave Asal Karsithklar

Bu operada ana tema halk arasinda bilinen hikayeninkinden cok farklidur,
burada dunyevi asktan ¢ok, mistik bir hava icerisinde Kerem’in ilahi aski arayis1 6n
plana ¢ikartilmistir. Eserin adinin “Kerem ile Asli” yerine sadece “Kerem” olmasinin
sebebi de bu yuzdendir. Buradaki asal tema ilahi asktir ve bu aska kavusma
siirecinde yasanan aci1 ve daha sonra mutluluga kavusma birer asal karsitlik olarak
islenmektedir. Burada ana temaya Ornek olarak ihtiyar'in Kerem'e gergek yolu
gogerdigi bolumi, asal karsithiga ise, Kerem'in mezar taslar: icinde yerden kafatas
alip derdini ona anlattig1 sahne ile son bolimde Kerem'in sahnede yavas yavas nurlar

icinde g6zden kaybolurken koronun sdyledigi bolumui 6rnek olarak verebiliriz.
Ihtiyar
Sikun, 6limsliz sikun
Agu degil, sarap degil
Ey biyutk sevgi
Bir umman senin icindeki
Sonsuz bir yol hakikate
Bir alevsin ey Ask
Sonsuz bir yol
Bir deniz senin igindeki
Sikun, 6limsiiz sikun. (2.Perde 2.Sahne)
Kerem

Neler gektin kahbe felek yuiziinden

Kafa sen de aglar miydin ben gibi

Gezer gurbet elde yar’in izinden

Y Urekleri daglar miydin ben gibi

Ok mu deldi bagrin temreni kanl

Yar mi aldi canin gerdan benli

Kafa sdyle sen de basin dumanli

Ulu ulu daglar miydin ben gibi (2.Perde 3.Sahne)

Koro

Gunesli kanadlarin gegisi igimizden

Bir sabah ¢aginda dogmusuz biz denizden
Su igisi 151k cesmelerinden gonlimuizin
Sarhosuz bitmeyen neselerinden o giindizin
Ey Vars, ey Varis

Kanat sende, Hayat sende (Son BoOlum)
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3.3.3.1.2 Yan Temave Yan Karsithklar
2. perdede Kerem'in Aslt’y1 bulamayis1 kendisinde caresizlik ve umutsuziuk
yaratir, bu duygu yogunlugu birer yan tema olarak islenmektedir. Son perde de ise

umutsuzlugun yerini inang, caresizligin yerini umudun almasi birer yan karsitliktir.

Ikinci sahnenin sonunda, Kerem Aslymin hayaline dogru gitmek isterken
birdenbire 6niinde sanki bir ugurum, bosluk varmis gibi durdugu sahne yan temaya
bir 6rnektir.

Kerem

Ucgurum? Bu ugurum ne?

Yer yarildi. GOk kapandi.

Dag goctiyor ¢ig gibi karanlik
Asamam, kosamam

Ihtiyar ve doluyu

Bir yudum i¢im Tanrim (2.Perde sonu)

Son sahnede koronun ilahi aska sdyledigi bolim ise bir yan karsithga
Ornektir.
Koro

Huzur Sende, Baht Sende
Aska distl goren ytzina
Kanat Sende Taht Sende
Y akin Sende Y ad Sende
Hayat Sende

Ey Ask

Ey Huzur

Sikun  (Son Sahne)

3.3.3.2Kisilestirme

3.3.3.2.1 Asal Kisiler

Kerem : Hakan'in ogludur. Ses rengi tenordur. Yasathgi slrece tum
zorluklara gogus gererek gercek askin pesinde kosar. Guglt, baskin bir karakterdir
sadece sevgisine karst zayiftir. Asl’'yr bulamayacagi duslncesine kapilinca
psikolojik olarak yikilir. Caresizlikten dogruyu dervise inanmakta bulur ve Asli’ya
gercek aska kavusur.
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Asli: Kerem'in agki, sevdigine ve askina sadik Vezir'in gizel kizidir. Ses

rengi sopranodur. Vezir Kerem'in babasi Hakan' a ihanet ettiginden Aslt’y1 da alarak
goc etmistir. Aslt Kerem'den ayrildig: igin mutsuzdur fakat sonunda Kerem Asli'y1

bulur.

Hakan: Hiukimdar. Kerem'in babasidir. Ses rengi bastir. Durlst, mert fakat
yapilanlart unutmayip kin besleyebilen bir kisiliktir. Eserde Kerem'in Adl ile
evlenmesine razi olmaz c¢lnki Asli'min babasi vatamna ihanet etmistir. Fakat
sonunda Kerem ile Aslinin birbirlerine olan sevgilerini goriince Hakan olay:

kabullenmistir.

Hanim Sultan: Hukimdarin esi. Kerem'in annesidir. Ses rengi mezzo

sopranodur. Kendini ailesine adamis, ogluyla gurur duyan, sevgisi yice, iyi bir
sirdastir. Eserde Kerem ile Asliyr evlendirmek icin babasim razi ettirmeye
calismaktadir. Cunkd yillar boyunca sakladigi sir onu gerektirmektedir.

3.3.3.2.2Yan Kisiler

intiyar: Bir dervis. Dogru yolu gosteren, iyiligin simgesi. Ikinci perdede
Kerem'in i¢ sesi olarak vurgulanr.

Vezir: Hakan'in Veziri.asliymn babasi. Kizi ugruna sevdiklerini terk
edebilecek kadar onurlu bir karakter.

2.Hukimdar: Diyar Sarayr’ min hikimdari. lyi niyetli, hak yemeyen, duriist
bir kisilik.

Subasi: Hakan' in yardimcist. Emir kulu.

Yolcu: Kervan korosundan.

1.2. ve 3. Asik: Halk ozanlar.

3.3.3.2.3 Figuranlar
Kapici : Diyar hikiimdar sarayinin kapicisi.
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3.3.3.3 Aksiyon Plam

- Kerem suya egildiginde Aslt’ min aksini gorur, asik olur.

- Agli Kerem'in kim oldugunu 6grenince irkilir, mesire yerini terk eder.

- Kerem ailesine Vezir kizi Asl'yr sevdigini agiklayinca babasi Hakan
evlenmeye karsi cikar.

- Vezir, kizt Asli Han' la kagmustir.

- Kerem Asli’y1 aramak igin gurbete gikar.

- Bir ihtiyar elindeki ickiyi ictigi takdirde Asli’ya kavusacagim soylese de
Kerem inanmaz, ickiyi devirir.

- Kerem muradh olsun diye, Hikimdar’ in sordugu bulmacay ¢ozer.

- Tkinci defa Ihtiyar ask kadehini Kerem' e uzattiginda Kerem kadehi icer.

3.3.3.4 Olay Dizis

1. perde 1. sahne:

- Mesire yerinde kizlar Asli Han'1 6ven turkl soyler.
- Vezir kiz1 Asli Han gevre isler.

- Kizlar Asli Han'1 halaya kaldirirlar.

- Dansin sonunda genglerden biri suya dogru ilerler.
- Asli gevresini almaya geri doner.

- Asli aveidan kagmak icin agacin arkasina saklanir.
- Delikanl1 suya egildiginde kizin aksini gorir, asik olur.
- 1ki genc birbirlerine yaklasip, sevgilerini aciklarlar.
- Kerem kim oldugunu agiklar.

- Adliirkilir kizlarla beraber mesire yerini terk eder.

1. perde?2. sahne:

- Hakan ve Harum Sultan odada yalnizdirlar.

- Igeri Kerem Girer.

- Délikanl1 Vezir Kizint sevdigini agiklar.

- Hakan evlenmeye kars1 ¢ikar.

- Hanim Sultan durumu yumusatmak igin gegmisi anlatir.
- Vezir'in Hakan' a ihanet ettigini agiklar.
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- Yakalatmak icin emir vermistir.
- Ucli ac1 icinde kaldiklar: sirada iceri Subasi girer.
- Vezir, kizi Asli Han'la kagmustir.

1. perde 3. sahne:

- Kerem Asli Han'1 aramak icin gurbete ¢cikmak ister.

- Kerem'in arkadagslari Kerem' i amacindan vazgecirmeye calisirlar.
- Kerem gurbete ¢ikar.

- Hanim Sultan Kerem'’ in gurbete ¢ikmasina ¢ok Uzalr.

2. perde 1. sahne:
- Keremriiyasinda Asl1’ y1 gorr, bir tirlt ona erisemez.

2. perde2. sahne:

- Bir ihtiyar elindeki sarabi igmesi igin Kerem'’ e uzatur.

- Ihtiyar Kerem' e elindeki ickiyi ictigi takdirde Aslt’ ya kavusacaginm soyler.
- Kerem ihtiyar’ in eline vurur.

2. perde 3. sahne:

- Kerem mezarlikta uyuya kal mistir.

- Kerem Asl1’y1 bulamadigi igin Gzgundur.

- Kervandan gelen sesler cilenin doldugunu soyler.

3. perde 1. sahne:

- HOkUimdar Asik’ lar1 ve Halk’1 selamlar.

- Hukimdar Asik’ lara bulmacay1 ¢gozebilenin muradinin olacagini soyler.
- Asik’ lar bulmacay1 ¢ozebilmek igin turkd soylerler.

- Kerem bulmacay1 ¢ozer.

- HUkUmdar onu 6verek dilegini sorar.

- Kerem'in dilegi Asl' dir.

- Ihtiyar ask kadehini Kerem'’ e uzatir.

- Kerem kadehi iger.
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3.3.3.5 Motifler ve MUzikal Yap:

3.3.35.1Dinsd

Saygun'un Kerem operasi huzura kavusturan tasavvuf felsefesinin degisik
uygulamasindan biridir. Gergegi arayan insamin cilesi, gercege varisi anlati.
Insanlarin acidan, zuliimden uzak, biitiin kétluklerin unutuldugu yol Allah yoludur.
Dinsel motiflerle islenmis bu operada yasarken aydinligi, gergegi, mutlak gercegi
bulamayan, Allah’la bir olmayan, 1siga ermeden oOlenlerin sesi Kerem'in sozi ve
Varamamislar korosuyla islenmistir.

Varamamislar korosu :

Sesimiz topraga gomulu
Mezarda degil ugurumdayiz
Arayan diri bizler 6lu
Umuttan yoksunuz hastayiz
Cirpinanlar bizden mutlu
Biz yasamadan olenler
Kurtuldu 1s1ga ulasan
Toprag: yenen insani asan
Omriince geceyle savasan
GUlnese ulast1 tasasiz
Cirpinanlar bizden mutlu
Biz yasamadan olenler

Biz 6lmeden gomilenler (2.perde 3.sahne)

2. Perde 3. sahne basinda grave (genis-agar) bir tempo hakimdir. Daha sonra
bas solo, tenor solo, alto solo sizsiiz “a” vokaliyle, giderek piyanodan gift forteye bir
crescendo hakimdir. Kerem'in sadece piyano dizenlemesi oldugundan mizik
acisindan diger enstrimanlara bakilamamaktadir.) Tenor, bas ve alto, solo “oy”
vokaliyle bir yakaris dile getirirken, baslar konusma tonuyla sozlere baslarlar ve iki
Olct sonra konusma recitatife donUsir. Bir dize sonra “a’ vokali dort 6l¢ii devam
eder, bu sefer diger dizeyi tenorlar alir, arkadaki vokallerin yerine sozler eklenerek
dort sesli koro partisi sdylenir. Sonuna dogru gittikge mizik yutkselir ve accelerando
(gittikce hizlanarak) allargando (tartimi agilasirken, sesin kuvvetini  artirmak)

tempoya yer verir ve son sozleri vurgular.
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Kerem :

Oy ! Oy ! Olum guinii golgesine gekilir

Oy ! Kokleridir bagrimiza gakilir

Selviler altinda mezar taglar1 oy !

Omuz verip dayanmislar tas tasa

Yer altindan el agarlar glinese

Ne konusur kara gece bas basa

Selviler altinda mezar taslar1 ( 2.perde 3.sahne)

Bu motiflerdeki mizikal yapiy1 inceleyecek olursak; Kerem'in sahnedeki
konusmasi, bambaska bir 6zellik igerir; bu bdlimin orkestra muzigi, uzaktan gelen
kervamn agir agir yaklasip kaybolmasini yansitan bir fon niteligindedir. Burada hig
degismeden tekrarlanan kervan konusu ile yolcunun zaman zaman isitilen tirkusi,
orkestral fonun teredditlti akisina paralel olarak ilerler; bdylece orkestra, koro ve
yolcunun torkisi hareket halindeki bir pedal karakterini olusturur. Kerem'in,
bdylesine bir pedal Ustliinde, alabildigine serbest bir hava icinde sdylemesi gereken
ariast ise, ilkel donemleri hatirlatan bir psalmodie’den (ilahileri monoton bir
makamla okuma tarzi) farksizdir. Bu ylzden Anadolu agitlarina yaklasan bir
karakterin meydana gelmesine olanak saglar.”’

Kerem'de son bolim Allah'a teslimiyet sikunete erme seklinde mistik bir
sonla baglanmistir. Sonundaki 61Um temast bir son degil bir baslangig, ayrilik degil,
kavusma, karanlik degil, aydinlik ve hatta gercek aska ulasmaktir. insamin aslina
donustdir. Son perdede Aslinin hayali yok olur, sahne arkasindan sesi duyulur,
Kerem ise Allah’a kavusur.

Ash ( Hakiki Ask ) :

Sabah

Sessiz

Sonsuz

Gel

Sukun

Sabah

Nese

Ey Ask

Ey Isik

Seher caglarinda Sagrak elde
Enginden Gtelere egilen

" Bkz. Cevad Memduh Atlar, Opera Tarihi, Cilt IV, istanbul, 1981, s.232.
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Bir altin Sagrakta gizli ates gel (3.perde 2.sahne)
Bu motifteki mizikal yapi; soprano koro ile beraber sdyler, sadece recitatif

seklindedir. Piyanoda hichir sey yoktur.

Uclincii perdenin genel yapisinda modal-tonal iliskiler cogunluktadhr. Eserde
ilahi bir hava yaratir.
Koro:

Atesten Isiga

Y amstan Aydinliga...lraga

Huzur Sende! Baht Sende!

Kanat Sende! Taht Sende!

Huzur Sende! Baht Sende!

Y akin Sende! Yad Sende!

Hayat Sende!...

Ey Ask! Ey Huzur! Siikun (3.perde son sahne)

Gercekte Kerem'in Adli'y1 arayisi, Yunus Emre' nin hayatiyla benzerlikler
gogerir. Yunus Emre de anlatilan yasam hikayesi iginde, kendini ve gergegi bulmak
amaciyla bircok tekke gezer ve tasavvufla yogrulur. Olimsiizligli ve Allah'a
kavusmay1 Yunus Emre Oratoryosu’ nun son korosunda sOyle dile getirilir: “ Sensin
Kerim, Sensin Rahim, Allah sana sundum elimi.” Ayn: diistince bu operada koroda
ifade edilmektedir.”

Su, ates, toprak sembolleriyle dogaya donik saman kultdrd ile Tasavvuf
felsefesini harmanlayan bu eserdeki son konalin muizikal yapisini inceleyecek
olursak U¢ yuz on alti numarada finalden 6nce soprano recitatifle, eseri sona hazirlar.
Eserin sonunda koro ile sdylenen mizik ilahi ile huzura erme ifades iceren bir
finalle noktalanir. (EK 19)

3.3.3.5.2 Didaktik : Ogretici

Kerem, Adli'yr ararken gercekte mutlak gercegi aramaktadir. Bir dervis
sonunda gergek askin atesini kadehten bade olarak icip kendi benliginde erittigi an
OlumsiizlGige ulasacagini su sozleriyle dile getirir.

® Doc.Giilper Refig, Ay’ m Arayan insan, sayi:1, istanbul, 2000.
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Ihtiyar :

Siikun. Oltimsiiz stikun

Agu degil, sarap degil

Ey biyutk sevgi

Bir umman senin icindeki

Sonsuz bir yol hakikate

Bir alevsin ey Ask

Sonsuz bir yol

Bir deniz senin igindeki

Siikun. Oltimsliz siikun. ( 2.perde 2.sahne)

Kerem :

Ben bende bir sir, sen bir digiimsiin
Sen benim duste gordigimsiin
Intiyar :

Bir hayal Kerem de Asli da

Kisi kendin bulmayinca

Kerem :

Ben bende degilim Asli’ siz

Intiyar :
Kerem sen bir ulu sarsin
Asl1 sende Kerem sende

Ic Aslr’' y1 bu Dolu’dan
Bir alevde gizlidir Yar (2. perde 2. sahne)

Ihtiyar’ in uzattig1 kadeh ve icindeki sarap, halk hikayesinde gercekleri gérme,

kaderini gorme ve bir nevi aski gorme araci olarak kullamlmistir.  Saygun’un

Kerem'inde ise kadehin olgusunu, Allah'a kavusma araci olarak kullanr.

Gazimihal’in de dedigi gibi “ Kerem mutlak gercege varmak isteyen ve bu arada

disUp kalkmalar:z, sendelemeleriyle cilesini doldurmak, nihayet fani olan her seyden

yikanmak ve kurtulmak icin gergek agki:n dolusunu i¢mek zorunda olan insan: temsil

n 79

" Mahmud Ragip Gazimihal, 55 Oper a, Maarif Basimevi, Istanbul, 1957, s.382.
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ikinci perde ikinci sahne Ihtiyar'in girisiyle baslar. Mizikte misterioso
(gizemli) bir hava hakimdir, sozler bu tempoyla sdylenir, dervisin miuzigi bitiminde
giderek yilkselen ve hizlanan bes 6lcllik bir motif gorulir, ve tekrar Ihtiyar'in
sizleriyle yavas gizemli tempoya geri doniiliir. Kerem'in htiyar’a sinirlenmesi ile
muzik dogru orantil1 bir bigimde vivo (¢ok hizli) temposuna ¢ikar. Konunun basinda
da Kerem ile Aslt ayni elmadan dogar, bu “bir elmanin iki yarisi olma” durumu, yani
birbirinin aym olma durumunu simgeler. Bu durum en iyi asiklarin sozleriyle

vurgulanir.

Birinci AsiK :

Duru su duru su dedigin
Gizlenen canin uykusu

Biz kavgada can hayrette
Insanin ici duru su

Hayal duste degil dista gordigin
Ayaginla varip ylzin strdigin
Ektigin, bictigin, derdigin

Ne varsa gegende zaman iginde
Alaelmay1 bblen sensin

Benim elmamin yarisi

Bir ayrim da yalan diinya

Butun Tanrt’ min kapist (3.perde 1.sahne)

ikinci Asik :

Havuzda su ayna olur agaca
GUmUstdr 1s1ldar, derindir susar
Bittn elma yarim suya disiince
Kisi eksik dogar butinu arar

Ne ki yaratildi hayal edilmis
Gercegi hayalden kurtulan bilmis
Dost deyip yar deyip desme derdimi
Kim ki yogu bilmis varligi bulmus

Uclinct Asik :

Y arin yuzu guleg siizglin gozleri
Bakisinca basim donesi gelir
Sabah ¢ag1 duru suya dokulmis
GOondl icip icip kanast gelir

Inip kanadini yunasi gelir

Elma dedin iki yarim

Biriciktir benim yarim

Sen iki de ben bir derim

Guzel yarim hey (3.perde 1.sahne)
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Asiklarin sahnede oldugu bu motiflerin mizikal yapisini inceleyecek
olursak; 1. Asik ile 2. Asik arasinda koro vardir. 2.Asik’1n tirkust Ege Bolgesi’ nin
etkilerini tasir model olarak devam eden bu turkd, segah makamu ile sonlanir. Bu bir
“zeybek cesitlemes” hissi uyandirir.(EK 20) Eserdeki bu bolim, sahne olarak da
gercekci olan bolumlerdendir. Turki sonunda moderato temposundan vivo temposu-
na bir gegis yapar ve sonra 3.Asik’a s0zi birakirken moderato temposuna geri

dondltr. Turkd sonunda tempo hizlanir ve mizigi koroya birakir.

3.3.3.5.3 Lirik : Tlahi Ask

Operanin yapist lirik mistik bir dramdir. Ana tema halk arasinda bilinen
hikayeninkinden ¢ok farklidir. Burada dinyevi asktan ¢ok, mistik bir hava iginde
Kerem'in ilahi aski arayis1 6n plana ¢ikartilmistir. Destans: bir dille yazilmistir. Su,
ates, toprak sembolleriyle Saman kaltort ile Tasavvuf felsefesini birlikte
harmanlamustir.

Kerem :

Olumim dirimi bile mi

G0z boyle guizel goren

Oklakiligla 6le mi

Sencileyin bir gul deren

GOrdim seni ezel guni

GOnul verdim mah yuziine

Sordum seni her gegenden

Cayirdan sudan ¢imenden

Elinden bade icenden

GOndl verdim mah yuziine

Guizel, sana kuldur Kerem

Y atam da dizinde Olem

Benim giluim bag-1irem

GOndl verdim mah yiziine (1.perde 1.sahne)

Kerem :

Kerem 6limde yoldasin

Adl .

Y akt1 gonlima atesin
Ben bende degilim Kerem (1.perde 1.sahne)

Saygun’ un onceki tek perdelik Ozsoy ve Tas Bebek operalarina karsin Kerem
operasi romantik opera anlayisina daha yakin bir yapittir. 1.perde 1.sahnedeki bu
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motiflerin mizikal yapisina bakacak olursak; Kerem'in avcilarla beraber Subasi’ na
gelmesi Debussy ve Fransiz miziklerinde gok gdrilen bir su motifinin kullanimi
gorulur. (EK 21) Bu kullanim Saygun’un Fransiz mizigine olan yakinligim kanitlar
niteliktedir. Saygun’un kullandigi bu motif tam ton dizisine (Do’dan itibaren bir
oktav notalar arasi tam perdedir. Alt1 nota bulunur yarim ton yoktur.) bir ornektir.
Armonik olarak piyanoda sag el ve sol el birbirine ters olarak hareket eder. Saygun
major ask sahnesini ifade ederken akorlarda dizlik hissi vermesi durumunda ezgiyi

tonal akorlarla besleme yoluna gitmistir.

Kerem Operasi Durchkomponierte-Symphonisch Dramatische Grossform
(Butiin olarak senfonik formda bestelenmis dramatik eser) dedikleri opera formudur;
birbirini takip eden bagimsiz mizik numaralarinin arka arkaya getirilmis
orneklerinden degildir. Muzikal devinim, ilk 6lglide eserin sonuna kadar stirekliligini

ve bittinliigiini korur.®

Saygun Kerem Operasi’ nda dil ve prozodi konusundaki problemi ¢dzms,
Tirkce'yi tellafuz ve ifade bakimindan hirpalamadan miizik diline uygulamstir.®*

Kerem kendi kendisiyle konusma karakterini tasir, bdylece bu mistik dramda
sahne hareketi asgari hale indirilmistir. Bu ylzden eser zaman zaman bir oratoryo

karakteri gosterir.®?

3.3.3.5.4 Fantastik : Hayal Uriini

2.perde 1.sahnede Kerem gurbete ¢ikmis, gece bir ¢esmenin dibinde uyuya
kalmis, riyasinda Aslt'yla konustugunu gormektedir. Sahne sonunda ise sozsiiz,
dansl1 alegorik bir motif vardir. Sahnede hayaller belirir 6lum ve ates raksina

baglarlar.

Muzikal yapisi ise, eserde koro ¢ok genis bir bicimde kullamlmistir. Bu
blytk koro kullanimi, bestecinin kisisel tercihinin bir yansimasidir. Saygun’un

8 Mahmud Ragip Gazimihal, 55 Oper a, Maarif Basimevi, Istanbul, 1957, s.383.
8 Dog. Giilper Refig, Asr'm Arayan insan, say:: 1, istanbul, 2000.
8 Aydin Giin, Oper ada dil sorunu ve K erem Ustiine diisiinceler, iDOB 1991-1992 Sezon kitapcigi.
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Paris'teki egitiminin ardindan yurda donustyle birlikte, koro ile ilgili ¢alismalara

baslamasi, bu hususa verdigi 6nemin agik gostergesidir.

Eserde genel yapi olarak, pentatonik dizi ve makam kullanimlari, tonel ve
ploitonel kullanimlar (iki farkli tonun Ust Gste kullanimi) kendi yaratisi olan halk
ezgileri, halk muzigi ya da ilahilerin ham veya tonal melodilerle bestelenerek

kullanimint gorebiliriz.

Kerem'in Varamamisglar Korosu Kervan sahnesinden farkli, dort asamalidir
zaman zaman genis melodik ctimle ritmik yayl1 ve perkisyonla kesilmektedir. Vokal
kisimlar1 genellikle betimsel melodi icermektedir.

Kerem'in Turkge olarak yazilmas: besteciyi gok zorlams, kelimelerin mizige
uymasi ve dogru tonlanmasina dikkat etmistir. Mizik de kelimelerdeki anlam izler.
Ritimler kelimelere gore uyarlanmistir, bu yizden belli bir ritim 6lclsinden
cikmaktadir.

Eserlerinde ¢ogunlukla aryalarda gorulen tek ses Uzerinde recitatif ve sadece
bes sesten olusan uzun melodiler gorulmektedir. Buna muzikte pentatonik yapi
denilmektedir. Bu yapilar genelde Anadolu halk mizigidir. Ornegin; Gumishane
yoresi halk ezgisi. Bu yapt Asya Turklerinin, Ural daglarinin berisinde yasayan
Tarklerin muziginde de mevcuttur. Yine Macar ve Fin halk muziginde de bdyle bir
yap1 vardir. Saygun arastirmalar sonucu bu mizigin ¢ikis yerini yogun kullanis alan
olarak Orta Asya oldugu kamsina varmistir. Orta Asya Turklerin ana vatan olduguna
gore, dunya yluzindeki genis alanlarda yasayanlar ile Turklik arasinda bir bag

bulunabilir karusina varmstir. %

8 Ahmed Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki, CHP Yayinlari, Ankara, 1931, s.47.
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3.4 KOROGLU

3.41KIMLIK COZUMLEMESI
3.4.1.1 Operanin Adri: Koroglu / Ahmed Adnan Saygun (Op.52)
3.4.1.2 Yaaldig: Yil, Bolumlenmes, Siire, Yazma :

1972 — 1973, 3 Perde/ 8 Sahne, 128 sayfa; yaklasik 200 — 225 dakika, BUSA
3.4.1.3 Yazar1 : Selahattin Batu
34.14 Libretto

Bir Ses

Hey athlar geliyor atlilar!

Kesildi yollar!

Y aklasirlar doludizgin kdye yaklasirlar!

Beyoglu
Hey! Hey!

Koro

Baskin! Baskin var!

Basarlar koy!

Hay! Yam

Hay yah ay...

Koyluler suruldi

Kesildi yollar!

Daha diin verdik haracimizi ay....!
Bilmez nevergi neasar'lya....!
Surdlduler kesildi yollar,
Bilmez ne vergi ne asar,

Bir Cobanin Sesi
Hey athilar geliyor atlilar
Doludizgin koye yaklagirlar!

Beyoglu

Hah hah hah hah !....

Tasiyin! Tasiyin guvallar: arabalaral

Y ukleyin atlaral Ne var ne yoksa goturun!

Bir ihtiyar
Bey, Uste yok, basta yok,
Pul yok, parayok,

* Asar: Vazife, glcluk, hediye.
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Ne giyeriz kisin, ne yeriz yarin
Etme bize bunu, hey...

Koro

Bey, Uste yok, basta yok ah!

Oy ne giyeriz kigin, ne yeriz?

Etme bize bunu bey, etme bize bunu bey

Beyoglu

Tas1yin guvallar: arabalaral Y Ukleyin atlaral
Ne var ne yoksa goturin!

Hayda! Durmayin!

Toplayin! Eglenmeyin!

YaslicaBir Koyll
Etme bey etme bey...

Koro

Bey tukendi gicimiiz

GOrdun bosaldi avucumuz

Ne yapalim daha?

Ne kald: elde?

Giin gegmez gelirsiniz

Y Ukler atlara gidersiniz!

Y oksuluz! Acimazsiniz yoksula. ..

Beyoglu

Getirin simdi gelinleri

Y olun boyunlari

Y Uzik, kipe, bilezik, gerdanlik,
Koparin ne bulursunuz!

Koro

Hey! Hal Hey! Hal

Y uizik, kupe, bilezik, gerdanlik
Ekmek, tahil, tohum...

Ambar bos, degirmen kuru, ay...

Y ashica bir Koylii

Oy, savaklarim’ acilsin oy
Degirmen oy!

Gurdl gardl sularim aksin oy
Doglimi, caylara, paylara oy
Nidem oy, nidem oy...

* Savak: Degirmen altindaki ikinci su yolu.
** Pay: Kendisine ait bir bolim, hisse.
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Koro
Y Uzik, kipe, bilezik, gerdanlik
Ekmek, ekmek...

Beyoglu
Oy bu kim?
Bu gozler aydim?

Kizlar Korosu
Gunayim, gozler glinayim

Beyoglu
Bu kim? Bu gelen salint salim?

Kizlar Korosu

Gunayim, Glnayim'’ a yaklasir
Gunayim g6zbebegimiz

Isir, Guinayim’ a yaklasir

Koyluler
Bin ovanin 6viinci kizimiz

Gunayim gozbebegisin

Beyoglu

Kiz, giin mu yuzin yoksa ay mi?

Ok mu kirpigin yoksa yay mi?
Smbul mi sagin? Bahge mi bag mi?
Dudagin gul mi? Gonca mi?

Kiz in misin? Y oksa pei...

Birden yiktin beni...

GOrmedim boyle suna boy,

Boyle gelin.

Ihtiyar Bir Kadin

Guinayim kdytmizin onuru
Guinayim elin obanin sevinci,
Oviinct, kizimiz bizim,

GOz bebegimiz, kizimiz bizim,
Gulinayim, Glnayim...

Erkek Koro
Bu topragin sesi

Beyoglu

Neyleyim seni?

Atimin tersine alayim!
Neyleyim seni?

Y Uice daglardan asirayim,
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Basimi dizine koyayim,
Y oluna Oleyim, can vereyim.

GuUnayim
Y Uzik, kipe, bilezik, altin isterim...

Geldik tutsaklar gibi, tutsaklar gibi,
Nemiz var, nemiz yok vermege!

Benim ylzem yok

Benim klpe yok

Al atinlarimi senin olsun!

Ama gonlim:

Vermem onu!

Sanatek veremeyecegim alamayacagin!

Koro

Yeter! Hey yah!

Ettigin yeter!

Hey! Yah...
isoglu

Hey hal Hey! Hey!

Nedir istedigin?

Beyoglu
Kim bu kog?
isoglu
Seyisoglu konaktaki seyisin oglu.
Kir atin seyisi babast

Beyoglu
Bu ceylan senin yavuklun mu?

-

isoglu

Talan ederim koyu, kenti, varim yogumu,

Ayirmazsin canimizi

Simdi sira kizda, kadin da nu?
Amamertligi 6ldi mi sandin
Y ikal!

Beyoglu

Bir soluk alalim biz gene geliriz Seyisoglu
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Bey

Artik ne yasa kaldi ne tre

Ulke ayakta, kimse yapmaz Ustiine diseni,
Odemez borcunu, harcini!

Bosald: hazna!”

|.Subasi
Bey! Yaptik elden geleni, daha yapacagiz da

Kol kol ¢iktik kdylere diin, daha ¢ikacagiz da. ..

Bey

Y aptiniz, halk ayaga kalkti, sustu
Angarya yapmaz oldu durdu
Artik ne harag, ne tahil gelir

|.Subasi
Hayir Bey, durmayiz!

Surduk getirdik bag kaldiran:!
Sazli yaylalardan, karli bellerden
Kim kars1 ¢ikar artik solugun
Iste! Al toplanan harag bu!

Y Uz kese! Tam yiz kese!

Bey

Neymis yuz kese?

Bu parayeter mi bize?

Hareme Has ahina yeter mi? Y eter mi?

[1.Subas1
Biz de variz Bey,

Bu da bizden: Kargi'min”*, Kizil Kaya’ in verimi:

Y uz elli kese, amma direndiler bir gorseydin
“Yok” dedi hepsi “Aciz’ dedi,
Ancak kili¢ parlayinca agildi elleri

Bey

Baska dilden anlamaz onlar
Dusmiycek kili¢ elden,

Bas ezilecek, bel kirilacak!
Al diyecekler o zaman.

Y asen ne yaptin, Beyoglu?

*

Hazna: Hazine, bir seyin toplandig: biriktigi yer, depo.

** Angarya: Ucretsiz.
**x Kargi: Atolye, isyeri.
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Beyoglu

Bos €elle dondiim baba. ..

Koyluler elde kazma yaba,

Kars1 durdular askere...

Coktu onlar, biz azdik,

Donmustt gozleri hepsinin...
Baslarinda Seyisoglu

O kiskartt1 genci, kocayt

Dikti karsimiza, Seyisogluydu basi

Bey
Kimbu Seyisoglu?
Yeni bir bag mi?

Beyoglu

Su bizim seyisin ogluymus,
Hani “Bengi” sudan igmis”
“Kirat” masalim uyduran seyis

Bey
GOl aygirimin doli derler bana

Sen yarin gor onu, cansiz sanirsin degildir,
Ik yaz gelende canlanr

Kislar diginlerde

“Gor onun der bana

Beyoglu
Baktin mt halina? Glig mu yaza ¢ikacak?
Y alan dedikleri hep yalan!

|.Subasi

Dogrudur sdyledigi

Ben de gordim onu, daha yilgindh.

Bas1 kulag: disuk, yardr mi durur mu bilinmez

[1.Subas1

Beni de aldatt1 beyim o,

Olmaz olur gosterdi.

Banada: Kirk pinardan igesiymis
Derdine can dayanmazmis

Kimi bulutlarda gezermis, kimi yerde!
Hep mis mis mis...hal bilmez

Getir aldatir seni!

* Bengi: Sonu olmayan, ebedi, 6limsiiz.
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Beyoglu

Iste 0 Seyisoglu

Koyluyu takti pesime

“Olmaz” dedirtti vergiye, haracal

Bey

Seyisi tez getirin banal

Y aklas! Anlat banabu Kirat’1!

Duysun beylerde, bir 6limsiiziin dolt dersin,
Kis yeli dersin, sdyle ki kanu duysun!

Seyis

Oyle Bey, Kiratin yok esi, Ben gordim,

Kirk pinardan igti.

Bengi suymus bir gorenin,

Vardi 0 suyu igti.

Bir glivercin avladim

O guin kostum kaynaga,

Elimle yardim, canlandi o an, uctu gitti.

Sonra birden kayboldu goge. ..

Yok bu atin benzeri

Bey inan soziime

Gun gelir de yirtar dagi, tast

Dunyay: tutar ach yarin, Kirat

Gokte ugar, daglar asar,

Tirnag1 otun basim bozmaz

Kosunca tyle kosar,

Yigit kulagina aglan da,

Kirat’a“Haydi Kirat! diyen de s6zden anlar,

Dokuz goge bakar atma goz cikar yticelere kustan tez
Batmaz suya, bogulmaz, Kirat’ a binen bas egmez bas egmez

Bey

Oyle mi dersin?

Yao kelle, o kulak ne?

Boyle mi olur “Bengi su” i¢mis?

Sen burada kimi aldatirsin?

Ne sanirsin beni seyis?

Kuheylan dersin degildir, Nerde

Nerde sahan bakisi soy atin?

Tas1, topragy, yirtisi onda

Ben seni seyis ettim, konaga kendime dost belledim.Oysal...

Seyis

Ben dogruyu sdyledim ben

Boynum kiilden ince benim,

Degisir hali Kiratin, ilk yaz gelicek goreceksin...
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Bey

Alin sunu!

Mil ¢akilsin gozlerini,
Gun yuzt gérmesin!
Kirat1 da verin yedegine!

Seyis
Bey!

BIRINCI PERDE - UCUNCU SAHNE

Ana

Gozler, gozleri oy

Bakin bakin komsularim oy

Bakin gozlerine

Ecel” yiiriimiis dizlerine

Oy anam oy baht1 basim taht1
Evimin diregi bel verir, gocer gocer

Seyis
Su bir yudum su
Anaana ah seni gayr1 gun yuziyle géremem mi ola
Nerde ogul? Yigidim, er bin polatsin
Ilde obada anilir adin
Dagma kag blikemez kounu
Ogul, son dilegim senden sosiin isterim
Kiratim sana emanet
Kirkpinar’ a gétir sal onu
Bos koma sulagint yemligini
Canim Kirat, gozim Kirat
Kirat yar olur yar olana
Bagrina bas onu
isoglu
Hey! Kirkpinara géturem Baba
Dolduram yemligini sulagim
Baba kirat1 bagrima basam Baba

Seyis

Kirata binen de yel gibi ucan

Dag1 beli asanda

Sensin alacak 6cumuizi
isoglu

Hey Kirata binem Baba

Yel gibi ucam

* Ecel: Hayatin sonu, 6lUm zaman.
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isoglu
Dag bel asam
Baba 6clinil alam Baba

Seyis

Amakinal1 sa¢lim varim yogum

Ana

Gitti oy oy oy...

Gelmez gitti gayr1 oy

Gocti gitti

Diller sbylemez olur adin,

GOrmez yuztni yollar gitti

Egilmez Gsttine dallar gitti gitti oy

Giin dogar Kirat1 ye der didara’

GUnum batar dertli doner Konaga

Y az gelende harmanini dogerdi
Zemheride™ stglidiinii ah oy

GOoctl yuvadan donmez gitti

Deldi bagrim: onmaz gitti gitti oy
Nidem amanidem nidem

Oy kesen giden yayalar keseden atlilar ovadan yazidan
Kurtulmadh garip kara yazidan, yazidan
Kara yazidan oy

GOctl yuvadan donmez

Deldi bagrim: onmaz gitti gitti oy

Koro

Kosun! Kosun!
Nevar? Nevar ?
Gunayim kagirdilar
Kagirdilar oy! Aman!
Gulnayimu...
Olmis...

IKINCI PERDE

Koro

Y andi gok yand: toprak
Dag yanik, bayir yanik

Ot yanik, cayir yanik
Gogus yanik, bagir yanmk
Y urek yanik, susuz kaldim
Su verin bir yudum, agik

* Didar: Yz, cehre.
** Zemheri: Kisin 22 Aralik’ ta baglayan en soguk giinler.
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Omriimee ag agik bir somun

Oy, ciplagiy yalnayagiz

Y ok yuzumuize bakacak, adimizi anacak
Y 6nunl yonimiize donecek

Culumu alip sattilar

Ittiler garibi topraga oy

Ayakta gordiugim oluddr.

Sag degil nidem’ nidem

Solo
Tarlay: tirnakla, disle kazarlar oy oy...
Su vermez yamag yon yon gezerler,
Sakiz yesilleri coraga bezerler,
Y Ureklere ¢oker acisi, kavrulmus ekini,
Kurumus yoncasi, yollara dokilmis anasi, bacisi
Y erde kayalar: kemirir kegisi

isoglu
Yeter! Yeter!
Yok mu bu yasl agiltan gayri?
Hep acinma mi? Sizlanma mi?
Y okluktan yakinma mi hep?

Kiziroglu
Yasenin nen var Seyisoglu, bize verecek?
Selam agalar? Selam bacilar?

Koro
Hos olsun gelisin Kiziroglu,
Akcga kdyun yigidi! Selam Yigitler!

Kiziroglu
Duyduk sesinizi iraktan,

Geldik gorelim halinizi,

Y akinir durursunuz arasiz;

Y akim sorar bizim derdimizi?

Beyoglu yikti kbyimuizi bizim de...

Y akt1 yuregimizi geldik damsalim sizinle...
Sonu gelmez bu talanin,

Ay gecmez yil dolmaz, gelirler, alirlar,
Kiyarlar bize, kiyarlar

Elimiz bagrimizda korlar bizi

* Nidem: Bagirma, haykiris.
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Tutmaz oldu dizimiz, aglasiriz...

Od ocak toprak, ayaklar toprak esiklerde,
Kapkacak toprak, dip bucak toprak...
Cocuklar toprak besiklerde

El ayak toprak, kok cicek toprak!

Toprak toprak!

Ana

Neylersin ogul? Gayri ne var elimizde?
Bir od yanar igimizde

Aglasiriz diint gind

“Yeter!” der bize oglum, Seyisoglu,
Yeter. Yeter!....Nigin yeter?

Yikmiglar evini 6niinde,

Kor eemisler babasin

Benim erimi

Bir Koéroglu o artik Seyisoglu yok!

Amaiste susar, konusmaz yitirmis
Gunayim, ses etmez, bir Kirat kalmis elinde
Onunda kadrimi” bilmez!

Koroglu(Seyisoglu)

Sagol ana, bir ulu ad verdin bana,

Koroglu, Koroglu...

Bilirim Kiratin kiymetini

Duste gormus babam onu...

“Canim Kirat, goztim kirat

Yar olur yar olana” demisti

GOl aygir1 su yuzine ¢ikar da

Kirk pinar1 dolanan da, Babamdan duydum oykusina:
Kirat her isin bastymus, at degil igcimizin is1g1ymis,
Y Urekler alev alev yananda,

O bizi geceden gline geceden giine,

Koéroglu

Camlibel! Camlibel! Camlibel mis adak tlkesi
O dag1 gorirmis Kirat distnde

Bir yolmus Kirat, Bir dilmis Kirat

Bir masalmis gercekten gergek,

Kurtulus Kiratin izinde

Koro
Bir yol, bir dil, bir masal

* Kadr: Bir isi yapmaya gucl yeten.
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Kiziroglu
Nerde o yol?...

Nerde o yol sdyle Kéroglu
Dus 6nuimuze, sar1l Kiratin yelesine

Koro

Bir masal gergekten gercek
Camlibel adak ulkesi, adak ulkesi
Isirmt ola ova, 1g1rmi ola yurt?

Kiziroglu
Dus 6nimuize, sar1l Kiratin yelesine

Camlibel! Camlibel’ e varalim
Acilar yetsin cammiza

Koroglu

Bir ates yanmaya gorsiin bir kez!...

Dag bagslarindan, 1s1r yurt, 1s1r ona,

Basaga durur tarlalar, glines dogmaya gorsiin
Gonule de yikilir yikilir engel!

Koro

Y 1kilsa engel, acilsa yollar!
Basaga dursatarlalar! Oy!
Camlibel Camlibel

IKINCI SAHNE

Gulnayim

Kerpi¢ damim nerdesin?

Kirik testim, toprak kalbim nerdesin?
Evim ocagim varim yogum.

Yirtik Kilimim nerdesin?

Nerde anacigim gozu yagsh?

Nerde dertli babacigim

Zeynep'im, Ayse' m Gulsin’ im

Dert ortagim komsum bacim

Basim taci sevdicegim nerdesin?
Karaak glnlere vara mi?

Tan agarataze gunler doga mi?

Y ar gelip oy beni buradan acilarm?
Zindanda beni bulam

Kerpi¢ damim, evim, ocagim, anam, babam, sevdicegim, acim, gozyasim

Beyoglu

Guinayim aglama yuksiinme aciyla

Y akar yuregimi gozyasin goynur icim benimde, yakinma bunca bahtindan
Bas eg dedigi
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Gulnayim
Bas egmek yazili degil aln

Beyoglu

Gunayim sensin benim varim yogum,

GOndl vermisim sana, vermisim de o da yanmisim
Y ok gbztimde senden gayri

Gulnayim
Zindan dort yanim zindan

Kimseler duymaz agitimi kimse
Nerde evim? Nerde yuvam? Nerde?

Beyoglu

Gulinayim Gunayim!

Y akan yuregimi gozyasin
Bikme boynunu garipge

Y etsin bu direnmelaciysa benim de ¢ektigim aci ...Ulu baht ¢alar kapunu

Beyoglu gelir elini diler

Gulinayim Gunayim!

Bas eg dedigime

Hazirliklar olur Konaktal

Haber salin kdye kente

Duguinimuz olacak kirk glin, kirk gece!

GuUnayim
Ne senlik ne dogan

Karanlik dort yamm karanlik

Nerde 151k? Kesildi solugu nerdesin sevdigim sdyle nerde?
Hangi daglarda bellerde?

Kirildi kanadim... Tikendim gurbet ellerde

Beyoglu

Bilirim Seyisoglu dilegin
Beklersin yolunu...
Amabilesin kér ettik babasin!
Onunda guint yaklast1 sonunal
Direnme bana Guinayim
Kiyarim bana kiyana

Gulnayim
Bir camm var, iki degil
Beyoglu basegmem sanal

Koro
Oy! Alcaklar, zalimler, yiz karalar! Hey!
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Bey
Sesler yaklagsir, goriinmedi hala haberci
Kapansin kale kapisi tez olun!

Kiziroglu
Hey hey!

Bey

Nedir dileginiz?
Neistersiniz?

Nigin susarsiniz? Soyleyin.

Koro

Bey! Kararliyiz sozimulzi demeye:
Koyde kentte a¢ bilesin

Tasindi varimiz yogumuz, yetisir ettigin
Aglar besikte bebekler yoguluk yetisir!

Kiziroglu
Etmedigini komad: adamlarin,

El acar olduk ele giine, Nerde dogruluk?
Hak nerde?

Koro

Yetsin artik ettigin zulum!

Usandik! Bunaldik! Kenti koduk, kdyu koduk, yollara dosendik
Hak isteriz

Bey

Kul kullugunu bilecek
Bey beyligini;

Kula bas egmek gerek!

Kiziroglu
Artik sana bas egmiyecek

Ne koy ne kent!
Hak isteriz!

Koro

Ne mal kodun, ne tahul

Ne davar, aldin varimizi yogumuzu,
Kul ettin bizi, yoksul ettin,
SOndirdun yanan giramizi
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Bey

Kimin bu toprak, bu dag, bu ova,

Bu sular kimin?

Adima dalgalanir burclarda bayrak
Keserim solugunu sdztime uymayan!

Kiziroglu-Koro

Y eter bu kiyim, bu iskence!
Her glinimiiz bir yas guinu
Daha diin geldi Beyoglu

Bey

Hey! Durun!

Isteginiz Gunayin mi?

Getirin onu!

Vurun boynunu! Alip gitsinler!

Kiziroglu-Koro
Aman! Aman!
Oy oy...

UCUNCU PERDE

Bir Coban

Hey! Tan yerinden bunca esen yel,

Dal yeserir, ibibikler 6tusdr,

Oy balam, dag basinda buz ¢ozultr,

Kar erir acdhim adim yakinlasir Camlibel, balam

Hey! Her dorukta ayagimin izi var. Esen yele sevdigimin nazi var, oy
Oy balam guizelliginde bu topragin sesi var,

Ozde sbzde 6zledigim Camlibel balam

Koroglu

Camlibel! Yigitlerin taht kurdugu kutsal Camlibel!
GOnlumuizde 15181 yand: arasiz,

O serdi safaklar1 6nimize.

Bir kez yamaclarina dayamak alnimizi,

Bir kez ayaklarimizin altinda gormek kendi diinyamizi 6zlem oldu bize...
Kirat Kirat Unledi yon, yon

Saha kalkti, kanatland: daha dahal

Bir dagdan 6bur daga,

Oyle kavustuk eregimize...

Artik bu engin ovalar bizim,

Bu kutsal daglar hepimizin

Guven, ering, inan, seving...

Umuda ylregimizin...

Basliyor yerle gok savasi

Giin dogacak yeniden,
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Y enecek curiyen kazanlhgi,
Sonuna varacak geceler!

Ana

Dustimde gordim Ogull:

Camlibel’ den dogan irmak, boyundu dereleri,

Y esertti kana yazilari, meyveye durdu tas toprak, agard: yeniden tan yeri
SOyle gercek mi olan ogul?

Bu gozler gdre mi o gonul

Artik cilemiz dola mi?

Bir Coban

Tan yerinden bunca esen yel
Dal yeserir, ibibikler 6ttstr
Adim adim yakinlasir Camlibel, Camlibel

Koro

Hey! Hey! Hey!

Erler geger alay alay

Kizlar ¢ceker halay halay,

Kiziroglu denilen bey anan kim
Agan kim? Nigar kim? Gozum kim?
Kim? Kim? Kiziroglu bir yigittir,
Bir esin oglu, bir yigit oglu hey!

Bir ok atar, dagi deler hey hey!

Elde kili¢ kalkan oynar

Agan kim? Nigar” kim? Goziim kim?
Kim? Kim? Kim?

Kiziroglu
Basim tact Koroglu!

Cumleye selam!

Koéroglu
Hos gelenler hos bulur,
Hos gelirsiniz Kiziroglu!

Kiziroglu

Iste buymus Subas1, Destegi Bey’in, Zalimin usag:!

Adina Beyinin yuvaniz1 yikan, harmamnizi yakan, Gunayim: kagiran,
Baban kor eden, kirk develik kervan diizen, yuvalar yikar ala kus!
Oydu kervanmin 6niinde. Bak su kara ylzine

* Nigar: Glizel yuzl U sevgili.
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Koéroglu

Demek buymus Subas,

Hak bilmez, yol bilmez, mertlik bilmez
Y aklas gorelim seni bir,

Kurt enigini” seceyim yiiziinde,

Sirtlar déltint insandal

|.Subasi

Koroglu!

Koéroglu

Demek buymus Subas,
Destegi beyin, zalimin usag:
Demek buymus Subas,

Koy, kenti talan eden

Kirk develik kervan dizen!
Sen Subas1 degil Bezirganbast!

|.Subasi
Seyisoglu gitme ileri!

Tutsagim, 6lmedimde ha! Mertligi bumu sanirsin?

Ersen ¢ik karsima vurusalim!

Koroglu
Geri verin kilicini, sdylesin son sbzini!
Davran! Korkma! Gucuni dene!

|.Subasi

Savas! GunU s6z gerek degil! (Koroglu savas manasin atar.)

Koéroglu

Hey! Hey! Yine de hey hey!
GOr nasil egilir bast namerdin,
Amakirletmem kamnla elimi.
Dogrul! Kalk yerinden!

Bir buyrugum var sana simdi!
Ulastirmaya beyine!

Y ikilacak kalelerin basi
Kurtaramaz kilicindan kendini!
Alacagiz bahtsizin 6cund,
Hazir olsun guniine!

* Enik: Glzd, ince, latif sey.
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IKINCI SAHNE

Beyoglu

Lay lay lay hey

Koroglu derlermis adina, slirermis atint meydana
Icelim Koroglu' nun kir atinal

Lay lay hey hey

Arkadaslar
Y asal

Beyoglu

Hangerini yilan dili elimde,
Y ldirim tasindanmus kilict,
Meydan okurmus ele gline,
Icelim meydan okuyanal

Y aklast1 son guniin Koroglu!
Bil bunu! Gtin saat geldi!
Koroglu alacak 6gudund!
Geldi 6¢ guni!

Beyoglu
Kimdirler? Bu sesler nedir?

Koro
Oy oy hey oy...

|.Subasi

Gegerler iste kararmus yuzleri, sonmis oyugunda gozleri, karartirlar dag: beli,

Aclar gecer aclar gecer
Oluler geger, yitmisler, gocmiisler.

Beyoglu
Oynal

UCUNCU SAHNE

3.Koylu
Cok karanlik

2.Koyll
Daha da kararir riizgar dondikce

4.Koylu
Coktan dindi rizgar

Kesildi hisirtisi dallarin...
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3.Koylu
Soguk var, uyandirir atesi

2.Koylu
Y anan dallarin 1s1g1nda, ay 1s1g1nda, yildiz 1s1g1nda, ninem yin egirir,
Elinde kirmen, elinde kirmen

Yashi Kadin
Ya sen agam? Hey be onarir hey be

1.2.3.Kaylu
Elimde kirmen

4.Koylu
Nine sdyle bize 6rip egirdigin
Kime armagan? Yigit ogluna mi? Korogluna mi?

Yashi Kadin
O qitti ki gelmez oldu, ¢oktan...

Ne bir ses, ne bir haber...
Uykusuz geciyor geceler
Surda yolunu bekleriz

2.Koylu
Gelen giden yok
Kurtlar Gsur.

3.Koylu
Son savas yakin dediydi Koroglu

Olaki savas strtp gider.

Koroglu
Hey hey! Yine de hey hey!

Yigitler Korosu
Yine de hey hey

Koéroglu
Hey hey! Mert dayanir, namert kosar hey!

Koro

Yine de hey hey

Daglar gunu bir gun birlesir

Kag yigitler meydan agar, meydan gunu birlesir.

Koroglu
Yigit kendini 6gende. Hey! hey!
Gayri namert yok. Gayri zultim yok,
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Talan yok, karli 6lts yok!
Sel sel gbzyas1 akt1 irmaklardan
Kl yagdi, goklerden. Artik kilumizi savuran yok.

Yashi Kadin
Y a Gunayim?

Koro
Gulinayim?

Koéroglu

Gulnayim...Gunayim....

GOgsiimde carpan yuregim, damarlarimizda akan kan, bende ben,
Sende sen, o hepimizde

Bir yalaz' ocagimizda,

O yeserir agaglarimizda,

Bir basak, bir dal1, su topraklarin hac gult

Giinayim! Giinayim’ in sesi! Onun mustusu! iste o seslerin!
Onur mustusu™,duygulu yollardan, akarsudan hey!
Analar onu sallar besikte

Neni neni Gunayim,

O yeserecek yarinda

Sabah altindaki tarlalarda,

Doganlar onu anacak, bir 1s1k obir 1s1k gokler Uzre,
SOnmiyecek caglarca

Analar! Bacilar! Yigitler!

Kulak verin

Kirat'tir kisneyen, duyarmisinz?

Cagirir adhimy, inletir yeri gogul

Nineler! Yigitler! Bacilar duyar misiniz?

Ulu yollarin diliyle, Kirat gagirir beni!

Bir yeni yolun bagindayim.

Kardesler, selam obama, selam erlere, selam analara, selam
Camlibel, Camlibel, selam...

Hey! Hey! Yine de hey hey!

Hey! Hey! Yine de hey! Hey!

Koro-Bir Coban

Hey! Hey! Yine de hey! Hey!

Tan yerinden burcu burcu esen yel,
Dal yeserir ibibikler 6tusur,

Dag basinda buz ¢ozulur, kar erir,
Haydi kar erir adim adim yaklasir
Camlibel, hey Camlibel!

* Yaaz: Alev.
** Mustu: Haber.
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Y tregimde bu topragin izi var
Hey hey bu topragin sesi var hey!
Ozde sHzde 6zledigin Camlibel!
Hey! Hey!....

3.4.1.4Konu

Koroglu Destani, kahramam Rusen Ali’nin ve babasi Koca (Seyis) Y usuf’ un
Bolu Beyi ile olan micadelelerini ele alir. Kahramant 16.yy da yasamis halk ozan
Koroglu'dur (Rusen Ali).

Destan sOyle gelisir:

Bolu Beyi'nin haralarinda bas seyis olan Koca Yusuf, Bolu Beyi’'ne en iyi
atlar1 yetistirmektedir. Gunlerden bir gin deniz kenarinda yayilirken Koca Y usuf
denizden bir aygirin ¢iktigim aygirin bir kisragi délledigini gordr, takip eden iki giin
daha aygir denizden cikarak iki kisragi daha doller. Kisraklar gebe kalinca Koca
Yusuf Bolu Beyi’'ne durumu anlatir. Bolu Beyi de kisraklari donemin sultamna
hediye etmek ister zira sultanla arasi kéttye gitmektedir. Guin gelir gebe kisraklar
dogurur dogan taylardan birincisinin ayagi dogum esnasinda tasa deger, ikincisinin
ayag1 ise kuma deger, son kisrak ise Koca Yusuf’un ellerine dogar. inamlisa gore
dogum esnasinda ayag: bir seye degen at o seyden korkar bir daha onun Gzerinde
hizl1 kosamaz. Taylar dogmustur fakat ¢l de birbirinden cilizdir. Taylarin bu halini
goren Bolu Beyi Koca Yusuf’'un oglu Rusen Ali de tipki taylar gibi korkak bir
cocuktur. Zamanla Rusen Ali buytr mertligi kazanmaya baslar. Babasi ona haradaki
taylar1 almasimi sdyler. Rusen Ali ancak bir tay1 o da korkusuz tay: alabilir. Babasi
Koca Y usuf tayr giines gérmeyen bir yerde uzun siire yetistirir. Sonra oglu Rusen Ali
ile Bolu Beyi’ nden intikam almak igin yollara diser. Yolda Bolu Beyi’ nin bas fedaisi
Arap ile yaptiklart kavgada 6lir ve 6lmeden 6nce ogluna Ug Anadolu Efsanesi
maddesinde gegen nasihati eder. Bundan sonra Kéroglu Bolu Beyi’ nden intikam alir

ve kardesi ile evlenir.

Bu destan Yasar Kemal’in U¢ Anadolu Efsanesi yapitinda edebiyatina

kazandirilmstir.
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1.Perde 1.Sahne: Sicak bir yaz guni Ogleden sonrasi uzaktan bir koylu
athlarin doludizgin koye yaklastiklarini haber verir. Kdylller arasinda kaynasmaya
baglar. Nihayet baskincilar, baslarinda Beyoglu oldugu halde gelirler. Beyoglu,
adamlarim koylin her yanina dagitir. Uzaktan bir feryat duyulur. Baskincilar
kiskivrak yakaladiklar1 kadinlarla gelirler. Beyoglu'nun gozi bu kizlar arasinda
birisine takilir. Adimin Glnayim oldugunu 6grenir. Onunla ilgilenir. Gunayim,
boynundaki gerdanligi koparip, Beyoglu' nun ayaklarimin dibine firlatir. Kéyluler,
Beyoglu'na kars1 cikarlar. Bu sirada ellerindeki yabalarla tarlalarindan donen
delikanlilar gelirler. Koyln Seyisoglu diye amlan ve Gunayim' in yavuklusu bulunan
yigit de baslarindadir. Yavuklusunu Beyoglu nun yamnda goren Seyisoglu, ona
dogru ilerler ve arzusunu sorar. Beyoglu, Seyisoglu’ nu kiigimser, onunla alay eder.
Bu kez Seyisoglu, Beyoglu' na agikga kafa tutar. Beyoglu isyan halindeki koyluler ve
Seyisoglu ile basa ¢cikamayacagim anlar ve tekrar gelecegini sdyleyerek adamlarina
gitmek Uzere isaret eder.

1.Perde 2.Sahne: Bey hiddetlidir. Adamlarimt beceriksizliklerinden 6tard
kinar. Oglunun, Seyisoglu diye amilan birisi tarafindan drkattltp, koyden eli bos
dondigint dgrenince, Seyisoglu'nun kim oldugunu sorar. “Bengisu’dan i¢mis
“Kirat” masalimt uyduran Seyis'in oglu oldugunu sdyler Beyoglu. Cam ¢ok sikilan
Bey, Seyis'in getiriimesini emreder. Seyisi alip getirirler. Bey, Seyise Kirat'1
anlatmasim buyurur. Seyis, hikayesini tekrarlar. Simdi yilgin duran bu atin ilkyaz' da
canlamp, kiheylan gibi olacagim anlatir. Kendisiyle alay edildigini sanan Bey,
Seyis'in gozlerine mil ¢ektirip, Kirat'1 da yedegine verdirtip adamlarina, kovmalarini
emreder. Buylk bir haksizliga ugramanmin umutsuzlugu igerisinde Seyis durumu
aciklamak igin son bir gaba gostermek isterse de garesizdir, alip gotururler.

1.Perde 3.Sahne: Gozlerine mil ¢ekilmis olan Seyis bitkin bir halde sedire
uzanmistir. Karisiyla oglu basucundadirlar. Son anlarim yasamakta olan Seyis,
ogluna Kirat’1 kendisine emanet ettigini, onu Kirkpinar’ a gotirip salmasini, ona gok
iyi bakmasini, bagrina basmasini ve Bey’'den dcuni almasint vasiyet eder ve son
nefesini verir. Seyisoglu buylk aciyla kivranirken, odamn kapist agilir, gelen
koylulerdir. Gunayim’ in kagirildigin bildirirler.
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2.Perde 1.Sahne: Ellerinde yaba, tirpanla, ginesten kavrulmus koyluler
hareketsiz dururlar. Bir kenara ¢okmis olan Seyisoglu dustncelidir. Kurakliktan
yakinan koylulere kizar Seyisoglu. Akgakdy'den Kiziroglu gelir, o da Beyoglu' nun
koylerinin yakip yiktigini anlatir. S0ze karisan ana ilk kez “Koroglu” olarak
adlandirr  oglunu ve Kirat'in kadrini  bilmediginden yakinr. “Koroglu” adh
Seyisoglu’ nu guclendirir, ona yeni umutlar verir ve aklina babasinin nasihati duser,
“Camlibel”den s0z eder. Kiziroglu'yla koyluleri de bir umut kaplar, hep birlikte
Adak Ulkesi Camlibel’ e gitmeye karar verirler.

2.Perde 2.Sahne: Gunayim bahtsizligim dile getirir. Aile yuvasinin 6zlemini
belirtir. Sessizce gelen Beyoglu, disiinden uyandirir Gunayim'1. Kizin kendisine bas
egmes gerektigini sOyler. Oysa alninda bas egmek yazili olmadigint sOyler
Gunayim. Beyoglu’ nun tim c¢abalar1 sonug vermez. Gunayim boyun egmez.

2.Perde 3.Sahne: Bey ve adamlar1 sur Uzerindedirler. Koyluler, ellerindeki
yaba ve tirpanlarla sehir kapist 6nindeki alanm doldururlar. Bey kalabaliktan trker ve
onlarla pazarliga koyulur. Baslarinda Kiziroglu bulunan koyluler diretirler, artik
yagmalara, yakip yikmalara goz yummayacaklarim kesinlikle belirterek Gunayim'’1
geri isterler. Bey, koylllerin arzularinin yerine getirilecegini sdyler. Koyluler blyik
heyecanla beklerler. Guinayim getirilir. Ancak bu kez Beyin adamlarina Guinayim’in
boynunu wvurup kafasimin koylllere verilmesini emretmesi Uzerine koyluler
Gunayim’ a dehset ve korku icinde bakar ve bu manzara karsisinda adim adim geri

cekilirler.

3.Perde 1.Sahne: Kara bir gadir gorundr. Aralarinda Koroglu' nun anasi da
bulunan birkag kadin dizlUkte otururlar. Sonra Koroglu yaninda birkag yigitle gelir,
dalgin dalgin bir noktaya bakar. Uzaktan sesler duyulur ve Koroglu' nun yigitleriyle
Kiziroglu gelirler. Koyleri yagmadan kirk develik bir kervanla donen Subasi ve
adamlar1 ile catisip, onlart yenerek Subasi’ m goren Koroglu ¢ok hiddetlenir, ondan
Ocunt almak ister, onu tahrik eder. Ancak Subasi’ mn mertge vurusmast gerektigini
sOylemesi Uzerine Koroglu, yigitlere Subast’ min kilicimt iade etmelerinin sdyler
yigitlere. 1ki diisman vurusurlar. Subasr’ min kilici elinden diiser, fakat Koroglu
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Subast’ n1 yine de 6ldurmez, ona kalkip Beyi’ ne varmasin: ve kendisine Koroglu’ nun
ocund nasil alacagin iletmesini soyler.

3.Perde 2.Sahne: Beyoglu, ikinci Subasi ve daha birkag Kisi icki sofrasimin
basindadirlar. Cengi oynatirlar. Yanan harmanlardan sahne kipkizildir. Cengi’den
bikan Beyoglu onu durdurur. Sarhostur. Elindeki icki sagragiyla Koroglu' nu kinayan
bir sarki sdyler. “Aci Cekenler Kervam”min iniltileri kaplar ortaligi. Kervan, agir
adimlarla sahneden geger, uzaklasir. Beyoglu bunlarin kim olduklarim sorar.
Bunlarin Aclar, Aciklar, Oluler, Yitmisler, Gogmusler olduklarim 6grenir. Elinde
sagrak, sarhos adimlarla gecenlere dogru birkag adim atar, onlara kin ve nefretini
kusar. Cengi’ye tekrar oynamasini emreder.

3.Perde 3.Sahne: Dort erkekle bir yashi kadin sonmekte bulunan atesin
etrafinda toplanmuglardir. Kadin yiin egirmekte, erkeklerden biri heybe onarmaktadr.
Aralarinda konusurlar. Uzaktan davul sesleri yankilamir. Koyluler yerlerinden
firlarlar. Ovaya dogru bakarlar. Uzaktan Koroglu' nun sesi duyulur. Koroglu, yamnda
Kiziroglu ve 6teki yigitler dorukta gorantrler. Kéroglu hakkin haksizlig: yendigini,
gayr1 namert ve zulmiin ortadan kalktigint mijdeler. Yash kadin Glinayim'i sorar.
Koroglu, Glnayim’in dis evreninde yasadigim belirtir ve ardindan Kirat’in sesini
duydugunu soyler. Hi¢ bir sey duymayan koyluler hayretle Kéroglu'na bakarlar.
Kirat’in kendisini ¢gagirdigini, ona gidecegini agiklar ve Camlibel’ e veda edip gider.
Uzaktan nagrasi duyulur, buna Kirat’in kilkremesi karisir. Koylulerin sesleri gitgide

artar, ses cimbiist doruk noktasina ulasir.

3.4.1.6 Kisiler
Erkekler :
Koroglu: Bas
Seyis: Bariton
Bey: Bas-Bariton
Beyoglu: Tenor
Kiziroglu: Tenor
1.Subasi: Bariton

237



2.Subasi: Bariton
1.inhtiyar: Konusmact
Coban: Bariton, Bariton solo, Tenor solo

Kadinlar :
Ana: Mezzo Soprano

GUnayim : Soprano

Figuranlar :
Cengi ve dort koyll: Soprano solo alto solo

3.4.1.7 Dekor
1.Perde: 1. Sahne: Bir kdy
2. Sahne : Bey'in Konagi
3. Sahne : Seyis'in evi; Bir koy odasi.
2.Perde: 1.Sahne: Glnes altinda sararmus bir tarla
2.Sahne : Bey’in konaginda bir oda
3.Sahne : Sehrin ana giris kapisi
3.Perde: 1.Sahne: Camlibel ovaya hakim bir tepe
2.Sahne : Solda Beyoglu' nun icki sofrasi, sagda ilk sahnedeki koy,
yanms ve yikilmis
3. Sahne : Camlibel . Gece.

3.4.1.8 Operamin ilk ve Tek Sahnelenisi : 25 Haziran 1973 istanbul
Festivali

3.4.1.9 Gorev Alan Sanatcilar :
21.VI —15. VII 1973 istanbul Festivali
Koroglu: Ayhan Baran

Ana Handan Sardag
Seyis: Mustafa Iktu
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Gunayim: Leyla Demiris
Bey: Umit Toksbz
Beyoglu: Leonidas Asteris
Kiziroglu: Oktay Tezcanl
Ihtiyar Kadin: Nuran Avci
1.Subast: Serdar Oztiirk
2.Subas1: Omer Sabar
1.intiyar: Tahir tahirgil
2.Ihtiyar: Ender Ariman
Coban: Kevork Boyaci
Bir ses: ilhami Uyanik

FOTOGRAF 14. KOSTUM ESKIZLERI - 1973

1.Koylu: Ferdi Atuner
2.Koylt: Omer Sezer

3.Koyll: Tahir Tahirgil
4.Koylu: ilhami Uyanik

Alto solo: Perihan Pamukbezci
Bariton solo: Tahir Tahirgil
Soprano solo: Hilya Gunduiz
Tenor solo: Songir Unal
Cengi: Nil Kutval

Sef: Niyazi Tagizade :
Sahneye Koyan: Aydin Gin FOTOGRAF 15. DEKOR ESKiZzi - 1973

Dekor: Baber Kocamanoglu / Acar Baskut
Kostim: Osman Sengezer

Koro Sefi: Gustav F.Kuhn

Kareografi: Guloya Gurelli

Koro Sef Yardimcist: Cenan Akin
Konzertmeister: Ersan Alper

Solo viyolansel: Nejat Tekebas

Reji Yardimeist: Ozcan Sevgen / Asim G.Kozol
Kondivit: Guney Dingmen

Sahne Amiri: Erdogan Piskin
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Calistiranlar: Siiha iren, Judith Ulug, Yilchiz Macci
Isik: Ertekin Kulan

3.4.1.10 Baaindaki Yankilar : O tarihe ait basinda herhangi bir yazi buluna-

mamistir.

3.4.1.11 Metnin bulundugu kitaphklar
A.A.SMuzik, Egitim ve Arastrma Merkezi - ANKARA
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3.420RTAM COZUMLEMESI

3.4.2.1 Operamin Turu

Saygun’un buyUk operatirinde olusturdugu ilk (grand) operadhir.

Atattrk’ tin aziz ruhuna sundugu Koroglu Operasi, Kerem Operasi’ nda oldugu
gibi, yalmz Anadolu'nun degil, Turk dinyasimin ¢ok eski bir destan: olmanin
Onemini tasimaktadir. Koroglu olarak nitelenen insan, yerylzinin, Rumeli’den Orta
Asya'ya kadar uzanan cok genis bir parcasinda yasayan Turk boylarimn hemen
hemen hepsinde, iyiligin simgesi olan heyecanli olgulari, agizdan agza dolasan
efsanelesmis bir halk kahramamdir. Koroglu destani, Anadolu'da halk arasinda
ilgiyle anlatiimaktadir. Bu destamin bazi versiyonlarinda degisik adlarla da amldig:

gordlmistar.

Ahmed Adnan Saygun “ Insanlar:n acidan, zulimden uzak, biitiin
kotdliklerin unutuldugu ve ancak sevgi ve kardeslik guinesinin aydimnlatt:g: bir huzur
alemine kavusmalar:na duydugum haz, konuyu isleyisim srassnda bana hakim olan
disUnceydi. Koroglu zulme, adaletsizige ve her turlu kotullge bas kaldirmanin
sembolt degil midir?” sozleriyle Koéroglu'nun tim kotuluklere karst koyma
bilinciyle giristigi ¢etin  serlvenlerden 6turt, ahlaki  bir sembol olarak
benimsenmistir.

3.4.2.2 Eserin Bestecinin Diger Operalar1 icindeki Yeri, Bestelenis Siireci
ve Sonrasina Etkileri

Kerem'in librettosunu Selahattin Batu ile birlikte yazan Saygun, daha sonra
Koroglu'nu disinmeye baslamistir. “ Saz sairlerince dile getirilen Koroglu
hikayelerinde, halkin gonltne islemis yigitlik turkdlerinde, Anadolu nun bdtin
insanl;ga sundugu, i¢c alemini goriyor ve duyuyordum. Bu hammaddeyi yogurmak,
ona istedigim bigimi vermek istiyordum. Konu tizerinde digtndukee bitun lUzumsuz
teferruattan styrildim ve ‘Zulme karl: isyan: temsil eden’ bir Koroglu sembol

n 84

Gikta.

8 Sadun Tanju, Ahmed Adnan Saygun Anlatiyor, Hiirriyet Gosteri Dergisi, istanbul, Mart 1991.
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Halk edebiyati1 arastirmacilarina gore Koroglu, 17. ylzyilda yasamis bir
Celali’dir. Ama Koroglu, Azerbeycan edebiyatinda da gorilmektedir. Nasreddin
Hoca nin da, hem Aksehir’ de hem Buhara' da tlirbesinin olmasi, Saygun’a Hoca nin
tim Trk dinyasimn ortak kultirinin bir Grind oldugunu distndirmistd: “ Demek
ki Kéroglu' nu, Kerem'i Nasreddin Hoca'y: Tiirk ruhunun yasadig: her yerde, Ozbek,
Azeri, Turkmen, Anadolu Turk’ G olarak, hepimizin ortak kiltirinin sembol andtlar:
kabul ederiz”

Selahattin Batu o tarihte istanbul’a go¢ etmisti. Saygun’la Kiziltoprak’ taki
evinde bulusup dustncelerinin paylasiyordu. Konuyu uzun uzun tartisiyorlardh.
Sonra Saygun Ankara’ya dontyordu. Batu yazdiklarim postayla gonderiyor, Saygun

da gece gunduiz tizerinde c¢alisiyordu:

“GoZderimin 6nine de 1920 y:l:na ait bir sahne vardi. Ankara daki
Azerbaycan Elgis’'nin evinde duvara asl: Anadolu haritasnin 6ninde Mustafa
Kemal kolunu mzrak gibi uzatarak orada bulunanlara: *“Butin mazumlar
dinyasn:n zultim diinyasina dogru ileri stirdiigil su toprak!” sozeriyle baslayan bir
konusma yapryor. Sesinde kim bilir nasil bir kin ve nefret dolu.. Jste benim Kéroglum
bu kini ve nefreti dile getirmeliydi. Jyinin, glzelin, sevginin, huzurun kap:ar:n:
Caml:bel’in tertemiz dinyasinda miizigimle ard:na kadar acabilmeliydim.”

Saygun bu eseri, Vedat Nedim Tor'in Yap:r Kredi Bankasi adina bir eser
istemesi Uizerine 1971’ de yazmaya baslamist1. Eserin Istanbul Festivali’ nin agilisinda
sahnelenmesi dustnulir. Ve bu gergeklestirilir. Ancak Saygun, “ Ne yazk ki
civardan gelen trafik gurdltisinin, cevredeki calgil: gazinodan gelen mizgin,
tepemizden gelen ucaklar:n ugultusunun ve a¢:k havada kaybolan orkestra renkleri

ve ses derinliklerinin beni gok Uzdiiglint de sbylemek zorunday:m.” diyecektir.

Eserin librettosunu yine Selahattin Batu yazmustir. Kisaca; Beyoglu adli
zalim bir beyin oglu Glinayim’1 kagirir ve sonunda Ginayim’1 Koroglu kurtarir.
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Saygun bu operasinda agirlikli olarak asik geleneginden gelen halk muizigi
temalarim kullanir. Asiklarin geleneginde bu 6yku anlatilirken kullamlan Hiseyni

makamina Koroglu makami adi da verilmektedir.

Tum Tirk dinyasinda bilinen bu 6yku Uzerine Azeri besteci Uzeyir
Hacibeyov'un 1936’ da yazdig1 Kyorogli adiyla yazdig: opera 1941’ de SSCB Devlet

Odiilir ni kazanmustir.

23 Haziran 1973 tarihinde istanbul Festivali’nin acilisinda sahnelenmesi
Koroglu' nun duyulmasinda etkili olmustu. Eseri, Saygun’un ¢ok yakin dostu Azeri
sef Niyazi Tagizade yonetmis, yine Aydin Gun sahneye koymustu. (EK 18)

Koroglu'nu bas Ayhan Baran, Seyisi Mustafa iktu, Glnayim': ise Leyla

Demiris canlandirtyordu.

Koroglu’ nun sahne seriiveninde Uiziicli bir am da vardir. ilk sahnelenisinden
dort yil sonra 1971’ deki yangindan sonra restore edilen Atatirk Kiltir Merkezi’ nin
acilisinda yine Koroglu sahnelenecektir. Sef olarak yine Niyazi Tagizade davet
edilmis provalar baslamistir. Orkestra, koro ve solistler AKM’nin bilyuk salonunda
degil koro odasinda calismakta ve havasizlik blytk sorun yaratmektadir. Bu
sartlardaki calismalar ve bekleyis 4 ay srer.

Ancak sonunda Kultar Bakanligi agilis icin Kéroglu' ndan vazgecmis ve pop

muzik dahil her tirli mizige yer verilen bir agilis tercih etmisti!

Oysa o0 gunlerde bir gazetede yayinlanan demecinde Unli sef Tagizade,
Koroglu Operasi igin, “ Saygun bu eserini 6ylesine bir Turkiye ikliminde yazmustir ki
operanin tumi burcu burcu Anadolu kokmaktad:r. Samimi olarak sdyltUyorum

Avrupa’ nin pek cok tlkesinde Tirklerdeki kadar iyi kompoztérler yoktur.” diyordu.
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3.4.2.3 Bettecinin Opera Uzerine Agiklamalar:

“Turkiye den Orta Asya’ya kadar uzanan genis alanda yasayan Turkler
arasnda tarlt rivayetleri yuzyillar boyunca babadan ogla, dilden dile, gontlden
gonule aktar:la aktar:la guinimize ulasmes olan Koroglu, gercekte, degisik adlar ve
gorunlsler alt:nda biz cok eski devirler kadar geri gotiren efsanevi bir sahsyettir.
Bu efsanevi sahsiyeti Oteki halk hikayeleri kahramanlar:ndan ay:iran 6zellik onun.
“bagslay:p sona eren” belli bir konunun kahraman: olmay:p, turlt rivayetlerinde,
hatta birbirine aykir: diigen ve her biri sanki onun hayat:n:n ve maceralar:n:n belli
belirsiz bir w51k tutan ve bir araya getirildiklerinde gok karmas:k bir nitelik gosteren
cesitli hikayelerin, “ kollar:n” yaraticist ve kahraman: olmasidir. Bununla beraber,
Koroglu efsanelerinde hi¢c degismeyen baz unsurlar vardir ve bu unsurlar,
yapilarinda tirlt geliskileri tasiyan degisik rivayetlerdeki cesitli yakistizrmalar: bir
yana iterek O'nun asi kisiligini kal:n cizgilerle belirtmege imkan saglar:

Koroglu, Anadolu’ dan hatta Rumeli diye adlandirdigimez yerlerden ta Orta
Asya’'ya kadar uzanan alan icginde, yerine goére, degisik adlardaki “Bey” lerle
savagmeg bir yigit, bir halk gocugu ve kahraman:dir. Kéroglu' nun bir seyis olan
Baba' s hizmetinde bulundugu “ Bey” tarafindan zalimce bir kararla kor edilmistir.
Koroglunun at: Kirat efsanevi yaraddista ve gucte bir attir. Ad:;, degisik
memleketlere gore az ¢ok farkl: sdylenen Caml:bel, Kdroglu'nun mekan tuttugu
yerdir.

Operamn konusunu tasarlarken tdrlt rivayetlerdeki maceralar: bir yana
iterek bu yukar:da sayd:klar:m temel unsur olarak ald:im ve konuyu aziz dostum
Selahaddin Batu ile de miinakasa ederek yavas yavas sekillendirdim. Calzgmalarim
sragnda dahi gerekli degisiklikleri yaparak konuyu daha olgun bir hale
getirmekteydim. Dostum S.Batu biitiin bu sorunlar: saberla kars:lad:.

Insanlar:n ac:dan, zuliimden uzak, bitiin kéttluklerin unutuldugu ve ancak
sevgi ve kardeslik gunesinin ayd:nlattzg: bir huzur alemine kavusmalarzna duydugum
istiyak, konuyu isleyisim srasinda bana hakim olan ana disiinceydi.” diyen Saygun
operan:n gelisim slrecini soyle anlatiyor: “ Her sey bu fikir etrafinda topland: ve
sekillendi. Halk da Kéroglu' nun tirlt kollar:nda su distinceyi getirmis degil miydi?
Gercekten halk rivayetlerinde Bolu Bey'i veya daha basgka adlarla an:lan bey veya
han, zulmin, adaletsiZigin; buna kars:l:k Koroglu, zulme, adaletsizlige ve her turla
kotllige bas kald:rman:n sembolt degil midir? Ancak, beyin kisiliginde somutlasan
karanl:k ile, savasta wszga hasret, wsiga iman, sevgiye kardeslige iman sarttir.
Yurekler bu sevginin nuru ile bu hasretin istiyakiyla dolup tasmad:kca basar: nasl
gerceklessin?...Koroglu'nun at: Kirat, efsanevi yaratilista ve gucte bir attir. Ad
degisik memleketlere gore az cok farkl: sbylenen Caml:bel....Huzurun ve siikunun
hukum stirdiigti 151k ve engin sevgi sevgi Ulkesidir.

Kiwrat, ancak isiga hasret duyanlar:, engin sevginin atesiyle yananlari,
Caml:bel’e huzur Ulkesine ulagt:ran iman gicudir. Koroglu' nun bir rivayetten
alarak Gunay:m adin: verdigimiz nisanl:sna gelince, o yeni hayatlar:n mijdecisi
olan tohumdur, dallara yurdyen sudur. Guzelin, iyinin, sevginin kendisidir.
Operanin konusu iste bu anlay:sla islenmis ve hazrlanmstir. Gene bu anlay:stan
dolay:dir ki, eserimi Ataturk’ Un aziz hat:rasina ithaf ediyorum.”

244



3.4.3DRAMATURGI COZUMLEMESI

3.4.3.1 Librettoda Tema ve Karsithklar

3.4.3.1.1. AnaTemave Asal Karsithklar

Buradaki ana tema Kerem Operasi’nda oldugu gibi ilahi asktir. Sevgiye,
gercege, kardeslige ve bir huzur alemine kavusmayi anlatir. Aymi zamanda burada
islenen sevgi ve nefret duygu ve mantik birer asal karsitliklardir.

Gunayim’ in 8luma sonrasindaki Koroglu' nun askina seslendigi bolim, ana
temaya bir 6rnektir.
Koroglu

Gogsiimde carpan ylregim,

Damarlarimizda akan kan,

Bende ben, sende sen, o hepimizde

Biz yalaz ocagimizda,

O yeserir agaglarimizda,

Bir basak, bir dal, su topraklarin hag gulti  (3.Perde 2.Sahne)

2. sahnede Beyoglu' nun icki sofrasindaki bolim asal karsitliga bir ornektir.
Beyoglu

Y aklast1 son gunt Koroglu!
Bil bunu! Gtin saat geldi!
Koroglu alacak 6gudund!
Geldi ¢ gund!

3.4.3.1.2Yan Temave Yan Karsithklar

1. perde sonunda Seyis'in gozlerinin kor edilmesi ve ardindan 6lmesi sonucu
Seyisoglu’nun ve Ana min aci Uzuntdst bir yan tema olarak islenmistir. Daha sonra
2.perde de ise Seyisoglu'nun caresizligi Ana sinin ogluna Koroglu adi vererek ona
umutlandirarak, giclendirmesi bir yan karsitlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica
Beyoglu tarafindan halkin gordigti zorlama ve baskiya karsilik Kéroglu’ nun adamini
serbest birakmasi bagka bir yan karsitliktir.

Beyoglu, Seyisiin kendisiyle dalga gectigi dustincesiyle Seyis'in  kor
edilmesinden sonraki sahneyi yan temaya 6rnek olarak verebiliriz.
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Ana

Gelmez gitti gayr1 oy

Goctu gitti diller sbylemez olur adin,

GOrmez yuzunt yollar gitti,

Egilmez Ustune dallar

Kurtulmach garip kara yazidan,

GOoctl yuvadan donmez

Deldi bagrimi onmaz gitti oy (1.Perde 3.Sahne)

1.perde de ise Beyoglu' nun koye yaptigi baski yan karsithiga bir ornektir.

Beyoglu

Tas1yin guvallar: arabalaral

Ne var ne yok goturin!

Getirin gelinleri

Y olun boyunlari

Y Uzik, kipe, bilezik

Koparin ne bulursaniz (1.Sahne)

3.perde 2.sahnede ise Koroglu’ nun 1.Subasi’ n1 serbest biraktigi sahne ise yan
karsithga bir drnektir.

Koéroglu

GOr nsil egilir bast magmerdin,
Amakirletmem kaninla elimi.

Dogrul! Kalk yerinden!

Bir buyrugum var sana simdi!
Ulastirmaya beyine!

Yikilacak kalelerinbas1 (3.Perde 2.Sahne)

3.4.3.2Kisilestirme

3.4.3.2.1 Asal Kisiler

Koroglu: Seyis'in oglu. Bir halk kahraman. Zulme, adaletsizlige ve her tirll
kotuluge bas kaldirmanin sembolli olarak islenmis, dirdst, mert bir karakterdir.
(Saygun Koroglu'nun zulme isyan eden yigit kisiligini Atatirk’e benzetir ve bu
ylizdendir ki eseri onaithaf etmistir.) Sesrengi bastir. Ozsoy’ da Feridun karakterinde
oldugu gibi kahramanlik rolleri daha da vurgulanmak igin kalin ses rengine
verilmistir. Sevdigi insan ve ailesi icin her seyi goze air. Eser boyunca babasinin,
halkinin ve sevdigi kisinin dcunt almak igin Beyoglu ve adamlar: ile savasir.
Sonunda Kéroglu haksizligi yener, halkina zulmin ortadan kalktigini mujdeler.
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Gunayim: Koyun guzel kizi. Eserde iyiyi, dogruyu, giizeli bulabilmek adina
kullanilan bir simgedir. Ses rengi sopranodur. Koroglu' nu sevmektedir. Beyoglu
Gunayim’1 kagirsa da Beyoglu na boyun egmez, fakat sonunda bedenen Olse de

ruhen dis evreninde Koroglu ile beraber sonsuza dek yasar.

Seyis. KOy Agasimin seyisi. Halk kahramaninin babasidir. Mert, dirist ve
guvenilir bir adamdir. Ses rengi baritondur. Her ne kadar dogrular1 savunsa da
Bey’in zulminden kurtulamaz, kendisine yalan sdyledigini disindugi icin gozlerine
mil ¢ekilir bir sire sonra 6lir. Ogluna vasiyeti Kirat’a ¢ok iyi bakmasi ve Bey’' den

ocint almasidrr.

Bey: Kdyin Agasi. Ses rengi bas baritondur. Eserde gicun ve kotulugin
simgesidir. Sevgisiz bir adamdir. Para ugruna yapamayacag hicbir sey yoktur. Cok
zengin olmak, her seye sahip olmak ister. Fakat sonunda Koroglu' na yenik diser.
Kotuler kaybeder.

Beyoglu: Koy Agasi’ min oglu. Ses rengi tenordur. Babasi tarafindan ezilmis,
sevgi yoksunu, paranin her seyden Onemli oldugu dislncesiyle yetistirilmistir.
Parayla saadet olunacag1 disuncesindedir. Fakat yanilmistir. Gunayim ona boyun
egmez. Sonunda Koroglu' ya yenik duser.

3.1.3.22Yan Kisiler

Ana Halk kahramaninin annesi. Kendisini ailesine adamis ve sevgi doludur

Kiziroglu: Akga koyln yigidi. Bey tarafindan Koroglu ile aym derdi paylasir.
Bir can yoldasidir.

Ihtiyar: Kéyun bilgini, dogru yol gostericisi.

1. ve 2. Subasi: Beyin adamlar:.

Coban: Kéyun cobani. Eserde haberci roltindedir.

Soprano, Alto, Bariton ve Tenor Solo: K@y halkindan insanlar.
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3.1.3.2.3 Figuranlar
Cengi : Bey'i eglendiren dansoz.
4 Koyll : Halktan insanlar.

3.4.3.3 Aksiyon Plam

- Koyluler Beyoglu’' nun yaptig: baskina kars: direnir, karsi gikar.

- Beyoglu yaptig1 baskina ragmen, kdyluler ve Seyisoglu’yla basa ¢ikamaya-
cagin anlar, gider.

- Seyis Bey'e, yilgin duran Kirat’in ilkyaz' da kiiheylan gibi olacagin: anlatir.

- Bey Seyis e inanmay1p gozlerine mil gekilmesini emreder.

- Seyis ogluna Bey’ den 6cuinli almasini vasiyet eder, olar.

- Koyluler Gunayim’ in kagirildigim bildirirler.

- Ana Seyisoglu'na “Kdroglu™ adim verir, bu adin onu glglendirecegini
sOyler.

- Beyoglu Gunayim’'in kendisine boyun egmesi gerektigini disinse de
Gunayim boyun egmez.

- Bey kapisinin 6nline gelen Koéroglu ve kdylulerden drker, onlarla pazarhiga
koyulur.

- Bey adamlarina Gunayim’ in boynunu vurup, kafasini koylllere verilmesini
emreder.

- Bey'in adami Subas: ile Koroglu vurusurlar.

- Kdroglu Subast’ m 6ldirmez.

- Kdroglu hakkin haksizligi yendigini, zulmiin ortadan kalktigint mujdeler.

- Kdroglu Gunayim’ in 6lmesine ragmen dus evreninde yasadigim soyler.

3.4.3.4 Olay Dizis

1. perde 1. sahne:

- Uzaktan bir koylu athlarin kdye yaklastigin haber verir.
- Beyoglu, adamlarim kdyun her yamna dagitir.

- Baskincilar Beyoglu' nun yamna kadinlar1 getirirler.

- Beyoglu Guinayim'1 begenir.
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atar.

- Gunayim Beyoglu nun ayaklarimin dibine boynundaki gerdanligi koparip

- Koyluler Beyoglu' na kars: gikar.

- Seyisoglu Beyoglu’ na arzusunu sorar.

- Beyoglu Seyisoglu’yla alay eder.

- Beyoglu koyluler ve Seyisoglu’ yla basa ¢cikamayacagini anlar, gider.

1. perde 2. sahne:

- Bey adamlarinin beceriksizliklerinden 6tir kizgindir.

- Bey Seyisoglu’ nun kim oldugunu sorar.

- Bey Seyis'in getirilmesini emreder.

- Bey Seyis' e Kirat’1 anlatmasini buyurur.

- Seyis y1lgin duran bu atin flkyaz’ da kilheylan gibi olacagin anlatir.
- Bey kendisiyle alay edildigini zanneder.

- Bey Seyis'in gozlerine mil gekilmesini emreder.

- Seyis caresizdir.

1. perde 3. sahne:

- Seyis son anlarim yasamaktadir.

- Seyisoglu ve annesi cok mutsuzdur.

- Seyis oglundan Kirat’1 Kirkpinar’ a géturmesini, onaiyi bakmasin sdyler.
- Seyis ogluna Bey’ den 6cuinli almasin vasiyet eder, olar.

- Koyluler Gunayim’ in kagirildigim bildirirler.

2. perde 1. sahne:

- Seyisoglu kurakliktan yakinan koylulere kizar.

- Akgakoy' den Kiziroglu gelir.

- Kiziroglu Beyoglu’' nun kdylerini yaktigim anlatir.

- Ana Seyisoglu’ na “Koroglu” adr verir, bu adin onu giglendirecegine inanr.
- Ana babasinin nasihatini hatirlatir.

- Kiziroglu, Koroglu ve koyluler umutlanr.

- Hep birlikte Adak tlkesi Camlibel’ e dogru yola ¢ikarlar.
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2. perde 2. sahne:

- GUnayim bahtsizligin dile getirir.

- Beyoglu kizin kendisine bas egmesi gerektigini soyler.
- GUnayim boyun egmez.

2. perde 3. sahne:

- Koyluler, ellerinde yaba ve tirpanlarla Bey’'in bulundugu sehir kapisinin
Onune gelirler.

- Bey kalabaliktan trker, onlarla pazarliga koyulur.

- Kiziroglu, Koroglu ve koyluler Gunayim' isterler.

- Bey arzularinin yerine getirilecegini sdyler.

- GUnayim getirilir.

- Bey adamlarina Gunayim’ in boynunu vurup kafasimn koylulere verilmesini
emreder.

- Koyluler korku icinde geri cekilirler.

3. perde 1. sahne:

- Koyleri yagmadan kirk develik bir kervanla dénen Subasi’ m goren Koroglu
cok hiddetlenir.

- Subas1 ve Koroglu vurusurlar.

- Subast’ nin kilici elinden diser.

- Kdroglu Subast’ m 6ldirmez.

- Kdroglu Subast’ ndan Bey’ ine 6clinu alacagini iletmesini ister.

3. perde 2. sahne:

- Beyoglu ve adamlar: sofra basinda ¢cengi oynatirlar.

- Beyoglu iniltiler duyar.

- Bunlar acilar, agiklar, dluler, yitmisler ve gogmislerin sesidir.
- Beyoglu sarhos bir halde onlara kin ve nefretini kusar.

- Beyoglu gengiye tekrar oynamasini emreder.

250



3.perde 3. sahne:

- Koyluler uzaktan Koroglu’ nun sesini duyarlar.

- Kdroglu hakkin haksizligi yendigini, zulmin ortadan kalktigint mujdeler.
- Yash bir kadin Glnayim’1 sorar.

- Kdroglu Gunayim’ in dis evreninde yasadhgini soyler.

- Koroglu Kirat’ in sesini duydugunu, kendisini ¢agirdigim soyler.

- Camlibel’ e veda eder.

3.4.35 Motifler ve Mzikal Yap:

3.4.35.1 Epik: Destans

Koroglu operast diger operalar gibi konusu yerel bir hikayeden alinmustur.

16.yy halk efsanesi kahramam Koroglu koétlye kars1 savasin, ahlaki temsil
eden bir halk kahramamdir. Cogunlukla epik motifler goralmektedir.

Bu operaya gore Koroglu' nun at1 Kirat, efsanevi yaradilista ve gicte bir attir,
yuce ruhun sembolidur. Camlibel ise huzurun ve siikunun hikidm sirdigt yerdir. Bu
sevgi Ulkesini destanst bir bicimde libretto da Seyis anlatmaktadr.

Seyis :

Kiratin yok esi, Ben gbrdim,

Kirk pinardan icti.

Bengi suymus bir gdrenin,

Vardi 0 suyu igti.

Bir glivercin avladim

O guin kostum kaynaga,

Elimle yardim, canlandi o an, uctu gitti.
Sonra birden kayboldu goge. ..

Yok bu atin benzeri

Gun gelir de yirtar dag tast

Dunyay: tutar ach yarin, Kirat

GoOkte ucar, daglar1 asar,

Tirnag1 otun basini bozmaz

Kosunca Oyle kosar,

Yigit kulagina aglanda,

Kirat'a “Haydi Kirat!” diyende sdzden
Anlar, dokuz goge bakar atma g6z
Cikar yicelere kustan tez

Batmaz suya, bogulmaz, Kirat’a binen bas egmez (1.perde 2.sahne)
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Koroglu operasi Saygun’un son donem eserlerindendir. Operamin bu motifi
muziginde sozlerle bir beraberlik sbz konusudur. Tempo poco ritardando ile baglayip
poco vivo'ya kadar bir crescendo hakimdir. Koronun ton sesi vermesi ve ardindan
kemanlarin tonalite belirleyici bir Uslupla ¢almasi sonucu recitatife on hazirlik
yapilmistir. (EK 22) Daha sonra obua, klarinet ve fagotun katilimiyla, keman soloyu
On plana ¢ikararak mizigi desteklenmistir. “ Bir guvercin avladim...” sozleriyle
tempo hizlanir ve flut, trombon, arp ve tum yaylilarin katilimiyla sanki guivercinin
kaynaktan su igisi, canlamst ve ugusu muzige destekleyici dgeler sunar. Saygun;
“Kirat gokte ucar, daglar: asar, kosunca Oyle kosar” sOzlerini mizikte adeta
canlandirmis ve yasatmustir. Baritonu yuksek tonlarda yalmiz birakmis sesi 6n plana
cikarmistir. “ Batmaz suya, bogulmaz, Kirat’a binen bay egsmez’ sozlerini muzikle
sonuna kadar desteklemis, Seyis'in kesin ve emin tavrinmt yaylilarla, Gflemelilerle
yansitmistir.

Koroglu operasi yalmiz Anadolu’nun degil, Turk dinyasimin gok eski bir
destanm olmanin énemini tasir. Saygun, Camlibel’i kétuluklerden arinmis bir diinya,
Kirat’1 “yice ruh” sembolleriyle Koroglu destamna mistik bir hava katmistir. Saygun
bu destansi anlatimi Kéroglu’ nun sozleri seklinde islemistir.

Koroglu :

Kirat her isin basiyms, at degil igimizin is1g1ymus,

Y Urekler alev alev yananda, o bizi geceden gline, geceden gline,
(2.perde 1.sahne)

Koroglu :

Camlibel Camlibel’ mis adak Ulkesi

O dag1 gorurmus Kirat dustinde

Bir yolmus Kirat, Bir dilmis Kirat

Bir masalmis gercekten gergek,

Kurtulus Kirat'inizinde (2. perde 1. sahne)

Bu motifin mizikal yapisi, birinci  motifi  destekleyici  bir  yap:
sergilemektedir. Kararli ve kesin bir tempoyla (deciso) baslayan bu motif klarinet,
fldt, fagot, korno, trombon, timpani, arp ve yaylilarla desteklenmektedir. “ Caml:bel!
Caml:belmis adak Ulkesi...” sOzleriyle baslayan motifte ise maestoso (gorkemli) bir
tempo hakimdir. Bu recitatifte sozler, korno, fagot ve klarnetin ton tutusu disinda
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yalmzdir. “Bir yolmus Kirat...” sozleriyle animato temposu bagslar, yayhlar
Unisondur. Recitetifte destansi bir epik motif goruldigiunden, muzik destegini
cogunlukla yaylilarla gostermektedir. Sonunda Koroglu mizigi ve anlatimi koroya
brrakir.

Koroglu :

Yigitlerin taht kurdugu kutsal
Camlibel! O serdi safaklar1 6ntimtize.
Bir kez yamaclarina dayamak alnimizi,
Bir kez ayaklarimizin altinda gormek
Kendi diinyamizi 6zlem oldu bize...
Kirat Kirat Unledi yon yon

Saha kalkti, kanatland: daha dahal

Bir dagdan 6bur daga,

Oyle kavustuk eregimize. ..

Artik bu engin ovalar bizim,

Bu kutsal daglar hepimizin

Guven, ering, iman, seving...

Umuda ylregimizin...

Basliyor yerle gok savasi

Gine dogacak yeniden,

Y enecek curiyen kazanlhgi,

Sonuna varacak geceler! (3.perde 1.sahne)

Bu motifte mizikal yapi; bir gobanmin sbzleriyle Koroglu' nun recitatifine
hazirlik yapilmus, flit solo ile desteklenmistir. Daha sonra bariton solo, sevgi ve
heyecandan dogan coskunluk iginde kendi kendisiyle konusur gibi, fakat gittikge
cosarak timpani, fagot ve yayhlar esliginde sbyleme baslar. Muzikte giderek bir
crescendo gorulmektedir. Klarinet, korno, trombon ve arpinda katilimiyla sozlerle
muzik ortigsmustar. “ Bagliyor yerle gok savas:...” szleriyle tempo poco animato
olmus, orkestrada sadece fagot, korno, klarnet, timpani ve yaylilar kalmistir. Sozlerin
bitimiyle o anki coskunluk atmosferini dile getirecek yedi olgulik bir muzik yer

almaktadir ve Koroglu muzigi Ana’ ya devreder.
3.4.35.2. Retorik

Beyoglu'nun Gunayim'a duydugu ilgi operada retorik motif olarak

islenmistir. Ornegin;
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Beyoglu :

Kiz glin mi? Y Uzun yoksa ay mi?
Ok mu? Kirpigin yoksa yay mi?
Dudagin gul mi? Gonca mi?

Kiz in misin? Y oksa peri mi?
Birden yiktin beni...

GOrmedim boyle suna boy,

Boyle gelin.(1.perde 1.sahne)

Beyoglu :

Neyleyim seni?

Y Uice daglardan asirayim,

Basimu dizine koyayim,

Y oluna 6leyim, can vereyim. (1.perde 1.sahne)

Saygun ilk motife lento (agir) bir tempoyla baslar sanki mizikte “ilk goruste

ask” temas: vardir, Uflemelilerin sadece uzun ses tutmasi, timpaninin aralar
sislemesi sozlerin On plana c¢ikmasim saglamistir. Beyoglu'nun ruh halini
yansitmustir. Ikinci motifte ise bariton soloda tek ses tizerinde recitatif soylendigini
gormekteyiz; altta yaylilarin hareketi, timpani, klarinet ve fagotun katilimiyla mizik
desteklenmistir. (EK 23) Beyoglunun coskunlugu muzikte klarinet, timpani, fagot

yaylilar ile saglanmustir.

3.4.3.5.3 Operamin Turunden Kaynaklanan M elodramatik M otif

Koroglu operast duygusal ve acikli olaylara dayali destansi bir opera
oldugundan melodram oOzellikler sikga gorulmektedir. Seyis'in goOzlerine Bey
tarafindan mil ¢ekilmesi, ananin ve seyis oglunun bunun Uzerine Uzuntas, halkin
Bey tarafindan paralarina el konulmasi, koylulerin gegim sikintist gekmesi melodram
Ozelliklere 6rnektir. Aci ve Uzintl temasi anne ve koylUlerde dile getirilmistir:

Ana:

Bakin gozlerine ay

Ecel yurimus dizlerine

Oy baht1 basim taht1

Evimin diregi bel verir, gocer (1.perde 3.sahne)

Ana:

Egilmez Gsttine dallar gitti ay
Gin dogar Kirat1 ye der didaga
GUnum batar dertli doner Konaga
Y az gelende harmanini dogerdi
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Zemheride sogudini ah

GOoctl yuvadan donmez gitti

Deldi bagrim: onmaz gitti

Kurtulmach garip karayazidan (1.perde 3. sahne)

Birinci perde tgtinct sahnenin muzigi Anaile baslamaktadir. Mizikte sozlere
uygun bir act hakimdir. Bu duyguyu klarnet solo, kemanla arse cektirerek, kornoya

arada bir gegisler yaptirarak saglanmustir. Ana min sozlerinin bitiminde muzikte cift

piyano gorulmektedir, mizigi Seyis e birakir.

Ikinci motifin miizikal yapisini inceleyecek olursak; miizikte sadece flit,
keman ve viyolalarda otuzikilikler gortlmektedir. Daha sonra korno ve arp da

katilarak anlatimarenk katarlar. Muzikte sdzlere uygun bir gerginlik havasi vardir.

Halk :

Y and1 yand: toprak

Dag yanik, bayir yanik

Ot yanik, cayir yanik
Gogus yanik, bagir yanmk

Y Urek yanik, susuz kaldim
Su verin bir yudum, agik
Omriimee agik bir somun
Oy ciplagy yalnayagiz

Y ok yuziimize bakacak,
Adimiz1 anacak

Y 6nint yonimiize dénecek
Culumu alip sattilar

Ittiler garibi topraga oy
Ayakta gordugim oludur
Sag degil nidem nidem (2.perde 1.sahne)

Ikinci perdenin ilk sahnesi obua ile baslar daha sonra koro bu motifi

sOylerken yalmzdir. Fagot ve yaylilar katildiginda koro unison sdylemeye baslar.
“ Omrumce ag:k bir somun...” sbzleriyle arp ve bakir tflemeliler katilir.

“Yok ylziimize bakacak adimizz anacak...” sozleriyle baslayan libretto alto
soloya aittir. “ GOrdugim kayan:n tas:dir...” sozleriyle baslayan kisim ise bariton
soloya aittir. En sonundaki solo sopranoya aittir soz yoktur kromatik inerek acilite
yapar ve daha sonra librettoya baglar.
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Kiziroglu, Koroglu ve onlardan gui¢ alan koyluler 2. perde 2. sahneden sonra
Bey’ e bir baskaldiricilik sergilemektedir. Ornegin;
Halk :

Yetsin artik ettigin zulim!
Usandik! Bunaldik! Hak isteriz! (2.perde 2.sahne)

Kiziroglu :

Artik sana bas egmeyecek

Ne koy ne kent!

Hak isteriz (2.perde 2.sahne)

Her iki motifin mizikal yapisini inceleyecek olursak; vivo bir tempo

gorulmektedir, sozler arasinda tahta Uflemeliler ve yaylilar mazigin gerilimini
saglayacak kromatik cikislar sergilemektedir. (EK 24)

Koroglu :

GOr nasil egilir basi nagmerdin,
Amakirletmem kamnla elimi.
Dogrul! Kalk yerinden!

Bir buyrugum var sana simdi!
Ulastirmaya beyine!

Y ikilacak kalelerin basi

Kurtaramaz kilicindan kendini!
Alacagiz bahtsizin 6cuind,

Hazir olsun giintine (3.perde 1.sahne)

Bu motifin 6ncesinde Birinci subasi ve Koroglu arasinda onsekiz olguluk
kavga sahnesi yer almaktadir. Sonunu moderato bir tempoyla bu motife baglanir.
Klarinet, fagot ve timpaninin aralikli olarak katilimiyla recitatif devam etmektedir.
“Bir buyrugum var sana simdi ulagtirmaya beyine!” sozleriyle tahta, bakir
uflemeliler ve yaylilarda miizige eklenmis dramatik bir yapi ortaya ¢cikmistir. Motifin
sonunda ¢ift forte, diminiendo, Gift piyano gegisi ile birinci sahne sonlanir.

Beyoglu :

Hangerin yilan dili elimde,

Y ldirim tasindanmus kilict,
Meydan okumus ele guine,
Icelim meydan okuyanal

Y aklast1 son guniin Koroglu!
Bil bunu! Gtin saat geldi!
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Koroglu alacak 6gudund!
Geldi 6¢ guni! (3.perde 2.sahne)

Bu motifte muzikal yapi, Beyoglu’ nun apiacere (solonun istegine birakilmis

bir sekilde serbest) girisiyle baslar. Klarinet, obua, korno ve yaylilarin katilimiyla
muzikte alayci bir tavir sergilenmektedir.

3.4.3.5.4 Felsfi

Koroglu operasinin ana distincesi ilahi aski, sevgiyi aramak ve bulmaktir.
Operanin sonunda ise Koroglu’ nun sevgilisi Gunayim artik yoktur, 6lmustir. Aslinda
0 sadece bir simgedir. Guzelin, iyinin, sevginin kendisidir. Sonunda ise 6lum
temasini felsefik bir motif ile Kéroglu tarafindan yansitilmistir. Ornegin;

Koroglu :

GOgsiimde garpan yuregim,

Damarlarimizda akan kan,

Bende ben, sende sen, o hepimizde

Bir yalaz ocagimizda,

O yeserir agaglarimizda,
Bir basak, bir dal, su topraklarin hag guli (3.perde 2.sahne)

Birinci motifte Koroglu'nun girisi viyola solo ile baglar, korno, obua,
klarinet, timpani disindaki tim vurmali sazlar ve arp ile devam eder, “ Gogsimde
carpan yuregim...” sbziyle viyola solo yerini keman soloya devreder. Solo keman
tum yaylilarin habercisi gibi 6nderlik yapip diger yaylilart da mizige katmstir. “ O
yeserin agaclarimizda...” sOzleriyle sadece flit, obua, klarinet ve yaylilar
gorilmektedir. Son sizle beraber yaylilarda mizigi terk eder.

Koroglu :

Gulinayim’ in sesi! Onun mustusu!
Iste 0 seslerin! Onur mustusu,
Duygulu yollardan, akarsudan hey!
Analar onu sallar besikte

Neni neni Guinayim

O yeserecek yarinda

Sabah altindaki tarlalarda,
Doganlar onu anacak, bir 151k o,
Bir 151k gokler Uizerine,
Sonmiyecek caglarca

Analar! Bacilar! Yigitler!

Kulak verin

Krrattir kisneyen, duyar misimiz?
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Cagirir adime inletir yeri gogi!

Nineler! Yigitler! Bacilar duyar misiniz?
Ulu yollarin diliyle, Kirat cagirir beni!
Bir yeni yolun bagindayim.

Kardesler, selam obama, selam

Erlere, selam analara, selam

Camlibel, selam...(3.perde 3.sahne)

Goruldaga gibi Koroglu operasi da Saygun diger dramatik eserleri gibi
mutluluga ulasmak cizgisini takip etmektedir. Eski Uslupta Kantat, Yunus Emre ve
Kerem'in de aydinliga ulasmak, mutlulugu bulmak gibi konular: isledikleri
unutulmamalidir. Dolayisiyla Saygun 1970’ lere geldiginde dahi bu felsefesinden
vazgegmedigini gostermektedir.

Son motifin muzikal yapisint inceleyecek olursak; Koroglu recitatifine, bir
Olci 6nce Klarinetin biraktigi do sesiyle baslar. Animato bir tempoyla recitatif
yalmzdir. Daha sonra flut, klarinet, obua, korno, trompet ve yayhlarin katilimiyla
recitatif arasi islenmistir. Timpani disindaki vurmalilar, arp, klarinet ve flit
aralarinda adeta birbirlerine atis yapmaktadir. Librettto da
“ Analar,Bacilar,Yigitler...!” seslenisi ile mulzikte ataga gegmis, bir hareketlenme
gorulmektedir. “Bir 151k 0 sdnmeyecek” sozleriyle tempo, hiz keserek (ritenuto)
sakin bir eda ile poco tentoya gegmistir. FlUt, klarnet, trombon, trompet, vurmalilar
ve kemanlar ile muzik devam etmektedir. Yer yer recitatif yalniz kalir.“Nineler,
Yigitler, Bacilar...!” sozlerini korno ve vurmalilar yalmz birakmustir. Son sozleri
soylerken mizikte obua, klarinet, kornodan baska enstriman yoktur. Yedi 6lcu tahta
uflemeli ve yayhlar vardir, diger son yedi olclde ise bakir tflemeliler cogunlukla
katilmaktadir.

Saygun'un olgunluk donemi eserlerinde ezgiyle ritmiyle halk muizigi
0gelerinin daha somut bir anlayisla ele alindigi gorulur. Birinci olgunluk doneminden
baglayarak Saygun halk mizigi 6geleri ile birlikte, geleneksel mizigimizin 6gelerini
daha yogun ve ginimuze dogru, gittikge somutlasan bir modal anlayisla ele alir. Bu
onun daha derin ve daha olgun bir anlatima goétirir. Somutlasmak, kokinden
uzaklasmak olarak dusunilmemelidir. Sanatcimin hep aynit seyleri sbylemekten
sakinmasi, durmadan kendini yenilemes ve daha cagdas tamlara, daha olgun bir
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anlatima yonelmesidir. Ana temel hep modaldir. Tirk karakteri hep vardir.
Eserlerinde kullandig: makam ve modlarda komal1 sesleri kullanmamustur.®

Koroglu operasi yerel bir konuyu islemesi agisindan Anadolu halk mizigi
temalarim  kullanmigtir.  Asiklarin - efsaneyi  anlatirken  kullandiklar:  Huseyni
makamina Koroglu makami da denmektedir® Kéroglu'nun aryasinda ise
Harmandali dansi gorilmektedir. Ege bolgesinde efelerin oynadigi bir zeybek
dansidir. Agir baslayan, efece durusla, kollarin agirca sallamsi, sigrama ve diz
cokmelerle vurgulanan bu dans Koroglu karakterini canlandirirken yer yer

kullanlmstur.

8 Sayram Akdil, Saygun Semineri, izmir Ocak 1987
8 Emre Araci, Dogu-Bat Aras Mizik K opriist, Yap: Kredi Yayinlar, istanbul, 1996, s.212.
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3.5 GILGAMES

3.5.1KIMLIK COZUMLEMESI

3.5.1.1 Operamin Adi : Gilgames / Ahmet Adnan Saygun (Op.65)

3.5.1.2 Yaaldig:1 Yil, Bolumlenmes, Sire, Yazma
1962 — 1983, 3 Perde. 1. Perde 3 sahneden, 2. Perde 1 sahneden; 3. Perde 3 sahneden
olusur. 714 sayfa, yaklasik 250 — 300 dakika. BUSA

3.5.1.3 Yazar1 : Ahmed Adnan Saygun

35.14 Libretto:

Koro

Onu yuregi aci bilmez

Gece demez, gundiz demez

Babadan oglu alir

Kocadan kariy: alir

Savas alanindan donen kartal

Bakish yigitten kizint alir

Y avuklunun ilk gecesi onundur

Y avuklunun ilk gecesini alir

Gilgames! Gilgames!

Daglardaki yaban bogasi midir?

Onun yuregi yalgin kaya michr?

Samas’tan almis gucund!...

Gilgames yar1 tanr1 yaridan Ustin tanri
Gilgames...

GoOklerdeki 6lumsuz tanrilar

Bizi isitmez misiniz?

Uruk~ elindekilerin cobar degil mi Gilgames?
Coban siiriiye boyle mi baksin?...

Boyle mi korusun strtyu?

Bir tanrica daglardaki yaban bogasina benzetmis
Onu babadan ogul,

Savas alanindan donen yigitten kizi,

Kocasina hazirlanan genc kizin ilk gecesi gider!
Aruru! Onabir denk yaratmaz mi?

Gucuinde denk: Vur savuran, yiksa yikan,
Korku bilmez bir denk boga yaratmaz mi Aruru?
Kapigsin onlar! VVurussun onlar!

Alto Solo- Koro
Biz kalalim evimizde
Kizimizla, oglumuzla korkusuz nefes alsak

* Uruk: Soy, slilde.
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Koro

Korkusuz isimizde, bagimizda
Tarlamizda nefes alsak

Yeter artik! Y eter!

Gilgames’ten ¢ok gektik Gilgames!

BIRINCI SAHNE

Bir duglin goskunlugun arttig: sirada Gilgames’in gelmesi ve gelini almasi
(sayfa 27-90 sadece muizik sz yok)

Koro

Ahlalalayah!

Aya haya yahaya yahaya

Gilgamessss!

(Sayfa 100-116 arasi sadece muizik var, sz yoktur.)

Hikayeci

Samas’tan almis gucuni, Gilgames,

Y ar1 tanri, yaridan anma bu kez,

Bagri1 yanik analar, karilar, kizlar, aglaya aglaya dogint dogund. ..
Diz ¢okmus yakarirlar, yakarirlar

Ulu tanricaya. ..

Koro

Tanricalar tanrigasi o

Gucune tanrilarin bile erisemedigi
Sen, ulu Aru’yu yaratan

Sen Aruru, biz isitmez misin?
Daglamaz m ydregini su iniltiler?
Daglardaki yaban bogasi Gilgames
Cobani degil mi uruk elindekilerin?
Coban siiriiye boyle mi baksin?
Onun yuregi tastan michr?

Y asen onu korur musun?

Ona bir denk yaratsana Arurul!
Vursavuran, ¢iksa yikan,

Korku bilmez bir denk yaratsan...
Kapigsa onlar, vurussa onlar...

Biz de kalsak evimizde, kocamizla,
Oglumuzla, kizimizla, nefes alsak,
Korkusuz...

Hikayeci
Ve iste Aruru tikamadh kulagin bu yakarislara,

Y aratti1 Enkidu’ yu 6nce kendi gonltinde,
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Sonra yuzu elini, camura can katti,

Sek verdi ¢al yaziya...

Korku bilmez Enkidu,

Kardes etmis arslam ceylana,

Onlarla sular iger, onlarla uykuya vuran Enkidu.
Amma insanoglu onu gordu,

Ve gucinu bildi, o gokten kopmus kayaya benzer!
Ve iste insanoglu, o avci Gilgames’ e ulastird:
Bakari Gilgames gorelim, neyler...

IKINCI SAHNE

(Say 129-160 arasi sadece mizik var, agiklama yoktur.)

(Yarali ceylanmin raksi, 6teki hayvanlarin isyan, ceylann 6lumdi.)

(Ceylan gucunu gitgide yitirmektedir, artik her sey bitmistir, ceylan 6lUr.
Hayvanlar endiseli ona yaklasirlar, yavas yavas acilarinin etkisi altinda inlesirler.
Enkidu, aci icinde, disuncelidir.)

Istar K1z
No no no yana yana hay

Hikayeci

Enkidu aman Gilgames’in tuzagina diser misin?
Istar kizzimin kucaginda giicind yitirir misin?
Enkidu aman

Koro
Enkidu aman ay ay ay...

(Istar kiz1 birden belirir, Enkidu’ nun saskin bakislar: 6ne gevrilmistir; Enkidu
ile beraber olan hayvanlar ise Istar kizimin belirmesini ve hareketlerini saskinlik,
fakat aym zamanda nefretle izlemektedir.)

Solo-Koro
Y anana yanana haya
Lalla nan nan na

(Say 169-200 arasi sadece muzik var, agiklama yoktur.)

Hikayeci

Veiste, ardindan istar Kizinin gider oldu Enkidu. ..
Yoldaslar, can yoldaslarim, altin g6zl cerenler
Kosmasin mr seninle birlestigi yerlere irmaklarin?
Enkidu’ya kistuler?

Insanoglu elinden yaralanmis ceylan,

Ilgin algiza kar sulara kim gotursin?...

Enkidu’'ya kustiler, nerde onlar kim bilsin?...
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Star kiz1 tutmus elinden, gobanlara goturdr,
Cobanlarin agilina géturdr,

Onlarin sofrasinda Enkidu,

Icki iger, et yer Enkidu,

Vurdugu yaral1 ceylanlarin etini yer,

Icine kar diismiis

Enkidu, insana donmis ytzand. ..

Urak yoluna distti Enkidu...

Istar kizzmin ardindan Gilgames’ e gider oldu Enkidu...

UCUNCU SAHNE

Koro

Enkidu...Enkidu bu gelen!

Ulu tanrigca Aruru’ nun katina erismis

Y akarislarimiz bizim

O Gilgames’in dengidir, vursa vuran

Y 1ksa yikan Gilgames’in Tanrt’ ya benzer dengi...

Halktan Bir Kadin

Yasimdi ask evine, *Ishara yagelen

Gilgames, seni devirip gegsin mi?

Bizim payimiza yalmz aglamak mi diissiin Enkidu?

Koro

Gilgames, Gilgames, Enkidu, Enkidu!
Aruru’ nun diledigini bilseydin...

Iste bak: Giiciine denk Gilgames gelir,
Ask evine, Tanncaisharaya. ..

(Sayfa 214-230' a kadar muzik var, agiklama yoktur.)

Ninsun

Gilgames Gilgames!

Ulu tanrt Samas aydinlatmad: gonltnu?
Enkiduyla savasir misin?

Sana a¢, sana kardes degil mi 0?
Armagan, tanriga Aruru’ nun?...

Iste ben, Tanr esi, yaban inegi Ninsun,
Gilgames’in yari tanri, yaridan Ustin tanri,
Gilgames’in anasi...geldim.

Guglu Enkidu! Kizgin ¢oller kumuna
Eli degmis Aruru’ nun can verdigi,

*Berran Gonen tarafindan orjinai okunamamustir.
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Kurta, kusa, ceylanlara as ettigi ettigi Enkidu!
Enkidu niye ¢olde degilsin?

Ardindan Istar kizini dayandirma kapilarina
Uruk elinim? Tanr1 buyruguydu bu ve
Sen armagam Tanrica Aruya’ nin

Koro

*Sikman Aruru’ya, yakariglarimizi dinleyen,
Gilgames’ e denk, yigit Endiku’ yu yaratan
Tanricaya sukran

Ninsun

Benim* siittisiite takmamis Kizgin ¢oller cocugu Enkidu!
Ben tanri esi, ag1 bir yaban inegi Ninsun,

Geldim elini vermege eline kardeglerin,

Seni ogul edindim, Ulu rahip,

Gilgames’in armagim Tapinagin kizlari,

Torenlerle yaklas!

Diz ¢ok! Tilsimin bu olsun.

IKINCI PERDE

Samas

Gilgames uyan! Ben Samas!

Buyrugum yerine geldi!

Ve sen, sana es, sana kardes

Enkidu’ ya uzattin kollarim

Enkidu uyan! Ben Samas!

Sana dedim o daglarin, ¢ollerin yollarin,

Bin kere binbir kere gignemedin mi tozluayaklarinla?
Dostlarin arslanlarla, ceylanlarla

Gilgames! Sana durmak gerek mi?

Iki kat yirmi saat

iki kat elli saat

iki kat ylizeli saat

Davran katran ormanlarinal

Orasi bin firsat¢i kez

Katran ormamndaki kutsal daga ulassanal

Enkidu yollar: bilir

Iste simdi guinii geldi o yollara dilsmenin hali kutsal baltaniz?
Yao kutsal * kolunuz paril paril parlayan

O daglarin erisilmez yerinde, Tanriga irnina uyur. Humbaba O’ nun bekgisi,
Humbabayla savassanal

* Berran Gonen tarafindan orjinali okunamamustir.
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Humbaba 6lsiin! Ayrilsin gévdesinden bast!
O ugursuz katran agaci devrilsin
Savas dinsin! Ve goklere donsiin irnina

Ninsun
Samas... Tanrilar Tanrst...

Koro

Humbaba! Humbaba! Korkung!
O bir gjder! Solugu ates!
Haykirmasi tufan!...

Olum sagan Humbabal
Onakim kars1 ¢iksin?

Ninsun

Samas!...Costurdun mu Gilgames’in gonlini?
Neden ona hi¢ durmadan, kiymayan, ¢osan,
Tasan bir ylrek verdin sen?

Neden onu kostu sonsuz savasa?

Koro
1ki kere bir saat ister ulastirmaya ormana. ..

Ninsun

Humbaba! O bir ejder...Samas!...
Ejderle savas buyrugun senin...

Ve ¢osturdun sen Gilgames’ in gonlin.

Koro

Humbaba bir dev! Ben Humbaba' ya gitmek isterim!
Humbaba korkung!

Bu bir Tanr1 buyrugu,

Tanrt' nin buyrugu!

Karanliga kol agmis Humbaba yok olsun!

Isik alsin karanligin yerini

Y ikilsin o kotuluk barinag: katran!

Ve goklere donsiin irnina.

(Sayfa 295-300' e dek agiklama yok, mizik vardir.)

Ninsun

Gitsin Gilgames bilmedigi yollardan,

Bilmedigi bir savasa

Enkidu ile birlikte...

Amasiktan, nurdan kagan, karanliga kol agmus,

Katran agacini koruyan, tanrica irnina’ nin acimasiz bekgisi
Humbaba'ya eristigi ginde
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Gilgames ayirma gozini ondan Samas!

Koro

Tanriga Irnina derin uykuda
Katran ormaninda,

Irnina derin uykuda

Ninsun

Hay yah!

GOonlund karanliga adamis Humbaba' nin basim ayiracag: am govdesinden
Seni seven nisanlin aya

Hatirlatsin sanal

Gilgames’i geceleri, Enkidu ile birlikte,

Ismarla yildizlara,

Ve babam Ay tanriya...

Koro
Oy Samas! Duy bizi...

Hikayeci

Ve iste, Gilgames, Enkidu ile birlikte dustl yola...Yol uzamr uzanr iki kat
yirmi saat,iki kat elli saat... ve dururlar giintin donduigti yerde, kutsal suyu sunmaya
Tanr1 Samas’ a ve iste yol, gene yol! Iki kat elli saat, iki kat yiiz elli saat! ve sonunda
ormana...Gayrim umut 6limi! Korkma! Kendini koruyan adam korusun arkadasini
dal Ug giin kanl diis bakilsiz yiiregini! Humbaba 6lsiin! Ve sen ulas irnina'ya.

(Sayfa 326'dan 389'a dek acgiklama yoktur, sahne betimlemeleri
okunamamistir. Humbaba' nin yigitlenmesinde 357'den 365'e kadar sbzsliz mizik
vardir.)

Humbaba nin bir isareti ile etrafindakiler kaybolur. Humbaba, Gilgames’i
elde etmek icin yaptigi bitin gosterislerden yeniden meydan okur. Gilgames,
Humbaba nin gosterislerinden ve meydan okumasindan hig etkilenmis degildir. Bu
defa kendini menkur bir eda ile Humbaba' ya meydan okurcasina kilicim Enkidu’ya
verir. Gilgames’in yigitlemes baslar. Gilgames’'in temkinli ve vakur bir eda ile
kisaca meydan okumasi ve savas istegini belirtmesi Humbaba'yi hiddetlendirmistir.
Artik kavgaya hazirlanir. Gilgames ile Humbaba son derece ihtiyatla, birbirini
kollayarak savasa baslarlar, kavga gittikce kizisir.

(Sayfa 399 -425' e kadar agiklama yoktur, miizik devam eder.)

" Berran Gonen tarafindan orjinali okunamamustir.
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Humbaba Gilgames’in hticumuna mukavemet edemez, sendeler, dizlerinin
Uzerine c¢oker ve nihayet yikilir. Orman cinleri korku iginde, Urkek adimlarla
efendilerinin etrafinda olurlar ve onu yerden kaldirarak kollar1 tzerinde goturtrler.
Humbaba nin yuzi degismis ve ilk gorindugl andaki girkin yuzi geri gelmis ve
artik 6lmastur. Humbaba' nin yenilmesi ona 6lum getirir. Gilgames ile Enkidu bu
olanlar: hayretle seyrederler. Basarilarina inanamaz gibidirler. Gilgames ile Enkidu
shirli katran agacim ihtiyatla incelemek igin ilerlerler fakat ona dokunmadan
gobvdelerine ve dallarina bakarlar. Artik agact yakmaya karar vermislerdir.
Baltalariyla agaca yaklasirlar, agaca ti¢ defa vururlar, bu vuruslar esnasinda sahneyi
bir 151k kaplar, orman, guizel bir peri bahgesi halini alir.

Irnina

Humbaba 6ldu, tilsimli katran agaci devrildi, sihir bozuldu,
Ve ben irnina, iyinin, glizelin tanrcast
Uyandim,

O derin, 0 sonsuz uykudan

Agmaya, goklere, sukran Samas’a

Sen yeni Tanr: Gilgames, uyu’

Ve sen Tanrcga Aruru’ nun

Iyi yirekle yarattig1 Enkidu uyu!
Gozlerinizi yumdunuz Uruk’ da agmaya. ..
Amasakin! Sakinin aksam vakti bir ufukta,
Sabah vakti 6tekinde

Kendini gosteren gegcici heveslerin kolesi,
Y alan aski goksiindeki kinle yoguran,

O guizel o parlak, korkung yildizin 15181
Degmesin size

Hikayeci

Sevginin, barisin tanrigas: irninal Sen gokleri agcin amma.... iste aksam ve
aksamin o guzel, o parlak ama o korkung yildizi istar...yalan aski kiskanglikla, kinle
yogarmis acimasiz tanriga orda, goklerdeki yerinden seyretmede cilginca arzularla,
yeryuzinde yar1 tanrt Gilgames’i ormandaki uykusundan, iyilik, guzellik, bars,
sevgi...bagis degil miydi ona irnina? O cilginca arzular, gondilleri ylceltmeyen,
alcaltan o yalan ask, o kiskanglik ve o kin, sevginin, barisin Ustinde nigin yuritir
hikmint gonullerde?

Istar-Koro

Gilgames uyan!

Enkidu uyan!

Uyanin, Humbaba y1 6ldirdiniz siz! Buyuk suc islediniz!
Gilgames nasil yaptin sen

Sihirli katran agacina baltan: degdirdin!

Nasil vurdun ona? oy
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Istar

Aksam vakti bir ufukta, sabah vakti 6tekinde kendini gosteren o guzel,
O parlak ama korkung yilchz Istar,
GOrmedi mi sandin seni?

Iste, simdi diz ¢oktiin 6niimde benim
Dogrul bak bana!

Seni ancak ben, aska susamis tanrica Istar
Bagislarim istersem Gilgames!

Yigitsin, korku nedir bilmezsin.

Seni sevdim,

Meyvan almak isterim

Tenimdeki atesi yalmz ben,

Y almz sen duymak isterim

Gel bana! Bana gel sen!

GOzlerim seni gorsun...

Buguinde, yansimda altindan

Ve yesim tasindan arzularlarla
Dolagsmak seninde, en guizel

Kokularin burcu burcu yayildigi evimde,
Dizlerimin dibinde dinlenmek,
Kucaklamak beni, ve sevmek...

Koro
Kucaklamak beni, ve sevmek,
Kucaklamak beni, ve sevmek, ve sevmek

Istar

Iste seni ben Istar, 0 zaman bagislarim
Gilgames! Gel kollarimal

Ve* yakin guzellerinden

Koro

Hey Sen! Soguktaisitmayan orti!

Sen! Her yere agik * kapt!

Yigitlerin omuzlarinda eriyen Katran!

Sen! Kutsal orospularin basi!

Tanrcaistar!

Simdi antyorum kurbanlarin!

Hey! Hani ¢ilginca sevdigim o geng ¢oban!

Gunun birinde ondan bir kurt yapan degil misin sen!
Hani o meyvalarin dilinden anlayan isallanu?

Onu en kot seyleri yamagi malkun etmedin mi?
Hani o savasin her tlrlt atim biler ceylan bakisl at?
Onu dmurler boyunca kulag

Altinda inlemege mahkum eden degil misin sen?

* Berran Gonen tarafindan orjinali okunamamustir.
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Ve nihayet, gencliginin derin ask,
Dogadaki serin yesillikleri yapar, agaclara
Can katar, meyvayadurar, tarladaki basaga
Bugdayim veren tammuz?

Istar

Tanrilar tanrist Anu! Atam!
Asagda Uruk’teki Gilgames,
Ben Tanrica istar’ sogsiinde
Agir sozler soylesin mi?

Anu
Gilgames ancak bir yar1 tanri
Nasil sbger tanricaya

Istar

"Arun benim, Tanrica Artum! Asagda Uruk’ taki
Gilgames gecmisi hatirlatsin da bana,

O curdk, kokmus seyleri bir bir sayip doksiin mi?

Artum
Gilgames ancak bir yar1 tanri, nasil sayar doker sana o kokmus seyleri?

Istar

Anam, Artum, Atam Anu!

Gilgames’ten 6¢ almak,

Onu yeraltimin amansiz tanrisina* tesbir etmek isterim!

Atam Anu, Anam Artum, verin bana bogasim goklerin!

Verin ki o goklerin bogas: parcalarken Gilgames’i, seving turkdleri
Seving turkulerini diyeyim

Anu
Istar! Istar! Gokytiziinin bogasin
Istemek ne korkung!

Artum
Tanrica istar cildirms mi?

Istar
Can evinden Gilgames’i vursam gerek?
Oclimii alsam gerek!

Artum .
Nasil istersin Istar?
Istar! Bir cilginlik degil mi?

" Berran Gonen tarafindab okunamarmustir.
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Anu

Hayir! Vermek olmaz bogasim goklerin!

Bu dilekle nasil geldin katima?

GOkyuzunun bogasinda salkim salkim kandiller, aydinlatir gecemizi
Altindan isiklarim serperken Samas,

O kutsal bogaiste ancak o zaman

Birakir kendini uykuya, gecelerin tanrist dontinceye degin

Artum

Istar! Gokytiziiniin bogas! yeryiiziine inince,

Kitlik olur yedi yil, kin yesermez olur,

Ot bitmez olur ve insanlar birer birer kirihir agliktan

Yao zaman o temsili arkadaslar1 kutsal sunaklarda bize kim sunsun?
Kurbanlarin tltstisi atarmasin mi bizlere?

Anu
Istar! glivenilmez insanal Y eryiiziiniin tanrilara bile bas kaldiran insaninal

Istar

Artum! Gokyuzunin bogasin isterim yoksa. ..

Kirarim kapilarint cehennemin ve ...

Kaldiririm ayaga oluleri, yesinler de doysunlar diye etiyle yasiyanlarin!

Anu

Bir elimde agulu” askin oku, étekinde kinin ve kavganin kilici. .
Ama sen benim sevgili kizim o degil misin?

Sana hayir demek olmaz mi?

Verilsin bogasi goklerin...

Koro

Vur kilici Gilgames!

Vur kilici Gilgames!

Guven yardimina Enkidu’ nun!

Korkmayilma! Tilsiml1 bogaya islemez kilic,

Ammayalnz o yere degmedi tilsim,

Uzak dist o yere yarattiginda tanrilar bogasint goklerin!

O lacivert tasindan boynuzlanir ortasinal

Vur kilict Gilgames! Enkidu! kosmaz misin yardimina Gilgames’in...
Gilgames’in yardimina kossana. ..

" Agu: Zehir , aci veren cok etkileyen.
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(Boga dovis sonunda 6lur. Parlak sisli 1s1k yerini Gilgames ile Enkidu’ nun
bulundugu sahne gerisinde olduk¢a koyu bir karanliga birakir. Enkidu’'nun elinde
boganin boynuzu zaman zaman 15131 temasiyla parildar. Istar mabedinin terasinda
birden belirir.)

Istar
Ne al oyyi yahey yi
Ne ve yay.

Koro
Ne yananam
Ne yananam...

Anu

Ben Anu derim ki: Istar aglama, unutmaKki
. Humbaba' y1 6ldirenden, o bugilt katina baltasin degdirenden hesap sorular!
Irnina ya baglanp, benim kizim, sen istar’ a sbvenlerden hesap sorular!

Artum

Ben Artum derim ki: Goklerin bogasinm 6ldirmedi mi onlar?
Bu kadar su¢ yetmez mi?

Olsiin bunlardan biri! Ve kardeslik

Ve sevgi irnina min’ bamsuyle birlikte yok olsun!

Enlik
Ben Enlik derim ki: Olmesin Gilgames, biiyiik suclu da olsal
Enkidu olsam yerine onun!

Koro

Neden? Gilgames yari1 tanri, yari insan

Enkidu’yu Aruru yaratmad: mi?

Enkidu yar1 tanr: degil, insan

Enkidu’ya Aruru yazatmadi mi?

Aruru onu bizim yakariglarimizla yogurup, gdzyaslarimizla sulamad: mi?
Ve acimasiz Gilgames’ in yuregine sevgiyi ve kardesligi o koymad: mi?

Samas

Ben Samag derim ki: Humbaba'y1 6ldursiinler istedim, o bugult katrana
O sert, keskin baltay1 degdirsinler

Istedim ki bozulsun o biigti ve Irnina

Irnina goklerde kanat ¢irp

" Berran Gonen tarafindan orjinali okunamarmstir.
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Enlik
Enlik derim ki: senin sz(n dogrudur,
Oyleyse Enkidu sugsuz yere 0lecek...

Anu

Ben Anu, hikim verdim: Elimde hala Kutsal boganin o lacivert tagindan
boynuzlarim tartan Enkidu 6lsin! Aruru da yaratsa, Enkidu bir insan. Insan tanrilar
i¢in kurban olmak gerekmez mi?

(Tanrilar, Istar, istarkizi sisler arasinda kaybolurlar. Istar’ in bulundugu yerde
gene o buydlu heykel belirir. Uzaklardan Gilgames ile Enkidu ‘ya yaklasmaya
cesaret edememektedirler. Enkidu 6lum hikmuni isitince aci iginde hayvanlar ile
birlikte oldugu gunleri hatirlar. Sonra onlarin heyecan: iginde ne yapacagim bilmez
haldedir. Bu sirada oltim perisi belirir. Strratle Enkidu’'ya yonelir ve Enkidu’ya
degdirerek gbzden kaybolur. Enkidu arkasindan sendeleyerek birkag acim atar,
Enkidu 6lmasttr. Uruklar etrafinda toplanirlar.)

UCUNCU PERDE - BIRINCI SAHNE

Hikayeci

Enkidu 6ldu ve iste Humbaba' min ve goklerin bogasinin ontinde irkilmeyen
Gilgames’in igine ¢oktu 6ltim korkusu, karanlig: gibi gecenin...

Kos ¢ollere Gilgames. Oliimden korkar misin? Oliimden kacar nisin?
Kosma. Kosma Gilgames! Ve diissiin 61iim nedir? insan nedir?

Sen nesin? Yatanrilar, tanrilar acimasiz tanrilar...

(Hikayeci karanlik sahnede dibe dogru gider, gozlerden kaybolur. Gilgames
bas ayr1 vaziyette ve hareketsizdir. Gilgames’'in bulundugu yerin salonda algak bir
yerde acil1 bir vaziyette oturmus, fakat hareketsizdir.)

A Irnina

Enkidu’ ya agliyorum: Elinin yayi, kemerinin kilict enkidu...
Enkidu’ ya agliyorum: Y Uregime guc katan koruyucu kalkamm...
Sevinciyle sevincimi paylastigim Enkidu. ..

Dostum! Kardesim! Y oldasim!

Gider oldun kucagina 6limun...

B DuslUnce Hayali

Enkidu gbziini agmaz, Enkidu’ nun yiregi carpmaz
Enkidu nefes almaz misin?

Enkidu! Kalkmaz, konugmaz misin? Enkidu!
Kilicini, baltam eline almaz misin?

C Dustnce Hayali
Enkidu olda... 6limun kat1 tuylt kanadh degdi onun tenine...
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Koro

Oy Enkidu olda...

Enkidu oldu...

Ve ben Urktim 6limden...

D Ut-Napistim

Ve ben urktim ve ben korktum

Ik kez 6limden...

Enkidu...Enkidu...

Enkidu'ya aglayasun...

Kollarima aldigim dostum, kardesim...
Gider oldum kucagina 6limun...

C Dustnce Hayali
Oyleyse 6lumin kat1 taylt kanadh yarin bana degmez mi?

Koro
Gun gelir nefes almaz, yirek carpmaz, goz agilmaz...
Gilgames korkmaz, konugsmaz...

D Ut-Napistim

Enkidu kalk! Senin 6limin
Hakicisimi olsun benimde 6lmemin?
Ben 6lmek istemem! Y asamak!

Y asamak! Sonsuza dek yasamak!

A-B-C Dusunce Hayalleri

Enkidu 6ldi. Neden? Neden?

Ama ben Gilgames’ e gitmek istemem,
Olumiin kucagina. ..

D Dusunce Hayali
Y asamak yasamak ve av pesinde kosmak!
Y asamak yasamak ve hikmetmek dinyayal

Koro

Ben Gilgames, gitmek istemem 6lUmin kucagina!

Y asamak yasamak hikmetmek dinyayal

Ben 6lumden korkmasam! Ve par¢alasam onun kati tiyl kanatlarini!
Tanrilarla savagsam! Bulsam yolunu 6limsizlagun! Nasil?

Nasil? Nerde o yol?

Nerde o yol? Y ok mu bulan o yolu?

Yok mu? Yok mu?

B-C Disuince Hayalleri

Ut Napistim! Ut Napistim! Atasi Atalarimin!
O degil mi ulasan sonsuzluga?

Ut Napistim! Oliimsiizliige ulasnus insan!
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Ben ona kosmak isterim...
Olum yan: basimda, ama ben 6lUmsliz hayatin sirrim ondan sormak isterim.
Ut Napiskim! Ut Napiskim!

D-A Dusunce Hayalleri-Koro

Ut Napistim! Ubartutas’in oglu!

Atalarimin Atasi! Varsam senin katina,

Ve sorsam sirrini, 6limsuzlagun. ..

Ut Napistim! Ollimsiizliige erisen insan!

Senden bagka kim bilsin sirrimt hayatin ve 6lumin?

Koro
Sonsuza dek hayati, hayat guizel, 6ltim korkung!

Hikayeci

Ve iste Gilgames gonltinde Enkidu’ nun acisi ve icinde 6lumin korkusu.
Ve dustnce tanr1 Samas sihirli Masu daginin hasretini

Koydu gonline bir kar gibi...

Masu dag1 korkunctur. Masu dagi goklere bas vermistir.

Masu dagini, beylere yerden goge akrep adamlar bekler.

Ve Samas Masu daginin ardindaki u¢suz bucaksiz

Sulardan agir agir yukselir tepeye

Nur sagmaya goklerden, aksam oluncaya dek.

Mese daginin Otesinde tanr1 Samas’a kutsal ickisini karar
Tanrigca Siduri’ nin, tilsimli bahgesi vardir. O ne glizel bahgedir.

IKINCI SAHNE

(Tanriga Siduri’nin tilsimli bahgesi. Lacivert tasindan, akikten, yakuttan
cigekler ve meyveler renk renk bitkiler. Peri kizlar1 gigeklerden topladiklar: sevgi
kokular1 icinde Siduni’ ye sunmakta ve Siduni kutsal ickiyi hazirlamaktadir. Bahce ay
15181 icindedir. Bir siire sonraisik gittikge kuvvetlenir.)

Samas

Siduri! Ben Samas uykuya akranda, gecenin o koyu perdesi agir agir iner
ustine. Canlimin ve cansizin, akan sular durulur. Goklerde yavas yavas yildizlagan
tanrilar Serperler solgun isiklarim geceye ve zaman zaman tanri Sin Ay'de ki
otagindan yardimina kosar onlarin. Ben uyandigimda ant icer yeniden savasmaya. Bu
savas iyiligi bogar, kotulukler UGstine bir koruyucu perde ceker acimasiz bir
karanlikla savasidir aydinligin.

Samas
Iste ben ulu Masu daginin ardindaki engin sulardan doruga geldim, Ay tanrist
uykuya yoneldi. Yildizlasan tanrilar silindiler, gittiler * ardinda kaderlerinin.

" Berran Gonen tarafindan orjinali okunamarmstir.
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Siduri! Sun bana simdi o binbir sihirli ottan ve cigcekten ve akik, yakut
meyvalarin 6zinden tilstiminla kardigim o kutsal ickiyi, kanatlanir kor goklerin
doruguna bir kiz daha bogmak icin o kin dolu karanhigi Igmek isterim sevgi
tilstmiyla kardigim kutsal doludan.

Samas

Isik nasil sonsuzsa icimde benim, savastigim “karanlik” da Oylece sonsuz...
Ben Samas, 6lumsiiz de olsam, nurda serpsem dinyalara, yok edemem o 0limsiiz
yagiy1! Neden bogmaya giicii yetmez “sevgi” nin? Tanrilarin en giicliisii' kader mi?
Siduri! goklere acarken kanat simdi bir dilegim var senden, korkung ejder
Humbaba' ya, buyruguna uyarak can yoldas: Enkidu'yla birlikte yok edip sevginin ve
barisin tanricas irnina’y1 o en derin uykudan uyandiran yar1 tanrt Gilgames dustu
agima yalan askin ve gercek kinin tanricas Istar’in ve acimasiz istar tanrilar tanrisi
Anu’ nun gonltne girdi. Ve 6lim kusu bir kartal gibi degdirdi kanadini. Enkidu’ yal

Enkidu artik yok. Ve iste vur savuran yiksa yikan o korkusuz Gilgames kor
oldu uyumaktan koynunda o sana gelmez gecenin ve tilsimini bilmek isin,
olumsiizltgun, yollara dustt kutsal Masu dagimin karanlik magarasindan Ut
Napistime ulasmak ister. Insanlarin arasindan tanrlarin  sectigi, Olumiinde,
Olumsiizliglinde tadina varamamis baltasiz Ut Napistim.

Ama bana guc veren tilsimla Dolu’ yu hazirlayan ve sunan Sen Siduri, sihrinle
kolaylastir yolunu Gilgames’in* Ursanabi’nin kayiginda, 6lum sularindan ote,
sonsuz cile iginde gunlerinin dolduran Ut Napistim'’ e erissin.

Koro
Namayanisu, namayanisu
Nasu amma ona. ..

UCUNCU SAHNE

Ut-Napistim

Nasil actin 0 agilmaz magrasinin Masu’ nun?

Nasil gectin gecilmez sular1?

Niye kostun bana sen?

Icini od birtmils géynin olmus yuregin. ..

Olum mu Grkitt seni?

Sonsuza dek yasamanin sirrini g6zmek ve dlmemek .
Bunu dilegin? Olimiin tach buruk, ya 6lmemek?
Binlerce yil 6nceden, sevingle, tanrilara stkranla ayrildigim diinyadan,
Korkular getirdin bana

Orda her sey guzeldi...

Ciceklerim yemisglerim, esim, gocuklarim

Bir kuiguicuk evcicigim ve sevdigim dostlarim
Gittiler gittiler 6lumun kucagina. ..

" Berran Gonen tarafindan orjinali okunamarmstir.
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Oysa ben kdle oldum acimasiz tanrilara ve tattim 6lemeyisim...

Bir dugle basladh her sey Tanri® Zakamis cikar seslendi ve gizlice bildirdi.
Insanlara tanrilarin dokundugu o amansiz “cile” ve iste ben o zaman
Tanr1 Za da buyruguna uyarak* yiz yizde sirridir.

Bir gemi yapsam dedim.

Bu diyardan gitmeyi ama gergcek* APSU’ ya erisecegi,
Kurtulmaktatanrilarin kininden,

Birakip da dostlari, yavrulari, kardesi, aci1 kaderlerine.

Gemi yaptim, kurtulmaya tufandan.

Yardim eli uzattilar o kiiglicik yavrular.

Ziftleri tasiy1p gugsliz omuzlarinda

Yardim eli uzattilar yigit delikanlilar yuklenip de turlt agir yikleri.
Yardim eli uzattilar ihtiyarlar, geng kadinlar ve kizlar.

Ve ben gemimi yapip, kendimi icine atip bile bile ac1 sonu onlar1 bekleyen
“Esen kalin Kavim kardes!” dedim ve Tufan: bekledim.

Geldi tufan yikarak, ezerek korkuctu o korkunc!

Bir guin eser karayel bir giin poyraza doner.

Dalgalar der sular azgin, gok kursun, bulutlarin icinde ve Ustiinde o insanlarin
Sanki yollar ve sular, sanki derler savasi.

Insan aglar, hayvan aglar, agac aglar, bugday aglar, ot aglar...

Ve ¢gigliklar, ¢igliklar yirekleri pargalayan sonu gelmez cigliklar,
Ciglikladolu glinler, geceler

Neden olmaliydin sen Tufan!

(Tufanda 6lenler hayaller halinde sahneye yavas yavas girerler. Sesler 6nce
sahnenin disindan gelir. Ut Napistim'e Gilgames'e bakmaksizin sbzler hep ayni
tonda soylerler. Ut Napistim blyilk aci icinde, Gilgames ne yapacagim bilemez bir
halde. Koro agir agir sahneyi terk eder. Sesler uzaklasir ve kaybolur.)

Koro

Ut Napistim! Ut Napistim!

Sevdigimiz, dostumuz, kardesimiz, babamiz...

Bizi azgin sular yuttu

Bizi camurlar yuttu.

Balgikla gdmulduk, karanliklar Glkesine

O kicgticuk yavrular yardimina kosmadi mi?

Ziftleri tasiyarak gugsiiz omuzlarinda?

Yigit delikanlilar kogsmad: mi yardimina

Y tklenip de sirtlarina turlt agir yokleri?

Intiyarlar, genc kadhnlar ve kizlar uzatmadh mi sana yarcim ellerini?
Ve sen bize “esen kalin!” diyerek ve sonumuzu bilerek gemiye bindin
Kayboldun gozlerden, birakip bizi bagbasa kaderimizle...

" Berran Gonen tarafindan orjinali okunamarmstir.

276



Ve gbmuldik bizi azgin sular yuttu
Babamiz, kardesimiz, dostumuz, sevdigimiz...
Ut Napistim Ut Napistim...

Ut-Napistim

Gonullerden gontillere akarak

GOonullerden gontillere dolarak

Sonsuza dek...

Gilgames Uruk’ a vardiginda, ama ancak o zaman.

Su sihirli ot tilsimla korkusuyla dolduracak benligini ve etten, kemikten
Gilgames geng kalacak, 6lunceye dek.

Orda Uruk’ta sihir igin bu tilssmla kokuyu

Bu guizel ve sihirli koku yayilsin havasina Uruk’un

Veinsanlar genglik pinarina egsinler baslarint ama basarabilseydin bunu.

(Gilgames 6lumslz hayatin sirrimt Ut Napistim’den dgrenememistir. Ut
Napistim’in kendisine bagisladigi genglik otu elinde, saskindir. Bu sirada bir yilan
birden, ihtiyatla dolasir. Gilgames’in elindeki otu kapabilmek arzusu igindedir.
Zaman zaman Gilgames’e yaklasir fakat otu aamaz. Gilgames’te yilan takip eder
elindeki otu korur, fakat sona gittikge daha distinceli bir hal alir. Bununla beraber
otu sikica sarmaktadir.)

(Gilgames yalniz, bir mum ile 1siklanmig gibidir. Agir agir bir sevgi raksina
baslar. Bu raks sanki “sevgi” “tavaf” gibidir: Mevlevi semazeni hatirlatan bir raks.
Sahne 15181 degisir bir hal almis ve bir 151k sahneyi kaplamaktadir. Sis gittikce artar.
Bu sirada hayaller gibi sahnede ve Gilgames gibi raksa koyulurlar ve sonunda bu
sisli 151k icinde kaybolurlar. Gilgames’'in raksa basladigi ilk anlarda Hikayeci
sahnenin solunda gorintr. Konusmaya baslar ve biraz sonra elindeki sazi bir yere
birakir, sahne 1g1g1nin bol olan yerinde 6n plandadir.)

Hikayeci

Ve iste Gilgames Atasinin bagisladigi sihirli otu, bir degersiz yik gibi
firlatinca elinden, yagmasina, yilanlarin, bir bir ¢ilenin yogurdugu varligimn sirrina
erdi. “Ask”mn otu gonlini yandirdi. O alev alev yanan gonliine bakti; ve alevlerin
Otesinde, sessiz ve serin kaynayan sevgi pinarinda Tanri’'yr sezdi. Ve iste o an
insanlar1 Uzerekten, yikaraktan, cokerterekten ve onlarin aci dolu yireklerine
basarak, goklere tirmanmaya savasan yari tanr1 yaridan Ustiin tanri Gilgames kil oldu
icinde... ve bu kulden “sevgi” pinarina egilmenin atesiyle kavrulan “gergek insan”
Gilgames can buldu. Ve bildi ki gonullerini askin adini yazdirmamis ve sevgi
pinarindan tartmamis tanrilar bile sonsuza dek yasasalar da, gercekte “6lim”in
karanlik gecesindedirler. Ve orada, irkme ve can bezginligi vardir.

O yardim ellerini uzatmis yash, geng kadin, kiz dostlar: bir tanrinin ¢ilgin ve
sefil kinine itivermis ve etiyle kemigini sonsuza dek yasatmak icin gonlini kurban
etmis atasinin acilar icinde dediklerini dusindi: Birak olsin et, kemik, amma
yasamak gontllerde...
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O huzurun ve barisin sevgide oldugunu bildi ve insanlarin barisina susadi;
Gilgames gonlinden tasan sevgi pinarinda benligini arindirda, kana kana icti.

Hikayeci-Koro
Huzur ne gizel! Baris ne guzel!
Sevgiden baska gergek mi var?

Hikayeci
Diye haykirdi. Gilgames yola cikti. insanlara korkunun ve kiskinligiin

yerine * sevgi”yi kucak kucak sunmaya... O, gozlerdeki perdeyi agmak, gonullerdeki
kirli pasi silmek igin yola koyuldu...

Koro
Oy nay na nay
Nan ayanay nananahay...

Hikayeci
Ey insanlar! O’ nu aramizda bulaydiniz!...” sevgi”yi kaynagindan igeydiniz!...

Koro
Huzur ne glzel, baris ne glizel
“sevgi” den baska gercek mi var?

3.5.1.5Konu

Tarihges

Destana konu olan Gilgamis gercekten yasamis ve M.O 28. vyiizyilda
Mezopotamya' daki Uruk kentinde hukim sirmustir. Olimsiizliigiin ve bilginin
pesindeki insan ylicelterek anlatan Gilgamis Destani, Gilgamis’ in 6limtnden bin yil

kadar sonrayazilmistir ve giiniimtize kadar gelebilmistir.

Gilgamis Destani, Akat ve Sumer mitolojilerinde geger ve Akat dilinde
yazilms tabletlerden olusur. Bunlardan giinimuizde 12 tablet bulunabilmistir. Ama
bu tabletler eksik oldugu icin destan metninin timi elde edilememistir. Aslinda bir
tablet daha bulunmustur ancak olaylarin sirasina uymamaktadir ve bu ylizden ayr1 bir
versiyon oldugu dustnulmektedir.1855'te Ninova da yapilan kazilarda, Asur Kral
Asurbanipal’in MO.7.yiizyilda derlettigi tabletler bulunmus, daha sonra Tiirkiye-iran
snirinda ve Irak’'taki Nippur antik kenti kazilarinda bulunana tabletler de
eklenmistir. Ayrica Turkiye'de Sultan Tepe ve Bogazkdy' de yapilan kazilarda da

destanin izi bulunmussa da hentiz timi guin 1gigina ¢ikarilmamustir.
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Hikayes

Tabletlerdeki metne gore destan, Gilgamis’in 6zelliklerini Gvguyle anlatarak
baglar. Yar: insan, yar: tanri olan Gilgamis karada ve denizde olan biten her seyi
bilen bir yap ustasi ve yenilmez bir savas¢idir. Destain, Obir bolimlerinde
Gilgamis’in basindan gecen sertivenler anlatilir. Derinlemesine hikaye tardntn en
olaganistii bicimde anlatildigi Gilgamis akillarin tamamen 6zgir ve dogaclama
melekesini gozler 6niine sermektedir.

Ik seriven Gilgamis ile Gok tanrist Anu arasinda geger. Halkina acimasiz
davrandig: i¢in vahsi bir hayvan olan Enkidu’yu lzerine salar. Enkidu ile Gilgamis
arasindaki savasta Gilgamis Ustiin gelir. Daha sonra Enkidu Gilgamig’in en yakin
dostu ve yardimcisi olur.

Bunun ardindan gelen seriiven Gilgamis ile ask tanricasi Istar arasinda
yasanir. Istar Gilgamis’a evlenme onerisinde bulunur. Gilgamis bunu reddeder.
Onuru kirilan istar Gilgamus’1 6ldiirmek icin yerytziine bir boga génderir. Gilgams,
Enkidu’ nunda yardimiyla bogay: 6ldurtr. Enkidu riyasinda, bogay: oldirdugi igin
tanrilar tarafindan 6lime mahkum edildigini gordr. Destamin bundan sonraki
bolumayle ilgili tabletler bulunamamistir; ama destamin devaminin yer aldigi
Gilgamis’1in Enkidu igin yaktigr agiti, diizenledigi gorkemli cenaze tdrenini, sonunda
Enkidu’ nun 6luler diinyasina goctigiini anlatan tabletler bulunabilmistir.

Enkidu’ nun 6limand Tufan 6ykidsl izler. Tufan, yerylzinun sularla dolup
tasmasinin dykusiidir. Gilgamis, destamnda Tufan’ tanrica istar ve Bel’in baslattig:
anlatilir. Gilgamg, Tufan'dan kurtularak sag kaldigim Ogrendigi  Utnapistim'’i
bulmak Uzere yola gikar. Utnapistim 6limstizlGgun sirrim bilen bir bilgedir.

Utnapistim’i bulan Gilgamis, onun verdigi 6lumslzlik otuyla gencligine
yeniden donecek ve dlumsizlige kavusacaktir; ama destamn insanlar igin en tzicl
bolimu burada baslar. Clinkt Gilgamis 6lumsiizlik otunu yemeye firsat bulamadan

onu bir yilana kaptirir ve Uruk’a eli bos doner. Bazi kaynaklar, Gilgamis’in
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Olumslzlik otunu halkiyla birlikte yemek istedigini belirtir. Destan Gilgamis’in

6lum karsisinda yenilgisiyle biter.

Gilgamis Destani Nuh Tufant’ nin anlatildigr ilk yazili eserdir. Uruk kentinin
krali Gilgamig’in yasamim anlatan destan, kimilerine gore kutsal kitaplarinda
kaynagidir.

Onemi

Destan, tarihte bilinen en eski medeniyetlerden olan Stimerlerin yasayislar
hakkinda bilgi verir ve kendisi de ilk yazili destan olma 6zelligi tasir. Gilgams
Destani’min en 6nemli ozelliklerinden biri de, anlattigi “Tufan” Oykusl, U¢ blyuk
dinin Kutsal Kitaplar’nda yer almasidir.Olimsiizlik Otu” oykuisii, Turk-islam

dunyasinin “Lokman Hekim” sdylemine benzer.

1.Perde: Gilgames, insanlarin acilari pahasina gucuni sirddren bir yari
Tanrt'dr. Onun, hikimdar: oldugu ve baskist atinda ezilen insanlar, Tanrlara
Gilgames’e denk ve onunla savasacak gugte bir varlik yaratmast icin yalvarirlar; bir
Tanrica da Gilgames’e es ve onunla savasacak gucte, iyilik semboll Enkidu’yu
yaratir. Iki kahraman Karsilasir, birbirleriyle catisir, ama hicbiri Uistiin gelemez. Ciinki
her iki kahramamin da bir arada baris icinde yasamalar1 ve iyiligin simgesi olan
Enkidu’' nun, kaba kuvvet ve acimasizligin simgesi olan Gilgames’i, iyiye, gizele,

dogruya goturmesi, Tanrilar buyrugudur.

2.Perde: Gilgames ve Enkidu, Tanr:t Samas tarafindan kapkaranlik Sedir
ormanlarinda Tanrica Istar’ in kiskanghgindan 6tirti hismina ugrayarak, uyamlmaz
uykuya dalmis olan; Sevgi, Baris ve Huzur'un simgesi, Tanriga Irnina’y1 kutlamaya
gonderilir. Bunu yapabilmek icin her seyden once, simsiyah ormanlarin bekgisi,
korkung Humbaba'y1 6ldurmeleri ve sonrada tilsimli sedir agacim baltalayarak
tilsimi bozmalar1 gerekir. Gilgames ve Enkidu, Humbaba ile savaslarinda basaril
olup, tilstm: bozarlar; irnina uyanir ve ikisini de kutlar ve onlar1 uyutarak, bir anda
yurtlarina ulastirr. Gilgames ve Enkidu, gozlerini acinca, kendilerini Istar
tapinagindaki  Istar heykelinin  6niinde bulurlar.  istar, kiskandigi Irnina'y:
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kurtardiklar: icin, ikisine de kin besler, ama Humbaba y1 6ldirmis olan Gilgames’e
asik olmaktan da kendini alamaz ve Gilgames’e, kendisiyle birlikte bir ask hayat1
sirmesini teklif eder. Gilgames, onun ezici asklarimn kot sonuclarin hatirlar ve
yalan ask ile kinin simgesi olan Istar’ a hakaret ederek, teklifini reddeder. istar cilgina
doner. Babasi Tanrilar Tanrist Anu’ya ve anast Tanriga Antum’'a gider; 6¢ almak
icin, Goklerin Bogas’’ i kendisine vermelerini ister. Ana ve Baba Tanrilar, Istar'in
bu istegine Once siddetle karsi koyarlar; clnki Goklerin Bogasi, insanlarin
hayatlarint sirdirmekte ve boylece tanrilara kurban saglamaktadir. Tanrilarin
kurbana ihtiyaglar: vardir ve bogaya bir zarar gelirse, korkung bir felaketin yedi yil
yeryuziini alt st edecegini diisiinurler. Kizlar: istar, her seye ragmen biitiin guiciiyle
direnir ve sonunda bogay: alarak yerylzine iner. Ne var ki Gilgames ve Enkidu’ nun
boga ile carpismasi, bogamin 6limii ile sonuglamr. Bu durum karsisinda istar,
ruhunda kin ve nefret daha da artmis olarak acikli agitint okumaya baglar. Bu agit1
duyan tanrlar istar'in yanmina kosarlar ve bu korkung sonuca sebep olanlari
cezalandirmaya karar verirler. Bu durumda yart Tanri Gilgames’in yerine, elinde
hala bogamn korkung boynuzunu tutan Enkidu’ nun 6lmesini isterler. Ctinkt Enkidu,
iyiligin ve kardesligin simgesidir. O Olurse Gilgames gene eskisi gibi olacak ve
kendilerine bol bol kurbanlar sunacaktir. Bu karar tzerine, 6lim kusu Enkidu'ya
deger ve Enkidu 6lur.

3.Perde: Enkidu'nun oOlumi, o zamana kadar o6lim konusunda hig
disinmemis olan Gilgames’i ¢ok sasirtir. Gilgames, 6ltiimden ilk kez korkmus, 6ltm
ve hayat Ustiinde disiinmeye baslamistir. Halbuki o sonsuz bir hayat istemektedir.
Bunun sirrim da ona ancak, atalarinin atast Ut-Napistim verebilir. Gilgames,
Ut-Napistim’i bulabilmek igin yola koyulur. Karanliklar diyarindan Sihirli Bahceye
ulasir ve oradaicki sunan Siduri, ona sonsuz hayattan anladigi seyin yanlis oldugunu
sOyler ve bunu daha iyi 6grenmesi icin Gilgames’ e, Ut-Napistim’in yolunu gosterir.
Gilgames, Ut-Napistim’e varir. Ve insanlardan, tanrilarin istegiyle de olsa uzaklasip,
insanligin aci bir tufan icinde bogulmus olmasina karsilik, sonu olmayan hayata
kavusabilecegini, ama boylesine bencil bir duyguyla bitin varliklardan ve insam
insan yapan seylerden kopup ayrilmanin acisiyla sonsuz yalnizliga mahkum olarak,
kivranacagini, Ut-Napistim’'den 6grenir. Ut-Napistim ona, “Sonsuz hayat, iyilik,
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guzellik ve baris ruhunu, insandan insana, kusaktan kusaga gegirmekle saglanir!” der
ve kendisine ulasmak igin cektigi zahmetlere 6dul olarak da Gilgames’'e, daima
genclikle gercek bir hayat1 saglayacak olan tilsimli bir ot verir ve onu ugurlarken de:
“Ah! Bu otu koruyabilsen!” der. Ne var ki Gilgames’in dikkatsiz bir amnda, bir yilan
otu yer ve sonsuz hayata yilan kavusur. Artik Gilgames icin tek yol, Ut-Napistim’in
dedigi su yoldur: “lyinin, giizelin, dogrunun yolundan, barisa, sevgiye kavusmak,
nesillerin ruhunda sonsuz hayata ulagsmak!”

3.5.1.6 Kisiler

Erkekler:

Gilgames: Dans edenler
Endiku: Dans edenler
Humbaba: Dans edenler
Hikayeci: Konusmaci
Samas: Bariton
Ut-Napistim: Tenor
Enlik: Tenor

Anu: Bas

A Dustince Hayali: Bas
B DusUnce Hayali: Tenor
C Dustince Hayali: Bariton
D Dusuince Hayali: Tenor

Kadinlar:

Ninsun: Alto

Istar: Dramatik soprano
Antum: Alto

Irnina: Soprano

Figuranlar:
Ceylan, Yilan, Siduri, gokleri bogasi, bir gelin ve guvey, peri kizlart
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3.5.1.7 Dekor
1.Perde: 1. Sahne: Dugln yeri
2. Sahne: Corak bir vaha
3. Sahne: Mabedin kapisinin 6nu
2.Perde: 1.Sahne: Sahne karanliktir. Sadece mavi bir 1s1k vardir.
2.Sahne: Tanriga Siduri’ nin tilsimli bahgesi.
3.Sahne: Bir ¢ol manzarasi.

3.5.1.8 Operanin ilk Sahnelenisi : Bu tarihe kadar hi¢ sahnelenmemistir.

3.5.1.9 Metnin Bulundugu Kitaphklar
Ahmed Adnan Saygun Muzik, Egitim ve Arastrma Merkezi - ANKARA
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3.5.20RTAM COZUMLEMESI

3.5.2.1 Operamin Turu

Saygun’un son operasi “Gilgames” kendisinin en blyik eseridir.

Ahmed Adnan Saygun, Sumer-Babil mitolojisinden kaynaklanan nlu
Gilgames Destami'ni, yepyeni bir anlayisla 3 perdelik epik drama donUstirerek,
uluslararasi sahne literattirine yeni bir tir kazandirmstir.

Saygun’'un henliz sahnelemmemis olan Gilgames Destani bir opera ya da
kendine has bir bale olmadig: halde, mizikal sahne literattriinde yer alan tirlerin
hemen hemen hichirine de benzememektedir. Glzel sanatlarin tim dallarimin
katkisiyla dizenli bir denge olusturmus bulunan Gilgames Destani’ni, ancak
zamaminda Richard Wagner'in kullanmis oldugu; Gesamtkunstwerk terimiyle
nitelemek mimkindur ki, bu terim de: “Sanatlar-Bilesimi bir yaratis” anlamina
gelmektedir. Sanatlar birlesimi; gogunlukla opera icinde bulunan muzik agirlikl
olmasina karsin tiyatro, bale, plastik sanatlar, dans ve siir gibi sanat dallarinin
bulunmasiyla birgok sanatin birleserek bir sahne yapiti haline getirilmesi igin
kullanilan bir deyimdir.

Daha ¢ok bir bale karakterinde yazmaya baglamis oldugu Gilgames Operasi
epik-destans: draminin, Siimer-Babil mitolojisinden kaynaklanan konusunu, degisik
bir yorumla, 3 perdelik sahne oyununa donustirms ve librettoyu da, klasik metinden

esinlenerek kendisi hazirlamistir.

3.5.2.2 Eserin Bestecinin Diger Operalar icindeki Yeri, Bestelenis Siireci
ve Sonrasina Etkileri

Saygun, 1962 de librettosunu da kendisinin yazdigi Gilgames adli koro,
solistler ve bale gurubu icin bir epik dram tasarlamis, ancak bestesinin araya giren
diger calismalari nedeniyle tamamlayamamistir. Daha sonra tamamladigi yapit hig
seslendirilmedi.
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3.5.2.3 Begtecinin Opera Uzerine Agiklamalar:

Adnan Saygun'un 75.dogum yili nedeniyle yapilan bu sdylesi, Istanbul
Festivali’nin 10.y1l katalogunda yer almstir.

“...Bizm memleketimiz gariptir. Bir tarafta “ Cagdas Turk Musikis vardir-
yoktur” tartismalar: yap:lir. Bir taraftan da cagdas musikiye kimse aldirzs etmez.
Bizim opera ve orkestralar:mez filan... Benim bes operam var. Bunlardan birincis ki
Turkiye'nin ilk opera denemes olmustur. “ Ozsoy Operas” 1934'te Atatirk Un
istegiyle yaptigim bu opera 1984'e kadar hi¢ hatirlanmamustir. Aradan 50 vyl
gectikten sonra operanin 50.kurulug y:d:nda sahnelenmistir. Yine Atatirk’ Gn
arzusuyla yazdigim bir perdelik “Tag Bebek” 1934'ten bu yana hig
sahnelenmemigtir. “ Kerem” 1953'te temsi| edilmig, o tarihten bu yana ilk kez bu y:l
ele alinacak. “Koroglu” 1973'te tems| edilmistir, o tarihten bu yana uykuda.
“Gilgames” ki tam lirik dram degildir tamamen kendi anlay:s:ma gore yazdigim
bale, konugma, koro, kismen opera karisimv bir caliyma. O daha hi¢ ortaya
ctkmamuster.”
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3.5.3DRAMATURGI COZUMLEMESI

3.5.3.1 Librettoda Tema ve Karsithklar

3.5.3.1.2 Ana Temave Asal Karsithklar

Koroglu, Kerem ve Gilgames Operalarinda da oldugu gibi ana tema ilahi
asktir. Gergegi arayan insamin zulmi anlatilmaktadir. Zulimdeki son, gergek sevgiye
varmaktadir. Gilgames icinde gergek sevgiyi bulabilmek icinduygu ve mantik
arasinda gelgit yasamaktadir. Bu bir asal karsitliktir. Bu asal karsithiklari Saygun
dustince hayalleri ile belirtmistir. Anatemaya 6rnek olarak Hikayeci’ nin su sozlerini

verebiliriz:

Hikayeci

Ve iste 0 an insanlar1 Uzerekten, yikaraktan, ¢cokerterekten ve onlarin aci dolu
yureklerine basarak, goklere tirmanmaya savasan yari tanri yaridan dstin tanri
Gilgames kil oldu iginde ve bu kilden “sevgi” pinarina egilmenin atesiyle kavrulan
“ gercek insan” Gilgames can buldu. Ve bildi ki gontllerini askin adini yazdirmamis
ve sevgi pinarindan tartmamus tanrilar bile sonsuza dek yasasalar da, gergekte
“Olim” Un karanlik gecesindedirler. Ve orada, Urkme ve can bezginligi vardir. (3.
Perde 3.Sahne)

Asal karsithga oOrnek olarak Uglincl perdedeki Enkidu’nun o6liminden
sonraki Gilgames’in i¢ sesini ve Hikayeci’ nin sozlerini verebiliriz.
D Dustince Hayali

Enkidu kalk! Senin 6limin

Hakicisimi olsun benim de dlmemin!

Ben 6lmek istemem! Y asamak!

Sonsuza dek yasamak! (3.Perde 1.Sahne)

Hikayeci

Enkidu 0ldiu ve iste Humbaba nin ve gokleirn bogasimn dniinde irkilmeyen
Gilgames’in igine ¢oktu 6lim korkusu, karanlig: gibi gecenin. (3.Perde 1. Sahne)

3.5.3.1.2 Yan TemaveYan Karsithklar
Bu operada, zultim ve baski temasi ana temay1 hazirlayan bir yan tema olarak
islenmistir. Ornegin; Istar’in kin ve ofkesi, Gilgames’in Uizerinde zorlama ve baski

uygulamast birer yan temadir.
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Istar

Gilgamesten ¢ almak, onu yeraltinin amansiz tanrisina tesbir etmek isterim!
Atam Anu, Anam Artum, verin bana bogasim goklerin!

Verin ki o goklerin bogasi pargalarken Gilgames'i,

Seving turkulerini diyeyim (3.Perde 1. Sahne)

Istar kotilugi temsil ederken Gilgames ise sonunda iyiligi secerek bu eserde
bir yan Kkarsithik olustururlar. Bu karsithga 6rnek olarak 2. perde sonu Istar'in
GoOklerin bogasini istedigi sahneyi verebiliriz.

Istar

Artum! Gokyuzunin bogasini isterim yoksa. ..

Kirarim kapilarint cehennemin ve...

Kaldiririmayaga oluleri,
Yesinler de doysunlar diye etiyle yasiyanlarin (2.Perde Son Sahne)

Hikayeci

Gilgames yola cikt. insanlara korkunun ve kiskiinliigiin yerine “sevgi”yi
kucak kucak sunmaya. O, gozlerdeki perdeyi agmak, gonullerdeki kirli past silmek
icin yola koyuldu...(Son Sahne)

3.5.3.2Kisilestirme

3.5.3.2.1 Asal Kisiler

Gilgames: Gii¢ ve acimasizligin simgesi olan bir yari1 tanri.. Eser basinda
insanlara baski ve zulim uygulamaktadir. Daha sonra karakteri Enkidu tarafindan
duizeltilip dogruyu bulma yoluna goturaltr. Enkidu’ nun 6lmesi onu psikolojik olarak
yikar. Artik tek amaci sonsuz hayata kavusmaktir. Sonunda ise Ut-Napistim
sayesinde sonsuz hayatin; iyinin, guzelin, dogrunun yolundan gegerek sevgiye
kavusmak oldugunu Ogrenip bunu basarmistir. Saygun Gilgames karakterini
yazarken diger operalarindan farkli bir sistem uygulamaktadir. Gilgames’in eser
boyunca mizikli sahnesi yoktur, fakat dustinceleri diger Kkisiler tarafindan
yansitilmistir. Opera bitimine kadar sadece dans etmektedir.

Enkidu: Tyilik sembolii. Gilgames’e es kuvvette, onunla savasabilecek glicte

bir varlik. Eser boyunca Gilgames’e iyi ve dogru yolu gosterir. Gilgames'i kotu
disUncelerden kurtarir. Artik en iyi arkadasi Gilgames olmustur. Hep beraber
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savastirlar, fakat sonunda kotuluge yenik diser korkung boga tarafindan oldurdltr.

Asal kisi olmasina ragmen eser boyunca Gilgames gibi sadece dans etmektedir.

Istar: K6tultk Tanricast' cir. Ses rengi dramatik sopranodur. Sevgi ve barisin
simgesi Tanrica Irnina’y1 hapsetmistir. Gilgames ve Enkidu irnina'y1 kurtardiklari
icinonlara kin besler fakat Humbaba'y1 6ldirmis olan Gilgames’e asik olmaktan
kendini alamaz. Gilgames kendisini reddedince onu 6ldirtmek ister fakat basaramaz.

Humbaba: Kotiiligiin  simgesi, siyah ormanlarin ve tanrica Irnina mn
acimasiz bekgisi. Eserin ortalarinda Enkidu ve Gilgames bir olup sonsuz hayata
kavusmak icin Humbaba ile savasirlar ve Humbaba 6lir. Humbaba nin da diyalogu
yoktur o da sadece dans eder.

Irnina: Sevgi, baris ve huzurun simgesi olan bir tanrica. Ses rengi sopranodur.
Irnina y1 Istar’ in hapsinden Gilgames ve Enkidu kurtarr.

Anu: Tanrlar Tanrsichr. Ses rengi bastir. Eser boyunca kiz1 Istar’a dogru
yolu gostermeye calisan bir babadir. Diger yandan kizimt Gilgames ve Enkidu’dan
korumaya calisir, fakat basaramaz.

Artum: Anu’'nun esidir. Istar’'in annesidir. Ses rengi altodur. Eser boyunca
kizinin kotlUklerine engel olmaya galisan bir tanrigadir.

3.5.3.2.2Yan Kisiler

Hikayeci: Eser icinde organik blttnltgl saglayan kisidir.

Ninsun: Gilgames’in annesi. Dogrulugun simgesi olan Tanriga.

Samas: Ne sartlar altinda olursa olsun oglu Gilgames’i koruyan Tanrilar
Tanrisi.

A-B-C-D Duslince Hayalleri: Gilgames’'in ruh haline gore duzenlenmis i¢
sesleri.
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Ut Napistim: Gilgames’in Atalarinin Atasi. Sonsuz hayatin sirrim bilen tek
Kisi.

Siduri: Karanhklar diyarindaki sihirli bah¢edeki icki sunan Kisi.(Figiran
ozelligi tasr.)

Enlik: Samas’1in dostu.

3.5.3.2.3 Figuranlar: Dansgilardan olusmaktadir. Bunlar: Bir gelin ile glvey,
bir ceylan ve bir yilan, goklerin bogasi ve peri kizlari.

3.5.3.3 Aksiyon Plam

- Yar1 Tanrt olan Gilgames’in baskisi altinda ezilen insanlar tanrilara aym
gucte bir varlik Enkidu’ yu yarattirirlar.

- Gilgames ve Enkidu Humbaba' y1 61dirdp, tilsimi bozarlar.

- Istar Humbaba'y1 6ldirdiigi icin kin belsemsine ragmen Gilgames’e asik
olur , birlikte bir hayat stirmelerini teklif eder.

- Istar, insanlarin hayatlarin sirdirerek tanrilara kurban saglayan Goklerin
bogasin Gilgames ile savasmasi igin yeryizine indirir.

- Gilgames ve Enkidu bogayla garpisirlar, boga 6lur.

- Eger Enkidu Olurse Gilgames tanrilara kurban saglamaya devam
edeceginden Tanrilar Enkidu’ yu oldurdrler.

- Gilgames sonsuz hayati, insam insan yapan seylerden kopmak oldugunu,
asil sonsuz hayat ise, iyinin, guizelin, dogrunun yolundan barisa, sevgiye kavusmak

oldugunu nesiller boyunca ruhunda tagir.

3.5.34 Olay Dizis

1.perde:

- Yar1 Tanrt olan Gilgames’in baskisi altinda ezilen insanlar tanrilara aym
gucte bir varlik yaratmasi igin yalvarirlar.

- Bir tanriga Enkidu’ yu yaratir.

- Gilgames ve Enkidu savasir, hicbiri Gstiin gelemez.

- Tki kahramanin bir arada baris icinde yasamasi tanrilarin buyrugudur.
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2. perde:

- Gilgames ve Enkidu savas tarafindan tanrica irina’ y1 kutlamaya gonderilir.

- Irina'yr kutlayabilmek icin 6nce Humbaba'yr oldirmeleri, sonra sedir
agacini baltalayarak tilsim bozmalar: gerekir.

- Gilgames ve Enkidu Humbaba' y1 61dirip tilsimi bozarlar.

- Istar Irina y1 kurtardiklar: icin Gilgames ve Enkidu’ yakin besler.

- Istar Gilgames’ e asik olur, birlikte bir hayat siirmelerini teklif eder.

- Gilgames Istar’in teklifini reddeder. Istar cilgina doner.

- Istar Gilgames’'ten 6¢ almak icin anasi tanrica Antum’dam babasi tanr:
Anu’ dan goklerin bogasin ister.

- Istar’ 1in anne ve babasi kars: gikar.

- GoOklerin bogasi insanlarin hayatlarini tanrilara kurban saglamaktadir.

- Istar sonunda bogay: alarak yeryiiziine iner.

- Gilgames ve Enkidu bogayla garpisirlar. Boga ol ur.

- Istar ve tanrilar sinirlidir, Enkidu’ nun 6lmesini isterler.

- Enkidu 6lurse Gilgames eskisi gibi olacak, tanrilara kurbanlar sunacak.

- Tanrilar 6lum kusuyla Enkidu’ yu dldurdrler.

3. perde:

- Gilgames Enkidu’ nun dltimtyle 6limden korkmustur.

- Gilgames sonsuz bir hayat istemektedir.

- Ut-Napistim “sonsuz hayat” sirrint bilmektedir.

- Gilgames Ut-Napistim’i bulabilmek igin yola koyulur.

- Siduri Gilgames’ e sonsuz hayattan anladig seyin yanlis oldugunu sdyler.

- Gilgames sonsuz hayata kavusabilecegini fakat bencil bir duyguyla insam
insan yapan seylerden kopup ayriimanin acisiyla sonsuz yalnmizliga mahkum
olacagim Ut-Napistim’ den Ogrenir.

- Ut-Napistim Gilgames’in kendisine ulasmak igin cektigi zahmetlere odul
olarak daima genclikle gercek bir hayati saglayacak tilsimli ot verir.

- Tilsimlt otu yilan iger, sonsuz hayata yilan kavusur.

- Artik Gilgames iyinin, guzelin, dogrunun yolundan barisa, sevgiye
kavusmak, nesillerin ruhunda sonsuz hayata ulasacaktir.
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3.5.3.5 Motifler ve MUzikal Yap1

3.5.35.1 Epik: Destans

Gilgames Destani, Mezopotamya'da ortaya cikan tarihteki ilk yazil
destandir. OlimsiizIUgl arayan bir kralin dykisiidir. Saygun bu destam U perdelik
epik drama donustirmustir. Cogunlukla destansi epik motifler gorultr ve bu motifler
hikayeci (anlatici) tarafindan islenmistir. Ornegin;

Hikayeci:

Samas’tan almis gucuni, Gilgames,

Y ar1 tanr1, yaridan anmabu kez,

Bagri yanik analar, karilar, kizlar,

Aglaya aglaya dogunu dogund. ...

Diz ¢okmus yakarirlar, yakarirlar

Ulu tanricaya... (1.perde aradan sonraki bolim)

Bu motif birinci perde bitiminde, oradan sonraki ilk bolimde gorulmektedir.
Poco animato (kendini kaptirmis bir coskuyla) bir tempoyla baslar. Flit, kampana ve
arp anlaticiya eslik etmektedir. Recitatifin bitimine dogru koro girer, tempo
yavaslar, sahnede Aruru’ya bir yakaris vardir. Piccolo, korno, trombon, ksilofon bu
yakariga katilmaktadir.

Hikayeci:

Ve iste Aruru tikamadh kulagin bu yakarislara,

Y aratti1 Enkidu’ yu 6nce kendi gonltinde,

Sonra yuzu elini, camura can katti,

Sek verdi ¢al yaziya...

Korku bilmez Enkidu,

Kardes etmis arslam ceylana,

Onlarla sular iger, onlarla uykuya vuran Enkidu.

Amma insanoglu onu gordu,

Ve gucint bildi, o gokten kopmus kayaya benzer!
Veiste insanoglu, o avcr Gilgames’ e ulastirdi.(1.perde aradan sonraki boltim)

Bu motifte koronun bitiminde tekrar sahnede anlatici gorulir, poco animato
bir tempoyla, flut, campana, arp ve trombonun esliginde koro sahneyi terk eder,
anlatic1 recitafifine baglar. “ /nsanoglu onu gordil.” sozleriyle yayhlar mizige katilir

ve ikinci sahne baglar.
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Hikayeci operanin basindan sonuna kadar vardir. Ara boltimlerde karakterleri
tamtmada motif olarak karsimiza cikar. Destansi, felsefi agidan islenmis olan bu

motifler karakter analizi yapmanmiza yarcimer olur. Ornegin;

Hikayeci :

Sevginin, barisin tanrigas: irninal

Sen gokleri agdin amma...

Iste aksam ve aksamin o giizel, o parlak ama o korkung yildiz: istar...
Y alan aski kiskanglikla, kinle yogarmis acimasiz tanriga orda,
Goklerdeki yerinden seyretmede cilginca arzularla,

Y eryuzinde yar1 tanrt Gilgames’ i ormandaki uykusundan,
Tyilik, guzellik, bars, sevgi... bags degil miydi onalrnina?

O cilginca arzular, gondlleri ylceltmeyen, alcaltan o yalan ask,
O kiskanglik ve o kin, sevginin, barigin Ustiinde

Nicin yaratar hikmini gonullerde? (2. perde ara bdlim)

ikinci perde ara bolimin ilk motifinde moderato bir tempoyla anlaticiyla
birlikte yine aym enstrimanlart gormekteyiz: Flut, kampana, arp. Bu bolimde
aralarina klarinet de katilir, arada serbest calim (colla parte) gorulmektedir. istar’in

adi recitatifte duyuldugu an miuzikte bir crescendo gorulur, yaylilarin katilimyla
muizikteki coskunluk daha da artar. Hikayecinin sdzlerinin bitimiyle t¢tinct sahneye

giris yapilr.

3.5.3.5.2 Felsefi : Olum Kaygis

Gilgames Enkidu ve Humbaba mn 6limu Uzerine korkuyu iginde hisseder.
Olum kaygisi yasamaktadir. Bu diisiinceler felsefi yonden yogun climlelerle anlatict
tarafindan dile getirilir.

Hikayeci :

Enkidu 6ldi ve iste Humbaba' nin ve
GoOklerin bogasinin dntinde irkilmeyen
Gilgames’in icine ¢oktt 6lim korkusu,
Karanlig: gibi gecenin... (3.perde 1.sahne)
Hikayeci :

Kos collere Gilgames.

Olumden korkar nusin?

Olumden kagar misin?

Kosma, kogma Gilgames!

Ve dissiin 6lum nedir?

Insan nedir? Sen nesin?

Yatanrilar, tanrilar acimasiz tanrilar...(3.perde 1.sahne)
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Uclincli perdenin birinci sahnesine kadar otuz olgllik Humbaba nin ve
Enkidu’ nun olimlerini anlatan, Gilgames’in ruh halini yansitan bir giris mizigi
bulunmaktadir. Birinci sahne girisinde Anlaticimin recitatif girisiyle, sadece sirgin
takilmis korno, arp ve kampana mizige devam etmektedir. Sahnedeki 151k Hikayeci
disinda Gilgames’ e de verildiginde 1sikla beraber fagot, trombon, korno ve trompette
strgun takilmus bir sekilde ton tutarlar.

Ikinci motifte ise enstrimanlar fliit, obua, klarinet, kampana ve arp olarak
degisir. Olimi anlatan felsefi yonden disiinsel bir tema islenmistir. Sozlerde bir
crescendo goruldiginde mizikte yaylilarin katilimiyla bu tema pekistirilir. “ Ya
tanrlar, acomasiz tanrilar...” sozleriyle muzik sakinlesir, seyircileri dustnsel bir
atmosfere iterek Haberci sdzlerini bitirir ve gbzden kaybolur.

D Diusiince Hayali :

Ve ben trktim ve korktum

Ik kez 6limden...

Enkidu...Enkidu...

Kollarima aldigim dostum, kardesim...

Gider oldum kucagina 6lumun... (3. perde 1.sahne)

Dusunce Hayalleri sahnede hareketsiz olan Gilgames’'in i¢ sesleridir.
DusUnce Hayallerini yaylilar 6n planda olmak Uzere, tim enstrimanlar vurgular.

MUzikte korku ve 6lum temasi hakimdir. (EK 25)

Gilgames hareketsizdir. Sadece dustince hayalleri ile felsefi yonden
islenmistir. Olim kaygis: yasarken birden yasama istegi dogar. Bu disiincelere drnek

verecek olursak;

D Diusiince Hayali :

Enkidu kalk! Senin 6limtin

Hakicisimi olsun benimde 6lmemin?
Ben dlmek istemem!

Y asamak! Y asamak!

Sonsuza dek yasamak!

Av pesinde kosmal

Hukmetmek diinyaya! (3.perde 1. sahne)
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Bu motifin mizikal yaps,, Gilgames’in hareketsizken birden ayaga
kalkmastyla birlikte degismistir. (EK 26) Ug 6lcli 6nceki duragan hava kaybolmus
yerine 6lumsizltGgl yansitan bir tema olusmustur. Bu hava yaylilar, fltt, obua, fagot,
klarinet, korno, trombon ve trampette belirtilmistir. Motifi daha da giiglendirmek igin
“ Ben 6lmek istemem yasamak...” sozleriyle beraber koroyu eklemis, “ & vokaliyle
Dustince Hayalinin sozleri 6n plana gikarilmistur.

Ara bolimde sdzsiz mizikle anlatim vardir. Alegorik bu motif orman
perileri, orman cinleriyle sislenmistir. Burada gercekte olmayan soyut kavramlarin
somut bir seklide anlatildigimi gorirtz. Cinler ve periler Humbaba nin adamlart
olarak islenmistir.

3.5.35.3 Erotik :

Erotik motif sadece Istar’'in sozlerini de gormekteyiz. Istar giicline razgmen
yigit, korku bilmez Gilgames’ e olan askini dile getirir.

Istar

Aksam vakti bir ufukta, sabah vakti 6tekinde kendini gosteren o guzel,

O parlak ama korkung yildiz: istar,

GOrmedi mi sandin seni?

Iste, simdi diz ¢oktiin 6Gniimde benim

Dogrul bak bana!

Seni ancak ben, aska susamis tanrica Istar

Bagislarim istersem Gilgames!

Yigitsin, korku nedir bilmezsin.

Seni sevdim,

Meyveni almak isterim

Tenimdeki atesi yalmz ben,

Y almz sen duymak isterim

Gel bana! Bana gel sen!

GOzlerim seni gorsun...

Buguinde, yansimda altindan

Ve yesim tasindan arzularlarla

Dolagsmak seninde, en guizel

Kokularin burcu burcu yayildigi evimde,

Dizlerimin dibinde dinlenmek,

Kucaklamak beni ve sevmek... (ara bdlim)

Bu motifin mizikal yapisi; orkestramn rubato (bagimsiz) seklinde calmasiyla
baglar, tim enstrimanlarin katilimiyla hafif ve sakinlik icinde devam eder. Ara ara
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sadece yaylilar ve bakir Gflemeliler muzigi devam ettirir. Sozlerin anlam yogunlugu

durumunda muizik ve sozler birbirleriyle Grtisur.

3.5.3.5.41ronik : Taslama

Bu clumlelere karsilik Gilgames’in cumleleri agir, erotik, taslama, elestiri
seklinde stislenmis bir motif seklindedir.

Koro — Gilgames :

Hey Sen! Soguktaisitmayan orti!

Sen! Heryere agcik kapt!

Yigitlerin omuzlarinda eriyen Katran!

Sen! Kutsal orospularin basi!

Simdi antyorum kurbanlarin!

Hey! Hani ¢ilginca sevdigim o geng ¢oban!

Gunun birinde ondan bir kurt yapan degil misin sen!
Hani o meyvelerin dilinden anlayan isallanu?

Onu en kot seyleri yamagi mahkum etmedin mi?
Hani o savasin her tlrlt atim biler ceylan bakisl at?
Onu dmurler boyunca kulag

Altinda inlemege mahkum eden degil misin sen? (Ara bdlum)

Bu motifte Gilgames bilyik bir nefretle Istar’ a hitap eder, bu durum miizige
de yansimistir. Gilgames’in sozlerinden once flat, obua, klarinet, fagot miziginde
gergin bir hava yaratmast tepkisini Onceden belli eder. Daha sonra tim
enstrimanlarin da katilimiyla muzikte gergin bir hava olusur. Bu durumu daha da
pekistirmek ve guglendirmek igin koroyu da bu atmosferin igine katar.

3.5.3.5.5 Psikolgjik : Kin —Ofke
Istar kendisine karsilik vermeyen Gilgames'e ofke duyar ve Artum' dan
goklerin bogasini ister. Su sozlerde kin ve 6fke vurgulanmustir.

Istar

Anam Artum, Atam Anu!

Gilgames’ten 6¢ almak,

Onu yeraltimin amansiz tanrisina tesbir etmek isterim!
Verin bana bogasini goklerin!

Verin ki o goklerin bogasi pargalarken Gilgames'i,
Seving turkulerini diyeyim (3.perde 1.sahne)
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Istar
Kirarim kapilarint cehennemin ve...
Kaldiririm ayaga oluleri,

Yesinler de doysunlar diye etiyle yasiyanlarin! (3.perde 1.sahne)

Bu motifte kin ve 6fke olmasina ragmen mizikte bir bastirilmislik ve
dinginlik gorulmektedir. Sozleri 6n planda tutmus, sadece fagot, korno, timpani,
klarinetin katilimiyla, yaylhilarin on altiliklarla katilim aralarint siislemistir. Sozlerin
devaminda alt1 6l¢ultk ara mizigi yaylilara vermis ve mizikte giderek bir crescendo
yaratmistir. Kin ve 6fke motifi ikinci sdzlerde daha hakimdir.

3.5.35.6Lirik : Sevgi

Sonunda Gilgames 6lumslzlik otunu yiyemeden yilana kaptirinca, 6lime
yenik duser. Insanlarin acidan uzak, bitiin k6tiliklerin unutuldugu ve ancak sevgi ve
kardeslik glinesinin aydinlattigi huzur alemine, Tanri’'ya kavusur; gergek sevginin

gonullerde yasamak oldugunu anlar.

Hikayeci :

Ve iste Gilgames Atasinin bagisladigi sihirli otu, bir degersiz yik gibi
firlatinca elinden, yagmasina, yilanlarin, bir bir ¢ilenin yogurdugu varligimn sirrina
erdi. “Ask”in otu gonlini yandirdi. O alev alev yanan gonliine bakti; ve alevlerin
Otesinde, sessiz ve serin... kaynayan sevgi pinarinda Tanrt'yr sezdi. Ve iste 0 an
insanlar1 Uzerekten, yikaraktan, cokerterekten ve onlarin aci dolu yireklerine
basarak, goklere tirmanmaya savasan yari tanr: yaridan dstin tanri Gilgames kdl
oldu iginde... ve bu kilden “sevgi” pinarina egilmenin atesiyle kavrulan “gercek
insan” Gilgames can buldu. Ve bildi ki gonillerini askin adin yazdirmamis ve sevgi
pinarindan tartmamis tanrilar bile sonsuza dek yasasalar da, gercekte “6lim”in
karanlik gecesindedirler. Ve orada, irkme ve can bezginligi vardir.

O yardim ellerini uzatmis yash, geng kadin, kiz dostlar: bir tanrinin ¢ilgin ve
sefil kinine itivermis ve etiyle kemigini sonsuza dek yasatmak icin gonlini kurban
etmis atasinin acilar icinde dediklerini disundi...”Birak 6lsin et, kemik, amma
yasamak gonullerde... O huzurun ve barisin sevgide oldugunu bildi ve insanlarin
barisina susadi; Gilgames goénlinden tasan sevgi pinarinda benligini arindirdi, kana
kanaigti... (3.perde son bolim)

Hikayeci - Koro :

Huzur ne guzel, baris ne guzel
“Sevgi” den baska gercek mi var? (3. perde son bdltim)
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Son bolimdeki bu motifte hikayeci soze, yaylilarin esliginde baslar, klarinet
ise uzaktan adeta slisleme yapmaktadir. Tahta Uflemelilerin de ara ara katilimiyla
mistik bir hava hakimdir. “ Gergek insan Gilgames can buldu...” sdzleriyle 6lum
temasina gegilmistir ve burada vurmal: galgilar 6zellikle timpani 6n plandadir.

Son motifte ise “ Huzur ne guzel, baris ne guzel” sozleriyle koro eklenir ve
muzikte giderek bir crescendo gorulmektedir. Arada arpin arpejleri miuzige huzur ve
sevgi motifleri katar.

Saygun’un opera dilinde Wagner’in izleri agikga gozlenir. Kerem, Kdroglu ve
Gilgames’te goruldigi gibi 61m temas islenmektedir. Fakat 6lim bir son degil, bir
baslangi¢, insamin aslina dontsudir. Bu gergek, Bati medeniyetinin gercegini, Bat1
miziginin vardigi en u¢ noktada anlatan Wagner’ e, Bat1 disindan gelen tek cevaptur.
Wagner’in muzigi, kendi kiltrinin uzantisi olarak, ne kadar karmasik, karanlik ve
sarsici ise, Saygun'un mizigi bir o kadar aydinlik ve huzurludur.®” Deneysel
dénemlerden gectiyse de hep mantiksal bir gelisim gizgisini takip eder, ilk eseriyle
son eserlerine bakildiginda, bestecinin kalemini yansitan, kisisel belirginlikte olan

isaretler tasr.

Saygun’un son donem eserlerini iki bolime ayirmak mimkunddir. 1980'li
yillara gelindiginde bestecinin dinamizmini kaybettigi gorular. O yillar Glkemizde
yasanan olaylardan dolay1 tasichgr bir takim umutsuzluklarin, eserlerindeki

dinamizmi negatif yonde etkiledigi dustintilebilir.®®

Son donem yaratilarinda Tark Muzigi ve Halk Mduzigi kullamminda bir
geriye donus hakimdir. Bu bestecinin milli degerlerden asla vazgegmediginin en
Onemli gostergelerinden biridir. Ancak Halk muzigi ezgilerinin kullanimi agisindan
cok acik degisikler de gormek muimkindir. Saygun, Halk mizigi ve makamsal
ezgilerin  kullanimindaki  belirginligi  oldukga azalmig, ancak hissedilmesini
saglamustir.

8 Giilper Refig,Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi , Kiltir Bakanligi Yayinlari, Istanbul, 1961,
s.231.
8 Doc.Dr. Hasan Ucarsu ile yapilan bir sdylesiden, Istanbul, 25 Mayis 2006.
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Prof. ilhan Usmanbas ile yapilan bir sdyleside; “ Saygun gelisimini ilk
déneminde tamamlamus olan bestecilerimizdendir.” ifadesini kullanmistir.® Adnan
Saygun’un Ogrencisi olan Dog¢. Hasan Ucgarsu ise bu ifadeyi kabul etmekle birlikte,
On planda degisikler oldugunu ifade etmistir. Bunu: “ Temel ilkeleri oldugu yerde
durur, bir anda estetik degerler benimsemez, ancak o degerlerin dislamas: yani

Uizerine giydirilen elbiseler farkl:l:klar gosterir.” diyerek yorumlarmstir.®

Saygun’un son dénem eserleri ile ilgili Dog. Ozkan Manav’la yapilan bir
calismada, pentatizm, makamsal unsurlar, Halk muzigi unsurlari ve mistisizmin bu
donem icinde daha az belirgin oldugunu, yigma sesler ve kesisen hatlarin daha
belirgin oldugunu ifade etmistir. Ozkan, bestecinin eserleri hakkinda genel
distncesini: “ En son eserlerinde ise i¢ ice gegen hatlar sirekli dontigmekte olan bir
akus Uzerine yerlegen, birbirini kesen dort partili bir ses dokusu gorultr. Oniki sesin
Ust Uste tinladig: birkag olgulir kesitler vardir. Ozellikle orkestra miiziklerinde,
bedendigi kaynak yine modal miizik anlay:s: olmasna ragmen, aradan ¢:kan daha
karmag:k daha ileri dizeyde soyutlamalar iceren mizk diline dogru evrimlestigi

gorulir. ™

Ritmik agidan sendeli ritimleri yani muzigin akis1 iginde diizensiz boltinmeler
Uzerine yerlesen ritimler, senkoplar (vurgularin alisilmisin disinda kullamlmast)
birbirine baglayan, ezgisel yapilar kendini duyurur, bu Ozellikle agir anlatimli
boltimlerde ortaya cikar. “Toresel Solfej” kitabinda da ritmik agidan bu ornekleri
gormek mumkunddr. Es ritimli olmayan farkli hizlarda akan, akis hizlari zaman
zaman degisen ses dokular1 ortaya ¢ikar. Bunun yan sira hizli bélimlerde ¢cok daha
homojen, daha duzenli ritimler Gzerinde ilerleyen kesitler de gorulur. Senfonik
muziklerinin hizli bdlumlerinde, genel olarak son bdlumlerinde daha belirgin bir

dinamik ritmik akisla karsilasiriz.” seklinde aktarir.%?

8 prof. flhan Usmanbas ile yapilan bir sdylesi istanbul, 23 Mayis 2006.

% Dog.Dr. Hasan Ucarsu ile yapilan bir sbylesiden, istanbul, 25 Mayis 2006.
° Dog.Dr. Ozkan Manav ile yapilan bir sdylesiden, istanbul, 30 Mayis 2006.
%2 Dog.Dr. Ozkan Manav ile yapilan bir sdylesiden, istanbul, 30 Mayis 2006.
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SONUGC

Cumhuriyet’imizin ilk kusak bestecilerimizin iginde yer alan Ahmed Adnan
Saygun, muzigin pek ¢ok tirinde oldugu gibi, opera alainda da eserler vermis bir
sanatgimizdir. Muizik dunyasindaki kisiligi, egitimciligi, etnomuzikolojik galismalari,
disUnceleri ve yapitlariyla ¢cagdas mizik tarihimizde seckin bir yer edinmis olan
Saygun’'un drlnleri arasinda, operalarimn 6nemli bir yeri olup olmadigi konusu
tartisiimalidir. (Bunun en oOnemli goOstergelerinden biri operalarimin  sahnede,
sahnelenis siralart kendisini gosterir.  Cumhuriyet donemimizin ilk operasin
besteleme onuru, kendisine ait olmakla birlikte halen “Gilgames” operasinin sahneye
konulmadig:, “Tas Bebek”, “Kerem” ve “Koéroglu” operalarimn sinirli sayida
sahnelenmis olmasina bakarak Saygun'un oratoryo ve senfonik eserler alaminda
gogerdigi basarimin opera alaminda da kendisini gosterdigi kammmca kesin bir yargiya
varma konusunda gereken siireci henliz tamamlamarmustir.

Ahmed Adnan Saygun, yogun bestecilik ve egitimcilik galismalar: sirasinda
bes opera bestelemistir. Bunlar sirasiyla; Ozsoy (1934), Tas Bebek (1934), Kerem
(1952), Koroglu (1972) ve Gilgames (1983)’tir. Bu dagilim opera tlrtiniin bestecinin
1934 ve 1983 tarihleri arasi ¢ok fazla ilgisini ¢ekmedigi, Turkiye nin iginde
bulundugu siyasal durumu ve maddi olanaksizliklar sonucu olarak operalarinin sahne
estetigine yonelik yanlarinda goérdlen zayifligin bunun baglica nedeni oldugu ileri
sirdlmektedir.

Saygun’un operalarinin dramatik yapilarina baktigimizda libretto yazarlarinin
evrensel barisi, Tanrr’ya ulasma, insamn mistik gelisim surecini anlatan ve bu

felsefeyi barindiran temalar1 gergevesinde oldugu gortlmektedir.

Tanzimat yillarinda opera turtyle tamsan Turk seyircisinin ciddi operalarin
dramatik yapisimi  kurgulayan tragedyaya (Konusu efsanelerden veya tarihsel
olaylardan alan eserler) ve cok sesli orkestra mizigi ve san teknigine yabanciligt,
ilgisini daha cok operet ve revi alamna yoneltmesine yol agmisti. Cumhuriyet
doneminde ¢ok sesli mizik ve opera dagarinda basta Atatirk olmak lzere donem
yoneticilerinin titizlikle yonelmeleri, bat1 sanatimin en Ust kuiltlrd sayilan bu alanda
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cagdas Turk seyircisini yetistirmeye yonelik uygulamalarin ilk 6érnegini “Ozsoy”
olusturmustur. Bu opera Cumhuriyet donemi TUrk muzigini tanimak igin bir adimdr.
Ozsoy’un ardindan Saygun’un besteledigi ikinci opera olan “Tas Bebek” operas:
Atatirk’tn emri Uzerine siparis edilmis ve librettist Manir Hayri Egeli tarafindan
hazirlanan libretto yine Atatirk tarafindan duzeltilerek opera haline getirilmis ikinci
ulusal opera ozelligini tasimaktadir. Kerem operasi ise librettosu Selahattin Batu
tarafindan yazilmig blylk opera turiinde bestelenmis ilk Tlrk operasidir. Yine opera
turinde yazmis oldugu ikinci buyUk eser; librettosunu Selahhattin Batu’ nun yazdigi
Koroglu operasidir. Bu operayr bestecisi ve librettosunun kendisine ait oldugu
Gilgames operasi izler. Bu eser “Sanatlar Birlesimi” 0zelligi tasimaktadir. Saygun’un

en buyuk eseridir.

Bu yapitlarin partitirlerini inceledigimizde Saygun’un sahnelerin dramatik
yapisini, orkestradan elde ettigi degisik tinilarla bezedigi ve sahnelerin gerektirdigi
hiz tartim, mizikal anlatimda titizlikle izledigi gordlmektedir. Saygun diger
senfonik eserlerinde uyguladigi tonal anlayis1 operalarinda da gérmekteyiz. Turk
mizigi kdltirine 6zgu motiflerden yararlanarak, onlar1 san teknigine bir sekilde
yeniden bigimlendirme yoluna gitmistir. Bu Uslup orkestra ve san partileri arasinda
duzenli bir dengeyi korumaktadir. Libretto ile gelen dramatik igerigin muzikle
ezilmemesine 6zen gosterilmis boylece opera bestecilerinin temel ilkelerine sadik
kalindig1 gozlenmistir.

Saygun’un opera yapitlarimin éniimuzdeki yillarda ginimizin gerektirdigi
sahne estetiginin gerekleri dogrultusunda yeniden ele alimp Cagdas Turk Operasi’ nin
olusumundaki etkilerinin daha ¢ok anlasilacagim dusinmemek icin higbir sebep
yoktur. Inceledigimiz bu bes opera dramaturjik analiz ve ¢agdas sahne yorumlariyla
hakkettikleri yere kavusabileceklerine inanyoruz.
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EK 3. SAYGUN'UN HAZAR ALAPINAR’' A TURK BESLERI HAKKINDA YAZDIGI
MEKTUP
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EK 4. SAYGUN KENDI ADI VERILEN SOKAGIN
TABELASINI CAKARKEN

= Adnan Saygun’la son sovlest
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EK 5. CUMHURIYET GAZETESI 9 OCAK 1991
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Yil: 1991

[Nominal Degerl  [50.000 Lira
([Mietal Gilmils 925
Cap 38.61 mm.
Aghk 23.33 gr.
Bask Ozelligi Ozel
Kenar (Tirtalls
(IMaximnm Bask  [[S.000
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EK 6. ADNAN SAYGUN ADINA BASILAN
PARA 1991
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EK 7. SAYGUN SCHOLA CANTORUM’UN DEFTERINDE
FISENKCI SOYADINI KULLANIYOR
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Lusiki dersinin gayeai, herc geydeh tnce "sesler vasitasa
ile zevki terbiye etmek ve olgunlagtirmes olduguna gére, en Dasit bir
teprinin dahi "eizellik” hiwmmiai dugpuamani uyandiraced vz geligtirecel
toreda tertiplenmesi gerekir. Kanaatimee pus ikl dersinde, later fewmrin,
igter garkl kelinde elsun, "giizel" ile ilgi=i bulunmiyan her jeyden gid=
detle kagirnak laziadir. fg yila teksim edileis ve bir birini tamamlamak
iizere tertip sdilmis bulunan bu g kitaby igte bu digiinceleri ddima gt
gniinde tutsrak hazitlassga gayret ettim,

Bunpn- icin 7

&) Temrinlert piyano eslizi ile yazdin; fakat yavas yavas
a_caprella ya dorru gittie,

Lok EEwki seelilik duygvsunun gelismeainde piyanonun eheme
Giyeti her keage Piiivemxdirzgsydtyr takdir olumur. Bununls beraber bu

sazan her ysrde bulunmaylj: ve musixa dEretzenlerinin hepalnin piyano

Aoang 3R adylena Silagei narzda

gelmadigina diiginerek tempinleri ci/znsiuz 3

tertip ettin.
b) Kajbrenindr sisteplrin temelinde armeni fonksiyonlari

oldufuna ve bu sisteme uypun olarsx Zeydana getirilen eagilerde bu srmoni
drgiisiniin belirmesi tabil bulundufupa gire, temrinlerin geligi glizel Wyta

sirslargalarindan ibaret olmamasing Bilrsssa dikEst etilm.

d) Mejir-mingr'ln d1310ds mpedsl bir zeviin gelistirilmesi
litzumuna bilkssss keniim. kifredat programamin disina gikmsksizin bu

yolda ds bazi temrinler yszdim.
&) Zevkleri, bir biri srdi sirs gelaen iigliiller'in dar ve

EGtll tesirirden kurtarmsga gayret ettim. Bums kargilik, bizim blinyemize

daha uygun gelen, gagdag onsik® imkanlsrindan, mifredat programinin milss

ddeai nisbetinde faydalandar.

Flizel duygusumun olgpunlesmasy diiglincead hakim oldu.

Ankara 1952 Anmed Adnan  Saygun

EK 8. MUZIK DERSININ SAYGUN ICIN ONEMINI ANLATAN ORJNAL
DAKTILO YAZISI
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EK 9. SEMiHA BERKSOY — SULEYMAN BEY
OZSOY 1934

EK 10. OZSOY KADROSU TOPLU HALDE 1934
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EK 17. GULDEREN ONBASIOGLU
LUTFIYAR IMANOV KEREM 1990

L

EK 18. KOROGLU OPERASI SEF NiYAZI TAGIZADE
1973
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EK 27. Diskogr afi

Ozsoy Operas

Y 6neten: Orhan Tanrikulu

Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestra, koro ve solistleri
“Atatirk ve Adnan Saygun” kitabinin CD eki boyut Muzik, 1997

Yunus Emre Oratoryosu

Y dneten: Leopold Stokowski

The Symphony of the Air,

The Crane Chorus of the State University at Potsdam, N.Y

Yunus Emre Oratoryosu

Y Oneten: Hikmet Simsek

Budapeste senfoni Orkestrasi

Macar Radyo ve Televizyon Korosu ve solistleri
Koro yonetmeni: Ferenc Zapszon

Hungaroton SLPX 31077-78-LP

Yunus Emre Oratoryosu

Solistler: Mifide Ozglic (soprano); Cemaliye Kiyici(alto); Pekin Kirgiz(tenor);
Bilent Atesoglu(bas).

Y Oneten: Hikmet Simsek

Ankara Devlet Opera ve Balesi Korosu ve Orkestras

Ankara Devlet Opera ve Balesi Prodiksiyonu A-91-0001-CD

Yunus Emre Oratoryosu

Solistler: Esin Talinli, Sebnem Algin, Omer Yilmaz, Tuncay Kurtoglu

Y 6neten: Rengim Gokmen

Bilkent Senfoni Orkestrast

Ankara Devlet Opera ve Balesi Korosu

Bilkent Universitesi Prodiksiyonu- Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi
destegiyle BMP 0031

Yunus Emre Oratoryosu’ndan iki Arya

(No.6, No.11)

Solist: Atilla Manizade (bas)

Y 6neten: Erol Erding, Sofya Radyo Senfoni Orkestrasi
UPR Classics UP 92-001-CD

Uclincii Senfoni’den “Lento”

Y 6neten : Niyazi Tagizade

State Symphony Orchestra of Cinematography
Melodia Mezhdunarodnya Kniga D-011581-11582

Birinci Senfoni
Y 6neten: Howard Griffiths
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Northern Sinfonia
Koch/ Schwann Mundi 3-6746-2

Birinci ve ikinci Senfoni

Y 6neten: Ari Rasilainen

Rheinland-Pfalz State Philharmonic Orchestra
CPO 999 819-2 CD (2002)

Uclincii ve Besinci Senfoni

Y Oneten: Ari Rasilainen

Rheinland-Pfalz State Philharmonic Orchestra
CPO 999 968-2 CD (2004)

Dordinct Senfoni

Y Oneten: Ari Rasilainen

Rheinland-Pfalz State Philharmonic Orchestra
CPO 777 043-2 CD (2005)

Uclincii Senfoni

Y 6neten: Erol Erding

St. Petersburg Filarmoni Orkestrasi
Bilkent Universitesi Prodiiksiyonu
BMP 0023

Uclincii Senfoni

Y 6neten: Erol Erding

Bilkent Universitesi Prodiiksiyonu
BMP 0025

Concerto da Camera Op.62

Y Oneten: Gurer Aykal

Ankara Oda Orkestrasi

Sevda Cenap And MUzik Vakfi

Concerto da Camera Op.62

Y 6neten: Howard Griffiths
Northern Sinfonia

Koch/ Schwann Mundi 3-6746-2

Orkestra Cesitlemeleri
Y Oneten: Gurer Aykal
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrast

“Mizikary1 Himayun’ dan Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasing’ kitabimn CD

eki Boyut Muzik, 1996

Orkestra Cesitlemeleri
Y 6neten: Erol Erding
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Bilkent Senfoni Orkestras:
BMP 0025

Op. 57 Ayin Raks

Y Oneten: Hikmet Simsek

Moskova Radyo ve Televizyon Senfoni Orkestrasi
The Turkish Five “Great Composers of Turkey”
Sabah Duru Prodiksiyon SD05

Raks Miizik 9713661

Op.14 Suit

Y 6neten: Ari Rasilainen

Rheinland-Pfalz State Philharmonic Orchestra
CPO 777 043-2 CD (2005)

Piyano Koncgertosu No.1 Op.34

Solist: 1gor Zhukov (piyano)

Y 6neten: Niyazi Tagizade

State Symphony Orchestra of Cinematography
MELODIA Mezhdunarodnya Kniga D-011581-11582

Piyano Kongertosu No.1 Op.34
Solist: Gulsin Onay (piyano)

Y Oneten: Gurer Aykal
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrast
Nonesuch 971417-1, Polonya

Piyano Kongertosu No.1 Op.34
Solist: Gulsin Onay (piyano)

Y Oneten: Gurer Aykal

NDR Rundfunkorchester Hannover
Koch Schwann 3-1350-2 H1-CD

Piyano Kongertosu No.2 Op.71
Solist: Gulsin Onay (piyano)

Y Oneten: Gurer Aykal

NDR Rundfunkorchester Hannover
Koch Schwann 3-1350-2 H1-CD

Piyano Kongertosu No.1 Op.34
Solist: Gulsin Onay (piyano/piano)
Y 6neten: Erol Erding

St. Petersburg Filarmoni Orkestrasi
Bilkent Universitesi Prodiiksiyonu
BMP 0023

Piyano Kongertosu No.1 Op.34
Solist: Hande Dalkili¢ (piyano)
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Y 6neten: Rodolfo Bonucci
Bilkent Senfoni Orkestrasi
BMP 0019

Viyola Kongertosu Op.59

Solist: Rusen Glnes (viyola)

Y Oneten: Gurer Aykal

Londra Filarmoni Orkestrasi

Koch-Schwann Musica Mundi CD 311 002 H-CD

Keman koncertosu

Solist: Mirjam Tschopp

Y Oneten: Ari Rasilainen

Rheinland-Pfalz State Philharmonic Orchestra
CPO 777 043-2 CD (2005)

Viyolonsel Kongertosu
Solist: Arturo Bonucci (cello)
Y 6neten: Rodolfo Bonucci
Bilkent Senfoni Orkestras
BMP 0019

Bes Turkd Op.41

Solist: Ayhan Baran (bas)

Y Oneten: Hikmet Simsek
Budapeste Filarmoni Orkestrasi
“Dort Turk Orkestra Eseri”
Hungaroton 31455-CD

KoroIcin Cesitlemeler

Y Oneten: Hikmet Simsek

Kualtur Bakanligi Coksesli Korosu

“Eski Bir Istanbul Tirkiisii Ustiine Cesitlemeler”
Hungaroton HCD 31523-CD

Halk Tirkdleri ve Yunus Emre den iki Arya
Omer Temizel (tenor), Vedat Kosal (piyano)

“Lieder Meiner Erde’

Coriolan Classiczwischen Orient Okzident Vol.2-CD

insan Uzerine Deyislerden iki Sarki Op.60
“Dilek” ve“ Donsem”

“The Art of Turkish Songs’

Mesut iktu (bariton), Sergey Gavrilov (piano)
Produced by SCA Music Foundation

VMS 129
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Dort Sarki Op.41

Solist: Atilla Manizade (bas/bass)
Y 6neten: Erol Erding,

Sofya Radyo Senfoni Orkestrasi
UPR Classics UP 92-001-CD

Ug Sarki Op.23

Solist: Atilla Manizade (bas/bass)
Y 6neten: Erol Erding

Sofya Radyo Senfoni Orkestrasi
UPR Classics UP 92-001-CD

Bes Sarka

“Agit, Mavilim, Bozlak, Y ine de Sahlamyor, Harmandal1”

Solist: Mustafa Iktu (bas bariton)
Y Oneten: Hikmet Simsek

Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi
Kalan CD 297

insan Uzerine Deyisler | Op.60
Solist: I1sin Guyer (mezzo soprano)
Y Oneten: Hikmet Simsek
Budapeste Senfoni Orkestras
Hungaroton SLPX-31077-78

Bes Sarka

Solist: I1sin Guyer (mezzo soprano)
Y Oneten: Hikmet Simsek
Budapeste Senfoni Orkestras
Hungaroton HCD 31483-CD

“Dinle Garibi Duru Su” (Kerem Operas’ndan)
Erol Uras
Kaf Music 1.327.005 CD

Inci’ nin Kitabindan Op.10/A
Verda Erman (piyano)
EMI NDRSK-N 323

Inci’nin Kitabr

Vedat Kosal (piyano)

“Vedat Kosal Spielt Turkische Miniaturen”
Phil.Lip Verlag, Minih

Inci’nin Kitabi
Zeynep Ugbasaran (piyano)
Eroica Classical recordings JDT 3223
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Dort Etiid (Aksak Tartilar Ustiine On Etiid’ den), Op.38
(nos.4,7,9,1)

Gilsin Onay (piyano)

Apparto-Schwann Apo 86407-CD

Aksak Tartilar Ustiine On Etiid, Op.38
Hande Dalkili¢ (piyano)

Bilkent Universitesi Y apimi

BMP 0014

Oniki Preliid-Aksak Tartilar Ustiine
Gilsin Onay (piyano)

PRE 66027 AUL-CD

Also : Koch-Schwann Aulos 3-1382-2-CD

Aksak Tartilar Ustiine Preliid Op.45, No.12
Gilsin Onay (piyano)
Universal

Oniki Preliid-Aksak Tartilar Ustiine

Zeynep Ughasaran (piyano)
Eroica Classical Recordings JDT3223

Sonatine Op.15

Gilsin Onay (piyano)

PRE 66027 AUL-CD

Also: Koch-Schwann Aulos 3-1382-2-CD

Sonatine Op.15

Hande Dalkili¢ (piyano)
Bilkent Universitesi Y apimi
BMP 0014

Sonat Op.76

Hande Dalkili¢ (piyano)
Bilkent Universitesi Y apimi
BMP 0014

Demet Op.33

“Y erelden Evrensele’

Orhan Ahiskal (keman), lan Buckle (piyano)

Proje ve Uygulama: Sefik Kahramankaptan

Demet Op.33

“Kirsaldan Ezgiler”

Julide Y al¢in-Dittgen (keman), Y esim Gokalp (piyano)
Proje ve Uygulama: Sefik Kahramankaptan

CD 2004
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Demet Op.33

“The Contemporary Voice of Turkish Music”
Atilla Aldemir (keman), Sevki Karayel (piyano)
Dryer.Gaido CD21026

Horon, Op.33 Demet’ten
Saim Akcil (keman), Wim Wijinbergen (piyano)
Universe Production LS29

Yayh Calgilar Dortlusi No.1, Op.27
Anadolu Yayl Calgilar Dortlust
“Chamber Music from Turkey, vol.1”
Hungaroton HCD 31521

Yayh Calgilar Dortluleri(1-4)
Danel Quartet
CPO 999 923-2 CD (2005)

RiyaveMasal ( org uyarlamasi)
Leyla Pinar (org)-“Yeni Bir Deyis”

Museum/MMD/SABAM 16 368, MMD 010/93-CD

Koroglu
Ayhan Baran (san); Judith Ulug (piyano)

Evin Ilyasoglu, Zaman iginde Mizik-Kitaba ek 10.CD

Y ap1 Kredi Y aynlari, 1994
Muzikotoek Kla-1 TR 16

Sonatina

Y esim Gokalp (piyano)

“Turk Piyano Ezgileril

A.K.Muzik Yapim, dagitim: EMI 408601-2
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Ad, Soyad: G.Berran Gonen
Dogum Yeri ve Yili: izmir —22.01.1979
Y abana Dil: Ingilizce
Egitim: )
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1997 — 2003, Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari, Sahne Sanatlar1 Opera Anasanat
Dal1 Lisans Bolumu

1993 — 1997, izmir Anadolu Guizel Sanatlar Lisesi Flut Bolumi
Is Tecrubes:
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Lammermor eserlerinde korist sanat¢i olarak gorev aldh.
2005 - ..., Izmir Devlet Opera ve Balesi'nde solist ve korist sanatc olarak gorevini
sirdirmektedir. Halen M.E.B. Ozel Tayfur Inang Miizik Kursu’ nda piyano, san ve
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2003 — 2004, istanbul Devlet Tiyatrosu’ nda “Giines Cocuklar” adli oyunda rol alch.
Istanbul M.E.B. Ozel Akademi Hayat Okulu'nda san ve solfej dersleri verdi.

1999 — 2004, istanbul Bulyiiksehir Belediyesi Cemal Resit Rey Operasi'nda operasinda birgok
eserde solist ve korist sanat¢i olarak gorev aldi.

2002 — 2003, istanbul Mydonose Showland' te 6zel bir kurulus biinyesinde “ Glinesi Guildiren
Soytar1” adli mizikalde solist sanat¢i olarak rol aldh.

1996 — 1998, izmir M.E.B. Ozel Geng Giirgiin Miizik Okulu'nda fliit, solfej ve piyano dersleri
verdi.

1993 — 1997, TRT izmir Coksesli Genglik Korosu Korist Sanatct.
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