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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Popiiler Kiiltiiriin Toplumsal Etkileri
ve Pop Sanat” adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir
diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigim1 ve yararlandiim eserlerin
bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Miilkiyet kavraminin ortaya cikmasiyla, toplumsallasma siireci baslams,
ancak miilkiyetin paylasiminda esitsizlikler olusmustur. Sanayi Devrimi’yle
birlikte insan, kendisini merkeze koyarak dogaya ve cevresinde olan her seye
hiikkmetme giiciinii elde etmistir. Sanayi Devrimi’ni takip eden 2. Diinya Savasi
sonrasli, Kkitle iletisim araclar1 yayginhik kazanmis ve medya, kapitalizmin
amaclarim gerceklestirebilmesi icin bir arac¢ haline gelmistir. Kapitalizm,
olusturdugu pazara her simiftan insam katma amaciyla, biitiin simifsal farklar:
asarak, ‘“ideal” olan ortak bir yasam bicimi, ortak bir kiiltiir sunmustur:

Popiiler Kiiltiir.

Popiiler Kiiltiir, Kkitle iletisim araclarinin siirekli devinim halinde
tamittigr tiiketim metasimi, toplumun arzu ve kimligine miidahale ederek
yayginlastirmay1 hedefler. Popiiler Kiiltiiriin post modernizm doéneminde,

evrimini tamamladig1 gozlemlenmektedir.

Modernizmin gerceklestirilememis vaatlerinin getirdigi hayal kirikliklar:
iizerine insa edilen post modernizm donemi, temelindeki tutarsizliklar
sebebiyle, siirekli tiiketen, sorgulamayan, itaat eden ve gercekle kurguyu ayirt
edemeyen Kitlelerin olusumundaki yapilanmaya miisaade etmistir. Kapitalizmin
hakimiyetini ilan ettigi bu cagda, sanatin konumu da toplumlarin sessiz
yiginlara doniisiimiinden farkh olmayacaktir. Zorlasan yasam kosullar: altinda,
sanatci, sanatim sadece tiiketim logolarimin golgesinde bir gosteriye
doniistiirebilir. Bunun yam sira, imaj ve gosterge istilasina ugrayan tiim toplum

siiflari icin, gorsel sanatlarin ilettigi gorsellik yeni olmaktan cok uzaktir.

1960’ yillarda, Pop Sanat akimina onciiliik eden sanatcilar, sanat ve
giindelik yasam arasindaki bu belirsizligi ve popiiler Kiiltiirii, eserlerinde
tilkketim metalarim1 kullanarak belirtmis, Kkitleleri pesinden siiriikleyen
markalarla veya film yildizlariyla, daha dogrusu medyanin parlattigi yiizyilin

tanrilariyla adeta alay etmislerdir. Bu devrimsel sanat hareketi, post
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modernizm doneminde popiiler Kkiiltiiriin yarattigi tiikketim toplumunun,
gostergelerle dolu yasam bicimini oldugu gibi yansitarak, bu gercege isaret

eder.
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ABSTRACT

With the appearance of the proprietary conception, socialization process
has been started; however, inequalities have been formed at the sharing of
proprietary. With the industrial revolution, putting himself into the center, man
has acquired the power of domination over the nature and everything surround
him. After the 2nd World War, mass media have gained extensiveness and the
media has become a means for the capitalism to realize its purposes. Capitalism,
for the purpose of incorporating the man from every class into the market that
it has formed; exceeding all class differences, has bestowed a joint way of life, a

joint culture which is ideal; Popular Culture.

Popular Culture, with intervening the desire and identity of the society,
aims at generalizing the consumption commodity that the mass media
familarize continually in motion. It has been being observed that the Popular

Culture had completed its evolution at its period of post-modernism.

The period of post-modernism which was constructed over the
disappointments that the promises could not redeemed by modernism brought,
on the grounds of the inconsistencies which are on the base of it, has allowed the
construction in forming the masses that are continually consuming, not
querying, obeying and unable to discriminate the truth and the fiction. In this
era in which the capitalism annunciated its dominance, the position of art will
not be different from the societies’ transformation to the silent aggregations as
well. Under the living conditions which are getting difficult, the performer can
only transform his/her art into a show that is at the shade of consumption logos.
In addition to this, for all classes of society experiencing the invasion of image
and indicator, the visuality that the visual arts transmit is very far from being

new.

In nineteen sixties, the performers leading the Pop Art, have denoted this

uncertainty between art and daily life and popular culture, using consumption
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commodities in their works, they have nearly made fun of trade marks that
trails the masses or the film stars, rather the gods of the century that the media
polishes. This revolutionary art motion, points to this reality, reflecting the life
style of the consumption society that the popular culture has created in the

period of post modernism, as it.
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ONSOZ

Giiniimiizde sanat dahil, biitiin kiiltiirel faaliyet alanlar1 ekonomi tarafindan
belirlenir. Ekonominin  gostergeleri olan metalar, ekranlarda, bilgisayar
sistemlerinde, billboardlarda, borsa haberlerinde ve c¢ogunlugun bulundugu her
yerde, her an bir kaos endisesiyle takip edilirler. Ciinkii etkin olan toplumsal
siniflarin, begenilerin, statiilerin, kazanclarin varligi, metanin bu siirekli akisinin
tehlikesi altindadir. Sanki 6lmeye veya unutulmaya planlanan séz konusu sosyal
ogeler, cok kisa siirelerde yikilir ve yerlerine bir o kadar kisa siirede yenileri insa

edilir.

Kapitalizm, varolusunu siirekli degisime bor¢ludur. Biitiinliigii bir kolaj veya
mozaigi andiran popiiler kiiltiirel gostergeler, farkli begenilerin ortak bir bilesimidir.
Sanatin estetik boyutuna katilimi saglayan “gérme” duyusu, boylece tiim
derinliklerinden arinip, yiizeysellesir. Imge, iizerinde diisiinilmeye deger bile
bulunamaz. Andy Warhol’un resimlerinin sadece yiizeyine bakilmasinin kendisini
anlamak igin yeterli oldugunu ifade etmesinin altinda yatan gercek budur. Estetik
deneyim, zaman ve imkén kisitliklarinin yasandigi bir ¢agda, ¢cok daha uzun bir

donem Oncesine ait bir kavrammig gibi diistiniiliir.

Tiim bu basibosluk i¢cinde sanatin konumu ne olacaktir, sanat¢inin secenekleri
nelerdir veya toplumun degistirilen i¢ diinyast dogrultusunda sanattan beklentisi
neler olabilir gibi sorular, bu calismanin gelisimine katkida bulunmustur. Sonug
olarak ekonomik kosullar, bolgelere gore biiylik degisimler gosterse de, Amerikan
yasam biciminin ve ona iliskin Amerikan riiyasinin esit dl¢iide etki giiciinii gosterdigi

yadsinamaz.

Pop Sanat hareketine katilan sanatcilar, heniiz baglangicinda olan bu
simiillasyon caginin gelisine isaret etmislerdi. Andy Warhol’un Cola kutulari,
Oldenburg’un ¢ok biiyiikk boyutlardaki hamburger heykeli ve Jasper Johns’un

Amerika bayragi, empoze edilen egemen kiiltiiriin gostergesidir.



Bunun yam sira bu arastirmada, Arjantin’de bir donemin gosteris ardinda
gizlenen simifsal degisimlerinin trajedisini anlatan “Yagma Anilar” isimli belgesel,
medyanin goriintiisii ve gercegi konusunda uyandirdigi soru isaretleri iizerinde
disinmemi ve aragtirmaya katkida bulunabilecek yeni bir bakis acisi edinmemi
saglamistir. Bu calismaya katkilarindan dolayr damisman hocam Yar. Dog. Dr.

Ahmet Feyzi Korur’a tesekkiir ederim.

Cagdas Giil Ogiit
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GIRiS

Tiiketim sektorlerinin arasindaki popiiler olma rekabeti, kendine ozgii
ilkeleriyle, tiiketim eylemini merkeze koyan popiiler kiiltiirii olusturmustur. Tiiketim,
bir yasam bi¢imine doniismeye baglamis, kitlelerin cevresinde gorsel ve sozel bir ag
olusturmustur. Meydana gelen bu yeni iletisim bic¢imi, ilk bakista her ne kadar
kendiliginden ve olagan goriinse de, gercek yiiziinii dolayisiyla gercegi olabildigince
gizlemektedir. Tiiketimin reklam olgusu iizerine yapilan psikanalitik incelemeler,
sloganlarin ve reklam gorselliginin bilingaltina olan etkilerini belirlemistir. Bu
veriler, reklamin ve medya iletisim araclarinin sadece bir goriintii, bir imaj veya bir
slogan olmadigimi gostermektedir. Popiiler Kiiltiiriin Toplumsal Etkileri ve Pop Sanat
adli bu calisma, s6z konusu verilerin Pop Sanat’la olan ilgisini ve Pop Sanat’in

gostermeye calistiklariyla popiiler kiiltiirii iliskilendirme amacini tagimaktadir.

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Pop Sanat eserlerinde, islenen konularin kaynagi
popiiler kiiltiir imgeleri olmustur. Daha 6nceleri iizerinde durulmayan bu imgeler,
aym zamanda Pop sanatcilarinin kendi gozlemlerine dayanarak da olsa elestiri
oklarim iizerlerine ¢ekme riskini goze aldiklarim gosterir. 1960’1 yillarin genelinde
de bu tutuma paralel bir diisiinsel devrim ve sinirsiz ifade giicii s6z konusudur. Bu
yillarda, i¢inde bulunulan donemi irdeleyen veya elestiren fikirler baskilara ragmen
tartistlmustir. Ozelikle 1968 hareketi, bu sorgulamanin doruk noktas1 olmus, pek cok
diisiiniir feminizm, tiiketim kiiltiirii ve Ozerklik gibi kavramlara farkli boyutlar
getirmistir. Bunun yam sira, bir devrim olarak degil, modernizme bir katki olarak
goriilen 1968 hareketi, devletlerin goz ard1 ettikleri bazi kavramlar giincellestirmis
ve bu konudaki direniglerini kirmistir. Bunun yani sira, 2. Diinya Savagi sonrasi,
iletisim araglarinin ve ticaretin Onlenemez yiikselisi ile tek kutuplu, Amerikan
kiiltiiriiniin hakim oldugu bir diinyaya gidisin baslangici olmustur. Bu anlamda Pop
Sanat’in boyle bir diisiinsel cesitliligi ve doniim noktalarin1 bulunduran 1960

doneminin etkilerinden bagimsiz ¢éziimlenemeyecegi agiktir.

Bu calisma, sanat tarihinde onemli bir katkis1 ve yeri olan Pop Sanat’in ifade
bicimini, doneminin toplumsal, tarihsel siire¢ ve kaynaklarina dayanarak

incelemektedir. Tarihsel olmayan bir sosyolojik c¢oziimlemenin varolmasi



olanaksizdir.! Her sanat yapitimn varh@inda, tiim bir toplum, biitiin toplumsal

iliskileriyle yansir.

“Bir ¢cagin sanatimi uydurma degil de, gercek bir cerceve icinde gorebilmek icin, her
seyden once, o c¢agin toplumsal kosullarimin, akimlarimin ve celismelerinin, smnif
iliskilerinin ve c¢atismalarinin, bunlarm sonucu olan dinsel, diigiinsel ve siyasal
diistincelerin incelenmesi gerekmektedir.” 2
Dolayisiyla bu aragtirmada, tarihsel, toplumsal ve sosyo-psikolojik verilerden
yararlanilmig, Pop Sanat’in gelisimine katkida bulunan veya karsitinda yer alan sanat
akimlarina da deginilmistir. Bunun yami sira, daha once de isaret edildigi gibi

Amerikanlasmanin ve popiiler kiiltiir hakimiyetinin giiniimiiz toplumlarina olan

etkileri de arastirilmistir.

Sanayi Devrimi’'nden sonra, Popiiler kiiltiir, kapitalist sistemin bir iiriinii
olarak var olmustur. Kapitalizm celigkilerle dolu bir diizendir. Bu diizende, iiretim
gittikce toplumsallagir, oysa iiretim araglarinin 6zel miilkiyeti geregince, milyonlarca
insanin toplumsal emeginin {iriinii, birka¢ kapitalist tarafindan gasp edilir.” Bir diger
unsur ise, agir1 iiretimdir. Asir iiretim, yoksullugu arttirmasinin yani sira tiikketimi
desteklemek zorundadir. Popiiler kiiltiir, bu amacin gerceklesmesi, sistemin kendini

var edebilmesi icin olugturulmustur.

Pop Sanat, popiiler kiiltiir ikonlarimi kullanmistir fakat bu akim eserlerinin,
titketim sembollerini dogrudan ele almalar sebebiyle, uzun siireler kapitalist sistemi
yiicelttikleri veya yerdikleri tartisilmistir. Her sanat eserinin ideolojisi oldugu fakat
salt ideolojik agidan bakmanin sanat eserinin Ozgiilliigiinii yok edeceginden

hareketle, bu tartismay1 bir yonden agiklayabilecek bir ¢oziimlemenin yapilmasi

! Nicos Hadjinicolaou, Sanat Tarihi ve Simf Miicadelesi, cev: M. Halim Spatar, Kaynak
Yayinlari, istanbul, 1987, 78 s.

2 fsmail Tunali, Marksist Estetik, 3. Basim, Kaynak Yayinlari, 2003, 167 s. ; Ernst Fischer,
Sanatin Gerekliligi, Istanbul, 1974, 214 s.

3 Zubritski Mitropolski, Kerov, Kapitalist Toplum, cev. Sevim Belli, 3. Basim, Sol
Yayinlari, Ankara, 1976, 24 s.



olanaklidir. Sanat tarihinden 6rneklere bakildiginda olumlayici gorsel ideoloji tasiyan
eserler azimsanmayacak cogunluktadir. Bu durumda sanatci, eserindeki Ogelerde
kendi karsit fikirlerini, donemin ideolojisiyle biitiinlestirerek sunar. Pop Sanat’da da
olumlayic1 gorsel ideoloji disinda, post modernitenin ve ikinci Diinya Savasi’nin

yarattigi nihilizm izleri de bulunmaktadir.

Diinya Savaslarindan sonra, insana olan inanca dair bir ¢okiis biiylik
boyutlara ulagmistir. Dadaizm’de, uygarlifin baslangicindaki safliga duyulan 6zlem,
siddetle ve tepkiyle ifade edilirken, Soyut Ekspressionizm, cevresinde gelisen kente
yabancilasan bireyin i¢ diinyasini tanimlar. Pop Sanat’a gelindigindeyse, renkler ve
bicimler tiikketim kiiltiiriiyle uyumlulugu isaret ediyor gibi goriinmesine karsilik, bir
soru isareti belirmektedir. Bir yabancilagsma sahnesi, diisiiniildiigiiniin aksine ¢ok
renkli ve ilgi uyandiric1 da goriinebilir. Pop Sanat’in olasi ifade ettigi trajedi,
ikonlarin ve markalarin ardinda, ¢ogaltilmis Oliim haberlerinin Onemsizlesmis
etkilerinde ve degerlerinde, reklamlarda yer alan, kusursuz olma adina sentetigi
andiran yiizleriyle kadin figiirlerinde ve bir dekorasyon, bir aligveris reyonu haline

gelen sanat eserlerinde bulunmaktadir.

Bu anlamda Pop Sanat’in ifade ettigi bir gercek su yiiziine cikar: Popiiler
kiiltiir, imajlarin ve iletilerin paketlenmis, sunulmus hali olarak goriiniir. Ancak bu
goriintiiniin altinda beklentilere, eylemlere, etkinliklere, degerlendirmelere ve hatta
diislere hakim olan bir mekanizma yer almaktadir. Popiiler kiiltiiriin kullandig1 bir
imaj sadece bir imaj degildir. Ornegin, siirekli vitrinlere bakmak, aligveris yapmak
gibi kitlelerin siklikla bagvurduklart takintili davramig bozukluklari, tiiketimsel

eylemlerdir.

1960°’ta Pop Sanat’in kullandigi imgeler ve belirttigi popiiler kiiltiir,
giiniimiizde varhigim ve cesitliligini arttirmistir. Post modernizm, simiilasyon ve
Kitsch kavramlarma, diger unsurlar1 tehdit edecek boyutlar kazandirmig, bir yanda
sanatin sonu ve narsizmin zaferi tartisilirken, diger yanda “birakimz yapsinlar”
ilkesinin Neo-liberal politikalarin 6niinii agmis olmasina seyirci kalinmistir. Diger

seslerden daha fazla televizyon sesiyle yetisen nesiller sibernetik devrimin gelisini



haber verirken, algilamada yasanan karmasa, direnis kiiltiiriiniin ¢okiisiine yol
acmustir. Iyi ve kotiiye, yararli ve zararliya dair tanimlamalar cesitli reklamsal
propagandalarla maniple edilmektedir. Dahasi, her giin umursamadan satin alinip
titketilen {iriinlerin yarattign kirlilik, ekolojik dengeleri alt iist eder. Su sorun agiktir
ki, bunlar sorgulanmamis, sadece simdiki zamana, anlik etkiye, gosteriye dayanan

yasamlardir.

“Toplumsal adli kordiigiim, her seyi siinger gibi emen bir gonderene
doniiserek, ne oldugu hem bilinen hem de bilinmeyen kitlelerin etrafinda durmadan

dénmektedir.”*

Kitleler mesaj birikimleri altinda, sessiz yiginlardir. Bir¢ok diisiiniir,
one siirdiikleri hakli gerekgelerle modern yagamin neden oldugu hosnutsuzluklardan,

toplumsalligin ve sanatin sonundan s6z etmektedir.

Sanatin sonu savinda, ilk olarak anlayis ve teknik acisindan makineyi veya
makinelesmeyi yiicelten kapitalist sistemi sorgulamak gerekmektedir. Her seyin
metaya doniistiigli bir cevrede, sanat¢1 kendisine yon veren yapici yaratici
niteliklerini terk etmek zorunda kalabilir. Bu yabancilagsma, kapitalist toplumun
tretimle iliskili her etkinliginde kacimilmaz olarak yasanmaktadir. Kapitalist
toplumda, sanat her kesime hitap etme, popiilerlesme egiliminde bulunabilir ki bu da
Kitsch ve Kitsch’in ¢ogalimi, yani simiilasyon estetigini yiiceltir. Bunun yani sira
Warhol’un “Bir makine olmak istiyorum.” soziiniin ardinda bu tespit yer almaktadir.
Boyle bir toplumda, hayat sartlar1 da zorlayicidir. Ornegin 6nemli Pop Sanatcilari
dahi, yasamlarmin bir boliimiinde sanat diginda, grafikerlik, reklamcilik ve afig

tasarimui gibi islerde calismislardir.

Ikinci olarak ise, post modern sanattaki anlayis ve post modern sanattaki
nihilizmin, sanatin sonu savint destekleyen etmenlerden biri  olarak
degerlendirilebilir. 1900’lerden itibaren bicim bozumu ve alisilageldik nesnelerin ele
alinmasi, post modern sanata yon veren diger olgulardir. Yiiksek sanatin sonunda,

biiyiik bir isleve sahiptirler. Bu veriler 1s18inda, Pop Sanat’in diger biitiin sanat

* Jean Baudrillard, Sessiz Yigmlarin Golgesinde Toplumsalin Sonu, 3. Basim, Dogu Bati
Yayinlari, Ankara, 2006, 11 s.



akimlan gibi, birden bire olusmadigi, tersine belirli anlayis ve esnekliklerin, uzun

siiren savasimlarindan sonra edinilmesiyle ortaya ¢iktig1 soylenebilir.



BIiRiINCi BOLUM
TOPLUMSAL BiR KAVRAM OLARAK POPULER KULTUR

1.1. insan, Doga ve Toplum

“Iyi ve kitii doga.- Insanlar onceleri kendilerini dogaya odakladilar: Her yerde
kendilerini ve benzerlerini gordiiler, yani kendi kotii ve keyfi huylarini sanki bunlar
bulutlarda, firtinalarda, yirtict hayvanlarda, agaclarda ve bitkilerde de gizliydi: O
zaman “kotii dogayr” kesfettiler. Sonra yeniden dogadan koptuklari bir donem geldi.
Rousseauw’nun donemi: Insanlar birbirlerinden oylesine bikmislardi ki, insamin

acilariyla ulasamayacag bir koge istemeye basladilar: Ve “iyi doga” bulundu” 5,
Nietzsche

Doga igerisinde yasayan ilk insami eyleme geciren giic, doga karsisinda

varligim siirdiirmede hissettigi yetersizlik ve degersizlik duygulardir.

Insanlar dogamin yasami zorlayici kosullarinin iistesinden gelebilmek icin
dayanismanin gerekliliginin bilincine varmig ve toplumlari meydana getirmislerdir.
Boylece insanin dogadan kopus siireci ile bu kopusun getirdigi bedel belirmeye
baslamistir. Bununla birlikte insan dogaya olan uzakhigmin getirdigi bosluk
duygusunun toplum icerisinde karsiligin1 bulamamistir. Fakat toplumdan bagimsiz
bir ozgiirlesme, beraberinde tehlikeleri getirmektedir. Bu yiizden birey, topluma
uyum saglamay1 se¢mis, kendi igindeki yalmzlikla savasirken, toplumun kendinden

beklentilerini de yerine getirmeye c¢alismistir.

Toplumsallagsmayla birlikte, miilk sahibi olma bilinci énem kazanmis ve
insanin savag¢l yoOnleri ortaya cikmustir. Boylece insamin karakterinde c¢eliskiler
belirmeye baslamistir. Yani insan hem bozan, hem onaran bir varliktir. Siyasi
sistemler, dogadan kopusu takip eden bu siirecte insanin davranmislarinda meydana
gelen degisimlerin ve zitliklarin giderilmesi icin ¢esitli yontemler One siirmiistiir.
Fakat insanlik tarihinin yaklasik %80’inin savaslarla ge¢cmis olmasi, s6z konusu

sistemlerin basarili olamadiginmi gosterir.

5 Nietzsche, Nietzsche Fikir Mimarlari-7, Der: Kenan Sarialioglu, Murat Batmankaya, Say
Yayinlari, istanbul, 2006, 350 s.



Geleneklerin belirledigi kurallar, 6zellikle ilkel toplumlarda uygulanmistir.
Gelenekler, toplumun eski ile olan baglarim giiclendirmesini ve yetisen bireylerin
Ogretilerini  siirdiirmesini amacglar. Geleneksel toplumlarda bireylerin farkh
diisiincelere sahip olmasi ve yeni acilimlar getirmeleri miimkiin olmamistir. Cagdas
toplumla birlikte, geleneksel kurallar sona ermis, buna karsin hizla gelisen
teknolojinin bireylerin yasaminin 6zgiirliikklerini kisitlamasi sorunu ortaya ¢ikmustir.
Insan ve doga arasindaki miicadele siirecini, insanin toplumsallasmasi ve cagdas
topluma gecisle birlikte doganin insan tarafindan teknoloji karsisinda yok edilmesi
izlemistir. “Insamin toplumsallasmasiyla, ézgiirlesmesiyle, doga iizerinde insanin
yarattigt yeni bir varlik dogar. Bu varlik, kiiltiir varligidir. Buna gore, kiiltiir, insanin

dogadan ve dogal zorunluluktan kurtulmasryla baslar”®

1.2. Kiiltiir: Tamim ve islevi

Kiiltiir, ¢cok farkli bicimlerde tamimlanmus, tartismali bir kavramdir. Kiiltiir
tanimlamalarinin 6nemli toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel siireclerle birlikte degiskenlik
gosterdigi goriilmektedir. Ornegin bilginin 6nem kazandig1 yiizyillarda kiiltiir, bilgi
araci olarak, sanayilegmenin bir getirisi olan tiiketim ve iiretim iligkilerinin 6n plana

ciktif1 yiizyillarda ise, bir iletisim ve gosteri araci olarak degerlendirilmistir.

Kiiltir kavrami, 17. ylizyilda, Samuel Von Dufendorf tarafindan ‘iiriin
yetistirmek” ve “zihin egitimi” anlamlarinin Gtesinde, toplumsal bir nitelik
kazandirilarak tanimlanmistir. Aydinlanma caginda ise toplumun yasayis bicimi ve
tarihinin, kiiltiirii belirleyen temel unsurlar oldugu goz Oniine alinmis ve boylece

monarsi sisteminin bir uzantisi olan biitiinleyici kiiltiir algisindan uzaklasilmistir.

18. yiizyildaki temel felsefe ve prensiplerin, insan varlig1 {izerinde daha fazla
odaklanmasi, kiiltiir kavraminin da 6nemli bir tanim kazanmasina sebep olmustur.
Kiiltiir kavrami1 mutlak ve derhal aktarilmasi gereken, egitim, ahlak ve uygarlik

bilinci anlamlarim cagristirmaya baslamistir. Ozellikle modernlesmeye egilim

6 Tunali, a.g.e., 81 s.



gosteren toplumlarda, egitimin uygarlagmanin en 6nemli temellerinden biri oldugu
tezi desteklenmistir. Insanin yikici ve ilkel davramislarinin ancak uygarlasma ile
asilabileceginin bilincine varilmistir. Bu bilincin olugmasina zemin hazirlayan
gozlem ve uygulamalarn, endise duygusu ile fazlasiyla tetiklendigi sonucuna
varilmaktadir. S6z konusu toplumlarm ileri gelenlerinin yogun endise duygulari,

insanlig1 kaostan korumak icin yontemlerin daha disiplinli hale gelmesine sebep olur.

Egitimin kiiltiir ile olan baglantisi, yalmizca uygulamalarda degil, toplumun
bu anlayisa gore, 6rnegin egitimciler ve halk olarak ikiye boliinmesinde de ortaya
cikmigtir. Kiiltiiriin unsurlarindan biri olan egitimle bilginin dolagimi toplum ig¢inde
saglanmis, kiiltiir aktarilmig ve sistemlesmistir. Kiiltiir, halen modern nitelikli olana

veya Aydinlanma felsefesine ve ¢cagina 6zgii bir terim olarak kabul edilmektedir.

“19. yiizyilin sonlarina gelindigindeyse, antropolog E.B. Taylor 1871 yilinda kiiltiirii;
bilgileri, inanclar, sanati, ahlaki yasalari, gelenekleri ve bir toplumun iiyesi olarak
insamin edindigi biitiin oteki egilim ve aliskanliklar: iceren kompleks biitiin olarak
tammlamistir.””’

Bunun yam sira bu yiizyilda, farkli gruplarnn kiiltiirlerinin biitiinliik i¢inde
varliklarinin ifadesi ve kiiltiiriin biitiinleyiciliginin sorgulanmasi tartigmalari siirmiis,
siradan olana ilgi ile sanayilesmenin sonuglar1 degerlendirilmeye baglanmigtir. 20.
yiizyilin ikinci yarisinda, kiiltir kavramimin ideolojik ve materyalist agiklamalarla
birlikte daha fazla unsuru kapsadigi goriilmektedir. Yiizyilin ilk yarisinda Frankfurt
Okulu diisiiniirlerinin elestirileri ve Kkiiltiirii bir anlamlandirma sistemi olarak
belirleyen yaklasimlar tartisilmistir. Bununla birlikte kiiltiir, bir kavram c¢atis1 altinda
bir kavrayis tarzidir. Insan1 diger varliklardan ayiran diisiinme yetisinden dnce kiiltiir

tiretimi dolayisiyla kiiltiirdiir.

Daha onceleri yapilan kiiltiir tanimlamalarinda, kiiltiiriin sosyal deger tasiyan
bir miras oldugunu savunan muhafazakar goriislerin yerini, 20. yiizyilda bireyselligin
yayginlagmasiyla, toplum ve birey catismasinin varligina isaret eden ve bireyin

toplumdan bagimsiz kiiltiir unsurlarina sahip olabilecegini 6ne siiren sarsici goriisler

7 Osman Ozkul, Kiiltiir Kavraminin Anlami,

http://www.soc.sakarya.edu.tr/kultur_sosyolojisi.doc, (01.03.2007).



almistir. Bunun yan1 sira Guy Debord, her kelimesiyle genis bir ac¢ilim
yaratilabilecek Gosteri Toplumu adli eserinde 20. yiizyilin gosteri toplumun
kiltiiriini soyle tanmmlamistir: “Kiiltiir, eski diinyanin yasam tarzini yok etmis olan
tarihin sonucudur, ama ayri bir alan olarak, halen, kismen tarihsel bir toplumda
kismi kalan algilanabilir zeka ve iletisimden baska bir sey degildir. Kiiltiir, pek
anlamli olmayan bir diinyamn anlamudir.”® “Tiimiiyle meta haline gelen kiiltiir,
gosteri toplumunun da en iinlii metast olmak zorundadir. 9 20. yiizyilda kapitalist
sistem, kiiltiir belirleyicisidir. Kiiltliriin bir tiir gosteriye doniismesindeki temel
sebep, kontrolden c¢ikan Neo-Liberal sistemlerdir. Gosteri Kkiiltiiriinde tahammiil
sinirlarint zorlayan bir bilingsizlige dogru yol alinir. McGregor’a gore ise Kkiiltiir,
tiretilmis bir sanat eseri, dogrudan bir maddi kiiltiir iiriinii degildir. Ona gore kiiltiir

sanat eserlerinin meydana gelisindeki sihregtir.10

Siifsiz bir toplum idealiyle temellenen Marksist goriis, kapitalist sistemin

yarattig kiiltiirii yabancilagsma kavrami kapsaminda elestirmektedir;

“Marksizm, kiiltiir deyince, birey iistii, toplumsal-tarihsel bir varlik anliyor. Birey
olarak insan dogada ne kadar ozgiirliikten yoksun ise, kiiltiir diinyasinda da o kadar
ozgiirdiir. Ancak, boyle ozgiirliigiin nitelendirdigi kiiltiir varligi, kapitalist-burjuva
toplumlarinda  rastlanan  kiiltiir varligindan farkhidir.  Ciinkii, kapitalist  kiiltiir
varhiginda, insan, kendine yabancilasmis toplumsal giiclerin egemenligi altindadur.” "'

1.2.1. Rousseau’nun Ongoriisel Kiiltiir ve Aydinlanma Elestirisi Uzerine

Fransiz Devrimi’ni yonlendiren 6nemli filozoflardan biri, farkli bakis agisiyla
Rousseau olmustur. Rousseau, olusan kiiltiirel yapinin 20. yilizyilda alacagi hali

gorebilmistir. Ileri goriisliiliigiiyle, doneminin filozoflarindan farkli bir ¢izgidedir.

“Onun kiiltiir felsefesi bakimindan onemi hem bundan, hem de modern diinyanin
kiiltiir problemini felsefi olarak formiilleyip temellendirmis olmasindandir. Yenicagin

8 Guy Debord, Gosteri Toplumu, (ikinci basim), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2006, 145 s.
’ y.a.g.e., 51 s.

10 Kenan Cagan, “Popiiler Kiiltiir ve Sanat”, (Doktora Tezi, Sakarya Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2002), 16 s.

" Tunal, a.g.e., 81-82s.



kiiltiir sorununu ilk olarak ortaya koyan odur; yenicagin Avrupa kiiltiirii ilkin
Rousseau’da kendi iizerinde diisiinerek ne olduguna, neyi basarip neyi basaramadigina
bakmistir. Bagska bir deyisle; Renaissance’den beri hizla gelisen, 18. yiizyil
Aydinlanmast’nin kendisiyle ¢ok oviindiigii yeni ¢ag kiiltiiriiniin hesabuu ilk defa
yapan, bu kiiltiiriin bilangosunu ilk defa ¢ikaran Rousseau’dur. Bu bilangco da olumlu

degildir.”'

Rousseau, modernizmin ilk adimi olarak goriillen Aydinlanma diisiincesinin
ve getirdigi kiiltiiriin bir takim giivensizlikleri de olusturacagini 6ngdrmiistiir. Post
modernizm de, modernizmin basarisizliklariyla varlik kazanmistir. Dahasi 21. yiizyil
baslangicinda, toplumlarda ilkelligi andiran birikimsel gerileme tartisiimaktadir. Bu

acidan, Rousseau’nun degerlendirmesinin yerinde oldugu gozden kagirilamaz.

“Birinci Discours’unda “Bilimler ve Sanatlar Uzerine Konusma” da_
Rousseau, giiniiniin kiiltiiriinii agiwr bir elestirmeden gecirir.”" Bilginin giic haline
gelisi, bilim ve sanatlarin insansal niteliklerini kaybederek faydasiz bir amaca

yonelmelerine yol agar.

Bununla birlikte, Rousseau elestirilerini kiiltiir {izerinde yogunlastirmis,
kiiltiiriin reddine ulagmustir. Kiiltiirii bir siire¢ olarak degerlendiren Rousseau’ya
gore, ilk insan, Ozgiirliigiine gercek anlamda sahiptir. Bireyselligi yok eden ve
toplumlarin olusumuna yol agan ise, yetersizlik veya yetersizlik duygulandir.
Toplum, varligin1 devam ettirme refleksi gosteren bir mekanizma olarak, kiiltiir
aktarimini kullanir. Fakat bu yapilanmada biiyiik bir ¢eliski s6z konusudur; miilkiyet
bilinci. Hak, haksizlik, zengin, fakir, efendi, kole gibi kavramlar miilkiyet bilinci ile
sistemlerin degistirilemez karsitliklar1 olmustur. Bu da miilkiyet bilincinin, feodal ve
daha sonra kapitalist diizene kaynaklik ettigini gostermektedir. “ “Dogal esitligin”
ortadan kalkmasmin sonuclary, tembellik, liiks ve genel diizenin bozulmasi
olmugstur.”"* Temel sorun, “dogal” ile “kiiltiire]” arasindaki iliskidir. Rousseau’nun
sanatlara ve bilime saldiris1, 18. yiizyildaki cagdaslarimi sasirtmistir. Ciinkii, onun
insan dogasin1 bozuyor dedigi seyler, c¢agdaslart i¢in, insanligin durmadan

ilerlemesini saglayan seylerdir. Rousseau, bir bakima kiiltiiriin dogaya karsithigi

12 Macit GOKBERK, Felsefe Tarihi, Yedinci basim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1994, 383 s.
13
y.a.g.e., 383 s.

1 y.a.g.e., 384 s.
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sorununu ortaya atmis ve insan dogasi iizerinde durup onu her bakimdan diistiin

saymigtir. 15

“Kiiltiir, biitiin kotii sonuclariyla, bir olgudur. #1697, Yiizyillda Neo
Liberalizm esliginde medya, Rousseau’nun olumsuzlugun kaynagi olarak tanimladig
likks ve siddeti yiiceltmekte, bu olgulara sundugu kiiltiirel] yasam bi¢iminde yer
vererek, onlart siradanlagtirmaktadir. Aydinlanma veya modernizm diisiincesinin
celigkileri ve sonu, kitlelerin bu kiiltiirii benimsemesine sebep olmaktadir. Karmagik
bir evreyle etki islevini gerceklestiren bu kiiltiir, popiiler kiiltiir olarak adlandirilir.
Popiiler kiiltiir, Rousseau’nun da ¢okiisiinii sezdigi modernizm basarisizligr ile hiz
kazanmigtir ve “dogal durumdan” kopusun getirdigi yabancilasma duygusunu, gegici

bir siire, yarattig1 vaat ve hayal illiizyonu ile takas etmektedir.

1.3. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir, toplumun ¢ogunlugunun bir se¢cim s6z konusu olmaksizin
benimsedigi ve kapitalist endiistri bi¢iminin dayattigi, tikketme eylemi ile temellenen
bir kiiltiirdiir. “Popiiler kiiltiir, kapitalizm tarafindan saglanan kiiltiirel kaynaklar ile
glindelik yasam arasindaki ara kesimde iiretilir.”'” “Giindelik yasamn kiiltiirii olan
popiiler kiiltiir genis anlamiyla, belirli bir yasam tarzimin ideolojik olarak yeniden

iiretilme on kosullarini da saglar. »18

Sadece belirli bir kesim tarafindan takip edilen sanatsal veya Kkiiltiirel
faaliyetlere, kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasiyla birlikte toplumun tiimii seyirci

olarak katilmaktadir. Popiiler kiiltiiriin bu simif farkim1 ortadan kaldiran, ortak

15 John Dewey, Ozgﬁrlﬁk ve Kiiltiir, cev: Vedat Giinyol, 3. Basim, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1987, 32 s.

'® Gokberk, a.g.e., 16 s.

17 John Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, cev. Siileyman Irvan, ARK Yayinlari, Ankara,
1999, 159 s.

18 Cagan, K., a.g.e., 22 s.
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begeniler yaratan niteligi, 6zellikle yiiksek sanat savunucular tarafindan siddetle
elestirilmistir. Elestirilerde ortak yonler genellikle popiiler kiiltiiriin, sanatin 6ziinii

siradanlastirdig ve hatta sonlandirdig yoniindedir.

Yiiksek Kkiiltiiriin kars1 konulamaz popiiler yasam bi¢imini yargilamasinin
sebebi, kiiltiirler aras1 rekabettir. Ornegin amerikan yasam Kiiltiiriine ilgi duyan
bireylerin, kendi tercihlerinden farkli sanat, miizik bicimlerini veya kentli kiiltiirlerin
kirsal kesim Kkiiltiiriinii bir kiiltiirstizliik olarak tanimlamalari, kiiltiirel iletisim

bicimlerinin varolma ¢abalarina isaret etmektedir.

Kitle kiiltiirii, kapitalizmin halkin beklentilerine gore diizenledigi, paketleyip
sundugu bir kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiir ise, kitlelerin popiiler begeni tercihleri ve
siirekli tiiketimi dogrultusunda kitle kiiltiiriiniin belirleyicisi ve gerceklestiricisi
konumundadir. Kapitalist pazar mekanizmasi, toplumsal her faaliyete sizarak yeni
tilketici arayislarimi siirdiirmek amaciyla kitle kiiltiiriine popiilerin kalip halinde

bicimlenmesi ve iiretilmesi islevini yiikler.

Batidan Tiirk¢e diline gelen “popiiler” kelimesi kisaca cogunlugun bildigi ve
sectigi anlamindadir. “Popiiler”, kimi kaynaklara gore halkin benimsedigi anlamina
gelmektedir. Buna karsin popiiler kiiltiirle iligkili “popiiler” kavrami ve halkin
benimsedigi anlamdaki “popiiler”’, birbirinden farkli degerleri temsil etmektedir.
Popiiler kiiltiir, halkin se¢imi ile belirlenmemekte, kitle iletisim araglar ile halki etki
alinda birakmaktadir. Ornegin; ozellikle kirsal kesimde yasayan bireylerin, hic
gormedikleri ve adim bile duymadiklar1 gosterisli marka iiriinlerini talep etmeleri
miimkiin degildir. Popiiler kiiltiir, sinifsal fark ayirt etmeden soz konusu iiriinleri
popiilerlestirir ve tamitir. Boylece, arzu ve statii kavramlarinda yer degistirmeler
baslar. Bireyler arasindaki statii farki ise, popiiler kiiltiir iriinlerine sahip olup
olamamakla ol¢iiliir. Bu ayn1 zamanda, 6zsever iletisim bigimlerini ortaya cikarir.
Ozsever iletigim, siirekli almak ve beklenti iizerine kurulu bir sistemdir. Oyle ki, bu
sistemde, medyanin da 6nlenemez yiikselisine ¢anak tutan, “ben” ve “ben” arasinda
gecen bir monolog baslica unsurdur. Bu iletisim biciminde, algi ve empati

duyarliklarinin izine bile rastlamak miimkiin degildir. Kisacasi, popiiler kiiltiiriin
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“popiilerlesme” siireci ve sonrasinin yarattigi olumsuzluklarin kimlikte yarattigi bir

tiir paradoksun insanlar arasi iletisimi de etkiledigi aciktir.

Popiiler olan, bir tiiketim nesnesi veya kitle iletisim araglariyla taninir hale
gelen iinlii bir kisi olabilir. Cogunlugun begenmedigi yani popiiler olmayan ise pazar
mekanizmasi tarafindan gercek disi1 nitelendirmelerle tanimlanir ve yok edilmeye
calisilir. Bu aym1 zamanda ideolojik bir manipiilasyondur. Medyanin kazandig giic,
halkin popiiler olam1 belirleyebilmesine bir son vermistir. Bir tiiketim iiriiniiniin
cogunluk tarafindan benimsenmesi, yararliliindan ¢cok medyada yer alan reklami,
imaj1 ve sloganlarinin siirekli olarak tekrarlanmasi ile baglantilidir. Boylece dogru
olsun veya olmasin, cogunlugun se¢iminin sozde hakimiyeti, yabancilasarak popiiler

titkketim sistemine gii¢ kazandirir.

Popiiler yaratma sisteminin karsiti, bir direnis kiltiirii olarak, cogunlukla
emperyalizme karst miicadele veren iilkelerin toplumlarinin yasam bicimlerinde var
olur. Is¢i stmfi kiiltiirii, Marksist kiiltiir, sosyalist kiiltiir ortak miicadele eyleminde
birlesen direnis kiiltiirlerinden bazilaridir. Marksist bakis agilari, kapitalist tiiketim ve
iretim sisteminin insan1 dziine yabancilastirdiginin ve insanm bir makinenin bir dislisi
haline getirerek, tiiketirken yok eden bir kitle haline doniistiirdiiginiin altin1 ¢izerek,
sistem karsit1 tutumunu pekistirir. Marksist diisiince yapisinin tiiketim toplumu
analizi, reklamlar ile siirekli tilketime yonlendirilen toplumun biiyiik bir kisminin
karsilastign kimlik catismasi ile kitle endiistrisi i¢in c¢alisan kesimin kisith ig
olanaklar1 ve diisilk yasam standartlar1 tablosunu goézler Oniine serer. “Ancak
Marksist direnis kiiltiirleri, ¢ogulculugu kucaklayip tarihe karismistir.”" Ciinkii
direnis ve modernlesme, popiiler kiiltiiriin  bilgi birikimine dayanmayan
stratejilerinden bazilaridir. Popiiler bagkaldiri, tilketim sistemine direng gosteren her
seye karsidir.”® Ancak bu baskaldir tiirii 1960 ve 1970 yillarindaki, kat1 toplumsal
siniflar1 reddeden ve dogu kiiltiirlerinden etkilenen baskaldiridan farklidir. 1960
yilimt takip eden siirecte, karsit fikirler ve tartigmalar halkin lehinde ve 6zgiirliigiin

arayis1 icerisindeydiler. Popiiler kiiltiirdeki 6zgiirliikk arayist ise karsiligini tiiketimi

Y frfan Erdogan, Popiiller Kiiltir =~ Alaninda  Egemenlik ve  Miicadele,
http://politics.ankara.edu.tr/~erdogan/makaleler.htm, (10.11.2007).

20
y.a.g.e.

13



temel alan bir post modernlikte bulmaktadir.

Kapitalizmin geldigi noktada popiiler kiiltiiriin ve kapitalizmin birlikte
isledigi goriilmektedir.”' Popiiler kiiltiir, siirekli; siddet icermeyen, 1liml taraf veya

Amerikan rilyast orneginde oldugu gibi rilya veren taraf olarak alan kazanmaktadir.**

Kiiltir ve ekonomi arasindaki etkilesim, Theodor Adorno ve Max
Horkheimer tarafindan, kapitalist iireticiler ile kitle tiiketimi ve kitle kiiltiiriiniin
tretimini  tamimlamak i¢in  ‘Kulturindustrie’ (Kiiltiir endiistrisi) terimiyle
kesfedilmistir. Bu yalin saptama 1944’te yazilmis olmasina ragmen, gecerliligini

korumaktadir.”?

Popiiler kiiltiiriin, biitiin yonleriyle elestirisi, Frankfurt Okulu iiyeleri Adorno,
Horkheimer, Marcuse gibi diisiiniirler tarafindan yapilmistir. Bu diisiiniirler,
tespitlerinde, aydinlanma c¢agiyla baslayan modernizmin neden tiiketim sistemine
dontistigiinii kavramaya calismistir. Modern diisiince, hedeflendiginden ¢ok daha
farkli bir noktadadir, hatta siire¢ tersine islemektedir. Popiiler kiiltiir, tiretim ve
tiketim amach toplumda, bireysellesmeyi arttirarak, kolektif bilincin ¢dkmesine

sebep olur. Kiiltiir ve sanat, ekonomik degeri disinda bir anlam ifade etmemektedir.

Frankfurt Okulu diisiiniirlerine gore, kent de kiiltiir gibi standartlagmistir.
Biitiin  yapilar birbirine benzemekte, kitleler olanaklar icin merkeze
siiriiklenmektedir.** Popiiler kiiltiir, toplumun satin alacagi, tiiketecegi, hayal edecegi
her seyi 6nceden planlamistir. Boylece, diisiincelerinin, goriiniislerinin ve ideallerinin

birbiriyle ayn1 oldugu bireyler, kendilerini bir tikketme yariginin i¢inde bulur.

2L Ali Akay, Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2002, 178 s.
2 y.a.g.e., 179 s.

2 Geoff Cox, Joasia Krysa, Anya Lewin, Introduction “to the (Digital Culture Industry)”,
http://www.data-browser.net/01/DB01lintroduction.pdf, (20.10.2007).

2% Theodor Adorno, Max Horkheimer, The Culture Industry: Enlightenment as Mass

Deception, http://www.marxists.org/reference/archive/adorno/1944/culture-industry.htm,
(10.11.2007).
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Baudrillard’a gore, toplumsal degerleri yiiceltiyormus gibi goriinen Kkitle
iletisim aracglar, kiiltiirii gostergeler haline getirerek, yeniden c¢evrim yoluyla

tiretmektedir.

1.3.1. Yiiksek Kiiltiir ve Popiiler Kiiltiir Ayrimlar1 Veya Etkilesimleri

Sanayilesme siireci beraberinde bir¢ok yiiksek kiiltiir yaraticisinin daha fazla
olanaklar sunan popiiler kiiltiir tiretimi i¢in ¢aligmay1 tercih etmelerini ve boylece
yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir miicadelesini glindeme getirmistir. Yiiksek kiiltiir
savunuculan kitle kiiltiirtiniin bireylerin algilama ve degerlendirme big¢imlerinde
olumsuz degisimler yarati@mi one siirmiistiir. Ornegin; Van den Haag’a gore,
yiiksek kiiltiir 6geleri, popiiler kiiltiirce yozlastirilir, estetik nitelikleri ve ayrintilari,
kolay anlagilir hale getirmek adina, ozetlenir.” Yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiiriin
etkilesimi, yiiksek kiiltiire ait 6gelerin popiilerlesmesine ve yiiksek kiiltiir agisindan

bir prestij kaybindan s6z edilmesine sebep olmustur.

“Popiiler kiiltiirle yiiksek kiiltiir arasindaki onemli bir fark, izleyicilerinin sayisi ve
cesitliligidir. Yiiksek kiiltiir, iilkenin biitiiniinde belki yarum milyonu gecmeyecek, kiiciik
bir grup insana hitap ederken, popiiler bir televizyon programi 40 milyonun iizerinde
izleyiciyi ¢ekebilir. Popiiler kiiltiir izleyicisi daha genis oldugu icin aymi zamanda daha
heterojendir de ve her ne kadar yiiksek kiiltiir kamusu kendi begenilerinin kigiselligi ile
oviiniiyor olsa da, aslinda popiiler kiiltiir kamularindan daha homojendir. n26

Popiiler kiiltiir iiriinleri, daha fazla tiiketiciye, daha az bir zamanda ortak
begeniler, ilgiler sunmay1r amaglar. Bu nedenle, kitleleri kendi dar bakis agisina

inandirmak zorundadir. Yiiksek kiiltiiriin ise, bu ¢esit bir kaygis1 yoktur.

% Herbert J. Gans, Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir, cev. Emine Onaran, YKY, Istanbul,
2005, 51 s.

% y.a.g.e., 45 s.
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1.3.2. Popiiler Kiiltiir ve Tiiketim

Tiiketim etkinliginde kapitalizmin tiriinleri popiiler kiiltiiriin ham maddeleri,
ilk kaynaklari haline gelir.?’ Satin alinan bir meta olarak popiiler kiiltiir, aym

zamanda ekonomik bir degeri temsil eder.

Halkin beklentisi, goriiniiste ve acgikca Kkiiltiir endiistrisinin sistemini
destekler, bunun i¢in bir 6zrii yoktur ve sistemin bir parc¢asi olmustur. Eger bir sanat
dali, bircok farkli ¢cevre ve icerikle tek olarak aynin usulii takip ederse; eger dramatik
TV dizileri teknik sorunlarin nasil iistesinden gelinebilecegini gostermek icin ise
yarar bir malzemeden ibaret hale geliyorsa; veya eger Beethoven senfonisinden bir
boliim, Tolstoy’un romaninin bir film senaryosunda bozulmasi gibi bir film
miiziginde kabaca uyarlanmigsa; bu durumda kiiltiir endiistrisinin halkin gelisigiizel
isteklerini yerine getirmekten bagka bir ifadesi yoktur.”® Kiiltiir endiistrisinin en
onemli sonucu, tiiketimin belirledigi sistemin tekilliginin giic kazanmasidir. Ornegin

fabrikalarda tek bir kisi i¢in yiizlerce insanin ¢alismasi gibi sistem tekillikleri.

Bir tiiketim toplumunda biitiin metalarin islevsel olmalar dlciisiinde kiiltiirel
degerleri vardir. Bunu modellestirebilmek i¢in, ekonomi diisiincesini, yalnizca
paranin degil anlamlarin ve hazlarin dolasiminin da s6z konusu oldugu bir kiiltiir
ekonomisini icerecek sekilde genisletmeye ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu modelde
izleyici bir meta olmaktan ¢ikarak bir iiretici, bir anlam ve haz iireticisi haline gelir.
Kiiltiir ekonomisinde 6zgiin meta bir metindir, popiiler kiiltiiriin temel bir kaynagini
olusturan potansiyel anlamlar ile potansiyel hazlarm sdyleme dayali yapisidir. Bu
ekonomide tiiketiciler yoktur, yalnizca anlamlar1 dolagima sokanlar vardir, ¢iinkii bu

siiregte metalastirilamayan ya da tiikketilmeyen yegane ogeler anlamlardir.”

“Tiiketimin ritmini tayin edebilmesi icin, kiiltiir sanayinin iirettigi degerlerin,

" John Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, cev. Siileyman frvan, ARK Yayinlari, Ankara,
1999, 174 s.

% http://www.marxists.org/reference/archive/adorno/1944/culture-industry.htm.

» Fiske, .a.g.e.,39s.
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belirledigi yeni kriterlerin gegerliligine iliskin ortada hichir siiphe kalmamaliduir.”*

Kiiltiir sanayi, her iirliniinii “Oliimiiniin tez olmas1 dilegiyle iiretir; satig, piyasa,
reklam, moda diinyasinin ¢arklar bdyle doner; degisen begeniler, zevkler unutmak

.. 31
tizerine kuruludur.

0 Goksel Aymaz, Kiiltiiriin Oliimii, Milliyet Sanat, Sayi:565, 2006, 43 s.

i y.a.g.e., 42 s.
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IKINCi BOLUM

TUKETIM VE TOPLUMSAL HiSTERI

2.1. Tiiketim Toplumu

Tiiketim toplumun iletisim bicimidir. “Ve bir anlamda, tiiketim toplumunun
tek nesnel gercekligi tiiketim fikridir, giindelik soylem ve entelektiiel soylem
tarafindan siirekli yinelenen ve sagduyu giiciine ulasmis olan bu yansimali ve

soylemsel bilegimdir. »!

“Tiiketim toplumu, ayni anda hem bir ilgi toplumu ve bir baski toplumu hem
de bariscil bir toplum ve bir siddet toplumudur.”* Tarihe goz atildiginda kapitalizme
sinirsizlik  saglayan sanayi devrimi siireci igerisinde, tiiketim toplumunun

manipiilasyonlarla dolu olusum temellerinin atildig1 ortaya ¢ikmaktadir.

“ ‘Tiiketim’ aliskanligint ve edimini ayakta tutabilmek icin piyasa ve sektor siirekli
olarak yeni mal ve secenek iiretmek zorundadir. Bu, iiretilmis malin ve kazanilmis
aliskanligin hizla degistirilmesi demektir. Sistemin ayakta kalabilmesi bir anlamda

sistemin kendisini stirekli ‘yenilemesi’ne ve buna giden yolda ‘yikmasina’ baghdir.

Tiiketim toplumunu vaatlerle 6ne siiren dinamiklerin, esitlik ve bolluk ilkeleri
tizerinden hareket ettikleri goriilmektedir. 19. yiizyilda, siyasi devrimlerin amaci ve
temel diisiincesi esitlikti. Esitlik refaha ulagmanin gerekli kosulu olarak kabul
edilmistir. Daha sonra esitlik ilkesinin yerini Olciilebilir refah ya da mutluluk
kavrami almistir. Ciinkii esitlik ilkesinin siluet seklindeki bir anlama sahip olmasi
gosterge veya kanit kazanmasi ile miimkiindiir. Bir toplumun veya bir kesimin refahi
sahip olduklar iiriinler, mallar ile olgiilebilir. Olgiilebilir teoriye gore elbette daha

fazlasina sahip olan toplum mutlu olarak kabul edilir. Oysa esitlik kavrami, ancak

! Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, Cev: Hazal Delicecayli, Ferda Keskin,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2004, 254 s.

2 y.a.g.e., 225 s.

3 Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, 3. Basim, Agora
Kitaphg, Istanbul, 2005, 185 s.
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mutluluk kavramu ile yer degistirip yok olarak bir gosterge halinde Olciilebilir ve
kavranilabilir. Dolayisiyla esitsizligin somutlugu, so6z sOyleme Ozgiirliigiiniin

fazlasiyla kitle iletisim araglariin tekelinde oldugu bir tabloyla paraleldir.

Esitsizliklerin yok olacagim ileri siiren idealist goriise gore iiretimin
fazlalasmasiyla meydana gelen bolluk, toplumsal smiflarin tiimiinii refaha ve
mutluluga tasiyacaktir. Bu goriise gore iretimin hiz kazanmasina ragmen, soz
konusu sonucun gerceklesememesinin nedeni, iiretimin getirdigi biiylimenin cikarct
amaglar tasimasidir. Oysa iiretimsel biiylime, hicbir zaman smiflart ortadan
kaldiracak giigte bir ¢oziim One siirmemekle birlikte, tersine esitsizlikleri destekler.
Toplumun tiimii i¢in aym olanaklarin sunulmasit beraberinde sosyolojik bir
dengesizlik getirecektir. Uretim sistemindeki bu gesitlilik ve cogalma kesinlikle
gecici olmayan esitsizlik ilkesine dayanmaktadir. Ugiincii diinya iilkeleri gelismis
tilkeler karsisinda, kirsal kent karsisinda esitsiz bir yaris igerisinde devamli hiz
kaybetmek zorundadir. Sistemi mantigim ag¢imlamak i¢in idealist goriisiin
sanilarindan kurtulmak gerekmektedir. Sadece bir ¢6ziim olarak bollugun gecerliligi
ve herkesi kapsayicilii iizerinde duran idealist goriis, bollugun aslinda ve aymi
zamanda kithg meydana getirdigini géz ardi eder. Ekonomik biiyiime sisteminin
esitsizligi iiretmesi, bireylere farkli sartlar sunmasina ve boylece toplumsal

ayrimciliga yol agar.

Tiiketim sisteminin esitsizligi, toplumun nevrotik kisir dongiisiine kaynaklik
eder. Kentlerde niifus yogunlugu, farkliliklarin ve ihtiyaglarin fazlalasmasi soz
konusu soruna katilirlar. Tiiketim sistemi ise i¢lerinde sorunlarin giderilmesi islevini
goren ihtiyaclar1 karsilamayi reddeder. Sozde bolluk ve biiyiime, psikolojik
intoleransa doniisiir. Tiiketime dayali kiiltiiriin hakimiyet kazandig1 ozellikle alt ve

orta siniflarda statii edinme istegi 6n plana cikar.

“Tiiketim bir eksiklik- orada bulunmayan bir sey icin duyulan arzu iizerine
kurulmustur. O halde modern/post modern tiiketicilerin doyuma ulasmalart hi¢cbir
zaman miimkiin olmayacaktir. Ne kadar cok tiiketirlerse o kadar daha tiiketmek
isteyeceklerdir. Bu tiiketme arzusu ekonomik ¢okiintii donemlerinde degilse bile,
durgunluk donemlerinde de devam edebilecektir. Bir giin her sey degisecektir. Ama o
giine kadar Postmodern kapitalizmin tiiketimci kiiltiiriiniin etkisi altinda yasayan
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insanlar elde edemeyecekleri bir seyi- yani biitin arzularimin doyuma ermesini-
istemeye devam edeceklerdir.”

2.1.1. Tiiketimin Arzu ve Kimlige Niifuz Eden Yonleri: Anlamsizhigin
Kisirdongiisii

“Uriin ya da marka imajt tiiketicinin kisiliginin, benliginin bir semboliidiir. s

Piere Martineau

‘Kimlik’, sosyolojide, antropolojide, insanin icgine dogdugu topluluga
uymasini, onunla benzer olmasina karsilik gelen bir anlami gagrlstlrlr.6 Bireyin
baskalar1 ile kurdugu iletisim ve diisiinceleri, kendisi hakkinda digerlerinin algisi ile
belirlenen toplumsal bir kavramdir. Ozellikle bireyler arasinda belirgin bir
hiyerarsinin olmadig1 toplumlarda, toplulugun devam bireylerin goniillii katilimiyla
gerceklesmistir. Insanlar arast kurumsal farkliliklar, “efendi-kole” biciminde
baslamis, bu yapilanmaya karsi cikilmamas icin ise bireylere sozde iist kimlikler
kazandirilmigtir. Sanayi Devrimi’nden sonra kapitalizm, yasam bicimlerine
degistirmeci miidahalelerde bulunarak, kiiltiirel kimliklerin bundan olumsuz
etkilenmelerine yol agcmistir. Kitlelerin kimlik ve arzular1 kapitalist sistemden sonrast
girdikleri siire¢ sonunda, diissel bir gosteri diinyas1 icerisinde, her an yon ve amag
degistirir. Kazanilan ve duyulan hi¢cbir duyumun, bir zamanlar ‘“standartlart
yakalama”nin vaat ettigZi doyumu saglamasi ihtimali yoktur. Ciinkii ortada
yakalanacak standart bulunmaz: atlet kostukga finis ¢izgisi de uzaklasir; kisi hedefine

ulasmaya calhistikca hedefleri siirekli kacar.”

4 Robert Bocock, Tiiketim, cev. frem Kutluk, 2. Basim, Dost Yayinlari, Ankara, 2005, 83 s.

5 Yavuz Odabasi, Tiiketim Kiiltiirii, 2. Basim, Sistem Yayincilik, Istanbul, 2006, 83 s.

% Goksel Aymaz, “Dikey Hiyerarsi, Yatay Yakinlik”, Milliyet Sanat Dergisi, Sayi:549,
2004, 34 s.

" Bauman Zygmunt, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, cev. fsmail Tiirkmen, Ayrintt
Yayinlari, istanbul, 2000, 60 s.
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20. yiizyilda kimlik olgusuna ve dogaya karsi ortak beslenen his,
yabancilasma olarak belirginlik kazanmaktadir. Bu donemde egemen, bagiml
kimlikler ile kazanma hirs1 ve yarismaci etik dikkat ceker. Bir diger 6nemli kirilma
noktasi ise, kimliklerin yabancilagmasi ve bir meta kadar somut hale gelmesidir.
Kimlik, iki boyutlu herhangi bir dergideki veya reklamdaki bir imge haline gelir ve
kimligi olusturan emek, yetenek gibi unsurlar da aym1 dogrultuda nesnelesir. Bu tiir
yabancilasmada, tamamen bir yitimden s0z edilemez. Aksine, kimligin yabanci
yansimasi, ¢evrede c¢ok fazla sayida bulunan tiikketim metasina yonelik arzunun
bilin¢digina hitkmetmesiyle varligini hissettirir. Yabancilasma toplumsal bir ¢atisma
olmasinin yani sira, karmasik psikolojik siirecleri de kapsayan bir olgudur. Bastirilan
bilin¢diginin, tiikketim kiiltiiriiniin bir uzantisi olan arzu kavramiyla etkilenmesi ve
amag, bakis acisi, degerlendirme sistemi gibi kisisel unsurlarin yon degistirmesi
olarak tanimlanabilir. Sosyal iletisimler, tiiketim kiiltiiriiniin s6z konusu miidahaleci
tavriyla, monologlar bi¢imini alir. Tiiketim toplumu bireyleri, ¢ogunlukla kendi

gerceklerinden bahseder ki bu da empati yoksunlugunu perginler.

Kapitalizmin gecirdigi siirecin 6nemli olaylari post modern donemin
baslangicina zemin hazirlamistir. Post modern donemde kapitalizm egemenligini ¢ok
uluslu sirketler tizerinde de kurmus ve evrensellesmis, kitleler tilketme eylemine
yoneltilmisti. Analitik kuramsal bir kavram olarak post modernizm, kapitalizm

kaynakl tiikketime dayali bir kiiltiirii ve tilketmeyi destekler.

Modernizm doéneminde toplumsal statiiyii belirleyen nitelikler post
modernizm donemine gore daha fazla smirlanmistir. Ornegin bir grubun tiikketim
tercihleri ayn1 zamanda grubun belirleyici 6zelliklerinden biridir. Oysa post modern
donemde, bireylerin tercihleri, yasam bigimleri ve dolayisiyla kimlikleri akiskandir.
Bireyler siirekli degisim icerisinde, kimi zaman sadece farklilik olmasi amaciyla kisa
donemlerde bir alt kiiltiirii benimseyebilmektedirler. Bu durum kokten degisimci
yonleriyle toplumsal hiyerarsiyi bir kenara birakir. Artik modernizm déneminde
oldugu gibi toplumsal roller statik degildir, tersine iist kiiltiiriin yagam bi¢imini taklit
etmek Onemsizlesmis, yaklasimlar esnek hale gelmistir. Boylece Ozellikle batili

toplumlarda bireyler kendilerini bir kiiltiire, bir gruba veya bir sinifa ait hissetmezler.
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Bireyler yasamlarinin baslangicindan itibaren kapitalizmin sembolik
anlamlarla dolu, tiikketimi giidiileyen sisteminin hedefidirler. Bu yiizden tiiketim
deneyiminin insan yasaminin sadece yetiskin donemini kapsadigim diisiinmek yanlis
olur. Tiiketim eyleminin bilingaltina olan isleyisi insana “psiko-seksiiel” gelisimin
evreleri boyunca eslik eder. Gostergeler ve gostergelerin ilettigi anlamlar,
bilin¢diginda bireylerin yetistirildigi kiiltiirlere veya toplumsal niteliklere, kurallara,
geleneklere gore degiskenlikler gosterir. Freud’a gore bilingdisindaki kiiltiirel ve
sembolik anlamlar bilin¢ zihninin ulasmay1 basaramayacagi bir veridir. Bilin¢ diginin
sosyal c¢evrenin bireye yasadigi kendi kiiltiiriiniin imgelerini tanittigi donemde
olusmasi, dogadan kopusla birlikte gelen psikolojik karmasayr agiklamaktadir.
Freud’un olgucu yaklasimlarimi diglayarak yeni bir analizde bulunan Lacan’a gore,
bireyin gercegi anlamlandirma sistemi ilk olarak semboller ve dil aracilifiyla
gerceklesir. Bunun yam sira Lacan iggiidillerden kaynaklanan arzu diirtiisiiniin
gostergelerle baglantili oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu durum insan bedeni icin de
gecerlidir. Beden biyolojik bir varlik olmanin otesindedir. Toplumsal iletisim,
kiiltiirel eylemler ve gostergelerin kiiltiirel anlamlandirma sistemleri icerisinde beden

algilayis1 yeniden tretilir.

Postmodern toplumda, kitle iletisim araclar araciligiyla iletilen reklamlar,
gostergeler tiikketimi tesvik edebilmek icin psikanalitik verilere dayanarak,
bilincaltina géndermede bulunur ve kalic1 kavramlar hale gelirler. Ornegin reklamlar,
gazetelerdeki ve dergilerdeki gesitli tanitimlar gorsel bir iletisim kurar, kavramsal
hale geldikce daha fazla ilgi cekerler. Vitrinlere, televizyona ve sloganlara olan
bakma eylemi sadece bir eylem olmasinin Stesine gecerek bilingdisinda bir arzuya
karsilik gelir. Tiiketim ise bdylece gereksinim olmaktan ¢ikarak, bilin¢disindaki

arzularin kontrolsiizliigliyle bir bagimliliga doniistir.

Tiiketim toplumuna dair yapilan ilk elestiriler, modernizm doneminde,
kapitalizmin arzular1 hakimiyeti altina almasiyla baslamistir. Marcuse sdz konusu
tespiti ve elestiriyi biyolojik siirec olarak ele almistir. Marcuse kapitalizmin dayattigi
tiketimle cercevelenen bir yasamdan c¢ikmanin zor fakat imkansiz olmadigini

belirtmistir. Lacan ise bir psikanalist olarak bilin¢ disim1 tamimlamaya calismistir.
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Yarattig1 teze gore bilingdisinin yapisi dil gibi olmasina karsin, 6znel, acik ve
simetrik degildir. Bilincaltina bagli arzular modern tiikketim reklamlart ile

kaynagmustir.

Tiiketme eylemindeki sartlanmaya psikanalitik agidan yapilan bir yaklasimda
tartismasiz olarak bilingdisina dayanan arzu kavramiyla karsilasilir. Bilingdisindaki
arzular kendiliklerinden sebepsizce meydana gelmezler. Bir bagka onemli nokta da
bilin¢dis1 kaynakli arzularin ahlakla veya diger herhangi bir kavramla denetlemez ve
durdurulamaz olmasidir. Arzularin akiskanligi, belirli bir kalip igerisinde
degerlendirmelerini engeller. Tiiketimin yikici psikolojik etkileri bilingdis1 arzularini
etkilemeleri sonrasinda ortaya cikar. Toplumun beklentileri ve bilingdis1 arzular
arasinda uyum saglamaya calisan birey bu celiski karsisinda nevrotik kisirdongiiye
girer. Bu acidan biling disi arzularin hi¢ yokmuscasina goriillmesi, kiiltiirel grup

icerisinde kabul edilmek icin baskilanmas1 miimkiin degildir.

Aligveris merkezlerindeki tiriinlerin yarattiklar ¢agrisimlar ve satin alma hirsi
tiketime odakli kiiltiiriin kendini var eden mekanizmalandir. Popiiler kiiltiir
hazirlayicilan s6z konusu bilin¢disi sistemleri kavrayamamais olsa idiler, reklamlarin,
dergilerde gazetelerde yer alan tamitimlarin, logolarin tiikketim sembollerinin
yeterince izleyici bulamamalan ve tiiketim eyleminin sonu s6z konusu olurdu. Fakat
sorgusuzca yapilan tiiketimin yayginliginin biiyiik mesafeler kat etmesi bunun tersini

gostermektedir.

“Ne Parsons ne de Lacan, tiiketimi onemli bir kiiltiirel ve sosyo-psikolojik olay olarak
analiz etmemiglerdir. Buna karsiik Baudrillard, Bourdieu, Featherstone, Jameson ve
digerlerinin  modern/postmodern  kapitalizmde  tiiketimin ~ Onemi  iizerindeki
calismalarindan, tiiketim kaliplarinin sosyo-kiiltiirel kimliklerin gelismesi icin ne kadar

onemli oldugu anlagilabilir. »8

Baudrillard, toplumsal arzular1 yonlendiren tiiketim olgusunun bilingdisinin
oOtesine gecerek, kemiklesmis yapida bir kiiltiir haline geldigini ve daha kaygi verici
bir asamada oldugunu 6ne siirer. Tiiketilen sey, ihtiya¢ duyulan degil, arzu edilendir.

Nesneler, gercek olmayan satin alma arzularinin yerine geger.

8 Bocock, a.g.e., 99s.
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Deleuze ve Guattari ise arzu kavramimm “Arzu Felsefesi” tanimlamasina
alarak, kavramin toplumsal bilingdisini temsil etmesinin 6nemine dikkat ¢ekerler. Bu
kurama gore tiiketime odakli kapitalist toplumda, bireylesmis ve gosteren haline
dontismiis her toplumsal birim {iiyeleri, bir simulakrum olan gerceklesemeyecek
arzulara sahiptir. Kisiye 6zgii, 6zerk arzular, hayaller ve imgeler, tiikketim sisteminin
reklamlarda empoze ettigi gosterenleriyle kaynasarak yok olur. Marksist duruslariyla
dikkat ceken Deleuze ve Guittari’nin diisiincesinin tek amaci arzu politikasidir.
Deleuze ve Guattari, belirli bir toplumsal diizen icinde iiretilmis gereksinimleri,

arzudan ayirir. ’

2.2. Tiiketme Eylemini Giidiilleme Stratejileri : Reklam, Televizyon, Medya

“Hem nicel, hem de nitel olarak yirminci yiizyitlin ileri kapitalizminde medya, kiiltiir

alaminda kararlt ve temel karakterde bir onderlik olusturmustur. Sadece ekonomik,
teknik, toplumsal ve kiiltiirel kaynaklar agisindan kitle yayinciligi, daha eski ve
geleneksel olan ve hala mevcudiyeti devam etmekte olan diger kiiltiir kanallarindan
daha biiyiik bir nicel giice sahiptir.”*°

Medyanin 20. yiizyilda 6nemli bir giic haline gelmesi, topluma ilettigi
mesajlarin  temelindeki ideolojileri benimsetmekteki basaris1 ile baglantilidir.
“Medya” kavrami, eglence, tiikketim iirtinleri, bilgileri ve bilincini iireten endiistrileri
belirtmektedir."" Medya, yaydig ideolojiyi halka kabul ettirebilme potansiyelini
tagir. Tiikketim olgusunun yarattifi milkemmel satrang tahtasi iizerinde, bir satrang

tas1 gibi kontrol edilen insan varligini iiretir.

Ara¢ mesajdir_ Bu, Marshall McLuhan’in, medyanin psikolojik ve
sosyolojik sonuclar1 hakkindaki bulgusudur. 60’larda bu tezi bir slogan haline

doniistii. Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Calismasi” (1936) adli nemli

o Philip Goodchild, Deleuze&Guittari Arzu Politikasina Giris, ¢cev. Rahmi G. Ogdiil,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2005, 19 s.

' John Tomlinson, Kiiltiirel Emperyalizm Elestirel Bir Giris, cev. Emrehan Zeybekoglu,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1999, 98 s; S. Hall, “Culture, the Media and the ‘Ideological Effect’,
[Kiiltiir, Medya ve ‘Ideolojik Etki], Oxford, Basic Blackwell, 341 s.

"' Tilman Osterworl, Pop Art, Taschen Publishing, Los Angeles, 2007, 41 s.

24



makalesinde, Walter Benjamin sanat anlayisi iizerinde teknik yeniden iiretimin
analizini yapmistir ve modern kiiltiiriin kitlesel niteligini gdstermistir. Bir nesil sonra,
Marshall McLuhan bu analizi bir adim oOteye tasimistir. McLuhan’in donemin
gosterge incelemesi, yeni bir medya alaninin olusumunu tanimlar. Medya
endiistrisinin insanlarin bilincini degistirerek, kiiltiirii, sanat1 ve toplumun davranigsal

normlarini degistirdigini kesfetmistir.'

Medya, evrensel bir yeniden 6gretim siireciyle, toplumlarin yasam bigimlerini
degistirebilme giiciine sahiptir. “Medyatik kiiltiiriin 0zii gercegi sorgulamaya ve
irdelemeye degil, onu kabule dayalidir. Gercek, medyatik kiiltiirde ulamsal ve

baglamsaldir. Ger¢cegin belli bir cercevenin disina ¢cikmasi istenmez,. »13

Medyanin denetimindeki imge, bireyi yasaminin baslangicindan itibaren
kendi dogrultusunda yonlendirir. Konusmayir Ogrenmeden once TV'den gelen
sinyallerle beyni dolmaya baslayan, nesneleri gormeden once, TV'deki imgeleri

goren kusaklar ortaya (;1ka1r.14

Kitle iletisim araglar1 goriiniiste daha ¢ok toplumsal iiretirken, toplumsal
iliskilerde toplumun kendisini tarafsizlastirir. Toplumsali iireten medya, ayni
zamanda onu yok etmektedir."” Medyanin, kitleyi istedigi dogrultuda gelistirebilmek
icin baslica iletisim araglar elektronik teknolojiye dayali sibernetik ¢agi baslatan
reklam ve televizyondur. Reklam ve televizyon imgeyi cogaltip kopyalayarak

anlamsiz bir gosteriye doniistiiriir.'®

12 a..g.e., 41 s.
13 Kahraman, a.g.e., 279 s.

“Ahmet Glingoren, Siberantropos/Reklam-Mantik,
http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/erkenuyari/reklammantik.htm, (10.04.2007).

'3 Jean Baudrillard, Sessiz Yaignlarin Golgesinde Toplumsalin Sonu, cev. Oguz Adanir, 3.
Basim, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara, 2006, 56 s.

' http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/erkenuyari/reklammantik.htm
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Bir bagka celiski, post modern donemde herkesin bilgiye ulasabilecegi
iddiasindan kaynaklanir. Oysa ulasilan bilginin kendisi degil, herkesi potansiyel

titketici olarak goren reklam enformasyonudur.

2.2.1. Reklam

“Reklam, ticaretin bir parcasidir ve ¢ikar (kazang) mantigt ile gorevini yerine

getirir. 17 «“Reklamin amact hicbir zaman kiiltiir iiretme degildir. Amaci satis yapma

ya da daha iyi bir ifadeyle satin aldirtmaktir.” 18

“Reklam iki giice tabidir: yarisma ozelligiyle ayuwrt edilebilmeli, amact bakumindan da
tiiketiciler iizerinde bir yanki uyandirmalidir. O halde, reklam, siirekli bir devinim
icinde ele alinir: yeni yankilar yaratmak ya da devamlilik yaratacak tarzda bilgiler
bulmak. O halde reklam, kiiltiiriin ingasina yardimct olur (antropolojik anlamda), ama
sanatsal olmanin disinda kiiltiirel bir istence sahip degildir. »!

“Reklamda her imge, her duyum imgeyi desifre eden, bireyleri iletinin
kodlandigr koda kanlima ¢agiran bir konsensiis dayanr.”*® Reklamm Kkiiltiirel bir
etmen olarak degerlendirilmesine de bu kodlar yol agmaktadir. Reklamlarda ideal
olan likks yasam tarzinin olabildigince kisa, net ve yinelenerek gostergelerle temsil
edilmesi, antropolojik anlamda bir kiiltiir tanimlamasiyla benzesir. “Antropolojik
anlamda kiiltiir bir insan toplumunu, 6zellikle de yasam bigimlerini karakterize eden

goriiniimlerin tiimiidiir.

“Uriinlerin kisilestigi, insana iliskin her olgununsa seylestigi ve ticari degisim degeri
kazandigi giiniimiiz uygarliginda, iletisimin motorunu reklam-mantik olusturuyor;
yalnizca kitle iletisim araclarimin degil, neredeyse her tiir insan iletisiminin ana
modelini bicimliyor. Tek tek bireyler bile, amansiz toplumsal yaris icinde, kendi kimlik
imajlarini, birer marka imajiymiscasina parlatarak, diislemsel bir siiper kampanya
icinde yasamaya ¢alisiyorlar. »22

' Jean Marie Charon, Medya Diinyas1, ¢ev. Oya Tatlipmnar, iletisim Yayinlari, istanbul,
1992, 246 s.

8 y.a.g.e., 245 s.

Yy.a.ge., 2465s.

» Baudrillard, J., 2004, a.g.e., 157 s.
2! Charon, a.g.e., 246 s.

** http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/erkenuyari/reklammantik.htm.
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Reklamin toplumsal iligkilere getirdigi rekabeti tetikleyen yapisi yaninda,
olumsuz bir baska yonii de, giinliik haberlerin, reklamin gosterge dizininin bir parcasi
gibi algilanmas1 ve reklam yogunlugu igerisinde kaybolmasidir. Bir anlamda direnis
kiiltiiriintin ¢okiisiine sebep olan da, bu 6nlenemez algisal yanilsama ve illiizyondur.
“Bu etki, olaylarin ve diinyanin, TV’nin ve radyonun, teknik araglart sayesinde
kopuk kopuk birbiri ardi sira gelen, celiskili olmayan iletiler- yayinin somut
boyutunda diger gostergelerle yan yana konulabilir, birlesebilir gostergeler olarak

. . .23
kesilmesindendir.

2.2.2. Televizyon

Televizyonun, birey algisindaki ger¢ek ve kurgu kavramlarini karmasik hale
getirme islevi, aym1 zamanda kiiltire dogrudan etki etmesini saglar. “Televizyonda
kurgu gercekmis gibi sunulurken gercek de kurguya biiriinmektedir. Kiiltiir biiyiik
oranda gorsellesmekte ve hayat televizyon ve video filmlerinde iiretilen yapay

olaylardan ibaret hale gelmektedir.”**

Televizyon diger iletisim araclarindan farkli olarak her siniftan kesime aninda
ulagabilir. Televizyonun bu sebeple daha zarar verici yonii, her siniftan insan1 gergek
ve kurgu belirsizligine siiriklemesidir. Ornegin, belgesellere konu olan farkli
bolgelerde yasanan kaoslar veya sosyal savaslar sergilenen herhangi bir trajedi gibi
algilanmaktadir. “Siddetin siradanlastigi savasa bir de goriintiilerin siradanlagmis
siddeti eklenmektedir.”® “Yasamla televizyon birbirlerinden ayrilmast imkansiz bir

N . 026
soliisyona benzemektedir.

? Baudrillard, 2004, a.g.e., 153 s.

* Siikrii Unalan, Medya ve Kiiltiir Degismesi, http://www.ilkadimdergisi.com/140/kapak-
sukru.htm, (15.02.2007).

 Jean Baudrillard, Seytana Satilan Ruh ya da Kaotiiliigiin Egemenligi, cev. Oguz Adanr,
Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara, 2005(a), 77 s.

% Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, cev. Oguz Adanir, 3. Basim, Dogu Bati
Yayinlari, Ankara, 2005(b), 55 s.
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“Televizyonun getirdigi en onemli paradigma kendiyle dteki arasindaki etkilesim ve
yikict iletisimdir. Televizyonda sunulan gercegin ne kadarimin kisinin kendisine ait
oldugu ne kadarimin soyutlandigi basly basima bir sorundur. Ciinkii televizyonda
iiretilen  gercegin  (‘haber’ niteligi  tasisa bile) en onemli ozelligi
cogullugudur.”

Iletilen gergek, nasil sunulduysa seyirci tarafindan oyle algilamir ki,bu da
yorumlamalara veya farkli bakis agilarina izin vermez. Televizyon, tilketimi empoze
eden bir strateji olarak, seyirciye suni bir 6zdeslesme imkani sunar ve esas
ideolojisini benimsetmeye c¢alisir. Bu durum elbetteki topluma daha az veya hic

sorgulama yapmayan bireyler katarak yansir.

“Artik ekramin yansittigr bir sey yoktur. Insan sanki bir tiir sirsiz aynamn
gerisinde durdugu gibi bir hisse kapimaktadir. »28 Televizyon izleyicisi, izledigi
gosteride, saniyede 1200 kadar goriintii algilar. Ve bu yilizden kendisinden
kurtulmanin olanaksiz goriindiigii bir illizyon, hayali bir illiizyon olarak imge
olmiistiir.” Imgeler, kitle iletisim araglariyla yayilirken, hafizasi olmayan gosteri

toplumunu yansitirlar.

2.3. Guy Debord’un Gosteri Toplumu Analizi Uzerine

1960’1 yillar sira dis1 bir¢ok diisiincenin, ve sistem elestirisinin bir arada
varolus miicadelesinin verildigi bir donemi kapsar. Olusan s6z konusu 6zgiin tutum,
Guy Debord’un da dahil oldugu uluslar arasi sitiianistlerin elestirilerinden olusan

gosteri toplumu incelemesine katkida bulunmustur.

Debord’a gore gosteri, Kkitle iletisiminin dayattigi kiiltiiriin  goriintiilerle
sadelestirilmis bicimidir. Sistem, imaji tartismasiz ideal olarak kabul ettirir ve
“eorme” etkinligini yiizeysel boyuta indirger. Gosteri, yarattig1 ulasilmas1 gii¢ hatta

gercek disi hedefleri empoze ederken, tiim bunlarin elde edildigi sanal gerceklik

2" Kahraman, a.g.e., 276 s.
% Baudrillard, 2005(b), a.g.e., 77 s.

» y.a.g.e., 91 s.
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alanin1 agiga cikarir. Boylece yasamin parcalanmis iki ylizii vardir: arzular ve
arzularin elde edildigi siirreal bir yasamin diisii. Gosteri, bu diisiin devamliligim
saglar.

Debord, gosteriyi olusturan etmenin imajlarin dolasimi ve yiginlasmasi degil,
temsil ettikleri anlamlar1 ve etkileri oldugu diisiincesindedir. Kitleler anlam yerine
gosteri istemektedirler.®® “Gosteri imajlarin dinmeyen yeniden iiretimiyle onlara

gereksinimi olan ya da onlarla varolan popiiler kiiltiiriin temel belirleyicisi olur. »3l

“Debord'a gore bu alanda izleyici ne kadar ¢ok seyrederse o kadar az yasar;
kendisini egemen ihtiya¢ imajlarinda bulmayr ne kadar kabul ederse kendi var
olusunu ve kendi arzularimi o kadar az anlar.”®* Simmel ve Baudelaire’in aylak
kavramini andiran bir bas1 bosluk icerisindedirler. “Gdsterge isteyen insanlara mesaj
verilmeye calisiimaktadir. Oysa onlar icinde bir gosteri olmast kosuluyla tiim

33

iceriklere tapmaktadiriar. “Post modern anlamda tiiketememek derin bir

hosnutsuzluk kaynag haline gelir. »34

“Tiiketimin &znesi gostergelerin diizenidir.”” Sanatci, gosteri toplumunda,
olumsuz ekonomik, sosyal kosullar altinda, varolabilmenin ve 6zgiin bi¢cim ve

islubunu koruyabilmenin savasini vererek ¢cok daha az tercih secenegine sahip olur.

30 Baudrillard., 2006, a.g.e., 17 s.

31 Kenan Cagan, “Popiiler Kiltir ve Sanat”, (Doktora Tezi, Sakarya Universitesi

SosyalBilimler Enstitiisii, 2002), 67 s.

32 Beral Madra, Avrupali Kiiltiir Sistemi,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=45543, (15.05.2008).

33 Baudrillard, 2006, a.g.e., 17 s.
34
Bocock, a.g.e., 114 s.

% Baudrillard, 2004, a.g.e., 252 s.
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2.4. Tiiketim Merkezli Kapitalist Yabancilasma ve Sanatta Direnisler Veya

Teslimiyetler

“Tiim biiyiikliikler, oOtesindedir panayirin ve gsohretin: yeni kiymetlerin

L PR
yaraticilari, daima Otesinde bulunur panayirin ve sohretin.

Kapitalizm metalar araciligiyla yasanir; yasanarak da gecerli kilinir ve
gﬁglendirilir.37 Uretime dayali kapitalist sistemin gecerli oldugu toplumlarda, iiretme
etkinligi yaraticr siirecin karsitinda yer alan yabancilagma kavramini meydana getirir.
“Yabancilasma, temel anlanminda, bireyin toplumsal cevreye, topluma ve toplumsal
degerlere karst ilgisini yitirmesi, kendi bireysel i¢ diinyasina donmesi, bir bakima
diinyaya karst icedoniik bir tavir almasi demektir. »38 Hegel, yabancilagma kavramim
tin ve idenin birbirini dislamasiyla iligkilendirmis, Marx ise kavrama, insanin iireten
bir varlik olmasina dayanarak, iiretme ve emek siirecleriyle felsefi bir boyut
kazandirmistir. Bu durumun tarihsel kaynagina doniildiigiindeyse, 6zellikle sanayi
devriminden sonra, seri iiretim merkezlerinin sayisindaki yiiksek artisin, son derece
az sayidaki is olanaklart igin isci sinifi arasinda lingi animsatan bir rekabete ve
yasamin idame ettirilebilmesi icin yeni kapitalist sistemin iiretim faaliyetine

katilmaya mecbur kalinmasina sebep oldugu sonucuyla karsilasilmaktadir.

Bu yiizden Marksizm, kapitalist toplum bireylerinin, modern kolelige dayali
bir diizen icerisinde yer aldif1 tezini savunur. Uretime katilan birey, iirettigi ile bir
bag kuramaz. Ozellikle herhangi bir sorgulama olmaksizin her giin, sayisizca
tiketilen ve cevreyi tahrip eden iirlinlerin, seri halde iiretimi siirecinde bu
yabancilasma yasanmaktadir. Ureten birey iirettifine diisiinsel duyusal katkida
bulunamadigr gibi iiretimden bir yarar da saglayamaz. Makinelesme modern
kapitalist toplumun biitiin birimlerine sizmistir. Oysa Ornegin yabancilasmanin

olmadig ilkel toplumlarda, iiretilen maddi kiiltiir iiriinleri, ilkel toplum iiyelerinin

36 Nietzsche, Nietzsche Fikir Mimarlari-7, Der: Kenan Sarialioglu, Murat Batmankaya, Say
Yayinlari, istanbul, 2006, 350 s.

37 John Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, cev. Siileyman Irvan, ARK Yayinlari, Ankara,
1999, 23 s.

38 Tunal, a.g.e., 108 s.
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belirli anlamlar yiikledigi ve yaratici siireci yasayarak olusturdugu eserlerdir. Burada
ireten, eseri tasarlar ve eseri yaratirken ondan haz alir, daha sonra ise ona belirli
simgesel anlamlar, giicler yiikler. Teknolojinin kaybettirdiklerini ortaya koyan
modern ve ilkel toplum karsilastirmasindaki en 6nemli bir karsitlik da, ilkel toplum
iriinlerinin kazandiklar1 anlamla deger bulmasi ve kapitalist sistemin {iriinlerinin

kullanma ve atma amaci1 disinda hi¢bir anlami olmamasidir.

Post modernizmin olusumunu etkileyen ve modernizmin bir kente yliksekten
bakarcasina totaliter bakis agisinin, sokakta yiiriiyen insanlarin birbirinden farkli
goriiglerine boliinmesine yol acan kuantum ve gorecelilik kuramlar1 ve parcalanma
teorileri gibi bilimsel ¢aligmalar, yabancilasmaya hiz kazandirmistir. Ayni1 zamanda,
toplumun diisiinsel gelisiminin teknolojinin kat ettigi yola kiyasla geriye gitmesi,
yabancilasma kavraminin bilincine varilmasim Onlemektedir. Yabancilagma
olgusunu meydana getiren faktorler, sanayi devriminden itibaren toplumsal yasami
kusatmaya baslamistir. Bu evreden sonra, tiiketim kiiltiiriiniin yonlendirdigi, gercek-
kurguyu bir arada algilayan bir kitleyle karsilasilmaktadir. Aynm zamanda sanat
seyircisi olan bu kitlenin duyarlik ve dogru degerlendirme yetisi sorgulanirsa,

sonucun, pek de sanatin lehine olmadig1 anlasilacaktir.

“Seyirci, ¢cogunlukla hicbir sey anlamadigi bu sanat kiiltiiriinii énemsiz bir sey gibi

tiiketmektedir.  Seyirci hicbir sey anlamamast gerektigini anlamakta, oniine
konulanlara hi¢ gerek olmadigini, onemli olan tek seyin kiiltiir adli dayatma, yani
kiiltiir adli entegre devreye baglilik oldugunu kavramaktadir. 39

Medyanin kiiltiirii yonlendirdigi modern cagda, Kkiiltiir ve kitle begenisi bir
tiir gosteriye ve eglenceye, kisacasi anlik etkiye dayanmaktadir. Tiim bu Kkiiltiirel
kusatma altinda, Post modern sanatin anti estetik¢i tavrina karsi, sanatin estetik
boyutunu agiga cikaran eserler yapilmaktadir. Ancak, yasam sanattan daha 6nemli
hale gelmistir. Ornegin, Warhol ve Duchamp gibi sanatcilarin marka haline gelmis
isimlerini verdikleri iirtinler veya siradan esyalari, popiiler kiiltiirii icsellestirmis
biiylik bir kitleye gore, yarattiklari sanat eserlerinden ¢ok daha etkileyicidir. Bu

yiizden sanatcinin 6n planda olmasinin baslica geregi sansasyonel, marjinal bir

% Baudrillard, 2005(a), a.g.e., 105 s.
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yasaminin olmasidir.

Bununla birlikte bircok ressam, resmin yaninda tabelacilik ve dekorasyon
isleri gibi farkl islerle ugrasmak zorunda kalmugtir.* Sanat¢inin resmin konusunu
belirleme oOzgiirligii elinden alinmis, boylece kitsch kavrami, eserlerde netlik
kazanmigtir. Yasam sanatin Oniine gec¢mis, artik, sanatciya sadece sanat yapma
gorevi veren ve ona toplumsal konum ile olanaklar bahseden Ronesans diizeni, bir
daha geri doniilmemek {lizere sona ermistir. Sanat eserleri, yiiksek Kkiiltiire hitap

etmemeye baslar, popiiler kiiltiir iiriinleri gibi tiiketilen ekonomik bir deger tasir.

“Sanatin para haline geldigi bir diinyada gercek sanat nedir? Gergek sanat¢t kimdir?
tabii eger sanatin ticari gercekliginden baska gerceklik diye bir sey varsa Tipki Isa’nin
Tanri’min tapinagini tefecilerden arindirmast gibi, Van Gogh’da sanatin tapinagin
tefecilerden arindirmak istemisti. Ne var ki giiniimiizde tefeciler sanat tapinaginin
sahipleri haline geldiler, ya da en azindan bu tapwnak onlarin ipotegi altina girdi. "'

Tiiketim toplumunu yansitan post modern sanatta ise, reklamin iyisi kotiisii
olmaz anlayisinin 6n plana c¢iktifi goriilmektedir. “Tiiketim toplumunda insani

»42  «f . .. . .
Insanl anlayl§ln yerini enl‘l’Opl alml§tlr.

anlayisin  ¢oktiigii  diistiniilebilir.
pivasanin tammladigy bir kisilige sahip olmak insani durumun tamimladigi bir insan
olmanin yerine gecmigtir. " Post sanat, sanatsal, varolugsal ve elestirel olma gibi
ideallerden daha c¢ok, sanat piyasasi sisteminde yiiksek bir ekonomik deger
kazanmayr amaglar. Bir eserin ekonomik degerinin yiiksek olmasi, o eserin
bireysellesmeye katki saglayabilecek estetik nitelie sahip oldugu anlamina
gelmemektedir.44 Sanat alanindaki tiiketimin, eserin sadece ilgi cekme konusunda

rekabet eden bir {riinden farksiz, bir arzu nesnesine doniismesiyle bagsladig

soylenilebilir. Sanatci, bireylerin 6zdeslesmek, ulagmak istediklerini ileticisi olarak

40 Mehmet Asligen, “Postmodern Siiregte Kitsch Olgusu”, (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2003), 6 s.

“ Donald Kuspit, Sanatin Sonu, ¢ev. Yasemin Tezgiden, Metis Yayinlari, Istanbul, 2006,
168 s.

2 y.a.g.e., 102s.
s y.a.g.e., 102s.

“ y.a.g.e., 102s.
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algilanir. Kapitalin belirledigi kiiresel bir gosteri haline gelen “sanat”, anlagilmazlik

maskesi ardina gizlenir.

Post modern sanatta estetik, simiilasyona dayalidir ve bir tiir gosteri halinde
giindelik gercekligin yeniden iiretilmesidir. Giindelik gerceklik, en ilgi cekici,
eglenceli yonleriyle ve teknolojinin getirdigi kolayliklarla sunulur. Sanat pazarinda
var olma cabasiyla sanatin, ilgi ¢ekici ve ayirt edici Ozellikleri 6n plana cikar.
Boylece sanatci, kendisinden soz ettirme kaygisiyla popiiler kiiltiiriin bir pargasi olur.

Guy Debord’a gore:

“Unlii kisi olmamn kosulu goriiniiste yasanmis olanda uzmanlasmaktir; iinlii
kisi fiilen yasanmis olan iiretken uzmanlasmalardaki parcalanmay: telafi etmek
zorunda olan derinliksiz ve goriiniir yasamla ozdeslesme nesnesidir. »® Bunun
disinda, daha derin bir, ekonomik ve ideolojik kaynakl1 sanatsal problem de Ugiincii

Diinya iilkelerinde gézlemlenmektedir.

Uciincii Diinya iilkelerinin sanat piyasasinda etkililigi ancak devletten destek
beklentisiyle zaman asimina ugrayarak, olumsuzlukla sonuclanmaktadir. Devlet,
sanat etkinlikleri icin yeterli finansmam saglayamaz. Oysa, sanat etkinlikleri

yatirimeilarin ve koleksiyoncularin destegiyle gerceklesmelidir.*®

Ote yandan, bu alan yukarida s6zii edilen gosteri toplumunun ve bu toplumda
sanat¢1 olan bireyin yazgisi, devlet adamlari/siyasetciler/biirokratlar iicgeni ve bu
durumu kendi c¢ikarina kullanan c¢okuluslu sirketler/medya/tiiketim ekonomisi
tarafindan belirlenir.”’ Boylece, kaginilmaz olarak ekonomik giic sahipleri sanatin

belirleyiciligi konumuna yiikselir.

Ozellikle iciincii diinya iilkelerinde sanat icin destek beklentileri, daha biiyiik

olasilikla yerinde yatirimlar yapabilecek birikime ve potansiyele sahip, egitim

* Debord, a.g.e., 02 s.

* Yahsi Baraz, “KDV Resim Sanatina Son Darbe Oldu”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1. 462,
1985, 7 s.

T http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=45543
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sektorlerinde calisan kesim tizerinde yogunlasir. Ancak, objektif bakis agis1, yiiksek
gelir dagilimi elde etmek icin olumlu bir kriter degildir. “Insanlar ancak
“vazgecilemez” giderlerini karsiladiktan sonra kiiltiir ve sanat tiiketimine para
ayirabilirler.”*® Sanat, bu yiizden, ozgiin formundan siyrilip, kaliplar haline
doniismekte, iletmeye c¢alistifi mesaj ve estetik niteliktense, daha fazla kitleye
ulagma ve anlik etki saglama iizerine yogunlagmaktadir. Sanat kurumunun iginde
bulundugu ekonomik ve Kkiiltiirel agmazlar, bu alanda biiylikk atilimlar
gergeklestirebilecek olan kisi ve gruplarin geri ¢ekilmesine veya sessiz bir miicadele

icine girmelerine yol agmaktadir.

8 Toktamus Ates, “Ekonomik Kosullar Kiiltiir ve Sanat Tiiketimini Olumsuz Etkiliyor”,
Milliyet Sanat Dergisi, Say1. 462, 1985, 6 s.
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UCUNCU BOLUM
POST MODERNiIZM; TUKETIM, POPULER KULTUR SURECI VE
YUKSEK SANATIN SONU

3.1. Basarisizliklariyla Post Modernizme Zemin Hazirlayan Bir Donem Olarak

Modernizm ve Sonuclari

Modernitenin hosnutsuzluklari, bireysel mutluluk arayisinda ¢ok az bir
ozgiirliige tahammiil ede(bile)n bir giivenlik arayisindan kaynaklanmistir.
Postmodernitenin hosnutsuzluklar ise, ¢cok az bireysel giivenlige izin veren bir haz

arama 6zgiirliigiinden kaynaklanmaktadir.'

17. ve 18. ylizyilda, Bat1 toplumlarinda burjuva sinifi, feodalitenin hitkmedici
yontemine, otoriter dinsel unsurlarla belirlenen diinya goriisiine tepki gostererek,
Aydinlanma cagini baslatmistir. Aydinlanma felsefesinin amaci elestirel diisiinceyi,
hiimanizmi, egitimi, rasyonel etkinligi ve bireysel haklarla topluma diistinsel aktif
katilim1 saglamaktir. Ronesans ve reform hareketlerini 6rnek alan ve aydinlanma
cag1 felsefesinin ilkelerini getirme amaciyla Bati toplumlarinda farkli devrimler
gerceklestirilmistir. Bu devrimsel diisiince hareketleri, modernizmin ve modern

kuramsal ve kiiltiirel yasamin temelleri olarak kabul edilmektedir.

17. yiizyilda temellenmeye baslayan modernizm donemi diisiincesi, akilciligi,
evrenselligi, yenilikciligi Ongormiis, topluma biitiinleyici bir bakis agisindan
bakmistir. Geleneksel toplumun baskici ve aym zamanda otoriteye bagimlhi
degerlerini asarak, rasyonalizm cercevesinde bulunan ve ekonomisi sanayiye dayal
modern topluma gecis icin gerekli zemin olusturulamamistir. Modern toplum
diizeyine ulagilmasi i¢in iceriginde bilime ve bilimsel deneye inang, bilimsel bilginin
yayginlagmasi gibi unsurlar barindiran bir devrimin gergeklesmesi gerekmektedir.

“Touraine’e gore en ideal bicimiyle modernlik fikri, “insamin yaptigi sey oldugu;
bilim, teknoloji veya yonetim tarafindan gittikce daha etkili kilinmus iiretim; yasayla

! Bauman ZYGMUNT,; Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, cev: Ismail Tiirkmen,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2000, 10 s.
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diizenlenmis toplum organizasyonu ile hem ¢ikar tarafindan ve hem de tiim
zorlamalardan kurtulma iradesi tarafindan giidiilenmis kigisel yasam arasinda
gittikge daha siki tekabiiliyetin olmas: gerektigi iddiasidir.”

Modernizm bir sistem olarak ilkeleriyle bagdasmayan unsurlari, fikirleri veya
daha once siiregelen bicimleri tamamen dislama ve yok etme mekanizmasina
sahiptir. Bu giiclii ve kararli eleme mekanizmas: kendinden Onceki tarihsel
baglantilarla iligkisini keserken, son verdigi diisiinsel yapilarin yeniden kurulup bir
mit haline doniismemesi icin gerektiginde tek tarafli propagandaya bile
bagvurmustur. Yikmak ve insa etmek, boylece yinelenen bir dongii halini almistir.
Bu tutum bireylere yoneltildigindeyse, bireylerin kimliklerinin bir kalip igerisinde
belirlenmesi veya insasi s6z konusu olmustur. Modernizmin kaygisi, etkili oldugu

donem boyunca, siirekli bir giivenligin devami ve diizen arayis1 iizerinedir.

“Tehranian (1983),Sanayilesmenin endiistri sisteminin egemenligine, cesitli
direnis bicimlerinden “asirt modernlesme”, “karsi-modernlesme”  ve
“modernlesmeden arinma” olarak adlandirdigi ti¢ direnis bicimini ele alarak,
bu ii¢ tepkinin ortak noktasinin gerek kigisel, gerekse kolektif diizeyde, durmak
bilmez bir kimlik arayist oldugunu belirtmektedir. O’na gore, bu durum,
modernlesmenin celiskisinden kaynaklanmaktadir.””

“Cesitli yazarlar, kimlik arayisumin, ozellikle etnik politizasyona doniismesini

modernlesmenin basarisizligumin bir ifadesi olarak gormektedir. v

Aydinlanma diisiincesi ile baglayan modernizm, kimlige olan etkileri disinda
da bircok c¢eliski ve dolayisiyla basarisizligit da beraberinde getirmistir. Bu
celiskilerden biri ilerleme iizerinedir. “Ilerlemenin, refaha, dzgiirliige ve mutluluga
dogru oldugu ve bu ii¢c hedefin birbirine siki bir sekilde bagli oldugu iddiasi, tarih
tarafindan siirekli yalanlanmis bir ideolojidir. 5 Bunun yani sira modernizmin
rasyonalizmi, bireyi ve cevresini kurallarla belirlemeyi amaclamistir. Oysa tiikketim

toplumuna gecisle, rasyonelligin kurallar1 taleplerin disinda kalmis, esnetilmistir.

? Nuri BILGIN, Sosyal Bilimlerin Kavsaginda Kimlik Sorunu, Birinci Basim, Ege
Yayincilik, Izmir, 1994, 86 s.

?y.a.g.e., 68s.
4
y.a.g.e., 66 s.

> y.a.g.e., 87 s.
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Zamanla modernlik kurallarindan arindikga, ticari talepler disindaki unsurlar
onemsememeye baslar. Modernligin, kosullarla degisen bu ilk ve son durumu son

derece elestirilmistir.

Modernist diisiincenin temelini olusturan Freud, analizlerinde sik¢a
‘zorlama’, ‘tanzim’, ‘baski’ ifadelerini kullanmigtir. Bdylece, modernizmin
gelisigiizel olusumlara alan ve ihtimal birakmayan, devamli tehdit algis1 igerisinde
histerik yapist ortaya cikar. En biiyiikk darbeyi goren kavramlardan biri de
ozgiirliiktiir. Modernizm, 6zgiirliiklere kars1 birtakim onyargilart da beraberinde tasir.
Oysa, giivenligi saglama adina yapilan kisitlamalar, diizen tutkusu ve kesin 6ngorii
saplantisi, glivenligi anlamsizlagtiracak kadar biiyiik bir hosnutsuzluga yol agmistir.
Bu asin tutuma karsi, ondan daha asinn olarak, diizensizlestirmeyle yanit verilir.
Boylece, modernizmin ¢oziimsiizliigliyle, soyutlamanin ge¢misle, ilerlemenin

reaksiyonla yer degistirdigi post modern durum ortaya cikar.

Marshall Berman, Kati olan Her Sey Buharlasiyor adli kitabinda,
modernligin farkhliklart birlestirmedeki basansizliindan ve sozde modern

biitiinliigiin ashnda bireyi daha fazla belirsizlige terk ettiginden bahsetmektedir.

3.2. Post Modernizm

“Modernizme tepki olarak ¢ikan postmodernizm, 1920’li ve 1930’lu yillarda
mimaride i1zgara biciminde, yatay yollarda dikey bicimde yiiksek bicimde yiiksek

binalarin yapilmasiyla kendini hissettirdi.””

Post modernizm Lyotard gibi kimi
diisiiniirlerce modernizmin ilkelerinin devaminin c¢eliskilerle baskalasmis durumu,
yani modernizmin devamidir. Gideens gibi pek cok diisiiniire gore ise modernizmin
sinirlayiciligima  olan bir tepkidir veya Ornegin Habermas’a gore insanin

ozgiirlesmesine dogru atilan adimlarin ve Aydmlanma Cagi'nin bir siire kesintiye

% John Tomblinson, Kiiltiirel Emperyalizm Elestirel Bir Giris, Cev: Emrehan Zeybekoglu,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1999, 215 s.

T Ali Akay, Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, Baglam Yaynlari, Istanbul, 2002(a), 31 s.
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ugramasi sonucu olusan bir doénemdir. Modernizmin biitiinleyiciligini post

modernizm parcalamakta ve biitiin sentezlere karsitlik icermektedir.

Post modernizm ilk defa Arnold Toynbee tarafindan kullanilmustir.® Fakat bu
terimin belirli bir tamimlamas1 yapilamamistir. Ciinkii post modernizmin belirli bir
kalibinin olmamasi, iceriginin acimlanmasini zorlastirmistir. Post modernizm belirli
niteliklere, siyasi goriislere, Olciiye sahip degildir. Tipki Montaigne’in soziinil ettigi
her yerde olanin hicbir yerde olmamasi gibi, post modernizm de nihilist bir
yaklasimla var olur, hiclik icerisinde her seydir. Post modernizmde farkli kiiltiirlere
ait imajlarin dolasimi simrsizdir. Igerigindeki “Birakimz yapsinlar.” ilkesi, toplumlar
tarafindan rahatlatict bir unsur olarak goriildiigiinden, herkes bu akimin igerisinde
kendisine uygun bir yansima bulmaktadir. Bu donemin modernizmden en &nemli
farki belirsizlik ilkesi ile sekillenmesidir. Belirsizligin ve giivensizligin aldigi boyut,
gerek bireylerin gerek diisiiniirlerin gelecek ile ilgili kaygi duymalarina yol agar.
Durumun bir degerlendirmesi yapildiginda bu kaygilarin hi¢ de haksiz olmadigi
ortaya cikmaktadir. Toplumsal, ekonomik diizensizlik ve belirsizlik, smiflar arasi
ayrimlarin  artig1, tilketim yoksulluk karsitliklarimin - kutuplagsmasi gibi  post
modernizm donemine ait kaygi verici etmenler, modernizmin rasyonalizmiyle karsi
karsiya getirildiginde, bir tiir gerilemeye veya ortagag donemine doniise isaret ediyor
gibi goriinmektedir. Caglar oncesi ilkel toplum bireylerinin doga karsisinda aldiklar
yenilgi sonucunda kaygi duymalarina benzer bir sekilde, post modern donemin bireyi
bircok kaygi tasimaktadir. Ciinkil belirsizlik ilkesine paralel olarak bireysel hak,
konum ve miilklerin bir kaliciligi veya herhangi bir garantisi kalmamistir. Ayni
belirsizlik niteligi, s6z konusu sorunu asabilmek i¢in bir ara¢ olan dayanigsma
unsurunu  zayiflatan tiiketim kiltiiriinlin imaj bombardimaninda da ortaya
cikmaktadir. Imajlarin giindeme gelisleri ve son buluslar1 benzer 6lciide zamansiz ve
belirsiz olur. Kimlik kavrami da, statik bir ¢izgi iizerinde bir birikim sonucu olusma
siirecini bir kenara birakarak, anlik bir imaj gibi, her an varolma olasiligin1 veya

yikilma riskini icerir.

¥ Seyfettin Aslan ve Abdullah Yilmaz, Modernizme Bir Baskaldiri Projesi Olarak

Postmodernizm, http://www.cumhuriyet.edu.tr/edergi/makale/120.pdf, (01.01.2007).
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1960’larin basinda, bazi diistintirlere gére post modern siirecin basladigi
yillarda ideolojiler, manifestolar son bulmustur. Yeni neslin kiiltiirel degisimiyle,
60’larin devrimi, tabulan yikarak, “erdem”le 6zdeslesen tavirlarla alay etmistir ve
otoriter olmayan egitim, kadin haklar1 ve fikir 6zgiirliigii gibi konularda yiiksek

seslerle talepler dile getirilmistir.

Post modernizmin bir bagka 6zelligi Freud’un ¢dziimleyici, Marx’1n kapitalist
ekonomi sistemlerine karsit ozgiirliik¢li tutumuna, biitiinleyici ve analizci biitiin
diisiincelere karst olmasidir. Bunun disinda modernizmin temelini olusturan
Aydinlanma felsefesini, dini, rasyonalizmi, idealleri ve Stalinizmi reddeder. Asil
sorun post modernizmin felsefeye ve bilime dolayisiyla evrensel insan aklina
kuskuyla yaklagsmasinda ve birden fazla sonuca onay vermesinde ortaya ¢ikmaktadir.
Post modernizmin her konuya ayn1 mesafede yaklagimindaki direng, kitle kiiltiirii ve
yiiksek sanat, gelenek ve yenilik gibi karsit kavramlarin esitlenmesine daha sonra

kaynasmalarina yol agmistir.

Karsi anlamina gelen “post” kelimesi post modernizmin biiyiikk Olgiide
modernizme kars1 bir tepki olduguna isaret etmektedir. Modernizmin ilkelerinin
ictinci diinya {iilkelerinin lehine olmadigi, Bati’'nin dayatmaciligimin bir gostergesi
oldugu bununla birlikte aydinlanmanin ve insan 6zgiirliigiiniin evrenselligi s6ziiniin
gerceklerle uyusamamasi, post modernizme yeterince ortam hazirlamigtir. Ayrica bir
modernizm donemi projesi olan, insan1 merkeze alan ve iimitler vaat eden Marksizm
Ogretisinin basarisizligi, daha sonradan post modernizme giic kazandiran biiyiik
tepkiler almistir. Bununla ilgili olarak Lyotard, Liberal kapitalizmin ti¢lincii diinya
tilkeleriyle bat1 iilkelerinin aralarindaki farki azaltacagina arttirdigini, ideolojiye ve
sinifsiz bir topluma olan inanci sona erdirdigini ve modernizmin, yegane
ilerlemeciliginin teknik ve bilimsel yonde oldugunu oysa insanin aydinlanmasi

konusunda tek tarafli kaldigini belirtmistir.
Post modernizm, modernizm doénemine ait fikirlerin, bir sonu¢ vermemesini

elestirerek hesaplasir. Baudrillard post modernizmin bu yoniine daha tarafsizca

yaklagmaktadir .Ona gore siyasetcilerin ve sanatgilarin daha onceden yapilmis olani
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taklit etmesi gibi post modernizm de, modernizmden arta kalan yikintilarla
oynamaktadir. Modernizmin amaci ise geri doniisiimsiiz bir yikim gergeklestirmek
ve yeniden yapilandirmak olmustur. Post modernizmde son bulan veya yeni kurulan
pek cok kavram, sanatsal diigiince veya felsefi goriis ayn1 anda varolmaktadir.

Boylece zaman tanimlamasi ortadan kalkar.

3.4. Giindelik Hayatin Estetiklestirilmesi ve Yiiksek Sanatin Sonu

Yiiksek kiiltiir terimi, Eski Yunan’da akademilerin kurulmas1 ve takibinde
yikksek sanat ve algak kiiltiire ait sanat arasinda belirgin bir ayrimin kabul
edilmesiyle belirginlesmistir. 1600’lii yillarda akademi italya ve Fransa merkezliydi.
Ronesans hareketinin yaydigi hiimanizm diisiincesi, yliksek kiiltiiriin insan figiiriinii
ele alan eserleri major, 6lii doga ve peyzaj tiirii resimleri ise minor olarak kabul
etmesine sebep olmustur.” insan1 merkeze koyan egemen hiimanist diisiince sistemi,
Tanr’nin kendisine en yakin varlik olarak yaratti§i insam yiiceltmis ve eserlerin bu

sekilde degerlendirilmesini 6ngormiistiir.

Modernizm déneminin baglangicinda, akademinin ayrnmciligina baskaldiri,
empresyonistler tarafindan gerceklestirilmistir. Manet 1832 yilinda yaptigi Kirda
Oglen Yemegi adli tablosunda manzara ve insan figiiriinii bir kompozisyon igerisine
alarak, major ve minor 6geleri birlestirmis, akademi kuramlarinin tartisilmasina yol
acmistir. Daha sonra empresyonistler, cogunlukla insan figiirli icermeyen peyzaj
resimlerinde gercekg¢iligi degil, giines 1sinlarinin renklerde yarattigi farklilig
yansitmay1 amagladilar. Boylece empresyonist sanat¢ilar doga konulu resimleri ele
alarak akademinin majér ve mindr kavramlarmin yerlerini degistirmislerdir. Bu
degisim yiiksek sanatin ne ile belirlenecegini ve temsilinin ne oldugu sorularini
ortaya cikarmigtir. Bununla birlikte yiiksek kiiltiir ve algcak kiiltiir arasindaki kati

siniflandirma sisteminin yok olma siireci baglamistir.

’ Akay (a), a.g.e., 43 s.
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20. yiizyilin biiyiik tepkisel hareketi, sanat diinyasindaki izlenimciligin
reddedilmesi seklinde belirmistir. Bu degisiklik bircok bakimdan sanat tarihinde,
Ronesans’tan beri goriilen tiim degisikliklere oranla daha derin bir yara agmis ve
sanatsal dogalcilik egilimini temelde etkilememistir.10 Kiibizm, Konstriiktivizm,
Fiitlirizm, ekspresyonizm ve Dadaizm gibi modern sanat akimlari, izlenimciligin
nesnel diinyay1r bir ahenk icinde sunmasina karsit olarak, gercekgiligi biitiin
kaliplardan ve diizen refleksinden ayirmistir. Modern sanat, izlenimciligin
anlasilmazligiyla iistii kapali bir konum edindigi duyumsal estetigini reddeder.
Modern resim ise, Freud un bilingalti kuramlarini referans alan Siirrealizm 6rneginde
oldugu gibi, duyular disinda bir mantiga dayanir. Sanat ve giindelik hayat arasindaki
sinirlar, ilk olarak Birinci Diinya Savasi yillarinda, Dadaizm ve Siirrealizm hareketi
onciiliigiinde belirsizlestirilmeye baslanmistir. “Dadaizm ve Siirrealizm modern
sanatin sonunu belirleyen iki akimdir.”"" Dadaizm, sanati gerceklestirmeden ortadan
kaldirmak istemis; siirrealizm ise sanati ortadan kaldirmadan gergeklestirmek

. .12
1stemistir.

Siradan nesnelerin sanatta konu edilmesi s6z konusu yiiksek sanat
ayrimciliina bir cevap niteligindedir. Siradan nesnelerin, Kiibizmde farkli agilardan
goriintiilerinin ayn1 kompozisyonda birlestirilmesi ve daha sonra bir ¢ok elestirmence
Dadaist olarak goriilen kavramsal sanat¢i Duchamp’la olduklar1 gibi miizelerde
sergilenmeleri, minor 6gelerin sanata katilimlarina ve yiiksek kiiltiir ile algcak kiiltiir
arasindaki katt farkliligin gittikge belirginligini yitirdigine isaret eder. 1960’h
yillarda, yiiksek sanata tepki gosteren Oncii sanat¢ilar, Duchamp’in caligmalarini
desteklemistir. Bu genis sanat¢i grubuna hakim olan goriis, sanatin miizelerin elitist,
mesafeli ve eskimeye yiiz tutmus atmosferinden kurtulmasi gerekliligi {izerinedir.
Sanatin herkes tarafindan anlasilmast miimkiin olmayan ve kendine 0zgii biitiin
nitelikleri, 6zgiinliigii, tekligi ve bir seyleri temsili son bulmustur. Yiiksek sanat bu

meydan okuma karsisinda boylece bir sinifa olan hitabini ve aurasim yitirmistir.

10 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, cev. Yildiz Golonii, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1984, 404 s.

a Guy Debord, Gosteri Toplumu, cev. Aysen Ekmekgi, Oksan Taskent, 2. Basim, Ayrintt
Yayinlari, Istanbul, 2006, 149 s.

12 y.a.g.e., 149 s.
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Sanat etkinlikleri, miizelerden ¢ikmaya, happeningler veya performanslar biinyesinde
ifade bulmaya baglamistir. Sanat, titketim iriinlerinde, televizyon imgelerinde, insan

jestlerinde ve bedeninde, kisacasi her yerde ve her seydedir.

Yasamin sanata bu sekilde katilarak onu ters yiiz etmesi, Paris’teki
sanatgilarin tavirlarini degistiren, uzun bir donemin iiriiniidiir. 19. yiizyillda Wilde ve
Pater estetik yasantinin farkli bicimlere acik olmasi gerektigini savunmuslar ve
eserlerinde yasami sanatla sentez haline getirmislerdir. Faucault da modern insanin
farkliligina ve farkliliklara olan ilgisine dikkat c¢ekmistir. Bu diisiinsel devrim,
ozellikle Paris’te oncii sanatcilarin yasam bicimlerini degistirme istegi meydana
getirmistir. Estetik boylece, yasama katilan, tiiketilen ve sekil degistiren bir tiiketim
0gesi haline gelmis, sanat eserinden alinan hazla birlikte gelen duyusal gelisime katk1
saglayan bilgi olma vasfim kaybetmistir. Ciinkii, estetik, bu donemde yiikselen
diisiinceye gore, yasamdan alinan ve kaliciligini yitiren anlik ilgiden baska bir sey

degildir.

=4

n ve Uziimler”, 1912, Tuval Uzerine Yagliboya, 61x50,8

Resim 1: Pablo Picasso,‘ema

cm.

(Kaynak: moma.org/collection/provenance/items/32.60.html)

Giindelik hayatin estetiklestirilmesinin bir baska yonden gelisimi ise,
toplumsal acidandir. Tiiketim Kkiiltiiriine gegisle birlikte, toplumlar {iiriinlere ait
gostergeler, imajlar istilasina ugramustir. “Bu siirecin teorilestirimi, Lucacs,
Frankfurt Okulu, Benjamin, Haug, Levebvre, Baudrillard ve Jameson tarafindan

cesitli yollardan gelistirilmis olan, Marx’in meta fetigizmi teorisinden epey
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"3 Meta fetisizmi teorisi, toplumlardaki tiiketim saplantisini

yararlannustir.
aydinlatmaktadir. Bu teoriye gore, emekle ortaya konan ve birtakim kategorilere gore
etiketlenen meta, arzu ve kimligin dogal bi¢imlerini, devamli satin alma telkinlerinin
gorsel illiizyonuyla elimine eder. Teori, s6z konusu 19. yiizyihn giindelik hayatin
siradan kabul edilmeye baslandigi 1920’li yillardaki flaneur (aylak) kavramiyla
giindeme gelmistir. Flaneur kavramimin tamimindaki, kayitsizlik, bireysellik,
gelenekten kopus unsurlariyla sekillenen kimliklerin, kalabaliklar arasinda
azimsanmayacak sayidaki varliklar1 fark edilmistir. Icten ice yabancilasma ve
kentlesmenin getirdikleriyle, ge¢cmise duyulan ilgi bu kavramla su yiiziine ¢cikmistir.
Aylak kavrami modern kentlerin gelisimiyle degisen dinamikleri, burjuva sinifinin
yasam biciminin yiikselisi, sokaklarin veya konutlarin vitrine ve statii gostergesine
doniigsmesi karsisindaki modern bireysel insanin dogrudan bir tanimini yapar. Geg
burjuva sanati, bireysellige 6nem vererek, post modern sanatin temeli sayilan “Sanat
icin sanat” estetik anlayisi icinde yer bulur. Boylece sanatin toplumsal, biitiinciil ve

estetik ilkeleri ile gecen siiregle birlikte yiiksek sanat anlayisinin ortadan kalktigi

gozlemlenmektedir.

1900 baslarinda, Duchamp, sundugu hazir nesnelerin estetik herhangi bir
yargidan bagimsiz olarak degerlendirilmesi gerektigini ifade etmistir. Buna karsin,
hazir nesne siradan bir nesnenin sanat eserine doniistiiriiliip, anlam kazanmasi veya
geleneksel el yapimi nesnenin siradanlagtirilmasi olarak yorumlanmistir. Bu anlamda
Duchamp’in hazir nesnesi “pisuar”, bireysel begenisi dogrultusunda sanat eserine
bakan izleyiciyi geliskiler icerisinde birakarak ironik ve toplumsal karsit1 yonlerini

desifre etmektedir.

Duchamp, bir pisuarin sanat yapitina doniistiiriilmesi sorununu ortaya atarak,
siradan nesneyi sanat yapitina doniistiirmiigtiir. Siradan bir nesne sanat yapiti
olabiliyorsa, sokaktaki nispeten daha alt kiiltiirel yapida sanatla ozdeslesebilir.*

Boylece, siiflarin belirsizligi ve kati kurallar reddedilmistir. Post modern donemde,

13 Mike Featherstone, Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii, cev. Mehmet Kiigiik, 2. Basim,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2005, 118 s.

14 Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, 3. Basim, Agora
Kitaphg, Istanbul, 2005, 268 s.
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ekonomik giiciin belirli bir sinifin tekelinde olmamas1 gibi, sanatin da belirli bir

kesimin goriisleri dogrultusunda sekil almasinin da oniine gegilmistir.

Resim 2: Marcel Duchamp, “Pisuar”, 1917, Schwarz Galerisi, Milan.

(Kaynak: Osterword, T., Pop Art, 129 s.)

Bunun yam sira hazir nesne, yeni nesillerin sanatgiyr ve sanat eserini
konumlandirici roliine bir son vermektedir. Sanat eserini nihilist diisiince ile
tanimlayan Duchamp’a gore, sanat eseri sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmakta estetik
duygu gibi basarisizdir. Hatta bir ayna gorevini icra etmesi, sanat¢cinin duygusal
yasantisinin birebir karsiligi haline gelmesi imkansizdir. Bu yiizden sanat eserini

anlamanin gerektirdikleri ortadan kalkar.

LOOK MICKEY, \
I'VE { HOOKED g
A BIG X ONE/ P

Resim 3: Roy Lichtenstein, “Mickey Bak”, 1961, Tuval tizerine yagliboya, 121,9x175,3
cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC.

(Kaynak: http://www lichtensteinfoundation.org/lookmickey.htm)
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“1950’li ve 60’li yillarda éncelikle Ingiltere de, sonra da ABD’de ortaya ¢ikan bir
akim-asil olarak tiim hiyerarsiyi bozan “Pop-art”, popiiler sanat, poplasma
dedigimiz toplumsal doniisiim- ilk ivmesini kazamir. Pop-art; en giindelik nesne,
goriintii, ikonlart yiiksek sanatin igine sokar (¢izgi romanin tuvale taginmasi drnegi).
Giindelik yasamdaki trafik kazalar: tuvale gecirilir; Marilyne Monroe, Elvis Presley
gibi ilah olarak ortaya ¢ikan figiirler, baski halinde tuvale yansitilir; Walt Disney
kahramanlart yiiksek kiiltiiriin “peinture”iiniin (tuval resminin) icine sokuldugunda
karmaga ortaya ¢ikar. 13

Kiltirt “yiiksek” ve “popiiler”, degerli ve siradan terimleriyle tanimlayan
tarafsizlastirilmis deger sistemi, ayni1 zamanda pop sanat¢ilarinin ¢aligmalarini sosyal
bilincin ortalama bir seviyesinde siralamaktadir. S6zde “yiiksek” sanati, banal bir
tavirla konu ederek, sanatcilar1 ve sanat1 istek terimleriyle, karmagik konular, yiiksek
aura olarak goren popiiler Onyargilarn altiist ederler. Yontem artik kurulmus,
toplumun imrenmesinin ve saskinlifinin provoke edilmesini ¢6zmeye baslamistir.
siradan olan, aniden sanatin keskin hatlarimi torpiilemistir. Sanatcilar alt kiltiirel
alana inmis, Ozdeslestikleri, sevdikleri ve nefret ettikleri donemin gercek yiiziiniin
sembollerini, imajlarin1 burada bulmuslardir. Sanatcilar olarak agikladiklari
konumlar1 arasindaki karsithk ve calismalarinin siradanligi, sanatin geleneksel
fikirlerini tamimama anlamina gelmektedir: sanat, artik sanat¢inin olmasini istedigi

-1+ 16
neyse o olabilir.

Donalt Kuspit yiiksek sanati su sekilde degerlendirmistir: “Yiiksek sanat
mutlu azinliga hitap ediyor olabilir, ama mutsuz ¢cogunluga seslenmez. Yiiksek sanat
onlarin  giinliik  yasamlarninda karsilastiklart  insanlari, yerleri ve seyleri

anlamalarina yardim edemeyecek kadar caprasiktir kesinlikle. »17

Yiiksek sanat belki Kuspit’in de ifade ettigi gibi anlagilmaz ve mesafeli
goriinebilir. Ancak yiiksek sanati anlamak bilgi birikimi gerektirmektedir. Bilgi ise
Postmodern ¢agda her an her kesimden kisinin ulasamayacagi kadar liikstiir.
Dolayisiyla yiiksek sanatin karsisinda sanildigindan daha biiyiik bir ¢ogunlukta bilgi

yoksunu c¢ogunluk bulunmaktadir. Buna karsin, popiiler sanat, medya iletisim

15 Akay, A., a.g.e., 44 s.
16 Tilman Osterworl, Pop Art, Taschen Publishing, Los Angeles, 2007, 46 s.

' Donald Kuspit, Sanatn Sonu, ¢ev. Yasemin Tezgiden, Metis Yayinlari, istanbul, 2006, 18
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araclar ile tanmirhik kazanmir ve bir gosteriye doniisiir, bu sayede izlemek tim

kolayligiyla, diisiinmek ve anlamanin 6tesine geger.

3.3. Post Modern Donemde Simiilasyon ve Sanata Yansimalari

“Bir koken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla

tiiretilmesine hipergercek yani simiilasyon denilmektedir. »18

Simiilasyon, etkin
oldugu post modern dénemin belirsizlik ilkesiyle uyumlu olarak, gercekle sanal
arasindaki ayrimi belirsizlestirerek varlik kazanir. Simiilasyonun gergcegi manipule
etmesini onlemek i¢in bir duvar olusturan mantigin orgiisii mutlak sekilde simiilaklar
tarafindan asilmistir. Modernizmin her seyi diizenleme ve giivenligi saglama
prensibi, gercegin yitimi ile son bulmustur.

“Simiilasyon uzami gercekle modelin birbirlerine karistiklart bir uzamdir. 19
Simiilasyon gostergeleri, ayn1 zamanda cesitli onemlilikte bir grup kavramin yerini
almistir. Bu gostergelerin temsil ettikleri kavramin anlamlarimin gergekligiyle bir
ilgisi bulunmaz. Aksine bu anlamu ters yiiz ederler. Simiilasyon maskesinin ardinda
goriintiilerin, gostergelerin, iddialarin fazlasiyla artmasi, bilimin giivenilirligi ve hatta
ne oldugu sorusunu giindeme getirmistir. Simiilasyonun ve imgelerin imgeler

araciligiyla iretilmesi siirecinin ardinda, son derece genis acilimlar olan bir

toplumsal, siyasal, kiiltiirel birikim vardir.”’

Gergegin yitirilisi, popiiler kiiltiiriin giic kaynaklarindan biridir. Medya
araciligiyla tiiketicilere arzularinin gerceklesecegi mesajinin verilmesi, kitle iletisim
araglarinin reting kaygisiyla gercek olmayan olaylar1 gercekmisgesine sunmast,
reklam imgelerinde “ideal” mutlu birey goriiniimlerinin yer almasi tekrar tekrar

tiretilmesine karsin, aslinda gergegin hipergercek boyutudur.

18 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, ¢ev. Oguz Adanir, 3. Basim, Dogu Bati
Yayinlari, Ankara, 2005, 14 s.

"% Jean Baudrillard, Sessiz Yigmlarin Golgesinde Toplumsahin Sonu, ¢ev. Oguz Adanr, 3.
Basim, Dogu Bat1 Yayinlari, , Ankara, 2006, 69 s.

2 Kahraman, a.g.e., 254 s.
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Modernizm doneminde, iletisim mesajinin gondermelerle temsil edildigi ve
bir aidiyeti oldugu gézlemlenmektedir. Dolayisiyla modern ayni zamanda bir kimlik
kazanmig olandir. Modernizm doneminin tam karsiti Ozelliklere sahip olan
postmodernizm doénemine gelindigindeyse, simiilakr kavrami ile kimliksizlesme
siireci baglar. Simiilakr, kopyanin kopyasidir veya Baudrillard’ci bir ifadeyle

sdylenecek olursa kopyadan daha kopyadir, yani hiperkopyadir.”!

Platon, eserlerinde goriintii ve onun kopyasini, simiilakr kavramina yakin
fakat bir o kadar da ayr1 bir benzerlikle tanimlamistir. Platon’un model ve kopya
tizerine kurulu olan diisiincesi Sofisler’in elestirisinde simiilakr’dan ge¢mektedir ve
bu goriintii temast Platon’da negatif veri olarak s6z konusudur.** Platon’a gore, bir
goriintiiniin ashnin kopyasi, onun sadece benzeri olarak kalmaktadir. Kopyanin
benzerligi ayn1 zamanda bir anlam benzerligidir. Yine de bu benzerlik kopya ve onun
ash arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaz. Platon’un goriisiine gére model alinan,
istiin bir fikir, bir mitos, taklit edilse dahi, varligin1 kaybetmez ve temsil ettigi

anlamin tek tasiyicisidir.

Simiilakr ise model alinana karsi, onun kopyasini kopya ederek bir meydan
okuyus gerceklestirir. Boylece anlam benzerligi kosulu simiilakrda ortadan kalkar.

Simiilakr tozsel veya anlamsal benzerligi tasimayan sadece modelin imgesidir.

Modernizmde felsefi altyapilar barindiran sanat eserlerinin  varhigi,
modernizmin Platoncu diisiinceyi modelin kavramsal benzerligine 6nem vererek ele
aldigim gostermektedir. Postmodernizmde tersine doniisen bu durumun bilincine
varan Nietzsche, model alinan ikondan bagimsiz hale gelindigini ve kimliksiz,
sayisiz kopyalarin kaos haline doniistiigiinii belirtmistir. Kimliksizlik sadece
modernizmin baglilik ilkesine degil, ayn1 zamanda 6zellikle Fransiz ihtilali’'nden
sonra biiyiikk bir giic kazanan milliyet¢ilik ilkesine de bir darbe indirerek, post
modern diislincenin Oniinii agmistir. Ayrica modernizmin kendi i¢inde tiikenen

yapisi, simiilakra doniigsmiistiir. Milliyetgilik ilkesinin hiimanizm baglaminda bir

2 Al Akay, Postmodern Goriintii, 2. Basim, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2002(b), 48 s.

2 y.a.g.e., 49 s.
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getirisinin olmadiginin siireglerle ortaya ¢ikmasi bir anlamda modernizmin amacina

ulagamamasin1 gostermektedir.

“Postmodern dionemin sanatsal gercege getirdigi ilk ve belki de en onemli elestiri,
gercegin tekilliginin de dogalligimin da kabul edilmemesidir. Postmodern donemin
gergegi, gercegin bir derece list tiirevinden kaynaklanir ve bu nedenle de imgesel degil
ancak simgeseldir. Simge, yiiksekgercek (hyperreal) bir olgudur.”

Post modernizm, farkli acilarin cogunluguyla var olur. Post modernizmde,
gercegin yerini imajin almasi ve zamanin par¢alanmisliginin birbirine doniismesiyle,
hipergerceklik toplumsal iliskilere yansur.24 Kiiltiirel 6gelerin yeniden iiretimi, sanat
ve giindelik yasam arasindaki belirsizlige ortam saglamistir. Yiiksek sanat da popiiler
olanla kaynasarak, tiiketilme amacini tasimaya baslamistir. Post modernizmde insan
iriinii ve insan emegi gibi kavramlarin 6nemini yitirdigi goriilmektedir. Boylece
popiiler sanat, mekanik iiretimin kolay algilanan bi¢cimiyle insan emeginin Oniine
gecer. Bu ac¢idan akademi kurumlar1 da sarsilmistir. Ciinkii, bilgisayar teknolojilerini
anlayan hemen herkes “sanat¢i” olabilmektedir. Biitiin kavramlarda cok seslilige ve
ilkesizlige bagli olarak belirsizlik vardir. Yiiksek kiiltiir kavraminda oldugu gibi.
Yiiksek kiiltiir iireticileri, popiiler kiiltiir iireticileri karsisinda ekonomik yenilgi almig
ve popiiler olana dahil olmuslardir. Boylece hangi unsurlarin yiiksek kiiltiir
kapsaminda degerlendirilebilecegi de belirsizdir. Kitsch belirsizlikle sanata dahil

olur.

Post modernizmle sanayilesmenin ve insan bedeninin Otesine gecilmistir.
“Imajlar ve sesler postmodern insami bombardiman altinda tutar ve ideallestirilmis
hayali insan bedenleri yaratir.”” Sanat eserinde insan emeginin veya 6gesinin post
modern sanatta yer almamasinin nedeni zaten basli basina bir simiilakra doniismiis

olan birey ve insan etkinligidir.

Post modern sanatta, ikonlasmis geleneksel sanat yapitlarinin goriiniimlerinin

2 Kahraman, H. B., a.g.e., 274 s.

* Kenan Cagan, Popiiler Kiiltiir ve Sanat, Altinkiire Yayinlari, Ankara, 2003, 253 s.

» Kemal Mertli, Siber Kiiltiir ve Postmodernizm,

http://www.istanbul.edu.tr/4.boyut/ilksayi/postmodernkemal.html, (05.05.2008).
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pek ¢cok kez kopyalanir. Bunun i¢in bir dénem kullanilan baski tekniginin yerini yeni
teknolojilere birakir. Ornegin, Whitney Bienallerinde, bilgisayar teknolojisiyle
Diirer’in Isa’min carmiha gelisini kopyalayan sanatcilar, geleneksel sanatin sona
erdigini kanitlamak istemistir.”® Ancak ortaya goriiniimiin yeniden iiretimi disinda bir

sey koyamaz.

Resim 4: Andy Warhol, “Iki Mona Lisa”, 1963, Tuval Uzerine ipek baski, 72,4x94,3 cm,
Houston. (Kaynak: www.aiwaz.net/.../double-mona-lisa/gi1622c234)

Baudrillard’a gore: “Cagimizdaki temel hastaligin adi: Gergegin iiretimi ve
yeniden iiretimi denen seydir.”*’ Her kosulda geleneksel iiretim, maddi iiretimin
golgesinde kalir.  “Boylece simiilasyonun iirettigi hipergercek, gercegin her yerde

saswrtict bir bicimde ona benzemesine neden olmaktadtr. »29

“Eger temsil gerceginin sonlandigindan soz ediliyorsa ve bu, tekabiiliyetlerin
bittigini imliyorsa o takdirde bir giiniimiiz sanatimin olamayacagin da belki kabul
ederek ise baslamak gerekir.”** Simiilasyonun sanata olan en biiyilk yansimasi,
sanatin, uzun bir tarihsel siire¢ sonunda, kendini var eden unsurlar yitirmesidir.

Sanat¢inin eserini degerlendirmede temel 6l¢iit yok olmustur. Bu yiizden sanat¢inin

 Kuspit, a.g.e., 119 s.
*7 Baudrillard, 2003, a.g.e., 44 s.
% y.a.g.e. 44 s.

» Kahraman, a.g.e., 204-205 s.
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kisa bir siireligine de olsa var olabilmesi sansasyon yaratabilecek haberlerine ve
kisiligine baghdir. Ote yandan ilkesizligin bir sonucu olarak, ileri teknoloji
riinlerinin sanatsal yetenek, duyarlik ve 6zveriyi onemsizlige indirgemesinin Onii

acilmustir.

3.3.1. Tiiketim Toplumunda Sanatin Ticarilesmesi ve Kitsch

1950’11 yillarda, farkli toplumsal kesimlerden kitleler, ¢evrelerindeki popiiler
kiiltir {riinleri olan nostalji gondermeleriyle dolu Kitsch iiriinlere, reklam
sembollerine, televizyon eklerine ve c¢izgi romanlara bagimlilik derecesinde ilgili
hale gelmislerdir.30 Kisa zamanda, anlamsiz gibi goriinen bu ilgi, sanat gibi nispeten
daha 6zgiin bir alana da yansimistir. Kitsch, giindelik yasamin her anin1 isgal etmeye
baslamistir. Kitsch, hatiralar ve kitle medyasimin gorselleri, ticari mallar ve
paketleme endiistrileri sadece sanatin konusu olmakla kalmamis, aym1 zamanda

miizelerde de biriktirilmislerdir.”'

Kiiltiir, 1950’1i yillardan sonra, gorsellesmeye baslamis, bir imaj yigin1 haline
gelmistir. Cok kisa siirelerde etki yaratan sayisiz imge, bir¢cok farkli kiiltiirden
gondermeler tasir. Kitsch her yerdedir. Ayrintilar iizerinde odaklanan simiilasyon,
kopya, sahte, basmakalip nesne olarak tanimlanabilir.** Kaliplarla seri iiretilmis siis

esyalari, bu tiirden ticari iiriinler de Kitsch kategorisine girer.

Kitsch’in varligi, toplumsal siniflarin degiskenligine baghdir. Sanayiye dayali
toplumlarda simifsal degisimler ¢ok sik yasanmaktadir. Toplumsal tabakalar simif
atlamay1 diislemekte ve varliklarimi gostergelerle belirtmek istemektedirler.”® Bu
yiizden, Kitsch herkesin begenmesini gerektirecek 6zellikleri yiiklenmelidir. Ornegin

bu 6zellik kirsal kiiltiir ve kent kiiltiirii 6gelerinin bir tiir harmanlagsmasi olabilir.

30 Osterworl, a.g.e., 8 s.
31
y.a.g.e., 8s.

* Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, cev. Hazal Delicecayli, Ferda Keskin, Ayrinti
Yayinlari Istanbul, 2004, 136 s.

3 Kahraman, a.g.e., 221 s.
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Fakat s6z konusu bilesim, birbirinden ¢ok farkli bigimler alir. Bu tipki, farl agilardan
goriinimlerin  bir karede toplanmasina benzer. Anlamsiz ve ilgi uyandirici
ozellikleriyle Kitsch, algilar tarafindan kabul edildikten sonra Kitsch olmayan,
onyargiyla daha kolay ayirt edilir. Kitsch’in yiiksek sanat1 elimine eden islevlerinden
biri de budur. Sanat artik izleyiciye ulasamamaktadir. izleyici sanati marjinal bulur
ve onu anlayacak duyarliga sahip degildir. Izleyici, kendisine sunulan gorseller gibi,

her seyi iki boyutlu, bir ekrandaymiscasina algilama egilimindedir.

Kic tiiketicisi, tiikettigi lirliniin bir seyi gosteriyor, imliyor olmasini sever.
Yani, nesnenin kendisini sever. Fakat kig¢ tiiketicileri, bir ki¢ iiriinii begendiklerinde
bir estetik sunumu begendiklerini sanarak kendileriyle gurur duyarlar. Kig
tiriinlerinin, tiikketim agsamasinda 6zel bir onemle ele alinmasindaki gercek budur.

Oysa begendikleri, zaten bildikleri, yasadiklari seylerdir.**

Ote yandan tiiketim toplumunun sistemini ayakta tutabilecek tek sey taleptir.
Bu da Kitch’in kapitalist sistem {riinii oldugu tezini destekler. “Dwight
MacDonald’a gore: “Kitle kiiltiirii yukaridan dayatilmaktadir. Isadamlarimin tuttugu
teknisyenlerce iiretilir; izleyicisi, katilini satin alma ya da almama seciminden ibaret
olan edilgen tiiketicilerdir.”> Popiiler kiiltir mekanizmas1 tiiketici kimligini
olusturmak i¢in hi¢bir sinifsal ayrim gozetmez. Bu sebeple Kitsch iiretimi her zaman

cogalma imkan1 bulurken, yiiksek kiiltiir tiriinleri sayica azalir.

Yeniden ¢evrim ve yiiksek gercek Kitsch’i tammlayan iki temel kavramdir.*®
Ornegin moda dongiisii; “Moda dongiisii icin cogu zaman kullanilan bir metafor,
denizdeki dalgalar benzetmesidir.”>’ Yeni olarak lanse edilen ashnda déngiiniin bir

parcasidir.

3 Kahraman, a.g.e., 217 s.

35 Herbert J. Gans, Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir, cev. Emine Onaran 1ncirli0glu,
YKY, Istanbul, 2005, 44 s.

% Kahraman, a.g.e., 221 s.

37 Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, cev. Ozden Arikan, YKY, Istanbul, 1997, 120 s.
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Ronesans doneminden 19. yiizyilla degin, dinsel, milliyetci ya da mitsel
Oykiiler, farkli ressamlar tarafindan defalarca islenmis ve kliselesmistir. Ronesans ve
gelismekte olan kapitalizm aym kosullarda ortaya cikmustir.”® Post modern
endiistrilesme donemiyle, Ozellikle Ronesans donemi eserleri, yeniden iiretilerek,
tiketim nesnesi haline gelirler. Tiiketim toplumunda sanat artik egsizligini, bir
ornekligini yitirmistir. Sanat tarihinde doniim noktasimi temsil eden her eser,
mekanik ¢ogaltimla, dekorasyon amacina yonelik olarak iiretilmektedir. Kitlelerin
bunlara yogun talep gostermesinin disinda, daha diisiindiiriicii olarak, bazi sanatcilar
da baski gibi tekniklerle iirettikleri imgeleri cogaltirlar. Sanat eseri kopyalarina
boylece her smiftan kisi ulasabilir veya satin alabilir. Sanatin ne oldugunu
belirsizlestiren etmenlerden biri budur. Ciinkii her yer, kopya sanat eserleriyle dolup
tasmaktadir. Sanat eserinin bu sekilde anlamimi kaybederek, sadece goriintiilere
dontistigii soylenebilir. Ge¢misin biiylik yapitlarinin bugiin icin bir kiiltiir kriteri
olamayacag1 manipiilasyonundan, sanatin, edebiyatin ve kiiltiiriin bugiin nasilsa oyle
bir sey oldugunu empoze eden bir diisiince vardir.”® Kitleler olaylari ve her seyi
ekrandan ve yiizeyden algilamaya yonelik bir egilime sahiptir. Dolayisiyla sanat ve

onemli yapitlar bir goriintii olmalar1 disinda bir sey ifade etmez.

Alman elestirmen Stephan Schmidt Wulfen’e gore, 20. yiizyilda sanat¢inin
amaci, simiilasyon yoluyla “giizel goriintii’niin elde edilmesidir. Askin veya gecmise
ait “giizel”, kopyalarla ¢cogaltilir ancak yarattig1 etki gercek ve goriintiiniin ayrimini

imkﬁns1zla§t1r1r.40

* Akay, 2002(a),a.g.e., 112 s.
¥ Goksel Aymaz, “Kiiltiiriin Oliimii”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1. 565, 2006, 43 s.

40 Beral Madra, Modern’den Postmodern’e,
http://www .felsefeekibi.com/sanat/yazilar/yazilar_modernden_postmoderne.html, (15.05.2008).
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Resim 5: Jean Auguste Dominique I, “La Grande Odalisque”, 1814. (detay)

(Kaynak: www.artrenewal.com)

Resim 6: Martial Raysse, “La Grande Odalisque”, 1964.
(Kaynak: www.insecula.com/oeuvre/O0016517.html)

Modernizmin ki¢ diye tarif ettigi ticari kiiltiiriin sanat alaninda kullaniminin
ilk ve yaygin ornekleri Pop Sanat’la birlikte baslar.*' Pop Sanat’a dahil olan
calismalarda, gecmise Ozgii yapitlarin yeniden iiretimle sunulmasi sik¢a karsilagilan
bir durumdur. Bunun sebebi, estetik kaygidan c¢ok, sanat eserlerinin, toplumsal

bellege yerlesip izleyicide kaniksanmasidir. Bu eserler, Kitsch’in yarattigi benzer bir

o Mehmet Asligen, “Postmodern Siiregte Kitsch Olgusu”, (Yayinlanmamug Yiiksek Lisans
Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii), 2006, 90 s.

53



etkiye sebep olur. Ciinkii Pop Sanat’in konusunu olusturan Cola ve Brillo kutulari,
afisler ve reklam fragmanlarindan bir farklar kalmamistir. “Yiiksek modernizmin ve
sanatin saflastirma teorisinin kuramcist olan Greenberg tiim popiiler kiiltiir
iiriinlerini ve figiiratif egilimleri ki¢ olarak kabul etmistir.”* Greenberg, cesitli
ilkelerin olusturdugu bir tekilligi savunmustur. Oysa Pop Sanat, doniistiiriilebilen,
tekrarlanabilen ve kiyaslanan bir alan arayisi icinde bulunarak, Greenberg’in
diisiincesinin karsitindadir. Bununla birlikte, toplum_yiiksek statiiden kisiler de dahil
olarak_ tiiketimci gilindelik yasamin Kitsch ©gelerini kolayca benimsemistir.
Sanatcilar, elestirmenler, 0gretmenler ve profesorler cevrelerini popiiler kiiltiiriin
sanat nostaljisiyle, Kitsch reklam sembolleriyle kusatmislardir. 1960’larin toplumu,
cagin aurasinin bi¢imini olusturan Kitch’in bu eglendirici ve giiriiltiilii estetigini
kriter olarak algilamistir. Pop Sanat’in aldigi riske ragmen, tutunabilmesinin sebebi

budur.

Pop Art'm Avrupa’da bir dengini yaratma yOniindeki girisimler- bir
siireligine Londra’da ortaya cikan bagimsiz Pop tarzi disinda- Amerika’daki
orijinalleriyle karsilagtinnldiginda genelde zayif ve uzlagmacidir. Martial Raysse
(1936-) gibi Fransiz pop ressamlarin calismalari, genellikle fazlasiyla kendinin
bilincinde, imgelemleri cogunlukla yiiksek Kkiiltiiriin yerlesik ikonlarinin siradan
parodisi olan gahsmalard1r.43 Martial Raysse’in, “La Grande Odalisque” ¢alismasi
Ingres’nin ayn1 adli eserinin bir parodisidir. Wesselmann da caligmalarinda
Ingres’nin kompozisyon bilincini uygulamistir. Fakat bu altin ilkelerden, giindelik
yasama katilmaya cagrida bulunan tablolar icin yararlanilmistir Warhol’da Sandro
Botticelli’nin Veniis’iin Dogusu eserini iki boyutlu formlarda baskilarini iiretmistir.
Warhol, bu eserin cok cesitli renklerde baskilariyla sanat tiiketicilerine istediklerini
segme ve alma secenegi sunar. “Artik kitle iiretimiyle baglantis1 kurulan bu zarif
bicimler ayni cekiciliklerini yine korurlar; Ama bunu kullandiklart yer bu kez siiper-

markettir.”* Sanatcilar bu eserlerin baski kopyalarmi iireterek, kapitalist iiretime

2 a.g.e., 28 s.

* Edward Lucie- Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, cev. Ebru Kiling, Akbank Kiiltiir ve
Sanat Dizisi, 1996, 264 s.

“ y.a.g.e., 296 s.
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gondermede bulunurlar. Mona Lisa ve Van Gogh’un eserleri, dekorasyon tiiketimi
amaciyla milyonlarca kez iiretilmektedir. En ¢ok cogaltilan sanat yapitlarindan biri
olan Van Gogh’un Ay Cicgekleri tablosu aym1 zamanda diinyanin en pahal

tablolarindan biridir.*’

Warhol’'un Campbell ¢orba konservesi resminin, bireysel yetenek (veya
deha) faktorii bir kenara birakilirsa, yarattigi etki, yeniden iiretilmis veya “orijinal”
halde, tam1 tamina diinyanin en fazla ¢ogaltilmis imaji1 olan MonaLisa’nin iirettigi
etkiyle karsilastirilabilir. Ne var ki bu ikonlarin her ikisi de, kendi yayginliklar ve
taninirliklan yiiziinden, duygu ve titresim uyandirma yeteneginden, her sanat eserinin
onsuz olmaz 6zelligi olarak goriilen kesfedilme ve degerlendirilme potansiyelinden
yoksun birakilmustir. ikisi de kendi kendilerinin hissiz ve saydam imgeleri haline
gelmistir.46 “ Ve eger Mona Lisa, hafif kitschimsi bir mitos ve gizem unsuru,
giiliimsemesinin efsanevi bilinmezligi sayesinde evrensel bir tamnnmiglhigi yasiyorsa,
Warhol’'in tablolar: da benzer bir giz_ dahi sarlatan mu?- sayesinde yasamaya

47
devam edeceklerdir.”

Post modern sanatin genel tutumu Warhol’un bakis acisiyla paraleldir. Post
modern goriis biling disinin disavurumuna, 6zgiin formu olusturabilecek yaraticiga
ve de orijinallige inanmamaktadir. Sanat¢inin yaratici yoniine iligkin bir giivensizlik
dikkat ceker. Boylece, orijinalligi taklit eden roprodiiksiyonun mekanik {iiretimi
yiiceltilir.48 Roprodiiksiyon sadece imgelerde degil, yasamin kendisindedir. imaj, ses
ve goriintii yiginlari, bireyin yasantisina olan egemenligini rilyalar ve arzularla da
siirdiiriir. Burada yeniden iiretilir. Ote yandan, idealmis gibi sunulan popiiler film
yildizlarinin yasaminin veya filmlerin kitlelerce taklit edilmeye calisilmasi yasamin

bir tiir yeniden iiretimidir.

3 Teknolojik Gelismeler ile Doniisen Fotograf Kavramu,
http://members.tripod.com/tolgason/makale.doc, (12.03.2008).

* Gilbert Adair, Post Modernci Kapiy: iki Kere Calar, ¢ev. Nazim Dikbas, 2. Basim,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1994, 114 s.

4 y.a.g.e., 114s.

8 Kuspit, a.g.e., 155 s.
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Post modernitenin popiiler kiiltiirel biitiin olgulan1 yiiksek bir deger olarak

gormesiyle, ilgiler Andy Warhol gibi Jeff Koons’un calismalan {izerine de

cekilmistir. “Koons’un isleri, popiiler kiiltiiriin en bilindik imajlarina dayali bir
149

“Banallik Gosterisi”’ni olusturmaktadur.

Resim 7: Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, 1485, Tuval Uzerine Tempera, 172,5x278,5 cm,

Uffizi Galerisi, Floransa. (detay) (Kaynak: www.artrenewal.com)

(Kaynak: www.artbrokerage.com)

Sanatci, burjuva sinifinin Kitsch begenisini elestirmektedir. Calismalarinin
Rokoko iislubunu taklit eden yonleriyle ilgi ¢ekicilik ve aym zamanda agir1 abartilt

sunum ve parlaklikla da itici olma Ozelliklerini bir arada bulundurur. Fakat daha

* Rufat Sahiner, Jeff Koons ve Banallik Uzerine,
http://www.rifatsahiner.com/New_Folder(2)/jeff.koons.pdf , (11.03.2008).
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biiyiik olgiide Kitsch’in ilgi uyandirict yonleriyle etkilidir. Ciinkii; Insanlar
giizellikleri yalmiz sivri, siskin, siislii piisli olarak sever. Saf ve sade olanlar
gozlerinden kolayca kau;acalktlr.50 Koons’un Michael Jackson ve Bubbles ile Kopek

Balon adli eserleri bu savi destekler.

Resim 9: Jeff Koons, “Michael Jackson ve Bubbles™, 1986.
(Kaynak: www.newyorker.com/online/2007/04/23/slideshow)

Resim 10: Jeff Koons, “Kopek Balon”, 1994.

(Kaynak: http://www.metmuseum.org/special/koons_roof/view_1.asp?item=0&view=l)

Kopek Balon”, oyuncak bir kopegin seklinde kivrilmis balonlara benzer
sekilde yapilmigtir. Bu formdan cok daha biiyiik olarak, ¢ok fazlasiyla yansitici ve

piriltili yiizeyi, bir ¢cocugu sevindirebilecek fakat aym1 zamanda herhangi bir Freud

% Montaigne, Denemeler, cev. Sabahattin Eyiiboglu, 27. Basim, Cem Yaynevi, Istanbul,
1996, 333 s.
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ogrencisini de biiyiileyebilecek gercek bir balon gériiniimiinii verir.”'

Warhol gibi Jeff Koons’un da tiikketim sistemi gostergelerini olduklar1 gibi
almasi, bilinglice sanat eserini Kitsch konumuyla 6zdeslestirir. Duchamp, sanat
eserinin ticari unsurlarca belirlenmesi ve sadece satin alinan bir meta olarak
goriilmesine olan tepkisini, sanat eserinin yerine hazir nesneyi lireterek vermistir.
Jeff Koons ise bunun gibi sarsici veya karsi koyucu bir tepkiden son derece
uzaktadir. Calismalarinda post modernitenin orijinalligin  yitimine tamk
olunmaktadir. Toplum bilingsizce Kitsch formlarin estetigini benimseyerek, estetik

yasant1 ve vizyonunu yiizeysellestirmistir.

Kitsch yabancilagmig toplumun bir {riiniidiir. Bireyin yabancilagsma
duygusunu gideren, sanal, sahte yasantilar ve duygular igeren alternatif bir boyuttur.
Bunun sebebi, kitlenin, statii ve giiciin paranoya zaferiyle elde edildigi, mekanik
olanin yiiceltildigi bu ¢evreden kurtulmak icin bir cesit kagis refleksi gostermesidir.
Elbette bunun i¢in bireyin iirettigi; aligveris veya siirekli TV izlemek gibi daha farkl
savunma mekanizmalar1 da vardir. Ancak Kitsch, bunun Otesinde Kkiiltiirel bir

olgudur.

3! Jeff Koons on the Roof, http://www.metmuseum.org/special/koons_roof/more.asp,
(20.3.2008).

58



4. BOLUM
POP SANAT

4.1. Tarihsel Siire¢c Baglaminda Cikis Noktalari ile Pop Sanat

On sekizinci yiizyilda sanat eseri sadece resim, heykel, mimari ve miizik
alanlarinda kabul edilmis ve bu kesin degerlendirmenin digindaki 6neriler tartismasiz
olarak reddedilmistir. Daha sonra 19. yiizyll sanat estetizmi, belirlenen sanat
alanlarin1 incelemis ve 20. yiizyilda bu tutumun daha biitiinciil bir denge icerisinde

yeniden temellendirilmesini saglamstir.

On sekizinci yiizyilin sanati kati bir bicimde simiflandiran sistemi, yiiksek
sanatin destekleyicilerinin popiiler seyirci kitlesinden ayrimlarim ifade etmeleriyle
birlikte uzun bir siire¢ sonunda gegersiz kilinmistir. Bu donemde giizel sanatlar ve
popiiler sanat arasindaki etkilesim sayica fazla olmamakla birlikte, net bir tanim
kazanmamig fakat halkin yeni ortak begenilerinin estetik noksanligi konusunda
endiselere yol acmistir. Daumier’in bagimsiz eserleriyle politik ¢izimlerinin
mesajlar arasinda degisim gerceklestirmesi, Goya’nin politik basini igin resimler
yapmasi, Touluse-L’autrec’in  hazirladigi  posterlerin  Paris  sokaklarindaki
sayfiyelerde yer almasi, sanatin, popiiler alana dahil edilmesinin bireysel
orneklerindendir. Popiiler sanata ilk tepkiler, genellikle seckin bir sinifin kabullenici

olmaktan ¢ok direng gosteren kati bir tutumu seklinde belirmistir.

On sekizinci yiizyildan itibaren bagimsiz estetik ve sanat tarihi disiplinlerinin
biiylimesi, siireli literatiiriin gelismesi, bagimsiz bir meslek olarak elestirmenligin,
akademilerin, sergilerin ve 0zgiil sanat iiretim ve yayin bolgelerinin_stiidyolar,

galeriler, sanat okullar1 iiniversiteler, miizeler vb._ ortaya cikis1 soz konusudur.'

Ayni zamanda, 18. yilizyildan itibaren baslayan iletisim araclarinin kesfi ve
gelisimine paralel olarak, popiiler sanat mekanikleserek ¢ogalmis, tiiketim

mekanizmasina bir Olciide talep ve hiz kazandirmistir. 19. yiizyihin ikinci yarisina

! Mike, Featherstone, Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii, cev: Mehmet Kiiciik, 2. Basim,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2005, 78 s.
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gelindiginde ise teknolojik gelismeler, Ozellikle sanayilesen toplumlarin tiiketim
toplumlar1 haline gelmesine yol agmistir. Tiiketim toplumunun standartlagmis yasam
bicimi, 20. yiizy1l basinda ABD’nin tiikketim sistemlerinin, Bati Avrupa’ya ve daha
sonra sosyalist iilkelere yayilmasiyla birlikte, kiiresel kutuplasmayi ortadan
kaldirmistir. Bu siire¢, sanayilesmis iilkelerin yeni tiiketim kaynaklar1 elde etmek
amaciyla {iigiincii diinya {ilkelerinin toplumlarim1 da tiiketime Ozendirmesi ve
degistirmesi ile devam etmistir. Boylece iligiincii diinya iilkeleri de, kitle iletigim
araglart ile siirekli bir ideal olarak gosterilen tiiketime dayali yeni bir kiiltiirii
benimsemislerdir. Bunun yani sira toplumsal yapist degistirilerek yeni bir sorunla
daha kars1 karsiya birakilan {giincii diinya iilkeleri, sanayilesme evrimini

gerceklestirmis iilkeler tarafindan bilgisizlikle, cahillikle su¢clanmustir.

“ “Yirminci yiizyil’ tipkt ‘on dokuzuncu yiizyil’in 1830’lardan sonra baslamuis
olmast gibi; Birinci Diinya Savasindan, yani yirmili yillardan sonra baslar.”* 1920’1i
yillarin sonunda, 6zellikle Amerika’da meydana gelen ekonomik kriz, kaygiyla
birlikte kosullarin degistirilmesi gerektigi bilincini uyandirmis ve boylece 1930’1u
yillara toplumsal, elestirel gozlemler ve davramislar damgasini vurmustur. Zor
kosullarla gegen bu donemde, burjuva sinifinin devrimci 6zelliginin yitimi, otoritenin
ve makinelesmenin model alinmasi, ikiyiizlii iktidar soylemleriyle kitle toplumuna
kademeli gecis siirecinin baglamasi, kaginilmaz olarak gerceklesen degisimlerden

bazilaridir.

Akademi kurumlarimin, miizelerin veya galerilerin sanati belirli kurallar ve
kaliplar icerisinde simirlandirmasina ve sanat eserlerini kutsal bir nesne olarak
gostermelerine karsi ilk oncii tepkiler, 1920 yillarinda gerceklesmistir. Bu olgu post
modernizmin 1920’1l yillara dayandigi diisiincesine sebep olmustur. Daha sonra
1960’11 yillara gelindiginde sanat ile giindelik yasam arasindaki sirlar kalkmus,
miizelere ve akademi otoritelerine olan direng, 1920°1i yillardaki tepkilerden daha
baskin ve cogulcu olmustur. Yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirli arasindaki keskin

ayrimlar sanatin her yerde varlik kazanmasiyla, ulasilmaz, kutsal niteligini

2 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, cev: Yildiz G6l6nii, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1984, 402 s.
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kaybetmesiyle birlikte belirsizlesmeye baslamistir. Bu belirsizlesmeye en biiyiik
tepkiyi yiiksek kiiltiir savunucular1 vermistir. 1960 yillarinda ise yiiksek kiiltiiriin
yiikselen tepkisi, pop sanatin olusumuna zemin hazirlayan karsit kiiltiirel kopusa

sebep olmustur.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, kitle iletisim araclarinin teknik acidan
gelismesi ve seyirci kitlesinin sira dis1 ilgileriyle halk iletisiminin giiclenmesi,
popiiler kiiltiiriin hizla ve kolaylikla yayginlik kazanmasina yol agcmistir. Boylece
cogunlukla degismeyen ve asilamayan mesaj birikimlerini empoze ederek, yeni bir
film toplumu olusmustur. Popiiler kiiltiir {iriinlerinin sehir merkezlerinde, kalabalik
bir kitle tarafindan tiiketilmek iizere iiretilmesi, popiiler kiiltiiriin toplum normlarinin,
bireylerin ve toplumsal iletisimin belirleyicisi olma konumuna erisebilmesine ve

imajlardan olusan sosyal bir ag haline doniismesine sebep olmustur.

20. yiizyilda, ozellikle reklamlar, filmler ve televizyon bireyler iizerinde,
tekrarlanan sloganlarla birlikte sunulan logolarin ve imajlarin hakimiyetini
kurmustur. Bu yiizyilldaki sanat anlayisi da, daha o©nceki yiizyillarin estetik
yargilarin1 bir kenara birakmistir. Sanatgilar teknolojinin sundugu kolayliklardan
yararlanmus, tiiketim nesnelerini kullanmistir. Marcel Ducamp’la baslayan tiiketim
kiltiiriine tepki gosterilmesi ve kullamim nesnelerinin sanat nesnesi olarak
kullamilmasi Schwitters’le devam ederek Warhol, Hamilton, Wesselmann,

Rauschenberg, Beuys gibi sanatcilarla devam etmistir.”

1945-1965 doneminde sanat diinyasinda iki yeni olgunun kendini kabul
ettirdigi goriilmiistiir. Bunlardan biri, bir Amerikan resim okulunun ortaya ¢ikmasi,

obiiriiyse New York’un sanatsal yaratinin uluslar aras1 merkezi olarak sivrilmesidir.*

Ikinci Diinya Savasi sonrasi sanatsal calismalar New York ve Paris’te es
zamanli olarak devam etmistir. ancak New York’ta miizecilik anlayisinin dikkatle

uygulanmasi, daha fazla izleyicinin katilimi ve bdlgenin sundugu olanaklar sanatin

3 Mesut Yasar, Tiiketim Toplumu ve Sanat iligkisi, http://www.e-sosder.com/dergi/16114-
121.pdf, (03.10.2007).

* Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 6. Basim, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 346 s.
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merkezinin Paris’ten New York’a kaymasina sebep olmustur. Aym1 zamanda daha
fazla izleyicinin etkinliklerdeki aktifligi, elestirel zenginligi saglamistir. Elbette
Paris’in ve diger Avrupa kentlerinin sanatin 1950 ve 60’larda geldigi noktada
bilimsel gelisimine katkis1 agiktir. Fakat savas sonrasinda kitle iletisim araglarinin
yarattigi toplumsal doniisiimiin bir benzeri de sanatin merkezi degisimiyle
yasanmistir. Bundan 6nce sanatin merkezi kabul edilen Paris’te taninirlik kazanmig
belirli sanatcilar desteklenmis, ve sanatsal akimlar Fransizca’ya uygun olarak
adlandirilmisti. New York’un sanatgilar ve izleyicileri tarafindan daha cok talep
gormesiyle birlikte, Amerika cagdas sanatin onaylayicisi konumuna ulagmistir.
Meydana gelen iki biiyiikk akim olan Pop Sanat ve Optik Sanat da, Ingilizce

adlandirmalariyla kabul edilirlik kazanir.

1961°de ise, yirminci yiizyilin son hareketi sayilan Fluxus akiminin temelleri
olusturulduktan sonra 1962’de ilkeleri belirlenerek kabul edilmistir. Fluxus, sanatin
salt ticari nitelik kazanmasina tepki gosterirken, Dadaist diisiince sistemini devam
ettirmistir. Bu durum Fluxus akiminin post modernist goriis belirttigi ve aym sekilde
basarisiz oldugu veya amacina ulastigi konusunda da kugkulara ve tartismalara yol

agmustir.

Pop Sanat diisiincesinin meydana geldigi 1960’11 yillar, bu acidan bir yanda
cagdas yasamin makinelesme, toplumsal izolasyon siirecleri ile gosteri ve gostergeler
unsurlarina tepki olarak dogan karsit direnis kiiltiirlerinin verdikleri miicadeleye
sahne olmustur. Pop Sanat kapsaminda kabul edilen calismalar 1960 baslarinda
iretilmesine ragmen, tam olarak tamimlamasim Yeni Gergekgiler sergisinden sonra
kazanmistir. Bu eserlerde, sanat¢ilarin icerik yoniinde ortakligi ve buna karsin iislup
olarak farkliliklar1 dikkat ¢eker. Bu farklilik bir bakima, 1960’Ih yillarin kritik
siirecinin, her sanat¢inin bireysel olarak kendi kosullariyla iistesinden gelebilmesiyle
ilgilidir.

“‘Pop’ sozciigii, sanat etkinliklerinde genis bir alami kapsar. Bu sayisiz etkinliklerin
paylastigi ortak yon kitle iletisim imgelerine dayanmalart ve bazen de aym yaratma
stirecinden ge¢meleridir. Bu yeni akim icin baska pek ¢cok isim onerilmistir. Bunlardan
‘New Vulgarianism’ (Yeni Bayagilik, Adilik), elestirmenlerin duydugu tiksintiyi ifade
ederken, ‘Yeni Gergekgilik’ ve ‘Yeni Dadacilik’ gibi isimlerse bu akimlarin sanat

tarihiyle olan baglarimi vurgular. ‘Pop’ isminin tutunmasinin nedeni, televizyon, radyo,
gazete gibi kitle iletisim araglarina ilgiyi ¢ekmesidir. Kitle iletisim araglar (televizyon,
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radyo, gazete, dergiler vb.) baska hi¢cbir sanat akiminda goriilmemis bir katilimla, Pop
Art adli bu hareketin gelismesine destek olmustur. s

“Pop Art terimi, modern olan, sanayiye ve toplum bilimine iliskin ozellikler
gosteren ve kentsel nitelikler tasiyan dogaya 6zgii yeni bir anlamin kegfiyle ortaya

ctknus cagdas gercekcilik alamnin tiimiinii kucaklar. »6

Avrupa ve Amerika’daki sanatgilarin herhangi bir akima dahil olmamasi,
soyut sanata karsitliklari, alisilmis kaliplarin yikildigi11960 yillarinda yeni bir bilincin
belirmesine yol agcmistir. Oysa soyut sanata yonelik bu tepkiler 1950’1i yillarda netlik
kazanmasa da, temellenmistir. 1950 yilinda soyut, geometrik ve non figiiratif
anlayista sanat calismalar yapilmaktaydi. Bu donemde bir grup sanatgi, ¢cogunluktan
farkli alanlarda arastirmalar yaparak yeni ve gergekgi lisluplar gelistirmislerdir. Yeni
beliren bu anlayis 1955 yilinda Yves Klein’in actigl tartismalar yaratan sergiyle
somutluk kazanmistir. Bundan baska Hains ve Villegle, 1946 yilinda basladiklari
yirtiklt afis calismalarini izleyiciye sunmuslardir. Yves Clein’in, La Minute de Verite
si (Colette Allendy, 1956), mavi donemi ve iinlii Bosluk sergisi 1958’de Iris Clert

galerisinde izlenmistir.”

Bunu takiben Amerika’da Dadaizm’in zirveye ulastigi bir ddnemde,
Rauschenberg, resimde soyut anlatim tarzinin yetersizligini ifade etmis, soyut sanatin
sanat¢inin anlatmak istediklerini tam olarak karsilayamadigim elestirmistir. Bu ifade,
Rauschenberg’i yeni arayislara yoneltmistir. Boylece, sanatgi cevresindeki
dokiimanlardan elde ettikleriyle kolajlar olusturmus, bir anlamda ready made’in
sanata katilmasim saglamistir. Bu kolajlar, daha once yapilanlarin bir sentezinin
yarattig1 devrimdir. Ornegin sanatcinin kolajlara disavurumcu eserleri iizerinde yer
vermesi, daha sonra baska sanatgilart kiibist resimlerin iizerinde kolaj uygulamalar1

konusunda esinlendirmistir.

5 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykﬁsﬁ, ¢ev. Cevat Capan, Sadi Ozis, 3. Basim, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 2004, 289 s.

® Batur, a.g.e., 347 s.

7 y.a.g.e., 347 s.

63



Rauschenberg, Jasper Johns ile New York’ta bir donem birlikte caligmis ve
bir grup sanat¢i ve heykeltirasi yeni iisluplariyla etkilemiglerdir. Hazir ve siradan
nesnelerin estetiklestirilmesi, daha sonra Wesselmann, Rosenquist ve Jim Dine gibi
sanatcilarin da bu dogrultuda eserler vermesine yol acmistir. Sanatcilarin sanati ele
alislarindaki bu sentezleme, esinlenme ve etkilesim Paris ve New York karsitligini
ortadan kaldirmigtir. Paris’te Yeni Gergek¢i sanatgilarin New York’a gelerek Dadaist
sanatcilarla ortak sergiler acmalari, resim sanati alanina zenginlik ve hareket
kazandirmistir. Diisiince aligverisinin yogunluk kazanmasiyla, yeni figiiratif bir
anlay1s cercevesinde evrensel ve yaygin bir iislupla karsilasilmis ve bu {iisluba
Amerika’da, ilk olarak 1955°te Lawrence Allowey tarafindan kullanilan “pop”
kelimesinden tiiretilen pop art yani pop sanat adi verilmistir. Bir Ingiliz elestirmen
olan Lawrence Allowey, “pop” kelimesini belki de yenilik, hiz ve neseyi ifade eden
yoniiyle Ingiliz sanat¢ilarinin ¢alismalarimi ¢oziimlerken kullanmistir. Bu kelimeyle
Amerika’daki s6z konusu sanatsal hareketin isimlendirilmesi ise, 1960’11 yillarda
“pop”  teriminin  Amerikan  elestirmenlerce  yeniden ele  almasina
dayanmaktadir.Olusturulan pop art terimi, giinlik Amerikan yasam tarzini anlatan
pek ¢ok sey icin siklikla kullanilmistir. Pop sanat akimi, Amerika’da baglayarak hizla
Avrupa’ya yayilmus, ilk basta Ingiltere’de bir katilim saglamustir. Fakat ozellikle
Paris’te yeni gercekcilik anlayisinin felsefi boyutuyla elestiriler almasina yol
acmistir. Pop sanat hareketinin yayilmaci hizinin basarisi gibi, Pop art terimi de, ilk
kullanildigr donemlerdeki gibi geri doniisiimsiiz olarak her seyi kapsamaya

baglamusgtir.

Yeni-gercgekgciler, birlestirmeciler, neo-figiiratifler, naratif ressamlar, hepsi de

pop terimi altinda toplanmlstur.8

“Pop Sanat biri jngiltere’de, (Petgr Blake, Richard Hamilton, Allen Jones, Ron Kitaj,
Eduardo Paolozzi, Richard Smith; Ingiliz Pop Sanati); digeri ABD’de (Roy Lichtenstein,
Claes Oldenburg, James Rosenquist, Andy Warhol, Tom Wesselmann; Amerikan Pop

Sanati) ortaya ¢ikan iki farkli ama kogut hareketi belirler. nd

8 Batur E., a.g.e., 350 s.

? Cagatay Karahan, “Pop Art’ta Nesne’nin Bir Gosterge Olarak Kullanimi”, (Yayinlanmamig
Sanatta Yeterlik Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii), 2003, 114 s.
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4.2. 1920-1950 yillar1 Arasinda Amerikan Resim Sanati Gelenegi

Ikinci diinya savast sonrasinda, Amerika’nin sanat disinda pek ¢ok alanda da
on planda olmasi, Avrupa’da bulunan 6nemli bir grup sanatcinin Amerika’ya
yerlesmesine sebep olmustur. Ayni zamanda daha Onceleri sanatin merkezi olan
Avrupa’da, sanat gelisime golge diisiirecek yasaklama girisimleri de bu durumu
hizlandirmistir. Birgok bilim adami ve sanat¢i, Alman isgali ve sonuglar1 sebebiyle

go¢ etmek zorunda kalmustir.

4.2.1. Ash Can Okulu

New York’ta bulunan Ash Can Okulu, 1920’li yillarda, Robert Henri
liderliginde, John Sloan, Maurice P. Prendergast gibi donemin ressamlarinin
katilimiyla faaliyetlerine baglamistir. Ash Can terimi “devrimci siyah cete” olarak da
tanimlanan olumsuz bir terimdir. S6z konusu sanat¢i1 grubunun bu adi segme sebebi,

elestirmenlerin ve politikacilarin alayci bir tavirla da olsa dikkatini cekme istegidir.

Resim 11: John Sloan, “Resim Magazas1 Vitrini”, 1907, Tuval Uzerine Yagliboya.

(kaynak: newarkmuseum.org)

Ash Can Okulu, toplusal gercekgi anlayisla yasami samimiyetle konu olarak
ele almay1 amaclamistir. Sanatgilarin eserlerinde bir berber ditkkanindan, boks maci
arenasina, vitrinden bakan insanlardan tarim isgilerine kadar, giindelik yasamdan

kesitler sunan genis bir yelpaze gozlemlenmektedir. Ash Can Okulu iiyeleri, sehir
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hayatinin belirginlesmesine taniklik ederken, cogu zaman iyimser bir tavir takinmig
ve sehirdeki zor yasam kosullarim1 gozler Oniine serebilecek temalardan uzak
kalmiglardir. Bu sebeple, eserlerindeki figiirler, ¢cevreleriyle ve sehirle uyum iginde
goriinmektedir. Ash Can Okulu anlayisinin Pop Sanat diisiincesine olasi bir katkisi,
ornegin John Sloan’in Resim Magazas1 Vitrini adl1 eserinde goriildiigii gibi, giindelik
hayattan konularin ve beliren tiiketimsel yasam bi¢iminin, goriiniisteki bir iyimserlik,

tarafsizlik ve gergekcilikle ele alinmasi sayilabilir.

Resim 12: George Bellows, “Dempsey ve Firpo”, 1924, Tuval Uzerine Yagliboya,
129,5x160,7 cm.

(Kaynak: http://www.whitney.org/www/american_voices/506/index.html)

4.2.2. Soyut Disavurumculuk

Soyut Disavurumcu akima, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Amerika’ya go¢
eden Siirrealist ve Dadaist sanatcilar Onciiliikk etmislerdir. Bu 6nemli sanat merkezi
degisiminin yan1 sira, Marcel Duchamp’in etkisiyle, sanat eserinden ziyade sanat

kavramina 6nem verilmesi s6z konusu olmustur.

“Soyutlama, benzerlige dayali figiiratif maskeden kurtulup nesnedeki analitik hakikate
ulagsmak istemistir. Soyutlama adi altinda her nedense giderek daha yogun bir
gergeklige, nesneye ait ‘birincil yapilarin’ agiklanmasina, bagka bir deyisle, gercekten
daha gercek goriinen bir seylere dogru gidilmistir. 10

' Jean Baudrillard, Seytana Satilan Ruh ya da Kétiiliigiin Egemenligi, cev. Oguz Adamr,
3. Basim, Dogu Bat1 Yayinlar1 Ankara, 2005, 104 s.
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“Soyut ekspresyonistlerin onciileri, yasamlarinda ve sanatsal tavirlarindaki
tutumla, diger sanatcilar ve elestirmenler arasinda fikir ayriliklarina sebep
olmuslardir.”"" “Tiimiiniin paylastiklart ortak duygu, bir olciide maddeci bir toplum
sisteminin suurlamalarina karst tutkulu bir direncten kaynaklanacak yeni bir sanatin

dogmasi gerektigiydi. vz

Resim 13: Jackson Pollock, “Katedral”, 1947, Tuval Uzerine Aliminyum Boya ve Cam
Cila.181,6x89 cm, Dallas Sanat Miizesi.

(Kaynak: collections.dallasmuseumofart.org)

“Amerikan Soyutlamact Resmi, icine dogru patlayan (implosive) bir arayisin

»13

sonucu ise, Pop Sanat kapsayici ve giindeliklesmeye acik olusun bir yamitidir.””” Pop

Art, Soyut Ekspresyonistlerin, sanatcimin i¢ diinyasm disa vurup, anlatimda
gosterdikleri kahramanst ¢abalarina tepki olarak dogmus olabilir. De Kooning de

»14

buna isaret etmisti.”" Pop Sanat’in ilk Orneklerinden sayilabilecek ¢aligmalardan

birini de Willem de Kooning yapmistir. Soyut disavurumculugun onciilerinden olan

1 Lynton, N., a.g.e., 228-229 s.
Zy.a.ge., 229s.

13 Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, 3. Basim, Agora
Kitaphg, Istanbul, 2005, 268 s.

14 Lynton N, a.g.e., 289 s.
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de Kooning sadece bir figiiratif forma baglh kalmayarak ayni zamanda sehre ait
cevrenin ve kitle iletisim araclarinin da etkisine kapilmustir.”” De Kooning, biiyiik
Olctide kendinden yasl nesilleri takip etmeyi reddetmistir ve bu yiizden Soyut
Disavurumculuktan Pop Sanat’a gecis siirecinde basli basina bir deger olusturur.
Kooning’in “Kadin” resim serilerinde farkli iisluplarin birlesimi goriiliir. Bu eserler

bir anlamda Pop Sanat diisiincesinin habercisidir.

Resim 14: Larry Rivers, “Delaware Nehri’ni Gegen Washington”, 1953, Tuval Uzerine
Yagliboya, Modern Sanatlar Miizesi, New York.
(Kaynak: http://www.english.uiuc.edu/maps/poets/m_r/ohara/rivers.htm)

Resim 15: Emanuel Gottlieb Leutze, “Delaware Nehri’'ni Gegen Washington”, 1378,5 x

647,7 cm. (Kaynak: http://www.metmuseum.org/explore/gw/el_gw_bigimage.htm)

Kooning’in dominant kadin imaji, , bununla birlikte sanat¢i, ticari kiiltiiriin
film yildizlarinin ve idollerinin resimlerinin yerini degistirerek, ticari illiistrasyon

parcalarina yer verdigi bir kolaj tekniginden meydana gelir. 1953’te Kooning bu seri

** Karahan, C., a.g.e.,108 s.; Robert Rosenblum, Sanat Tarihi Olarak Warhol, gev. Tuncay
Birkan, Sanati ve Yagamiyla Andy Warhol, Istanbul, YKY, 2001,26 s..
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iizerinde ¢alisirken, sanat¢inin ikinci nesil takipgisi olarak bilinen Larry Rivers, soyut
resim teknigiyle “Delaware Nehri’ni Gegen Washington” adli resimsel kliseyi tekrar
dretmistir. Leutze’nin iinlii 19. yiizy1ll akademik resminden esinlenerek, Rivers’in
tarihce onemli resmi, onceden kiigiimsenen salon resimlerini ve basmakalip konular1
yiiksek sanatta kabul edilebilir yapan goriiniisteki genel bir degisime isaret etmistir.16
S6z konusu resim 1850’lerde cok sayida yapilmis daha sonra roprodiiksiyonu
tiretilmistir, General Washington’un Amerikan devriminin zaferini Delaware

Nehri’ni gecerek elde edisini konu alir.

“1940°li ve 1950’li yillarin sonlarinda, Amerikan soyut sanati, sanat
izleyicileri icin yeni ilgi alanlar yaratmistir, ancak sonraki on yulik siirecte, bu islev
Pop sanata ait olacaktir. »17 Soyut Disavurumculuk, Pop Sanat’a dogru yonelen,
disiinsel bir egilimin gecis asamasimi olusturur. Bu iki sanatsal akim, ortak

sayilabilecek yabancilasma kavramini farkl perspektiflerle ve ifadelerle yansitir.

Resim 16: William De Kooning, “Kadin, 17, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya, 192,7x147,3

cm. (Kaynak: http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=79810)

Ingiltere’de ise Soyut olarak adlandirilabilecek diger manifestolar1 kapsayan

iletisim  ¢evresinin teorisi 1950 sonlarinda varlik kazanmistir. Ayni donemde,

' Sam Hunter and John Jacobus; Modern Art: Painting, Sculpture, Architecture,
[Modern Sanat: Resim, Heykel, Mimari], Prentice Hall, Englewood Cliffs, New Jersey, 1992, 299
s.

" Lucy R. Lippard, Pop Art, London Thames and Hudson, New York 1985, 27 s.
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kontrol sistem devreleri bir gorsel anlam olarak kullanilmistir. Robyn Denny, Dick

Smith ve Ralph Rumney 1959’da karmasik enstalasyonlar iiretmislerdir.'®

Bu veriler gostermektedir ki, Pop Sanat Soyut Disavurumculugun aniden
sona ermesi sonucu bambagka bir sekilde baglayan bir akim degildir. Tersine ifade
edilen bu soyut sanatcilar, tiiketim fetisizmini ve kliseyi resimlerinde konu alarak,
biiyiik olciide Pop Sanat’in ilk belirleyicileri olmuslardir. Pop Sanat diisiincesi

goriindiigiinden farkli olarak, daha kademeli siirecler sonunda olusmustur.

4.3. Amerika’da Pop Sanat

Resim 17: Mark Rothko, “Kirmizi ve Turuncu”, 1955, Tuval Uzerine Yagliboya,
175,5x141,5 cm. (moma)

(Kaynak: http://www.moma.org)

Amerikan Pop resmi, Jasper Johns’un 1950’lerdeki Bayrak resimlerindeki
gibi, Amerikali olmanin 6ziinii, cagdas Amerikan kiiltiiriinii tanimlamakla ilgilidir.19
IIk olarak 1940’11 yillarda, Cool Art dogrultusunda calisan sanatcilardan Mark
Rothko, Amerika’da kentlerin iirkiitiici boyutlarda, tanimlanamaz gelisimini,

tuvallerdeki bosluk goriintiisiiyle verir. Jackson Pollock ise, metropol haline gelen

18 Kuspit, Kramer, Castelli, Rosenblum, Compton, Judd, Starr, Causey, New York New Art
Art&Design Profile, Academy Ediitions, St. Martin’s Press, New York, 1989, 39 s.

' Edward Lucie Smith ve Laurence King, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, ¢cev. Ebru Kiling,
Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, Istanbul, 1996, 260 s.
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kentlerde yasamin devinimligi, duyumlarin anhik degisimi ve zamanin gittikce
kisalmasini, rasgele firca darbeleriyle yansitmaya calismistir. Amerika Cool Art’da
kentlerinin dev boyutlu 6gelerini ve kendini cevreleyen boslugu bulur. Tipki Pop
Sanat’in tiikketim nesnelerini yinelemesi gibi, Cool Art’da Amerikan kenti ve ¢evresi

iizerine odaklanmustir.*’

1950’11 yillardan itibaren, New York ve film sektoriiniin starlartyla bir ¢igir
acan Hollywood, Amerikan kiiltiiriiniin iki merkezi olmustur. O yillarda, Ash Can
Okulu, dikkatleri cogunlukla alt gelir grubunun giindelik hayatina ¢evirmistir. “Sanat
icin sanat” anlayisi bireyselligi gii¢lendirmis, Soyut Disavurumcugun temelleri
boylece atilmistir. O donemdeki genc sanatcilar ise giincel konular1 eserlerine katip,
Soyut formu bozmaya baslamiglardi. Soyut Disavurumculugun en Onemli
sanatcilarindan De Kooning ise gen¢ sanat¢ilarin bakis agisim degerlendirmis ve
kadin resim serilerinde gazetelerden kestigi kagit parcalari ile kolajlar yapmustir.
Bunun disinda, diger sanatgilar da arayislarin siirdiirmiis ve ilk sayilan Pop eserlerini

tiretmislerdir.

Resim 18: Stuart Davis, “Lucky Strike”, 1921, Tuval Uzerine Yagliboya 84,5x45,7 cm.

(Kaynak:http://www.moma.org/collection...)

* Lynton, N., a.g.e., 355 s.
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“Yirmili yullarda Amerikan modernizmine ait Pop Art'in baska bir ¢ok

unsurunun onciilerine rastlanabilir. Bunlardan en onemlilerinden biri olarak da

Stuart Davis’in “Lucky Strike” (Sansli Vurus) isimli kiiciik resmi sayilabilir. »2l

“Stuart Davis, “Kiip Kok”(1943) adli bir denemede, estetik diisiincesini yazmugtir:
“Diger resimler disinda bazi seyler, beni resim yapmaya tesvik etti, bunlar: Ge¢misin
Amerikan tahta ve demir isleri; i¢ savas ve gokdelen mimarisi; benzin istasyonlarinin
parlak renkleri; magaza cepheleri ve taksiler; Bach’in miizigi; Rimbeau’nun siirleri;
trenle hizli yolculuk, yeni ve farkli perspektifler getiren otomobil ve ucak; elektriksel
isaretler; peyzaj ve Glaucester botlari; 5&10 sentlik mutfak esyalari; filmler ve radyo;
Earl Hines piyanosu ve caz miizik. Oyle ya da béyle, bu unsurlarnn oOzellikleri
resimlerimin iislubunu belirlemede rol oynamaktadir. 22

Resim 19: Ed Ruscha, “Annie”, 1962, Tuval Uzerine Yagliboya, 182,9x170,2 cm.
(Kaynak:orange country museum of art, www.ocma.net/img/current2035_Ruscha---

ANNIE.jpg)

Davis’in belirttigi gibi yasamda meydana gelen hizli degisim ve buna bagh
olarak artan gorsellik, sanatcinin ¢alismalarinda giindelik yasami kaynak almasina
sebep olmustur. Oliimiinden kisa bir siire 6nce, Pop Art’in ortaya ¢ikisi, Davis’in
yapitlarina beklenmedik bir gecerlilik kazandirmistir. Sanatinin ilk yillarinda
paketleme, reklam, ilan ve kitle iletisime duydugu ilgi ve bu konulardaki ¢alismalari

Andy Warhol, James Rosenquist, Roy Lichtenstein ve diger sanatcilarin

2! Karahan C., a.g.e., 105 s; Rosenblum, a.g.e. 24 s.

2 Hilton Kramer, Late Cubist- Davis, An Abstract Master Right to the End,
http://www.observer.com/node/45945, (12.05.2008).
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calismalarina bir éncii olarak gosterilmistir.”> Davis’in sorgulamalari, daha ¢ok tam
ortasinda bulundugu halde anlam veremedigi bu teknolojik ve kiiltiirel degisim

uzerinedir.

“Edward Ruscha’min 1960 tarihli “Dublin” ¢alismasinda kullandigi “Kiiciik Yetim
Annie” (Little Orphan Annie) adli karikatiirden alinan fragman, Pop resmin ilk
imgelerinden biri olarak degerlendirilebilir. Agag¢, gazete ve miirekkepten olusan bir
kolaj iizerine kurulu resim, elle boyanmug bir roprodiiksiyonu igermektedir.”24

Resim 20: Tom Wesselmann, “Kiivet 3”, 1963, Tuval Uzerine Yagliboya ve Sentetik
Materyal, 213x270x45 cm, Ludwig Miizesi, Koln.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 22 s.)

Bunun disinda, Ingiltere’de 50°1i yillarda, gosterge bilime verilen 6nem, kitle
kiiltiriiyle ve uluslar aras1 kiiltiirle ilgilenen Hamilton ve cevresindeki grupta
artmistir. Bu ilginin kaynagi, bazi iiriinleri iirettikleri icin sorumlu tutulan sinifa
duyulan nefretten ziyade, séz konusu iiriinlere duyulan bir ilgiydi.” Amerika’da ise
Black Mountain Universitesi’nde, John Cage gibi sanatgilar happening, performans
gibi ifade bicimleriyle kavramsal sanata Onciiliik etmistir. 1955°te Jasper Johns
Amerika bayragi serilerinin etkisi, Duchamp ve Warhol’un ¢aligmalarinin yarattigi

illizyonu andirmaktadir. Rosenquist’in “Noel i¢in Yeni Bir Ev Kazan” adh

* Diane Kelder, “Modern Sanatin ilk Gergek Amerikali ismi Stuart Davis”, cev. Berke inel,
Milliyet Sanat Dergisi, Say1.286, 1992, 24 s.

 Karahan, C. a.g.e., 111 s.

¥ Kuspit. vd., a.g.e., 40 s.
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calismasinin ilan olup olmadigindaki belirsizligi gibi, Johns’un bayrak resmi,

seyirciye bunun bir resim mi yoksa bayrak m1 oldugu siiphesini yasatir.

Amerika’da Pop Sanatc¢ilar, Amerikan toplumunu kusatan sonsuz sayidaki
gorsel detayr diizenlemis, yeniden iiretmis, birlestirmis ve kopya haline getirmistir.
Andy Warhol, tiiketim kiiltiirii gorselliginin yogunlugunu ve hafizalardan silinme
amacin1 tagiyan varolusunu, inliilerin, trajik haberlerin bircok sayida kopyalar

halinde baskisini iireterek sorgulamistir.

Rosenquist ve Tom Wesselmann ise, erkek egemenligindeki kiiltiirii elestiren
eserler iireten iki Onemli Amerikan Pop resmi sanatgisidir. Cincinnati Sanat
Akademisi’nde karikatiir iizerine egitim alan Tom Wesselmann, ilk énemli resim
serilerinde, ilk &grencilerinin ¢izgi roman illiistrasyonu ilgisine ¢ok kapsamli gelen,
ozellikle kadin bedeninin simgesel ele alinigina bagvurmustur. 1950 sonlarinda New
York’taki Cooper Birligi’ne tayin edilmistir. 1961 basinda Amerikan Nii serilerine
baslamis, ele aldig1 konuyu Amerikan bayraginin renkleriyle birlestirirken, kirmizi,
beyaz ve mavi renklerini kullanarak paletini simrlamistir.”® Tom Wesselmann’in nii
serilerindeki kadin figiiriiniin bireyselligi, orta ve alt simifin begenilerine hitap eden

tasarimla tamamen kaybedilmistir. Figiir, herhangi bir aksesuardan farksizdir.

Rosenquist, Hollywood kliselerini tarafsizca sunan resimler iiretmistir. 1964
yilinda, Joan Crawford’un bir sigara markasinin reklaminda yer alan goriintiisiinii
carpict bir kompozisyonla islemistir. Bu caligsma, ilk bakista bir reklam afisinin
yeniden {iretimi gibi algilanabilir. Ancak, Rosenquist, Crawford’un yiiziine hig
olmadig1 kadar plastik efekti katarak, ilgiyi basmakaliplifi ve kozmetigi iizerine
ceker. Sloganin tam olarak goriinmedigi kompozisyonda, Crawford’un jesti, konunun

kendi icindeki anlamsizligim1 vurgular.

% Hunter and J acobus, a.g.e., 307 s.
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Resim 21: James Rosenquist, “Joan Crawford Diyor ki...”, 1964, Tuval Uzerine
Yagliboya, 92x78 cm, Ludwig Miizesi, Koln. (Kaynak: OSTERWOLD, 2007; 47 s.)

Resim 22: James Rosenquist, “Baskan Se¢imi”, 1960-61, Yiizey Uzerine Yagliboya,
213,4x365,8 cm, Nasyonal Modern Sanatlar Miizesi, Georges Pompidou, Paris.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007; 84 s.)
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Rosenquist’in ¢aligmalarinin arasinda diizgiin bir afise en yakin olan Baskan
Secimi (1960-61) adli resmi, halkin ilgisini ¢ekebilme potansiyelini tagir. Agikca iic
parcadan olustugu herkesce anlasilir: kahramanin basi, dokumay1 gosteren eller ve
otomobilin bir boliimii. Birbirini takip eden resimlerde, Rosenquist yogun yiizeyi
sadelestirmis ve afis ile tuval resminin bigimsel dlgiitlerini uyumlu hale getirmistir.”’
Rosenquist’in sanati, Bati toplumlarinda zengin insanlarin sig arzularini ve

memnuniyetlerini temsil eder.”®

Amerikan Pop Sanati’nin en 6nemli temsilcilerinden Andy Warhol ise en ¢cok
binen sekliyle, iinliilerin, felaketlerin ve baska konularin ipek baskilari i¢in, ticari
fotograflar1 kaynak olarak kullanmis, aym1 zamanda kendi resimleri iizerinde de

gallsmlstlr.29
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Resim 23: James Rosenquist, “Marilyn Monroe 17, 1962, Tuval Uzerine Yagliboya ve

|

Sprey boya, 236,2x183,3 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007; 10 s.)

Warhol’un sosyal maskeler, kimlik karmasas1 ve ylizeysellik kavramlarina

yogun bir ilgisi vardi. Bu bakis agisim1 en iyi yansitabilme potansiyeline sahip

*7 Lawrence Allowey, American Pop Art [Amerikan Pop Sanati], Collier Macmillan
Publishers, Londra, 1974, 91 s.

 Lynton, N., a.g.e., 296 s.

* http://guggenheimcollection.org/site/artist_work_md_163_3.html, (15.04.2008).
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paloroid baski teknigiyle de oldukca fazla sayida calismalar iiretmistir. Jasper
Johns’un soyut formlar1 cogaltmasina benzer olarak, Warhol da Cola kutulan gibi
nesneleri resimlerinde cogaltmistir. Cesitli tiilketim nesnelerini yorumlayan Amerikan
sanat¢i Wayne Thiebaud, Jasper Johns ve Warhol’un kullandiklar1 isaret sisteminin

basmakalip niteligine yakinlik gosteren ¢alismalar tiretmistir.

Amerika’da Pop Sanat Jasper Johns’un soyutlamalariyla baslamis, John
Cage’in yeni diisiinsel arayislariyla gelismistir. Amerikan Pop Sanatcilari, son derece
zengin gorsel kaynaga ve teknige sahiptiler. Jasper Johns gibi soyut agirlikli
calisanlar dahil, hepsi kisisel iislup ve ifadelerini aksettirmemeye calistilar. Buna
karsin, birbirine ¢ok benzer ¢alismalar olusturulmamistir. Ancak sanatgilar popiiler
kiiltiir uzantis1 olan en siradan objelere bile yeni anlamlar getirerek, ortak bir ilgi
olustururlar. Claes Oldenburg siradan nesneleri sasirtici boyutlara getirdigi
heykelleriyle, Andy Warhol c¢ogaltarak etkisini yok ettigi siddet goriintiileriyle,
Rosenquist deneysel tuval resimleriyle ve Jasper Johns resimsel ve sozdizimsel
karmasikligiyla, Amerikan resim sanat1 gelenegine tamamen yeni bir konu ve iislup
getirmiglerdir. Resimdeki oOgelerin kaos icinde verilmesi, medya goriintiilerinin
ardillar halinde veya birebir alinarak resimdeki imge ile benzerlestirilmesi ve eseri
olusturmada teknolojinin yeniliklerini kullanmaktan kacinilmamasi gibi eylemler, bu

sanat¢ilarin uyguladiklar belli bagh yontemlerdendir.

Bunun yam sira, 1958’de Boris Lurie, Sam Goodman ve Stanlet Fisher
tarafindan kurulan “No” grubu, standartlastirilmis ve kliselestirilmis imajlart yeniden

tireten Pop Sanat’1 elestirerek, Pop Sanat karsit1 ekolii olusturmuslardir.™

30 Tilman Osterwold, Pop Art, English Translation: Lain Galbraith, Taschen Publishing, Los
Angeles, 2007, 105 s.
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4.4. Ingiltere’de Pop Sanat

Ingiltere’de Pop Sanat eserleri ve tavri, Amerika’daki anlayistan farkli olarak,
daha fazla kisisellestirici unsurlar barindirir. Bunun yani sira, Ingiltere’de Pop Sanat,
Amerika’da oldugundan daha az bir hizda yaygmlik kazanmustir. Sanatcilar, kinci

Diinya Savasi’ndaki yoksullugun ardindan ABD’de ortaya cikan yeni, kentli popiiler

3 o - : s e

Resim 24: Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evleri Bu enli Degisik ve Cekici Kilan

Nedir?”, 1956, Kolaj, 26x25 cm, Koleksiyon, Kunsthalle Tiibingen, Sammlung Zundel,
Almanya.

(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 65 s.)

kiiltiirden etkilenmislerdi. Karneyle aligverisin, ekonomik kemer sikma egiliminin
damgasini  vurdugu Ingiliz toplumuna derinden kok salmis hassasiyet ile
Amerikanlagma diisiincesi de bu yeni kiiltiiriin onlar {izerindeki etkisini arttirmustir.”’

Tiiketim yasaminin imgeleri, Amerikali ve Avrupali sanatgilart farkli yonlerde

3! Smith, a.g.e., 257 s.
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etkilemistir. Amerika’daki Pop sanati, elitist yiiksek sanati sarsmaya yonelik bir
girisim gibidir. Oysa, Avrupa’da bulunan sanatcilar igin, Amerikanlasmayla

ozdeslesen tiiketim imgelerinin zengin bir icerigi vardir.>

Ingiltere’de sanatcilar, diisiince aligverisinde bulunmak amaciyla Bagimsizlar
Grubu’nu olusturmustur. Kiiciik ve sivil bir organizasyon olan Bagimsiz Grup, halk
programina yeni konusmacilar ve fikirler bulmak i¢in agiklayic1 goriismeler
diizenlemek iizere, sanat¢ilarin nadir tartisma alanlarindan biri olan Cagdas Sanat
Enstitiisii’yle 1ilgilenmistir. Popiiler kiiltiiriin, herkesin sahip oldugu, sanatin
mimarinin, tasarimin ve sanat elestirisinin biitiin 6zel ilgilerine yayilan ortak, yaygin
bir kiiltiir oldugu kesfedilmisti. Etkilesim alani, seri halde iiretilen sehir kiiltiiriiydii:
filmler, reklamlar, bilim kurgu, pop miizik. Sanatc¢ilar ticari kiiltiir hakkinda
hosnutsuzluk hissetmemekle birlikte, onu bir gercek olarak kabul etmis, detaylariyla
tartismistir. Tartismalarinin bir sonucu da, pop kiiltiirii, kagis sahasinin; dogrudan
eglencenin, dinlenmenin disina almak ve sanatin ciddiyetiyle onu sunmaktir. Bu
ilgiler, sanatcilari, halk sanatimn ve Ingiltere’deki Amerikan karsiti

destekleyicilerinin karsi konumuna getirdi.*

“Bagimsizlar Grubu 1956 yilinda Whitechapel Sanat Galerisi’nde “Yarin Budur”
bagslikli bir sergi diizenledi. Serginin ana boliimii, izleyiciyi yeni popiiler kiiltiiriin farkli
yonleriyle tamistirmak iizere hazirlanmis ortam tasarimlarmun bulundugu on iki
boliimden olusuyordu. Ancak en onemli pargasi, sergi salonunun giriginde yer alan,
Hamilton’un hazirladigi, Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir?
Adlr kiiciik  kolajdi. Bu kolaj, sonradan Pop Art'in karakteristik ogeleri diye
nitelenecek, aralarinda bir poster kizi, viicut gelistiren bir adam ile en son tiiketim
mallart ve ambalajlarindan orneklerin de yer aldigi bircok dgeyi bir araya getirmisti.
Hatta kaslt adam, iizerinde biiyiik harflerle ‘POP’ yazilmig bir lolipop tasimaktaydi. »34

Ingiltere’de yapilmis bazi Pop eserleri, kisisellestirmeye bagli olarak, popiiler
kiiltiir 6gelerini rahatsiz edici ve diisiindiiriicii bicimlerde sunar. Ingiliz sanatc1 Peter

Phillips erkeklere yiiklenilen kurulu rollerin ve reklamlarda kullanmilan duygusal

32 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 6. Basim, YKY, Istanbul, 293 s.
# Lippard, a.g.e., 31-32 s.

** Smith, a.g.e., 227 s.
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algilamaya bagl yontemlerin trajik bir abartisim yansitir. Araba “Alisildik Resim
No=5"de bir cinsellik semboliidiir.*> Bunun yani sira, Allen Jones, kadin bedeninin
nesnelesmis goriintii haline doniisme elestirisine, siradanliktan marjinallige katilan,
gercekci ve estetik formlar verdigi heykellerinde yer vermistir. Bu heykellerdeki her
kadin figiir formunun ayni zamanda sehpa gibi siradan bir ev esyasina doniigsmesi,
elestiride bulundugu konu disinda, yiiksek sanat ilkelerini de sarsic1 bir boyuta tagir.
Amerikan Pop Sanati’nda, ozellikle Peter Blake’in caligmalarinda goze carpan
nostalji, mizah ve giiven duygusu, burada yerini asir1 gercekei ciddiyet ve elestiriye
birakir. Bu genellemenin diginda ise, Ingiliz Pop Sanati resimlerinde daha fazla
Ozgiin firca vuruslari, soyutlamalar dikkat ceker. Allen Jones, 1990’larda 60’h
yillardaki ¢calismalarina benzer eserler iiretmis olarak, Pop Sanat’a baghlikla devam

eden baslica Ingiliz sanatcilaridandr.

Resim 25: Allen Jones, “Sandalye”, 1969, Neue Galerisi, Ludwig Koleksiyonu.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 49 s.)

Resim 26: Peter Phillips, “Ahgsildik Resim No.5”, 1965, Tuval Uzerine Yaghboya,

172x300 cm, Zurih.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007,

¥ Osterwold, a.g.e., 48 s.
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Ingiliz Pop Sanati’'nda mesaj verme kaygisi ile daha fazla 6n plandadr.
Medya kiiltiiriiniin, 6zellikle kadin imgesini ticarilestirmesinin getirdigi, modern-
gelenek paradoksunu islemislerdir. Richard Hamilton, cinsiyet ayrimi klisesini,
gorevlerin bu dogrultuda toplumca kabul edilmesini sorgulamaktadir. Toplum,
kadinin standartlastirildiginin bilincinde degildir. Hamilton, kadin figiiriiniin ideal
giizellik kaliplariyla uyumlu basmakalip goriintiisiinii She adli caligmasinda ifade
eder ve egemen erkek ideolojinin paradoksunu ve ev kadininin kendi yagamim dikte

edilmis bir cember icinde gecirisini par¢alanmis goriintiilerle iletir.

Bagimsiz gruba yol gosteren Paolozzi, 1950’lerin ilk Pop calismalarindan biri
olan ‘“Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim” adli resmi bir Paris gezisi sirasinda
yapmistir. Bu resim, daha sonradan Pop Sanat’la 6zdeslesen Coca Cola reklamu,

kadin figiirii ve konturlarla yazilmis “Pop” yazis1 gibi unsurlar icermektedir.

Resim 27: Richard Hamilton, “She”, 1958, Tate Galerisi, Londra.
(Kaynak: http://guide.dada.net/arte_moderna/interventi/2002/10/122992.shtml)

Teknik olarak, Pop hareketinin Richard Hamilton ve David Hockney ile
basladigin1 soylemek miimkiindiir. Hockney’in ilk calismalari, Pop Sanat’in temel
aldig1, popiiler dergi tislubu resim iiretiminin zarif orneklerini olusturur. Hockney,

1960’11 yillarda liikks yasam bicimlerini resmederek, Pop Sanat’a tamamen yeni bir
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stil kazandirmustir.’® “Hockney’nin sanannda, modern diinyaya karsi cok daha

masum ve saf bir tepki buluruz. Mizah tadr katilmis sanat anlayisi, dikkate deger bir

grafik yetenegi ve gercek anlamda bir Ingiliz cekiciligi ile yogrulmustu. »37

Resim 28: Eduardo Paolozzi, “Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim”, 1947, Kagit Uzerine
Kolaj, 35,5x23,5 cm, Tate Galerisi, New York.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007; 62 s.)

Bagimsiz grubun, en onemli 6zelligi sokak ve halk kiiltiiriinden, medya
gorselliginden, yeni teknolojilerden, tasarimdan ve bunlarin insanlara olan
etkilerinden kaynak alan Pop Sanat’i daha kisisel olarak islenmeleridir. Bunun en
onemli sebebi, grup iiyelerinin verdikleri demeclerde ifade ettikleri gibi, hiimanizmi

esas olarak almalaridir.

36 «“Hockney, David”, http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/hockney, (12.01.2008).

37 Batur, a.g.e., 290 s.
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4.5. Bashca Pop Sanatcilari, Ortak-Ozgiin ifade Nitelikleri ve Eserlerinin

incelenmesi

4.5.1. Andy Warhol

Baudrillard’a gore, artik bir “anlik etki” diinyasinda yasanmaktadir ve
yasanilan zamana ayak uyduran sanat da, modernizmin elle tutulur sanati degil,
elektronik ¢agin anlik etkiye dayanan sanatidir. Baudrillard bu baglamda, i¢inde
yasanilmakta olan simiilasyon ¢aginin en 6nemli sanat¢isinin Andy Warhol oldugunu

diisiinmiistiir.”®

Andy Warhol 1950’li yillarin basinda, basarili bir ticari illiistrasyoncu ve
grafik tasarimciydi. Ticari meslegi ve girisimciligi ona, calismalarini

gerceklestirmede kolaylik saglamistir.

Savas sonrasi, New York’ta sergi salonlari, miizeler ve galerilerin
cogalmasiyla, New York bir sanat merkezi haline gelmistir. Bununla birlikte, burada
toplumun sanat {izerine olumlu fikirler gelistirmesine ortam hazirlanmistir. Amerikan
toplumunun, ortak begeni ve ilgilere dayanan bakis agisiyla, sanat yiiksek kiiltiirden
uzaklagirken, sanatcilar da, sanatlarindan kazan¢ elde etmislerdir. Herkesin

algilayabilecegi, ilgi cekici Pop Sanat medyanin da ilgisine mahzar olmustur.

1950°1i yillarin sonunda, Warhol’la Robert Rauschenberg ve Jasper Johns
birbirlerinden habersiz olarak, yiiksek sanat ve Kitsch ayrimimi giindeme getirecek
benzer konular iizerinde  durmuslardir.  Sanatcilar  c¢ogunlukla  Soyut
Disavurumculugu elestirerek, Amerikan giindelik  yasaminin  gorselligini
benimsemislerdir. Roy Lichtenstein, Marisol ve Rosenquist gibi sanatgilar, eserlerini
sergiledikce, Pop Sanat tanimlamasi netlik kazanmistir. Warhol ise, daha onceleri

ragbet gormeyen tekniklerle tiiketim metalarinin imajlarimi kullanmis, Pop Sanat’in

38 Robert C. Morgan, Yiiksek Modernizmden Postmodernizm ve Otesine Cagdas Sanat, P

Sanat Kiiltiir Dergisi, Say1: 16, 2000, 186 s.
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en onemli sanat¢ilarindan biri olarak kendini kabul ettirmistir.

Warhol, soyut sanatin yarattig: yiiksek kiiltiir ayrim1 ve yabancilagsmaya tepki
gostererek, sanatinm yasadigi donemin toplumuna ve popiiler kiiltiire yakinlastirmaya
calismig, sanatin basit bir tarifini yapmlstlr.39 Warhol’un, 1950’lerin Soyut
Disavurumcu resminin bir anlamda karsisinda yer aldigim1 diistindiiren
calismalarindan biri, oldukca fazla sayida iirettigi, Leo Castelli Galerisi’nde biiyiik
bir yer tutan “Cicekler” (1964) adli toplu {irettigi resimlerdir. Bu resimlerdeki
asimetri, dogada bulunmadigi sanilan, tekrarlanan ¢icek formu ve yiizeysellik,
izleyicide onemsiz bir dekorasyon veya duvar kagidi etkisi yaratir. Bu durum, sanat
eserinin siirselligini ve orijinalligini cesurca sorgulayan ve ters yiiz eden bir tutumu

gozler Oniine serer.

Resim 29: Andy Warhol, “Cicekler”, 1964, Tuval Uzerine Ipek Baski Teknigi, 119.7 x
117.2x 2.5 cm.
(Kaynak: http://artgallery.yale.edu/pages/collection/popups/pc_modern/detils15.html)

“Warhol’'un erken donem resimlerine olan goreli dikkat yetersizligi,
Warhol’u ihtiyac duyacagindan daha fazla anlasilmaz bir figiir olarak

gostermigtir. "0 Gazetelerde yer alan haberlerden veya elektrik sandalyesi imgesi

3 J. N. Erzen, “Andy Warhol”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, [stanbul, Yap1 ve
Endiistri Merkezi Yayinlar1, 1997, 1897 s.
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gibi bagli basina siddeti tanimlayan gorsellerden ve Marilyn Monroe, Liz Taylor,
Elvis Presley gibi iinliilerin portrelerinden olusan ve genellikle ipek baski teknigiyle
olusturdugu erken donem resimleri, Amerikan yasam tarzinmi yansitir. Bunun yani sira
Warhol, calismalarinda yiizeyselligi korumak adina, el ile iiretilmis izleniminin
olusmamasina dzen gostermistir. Bu sebeple baski tekniklerine ilgi gdstermis ve cok

sayidaki calismalarinda titizlik saglamak adina asistanlardan yardim almistir.

“Warhol ipek baski teknigini uygularken, ¢ig, kontrast renkler kullanmigs, baskinin yol
actigi piiriizlere hatta diizensizliklere izin vermis ve yeni bir reklam estetigi
cercevesinde iislubunu olusturmugstur. Fotomekanik ve ipek baski yontemleriyle,
defalarca ¢ogalttig eserleri, endiistriyel sisteme gondermede bulunmaktadir.”*!

say Pepsi please’

CLOSE COVER BEFORE STRIKING

AMERICAN MATCH CO. ZAMNSVILLE. OHIO

Resim 30: Andy Warhol, “Pepsi Cola”, 1962, Tuval Uzerine Akrilik 193x137 cm, Ludwig
Miizesi, Koln.

(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 29 S.)

“Warhol’un sanatsal bakis agist tek degil, en az ii¢ kisiden olusur; ilki ve en goze
carpani kendini yaratmada tek olandir: sanatcimin iinlii ilanlarimin, yasaminin ve
cevresinin kabul edilmis betimlemelerinin iiretimi. Ikinci Warhol, tuval resimlerinde
gercekten beliren ilgilerin, duygularin, degerlerin, hirslarin ve tutkularin karisimdir.

% Thomas Crow, “Saturday Disasters: Trace and Reference in Early Warhol”, Art in
America Dergisi, 1987, 130 s.

*1 J.N. Erzen, a.g.e., 1897 s.
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Uciincii Warhol, diinya sanatimn étesindeki, elit olmayan kiiltiir icerisinde genis bir
deneyim sahasini kabul eden kisidir. Bu iiciinden son ikisi, ilkinden énemli degildir, bir
makine gibi olmak istedigini soyleyen, herkesin 15 dakikaligina iinlii olacagin iddia
eden Warhol'u ve sanatimi golgede birakirlar ve birisi daha ileriye bakmak
ihtiyacindadr. Ikinci Warhol, normal olarak ilkiyle esitlenir; ve iiciinciisii, en azindan
elestirmenler ve tarihgilere gire genis capta reddedilmistir.”*

“ “Bu inanilmazdi, sanatsiz bir sanat sergisi aciulisi.” Bu Andy Warhol un
1965°te Philadelphia’daki Cagdas Sanat Enstitiisii’ndeki sergisinin aciulisinda yaptigi

43
yorumudur.

Sanat¢inin bu agiklamasina benzer olarak, yiiksek sanatin yokluguna
iliskin bircok derinliksiz ifadeleri de bulunmaktadir. Caligsmalarini endiistriyel
bicimlerde kopyalamas1 ve 6zgiin iisluptan olabildigince kag¢inmasi, materyalizme

dayal1 kiiltiire notr bir bakis acis1 sunar.

“Warhol’un sanatinin yalnizca iradi bir edilgenligi degil, temel bir soguklugu da vardir.
Bu go6zlem, hem popiller kadin kahramanlar1 gosteren resimleri icin (Marilyn
Monroe’nun intiharindan hemen sonra bagladigi, onu konu alan bir tablolar dizisi;
kocasimin  suikasta kurban gitmesini izleyen giinlerde gazetelerde yayinlanan
fotograflarindan esinlenerek, Jack Kennedy’yi konu aldig1 bir baska tablolar dizisi)
hem de bugiin bir¢ok elestirmenin Warhol’un en iyi eserleri olarak kabul ettigi Felaket,
Irkcilik Karsitr Isyanlar ve Elektrikli Sandalyeler icin gegerlidir.”44

Warhol, 1980’de Pat Hackett ile yayimladigi “Popizm, 1960’larin Warhol’u”
adh kitabinda, kendi goriislerine dayanarak, Pop Sanat’in niceliginden bahseder. Pop
Sanat’1, sanatcilar ve akademisyenler tarafindan sayisiz teorilerle anlam bulan
sanatin tarihinde devrimci bir yontemle iliskilendirerek, onu basmakalip bir seye
doniistiiriir.*

On caligmasi 1964’te biten,”“100 Brillo Kutusu”, Warhol’un Pasedena Sanat
Miizesi’'nde 1970’de agmay1 planladigi bir sergi i¢in tekrar hazirlanmistir.Sanatgi,
1964°te 400 adet tahta kutuyu, asistanlarimin da yardimiyla siiper marketlerde
bulunan Brillo kutular1 haline doniistiirmiistiir. Brillo kutular, siiper marketlerde stok
edilen triinlerin diizensizligini taklit ederek, sanat eserinin miizedeki yiiksek kiiltiire

iliskin konumunu, ortaya apagik bir ticari deger sunarak elestirmistir. Ayn1 zamanda,

42 Crow, a.g.e. 129 s.
* Osterwold, a.g.e., 167 s.
* Smith, a..g.e., 263 s.

* Osterwold, a.g.e., 167 s.
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bu calismayla elitist yiiksek sanat savunucularina, giindelik yasamin degistirilemez
bicimini hatirlatir. Warhol’un isaret ettikleri konusunda haksiz oldugu sdylenemez.
Herhangi bir yiiksek sanat savunucusu, giindelik yasaminda pek ¢ok kez kendisini
kitch degerlerdeki logolar ve markalar arasindaki rekabetin ortasinda, bir aligveris
secimi yaparken bulmaktadir. Warhol’un bu sunumunda da sadece bos kutular

tizerinde, Brillo markasinin kendine 6zgii yapis1 goriilmektedir.

Sanatct miimkiin oldugunca calismalarin1 ve agiklamalarini kisisellikten
yoksun birakmistir. Oysa, Brillo’nun siradan bir celik yiinden bir iiriin olmasina

karsin, Warhol icin bir anlami bulunmaktadir. “Celik, Warhol icin anlamsiz bir

metafor degildir, celik endiistrisi ile hala anlamdas, Pittsburg’de yasanusti, giindiiz
),46

kararan gece parlayan bir sehir.

Resim 31: Andy Warhol, “Brillo Kutular1”, 1970 (1964’de baslanmis projenin revizyonu),
50,8x43,2 cm, Kontrplak Kutular Uzerine Tpek baski Teknigi Uygulamast, 6zel koleksiyon.
(Kaynak: www.oberlin.edu/amam/Warhol_BrilloBoxes.htm)

Brillo Kutulan ¢alismasinda da goriildiigii gibi, Warhol, sadece kliseyi sanata
dontistirmekle kalmamis, aym1 zamanda sanatin kendisini klise ve olagan hale
getirmek istemistir. Toplu iiretilen nesneleri ve kitle kiiltiiriinden haberleri sanata

doniistiirmiis fakat bu arada kendi sanatin1 da toplu {iiretilen nesnelere gevirmistir.47

4 p_ Walsh, “Warhol_Brillo Boxes”, www.oberlin.edu/amam/Warhol_BrilloBoxes.htm,
(10.03.2007).

7 Osterwold, a.g.e., 167 s.

87



n
o

i

7
I\
=

i

ik
&
o [o4D
H
0

&
=

i
A
£
v

() [ ) =) [

Gl
g_ml

Resim 32: Andy Warhol, “Campbell Corba Konserveleri”, Otuz Iki Tuval Uzerine Sentetik
Polimer, her tuval 50,8x40,6 cm, Andy Warhol Gorsel Sanatlar Dernegi, New York.

(kaynak:museum of modern art)

Resim 33: Andy Warhol, “Campbell Corba Konservesi”, 1968, Tuval Uzerine Akrilik ve
Ipek baski Uygulama, 91,5/61 cm, Neue Galerisi, Aachen Ludwig Koleksiyonu.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 166 s.)

Warhol’'un Campbell corba konservelerini ele almasi, Pop Sanat ve post
modernizmin giindelik alana ve siradan nesnelere yoneldiginin, tiiketim kiiltiiriiniin
metotlartyla ironik bir bicimde oynadiginin bir gostergesidir. Sanat¢i, bu calisma
hakkinda sunlari sdylemistir: “Campbell corba kutularini tuvalde sira halinde
yapmistim ve sonra kutularin iizerine yapimig kutular elde ettim...Fakat gercekci

olmadiklarindan dolayr giiliing  goriiniiyorlardi.  Sadece boyannus olduklart
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diisiincesini uyandiriyor, kahverengi ve basit birer kutu olarak goriiniiyorlardi, bu

viizden sadece siradan bir kutu yapmanin harika olabilecegini diisiindiim. s

Donald Kuspit’e gore:

“Warhol’'un Altin Marilyn Monroe (1962) adli eseri, ticari bir ikonu sanat ikonuna
doniistiiriir, ama Monroe, Billy Wilder’in ifadesiyle, “plastik icat” olarak varligim
stirdiiriir, tipkt Warhol’un ikonunun plastik sanat olarak kalmast gibi. Onun sanati da
tipkt oteki popiiler iiriinler kadar insanlart tatmin etmekten uzaktir, ciinkii toplumsal
bir ihtiyact karsilamasina ragmen_ onun imgeleri sanki iinliiler iistiin varliklarmis gibi
insanlarin kendilerini iinliilerle Ozdeslestirme arzusunu tatmin eder (bu insanlar
onlarla kendilerini dzdeslestirince ihtiyaglart olan maddi ve toplumsal basariyr sihirli
bir bigimde elde edeceklerdir sanki)_ varolussal ihtiyaglari karsilamaz. 49

Resim 34: Andy Warhol, “Altin Marilyn Monroe”, 1962, Tuval Uzerine Ipek Baski,
211,4x144,7 cm.
(Kaynak: http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=79737)

Warhol, ¢aligmasinin yarattig1 bu etkiyi bilingli bir se¢cimle gergceklestirmistir.
Popiiler kiiltiir ikonlari, kitlelerce, sahip olduklarindan cok daha fazla bir deger

kazanirlar. Bunun yani sira 6rnegin; popiiler bir film yildizi, 6zdeslesme duygusunun

8 “Brillo Boxes

1969” http://www.nortonsimon.org/collections/browse_artist.asp?name=Andy+Warhol,
(05.05.2007).

* Donald Kuspit, Sanatin Sonu, cev. Yasemin Tezgiden, Metis Yayinlari, Istanbul, 2006,
165 s.
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maddi kazanca doniistirmek icgin, popiilerlesme siirecini bir tiiketim iriiniinii
tanitarak devam ettirir. Dolayisiyla bir reklamdan baska bir sey olmayan popiiler
ikonlara kars1 gelistirilen hayranlik, Warhol’'un biiyilkk boyutlu c¢alismalarinda
elestiren bir tavirla belirtilmistir. Warhol’un Marilyn baskilarinda, dikkat ceken bir
unsur da, her biri farkli tonlarda, iki boyutlu bir maskeyi andiran portrelerdir. Bu

yine de portrelerin ayniligin1 degistirmez.

Popiiler kiiltiir diinyasinda kitlelerin neyi sececekleri, neyi tiiketecekleri
baslangicta, kendi kontrolleri disinda belirlenmistir. Herkesin 15 dakikada {inlii
olacagini ifade eden Warhol, sistemin tugla gibi sekillendirdigi kitleyi isaret ediyor
olmalidir. Marilyn Monroe portreleri de, hepsi birbirinin ayn1 olan kimliklere sahip

bireylerden olusan kitleyi sembolize etmektedir.

Resim 35: Andy Warhol, “Yesil Marilyn”, 1962, Tuval Uzerine Ipek baski, 50,8x40,6 cm,
National Sanat Galerisi, Washington, DC.
(Kaynak: http://www.nga.gov/cgi-bin/pimage?70831+0+0)

Marilyn Monroe’nun 1962°de intihar etmesi, tepkileri kitle iletisim araclari
iizerine cekmistir. Bunu takiben Baskan Kennedy’'nin 1963’de suikaste

ugramasindan sonra, Jackie Kennedy’nin bir dizi resmi basilmig, siyahlar i¢indeki
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fotografi pek cok kez tekrar tekrar yaymlanmstir.”® Warhol, medyada defalarca
yaymlanan 6nemli olaylarin, ne kadar dramatik ve gercek olsalar da, tekrarlandikca
anlamsizlastiklar1 ve birer tiyatro gosterisine doniistiiklerini belirtmektedir. Sanatgi,
kasten “esi bulunan” isler iireterek, esi bulunmayan haline gelmistir. imgelemini
sistemli bir sekilde kopyaladikga, Maolarini, Marilynlerini ve Jackielerini
yorulmaksizin ¢ogalttikca, taklit edilemez, benzeri iiretilemez ve yeri doldurulamaz

olarak kabul edilmistir.”!

Resim 36: Yirmi Bes Marilyn, 1962, Tuval Uzerine Akrilik ve Ipek baski, 205,7x169,5 cm,
Modern Miize, Stockholm.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 12 s.)

“En radikal yonteme sahip olan Andy Warhol aynmi zamanda soz konusu
resim sanatimin icrasindaki kuramsal celigkiyi ve bu celiski nedeniyle de Pop’un
hakiki nesnesini diisiinme zorluklarin en iyi dile getiren kigidir. 52 Tiiketim iirtinleri

ve siradan nesneler disinda, siddet de giindelik bir nesneye doniisiir.

0 Lynton, a.g.e., 294 s.

>! Gilbert Adair, Post Modernci Kapiyi iki Kere Calar, ¢ev. Nazim Dikbas, 2. Basim,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1994, 112 s.

% Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, cev. Hazal Delicecayli, Ferda Keskin, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul, 2004.
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Resim 37: Andy Warhol, “Elvis”, 1964, Tuval Uzerine Akrilik boya ve Ipek baski, 210 x
105 cm, Ungarisches Ludwig Miizesi, Budapeste.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 16 s.)

Resim 38: Andy Warhol, “Turuncu Felaket #5”, 1963, Tuval Uzerine Akrilik ve 1pek baski,
106 x 81 1/2 inch, Harry N. Abrams &zel koleksiyonu.
(Kaynak: http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_work_md_163_1.html)
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Warhol, intiharlar 6liim raporlari, araba kazalari, suikastlar gibi siddet iceren
temalarla yakindan ilgilenmistir. “Korkung¢ bir resmi tekrar ve tekrar gordiigiinde,
gercekten herhangi bir etkisi kalmaz.” cevabiyla neden bu konulan igledigini
aciklamigtir. 1960 baslarinda, o6lim temas1 etrafinda donen seri halde resim
uygulamalarina baslamistir. Orange Disaster#5 adli ¢alismasi da 6liim temasina olan
ilgisinin bir sonucu olarak o donemde iirettigi bir calismadir. Warhol, Turuncu
Felaket#5 resminde, elektrik sandalye imgesini on bes kez kopyalamistir, boylece
trajediyi devamli tekrarlayarak ifade bulur ve belki bu 6liim temasinin agir etkisini
hafifletmeye doniisiir. Bununla birlikte, siradaki kurbanini bekleyen bos sandalyenin

keder uyandirici 6zelligini Vulrgulaur.53

Sandalye Bati tarihinde yiiksek statiideki veya ayricalikli ve erdem sahibi
kisilerin sahip oldugu otoritenin gostergesi olmustur. Warhol’un elektrikli sandalyesi
ise bir 6liim makinesi olarak, iktidarin da semboliidiir. Ancak, elektrikli sandalyenin
sahibi, oldiirmeye programlanan iktidari, elde etme sansina kisa bir siire sahip olur.

iktidar, sandalyeye oturanin ortadan kaldirilmasiyla sonuglanr.”

Warhol’un 6lim temali resimleri, 6liime geleneksel cevaplarin terimlerine
anlasilirhik kazandirma ihtiyacindadir: aciyla empati yapma, kayip ve yas, hatiranin

. . 55
ritiielleri.

Sanat¢1 biitiin ¢aligmalarim1 ayn1 yontem ve siire¢ igerisinde meydana
getirmistir. Her ne kadar bir iislup denilemese de, ¢alismalarinin kendisine 6zgii ve
ayirt edici belirli bicimleri bulunmaktadir. Warhol’un ifade yontemi su agamalardan
olusur: “I) Meta olarak imajin giiciinii ve kitle kiiltiiriiniin ¢caprasik ve yikici
kavrayisim tegvik eder. 2) Uyusturucu giicii tarafsizca anlatma amacidadir. 3)

gosterislice ve sinikce anlatmaya calistigi kavrami somiiriir. 36

53 Jennifer Blessing, “Andy Warhol”,
http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_work_md_163_1.html, (01.01.2008).

> Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii Imgelerin Toplumsal Islevi, cev. Ismail
Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2002, 101 s.

% Crow, a.g.e., 129 s.

% y.a.g.e., 130s.
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Resim 39: Andy Warhol, “Birmingham, Trk¢ilik Karsit1 Isyanlar”, 1964. Tuval Uzerine Tpek
baski Yagliboya.
(Kaynak: SMITH, 1996, 262 s.)

Andy Warhol, “Birmingham, Irk¢ihik Karsit1 Isyanlar” adli calisma serisinde,
Alabama’da 1963’te Martin Luther King destekleyicilerinin isyan1 ve takibinde
gelisen olaylar1 konu edinmistir. O donemde bu isyan, medyanin sikca iizerinde
durdugu bir konu olmustur. Warhol gazetelerden dogrudan aldig1 goriintiilerle bir

seri olusturarak, isyandan bir sene sonra calismasini sergilemistir.

Sanatgl, trajik konular1 ele alan resim serlerine, “Jet Ugaginda 129 Olii” adli
calismasiyla baglamistir. Benzer bir konu olan “Tuna Baligt Felaketi” adh
calismasinaysa, 1963’te gazetede gordiigii numaralanmis ton baligi konservesi ile
birlikte yer alan magdurlarin giilimseyen fotograflarim1 gordiikten sonra karar
vermistir.”’ Sadece giindemi, yaratilan spekiilasyonlarla bir siireligine mesgul eden
bir haberin yarattig1 soru isaretinin bir sonucu olarak yapilmis bir ¢aligmadir. Konu
edinilen olayda siradan olan magdur kisiler, 6liimleri sonucunda, o siirecte medyanin
etkisiyle popiiler olmustur. Ag¢ikca goriilmektedir ki popiiler tanimlamasi1 ¢cok genis
bir yelpazeye boliinebilir; film yildizlar, sporcular, iiriin markalari, televizyon
programlari, magazin basinlari, magdur kisiler ve hatta seri katiller kisa siireligine,

“popiiler” nitelemesini kazanirlar.

7 Osterwold, a.g.e., 174 s.
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Resim 40: Andy Warhol, “Ton Balig1 Felaketi”, 1963, Tuval iizerine sentetik polimer boya
ve ipek baski teknigi, 316x211 cm, Saatchi Koleksiyonu, Londra.
(Kaynak:OSTERWOLD, 2007, 170 s.)

Warhol, yirmi bes tuvalden olusan “En Cok Aranan On Ug¢ Adam” adli
calismasinin baskilari i¢in aranan suglularin cepheden ve profil yiiz goriintiilerini
iceren bazi eski FBI tutuklama belgelerini kullanmistir.”® New York Diinya Fuari’nin
siparisi lizerine yapilan bu caligmalar, sergilenmelerinden kisa bir siire sonra
resimlerdeki suclularin bir kisminin aklanmis, bir kisminin ise cezalarin1 6demis
olmalar1 nedeniyle, kaldirilmistir. Burada Warhol’un calismasinin hayal giiciiniin
iriinii sanat m1 yoksa gercekligin kendisi mi oldugu celiskisi belirgin bicimde
yasanmistir. Ciinkii resimlerin altinda “Aramiyor” yazisim1 gbren seyircinin ¢ogu,
resmin anlatmaya ¢alistigini bir yana birakarak, o kisileri arama refleksi gosterebilir.
Uzun yillar sonra, Warhol bu konu hakkinda olagan agiklamalarindan birini

yapmustir: “Bir bakima duvar resminin gitmesine memnundum: artik suclulardan

¥ Osterwold, a.g.e., 176 s.
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birinin resimlerden taminmalart sebebiyle, FBI'a teslim edilmis olmalarindan

959

sorumlu hissetmek zorunda olmayacaktim.

Resim 41: Andy Warhol, En Cok Aranan Adam No. 10, Louis M., 1963, Tuval Uzerine
Serigrafi, 122x100 cm.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 176 s.)

Bu durum bash basina, medyanin kiiltiirel belirleyiciligi karsisinda, sanatginin
etkisizligini gozler Oniine serer. Medya, Ozellikle o yillarda Warhol gibi pek cok
sanat¢inin halka eserlerini tanitmasi konusunda olanaklar saglamistir. Bu nedenle,
medya ve baglantilari, eserleri siparis etme, sansiirleme ve degistirme hakkim da
kendinde gormiistiir. Sanatgilarin etkinliklere dahil olmalar1 ise, tamamen sadece

gorevlendirme veya basvuruyla miimkiindiir.*’

Sanat¢inin kariyerindeki son ¢alismalarindan biri, 1986 yilinda, bir kismini
bitirdigi “Arabalar” adli resim serisi sayilabilir. “Bu esine az rastlanir arabalar ve
0zel modeller, Warhol’un bilinen ‘“her giiniin ikonografisi” disindaymis gibi
goriinebilirler fakat herkesin sahip olmay1 arzuladig litks ve kitlelerce giicliikle elde
edilen {iriinler olarak, genel begeninin fetis nesnesidirler ve bu dogrultudaki tipik

ozellikleri Warhol’'un kullandigi diger temalarinda da bulunmaktadir. Warhol,

¥ Osterwold, a.g.e.,. 176s.

60 y.a.g.e.,45s
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karmagik ifadesini inandirici bir yonle belirtmek icin, kendi denenmis i¢sel yansitma

stratejisini kullanir. ol

Resim 42: Andy Warhol, “Mercedes- Benz, Formula 1 Yaris Arabas1t W 1257, 1986, Tuval
Uzerine Akrilik ve Tpek Baski.

(Kaynak: http://www.collection.daimlerchrysler.com/sammlung/werke_warhol_e.htm)

Andy Warhol, kitle kiiltiiriiniin yiginlar halindeki tiiketim metalarim1 bu
kendine 6zgii tislubuyla sanat haline doniistiirmiistiic. ”Sanatin kendisine inancin
vitirmesinin bir baska nedeni de eglence diinyasinin bir parcasi haline gelmesi, daha

dogrusu, Warhol'un agikca gosterdigi gibi, popiiler ticari kiiltiire teslim

5,62

olmasidir. “Sanat her zaman kendi kendini yadsimigtir. Ancak bunu kendi yok

olma diisiincesi tarafindan kiskirtildigr icin, biraz da yasak cigneme seklinde

yapnustir.” ... “Buradaki paradoks sudur: sanat giderek karmasiklasip, giderek bir

hice doniistiigii olciide maddi bir degere sahip olmakta hatta degeri artmaktadir.” 63

“Bir zamanlar sanat¢imin kutsal oldugu diisiiniiliiyordu_ sanat¢i Tanri’nin yaraticilik
kivilcimina sahipti_ ama Warhol’un sanatgist isadanudir, kutsal ve yaratict olan her
seyi, tipki Marx’in soyledigi gibi, iizerlerine fiyat koyarak diinyevilestirir. Warhol
dogustan saticidir; sanat onunla gizemini yitirir ve agik bir bicimde satilik meta haline
gelir. Goriiniise gore, meta kimliginden daha baska bir kimligi olmadig: gibi, satilarak
elde ettigi ekonomik degerden baska degeri de yoktur. Ayrica her metada olan, kisa
siirede modasi gegecek bicimde iiretilme ozelligine de sahiptir. Kacimilmaz olarak
zamanla_ daha dogrusu Warhol’un soyledigi gibi, tinlii (ve dolayistyla heyecan verici)
olduktan on bes dakika sonra_ heyecanim yitirir.”

6l “Andy Warhol Cars”,
http://www.collection.daimlerchrysler.com/sammlung/werke_warhol_e.htm, (10.10.2007).

62 Kuspit, a.g.e., 165 s.

% Baudrillard, 2005, a.g.e., 111 s.
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Warhol’un c¢aligmalarinin  belirleyici niteligi, medyanin ilettigi anlik
goriintiiniin  gercekgiligine en kisa yoldan ulagsmalaridir. Bu anlamda, Warhol’un
calismalarina deger bigmesi, ele aldigi kitle kiiltiirii unsurlari, sira dis1 agiklamalart
ve hatta tutumu, kapitalist sistemin aynadaki goriintiisiidiir. Warhol’un 6zgiinliigii,
yenilik diigkiinii bir diinyada sanatin hem islev gérmesini hem de para getirmesini
saglayan bir Cizgiinliiktiir.65 Bu durumun sadece Warhol’a 6zgii bir nitelik oldugu
iddia edilemez. Genel olarak az ¢ok Pop sanatgilari, bilinclice yiiksek sanat ilkelerini
popiiler kiiltiirle yer degistirip, ucuzlastirir ve siradanliktan ilgi ¢ekici bir alana dogru
gecer. Warhol, bu stratejiyi temel alarak, hi¢cbir fazladan yaratici nitelik katmadigi
eserlerine yiiksek degerlerde alic1 bulmus, onlar adeta kutsallagtirmistir.

”Yine de ne Warhol ne de Popgular kétii niyetli olmakla suglanabilir: Onlarin

mantiksal talepleri, sanatin miidahale edemedikleri toplumsal ve kiiltiirel statiisiine

carpar. Ideolojilerinin yansittigi iste bu giicsiizliiktiir. Pratiklerini kutsal olmaktan

ctkarmayr istediklerinde, toplum bu pratigi daha fazla kutsallagtirir. Ve ulasilan

noktada sanati, istekleri ve pratigi acisindan cismanilestirme egilimleri- ne kadar

radikal olursa olsun- sanatta kutsalin simdiye kadar goriilmedik bir sekilde
yiiceltilmesine ve kesinlesmesine agilir. »06

1963’te film yapimina baslayan Andy Warhol, herhangi bir kurgusu veya
mesaj1 olmayan, daha ¢ok “sanat” kavramini sarsmaya yonelik ¢ok sayida film
tiretmistir. Bir kism1 “Fabrika” atolyesinde ¢ekilen “Chelsea Kizlar1”, Empire State
binasinin ¢ekimlerini igeren “Empire” ve sekiz saat boyunca uyuyan bir kisinin filme
almmasindan olusan “Uyku” sanat¢inin en Onemli filmlerinden bazilaridir. Bu
filmlerde genel olarak gelenek ve moderni temsil eden 6geler, tiiketim kiiltiiriine
gondermede bulunan siiper starlar ve film sirasinda sikca degisen kadraj, estetik
operasyon goriintiileri, narsist davraniglara sira dis1 tepkiler ile adeta birikmis ve her
yerde bulunan uyusturucu maddeler gibi yer alti diinyasina ait unsurlar da yer
almaktadir. Kisacasi bu filmlerin fikri, Warhol’un resimlerinden ¢ok farkli degildir.

Fakat resimlerinde oldugu gibi anlamsizligin i¢inde en biiyiik anlam bulunmaktadir.

64 Kuspit, a.g.e., 164 s.
65 .
Adair, a.g.e., 112 s.

% Baudrillard, 2004, a.g.e., 149.
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Gosteri toplumuna bagli olarak, Warhol’un yasam bicimi, eserlerinden daha

fazla 6n plana cikmistir. “Warhol” ismi bagli basina bir marka olmustur.

Resim 43: Andy Warhol, “Otoportre”, 1986, Tuval Uzerine Sentetik Polimer boya ve Ipek
baski Teknigi, 106/106 inc, Andy Warhol Gorsel Sanatlar Dernegi, New York.
(Kaynak: http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_work_md_163_2.html)
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Resim 44: Andy Warhol, “Yesil Coca Cola Siseleri”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1962,
208,9x144,8 cm, Whitney Amerikan Sanat Miizesi Koleksiyonu, New York.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 31 s.)
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4.5.2. Richard Hamilton

Richard Hamilton, Pop kavramimi tanimlanus, Ingiliz Pop Sanati’nin

baslangic1 ve niceligi konusunda en 6nemli adimlan atmistir.

Hamilton yasaminda bir siire Kiibizm, Fiitiirizm akimlarina ilgi duymus, ve
ilk olarak soyut calismalar tiretmistir. Bu soyut caligmalarinda 6zellikle devinim
halinde, renklerle ve 1sikla belirtilmis motifler, belirli bir ritmi takip eder. Daha sonra
sanat¢cinin  ¢aligmalart  her giiniin olaganhi@in1 konu edinmesiyle zenginlik
kazanmigtir. Realizmini koruyarak tiiketim sembollerini ve imajlart bir kompozisyon
icinde birlestirmistir. Gorsellerdeki cesitlilik, sanatginin ¢aligmalarinin kaos ve

Kitsch arasinda bir dengede bulunmasina yol acar.

Hamilton, Bagimsizlar Grubu’nun hi¢bir siiphe duymadan Pop sanatgisi
olarak smiflandirilabilecek tek iiyesi olmustur.”” Ve Bagimsizlar Grubu’nun
diizenledigi, “Iste Yarmn” sergisinin afisi olarak, adini bir reklamdan yola c¢ikarak
belirledigi “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Degisik ve Hos Kilan Nedir?” adli kolajini
yapmistir. Pop Sanatin bu ilk 6rneginde, tipik bir sosyal ve cinsel rol klise seckisini

tanitir.”® Bu kolajda pek ¢ok popiiler yasam 6gesi bulunmaktadir:

“Film ve televizyon, konserve yiyecekler, ev gerecleri, kaslart gelismis bir erkek
mankenle, ¢iplak bir kadimin fotograflari, oturma odasimin duvarinda eski bir aile
biiyiigiine ait portreyi golgede birakan ve bir tablo gibi asimig duran Young
Romance’in kapagi. Hamilton’un her yerde bulunan bu tip nesnelerden yararlanarak
sanat  yapma  konusunda israri,  geleneklere-karsi  bir  davranis  olarak
degerlendirilebilir.”69

Toplum yasam tarzi ve algilayisi da, bu kolaj gibi kesip yapistirilmis,
paketlenmis, anlamsiz bir birlesimden olusmaya baglar. Diisiindiiriicii olan yanm da

yasamin bu kolaj bi¢iminde olmasi gerektiginin kamiksanmasidir. “Bu kolajda

%7 Smith, a..g.e., 257 s.
5 Osterwold, a.g.e., 212 s.

6 Lynton, a.g.e., 286 s.
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kullanilmig kavramsal yon ve icerigin kaynaklar, Hamilton’'un kendi sanatsal
»70

calismalarinda bulunmaktadtr.

Resim 45: Richard Hamilton, “My Marilyn”, 1964, Kagit Uzerine Baski, 518x632 mm.
(Kaynak: http://www.moma.org )

Resim 46: Richar Hamilton, “Acik Pembe Peyzaj”, 1971, Tuval Uzerine Yagliboya,
Ludwig Miizesi.

(Kaynak: http://www.tate.org.uk)

Hamilton, 1963’te acik¢a bir hizla ve carpik¢a diizenlenmis bir dizi
fotograftan olusan “My Marilyn” adli calismasinda, bir moda fotograf¢isi gibi, ilging
olmayan pozlart kirmizi yaghh boyayla karalamistir. Bu calismada tiiketicinin
beklentilerine yaklasan, Marilyn’in en giilen, en canli, en ylizeysel, en giizel

portresini kadraja alan fotograflar, diger resimler arasindan siyrilarak, “iyi” olarak

" Osterwold, a.g.e., 212 s.
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gbze carpar. Hamilton, bireysel secimini bir kenara birakarak, cogunlugun begenisini

yansitir. Ozgiinliigii geri planda birakir.”"

1971°de sanat¢1 60’11 yillarda popiiler olan bir reklamin gorselini kullanarak,
“Acik Pembe Peyzaj” adli calismasim yapmistir. Eserlerinde genel olarak
fotomontaj, kolaj gibi teknikleri uygulamis, fotograf iizerinde boyayla miidahalelerde
bulunmustur. Kendine 6zgii kompozisyon diizeninin ayrintilariyla ilgilenmis ve bu
nedenle beklenenden daha az sayida eser iiretmistir. “Bazi yapitlart Pop Sanat’in
klasik ornekleri sayilan Hamilton’un sanata yaklasimi bir ressamin duygusal
yaklagumi olmaktan ¢ok, bir miihendisin hesapli yaklagumina benzer.”"* Sanatgt, “iyi,
gercek ve giizel”’in standartlastirilmis gorselliginin kirillganlhi§in1 ve hassasiyetini

betimleyerek, degersiz nesnelere yapay bir parlaklik verir.”

4.5.3. Claes Oldenburg

“Insan tiriinii yapimlar, cehreyi ve bedeni andiran simetrik, insan varligi gibi
v e . ve geesas . . . .. . . . 74
goriinmektedir. Gordiigiim nesnenin kendisi degil, nesne formundaki kendimdir.

Claes Oldenburg

Oldenburg, tiikketim nesnelerinin sira dis1 boyutlarda heykellerini {iireterek,
Cevresel Sanat gibi farkli akimlarin yontem ve tekniklerini Pop Sanat’a
kazandirmistir. Sanat¢i, New York’taki herhangi bir magazay1 andiran atdlyesine
“diikkan” adim1 vermis ve burada tiiketim metalarimi veya siradan nesneleri taklit
eden eserlerini izleyiciye sunmustur. Sanat¢inin bu tavri, sanat eserinin konumunu ve

izleyicisinin tepkisini sitnamaktadir.

' Osterwold, a.g.e., 213 s.

23, N. Erzen, “Richard Hamilton”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 2, Istanbul, Yapt
ve Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997, 753 s.

7 Osterwold, a.g.e., 215 s.

74 Douglas Cruickshank, “Size Matters”, http://archive.salon.com/bc/1998/12/22bc.html,
(05.04.2008).
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Resim 47: Claes Oldenburg, “Hamur isi Kasas1”, 1961-62, Cam Bir Vitrinde Sirli Dokuz
Alg1 Heykel, 52,7x76,5x37,3 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York, Sidney ve Harriet

Janis Koleksiyonu.

(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 101 s.)

Oldenburg’un c¢alismalarinin elestirel ve ironik yonleri, Pop Sanat’a
kavramsal bir boyut kazandirmistir. “Magaza periyodunda, Oldenburg parlakca
boyanmus esyalari, biiyiik fiyat etiketlerini ve besinleri iireterek, Warhol’un Once ve

Sonra resimlerine esdegerde, diisiik veya popiiler kiiltiirii islemigtir. »73

“1962 yiliun Eyliil ayinda, New York’ta Gren Galeri’deki sergisinde Oldenburg,
yaptigi dev gibi yumusak nesneleri ilk kez sergilemistir. Dev dondurma kiilahi ve yatak
kadar biiyiik hamburger. Bunu yumusak ya da sert, ¢ok renkli ya da siyah beyaz
nesneler, bir daktilo, banyo esyasi, bir otomobil motoru, bir vantilator, dondurmalar
ve baska gida maddeleri, sigara izmaritleri izler ve hepsi de agik havada sergilenen
anmitlar gibi diizenlenmislerdir. Zekice ve mizah duygusuyla, temelde gercekiistii bir
biiyii etkisi yaratilmis; bu da normali asan boyutlarda nesneler ve birtakim geregler
(sigara izmaritleri gibi) kullanilarak saglanmigtir. »76

Sanat eserlerinin biiyiik boyutlari, izleyiciyi genel olarak eserin kutsallig
konusunda ikna eder. Oldenburg’un ¢alismalarinda bu duruma benzer bir nitelik, bir

o kadar da aykirligiyla dikkat cekmektedir. Oldenburg’un cevreyle 6zdeslesmesinde

” Alloway, a.g.e., 103 s.

"® Batur, a.g.e., 294 s.
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keder uyandiran niteligi, sanatinin anlaminin merkezinde yer alan bagkalasmig

gorselligin temelidir.”’

Teknoloji ve makineler, belirli insan ihtiyaclarina gore kaliplasmis nesneler
olarak driinler iiretir. Bu driinler, insanlarin, sosyolojik, psikolojik ve Kkiiltiirel
yonlerinin bir yansimasidir ve bu yonleri karsilayacak ozelliklerle yiiklenirler.
Algilarla bilingaltina isleyen sembolik bigimleri, bu etki islevi i¢in tasarlanmistir.
Oldenburg, ilk bakista anlamsiz gibi gelen sembolik bilesimleri eserlerinde
kullanmistir. Heykellerinin biiyiik boyutlarinin izleyicide yarattigi saskinlik duygusu,
calismanin nedenselligi {izerinde diisiiniilmesini engelleyebilecek bir toleranssizliga
doniigiir. Clinkii gosteri ve imaj toplumunda kisa siiren anlik etkiler s6z konusudur.
Oldenburg’un caligmalari, nesnelerin insan diinyasini taklit ettigi trajik bir sessiz
sinemay1 andirmaktadir. Boylece artik eserlerde bir zamanlar vazgecilmez olan insan
Ogesinin yitirildigi goriilmektedir. Ciinkii nesnenin kendisi artik 6zne {iizerinde
damgasin1 vurmustur. Oznel elestirel aklin yerine 6znesiz ve nesnellesen diinyanin
cekimi altinda yagamaya baslanilmistir: Baudrillard buna banal imgelerin kaginilmaz

. .. . .78
ironisi adini vermistir.

Resim 48: Cales Oldenburg, “Taban Pasta”, 1962, Karton Kutu ve Lastik Kopiikle
Doldurulmus Cadir Bezi Uzerine Sentetik Polimer Boya, 148,2x290,2x148,2 cm.
(Kaynak: http://www.moma.org)

7 Alloway, a.g.e., 99 s.

8 Ali Akay, Postmodern Gériintii, 2.Basim, Baglam Yayinlari, istanbul, 2002, 198 s.
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Oldenburg, kent agikhava heykel gosterisi’ne davet edilmesi iizerine, ilk
olarak Manhattan’1 sanat eseri olarak adlandirmay1 6nermis, ikinci olarak da ¢iglik
heykeli yapilarak gece saat ikide heykelin oldugu yerden kulaklar sagir edecek
cigliklarin yayinlanmasimi istemistir, son olaraksa Metropolitan Miizesi’nin
arkasinda mezar iscilerine kendi gézetimi altinda bir ¢ukur kazdirmis ve sonra tekrar

doldurmustur.”

Resim 49: Claes Oldenburg, “Odemeli Yumusak Telefon”, Kapok ile Doldurulmus Vinil,

Boyanmis Tahtaya Monte Edilmis, 118,11x48,26x22,9 cm, Guggenheim Miizesi, New
York.

(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 197 s.)

“Oldenburg Happening terimini reddetmis ve performanslarini “gercegin
tiyatrosu” veya “nesnelerin tiyatrosu” olarak adlandirilmasini tercih etmistir. »80
Dev Dondurma Kiilahi, Mandal ve hamburger gibi heykellerinde biiyiik boyutlarin
kullanimi, gecmisteki Misir ve antik donem anitlarini amimsatir. Fakat bir farkla:
sanat artitk simgesel bir giic karsisinda itaat uyandirmayr degil, tersine mizah

boyutuyla biitiinlesmeyi amaglar. Sam Hunter’a gore:

“Oldenburg, cogunlukla kent icin hazirladigi heykellerini_ Central Park icin pelus
oyuncak, Sehir merkezindeki bir sokak icin dev bir tugla gibi_ biiyiik bir incelik ve

79 Kuspit, a.g.e., 85 s.

80 Allowey, a.g.e., 103 s.
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mizah duygusuyla tasarlamistir.  Bu  gorsel — bulgular, insancil  niteliklerden
armdirinis yiginlagmis trafik izdihami, sug ve cevre kirliligini, yani agik¢a umutsuz
problemleri barindiran kentte bir ¢oziim olarak kalan ¢ocukluk diislerini ddiing alir.
Kentle karsiastirildiginda, insan varligim tehdit eden insan iiriinii ¢evrenin
temelsizligi, Oldenburg’un gorsel ironisini insancil ve makul gosterir. En azindan
kendi putlart ve fetisleri ¢ocuksu yonlerine ragmen, insansal niteligini korur ve
giivenilir kisisel deneyimin degerleriyle desteklenir. Cocuklugun ifadesi, _Blake’in
“Masumiygcitin Sarkilari’nda oldugu gibi_ bir cocugun gozlerinden yetiskin diinyasini
gosterir.”

Resim 50: Claes Oldenburg, “Tank Uzerine Cikan Ruj”, 1969.
(Kaynak: http://www.yale.edu/publicart/lipstick.html)

1969’da Oldenburg, her ne kadar ¢ok sira dis1 olarak algilansa da kendisi i¢in

son derece olagan olan “Tank Uzerine Cikan Ruj” adli heykelini Yale Universitesi
kampiisiinde monte etmistir. Onlara esit derecede 6nem vererek, bir sembol veya
insan fizyonomisini yansitan bir ayna olarak gosterir. Giizelligi arttiran bir anlam
olarak normal ruj resmi, tank gibi savas makinesi resimlerinden cagrisim olarak ilk
bakista uzaktadir.*> Ancak, Truva efsanesi akillara geldiginde, Oldenburg’un
birlestirdigi savas ve giizellik metaforlar1 anlasilmazligimi yitirir. Efsanelere konu
olan sembolik Ogeler, tiiketim toplumunda insan boyutlarini agan ve nesnelesen
metalara doniisiir. Tiikketim toplumunda, 6zel bir topluma 6zgii olan mitlere ve
tarihsel figiirlere gondermede bulunulmaktadir. Ornegin dolar iizerindeki uyuyan

George Washington gorseli veya Napolyon’un {inlii soziiniin degistirilmesi,

8! Sam Hunter, American Art of the 20th Century[20. Yiizy1l Amerikan Sanati], Harry N.

Abrams Inc., Publishers, New York, 286 s.

82 Osterwold, a.g.e., 194 s.
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reklamlarda sikca karsilasilan kliselerden bazilaridir. Oldenburg’un ¢alismasindaki
bilesimde goriildiigii gibi, yapilan gondermeler her zaman s6z konusu 6rneklerdeki
kadar acgik ve net olmayabilir. Kimi iiriinler icin giizelligi sembolize eden ozellikler,
kimilerinde ise fiziksel giic ve egemenligi temsil eden oOzellikler son derece

abartilmis, gercekte olabileceginin ¢ok Otesine ge¢mislerdir.

Resim 51: Claes Oldenburg, “Yatak Odasi Takimi”, 1963, Tahta, Metal, Suni Kiirk ve
diger malzemeler, Sanat¢inin Kisisel Koleksiyonu.

(Kaynak: htp://www.tate.org.uk)

“Yatak Odast Takimi adli diizenleme, tahta, formika ve vinilden
“ilahlagtiridmis” bir motel odasidir. Yatagt bulunulan yerden yana yatmis olarak
algilatan perspektifin bicim bozumu icinde kurgulanmistir, bu yiizden ilk izlenim de
bozguna ugrar.” ** Bu c¢alisma insana ait nesnelerin insansiz sergileyerek Pop

Sanat’1 somut anlamda en iyi temsil eden eserlerden biridir.

Oldenburg’un kendi yasantisindan yola ¢ikarak ele aldigi ve aidiyet, illiizyon
ve dekorasyon kavramlarimi sorguladigi bu seri calismalarin hi¢ birinde gercek

malzeme kullanilmamis veya bu malzemeler onarilmamaistir.

83 Allowey, a.g.e., 103 s.
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Resim 52: Claes Oldenburg, “Mandal”, 1976.
(Kaynak: http://www.artcyclopedia.com/feature-2004-09-oldenburg-clothespin.html)

4.5.4. Peter Blake

Peter Blake, Pop Sanat’in baglica konusunu olusturan popiiler Kkiiltiir
gorselligini 6zgiin anlayisiyla biitiinlestirmistir. Calismalarindaki ortak 6zellik, rock
yildizlar, giiresgiler, posterler, siis esyalan veya sirk figiirleri gibi kitle kiiltiiriinden
konulari, simetrik kompozisyonlarla birlestirmesidir. Kolaj teknigiyle resimsel
islubu birlestirmis, figiir resmiyle gazetelerden elde ettigi imajlar biitiinlestirmistir.

Blake’in resimlerinde imajlar, figiirlere ait diis ve idealleri temsil etmektedir.

Pop Sanat’in yiikseldigi donemde, Blake Royal Sanat Akademisi’ndeydi.
Sanat¢i Jasper Johns ve Rauschenberg’in isluplart ile Bagimsiz Grup’un
yaklasimindan etkilenmistir. Boylece sanatim bu dogrultuda gelistirmistir. Ilk
calismalar iki major 6geye sahiptir: Otobiyografik dgelerle natiiralist resim ve sirk

diinyasindan siirreal sahneler. Calismalari, Ingiliz Pop resminin daha sonradan
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takipcileri olan David Hockney ve Patrick Caulfield’i etkilemistir.**

Resim 53: Peter Blake, “Balkonda”, 1955-57, Tuval Uzerine Yagliboya.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 67 s.)

“Peter Blake’in ¢alismalari, geleneksel tekniklerle cagdas konular
birlestirerek, bu celiskinin tasvirini meydana getirmektedir. Gelenek tarafindan
sekillenmis modern, hatta ilgi cekici figiirleri gostermektedirler. "85 Rozetlerle
Otoportre, Balkonda gibi calismalar1 Blake’in kullandigi genel dgeleri icerir. Bu
resimlerde geleneksel ve popiiler kiiltiire ait gorsel yiginlan goze carpar. Balkon’da
adli calismasinda, oyuncaklar, rozetler, gazeteler, idoller ve giindelik hayatta
goriilebilecek, Kitsch kapsamina katilan bir ¢ok farkli devinimli imaj, hareketsiz
cocuk figiirlerinin ¢evresine yayilmistir. Kompozisyonda eski ve yeni, hareketli ve
duragan gibi karsitliklan biitiinlestirmistir. Gorsel karmasa karsisinda insan figiirii bir
seyirci olma gorevine uyum saglamakta, cevresinde yiginlasmaya baslayan medya
gorselliginin yeni diinyasim1 artik yabanci olarak algilamamaktadir. Blake, gorsel
isgalin figiirleri kapsayacak denli ¢cogalmasina kars1 ¢ocuksu ve sessiz kabullenisin
uyumunu ve bireyin i¢ ve dis diinyasindaki dengeyi ancak higbir fikir sahibi
olmayarak korumasini, kompozisyonunda uyumsuz gelebilecek ogeleri kullanmaktan

kacinarak yansitmigtir. Medyanin gorselligi, figiiriin bashi basina bir parcasini

% Rob Sharp, “Pop Star: Peter Blake”, http://www.independent.co.uk/arts-
entertainment/art-and-architecture/features/pop-star-peter-blake-835644.html, (01.05.2008).

8 Osterwold, a.g.e. 44 s.
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olusturur. Eglence ve tiikketim kavramlarinin merkezliginde, Blake’in ifadesiyle birey
de gosterinin bir parcasi olur. Bireye diisen sadece seyirci olmak, tiiketmek ve

bilingsizce bu eglenceli oyunun bir uzantis1 olmaktir.

1959°da Blake yeni cagin idollerini gosteren resimleri, kolajlart ve
diizenlemeleri i¢in Elvis Presley, Cliff Richards, Frank Sinatra, Bo Diddley, Beatles,

Marilyn Monroe ve Jean Harlow gibi iinliilerin posterlerini kullanmigtir.

“Blake’in 1960’larda yaptigt ¢calismalar —Ornegin giires¢i portreleri serisi- rozetler,
ctkartma etiketler ve kiiciik oyuncaklar gibi her tiir ‘pop’ malzemeyi bir araya getirir,
fakat bu ¢alismalarin nostaljik bir havast vardir ve Blake’in kendi gengligini kusatan
ortama gondermede bulunur. Geleneksel bir iislupta, on dokuzuncu yiizyilda Raffaello
oncesi sanat anlayisimi benimsemis ressamlarin zahmetli yontemlerini ¢agristirir. Son
viullarda Blake, fazla basite indirgeyici oldugu gerekgesiyle Pop etiketini reddetme,
kendini sadece gercekgi olarak tanumlama egiliminde olmugtur.”™

Resim 54: Peter Blake, “Tuesday”, 1961, Karisik Teknik, 47,6x26,7x3,8 cm, Tate
Galerisi, Londra.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 206 s.)

Blake, Elvis Presley imajlarini ilk olarak islerinde kullanmaya basladiginda,

Elvis albiimlerini satin alan kisilerin ayn1 zamanda kendi resimlerini de satin

8 Smith, a.g.e., 257 s.
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alabilecegini diisiinmiistiir.*” Ciinkii bu kisiler sanat galerisine gitmemektedir.
Blake’e gore miizelerde veya galerilerdeki yapitlar, yarattiklart mesafe ile seyirciye
ulagilmaz goriiniir. Bu yiizden, diger sanatcilar gibi sanatin sadece miizelerde
sergilenmesine karst ¢ikmistir. Bu agidan, Blake Pop sanatcilarla ortak bir yonii
paylasir. “Ancak Blake, bilim kurgu estetikleri ve tiiketim kiiltiiriiniin teorik
denemeleriyle Paolozzi ve Richard Hamilton gibi Bagimsiz Grup sanat¢ilarindan
oldukca farklidur. 88 Blake, popiiler kiiltiire olan yaklagiminda, Cage gibi olumlu bir

tavir icinde oldugu izlenimini uyandirir.

Resim 55: Peter Blake, “Oyuncak Diikkan1”, Karisik Teknik, 1962, 156/194/34 cm, Tate
Galerisi, Londra.

(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 207 s.)

Peter Blake, asla seyirciyi ahenksiz bir karigiklik i¢ine itmeyen, bambagska
goriintiilerin birlesiminden olusan kolajlar iiretmistir. Dadaist sanatin sert ve olumsuz
tavrinin aksine, kendine 6zgii kesme ve yapistirma teknigiyle, herhangi bir seye karsi
cikmadan veya reddetmeden, popiiler kiiltiir ikonlariyla aydinlik bir atmosfer

8
yaratr.*’

87 «pin-ups&Packaging”, http://www.apollo-magazine.com/issue/march-
2006/79721/pinups-packaging.thtml, (02.03.2008).

88 Jonathan Jones, “Self Portrait with Badges, Peter Blake”,
http://arts.guardian.co.uk/portrait/story/0,11109,740373,00.html, (02.03.2008).

89
Peter Blake,
http://www.artandculture.com/cgibin/WebObjects/A CLive.woa/wa/artist?id=1261, (08.01.2007).
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Blake, 1963 yilinda Beatles grubunun albiim kapagini ve Sunday Times’in
kapagim tasarlamistir. Kolajlarina kaynaklik eden cesitli antikacilardan satin aldigi
kiiciik porselen ve kalay figiirler, kutular gibi unsurlar biriktirerek bir koleksiyon
olusturmustur. Diger kisilerin satin almasi icin diizenledigi bu ilging koleksiyonda

Marcel Duchamp gibi baz1 sanatc¢ilarin imzasin1 tagiyan esyalar bulunmaktadir.

4.5.5. Robert Rauschenberg

“ABD’li ressam ve grafik sanatcist Robert Rauschenberg, ozellikle ilk donem

vapitlartyla, Pop Art’in habercisi olarak tamnir. »90

“Rauschenberg, radikalce
popiiler kiiltiiriin imaj diinyastyla ve Cola kutularini, dolgu hayvanlart ve cesitli
bozulmus dokiintiileri calismasina ekleyerek, giinliik hayatin tanumiyla bilesimini
derinlestirdi. ”9ISanat91, her 0gesini aym1 degerde barindiran Leonardo Da Vinci’nin
eserlerine ilgi duymustur. Her tiir hiyerarsik yapilanmay1 reddetmesi ayn1 zamanda

neden Pop Sanat’in 6nemli temsilcilerinden biri oldugunu agiklar.

Resim 56: Robert Rauschenberg, “Coca Cola Tasaris1”, 1958, Birlesik Resim,
67,9x64,1x12,1 cm, Cagdas Sanatlar Miizesi, Los Angeles.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 33 s.)

“Rauschenberg artik ¢ok tamndik, cagdas elektronik cagin iletisim dinamizmine

% Ahu Antmen, “Adan Zye Yirminci Yiizyil Sanati”, P Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Say1. 16,
2000, 65 s.

°! Hunter and Jacobus, a.g.e., 301 s.
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tepkiyle, belki yeni teknik ve estetik sumirlart arastiran ilk sanatciydi. Texas’da bir sergi
icin yapumis “Rodeo Yeri” adli ¢alismada, ilk ¢alismalarinda korudugu onemli
kontrast ve kolaj teknikleriyle altmislarin ipek baski gorselini, dikkat ¢eken
kombinasyonlarla birlestirmistir. Burada ve orada asama asama daginik ¢izgiler ve
resimlenmis lekeler, sanki Pop Sanat ve Eylem Resmi arasindaki boslukta koprii kuran
bir resmi ammsatir.””

Yakindan tamidig1 John Cage’in de etkisiyle ¢oplerden fotograf ve baskiya
kadar ¢ok farkli teknik ve malzemeler ile resim, heykel gibi gorsel iiriinler iiretmis
bunun yan1 sira dans ve miizikle ifade etme yontemiyle sasirtic1 bir dizi happening
gosterisi diizenlemistir. Soyut Disavurumculugun giindemde oldugu 1950’1i yillarda
Rauschenberg, John Cage’in Zen Budizmi felsefesinden etkilenmis, ve eserlerinde
Cage’in kompozisyon prensiplerini uygulamistir. Daha sonraki yillarda, sadece
beyaza veya kirmiziya boyadigi tuvaller dikkat cekicidir. Bir siire, maddi zorluk
icerisinde bulunmasi, ¢evresinden edindigi dnemsiz malzemeleri kullanmasina sebep
olmustur. Buna karsin, ¢alismada malzemenin belirleyiciligi diisiincesi ile sekillenen

avant- garde tavrin1 meydana getirmistir.

Aslinda sanat¢i, olusturdugu yigimi gercek iyimser bir ruh hali iginde
kullanmaya cabalamistir. Calismanin icerigindeki toplumsal yorum bir yana, bu
sadece basit ve O6zel olmayan bir diizeydeki kiiltiiriin siirekli yayilan objelerinin
yasam dongiisiinii ve akim halindeki yeni metalarin onlar bir kenara itmesini ve
onlarin hizla bosluga diisiisiinii yansitmaktan baska bir islev tagimaz. Bu iislup
meydana gelirken, Rauschenberg, 60’larda kangik malzeme kullanimin
sonlandirarak, sanat deneyimini temelden doniistirmeye baslayan gazete
fotograflarindan alinan gorselleri kullanarak ipek baski teknigini uygulamistir.”
1964 yilinda sanat¢i Venedik Bienali’nde birincilik 6diilii almis, bunun iizerine
ABD’nin bienaldeki temsilcisi olan Alan Solomon, bu olayr Amerikan resim

sanatinin resmen onaylanmasi olarak duyurmustur.94

1964°te sanat¢1, Dante ve Virgil’in cehennem i¢inde yolculuguna, modern bir

atifta bulunan 38 cehennem resim serisini iiretmistir. Dante’nin karakterleri yerine

°2 Hunter and Jacobus, a.g.e., 302 s.
% y.a.g.e., 301 s.

% Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995,
124 s.
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De Kooning, Pollock gibi Amerikan figiirlerine yer vermistir. Sanatci, her
calismasinda oldugu gibi burada da kendi ideolojisini ve kisisel diisiincesini sakli

tutar.”

Resim 57: Robert Rauschenberg, “Kanyon”, 1959, Karisik Teknik, 219,7x179,1x57,8 cm,
Sonnabend Galerisi, New York.

(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 149 s.)

Rauschenberg, calismalarinda objektiflik ve 0Oznellik, grafiksellik ve
resimsellik, diyalog ve monolog, yaraticilik ve tasarim arasindaki cizgide, medya
endiistrisinin mekanik yeniden iiretimine kars1 koymayi amaclar. Sanatcinin
karmagik 6geleri harmanlama y6ntemi, o zamana kadar gecerli biitiin kompozisyon
prensiplerini bir kenara atiyor gibi goriinmektedir. “Rastlantr” ve “kaos” 6geleri
resmin temel belirleyicileri olur. Boylece resmin spontane diizenlenisiyle, eylem
sanatiyla olan benzerligi dikkat ¢eker. Buna ragmen, Rauschenberg eylem resminin
en Onemli ifade aracglarini tersine cevirmistir. Rauschenberg’in yapitinda tinsel

duyum yerine, rastlantisal 6gelerin ardillig1 ve devinimi somutlasarak varolur.”

% Michael McNay, “Robert Rauschenberg”,
http://arts.guardian.co.uk/news/obituary/0,,2279700,00.html, (09.05.2008)

% Osterwold, a.g.e., 147-148 s.
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4.5.6. Jasper Johns

“ABD’li sanat¢ci Jasper Johns, Robert Rauschenberg ile birlikte, ABD de
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra uzun bir siire etkin olan Soyut Digavurumculuk
akimindan Pop Art ve Minimalist Sanata gecis siirecinin baslica temsilcilerinden
biridir.””" Johns’un galeri sahibi Leo Castelli tarafindan kesfedilmesi,sanat¢inin

calismalarinda yeni arayislara girmesine ve siireklilik saglamasina yol agmistir.
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Resim 58: Jasper Johns, “Bayrak”, 1958, Leo Castelli Koleksiyonu, New York.
(Kaynak: HUNTER ., 271 s.)

Jasper Johns’un 1957°de sergiledigi bayrak, hedef, harita ve nisangah
resimleri, siradan gorselligi yeni bir boyuta tasiyarak, Rauschenberg’ten daha carpici
bir etki yaratmistir. Boylece en bilinen bigcimiyle gercekligin kendisi yeniden
yorumlanarak estetik bicime dahil olur. Ilk calismalar1 arasinda en dikkat ¢ekeni
nisangahtlr.98 “1960°ta  haritamin  alisildik  biciminin  gercek bir peyzajin
olusturabilecegi karmagsik duygu izlenimine benzer bir seyde karmasik bir resme
doniistiirdiigii  kiiciik  bir Birlesik Devletler haritasini  yogun bir bicimde
resmetmistir.”” Johns’un calismalarinda Soyut Disavurumculuk diisiincesinden
baslayan kopus, basit simgelerle veya isaretlerle kendini gosterir.

“Johns sadece eski seylerin yeni tasarimlarmi yaratmakla kalmamis, aym zamanda

nesneleri sanatsal kopyalara doniistiirmiistiir. El fenerini ve Savarin kahve kutularini,
resim fircalariyla monte etmesi, giincel nesnenin bronza boyanmis pargalaridir.

7 Antmen, a.g.e., 39 s.
% Hunter and Jacobus, a..g.e., 302 s.

% Allowey, a.g.e., 72 s.
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Duchamp’in Hazir nesne vurgusundan ve amacwindan farklidirlar, oysa Duchamp’in
calismalart siradan nesneyi miize kiiltiiriiniin gosterisine bir saldiri baslatmak igin

kullanirlar, Johns ise illiizyonun eski romantik oyunuyla daha miikemmel bir asamaya
22100

kendini programlamugtir.

Resim 59: Jasper Johns, “Harita”, 1961, Tuval Uzerine Yagliboya, 198,1x312,7 cm,

Modern Sanatlar Miizesi, New York.

(Kaynak: http://www.artchive.com/artchive/J/johns/map.jpg.html)

“Johnsun yapitlart izleyiciyi resmin islevi ve siireci hakkinda dogrudan
dogruya tartisma konusu olabilecek sorunlarla karst karsiya birakir. » 101
Yapitlardaki Oznellik ve “giizel sanatlar” ifadesi, bir yanda geleneksel duyarligin
izlerini tasiyor gibi goriiniir. Oysa disavurumcu ve duyusal yaklasim, kopyalanarak
nesnellesir ve bu bicimiyle sanata dahil olur.'” Burada kopyalanan ne Warhol’un
corba konserveleri, ne de Raysse’in baskilaridir. Kopyalanan bir zamanlar tartismasiz

olarak essiz ve 6zgiin kabul edilen disavurumcu anlatim bi¢imi ve duyusalligidir.

Sanat¢inin ¢alismalarindaki soyut anlatim tarziyla tekrarlanan bigimler, ilk
olarak belirli bir imgeyi ¢agristirmaz. Ancak sabirla resimden resme bitmeyen bir
alternatif kesfi icinde tekrar edilerek, zihinlerde aligildik bir reklam semboliine
doniistir.

“Erken donem caligmalari, goriiniiste mantigi sembolize eder, fakat bu bir
diizen midir? Tersine, diizenli betimleme karistirilmig belirsizlikleri arttirtyor

- .5 103
goriinmektedir.

19 Hynter and Jacobus, a.g.e., 304 s.
%' Batur, a.g.e., 289 s.
12 Hunter and Jacobus, a.g.e., 304 s.

1% Allowey, a.g.e., 70 s.
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“Renkli Rakamlar” adli ¢alismasinda Johns’un, Kiibistlerin harflerini ve
rakamlarim1 kullanarak olusturdugu resimsel yorumlama bicimi, baska higbir
calismasinda olmadig kadar kararhidir. Sanatgi, bu calismayr dis diinyaya ve de
yiizey resmine baglayarak ele almstir.'™ Oysa, Pop Sanat’ta sanat eserinin sanatciya
0zgii belirli tislup 6zelliklerinin kullanilmamas1 bu akimin 6nemli bir islevidir. Jasper
Johns, Renkli Rakamlar calismasinda, disavurumcu etkide kalip, bicimlere 6zgiin
form verse de, kendi fotograflarim1 bir kolaj pargasi olarak iireterek Otoportresini
yaptigi calismasinda, kendine 6zgii bicimlendirmelere yer vermemis, Pop Sanat’in

manifestosuz ilkelerine katilmistir.

4.5.7. Roy Lichtenstein

Roy Lichtenstein, 1960’ta New Brunswick’teki Rutgers Universitesi’nde,
tasarim sinifinda ders vermesi i¢in bir soyut disavurumcu ressam tarafindan
gorevlendirildigi sirada, Alan Kaprow ile tanismis, Kaprow’u kendi soylemi olan
“sanat sanat gibi goriinmek zorunda degildir.” a¢iklamasina inandirmistir.

”1960’larda Miki Fare, Donald Amca gibi figiirleri ¢iklet ambalajlarindan biiyiiterek

resimlemeye yonelmis, giderek bu reklam imgeleri ve resimli roman pargalart

yapitlarimin konularint olusturmaya baslamigtir. bundan sonra birkag yil icinde New

York’un en popiiler sanatgist olan Lichtenstein, bir kopiiklii sabun reklam icin basit

cizgilerle ¢izilmis ve tonlandirilmis banyo yapan bir kadin resmini biiyiitiip ¢arpici

renklerle sundugu ya da bir resimli roman kahramaninin duygusal bir animi gdsteren

bir magazin karesini aym bicimde resme doniistiirdiigiinde, estetik ve kiiltiirel degerler
iizerinde diisiinmeye yol agcan bir anlatum tiirii ortaya ¢iknustir. »105

O yillarda popiiler kiiltiir tiiketim sembollerinin kolayca benimsenmesi,
Lichtenstein’in ¢alismalarinin ilgi gormesini saglamistir. Sanat¢i, popiiler kiiltiir
simgelerinin yarattig1 anlhik etkiyi biiyiik 6lcekli tuvallerine yansitmistir. Ozellikle o
donemlerde oldukca popiiler olan ¢izgi romanlar Lichtenstein’in calismalarina
kaynaklik eder. Fakat ilk biiyiik boyutlu ¢izgi romandan esinlenen eserler Warhol’a

aittir. Lichtenstein ele aldigi ¢izgi romanlar ¢ok popiiler simalar degillerdir. 1966

1% Hunter and Jacobus, a.g.e., 304 s.

105 5 N. Erzen, a.g.e., 1110 s.
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yilinda, Rauschenberg’in Time dergisi i¢in bir kapak diizenlemesiyle eszamanl

olarak, Lichtenstein de Newsweek dergisinin kapagini hazirlamistir.

Medyanin gorsel basin1 zaman boyutunu anlagilmaz hale getirmistir. Yakin
gecmis diisiiniildiigiinde bile arkeolojik olaylar kadar yabancilagsmig olarak
amimsanmaktadir. Lichtenstein bu veri dogrultusunda ilerlerken, sanatini, tamamen
mekanik bir goriintii i¢cinde de olsa, dncelikle Matisse gibi 20. yiizyil sanat¢ilarinin
tislubunu kendi doneminin aurasiyla birlestirerek olusturmustur. Matisse’in

“Sanat¢inin Atdlyesi: Dans” adli eserindeki kivrimlarin ve egrili bi¢imlendirmelerin

Art Nouveau dgeleriyle yakinligini kesfetmistir. Bu uzlasim sayesinde kendine 6zgii
6

stilini korumustur. 10

Resim 60: Roy Lichtenstein, “Sar1 ve Yesil Firca Darbeleri”, 1966, Tuval Uzerine Akrilik,
213,4 x 457,2 cm, Modern Sanat Miizesi, Frankfurt, Almanya.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, 60 s.)

“1960’larin ikinci yarisinda yaptigt Fir¢ca Darbeleri sersiyle, gercek bir
Soyut Ekspresyonistin tek bir firca hareketiyle yaptigi isaretlerin titizlikle secilmig ve
dondurulmus versiyonlarini sunarak Soyut Ekspresyonist dogaclamayr sorguladi. """’
Sanat¢i, bu eseri biitiin nitelikleriyle inandirici ve miikemmel bir simiilakra

doniistiirerek, Disavurumcu otomatizm gelenegini ironiyle yansitip, elestirmektedir.

1% Hunter and Jacobus, a.g.e., 306 s.

197 Smith, a.g.e., 260 s.
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Soyut resim de, basmakalip bir kliseye doniigmiistiir. Lichtenstein’in sanat yasaminin
aktif yillarinda, halkin cevresindeki her sey refah devletinin mesajlarinin verdigi
anlamla dolup tasmistir. Bu girdap alanindan siyrilip, 0zgiin kalma savasi veren

Soyut sanat da bir siire sonra maglup olmus, tekrar edilmekten kurtulamamastir.

“Ikinci Diinya Savasi’'ndan bu yana gecen siire icinde cagdas toplumlar
kendine ozgii bir olguyu da birlikte getirmistir. Insan eskisinden cok daha fazla
sayida insanla, ¢cok daha kisa siireli, daha yiizeysel iliskiler kurma egilimindedir. »108
Lichtenstein’in o6zellikle tipik olan c¢izgi romanlardan yaptigi uyarlamasindaki
figiirlerinin diyaloglar1 da, daha az kelimeyle cok daha fazla duygu yiiklii kavram
anlatma cabasinin bir iiriinii olarak bu tezi destekler. Ote yandan, cizgi romanlardaki
karakterler sanki tek bir kisiligin uzantis1 gibi, izleyicinin beklentisi ve onayiyla
senkronizedir. Sanat¢cinin genellikle konunun ortasindan ele aldigi ¢izgi roman

karesi, izleyicinin bir sonraki veya Onceki karede yaklasik olarak ne oldugunu

tasarlamasina yardime1 olur.

Teknik olarak ise Lichtenstein, siradan boyutlarda bir ¢izgi roman karesini
biiylik boyutlara getirirken, baskinin yaratmis oldugu piiriizleri de yansitmistir. Cizgi
romani konu edinen, her resmin ismi, konusma balonunda ge¢mektedir. Konusma
balonu, resme seyirciyle diyalog kurulabilen, sozsel bir iletisim alanmi yaratir. Sanatgi,
basmakalip bir imajin olusturabilecegi siradanligi, bu yasam alaniyla dagitarak
basarili olur. Bir diger nokta da, sanat¢inin ¢izgi romandan veya gazeteden kaynak

olarak aldig1 goriintiiniin renk ve bi¢imleriyle ufak degisimler yapmasidir.

108 Engin Gectan, insan Olmak, 7. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990, 22 s.
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VMAYBE HE BECAME ILL
AND COULDNT 4
LEAVE THE
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Resim 61: Roy Lichtenstein, “B-Belki (Bir Kizin Resmi)”, 1965, 152x152 cm, Ludwig
Miizesi, Koln.

(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, s.)

Ornegin, 1963’te Guggenheim Miizesi’'nde acilan sergiye Lichtenstein, iicii
bir kompozisyonu olusturmak iizere katildigi yedi adet resimden olusan “Live

Ammo” adli eserinde, belirli yontemini kullanmigtir.

Resim 62: Roy Lichtenstein, “Live Ammo (Ha! Ha! Ha!)”, 1962, Tuval Uzerine
Yagliboya.
(Kaynak: www.chryster.org/20century05.asp)

“Lichtenstein daha sonralar: ¢calismayr merkezde tek bir resme bagl iki tuval olarak
tamumlamistir. Sanat¢iya gore, ¢arpisma hikayesi “bir televizyon dizisinin ortasina
ulasma diigiincesi gibi.... bir tiir gizemdir. Ne oldugunu gercekten anlamamamiza
ragmen, hikayenin bir baglayiciligi vardir.” Live Ammo kelimesi, ardilligi acmus, ¢izgi
roman stili ilk tablo icerisinden sergilenmistir. Migferli asker, saldiri altinda bir
sonraki stratejisini planlar. Korkung bir patlama iiciincii tuvali kaplar, BLANG! Ve
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dordiinciisti kursunlarin dar gegidinden sakinan askerin yakin bir portresidir. Sonuncu
tuval Chrysler’in Ha! Ha! Ha!’si, kirmizi ve beyaz ¢izgili diimeni ve mavi golgeli
govdesiyle bir saldiri ugaginin goriiniimiidiir. »109

I TRIED TG |lI 1 HAVE SOMETHING FOR YOU
REASON IT T EAT IN THE KITCHEN, DEAR. ..

ouT A T TRED
TQ SEE T°'M NOT HUNGRY MOTHER - W
THINGS FROM PLEASE, 1 JuST WANT TO
G0 TO MY ROOM/
DADS VIEW- —
BOINT/ 1
TRIED NOT TO
THINK OF
ELDIE, S0
MY BAIND

Resim 63: Roy Lichtenstein, “Eddie Diptych”, 1962, Tuval Uzerine Yagliboya,
111,8x132,1 cm, Sonnabend Koleksiyonu, Paris.
(Kaynak: OSTERWOLD, 2007, s.)

Resim 64: Roy Lichtenstein, “Whaam!”, 1963, Tuval Uzerine Akrilik, 68x160 cm, Tate
Galerisi, Londra.

(Kaynak: SMITH, 1996, 261 s.)

Sanat¢i, Whaam adh ¢calismasinda, bir Amerikan savas jetinin yaptigi hiicumu
konu alir. Bu eserinin basarisi ardindan, sanat c¢alismalart hakkinda sunlar
sOylemistir:

“Calismalarvmin ¢izgi romandan farkli oldugunu diisiiniiyorum, ama buna bir
doniistiirme diyemem. Ben bicim olusturuyorum, ¢izgi romanlarsa benim bu sozciigii

' http://www.chryster.org/20century.05.asp, (15.04.2008).
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kullandigim anlamda bigimsel degildir. Cizgi romanlarda da sekiller vardir, ama
onlart birlik haline getirme yoniinde bir ¢caba yoktur. Amag farklidir; ¢izgi romanda bir
sey resmedilmeye ¢alisilir, bense birlik yaratmaya ¢alistyorum. Her isaret gercekten de
farkli bir yerde bulundugundan, farklilik ne denli az goriiniirse goriinsiin, ¢alismalarim
fiilen ¢izgi romanlardan farklidir.”'"°

Lichtenstein c¢ogunlukla, yiiksek sanat degerlerini cesaretle Dbirbirleriyle
karsilastirarak ¢eliskilerini ortaya ¢ikarmis ve ilgi cekici sanat tarihi kaynaklarini ve
kendi sanatsal evrimini ortaya koyarak Slgmiistiir. Ustaca diizenledigi kontur, renk,
bicim, skala ve yiizeyiyle giiclii kompozisyonlar yaratan, degismez olarak yaratici bir
sanat¢1 olarak kabul edilmistir."'" Lichtenstein’in her ne kadar popiiler kiiltiir
tiriinlerinden esinlendiyse de, calismalar1 zihinde kalict bir etki uyandirir. Sanatgi,
hicbir kisisel yorum getirmedigi kiiltiir endiistrisi liriinlerini yine kitleye iade eder.
Farkl iilkelerin kiiltiirlerine 6zgii imgelerini birlestirerek evrensel bir sanat yaratma
ideali pesindeydi. Fakat cogunlukla ele aldigi konular kitle iletisim araclarini

tekelinde bulunduran Amerika’nin kiiltiiriiniin tasviri olmustur.

4.5.8. John Cage

John Cage, bir Zen Budizmi’nin 6grencisi olmasi yam sira, Marcel Duchamp
tarafindan egitilmistir. Cage, Soyut Disavurumculuga bir cevap olarak Marcel
Duchamp’in Hazir nesneleri gibi siradan olanla verilebilecek bir cevap ihtiyacini
doldurdu. Sanatin gercek kaynaklarinin, bireysel duygulardan veya yaratici
yontemden kaynaklanmadigina israr etmistir, fakat her giiniin fiziksel cevresinde
sanatin tasarimi, her seyden Once sanat ve yasam arasindaki ayrimin belirsizliginden
kaynaklanir. Sanatcinin bu belirsizlige yaklasimi ise olumlayicidir. Bu konuya iligkin
tiim elestirilere ragmen, o yagami dogrulamaya devam eder, sanat Cage’e gore kaosu
cagiran bir beklenti veya yaratma siirecindeki olmazsa olmaz diizeltmeler degildir.

Bununla birlikte sanat basitce, zaten kendi iginde yeterince zenginligi barindiran,

10 Smith, a.g.e., 261 s.

! Hunter and Jacobus, a.g.e., 306 s.
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milkemmel olan, yasadigimiz yasama uyma yontemidir ve ona kendi diizeniyle rol

verilmelidir.

Cage, Black Mountain Universitesi’nde dgrenciyken Merce Cunningham ile
ortak caligmalar yapmistir. Amerika’da ilk kez ortaya ¢ikan Fluxus akiminin ilk
ornekleri, Pop Sanat’in aha sonradan en Onemli sanatcilari olan sanatgilarla
Happening performanslar1 iiretmistir. O yillarda bu tiir ifade bicimleri hicbir
sanat¢inin ragbet etmeyecegi yontemlerdi. Ornegin; Cage, kavramsal sanatta oncii bir
fikir sayilan 4’33 adli miizik caligmasini, baslangicinda yer alan anlamsiz notalar
disinda hicbir miizik enstriimaninin calinmadigr dort dakikalik bir konsere

doniistiirmiigtiir. 13

Sanat¢1  boylece, belki de algimmin belirleyiciligi iizerinde
durmustur. Rauschenberg’in beyaz ve bos tuvallerinin ¢evredeki 1518a gore farkli
tonlardaymis gibi algilanmasi veya tabloda yer alan piiriizlerin herhangi bir sekle
benzetilmesi gibi. Algi, cok uzun siire yalmiz kalindigi ve sesin bulunmadigi ortamlar
gibi daha u¢ durumlarda etkin belirleyici olur. Ger¢ekmis gibi algilanan sesler,
goriintiiler icsel diinyanimn birer yansimasidir. Oyle ki bu durumu yasayan kisileri,

bunlarin ger¢gek olmadigina kimse ikna edemez.

Yasanilan ¢cagda, aslinda herkes bu u¢ durumlara asina olur. Herkes olaylar
baska gozlerle, baska acilardan veya gormek istedigi gibi gormektedir. Cage’in
seyirciye cevabi, secimin kendisinde oldugu ve neyi duymak istiyorsa onu
duyabilecegidir. “Bunun gosterdigi gibi, Cage, Duchamp’tan farkli olarak yikic
degildir, fakat anlayisinda pozitiflikle, Zen ile bir diizende, sanat ve yasam

arasindaki iliskiyi negeli bir sekilde gormiistiir. w14

Cage calismalarinda, Soyut Disavurumculugun bilincaltina dayanan
otomatizm olgusunu reddetmis, fakat bu akimin bazi prensiplerini de ddiin¢ almistir;
Devamlilik, kaginilmaz 6zgiinliik ve tesadiif bu 6gelerden bir kismidir. Cage’in diger

Pop sanatcilarindan farkli olarak bu secim kaygisi, sanat ve yasam arasinda bir

"2 Hunter and Jacobus, a.g.e., 299 s.
'3 Lynton, a.g.e., 331 s.

"4 Hunter and Jacobus, a.g.e., 299 s.
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boslugu hissetmesi ve kendi 6zgiin formuyla bu boslugu giderme refleksidir. Cage’in
sanatsal yaklasimindaki felsefi altyapir bilincinin etkisi, Jasper Johns, Andy Warhol,
Lichtenstein, Rauschenberg ve Oldenburg gibi sanatgilarin titiz ¢aligmalarinda

e . 115
kendini gosterir.

John Cage calismalariyla Rauschenberg ve Jasper Johns’a 6rnek olmustur.

Sanat iizerine agiklamasi su sekildedir:

“Sanat yagamin bir olumlamasi olmalidir, baska bir yasam getirmeye ¢alismak degil...
valnizea yasadigimiz ve zihnimizi, arzularmmzi aradan ¢ikartip kendi bildigi gibi
davranmasina izin verdigimizde oOylesine miikemmel olan yagamin ta kendisine
uymanin bir yolu olmalidir.”''°

4.6. Tiirk Resim Sanatinda Modernist Yaklasimlar ve Pop Sanat Yonelimleri

Ikinci Diinya Savagi'ndan sonra, sanat akimlarinin Amerika’da 6zgiirce
gelisimi  sonucu Ozgiin bicimlere kavusmasi, Amerika’ya olan ilgileri
giiclendirmistir. Bu ilginin artmasinda, ayni zamanda Amerika’nin sanayi giiciiniin

savastan agir darbeler alan Avrupa’ya kiyasla daha ileride olmasinin da etkisi vardir.

Ikinci Diinya Savasi ncesinde, Almanya’da Bauhaus akimi farkli teknik ve
malzemeleri kullanmay1 ongorerek, sanatsal vizyonu degistirmistir. Daha sonra Nazi
baskisiyla, Bauhaus akiminin 6nciileri Amerika’ya go¢ etmis ve burada oOzgiirce
kendilerini ifade etme olanagim kazanmislardir.""” Bu akim, Tiirkiye’de Pop Sanat’a

onemli olgiide yaklasan sanatgilarin temel prensiplerini olusturmustur.

Avrupa’daki sanatcilar, sadece elverissiz kosullarla degil, Nazilerin “yoz
sanat” tamimlamasi ve vurgarizmiyle karst karsiya kalmislardir. Sanatcilar
Avrupa’dan bu tiir olumsuz sartlar sebebiyle Amerika’ya goc¢ etmis, Soyut

Disavurumculuk, Optik ve Pop Sanat hareketlerini olusturmuslardir.

"5 Hunter and Jacobus, a.g.e., 299 s.
116 Baudrillard, 2004, a.g.e., 147 s.

" Tansug, a.g.e., 79 s.
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1960’11 yillarda basta Amerika olmak iizere Ingiltere’de Pop Sanat, akademi
elestirmenlerinin elestiri oklarini siddetle iizerine ¢ekerken, umursamaz bir tavirla
yeni bir doneme girildigini isaret eder. Tiirk resim sanatinda pop akimi, Ingiltere’ye
oranla ¢cok daha kisa siireli ve daginik olmustur. Bazi sanatcilar bir siireligine yeni bir
estetik deger sunan tiiketim kiiltiirii gostergelerinden esinlenmistir. Fakat bu
esinlenme tiiketim eyleminin kendisi gibi uzun bir etki birakmamistir. Tiirkiye’de
Pop Sanat akiminin belirgin bir nicelik tagitmamasinin sebebi, gerek ekonomik, gerek
kiiltiirel acidan kosullarin elverissizligiyle ilgilidir. Oncelikle 1960’larda Tiirkiye’de
ekonomi, sanayi alanlarina dayanmamaktadir. Boylece, seri iiretim ve biiyiik bir
ticari rekabetin etkinliginden s6z edilemez. Bu nedenle, kitlelerin yasaminda
gostergeler gerekli cogullukta ve etkide degildirler. Dahasi Amerika’da o yillarda
her yerde bulunan siradan tiiketim esyalarinin bazilari, aym yillarda Tiirkiye’de
bulunmamaktaydi. Buna karsin, biitiin gelismekte olan iilkelerde oldugu gibi,
Tiirkiye’de de neo-liberalizm ve kiiresellesmeyle gelen popiiler kiiltiir, ozellikle
medya etkisinde kalan kesimler i¢in biiyiik bir girdap olusturmustur. Bu durum
dolayisiyla, gelismekte olan iilkelerdeki modern ve gelenek¢i anlayis arasinda kalan,
celismelerle dolu diisiince yapisimi ve yarattigi diialite kavramiyla toplumun her
birimindeki kaosu destekler. Bu kaos, tarima dayali ekonominin kiiltiirii ve sanayi
toplumunun ekonomik Kkiiltiiriiniin yarattig1 gerilimden kaynaklanir. Iki kiiltiiriin
kendine ozgii ilkeleri karsilastirildiginda, birbirleriyle oldukca celismektedir. Bu
sorunun asilamamasi, bir tepki olarak, Tiirk resim sanatinda daha cok toplumsal
gercekci yonde eserler verilmesine neden olmustur. Bunun yan sira 1968 hareketinin
Tiirkiye’de biiyiik bir etki birakmasi da emek kavramini yiicelten toplumcu anlayisi
desteklemistir. Fakat 1968’in devrimci felsefesi de beklenmedik bir sekilde gelenekei

toplumun Snyargilariyla sonlandirilmstir.

Pop Sanat’in baglica kaynagimi olusturan popiiler kiiltiiriin Tiirkiye’de
giderek kitle kiiltiirli tarafindan emilmesi ve kitle iletisim araglarinin, Ozellikle
televizyon ve videonun yayginlasarak kirsal kesimi de kusatmasi, siyasal sonuglari
da olan gelismelere yol agmustir.''® Dolayisiyla popiiler kiiltiir gosterge acisindan

zenginlik yaratacak bir kaynak olamasa da, basta arabesk gibi olgular halinde

"% Ahmet Oktay, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir, 5. Basim, Everest Yayinlari, istanbul, 2002,
27s.
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yasanmistir ve sanatcilar bunu eserlerine yansitmustir. Oncii resim calismalarinin
degisik bazi boyutlan arandigi zaman, karsilagilan egilimlerden biri de arabesk diye
nitelenen kiiltiir yozlagsmas1 iizerine girisilen resimsel yorumlardir. Kitsch diye
belirlenen kétii begeni orneklerinin elestirel bir mizah icerigiyle beslenerek, sanatsal
bir diizeye ulastirilmasini iceren bu yaklasim Giilsiin Karamustafa’nin ¢alismalarinda

119

goriilmektedir.~ Arabesk 1960’1 yillarda popiiler kiiltiir alanina dahil olan bir alt

kulturdiir.

1960 sonras1 Tiirk resim sanatinda bireysellesmenin etkisinin yogunlugu,
kolektif ¢aligmaya golge diistirmiistiir. Batinin etkisinin, iilkenin gergekleriyle
ilgisizligi, sanat¢ilarin bir yandan c¢agdas akimlardan etkilenirken, bir yandan
yasadiklar ¢cevreye karsi sorumlu ve yabancilagsmis hissetmelerine, kisacasi bir cesit
kimlik ¢atismas1 yasamalarina sebep olmustur. Ayrica bu donem, Burhan Dogancay
gibi pek cok sanat¢inin yurt disina gonderilmeleri ve yiiksek gelir gruplarinin sanat

eserlerini arsivleme talebi, Tiirk resim sanatina yeni boyutlar kazandirmistir.

Amerikan Soyut Ekspresyonizmi iizerinden, ABD etkisi diinyaya soyut bir
bicimde yansimistir. Aymi Tiirkiye’de oldugu gibi; ABD yasam tarzinin Tiirkiye’ye
girmesi ile birlikte, Tiirkiye’de soyut resim baslar. 1950°1i yillarda hem ABD’de hem
Ingiltere’de popiiler kiiltiiriin etkisi yogun olmustur. Pop sanat, Tiirkiye’ye 1970
yilimin ikinci yarisinda iki ayr1 akim halinde gelmistir. 60’11 yillarin sonlarinda hem
sinemada, hem miizikte cok Onemli yere sahip olan “star” sistemi uygulanmistir;
imaji en 6nemli unsur oldugu, imajin disinda egitimin, yetenegin, miizigin vs. ¢ok
onem tasimadigi, goriintiiniin birincil 6ge oldugu bir sistem, star sistemidir.
1950’1lerden itibaren Tiirkiye’de ortaya ¢ikan Pop Sanat, 1970’lerin ikinci yarisinda

iki ayr1 akim halindedir.'*

Amerika’da ortaya ¢ikan Pop Sanat’in farkli teknik niteligi, ayn1 yillarda
Paris’te bulunan Sarkis tarafindan benimsenmistir. Bunun yani sira Altan Glirman,

kisa bir siire egitim gordiigii Paris’ten Istanbul’a doniip, Giizel Sanatlar

1o Tansug, a.g.e., 134 s.

120 Akay, A., a.g.e., 173 s.
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Akademisi’nde basic design programlarinin uygulamaya konmasi icin ¢alismstir.'*!
Basic design, sanatta teknik ve malzeme 6zgiirliigiiniin saglanmasim1 amaglar. Altan

Giirman da, Rauschenberg gibi cok farkli malzemeleri birlestirerek 6zgiin formlar

yaratmistir.

Resim 65: Altan Giirman, “M-1”, Karisik Teknik.

“Resme ilk kez sanatcimin kesilmis mukavva, dikenli tel, tahta gibi degisik malzeme
kullamimiyla farkli anlam boyutlari getirmeye ¢alisan biri oldugu soylenebilir. Bu
calismalarda soz gelimi musluk gibi bir objenin plastik bir resimsel deger olusunu
saglayan yorumu carpiciydy. '

Resim 66: Altan Giirman, Kompozisyon, Karigik Malzeme, 140x140 cm.

(Kaynak: TANSUG, 83 s.)

“Giirman’in Tiirk resim sanati icindeki onemi, gorsel sanatlarda resim ve heykele
secenek olarak “nesne’yi, sanatsal diizlemde bir anlatim araci olarak kullanmasindan
kaynaklanmustir. Giirman’in ¢alismalarinda yiizey, once basili sozciikleri, sonra kalip
bigcimlerini, kolajlarini, en son olarak da montajlarini tasityan bir zemin islevi gormiis;

2! Tansug, a.g.e., 82s.

2 y.a.ge., 82s.
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dolayisiyla nesne, her zaman Yyiizey iistiinde bir oge durumunda kalmis, tek basina ya
da yerlestirme iginde bir 6ge konumunda kullamlmanmugstir. »1z

Giirman, “Montajlar” adli ¢alismasinda, askerlik kavramina ve ona iligskin
disiplin 6gesini, hazir-nesneleri ile ifade etmistir. Calismalart i¢in kullandig1 tahta
barikatlar, isaretler, dikenli teller gibi malzemeler iizerinde herhangi bir degisim
yapmamig, onlart bir kompozisyon olusturacak sekilde birlestirmistir. Altan
Giirman’la aym1 donemde Adnan Coker, Sabri Berkel gibi sanatcilar soyut, non-
figiiratif eserler iiremistir. Boylece 1950’lerin toplumsal ve figiiratif anlayislar
disinda, alternatif teknik veya ifadesel arayis donemine gecilmistir. Bunun yan1 sira

Altan’in izinden giden Siikrii Aysan da, yeni teknik arayislarini siirdiirmiistiir.

Resim 67: Siikrii Aysan, “Ubi et Orbi No:9” (1985), No:14 (1986), No: 11 (1985), Karisik
gerec ve teknik, 146 x 90 cm. (3 parga)

(Kaynak; www.sanalmiize.org)

1970’1i yillarda Nur Kocak ise hiperrealist resimler iiretmis, fakat bir acidan

Pop Sanat’a yaklagmustir.

“Fetis Nesneler” dizisi Nur Kogcak2in ilk onemli calismalanidir. Bu dizinin ilki olan
Vivre (Yasamak) ya da Fetis Nesne I (1974) gibi onu izleyen “Fetis Nesneler/Nesne
Kadinlar” dizisinde de Bati’'min renkli kadin dergilerindeki reklam fotograflar
resimlerinin esin kaynagidir. Bu donemde sectigi konular parfiim siseleri, rujlar, oje

ZN. Ozayten, “Altan Giirman”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, Istanbul, Yap1 ve
Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997, Istanbul, 734 s.
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siseleri gibi kadini nesne olarak siislemeye yarayan endiistri iiriinleriyle bunlarin
124

reklamint yapan kitle iletisim araglaridur.

U

|

Resim 68: Nur Kogak, “Dogal Harikalar ya da Fetis Nesneler”, 1978.

Resim 69: Ozdemir Altan, Euphorion, 1974, Tuval Uzerine Akrilik, 130x95 cm.
(Kaynak: http://www.ozdemiraltan.com/gercek.html)

1967°de Soyut ve figiiratif biresimlere yonelen Ozdemir Altan’in, sinek kral
adin1 verdigi bir dizi stilize figiiratif resim caligmasi dikkat ¢ekicidir. Kompresor ve

air-brush teknigi kullanarak temelde collage yontemine dayanan mekanik piriltil

1247, Aksiigiir-Duben, “Nur Kocak”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, Istanbul, Yapt
ve Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997, Istanbul, 1032 s.
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muglak bir figiiratif iisluba daha sonralari yonelmistir.'> 1972 ile 1981 yillar
arasinda ise, Ozdemir Altan’in calismalarinda soyut 6geleri iceren realist bir egilim
gozlemlenmektedir. Tiiketim kiiltiiriinii irdeledigi bu donem resimlerinde, makine ve
insana ait gorselligin bir biitiiniinii kendine 6zgii bir espas icinde vurgular. Boylece
batili Pop anlayisindan farkli olarak, daha az renkle makinelesme ve yabancilagma

konusunun elestirel bir ifadesi s6z konusudur.

Resim 70: Ozdemir Altan, “Popstar”, 1978, Fotograf Uzerine Akrilik, 80x100 cm.

(Kaynak: http://www.ozdemiraltan.com)

Resim 71: Ozdemir Altan, “Abla”, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x162 cm.

(Kaynak: http://www.ozdemiraltan.com)

' Tansug, a.g.e., 98 s.
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Ozdemir Altan’mn teknik becerisinin yetkinliginin, goriintiiniin fotografik
tespitine ¢ok yakin yorumuyla birlesmesiyle meydana gelen calismasi, daha c¢ok
Bati'nin “hyperrealist” yorumuyla ortak bir cizgide bulusur. Ozdemir Altan’in
resimlerinde, ¢ok ©zel bicimleriyle bu anlayisa, genel goriiniimiiyle de “Pop”
sanat¢ilarinin calismalarina baglanan ince motifler, a¢ik ve net doga parcalari,

kompoze edilmis makine aksamu bir araya getirilmektedir.'*°

SENATOR ROBERT F.
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Resim 72: Burhan Dogangay, “Pembe Kap1”, 1966, 149,90x81,30 cm, Tuval Uzerine
Kolaj ve Karigik Teknik.

Daha ¢ok kivrimli kagit formlariyla ii¢iincii boyut algisini yaratmaya ¢alisan
Burhan Dogancay, Lichtenstein’in yanilsamali ev c¢alismasinda hedefledigi benzer
bir kaygidan yola ¢ikmaktadir. Cok biiyiik boyutlu calismalardaki golgeli bicimler,
iki boyutlu yiizeyde degilmis izlenimini verir. Sanat¢ci giindelik yasamin
oykiiselliginin duvar yazilar1 ve afigler oldugunu diisiinmiis ve duvar resmi ve
kolajlar ilgilendigi baslica alanlar olmustur. Uyguladigi kolajlarda reklam panolari,
afislerden elde ettigi gorsellerden yeni bir gerceklik yaratmistir. 1990’lardan sonra

yaptig1 calismalarda kligeleri belirgin bi¢imde daha yogun olarak kullanir.

126 «“Ozdemir Altan”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1. 273, 1978, 27 s.
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Resim 73: Burhan Dogancay, “Ozgiirliik Sembolleri”, 157 x 101.60 cm, 1991, Tuval
Uzerine Kolaj ve Karisik Teknik.

Sanatcinin kliseyi daha acik¢a belirterek, 1991 yilinda yaptign Ozgiirliik
Sembolleri caligmasinda oldugu gibi 1980°1i yillarda hizli bir degisim siireci
yasanmistir. 1980’1i yillara gelindiginde orta gelir diizeyine sahip siiflarin azaldigi,
duyarliklarim yitiren varlikli bir kesimin olusmaya basladig ve tiiketim patlamasinin
yasandigr hizli bir ekonomik degisim siireci yasanmistir. Dig borclarin artisinin
yaninda, toplum etnik, diisiinsel, kiiltiirel bir boliinmeye seyirci kalmistir. Modernist,
post-modernist, kdktendinci, ¢ogunluk ve seckin azinlik olarak pargalanmis aydinlar
arasinda bir uzlasma olusamamustir.'”” Bu diisiinsel parcalanma, sanatgilar arasinda
da kendini gostermis, boliinmelerin yarattigl tartismalar sanat alaninda var olan
imkansizliklarin ve sorunlarin giderilmesi konusunda zaman kaybi olmustur. Oysa
1980 yil1 sonrasinda, sanatcilarin karsilastigi sorunlar bilyiik boyutlara ulasmistir. Bu
donemde, sanat eserinin anlasilmasindan ¢ok ticari yonii on plana ¢ikmis, bir sanat
pazar1 olusmustur. Ancak bu pazar, sanatgilarin uluslar aras1 platformlarda

kendilerini gosterebilmelerine olanak saglamamistir. Bunun yam sira sadece belirli

127 Beral Marda, “80’li Yillarda Tiirkiye’de Sanat Uretimi”,

http://www.btmadra.com/articles/articles/articles.htm, (01.02.2007).
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bir seyi temsil eden resmin tercih edilmesi, sanatcilarin resimde yeni tekniksel,
bicimsel ve diisiinsel olanaklari sorgulamalarim bir anlamda 6nlemistir.'®® Sanat
tireticileri devlet veya is diinyasi tarafindan desteklenmemis, diisiince aligverisi
saglanamamis ve eserleri yeterince tanitilmamustir. “Boylece sanatcilar 1980
yillarimin baginda siyasi sebepler yiiziinden, 1980 yillarimin ortalarinda ise ekonomik

sorunlarla bas edemeyerek yurt disina go¢ etmek zorunda kalmuigtir. »129

Popiiler kiiltiirden, Pop Sanat’tan Tiirkiye’ye arta kalan sey; 1980’lerde, ithal
ikameci ekonomi disa agilmaya, tiikketim toplumu normlari gelmeye baslamasiyla
gosteri toplumu medya goriintiilerinin medyaya gittikce yerlesmesi; 1990’1arda Neo-
Pop, Pop Sanat’in bu kez yeni olugmus hali ve soylemiyle, batida “somiirge sonrasi”
diye adlandirilan gocle birlikte; buradaki go¢ ve dogulu figiirlerin ortaya ¢ikmasi;
titketim toplumu normlariyla arabeskin, arabesk burjuvazisinin harmanlanmasiyla bir
tiir poptiler kiiltiir; “Neo-Pop Art” goriintiisii i¢inde popiiler kiiltiiriin, Tiirkiye yasam
bicimine tekabiil etmeye baslamasidir.””® 1990’larda diizenlenen Geng¢ Etkinlik
sergilerinde de bu gercege elestirel bir yaklasim iceren eserler yapilmistir.">' Bu
etkinlik kapsaminda Halil Altindere’nin Tiirk Paras1 calismasinda, elleriyle yiiziinii

kapayan Atatiirk resmi, icler acis1 ekonomik konuma isaret etmektedir.
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Resim 74: Halil Altindere, “Tabularla Dans”.
(Kaynak: http://webarsiv.hurriyet.com.tr/2004/04/11/441515.asp)

'28 http://btmadra.com/articles/articles/articles.htm
¥ y.a.ge.
B0 Akay, A., a.g.e., 172 s.

Blyage., 174s.
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80’ler ve 90’larda, Tiirk plastik sanatlarinda ikinci batililasma etkisiyle pop
sanatin yerlesmeye basladig1 goriilmektedir. Uciincii Istanbul Bienali bunun en iyi
gostergesidir. Hakan Onur hem tuval resmi, hem enstalasyon olarak yaptigi
calismalarinda, ABD Pop Sanati’na gondermelerde bulunarak, Warhol’un yapmis

oldugu mit kiiltiiriine, Walt Disney’e yaklasmlstlr.132

Resim 75: Hakan Onur, “Jennifer’in Hemen Teslim Olmaya Niyeti Yoktu”, 1991, Tuval
Uzerine Karisik Teknik, 145,5x145,5 cm.

(Kaynak: http://www.sanalmuze.org/sergiler/)

Aymni yillarda sanatgilar, iglerinde bulunduklar1 durumu tartisarak gézden gegirmis,
Bati resim sanatini, resmin bicimsel yoOniinii ve toplumsal gerceklikle olan
baglantilarini, kiiresellesmeyi ve teknolojik gelismelerle meydana gelen algisal,
iletisimsel degisimi sorgulamislardir. Yapit iiretimi gelenek/yenilik, koruma
yenilestirme, kitle kiiltiirii/yiiksek sanat, ilerleme/tepki, sag/sol, ussallik/usdisilik,
gecmis/gelecek,modernizm/gercekeilik, soyutlama/temsiliyet, avangard/Kitsch gibi

karsit kavramlar arasinda kesin bir tercih s6z konusu olmadan gerc;eklestirilmistir.133

Estetik  bicimin  tiikenisini  sorgulayan  sanat¢ilardan  biri  de
“Ingreserotikamani” ve “Saraydan Kiz Kacirma” adli eserleriyle Mustafa Altintas

olmustur. “Ingreserotikamani” Ingres’nin bir caligmasinin bi¢imlerini, Osmanlt

132 Akay, A., a.g.e., 174 s.

133 http://www.btmadra.com/articles/articles/articles.htm.
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sanatinin kaynaklariyla yeniden canlandirir. Bosch’un “Haz Bahgesi” eserini tekrar
yorumlayarak, resimsel yollar1 bulgulamaya c¢ikmakla yetinmeyerek, sorusturma
alanini cagdashik-sonras1 (post-modern) bir duyarliga dek genisletir."** Sanatcilar,
tilketimin bir yasam bi¢imine doniistiigli yaklasik olarak 1990’11 yillardan itibaren,
sanat tarihi olarak kabul ettirilen Bat1 resim tarihinin her yerde biriken gorselligini

sorgulamaya baslamislardir.

Resim 76: Mustafa Altintas, “ingreserotikamani”, 1991, Tuval Uzerine Akrilik, 120x120

cm.

1990°’li donemi takiben devletin kiiltiirel farkliliklar1 kabul ettigi,
birbirlerinden ¢ok farkli karsit goriisleri ve yasam bigimlerini ayrim gozetmeksizin
uyum igerisinde kaynastirdig1 goriisii kabul edilmistir. Tiiketim kiiltiiriiniin yayginlik
kazanmasi kiiltiirel farkliliklart ortadan kaldirmistir. Oysa bazi toplumsal siniflar
kendi ideolojilerinin hakimiyetini talep etmistir. Buna karsin Kkiiltiirlerin cogu
ozgiinliiklerini yitirerek tiiketim kiiltiirleri haline dontigsmiistiir. Gosterinin kendisi
olan tiikketim kiiltiiriiniin egemenligi, 1980 sonrasinda sanatin daha ¢ok grafik, reklam

alanlarinda gelismesine sebep olmustur. Ayni zamanda yapilan aragtirmalar

34 Mustafa Altintas 4-25 Mayis resim sergisi katalogu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, 3 s.
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toplumsal beklentilerin tilketme eylemi c¢ercevesinde materyalist bir nitelik

kazandigin1 gostermektedir.

Resim 77: Murat Tosyali, “Y1lmaz”.

2000’1i yillarda sanat alaninda daha cesur sorgulamalar dikkat ¢ekicidir. 2005
yilinda 9. Istanbul Bienali'nde Halil Altindere’nin kiiratorliigiinde diizenlenen
Serbest Vurus sergisinde Murat Tosyali, bir idol olarak Yilmaz Giiney'i, yapitina
verdigi Yilmaz ismiyle, hem percinlemekte hem de, pop kiiltiiriin renkleriyle yeniden

bicimlendirmektedir.'*

2006 yilinda ise Balkan Naci Islimyeli, “Zifir” ve “Matah” adli sergilerinde
giysi kavrami iizerinden tiiketim fetisizmini islemistir. Bu anlamda sanatc¢inin
sorgulamasinin Pop Sanat’in vazgecilemez fetis olgusuyla ortakligi dikkat ceker.
“Matah” kelime anlamiyla mal, sey veya kisi olarak giinliik dilde alay ve kiiciimseme

duygusuyla kullanilan bir sozdiir. ' Sanatci bu ismi verdigi sergisinde kitle iletigim

135 «Serbest Vurus”,
http://www.iksv.org/bienal/bienal9/turkce.asp ?Page=Positionings&Sub=HZone& Content=Free
Kick, (05.05.2008)

"% Derya Yiicel, “Zamana Kars1 35 Sanat Y1li”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1. 565, 2006, 50
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araclarinin gelismesine bagli olarak bilgi alis verisinin  kolayliini, kapitalist

tiretim dinamiklerinin etkinligini ve tiim kesimlere

Resim 78: Balkan Naci Islimyeli, “Zifir” sergisinden bir ¢alisma.

(Kaynak: Milliyet Sanat Nisan 2006.)

hitap eden popiiler kiiltiiriin de etkisiyle moda dongiisii kaliciligin1 sorgular. Alt ve
orta alanlarin tiikketim ihtiyacim karsilayan semtlerden edinilen materyallerin,
gorkemli tasarimlara doniistiigii elbiseler, ready-made/bulunmug nesne kavramini da
icinde barindirir. Lastik eldiven, aliiminyum borular, siizgec gibi birbirinden farkli
nesneler kendi islevinden soyutlanarak baska bir alana gecger. Sanatci bu nesneleri bir

yandan isine dahil ederken, diger yandan da malzemeyi déniisiime ugratir.”"?’

Ozetle cagdas Tiirk Sanati’nda, ozellikle son yillarda tiiketim Kiiltiiriiniin
elestirilmesi géz Oniine alindiginda, bir anlamda Bati’daki Pop Sanat ile ortiisen bir
tavrin bulundugu soylenebilir. Sanat¢ilar genellikle tiikketim kiiltiiriiniin gostergelerini
olduklart gibi almak yerine kendilerine 6zgii bir atmosfer yaratmay1 ve kolajlarla
veya fotografa miidahalelerle degistirmeyi tercih etmislerdir. Amerika’da Pop
Sanat’la adeta Ozdeslesen ipek baski teknigini ise kullanmadiklart goriilmektedir.
Buna karsin, basta Altan Giirman olmak {izere malzeme kullaniminda yeni adimlar

atilmigtir. Bu da akillara Rauschenberg’in malzemenin belirleyiciligi ilkesini getirir.

¥ y.ag.e., 50s.
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Tiirkiye’de cok fazla sinifsal degisim ve yasaklama s6z konusu oldugundan,
burjuva sinifinin sanata yatirim yapacak yeterli birikimi ve zamaninin bulunamamast
da sanat¢ilarin aleyhinedir. Burjuva sinifinda bireysel gelisimi destekleyici gelenek
haline gelmis sanatsal ve kiiltiirel etkinlikler heniiz yeterince benimsenmemistir veya
yoktur. Tiim bu olumsuz sartlarda dahi olsa, sanatcilar 6zveriyle sunduklari eserlerini

paylasarak var olurlar.
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SONUC

Bu arastirmada iizerinde durulan konu, tiiketim kiiltiiriiniin, bireysel
degerlendirme sistemleri ve iletisim bi¢imlerini degistirmesidir. Bu agimlamaya
gore, benlik algisinda meydana gelen dzsever degisim, diinyay salt kisisel gercekler
veya sorunlar varmiggasina tamimlamaya yol acar. Bunun yani sira, tiiketim
kiiltiiriiniin empoze ettigi ihtiya¢ kavrami temel unsur haline gelir. Bir seyin iyi veya
kotii, yararh veya yararsiz olmasi, gerekli olup olmamasina baghdir. “Ben” ve “ben”
tizerine kurulu kimlik degeri gittikge diiserken, sahip olunmak istenen gorkemli

popiiler imajlara kars1 hayranlik gelistirilir.

Popiiler kiiltiiriin, sosyolojik ve kiiltiirel yapilanmalarin temelini sarsarak,
onlart olmasi gerekenden baska bir doniisiim siirecine kattigim soyleyebiliriz.
Ornegin cogunlugun, cevresinde siirekli akiskan halde bulunan iletisim araclarinin
etkisiyle, kisisel ideallerini ulasilmasi imkansiz hedeflere yoneltmesi veya bu
idealleri sikca degistirmesi gibi. Tiiketim kiiltiiriiniin ilettigi semboller, karmasik
olusumlara sebep olarak, diisiiniilebileceginden daha radikal etkiler birakirlar. Bu
semboller yeni kiiltiirel diizeni her an ispat edercesine dergilerde, reklamlarda,
televizyonda, sokaklardaki afislerde ve aligveris merkezlerinde, kisacasi her
yerdedirler. Giderek biiyiiyen ve neredeyse evrensel bir boyuta sahip olan simgesel

diizen yaygmlagir."*®

Popiiler kiiltiirel ve sadece tiiketime odaklanan bu diisiince yapisi, Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra olusmaya baglamistir. Savas sonrasi, Avrupa’da ekonomik
ve toplumsal cokiintii yasanirken, Amerika’da yeni atilimlar gergeklestirebilme
inanct yiikselmekteydi. Dogu blogu iilkelerinde de benzer bir gelisme soz
konusuydu. Bu gergin donemde Amerika’da, bu kayda deger c¢abalara golge
diisiiriilmemesi gerektiginin bilincine varilmistir. iletisim teknolojilerinde yapilan
yeni kesifler, kitle iletisimini de bu giic gosterisine ortak olmaya mahrum etmistir.
Amerika’da hemen basit bir refah modeli olusturulmus, her seyin miikemmel

gittigine ve toplumda herkesin mutlu olduguna dair iretilen semboller devamlh

¥ Jean Baudrillard, Sessiz Yiginlarin Golgesinde Toplumsalin Sonu, ¢ev. Oguz Adanir, 3.

Basim, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara, 60 s.
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olarak insanlara asilanmistir. Oysa perdenin gerisinde, medya ve tiikketim endiistrisi
bilyiik olgiide tekellesmekte, bireysellesme ve materyalizm on plana ¢ikmaktaydi.
Amerika, bityiik bir maske olusturmus, goriilmesini istemedigi tiim carpikliklar1 bu
maskenin ardinda ort bas etmeye calismistir. Kisa siire sonra, somiirge olarak goriilen
Uciincii diinya iilkelerinin de, medya iletisimi siiper giiclerin egemenligi altina
girmistir. Boylece “Amerikan riiyas1” buradaki nispeten daha az bilingli kitleyi de
etkisi altina almis, bu iilkelerin kendilerine 6zgii kiiltiirlerini de degistirerek,
yozlasmaya terk etmistir. Uglincii diinya iilkeleri, Kkiiltiirel etkinlili§i devam
ettirebilmek veya koruyabilmek icin hicbir zaman tam anlamiyla teknoloji ve

finansmana sahip olmamistir.

Sanat alanindaysa, ii¢iincii diinya iilkeleri ve gelismis iilkeler acisindan farkli
durumlarla yiizlesilir. 1960’ta baglayan Post modernizm doneminin ilkesizliginden
cikan tek ilke, toplumsal siniflarin degiskenligidir. Bu donemde, ozellikle yiiksek
ekonomik konuma sahip toplumsal siniflarin higbir zaman bulunduklar1 kademeyi
garanti altina alamadiklan goriiliir. Boylece toplumsal begenilerin akiskanligi, Kitsch
kavramini ortaya c¢ikartir. Kitsch, simiilasyonun yani kopyanin, mekanik iiretimin
estetigini devamli olarak empoze eder. Kitsch nostalji kavramimi gercekgiligi
degistirmeden sunarak ve duyular1 eyleme gecirerek kullanirken, reklam da benzer
bir estetik sunar. Devamli olarak bu bi¢imlerin idealligini onaylamak durumunda
kalan kitle icin sanat eserinin tekilligi, 6zgiinliigii ve kendine 6zgii iislubu bir sey
ifade etmeyebilir. Andy Warhol’un da soziinii ettigi gibi, bir olgunun tekrarlanmasi

her ne kadar 6nemli olursa olsun, etkisini yok eder.

Sanat, Kitsch’in kiiltiirii 6grenilen degil, seyredilen bir olguya indirgemesine
karsilik, ancak miizelerde biriktirilir. Miizeler, yiiksek kiiltiire ait olan bir gelenegin
uzantisidir. Oysa sinifsal degisimin sikca yasandigr Post modern donemde, yiiksek

kiiltiirti kim temsil etmektedir?
Popiiler kiiltiir iireticileri, sayilar1 daha fazla olan, ¢ok az sinifsal degisim

sansina ve genel gecer begenilere sahip, orta ve alt gelir gruplarina odaklanmistir.

Bellegin kaydim tutan miizelerdeki birikime karsilik, onlar da tiikketim {iriinlerini stok
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ederler. “Post modernizmde tiiketim mallart semboller olarak satlir, kendi

gercekliklerini olustururlar.”"

Buna paralel olarak, sanat da miizelerden yani bellek vitrininden ¢ikmaya,
baska ifade bigimleriyle varolmaya baslamistir. 1950’1i yillardan itibaren, belli basl
konular1 isleme prensibinin kirildig1 goriilmektedir. Siradan insanlarin yasamlari,
cevreleri ve onlari etki eden unsurlar ile kentlerin merkezilesmeden uzaklasan yapis,
sanatcilarin daha fazla iizerinde durduklar1 konular olmustur. 1960’ta baslayan Pop
Sanat akimi da, yiiksek kiiltiirden kopusun dogrulanmasi olur. Pop Sanat, varolus
giiclini medyanin 1ilgi c¢ekici unsurlarindan alir ve medyanin kiskirticihigini
dogrulamaktan cekinmez. Pop Sanat, medyanin hipnotize edici gii¢lerine, kendi
yaratici giiciiyle ve kitle toplumuna kars1 bireyin 6zgiivenli durusuyla kars1 koyar.
Resimlerinde ve heykellerinde Pop sanatgilar, bilincimizi, algimizi, deger
duygularimizi, diinyayla ve kendimizle iliskimizi kokten degistiren medyanin

korkutucu ve engellemez gergekligini gosterirler. 140

“Insani cevremizin timsinda, derinliginde ve zenginliginde bir kayip
oldugundan soz edilir. Marx yaklasik 150 yil once, Kominist Manifesto’da kapitalist
gelismenin sonuglarindan biri olarak “kati olan her sey buharlagiyor” demisti. »ial
Pop Sanat hareketine varlik kazandiran sanatcilar, bireysel acilardan bu degisimi
kavramiglardi. Bu gercekligi maskelemek yerine kabul ederek, akademinin kati
kurallarina meydan okumuslardir. Hatta, Andy Warhol sanat yapitinin maddi degeri
ve yiizeyselligi iizerinde durmus, aciklamalariyla karsisindaki kitlenin anlamsizligini
yiizline vurmustur. Burada iki sonu¢ dikkat ceker; Sanat¢inin kisiligi ne kadar
marjinal, sanati ise ne kadar karmasiksa, o kadar fiyata yani “degere” sahip olur.
Warhol daha sonradan c¢ektigi filmlerde bu tiikenisi ve materyalizmi yogun bicimde
islemistir. Artik diinyevi olanla kutsal olan birbirine karigir. Miizeler eglenceli

aligveris merkezlerine doniismektedir. Kiiltiiriin biitiin bir kitleyi kopyalara

donuisturdiigii ¢cagda, sanatin en biiyiik stratejisi olan estetik boyutu oldukg¢a zarar

139 Robert Bocock, Tiiketim, cev. frem Kutluk, 2.Basim, Dost Yayinlari, Ankara, 2005, 117

140 Osterwold, a.g.e., 50-51 s.

! Baudrillard, 2005, a.g.e., 110 s.
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gormektedir.

Pop resim sanatc¢ilari, kimi zaman olumlu gibi lanse edilen veya gercekten
Oyle olan iyimser yaklasimlar1 ve akademiye kars1 cikislariyla ilgili olarak
elestirilmiglerdir. Oysa, her sanat yapitinda tiim bir toplumsal durumun yansidigi
goriisiinden hareket edilirse, bu akimin yabancilagmig bir sanat degil, yabancilagmig

bir toplumun maskesinin diistiigii anin yansimasi oldugu gergegiyle karsilagilacaktir.

Glinlimiizde ise, kapitalist sistemin ikincil asamaya gecmesiyle, kiiltiirel
iletisimin kiiresellesmeyle yayginlagsmasi ve bireysel kiiltiirlerin benzesimi sorunuyla
karsilasilmaktadir ki, bu da kimlik kavraminin belirsizligini ag¢iga cikarir. Insanlar
kendilerini belirli bir kiiltiire, topluluga ait hissetmezler. Benligi tanimlayamamaya
bagh olarak, ilgileri, tepkileri ve amaclan siirekli degisim igerisindedir. Bir reklam
logosu seklinde beliren hayaletin sanal gerceklikte devre devre dolagsmasi ya da bir
reklam logosundan sanal gerceklige dogru... Giiniimiiziin kat ettigi mesafe belki de

en sade olarak boyle ifade edilebilir.

“Bugiin Network teknolojilerinin genisligi, yiiksek sanat, kitle kiiltiirii ve ekonomi
arasindaki  kati suurlarin ilerleyen erozyonuna katkida bulunmus, ¢elismelerle
gerginlesen kiiltiirel iiretimlerin tiirlerini sonuclandirmistir. Bir taraftan, kiiltiir
endiistrisi  dijital teknolojileri kullanarak direng stratejilerine miisaade eder
goriinmektedir. Ama diger agidan, daha karmasik yontemlerle kapitalin hizmetlerini

. ., 142
isletmektedir.

Rousseau, Aydinlanma doneminden itibaren bir seyir izleyen kiiltiiriin, 20.
yiizy1lda gelecegi noktay1 sezmistir. Kiiltiiriin 6tesinde, sanat ve bilim dahi ¢ok etkili
bir care olamamaktadir. Kitleler, i¢inde bulunduklar1 boslugu tiiketim kiiltiiriiniin
gecici diislerine kapilarak, aleyhlerine olacak bir takasi gerceklestirmekteler.
Ozdeslesme, oliim icgiidiisii deneyimlerini tiiketirken, kuantum yasasina paralel
olarak degiskenlik ve belirsizlik ilkelerinin olusturdugu eksende gelisigiizel yol alan
kitleler, kimliklerini kapitalizmin belirleyiciligine birakir. Herkes potansiyel tiiketici

oldugu icin biitiin kimlikler tek bir kaliptan ¢ikma gibidir. Baudrillard’a gore:

“Ogrendiklerimiz, biricik diisiince burcunun altinda kiiltiirel bakimdan  bizi
klonluyorlar. Diistinceler, yasam tarzi, kiiltiir ortami ve baglami, dogustan gelen

" Geoff Cox, Joasia Crysia and Anya Lewin, “Introduction to the Digital Culture Industry”,

http://www.databrowser.net/01/DB01lintroduction.pdf, (20.10.2007).
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farklary  giivenilir bicimde bertaraf ediyorlar. Okul, medya, kitle kiiltiirii ve
enformasyonu sistemleri yiiziinden insanlar tipatip birbirine benzeyen kopyalara
doniigiiyorlar.”

Kapitalizmin belirleyiciligi sanat, kiiltir ve birey {iizerinde degil, sanat
alaninda da kendini gostermektedir. Giiniimiizde sanat gittikge ticarileserek, st
diizeyde elestirel ve estetik boyutlara ulasmay1 amaglamaktan ¢ok, sponsor ve reklam
bulma rekabeti ve arayis1 icerisine dahil olmaktadir. Kiiresellesmenin getirisi olan
Internet kullanimin yayginlasmasi, sanat fuarlar1 ve bienaller belki sanat¢ilara daha
fazla sayida insana kendilerini tanitma sansinmi sagliyor olabilir. Ancak, sanatin daha
fazla seyirlik bir olgu veya ticari bir deger olarak anlasilabilecegine iliskin riskler
vardir. Gliniimiizde sanat etkinliklerinin énemli bir boliimii, diisiincesiz bir siirii ve
basibos bir kilavuz olan halkin ilgisini, tekrar “tiikketme” iizerine ¢ekmeye c¢alisan

sponsorlar ve reklamlarin tekeline girmistir.

143

,2005, 42 s.

Jean Baudrillard, imkansiz Takas, ¢ev. Aysegiil Sonmezay, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul
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