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OZET

Tiirlerin olusumundan beri varhgini siirdiiren, zaman zaman durgunluk
donemine girse de, iilkenin ge¢irdigi krizlerden olumlu yonde etkilenen ve bu
donemlerde altin ¢agim yasayan korku sinemasi, ataerkil ideolojinin en iyi
temsil edildigi tiirlerin basinda gelmektedir. Kadinin, “dteki” olarak
nitelendirildigi ve ozellikle yetmisli yillarda ortaya ¢ikan kadin hareketleri ile
alin  cagim yasayan korku sinemasi, ataerkil toplumun en oOnemli
unsurlarindan biri olan dini de kullanarak, kadimin cinselligini bastirmis,
ehlilestirmis ya da cezalandirmistir. Feminist hareketlerin hiz kazanmas ile
birlikte, korku filmlerinin sayisimin artmasinin yaminda kadina uygulanan
siddet de artmaktadir. Ayrica uygulanan bu siddet, dini temellere

dayandinlarak mesru hale getirilmektedir.

Bu ¢cahymamizda, korku sinemasinda kadinin konumu degerlendirilerek,
kadinlarin bastirilmaya calisilan cinselliginin, dini yollarla nasil mesru hale
getirildigi ve kadinin nasil cezalandirildig: incelemistir. Ataerkil din tarafindan
giinahkar olarak nitelendirilen ve dinsel siddet ile cezalandirilan kadini, ana
tema olarak kullanan ii¢ film (Stigmata, Constantine, Seytan: Baslangic)
inceleme kapsamma almarak, anlatim yapisindaki dinsel temalar

¢Oziimlenmistir.



ABSTRACT

Horror movies which are affected from the crisis of the country in
positive a way and experienced its Golden Age in these period, are the one of
genres which is represented the best of patriarchal ideology. Horror movies
which determine the women as “other” and live the golden age especially with
the women movements in seventies, have repressed of the women sexuality,
domesticated and punished of women by using the religion which is one of the
most important points of the patriarchal society. The horror movies with the
feminist movements increase both the amount of films and amount of the
violence towards women. Also, this violence is getting legal by using religious

beliefs.

In our study, how the sexuality of women which is tried to repress with a
religious ways and how women are punished were examined by evaluating the
position of the women. Three films (Stigmata, Constantine, Exorcist: The
Beginning) which are used women which is determined as a sinful by the
patriarchal religion and punished in a way of religious violence as main theme

were analyzed because of their religious points in their narrative structures.
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GIRiS

Toplum yapisina bakildiginda, hemen hemen biitiin toplumlar ataerkil sistem
ad1 verilen, erkeklerin egemen oldugu ve soyun erkekten geldigine inanilan bir
sistem i¢inde varliklarini siirdiirmektedirler. Yapilan ¢esitli arastirmalar sonucunda,
anaerkil toplum yapisinin da var oldugu kabul edilse de, evrensellik, siireklilik ve

etkinlik acisindan ataerkil sistem kadar gii¢lii olamamaistir.

Erkekle kadinin esit hak ve 6zgiirliiklere sahip olmadigi, erkeklerin kadinlar
iizerinde hakimiyet kurdugu ve kadmlarm erkeklerin egemenliklerine boyun
egdikleri toplum yapisi olan ataerkil sistem, etkinligini, toplum iginde bu sistemi
destekleyen kurumlarla giderek giliclenmektedir. Basta aile olmak {izere, ordu ve
devlet gibi kurumlar erkek egemenligini desteklemektedir. Kadin, ataerkil sistem
icinde ikincil konumdadir ve ataerkil sistemin egemen oldugu bu kurumlarda, kadina

s0z hakki ya hi¢ verilmemekte ya da oldukga az bir yer isgal etmektedir.

Ataerkil sistem, aile, ordu ve devlet gibi kurumlarin yaninda, dil ve din gibi
araclar1 da kullanarak, egemenliklerini evrensel bir boyuta ulastirmaktadirlar. Dil,
erkek egemenliginin farkli toplumlar arasinda da ortak bir iletisim ortami sagladigi
icin olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Din ise, kigilerden bagimsiz, {istlin ve ilahi bir
giic olarak sunuldugundan, ondan gelecek buyruklar kosulsuz sartsiz kabul
edilmektedir. Bu nedenle din, ataerkil sistemin savundugu yargilar1 desteklemek icin,

en giiclii araglardan biri olmaktadir.

Kadmlarm, tek tanrili dinlerdeki konumuna bakildiginda, Hiristiyanlik ve
Yahudilikte kadinin, ilk glinahin sahibi olarak degerlendirildigi goriilmektedir.
Islamiyet’te de, kadn, giinahm sebebi olmasina karsin, diger dinlere oranla daha
tliml bir yaklasim gosterilmektedir. Buna ragmen, tiim tek tanrili dinlerde kadin,
erkekten daha degersiz bir konumdadir. Kadin, yasak elmay1 yemesi ile ilk giinahi

islemekte ve Adem’i kandirmasiyla, onu da giinahma ortak etmektedir. Bu kadinn,



zayif karakteri, duygusal yapisi, doyurulmaz istek ve arzularinin bir kanit1 olarak
gosterilmekte ve Ozellikle kadm cinselligi ile giinahkar sayilmaktadir. Tek tanrili
dinlere gore kadm, giinahinin bedeli olarak, aci i¢inde ¢ocuklarin1 diinyaya
getirecektir. Aci ¢ekmek kadmnin gilinahlarindan armmmasi i¢in bir yol olacaktir.
Erkeginin emrinde olarak, ona hiirmet ederek ve onun ¢ocuklarmni dogurarak, bir
Ol¢iide glinahlarindan kurutulabilecektir. Bunun tersi durumunda ise, kadin, cinselligi

yiizlinden cezalandirmay1 hak etmekte ve bu din ile de kanitlanmaktadir.

Ataerkil sistemin, sdylemini dile getirdigi ve mesrulastirdigi diger bir arag
ise, kitle iletisim araglaridir ve bu araclardan en etkili olanin sinema oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Sinema, ataerkil diisiince sistemini, ortiik anlam

yapist ile rahatsiz etmeden ve dikkat ¢ekmeden topluma empoze edebilmektedir.

Sinema filmlerinin gelisimine bakildiginda, toplum ile ne kadar i¢ ige oldugu,
toplumsal olaylardan, krizlerden ve her tiirlii teknolojik gelismeden ne kadar
etkilendigi goriilmektedir. Sinemanm toplumsal olaylardan bu kadar etkilenmesi,
elestirmenler arasinda, sinemanin bir yansitma aract mi yoksa bir temsil aracit mi1
oldugu konusunda, farkli goriislerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Her ne kadar
ilk bakista, sinemanin bir yansitma araci oldugu goriisii daha dogru bir saptama gibi
diisiiniilse de, sinemanin ¢esitli bilim dallarinin yardimi ile ¢dziimlenmesi
sonucunda, gercekte yansitmadan c¢ok temsil, hatta belki de yeniden insa oldugu
genel kabul gormektedir. Sinema, kiiltlirel verilerden yararlansa da, bunu kendi
teknolojisi, anlatim tarzi ve i¢inde dogdugu toplumsal kosullar ile harmanlayarak
seyircisine sunmaktadir. Bu nedenledir ki, savag donemlerinde propaganda filmleri
cekilmis, sanslir mekanizmalar1 nedeni ile dolayli yoldan anlatim tarzi gelismis ve
“mis” gibi tiplemeler yaratilmistir. Bu durum, sinemanm hi¢bir zaman kiiltiirel
verilerden yaralanmadig, onlar1 yadsidigt anlamini da tasimamaktadir. Ancak dikkat
edilmesi gereken nokta sudur ki, sinema, kamera agis1 ile renk, 151k, miizik kullanimi1
ile oyuncularin sahne i¢indeki dagilimini1 organize etme ve yonetme yetenegi ile
gercek diinyadan ayrilmaktadir. Bu durum sinemanin, toplumu yansitmasindan ¢ok,

onun bir drnegi olmasi, hatta iginde dogdugu toplumu da asarak, kendine ait bir



toplum yaratmasi, normlarin1 ve kendi dogrularin1 sanki toplum boyle
istiyormuscasina kabul ettirmesi, yansitmadan ¢ok bir yeniden insa aract oldugunun

en belirgin kanit1 gibi goriinmektedir.

Ekonomik ve toplumsal kriz donemleri, iilkenin yasam tarzlarii etkilemekte
ve toplumsal gidisatlara yeni bir yon vermektedir. Yedinci sanat olarak sinemanin
da gelisimine baktigimizda, toplumsal olaylar ile ne kadar etkilesim i¢inde oldugu
gorlilmektedir. Bu kriz donemleri, film sektoriinii de etkilemektedir. Ancak, her ne
kadar kriz donemleri tilke i¢in kotii olsa da, korku tiirtiniin bu kriz déonemlerinden bir
Olgliye kadar iyi sonuglarla ayrildigi sodylenebilmektedir. Ekonomik kriz
donemlerinde, ucuza film iiretilme gerekliligi, kalitenin iyice diismesine neden olmus
olsa da, tiiriin en iyi &rnekleri kriz dénemlerinde verilmektedir. Ustelik korku
sinemas1 temelini olusturan korku malzemelerinin bollugu nedeni ile de, konu

sikintis1 cekmemekte, gelisen teknoloji ile farkli anlatim tarzlar1 elde etmektedir.

Korku sinemasmin temeli, insanin en temel korkularina, kaygilarina,
yenemedigi ve engelleyemedigi endiselerine dayanmaktadir. En basit korkulardan,
en derindeki kaygilara kadar her tiirlii veri, korku sinemasinin sekillenmesine
yardimc1 olmaktadir. Cilgin bilim adamlarinin trettikleri yaratiklardan, tarih dncesi
yaratiklara; Obiir diinyadan gelen zombilerden, Olimsiizlesen vampirlere; kizlarin
icine giren seytanlardan, aile icindeki seri katillere; yanlis bilimsel c¢aligmalar
sonucunda irilesen hayvanlardan, robot katillere kadar her konuda varyasyonlar1
bulunan korku sinemasi, tek bir {ilkeye bagli olmadigindan da olsa gerek, sayisiz film
orneklerine sahiptir. Ulkeye bagimli olmasa da, kullanilan ortak dil aractyla kadnlar,
korku filmleri i¢inde benzer bir konumda yer almaktadir. Toplumdaki geleneksel rol
kalibma uygun rollerde olmasmnin yaninda, aciz, bilgisiz ve beceriksiz olarak
sunulmaktadir. Meraki ve zayif karakteri nedeniyle basmi belaya sokarak, erkek

kahramanm kendisini kurtarmasini beklemektedir.

Filmin igerigi ve pek ¢ok iilkeler tarafindan sayisiz drneklerinin iiretilmesi

nedeniyle korku filmleri, farkli kuramsal yaklasimlarin inceleme alanina girmektedir.



Bu kuramsal yaklagimlarin basinda feminist film kurami, psikanalitik yaklasim ve
gostergebilim gelmektedir. Bu c¢alismada da bu {i¢ yaklasim, ¢oziimlemeler

boliimiiniin temelini olusturmaktadir.

Korku tiiriiniin bu kadar popiiler olmasi ve sinemanin ilk yillarina kadar
dayanmasi (her ne kadar sinema ¢ok eskiye dayanan bir sanat dali olamasa da), bu
konu iizerinde yeni bir inceleme yapmanin da zorlugunu ortaya koymaktadir. Sayili
baz1 temel kaynaklar diginda, sinema {izerine yazilmis, sdylenmis ya da yabanci
dilden Tiirk¢e’ye cevrilmis ¢ok fazla nitelikli eserin —giderek artmasina ragmen-
bulunmamasi, bu konu iizerine yapilacak her tiirlii ¢alismay1 bir art1 deger olarak

gérmeyi miimkiin kilmaktadir.

Calismadaki ilk boliim temel kavramlar olarak nitelendirilmekte ve oncelikle
korku, kaygi ve siddet kavramlarina deginilmektedir. Korku ve kaygi kavramlarina,
hem psikanalitik hem de felsefi acidan bakilmakta, kdkenleri ortaya c¢ikartimaya
calisilmaktadir.

Korku kavrammin tanimlanmasi, siddet kavraminin da, korku ile iliskili
oldugu sonucunu ortaya cikarmaktadir. Insanlar korku ile siddete yonelmekte,
kendini korumak ve hayatta kalmak i¢in siddet uygulamaktadir. Siddet uygulamanin
hayatta kalmak disindaki en dnemli sebebi ise, glice sahip olmaktir. Siddet bir gii¢
gosterisi edimidir. Giigliiniin siddet uygulayicist oldugu ve zayif olanin boyun egdigi
bir hiyerarsiyi ifade etmektedir. Bu baglamda, giiclii devletlerin somiirge kurmak i¢in
uyguladig1 siddet ile erkeklerinde kadinlar {izerinde egemenlik kurmak i¢in

uyguladiklar1 siddet paralel bir ¢cer¢evede degerlendirilebilmektedir.

Bu iktidar iligkisinin tanimlanmasi i¢in, erkek egemenligini temel alan
ataerkil toplumun nasil insa edildiginin; sistemin var olmasini ve devamini saglayan
kurumlarin ve degerlerin; kadmma olan bakisinin nasil bir tutum iginde

gerceklestiginin agiklamasini gerekli kilmaktadir. Saglam temeller ile kurulmus olan



bu ideolojiyi yikmaya karsi verilecek tepki, hi¢ kuskusuz ki daha fazla siddet
olacaktir ve nitekim de Oyle olmustur. Altmish yillara kadar, farkli zamanlarda
ortaya c¢ikan kadm hareketlerinin yanmnda, altmisli yillara gelindiginde kadin

hareketleri bir ivme kazanmustir.

Bu goriisten hareket ile ikinci boliimde kadinlarin toplum i¢inde degisen
konumu, baglattiklar1 kadin hareketi ve bu gelismelerin sinemaya nasil yansidigi
incelenmektedir. Kadmmn, din ile olan iligkisinden dolay1r korku sinemasinda
kullanilan dinsel motifler ile kadinin din i¢indeki konumuna bakilmas1 gerekmektedir
ve bdylece kadinin neden dinsel bir siddete maruz kaldigi ve bunun hangi sartlar

halinde hakli ¢ikarildig1 daha iyi anlasilacaktir.

Bu olgunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in film g¢oziimlemeleri bolimiinde,
dinsel siddet temali iic film (Stigmata, Constantine, Seytan: Baslangi¢) ile
orneklenmekte ve filmlerin anlat1 yapilarmin i¢inde kadinin konumlandirilisi, neden
ve ne sekilde siddet gordiigli ve bunun eril sdylem ile nasil haklilagtirildigi

irdelenmektedir.

Bu calisma, ataerkil sistemi temel alarak kadin cinsini, eril bakisin kadini
konumlandrigini, kadin ozgiirlesme hareketinin ataerkil sistemi nasil ve ne agidan
tehdit ettigini ve bunun sonucunda da, eril giic tarafindan kadmin nasil
cezalandwildigini ve bu siddeti dinsel temellere dayandirarak nasil mesru hale

getirildigini konu edinmektedir.



BOLUM 1:

TEMEL KAVRAMLAR

1.1. Korku ve Siddet Kavramlari

Korku kavrami, insanoglunun ilk ¢aglardan giiniimiize kadar i¢inde hissettigi
diger temel duygulardan biridir. Zaman gegtik¢e sekil degistirse de her zaman var
olmustur ve insanoglu yasadigi siirece de bir seylerden korkmaya devam edecektir.
Kaygi ise, korku ile siklikla ayn1 anlamda kullanigmis ve bazi yazarlar bu iki kavram
arasinda bir ayrim yapma ihtiyaci duymamstir. Ancak pek cok yazar bu kavrami

farkli agilardan birbirinden ayirmstir.

Korku ve kaygi kavramlarinin yaninda siddet kavrami da, hi¢bir zaman korku
kavramindan ayri1 anilmamis ve hep i¢ i¢ce olmuslardir. Bunun temel nedenlerinden
biri, kisinin korku sayesinde kendisini tehlikede hissetmesi ve kendisini korumak
adina siddete basvurmasidir. Bu nedenle korku, siddet kavrami ile de yakindan

iligkilidir.

Bu kavramlarin din ile baglantisina gelindiginde ise, din tarihler boyunca
bilinmezligini siirekli koruyan temel olgulardan biri olmustur. Insanin nereden
geldigi, diinyay1 kimin yarattig1 ve daha da Onemlisi insana ne olacagi ve nereye

gidecegi insanlarda ciddi korkular yaratmistir.

Bu bolimde, korku ve kaygmin temel nedenlerini, nasil gelistigini,
psikanalistlere, antropologlara gore nasil degerlendirildigi incelenecek ve bu

kavramlarin siddet ve din ile olan yakin iliskisine deginilecektir.



1.1.1. Korkunun Tanimlanmasi ve Dinsel Baglam

Insanoglu ilk ¢aglardan bu yana kendini korumak, yasamma devam etmek
icin tiirlii miicadeleler i¢ine girmis, biiylik tehlikeler atlatmistir. Kimi zaman bunlarin
iistesinden gelmis, kimi zaman ise, kendi hayatina mal olmustur. Cogu zaman ise,
yakilarmi kaybetmistir. Yasanilan bu aci dolu anlar onlara, yasam miicadelesini,
tehlikeler karsisinda kendilerini nasil koruyacaklarini, nelerden kagip, nelerle
savasacaklarini ogretmistir. Insanoglu korku duygusunu ogrenmistir. “Korku,
kosullanma sonucu, ornek alma sonucu ya da hayal iiriinii olarak simgesel yolla
ogrenilerek olusur. Ciinkii nesneden ya da durumdan korkmak icin o yasantiyr daha
once gegirmek ya da duymak gerekir””' Korkunun yasamlarak, tecriibe edilerek
Ogrenilen bir duygu olmasinin yaninda, korku kavrammin tanimma bakildiginda
“algilanan bir tehlike, tehdit aninda hissedilen ve nahos bir gerilim, gii¢lii bir kagma
veya kavga etme diirtiisii, hizli kalp atislar, kaslarda gerginlik, v.b. belirtilerle

992

vasanan yogun bir duygusal uyarilma™ olarak ifade edildigi goriilmektedir.

Bu tanimdan da anlagilacagi gibi, korku duygusunun ortaya cikabilmesi i¢in
oncelikli olarak tehlikeli bir durumun algilanmasi gerekmektedir. Bir durumun
tehlikeli oldugunun diisiiniilmesi ise, o durum ile daha dnceden karsilagilmis olmasi
ve bize onun tehlikeli olacagini diisiindiiren bir takim verilerin bulunmasmi gerekli
kilmaktadir. Ayni1 zamanda, korku duygusu, kagma ya da savagma diirtiisiinii de
ortaya ¢ikarmakta ve bu sekilde insanlarm tehlikelerden korunmasini saglayacak bir
icglidli gelistirmesine ve bunu savunma mekanizmasi olarak kullanmasina olanak
saglamaktadir. Benzer sekilde Ozcan Koknel’in tanimma gore de korku, “insanin
algiladigi, gordiigii ya da diisiindiigii, imgeledigi, tasarladigi tehlikeli, tehdit dolu
durum, kisi, nesne, olay ve olgu karsisinda gosterdigi dogal, evrensel duygulanim
durumu, ruhsal tepkidir.” Bu tanimdan da ayn1 sekilde korkunun tecriibe edilebilir

yapisindan soz etmekte ve korku duygusunun cinsiyet, yas ya da cag ayrimi

! Birgiil Kogak, “Tiirk Sinemasinda Korku Filmi Yaratim ve Uretim Sorunlar1”, Yaymlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2002, s. 4

? Selguk Budak, Psikoloji Sozliigii, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2005, s.465

3 Ozcan Koknel, Korkular, Takintilar, Saplantilar, Altin Kitaplar Yaymnevi, istanbul, 2004, 5.16



yapmaksizin tiim canlilar i¢in gegerli olan bir ruhsal tepki oldugunun {izerinde

durmaktadir.

Insanlar birbirleri ile ayn1 olmadig1 igin, tehlike, mutluluk ya da diger fiziksel
ve ruhsal durumlarini da birbirleri ile ayn1 yogunlukta yasamazlar. Insanlarm korku
karsisinda gosterdikleri tavir da, onlarin farkliliklarini ortaya koyan bir kanit
niteligindedir. Buna gore, kimisi tehlikenden kurtulmak i¢in saldirir, kimisi tehlikeyi
alt edemeyecegini diisiinerek korku ile kacar, kimisi ise saldiramayacagi i¢in ya da
saldiracak bir tehlike géremedigi icin saldiramaz ve eger kacacak yer de bulamazsa
careyi boyun egmekte bulur. Ik caglarda insanlar yirtic1 hayvanlardan korktuklar,
heniiz onlarla miicadele edecek aletleri olmadigi ya da nasil miicadele etmesi
gerektigini bilmedikleri ve kacip saklanmayir uygun gordiikleri icin hayatta
kalmiglardir. Nitekim kendilerini savunacaklar1 giicii bulduklarinda ise, yine
hayatlarini devam ettirmek ve hayvanlarmn etinden, siitiinden yararlanmak ve postunu
kullanmak i¢in hayvanlarla miicadele etmislerdir. Daha Oonce de belirtildigi gibi,
korku duygusu karsisinda her zaman saldrmak miimkiin olmamakta, bazen geri
cekilmek saklanmak ya da kagmak daha yararli goziikmektedir. Korktuklar1 seylerin
iistesinden geldiklerinde ise, artik tehlikeli olandan korkmaya gerek kalmamustir.
Ancak iistesinden gelemedikleri tehlikeler hala onlar i¢in bir bilinmezlik ve korku
kaynagidir. Bu sekilde bakildiginda korku, insanlarin yasam sekillerini, inaniglarimna,
dinlerini belirlemis, savas¢t toplumlarin ortaya ¢ikmasmma ya da sOmiirge
devletlerinin olugmasina sebep olmus, diger bir anlatimla bu korku sayesinde

uygarliklar sekillenmistir.

Psikanalistlere gore, korku insanin dogumu ile baglar. Freud’un ilk
ogrencilerinden Otto Rank da, “dogum travmasi” ¢aligmalarinda, insanin ilk 6liim
korkusunun dogum sirasinda olustugu sonucuna varmaktadir. Bu sirada ¢ekilen
acilarm izleri (belki de annenin ¢ektigi dogum sancilari, bebegin cektigi aci ile

Ozdeslestirilebilir), bilingaltina yerlesmekte ve 6liim tehlikesi ile karsilasildiginda o



anki acilarin yinelenmesi diisiincesiyle 6liimden korkulmaktadir.* Diger bir deyisle,
insan dogumu ile birlikte, 6liim ile yiiz yiize gelmekte ve hayati boyunca da bu
korkuyu i¢inde tasimaktadir. Bunun en temel nedeni ise, tiim tehlikelerden
korundugu, giivenli ana rahmindeki yasaminin son bulup, yeni, savunmasiz ve yalniz
yasamimin baslamasidir. Bebek dogum ile birlikte, anneyle olan zorunlu bagini
koparmakta ve artik bundan sonra isteklerini gerceklestirmek ve hayat miicadelesi
vermek i¢in ac1 cekmesi gerekmektedir. Aciktiginda, susadiginda, bir yeri acidiginda
ya da hasta oldugunda bunu aglayarak anlatmak mecburiyetindedir. Buna bagli
olarak da, bu yasadig1 aci veren tecriibeler ¢ocugun bilingaltinda yerlesmekte,
yasaminin ilerleyen donemlerinde kendisi ile birlikte gelismekte ve sekillenmektedir.
Freud’un “birincil kaygr” olarak nitelendirdigi bu siireg, insan yasami boyunca
karsilastig1 daha ciddi travmatik durumlar sonucunda yatisir ve birey bununla basa
¢ikmay1 6grenir.” Otto Rank ayni zamanda, “ilerleyen yasta 6liim ile edimsel olarak
karsilasildiginda, dogum travmasimin oliim travmasini katostrofik anlamda yeniden

cagristrdigimi one siirmektedir.”®

Anneden ayrilmanin, c¢ocukta yarattigi korku, biliylime evresinde de onu
korkutmaktadir. Annesinin her gézden kaybolmasi, ¢ocukta terk edildigi duygusunu
yeniden yasamaktadir. “Yalnizlik kadar yabanci bir yiiz de ¢ocukta, tanmidig
annesine yonelik bir ozlem yaratir; libidinal heyecanini kontrol edemez, askiya
alamaz, kaygiya doniistiiriir.”” Karen Horney, ¢ocugun bu ilk korkularma temel
korku adim1 vermektedir ve temel korkuyu su sekilde tanimlamaktadir: “Cocugun
potansiyel ac¢idan diismanca olarak algiladigi bir diinyada hissettigi yalnizlik,
yalitilmishk, ¢aresizlik ve tepkisel diismanlik duygulari icin kullandigi terim.”®
Cocuk temel kaygi ve korku ile birlikte, anneye karsi olan bagliligi artmakta ve
annesini bagka biri ile paylagsmak istememektedir. Burada Freud’un temelini attig1

Odipal karmasadan soz edilebilir. Freud, bebeklerin ya da gocuklarm, yetiskinler

* Unsal Oskay, Popiiler Kiiltiir Agisindan Cagdas Fantazya Bilim-Kurgu ve Korku Sinemasi, Der
Yayinlari, [y.y], [t.y.], s.110-111

> thsan Dag, Psikolojinin Isiginda Kaygi, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi; Kayg Y11:2, Say1:6, Dogu
Bati Yayinlari, Ankara, 1999, s.184

® Oskay, a.g.e., s.110-111

7 Sigmund Freud, Psikanalize Yeni Giris Dersleri, Cev. Selguk Budak, Oteki Yayinevi, Ankara,
2000 (a), s.110

¥ Budak, a.g.e., 5.735



kadar cinsel istek ve arzuya sahip oldugunu diisiinmektir. Bu goriise gore, Odipal
karmasa, bebek ile anne arasindaki meme emzirme, Opme, oksama gibi icten
davraniglarin temelinde cinsel bir deneyimi barindirmasi, buna bagli olarak da
cocugun annesini paylagsmak istememesi ve babay1 kendisine rakip gérmesi olarak
Ozetlenebilecek bir siirectir. Cocuk, idden gelen isteklerini, bir sliperego olarak baba
karsisinda bastirmak zorunda kalir ve bdyle bir otoriteye bogun eger. Erkek
cocuklarinmn yasadiklar1 bu Odipal karmasanin ¢dziimii ise, cocugun geng bir erkek
olarak annesine kars1 besledigi ask ve cinsellige yonelik istek ve arzularini, romantik
bir iliskide baska bir kadina yansitilarak gerceklestirmektedir. Freud, “erkek ve kadin
Oedipus karmasalar: arasinda bir analoji olmadigim’® diisindigi icin elektra
karmasasmi reddetsen de, Freudcu revizyonistler, Odipal karmasanin kiz gocugu

acisindan degerlendirmesinde terim olarak elektra karmasasmi kullanmaktadirlar.'

Bdylece, cocuklarin hayatlarindaki ilk otoritenin anne ve baba figiirii oldugu
goriilmektedir. Cocuk onlarin verdikleri tepkilere gore, smirlarini kesfeder, neyi
yapip neyi yapamayacagini, ailesinin nelere kizdigini, neler yaptiginda
odiillendirildigini 6grenir. Kotii bir sey yapip ceza aldiginda, bir dahaki sefer boyle
bir duruma diisme korkusu ile yapmamaya baslar. Zamanla ¢ocuk oto-kontrol sistemi
olarak, kendi kendine yapmasi ve yapmamasi gereken seyleri belirlemektedir.'
“Cocuk bir “vicdan” (iistben) gelistirmistir ve bu vicdan, tipki o zamana kadar
annenin ve babanin yaptig1 bicimde, ayni normlara dayanarak yargilar ve mahkiim
eder onu.”"* Cocuk gelecekteki yasamimnin nasil olacag: ile ilgili ilk egitimini aile
icinde almakta ve hayat hakkinda bilmesi gereken temel seyleri yine aile icinde
ogrenmektedir. Bu nedenle, anne ve babasinin tavirlar1 cocugun hayatinda oldukca
onemli bir yer tutmaktadir. Cocuga kars1 asir1 korumaci davranmak, tehlikelerden
korumak adina onu cam bir fanusun i¢ine yerlestirmek, ¢ocugun daha icine kapanik,

daha korkak yetismesine ve en ufak bir tedirginlik karsisinda kabuguna ¢ekilmesine

® Ayea Giirdal, “Psikanalizde Kadinlik Uzerine Ilk Goriisler”, Psikanaliz Yazilary; Psikanaliz ve
Kadinlik, Yaymn Yénetmeni: Talat Parman, Say:: 2, Baglam Yaymcilik, Istanbul, 2001, s. 14
10 William Indick, Senaryo Yazarlan I¢in Psikoloji, cev. Yeliz Taskan, Ertan Y1lmaz, +1 Kitap,
Istanbul, 2006, 5.18
" Murat Demir, “Modern Toplum ve Korku Sinemasi”, Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi,
11\2/Iarmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul, 2001, s.5

y.a.g.e., s.5
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neden olabilir. Neofreudyen kuramcilarin ilgi alanmna giren bu toplumsallagma
siireci, cocugun gelisimi i¢in dnemli bir noktay1 teskil etmektedir. Neofreudyen
kuramcilardan Karen Horney de, anne-babanin yanlis tutumlariyla karsilagan
cocugun, yasaminin ilerleyen zamanlarinda insanlara giivenme sorunu yasayacagini
ve diinyanim giivenilir bir yer olamadigmna dair kayg1 gelistirecegini belirtmektedir.'
Erich Fromm ise, farkli bir acidan bakarak, gelisen insanin bagimsizlasma ve
bireysellesme siirecinde giderek yalnizlastigini sdylemektedir. Bundan ka¢gmak icin

bireyin bagimlilig: sectigini ve 6zgiirlikten ka¢tigin diisiinmektedir.'*

Cocuklar, gelisim siireleri i¢inde 6liim kavrami ile de bir sekilde tanigirlar.
Oliim kavramy, kiiciik yastaki bir ¢ocuga anlatilmas1 ve agiklanmasi oldukga zor bir
durumdur. Bu nedenle bu kavram, olabildigince masum, zararsiz, onu iizmeden ve
daha da Onemlisi korkutmadan anlatilmalidir. Ancak yine de, ister gercekler
sOylensin, ister pembe yalanlar ile anlatilsin, bu durum ¢ocuklarin her durumda kaygi

gelistirmelerinde neden olacaktir.

Ug dort yaslarinda cocuklar icin dliim, sevdiklerinden ayrilma, sevdiklerinin
uzun bir yolculuga ¢ikma ve bir daha geri gelmeme seklinde algilanmaktadir. Bes alt1
yasima gelen cocuk, Oliimii uykuya benzetmeye yonelik bir tavir gelistirir. Bu
diisiince de ozellikle, 6liimiin uyku ile 6zdeslesmesini saglayan masalar etkili rol
oynamaktadir. Uyuyan Giizel ya da Pamuk Prenses gibi masallar, 6liimii uyku ile es
tutmaktadir. Uyku gibi olagan bir durum olarak gosterilmeye ¢aligilan 6liim, ¢ocugun
kaygilanmasma engel olamayabilir. Ozellikle bu yaslarda cocuklar, dleceklerini
diistindiikleri i¢cin uykuya dalmak istememe gibi bir tavir sergileyebilmektedirler.
Nitekim 6liimiin uyku ile olan yakm iligkisi, yalnizca ¢ocugun kurdugu bir iligki
degildir. Ornegin, Yunan mitolojisinde Erebos (karanlik) ile Nyks’nin (gece)
cocuklar1 olan Oliimiin simgesi Thanatos ile uykunun simgesi Hypnos ikiz
kardeslerdir. Ayrica, uyku ile 6liimiin, gece ile karanligin ogullar1 olmasi, nedensel

bir ¢erceveden bakildiginda, vurgulanmasi gereken diger bir husustur.

B K. Horney, Neurosis and Human Growth, New Yo.rk, Norton, 1950°den akt. Dag, a.g.e., s.185
'* E. Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1993 akt. Dag, a.g.e., s.185
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Pek c¢ok insan, insanlar1 korkutan, belki de yasamlarini olumsuz yonde
etkileyen bu duygunun olmamasi konusunda ayni fikirde olabilirler. Ancak tiim
duygularin gerekliligi gibi, korku duygu da gereklidir ve kendi i¢inde bir amaca
hizmet etmektedir. Bu dogrultuda bakildiginda, korkunun savunma mekanizmasinin
bir parcas1 oldugu sdylenebilir. Insanin doga karsisinda aciz olmasi nedeni ile korku
icglidiisli, onun tehlikelerden korunmasini saglayacak bir kalkan gorevindedir. Her
ne kadar yararsiz gibi goziikse de, korku duygusu sayesinde, pek cok insan
diistincesizce tehlikenin icine atimamakta ve belki de bu nedenle hayatta

kalabilmektedir.

Genel olarak, korkunun temel kaynagi bilinmezliktir. ilk cag insanlari,
hayvanlarla nasil miicadele edecegini bilmediklerinden onlardan korkarlardi ancak
daha sonra onlar1 ehlilestirmeyi 6grendiklerinde, bunu kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
kullanmaya basladiklarinda korkularmi da yenmeyi basardilar. Ayni sekilde doga
olaylar1 da, nedenlerinin bilinmemesinden o&tiirii bir korku unsuru olmustur.
Yagmurun yagmasi, nehirlerin tagmasi, yerin sarsilmasi, volkanmn patlamasi insanlar1

korkutmus ve farkl tavirlar takinmalarina neden olmustur.

Insanoglu kontrol altma alamadigi, denetleyemedigi ve yon veremedigi
seylerden korkma egiliminde olmuslardir. Bu nedenle ¢ok tanrili dinlerde 6zellikle
kontrol altma alamadiklar1 doga olaylar1 nedeni ile pek c¢ok tanr1 yaratmuglardir.
Denizin tagmasindan korktuklar1 i¢in denizler tanrisi, gok giirlemesinden korktuklar1
icin gokler tanrisi, ates tanrisi ya da savas tanrisi gibi pek ¢ok tanri, insanlarin
yasamlarina sekil vermistir ve tanrilarin hismindan korunmak i¢in onlara kurbanlar
vermigler, ayinler yapmiglar ve tanrilar1 kizdirmamak icin ¢aba harcamislardir. Sel,
deprem gibi dogal felaketlerde ise, tanrilar1 kizdirdiklarini ve lanetlendiklerini
diistinmiislerdir. Clifford Geertz, insanlarin diinya i¢inde anlamlandiramadigi,
yorumlayamadigi seyleri din ile yorumladiklarini ve bunu kaygidan kurtulmanin bir

yolu olarak gordiiklerini su sdzleri ile agiklamaktadir: “Insanlar dinsel simgelere,
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valnizca diinyayr yorumlamak icin degil, ayni zamanda yorumlanabilirlik sorusuyla

bas etmek icin de bagvurur.””

Insan, ‘soyut olan sey, her zaman daha korkutucudur’ diisiincesinden

hareketle, soyut korkularmi simgelestirerek somut korkulara doniistiirmiiglerdir.

“Ilk ve ilkel insanlar doga olaylar1 karsisinda duyduklar1 korkularini,
seytan, bilyiicli, cadi, cin, dev, hortlak, kotii ruh v.b. gibi dehset veren gesitli
simgeler bigciminde tasarlamiglardir. Bagka bir anlatimla, soyut olan korku
kavramini bu simgelerle somutlastirarak gozle goriilen duruma getirmislerdir.” '

Giliniimiizde de insanlarin korku roman1 okuyarak ve korku filmi seyrederek
korkmalari, bastirdiklar1 stresin bosalmasina yardimei olmaktadir. Korku filmi ve
“korku hikdyesi bizim, 6liim, obiir diinya, ceza, karanlik, ser, siddet ve yikimla ilgili
korkularimizla uzlasmak ve bunlara yeterli tamm ve simge bulabilmek icin
cabaladigimiz uzun siirecin bir parcasidir.”” Diger bir deyis ile bu korkular, film ya
da roman ile nesnelestirilmekte ve korku bir baska nesneye aktarilarak rahatlama

saglanmaktadir.

Doga olaylarmi kontrol etmeye ve nedenlerini 6grenmeye basladiklarinda ise,
bu olaylara yonelik korkular1 azalmis, yerine yenileri eklenmistir. Misirlilar, Nil
Nehri’nin tagmas1 ile evlerini, sevdikleri insanlar1 kaybedince Nil Nehri’nden
korkmuslardir. Ancak daha sonra Nil Nehri’'nin ne zamanlar tastigi, neden tastigi
ogrenildiginde, tedbirler almislardir ama artik nehrin tagsmasindan korkmamisglardir.
En basitinden gilinesin batip gozden kaybolmasi, onun yerini gecenin karanliginin
almas1 bile onlarda bir korku yaratmis ve hi¢ gilindiiz olmayacak sanmislardir.
Gecenin giindiizii yuttugu diisiiniilmiis ve geceden korkulmustur. ilk zamanlar,

mevsimlerin degismesiyle zorlasan hava kosullar1 da insanlar1 korkutmus, yagmurun

> A.M. Greely, Unsecular Man. The Persistence of Religion, Schocken, New York, 1985, 5.126-
7’den akt. Fatmagiil Berktay, Tektanrih Dinler Karsisinda Kadin, Metis Yayinlari, Istanbul, 1996,
s.18

' Koknel, a.g.e., 5.30

7 J.A. Cuddon, “Korku Hikdyelerine Bir Girig”, kisaltarak ¢ev. Nihal Yeginobali, Argos, Yeryiizii
Kiiltiir Dergisi, No:13, Giines Yaymnlari, 1989, s. 140
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yagmasi, kar ve dolu olaylari, tanrilar tarafindan lanetlendikleri gibi diisiincelerin
dogmasina neden olmustur. “Ciinkii bunlar, tanriarin klasik mekant olan
gokyiiziinde yer alwyorlar. Bu nedenle, tanrilarin insanlara hitap etmek igin

gonderdikleri semboller olarak yorumlanabiliyorlardifv] "'

Zamanla bunun degisen
mevsimlerden kaynaklandig1 6grenilince, yagmurun ne zaman yagacagi, giinesin ne

zaman acacagmi 0grendiklerinde bu korkular da ortadan kalkmustir.

Nitekim geceden korkma hala bile degisik bir bigimi ile gliniimiiz insanlariin
korkularindan biridir. Bunun nedeni ge¢misteki nedenler gibi sabahin olmayacagi
korkusu degildir. Geceden korkmak i¢giidiisel olarak ilk ¢ag insanlarmin giiniimiize
getirdigi bir duygu oldugu diisiiniilse de, gorme duyumuz ile yakindan iligkilidir. Pek
cok hayvan gece daha fazla sezgisel giiclere, gorme, duyma, ¢esitli sinyaller yollama
ve titresimleri algilama gibi Ozelliklere sahip olsa da, insan, geceleri daha

savunmasiz ve caresiz olmaktadir. Gozleri iyi gérememekte buna bagli olarak da

daha fazla korkmaktadur.

Buna bagli olarak, ¢ocuklarinda biiylime evrelerindeki ilk korkularindan bir
digeri de karanlikk olmustur. Karanlikk odalarinda uyumaya c¢alistiklarinda,
dolaplarindan ya da yataklarinin altlarindan, kiiglikliikten beri gelip korkutulduklar1
canavarlarin, ociilerin ya da hortlaklarin ¢ikacaklarindan korkmaktadirlar. Pek ¢ok
anne ve baba, kiiciik yastaki cocuklarint egitmek ya da istediklerini yaptirmak icin
sOyledigi kiiciik yalanlarm, ¢ocuklarin biiyiirkenki psikolojik durumunu yakindan
etkilediginin farkinda degillerdir. Bu nedenle pek ¢ok cocuk, 15181 acik, kapist aralik
yatmay1 tercih etmekte ya da geceleri annesinin ve babasinin yaninda yatmayi
istemektedir. Bu donemdeki korkularmi atlatamayan, i¢ diinyas: i¢inde bunu
coziimleyemeyen ya da yeterince bastiramayan ¢ocuklar, gelecekte ¢esitli fobiler ile
miicadele etmek zorunda kalmaktadirlar. Karanliktan korkma, riimceklerden ya da
bdceklerden korkma, kapali yerde kalamama, sesten korkma gibi pek ¢ok fobinin

temelinin, kiiclik yasta yasadig1 olaylardan dayandigi pek ¢ok psikiyatrist tarafindan

'8 Pierre Mannoni, Korku, Cev. Isin Giirbiiz, iletisim Yaynlari, [y.y.],[t.y.], s.21
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kabul edilen bir gergektir. Cocuk egitimi sirasinda anne ve babanin egitim ve kiiltiir

seviyesinin iyi olmasinin 6nemi burada ortaya ¢ikmaktadir.

Degisen hayat sartlar1 ile insanmn korktuklar1 seyler de degismistir. Ilkel
insanlar, havanlardan ya da geceden korktuklar1 i¢in magaralarda saklanmus,
kendilerini giivende hissedecek evler yapmislardir. Temeldeki bu giivende hissetme
duygusu, giiniimiizde de gecerliligini korumaktadir. Insanlar siirekli olarak
geleceklerinden endise etmisler ve geleceklerini giivence altma almaya
calismuslardir. Ilkel insanlarm gosterdigi cabanin benzeri olarak giiniimiiz insan1 da,
gelecegini giivence altma alabilmek icin cesitli yontemler gelistirmislerdir. Iyi bir
hayat saglamak, saglik sigortasi yaptirarak sosyal giivencelerden yararlanmak, insan1
ne olacagmi bilmedigi gelecegine yonelik tedbirler almasini, kendisini psikolojik

olarak daha giivende hissetmesine yardimec1 olmaktadir.

Insanlarin tiim duygulara kars1 gosterdigi tepkiler kisinin yasma, egitim
seviyesine, kiiltiir ve yasam tarzina gore degigmektedir. Kirsal kesimde yasayan
insanin korkular: ile kentte yasayan insanin korkular1 ayni siddette degildir. Ayni1
sekilde, okuma yazma bilmeyen bir insan ile iyi bir egitim seviyesine sahip olan bir
insanin korkular1 birbirinden farkli olacaktir. Bati1 kiiltiirleri korkunun sebebini
ogrenme ve onu ¢ozmeye karsi bir egilim gosterirken, dogu kiiltiirleri boyun egme ve
kabullenme yoniinde bir tavir gostermektedir. Ayrica dinsel inanglar1 ile gosterdikleri

bu davranig ve tavirlarin arasinda nedensel iligki bulunmaktadir.

Korku ve kaygi kavramlarinin ¢ogu zaman, diisiiniirler, sair ya da yazarlar
tarafindan birbirinin yerine kullanilan kelimeler olmalari, kaygi kavraminin

tanimlanmasi gerektigini gostermektedir.
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1.1.2. Kaygimin Tammlanmasi ve Nedenleri

Kaygi ile korku terimleri genel olarak, bir korku nesnesine sahip olup
olmamasi yoniinde farklilagsmaktadir. Usdis1 korku olarak tanimlanan kaygi, klasik
psikanalizde “cevrede veya kisinin kendi benliginde bulunan veya c¢evredeki
degisikliklerle veya benlikteki bilingsiz, bastirilan gii¢lerin devreye girmesiyle
harekete gecen heniiz algilanmamusg bir etkene yonelik bir tepki olarak tammlanir. ™
Bu tanima gore, kaygi, genel anlamu ile bilingaltinda bastirilmis olarak bulunan

giiclerin heniiz ortaya ¢ikmamis, biling tarafindan kesfedilmemis bir uyarana tepki

olarak biling diizeyine tasinmasi bi¢ciminde agiklanabilmektedir.

Kaygi kavramimin kokenine bakildiginda, Eski Yunanca’daki “agkh6” fiili,
Latince’de “Ang6” kelimesine doniligmiistiir. Bogaza sikica bastirmak, bogazlamak,
bogmak anlamina gelen bu fiiller Tiirk¢e’de anlam olarak “boguntu” kelimesine
yaklasmaktadir.”® “Usdist korku” tammi ile kaygi ve korku temel anlamda
birbirinden ayrilmis durumdadwr. Kaygi, yersiz, nedensiz, mantikli bir sebebi
olmazsizin duyulan korkudur. Pierre Mannoni’nin M. Eck’den aktardig: gibi, kaygi
bir nesneye kavustugu zaman degismektedir ve yerini korkuya birakmaktadir.*'
Benzer sekilde Ozcan Koknel de kaygi ile korku kavrammin, nesnesi olup olmamasi
noktasinda ayrildigin1 savunmakta ve korkuyu, “kayginin bir duruma, kisiye,
nesneye, olaya, olguya yonelmesi, bunlarin iizerinde odaklagsmasi, toplanmast,
yogunlasmas:  olarak kabul edilebilir’™® oldugunu sozlerine eklemektedir.
Kierkegaard de, korku ve kaygi kavramini nesnenin varligi ile ayrrmaktadir. “Kayg:
korkudan farklhidwr, ciinkii korkuya neden olan, korkunun yoneldigi bir nesne vardir.
Oysa kayginin nesnesi hi¢liktir ve hi¢lik bir nesne degildir. Korkunun bir nesnesi

oldugu icin zaptedilebilir, yenilebilir, tedavi edilebilir. Ancak kaygi zaptedilemez. "™

' Budak, a.g.e., 5.433

% Ahmet inam, “Kayg: Giilii A¢arken”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi; Kayg: Y11:2, Say1:6, Dogu Bati
Yaymlari, Ankara, 1999, s.100

! Mannoni, a.g.e., .37

2 Koknel, a.g.e., s.16

* Secil Deren, “Angst ve Oliimliiliik”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi; Kayg Y11:2, Say1:6, Dogu Bati
Yaymlari, Ankara, 1999, s.116
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Kaygiya felsefi agidan bakildiginda, Kierkegaard insant “Tanri’'min diinyaya
firlattigi insan” olarak nitelemektedir. Buna baglh olarak da insan, zaten giinahkar bir
varliktir ve bu firlatilig insanda temelde bir kayg1 yaratmaktadir. Kierkegaard varolus
anlammi diinyada degil insanin i¢inde arar, i¢ yasamda ise korku, i¢ daralmasi ve
umutsuzluk vardir. Adem sug islemesi ile diinyaya diismiistiir ancak tek su¢lu Adem

24«

degildir. Tiim doga onunla beraber suclu ve glinahkardir.™ “Tanri, insanin giinahin

ondan almak icin kendini Isa olarak kurban etmistir. Ancak bu da giinahin

stirekliligini ortadan kaldirmamistir.”

Ahmet Inam ise, higlik kaygisini kaygilarin en hasi olarak nitelendirmektedir.

“Boslugu, sallantida olmay1 yasamaktan kaynaklanir. nsan mana
zeminlerine dayanarak yastyor. Inanglari, dogru belledikleri goriisleri,
diisiinme bigimleri var. Dayandigi zemin ruhsal, toplumsal, kiiltiirel,
ahlaki destek sagliyor. Zemin bize emniyet veriyor. Yuvamiz,
barmagimiz giivencemiz oluyor’

demektedir. Diger bir anlatimla, hiclik, insanoglunun duydugu en biiyiik
kayg1 kaynagidir. Sosyal bir varlik olan insan, toplumsal, kiiltiirel zeminlere baglar1
ile yasamini giiven i¢inde devam ettirebilmektedir. Bunlar ortadan kalktiginda
kaygilanmaktadir. Nitekim insanm dogum sirasinda duydugu korku da bu higlikten
gelmektedir. Giivenli olduguna inandig1 ana rahminden kopusu ile bir bosluga

diismekte ve kaygi duymaktadir.

Cocukluktan gelen bazi korkular bireyin bilingaltinda olmasi gerekenden
daha fazla yer edebilmekte, bireyin toplum iginde yasamini sinirlandirmakta ve
cesitli fobiler ve nevrotik durumlar ile karsi karsiya birakmaktadir. Her alanda agir1
uclara tasman duygu ya da davranislarin olumsuzlukla sonuclandigi goz Oniine

alindigmda, bu durumun korku i¢in de gegerli oldugu sdylenebilir. Korkunun azlig1

** Omer Naci Soykan, “Varolus Yolunun Ana Kavsaginda: Korku ve Kaygi Kierkegaard ve
Heidegger’de Bir Arastirma”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi; Kayg: Y1l:2, Say1:6, Dogu Bat1
Yaymlari, Ankara, 1999, s.41-45

» y.age.,s.4l

*® nam, a.g.e., 5.83

17



yani korkusuzluk, iyi bir sey gibi ifade bulsa da, dikkatli incelendiginde korkusuz
olan insanlarm hissettigi diger duygularmin da yiizeysel ve heyecandan yoksun
oldugunu goriilecektir. Bunun yaninda, olmasi gerekenden fazla korkuya sahip
olmas1 ise, kisinin saglikli bir yasam siirdiirmesini engellemektedir. Kisi olduk
olmadik her seyden korktugunda, tavir ve davraniglarmi siirlayacak, giderek daha
fazla korkmaya ve kendi i¢cine kapanmaya baglayacak ve sonunda saplant1 ve

takintilar bas gosterecektir.

Psikanalitik baglamda takmti ve saplant1 olarak tanimlanan fobi, “belli bir
nesnenin, durumun ya da etkinligin yarattigi ve kisinin kendisi tarafindan da yersiz
ve asirt kabul edilen usdisi, yogun, inan¢ti bir korku 27 olarak ifade bulmaktadir.
Eski Yunanca’daki ‘phobos’ kelimesinden gelen fobi, kagma, u¢gma, dehset, telash
korku ve panik anlamma gelmektedir.*® Fobiler hemen herkeste bulunabilecegi gibi,
insandan insana degisen fobiler de bulunmaktadir. Ornegin pek ¢ok insan,
bdceklerden, yilikseklikten ya da karanliktan korkarken, bazi insanlar sudan, kapali
yerlerde kalmaktan ya da agik alanda bulunmaktan korkabilmektedir. Kisiye 6zel
fobiler, normalde bir korku yaratmazken, fobik insanlar i¢in yagamlarini simirlayict
etkiler yaratirlar. “Saplantili, takinakli, zorlayici diisiincelerin yabanci dillerdeki
karsiligi olan, ‘obsesyon’ sozciigiiniin kokii [ise] Latince ‘obsessio’ olup ‘seytanin
ruhu’ anlamina gelir. Gergekte saplantili, takintili, zorlu diisiince insamin ruhsal
yasaminda bir seytan gibi girmis, onu ele gecirmistir.””’ Bdyle bir durum psikolojik

bir tedaviyi zorunlu kilmaktadir.

Freud ‘Obsesyon ve Fobiler’ adl1 yazisinda fobik korkuyu, nesnenin yapisina
gore ikiye aymrmaktadw. “I. Belli bir dereceye kadar herkesin korkabilecegi
seylerden abartilt bir korkuyu iceren yaygin fobiler. (...) 2. Normal insanda bir

korku uyandirmayan, ozel durumlardan korku seklindeki kosula bagli (contigent)

*" Budak, a.g.e., 5.302
¥ Koknel, a.g.e., 5.20
¥ Koknel, a.g.e., 5.20
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fobiler.”® Freud birinci tipteki fobilere gece, yalnizlik, hastalik gibi genel korkulari
ornek verirken, ikinci tipteki fobiler icinse, agorafobi (a¢ik alandan korkma) gibi

hareket fobilerini drnek vermektedir.

Fobiler, insanlarin ger¢ek diinyadan uzaklastirarak hayal diinyasina
gomiilmesine neden olabilir. Gergeklerden giderek koparlar ve kendi yarattiklari
fantasmalar i¢ine gdmiiliirler, hayal diinyasma gomiildiik¢e gergeklikten daha fazla
uzaklasirlar. Belli bir siire sonra, i¢ginden ¢ikamayacagi ve egonun kendi bagina

miidahale edemeyecegi psikolojik bozukluklar ortaya ¢cikmaktadir.

Psikanalitik agidan bakildiginda, bu tarz bos inanglar baskin olan {ist benligin,
idden gelen kosulsuz istekleri agir1 bastirilmasindan ve egonun, iist benlik ile id
arasindaki dengeyi net bir bicimde kuramamasindan kaynaklanmaktadir. Riiyalar ise,
Freud’un nitelendirdigi sekli ile id’in arzu doyumunu gergeklestirmekte ve

tizerindeki birikmis olan yogun istegin bosaltilmasina aracilik etmektedirler.

Ik insanlar igin diger bir korku ve kaygi nedeni de, ruh diinyasi olmustur.
Riiyalar, insanlara ruhlarin var oldugunu inandiran en énemli dayanak noktasidir. Ilk
caglarda ruh, insan bedeninden ayri bir varlik olarak gormiistiir. Uyku sirasinda
kendisini baska yerlerde, baska insanlarla goren kisi, uykuya daldiginda ruhun
bedeninden ayrilip dolastigina diisiinmiislerdir. Ruhlarin gezdikleri yerlerin,
gordiikleri insanlarin da riiya olarak kisiye goriindiigiine inamlmustir. Oliilerin de,
kiginin riiyalarmna girmesi bu diisiinceyi giiclendirmistir. Amerika’nin kuzeyindeki
Kizilderililer de, riiyalarmm boyle bir etkisinin olduguna inanmaktadirlar. Riiya
tanrisinin varligina inanan Kizilderililer, riiyalarinda gordiiklerinin tanrinin bir
buyrugu olduguna inanarak gordiiklerini yerine getirmekte, yerine getirmedigi
taktide tanrilar tarafindan cezalandirilacaklarini diistinmektedirler. Kosullar ne olursa

olsun, riiyada goriilenler yani tanrmin buyruklar1 yerine getirilmek zorundadir.’

30 Rasit Tiikel, “Freud 'un Fobiler ve Anksiyete Kurami Uzerine Gériigleri”, Psikanaliz Yazilar 8;
Fobiler, Yaym Yo6netmeni: Talat Parman, Baglam Yayincilik, 2004, s.16
1 Koknel, a.g.e., s.25
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Riiya, Islam diinyasinda da, ¢dziim bekleyen bir soruna ya da bir hastaligmn habercisi
olma gibi bir 6zellik tasimaktadir. Onun yaninda, Tanri ile bir iletisim yolu oldugu

goriisii en yaygimn olanidir.**"

Kizilderililere gore, riiyalar kisisel riiyalar ve toplumsal riiyalar olmak iizere
ikiye ayrilir. Kisisel riiyalar, kisinin gerceklestirmesi gereken riiyalar iken, toplumsal
riyalarin gerceklestirilmesi tiim kabilenin sorumlulugundadir. Goriilen riiyalarin
gelecekten haber verme 6zelliginin oldugu diisiiniildiigii i¢in, 6rnek riiya yorumlari
ve nasil yorumlanacagi konusunda pek c¢ok yazili kaynak bulunmaktadir. Bu
kaynaklardan ilki M.O. 2000-1500 tarihleri arasinda Misir’da Thebes kenti

yakimlarinda yazildigi sanilmaktadir.”

Bunun yaninda Antik ¢aglarda riiyalarin gelecekten haber verdiklerine
inanmalarinin yaninda, hastaliklarin tedavisi konusunda da yol gosterici oldugu
diistiniilmekteydi. Yunanlilarda, hasta bir insan Apollo ya da Aesculapius tapinagina
gider, cesitli ayinlerden sonra kurban ettikleri kogun derisi lizerine uzanarak uykuya
dalar ve riiyasinda hastaliginin tedavisini gorecegine inanir. Bu tedavi yontemi ya
dogrudan ya da rahipler tarafindan yorumlanabilecek simgeler araciligi ile ortaya

¢ikarilmaktadir.**

Insanlar, riiyalar gibi baslarma gelen pek ¢ok seyin nedenlerini anlamaya
calismis, cesitli gerekceler bularak bunlar1 agiklamis ve bundan kurtulmanin yollarini
aramiglardir. Bu gercevede, ¢ok cesitli tanrilar liretmisler, ayinler yapmislar dualar
etmislerdir. Bu kétii olaylarin sebeplerinden biri olarak da, ruhlar1 gdstermisler. Ilk
cagda insanlar, canli cansiz her seyin bir ruhu ve buna bagli olarak bir giicii olduguna

inanmistir.

3* Tevfika ikiz, “Islam da Riiya Yorumlar: Uzerine Diigiinceler”, Psikanaliz Yazilar; Yiizyil Sonra
Diis ve Diislerin Yorumu, Yayin Y&netmeni: Talat Parman, Say::1, Baglam Yayinlari, istanbul,
2000, s. 107-187

" Vahiylerin riiya yolu ile geldigi ya da istiare ile bir olayin hayir mi ser mi oldugunun anlagilmas igin
rilyaya yatmasi, rilyanin, Tanri ile bir iletisim yolu oldugunun en 6énemli kanitlaridir.

3 Koknel, a.g.e., 5.26

3 Sigmund Freud, Riiyalarin Yorumu 1, Cev. Selcuk Budak, Oteki Yaymevi, Ankara, 2000(b), s.91
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“Bu giice Avustralya yerlileri Mana; Kizilderililer Manitu; Hintliler
Brahman, eski Yunanlilar Daiman adin1 vermislerdir. ilk insanlar bu giicle yiiklii
olduklarini diislindiikleri biitiin canli ve cansiz varliklardan sakinma, uzak durma
geregine inanmislardir. Bu nedenle bu tiir Mana dolu canli ve cansiz varliklara
‘tabu’ adin1 vermislerdir”*’

Insanlar canli ve cansiz nesnelerin icinde bulunan ruhtan korktuklar1 icin
biiyiiler yapmislar ve bu ruhtan kagmak ya da kendisine zarar vermemesi i¢in etkisiz
hale getirmek istemislerdir. Biiyiiler, pek ¢ok agidan farkli boliimlere ayrilarak
incelebilir. Temelinde iyi biiyli ve kotii biliyli olarak ayrilabilecegi gibi, kotii giiclerle
savasmak i¢in yapilan biiyiiler ile kotli giiclerden kagmak ya da kendinden uzak
tutmak igin yapilan biiyiiler olarak da incelenebilir. Ilk ¢ag insanlarmin siklikla
kullandiklar1 biiyiiler ak biiyii, kara biiyii, av biiyiisii, etkin ve edilgen biiytilerdir. Ak
biiyii, dinden ve dinin kutsal bildigi nesnelerden yararlanarak insanlarm iyiligi i¢in
kullanilirken, kara biiyii kotii amagclar i¢in kullanmaktadir. Insanlar, avlarin
yakalamada kolaylik saglamasi icin av biiylisii yapmaktadirlar. Etkin biiyii,
kotiiliklerle savasmak i¢in yapmakta olup, en bilinenleri giliniimiizde de hala
kullanilan tiitsii yakma ya da kursun dokmedir. Edilgen biiyii ise, kotii ruhu
kendinden uzak tutmak igin yapilan biiyii olup, gliniimiizde muska ya da nazar

boncugu olarak devam etmektedir.*

Insanlarn korkularma daha derinden bakildiginda aslinda nesnesi olan
korkularin bile gidip bilinmezlige dayandig1 goriilecektir. Bilinmezlik de, sonunda
oliim ile sonuglanmaktadir. Bu nedenle bilinmezlik ile 6liim arasinda nedensel bag,
korku ile siddet arasindaki nedensel bag ile benzerlik gdstermektedir. Oliim bilinmez
oldugu i¢in korkutucudur. Bu noktaya kadar ifade edilen korkularin pek ¢ogu dogal
korkular olarak adlandirilabilir. Bunlar, akil ve mantik yolu ile agiklanabilecek, akilc1
yontemler ile listesinden gelinebilecek korkulardir. Hastalanmaktan korkan insanin,
kendine dikkat etmesi, sicak-soguk ortamlardan uzak durmasi ya da isini

kaybetmekten korkan bir insanin isine dort elle sarilmasi gibi, nedeni ve ¢Ozliimii

% Koknel, a.g.e., s.34
% Koknel, a.g.e., 5.38
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belli olan korkulardir. Dogaiistii korkular, akil ve mantik ¢ercevesinde
aciklanamayan, nedeni belli olmadig1 i¢in de ¢6ziimiiniin de olmadig1 korkulardir.

Tiim dogaiistii korkular, sonunda 6liim olabilecegi diisiincesi ile korku yaratmaktadir.

“En ortak, en kapsamli, en Oliimsiiz olan sarsintimiz ise yasamimizin
bilinmez’i olan 6liim olgusudur. Oliim, yasamdaki sarsintilarin (trauma) sonul
olanidir. Degistirilemeyen gergekliktir. Oliime kadarki sarsintilardan kurtulmak
olanaklidir. Bunlar yenilgiye ugratilabilir. Oliim ise, Max Stern’in degisiyle,
‘sonsuz travma durumudur’. Oliim, yanitlanmayan bir sorudur kisi i¢in. Yasam ise,
doniistiirilmesi  olanaksiz 6liim olgusu ile glinbeglin uzlagsmanin bitmeyen
cabasidir.”’

Insan temelde, 6liimden korktugu ve kendisini tehlikeden korumak icin
siddete basvurmaktadir. Siddetin korku ile bu kadar yakin iligkide bulunmasi siddetin

tanimlanmasi geregini ortaya ¢ikarmaktadir.

1.1.3. Siddetin Tamimlanmasi ve Dinsel Baglantisi

Kendisinde bu derece kaygi ve korku yaratan 6liim olgusu karsilasan insan,
oliim ile yliz ylize geldigi olaylar karsisinda sogukkanli durmayr basaramamis ve

siddet ile karsilik vermistir.

Kelimenin kokenine bakildiginda “siddet, kelime kokeni itibarryla Arap '¢adwr
ve sedd kelimesinden gelmektedir. Bir hareketin kuvvetin veya giictin derecesi olarak

138
tamimlanmaktadir.

Diger bir deyisle, “diismanlik ve dfke duygularimin, kisilere
veya nesnelere yonelik fiili, yikici fiziksel zor yoluyla dile getirilmesi™ olarak
tanimlandig1  goriilmektedir. Siddet kelimesi Ingilizce’de violence olarak
kullanilmaktadir. Fransizca ve Ingilizce’de benzer anlama sahip olan siddet kavramu,

Fransizca’da hem fiziksel siddeti hem de psikolojik siddeti igeren genis bir anlam

7 Oskay, a.g.e., 5.63

*¥ Meydan Larousse, Cilt 11, Meydan Yaymevi, istanbul 1990, s.777’den akt. Siilleyman Ruhi
Aydemir, Siddet, http://www.sonbaski.com/mart2005suleyman.htm# fin1, 04.07.2008

% Budak, a.g.e., s.713
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yapisma sahiptir.* Bu siddet tammma en iyi uyacak eylem hi¢c kuskusuz ki

savaslardir.

I1kel kavimler, diismanlarma da kars1 oldukca zalim ve acimazsizlardir. Ama
yine de savas sonrasinda oldiirdiikleri diismanlara kars1 af dileme ayinleri yaparak
kendilerini, 6lii diismanlarinin hismindan korumak istemektedirler. Freud, Totem ve
Tabu’da Frazer’den su notlar1 aktarmaktadir: Timor adalarinda, halkin 6ldiirdiikleri
diismanlarin kesilmis baslar1 ile adaya dondiiklerini ve onlardan af dilemek i¢in dans
ettiklerini ve sarki sOylediklerini sozlerine eklemektedir. Sarawak’li Dayak’lar, bir
seferden donerken, beraberinde bir diismanin basini da getirirler ve aylarca ona en iyi
sekilde davranirlar, en iyi sozlerle konusurlar, yemegin en giizel yerini ona verir,
sigarasin1  paylasirlar.' Benzer sekilde, Paulitschke’de Sulawesi adasindaki
Palu’larda de ayni adetler bulunmaktadir. Galla’lar, koylerine donmeden kurbanlar

keserek diismanlarm ruhlarma sunarlar demektedir.**

Oliim korkusu insami siddete ydneltmekte, insanlarm dini inanglarini
pekistirmektedir. Bu korkunun siddeti ile insanlar tanriya siginmaktadirlar. “A/man
diigtiniir Ludwig Feuerbach “korku dinin temelidir” der ve “korkuyu, tanriya inanist
doguran asil neden de éliimdiir” * diye ekler. Karl Jaspers’in de deyisiyle “inanc,
insani yiicelige baglayarak kaygy azaltr.”** Oliim korkusu nedeni ile Tanriya
yonelme egilimin farkina varan din adamlar1 ve dini bir arag¢ olarak kullanan
politikacilar, insanlarin bu zaaflarindan yararlanarak, dini kotii amaclar igin
kullanmistir. Mandeville’ye gore “dinin islevi, insanlarin iclerine Tanri korkusu
salmak ve onlart yola getirmektir. Béyle bir gorev icin, hichir din digerinden asagi

kalamaz. Dinin olmamasi, olmasindan daha kotiidiir’ demekte ve siyasetcilerin bu

* Elisabeth Copet-Rougier, “‘Le Mal Court’: Bassiz Bir Toplumda Gériilen ve Goriilmeyen Siddet-
Kamerundaki Mkakola’’r, Antropolojik A¢idan Siddet, Yayma Hazirlayan: David Riches, Cev.
Dilek Hattatoglu, Ayrmti Yayinevi, Istanbul, 1989, 5.69

* Frazer, Adonis, Attis, Osiris, 1907, 5.248den, akt. Sigmund Freud, Totem ve Tabu, ¢ev. K.Sahir
Sel, Sosyal Yayinlar, Istanbul, 2002, 5.59

* Freud, y.a.g.e., .59

43 Kogak, a.g.e., s.7

* Efkan Bahri Eskin, “Evrenin Endisede Kurulmas:”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi; Kaygi Y1l:2,
Say1:6, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara, 1999, s.130
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duyguya yon verebildikleri 6l¢iide iktidarda kalabileceklerini sozlerine eklemektedir.
Mandeville’ye gore “korkunun nesnesi goriinmez olmalidir. Goriinmez korku, 6liim
korkusu kadar, gercek ve iirperticidir’ demektedir.* Antik¢ag’da ise Epikiiros da
benzer bir diisiinceyi savunarak, dliimden korkmani yersizligine dikkat ¢ekmek i¢in
bir dgreti gelistirmistir. Ona gore, iyi incelendiginde tanr1 korkusu da 6liim korkusu
da kalmayacaktir. “Oliim varken biz yokuz, biz varken éliim yoktur. Onunla hig
zaman karsilasmayacagiz ki, ondan korkalim” demektedir. Oliim, gerek din adamlar1
gerek siyasetciler tarafindan bir ara¢ olarak kullanilsa da, insanin vazgegemedigi,

kacamadig1 ve engelleyemedigi bir korku olarak devam etmektedir.

Toplumlar 6liimden, 6liimii ¢agristiran her seyden korkmuslardir. Bunlarin
basinda da oliilerin kendisi gelmektedir. Ciinkii insanlar, 6zellikle kisinin 6ldiikten
sonra topragin altina gédmiilmesi, bedeninin bdcekler tarafindan yenmesi, ¢iiriimesi
ve kotii kokular yaymasi gibi tiksinti veren diislinceler yiiziinden, 6liimiin koti bir
sey oldugunu diisiinmiislerdir. Ancak kimse Oliimden sonrasini bilemedigi igin,
gercekte iyi ya da kotii oldugunu bilemez. Belki de dlen insanlar daha iyi bir yasam
siirmektedir. Ancak bu bugiin i¢in de hala bilinmezligini korumaktadir. Iste 6liim
korkusu da bu bilinmezlikten gelmektedir. Insanlar ac1 ¢ekeceklerini diisiindiikleri
icin 6liimden korkmaktadir. Ayni sekilde diger korkulara da bakildiginda, sonunda

bilinmezligin oldugu goriilecektir.

Oliiniin, zaman iginde degisime ugramasmin insan iizerindeki korkutucu
etkilerinin yaninda, insani korkutan diger bir unsur ise, 6liimiin bulasict oldugunun
diistiniilmesidir. Bu nedenle 6lii beden ile temasa gecen herkesin dlecegine dair bir
inanig ortaya ¢ikmistir. Bu durum biitiin Polinezya’da, Melanezya’da ve Afrika’nin
bir kisminda vardir. “Bir éliiye dokunan ya da gomiilmesi swrasinda hazir bulunan
herkes kirlesmis sayilirlar ve adeta “boykot” edilmiscesine, benzerleriyle her tiirlii
iliskiden yasaklanir.”*® Buradaki cezalandirmalar oldukga ug noktalara tasmmustir ki,

kirlenmis sayilan bu insanlar evlerine giremezler, hatta yiyecek maddelerini ellerini

*> Ash Cirakman, “Bernard Mandeville: Kaygisiz Birey ve Modernitenin Cikmaz Sokaklar:”, Dogu
Bati Diisiince Dergisi; Kayg: Y1l:2, Say1:6, Dogu Bat1 Yayinlar1, Ankara, 1999, s.166
“% Freud, 2002, 5.78
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stiremezler ¢iinkii onlar1 da kirletirler. Yiyecekleri onlarin dniine yere konur ve onlar
ellerini siirmeden agizlar: ile bu yiyecegi yemege ¢alisirlar.*’ Insanlar kendilerini
Oliiniin temasindan arindirmak, 6lilye dokunani kendilerinden uzak tutarak, 6limii

kendilerinden uzaklagtirmak i¢in ¢aba sarf etmislerdir.

Oliilerin bedenlerinde meydana gelen degisimler, dliilerin seytana doniisecegi
korkusunu yaratmigtir. Seytan kotiilerin en kotiisiinii ifade etmektedir. Sevilen
insanlarin seytana doniistiiren diisiincenin altinda yatan duyguyu Westermarck soyle
aciklamaktadir: “Ilkel kavimlerin anlayisina gére, insan, ya baska birisinin elinden
gelen siddetli bir 6liimle ya da bir biiyii sonucu olarak 6liir;, bunun igin, oliim, daima

ruhu fkeli ve ¢ almaya susamis yapar.”*®

Oliiden korkmalarinmn diger bir nedeni ise, dliiniin geri gelecegi ve intikam
alacag1 dislincesidir. Cesitli yontemlere bagvuran insan, bu korkudan kurtulmaya
calismistir. Bu yontemlerden biri de “yas” tutmadir. “Britanya Kolombiyasi’'nda
Shuswap’larda dul kadinlar ve erkekler, yas siiresi boyunca yalniz yasamak
zorundadirlar; ne kendi baslarina, ne de kendi bedenlerine elleriyle dokunabilirler;

¥ Benzer sekilde yasli

kullandiklart hi¢bir esya ya da aleti baskalar: kullanamaz.
insanlar oliileri kendilerinden uzak tutmak i¢in basak tarlalarinda yatarlar ya da
yataklarinin etrafina basaklar yerlestirirler. Bati Kuzey Amerika kabilelerinde ise, dul
kadm kurumus otlardan yapilmis pantolon benzeri bir kiyafet giymek durumundadir.
Bu Oliiniin ondan uzak durmasini saglamaktadir. Ayni sekilde dul kadin ve dul
erkegin diger insanlardan uzak olmasi, onlara gdziikmemesi gerekmektedir. Bu
nedenle giindiizleri kuliibelerinden disar1 ¢ikamazlar. Sadece geceleri kimsecikler
ortada yokken disar1 ¢ikabilirler. Yine de kimse ile karsilasmamak i¢in ellerindeki

sopalarla agacglara vurarak yaklastigini haber vermesi gerekir. Dul kadin ya da

erkegin toplum i¢inden bu kadar uzak tutulmasinin temel sebebi, baska bir erkek ya

*" Freud, .a.g.e., s. 78

8 Edward Westermarck, The Origin and Development of Moral Ideas, Payot, Paris, 5s.426’dan akt.
Freud, a.g.e., s.87

* Freud, a.g.e., 5.79
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da kadini bastan ¢ikarmak ve kaybettigi esinin yerine koymak istemesidir. Boyle bir

bastan ¢ikarma eylemi 6liiyii kizdirmaktan baska ise yaramamaktadir.”’

Diger bir yas ritiieli ise, Oliilerin adina agza alma yasagidir. Bu yasak olduk¢a
yaygindir ve bu yasagm ihlali adam 6ldiirmeye verilen cezanin aynisidir. Bu yasak,
baz1 kavimlerde yas siiresi boyunca devam ederken, bazi kavimlerde siirekli
olmaktadir. Bu yasagm temelinde ruhun adini duyup, g¢agrildigini sanarak geri
gelmesinden korkulmasidir. Bu nedenle insanlar Oliilerin arkasindan ona hemen
farkli bir isim takarlar ve bdylelikle ondan bu yeni ismi ile sdz edebilirler. Ciinkii ruh

bu yeni ismini bilmemektedir ve kendisinden bahsedildigini anlamayacaktir.”'

Oliilerin geri gelmelerinden korktuklar: igin cesitli yontemlerle onlarm geri
gelmeleri engellenmeye c¢alisilmistir. Afrika’da Olillerin  kollar1 ve bacaklari
kirilmaktadir. Bu sekilde geri gelemeyecegi disiiniilmiistiir. Ayni sekilde
Queesland’de de oliller sopa ile kemikleri kirilmakta ve midesi tas ile
doldurulmaktadir. Baz1 topluluklar cesetlerin gogsiine agir taglar kapamis, iistiine
sonmemis kirec dokmiislerdir. Oli tabuttan ¢ikamasin diye tabutunu
¢ivilemislerdir.>* islamiyet’te de Sliiler derine gémiiliir. Bu durum hi¢ kuskusuz ki,
oliiniin geri gelmesinden korkma ile bir sekilde ilintilidir. Oliiniin {izerine toprak
dokiilmeden Once basma tahtalar yerlestirilir. Bu inanisa gore, dliiniin uyandiginda

kafasini tahtaya carparak 6lii oldugunu anlayacag diisitiniilmiistiir.

Oliim korkusunun ge¢misten bu giine gelen bilinmezligi, her ne kadar gelisen
tibb1 yontemler ile pek ¢ok hastaliklarin tedavi edilmesi miimkiin olsa da, her insanin
bir giin 6liimii yasayacag1 yadsimamaz bir gergek olarak durmaktadir. Iste bu nedenle

Oliim korkusu insanoglu var oldugu siirece devam edecek bir bilinmezliktir.

" Freud, a.g.e., s..81
3! Freud, a.g.e., s.81
2 Mannoni, a.g.e., 5.32
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Topluluklarin kiiltiirlerine ve dini inaniglarina goére 6liime olan bakis agilari,

olii karsisindaki tutumlar: farklilik gostermektedir.

“Ornegin Eski Yunan’da hayat vurgulanmug, &liim hayatin soniik bir
devamu gibi algilanmistir. Misirlilar umutlarini, insan bedeninin yok olmasina
baglamislardir. Yahudiler 6liim olgusunu gergekei bigimde ele almislar, bireysel
hayatin yok olusunu kaldirabilmislerdir. Hiristiyanlik ise 6limii gergek dist kilmis
ve mutsuz bireyi 6liimden sonraki hayat vaatleriyle uyutmustur.””

Benzer sekilde islamiyet’te de, yasam gecici bir siirectir, asil hayat 6liimden
sonra baglamaktadir diyerek 6liimden sonraki yasam i¢in bireyi hazirlamanin yani
sira, insanin toplum icindeki tavirlarmi belli bir kalibin igine yerlestirmeye

calismaktadir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi insanoglu kendisini vahsi dogadan ve yirtict
hayvanlardan korumak i¢in, saklanmis, kagmis ya da saldirmistir. Zamanla daha da
giiclenmis, kendisini savunacak kesici aletler yapmistir. Siddet insanin kendini
korumak i¢in bir araci haline gelmistir. Ancak Orta Cag’da durum biraz daha farkli
olmaktadir. Siddetin en acimasizca yasandigi donem olan Orta Cag’da siddet, artik
kendi canin1 kurtarmak i¢in bagvurdugun bir sey degil, kendi i¢cinde adaleti saglamak,
haksizlig1 dnlemek, 6fkesini bastirmak ve her tiirlii sorunu ¢6zmenin tek yolu olarak

goriilmektedir.

Orta Cag’da siddet o kadar alisilmig bir seydir ki, her an bir yerlerde birileri
siddetli bir kavgaya tutusabilmektedir. Hatta birbirlerini 6ldiirebilmektedir. Orta
(Cag’da dikkat ¢eken nokta, adam 6ldiirme isinin gizli olarak yapilmamasidir. Eger
bir gerekcen var ise, saklamana, ¢ekinmene gerek yoktur. Ancak eger dldiirme isini
gizli olarak yapiyorsan, iste o zaman bir yerde yanlis oldugu diisiiniiliir. Bu nedenle
Orta Cag’da birini oldiiren kisi, o 6lii bedeni kendi kapisina asarak, herkese o kisiyi

oldiirdiigiinii bildirir. Bu da bir anlamda kendini aklamanin bir yoludur.

53 Kogak, a.g.e., s.13
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Genel olarak diisiiniirler siddettin kokeni ya da siddeti harekete gegiren
duygu, diirtii ve tetikleyici olaylar konusunda iki farkli goriise sahiptirler.
Psikanalistlerin ve varoluscularn da i¢inde bulundugu birinci gruptakiler, siddetin
insanin dogasnda oldugunu savunurken, antropologlarn bulundugu ikinci
gruptakiler, siddetin yasanilan toplumsal yap1 i¢inde ortaya ¢iktigini savunmaktadir.
Buna gore, birinci grupta yer alan Freud, siddet eyleminin insanin i¢inde oldugunu
savunmaktadir. Freud’a gore insan davraniglarii derinden etkileyen iki birincil diirtii
bulunmaktadir. Bunlardan biri cinsellik digeri ise saldwganliktir. “S.Freud,
kuraminin basinda yasam diirtiilerinin cinsel ve kendisini korumaya yonelik tiim
diirtiileri kapsadigini agiklarken, 6liim diirtiilerinin ise yikiciligin ve saldirganlhigin

54
7% Bu anlamda,

barmdig ruhsal diinyanin dengede kalmasini sagladigina inanir.
Yunan mitoloji kahramanlarindan Eros (ask ve cinsellik tanrisi) ve Thanatos (6lim

tanrisinin oglu, 6liimiin simgesi) madalyonun iki yiiziidiir.

“Eros, hayati zenginlestirmekte, giic kaynagmi beslemekte ve gerekli
enerjiyi insana saglarken bir o kadar da hayati karmasiklastirmaktadir. Arzuya
giden yollarin hepsini doyurmak zor ve heyecan verici olmakta, buna karsilik
Thanatos bu kadar karmasanin ve alinan hazlarin bir anlamda dinginlige
kavusmasini saglamaktadir.”>

Siddet ediminin, insanin sosyal yasamindan ileri geldigini diislinen
antropologlar ise, “dogal bir sosyal deneyim™® olarak gérmektedirler. David Riches,
siddetin tanimlanmasinda siddete kimin tarafindan bakildiginin son derece dnemli
oldugunu diistinmektedir. Anglosakson kiiltiirii i¢inde siddetin, siddeti uygulayan ve
siddete maruz kalan olarak iki ucu oldugunu belirtmekte ve siddeti uygulayan tarafa
aktor, siddete maruz kalan tarafa ise tanik adini1 vermektedir. Siddetin mesru olup
olmadiginin da, aktér mii yoksa tanik agisindan mi degerlendirildiginin belirledigini

sOylemektedir. “Bu durumda siddet, “aktor tarafindan mesru, (kimi) tanik tarafindan

>* Tevfika Tunaboylu-ikiz, “Seytan Diirttii”, Psikanaliz Y azilari; Diirtii, Yaymn Y6netmeni: Talat
Parman, 2. Basim, Say1:4, Baglam Yaymcilik, Istanbul, 2006, 5.9

> Tevfika Tunaboylu-ikiz, “Sigmund Freud ve Klasik Psikanalitik Goriiste Diirtiilerin Akibeti””,
Psikanaliz Yazilari; Diirtii, Yaymn Yonetmeni: Talat Parman, 2. Basim, Say1:4, Baglam Yayincilik,
Istanbul, 2006, .17

*® David Riches, Siddet Olgusu, Antropolojik A¢idan Siddet, Yayina Hazirlayan: David Riches,
Cev. Dilek Hattatoglu, Ayrmnti Yaymevi, istanbul, 1989, s.23
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’

gayri megru sayilan bir tir fiziksel zarar verme edimi” olarak goriiliir’

demektedir.”’

Siddet kelimesi giinliik olaylarda, riizgarin ya da sesin seviyesini ifade etmek
icinde kullanilmaktadir ama igerdigi “asir’” anlami onun olumlu bir diislinceye
karsilik gelmesini engellemektedir. Siddet, dar anlami ile fiziksel siddet olarak
diisiiniilse de, aslinda bu kavram c¢ok daha genis anlamlar1 i¢ine almaktadir.
Insanligin ilk yillarda siddet, bir noktada sadece fiziksel siddet olarak tanimlama
imkan1 var iken, giiniimiizde, manevi siddet olarak da genellestirilebilecek, fiziksel
temas olmadan karsi tarafi baski altinda tutma, onu zorlama, zorla bir seyler
yaptirma, kotii duruma diisirme, incitme gibi pek ¢ok sekilde kendini

gosterebilmektedir.

Siddet olayi iki tarafin varligini mecbur kilmaktadir ancak bu iki tarafin da
insan olmasi gerekmemektedir. Diger bir degisle, insan cevresine, dogaya ya da
hayvanlara karsi da siddet uygulayabilmektedir. Hatta 6fkesini, kendisinden bile
cikarmaya kadar varacak bir siddet geceklestirebilmektedir.

Psikolojik siddet, alaninin ¢ok genis olmasi ve pek cok tavir ve davranisi
icermesi nedeni ile ¢ok sik rastlaniyor olsa da, fiziksel siddet de azimsanmayacak
kadar ¢oktur. Ozellikle ataerkil topluluk yapisinda, erkeklerin kadinlara uyguladig:
fiziksel siddet, pek ¢ok kesim tarafindan onaylanmakta ya da goz ardi edilmektedir.
Ozellikle aile kurumu iginde, gerek kadinimn erkekten gérdiigii fiziksel siddet, gerekse
cocuklarin ebeveynlerinden gordiikleri siddet, fiziksel siddet icinde en sik rastlanilan

orneklerindendir.

Siddeti doguran nedenlere bakildiginda, temelinde ilk egitimini ailede alan
cocugun, siddete karsi tavrin1 da burada 6grenmektedir. Babasi tarafindan annesine

ya da kendisine siddet uygulandigin1 géren ¢ocuk, bunun dogal bir sonug¢ oldugunu

yage, s.19
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ve biylidigliinde kendisinin de ayni tavir ve davraniglar1 gdsterdiginde tepki
almayacagina karsi bir tutum gelistirir. Nitekim ¢ocukken, komsunun c¢ocugunu
dovdiigiinde babadan “aferin ogluma, kimin ¢cocugu” gibi 6vgii sozleri duydugunda,
iyi bir sey yaptigm diisiinecek ve yapmaya devam edecektir. Bunun tam tersi de
gecerlidir. Cocuk aile i¢inde siddet géormediginde, kendisi siddet uygulamadiginda ve
ailesinden de olumsuz tepki aldiginda, o da kendi tavirlarinm1 bu yonde

sekillendirecektir.

Nitekim boyle bir tavir gostermek ailelerin egitim seviyeleri ve kendilerini
nasil gordiiklerine gore degismektedir. Aile i¢inde erkek, iistiinliik kurmak icin bu
tarz siddet yanlis1 davraniglarini uyguluyorsa, ¢ocugun aksi bir davranig gostermesi
olanaksizlagmaktadir. Erkek, kaba kuvvet kullanmanin kendisi i¢in bir hak oldugunu
diistinmektedir ve nitekim bdyle diisiinmesini saglayacak cok gecerli sebepleri
vardir. “Kadmin karnindan sipayr sirtindan sopayr eksik etmeyeceksin”, “kizini
dovmeyen dizini dover”, “dayak cennetten ¢ikmadir” gibi sdylemler, erkegin toplum
icinde siddet uygulamasini mesrulastiracak tutum ve davraniglar yaratmaktadir.
Sonug olarak, toplumun kabul ettigi bu sdylemler, adil olmas1 beklenen adalet
koruyucular1 mahkemeler tarafindan da gerekge olarak kabul edilip, siddettin tam
manast ile mesrulastirildigi ornekler de mevcuttur. “Kadmnin karnindan sipayi
sirtindan sopay1 eksik etmeyeceksin” sozii ile 20 yil 6nce bir hakim kocay1 hakli
bulmus ve kadinin actigi davayr reddetmistir. Giiniimiizde ise, olumlu yonde
gerceklesen medeni kanunundaki degisikliklere ragmen, aradan gecen 20 yilda

olduk¢a az yol alinmis oldugu goriinmektedir.

Giliniimiizde hala devam eden namus cinayetleri ve kan davalari, siddetin en
ac1 yiizlinli gozler oniine sermektedir. Bireydeki siddet egilimini arttiran nedenlerden
biri de kan davasidir. Kan davasina gore, kisinin se¢cim yapma sansi yoktur. Sira o
kisidedir ve asiret kanunlarmma gore, bunu gerceklestirmesi gerekmektedir. Bu
mesrulastirilmig siddet eyleminin en can alict noktasi ise, birinin basaramadigi isi, bir
baskast devralmakta olmasi ve hicbir zaman son bulmamasidir. Kan davasindan

kacmak bile ¢oziim olarak goriilmemektedir.
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Kadinlarm siklikla maruz kaldiklar1 diger bir siddet ise, cinsel siddet olarak
adlandirilabilecek, cinsel bir zorlama iceren, gerek fiziksel gerekse psikolojik olarak
gerceklesebilen siddet uygulama yontemidir. Psikolojik olarak da gergeklestirilen
cinsel siddet, kadinlarin erkekler tarafindan, gozleri ile siiziilmesi, laf atilmasi, sézlii
taciz edilmesi olarak siralanabilir. Fiziksel siddet ise, en zararsizi elle taciz olarak

degerlendirilirse, u¢ noktasinda tecaviize kadar varan siddet yontemidir.

Toplumlardaki saldirganlik ve siddet olaylarinin artmast da bireysel
saldirganhi1 arttirmaktadir. Ornegin ekonomik krizlerde yogunlasan toplumsal
tepkiler bireysel bazda saldirganlik diirtiilerini de siddetlendirmektedir. Toplumdaki
artan bu siddet olaylarinin her giin ana haber biiltenlerinde ve gazetelerin ikinci
sayfasinda yer aldig1 diistiniildiigiinde ve siddet olaylarinin dozu incelendiginde,
gerceklesen siddet olaylarinin zaman i¢inde nasil degistigi rahatlikla fark edilecektir.
Esini oldiiren insanlar, artitk daha insanlik dis1 iskence yontemleri ile bu isi
gerceklestirmekte ve yakalandiklarinda da sogukkanliliklarini koruyabilmektedir. Bu
da aslinda siddet olaymni ne kadar 6zlimsendiginin, ne kadar igsellestirildiginin bir
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ustelik bu cinayetler, namus, aldatma gibi
toplum i¢inde mesru (!) sayilan bir neden ile yapiliyorsa, agik bir sekilde olmasa da,

icten ige desteklenmektedir.

Siddeti bir eylem olarak diislindiiglimiizde, onu harekete gegiren, tetikleyen
duygunun gii¢ oldugu, giicii hissetmek oldugu goriilecektir. Gerek fiziksel siddet,
gerekse psikolojik siddet olsun, siddeti uygulayan taraf, siddete maruz kalan taraf

iizerinde bir gli¢ gosterisinde bulunmaktadir.

Temelde bu gii¢ gosterisi, tarih boyu giice sahip olan ataerkil toplumun
bastirdigi, fiziksel ya da psikolojik olarak siddet uyguladigi kadm iizerinde

gerceklesmektedir. Bu hiyerarsinin daha iyi anlagilmasi, ataerkil toplum yapismin ve
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bu toplum yapisinda degisikliklere neden olan kadin hareketinin agiklanmasi, ikinci
boliimdeki korku sinemasi incelemesinde kurulacak olan neden-sonug iligkisinin

sosyolojik anlatim ¢atiy1 altinda sekillendirmek i¢in gerekli goziikmektedir.

1.2. Ataerkil Sistem ve Feminizm Olgusu

Insanlik tarihine bakildiginda, gegmisten giiniimiize erkeklerin dnciiliik ettigi,
onlarin yonettigi ve yon verdigi toplumlar1 goriiriiz. Kadin, tarih boyunca erkegin
golgesinde kalmisg, kendi 6zgiirliigiinii ve bagimsizligini elde edememis ve yakin bir
gegmise kadar da bunu sorgulamamis ve bunun i¢in pek sey yapmamistir. Erkeklerin,
temelde fiziksel gii¢ ile egemenlik sagladigi, kadinin da fiziksel zayiflig1 nedeni ile

ikinci plana atildig1 genel kabul goren bir goriistiir.

Ataerkil sistem temelde fiziksel gilice dayandirilmakta ve erkeklerin fiziksel
giiclerinden dolay1 daha iistiin, daha yetenekli olduklar1 diisliniilmekte, kadinin daha
zayif, aciz ve yetersiz oldugu goriisii desteklenmektedir. Fiziksel giic miicadelesinin
temelinde ise, kadmin dogurganligi yatmaktadir. Kadin dogurganligi nedeni ile
korumaya muhta¢ bir konuma yerlestirilmektedir. Ustelik erkegin, kadinin hamile
kalmasi iizerindeki etkilerini fark etmeleri ile birlikte kadinin dogurganligi iizerinde

daha fazla kontrol sahibi olmaya baslamiglardir.

20. yy’a gelindiginde, kadinlarin toplumsal konumlarmni sorgulamasi, esit
calisgma haklar1 talep etmesi ile toplumda kadin hareketleri olarak nitelendirilen
feminizm kavrami glindeme gelmistir. Feminizm ile birlikte, kadmnlarm hak ve
ozgiirliiklerinde degismeler olmaya baslamistir. Bu durum, bati {ilkelerde biraz daha
etkili olurken, doguya geldik¢e kadinlarmn toplumsal konumlarinda pek fazla bir
degisiklik olmadig1 goriilmektedir. Bat1 toplumlarinda ise, durum biraz daha farkl
olmakla birlikte, kadmlarin esit haklar elde etmeleri ve her anlamda erkeklerle

rekabete girismeleri ancak son yirmi yilda daha etkili bir bi¢im almustir.
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Bu boliimde, ataerkil sistemin kokenleri, temel ¢ikis noktalar1 ve zaman
icindeki toplumsal degisikliklerinin ataerkil sistemi nasil etkiledigi inceleme konusu

olacaktir.

1.2.1. Ataerkil Sistemin Tanimlanmasi

Ataerkil kavrami, pek c¢ok kesim tarafindan farkli ifadeler bulmaktadir.
Ataerkillik terimini tanimlayabilmek i¢in bakilan pencere, onun tanimimi da
degistirmektedir. Bu terim, eril kesim tarafindan tanimlandiginda farkli, feministler
tarafindan tanimlandiginda farkli bir anlam ifade edecektir. Maskiiler bir tanim
olarak bakildiginda, daha olumlu bir hal alirken, feministler tarafindan
olumsuzlanmaktadir. Temelde, erkek egemenligine dayanan toplum yapist olarak
ifade edilebilecek olan ataerkillik, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “soyda, temel
olarak babayi alan ve ailede ¢ocuklar: baba soyuna mal eden topluluk™® olarak
tanimlanmaktadir. Feministler bu tanimi kendi pencerelerinden yorumlayarak
“ataerkilik babanmin aile icindeki giiciinden baslayarak erkek egemenligindeki

toplumsal diizenin tanimu, erkek egemenliginin ilkesi ve simgesidir” demektedirler.”

Ataerkil sistem, temelleri yaklasik 1.0. 4 bin yilina dayanan toplumsal bir
yapidir. Eski Mezopotamya’da, kent devletlerinin ortaya ¢ikmasiyla, ataerkil diizenin
yerlesmeye bagladig1 diisiiniilmektedir. Toplumlarin aveilik ve toplayicilik yaptiklari
donemlerde, yiyecek bulma isi kadmin yilikiimliliigiindeydi. Bu donem boyunca
yiyecegi kadin getirdiginden heniiz ikinci sinif muamelesi gormiiyordu. Kadinin
dogurganliginin 6nemli oldugu, kutsal bir olay olarak degerlendirilmesi de kadinin

statiisliniin daha iistiin sayllmasinda etkili olmustur.

*% Tiirk Dil Kurumu,
http://www.tdk.gov.tr/TR/SozBul.aspx?F6E10F8892433CFFAAF6AA849816B2EF4376734BED947
CDE&Kelime=ataerkil, 15.06.2008

% Lynne Segal, Gelecek Kadin Mi?, Cev. Sugra ONCU, Istanbul, Afa Yaymlari, Akt. Yusuf Giirhan
Topgu, “Korku Sinemasinda Kadin Cinselligi”, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 1999, s.16
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En 6nemli gecim kaynaklar1 topraktir ve yiyeceklerini topraktan elde eden
insanlar i¢in toprak ¢ok onemli bir yere sahiptir. Kadin toprak ile 6zdeslestirilerek,
kadma da topraga verilen deger verilmistir. Ciinkii topragin lirlin vermesi gibi, kadin
da yeni hayatlar diinyaya getirmektedir Ancak, avcilik ve hayvancilik ile birlikte,
erkek giiclinlin 6n plan1 ¢ikmasiyla, kadinin statiisii degismeye baglamigtir. Kadin,
evde kalarak erkegin getirdigi yemegi pisirme gibi gliniimiizde de kadmlar i¢in

uygun goriilen igleri yapmaya baglamistir.

Aklin doga karsisinda daha iistiin bir hal almasi, insanlarmn toprak {izerindeki
etkileri arttwmus, ¢esitli tarimsal yontemler ile tarimi kontrol altina almaya
baglamiglardir. Bu durum aklin 6nemini ortaya c¢ikarirken, topragin kutsalligi
sorgulanmaya baslamistir. Bu gelismeler, toprakla Ozdeslestirilen kadinin
konumunda da farkliliklar yaratmistir. Ayrica, erkek, kadmm dogurganlhig:
tizerindeki giiclinii fark etmistir. Bu durum erkegin, kendisini {istiin cins olarak

benimsemesinin yaninda, kadinin da statiisiinii algaltmasma neden olmustur.®”’

Boylece erkekler, kadinlar iizerinde fiziksel anlamda daha giiclii olmalarindan
dolayr bir egemenlik kurmalarmin yaninda, kadinlarin dogurganlhiginda etkin rol
oynamalar1 ile kadmin bedeni ve cinselligi lizerinde de s6z sahibi olmaya baglamistir.
Berktay’a gore ataerkil sistem denildiginde “yalnizca kadin emeginin degil, ayni
zamanda kadin cinselliginin, bedeninin ve dogurganliginin denetlendigi bir
toplumsal sistem kastedilmektedir™®" demistir. Millet, “eski toplumlarda iiretkenlige
dayali toplumlar, bir noktadan sonra ataerkilige yonelmistir, iiretkenlik ve

yaraticiliktaki kadin kiiciimsenerek, bu yaraticilik sadece fallusa baglanmigtir”®

Millet, ataerkilligin en biiyiik silahmin evrenselligi ve siirekliligi oldugunu
savunarak, “ataerkillik dylesine kék salmis bir diizendir ki, her iki cinste yarattigi

kisilik yapisi, bir politik sistem olmaktan ote bir diisiince bir yasam tarzi

60 Berktay, a.g.e., s.80
o' Berktay, a.g.e., s.24 .
62 Kate Millet, Cinsel Politika, Cev. Seckin Selvi, Payel Yayinevi, 1987, Istanbul, s.52
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durumundadi”® demektedir. Gergekten de bakildiginda, tiim toplumlarm ataerkil
sistem ile donatildig1 ve erkek egemenliginin bat1 ya da dogu olarak ayrilmaksizin,

diinya tizerindeki tiim toplumlara hakim goriilmektedir.

Ataerkil sistem savunucularin temel dayanak noktasi, toplumlarin temelinin
erkek soyundan geldiklerine inanilan diisiince olmustur. Ancak 19.yy.da toplum
bilimcilerinin insan soyunun kaynagmi bulmak i¢in yaptiklar1 arastirmalarda soyun
anneden geldigine inanilan toplumlarn da oldugunu ogrenmiglerdir. Anaerkil
toplumlar olarak ifade edilen bu toplumlar, ¢ok eslilik nedeni ile birden fazla erkekle
birlikte olan kadinin dogurdugu c¢ocuklarmin soyunun net bir bigimde tespit

edememelerinden dolay1, soyun anneden geldigi diisiiniilmiistiir.

Diger taraftan, paleolitik donemde yazi heniiz bulunmadigindan yazili bir
kaynakta anaerkil toplum yapisindan bahsedilmese de, ¢esitli kanitlar sayesinde
anaerkil toplumlarin var oldugu diisiincesi giiclenmistir. Bachofen ataerkil toplumlar
ile karsilagtirmalar yaparak acikladigi anaerkil toplum i¢in “anaerkilligin ilkesi
evrenselliktir, oysa ataerkil sistem, sinirlamalar getirir. Insanhigin evrensel kardeslik
ideali, annelik ilkesinden kaynaklanir ve bu ilke, ataerkil toplumun gelisimiyle
birlikte kaybolur’®* demektedir. Ataerkil sistem savunuculari, bu toplumlarm ilkel ve
yozlasmis olduklarmi savunarak goz ardi etmisler ve soyun erkeklerden geldigi
iddialarini savunmaya devam etmislerdir. Engels de, ataerkilligin kkenlerinin kesin
olarak bilinmemekle birlikte, komiinal bir cinsel yasamdan, giderek kadnin
sahiplenilmesiyle tekeslilige doniildiigiinii, ancak her iki durumda da erkegin kadin

. . - . 65
iizerinde egemen oldugunu soyler.

Eski yunan mitolojisine bakildiginda, “ister yerin altinda ister goklerde

olsunlar Girit dinine disil tanrisallik egemendi. (...) Eril tanrisallik ikincildir.

% y.a.g.e.,s.109

64 J.J. Bachofen, “Mitos, Din ve Anne Haklar1” Princeton University Pres, Ed. Joseph Chambell,
1968, s. 69-121’den aktaran Erich Fromm, Anaerkil Toplum ve Kadin Haklar, ¢cev. Acar
Dogangiin, Aritan Yaymevi, Istanbul, 1998, s.11

6 Lynne Segal, Gelecek Kadin Mi?, Cev. Sugra Oncii, Afa Yayinlari, Istanbul, 1990, s.15-16’dan
akt. Topgu, a.g.e., s.18
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. . * .
Yunanlilarca sonradan kabul edilen tanri Poseidon’un adi, Tanrica Yer'in kocasi

- 9366
anlamina gelir.”

Disil tanrigalarin zamanla ortadan kaldirilarak eril tanrilarin getirilmesi ise,
kadmlar1 ikincil konuma itmistir. ikincil konumda oldugu gériisiinii en iyi anlatan
mitoloji ise, kadmin yaradilis Oykiisiidiir. Yunan mitolojisine gore; Prometheus
insanm yaratilmasma yardim etmis, balgik ve su ile erke§i yaratnustir. Insan
evrendeki en aciz mahlik oldugu i¢in onlara atesi vermis, boylece 1sinmalarina, sicak
yemek yemelerine olanak saglamistir. Zeus, Prometheus’un insani ¢ok simarttigini
diisiinmiis ve onlara kendisinden habersiz atesi verdigi i¢cin Prometheus’a ¢ok
kizmistir ve insanlar1 atesten mahrum birakmistir. “Zeus o zamana kadar yalniz
erkeklerden ibaret olan bu yiizsiiz ve terbiyestz mahlitklari, kendilerini Tanrilar
kadar kuvvetli ve mutlu sanan bu budalalarin basina miithis bir bela gonderdi. Bu

bela kadindi. ™’

Yunanistan’da, kadmin yaradilis Oykiisiinden de anlasildigi gibi, toplum
icindeki konumlari, ikinci cins olmaktan 6teye gegememistir. “Kadin Yunanistan’da
ebedi bir kiigiik gibi goriilmiistiir, hicbir yasal yetkisi yoktur. On bes yasindan
itibaren babasi tarafindan evlendirilebilir. Asla bir mal edinemez. Egitimi daha ¢ok

%% Yunanhlarda ailenin yapisi dine dayandirilmaktadir ve baba

ev isleriyle stmirlidr.
evin rahibi sayilmaktadir. Oldukca fazla yetki ile donatilan erkek, kadindan kisirligi

ya da zina nedeniyle bosanabilir.”

Giiniimiizde bile, hala kirsal kesimlerde, kadinin dogurganliginin olmamas1
ya da erkek ¢ocuk verememesi sebebi ile kadmlarin iistlerine kuma getirilme ya da

kadmi bosayarak yeniden evlenme goriilmektedir. Ustelik kanunlar karsisinda

* Poseidon: Zeus’un (bastanrt) kardesi, denizlerin tanrisidir.

% Colette Estin, Helene Laporte, Yunan ve Roma Mitolojisi, Cev. Musa Eran, Tiibitak Popiiler Bilim
Kitaplari, Ankara, 2002, s.24

67 Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, inkilap Kitapevi, Ankara, [t.y.],s. 15

% Estin ve Laporte, a.g.e., 5.58

% Estin ve Laporte, a.g.e., s.57
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kisirlik, bosanma gerekgesi olarak gosterilememektedir ancak bosanma igin farkli
nedenler gerekce gosterilebildiginden, bu durum, ¢iftlerin bosanmasima engel teskil

etmemektedir.

Zina, glinlimiizde hala bosanma gerekceleri arasinda iken, bu durum yalnizca
kadinlar i¢in gegerli olan bir durum olmaktan ¢ikmistir. Kadin zina sebebiyle erkege
bosanma davasi agabilecek duruma gelmistir. Ancak pek ¢ok kadn, aldatildigini bile
bile farkli gerekcelerle bosanma karar1 verememektedir. Bu gerekgelerin basinda
erkegin buna izin vermemesi, siddet uygulamasi, toplumun dul kadina iyi bir gézle
bakmamasi, ekonomik Ozgiirliigli olmayan kadmnmn bosanma sonunda ortada
kalacagmmi diislinmesi ya da bosandiktan sonra cocuklarinin psikolojik olarak

olumsuz etkileneceklerini diisiinmesi gelmektedir.

Millett’e gore ataerkil sistemin en dnemli kurumlar aile, toplum ve devlettir.
Bunlar i¢inde en kii¢iik yap1 tasi olan aile, toplumun ve devlettin bir kiiciik temsili
niteligindedir. Aile i¢indeki iktidar yapisi, hiyerarsisi ve egemenlik sinirlari, temelde
toplumun da yapisini belirlemektedir. Bu nedenle ataerkil sistemde ailenin yerini

tanimlamak, genel olarak ataerkil toplum yapisina da 11k tutacaktir.

Temel olarak aile yapisina bakildiginda, daha 6ncede tanimi yapildig: gibi,
baba ya da ailenin yasc¢a biiyiik olan erkegi evin reisi olarak goriilmesiyle birlikte,
giic ve iktidar onu kontroliine birakilmaktadir. T.C. Anayasasinin 10. maddesi kadin
ile erkegin yasalar Oniinde esit oldugunu sdylemesine ragmen, bu madde 1926 tarihli

743 sayili medeni kanunun “Aile Hukuku” boliimiinde yasal olarak bozulmaktaydi.

Bu kanun uyarinca;

“Kadmn annedir, ¢ocuklara ve eve bakar. Erkek ise onlarmn gecimini
saglamak i¢in miicadele etmek, kazanmak ve onlar1 barindirmakla yiikiimlidiir.
Bu sabit rol diisiincesinin sonucu olarak da erkek ailenin reisi, son karar mercii,
ailenin temsilcisi ve alinan kararlarin disarida uygulayicisidir. Kadin ise ev ici
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islerle ve gocuklarla ilgilenir. Yetkisinin azligmna paralel olarak sorumlulugu da
son derece smirlidir’”

Yine 743 sayili kanun geregi, evlilik ile kurulan aile yapisinda kadin, erkek
ile evlenerek onun soyadini almakta ve onun egemenligini kabul etmektedir. Bir
anlamda baba kizin1 evlendirerek, kiz1 {stiindeki egemenligi, kocasma
devretmektedir. Kanunlar erkegin egemenlik alanini, belirlerken, kadmlarinkileri de
belirlemis ve kadma kadmlik gorevlerini tanimlamistir. 743 sayili kanunun kendisine
tanidig1 ve mesrulastirdigi hak ile erkek, ev i¢indeki kadin iizerinde hakimiyet
kurmanin yaninda, benzer sekilde yine medeni kanununda kadinin kocasi izin
vermedigi siirece ¢alisamayacagmi sdyleyerek erkegin egemenligini toplum iginde

de siirdlirmesine olanak saglamaktadir.

Bu ve buna benzer pek ¢ok maddenin esitsiz oldugu goriilen 743 sayili kanun
2001 yilinda degistirilerek, bu esitsizlik biiyiikk Ol¢iide giderilmistir. 4721 sayili
kanun geregi, artik evin reisi kavrami ortadan kaldirilmistir. Kadin ve erkek ev iginde
esit haklara sahiptir. Ayn1 sekilde ¢aligma hakki ile ilgili olarak da her iki taraf da,
meslek ve is se¢iminde digerinin iznini almak zorunda degildir. Hiikiimetin 6nerdigi
bu madde komisyon tarafindan bir climle ilave edilerek yine kadin i¢in bir agik kap1
birakmaktadir. Bu eklenen ciimleye gore “is se¢iminde aile huzur ve yarar1 goz
oniinde bulundurulmalidir” demektedir.”' 2001 yilinda degistirilen kanun ile kadina
pek c¢ok hak verilmesine karsin, bu durum kadmlarin toplum ig¢indeki statiilerinde
koklii bir degisiklik yaratmamaktadir. Nitekim yiiz yillardir siiren erkek egemenligi
sadece kanun anlaminda sekil degistirmistir ama aile ve toplum igindeki

egemenlikleri devam etmektedir.

Aile i¢inde kadmin temel gorevi, erkege hizmet etmek, cocuklara bakmak ve

genel olarak ailenin huzurunu saglamaktir. Ailenin huzurunu saglama gorevinin

7 Murat Dogan, “Tiirk Medeni Kanunu'nun Evliligin Genel Hiikiimleri Bakimindan Getirdigi
Yenilikler”, http://auhf.ankara.edu.tr/dergiler/auhfd-arsiv/AUHF-2003-52-04/AUHF-2003-52-04-
Dogan.pdf, 2003, 5.95

"' M. Canan Arm, “Medeni Hukukun Yasamimiza Getirdigi Degisikler”
http://www.huksam.hacettepe.edu.tr/Turkce/SayfaDosya/yeni_medeni_kanun.pdf, 15.04.2008,
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kadina verilmis olmast bile aslinda kadinin konumunu belirlemektedir. Huzuru
saglamak bir anlamda, kadinin, erkegin sdylediklerine boyun egme, onun dediklerini
yapip sikdyet etmeme, fikir beyan etmeme ya da erkege ve eve huzur verme
anlamina gelmektedir. Diger bir anlatimla, sanki huzursuzlugu yaratan kadinmis gibi,

huzuru saglamasi gereken de kadin olarak gosterilmektedir.

Aile i¢inde ¢ocugun sorumlulugu da kadina verilmistir. Cocuk kotii bir sey
yaptiginda ya da basina bir sey geldiginde kadm sorumlu tutulurken, ¢ocuk iyi bir

sey yaptiginda “babasinin ¢gocugu” nitelendirmesiyle erkege pay ¢ikarilmaktadir.

Millet, ideolojik agidan cinsel politikanin erkegin daha {istiin ve kadinin daha
asag1 bir konuma yerlestirilmesini destekledigini ifade etmektedir. Bu ideoloji
cocukluktan itibaren, kadmlarm bilgisizligi, pasifligi ile erkeklerin zekasi ve aktifligi
bireylere dayatilmakta ve toplumsallasma icinde bu ataerkil sisteme
yerlestirmektedir. Aile i¢indeki ¢cocuklarin cinsiyetlerine gore ayrilmasi ise, temelde
bu erillik ve disillik kavramlarma dayanmaktadwr. Kiz cocugu annesi ile
Ozdeslestirilirken, erkek ¢ocugu babasi ile 6zdeslestirilmektedir. Rol kaliplar1 da
daha ¢ocukken belirlenmeye baslamaktadir. Kiz ¢ocugu annesine yardim ederken,
erkek cocugu babasindan gordiigii gibi kendisine hizmet edilmesini beklemektedir.
Aile icinde kiz ¢ocuklar1 daha pasif, daha uyumlu ve daha i¢ine kapanik
yetistirilirken, erkek cocuklar1 daha aktif ve daha disa doniikk olarak
yetistirilmektedir. Saldirganlik erkek cocuk i¢in normal bir davranis kalibi gibi
degerlendirilirken, kiz ¢ocugu i¢cin olumsuzlanan bir tavirdir. Bu durum kiigiik
yastaki ¢ocugun bile, c¢evrelerindeki insanlarin verdikleri tepkiler sonucunda

olugsmakta ve davranis kalibi olarak kisiliklerinde yer etmektedir.

Millett’e gbre toplumun bakis1 cinsel kimlikler agisindan agik¢a bir
ayrimcilk  icermektedir. Ornegin  saldirgan  davramslar erkek cocugunda

olumlanirken, kiz ¢ocugunla olumsuzlanir ve bu saldirgan diirtiiler ice dondiiriiliir.”

2 Millet, a.g.e., s.57
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Cevredeki akrabalarin ya da komsularin, bir kiz ¢cocugunun saldirgan tavirlarina “ne
ay1ip, bir kiz cocuguna yakisiyor mu?” seklindeki bir sdylemi, ¢ocukta “demek ki kiz
cocuklar1 bunu yapmaz, benimde yapmamam gerekiyor” diisiincesini uyandirmakta
ve bu fikri hayatmin her alaninda kullanmaktadir. Uslu durmak, s6z dinlemek,
yaramazlik yapmamak, ailesine kars1 gelmemek, annesine yardim etmek kiz cocugu
icin bicilmis davranislarken, yaramazlik yapmak, asi ve basina buyruk olmak, her
dedigini yaptirmak, hatali bile olsa hos goriilmek erkekler i¢in belirlenmis tavirlardir.
“Selkirk ve Rosenblatt iki cins arasindaki farki toplumun yarattigini, biyolojinin eril

ve disiyi, toplumun ise kadin ve erkegi belirledigini séyler.””

Erkek ¢ocuguna, soyun devamini nitelendirdigi diislincesi ile evin gelecekteki
reisi muamelesi yapilmakta ve bu durum ¢ocuga hissettirilmektedir. Erkek ¢ocuklar1
cok daha ozgiir yetistirilirken, kiz ¢ocuklar1 daha fazla baski altinda yetistirilmekte,
“namus” kavrami nedeni ile siirekli olarak denetim altinda tutulmaya calisilmaktadir.
Bu nedenle kiz c¢ocuklar1 ya hi¢ okula gonderilmemekte ya da bir siire okula
gonderilip sonra okuldan alinmaktadir. Erken yasta da evlendirilerek, klasik kadin

konumuna yerlestirilmekte ve annesinin rol kalibin1 benimsemesi beklenmektedir.

Kiz ¢ocuklar, iilkemizde kirsal kesimlerde hala gecerli olan “baglik parasi”
ile bir mal gibi satilmakta, evlenecegi kisi hakkinda fikri bile alinmamaktadir.
Cocuklar arasindaki bu cinsiyet ayrimi, toplumdaki kadin ve erkeginde davraniglarini
sekillendirmektedir. Evde bastirilarak, icine kapanik, pasif olarak yetistirilen kiz
cocugu, toplum yasammda da fikrini sOylemeye ya da asir1 bir tepki vermeye
korkmakta ve boyun egmektedir. Bunun yaninda, kendine giliveni tam olarak
yetistirilen erkek cocugu, toplum iginde de aktif ve hizli karar verebilen, sesini
cikartmaktan korkmayan bir birey olarak yetisir. Boylece, “toplum, rol ogrenme
baskilart yoluyla kiigiik kizlarini hizmet etmeye, boyun egmeye ve basaridan
korkmaya, kiiciik ogullarini ise toplumsal basari, giic ve is gerceklestirmek igin

gerekli ve bilingli niteliklere sahip olmaya kosullandiriyordu”™* denebilir.

” Topgu, a.g.e., .20
"yage.,s.159
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Gelismis sehirlerdeki ailelerde, ¢cocuklarin durumlari biraz daha farkli olsa da,
cocuklar toplum icinde egitim almaya basladiklarinda, toplumsallagsma yolu ile
toplumsal rollerini benimsemeye ve uygulamaya baslamaktadir. Erkeklerin iistiin
olma ve kadmlarin ikinci smif muamelesi gormesi basta okul kitaplarinda olmak
iizere, her alanda karsilarma c¢ikmaktadir. Kadin okumus olsa bile, ailesi ya da
kocast calismasma izin vermedigi icin g¢alismamakta, geleneksel rolii olan ev
hanimlig1 gorevini yerine getirmektedir. Kadmin ekonomik bir 6zgiirliige sahip
olmamasi da onu erkege bagimli, onun soziinii dinleyen ve boyun egen bir rol i¢ine
sokmaktadir. Aile birliginin temel beklentisi olan ¢ocuk ile de bu goérev tamamen

onaylanmaktadir.

Gerek aile iginde gerekse toplum i¢inde kadmin s6z sdylemesi ya da sikayet
etmesi hep olumsuzlanmistir. Bu tarz kotii davraniglar kadina yakistirilirken iyi
davraniglar erkege yakistirilmaktadir. Toplum i¢inde kullanilan bazi terimler de bu
diisiinceyi desteklemektedir. Ornegin “sag1 uzun akli kisa” diyerek kadmin akli
kiigiimsenmis, kotii bir sey oldugunda da “kadin aklina uyduk” diyerek kadimnin
bilgisizligi desteklenmistir. Ayn1 sekilde bir olay karsisinda kadinin fikrini belirtmesi
“kadina laf diismez” ya da “elinin hamuru ile erkek isine karigma” ifadesi ile

sonlandirilmaktadir.

Diger taraftan, bir erkek ¢ocuguna sahip kadinin aile i¢indeki konumu bir
Olciiye kadar yiikselmektedir. Kadin olarak aile i¢inde elde edemedigi iktidar1 ve
itibar1, erkek ¢ocuk diinyaya getirerek elde etmektedir. Freud’un “penis kiskan¢ligr” ’
olarak tanimladig1r kavrama gore, kiz ¢ocugu, iktidara sahip olacak bir penisinin

olmamasmdan dolay:1 penisi kiskanmaktadir. Kiz ¢ocugunun penisten vazgegmesi

" Erkek cocugun, anneye karsi duydugu arzu, baba tarafindan igdislik ile tehdit edilerek
sonlandirilmaktadir. Bu erkek ¢ocugun iktidarinin, baba figiiriiniin varligi ve tehdidi ile sarsilmasi
anlamina gelmektedir. Nitekim kiz kardesini ya da kiz ¢ocugunu da igdis edilmis bir figiir olarak
degerlendirmektedir. iktidarini kaybetmekten korkan c¢ocuk, anneden vazgecmekte ve baba ile
0zdeslesmektedir. Bunun karsisinda kiz ¢ocuk, igdis edildigini diisiinerek penise kars1 bir kiskanglik
beslemektedir. Erkek ¢ocugun sahip oldugu iktidara sahip olmak i¢in, arzuladig1 babasindan bir erkek
¢ocuk sahip olmak istemektedir.
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onun yerine bir erkek ¢ocuk diinyaya getirme arzusu ile yer degistirmektedir. “Freud,
ancak, kadimin eski penis arzusunu karsilayabilecek bir erkek ¢ocugunun ona doyum
saglayabilecegini belirtir. Kadinin, eginden bir ¢ocuk yapmadiginda, o ¢iftin

mutlulugunun tam olamayacagini ekler.””

Calisan kadinlara bakildiginda ise, durum farkli degildir. Kadin ¢caligmaktadir
ancak calistig1 isler erkeklerin yaptiklari islerle kiyaslandiginda daha Onemsiz
gorevler oldugu goriilmektedir. Onemli gorevlerde hep erkekler bulunurken, kadinlar
onlara yardim eden, onlar1 destekleyen konumdadir. Yonetici kesiminin biiyiik bir
cogunlugu erkeklerden olusurken, onlara yardim eden sekreterler ya da asistanlar hep
kadmdir. Onemli gorevlere gelen az sayida kadin ise, erkek rol kaliplarina uygun
davraniglar sergilemekte, diger bir anlamda “erkek gibi kadin” olmaktadirlar. Bunun
temelde anlami, kadma yakistirilan ve olumsuzlanan tavir ve davraniglarda
bulunmayan, erkeklerle rekabet edebilmek i¢in onlar gibi olan yani bir anlamda, artik
“kadin” olmayan bir rol kalibmni tanimlamaktadir. Ayrica kadmin duygusal ve
sefkatli tavirlar1 nedeniyle, kadina yakistirilan diger meslekler ise, 6gretmen veya

hemsire olmak ya da hizmet sektoriinde ¢aligmaktir.

Goriildiigii gibi kadmlar, toplum i¢cinde yasamlarini siirdiirebilmek icin, ya
kadmlara yakistirilan rol kaliplarma uyum saglayacak ve boyun egecek ya da
erkeklerin diinyasinda kendi kadns1 kimliklerini bastirarak erkek gibi davranacaktir.
“Bu baglamda toplumsa hiyerarside yiikselmek isteyen/durumunda kalan kadinlarin

erkek degerlerini i¢csellestirilmesi ve erkeksilesmesi kaginilmaz goriilmektedir. 76

Ataerkil toplum i¢indeki erkegin egemenligi cinsellikte de devam etmektedir.

Segal, erkek cinselliginin penis araciligi ile yiiceltildigini ve bdylece etkin eril

" Ayea Giirdal, “Psikanalizde Kadinhik Uzerine Ilk Goriigler”, Psikanaliz Yazilary; Psikanaliz ve
Kadinhk, Yayin Yonetmeni: Talat Parman, Sayi: 2, Baglam Yayincilik, Istanbul, 2001, s.15

7% Aysegiil Yaraman, “Toplumsal Degisme ve Kadinda Erkeksilik”, Psikanaliz Yazlari; Erkeksilik,
Yaym Yénetmeni: Talat Parman, Sayi:5, Baglam Yayinlari, istanbul, 2002 .47

42



cinselligin bir imgesi haline geldigini ifade eder.”’ Erkekler kendilerini cinsellik
konusunda {istiin gordiiklerinden, kisirlik ile ilgili tiim problemlerin kadindan
kaynaklandigmi diisiinmektedir. Bu nedenle, iilkemizde kirsal kesimlerde, kadinin
cocugu olmamasi nedeniyle, lizerine kuma getirilmekte ve ondan soylarinin devami
icin ¢ocuk yapmasi beklenmektedir. Sorunun erkekte olabilecegi akla

getirilmemektedir.

Boyle bir durum karsisinda erkek, doktora gitmeyi bile reddetmektedir. Bu
diislincenin altinda temel olarak, erkek, icten i¢e kusurun kendinden kaynaklandigini
kabul etse bile, doktor tarafindan onaylanmasini istemediginden doktora gitmeyi
reddetmektedir. Toplumdaki genel goriis cinsel hastaliklar ya da kisirligin kadindan
kaynaklandig1 yoniindedir. Nitekim bu goriisiin aksine, yapilan arastirmalara goére
kisirhigim %60°1inda erkekten kaynaklanan bir problem oldugu ya da buna katkisinin
bulundugu ortaya ¢ikmustir.”® Erkeklerin kisirligi reddetmelerinin temelinde, kadmlar
tizerindeki iktidarmi1 kaybetme korkusu bulunmaktadiwr. Erkeklik, penis ile
yiiceltildiginden, kisirlik cinsel anlamda bir basarisizlik, buna bagli olarak erkek
iktidarmin da basarisizligi anlamina gelmektedir. Erkegin basarisizlik olarak gordiigii
bu durum, kadina siddet uygulamasini da beraberinde getirmektedir. Erkek bdyle bir
durum karsisinda kadinin goziinde kaybolan iktidarini, fiziksel gili¢ kullanarak geri

kazanmaya ¢aligmaktadir.

Kadmin, pek ¢ok konuda smirlandirilan 6zgiirliikleri cinsellik s6z konusu
oldugunda da degismemektedir. Erkek icin cinsellikten s6z etmek ya da gbz oniinde
yasamak ayiplanmazken, kadn i¢in bu kara bir leke olarak goriilmektedir. Ustelik bu
durum egitim seviyesi diisiikk kirsal kesimlerde namus cinayetlerine kadar
uzanmaktadir. Giddens, kadmlarmn erkekler tarafindan erdemli kadmlar ve hafif
kadmlar olarak ikiye ayirdiklarmni sdyler. Buna gore, erdemli olarak tanimlanan
kadmlar, evlenilecek kadinlardir ve bunlar ile sadece ailelerin gdzetiminde flort

edilebilir. Hafif kadinlar ise, kolayca bastan ¢ikarilabilen ve evlenmeden dnce cinsel

7 Lynne Segal, Gelecek Kadin Mi?, Cev. Sugra ONCU, Istanbul, Afa Yaymlari, s. 103’den akt.
Topgu, a.g.e., s.22
7 http://www.erkeklerkadinlar.com/erkek_kisirligi.htm, 15.04.2008
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iligkiye girilebilen kadinlardir.” Benzer sekilde, popiiler kiiltiir araglarinda kadmlarmn
cinselliklerinin erkekler tarafindan bir tiiketim araci olarak kullanilmasi da, yine bu

“hafif kadinlar” aracilig1 ile olmaktadir.

Yukarida da ifade edildigi gibi, kadnlarin cinsel 6zgiirliiklerini kullanmalar1
onlar1, ataerkil sistemin savunucular1 tarafindan agagilayici bir tavir ile karsi karsiya
birakmaktadir. Kadinlar uzun yillar erkeklerin egemenlikleri altinda yasadiklarinin
farkina vararak ve erkekler gibi esit hak ve 6zgiirliiklere sahip olmas1 gerektiklerini,
kendi cinsel kimliklerini, kendi maddi gii¢lerini ve kendi benliklerini kazanmak icin

kadin hareketini baslatmislardir.

1.2.2. Feminizmin Kavraminin Ortaya Cikisi

Kadmlarmn ikinci smif muamelesi gdrmesi, bir siire sonra kadinlarin bir araya
gelerek bu duruma miidahale etmelerini ve haklarini geri alabilmek, onlar1 savunmak

icin girisimde bulunmay1 zorunlu kilmistur.

“Feminizmi genel olarak kadin-erkek ayrimciligina karsi ¢ikarak, cinsler
arasinda siyasal, ekonomik ve toplumsal esitligi savunan goriis olarak ifade etmek

"8 flk yillarda kadm-erkek esitligi dar bir kapsamda ele almirken,

miimkiindiir.
zamanla kapsami gelistirilmis ve ekonomik, ideolojik, politik, psikolojik, kiiltiirel,
toplumsal ve dini boyutta olmak {izere pek ¢ok alanda esitligin s6z konusu oldugu
diistince akimlar1 ¢ergevesinde ele alinmistir. Boylelikle, yillar gectikge feminizm,
Liberal, Kiiltiirel, Radikal, Marksist ve Sosyalist Feminizm gibi ¢esitli tiirlere ve

alttiirlere ayrilmistr.

7 Anthony Giddens, Mahremiyetin Doniisiimii: Modern Toplumlarda Cinsellik, Ask ve Erotizm,
Cev. Idris Sahin, Ayrint1 Yaymlari, 1994, istanbul, s.12-13’den akt. Topcu, a.g.e., s.26

% Dilek imanger, “Feminizm ve Yeni Yonelimler”, Dogu Bat1 Dergisi, Felsefe Sanat ve Kiiltiir
Yayinlari, Say1:19, Ankara, 2002, s.151
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Feminizm tarihi, bazilarina gore ii¢ dalgaya ayrilmaktadir. Birinci dalga 19.
yy’n sonlarini ve 20.yy baslarini kapsamaktadir ve bu donem temelde kadmin oy
kullanma haklarim1 elde ettikleri donemi ifade eder. Birinci dalga feministleri,
erkekler ile kadinlarmn esit haklara sahip olmalar1 gerektigini savunmakta ve evlilik
ile kadinin miilkiyetinin kocasina ge¢me goriisiinii reddetmektedir. Ikinci dalga,
kadmin yasal ve Kkiiltlirel 6zgilirlesme hareketlerinin bagsladigi, fikir ve eylemlerin
ortaya ¢iktig1, kadin topluluklarmm kuruldugu 1960’1 yillar ile 1980°1i yillari
kapsamaktadir. Ugiincii dalga ise, 1990’1 yillardan baslayip giiniimiize kadar
gelmekte ve ikinci dalga feminizmin paradigmalarma aciklik getirmektedir. Ugiincii
dalga feminizminin temel ideolojisini kadinin biyolojik kimligi ile toplumsal kimligi

arasindaki ayrim olusturmaktadr.®'

Kristeva, “birinci kusak (dalga) feminizmi ulus-devletin akilciliginin
uzantist olan, 6zdeslik mantigma dayali esitlik¢i ve evreselci feminizm olarak
nitelendirir. Bundan sonra 1968’le birlikte gelen ikinci kusak (dalga) ise bu
evrenselciligi reddeder ve kadin kimliginin ozgiirliigiinii kendisine temel alir. (...)
Ugiincii kusak bu iki yaklasimn bir karisimini dile getirir”®* demektedir.

Feminist hareketlerin ytlikseldigi donemlere bakildiginda, doniim noktalarinin
genellikle savas donemlerine denk geldigi goriilecektir. Erkeklerin savas igin
evlerinden ayrilmalari, kadinlarin kamusal alanda ¢aligmalari icin hem bir sans hem
de bir zorunluluk yaratmistir. Gegimlerini saglamak ve cocuklarina bakabilmek i¢in
calisgmak zorunda kalan kadinlar, kocalarinin savastan donmesiyle evlerine geri
donmek durumunda kalmislardir. Ancak bu gelisme, kadmlarin uyanisinda bir
doniim noktast olusturmustur. Kadmnlar da erkekler gibi calisacaklarmin farkina

varmisg ve onlar gibi esit haklara sahip olmay1 istemislerdir.*

Feminizmin hangi diisiinceler ¢ergevesinde gelistiginin ve ne tiirde bir esitlik

iizerinde duruldugunun anlasilmasi i¢in temel bazi feminizm tiirlerine bakilmasi

8" Feminism, http://en.wikipedia.org/wiki/Feminism#Feminist_theory, 18.05.2008

82 Giilnur Acar-Savran, Beden Emek Tarih, Kanat Kitap, Istanbul, 2004, s.3

% Giil Yasartiirk, “Feminist Elestiri ve Kadwnin Sunumu”, Sinemasal, Dokuz Eyliil Yayinlari, Say1:14,
Izmir, 2005, s.18
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gerekmektedir. Ozellikle bu diisiince ¢esitliligi, bir akimin agikta biraktig1,

incelemedigi noktalar1 ele almasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Ik olarak liberal feminizmden bahsedilebilir. Liberal feminizm, temelde
kadmin smirlarinin 6zel yasami ile belirlenmesi, kamusal alanda s6z sahibi

olmamasinin elestirilmesini ele almaktadir.

“Liberal feminist kuram kadmlara siyasal temsil hakki verilmesini,
vergi mikellefi olmalarin1 ve evli kadinlarin 6li vatandas olmalarini
elestirmektedir. Zira o donemde kadim eger evliyse kanunlar 6niinde vatandasligi
sona ermis gibi gosterilmekteydi. Erkek, kadinin miilkii {izerindeki tiim haklarini
almaktaydi. Evlilik anlagsmasinda kadmn kocasina karst itaatkdr olmaya
zorlanmaktayds.”**

Liberal feminist teorinin en Onemli savunucularindan olan Mary
Wollstonecraf “Kadin Haklar1 Savunucusu” (Vindication of the Rights of Women —
1792) adl kitab1 yazarak, “kadinlarin da erkekler kadar Tanri’min yarattigi varliklar
oldugu, ciddi bir bicimde egitilmeleri ahlaksal ve zihinsel yeteneklerini

.« 958

. . . .- . . . 5 o e ..
gelistirmelerine izin verilmesi gerektigr™> diisiincesini savunmaktadir.

Liberal feminist kuramin agikta biraktigi bazi noktalar bulunmaktadir. En
onemli problemi, kadinin 6zel alan1 ele almamasi, sadece kamusal alan iizerinde
durmas1 olmustur. Temelde koklii degisiklikler yapmak ya da soruna ciddi bir bakis
acis1 getirmek yerine yasal kazanimlar elde etme ¢abasi i¢ine girmistir. Liberal
feminizmin yanitsiz biraktig1 diger soru ise, kadin ile erkek arasinda cinsiyet
farkliliklarindan dolay, esit hakka sahip olmamasini gerektirecek ruhsal ya da ahlaki
yetenekler agisindan bir farklilik olup olmadigidir.*® Nitekim liberal feminist kuramu
diger diisiince akimlari ile karsilastirildiginda onlar kadar etkili olamamis ve biiyiik
kitleleri etkileyememistir. Pek cok liberal feminist, 6zel alan1 da igine alan bir

feminist elestiri diigiincesi olan kiiltiirel feminizme dogru kaymustir.

% Imanger, a.g.e., s.153

%3 J. Mitchell, A. Oakey, Kadin ve Esitlik, Cev. Fatmagiil Berktay, Istanbul, Kaynak Yaymlari, 1984,
s.158’den aktaran, y.a.g.e., s.153

% imanger, a.g.e., s.154
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Kiiltiirel feminizmi savunanlar temelde liberal feminizmin énermelerini kabul
ederken, bunun yaninda kadinin 6zel alanda da erkek ile esit haklara sahip olmasini
savunmaktadir. Buna gore “babalarin ev hayatlarima katilimi ile 6zel alanin
zenginlesecegini ve kamusal alanin annelerin varligi ile yiikselecegini one
siirerler.”®’ Kiiltiirel feministler anaerkil bakis acisindan hareket etmektedirler.
Anaerkil toplumlar, kadinin etkin oldugu, daha barig¢1, kamusal hayatin daha uyumlu
oldugu bir toplum bi¢imini ifade etmektedir. “Bachofen’e gore anaerkil ilke, hayat,
birlik ve huzurdur. Cocuklariyla ilgilenirken kadin, sevgisini kendi benliginden baska
insanlara tasir ve tiim yetenek ve imajinasyonlarmi baska insanlarin varhigin

korumaya ve giizellestirmeye yansitir.”™

Kiiltiirel feministler, kadinin temel nitelik ve yetenekleri iizerinde durarak,
kisinin niteliklerinin kiiltiir i¢inde degisiklige ugrayacagmi savunmaktadir. Temelde
cozmeye calistiklart sorun ise, maskiiler bir yapt arz eden aile kurumunda kokli

degisikliklerin yapilmasi gerektigi yoniindedir.

One ¢ikan diger bir feminizm alt tiirii ise Marksist feminizmdir. Adindan da
anlasilacag1 gibi, Marksist feminizm, Marksist diisiinceden etkilenerek olusturulmus
bir teoridir. Marksizm temelde, “kiiltiir ve toplumun kokenlerinin maddi ve ekonomik
kosularda yattigini savunan maddeci determinizm diisiincesine dayanmaktadir””®’
Anaerkil toplumlarda herkesin esitligi s6z konusuydu ancak ataerkil toplumlarda
kadin, ev icine hapsolmustur ve sorumluluklar1 ev i¢i igler ve ¢ocugun bakimi ile
smirlandirilmistir. Erkek ise, evin ge¢imini saglamak ve eve para getirmek i¢in
kamusal alanda ¢caligmaktadir. Bu “igsbdliimii” olarak nitelendirilebilecek esit olmayan
dagilim, erkegin daha fazla maddi kazan¢ saglamasiyla birlikte kadin tizerinde

egemenlik kurmasina neden olmaktadir. Kadmni kamusal alandan uzaklastiran bu

isboliimii nedeniyle kadm, ekonomik anlamda erkege bagimli konuma gelmektedir.

¥7 imanger, a.g.e., s.155

% J.J. Bachofen, “Mitos, Din ve Anne Haklar1” Princeton University Pres, Ed. Joseph Chambell,
1968, s. 69-121°den akt. Fromm, a.g.e., s.11

% Imanger, a.g.e., s.155

47



“Elde edilen bu ekonomik gii¢ erkeklerin kadinlara karsi analik hukuku yerine
babalik hukukunu (mirasin babadan devralinmasi, babalik hakki v.s.) gecirmelerini

« 90
saglamistir.”

Marksist feministlere gore, isboliimiindeki dengesiz dagilimi yaratan temel
kurum aile yapisidir. Kadinlarin erkekler ile esit kosularda emeklerinin karsiligini
almalarinin ancak aile yapisindaki kokli degisikliklerle miimkiin olacagini

savunmaktadirlar.

Radikal feminizm ise temelde, kadin ile erkegin dogustan itibaren farkh
olduklarmi ve bu farkliligin biyolojik cinsiyetlerinden ileri geldigini savunmaktadir.
Marksist feministler gibi, aile kurumunun bu esitsizligi yaratan temel kurumlardan
biri olarak gérmelerinin yan1 sira radikal feministlerin kadin erkek iliskileri i¢in ¢ok

daha ug fikirleri savunduklar1 goriilmektedir.

Radikal feministlerin, kadin-erkek esitsizligini ¢oziimlemek i¢in bulduklar1
fikirler, erkegi tamamen hayatlarindan ¢ikarmak ve onlar olmadan bir yasam stirmek
yoniindedir. Buna gore, radikal feministler, teoriyi, kadin kadma bir iliski tarzini
benimseyen, dogum olay1 sadece kadinin listlenmemesi gerektigine inanan, gelisen
teknoloji ile erkeklerin de suni yolla ¢ocuk sahibi olabileceklerini ve erkeklerin
hormonel bir miidahale ile ¢ocuk emzirebileceklerini diistinmektedirler. Radikal
feministlerin bu u¢ noktalardaki goriisleri, pek cok kesim tarafindan elestirel
tepkilerle karsilassa da, 1970’lerde en ¢ok s6zii edilen akimlardan biri olma 6zelligini

tagimaktadir.

Tiim alttiirler, kadinin sahip olmas1 gereken haklar konusunda belli konular1
inceleme alan1 diginda biraksalar da, hepsinin de ortak noktasi kadinin erkek ile ayn1
konumda, ayni sartlarda ve haklar c¢ergevesinde degerlendirilmesi gerektigi

yoniindedir. Kadinlar haklarimi savunmak ve esit haklara sahip olmak i¢in miicadele

 imanger, a.g.e., s.155
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etmektedir fakat bunlarin i¢inde gergeklestigi ataerkil toplum kendini savunmak ve
kadint ikici cins konumunda tutmak i¢in ¢esitli sozlii ve yazili ya da sozsiiz tutum ve

davraniglar gelistirmeye devam etmektedir.

1.2.3. Ataerkil Soylemde Kadin imgeleri

“Ataerkil sdylem” olarak kullanilan ifadenin ag¢iklanmasi, kadmin hangi
baglam i¢inde irdelenecegini de ortaya ¢ikaracaktir. Soylem kelimesi Tirk Dil
Kurumu Soézliigiine gore “kaliplasmuis, kliselesmis soz, ifade” olarak agiklanmistir.
Bu tanimdan hareketle ataerkil sdoylem ise, ataerkil sistem i¢inde erkek ve kadina
yonelik kaliplagsmig s6z ve ifadeleri kapsadigi, bunu biraz daha genisleterek, yalnizca
s0zlii olarak kullanilan ifadeleri degil, ataerkil yap1 i¢indeki kligselesmis tutum ve

davraniglar1 da igerdigi sdylenebilmektedir.

Erkek egemen toplumun egemenligini ifsa ettigi bir diger arac ise, dil
kavramidir. Dil ile ataerkilligin yayilmasi, benimsenmesi ve evrensellesmesi
konusunda ¢ok etkili bir giice sahip oldugu sdylenebilir. Ataerkillik evrensel bir dil
sisteminin varligi ile ilk caglardan bu yana giiclinii koruyarak gelmistir. Anaerkil
toplum yapisinin var oldugu diisiiniilen paleolitik donemde, yazinin olmamasi nedeni
ile anaerkil toplum yapismin varlig1 nesneler aracilig1 ile agiklanmaya ¢alisilmistir.
Ancak yazinin bulunmasi tarihin kesfedildigi donemdir. Kayit tutma tarihi 6liimsiiz
kilmaktadir ve egemenlik erkeklerin eline gegmistir. Yazi ile ataerkillik tarih iginde

Sliimsiizlesmistir.”!

Ataerkilligin dil iizerindeki etkisini gormek i¢in, edebiyat eserine bakmak da
yeterli olacaktir. Tarih boyunca yazilmis eserler incelendiginde kadin yazar, sair ya
da sanat¢inin azlhig1 dikkat ¢ekecektir. Erkekler dilin ne kadar biiyiik bir giice sahip
oldugunun farkinda olduklart ic¢in, uzun yillar kadmi dilden uzak tutmuslar,

kadmlarm bir eser ortaya g¢ikarmalart bir yana, okuma yazma Ogrenmelerini bile

°! Berktay, a.g.e., s.38-53
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istememiglerdir. Dili yazili bir bicimde kullanmaya izin vermemenin Otesinde,
kadinin konusarak bile dili kullanmasina sinirlamalar getirmiglerdir. Kendisine
soruldukca cevap verme, sorulandan fazlasini sdylememe, kendi istek ve arzularmi
ifade etmeme gibi smirlamalar ile kadin dilden uzaklastirilmistir. Daha sonralar: dili
kullanmaya baglayan kadmlar uzun zaman erkekler ile ciddi rekabetlere girmisler,
hatta takma erkek adlar1 ile diisiindiiklerini ifade etmeye ¢alismiglardir. “Erkeklere
gore kadinlar dili kara biiyii yapmak icin, erkegin giicliliigiinii yadsimak igin,
cinsiyetle ilgili swrlart ag¢iga vurmak igin kullanr. 92 Diger taraftan, kadmnlarin,
kadmlik i¢giidiileri ile olacaklar1 6nceden sezebilme yetenekleri erkeklerde bir korku
yaratmustir. “Arapc¢ada kadin goren anlamina gelir “ayn” dolayisiyla hakikati bilen
sahit olan bakan kisidir. Boylesine giicii olan kadin diizene ancak itaat ettirilirse

293

kontrol altina alinabilir.””” Bu nedenle kadnlar erkekler i¢in bir korku kaynagidir.

Giiniimiizde de, Ozellikle kirsal kesimlerde “kadina laf diismez” diyerek
erkeklerin dil iistiindeki egemenligi devam etmektedir. Benzer sekilde, hala kiz
cocuklarinin okula gitmeleri engellenerek, erkeklerin dil iizerindeki hakimiyetleri
giiclendirilmeye ¢alisilmaktadir. Bunun yaninda, kadinlar erkek sdylemine sahip dili
kullanirken bir anlamda ataerkil sistemi destekleyen ve onlarm yiiceltilmesine
yardim eden ifade ve kelimeleri kullanmak zorunda kalmaktadir. Ciinkii kendilerine

ait bir dil sistemi olusturamamaislardir.

Diger bir anlatim ile kavram ve olgularin pek cogu erkekler tarafindan
isimlendirilmis ve onlarmn bakis acisini yansitan kavramlardir. Ornegin, Allah baba
(Tanr1 baba), Ay dede, adam olmak, devlet baba, para babasi, isim babasi gibi
terimler yliceltilen erkegi simgelerken, belalarin anasi, kar1 gibi (kiritmak, giilmek,
dedikodu yapmak), karinin aklina uymak gibi olumsuz ifadelerle de, kadin
asagilanmaktadir. Kadin ise, erkeklerin sdylemlerini igeren bu dili kullanarak

ataerkilligi desteklemektedir.

%2 Danielle Regnier-Bohler, Edebi ve Mistik Sesler, ¢cev. Dogan Sahiner, Sanat Diinyamiz, 1996,
Say1.63, s. 7°den akt. Giilin Giilgor, Dogaiistii Korku Filmlerinde Kadin, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2002, s. 31

%3 Tevfika Tunaboylu-ikiz, “Erkekler Kadinlardan Neden Korkar”, Psikanaliz Yazilar; Psikanaliz
ve Kadinlik, Yaym Yonetmeni: Ayga Giirdal Kiiey, Say1: 2, Istanbul, 2007 s.143
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“Ataerkil kiiltlir, genelde simgesel iiretimle ve 6zelde de kitle kiiltiiriiyle
ilgili son zamanlardaki feminist ¢oziimlemelerinde gosterdigi gibi, kadinlarin
kamusal alandaki ‘“konusma” hakkimi yadsiyarak, yani, simgesel sdylemin
araglarm1  kendi amaglart  dogrultusunda  yonlendirerek, birey kadim
suskunlagtirmaktan daha fazlasini yapmistir. Kendi konusma bigimiyle kadin
oznelligi i¢in gercekte onu nesnelestiren bir konum inga etmeyi de basarmustir.
Ister pornografine, ister kitlesel iiretilmis Hollywood filmlerinde ya da Batinmn
(eril) kiiltiirel gelenegindeki daha genel literatiirde olsun, kadinlar sessiz oteki,
yani eril tutkunun odak noktasi ve bu tutkunun tatmininin araglar1 olarak
aktarilmislardir.”*

Kate Millet’in John Money’den aktarimina goére; Money ana dilin
ogrenilmesiyle birlikte ilk 6grenilen seyin cinsiyet oldugunu 6ne siirmektedir. Bunun
yaninda Jeromi Kagin, ¢ocuklarin dili 6grenmeden Onceki donemde, kendisi i¢in
kullanilan kelimelerden ve davraniglardan ¢ocuklarin konusmayi 6grenmeden de,
cinsiyeti 6grendiklerini vurgulamaktadir.” Her sekilde de dil, toplumsal cinsiyet
ortamini hazirlayan ve ataerkil sistemin olusumu, devamini ve siirekliligini saglayan
en onemli faktdrlerden biridir. Erdal Atabek’in dedigi gibi “kiiltiiriimiiziin tamami

bir erkek kiiltiiriidiir. Devlet, yasalar, aktore, din ve bilim erkeklerin eseridir.’”’

Erkeklerin egemen oldugu diger bir alan ise daha once de belirtildigi gibi din
olgusudur. Hiristiyan diisliniirlerinden Thomas Aquinas, Aristoleteles’in kadin
hakkindaki  disilincelerini  yineleyerek “kadinlarin  nefsine  hakim  olarak
tammlanmadiklarimi, degisken akilli olduklarindan tereddiit icinde kalip kolayca
vonlendirilebildiklerini,  ¢iinkii  tutkularinin  pesinden  siiriiklemeye — meyilli

olduklarini”® séylemektedir.

Erkeklerin etken, kadmnlarin ise edilgen oldugu goriisii benimsendiginde,

erkeklerin bakan ve izleyen, kadmlarm ise bakilan ve izlenen taraf oldugu asikardur.

%% Janice Radway, “Ideolojik Cakismalarin Tammlanmas:: Kitle Kiiltiirii, Analitik Yontem ve Siyasi
Pratik”, gev. ve der. S.Irvan ve M.Binark, Kadin ve Popiiler Kiiltiir, Ark Yaymevi, Ankara,
s.46’dan akt. Giilgér, a.g.e., s. 32

% Millet, a.g.e., 5.56-57

% Erdal Atabek, Kiskirtilmis Erkeklik, Bastirilmis Kadinlik, 26. Basim, Alkim Yaymevi, Istanbul,
2000, s.27

7 Giilgér, a.g.e., s.12
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Kadm, cinselligi nedeni ile erkegin bakis nesnesini olusturmaktadir. Ingilizce’de
voyeurism olarak kullanilan rontgencilik, “baskalarimin cinsel iliskilerini izleyerek

98
haz duyma”

olarak agiklanabilir. Bu tanim bilimsel anlamda dikizciligi cinsel
eylemin izlenmesi olarak dar bir kapsamda degerlendirse de, film (ya da benzeri
eserleri) ¢oziimleme yontemlerinde kullanilan genisletilmis anlami ile yalnizca cinsel
edimin degil, cinsel birlesmeye giden agamalarin ya da gosterilen erotik sahnelerin de
dikizlenmesi olarak degerlendirilebilir. Ustelik Tiirk Dil Kurumu rontgenciligi
“kadinlar: gizlice gozetleme aliskanhigr™ olarak tanimlayarak, dikizciligin alenen
degil gizli olarak yani izlenilenin bilgisi olmadan gerceklestirilme 6zelliligine vurgu
yapmaktadir. Bunun yaninda tanim, salt kadma bakilmayi ve kadmin bir seyirlik
nesne gibi izlenmesini de icermektedir. Sinema filmlerinde, kadmnlarin dikizlenmesi
her zaman eril bakis aracilig1 ile olmaktadir. Anneke Smelik, “bakis acisi, disil
bedenin giizelliginden keyif alacagi ve eril kudretle ozdeslesecegi bir toplumsal
cinsiyet temelinin iizerine insa edilmis eril seyirci i¢in haz alabilecegi bir konum
yaratir”'"demektedir. Bunun yaninda, Mulvey ve diger pek ¢ok feminist teorisyen
eril bakismin icerdigi siddete dikkat ¢ekmektedir ve bakisin ya tecaviizle ya da

cinayetle sonuglandigi savunmaktadirlar.'"’

Diger bir anlatimla dikizcilik, yasak olma
(ahlaki agidan) sebebi ile daha fazla haz saglayici bir edimdir. Bunun yaninda,
ataerkil soylem i¢inde kadin erkegin kendisini yerlestirdigi bakis nesnesi konumunun
farkindadir ve toplumsal rolii geregi erkegin bakisinin bilincinde olarak tavir ve
davraniglar sergilemektedir. Avrupa resim geleneginde c¢iplak kadin resimleri
yapilmaktaydi ve kadinm eline bir ayna verilmekteydi. Bu tavir ile kadinin kendine
hayranlig1 vurgulanmakta ve teshircilikle suglanmaktaydi. Oysa aynanin gercek
islevi, kadinin kendisini seyirlik bir nesne olarak gérdiigiiniin bir kanit1 idi.'"”

“Geleneksel teshirci rolleri igince kadinlar, bakilasiik mesajint veren, giiclii gérsel

%% {smail Ersevim, Freud ve Psikanalizin Temel ilkeleri, Nobel Tip Kitapevleri, istanbul, 1997,
s.278

% Tiirk Dil Kurumu,
http://www.tdk.gov.tr/TR/SozBul.aspx?F6E10F8892433CFFAAF6AA849816B2EF4376734BED947
CDE&Kelime=r%u00f6ntgencilik , 08.07.2008

1% Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi, Cev. Deniz Kog, Agora Kitapligi, istanbul,
20006, 5.96

"y.a.ge., .96

192 John Berger, Gorme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, 7. Basim, Istanbul 1999, s. 51
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ve erotik etki amaciyla kodlanmis dis goriiniisleriyle ayni anda hem bakilan hem

teshir edilendir.”"”’

“Bu temele gore, kadin geleneksel teshirci roliinde gosterilir ve erkek de
kadin1 dikizci agidan izler. Kadin bu siirecte giiglii gorsel ve erotik etkilerle
kendine bakilmakta oldugunu vurgular. (...) Kadin bakis1 yakalar, kendini erkek
arzusuna gore yonlendirir ve erkek bakigini anlamlandirir.”'**

Benzer sekilde, toplum i¢inde, aile, devlet ve dinin erkege ait olan kurumlar
olmasinin yaninda, kiiltiir araclar1 da bu eril goriisii aktaran birer arag¢ niteligindedir.
Popiiler kiiltiirlerde de, bakis erkegin egemenliginde olan, erkege ait olan bir

davranis kalibidir. Erkek etken yani bakan, kadin ise edilgen yani bakilandir.

Ataerkil sistem i¢inde olusturulmus {iriinlere bakildiginda, kadinin ataerkil
sisteme uygun olarak sunuldugu, geleneksel rol kaliplar1 i¢ine yerlestirildigi ve erkek
egemenliginin bu {riinlerde de siirdiiriildigii gorilmektedir. Kadmin sunumu
temelde, yillar gegtikce pek fazla degisiklik olmadan giliniimiize kadar gelmistir.
Gegmisten glinlimiize bakildiginda, gerek resim sanatinda gerekse heykel sanatinda
kadin, ev isleri i¢inde sunulmaktadir. Eski Yunan mitolojisinde, kadinlar post ve
derileri temizlerken ya da konserve yaparken resmedilmislerdir. Ayni sekilde resim
sanatinda da kadinlar, mutfakta i yaparken sunulmustur. Giinlimiizde de, gerek
reklam filmlerinde, gerekse c¢esitli basili kaynaklarda kadm mutfak icinde
resmedilmekte ve kadinin geleneksel yapi i¢cinde ev islerindeki gorev tanimi ve

annelik 6zellikleri 6n plana ¢ikartilmaktadir.

Ataerkil ideolojinin tekrar tekrar tiretildigi popiiler kitle iletisim araglari
izleyicinin diisiince tarzini sekillendirerek, izleyiciyi ataerkil ideolojinin inang ve
dogrularint benimsemesi yOniinde etkilemektedir. Temelde bakildiginda, kitle

iletisim araclarinda imgelenen kadmlar gergegi yansitmamaktadir. Toplum iginde

1% Laura Mulvey, “Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi”, gev. Nilgiin Abisel, 25. Kare, Sayi: 21, Ankara,
1997, s.41

1% Deniz Derman, Jean-Luc Godard’n Sinemasina Kadinin Yeniden Sunumu, Degisim
Yayinlari, [t.y.], Ankara, s. 8-9
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yalniz iyi kadin ya da yalniz kotii kadm yoktur. lyilik ve kotiiliik hem erkek hem de
kadmn benliginde olan i¢glidiilerdir. Saf bir iyilik ya da kotiilik mevcut degildir.
Ustelik kadmlarin  “dyleymis gibi” sunulmalari, 6yle olduklar1 izlenimini
yaratmaktadir. Kadmlarin referans alinabilecek bir “6z” den yoksun olmalar1 nedeni

ile kitle iletisim araglarinda sunulan kadin imgeleri gergegi yansitmamaktadir.'®

Bu goriise gore, kitle iletisim araglari ile ikincil konuma itilen kadinin
yaninda yiiceltilen erkek imgesinin de ger¢egi yansitmadigi, nasil kadin oldugundan
daha diisiik sunuluyorsa, erkek de oldugundan daha yiice olarak sunuldugu goriisiine
varilabilmektedir. Ayrica Rakow, kitle iletisim araclarmin kadinlar1 yeterince temsil
edilmemesini ve dnemsizlestirmesini “simgesel bir yok etme” olarak nitelemektedir.
Kadmlar1 suskunlagtirarak, erkekler tarafindan yaratilan sdylemi kabul etmeleri
saglanmaktadir ve kadinlarin kendi fikirlerini sdyleme haklar1 ellerinden alinmakta,

isteklerini bastirilmakta ve kendilerini ifade etmeleri engellenmektedir.'*®

Giiniimiizde Radway’in de belirttigi gibi, kadinm kitle iletisim araglarindaki
sunumu da degismistir. Kadinlar her gegen giin biraz daha hak sahibi olsalar da,
onceden tiyatro sahnelerinde kadinlara rol verilmezken ya da televizyon ekranlarinda
goziikmelerine izin verilmezken suan da rahatlikla sahnelerde rol alabiliyor ancak bu
kadmlarm konumlariin degistigi anlamimi tagimamaktadir. Kadinin, dnceden kitle
iletisim araglarinda sunumlar1 yoktu ama suanda var fakat giinimiizde bu varlik da
bir yokluk gibi degerlendirilmekte, kadinin varhigi yok sayilmakta, gbéz ardi
edilmekte, Onemsizlestirilmektedir. Bu durum televizyon kanallarmm yayin
akiglarma bakildiginda bile kolaylikla fark edilebilmektedir. Tiim énemsiz konular1
iceren, pembe dizi ve kadin programi ad1 altindaki bos eglenceleri gilindiiz saatlerine
koyarken, siyaset, mali analizler, toplumsal olay ve Onemli tartigmalar aksam
saatlerine yani genel olarak erkeklerden olusan ¢alisan kesimin evlerine vardiklari

saatlere koymaktadir. Ciinkii siyaset, parasal konular ya da kamusal haberler kadinin

19 Elizabeth Cowie, Representing the Women: Cinema and Psychoanalysis, MacMillan Pres,
London, 1997, s.16-19°dan akt. Giilgér, a.g.e., s. 33-34

1% Lana Rakow, “Popiiler Kiiltiirlere Feminist Yaklasimlar: Ataerki’nin Hakkint Teslim Etmek”, gev.
ve der. S.Irvan ve M.Binark, Kadin ve Popiiler Kiiltiir, Ark Yaymevi, Ankara, s.24-34’den akt.
Giilgor, a.g.e., s. 29
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ilgilenmedigi, uzak tutuldugu erkeklere ait alanlardwr. Kadinlar ¢ocuk bakimi, ev
planlamas1 ya da yemek tarifleri gibi kendisine uygun goriilen geleneksel isler ile

ilgili sinirlandirilmislardir.

Kadmnin, ataerkil sistemde yerlestirildigi diger bir imge ise “dteki’dir. Oteki
kavrami, bir seyin dogru, kabul edilebilir ve “normal” olarak degerlendirilmesini ve
digerinin yanlis, kabul edilemez ve “anormal” olarak nitelendirilmesidir. Oteki
kavraminin varlig1 bir digerinin reddini kabul etmektedir. Ataerkil sistemde ise, erkek
dogru, olmasi gereken kabul edilen ve normal olandir. Onun disinda kalan, kadin
“oteki”dir. Tim iyi 6zellikler bu kabul edilen tarafin olurken, tiim olumsuzluklar da
“oteki’ye aittir. Normal kosullarda olumsuz olarak degerlendirilebilecek 6zellikler
bile olumlu bir cerceveden degerlendirilir. Ornegin siddet edimi, pek c¢ok agidan
bakildiginda olumsuz bir davranis iken, erkek tarafindan uygulandiginda olmasi

gereken ve normal olarak sunulmaktadir.

“Kadm da, ataerkil ideoloji i¢inde, kendini “temel varlik” kabul eden
erkek 6zne karsisinda bir “6teki cins’tir; yerine gore eksik, gii¢siiz, akilsiz olarak
tanimlanir, farklhiliklarindan dolayr dislanir ve erkekler tarafindan, iktidar
kaybetmeme amaci dogrultusunda, edilgenlige yakistirilirlar.”'"’

Ataerkil sistemde dikkat edilmesi gereken nokta, 6teki kavramui igine yalnizca
kadmlarm girmiyor olmasidir. Daha detayli bakildiginda, normal olan beyaz erkektir
ve siyahlar, farkli irktaki insanlar, azinliklar, kadinlar, ¢ocuklar ve transseksiieller
oteki kavramu i¢inde ele alinirlar. Bunlar, beyaz erkekte olmasi gereken akil, gii¢ ve

etkin olma 6zelliklerini tasimayan, “normal”in diginda farkli olan kesimdir.

Robin Wood, Kkiiltlirimiiz i¢inde rastladigimiz &teki kavramlarini sekiz

maddede toplamistir. Buna gore; “I. Kadin, 2. Proletarya, 3. Baska Kiiltiirler, 4.

197 Simone De Beauvoir, Kadin ikinci Cins, Cev. Bertan Onaran, Payel Yaynlari, Istanbul, 1993,
akt. Giilgér, a.g.e., s.2
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Kiiltiiriin I¢indeki Etnik Gruplar, 5. Alternatif Ideoloji ve Politik Gruplar, 6. Ideolojik

Cinsel Normlardan Sapmalar, ozellikle biseksiiellik ve escinsellik, 7. Cocuklar.”"

Kadinlarm, toplum i¢indeki sunumlarma, erkek bakis acisi ile nasil bir
konuma yerlestirildiklerine ve kadmlarmn, feminizm hareketi ile haklarmi nasil
aradiklarna iligkin temel bilgileri verdikten sonra, ataerkil sistemin sinemada nasil
sunulduguna, toplum i¢inde gelisen olaylarin sinemaya nasil yansidigmin

aciklanmasina gegilebilmektedir.

1% Robin Wood, “Amerikan Korku Filminde Devrimsel A¢idan Bir Bakis”, ¢ev. Nihal Yeginobali, 25.
Kare, Sayi: 19, Ankara, 1997, 5.72
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BOLUM 2:

DOKSANLI YILLAR VE SONRASI AMERIKAN KORKU
SINEMASINDA KADINA YONELIK DINSEL SIDDET

2.1. Tir Sinemasi Baglaminda Korku Sinemasi

Bu bdliimde, korku sinemasmnin O6zelliklerine, temel anlatim yapisina
deginmeden oOnce, tir kavrammi, tiir kavraminin dogusunu, sonrasinda ise tiir
sinemasinin gelisim ve degisimini incelemek gerekmektedir. Ancak bunun ardindan

tiir sinemasi i¢inde korku tiirliniin nasil bir yere sahip oldugu anlasilacaktir.

Tiir kavrami, pek c¢ok alanda oldugu gibi sinema alaninda da kii¢iimsenmis,
onemsenmemis bir kavramdir. Benzerlikten dolayi, sirradanmis gibi goziikmesi
nedeniyle pek dikkate almmamistir. Ancak tir filmlerine baktigimizda, sinema
tarihinde onemli bir yere sahip oldugunu, pek ¢ok filmin tiir filmi elestirisi ile tarihte
hak ettigi yeri kazandigin1 goriilmektedir. Ayrica, pek ¢ok iyi yonetmenin, tiir filmi
yonetmeni oldugu goz Oniine alinirsa, tiir filminin karsilastigi bu elestirinin yanlis

oldugu goriilmektedir.

Gecmisten glinlimiize, en ¢ok talep edilen tiirdiir korku tiiriidiir. Bu hem bir
film tiirii olmas1 baglaminda, hem de igerdigi unsurlar sebebi ile ¢cok elestirilmis ve

elestirilmeye devam etmektedir.

Tirk Dil Kurumunun Sozliginde “aralarinda ortak ozellikler bulunan
varliklar toplulugu” olarak gecen tiir kavrami, Fransizca kokenli “genre” kelimesine
karsilik gelmektedir. Tiir, genel bir kavram olup, Oncelikle doga bilimlerinde
kullanilmaya baslamis ve doga biliminden diger bilim dallarina ve sosyal/kiiltiirel

alanlarda kullanilmaya devam etmistir. Sanat yapitlarinda kullanildiginda, sanatsal
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acidan belli benzerlikler gosteren, birbirinden esinlenilen ya da benzer yapisal
ozellikleri tekrar eden sanat yapitlarmi ifade etmektedir ve eserleri tasnif etme,
gruplara ayirma istegi sonucunda ortaya c¢ikan ihtiyaci karsilamak amaci ile

kullanilmistir.

Sanat alaninda kullanilmaya baslamasi da sinema ile olmamistir. Bilindigi
gibi sinema o kadar uzun ge¢mise sahip bir sanat ve endiistri alan1 degildir. En eski
sanat dallarindan biri olan resim ve edebiyat tiir kavraminm ilk kullanildig1 sanat

dallar1 olma 6zelligini tagimaktadir.

Sanat tarihine bakildiginda, Roman Sanat1 ve Gotik Sanatinin mimari, heykel
sanat1 ve resim sanat1 gibi pek ¢ok sanat kolunun, okuma yazma bilmeyen insanlara
Incil’den alint1 sahneler ile kutsal kitap hakkinda bilgi verebilmek icin kullanildig
goriilmektedir.'” Avrupa’da baski tekniginin gelismesi ile birlikte resimler kiiiilmiis
ve ilk kez takvimlerde kullanim alan1 bulmaya baglamistir. 16. yy’a gelindiginde
takvimler yayginlasmig, mevsimleri ve onun etkilerini anlatan giinlik olaylarin
resimleri yapilmaya baslanmistir. Giindelik yasamim resmedilmesi yayginlastikea,
resmin din konulu olmasi gerektigine dair tabu yikilmaya baslamig, bunun ile birlikte
“tlir” ayrim1 glindeme gelmistir. Tiir kavramimin ilk olarak Avrupa’da 17.yy’da resim
ve edebiyat yapitlarini belirtmek amaci ile kullanildigi goriilmektedir. Tiir Resmi
(genre) olarak adlandirilan bu kavram 17.yy’da din konulu resimlerden farkli olarak
insanlarin giindelik yasamlarin1 konu alan ve kiiciik boyutlu resimleri ifade etmek

icin kullanilmus bir kavramdr.''°

Tiir kavram1 daha ilk kullanilmaya basladig1 andan itibaren kiiclimsenmeye
baslanmistir denilebilir. Tir kavrammin ilk kullanilmaya baslandig1 17.yy’da din
konulu resimlerin yapilmasi yiiceltilirken, din konusu disindaki konular siradanlik
icine alinarak “tiir resmi” olarak ifade bulmustur. Bu anlamda tiir resimleri olarak

ifade edilen resimlerin giindelik yasami, insanlarin siradan, her giin yaptiklar1 isleri

109 Engin Beksag, Avrupa Sanati’na Giris, 3. Basim, Engin Yaylncﬂlk, Istanbul, 2000, s.11-18
" Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, Alan Yayncilik, Istanbul, 1999, s.14—17
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konu alan resimleri ifade ediyor olmasi da, tiir resmi kavraminin bir anlamda siradan,
giindelik, 6zel bir anlami ya da onemi olmadiginmn bir gostergesi niteligindedir.
Bunun temel nedeni sanatta hakim olan idealist anlayistir. Sanat yapitlarmin ideale
yaklasmas1, onu resmetmesi, tasvir etmesi gerektigi diisiiniilmiistiir. Ideal olandan ne
kadar uzaklagilirsa bir sanat yapiti, o derecede kiigiimsenmis ve ikinci smif olarak
goriilmiistiir. ileride de agiklanacagi gibi bu kiiciimseme tiir sinemasi icin de

gecerlidir.

Giindelik olaylarm resmedilmesi 17.yy’da yayginlasirken, ressamlar
dogalciligin  (natiiralizm) ve  gercekgiligin  (realizm) yolunu da agmis
bulunmaktadirlar. Klasik kuramcilar “orijinal” olanin istiinliigiinii savunurken,
romantikler, sanat¢inin i¢inden nasil geliyorsa o sekilde resmetmesi, tasvir etmesi

gerektigini savunarak bu goriisii elestirmislerdir.'"!

“Zor, yeni ve farkli olanin degerli olduguna inanmak; tekrara ve tanishga
dayanani, zihni zorlamadan anlamlandirilani, kolayca haz vereni sanat
saymamakla sonuglandi. Ayrica yirminci yiizyilda ortaya cikan kitle kiiltiirti
kavrayist ve “kiiltiir endiistrisi’ne yonelik elestirel tavir da, popiiler kiiltiir
iirinlerinin reddedilmesine dek uzanan yaklagima katkida bulundu.”'"?

Tim bu elestiriler resim sanati disinda edebiyat alaninda da yasanmaya
baslamistir ve diger sanat dallarina yayilmistir. Giintimiizde bile hala “gercek” sanat
yapit1 ile popiiler eseler arasinda net bir ayrimin yapilmadigi, hangisinin sanat eseri
degeri tasidig1, hangisinin, ne sebeple kiiclimsendigi net degildir. Tiim bu belirsizlige

ve elestirilere ragmen, sanat yapitlar1 siniflandirilmaya devam etmistir.

Myage., s.14-17
2 Abisel, a.g.e., s.19
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2.1.1. Tiir Sinemasinin Gelisimi ve Ozellikleri

Tiir sinemasi, sinemanin gelisimi ile birlikte yavas yavas sekillenmeye
baslayan, zamanla benzer filmlerin c¢evrilmesi ile biiyiiyerek ilerleyen bir siireci
kapsamaktadir. Tir filmlerinin, izleyicilerin beklentileri dogrultusunda dogdugu
soylenebilir. Insanoglunun en bilenen duygular1 olan, korku, seving ve iiziintii temel
sinema tiirlerini sekillendirmistir. Bu duygulara karsilik olarak korku, giildiirii ve

dram gibi tiirler ortaya ¢ikmugtir.

Tiir sinemasi, benzerlikleri ve sayica fazla tiretilmeleri nedeni ile seyirci ve
elestirmenler tarafindan kolayca teshis edilebilir gibi go6ziikse de, tiirlerin
cesitlenmesi, alttiirlerin olusmasi, zamanla tiir kapsami i¢inde yer alacak kadar
genislemeyen ancak akim ya da ekol olarak adlandiran gruplanmalarin olmasi,
giiniimiizde de pek cok alanda goriilen post-modern egiliminde bir sonucu olarak
tiirlerin basat 6gelerinin birbirinin i¢inde kullanilmasi, zaten tanimlanmasi zor olan
tiir kavramin1 daha da zorlastirmistir. “Sinemada tiir, esas olarak, konu agisindan
benzer ozellikler tasiyan, ortak yol yontem kullanan, denenmis oldugu icin zarar riski

95113

diisiik filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya ¢ikmistir. Bu tanimdan yola

cikarak tiir filminin temelde, ticari bir olgu ile degerlendirildigi sdylenebilmektedir.

Zafer Ozden tiir filmini, popiiler ve ticari oluslar1 ile dikkat ¢ektiklerini,
benzer temalarmn, benzer psikolojik ya da toplumsal c¢atigmalarin (conflict)
disavurumunu sagladigini soylemektedir. Ayrica temel bazi degismez karakterleri
barindirdigini, belirli tarihsel donemler ve mekanlar i¢inde yer aldigini ve hemen
teshis edilebilen gorsel betimleme kaliplarma sahip oldugunu sozlerine

cklemektedir.''*

Temelde, ticari bir kaygiyr barindirdiklarindan, popiiler olmak adma daha

onceki gelenekleri devam ettirdiklerinden &tiirli birbirine benzer pek ¢ok filmin

"> Abisel, a.g.e., 5.22
114 7afer Ozden, Film Elestirisi, Afa Yayincilik, Istanbul, 2000, s.177
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cevrilmesi “ideal sanat” anlayisi ile ortiigmemesi nedeni ile pek dikkate alinmamugtir.
Nilgiin Abisel, sinemadaki tiir geleneginin kiigiimsenmesini yirminci yiizyila ait bir
sanat olan sinemanin dogrudan teknolojiye bagimli olmasi ve ayni anda binlerce
kopyasinin olusturulabiliyor olmasina baglamaktadir. “Dolayisiyla filmler... para
kazanmak gibi pek de “saygin” olmayan bir amact a¢ik¢a hedefledikleri icin uzun

. . - T v e . . 15
stire yalnizca bir “eglence aract” olarak goriiliip kii¢timsenmislerdir.”

“Ideal sanat” anlayis1 ile tiiriin ilk rnekleri disinda digerleri bu “orijinal”
olanin kopyast olarak goriildiiglinden uzun yillar boyunca ele alinmadigini belirten
Abisel, “sanatta geleneksel yaklasima uygun bigimde, ozgiin, biricik, ciddi yapitlar
tstiin tutmuslar; popiiler konulara, genis kitlelere yonelen filmleri tiirler arasinda
toplayarak bir yana koymaya, onlart bir anlamda “sanat” disi saymaya itina
gostermiglerdir”''® demektedir. Sinemanm ilk yillar1 tiir kavrami konusunda, hangi
filmlerin tiir filmi oldugu, hangilerinin olmadigi, nasil bir alanda
degerlendirilecekleri tartigmalar1 devam ederken, tiir filmleri gelismeye ve

cesitlenmeye devam etmistir.

Kirkli yillara gelindiginde, Fransiz elestirmenlerin dikkatini ¢ekmesi ile ilk
tiir filmi elestirisi ortaya ¢ikmustir. Tiir filmlerinin incelenmesi ile bu filmlerin seyirci
izerindeki etkileri ve siyasal yapi ile baglantilar1 kuramsal ¢erceve igine oturtulmaya
calisilmis ayrica tiir filmi yonetmenlerinin de, auteur™ elestiri sayesinde farkli bir

bakis agist1 ile degerlendirilmesine olanak tanimustir.'"”

Ozden, auteurist elestirinin amacmi su sekilde ifade etmektedir:

15 Abisel, a.g.e., 5.30

¢ Abisel, a.g.e., 5.20

* auteur: Fransizca “author” kelimesinden gelen ve “yazan” anlaminda kullanilan kavram, temelde
yonetmenin de bir yazar gibi, filminde kendi kisisel goriis ve duygularini yansittigini ileri siiren bir
kavram olarak kullanilmaktadir. Bu kavram ile ilgili daha fazla bilgiyi igin bkz. Ozden, a.g.e., s.108—
117 ve http://en.wikipedia.org/wiki/Auteur Theory , Peter Wollen, Sinemada Gostergeler ve
Anlam, Cev. Zafer Aracagdk, Biilent Dogan, 2. Basim, Metis Yaymlari, Istanbul, 2004, 68103

"7 Abisel, a.g.e., 5.32
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“Oncelikle belirli bir yonetmenin filmlerinde ortak bulunan ve filmden
filme tekrarlanan ya da c¢esitlenen ya da zit kullanimlar i¢inde ortaya g¢ikan
karakteristik yapilari, temalar1, bigimsel kaygilar1 ve yonetmenlerin kisisel zihinsel
mesguliyetlerini ¢ziimlemekti[r].”'"*

Tiir filmlerinin ticari kaygi ile tiretildigi ve “biriciklik” ilkesine uymadig1 pek
cok elestirmen tarafindan kabul edilen bir yargi olsa da, bu durum tiir filmlerinin
onemsiz olduklarina ya da sinema sanatina bir sey katmadigina yonelik bir diisiinceyi
getirmemektedir. Popiiler tiirler hala bile glinimiizde “yiiksek sanat” kategorisine
alinmasa da, daha once de belirtildigi gibi, pek cok film ve yonetmen tiir filmi

elestirisi ile kendilerini daha iyi anlatabilmiglerdir.

Ellili yillar ile birlikte, tiir filmi sayisinin artig gostermesi ve olusturulan
kuramsal temeller sayesinde, tiir filmlerinin incelenmesi yogunluk kazanmaya
baslamistir. Auteur elestirinin gelismesi ile birlikte, hem tiir filmleri, hem de tiir filmi
yonetmenleri dikkatleri lizerine ¢gekmeye baslamistir. Ege Berensel, “auteur kurama,
50’lerin basinda Cahiers ¢ergevesindeki yazarlar sayesinde, Hollywood filmlerine
bakmay1 égretmisti. Uciincii sumif filmin, daha énceki sinema tarihleri tarafindan
dislanan  bir sinemamin neden degerli de olabilecegini bize séylemisti”"’
demektedir. Zarar riskinin diisiik olmasi, seyirci tarafindan daha onceden kabul
edilmis konu ve yaklagimlarin kullanilmasi ve bu nedenle de daha oncekiler gibi
popiiler olma beklentisinin oldugu sonucuna varilabilse de, bu durum, aslinda bu
kadar hafife almacak bir konu degildir. Seyirci ayn1 filmi neden defalarca izlemek
istesin ki, sorusu aslinda filmlerin o kadar da birbirinin aynis1 olmadigi goriisiinii
getirmistir. Nitekim Auteur anlayisi ile aslinda filmlerin birbiri ile ayn1 olmadigi
goriisii yaygmlasmistir. Iste bu farklihk sinema seyircisini salonlara ¢ekmektedir.
“Dolayisiyla, uylasimlart bilmekten gelen rahatlikla, farkhiliklarin bilinmezliginin
yvarattigr heyecan arasindaki gerilim, popiiler filmleri izlemenin verdigi hazzin en

. ) . e 95120
onemli nedenidir.”

"8 Ozden, a.g.e., 5.109

19 Ege Berensel, “Bir Kor Bakis Olarak Auteur Kurami”, Sinemasal, Yayin Yonetmeni: Sali Saliji,
Sayi: 10-11, Dokuz Eyliil Yaymlari, izmir, 2004, 5.105-106

120 Abisel, a.g.e., 5.7
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Elestirel yaklagimin artmasiyla birlikte, tlir filmlerinin tanimlama
gereksinimleri de artmistir. Ancak bu sekilde, yonetmenlerin hangi tiire ait filmler

irettiklerini, tiir filmi yonetmeni olup olmadig1 agiklik kazanacaktur.

“Cinkii hangi yonetmenlerin auteur oldugunu kesfetmek, tiirsel
uylasimlara ve sinirlamalara karsin 6zgiin bir diinya goriisiinii ve kendine ait bir
bigemi devreye sokabilen, tiiriin déniim noktalar1 olan filmleri yapan yonetmenleri
ortaya ¢ikarmak anlamina gelmis; sonug olarak, popiiler tiir filmleri araciligiyla da
farkl, biricik yapitlar yaratilabilecegi noktasina ulagimugtir.” '*!

Boylece hem tiir filmlerinin ne oldugu, tiir filmi denince akla hangi filmlerin
geldigi s6z konusu olurken, ayn1 zamanda hangi yonetmenlerin hangi tiire ait filmler
urettikleri, ortaya ¢ikan filmlerin sanatsal degeri inceleme altina alinmaya

baslamistir.

Yetmigli yillarda tiir elestirisinin yogunluk kazanmasiyla, tiir elestirisi
konusundaki kuramsal yaklasimlar da ¢esitlenmeye basladi. Diger sanat dallarinda da
oldugu gibi, sinemanin da mitlerden esinlenerek oykiisiinii kurmasi elestirel bir kistas
olarak degerlendirildi. Bu yaklasim Levi-Strauss’un mitlerle ilgili ¢aligmalarini temel
almaktadir. Diger bir yaklasim ise, sinemanin ideolojik boyutunu ele almis ve
seyircinin énemi giderek artmistir. Bu ikinci yaklagim ile 6zdeslesme, teslimiyet,
katarsis gibi kavramlar glindeme gelmis, filmlerin seyirci iizerindeki olumlu ve
olumsuz etkileri dikkate almmustir. Ugiincii yaklasim ise, -daha once de belirtildigi
gibi- yetmigli yillarda ortaya c¢ikan feminizm ile tiir filmleri incelenmeye
baslanmigtir. Bunun icinde temel olarak feminizm ile benzer zamanlarda 6n plana

¢ikan psikanalizden yararlanilmaktadir.'*

Tiir filmi elestirisi giderek dnemini arttirmis, artik tiir kavraminin sanat olarak
degerlendirilme Olgiitii yerini, tiir filmlerin igerik olarak mercek altina alinmasina

birakmugstir. Seyircinin konumu sorgulanmis, seyircinin istek ve beklentileri g6z

2l Abisel, a.g.e., 5.32
122 Abisel, a.g.e., 5.35
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Oniine almmus, beyaz perdenin neler yapabilecegi tartisilmaya baslanmistir. “Boylece,
filmin anlami kadar giicii de sorgulanmis, degisik disiplinlerden yaralanma giindeme
gelmis, korku filmlerinden séz ederken psikolojiden, gangster filmini ¢oziimlerken

toplumbilimsel bulgulardan yararlanilmistir.”'

Cesitli bilim dallarindan aldig1 veriler ile gesitlenen tiir elestirisi, artik sadece
filmin anlatim yapist ile ilgilenmek yerine tiir filmlerin seyirci ve toplum ile olan
karsilikli iliskisini de g6z Oniine almaya baslamistir. Seyirci ve toplum ile bu kadar i¢
ice olan tiir filmlerinin, i¢inde dogdugu toplumdan da bir seyler tasidigi, dogdugu
kiiltiirtin belli 6zelliklerini sinema perdesine yansittigi diisiincesi kabul gdrmeye
baslamistir. Bu konu ile ilgili olarak Adrew Tudor “bir tiirii ayirt eden unsurlarin
valnizca filmlerin kendilerine 6zgii karakteristik niteliklerinden kaynaklanmadigini,

95124

ayni zamanda tiretildikleri kiiltiirlere de bagimli olduklarin” =" sdylemektedir.

Benzer sekilde David Desser ise, tiirlerin verili bir kiiltiirde belirli
gereksinimleri karsiladigini savunmakta ve kiiltiir degistiginde, gereksinim ortadan

kalktiginda formiillerin ve tiirlerin de soniip gittigini ileri siirmektedir.'>

Toplum ve seyirci ile bu kadar yakin etkilesimde bulunan bir sanat ve
endiistri alan1 olan sinema, televizyonun sahneye ¢ikmasi ile popiilerligini
kaybetmeye baslamistir. Abisel, “pek cok tiirii ayni anda goénderme yapip her yas
kesiminden seyirciye ayni anda seslenmeye ¢alismak,; énce parcalanan, sonra sayisal
olarak azalan sinema seyircisini yeniden homojenlestirmeye yénelik bir ¢abadir’*°
demektedir. Bunu gerceklestirmek adina, tiirlerin cesitlenmesi, belli tiirlerin basat

0gesi olarak adlandirilan unsurlarin baska tiirlerde kullanilmasina, sinemada “tiirlerin

melezlesmesi” olarak adlandirilan bir siire¢ ortaya ¢ikmaya baslamistir.

125 Abisel, a.g.e., 5.33

2% Andrew Tudor, “Genre”, Film Genre: Theory and Criticism, The Scarecrow Press, Inc.,
London, 1977, s.19

125 David Desser, The Samurai Films of Akira Kurosawa,UMI Research Press, Ann Arthor,
Michigan, 1983, s. 14-17°den akt. Abisel, a.g.e., s.23

126 Abisel, a.g.e., 5.9
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Birbirinin anlatim geleneklerini 6diing alan tiirlerin teshis edilmesi, zaten
tanimlanmasi zor olan tiirleri daha da zor bir duruma sokmustur. “Kimyasal bilesimin
vapisini ¢ozmek igin bilesenlerine aywrmanin gerekmesi gibi, bu filmlerin anlatisal
bilesenlerini aywrt etmek gerekmektedir.”'*” Bunu yaparken, filmin temel anlatim
yapisini,  karakterlerini, olay Orgiisiint, teknik kullanimlarini, toplumsal
yansimalarmi ve tilirlin diger Ornekleri ile iliskilerini dengeli bir bigimde
degerlendirmek ve tim bu degiskenleri bir araya getirerek bir elestirel cergeve
olusturmak, tiir sinemasiin i¢inde dogru bir konuma yerlestirmede bir gereklilik gibi

goziikmektedir.

Tiir filminin gelisimine baktigimizda, ilk tiir filmi 6rneklerinin tartigmasiz
Hollywood sinemasmdan c¢ikmis olmasi, tiir filmi elestirmenlerinin de ilgisini
cekmistir. Tiirler her ne kadar i¢inde dogdugu kiiltiir ile iliskili olsa da, Hollywood
sinemas1 tiim iilkelerin esin kaynagi olmustur. Ozellikle Hollywood tarzi anlatim
yapist yayginlagsmig, onun ile biiyliyen yeni nesiller artik ‘dogru’ olanin Hollywood
tarzi filmler olduguna inanarak, kendi tilkelerine has anlatim yapilarini tercih etmez
duruma gelmistir. Bu durum, iilke sinemalarini ciddi krizlere siiriiklemis, Amerikan
filmlerinin tilkeye girislerini engellemek i¢in yasalar ¢ikartilmasina sebep olmustur.
Yine de bu tiir 6nlemler Amerikan filmlerinin bu derece etkili olmasmin Oniine
gecememistir. Giiniimiizde bile hala gegerliligini koruyan Hollywood etkisi, ayrica

0zel olarak incelenmesi gereken bir konudur.

Filmleri oncelikle ticari olmasi bakis agisindan hareketle, hangi filmlerin tiir
filmi oldugunu hangilerinin “sanat filmi” olarak degerlendirildigine bakmak
gerekmektedir. Daha sonrasinda tiir filmi kategorisinde degerlendirilebilecek filmleri
kendi iclerinde boliimleme cabasi icine girilmelidir. Bu bolimlemenin de hangi
kriterler dikkate almarak yapilacagi da tartisma konusudur. Genel olarak
bakildiginda, tiirlere ayristirma islemi, tiir filmlerinin anlatim yapis1 goz Oniine

alinarak yapilmustir. Ik tiir belirleme c¢alismalarm ise, sinema salonlarinin ve

27 Ozden, a.g.e., 5.235
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stiidyolarin, filmleri seyircileri ¢ekmek i¢in smiflandirdiklar1 goriilmektedir. Sinema
tiirlerinin belirlenme isleminin elestirmenler tarafindan degil de, sinema salonu
sahipleri ya da stiidyo sahipleri tarafindan belirlenmesinin, tiir filmlerinin ticari

oluslarini kanitladigin1 s6ylemek yanlis olmayacaktir.

Tiir filmlerinin igerdigi unsurlar diginda, teknik alt yapisi acisindan da
incelenebilir. Tarihsel gelisim igerisinde ses unsurunun eklenmesi, siyah-beyaz
filmden renkli filme gegilmesi ya da giinlimiizde {i¢ boyutlu filmlerin yapilmasi

filmlerin gesitlenerek farkli agilardan incelenmesine olanak saglamaktadir.

Temel cergeveyi anlatim catist altinda topladigimizda, filmleri Oncelikle
kurmaca, belgesel ya da deneysel/avant-garde olarak ayirmak pek cok kesim
tarafindan kabul edilmis bir goriistiir.'*® Bunun disinda tiir filmleri, korku, giildiiri,
macera, gerilim, dram gibi. Temel duygulanimlar1 ifade eden sozciikler ile ifade

edilmistir.

Tiir filmlerinde anlatim yapisina baktigimizda oldukga biitiinliiklii, kendine
has bir diinya gériiriiz. I¢cinde dogdugu toplumun verilerini kullanirken, bunu kendi
diinyasina en iyi sekilde adapte ederek islemektedir. Bir taraftan, kiiltiiriin temel
Ogelerinden yararlanir diger taraftan, yasanilan toplumdan uzak, kendine ait bir
diinya kurar. Metin Gonen, bunu “saydamlik kurali” olarak nitelendirmektedir.
“Saydamlik kuralina goére, kurmaca olaylar filmsel evrende sanki “dogal” bir
bigcimde bulunuyorlarmis gibi sunulur. Yani yapintisal olay orgiisii, filmin kurgusal
evreninde kendi i¢ dinamigiyle gelisivormus izlenimi verilerek diizenlenir.”*’
Ozden, tiir filmleri disinda degerlendirilebilecek filmlerin gdrsel malzemelerinin

gercek diinyadan alinmig gibi bir gOriiniim yaratmasina karsin, tiir filmlerindeki

gorsel malzemenin bu algilamaya uymayacagini ifade ederek, tiir filmlerinin kendine

128 Abisel, a.g.e., 5.47

12 Metin Gonen, “Hollywood Sinemast ve Saydamlik Kurali: The Ghost and Mrs. Muir”, Evrensel
Kiiltiir, Say1:152, 2004, 5.24-27’den akt. Metin Génen, “Hollywood Sinemasi ve Ozdeslesme Siireci”,
Sinemasal, Yayin Yonetmeni: Sali Saliji, Say1: 10-11, Dokuz Eyliil Yaymlar1, Izmir, 2004, s.34
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has biitiinliiklii yapisma vurgu yapmaktadir.’*’

Tiir filminin gercekleri, toplumsal
gerceklerle ortiismez. Gergek diinyada gri renkler varken, tiir filminin diinyas: siyah
ve beyazdir. Herhangi bir ikileme yer vermemekte, gercekleri sorgulamamakta, basit

ve yalm anlatimi ile kolay anlasilir bir hal almaktadir.

Boyle bir anlatimi gerceklestirebilmek i¢in, pek ¢ok seyi ortaya koymak,
entrikanin 6nemli noktalarini seyircinin anlamasi i¢in olanakli hale getirmektedir. Bu
durum, film siiresi goz Oniline alindiginda, kisa zamanda ¢ok sey anlatmasi
gerekliligine neden olmaktadir. Boyle bir durumu engellemek adma, her seyi
verebilmenin kolay yolu olarak yogunlastirma siireci devreye girmektedir. Tiir
filmlerinin yogunlastirma ve yalinlastirma siire¢lerinden gectigini ifade eden Zafer
Ozden, “kiiltiirel ifadeler genis bir toplumsal baglamdan dar bir figiirlestirme
alamna aktarilirlar”' demektedir. Bu yogunlastrilmis anlatim iginde ikonografi
oldukg¢a &nemli bir yere sahiptir. ikonlar, filmin hizli bir sekilde anlagilmasina ve ilk

bakista iyi-kotii ayriminin yapilmasina olanak vermektedir.

Tiir filmlerinin birleserek bir biitlin olusturdugu anlatim yapisindaki nesne ve
olaylar o kadar cok birbirlerine baghdir ki, bir 6geyi ¢ikarmak ya da eklemek
anlamda bosluk olusmasimna neden olmaktadir. Kullanilan her nesne ya da kisinin
film icinde bir gerekliligi, anlatimi basitlestirecek, entrikanin ¢oziimiini
kolaylastiracak bir gorevi bulunmaktadir. Tiir filmlerinde olaylar birbirlerini takip
eder. Arada bagka bir anlam kaymasina neden olabilecek bosluklar birakilmaz, acaba
bunu mu demek istedi gibi bir soruya hi¢bir zaman yer verilmez. Kolay anlasilabilir
olmas1 birinci kistastir. Bu anlamda tiir filmlerinin derinlikli bir anlatim yapisina

sahip olmadigini, daha yiizeysel bir biitiinliik i¢inde ilerledigi sdylenebilir.

1950’11 yillarda tiir elestirileri kapsaminda gergeklestirilen auteur elestiri
sayesinde, ikonografik 0gelerin incelenmesi ve tiir filmlerin kullandigi ikonlarin

ortaya c¢ikarilmasi ¢aligmalari da baslamistir. Tiir filmlerinin kullanildig1 ikonografik

130 Ozden, a.g.e., s.198
B Ozden, a.g.e.,s.191
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anlatim,  “imgelerin  sahip  olduklart  yogun anlam  birikimlerinden ve
cagrisimlarindan otiirii iletilmek istenen diisiincelerin kolayca ve nispeten daha kesin

132 fkonografik anlatima

saptanabilecek bir sekilde iletilmesine yardimci olmaktadir.
baktigimizda, bazi ikonlarin toplum iginde kullanilan, herkes tarafindan zaten bilinen
ikonlar olmasmin yaninda, bazilarinin sadece sinema sanatia 6zgii ikonlar oldugu
gorlilmektedir. Seyirci ve yonetmen arasinda olusan bu ortak dil pek ¢ok filmde arka
arkaya kullanilarak olugmakta ve her tir filmi ile yenileri eklenerek

¢esitlenmektedir.'*

Sinema gorsel bir sanat olmasina karsin, tiir sinemasi gorsel 6gelerin yaninda
sozel anlatimdan da oldukca destek alan bir sanattir. Anlatimin hizli olmasi nedeni
ile géstermenin uzun siirecegi durumlarda sdylemek en kisa ve géze batmayan bir
¢coziimdiir. Bu gelenek tiyatrodan 6diing alinmis bir 6zellik gibi durmaktadir. Tiyatro
gorsel anlamda sinema kadar zengin olamayacagindan, pek ¢ok bilgi sozel yolla
seyirciye aktarilmaktadir. Amerikan tiyatro geleneginin, sinemaya olan katkilarin1 da
gdz Oniine alirsak, anlatima yarar saglayacak belli 6zelliklerinin 6diing alinmasi
sasirtict olmamaktadir. Ancak, sinemanin kendine 6zgii bir dilinin olmasmin savunan
yonetmenler de vardirr. Ornegin Alfred Hitchcock, sinemanin olanaklarmi ve
gorselligini sonuna kadar kullanma taraftar1 olan ve eger gosterebileceksen sdyleme
anlayigin1 benimseyen bir yonetmendir. Bu disiincesini de en iyi su sozler ile
aktarmaktadir: "Bir sinemacinin soyleyecegi hi¢ bir sey yoktur, gosterecegi seyler
vardir."?* Bu goriisii besleyenlerin genel goriisiinii ise, Oguz Adanir, “dogal olarak
goriintiiyii teke indirip diyalog ve miizikle beslenip anlatilmak istenileni en kisa
voldan  halletmek yonetmenin alt etmesi gereken en oOnemli engellerden

biridir”"’ diyerek ifade etmistir.

Tiir filmlerinin anlatim yapisina bakildiginda, suya sabuna dokunmaya,

mevcut diizeni destekleyen Amerikan ataerkil yapisinin izinden giden ve Amerikan

2 Ozden, a.g.e., 5.225

133 Abisel, a.g.e., 5.61

** Omer Faruk Demirbas, “Gerilim Tiiriiniin Biiyiik Ustasi: Sir Alfred Hitchcock”,
http://www.40ikindi.com/sinema/oku.php?id=2331, 09.11.2008

135 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Alfa Yayinlari, 2. Basim, istanbul, 2003, s. 65
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muhafazakar toplumun deger ve yargilartyla Ortlisen bir yapiya sahip oldugu
gozikiir. “Giiniimiizde sanatin temel islevlerinden en onemlisi eglendirici olma
ozelligidir. Temelinde ozdeslesme ve katharsis olgusuna dayanan klasik sahne
sanatlarimin eglendirme iglevi, dramatik yapimin geregi olarak var olanin yeniden
liretilmesine ihtiya¢ duyar.”° Ataerkil toplumsal yapida yiiksek degere sahip devlet,
aile ve din gibi kurumlarla ters diismeyen, onlarin birer yansimasi olarak islev goren,
hatta onlar1 yeniden insa eden, gercek hayatta bu kadar net olmamasina karsin
kotiilerin her zaman cezasmi buldugu ve iyilerin siirekli olarak kazandigi bir diinya
sunmaktadir. Tiir filmleri hi¢cbir zaman hakikati sorgula gere§i hissetmez. Onu
ilgilendiren hakikat degildir, o kendi diinyas: i¢inde var olabilmektedir. Bu yalanci
diinya, seyirci tarafindan bilingli ya da bilingsiz olarak kabul gérmektedir. Bilingli
olarak kabul gérmektedir ¢iinkii izleyici, gercek diinyanin bu olmadigini bilmektedir
ancak sinema salonuna ger¢ek diinyay1 gérmeye gelmemektedir. Filmin kendine
0zgii diinyas1 i¢inde yer almak, kisa bir siireligine de olsa boyle bir diinyanin varligi
icinde nefes almaktadir. Bu daha once de degindigimiz katarsis kavramina karsilik
gelmektedir. Bilingsiz olarak kabul gormektedir ¢linkii toplumun temel yapr taslari
olan devlet, din ve aile gibi kurumlarin tekrar tekrar insas1 izleyicide gergek olanin
bu oldugu yoniinde bir biling uyandirmakta ve kiside bdyle bir tutum
olusturmaktadir. Insanin dogumundan itibaren yavas yavas islenen bu biling, filmler

aracilig1 ile mesrulastirilmis olur.

Thomas Schatz, tiir filmlerinin anlatim yapisin1 kurulus, canlandirma,

siddetlendirme ve ¢6ziim olarak 4 asamada gerceklestigini soylemektedir. Buna gore;

“Kurulus; cesitli anlatimsal ve ikonografik ipuglari yoluyla, dogasinda
var olan dramatik ¢atigsmalarla birlikte tiirsel toplumun kurulmasi. Canlandirma:
tiire ait karakter toplulugunun eylemleri ve tavirlart araciligi ile bu catigmalarin
canlandirilmasi. Siddetlendirme: catisma bir kriz boyutlarma ulasincaya kadar
geleneksel durumlar ve dramatik karsilasmalar aracilifiyla ¢atigsmalarin
siddetlenmesi. Coéziim: fiziksel ya/ya da ideolojik tehlikeyi bertaraf eden ve
boylece (belirli zaman iginde) iyi diizenlenmis bir toplumu kutlayan bigimde krizin
¢oziimii [dir].”"’

136 yiiksel Zebil, “Bertolt Brecht ve Sinema”, 25. Kare, Sayi: 20, Ankara, 1997, s.54
"7 Thomas Schatz, Hollywood Genre: Formulas Filmmaking and the Studio System, Philedelphia,
Temple University Pres, 1981, s.19°dan aktaran Ozden, a.g.e., s.206
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Thomas Schatz, ayrica tiir filmlerinin islevlerinden de bahsetmistir. Schatz’a
gore tiir filmi iki temel isleve sahiptir. Bunlardan ilki tek bir erkek kahramana dayali
olan dramatik catigmanin siddet ile ¢6ziim buldugu ve kahramanin bireyselligini
filmin sonunda birakmadig1 “diizen” tiirleridir. Diizen tiirlerine 6rnek olarak,
western, gangster ya da dedektif filmleri gosterilebilir. Digeri ise, bir ¢ifte ya da
birka¢ kahramana dayali olan dramatik yapmin igsellestirildigi “biitiinlesme” tiirleri
bulunmaktadir. Tkinci tiire ise, aile melodramlari, miizikaller &rnek olarak

gosterilebilir. '**

Tiir filmlerinin benzerligi sadece anlatim yapis1 ve konusu ile sinirli degildir.
Tiir filmi kullanilan oyunculari, dekoru, 1sik, mekan ve ses kullanimi ile de bir
benzerlik arz etmektedir. Yildizcilik ile birlikte belli tiirlerin belli oyunculari
olusmustur. Ancak stiidyo sisteminin ¢okmesi ile yildizcilik sisteminde de
coziilmeler baglamistir. Televizyonun sahneye ¢ikmasi ile birlikte, sinema seyircisini
biiyiik dl¢iide kaybetmis, televizyon ile ciddi bir rekabete girmistir. Artik her eve
televizyon girmeye baslayinca sinema, seyircisini geri kazanmak icin ¢esitli
yontemlere bagvurmustur. Bunlarin basinda, teknolojik gelismeler ile birlikte biiyiik
ekran ve Dolby ses sistemi ile televizyonun yapamadigmni yaparak yeni bir seyirci

kitlesi olusturmaya caligsmistur.

Sonug olarak bakildiginda, tiirler gerek icinde dogdugu toplum ile gerekse
kendi disindaki diger tiirler ile beraber degerlendirilmelidir. “Hi¢bir film ve film tiirii
kendi basina bir anlam tasimaz. Bunlar, birbirleriyle iliskileri, farkliliklari ve
benzerlikleri, seyircinin, endiistrinin, sansiir mekanizmalarinin beklentileri, donemin
ve tarihin belirleyici nitelikleriyle etkilesim icinde, sinema sisteminin bir parcasi

139
olarak anlamlidir.”

% y.a.g.e., 5.35"den aktaran Ozden, a.g.e., s.218
139 Abisel, a.g.e., s.54
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2.1.2. Korku Sinemasimin Ozellikleri ve Anlatim Yapisi

Korku sinemasmin temel malzemesi korku ve kaygidir. Bu korkular
insanoglunun ilk varoldugu gilinden beri degiserek ¢esitlenmistir. Bu malzeme higbir
zaman ortadan kalkmadigi icin korku sinemas: da cesitlenerek artmistir. Korku
kavrami belli agilardan benzerlik gosterse de her iilkenin kendi kiiltiiriine 6zgii
korkulari, batil inanglari, dinlerine bagl, kotiiye dalalet eden inaniglar1 vardir. Bu
nedenle korku tiirii, hangi lilkede dogduguna bakilmaksizin yoluna devam etmistir.
Tiirlerin Hollywood kaynakli olmasmin yani sira italyan Korku Sinemasi, Japon
Korku Sinemasi ve Alman Korku Sinemasi kendi kiiltiirel kodlar1 ile kendi

kiiltiirlerine has korkular1 beyaz perdeye yansitmustir.

Tiir filmlerinin en 6nemli 6zeliklerinden biri olan ticari olma kistasini en iyi
karsilayan tiir korku sinemasi olmustur. Gegmisten giiniimiize kadar olan sinema
tiirlerine bakildiginda, popiilerligini yitirmeyen, her daim seyirci bulan ve siirekli
olarak kendini yenileyen tek tiiriin korku tiiri oldugu goriilecektir. Bu durum korku
sinemast i¢in bir dezavantaji da beraberinde getirmistir. Krizlerden etkilenmeden
yoluna devam etme ¢abasi, tiiriin kriz donemlerinde diistik biitce ile filmlerin
iiretiminin devam etmesine neden olmustur. Bu da kalite anlaminda bir diisiise neden
olmustur ki, zaten pek deger goriilmeyen tiir sinemast i¢in de olumsuz bir hava

yaratmistir.

Popiilerliginin yaninda korku sinemasi, en ¢ok elestiren tiirler arasinda da yer
almaktadir. Bunun en temel sebebi igermis oldugu siddet unsurudur. Siddet pek cok
filmde seyirci karsisina ¢iksa da, en biiylik etkiyi korku sinemasinda bulmustur.
Siddet diger tiirlerde belirleyici bir unsur olmazken, korku tiiriindeki filmlerin temel
yap1 taslarindan birini olusturmaktadir. Bu nedenle 6zellikle ebeveynler tarafindan

cocuklarin kotii etkilenebilecegi diislincesiyle tepki toplamistir.
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Tiirlerin melezlesmesi nedeniyle tiir filmlerinin tanimlamasinda karsilasilan
zorluk, korku filmi i¢in ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Korku filmleri i¢in kullanilan ¢ok
farkli ifadeler ile kendisine en yakin tiir olan bilimkurgu filmleri arasindaki
benzerligi sebebi ile hangi filmin korku filmi oldugu hangisinin bilim kurgu oldugu

ya da gerilim filmlerinin korku tiiriine girip girmedigi tartisma konusudur.

Bruce F. Kawin korku filmi ilk bilim kurgu filmini su sekilde ayurt
etmektedir. “Korku filmine, dehsetengiz bir sey goriip korkma beklentisiyle, bilim
kurmaca filmine ise, diis giictimii yeni olasiliklarla genigletebilir diye, daha énce hig

diisinmedigim ilging bir seyi gorme beklentisi ile giderdin’” demektedir.'*

Korku filmlerinin kullandig1 temel malzemelere bakildiginda, hemen hemen
tiim korkularin sonunda gelip, insanoglunun ¢6ziim bulamadigi, tam anlam ile de
anlamlandirmadig1 tarih boyunca en biylik korkusu olan, 6lim korkusuna
dayanmaktadir. Bu korkular nedeni ile “/anetlenme, seytan tarafindan ele gegirilme,
2141

vashhk, oliim kisacast yagsamin karanhk yarisina iliskin insani korkular

sinemanin tizerinde durdugu konular olmustur.

“Hollywood sinemasimda korku tiirliniin sigrama yaptig1 otuzlarm, ellilerin ve
yetmislerin ortak 6zelligine bakildiginda, bu tarihsel doniim noktalarinda bir felg

olmusluk, caresizlik ve kirtlganlik hissinin egemen oldugu goriilmektedir.”'*?

Robin Wood’a gore 1970’ler, tiiriin daha korkunclastigi, daha fazla siddete
yoneldigi, daha igrenclestigi bir donem olmasina karsin, Amerikan korku sinemanin

Altin Cagidir.'®

4" Bruce F. Kawin, Children of the Light, Film Genre Reader, (Ed. Barry Keith Grant), University
of Texas Pres, Austin, 1986, s.243’den Akt. Abisel, a.g.e., s.129

! Carlos Clarens, Horror Movies: An Illustrated Survey, Londan, Seker and Warburg, 1968’den
Akt. Abisel, a.g.e., s.121

"2 Noel Carroll, Nightmare and the Horror Film: The Symbolic Biology of Fantastic Beings, Film
Quarterly, Vol 19, No: 3, Berkley University of California Pres, Spring, 1981 s.16’dan Akt. Abisel,
a.g.e.,s.125
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Korku sinemasinin, diger tiir filmlerinde oldugu gibi, sik sik tekrarlanan pek
cok &gesi vardr. Oykii, anlatim tarzi, kullanilan teknik ozellikler, karakter tipleri,
kullanilan mekéanlar, catismanin ortaya ¢ikist ve ¢oziim yOntemlerinin yaninda,
ikonografik anlatimda kullanilan ikonlar hemen hemen her korku filminde benzerlik
gostermektedir. Bu tekrarlamalar, hem garanti bir seyirci anlaminda gelirken hem de

bu seyirci ile film arasindaki gizli bir s6zlesme niteligi tagimaktadir.

John Cawelti de bu benzer ama farkli olma g¢abasini, tiiriin “gelenek” ve

“buluslar” olarak iki 6geyi barindirdigmi sdylemektedir.

“Gelenekler hem yaratici i¢in hem de seyirci tarafindan 6nceden bilinen
ogelerdir — gelenekler gozde entrikalar, kliselesmis karakterler, kabul edilmis
diistinceler, genel olarak bilinen metaforlar ve diger bilimsel araglar, vs. gibi
seylerden olusmaktadir. Diger yandan buluslar yaratici tarafindan daha Once
goriilmemis bir bigimde tahayyiil edilen, yeni tiir karakterler, diisiinceler ya da
dilbilimsel formlar gibi 6gelerdir.”'**

Bu karsilikli uylagim, yani seyircinin talep etmesi, yonetmenin buna gore film
iiretmesi ya da yOnetmenin yapmasi seyircinin de bunu begenmesi dongiisel bir
stirece karsilik gelmektedir. Cawelti’nin saptamasindan yola c¢ikarak, gelenekler
siklikla tekrarlanan Ogeleri igerir ki bunlar seyirci tarafindan kabul gormiis,
begenilmis ve tekrarindan rahatsiz olunmayacak hatta belki de, olmazsa tiir seyircisi
tarafindan begenilmeyecek ve kabul edilmeyecek 6geleri icerirken, buluslar benzer
filmleri izleyen seyircinin ayni filmi tekrar izlemesini saglayacak yegane Ogeyi
olusturmaktadir. Nitekim bu buluslar, seyirci tarafindan begenildiginde, tiiriin daha
sonraki orneklerine referans olusturdugunda ve siklikla tekrarlandiginda buluglarda
geleneklere donilisecek ve yerini yeni buluslara birakacaktir. Sonug¢ olarak
bakildiginda, “gelenekler” de dnceden birer “bulus”tu. Andrew’un da, tiirlerin belirli

bir etkilesim siireci i¢inde, kendi tiikketimleri i¢in uygun seyirciyi inga ettiklerini,

143 Robin Wood, Hollywood From Vietman to Reagan, Columbia University Press, New York,
1986, 5.70

1:‘4 Arthur Asa Berger, Signs in Contemporary Culture, New York, Longman, 1984, s. 85°den akt.
Ozden, a.g.e., s.199
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once bir arzu olusturup sonra da bunu tatmin ettiklerini sdylemektedir.'*> Bu da daha

once s0z edilen dongiisel siireci ifade etmektedir.

Gelenek ve buluslara 6rnek vermek gerekirse, Seytan (The Exorcist, William
Friedkin, 1973) filminde i¢ine seytan girmis olan kadin karakter Regan’in basinin
360 derece donmesi ya da Sapik (Psycho, Alfred Hitchock, 1960) filmindeki
Marion’un Norman Bates tarafindan banyoda defalarca bigaklanarak oldiiriilmesi,
izleyicide dehset, saskinlik ve korku yaratmistir. Ciinkii daha 6nce boyle bir sey ile
karsilagsmamislardir. Sapik filminde bicagin kadmin bedenine girdigi hi¢ goriilmese
de, yarattig1 etki, onu filmin en etkileyici sahnesi olma unvanimi kazandirmistir.
Ancak bunlar tekrarlanmaya basladiginda artik tiiriin vazgegilmezleri halini almistir.
Giliniimiizde bigagin insanin etine girmesi degil, daha kanli, daha siddetli iskenceye

donen goriintiiler daha fazla ilgi gérmektedir.

[Ilk dénem korku filmleri ile son yillarda cekilen korku filmlerine
bakildiginda, seyirciyi inandirmak, onlara gérmedikleri bir seyi gdstermek giderek
zorlagmaktadir. Teknolojik gelismeler yeni teknikler konusunda oldukga elverisli
olsa da, korku filmleri giderek daha kanli, daha vahsi olmaktadir. Ancak ilk korku
filminden bu yana bakildiginda, kamera kullanimi, 151k kullanimi, secilen mekéanlar,
sesin gelmesi ile ses unsurunun kullanimi korku filmlerinin gelisimi rahatlikla

incelenebilmektedir.

Kamera kullanimindan s6z edildiginde korku sinemasi i¢in biiyiikk dnem
tastyan Disavurumcu Alman sinemasinin egik” kamera acgilar1 dnemli bir yere
sahiptir. Korku filmleri kahramanlarmin karmasik duygularini, tekinsiz ortami
anlatmak i¢in kullanilan bu kamera agilari, korku filmlerine 6nemli katkilar

saglamistir. Bunun yaninda, korku filmlerinde kullanilan yakm ¢ekimler de,

'*> Dunley Andrew, Concepts of Film Theory, Oxford University Pres, New York, 1984, s.110-
111°den aktaran Abisel, a.g.e., s.26

* Egik (dutch) Agi: Cilginca egilmenmis bir kamera agisidir; bundan kameranin diisey ekseni konunun
diizey ekseni ile agiklanmaktadir. Detayli bilgi igin bkz. Josept V. Macselli, Sinemanin 5 Temel
Ogesi, Cev. Hakan Giir, imge Kitapevi, Istanbul, 2002, 5.49-51
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seyircinin, kahramanin cevresindeki ortami gérmemesi ve her hangi bir yerden
gelecek tehlikeyi onunla beraber gérmesi, kahraman ile 6zdeslesen seyircinin de ayni
sekilde korkmasini saglamaktadir. Bu ¢cekimler genellikle kahramanin gézii ile degil,
kahraman ile kameranin karsilikli oldugu, kahramanin kameranin {izerine dogru
yiiriidiigii ¢ekimler olmaktadir. Boylece, kahraman dehsetli bir sey gordiigiinde ve
seyirci heniiz bunu gérmediginde, merak duygusu ile korku birbirine karigmakta ve
seyirciyi daha fazla etkilemektedir. Bunun yaninda, seyircinin tehlikeyi kahramanin
gérmedigi bir agidan gormesi, olacaklari tahmin etmesi ve kahramanin bunu 1srarla

fark etmemesi, seyircinin heyecanini doruk noktasina tagimaktadir.

Korku tiirii, Alman Disavurumcu Sinemasindan 6diing aldig1 aydinlatma
teknigi ile de korku tiiriinii farkli bir boyuta tagimistir. Digavurumcu sinemaya 6zgi
aydinlatma yontemi ile daha korkutucu, daha kasvetli ortamlarin yaratilmasi
miimkiin olmustur. Uzayan golgeler, duvara yansiyan isiklar korku sinemasinin
korkutucu ortamimi hazirlamaktadir. Korku filminin karanlik olmasi ne kadar 6nemli
ise, kameranin goriintii alabilmesi i¢in de 151k o denli 6nemlidir. Bunun i¢in hem
ortami karanlik yapmak, hem de kamera i¢in gerekli olan 151k miktarini saglamak,
korku sinemast i¢in olduk¢ca Onemli bir noktadwr. Isik-gdlge oranmnm ¢ok iyi

dengelenmesi gerekmektedir.

Korku filmlerinde kullanilan mekanlar diisliniildiigiinde, genellikle aydmnlik,
giinliik giineslik gibi goriinen hava, bir siire sonra yerini karanlia ya da geceye
birakmaktadir. Daha Once bahsedildigi gibi, insanoglu karanlikta gérme gibi bir
yetenege sahip degildir. Gormemek ise, korkmanin temeldeki en 6nemli dayanak
noktasini olusturur. Bu nedenle, korku filmleri bu dayanak noktasindan hareketle,
seyirciyi korkutmay1 ve heyecanlandirmayi hedeflemektedir. Korku filmlerindeki bu

degisikligi Abisel su sozler ile ifade etmektedir:

“Tehlikenin ilk  isaretleri alindiktan sonra, belirli bir
“kapalilik/yalitilmishk™ duygusu yaratmak zorunludur. Giindiiz ¢ekimleri yerini
geceye, dis mekanlar i¢ mekanlara, odalara, bodrumlara, mahzenlere birakacak;
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ormanin agaglari iyice siklasacak, kamera gokyiiziinii goriintiilemez olacaktir” '*0

demektedir.

Bunun diginda kullanilan mekanlara bakildiginda, normal hayatta bile insan1
korkutan mekanlar, mezarlklar, 15iksiz ortamlar, kii¢iik ¢cocuklarin korktugu bodrum
katlari, tavan aralari, merdiven bosluklari, yiiksek binalar, biiyiikk yapilar, 1ssiz

sokaklar ya da terk edilmis evler korku filmlerinin mekanlarini olmustur.

Korku filmlerinin bu kadar korkutucu olmasi i¢in kullanilan diger bir 6ge ise,
ses unsurudur. Ses unsurunun gelmesi, tiim film tiirleri i¢in 6nemli bir doniim noktas1
olmustur. Ses unsuru korku filmlerinin de altin ¢agina ulagsmasina yardime1 olmustur.
Sinemada kullanilan sesler, dogal sesler, diyaloglar ve miizik olarak iice ayrilabilir.
Dogal sesler, 6zellikle korku sinemasinda siklikla kullanilan, kapt gicirtisi, riizgar
ugultusu, tikirti, ayak sesleri gibi gilinlik hayatimizda karsilastigimiz seslerdir.
Diyaloglar, filmlerdeki karakterlerin konusmalar1 iken, miizik de, 6zellikle admni
verdigi miizikal tiirii icin 6nemli bir yer tutmaktadir. Miizik normalde korkutucu bir
unsur gibi diisiiniilmese de, korku filmlerinde kullanildiginda, tehlikenin
yaklastiginin bir habercisi niteliginde oldugunda heyecanin doruk noktasina

taginmasina biiyiik katkilar1 olmaktadir.

Teknolojik gelismelerin sinema filmlerine katkilarindan biri de gelismis
kurgu teknolojisidir. Melies’in tesadiif eseri buldugu otobiisiin yerine cenaze
arabasini bindirme numarasmin ardindan ¢ok seyler degismistir. Nitekim teknolojik
gelismelerin en c¢ok kullanildig: tiir hi¢ kuskusuz bilim kurgu sinemasidir. Ancak
korku sinemasi da teknolojik gelismelerden nasibini almustir. Ozellikle 6liim
sahnelerindeki gergekcilik, sinema seyircisi i¢in daha farkli bir haz unsuru
olmaktadir. Son dénem filmlerinden Son Durak serisi, Testere serisi ve Otel serisi
filmleri siddeti son noktaya tasimakta, Olim yontemleri acgismmdan gosterdikleri

yaraticilik ile birbirleri ile kiyastya rekabet etmektedirler.

146 Abisel, a.g.e., 5.179
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Korku sinemasmin anlatim yapisina bakildiginda tiir sinemasmin anlatim
yapisiin, korku sinemasina da bire bir uydugu sdylenebilir. Schatz’in belirledigi
anlatim yapisina benzer bir sekilde Correll’de “Kesfetme Entrikas1” olarak
adlandirdig1 korku filmlerine 6zgli bir anlatim yapisi olusturmustur. Kesfetme

Entrikast’na gore korku filmleri temelde dort asamaya sahiptir. Buna gore;

“Ilki baglangigtir; canavarin varhig tanitilir... Ikincisinde, canavarin
varlig1 bir kisi ya da grup tarafindan kesfedilir ama su ya da bu nedenden otiirii
canavarm varligi ya da devam etmekte olan varligir ya da tehdit edici durum
yetkililer tarafindan kabul edilmez. Bu yiizden Kesfetme Entrikas: hemen sonraki
kanitlama asamasma gecer... Kanitlamadaki tereddiitlerden sonra, Kesfetme
Entrikast canavar karsilamada doruk noktasina yiikselir.”'*’

Bir formiil niteliginde olan bu entrika yapisi, hem film ¢oziimlemesinde
kullanilabilecek bir yontem iken, diger taraftan senaryo yazarlari icin de bir ¢ikis

noktasi niteligindedir.

Sonug olarak, tiir filmlerinin popiilerliginin biiyiik 6l¢iide korku tiiriine bagl
oldugunun sdylenmesi yanlis olmayacaktir. Korku filmleri ile dikkate alinmaya,
elestirilmeye baslayan tiir filmleri, farkli kuramsal yaklagimlarin ve bilim dallarmin
sinema elestirisinde kullanilmasina olanak saglamigtir. Bunlardan biri olan feminist
film kuramu ise, ozellikle korku filmlerini ve korku filmlerindeki kadinin konumunu
inceleme alani icine almistir. Feminist hareket ile birlikte korku sinemasinda kadinin
konumu da degismis, daha fazla siddete maruz kalan ve cinselliginin bastirilmasini

gerektiren imalar kadinlar yer almaya baglamistir.

'*7 Noel Correll, Theorizing the Moving Image, New York, Cambrige University Press, 1996,
s.23’den akt. Ozden, a.g.e., 5.241
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2.1.3. Korku Sinemasimin Tarihsel Gelisiminde Kadinin Degisen
Konumu

Sinema da kadmin konumunu tanimlamak, onu bir yere koyabilmek karsitini
da agiklamak ile miimkiin olacaktir. Her sey karsitiyla vardir goriisii ile kadinin
konumu erkegin konumu gergevesinde anlamli ve daha agiklanabilir olacaktir. Bu
nedenle, kadinin konumu erkegin konumu ile karsilastirilarak degerlendirilmesi,

daha dogru sonuglara ulagilmasinda 6nemli bir noktayi teskil etmektedir.

Sinemanin toplumsal bir disavurum araci oldugu diisiliniildiigiinde, kadinin
konumunun toplum i¢indeki ikinci sinif vatandas davranislarinin diger kitle iletisim
araglarinda oldugu gibi, sinema filmlerinde de oldugu su gotiirmez bir gergektir.
Sinemanin toplumsal gelismelerden bu kadar etkilenmesine kosut olarak, tarihsel
gelismelerin, teknolojik ve ekonomik gelismelerin de sinema filmlerin etkisi altina

almasi1 beklenen bir olaydir.

Gecmisten bu yana, sinema filmlerindeki kadinin konumuna baktigimizda,
kadin hareketlerini eksen alacak sekilde sinema filmlerini iki donemde
inceleyebiliriz. Birinci donem, 1920’li yillar ile kadin hareketlerinin baglamasi i¢in

zeminin olustugu 1950’11 yillar aras1 olarak belirtilebilir.

1920’li yillar Almanya’nin Birinci Diinya Savagindan yenik olarak ayrildig:
bunalim yillarinin basladigi doneme denk gelmektedir. Nitekim bu bunalim yillar
sinema perdesine de ayni Olglide karanlik, tehlikeli, diizensiz ve carpik yasamin
izlerini tastyan filmler olarak yansimistir. Ayrica bu yillar Alman Disavurumcu
Sinema tarzmin ortaya ¢iktig1 ve bir anlamda korku sinemasmin da temellerinin

atilmaya basladig1 yillar olma 6zelligi tasimaktadir.

Alman disavurumcu sinemasi Gotik Edebiyatindan yararlanmaya baglamus,

onun mekanlarindan ve onun yarattigi karakterlerden Oykiiler tretmistir. Gotik
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edebiyatindaki mezarliklar, oliiller ve seytanlar Alman Disavurumcu sinemanin
malzemeleri olmustur. Ayrica Alman Disavurumcu sinemanin gerek kostiim
kullanim1 gerekse 6zel aydinlatma yontemi ile de korku sinemasina 6nemli katkilar
bulunmaktadir. 30’lu yillarda bu buhranli, ekonomik krizlerin yasandigi ortamdan
kacarak Hollywood’a gelen Alman Digsavurumcu ydnetmenler, i¢lerindeki
karamsarlig1 ve bunalim1 Hollywood filmlerine yansitmis ve korku filmi i¢in 6nemli
bir alt yap1 olusturmuslardir. “Reel toplumdaki insanin bir par¢asi olan kétiiliik ve
glinah sinemada oziinde insansal yaratiklar ve vampirler, canavarlar araciligiyla
kisilesir. Birey icin bu tiir fantazyalarin anlami ise, travmatik yasam deneyimlerinin

148
disavurumudur.”

Korku filmlerinin ilk altn ¢agmi yasadigi bu 30°lu ve 40’11 yillar Alman
Disavurumcu yonetmenlerin Amerika’ya gelmesiyle baglar ve 2. Diinya Savast ile bir
durgunluk doénemine girer. 30’lu yillara damgasini vuran en Onemli teknolojik
gelisme, ses unsurunun sinemada kullanilmaya baslamasidir. Klasik donem korku
sinemasinda, anlatim yapisi olarak “dénem ozelliklerine bakilirsa, filmlerde tehdit
disardan gelir, canavar vb. gibi ve bu tehdit insan hareketlerine baghdir.”'*
Tehdidin disardan gelmesi ile anlatilmak istenen insan disinda bir yaratigin tehdit
olusturmasidir ki daha sonralarda bu tehdit insan olarak da doniisiim gosterecektir.
Insan hareketlerine bagh olma durumunu, insanin bilinmeyen ile ugrasmasi, onu

kurcalamast ve hem kendini hem de baskalarinin hayatlarmi tehlikeye sokan bir

arayisa yonelmesi olarak aciklanabilir.

“Korku filmi, sorunu ¢6zmenin rasyonel yollar1 ya da bilimsel ve
geleneksel yollar1 arasindaki ¢atigmayi ele almaktadir. Dracula (Tod Browing,
1930), Franskenstein (James Whale, 1931) The Mummy (Karl Freund, 1932) ve
The Wolfman’daki (George Wagner, 1948) canavarlar, insans1 kotiliigiin viicut
bulmus halleridir. Onlar kétiiliige olan kontrol edilemez arzularimizin ii¢ boyutlu
temsilleridir; toplumun kurtulmast igin onlarla miicadele etmek zorundayiz.” *°

'8 Meral Ozgmar, Bilimkurgu Sinemasinda ‘Oteki’ ve ‘Ben’in Yapilandirilis1”, Sinemasal, Yayin
Yonetmeni: Yoriikhan Unal, Sayr: 8-9, Dokuz Eyliil Yaymlari, izmir, 20032004, 5.126

149 Andrew Tudor, Monster & Mad Scientists, A Cultural History of the Horror Moive, Basil
Blackwell Ltd., Oxford, 1989 s.28’den akt. Giilgor, a.g.e., s.29

10 Judith W. Hess, “Genre Films and The Status Quo ”, Film Genre: Theory and Criticism, The
Scarecrow Press, Inc., London, 1977, s.57
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Bu filmlerde kadinlarin bakisin nesnesi durumunda olmast oldukg¢a 6n plana
cikmaktadir. Bu filmlerdeki kadinlar i¢in 6nemli olan kendi giizellikleridir ve
erkegini giizellikleri ile etkilemektedir. Erkegini etkilemek ayni zamanda, erkek
kahraman ile oOzdeslesen seyirciyi de cinselligi, disiligi ve giizelligi ile de
etkilemektir. Kadin ayn1 zamanda diisiincesiz tavirlari, meraki ve aptallig1 yiiziinden
hem kendi basimn1 hem de erkeginin basini belaya sokmakta, tiim insanlig1 tehlike

icinde birakmaktadir.

Burada dikkat ceken diger bir nokta ise canavarin erkek olmasidir.
Istemeyerek canavari kendine asik eden ve kendisinin kagirmasina neden olan kadin,
kurban konumuna ge¢mekte ve erkeginin onu kurtarmasini beklemektedir.
“Berenstein, canavar tarafindan kagirilan ve siirekli ¢iglik atan kadinin klasik korku

tiiriiniin ozelligi haline geldigini belirtir.”"'

Bu donemde heniiz kadinlarin uyanis1 ger¢eklesmemistir ancak her sekilde
kadmn, erkek i¢in bir tehlike unsurudur ve bu nedenle kadin karakter savunmasiz,
aciz, aptal, beceriksiz isteyerek ya da istemeyerek cinselligini ortaya koyan
kadinlardir. Kadin, erkek i¢in her zaman “Oteki” konumundadir ve klasik donem
filmlerinden itibaren kadin, bastirilan, sadece cinsellik objesi konumuna indirgenen,
acizligi ve aptalli vurgulanan bir nesne konumundadir. “Pek ¢ok filmde kadinlara
sadece, siklikla iddia edildigi gibi, cinsel hazzin viicut bulmus hali olarak degil, ayni
zamanda kadwmin aldatict iyi goriiniisiiniin - pek ¢ok halini temsil ederek
saldirilmaktadir.”? Ayrica, bu filmlerde kadin ve erkek karakterlerin de beyaz
olmasi ayrica degerlendirilmesi gereken bir noktadir. Erkek i¢in “Oteki” olarak
degerlendirilen diger iwklar, siyahlar, ¢ocuklar ve canavarlar da, klasik donem
filmlerinde ya yok sayilan ya da cezalandirilan karakterdir. Hogan, canavarin beyaz

erkek kahraman icin bir tehdit olusturmasi, kadin1 kaciran canavarin cinselligi ile

131 J Rhona Berenstein, Attack of the Leading Ladies: Gender, Sexuality and Spectatorship in
Classic Horror Cinema, New York: 1996, Colombia University Pres, s. 9’dan akt. Topgu, a.g.e., s.51
132 Tania Modleski, “The Terror of Pleasure: The Contemporary Horror Film ve Postmodern
Theory”, Film Theory and Criticism, Editor: Leo Braudy ve Marshall Cohen, Oxford University
Pres, New York, 1998, 699
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kadma zarar verebilecegi icin degil, erkek cinselligine hakaret ettigi ve meydan

okudugu i¢in tehlike olusturdugunu sdylemektedir.'*

Bunun yaninda bu donemde obiir diinyadan gelen mumyalar da kadinlar1
binlerce yil oncesindeki sevgililerine ya da karilarina benzettikleri i¢in kacirirlar.
Ayrica bu donemde cinsel imalar igeren vampir filmleri de iiretilmeye baslanmistir.
40’11 yillara gelindiginde, film sirketlerinin sayis1 artmis ve birbirine benzeyen
filmlerin ¢ekilmesine neden olmustur. 40’1 yillarin sonlarmna yaklagilinca, 2. Diinya
Savasmin da etkisi ile savas ve propaganda filmlerinin artig gosterdigi ve korku

sinemasinin bir siire i¢in durgunluk donemi yasadigi sdylenebilir.

50’li yillara gelindiginde, 2. Diinya Savasi’min ardindan filmlerde istila
edilme konusu 6n plana ¢ikmistir ve ¢esitli hayvanlarin istilast savas sirasinda
devletlerin birbirini istila etmesi ve sOmiirgesi altina almasinin metaforu olarak
kullanilmigtir. Bu nedenle bu canavarlar daha sinsice ilerlerler, daha zekidirler ve
stratejik bir planlar1 vardir. Ik donem korku filmlerine gore canavar daha zararsiz
gibi goriiniir, yapabilecegi en kotli sey Oldiirmektir ancak 50°1i yillardaki filmlerde
tehlike insanlig1 egemenligi altina almak, insanlik ve ahlaki degerleri ele gegirmek
oldugu goriilmektedir. Ayrica Amerika’nin Sovyetler Birligi iizerinde uyguladigi

atom bombas1 da, filmlere yanstyan istilanin bir metaforudur.

Ryan ve Keller 60’11 yillarda siyahlarm yoksulluga ve ayrimciliga, kadinlarin
kendi cinsellikleri tizerinde s6z sahibi olma ve erkeklerle esitlik talepleriyle ataerkil
sisteme, genclerin de emperyalizme, Vietnam savasina ve Amerikan riiyast denen o
iitopik basar1 hayaline sirt ¢evirdigini, toplum ve sistemin ciddi bir sekilde

elestirildigini soyler."™

133 J.David Hogan, Dark Romance: Sex and Death in the Horror Film, Jefferson: McFarland and
Company, s.93’den akt. Topgu, a.g.e., s.51

'3 Michael Ryan & Douglas Kellner, Politik Kamera, Cagdas Hollywood Sinemasimn Tarihi ve
Mitolojisi, Cev. Elif Ozsayar, Ayrint1 Yayinlar1, 1997, s.27
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“Devlet yonetimindeki ¢ilirtimiisliik ve beceriksizlik Nixon’dan Carter’a
kadar gozler oniine serilmisti. Ulkeyi onyillardir bir arada tutan liberal gogulcu
konsensus, 60’1 ve 70’li yillarin toplumsal hareketleriyle parcalanmisti. Bu
konsensusda agilan gedik yetmisli yillar boyunca daha da genisledi ve onceki
donemin “aile” gibi sarsilmaz kurumlari ile “ulus”, “Ozgiirliik” gibi kiiltiirel
temsilleri tartismaya acik hale geldi.”'*

60’ yillarin filmlerine bakildiginda, Oykiilerin insanlarn gilivensizligini
yansittigini, hastalik, delilik, kendinden bile siiphe etme gibi bir paranoya iginde
oldugunu séylemek miimkiindiir. Filmler adlarin bile anlasilacak sekilde giivensizlik
icermektedir. Bu donemin korku filmlerine 6rnek vermek gerekirse Sapik (Psycho —
1960, yon: Alfred Hitchcock), Paranoyak (Paranoiac — 1963, yon: Freddie Francis),
Manyak (Maniac — 1963, yon: Michael Carreras), Histeri (Hysteria — 1965, yon:
Freddi Francis), Fanatik (Fanatic — 1966, yon: Silvio Narizzano) ve Psikopat (7he
Psychopath — 1966, yon: Freddie Francis) sayilabilir.'*®

60’11 yillar liberal hareketlerin gergeklestirdigi, azinliklarin seslerini ¢ikardigi,
ABD’deki kotiiye giden diizenin degismesini isteyenlerin c¢abalar1 ve toplum igine
yapmaya calistiklar1 gelismeler filmlere de yansimistir. Stiidyo sistemi par¢alanmaya
baslamis, onun yerine bircok gen¢ sinemaci film {iretebilme firsati bulmustur.

Ozgiirliikcii bir ortamda siyahlar, kadinlar, yoksullar hak sahibi olmaya baslamustir.

60’11 yillarin 6zgiirliikk¢ii ortamindan sonra yasanan krizler sonunda, kadmnin
konumu yine ikinci cins olmaktan Oteye gecememistir, iistelik 60’11 yillardaki
Ozgiirliik¢li  hareketleri ve hak arayislari perdede siddetli bir bigimde
cezalandirilmakla sonuclanmustir. “Kadindan, disil olandan, erotikten, bicimden
voksun olandan, igren¢ ve tehlikeli olandan kurtulmak, biitiin bunlarin etkisinden

"7 Toplumsal bir disavurum olan

armmak, tiriin asil oziinii olusturur denebilir.
sinema, bu anlamda, toplum olarak bastirilan istekleri ve korkular1 da, beyaz perdeye

tagimaktadir. Robin Wood, “korku filmleri bizim kolektif karabasanlarimizdir”

3 y.a.ge., 5.26

16 Giilgor, a.g.e., s. 33-34

"7 Bernhard Roloff&Georg Seeplen, Utopik Sinema, Bilim Kurgu Sinemanin Tarihi ve Mitolojisi,
Cev. Veysel Atayman, Alan Yaymeilik, 1995, .73
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demektedir ve bir diisii karabasana doniistiiren kosullar1 su sekilde siralamaktadir:
“a. Bastirilan istek biling¢li zihin a¢isindan oylesine iirkiitiiclidiir ki diglanarak igreng
olarak lanetlenmesi sarttir, b. Ovylesine derin ve giicliidiir ki ciddi bir tehdit

olusturmaktadur.”*

70’11 yillara gelindiginde ise, bu 6zgiirliik¢li ortam gidip yerini muhafazakar
Amerikan toplumuna birakmustir. “Amerikan kiiltiiriinde filizlenen yeni muhafazakar
ruh yetmislerde ve seksenli yillarin baglarinda birgok popiiler filme kaynakiik

59
etmistir.”

Bu muhafazakar ortam, Amerikanin yasadigi ekonomik ve politik krizler
korku filminin yeniden bir dogmasina ve ikinci altin ¢agini yasamaya baslamasi i¢in
zemin olusturmustur. Tiire damgasini vuran ve tiirlin bir anlamda dikkat ¢ekmesini
saglayan filmler bu donemde iiretilmistir. “Filmler, feminizm karsiti eylemler olarak
kadinlara atfedilen geleneksel temsilleri destekleyecek sekilde de kullanimistir,
vaygin kapitalist soylemin ve kapitalist hiikiimetin sorgulanmasina aracilik

60
etmistir.”

“Hollywood, korku sinemasmin ticari agidan en garantili tiir oldugunu,
yetmisli yillarin basindan seksenli yillarin ortalarma dek Seytan (The Exorcist,
William Friedkin, 1973), Jaws (Stewen Spielberg, 1975) gibi ¢ok iyi gise basarisi
kazanan o6rnekler araciligiyla kanitlamistir. Bu durum tiiriin, “stipriintii” sayilip bir
yana atilmis olan eski Orneklerini de kapsayan genis bir elestirel ilginin odag:
haline gelmesine neden olmustur.”"®!

90’li yillara gelindiginde, Hollywood film iiretim sayis1 ile diinya

siralamasinda ilk siray1 almistir. “7990°h yillarda diinya korku sinemast endiistrisini

% Wood, 1997, 5.74

1% Ryan&Kellner, a.g.e., .33
10 Ryan&Kellner, a.g.e., s.38
161 Abisel, a.g.e.,s.117
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bir piramide benzetecek olursak piramidin iistiinde tabii ki diinya pazarina hakim

durumda Hollywood var. "

Doksanli yillara gelene kadar, farkli olaylar ile perdeye yansiyan toplumsal
korkular, teknolojinin insan hayatina girmesi ile birlikte, teknolojiden korkma olarak
viicut bulmustur. Yiiksel Zebil, toplumsal korkularin gegmis donemlerde mitoloji ve
masallar ile saglandigmi ancak gilinimiizde bunun kitle iletisim araclar1 ile

yapildigmi sdylemektedir.

“Insanin toplumsal korkularinin en sonuncusu olan teknolojiden korkma
gercekte arkaik bir gegmise dayanir. Yani teknolojinin olaganiistii gelisiminden
kaynaklanan bu korkunun hortlak, cin-peri ya da diger metafizik korkularin
gliniimiizdeki bir tiir adaptasyonudur ve bunlar toplum i¢inde bilingli ya da
bilingsiz olarak yaratilmis korkulardir.”'®?

Tiir filmlerinin &zelliklerinden bahsederken stereotiplerin kullanildigindan
s0z etmistik. Bu stereotipler sayesinde, hem anlatimin daha seri ve biitlinliklii bir
sekilde ilerlemesi saglanabilmekte, hem de olay gdrgiisiiniin anlasilabilir, karmasaya

mahal vermeyecek sekilde kurulmasina yardimc1 olabilmektedir.

Toplum i¢inde ve diger popiiler kitle iletisim araclarinda da oldugu gibi,
erkek egemenligini tehdit eden kadin, sinemada da ya bastirilmakta ya da gérmezden
gelinmektedir. Ataerkil sistem igin bir tehdit niteligindeki kadin klasik sinema
anlatisinda gercegi yansitmayacak bir sekilde ya saf iyi ya da saf kotii olarak

nitelendirilmistir.

Kadmin “oteki” olarak degerlendirildigi ataerkil ideoloji popiiler kiiltiir

araglar1 ile de desteklenmektedir. Kadin, ataerkil ideoloji i¢in bir tehdit semboliidiir.

12 Kaya Ozkaracalar, “Korku Sinemast: Yeniden ‘Bastinlmisin Geri Déniigii” Olabilecek Mi?”, 25.
Kare, Sayi:31, Ankara, 2000, s. 35

1% Yiiksel Zebil, “Bilim Kurgu Sinemasinda Siddetin Politik Islevi”, 25. Kare, Yaym Y6netmeni: Ali
Kemali Karadeniz, Say1:17, Ankara, 1996, 5.70
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Bu bir anlamda tehdit edici yani zarar veren taraf olmanin yaninda, tehlikeli olan1
ceken, kotiiliiklerin olmasina neden olan kisidir. Cennetten kovulma miti, popiiler
kiiltiir araclarinda farkli sekil ve tarzlarda yansima bulmakta ancak kadinin bastan
cikariciligl, erkegi kotiilige siiriikleyici sehvet ve arzulari temsil etmeye devam
etmektedir. Sinema filmleri basta olmak iizere popiiler kiiltlir iirlinlerinde kadinin
(kotiilik yapmasa da) iyi niyetli yapilan davraniglar1 bile onun neden oldugu olumsuz
bir durum ile sonuglanmaktadir. Kadin kahraman, erkek kahramana yardim etmek
icin giristigi miicadelede, bagini siirekli olarak belaya sokmakta, erkek kahramanin
sOziinii dinlememekte ve sonunda gelip erkek kahramanin kendisini kurtarmasmi
beklemektedir. Bu olay oOrgilisii de yine, kadinin basarisizliga, acizligine ve
giicsiizliigline vurgu yapmakta ve bir erkek tarafindan kurtularak ataerkil ideolojinin

stiper kahramani olan erkegin otoritesi yeniden inga edilmektedir.

Farkli, tehlikeli, Oteki olan kadinin ortadan kaldirilmasi, etkisiz hale
getirilmesi sorunun ¢dziimii, diizenin saglanmasi olarak nitelendirilir. Bu nedenle
korku filmlerinde tehlikeli olanin ortadan kaldirildigi pek ¢ok kadmn kurban ile
doludur.

Kadmin ne kadar kotii ya da tehlikeli oldugunu gostermek, kadinin 6limiiniin
de o denli siddetli olmasini gerektirmektedir. Herkese 6liim sacan bir kadmin ac1

cekmeden 6lmesi izleyicide hak ettigini bulamadig1 goriisiinii uyandirmaktadir.

Filmlerde, “ideal kadin” sunumu diger bir deyisle, ataerkilligin ideal kadin
olarak benimsedigi kadin rolii, erkegin egemenlik ve iktidar istegine boyun egen,
onlarin ahlak ve adalet anlayisi ile uyumlu bir yasam tarzi secen kadinlardir. Bakire
bir geng kiz ya da esine, evine sadik bir es, iyi bir anne olan kadin ataerkil sistemin
kabul ettigi, korku filmlerinde onu “kurban” konumundan kurtaracak davranig
kalibidir. Bu durum kadinlarin, fiziksel siddetten, cezalandirilmaktan ve
oldiiriilmekten kurtulmanin tek yoludur. Ancak, kadmmn erkek egemenligini
reddetmesi ya da tehdit etmesi sonucunda, ataerkil sistemin kahramani tarafindan

fiziksel siddet ile cezalandirilmasi, dyle ya da boyle ataerkil sistemin tehdit eden
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faktorden arinmasi ile sonuglanacaktir. “Ideal kadin” fiziksel bir siddete maruz
kalmasa da, ozgiirliiklerinin kisitlandigi, goriis ve davraniglarinin erkek tarafindan

belirlendigi bir psikolojik siddete maruz kalmaktadir denebilir.

Daha once de belirtildigi gibi, kadin1 erkege gore agiklamak sinema
filmlerinin ¢ozlimlenmesi acisindan da Onem tagimaktadir. Sinema da kadinin
konumunu tanimlamak, onu bir yere koyabilmek karsitin1 da agiklamak ile miimkiin
olacaktir. Her sey karsitiyla vardir goriisii ile kadinin konumu erkegin konumu

cercevesinde anlamli ve daha agiklanabilir olacaktir.

Sinema filmlerinde erkegin yoklugu ile varligi arasindaki farkin kadmin
hayatinda yarattig1 degisiklik, her zaman dikkat c¢eken bir noktadir. Filmlerde,
erkegin, babanin ya da kocanin yoklugu, her zaman basarisizligin ve mutsuz bir
yasamin nedeni olarak gdsterilmektedir. Sadece kadimin sorumluluk sahibi oldugu ve
babanin/kocanin yoklugu durumlarinda kadin etkisizligi nedeni ile kendisine verilen
sorumluluklarmin tstesinden gelemeyerek ailenin dagilmasinin ya da kotiiliiklerin

yasanmasinin sebebi olarak sunulmaktadir.

Sonu¢ olarak, bakildiginda, feminist hareket ile kadmn biraz olsun
Ozgiirlesebilmis, bazi haklar elde edebilmistir ancak bu durum sinema filmlerinde
daha fazla siddet ile geri donmiistiir. Kadinlar ya kurban olarak gdsterilmekte ya da

daha 6zgiir ve giiclii gibi gosterilseler de, mutsuz ve yalniz olarak sunulmaktadirlar.
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2.2. Amerikan Korku Sinemasinda Kadina Yonelik Dinsel
Siddet

Kadin, ataerkil sistemin tiim birimlerinde ikinci cins olarak gosterilse de, en
etkili ve evrensel kurumlardan birini din olusturmaktadir. Ustelik din i¢inde kadmin
ikincil konumda olmas1 yalnizca Hiristiyanlikta degil, Yahudilik ve Islamiyet’te de

farkl degildir.

Kadinin ilk giinahi islemesiyle, erkegi bastan c¢ikarmasi ve zayif karakteri
yiizlinden, erkegi de kotiiliige siiriiklemesi nedeniyle, kadinin tiim hareketleri dinsel

anlamda sinirlandirilmis, aksi durumda ise siddet ile cezalandirilmistir.

Bu durumun, ataerkil sistemin devamini saglayan araglardan biri olan sinema
perdesine yansimasi, sasirilacak bir sonug¢ degildir. Nitekim din agisindan kadinin en
zayif noktasi olarak sunulan cinsellik, korku filmlerinde de, siddet ile
sonu¢lanmaktadir. Bu bdlimde oOncelikle, korku filmlerinde kullanilan dinsel

motiflerden daha sonra kadina uygulanan dinsel siddetten s6z edilecektir.

2.2.1. Korku Sinemasinda Kullanilan Dinsel Motifler

Korku filmlerinde kullanilan dinsel motifler denildiginde hi¢ kuskusuz ki akla
ilk gelecek imgeler dini sembollerdir. Hiristiyanlik i¢in hag isareti, Islam i¢in ay ve
yildiz ya da Yahudi dinlerin sembolii alt1 koseli yildiz gibi semboller hem dini
cagristirmakta, hem de dinin tim 6zelliklerini, 6gretilerini, glinah ve sevaplarmin tek
bir nesne iizerinde toplayarak en kisa yoldan ifade etmektedirler. Bu semboller
dogrudan kullanilacag: gibi, cagrisimlar yoluyla diger bir anlatimla metaforlar ile de

ifade edilebilir.

Diinya iizerindeki toplumlarin ataerkil yapiya sahip oldugu ve daha dnce de

belirtildigi gibi dinin ataerkil toplumlarin en Onemli kalelerinden biri oldugu
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diisiiniildiigiinde, popiiler kiiltlir iriinlerinden biri olan sinemanin da dinden
yararlanmamas1 diisiiniilemez. Tim Amerikan korku sinemasmda din temali
filmlerde Hiristiyanligin sembolii olan ha¢ olduk¢a giiglii anlamlara sahiptir.
Kotiiliikklerden korunmak i¢in bir kalkan gorevinde olan hag isareti, pek c¢ok
karakterin boynunda kolye olarak kullanilmaktadir. Pek ¢ok kétiiliik ise, bu kolye
koptugunda ya da bir sebepten boyundan ¢ikartildiginda gergeklesmektedir.

Korku filmlerinde siklikla kullanilmis olan vampir temasinda da ha¢ énemli
bir amaca hizmet etmektedir Vampirler, dinsiz yaratiklar olarak sunulurlar ve
vampirlerle miicadele eden insanlar dini biitiin Hiristiyan kisilerdir. Bunun en iyi
orneklerinden birini 1931 yilinda Tod Browning’in yonettigi Drakula filminde
gormekteyiz. Drakula filminde Profesér Van Helsing tarafindan Lucy’ye kendisini
vampirlerden korumasi i¢in bir ha¢ verilir ve bunu boynundan hi¢ ¢ikarmamasi
ogiitlenir. Nitekim kadin cahilligi ve diislincesizligi yiiziinden hag1 boynundan
cikarir. O gece Drakula kizin odasima girerek kiz ile sevisir ve onun kanini emer.
Film i¢inde benzer bir sahne tekrar gosterilir. Cinsel agidan serbest olan Lucy,
yagmurlu bir gecede, ilizerinde sehvetini metaforlayan kirmizi bir elbise ile hagini
boynundan firlatarak bahceye kogar ve agaclarin altinda Drakula ile sevisir. Burada
dikkat ceken nokta, ataerkilligin sembollerinden biri olan dinin simgesi hac1
boynundan c¢ikartarak bir anlamda ataerkil sisteme bas kaldirmasi, diger taraftan
verilmek istenen ima, hag¢in boynunda olmasiyla kisiyi kotiiliiklerden ve sapkin
diisiincelerden koruyacagi yoniindedir. Ancak kadin boynundan hagi ¢ikararak tiim

kotiiliiklere kars1 savunmasiz ve c¢aresiz kalmaktadir.

Seytan c¢ikarma sahnelerine dikkat edildiginde goriilecektir ki bilim ve dinin
kars1 karsiya geldigi olaylarda bilim yetersiz kalmakta ve ¢Oziimiin din ile
saglanmaktadir. Filmlerdeki dogaiistii olaylar oncelikle bilim ile ¢6ziilmeye ¢aligilir.
Ozellikle filmlerdeki bilim adamlari, dogaiistii olaylara inanmazlar ve bunun
olmadigint kanitlamaya g¢alisirlar. Ama sonunda bilim yetersiz kalir. Artik bilim
adamlar1 bile, bu ruhani gii¢leri kabul etmek zorunda kalirlar. Uzun direnisler

sonunda bilimin yetersiz kaldigin1 géstermek, dinin giiciinii ve etkisini arttrmaktadir.
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Ciinkii bilimin ¢6zmek icin fazla ugragsmadigi ya da c¢ozmeye calismadan dine
basvurulmasi seyircide inan¢ sorunu yasamasina neden olabilir. Bilimin
yetersizliginin gosterilmesi 0zellikle ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Filmlerde bilimin
yetersizligi ¢ogu kez filmlerin kisa zamanda ¢ok seyler anlatma gelenegi nedeni ile

sOzlu olarak ifade edilir.

“Dikkat edilecek olursa, sirtint ya da ¢6ziimiinii dine dayamis korku
filmlerinde, 6zellikle sonra dogru, tanrici zihniyetin yeniden giiclendigini goriiriiz.
Coziime dair getirilen dinsel Oneriler, sonugta ya kotiiyii sindirir ya da bitip
tiikenmisligi icinde son vurusunu yapip seytan1 yerle bir eder.”'**

Korku filmlerinde, 6zellikle Seytan ¢ikarma ayinlerinde ha¢ ve buna eslik
eden kutsal su, tek ¢oziim yolu olarak sunulur. Seytan ¢ikartma ayinlerinde dokiilen
kutsal suya, bedenin tepki gOstermesi, onun seytan tarafindan esir alindiginin en

onemli kanitidir. Kutsal su kotiiliikklerden arinmanin en 6nemli asamalarindan biridir.

Rahiplerin kotiiliikleri kovmak, kotii ruhlar1 uzaklastirmak i¢in kullandigi
kutsal su, pek ¢ok filmde simgesel olarak da bulunmaktadir. Hem gostergebilimsel
acidan, hem psikanalitik acidan hem de kutsal su drneginde ya da Islam dininde
abdest alma isleminde oldugu gibi dinsel ac¢idan su bir arinma, temizlenme,
giinahlarindan kurtulma ve kotiiliikklerden uzaklagsma olarak anlam bulmaktadir.
Suyun kullanimi filmlerde, ya dogrudan bir pederin kutsal su dokerek kisinin
arinmasini saglayarak olmakta ya da dus sahnesi, yagmurun yagmasi ya da denizde
yiizme bir armma saglanmaktadir. Ayni sekilde, yeni dogan ¢ocuklarin giinahkar
olduklarna inanilarak kutsal su ile vaftiz edilmesi ve giinahlarindan arindirilmasi bu

sebeptendir”.

Seytan ¢ikarma eylemi sirasinda kullanilan diger bir imge ise, okunan dualar
ve yakariglardir. Pederin seytani ¢ikarmak i¢in hagini ona dogrultmasi ve kutsal su ile

su sigratmasinin yaninda, farkli bir dil ile seytan ile konusmakta ve onu bedeni terk

1% Tan Tolga DEMIRCI, , Korku Sinemasinin Psikanalizi, Es Yaymlari, istanbul, 2006, s. 53
* Vaftiz ile ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz. http:/www.incilturk.com/MAKALELER/vaftiz_nedir.htm

&9



etmesi konusunda ikna etmektedir. Farkli dil kullanimmin yaninda yine seyircinin
anlayabilecegi bir dil ile de, bedeni terk etmesi tekrarlanmaktadir. Burada dikkati
ceken nokta ise, pederin seytan ¢ikarma islemleri sirasinda, bedenini ele gegirmis
seytan ya da kotii ruh kargisinda sakin olmasi ve onun sdyledikleri karsisinda kayitsiz
kalabilmesidir. Peder onun soylediklerine, yaptiklarina diger bir anlatimla seytanin
tuzaklarma diismeden, dinin ona sagladig1 giiclii bir inanigla yiirekten bir tanriya
yakarigta bulunur. Seytanin basaris1 olmasmi saglayan sey de Pederin bu

degistiremedigi, kandiramadig1 ve yikamadig1 inancidir.

Diger bir dini imge ise, filmlerde kullanilan kendini dine adamis insanlar,
rahipler ya da rahibeler. Kiyafetlerinden rahibe olduklar1 kolaylikla fark edilen
kadmlarm yaninda, peder oldugu o kadar da kolay fark edilmemektedir. Nitekim bir
siyah giyen bir erkegin peder olup olmadigmi anlamaniz sadece boynundaki beyaz
kumas parcasi sayesinde olmaktadir. Nitekim pek cok filmde de, erkeklerin peder

oldugunun bir bakista anlagilmamasi birer espri 6gesi olarak kullanilmaktadir.

Filmlerde siklikla kilise ve ¢an imgeleri kullanilmaktadir. Can sesi gorsel
olarak gosterilmeye gerek duymadan da, kendisini ifade edebilen, duyuldugunda da
bunun bir din sembol oldugu anlasilan bir dini simgedir. Kilise ile birlikte, yakilan
mumlar ve tiitsiiler de dini bir anlam tagimaktadir. Yine kilise i¢inde bulunan isa’nm
resimleri, ikonlar1 ve Meryem Ana heykelleri de dogrudan Hiristiyanlik i¢in birer
simge niteligindedir. Bunlar dogrudan dini ifade ederek Oykiiniin daha hizli bir

sekilde kurgulanmasina olanak saglamaktadir.

Bunun yaninda kan, hem kutsal bir anlam ifade ettiginden hem de siddetin
gostergesi olarak kullanildigindan 6tiirii korku filmleri i¢in vazgegilmezdir. Kutsal
bir anlam yiiklendiginde kan, Isa’nm kanin ifade edebilmektedir ve sarap bunun bir
metaforu olarak kullanilabilmektedir. Ayrica korku filmlerinde gorsellestirilen kan,
siddetin dozunu belirlemek i¢in de kullanilmaktadir. Kan ile siddettin dozu birbiri ile
dogru orantilidir denebilir. Kan ne kadar fazla ise, siddet de o denli ¢coktur. Siddetin

dozunu arttirmak ve farklilik yaratmak adina pek ¢ok farkli alet 6ldiirme araci olarak

90



kullanilabilmektedir. Bu bazen bir ¢im bigme makinesi ya da bir testere olabilir.
Farkli ve daha vahsi 6ldiirme yontemleri konusunda giiniimiiz filmlerinden Testere
(The Saw) serisi, Otel (The Hostel) serisi ve Son Durak (Final Destinetion) serisi

birbirlerinin yaraticiliklarin1 kamgilamaktadir.

Korku sinemasinda meydana gelen Olim olayl, tiirlin  olmazsa
olmazlarmdandir. Diger pek ¢ok tiirde 6liim olayr bir sekilde yasanabilir. Ancak
diger tiir filmlerinde 6liim, hayatm bir gercegi ve olmasi gereken bir sey olarak
gosterilirken, filmin temasini olusturmaz. Korku filmlerinde ise 6liim, cezalandirma

yontemleri arasinda en son noktadir.

Din ve 6lim kavramimin filmlerde diger bir kullanilis sekli ise, intihardir.
Bilindigi gibi intihar, pek ¢ok din icin en biiyiik giinahlardan biri sayilir. islamiyet’te
kisinin kendini 6ldiirmesi “Allah’in verdigi cani1 almak” olarak yorumlandig: igin,
giinahtir. Benzer sekilde, Katolik inancina gore, kosulsuz olarak cehenneme gitmek

anlamina gelmektedir.

Filmlerde siklikla kullanilan diger bir dini imge ise, tanrinin bas diismani
olarak nitelendirilen seytandir. Seytan hangi dinde olursa olusun, ad1 hangi kelime ile
ifade edilirse edilsin, her zaman kdtii olan, aykir1 olan, yapilmamas: gerekeni ifade
eden, insanlar1 kotiiligli ve bilinmezlige siiriikleyen bir simge niteliginde olmustur.
Tanrinin yolundan ¢ikip, Seytan’a uyanlardan kurtulmanimn tek yolu onlar1 ortadan
kaldirmak olmustur. Bunun en iyi 6rnekleri Orta Cag doneminde goriilmektedir.
Siddetin hayatin merkezinde oldugu Orta Cag’da farkli bir dine mensup olmak, yani
azinlik olmak acik ve net bir sekilde tehdit olusturmaktadir. Ortaya ¢ikan tiim
toplumsal kriz ve dogal felaketlerin sorunlusu olarak gosterilen azinliklar siddetin en
dolaymmsiz halini goérmekteydirler. “Bunun arkasinda yatansa gayet agiktir: Orta

Cag insamina gore kotiiliigiin kaynag birilerinin, Kilisenin ve dolayisiyla Tanri ' nin
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otoritesine karst gelmesidir ve bu kisi veya gruplar buna bagli olarak

165
cezalandirilmalidiriar.”

Seytan olarak adlandirilsin ya da adlandirilmasm kotii olarak nitelendirilen
farkli ifadeler vardir. Pek c¢ok dinde cinlerin, devlerin ve kotii ruhlarin oldugu
varsayilmaktadir. En eski ilkel dinlerden bir olan Samanizm’de evren; gok, yer ve
yeralt1 olarak iice ayrilmistir. Gokte iyi ruhlarin ve tanrilarin yasadigi, yerde

insanlarmn yasadig1 ve yeraltinda kétii ruhlarm yasadig: diisiiniilmiistiir.'*

Korku filmlerinde kullanilan, i¢ine seytan girmis insanlarin yiizlerindeki
degisiklik, kotli olan seytanin fiziksel olarak ifade edilmesidir. Bu bir anlamda
Oliimiin ifadesidir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, Oliilerin bedenlerinde meydana
gelen degisimler bir noktada seytaninin viicuda girmesi ile kisinin 6liime

yaklastiginm kanitidir.

Orta Cag’da Kilise insanlar1 yonetmek ve bir arada tutmak i¢in, Tanr1y1 degil
Seytam1 kullanmistrr. Iyi olamin yapilmasi degil, kotii olanin  yapilmamasi
oglitlenmistir. Ancak bu ikilige bakildiginda, birinin varligi1 digerini zorunlu
kilmaktadir. Biri 6teki oldugunda anlam kazanmaktadir. Her sey karsit1 ile vardir.
Karanlik, 1518in tersi degil karanhgin yoklugudur. Isik olmadigi i¢in karanlik
karanliktir. Isik oldugunda karanlik karanhik olmayacaktir. Iyi, kétii oldugu igin
iyidir, iyilik kotiiliigiin yoklugudur, koétiiliigiin varliginda iyi artik iyi olmayacaktir.
Aymi sekilde Tanri oldugu i¢in Seytan vardir ya da Seytan Tanrmin yoklugunda
vardir, Tanr1 oldugunda Seytan yoktur. Bu karsitlik korku filmlerinde de vurgulanir.
Tanr1 ve Seytan siklikla kars1 karstya gelir. Tanr1 ile Seytan arasindaki miicadelenin
bu kadar cetin olmasmin nedeni ise, birbirlerinden bu kadar farkli goriise sahip
olmalari, birbirinin zitt1 olmalaridir. Ayni sekilde, filmler de bu zitliklar1 kullanmakta
ve anlatim yapisini seytanin sonsuz kotii ve tanrinm ise, son derece iyi oldugunu

imgeler sunmaktadir.

19 Soykan, a.g.e., 5.42-43
196 Koknel, a.g.e.,s.30
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Seytan kelimesi muhakkak ki belli bir dine mahsus bir sey degildir. Her dinde
her inanigta bir tane en koti, tanriya karsi gelen, kotiiliiklerin temsili, iyinin
karsisindaki bir metafor bulunmaktadir. Yine de “Seytan” olarak ifade edilmesinin

kokenine bakildiginda, kelimenin ibranice bir kelime oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

“Seytan’in Ibranice karsiiginmn diisman, karsi koyan idi. Musevi
geleneginde ve dolayisiyla Peygamberler tarihinde, Babil etkisiyle, Seytan (Satan)
stfat1 bir isim olmugstur. Asurlular’da Riizgar tanrilarindan Pazuzu da bir seytandir,
Hintlilerde canavar Rerek bir seytandir, Yunan mitolojisinde kotiilikk sembolii
Zeus’a karst ayaklanan Titan’lar olmustur. Misir’da Tanrt Seth bir seytandir.
Keldanlilar’da seytan tek degil, cinlere karisarak birgok cesittir.”'®’

Kierkegaard korkunun 6zel bir bi¢imini daimonca olarak tanimlamaktadir.
“Daimonca olan ‘iyiden duyulan korku’dur. Seytan yalmizca bir ruhtur. Ama
bedensellesmis olan insandaki seytani olan seydir daimonca olan. Insamn kétiiye

168
7" Buna

kars1 savagmasi, savastan umudunu kesmesi, giinahin kélesi olmasi halidir.
gore bakildiginda, seytan insanin i¢indeki giinahin, kotii ruhun disar1 ¢ikmasidir. Bu
kotii ruh iyilestirilmeli, kisi ehlilestirmeli, kisinin zayif olan inanglar1 giiglendirilmeli
ve diizen yeniden saglanmalidir. Korku filmlerinde seytanin bedensellesmis sekli
kadin olarak sunulur. Kadin, en kotii duygularin, hem biiylik giinahlarin hem de
sehvetin ve cinselligin semboliidiir. Drakula filminde oldukg¢a tutucu olan Van
Helsing cinsel agidan serbest olan Lucy’nin durumunu yorumlarken “Hiristiyanlik
cinsellige miidahale etmezse, uygarlik yok olabilir” demektedir. Bu hi¢ kuskusuz ki
ataerkil sistemin sOylemini ifade etmektedir. Genel anlamda tiim kadinlarin
cinselliginden sz ederken, 6zel olarak Lucy’nin cinselligine gonderme yaparak

Hiristiyan insanlar olarak miidahale etmezse, onu bastirmaz, etkisiz hale getirmez ya

da ortadan kaldirmazsak, uygarlik yok olacaktir demektedir.

Cok tanrili dinlerde, bircok bilinmezlik, bir¢ok korku tanrilara atfedilmisti.

Gokten gelen, yerden gelen her sey tanrinin bir isaretiydi ve insanlara bir seyler

167 Kogak, a.g.e., s.22
1 Soykan, a.g.e., s.44
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anlatiyorlards. Ilkel toplumlardan modern toplumlara, ¢ok tanrili dinlerden tek tanrili
dinlere gegerken tanrinin mesaj gonderdigi inanci degismemistir. Tanimlanamayan,
aciklanamayan seylerin tanridan geldigine inanilmasi, dini kotii amaglar1 igin
kullanmak isteyenlerin en biiyiik silah1 olmustur. Insanlarin yapmalarm istedikleri
ve istemedikleri her tiirlii sey i¢in, dini One slirmiisler, giinah ve sevap diyerek iyi ve
kotiiyli belirlemiglerdir. Yapilmamasi gereken seyleri yapanlar cezalandirilmistir.
Dinin kotii amaglar1 icin kullanilmasi temasi da, dinsel temali korku filmlerine de
konu olmustur. Nitekim film ¢dzlimlemesi bolimiinde ele alimacak olan Stigmata
filminde sadece kendi otoritesini korumak i¢in dini kendi ¢ikarlar1 adina kullanan

kardinal® dikkat ¢ekmektedir.

Insanlar1 yola getirmek, tavir ve davranislarini smirlandirmak ve toplum
diizenini saglamak i¢in yapilan giinah ve sevap gibi dinsel agiklamalar, insanlarda
Oliimiin eksen olusturdugu iki farkli diinyanin varligini disiindiirtmiistiir. “Bu
diinya”daki iyi olan tavir ve davranislarimizin, tanrilara karsi olan gorevlerimizi en
iyi sekilde yerine getirmemizin, “Oteki diinya”da iyi bir sekilde yasamamizi
saglayacagi anlatilmaktadir. Aymi sekilde, “bu diinya”da yapacagimiz yanlslar,
isleyecegimiz giinahlar “Obiir diinya”da acimasizca cezalandirilacaktir. Buradaki
odiillendirme ve cezalandirma net olarak belirtilmemektedir. Tahmin edilemeyecek
kadar ac1 ya da tahmin edilemeyecek kadar mutluluktan bahsedilmektedir. Bu
kavramlarin bu kadar agik uglu birakilmasmin temel nedeni daha 6ncede belirtildigi
gibi soyut kavramlarin daha korkutucu ya da daha fazla mutluluk verici
olmasindandir. Ciinkii soyut kavramlar insanlarin hayal giicli ile smnirlidir ve her

insan kotiiyii kendine gore yorumlar.

Obiir diinya denilen, dliimden sonraki yasam ise, iyi ve kotii olarak yani
cennet ve cehennem olarak ifade edilmektedir. Oteki diinya unsuru ise, kitle iletisim
araglarinda oldukca sik karsilasilan bir temadir. Ozellikle bu diinya ile dteki diinya

arasina sikisma ya da cehennemden gelen kotii ruhlar, seytanlar hem cennet ve

* Kardinal: Hiristiyan Katolik Kilisesi'nin ruhban smifinin Papa'dan sonra en yiiksek mevkiye sahip
din adami. Daha fazla bilgi i¢in bkz. http://tr.wikipedia.org/wiki/Kardinal
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cehennem diisiincesinin birer ¢esitlemesidir. Ozellikle Orta Cag’da iiretilen pek ¢ok
resim, Oykli ve romanlarda cehennem tasvirleri yer almakta ve bu diinyadaki

isledikleri giinahlarin cezalarini ¢eken insanlarin acilar1 anlatilmaktadir.

Orta Cag’da siddet herkes i¢in miimkiinken, bazilar1 i¢in daha farkli bir anlam
ifade etmektedir. Bilindigi gibi din Orta Cag icin, siddet kadar 6nemli bir yapi
tagidir. Bu kadar 6nemli bir unsurun karsisinda olan ya da farkl bir goriise sahip olan
azinliklar i¢in siddet kacmilmaz ve daha aci verici olmaktadir. Dine kars1 gelecek
farkli dine mensup insanlar, dinsizler ya da Kilisenin otoritesini sarsacak, onun
belirledigi kanunlara uymayacak herkes siddete maruz kalmaktadir. Ozelikle kadmlar
kilisenin oncelikli olarak denetim altinda tuttuklar1 kisilerdir. Ciinkii ataerkil sistem
ve onun kurumu olan din ve Kilisenin goziinde kadin gilinahkar, dilini kotii biyiiler
yapmak i¢in kullanan, erkekleri bastan ¢ikartan ve onlarin giinah islemelerine neden
olan varliklardir. Orta Cag, cadilarin yakilarak oldiiriildigii bir donemi ifade

etmektedir.

Orta Cag’in dine ve siddet konusunda bu kadar giiclii bir temeli varken,
filmler de Orta Cag inanislari, doneme ait kiliselerinin tutumu, insanlara uygulanan
siddet de korku filmlerine konu olmustur. Ozellikle cad1 ve biiyiiciiliik ile ilgili olan

filmler, ya Orta Cag’da gecmekte ya da ona gonderme yapmaktadir.

Bunun yanmnda, Hiristiyanligin bu kadar 6n plana ¢ikmasi ve Hz. Isa’nin
oliim sekli ve insanlarin giinahlar1 i¢in ¢ektigi acilar iizerine anlatilan efsaneler,

Oykiiler ve inanislar, siddeti kutsal bir mertebeye tagimistir.

“Orta Cag bireyinin Ozellikle Hiristiyanlik ritiiellerine yakin kesimi i¢in
siddete maruz kalmak bir sekilde Hz. Isa’nin ‘yiice’ varligina &ykiinmek, bir
ol¢lide onunda 6zdeslik kurmaktir ve bu yonleriyle siddet aslinda gizli olarak ayni
zamanda kutsayici ve yiicelticidir. Diger insanlarin giinahlari i¢in ac1 ¢ekmis olan
Hz. isa miti ayn1 zamanda belleklere baska bir seyi daha imgeler: Giinah en temel
insan gercegidir. insan giinahkardir. Dolayisiyla siddet gormeyi hak eder. Oyleyse
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Orta Cag toplumunu bir arada tutan en temel ideolojik yapi zaten siddet
merkezlidir.”'%

Isa’nin cektigi acilarin kutsallastirilmasina verilebilecek en iyi ornek
inceleme konusu olan Stigmata filmidir. Burada Isa’min ¢armiha gerildigi sirada
yasadig1 acilar1 yasayan ateist bir kizin dine olan inancinin giiclenmesinin oykiisii

anlatilmaktadir.

[k gaglardan bu yana, bazi sayilar daha anlamli olmustur. Kimi sayilar kutsal
iken ve bazi sayilar1 ugursuz olarak nitelendirilmektedir. Ornegin, 41 kere masallah,
Islam inancmna gore, Sliiniin 7’sinde, 40°mda mevlit okutmak, 13 sayisinmn ugursuz
olmas1 ya da 666 sayisinin seytanmn sayisit olmast gibi. Bu sayilar da, filmlere konu
olmustur. Ornegin 666 sayisinm seytanm sayist oldugu diisiincesi Omen filminin,
temasini olusturmaktadir. Olii dogan ¢ocuklarinin yerine evlathk edinilen gocugun
seytanin ¢ocugu oldugu, ¢ocukta bu saymin yazili olmasindan anlasilmaktadir.
Bunun yaninda, 13. Cuma gibi korku filmleri de, 13 sayisinin ugursuzlugu iizerine

temellenmektedir.

Bunlarin diginda, normal hayatta dini bir anlam tagimayan imgeler, filmlerde
kullanilis bigimleri ve tekrarlanarak yapilan vurgulamalar nedeni ile dini bir anlam
kazanabilirler. Ornegin, normal biri i¢in beyaz giivercin dini bir anlam igermezken,
Isa’nmn ikonlarindaki beyaz giivercine génderme yaparak ona &zel bir anlam

yiiklenebilir.

Korku filmlerinde kullanilan Seytan ile Tanr1 gibi genel bir karsithik, filmin
en kiiciik detaylarinda da 6zel vurgulanmaktadir. Masum ve giinahkar olma, inanglh
ve inangsiz olma, hatta kadimin toplum i¢indeki stereotiplerinde bahsettigimiz bakire
ve fahise kadin imgesi de karsitliklara verilecek ornekler arasindadir. Bu karsithik

filmlerde siklikla renk kodlar1 araciligi ile de verilmektedir. Drakula (1931) filminde

19T, Tolga Giimiis, “Orta Cag Avrupasi nda Siddet: Toplumsal Degisim ve Siddetin Yeniden
Yapilams:”, Dogu Bati Diisiince Dergisi; Siddet Y11:10, Say1:43, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara,
2007-08, s. 32
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Mina ve Lucy’de bu karsitlik acik olarak gosterilir. Mina masumlugun sembolii olan
beyaz bir elbise giyerken, Lucy kan ve sehvetin sembolii olan kirmizi bir elbise
giymektedir. Filmlerde kullanilan her nesnenin bir anlam1 oldugu gibi, karakterlerin
adlarinin da rasgele secilmedigi aciktir. Brain de Palma’nin 1976 yilinda ¢ektigi
Carrie filminde kizin bir cad1 olmasinda karsin tezatligi vurgulamak admna soyadinin

White (Ingilizce’de beyaz) olmas tesadiif degildir.

“Creed, Regan hakkindaki en rahatsiz edici seyin adi oldugunu soéyler. Regan, Kral
Lear’m bir yilandan daha keskin disleri olan canavar kizlarmdan bir tanesinin adidir.
Boylelikle Regan, Hiristiyanliktaki kadinin boyun egmezliginin, gem vurulmamis cinsel
aghiginin ve ihanetinin sembolii olan yilanla 6zdeslestirilir.”'”

Yilanin, kotiiliigiin sembolii oldugunu, Tekvin’de yazan cennetten kovulma
oykiisiinde de goriilecektir. Tekvin,’e gore, Havva’nin yasak elmay1 yemesi igin

kandiran yilandir.'”!

Sonug olarak, din ve dinin giinahkar saydigi kadin, filmler i¢inde ¢ok farkli
acilardan yer almakta, kadinin yaradilisi, ilk gilinahi isleyisi ya da giinahlarindan

dolay1 siddet ile cezalandirilmasini konu edinmektedir.

2.2.2. Korku Sinemasinda Kadina Yonelik Dinsel Siddet

Kadmin ataerkil sistemde oldugu gibi ya da oldugu i¢in, dinsel baglamda da
ikinci smif bir vatandas olarak degerlendirilmesi, kadinin din ile olan iliskisini nasil
bir ¢ercevede degerlendirilecegine 151k tutmaktadir. Kadinin din ile olan iligkisi
temelde, erkegin din ile olan iliskisi ile agiklanmasi; dinin kadin1 yerlestirdigi konum
ile erkegin konumunu karsilastirmali olarak degerlendirilmesi; kadmnin dinsel
baglamda nasil bir anlam ifade ettiginin anlasilmast icin en Onemli dayanak

noktalarindan birini olusturmaktadir.

70 Topeu, a.g.e., 5.76
"1 Berktay, a.g.e., s.71
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Hiristiyanlhigin ¢ikis noktasina bakildiginda, Yahudiligin bir tiirevi olarak orta
¢ikt1g1 ve Roma Imparatorlugu’nun egemen oldugu topraklarda, énce kadmlar ve

koleler arasinda yayildig: bilinmektedir.

“Ancak, Hiristiyanligin i¢inde dogdugu ve yayildigi diinya, Oylesine
hiyerarsik yapidaydi ki, herkesin, kim olursa olsun, sirf, insan oldugu i¢in degerli
oldugu fikri, bu yeni inancin belki de 6ziinii olusturdugu halde, kendi iginde bile
higbir zaman tam bir kabul gormedi. Hele, Kilisenin iyiden iyiye
kurumsallagsmasiyla birlikte, varolan esitsizlikleri kabullenme ve onaylama yonii
agir basmaya basladi”'”?

Bu agiklamaya bakildiginda, Yahudilikten tiireyen Hiristiyanlhigin, Yahudilik
ile karsilastirildiginda kadma daha fazla 6nem verdigi goriilse de, Isa’nm Sliimiinden
sonra kurumsallasan Kilise, “bastan ¢ikarici Havva” imgesini kullanarak “kadini
dinsel a¢idan bastirmay1r” en 6nemli silahlarindan biri olarak kullanmigtir. Kilise’nin
kadin i¢in sundugu ¢6ziim ise, bekaretini koruyarak, kendini tanriya adamak
olmalidir. Boylece kadmlar, ataerkilligin kendilerine sundugu kadmin sadece
biyolojik bir varliga indirgenmesinden kurtulmanin tek yolu olarak

gosterilmektedir.'”

Bu nedenle, korku filmlerinde kadmlarin 6zgiirce seks yapmalari, dini agidan
kabul edilemez bir glinahtir. Bunun, mutlaka bir erkek tarafindan cezalandirilmasi ve

diizenin yeniden kurulmasi gerekmektedir.

Hiristiyanlik, kadinin ya bakire kalarak ve kendisini tanriya adayarak
giinahlarindan armacagmi ya da evlilik kurumu i¢inde c¢ocuk dogurarak
giinahlarindan kurtulacagini séylemektedir. “Once Adem, sonra Havva yaratild. Ve
Adem aldanmad, fakat kadin aldanarak suca diistii: fakat iman ve sevgi ve takdiste

vekar ile dururlarsa, ¢ocuk dogurmast ile kurtulacakur?'’* Nitekim film

'”2 Berktay, a.g.e., s. 98
' Berktay, a.g.e., 5.99
7% Aziz Paulus, Timotheos’a Birinci Mektup, Bap 2:12, 13, 14, 15.ab¢’den akt. Berktay, a.g.e., s.102
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coziimlemesi boliimiinde, Stigmata yaralar1 tastyan Frankie’nin hamile olma ihtimali
tizerinde durulmakta fakat glinahkar olan Frankie, bu diinyaya bir ¢gocuk getirmek
istemedigini sOylemektedir. Bu bir anlamda gilinahlarindan armmmak istememek

anlamina gelmektedir ki zaten giinahkar oldugunu da diistinmemektedir.

Kadmin, kendini giinahlarindan arindirmak ve af dilemek i¢in ibadet etmesi
gerekmektedir fakat kadmin kosulsuzca ibadet etmesine de izin verilmemektedir.
Kadm, regl oldugu dénemlerde “kirli” sayilir ve dinsel olarak temiz olmadig1 iginde
ibadet edemez, kurban kesemez. Bu durum, hem Yahudi dininde hem de Islamiyet’te
bu sekilde degerlendirilir. Kadinin adet doneminin sora ermesi ile kadin, yikanir,
temizlenir ve tekrar ibadet yapabilecek konuma gelir. ilkel toplumlarda da,
kadinlarin adet gormeleri asagilanmig, adet donemlerinde kadinin dokundugu
meyveleri ¢liriitecegine, demiri paslandiracagina inanilmistir. Kadinlarin kirli olarak
nitelendirilmesine verilebilecek en iyi 6rneklerden biri, Stigmata filminin en can alic1
noktasinda, Frankie’nin ruhunu ele gegiren Peder Alamedia, kadmnlar kiigiik kirli

ayrintilardir dedigi sahnedir.

Kadmin, bastan c¢ikarict 6zelliginin vurgulanmasi, dinlerin ilk olugmaya
basladig1 donemlere dayanmaktadir. Kadin, cinselligi ile erkegi de kendi gibi
giinahkar yapmaktadir. Yahudilige bakildiginda, Musa’nin on emrinde erkeklerin
zina etmemesi gerektigi yer almaktadir. Bunun yaninda bir erkek tarafindan tecaviize
ugrayan evli bir kadin erkek kadar sucludur ve taslanarak Oldiiriiliir. Ancak
tecaviiziin sehrin duvarlarmin i¢inde gergeklesmesi 6nem tasimaktadir. Ciinkii kadin
tecaviiz edilirken bagirsaydi bu mutlaka duyulurdu diye diisiiniilmektedir. Bu da,
temelde, kadinin tecaviizden zevk aldigi, tecaviiziin kadin istemese,

gerceklesmeyecegi diistincesini dogurmaktadir.

Nitekim bu durum John Badham’m 1979°da yorumladigi Drakula filminde
gorsellestirilmistir. Tod Browning’in filminin aksine John Badham’in Drakula’sinda
Ozgiir olan Lucy degil Mina’dir. Dradula, Mina’nin odasina girer. Mina korkar ancak

¢1glik atmaz. Drakula, Mina’nin {izerine geldik¢e kizin korkusu sehvete doniisiir ve
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soyunmaya baglar. Bu da kadinin tecaviizden zevk aldigi gibi bir ataerkil imay1

gorsellestirmis olur.'”

Hiristiyan inancma gore, Tanr1 6nce topraktan Adem’i yaratmis sonra
Adem’in (egri) kaburga kemiginden kadini yaratmistir. Bu nedenle erkek kadindan
daha iistiindiir. Kadin erkegine itaat etmek ve ona hiirmet etmek zorundadir. Bunun
yaninda, Havva, ilk giinah1 islemis, yasak olan meyveyi yemis ve Adem’e de yemesi
icin kandirmasiyla cennetten kovulmus ve birlikte yer yiize gonderilmislerdir. Adem
ile Havva’nin cennetten kovulma oOykiisii tek tanrili dinlerde birbirine c¢ok
benzemenin yaninda temel bazi farkliliklar1 da icermektedir. Ornegin, Tekvinde,
Tanr1 Adem’e neden yasak meyveyi yedigini sorar. Adem, Havva verdigi icin
yedigini sOyler. Bunun iizerine Tanr1 Havva’ya neden yedigini sorar. Havva onu
yilanin bastan ¢ikardigmi soyler. Islamiyet’e gore ise, Adem ile Havva
sorumluluklari esit olarak paylasirlar. ikisi de Iblis (Seytan) tarafindan
aldatilmislardir. Kur’an’da Adem’in esinin adi gegmez ve kadin direkt olarak ikincil
konuma yerlestirilmez ancak kadmin erkek ile ayn1 konumda olmadigi, en azindan

erkegin bir 6l¢ii daha iistiin oldugu vurgulanir.'”

Korku filmlerinde de, ilk giinahin sahibinin Havva oldugu inanis1 kendini
gostermektedir. Erkegi bastan cikartan, onlar1 koétiiliikklere siirikleyen hep kadindir.
Ya kadinin meraki, cahilligi ya da kadmin bastirilmasi gereken cinsel diirtiileri
nedeni ile erkeklerin baglari hep belaya girmekte ve sonunda kadin bir erkek
tarafindan kurtarilmayi beklemektedir. Daha once de belirtildigi gibi baba ya da
kocanin yoklugu da ailenin baginin belaya girmesinin nedeni olarak gdsterilir. Seytan
filminde babanin yoklugu ve Regan’in yildiz olan annesinin sorumsuzlugu
vurgulanmakta, Carrie filminde yine babanin yoklugu ve annenin kizini1 cadi
olmaktan kurtaramamasi, Drakula filminde Mina’nin babasinin ve nisanlisinin

olmasindan dolayr sonunda kurtulmast ve ozgiir olan ve bir erkek tarafindan

' Topeu, a.g.e., 5.66
'7¢ Berktay, a.g.e., s.70-73
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korunmayan Lucy’nin sonunun kotii olmasi temelde kadinin bir erkek olmadan

basarisiz oldugunun ataerkil gostergeleridir.

Eski Mezopotamya’da da, kadin ikincil konuma itilmistir. Kadm, aile
kurumu i¢inde daha saygin bir konuma yerlestirilirken, cinsel olarak iglenen suglarda
kadnlara verilen ceza 6liim iken, erkeklere verilen ceza daha 1limh olmaktadir. M.O.
1750 yilinda olusturulan Hammurabi yasalarina gore, kadin dnce babanin sonra ise
kocanin malidir. Kadinin s6z sdyleme, tercihte bulunma hakki yoktur. Baba kizini bir
parasal bir deger olarak goriir ve evlenirken bekaretine karsilik kocasindan para alir.
Bir adamin bakire bir kiza tecaviiz etmesi, bekaret parasini 6deyerek ve kiz ile
evlenerek hallolur. Ancak bir kadmin zina islemesi onun 6liim ile cezalandirilmasini
gerekli kilar. Benzer sekilde M.O. 3 bin yilinda kocas ile tartisan kadinimn, kocasi
tarafindan yanmig bir tugla ile dislerinin kirabilmesine izin vermektedir. Erkeklerin
kadinlarin bedenleri {izerindeki denetim, kadmnlarin Ortiinmeleri konusunda da,
gecerlidir. Islamiyet’ten cok dnce Yunanlhlar, Bizanslar ve Yahudilerce de uygulanan
pece ve ortiinme, daha sonralar1 Islamiyet’te daha énemli bir yer edinmistir. Evli
olan kadmnlarm ve kizlarinin pege takmast zorunludur. Evlenmis olmas1 durumunda
fahiselerin bile pece takmasi zorunlu iken, hala fahise olanlarin pege takmalari
kesinlikle yasaktir ve bunun saptanmast durumunda giysileri iizerinden ¢ikartilarak

kirbaglanmakta ve kulaklar1 kesilerek cezalandirilmaktadir.

Korku filmlerinde, i¢ine seytan girmis ya da ruhu ele gegirilmis kadmin,
konugmalar1 degisir, terbiyesizlesir, yaramaz bir c¢ocuk gibi aklma geleni
sOylemektedir. Ahlaksiz, namussuz, ayip ve giinah gibi dinin insanlara yapmamasini
ogiitledigi tavir ve davraniglarda bulunmaktadir. Bu kadmlarin hareketleri ve
konusmalar1 sehvet ve cinsellilik igermektedir. Boyle bir durumda ise, ¢oziimiin din
ile saglanmasi, kadmnin din ile yola getirilmesi dinin kadmnin cinselligi karsisindaki
tutumunu da agiga ¢ikarmaktadir. Bunun yaninda, bdyle bir tavir sergileyen kadin,
cezalandirildiginda, dinsel bir yola getirme, ehlilestirme sirasinda siddet uygulama,

film seyircisi tarafindan da olmasi gereken bir sey olarak kabul gormektedir.
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Lucy’nin ha¢1 firlatarak Drakula ile sevismesi ve daha sonra Lucy’nin

cezalandirilmasi, seyircide bunu hak ettiginin diisiincesini yaratmaktadir.

I¢ine seytan giren kadinin viicudunda degisikliklerin olmast, yiiziiniin, sesinin
degismesi, ¢irkinlesmesi diger bir anlamda, kadinlarin o masum, sevecen ve uslu bir
kiz olma hallerinin aslinda bir maske oldugu, her kadinin i¢inde gergek bir kotiiliik
oldugu ve bunun agiga ¢iktig1 diislincesini barindirmaktadir. Bu tiir filmlerin ¢iktig1
donemlere bakildiginda, kadmlarin toplumsal acidan ozgiirlestigi, cinsel agidan
serbest olduklar1 ve artik kendi bagimsizliklarini ilan ettikleri, erkeklerin yasalarini
reddettikleri donemlere denk gelmektedir. Ozel baglamda kadmin bedeninin iginde
var olan kotiiliglin agiga ¢ikmasi, genel baglamda toplum i¢inde bulunan koétiiligiin
feminizm olarak ortaya c¢ikmasmin imgelemektedir. Boyle bir durumda ise,
ataerkilligin en Onemli silahlarindan biri olan din ile kadm iliskisi kullanilarak

kadmin “ait oldugu” ikinci cins konumuna yerlestirilmesi gerekmektedir.

Kadmin din ile yola getirilmeye c¢alisilmasinin nedenlerinin en 6nemlisi ise,
dinin insanlarin yiirekten inandiklar1 ve kosulsuz, sorgusuz bir baglilik gerektiren bir
kurum olmasidir. Din temelde bakildiginda olduk¢a eski bir ge¢mise dayanan,
tanrin sozlerini igerdigi i¢in de sorgulanmayan ve nedensiz kabullenisi gerektiren
bir yapiya sahiptir. Insanlarin {izerinde bdyle bir giicli, kadinlarm ikinci cins
olduklarini sdyleyerek kullanmak, bunun da sorgulanmadan kabul edilmesini gerekli

kilmaktadir.

“Din etkili bir mesrulagtirma aracidir, ¢linkii her tiirlii deneyim anlamli bir
yere oturtuldugu diizenli ve total bir diinya yaratir. Ayrica din, diinyanin, insan
iradesinden bagimsiz bir olguymus gibi goriinmesini saglar; ama bu islevi ne kadar
iyl yerine getirirse, o kadar yabancilastirici bir gii¢ haline gelir. Ciinkii din
tarafindan mesrulastirilmis bir diinyanin 6zerklik ve baskicilik niteligi arttikca,
insanin bu diinyay1r yaratma ve siirdirmede kendi oynadigi rolii de gozden
kagirmasi da artar. Boylece din, gok etkili bir seylestirme aracina doniisiir.”'”’

T'N. Abercrombie, Class Structure and Knowledge, Basil Blackbell, Oxford, 1980, s.156’dan akt.
Berktay, a.g.e., s.19
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Insanoglu Adem’in Havva’ya uyarak yasak elmay: yemesi ile cinselliklerinin
farkina varmislardir ve diinyaya gonderilerek cezalandirilmis varliklardir. Pek cok
ataerkil yapidaki dinlere bakildiginda, kadin daha ¢abuk yoldan ¢ikan ve erkegi de bu
yonde kiskirtan bir varlik olarak sunulmustur. Ataerkil sisteminde de en Onemli
dayanak noktalarindan biri olan din, temelde kadini, erkegi felakete siiriikleyen

sehvetin temsilcisi olarak gormiistiir.

“Erken ve orta Orta Cag boyunca kadmn genellikle ‘tehlikeli’, ‘seytani’
neredeyse ikici smif bir yaratik olarak goriilegelmis ve buna bagli olarak
davraniglar1 ¢esitli sekillerde Orta Cag erkek egemen toplumunda nefret
uyandirmustir. Ozellikle cadilikla suglanan ve manastir kurallarina uymayan Orta
Cag kadinlarmma uygulanan iskence temelli siddet konusunda o6nemli 6lgiide
birincil kaynak ve ¢ok sayida galisma mevcuttur.”'”

Dinsel Oykiilere gore, tanr1 seytan1 huzuruna cagirir. Seytan insanlarin zayif
yaratiklar olduklarmi ve kolaylikla yoldan ¢ikabileceklerini sdyler. Bunun {izerine
seytan ile tanr1 bir anlagma yaparlar. Koétiilerin en kdtiisii olan seytan, Kiyamet
Giiniine kadar insanlarm kendi tarafina ¢ekecegini, onlarin akillarini ¢elip tanrmnin
yolundan uzaklastiracagina dair s6z verir. Tanr1 ise, ona bunu kanitlamasi i¢in bir
firsat verir ve onu diinyaya gonderir. Boylece Kiyamet Giinii dolacak olan bir siireg¢

baslamis olur.

Filmlerde sunulan masum kiz ve fahise ikilemi temelde yine dinsel
kaynaklidir. Havva, bastan ¢ikaran kadin olarak “fahise” konumuna yerlestirilirken,
Hz. Meryem cinsel bir iliskiye girmeden, giinah islemeden, bakire olarak Tanrinin
oglu Isa’y1 diinyaya getirdigi i¢in masum kiz konumuna yerlestirilmektedir. Dinsel
korku filmlerinde ise, bu ikilik her zaman vurgulanmaktadir. Biri giinahkar Havva,

digerleri ise bakire Meryem’lerdir.

Bunun yanimda, “final girl” olarak nitelendirilen son kiz dykiilerini konu alan

filmlerde, erkeklerle miicadele eden, bir erkegin yardimi olmadan katil ile

178 Soykan, a.g.e., 5.43
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savagabilen kiz ya bakiredir yani ataerkil sistemin kabul ettigi normlara uymaktadir
ya da cinsel bir obje olarak sunulmamaktadir. Bu nedenle de cezalandirilmasi

gerekmemektedir.

Bu sekilde kullanilmaya yakin olan diger bir imge ise kandir. Kan, korku
filmlerinde olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Bir kadinin adet kanamasi gecirmesi,
onun ergenlik cagmna girdigi, cinselligini kesfettigi, masumiyetini kaybettigi ve artik
seytanlarin obiir dilnyadan bu diinyaya gecisini kolaylastiracak giinahkar bir bedenin
olugmasi gibi ifadeleri de barmdirmaktadir. Bunun yaninda, bakire bir kizin cinsel
iliskide bulunmasi da, kizin masumiyetini kaybetmesi anlamina gelmektedir ve
korku filmlerinde bu tema oldukg¢a sik kullanilmaktadir. Seytan filminde Regan’in 12
yasinda olmasi bir tesadiif degildir. 12 yas kiz ¢ocuklarinm, ergenlige gecislerini
temsil etmektedir. Ayrica filmde Regan, i¢ine seytan girdikten sonra masumiyetini

kaybetmis ve hag ile mastiirbasyon yaparak bunu gorsellestirmistir.

Kadmlarin adet kanamalar1 goérmeleri pek ¢ok filmde kullanilan bir 6gedir.
Clinkii kan, artik masumiyetten ¢ikis1 ve glinahkarliga gecisi simgelemektedir. Kizin
cinselligini fark etmesi ve bunun ile birlikte giinah islemeye daha yatkin olmasi
anlamina gelmektedir. Nitekim Carrie filminde kiz adet kanamas1 gérmektedir. Bunu
ogrenen dine asir1 diigkiin annesi, kizina bir dini kitaptan kadinlarin giinahkar
oldugunun soyledigi bir boliimii okur. Annesinin buradaki sdylemi, ataerkil sistemin
kadina soylettigi sozlerdir ve der ki “Tanr1 Havva’yt ve ondan sonraki kadinlar1

cezalandirmak igin ii¢ lanet verdi: Dogum laneti, 6liim laneti ve kan laneti.”'”

Bunun yaninda, kiliselerde Isa’nm kani olarak diisiiniilerek icilen sarap da
korku filmlerinde kullanilan kan imgesi olarak degerlendirilebilir. Diger bir imge ise,
bir taraftan icleri parcalayici bir acty1 ifade etmek icin kullanilan, diger taraftan

Isa’nm kani olarak degerlendirilen Meryem ananin kan aglamasi imgesidir.

' Topeu, a.g.e., 5.107
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Ayni sekilde Seytan filminde Regan, ha¢ ile mastiirbasyon yapmakta,
annesinin basmni kasiklarina gommekte ya da pederin cinsel organmi isirmaya
caligmaktadir. Cinselligin, kadinin i¢inden kosulsuzca agiga ¢ikmasinin ardindan,
pederin kizi kirbag ile dovmesi seyirci tarafindan da olumlu karsilanmaktadir.
Regan’in, Pederin cinsel organmi isrmaya kalkigmasi, psikanalizde baska bir
noktaya vurgu yapmaktadir. Kadinin “igdis edilmis” olma durumu erkekte bir korku
ve kaygi nedenidir. Creed’e gore kadin igdis edilmis oldugundan degil, igdis edici
oldugundan dolay1 tehlikelidir. Hemen hemen biitiin kiiltiirlerde ve mitolojilerde
karsimiza ¢ikan bu vagina dentatanin’, kadmlarin vajinalarinda disler bulundugu ve
cinsel iliskiye girdikleri erkekleri igdis ettiklerine inanilmaktadir. Bu durum kadimnin

hem arzulanan hem de korkulan iki yiiziinii barindirmaktadir.'®

Mulvey’de ataerkil
bilingdisinin bigimlenmesinde kadinin ¢ifte islevinin oldugunu séylemektedir. Buna
gore: “Once penisinin gercekten olmayisiyla hadim edilme tehdidini simgeler ve bu
nedenle de ikinci olarak ¢ocugunu simgesel icin biiyiitiir. Biz kez bu bagariinca

181 Kadmi bir tehdit olarak degerlendiren

kadinin siire¢ icindeki anlami son bulur.
korku filmleri, kadmnlarin erkekleri igdis etme tehlikesine siklikla vurgu yapmaktadir.
“Korku filmi, dogrudan kadimin fetis ya da gorsel varliginin altinda yatan hadim
edilme tehdidi ile oynamaktadir ve bu, bakisin (gorsel hazzin) korku filmlerindeki
anlatimin, diger ana akim Hollywood filmlerindeki anlatim ile kiyaslandiginda daha

dogrudan oldugu anlamina gelmektedir.”"*

Kadmin yaratma giicii ilk ¢aglarda yiiceltirken, bu 6zelligin erkeklerden iistiin
oldugu ve erkeklerin kadinlar {izerine dstiinliikk kurabilmek icin bu yaraticilik
yetenegini kiiciimsemisler, asagilamiglar, basite indirgemisler ve kadmin bu
dogurganhgint koétiilik ve tehlike dogurmak olarak yorumlamislardir. Bu sekilde

kadinin dogurganligini kendi kontrolleri altina alarak etkisizlestirmislerdir.

" vagina dentata hakkinda daha fazla bilgi icin bkz.
http://www.itusozluk.com/goster.php/vagina+dentata, http://en.wikipedia.org/wiki/Vagina dentata,
http://www.cas.buffalo.edu/classes/eng/willbern/BestSellers/Jaws/vagdent.htm

0 Topeu, a.g.e., s.12

81 Laura Mulvey, “Gdérsel Haz ve Anlati Sinemast”, gev. Nilgiin Abisel, 25. Kare, Say: 21, Ankara,
1997, 5.39

'82 Cynthia A. Freeland, “Feminist Frameworks for Horror Films”, Post — Theory Reconstructing
Film Studies, Editor: David Bordwell ve Noel Carroll, The University of Wisconsin Pres, 1996, 5.196
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“Tektanrili dinin genesis kosullarina ve kendi “yaratilis” Oykiilerine
bakildiginda, can alict noktanin, kadinin dogurganligi dolayisiyla var olan can
verme glicliniin “ideolojik” olarak elinde alinip, tek erkek tanriya ve onun

5183

araciligiyla “yeryiizii erkegi’ ne aktarilmasi oldugunu sdyliiyor.’

Bryan Turner dinin materyalist bir yorumunu yaparak “bati Hiristiyan
toplumunda bedenin disiplin altina sokulmasmin amacmin ekonomik ve politik

iktidar1 korumaya yonelik bir énlem almak oldugunu savunmaktadur.”'®*

Sonug olarak, giinahkar olan Havva’nin ¢ocuklari da, Havanin giinahlarmi tagimakta
ve yasamlart boyunca bunun acisim1 ¢ekmektedir. Tekvin’de Havva’nin sucu
yiiziinden cennetten kovulan Adem ile Havva, yeryiiziinde yasamak zorunda kalirlar.
Adem artik ekmegi igin alin teri dokmek zorunda ve Havva ise, giinahlarmim bedelini

85 Kadinlarn hem

o0demek icin act ¢ekerek cocuk diinyaya getirmek zorundadir.
gercek hayatta hem de korku filmlerinde dinsel siddet gérmeleri, Havva’nin isledigi

giinahin kefareti olacaktir. Kadin aci ¢ektikge isledikleri glinahlardan armacaktir.

'S Berktay, a.g.e., s.10
'8 Berktay, a.g.e., 5.23
'S5 Berktay, a.g.e., s.70
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BOLUM 3:

ORNEK FiLMLERIN DINSEL SiDDET BAGLAMDA
PSIKANALITIK BAKIS ACISINDAN COZUMLENMESI

3.1. Psikanalitik Elestiride Kullanilan Temel Kavramlar

Bu boliimde incelenecek olan filmler i¢in temel bir alt yap1 olugturmak adina,
bazi1 psikanalitik kavramlara deginilmesi gerekmektedir. Ancak bu sekilde, filmlerin
goriliniir anlatinin altinda yatan Ortiik mesaj aciga cikarilabilir ve yorumlanabilir
olmaktadir. Bu kavramlar, Ruhsal Aygit, Ego Savunma Mekanizmas: ve Riiya ve

Karabasan olarak ii¢ baglikta incelenecektir.

3.1.1. Ruhsal Aygit

Ruhsal aygit denildiginde ilk akla hi¢ kuskusuz ki Sigmund Freud
gelmektedir. Kisinin ruhsal yapist ile ilgilenen pek cok diisiiniir ve yazar olmasia
karsin, bu konuda en kapsamli calismay1 yapan ve temellerini atan kisi Freud
olmustur. Daha da 6nemlisi, bulgularin1 kanitlamak ve yeni verilere ulasmak igin

klinik ¢aligsmalar1 yapmis ve diisiincelerini gézlemleri yoluyla da derinlestirmistir.

Freud’un ruhsal aygita iligkin ilk diisiinceleri 1900 yilinda yazdig1 Riiyalarin
Yorumu kitabinda yer bulmustur. 1913’de bu kavrami gelistirerek ruhsal yapiy1 {i¢
ayrt katmana aywrmustir. Bunlar Biling 6tesi (Unconscious), Biling oOncesi
(Preconscious) ve Biling (Counscious)’dir. Nitekim bu kavramlar temel olarak
Freud’un buldugu kavramlar degildir, ancak kendisine gelene kadar birikimleri

degerlendirmek ve sunmak igini Freud tistlendiginden onun ile anilmaktadir.

Temel olarak, biling Otesi, kisinin duygu organlarmin algilamasindan

bagimsiz olarak, daha farkli bir alg ile bilincine yerlestirdigi, bir noktada depo gibi
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kullanilan ve bilingli bilingsiz her tiirlii olaymn orada tutuldugu bir yer olarak
tanimlanabilir. Buna verilecek en iyi Ornek, goziimiiziin baktigi her seyi
gérmememiz, her c¢ikan sesi isitmememiz, bunlar1 sadece algilama gercevesinde
bilince iletmemiz gosterilebilir. Bu kavram temelde, haz ilkesine bagl olarak caligir
ve bir “arzu giderme” islevini yerine getirir. Bunu, en basit yol olan riiya ile
gerceklestirmektedir. Ancak biling 6tesi, bunu bilincin yardimi ile yapabilecegi gibi
bilingten bagimsiz olarak da yapabilir ve kendi istek ve arzularini doyurmak igin,

bilince ulasmadan bagka bir yol ile de agiga ¢ikarabilmektedir.

Biling ise, Freud’a gore ¢ok daha dar bir kapsami olan, daha yiizeysel bir yap1
teskil etmektedir. Eger buz daginin goriinen yiizii biling ise, gériinmeyen yiizii de
biling otesidir. Biling, kisinin gilinliikk yasaminda, algiladigi, tepki verdigi ve
yorumladig1 bir siireci igaret eder. Biling, dar bir alani olmasi nedeni ile sadece
siklikla kullandig1 ya da siklikla yinelenen olay ve olgular1 hatirlamakta, bunlara

yenileri eklendikge eskilerini biling disinda tutmamaktadir.

Freud, biling oncesini iki temel kisma aymrmaktadir. Buna gore biri biling
oncesi digeri ise has biling 6ncesidir. Biling dncesi, biling i¢inde tutulamayacak bazi
bilgilerin depolandig1 ve gerektiginde ¢agrisim yolu ile bilince ulagtirildi bir yerdir.
Biling, biling dncesi ile koordineli bir ¢calisma i¢indedir ve gerekli oldugunda biling
oncesinden destek alir. Ciinkii biling, tiim bilgileri muhafaza edecek, gordiigii her
seyi hatirlayacak ve tepki verecek kadar kapsamli degildir. Bu nedenle, ¢agrisim yolu
ile biling Oncesine bagvurarak, yardim almaktadir. Has biling ise, bazi bilgilere,
bilincin tiim zorlamalarina ragmen ulasamayacagi ve ger¢ek biling Oncesi olarak
nitelendirilebilecek bir alan1 ifade etmektedir. Bu durum diger bir anlatimla, bilincin
korunmasimi amacglamaktadir ve buna direng gosteren ise, daha sonraki bolimde
degerlendirilecek olan savunma mekanizmasidir. Bunu yararli bir 6rnek ile ifade
etmek gerekirse, insana aci veren bir olaymn, bir dliimiin tiim detaylar1 ile yeniden
hatirlanmasi, o acmin yeniden yasanmasina neden olacaktir ve bdylece unutulma ve

acidan kurtulma gibi bir durum hicbir zaman ger¢eklesmeyecektir. Ancak biling
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bunun olmasini engelleyerek bir diren¢ gostermekte ve aci veren hatiralarin

hatirlanmasini belli 6l¢iiye kadar engellemektedir.

Zamanla gelisen bu kavramlar, klasik psikanalizde id, ego ve siiperego olarak
tanimlanmistir. Buna gore id, has ilkesine gore calisan ve kosulsuz olarak isteklerini
yerine getirmek isteyen bir birim; ego, onun dis diinya ile uyumunu saglamak ve
kosulsuz isteklerini yumusatarak bir denge gdrevini iistlendigi bir birim ve siliperego
ise, temel anlamda toplumun norm ve ahlak kurallarma goére hareket etmesini
saglayan bir otorite figiliriidiir. Siiper ego, yasamm ilk yillarinda anne-baba iken,
ilerleyen zamanlarda toplum ve hatta kisinin kendi oto kontrol mekanizmasi ve
vicdani olabilir. Buna gore, gorevi id ile siiperego arasinda dengeyi saglamak olan
ego, bu gorevi gergeklestirirken karsilastigi zorluklar1 bir sekilde ¢éziimlemekte ve
hem id’in isteklerini yerine getirmekte hem de siiperegoyu memnun etmesi

gerekmektedir. Bunun i¢in ego, bazi savunma mekanizmalar1 geligtirmigtir.

3.1.2. Ego Savunma Mekanizmasi

Daha o6ncede deginildigi gibi ego, giivenligini saglamak ve ruhsal yapiy1 bir
dengede tutmak i¢in kendisini tehlikelerden korumak durumundadir. Bu ne kadar
yararlt bir islev olarak goriilse de, id’in istekleri arttikca ve ego bunlari tatmin etmek
icin farkl yollar buldukga, kenara sikigmakta ve esnekligini kaybetmektedir. Siirlar1
bu kadar zorlaninca da, en ufak bir istekte, yeni bir kriz, bir nevroz ile

sonuglanabilmektedir.

Freud’un klasik psikanalizinde ise, “benlik ile dis gercek, altbenlik ve
listbenlik arasindaki ¢eliskiler kayginin temel kaynagi olarak goriilmektedir”'* Bu
gorlise gore Freud, kayginin altbenligin (id’in) istek ve arzularinin benlik (ego’nun)
tarafindan bastirmaya ¢alismasi, egonun yetersiz kaldigi durumda toplumun genel

goriislerinin bir ifadesi olan tistbenligin (sliperego’nun) devreye girerek bastirmanin

% Dag, a.g.e., 5.184
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gerceklestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikan catigsmadir. Dogumdan itibaren baslayan
kaygilar, zaman icinde ego tarafindan icsellestirilerek bilingaltina itilir. “Beklenti
kaygis1” olarak yasanan daha az yogunluktaki bu kaygilar sayesinde insan, kaygiya
kars1 cesitli savunma mekanizmalar1 gelistirerek onlarla miicadele eder. Kayginin
gelisini simgeleyen “uyar1 kaygis1” ad1 verilen kaygi tiirii ile kisi kendisini geliyorum
diyen kaygi i¢in hazirlar ve savunma mekanizmasini devreye sokar. Kayginin
yogunluguna gore, bilingsiz olarak devreye giren bu savunma mekanizmalardan ilki
bilingaltina itme seklinde ifade edilen bastirmadir. Daha derinlikli bir kaygi i¢in ise
inkar, yansitma ya da akla uydurma gibi savunma mekanizmalar1 kullanilir. Bunlarla
da iistesinden gelemeyecek kadar ciddi boyuttaki kaygi nobeti durumunda kisi
kaygiya bagli olarak fobi gelistirebilir. Bu durum psikolojik bir tedaviyi gerekli
kilar."®” “Psikanalitik kurama gére, kaygyi ortaya ¢ikaran tehditlerden ka¢inmak
icin insan benligi ¢esitli savunma mekanizmalarina basvurur ve ashnda
insanoglunun yasayabildigi tiim psikopatolojilerin kaynaginda bu savunmalarin ¢ok

188
asirt kullanimi yatar.

Freud’un bu tanisi, her seyin kararmdan olmasi gerekliligini bir kez daha
vurgulamaktadir. Ego savunma mekanizmasi, normal olarak kisinin, idden gelen
kosulsuz istekleri ile siiperegonun bastirmalar1 arasinda bir arabuluculuk yapmak ve
kisinin ruhsal sagligin1 dengede tutmak gibi bir gérevi varken, bunun agir1 kullanimi
ruh saghgmi tamamen alt iist edebilmektedir. Ancak bunun tersi de gecerlidir.
Egonun savunma mekanizmasmin yeteri kadar g¢aliymamasi da ruh saghgmin

bozulmansa neden olabilir.

“Ego yiikselen anksiyete’yi natiirel yollarla notralize edemezse, onun bir
kismmi bastirabilir (repression) veya onu disart yansitabilir (projection), onu
yadsiyabilir (denial) veya kars1 tepki kurgusu (reaction formation) ile bir denge
kurabilir. Bazi hallerde de, onu tespit ederek (fixation) yasayabilir. Bunlardan hig
biri islemezse, bozguna ugrayan bir ordu gibi, daha ilkel gelisim diizeylerine geri
cekilebilir (regression).”'®

87.0.0ztiirk, Ruh Saghg ve Bozukluklari, 7. Basim, Hekimler Yayin Birligi, Ankara, 1997,
s.46’dan akt. Thsan Dag, a.g.e., s.184-185

' Sigmund Freud, Repression, Standard Ed. Cilt.14, London: Hogarth Pres, 1955°den akt. Dag,
a.g.e.,s.185

% Ersevim, a.g.e., s.117
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Egonun en sik kullandig1 savunma yontemlerinden biri olan bastirma, kisiye
ac1 veren tecriibelerinin otomatik olarak unutulmas: olarak tanimlanabilir. Freud,
bastrmay1 iki temel grupta toplamaktadir. Buna gore, birinci grupta ¢ocukluktan
gelen ve belki de bilince hi¢ ulasmamis duygu ve diirtiileri igermektedir. Ikincisi ise,
sonradan kazanilan ve aci veren hatiralarin biling Gtesine itilerek, kisinin hayatina

saglikli bir sekilde devam etmesini saglayan diirtiidiir.

Diger bir yontem ise, yansitmadir. Bu yontem ile ego, duygu ve diisiincelerini
bir bagkasina yansitarak hem id’in isteklerini yerine getirmis, hem de siiperegonun
kendisini yargilamasindan da kurtulmus olur. Bu durum riiyalarda siklikla
yaganmaktadir. Siiperegonun kabul etmeyecegi fakat id’in doyurulmasini istedigi
istek, riiyada bir bagkasinin yaptiginin goriilmesi ile doyurulabilir ve sorunsuz olarak

hem id hem de siiperego mutlu edilmis olur.

Inkar ya da yadsima yontemi, egonun en basit ydntemlerinden biri olup,
bilincin kabul etmeyecegi bir seyi yok saymasi olarak aciklanabilir. Buna
verilebilecek en temel ornek ise, Olim korkusuna karsi gostermis oldugunuz
savunmadir. Daha oOnce de belirtildigi gibi, O6lim insanin en c¢ok korktugu,
kaygilandig1 bir durumdur ve bu korku ¢ok daha ciddi boyutlara tasindiginda
nevrotik durumlara sebep olabilmektedir. Biling, bu korkunun iistesinden gelmek i¢in
onu yadsimayi, olmayacak gibi diisiinmeyi tercih etmekte ve o yokmus gibi yoluna

devam etmektedir. Boylece 6liim fikri ile miicadele etmis olur.

Kars1 tepki kurgusu yontemi ise, id’in isteklerini tersine ¢evirerek, vicdanini
rahatlatma ve kendisini aksine inandirma siireci olarak Ozetlenebilir. Buna gore,
cocugunun olmasini istemeyen bir kadin, ¢cocuk sahibi olduktan sonra, ¢ocuguna
karst asir1 duygu beslemesi ve korumaci davranmasi, daha Once hissettigi kotii
duygularindan kurtulmak ve vicdanmni rahatlatmak i¢in oldugu seklinde

yorumlanabilir.
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Son olarak, geri c¢ekilme ydntemi, egonun yeterince gelismemesinden ve
kisinin sorunlar ile bas edemeyecegini anladigi zaman devreye girmektedir. Bu
durumda kisinin, kendini giivenli oldugu, sorumluluklarindan kagti§1 ya da
agresiflik, saldirganlik ya da ¢ok konugsma gibi tepkiler verdigi zamana geri
cekilmesi olarak 6zetlenebilir. Kisinin 6zellikle oral ve anal donemdeki gelisimini
nasil astigi, geri ¢ekilme durumunda verdigi tepkiler ile agiklanabilir. Buna gore,
kisisel gelisim evresinde saldirganlik gdsteren ya da inatci bir tavir sergileyen kisi,

geri ¢ekilmede de benzer bir yap1 i¢inde olacaktir.

Bu ac¢iklanan savunma mekanizmalarin disinda da, ¢ok ¢esitli mekanizmalar
da bulunmaktadwr. Bunlar ayni zamanda kendi iglerinde de bdliinerek
cesitlenebilmektedir. Ancak burada en sik bagvurulan yontemlere deginilmis ve film

coziimlemelerin de bunlara yer verilmistir.

3.1.3. Riiya / Karabasan Siireci

Daha once de belirtildigi gibi riiyalar, id’in isteklerini yerine getirmek i¢in
cok uygun bir ortam saglamaktadir. Bunun en temel nedeni, uyku sirasinda egonun
denetimi azalmakta ve id’i yeterince kontrol edememektedir. Id’de baskilanamaz
arzular ise, riiyalarda kendisini gosterebilmektedir. Ancak uyku srasinda ego
tamamen devreden ¢ikmamakta ve belli oranda yine smirlamalar

gerceklestirmektedir. Bunun i¢in riiyalarda, her sey ¢ok aciklayict ve net degildir.

Riiya stireci, kisa bir zamam kapsadigi i¢in yogunlastirmalardan
yararlanmakta ve bu kisa siirede daha fazla arzunun gerceklesmesini saglamaktadir.
Bu yogunlastirmalar sebebi ile de, riiya igerigi ilk bakista net bir anlam ifade

etmemektedir.

“Birden fazla imgenin birleserek bir biitiinliik kazanmasimi saglayan
bilingdis1 etkinlik” olarak tanimlanan yogunlastirma Freud’a gore i¢ islemde
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gerceklesmektedir: 1. bazi altkin unsurlart elenmistir. 2. riiyadaki goriiniir yan,
altkin riiyayla ilgili baz1 biitiinliiklerden arda kalan parcalart igerir. 3. benzer
ozelliklere sahip altkin unsurlar belirgin riiyada birbirinin i¢inde erimig olarak
bulunur.”"*’

Bu agiklamaya gore, riiyada, arzunun gerceklesmesini saglayacak her detaya
yer verilmemektedir. Ayrica icerdigi pargalar bazen ¢ok Onemsiz ve biitiinliigiin
disinda kalan parcalar olabilmekte ve son olarak yogunlastirmanin etkisi ile farklr iki

unsur tek bir nesne iizerinde birlesebilmektedir.

Riiyalar iizerine yapilan bilimsel arastrmalar sonucunda riiyalarin gesitli
fiziksel dis etkenler ve i¢ etkenlerden etkilendigi, denenerek saptanmistir. Riiyalarin
yorumlanmasi, riiya malzemelerinin nelerden olustugu ve nelerden -etkilendigi
iizerine ¢aligma yapan Freud, riiya kaynaklarini dort grupta toplamaktadir. “(1) dis
(nesnel) duyusal uyarmmlar, (2) i¢ (6znel) duyusal wyarimlar, (3) i¢ (organik)

191 . ..
””" Buna gore; birinci

bedensel uyarimlar ve (4) salt ruhsal uyarim kaynaklar.
kaynak, riiya sirasmnda tamamen devre disi birakamadigimiz duyu organlarimiza
gelen uyaranlarin rilya igerigini etkilemesi ve riiya kaynagi olmast durumudur. Buna
gore, kotii ya da giizel bir koku, parlak bir 151k, ortam 1sisinin degisikligi, bedenimize
temas eden bir cisim ya da viicudunuzun farkl bir pozisyon almasi riiyalarda benzer
davranis ya da duygulanimlara karsilik gelebilir. Ikici tip kaynak icin ise, Freud
bunun ilki kadar kolay test edilebilir olmamasinin bir dezavantaj yaratmasinin
yaninda, Wundt’dan, gozliimiiziin Oniinde olan sekilsiz parlak alanlar1 ya da
kulagimizdaki viziltilarin riiya iceriklerini etkiledigini aktarmustir. Ugiincii tip kaynak
olan i¢ bedensel uyarimlar i¢in Freud, i¢ organlarindan gelen igsel uyarimlarin giin
boyu fark edilmemesine karsin, uyku sirasinda daha belirgin olarak yiizeye ¢iktigini
ve i¢ organlar ile ilgili bir problemin riiya malzemesi oldugunu savunmaktadir. Bu
riiya malzemesinin temeli, daha 6dnce bahsedilen Antik cagdaki riiyalarin tedavi edici
ozelliginin olduguna inanilmasina dayanmaktadir. Son olarak dordiincii riiya kaynagi
olan salt duygusal uyarimlar ise, kisinin giin i¢indeki mesguliyetlerinin riiyalardaki
yansimalar1 olarak nitelendirilebilirler. Yine de bu son kaynak tiiriiniin tek bagina

riiya siirecini baslatabilme yetisine sahip olup olmadig: tartisma konusudur. Nitelim

%0 0.A.Giiriin, Psikoloji Sézliigii, inkilap Kitapevi, istanbul, 1991, 5.29’dan akt. Ozden, a.g.e., s.212
¥ Freud, 2000(b), s.79
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Tissié¢ salt ruhsal riiya olmadigni, riiyalarin igeriklerinin disaridan geldigini

savunmaktadir.'®*

Riiyalarin, istekleri ifade bigimlerine ve riiyalarda kullanilan
malzemelerinden bahsedilmesinin ardindan, sinema ile riiya ¢dziimlemesi arasindaki
benzerlige gecilebilir. Riiyalarin filmler ile benzerliginde sdylenebilecek en temel
nokta, riiyalarin gerceklestigi ortam ile sinema salonunun ortamindaki bezerlik
olacaktir. ilya Ehrenburg’un (1931) Hollywood’a ‘diisler fabrikas1’ yakistirmas1 da
temelde bu benzerlikten kaynaklanmaktadir ve pek cok elestirmen tarafindan
kolaylikla kabul gérmiistiir.'” Riiya siireci, yalniz yasanan, karanlik bir ortamda,
kisinin istedigi disinda gergeklesen ve disardan izledigi ya da bire bir yasadigi
olaylar zinciri olarak degerlendirilebilir. Sinemada film seyretme, yalniz yapilan,
karanlik bir ortamda geceklesen ve arzu doyurma ya da rahatlama islevini yerine
getiren bir eylem olarak degerlendirilirse riiya ile olan benzerligi daha net bir

bicimde ortaya ¢ikacaktir.

Tiir filmlerinde de kisi, tipki ego savunma mekanizmasmin riiyalarda devre
dis1 kalmasi gibi, bilincini devre dis1 birakarak, duygusal anlamda filme
odaklanmakta, kendini kaptirmakta, karakterler ile 6zdeslesmekte ve sahip olmak

istediklerini karakterler lizerinde yasayarak tatmin olmaktadur.

“Genel olarak 6zdeslesme, gosteri ve yazili anlatt sanatlarinda ortak olan bir
iliski bi¢imidir: Seyircinin (veya okuyucunun) dikkatini ‘yakalayarak’ kurgusal
evrenin i¢ine ¢eker. Seyirci bu 6zdeslesme iliskisi araciligiyla, ekranda tanik oldugu
yapll’l'[lSEll£4 olaylar1 sanki kendisinin yasamakta oldugu deneyimlermisgesine
algilar.”

192 Freud, a.g.e., s.79-101

* Detayli bilgi ve riiya 6rnekleri i¢in bkz. Freud, 2000(b) s.79

193 Nurgay Tiirkoglu, “Psikanaliz ve Sinema”, 25. Kare, Sayt: 15, Ankara, 1996, s.53
194 Gonen, a.g.e., s.34
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Abisel, “uyku halinde bilincin geriye ¢ekilisi gibi korku filmini izlerken de
entelektiiel siireclerin duygusal yogunlugun gerisinde kalmasi gerekmektedir™*®
diyerek, serbest 6zdeslesmenin saglanabilmesi ve filmlerin ortaya ¢ikis islevinin
gerceklesmesi i¢in olmasi gereken durumu ortaya koymustur. Filmlerin gercek
olmadigi, sadece bir diinya yaratmis olmasi, temelde tiim mantikli insanin
verebilecegi bir yanitken, eger bunu yadsmmayarak film izlenirse, filmden beklenen

katarsis asamasi gergeklemeyecek ve film kiside bir haz ve rahatlama

saglamayacaktir.

Korku filmlerinin, 6gretici niteligi oldugu da diistiniilmektedir. Korku filmleri
bilingaltna itilmis imgeleri ortaya ¢ikartarak onlarla yiizlesmemizi saglamakta ve
yasamin kotiiliikleriyle basa ¢ikmayr 6gretmektedir. Filmlerin sonunda, riiyalardan
farkli olarak, ortaya cikan istekler, tekrar diizenin devamini saglayacak sekilde
sonuclanir. “Film boyunca islenen yasak istemler filmin sonunda bilincin bilingalti
karsisinda kazandigi zaferle birlikte yok olmaktadir. Reel yasam karsisinda

gelistirilen fantazyalar filmin sonunda olumsuzlanw.”"*°

Burak Bakir, sanat eseri ile riiya ¢oziimlemenin paralellik gdstermesinin
yaninda, bunlarin bir ve ayni sey olmadiklarma vurgu yapmaktadir. “Bir riiyanin

’

gercek anlamini bulmaya yénelik “riiya ¢alismasi” ile bir filmin temel anlam

diizeyinin disinda neler séyledigini bulmaya yonelik ¢oziimleme arasinda, benzeri ya

da ortak pek ¢ok nokta bulunabilmektedir.”*’

Eger sinema izleme riiya gérme ile benzerlik gosteriyor ise korku filmleri de
karabasanlarla yani kabuslarla benzerlik gosteriyor diyebiliriz. Bu diislince bazi
noktalarda farkliliklar gdsterse de bircok sinemaci tarafindan kabul edilmektedir. Bu
anlamda “neden riiya goriiyoruz?” sorusuna verilecek yanitla “neden korku film

izlemeye gidiyoruz?” sorusunun cevabiyla benzerlik gosterecektir.

15 Abisel, a.g.e., 5.158

196 Ozcmar, a.g.e.,s.126

7 Burak Bakir, “Filmin Psikanalitik Céziimlemesinde Temel Kavramlar”, Sinemasal, Yayin
Yénetmeni: Yériikhan Unal, Sayi:7, Dokuz Eyliil Yayinlari, Izmir, 2002, 5.51
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Korku sinemasi ile karabasanlar benzerlik gosterse de, ayrildigi en 6nemli
nokta kisinin, korku filmine isteyerek gitmesinin yaninda, kabuslar1 isteyerek
gérmemesi yoniindedir. Ayrica, bir korku filmi bir kabus kadar etkili olmamaktadir
clinkii temelde saglanan oO6zdeslesme kabuslarda cok daha yogun bir sekilde
saglanmaktadir. Hatta kabuslarda olaylar1 yasayan, bizzat kisinin kendisidir. Bu da

durumu, daha korkung bir hale sokmaktadir.

Ayrilan diger bir nokta ise, riiya ile filmin yarattigi yogunlastirma
yontemlerinin birbirinden farkli oldugudur. Yogunlastirma riiya siirecinde ¢ok daha
yogun oldugun ve bazen ¢ok anlamsiz seyler ortaya ¢ikabilmektedir. 1d, isteklerini
gerceklestirmek ve bunu egoya hissettirmemek igin asil arzuyu carpitmaktadir.
Bunun yaninda, benzer bir yogunlastrma siirecinin kullanildig1 filmlerde, yine de

anlatim belli bir biitiinlik ve devamlilik arz etmektedir.

Bu sekilde bakildiginda, filmlerin, kisinin ruhsal aygitlar1 olan id, ego ve
siiperegosundan yararlandigi, id’in isteklerini gerceklestirerek seyircinin arzusunu
yerine getirmekte, toplumsal normalar1 korumak i¢in sansiir mekanizmasini
kullanarak stiperegoya hizmet ettigi ve bunlar arasindaki dengeyi saglayarak egonun
islevini yerine getirdigi sOylenebilir. Ayni zamanda, kisinin savunma
mekanizmalarin1 devreye soktugu, isteklerini kahramana yansittigi, korkular: ile
yiizleserek savunma mekanizmasmi gelistirdigini ve kotii olaylarin kahramanin
basina geldigini ve kendi basina gelmeyecegini diistinerek kotii olan seyleri yadsidigi
sOylenebilir. Filmlerin riiya ile olan benzerliginden dolayr da, bunun olduk¢a kolay
bir yol ile basardig1 dikkat ¢eken diger noktadwr. Psikanalitik anlamda verilen bu

temel kavramlarin ardindan film ¢6ziimlemesine gegilebilmektedir.
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3.2. Stigmata (1999)

Filmin Kiinyesi

Yonetmen
Senaryo

Oyuncular

Yapimci

G. Yonetmeni
Miizik

Filmin Tiirii
Orijinal Ad1
Yapimci Firma
Yapim Yih
Yapim Ulkesi
Orijinal Dili
Filmin Siiresi
Resmi Sitesi

Dagitici Firma

“Ve Isa dedi ki: Tanrimin kralhig icinizde

ve hep yammizdadw. Tastan ya da

tahtadan yapilmis binalarda degil. ”

STIGMATA

:Rupert Wainwright
:Tom Lazarus

:Patricia Arquette, Gabriel Byrne, Jonathan Pryce, Nia Long,
Thomas Kopache

:Frank Mancuso Jr.
Jeffrey L. Kimball

:Elia Cmiral, Billy Corgan
:Korku, Gerilim
:Stigmata

:FGM Entertainment
11999

:ABD

:Ingilizce

:103 dakika

:http://www.mgm.com/stigmata/

UIP
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3.2.1. Filmin Konusu ve Genel Bakis

Film, Brezilya’da bir kilisede baslamaktadir. Bir pederin 6liimii, pedere ait bir
hacin kilometrelerce uzaktaki bir ateist kadina ulasmasi ve kadinin bedeninde Isa’nin

Oliim yaralarinin ortaya ¢ikmasini konu edinmektedir.

Konuyu arastirmak i¢in gonderilen Peder Kiernan, 6nce Peder Alemedia’nin
olimii ile kan aglamaya baglayan Meryem Ana heykelini, daha sonra stigmata
yaralar1 tagtyan bir kadinin gizemini ¢ézmeye g¢alisirken, diger taraftan da kendi
icindeki celiski ile de miicadele etmektedir. Onceden bir bilim adami olan Peder
Kiernan, bilimin olaylar1 agiklama konusundaki yetersizligini gordiigiinde peder
olmaya karar vermistir. Yine de bagli oldugu Vatikan’in ¢ikarlarin1 korumak igin,
pek cok olaym istiinii 6rtmiis, Vatikan’in otoritesini sarsacak her tiirlii olay1 bir
sekilde ¢ozmiistiir. Ancak ortada ¢oziilmesi gereken bir sorun vardir. Vatikan yillar
once ellerine gecen ve Isa’nin gercek sozlerinden olustuguna karar verilen Incil’i,
ortadan kaldirilmayi istemis ve kilise gorevlisi Kardinal Houseman, bu konuda 1srar
eden Peder Alemedia ile diger komite {iyesini aforoz etmistir. Ancak Incil’in yok
edilmesini kabul etmeyen Peder Alemedia, Incil’i de alarak ortadan kaybolmustur ve
cozmeden de 6lmeye niyeti yoktur. Nitekim filmin basinda 61diigii gosterilen Peder
Alemedia, Incil’in gevirisini bitirmistir ancak onu diinyaya duyuracak kadar
yasayamamistir. Hag1 sayesinde ateist bir kadina ulasan Peder Alemedia’nin ruhu, bu
kadm ile hem diinyaya Isa’nin gergek sdzlerini duyurmakta, hem de kadinmn giinahlar
bedeninin ac1 ¢ekerek gilinahlarindan arinmasini ve Tanriya karsi inang duymasini

saglamaktadir.

Bu olay ile birlikte, Peder Kiernan da, kendi i¢inde catistigi duygularindan

arinarak, tiim benligi ile Tanriya inanmaktadir.
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3.2.2. Kadina Yonelik Dinsel Siddet Unsurlarinin Sunumu

Film, Brezilya’nin Giineydogusunda Belo Quinto sehrinde baglamaktadir.
Filmin ilk sahnesinden itibaren hemen her karesinde, Isa’nin ¢carmiha gerilmis hag1
kullanilmaktadir. Filmin bu karelerinden, dinsel bir temaya sahip oldugu rahatlikla
anlasilmaktadir ki Pederin bir seyler okumasi ve yazmasi ile devam eder. Ortam
karanliktir ve etraf mumlarla aydinlanmaktadir. Sonra peder hagtan tespihini alir ve

dua eder:

“Ve Isa dedi ki: Tanrimin kralligi icinizde ve her yammizdadir. Tastan ya da

tahtadan yapilmis binalarda degil. ”

Bir sonraki sahnede, kalabalik gosterilir ve bir ¢ocuk kilisenin ¢anini
calmaktadir. Insanlar ayaklanmis ve yiiriimektedirler. Bir miizik esliginde gosterilen
bu sahne de dogal ses kullanilmamistir ve agir ¢cekim ile insanlar tanriya yakarista
bulunmakta, ellerinde Isa’nin ¢armiha gerilmis oldugu haglar1 tasimaktadirlar. Daha
sonradan Peder Kiernan oldugunu anlayacagimiz, bir adam kalabaligin i¢inde
ilerlemektedir ve bir kiliseye girdigi gosterilir. Kilise insanlarla doludur. Ortam,
yakilmig mumlar ve yliksek tavanl kilisenin camlarindan giicliikle sizan giines 15181
ile aydinlanmaktadrr. Kilisede, tabutun icinde yatan bir peder ve basucunda kan
aglayan beyaz bir Meryem Ana heykeli bulunmaktadir. Peder Kiernan kiliseye kan
aglayan Meryem Ana’y1r incelemek ve sirlarini acgiga c¢ikarmak igin Vatikan
tarafindan gonderilmistir. Kendisi bir pederdir ancak iizerinde peder kiyafeti yoktur.
Bu nedenle kendisine peder olarak hitap edilmez. Vatikan’in bilimsel aragtirma
boliimiinde calismaktadir. Diger taraftan, inanglar1 konusunda da siipheleri vardir.
Bilim adami ile peder olmak arasinda bir se¢im yapmistir ancak filmin pek c¢ok
yerinde celiskiler yasadigi gosterilmektedir. Bir kiliseye arastrma i¢in gelmesine
karsin, peder kiyafeti giymemis olmasi aslinda kiliseye bir peder olarak degil bir
bilim adami olarak geldiginin bir kanitidir ve kilisede olan olaylar1 bilimsel

cergevede agiklamak ve gizemini agiga ¢ikarmak i¢in gelmistir.
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Peder, daha incelemeye baslamadan, garip bir ses duyulur. Sanki bir fisilt1
gelir, nereden geldigi anlasilamayan bir riizgar eser, mumlar soner, tam bu sirada
beyaz giivercinler ugmaya baglar, ruhani bir seylerin olmaya basladig1 bellidir. Her
tarafi kus tiiyleri sarmustir. Isa’nm resmi ve basmin iizerindeki beyaz giivercin
gosterilir. Beyaz gilivercinlerin ugmast ve Meryem Ana’nin kan aglamaya baslamasi,
Isa’nm ¢armiha gerilisini simgesel olarak yeniden canlandirmaktadir. Mumlar tekrar
yanar ve her sey normale doner. Peder sagkin ve siipheli gozler ile olanlar1 mantiksal
bir sebebe oturtmaya calismaktadir. Kalabaligin icinde yiikselen bir ses “bak! daha
baska ne kanit istiyorsun?” der. Bu hem Peder Kiernan’in, hem de seyircinin tanriya

inanmasi i¢in sdylenmis bir sozdiir.

Peder, bilimsel aletlerini ¢ikartarak arastrmasini yapmaya baglar. Ses kayit
cihazin1 ¢alistirmakta, kan 6rnegi almakta, fotograf cekmekte ve heykelin herhangi
bir yerinde bosluk olup olmadigmi, kanm nereden gelmis olabilecegini anlamaya
caligmaktadir. Peder bilimsel caligmalarina devam ederken kalabaligin iginden bir
kadm “Meryem anamizin gozyaslary, Isa efendimizin kani” der. Peder heykeli

Vatikan’a gotiirmek ister ancak insanlarin tepkisinden dolay1 bundan vazgecer.

Peder, bilimsel arastirma yaparken kii¢lik bir cocuk tabutun i¢inde yatmakta
olan pederin hagtan tespihini ¢alar. Bu swrada pederin elinde tuttugu resim dikkat
cekicidir. Tespihi ¢alan ¢ocuk, bunu sokakta bir kadina satar. Bu sahne filmin
devaminda kurulacak olan Oykiiniin nedenselligini kurmak i¢in 6zel olarak

kurgulanmustir.

Daha sonra bir dis ses “yiice Meryem, kutsal anamiz, efendimiz senin

yaninda, sen ki kadinlarin en yiicesisin” der.

Bu ifade ile de daha once gosterilen Isa’min simgesel oldiiriiliisiinii
dogrulamakta ve Isa’nin Meryem Ananin yaninda oldugunu séylemektedir. Meryem

Ananin aglamasinim da sebebi olarak Isa’nin 1diiriilmesini gostermektedir.
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Bu sozlerin sdylenmesi ile Meryem ananin kutsalli§1 ve 6zgiir yasayan bir
kadinin zithgr verilemektedir. Hizli bir kurgu ile sigara igisi, icki alisi, bara
arkadaglarinin yaninda gidisi gosterilmektedir. Daha sonra kiz, erkek arkadasini eve
cagirir. Bu goriintiiler, Meryem Ana, Isa’nm ikonlar1 ve diger dinsel simgeler, paralel
kurgu teknigi ile gosterilmektedir. Bu goriintiilerin birinde adam bir tas ile bagindan
asagiya su bosaltmaktadir. Bu diger bir anlatim ile arinma, temizlenme anlaminda
kullanilmaktadir. Bu goriintiiniin hemen ardindan kadmin igki igisi ise, tezathgi
vermektedir. Ayni sekilde dikenli tellerin hemen ardindan kizmn kafasmin
gosterilmesi daha sonra olacaklarm habercisi gibidir. Adinin Frankie oldugunu
ogrendigimiz kiz, erkek arkadasini eve cagirdiginda Meryem Ananin belden asagi
heykelinin gosterilmesi olduk¢a anlamhidir. Gece, kiz ile erkek arkadasmnin sevigsme

sahnesi ile son bulur.

Sabah kizin evinde kilisedeki gibi fisiltilar duyulur sonra kiz telefon ¢almasi
ile uyanir. Arayan annesidir. Brezilya’da oldugunu ve ona bir paket gonderdigini
sOyler. Kiz paketi actifinda, i¢inde 6nemsiz kii¢iik detaylarin yaninda, ilk sahnede
cocugun pederden caldigi hacin oldugu goriilmektedir. Bu sahnede ve daha
sonrasinda kizin babasindan hi¢ bahsedilmemektedir. Babanin yoklugu ve annenin

ilgisizligi, Frankie’nin bagina kotii seylerin gelmesine neden olacaktir.

Bu sahnede 6nemli olan diger bir nokta ise, kizin ¢ay igecegi sirada midesinin
bulanmasi ve hamile oldugu imalarinin verilmesidir. Arkadasi ile yaptig1 konugmada
ise, bu diinyaya bir ¢ocuk getirmek istemediginden bahseder. Daha once de
belirtildigi gibi, kadin ¢ocuk dogurma ile biraz olsun giinahlarindan armabilecekken
Frankie bunu reddetmektedir. Bunun yaninda, sahip olacagi cocuk zaten Ozgiir

cinselliginin getirdigi ve dinin kabul etmedigi bir birlikteligin sonucudur.

Peder Kiernan ile devam eden filmde, Peder arastirmasini bitirmis ve

Kardinal Houseman’a rapor vermektedir. Verdigi rapora gore, kan aglayan Meryem
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Ana heykelinde higbir hile yoktur. Heykel tagtan yapilmistir ve gézlerinden akan kan
sicak ve gercek insan kanidir. Peder Brezilya’ya tekrar donmek ve arastirmalarmda
devam etmek ister ancak kardinalin tavirlar1 kesin ve nettir. Konusmalardan, onlarin
her tiirlii hile ve hurafeleri (ger¢ek bile olsalar) ortaya ¢ikardiklar1 ve kilisenin
otoritesini bozmamak icin ¢alismakta olduklar1 anlasilir. Peder Kiernan’un olay
kargisindaki bilimsel tavrinm agir bastigini goéren kardinal, onun bu géreve devam
etmesini istemez. Kardinal Houseman’in filmin temel ¢atigmasini veren su sozleri
soyler: “Inanglarin temel tasi kilisedir. Aglayan bir heykel degil”. Burada Peder
Kiernan, bilim adamu ile din arasindaki gidip gelmesi vurgulanmaktadir. Kardinal da
bunu su sozler ile agiklamaktadir: “Andrew’un sorunu bir bilim adami mi yoksa bir

1

rahip mi olduguna karar verememesidir.’

Bir sonraki sahne de, Frankie kiivette yatmaktadir. Etrafinda mumlar yanar.
Bir anlamda armmaktadir. Yasak meyve imasi olan kirmizi bir elmayi isirir.
Arkasindan, arkadasi ile hamilelik {izerine yaptig1 konugmayi hatirlar. Annesinin
gonderdigi Peder Alemedia’nin hagmi gosterir. Tipki kilisedeki gibi bir giivercin
ucar ve ilk stigmatik isaret gelir. Kadmnin bilekleri ¢ivi ile delinmektedir. Isa’nm
carmiha gerilirken yasadiklarinmn aynisini yasamaktadir. Her yer kan olmustur. Bir
ambulans ile hastaneye kaldirilir. Kalbi durmustur ancak birden bire higbir sey
olmamis gibi yataktan firlar. Normale donmiistiir. Doktor yaralari kendisinin
yaptigini diistinmektedir ancak kiz bunu kabul etmez. Kendisinin de ifadesi ile o
sadece bir kuafordiir ve sa¢ kesiyordur. Yaralar ana damar1 bir cm ile 1skalamigtir ve
o bu kadar profesyonelce bir kesigi olusturamaz. Bu durum zaten ruhani bir seylerin
imasin1 gostermektedir. Ancak bilim ile ugrasan doktor bunu kabul etmek istemez.
Burada ben kendimi seviyorum diyerek aslinda kadinin narsis duygularina ve kendini

begenmesine gondermeler yapmaktadir.

Peder Kiernan, yazilar ve geviriler iizerine ¢alisan bir Peder arkadasinin
yanima gider. Peder Kiernan’in kafasi karismistir. Mucizeleri aragtirmaktadir ve bir
sekilde gercek olmadigini kanitlamaya caligmaktadir. Vatikan’in politikasindan,

otoritesini sarsacak her tiirlii kanit1 bir sekilde ortadan kaldirmakta oldugunu sdyler.
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Incil’lerin gevirilerini yapan Peder, otuz bes kadar incil oldugunun ama hi¢ birinin
Isa’nin gergek sozleri olmadigini sdyler. Peder cevirmekte oldugu Incil’in ne anlama
geldigini bilmedigini ¢iinkii ¢evirilerin sadece ii¢lincii sayfalarin kendisine verildigini
bdylece ¢ok az bir azinligin konu hakkinda tam bir bilgisi oldugunu sdyler. Peder
Andrew, onlar istemedik¢e buradan higbir sey ¢ikmaz diyerek Vatikan’in politikasini

sOzlere doker.

Hastaneden ¢ikmis olan kiz, arkadasi ile birlikte eve gelir ve beraber uyurlar.
Lezbiyen bir ima olarak diisiiniilse bile, cinselligi cagristiran bir imge

kullanilmamaktadir.

Ertesi sabah kiz, kuafor salonuna gelir. Kiz kuafor diikkdninin vitrininden
caddenin karsisinda bir kadmin elinde kirmizi bir ortiiye sarili bir bebek tuttugunu
gormektedir. Bu goriintii kiivet sahnesinde Frankie’nin karnina dokunusunu paralel
kurgu ile gosterir. Kuslar u¢maya baglar, kadinin goziinden yas damlar ve bebegi
yere birakir. Frankie, telagla kosar ve arabalar ¢arpmadan bebegi caddenin ortasindan
almaya caligir fakat ne bebek vardir ne de kadin. Sadece yerde duran kirmizi ortiiyii
alir. Arkadas1 da pesinden kosar. Frankie aglamaktadwr. Bu olay simgesel bir

anlatimla Frankie’ nin bebegini kaybetmesini gorsellestirmektedir.

Arkadas1 onu alip evine gotiirmek icin trene bindirir. Trende oturan bir peder
ile iki rahibe goriir. Pedere gidip Peder Andrew Kiernan sen misin der. Peder hayir
der ve yardim edebilir miyim diye ekler. Frankie bana artik kimse yardim edemez,
isim bitti der. Bu s6zler daha sonradan anlasilacagi gibi Peder Alemedia’nin kendi
icin sOyledigi sozlerdir ve bunun iizerine rahibenin boynundaki hag¢i alir ve firlatir.
Tren birden hizlanmaya baslar ve Frankie tipki Isa’nin carmiha gerilmesi gibi elleri
bir gii¢ tarafindan trenin demirlerine tutturulur ve kirbaclanir. Sonra tren yavaslar ve
her sey normale doner. Hastaneye kaldirilan Frankie’ye birgok test yapilir. Test
yapilmak icin kan alinirken, paralel kurgu ile de Peder Kiernan’in sdzleri duyulur ve
kilisedeki bir ayin gosterir. “Bu Isa efendimiz kam bunu beni hatirlamak igin icin”

der ve bir bardak sarap verir. Frankei ile doktor konugmaya baslarlar. Doktor aldig1

123



yaralara ragmen oldukga saglikli oldugunu sdyler. Yapilan testlerden biri de gebelik
testidir. Hamile oldugunu diisiinen kiz, doktora hamile olup olmadigini sorar. Doktor
hamile olmadigini sdyler. Onun iizerine kiz peki hamile miydim der. Doktor
bilmedigini sdyler ve hamile olup olmadi hi¢bir zaman agiklanmaz. Frankie’nin
hastaneden ¢ikarken trende konustugu peder ona kartmi verir ve stigmatayr hig¢

duydunuz mu der. Frankie kart1 alir ancak pek umursamadan yoluna devam eder.

Diger taraftan Vatikan Brezilya’daki kiliseyi kayitlardan silmistir ve boylece
bu olaymda {istii ortiilmiistiir. Peder Kiernan’a kizm trende kirbaglanma goriintiisii
izletilir ve bu olay1 arastirmasi istenir. Peder Kiernan Brezilya’daki olay1 aragtirmaya
devam etmek ister ancak kardinali ikna edemez. Peder Kiernan, kizin c¢alistigi
kuafore gider. Kiz pederin adin1 6grendiginde, ben de sizi bekliyordum der ve bir
seyler igmeye giderler. Bir form dolduran peder, kiz1 adini, yasini ve hangi kiliseye
devam ettigini soyler. Kiz 23 yasindadir ve ateisttir. Yasin 23 olmasi dnemlidir
clinkii 13. yy’da stigmata yaralar1 géziiken ilk kisi de, stigmata yaralarin1 23 yasinda
almistir. Ancak tarihte stigmatay1 yasayan kisiler asir1 dindar insanlardir. Asir1 dindar
olduklar1 i¢in, kendi i¢indeki kotiiliikler yiiziinden bu tarz cezalandirilmalara agik
olurlar. Peder arastirmay1 burada kesmek ister, ¢linkii bu yaralar sadece asir1 dindar
insanlarda goriiliir der. Peder burada hem seyirci i¢in, hem de ateist olan Frankie i¢in
Isa’nm yaralarindan bahseder. Buna gore; Isa bes yara ile cezalandirilmistur.
Ellerinden ve ayalarindan ¢armiha gerilmistir, basinda dikenden tacin biraktig: izler

vardir ve defalarca kirbaglanmistir ve yanindan sokulan hanger darbesi ile 6lmiistiir.

Frankie, pedere kollarin1 gosterir, peder sasirir ama diger taraftan kilisenin
ilgi alanmna girmedigi i¢in konu ile ilgilenmek istememektedir. Burada soyledigi
sozler onemlidir. “Benim ne diistindiigiim 6nemli degil, ateist oldugunu kendi itiraf
eden birinin, Isa’min yaralarim tasiyor olmasi temelde bir celiski olusturur (ki bu
celiski Vatikanin otoritesini sarsacak bir durumdur).” Bunun iizerine, Frankie
cebinden bir kagit parcas: ¢ikarir. italyanca bir seyler yazmaktadir. Kiz ne yazdigimni
bilmemektedir ancak yazi kendisine aittir. Peder yazilan1 okur: “bir odun par¢asini

bol ben oradayim, bir tasi kaldwr beni bulacaksin.” Frankie bunun bir uyar1
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oldugunu, ne yaparsa yapsin bundan kurutulamayacagini1 diisiinmektedir. Aslinda bir
anlamda saptamasi dogrudur. Bu saptama, filmin vermeye c¢alistig1 mesaji da ifade
etmektedir. Tanr1 her yerindedir ve onu gormezden gelemez, yok sayamaz ve ona

inanmamazlik yapamaz.

Sonraki gece Frankie yine arkadaglari ile bara gider. Karisik duygular
icindedir. Buradaki isyankar tavirlar1 tiglincli yara izini yasamasi ile kesintiye
ugramaktadir. Baginda dikenden bir tacin actig1 yaralar kanamaktadir. Caddeye firlar
ve kosmaya baslar. Evinin Oniine geldiginde, peder apartmanin kapisinda onu
beklemektedir. Kadin pederi goriince ara sokaga girer ve kosar. Peder de pesinden
gider. Kadin bir arabanin iistiine ¢ikarak, kirdig1 sise ile arabanin iizerine bir seyler
yazmaktadir. Peder, bir seyler sdylediginde, ona bilmedigi bir dil ile karsilik
vermektedir. Peder bunu kayit eder. Daha sonra arkadasi ile Frankie’yi alip Peder
Dornengin kilisesine getirirler. Peder Kiernan, diller konusunda uzman olan arkadas1

Peder Jony’i arar ve ona kayit ettigi sesleri dinletir.

Bu sirada kadin iizerinde kirmizi bir sal ile kilise i¢inde gezinmektedir ve
Isa’nin ¢armiha gerilmis resimlerine bakmaktadir. Bu arada resimlerdeki yaralar ile
kendi yaralarini karsilastirrr. Isa’nin resimlerinde Isa, avug iglerinden ¢armiha
gerilmistir, oysa Frankie bileklerinden yara almistir. Ancak Roma doneminde
insanlarin bileklerinden ¢armiha gerildigini ¢iinkii bilimsel olarak avug¢ iglerinin
insanin bedenini tagimayacagini ortaya ¢ikarmislardir. Diger bir anlatim ile kadinin
Isa’nm gergek sozlerini sdylemesi gibi, tipki o ddneme uygun olarak yaralar almistir.
Ayrica Peder, kadmna anlamsiz gibi gelen konusmasinm, 1900 yil &énce Isa

doneminde kullanilan Aramice bir dil oldugunu soyler.

Bir sonraki sahnede, arkadasi Frankie’yi aramaktadir ancak kadin cevap
vermez. Ayni sirada Peder de kadinin evine gelmistir. Kadin kendinden ge¢mis bir
sekilde duvara Aramice bir seyler yazmaktadir. Peder bir iki defa kadinin admi
sOylemesine karsin, kadin sanki onun adi sOylenmiyormus gibi doniip

bakmamaktadir. Sonra Peder, “kimsin sen” der. Frankie “mesajcimin kim oldugu
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onemli degil” der. Burada dikkati ¢ceken diger bir nokta ise, kadinin, pek ¢ok filmde
oldugu gibi, obiir diinyanin koétiiliikkleri ile bu diinya arasinda bir koprii, bir kap1 islevi
gordiiglidiir. Daha sonra peder fotograf makinesi ile ¢ekim yapmaya baslar. Fotograf
makinesinin flaglarindan rahatsiz olan Frankie, arkasmni doner ve yatagina uzanir.
Yataginin tepesinden damlayan su ile kendine gelir ve i¢indeki ruh ¢ikar. Bu su, agik
bir sekilde kutsal su olarak kullanilmaktadir. Frankie kendine geldikten sonra, bir
cicek kokusu duydugunu sdyler. Bu kokunun nedeni daha sonra Peder tarafindan
aciklanacaktir. Isa’da carmuha gerildigi swrada etrafa bu tarzda cicek kokular

yayilmaistir.

Peder duvardaki yazilarin fotografini c¢eker. Frankie bu durumdan g¢ok
rahatsiz olur ve disar1 ¢ikar. Pesinden kosan Peder onu ¢igekler arasinda gezinirken
bulur. Sanki duydugu cicek kokusunun hangisi oldugunu anlamaya ¢alisiyor gibidir.
Peder, kizin yanina gelir ve oturup konusmaya baslarlar. Peder, nasil bilim
adamligindan vazge¢ip peder oldugunu anlatmaktadir. Buradaki konusma, insanlarin
dine inanma sebebini ve bilimin yetersizligini ortaya koymaktadir. “Bu gezegende ii¢
milyar yildir hayat var, ama onun oncesinde, ii¢ milyar yil boyunca hichir sey
yoktu” der. Yani bilimindeki bosluklar nedeni ile Tanri’ya inanct giiglenmistir.
Ancak kadm burada pederi sorgulamakta ve nasil olup da cinsellikten vazgecerek
peder olduguna anlam verememektedir. Buradaki temel anlam, kadinmn cinselliginin
on planda olmasi ve Tanr1 i¢in bundan vazge¢menin anlamini ¢ozememesidir. Bu
konusmalar devam ederken dogal ses kesilir ve miizik esliginde yavaslatilmis
gorlintli devreye girer. Burada Onemli olan noktalardan biri, Frankie nin
kadmsiligmin vurgulanmasidir. Yakin ¢ekim ile gozleri gosterilir ve pedere el sakasi
yaptig1 cekim gelir. Tam bu sirada dordiincii yaranin gelmesi tesadiif degildir. Kadin,
cinselligi ile pedere kur yapmakta, onu bastan ¢ikarmaya ¢aligmaktadir. Bu sirada
Isa’nm insanlarin giinahlarmdan dolay: cezalandirirken aldig1 yaralardan birini daha
yasiyor olmasi, kadinin hala ehlilestirilemedigini, tiim giinahlarindan armmadigini

ifade etmektedir. Dordiincii yara olarak, ayaklarina ¢ekicle ¢iviler cakilmaktadir.
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Daha sonraki sahnede, Frankie yataginda yatmaktadir ve Peder onun
yaralarin1 temizlemektedir. Kiz bu yaranin dordiincii oldugunu ve tek bir yara
kaldigin1 sdyler. Burada anlattig1 hikdyeye gore, ilk stigmata tasiyan kisi de 23
yasindadir, tipk1 Frankie ile ayn1 yastadir. Ancak peder higbir stigmatanin bes yaraya
ulagsamadigmi soyler. Simdiye kadar en c¢ok iki yaraya sahip insanlar olmustur.

Frankie, 6lecegini diisiinmeye baslar.

Bir sonraki sahnede, Peder ¢ektigi fotograflar1 Peder Jony’e gonderir ancak
Peder Jony bu fotograflardan endise duymustur. Peder Jony, Peder Kiernan’a daha
once pedere sdz ettigi Incil komitesinde, 1. yy’a ait, Aramice yani Isa’nin ve
havarilerinin dilinde yazilmis, Isa’nin gercek sdzleri olduguna inanilan bir Incil
bulundugunu ve Peder Houseman tarafindan komitenin kapatildigin1 séyler. Ancak
kardinal’mm yardimcisi bu konusmalar1 duyar ve bir seylerden siiphelenir. Peder
telefonu kapatir ve bilgisayarin basindan ayrilir. Bu sirada, kardinal’in yardimeist
Peder Jony’nin bilgisayarindan Peder Kiernan’in gonderdiklerinin ¢iktisini alir ve
kardinale gosterir. Bu sirada diger tarafta Peder Kiernan, c¢ektigi fotograflarda,
aynanin bulundugu yerde birinin yansimasint goriir. Bu sirada Peder Jony’i New
York sehrinde yasayan birini arar. Daha sonradan bu adamm Incil komitesindeki

ticilincii kisi oldugu anlasilir.

Peder Kiernan, aynadaki yansimanin surmi ¢ézmek i¢in Frankie’nin evine
gelir. Kizin kolundaki ve anlindaki yaralara bakar. Burada, kadinin bakislar1 cinsellik
icermektedir ve Pederi 0pmeye calisir. Peder duvar1 boyadigini fark eder. Duvari
kirmiz1 rengine boyamas: ise, incelenmesi gereken diger bir noktadir. Kadin tekrar
pederi bastan ¢ikarmak i¢in ona yaklasir fakat peder onu reddeder. Kadin, sehvet ile
cilgina donmiistiir. Birden i¢indeki ruh ataerkil sOylemin diisiincelerini adama
haykirmaya baslar: “Kadinlar kiiciik kirli ayrintilardi”” demektedir. Bilimdeki
bosluklardan dolayr Peder olmadigina, kadmlarm kirlenmis varlklar oldugunu
diistinmesinden dolay1 peder olduguna vurgu yapmaktadir. Aslinda bu tavir, Peder
Alemedia olarak, Peder Kiernan’in dinini sorgulamasidir. Peder Alemedia, dinine

sikica bagl bir insandir fakat Peder Kiernan, sliphe ve kuskulara sahiptir. Diger bir
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acidan yorumlandiginda, seytanin giinahkar bir kadinin bedenine girerek, Tanr1 ile
yaptiklar1 anlagma geregi, erkegi bastan ¢ikarmaya caligmakta ve onun dinini ve

inancini sinamaktadir.

Frankie, ¢ekmeceden bir bicak alarak pederi sorgulamaya baslar. Sonunda,
bicak ile kendisini kesmeye ve iyilesen yaralarini kanatmaya baglar. Bu simgesel
anlamda Isa’yr 6ldiiren yaray: temsil etmektedir. Sonra gider ve yatagina uzanir.
Yatak altindan kayar. Frankie havada asili kalir ve Isa’nmn ¢armiha gerili oldugu
pozisyonda havaya dikilir. Isa’nn 6liim siireci tamamlanmustir. Frankie’nin
gozlerinden kanlar akmaktadir. Once Isa’min simgesel yansimasi olan kadm,
sonrasinda Kutsal Meryem Ananin yerini almaktadir ve oglunun olimii i¢in kan

aglamaktadir.

Peder, Frankie’yi kucagma alir ve yere yatirir. Hala yasiyordur ¢iinkii bu
sadece simgesel bir oliimii temsil etmektedir. Film boyunca ilk defa Peder Kiernan,
Peder Alemedia’nin tespihini alarak dua eder. Peder’in kaybettigi inanci yerine
gelmistir. Frankie kendine gelir ve Peder’den yanina gelmesini ister. “Korkma gel
hadi” der, clinkii artik o giinahkar bir kadin degildir. Ac1 ¢ekerek giinahlarindan
armmistir. Ancak kotli bir niyet icermeyen bu tavir yine de Pederi zor durumda
birakacaktir. Ciinkii Vatikan’dan kardinal ile yardimcisi, onu kizin yataginda

bulurlar. Kiz1 da alarak bagpiskoposluga gotiiriirler.

Burada Peder Houseman ile Peder Keirnan arasinda bir tartisma yasanir.
Peder Hauseman, elde ettigi dokiimanlarin neden kendisine vermedigini soyler,
Peder Keirnan ise, bu resimlerin Vatikan’t neden bu kadar rahatsiz ettigini sorar.
Tartisma sonunda, Peder Keirnan, dinlenmek i¢in baspiskoposluktan ayrilir ve
kiliseye dua etmeye gider. Peder Jony’nin Incil komisyonundan arkadasi da kiliseye
gelir ve belgeyi gormek ister. Burada bu belge ile ilgili sirlar1 agiklar ve Vatikan’in
bu belgenin a¢iga ¢ikmasindan neden bu kadar rahatsiz oldugunu sdyler. Bu belge
Isa’nm gergek sozleridir. Bu sdzlere gore Isa, Son Aksam Yemegi'nde havarilerine

oliimiinden sonra kilisesinin nasil olmasi gerektigini anlatmaktadir. “Ve Isa dedi ki:
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Tanrimin kralligi iginizde ve hep yaminmizdadw. Tastan ya da tahtadan yapilmig
binalarda degil.” Vatikan bu belgenin ag¢iga c¢ikmasini istememistir ¢iinkii bu
Kilisenin otoritesini ortadan kaldiracakti. Bu nedenle Peder Houseman, bu belgenin
cevirisini durdurmustur. Ancak Peder Alemedia bunu reddetmis ve Incil’i de alarak
kayiplara karigmistir. Peder, {igiiniin bir arada bulundugu fotografi goriince Peder
Alemedia’nin Brezilya’daki kilisede 6lii olarak gordiiglinii sdyler. Fotografta pederin
dikkatini ¢eken diger nokta ise, filmin kilit noktasini olusturur. Peder Alemedia
eldiven giymektedir ¢linkii o ac1 ¢eken bir insandir. Diger bir deyisle stigmata izlerini
kapatmak i¢in eldiven takmaktadir. Peder Keirnan, kizin neden stigmata izleri
tagidigini anlar. O sadece Peder Alemedia’nin habercisidir. Vatikan kizi susturmaya
calisacaktir ciinkii gercek Incil’in duyulmasmi istemeyecektir. Bunun farkma varan
Peder Kiernan, kiz kurtarmak i¢in baspiskoposluga gider. Kizin kardinal tarafindan

oldiiriilmesine engel olur. Kadin, yine bir erkek tarafindan kurtarilmaktadir.

Kadm ile odada yalnmiz kaldiginda, tiim oda atesler i¢inde kalir. Peder
Kiernan, kizin i¢indeki ruha seslenir. Bana bilgeligini bahget, birak habercin olayim
der. Peder Alemedia “haberci inanir, senin icinde siiphe var’ der. Ancak sonunda
Peder Kiernan’in inancina ikna olarak bilgeligini bahseder. Bu, bir anlamda Peder’in
inancinin artik tam oldugunun bir gostergesidir, diger taraftan ise, kadin olarak
habercinin bu gorevi tek basma yerine getirememesi sonucunda, haberci olma
gorevini Peder Kiernan’a devretmesini ifade etmektedir. Filmin sonunda, Peder
Kiernan Frankie’yi kucagina alarak onu disar1 ¢ikartir. Burada dikkati ¢eken nokta,
Frankie’nin film boyunca siddeti ve sehveti cagristran kirmuzi renk ile
gosterilmesinin  yaninda, gilinahlarindan arindiktan sonra Meryem Ananin

iizerindekine benzer bir beyaz carsaf ile gosterilmesidir.

Filmin sonunda agiklanan gercege gore, 1945 yilinda Yasayan Isa’nmin gergek
sozlerine en yakin oldugu diisiiniilen bir tomar bulunmus. Aziz Thomas Incili olarak
bilinen bu tomar tiim diinya tarafindan gercege en yakim sozler olarak kabul edilmis

ancak Vatikan bunu reddetmis ve sapkinlik olarak nitelendirmistir.
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3.3. Constantine (2004)

Filmin Kiinyesi

Yonetmen
Senaryo
Oyuncular

Yapimci

G. Yonetmeni
Miizik

Filmin Tiirii
Orijinal Ad1
Yapimci Firma
Yapim Yih
Yapim Ulkesi
Orijinal Dili
Filmin Siiresi

Resmi Sitesi

€« . . . .

Tanrinin senin igin bir plani var.
Hepimiz i¢in bir plani var. Tanri gizemli
vollardan ¢alisir. Bazi insanlar onun gibi,

bazilar degil...”

CONSTANTINE

:Francis Lawrance
:Kevin Brodbin ve Frank Cappello
:Keanu Reeves, Rachel Weisz

:Lauren Shuler, Donner Benjamin, Michaellle E. Uslan, Ervin

Stoff, Lolenzo DiBonaventura ve Akiva Goldman
:Phillippe Ruosselot

:Brain Tyler ve Klaus Badelt

:Korku, Gerilim

:Constantine

:Warner Bros. Pictures

:2004

:ABD

:Ingilizce

:116 dakika

:http://www.constantinemoive.com
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3.3.1. Filmin Konusu ve Genel Bakis

Film Meksika’da baslamaktadir. Bir Meksikalmin, Isa’y1r 6ldiiren hangeri,
yani kader mizragini bulmasi ile baslamaktadwr. “Kader mizragini elinde tutan,
diinyanin kaderinin de elinde tutar.” Film, seytanin plant dogrultusunda mizragn,
Meksika’dan Los Angels’a dogru olan yolculugunu, Iblis avcisi Constantine’in, bir

kadmin i¢ine giren seytanin diinyaya ge¢mesini engellemesini konu edinmektedir.

Diinyada, seytanlar ile iyi melekler arasinda bir denge vardir. Seytanlar obiir
diinyadan, bu diinyaya gecemezler, meleklerde cehenneme gidemezler. Diinya,
cennet ve cehennem arasinda bulunmaktadir. Bir de melez olanlar vardir ki, bunlarda

diinyadaki iyi ve kotiiyli temsil etektedir.

Filmin Oykiisiine gore, Seytan’m oglu dogacak ve diinyaya hakim olacaktir.
Bunun i¢in, Oncelikle kader mmzragmna ihtiya¢g vardir. Planin ilk asamasi
gerceklesince, yani mizrak saklandigi yerden ¢ikarilinca, diger asamaya gegilir ve
psisik bir giice sahip olan ikiz kiz kardeslerden Isabel, intihar eder ve cehenneme
gider. Son asama ise, psisik giicleri ile Obiir diinya ile bu diinya arasinda iletisim
kurabilen Angela’nmn, seytanin dogumuna aracilik etmesi ve onu dogurmasi

olacaktir.

Tiim bu planin gergeklesmesini saglayacak kisi Cebrail olacaktir ve tanriya
ithanet ederek seytanin oglu ile isbirligi yapacaktir. Ancak hesaba katmadiklar1 olay
ise, Constantine’in diinyayr kurtarmak i¢in miicadele girisecegi ve fedakarligi

sayesinde hem kendini, hem kizi, hem de diinyay1 kurtaracak olmasidir.
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3.3.2. Kadina Yonelik Dinsel Siddet Unsurlarinin Sunumu

’

“Kader mizragina sahip olan diinyanin kaderini de elinde tutar.’

1

“Kader mizragi ikinci diinya savasinin bitiminde beri kayiptir.’

Film bu sozler ile baslamaktadir. Bu s6zlerde bahsedilen mizrak, filmin ilk
sahnesi ile birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Bu mizrak, ileride anlagilacagi gibi, diinyanin
kaderinin degisebilmesi ve seytanin oglunun diinyaya gelebilmesi i¢in verilen

miicadelede 6nemli bir noktay1 olusturacaktir.

Filmin ilk sahnesi, yanmis bir kilisedir. Film Meksika’da baslamaktadir.
Kilisenin enkazindan malzemeleri toplayan iki Meksikali goziikkmektedir. Birinin
ayagi, yanmis olan zeminde bir delik acar. I¢inde kirmizi bir beze sarili bir sey
vardir. Bezi agtiginda bunun ikinci diinya savasi sirasinda kullanilan bir Nazi bayragi
oldugu goriiliir. Bu simge, kokeninde Svastika ya da Gamali Hag olarak bilinen tarih
oncesi donemden kalma dini bir semboldiir. Bu seklin kollar1 saat yoniine doniik
oldugunda iyi ve sans anlamina gelirken, kollar1 ters yone doniik oldugunda kotii ve

198

ugursuzlugu ifade etmektedir. ~ Bayragi agtiginda, bir mizragin bayraga sarili

oldugu goriiliir.

Tipk: Stigmata filminde oldugu gibi garip bir riizgar sesi gelir. Bu kot bir
ruhun geldiginin isareti gibidir. Meksikali cocuk, elinde hanger ile kogsmaya baslar.
Tam bu sirada bir araba ona ¢arpar. O kadar hizli ¢arpar ki, araba bir duvara ¢arpmis
gibi tamamen hurdaya doner. Ama Meksikali ¢ocuk, dogrulur ve kalkar. Hicbir sey
olmamistir. Kosmaya devam eder. Kolunda, hag iizerinde yuvarlak olan bir simge
vardir. Buradan onun mizraga sahip oldugu siirece Oliimsiiz oldugunu anlariz.

Bilindigi gibi, mitolojide de bahsedildigi {izere, Olimsiizliik Tanriya has bir

198 " Swastika, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Swastika, 15.07.2008
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ozelliktir. Tanrilar 6lmezler ancak insanlar bir giin mutlaka 6liimili yasayacaklardir.
Filmin basinda sdylenen sozler, bu goriintii ile anlamli olmaya bagslar: “Kader
mizragina sahip olan diinyanin kaderini de elinde tutar.” Bu Meksikalinin diinyanin

kaderini degistirme konusunda etkin bir rol oynayacagi imalar1 verilmeye baslanir.

Sonraki sahne, Los Angelas’da, bir kadin c¢ay yaparken ki goriintiisii ile
baglar. Kadin, kizinin odasma girdiginde kizin tavanda yiriidigiini gorir. Kiz
Seytan filmindeki gibi 12—13 yaslarindadir. Sonra bir taksi evin 6nilinde durur. Taksi
sirketinin ismi anlamldir. Angel city, Ingilizce “melek sehri” anlaminda
gelmektedir. Taksinin i¢indeki de, cehennem ile bu diinya arasinda huzuru
saglamaya c¢alisan Constantine’dir. Burada Constantine’in  sigara i¢mesi
vurgulanmaktadir. Nitekim onun sigara i¢gmesi pek ¢ok yerde gosterilirken, filmin
anlatim1 geregi, onemli bir yere sahiptir. Arabadan inerken, bitmis sigarasini atan
Constantine, binanm i¢ine girdiginde yeni bir tanesini yakar. Tam bu sirada bir adam
gozikiir ve “sana birini buldum” der. Buradan seyirci, bu ikisinin birbirlerini
tanidigin1 hatta birlikte is yaptiklarini anlar. Constantine, seytan ¢ikarmaya gelmistir
ve bu adam da bu tiir ruhani islerden para kazanmaktadir. Sadece c¢ok giiclii olan

seytan ¢ikarma olaylarinda ve kendi beceremediginde Constantine’i ¢cagirmaktadir.

Pek ¢ok filmde olan babanin yoklugu, burada gegerli degildir. I¢ine seytan
giren kizin bir babas1 vardir. Ancak kadinmn erkege sarilarak, onu teselli etmesi bir
anlamda erkegin “olmas1 gereken” erkek imajini yansitmadigmi diisindiirmektedir.
Constantine oldukga sakindir. Bu isi her zaman yaptig1 imalar1 verilmektedir. igine
seytan girmis kiz, elleri ve ayaklarindan yataga baglanmistir. Constantine, odaya
girdiginde penceredeki perdeyi kaldirir ve kiz 1518a tepki gosterir. Buradan da, kizin
icine seytan girdigi dogrulanmig olur. Constantine, elindeki bir¢ok dini simgeyi
iceren metal pargalarini sirasi ile giinese tutar ve hangi metal parcasina tepki
verecegine bakar. Boylece hangi tiir seytan oldugunu anlamaya ¢aligir. Metale tepki
verdigini gordiiglinde, yatagin listiine c¢ikar. Bu hali ile kiz, olduk¢a savunmasiz;
erkek ise, gliclii ve egemen goziikmektedir. Kendisini tanitir ve seyirci onun John

Constantine oldugunu 6grenir.
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Kiz, Constantine ile farkli bir dilde konusur. Fakat Constantine ne demek
istedigini anlar ve “Emin misin?” der. Cevabindan yola ¢ikarak, onu alt edecegi
manasina gelecek bir sey soyledigi diisiiniilebilir. Metal parcasini kizin anlina
yapistirr ve dumanlar ¢ikmaya baslar. Sanki kizgin bir demiri degdirmis gibi sesler
cikar. Kiz metal parcasinin etkisi ile titremekte, Constantine de “hemen bedeni terk
et” demektedir. Kizin titremesi durur ve Constantine “iste zamani geldi. oliimiin™ der.
Ancak bitmemistir. Bunun iizerine Constantine yatagi pencerenin Oniine c¢eker ve
biiyiik bir ayna ister. Aynay1 alip kizin {lizerine tutar ve hemen bakmamas i¢in de
gozlerini kapatir. Bu swrada seytan c¢ikarmak icin bir seyler soyler. Gozlerini
actiginda ise, seytan kizin iginden ¢ikarak aynanin ig¢ine hapsolur. Aynaya bagladig:
ipi ¢ekerek, pencereden disar1 atar. Seytanin candan asagiya diistiigii sahne, tiirtin ilk
orneklerinden Seytan filmindeki seytanm o6liimiine bir gdnderme gibidir. iginden

seytan ¢ikan kiz, masum bir kiz ¢ocugu haline geri doner.

Binadan ¢ikmadan 6nce, kizin odasinda kaderin mizragmin resmini goriir ve
onu alir. Bu resim, i¢ine seytan girmis kiz tarafindan yapilmistir. Yani seytan
tarafindan yapilmistir. Bu olaylar1 uzaktan izleyen biri vardir. Bu kisinin admnin
Baltazar oldugunu ilerleyen zamanlarda Ogrenilecektir. Elinde bir bozuk para
tutmaktadir ve parmaklarinin arasinda oynatmaktadir. Bu simge, daha sonra seyircide

cagrisim yapma olanagi tanimaktadir.

Constantine “seytan ¢ikartmak dogru bir sey degil” der. Adamimn boynundaki
din simgesi kolyeyi ¢ikartir ve adamin cebine koyar. “Korumasina ihtiyacin yok” der
ve disar1 ¢ikar. Taksici ¢ocuk, Constantine’ne adi ile hitap etmektedir. Yakindan

tanistiklar1 bellidir. Constantine evine gelmistir. Tekrar sigarasini yakar.

Daha sonraki sahne, bir kadinin giinah ¢ikarma sahnesini ile devam eder.
Kadm giinah isledigini ve adam 6ldiirdiigiinii sdyler. Tanr1 ile konusur ve neden bu

kadar giinah isledigini anlamadigin1 soyler. Bu giinah ¢ikarma sahnesinde, kadinin

134



polis oldugunu anlasilir. Kadin merak etmektedir ve pedere sorar: “bende bir yanlis
mi var, seytani bir yanlis.” Bu soru, filmin anlatimi agisindan Snemli bir yere
sahiptir. Cilinkii bu kadm, seytanin diinyaya gelmesine aracilik edecektir, hatta
seytanin ¢ocugunu karninda tastyacaktir. Pederin burada soyledigi sey ise, bunu
dogrulamaktadir. “Tanrinin senin igin bir plani var. Hepimiz icin bir plani var.
Kaderinin, su¢larmmin gélgesinde kalmasina izin vermemelisin”. Bu sozler, filmin

ilerleyen zamanlarinda, daha da anlamli olacaktur.

Bir sonraki sahnede, kadinmn uyudugu gosterilir ve bir dis ses Isabel der ve bir
kadin uyanir. Bu kadin, bir 6nceki sahnedeki polisin ikiz kardesidir ancak bu daha
sonradan anlagilacaktir. Siirekli olarak sanrilar gordiigiinden dolay1 tedavi olmak i¢in
bu hastaneye yatirilmistir. Kendisini ¢agiran ses ile hastanenin c¢atisina ¢ikar.
Kolundaki Isabel yazisini ¢ikartir ve gokyiiziine birakir. Kolunda, ilk sahneden
gordiigiimiiz Meksikalinin kolundaki isaretin aynist vardir. Bu 6lii insanlarin kolunda
olan bir isaret olacaktir. Kendisinin ¢agrildigini duyar ve kendini bosluga birakir.
Diiserkenki viicut seklinin Isa’nin ¢armiha gerildigi pozisyonda olmasi tesadiif
degildir. Tam diigerken, binan dis ylizeyindeki kocaman hag, dinin simgelemesi
acisindan olduk¢a onemlidir. Kiz, kendini bosluga biraktiktan sonra, zemin kattaki
havuza diisecektir. Havuz daha once de bahsedildigi gibi, simgesel olarak armmay1
ifade etmektedir. Kiz 6ldiiglinde, ikiz kardesi uykusundan firlayarak uyanir. Buradan
da seyirci hem ikiz olduklarin1 hem de aralarindaki semiyotik bagi anlamaktadir. Kiz
uyandiginda, yataginda bir kara kedinin olmasi dikkat edilmesi gereken bir noktadir.
Daha sonra kedilerin iki diinyada birden olduklari, dbiir diinya ile bu diinya arasinda

gecis yapabildikleri soylenecektir.

Constantine de, ayn1 gece uyanir ve banyoda kan tiikiiriir. Ertesi giin doktora
gider. Kamera, akciger filmlerini gosterir. Constantine, burada daha sonra olduk¢a
anlamli gelecek su sozleri soyler: “Cogu insan benim gérdiiklerimi birak gormeyi
duymadi bile, ama sonum sunun yiiziinden olacak” der ve sigaray1 gosterir.
Gergekten de, sigara onun hayati i¢in bir kilit noktay1 temsil etmektedir. Doktora,

“beni bir kere kurtardin, bir kez daha yapabilirsin” der. Doktor, “bu 20 yil onceydi.
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20 yil énce burada olmayt istememistin” der, “simdi de gitmek istemiyorsun”. Bu
sozler aslinda, Constantine’in 20 yil Once intihar ettigine isarettir. Nitekim
Constantine daha sonra bu intihar olayin1 Angela’ya anlatacaktir. Doktor, ona “artik
hazirlanman gerekiyor” der ve “anlasmani yap” diye ekler. Bu sozler lizerine
Constantine, “hayir ben zaten nereye gidecegimi biliyorum” der. Intihar etmistir ve

Katolik inancina gore cehenneme gidecektir.

Polis, intihar eden kardesini gormeye gelir. Filmin basrol oyuncusunun adinin
Angela oldugu burada 6grenilir. Kardesi havuzun kenarinda yatmaktadir. Kardesinin
intihar ettigine inanamaz ¢iinkli o dinine bagl bir Katolik’tir. Atladigini1 sdylerler
ama inanmaz. Giivenlik kameralarindan bakar. Isabel ilk bakista intihar etmis gibi
goriinmektedir. Ilk defa o sahne de Angela ile Constantine karsilasirlar. Angela

“asansorii tut” der ama Constantine “ya yardim etmezsem’ der ve kap1 kapanir.

Daha sonraki sahnede Constantine evdedir. Bir arkadasi gelir. Ona bazi
parcalar getirir. Bunlar dini anlamlar1 olan parcalardir ve Constantine’in seytan
cikarma sirasinda kullandig1r malzemelerdendir. Constantine, adama bir kizin i¢inden
asker seytan ¢ikardigini ve bu diinyaya ge¢meye calistigmi sdyler. Yagmurlu bir
gecedir ve kiliseye Cebrail ile konusamaya gelir. Kilise’de Angela ile bir kez daha
karsilasir. Angela peder ile konusmaya gelmistir. Isabel i¢in Katolik bir dini téren
yapmak istemektedir ancak Katolik inancina gore intihar edenlere Katolik bir toren
yapilamaktadir. Bu sirada, Constantine Cebrail ile konusmaya baglar. Cebrail, yar1
dogurgan olan, ne tam kadin ne de tam erkek olan bir varlik olarak sunulur.
Cebrail’den ek bir siire istemektedir. Doktorun sdyledigi gibi, cennetten yer almak
istememektedir. Cebrail ise, tanrmin istediginin Obiir diinyaya seytan gondermesi
olmadigin1 sadece biraz fedakarlik ve inang istedigini soyler. Bu fedakarlk, filmin
sonunda 6nemli bir sekilde sonuglanacaktir. Bu sahnede Constantine’in intihar ettigi,
bu nedenle de lanetlendigi dile getirilmektedir. Kilisenin kapisinda yine Angela ile

karsilasir.
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Filmin ilk sahnesinde gordiiglimiiz adam, bir ayin niteliginde gazetelere
bakmaktadir ve Isabel’in haberini bulur. Bu sirada Angela da, Isabel’in intihar
ettigini gosterin video goriintiilerini izlemektedir. Kizin, Constantine dedigini duyar.
Goriintiiyii basa alir fakat bir daha duyamaz. Bu sirada telefonlar galar ve esrarengiz

olaylar baslar.

Kiliseden ¢ikan Constantine, taksi ile gitmeyip, yiirimeyi tercih eder. Yol
kenarinda bir seytanla miicadele eder. Constantine, Papa Midnight’in yanma gider.
Efsaneye gore Papa Midnight iyilik i¢in savasan ama dogal kdtiiliikk i¢in yemin etmis
biridir. Gittigi yer, dbiir diinya ile bu diinyanin iyi ve kotli meleklerini barindiran bir
yerdir. Papa Midnight, melez olanlar hari¢ diger seytanlar, obiir diinyadan buraya
gecemezler der. Fakat Isabel’in 6liimii ile bu kural degismeye baslamaktadir.
Seytanlar Obiir diinyadan buraya ge¢meye calismaktadir. Constantine sandalyeyi
kullanmak ister. Sandalye, 6biir diinyaya ge¢gmek i¢in kullamlan bir aragtir. Ancak
Midnight, denge korundugu siirece dogal olan1 savundugunu sdyler. Constantine
farkli bir seylerin oldugunu soyler ve seyirciyi olacaklara hazirlar. Burada
Constantine, daha Once seytan girmis kizin evinde de gosterilen Baltazar ile

karsilagir. Baltazar, Obiir taraftan gelen bir melezdir. Ufak bir tartigma yasarlar.

Constantine evine gelir. Daha sonradan Angela da Constantine ile konusmaya
gelir ve ondan Isabel icin yardim ister. Kiz1 géren Constantine “mutlak kader” der.
Yani, insan kaderini yasar. Siirekli karsilasmalar1 tesadiif degildir. Angela, Isabel’in
intihar etmedigini sOyler. Fakat Constantine’in ugrasacak giicii kalmamistir ve kilni
bile kipirdatmaz. Fakat kiz evden c¢iktiginda bir ka¢ seytanin evinin etrafindan
gectigini goriir. Kiz ile ilgili bir sey oldugunu anlar ve pesinden gider. Filmin bu
sahnesine kadar kizin sag¢lar1 disarida yani kamusal alanda hep topludur, tipki bir
erkek gibi davranmaktadir. Kiz bu sahnede sa¢ini agar. Bu davranis, simdiye kadar
giiclii, erkek gibi olan kadmnin bundan sonra bir erkegin yani Cosntantine’in
yardimina muhta¢ olacagmin bir gostergesidir. Kiz, ruhani seylere inanmamaktadir
clinkli o bilimsel bir i3 yapmaktadir, kanitlara gore hareket etmektedir. Ama kiz

kardesinin kendisinden farkli oldugunu, sanrilar gordiigiinii ve bu nedenle de
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O0lmeden Once hastaneye yatirildigini sdyler. Constantine, burada tanri ile seytanin
bahse tutustugundan, sadece tepki ile insanlar1 kendi taraflarma c¢ekmek
istediklerinden bahseder. Angela, seytana inanmadigini sdyler. Kotii olan insanlardir.
Constantine, insanlarin pek cok giinahla birlikte dogduklarini sdyler. Tam bu sirada,
sokaktaki 1giklar soner, kadin inanmak istemez ve bir gii¢ kesintisi der. Fakat
caddenin karsisinda, Meryem ananm heykeli aydmliktir. Bu da ruhani bir seylerin
oldugunun isaretidir. Kiz kendisini korumak i¢in silahini ¢ikarir fakat ruhani seyler
icin bilimin yarattig1 silahlar fayda getirmez. Kizin bu goriintii sirasinda Meryem
ananin kollarindaymis gibi bir izlenim yaratir. O, bir anlamda Constantine artik ona
yardim edecegi anlamima gelmektedir ve kiz giivendedir. Nitekim daha once de
belirtilen, kizin erkegin basini belaya sokmasi, insanligin gelecegini tehlike atmasi
temast bu filmde de kullamlmstir. Ciinkii seytan Angela ve Isabel’in psisik
durumlar ile diinyaya gegebilecektir. Constantine, kiza yardim etmeye karar verir.

Isabel’in cehennemde olup olmadigina bakacaktir.

Constantine ile Angela evdedirler. Angela bir kaba su doldurur. Constantine
oblir diinyaya gececektir ve su gecisi kolaylastiracaktir. Constantine, bir sandalyeye
oturur ve Isabel’in kara kedisini kucagina alir. Ayaklarmi su dolu kabm igine kolay
ve Angela’nin daireden ¢ikmasmi ister. Kiz tam c¢iktiginda Constantine kedinin
gozlerine bakarak konsantre olur ve 6teki diinyaya geger. Her taraf yanmig gibidir.
Cezalarmin geken insanlar ve seytanlar ile doludur. Ileri de Isabel’i binadan atlamak
iizere olan halini goriir. Yanina gider. Isabel ona déner ve Constantine der. Sonra
bilegindeki Isabel yazismi koparir ve havaya birakir, sonra kendini asagiya atar.
Constantine kizin ¢ikarttig1 bilekligi alir ve seytanlar onu yakalamadan kutsal suyu
dokerek diinyaya geri doner. Constantine, Isabel’i gordiigiinde ikiz olduklarini anlar.

Angela’ya Isabel’in bilekligini verdiginde, Angela’da gergek oldugunu anlar.

Isabel’in gazetede haberini okuyan adam, Isabel’in bulundugu morga gelir.
Bilegini tutar ve Isabel’in bilegindeki hag isareti adamin elinde iz birakir ve su igme
ihtiyact hisseder. Fakat nedense, bir tiirli suyu icemez. Hayat ile olan sivi gegisi

durmustur. Bir markete giderek, siselere saldirir fakat hi¢ birini igemez. Bu sirada
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Baltazar goziikiir. Bu durumun, onun isi oldugu bellidir. Olmesini beklemektedir ve
sonunda kivranarak 6liir. Oliim sebebi ise, alkol komasidir. Igmedigini sandig1 biitiin

sigeleri igmistir.

Constantine ile Angela, bir yere oturup konusurlar. Constantine ona bagina
gelenleri anlatir. O da, Isabel gibi sanrilar goriiyordu ve bundan kurtulmak igin
intihar eder. Yaklasik iki dakika 6lii kalmistir fakat kullanildig: ifade cehennemin ne
kadar kotii oldugunu anlatabilmek i¢in abartilmistir. Der ki: “cehennemde iki dakika,
bir omiir gibidir.” Geri dondiigiinde gordiiklerinin ger¢ek oldugunu 6grendigini
sOyler. Diinyada melez olan melekler ve seytanlarin oldugunu, bunlarin diinyadaki
dengeyi saglamak i¢in bulunduklarini sdzlerine ekler. “Tek bir fisiltilar: bile cesaret
verebilir” der ve insanin ne kadar ¢abuk kanabilecegine ve seytanin ne kadar giiclii

olduguna vurgu yapar.

Constantine, arkadasmin 6ldiigii markete gider. Onu yerde yatarken bulur.
Avucunun i¢indeki kan izini bir mendile basar ve ortaya daha ortasinda yuvarlak
olan bir ha¢ ¢ikar. Bunun iizerine Constantine, bir arkadagini arar ve ona bu isaretin
anlamin1 bulmasini ister. Bu sirada, filmin ilk sahnesinde cebine koydugu dini

kolyeyi alir. Bu kolyeyi daha sonra kiza verecektir.

Angela ile birlikte, Isabel’in 61diigii hastaneye giderler. Kiz o zamana kadar
gelisen olaylar1 anlatir. Isabel’in durumuna, pederin dikkat ¢ekmek icin bunu
yaptigini soyledigini anlatir. Annesinden bahseder ancak babasindan hi¢ s6z etmez.
Bu filmde de babanin yoklugu temas: kullanilmistir. Angela, 6zgiir, kendi basina
yasayan, ge¢imini saglayan fakat mutlu olmayan bir kadindir. isabel’in odasinda sira
dis1 bir sey yok gibi gdziikiiyordur. Constantine, Angela ve Isabel’in ikiz olmasindan
dolay1 sadece onun gorebilecegi bir seyler biraktigina inanmaktadir. Israr eder ama
Angela onun gibi sanrilar gérmedigini soylemektedir. Sonra hatirlar ki, kiigiikken
cama nefes ile bugu yapip gizli mesajlar birakirlarmis ve Isabel’in cama biraktig

mesaj1 okurlar.
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Camda yazana gore con.17 yazmaktadir ancak Angela cointians’da 17 bab
olmadigini sdyler ancak Constantine, Incil’de 21.bab, cehennemdeki Incil’de 17.
bab’dir der. Cehennemdeki Incil, aslinda seytanin Incil’idir. Son ayetin farkli bir
yorumuna gore, “diinya tanrinin ellerinde son bulmuyor” der ve “ama 6lii her yerde
tekrar doguyor” diye ekler. O sirada telefonda yardim istedigi arkadasi, kendisine
soyledigi isareti bulmak icin seytan’m Incilini acar. Kapaginda anti-Hiristiyanhgi

simgeleyen, ters hac isareti vardir.

Arkadas1 telefonda isaretin anlamini sdyler. Buna gore, seytanin oglu
diinyaya gecmeye c¢alisacaktir. Constantine, “kopriiyii gecemez degil mi” der ama
arkadas1 gegmek i¢in bir yolu oldugunu sdyler. Bunun icin Mammon’a yani seytanin
ogluna psisik bir vaka lazim der. Bu vaka Isabel’dir. Ama bu yeterli olmayacaktir.
Ona ¢ok sezgili biri daha gereklidir. Bu da Angela’dir. Seytan’m Incil’in de
gosterilen resimde Mammon, kaderin mizrag: ile birini 6ldiirmektedir. Ve der ki;
“gecmek icin Tanrinin yardimi gerekli.” Bu yardim ise, hangerin iizerinde kurumus
olan Isa’nmn kani olacaktir. Constantine her zaman bir hile vardir der ki filmin
sonunda kendisi de bir hile ile kurutulacaktir. Arkadasi ile goriismesi kesilir ve

arkadagi 6liir. Constantine onun yanina gittiginde onu 6lii olarak bulur.

Bu sirada, Meksikali ¢ocuk elinde mizrak ile ylirlimektedir ve gectigi yerdeki

hayvan ve insanlar1 6ldiirmektedir.

Kiz, Constantine’e kendisinin de kii¢likken sanrilar gordiigiinii sdyler ama o
Isabel gibi gordiigiinii sdylemez ve bir giin gdrmemeye baslar. Angela kardesine
yardim etmek icin tekrar gérmek zorundadir ve Constantine’den yardim ister.
Constantine bunun geri doniisii olmadigin1 soyler, “eger gormeye baslarsan, bir
daha geri doniisii yok” der. Tipki Stigmata filmindeki banyo sahnesi gibi Angela’da
su dolu bir kiivetin i¢ine girer. Su, 6blir diinyaya gegebilmesini kolaylastiracaktir.

Kizin tim viicudu suya girene kadar kiivetin igine yatar ve sonunda kiivetten
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ciktiginda artik gorebilmektedir. Constantine’in arkadasmin 6ldiigii odaya kosar ve
yerde Baltazar’mn bozuk parasini bulur. Constantine, ¢ok kizar ve intikam almaya

karar verir. Hag isaretini andiran bir silah yapar.

Kiz onunla gelmek istemektedir ama Constantine arabada kalacaksin der.
Burada da erkegin kadin1 korkuma tavri ortaya c¢ikar. Angela’nin boynuna,
arkadasmin taktig1 kolyeyi takar ve “bunu seni koruyacak” der ve igeri girer. Ates
puskiirten silaht Baztazar’m iizerine sikar fakat Baltazar bagirit, “bana bir sey olmaz
ben ondan dogdum” der. Constantine, “ama yine de obiir tarafa gegicesin” der ve
izerine kutsal su doker. Kiz arabada kalamaz ve yardim etmek i¢in igeri gider. Yakin
cekim ile kolyeyi biraktigir gosterilir. Bu, kizin basma kotii seyler geleceginin bir
isaretidir. Daha Once belirtildigi gibi kadn, bir sekilde basini belaya sokar ve erkegin

kendisini kurtarmasini bekler.

Constantine’in, Baltazar’dan seytanin oglunun diinyaya nasil gecis yapacagini
sOylemesi igin zorlar. Buna gore, filmin basinda ortaya ¢ikan hangerin, Isa’y1 1diiren

hanger oldugu ve Tanrinin kani ile seytanin oglunun geri gelecegini 6grenir.

Kiz binanin igene girmistir ve seytan onu kendine dogru siiriikler.
Constantine ona yetisemez. Constantine, kizi kurtarmak icin Papa Midnight’in
yanina gider. Midnight’1 artik denge bozulduguna ikna eder ve sandalyeyi kullanmak
istedigini sdyler. Constantine, sandalyeye oturur ve Obiir tarafa geger. Hangerin
Meksika’dan Los Angels’a kadar olan yolculugunu izler. Hangerin yolculugu sona
ermistir ve hanger Isabel’in 61diigii binadadir. Papa Midnight, bu islere cok merakli
olan taksi soforii ve Constantine, kutsal malzemeleri eriterek mermi yaparlar ve
Isabel’in &61diigii hastaneye giderler. Bu sirada, Angela da siiriiklenme sonucunda
Isabel gibi ayn1 sekilde hastanedeki havuza diiser. Angela iizerine dogru yiiriiyen

Meksikaliy1 61diirmeye ¢alisir ancak Meksikali 6 liimsiizdiir.
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Constantine ve Taksi soforii hastaneye varmiglardir. Arkadasi, kutsal suyu, su
deposuna dokmek i¢in Constantine’in yanindan ayrilir. Constantine de, yangin
alarmimni calistirir ve kutsal su biitiin melezleri dldiiriir. Havuzun bulundugu yere
gittiginde ise, hangeri tastyan Meksikali 6lmiistiir ¢iinkii 6liimsiizliglinii saglayan
hanger artik onun ellerinde degildir ve seytan i¢in gdérevini yerine getirmistir. Seytan
Angela’nin igine girmistir. Constantine, seytani ¢ikarmak icin ugrasir. Bir siire sonra
cikt1 zannederler ama Angela artik seytana hamiledir. Gilinahkar kadin, yine kotiiliik
dogurmaya aracilik etmekte, gecis icin bir koprii ya da bir kap1 olmaktadir. Bu sirada

seytan, Constantine’in arkadasini oldiiriir.

Bunu c¢ok sinirlenen Constantine, Cebrail’i cagirir ve gokten Cebrail iner.
Cebrail, Seytanin diinyaya gelmesinde yardim etmektedir. Insanlarin yapmasi
gereken sadece itaat etmek ve af dilemektedir, fakat insanlar o kadar kibirli
yaratiklardi ki, kendilerini her zaman daha 6nemli gérmektedirler. Bu nedenle onlara
seytan1 verecektir ve diinyayr bir cehenneme ¢evirecektir. Buradaki dnemli nokta,
yar1 dogurgan olan yani yar1 kadin olan bir varligin, gii¢ elde etmek icin insanlig1

tehlikeye soktugudur.

Constantine’i firlatir ve odanin disina iter. Constantine, dua eder ve seytani
cagirir. Seytan gelmez ama her zaman bir hile vardir. Constantine, cam ile bileklerini
keser ve seytan1 gelmeye mecbur birakir. Zaman durur ve seytan Constantine’in

ruhunu almak i¢in yeryiiziine iner.

“Ayni hatayr bir daha yapmayacagint santyordum” der ¢linkii ikinci kez
intihar etmistir. Constantine, seytana, Cebrail ile oglunun birlikte is yaptigmi soyler.
Sadece iki dakika der, yan odadalar gidip bakabilirsin. Seytan, Constantine’in ruhunu
sabirsizlikla beklemistir. Beklemek istememektedir ancak kabul eder ve yan odaya
gecer. Constantine haklidir. Angela’yr Isa’nin hangerinin altindadir. Seytan,
Angela’y1 hangerin altindan alir ve zaman akmaya baslar. Cebrail, karsisinda seytani
goriince, ¢ok sasirir. Cebrail ile seytanin yaptig1 konugmada, Cebrail’in seytan ile is

birligi yaparak Tanri’ya ihanet ettigi ancak seytan’m oglu ile de anlagsma yaparak
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seytana da ihanet ettigi anlasilmaktadir. Seytan, “en yeni sensin Cebrail ama anlamig
olman lazim bu diinya benim” der. Seytana vurup oglunu geri almak ister ama seytan
buna izin vermez. “Kimse senin kadar diismemisti” der. Burada Cebrail 6nemli bir
karakterdir. Erkek degildir ama tam kadm da degildir. Yar1 dogurgandir ama erkek
gibi, egemen olma icgiidiisti vardir ama kadin gibi zayif ve beceriksizdir ve sonunda

basarisiz olmaktadir ve kendinden daha iistiin bir erkek tarafindan alt edilmektedir.

Seytan, oglunu cehenneme geri gonderir. Bunu gergeklesirken, cehennemin
atesi Cebrail’in kanatlarin1 da yakar. Bu biraz olsun erkek 6zelligi tagiyan Cebrail’in
simgesel olarak igdis edilmesi ile tamamen, zayif ve aciz bir konuma iter. Nitekim
Cebrail’in, kadmns1 bir ses tonu ile yalvarircasina “Baba” demesi, kiigiik bir kiz
cocugunun yaramazlik yaptiginda, babasmin kendisini affetmesi i¢in yalvarmasini

andirir.

Seytan, Constantine’in yanina gelir. Bekledigi an gelmistir ve Constantine’e
sorar, “ne istersin ek bir siire mi”’ der. Kardesi der, Isabel, birak cennete gitsin der.
“Kizin cennete gitmesi igin canini mi feda ediyorsun” der. Ve kiz1 cennete gonderir
ve sonra Constantine’i alip gitmek ister ama gotiiremez. Ciinkii tanrmin istedigi
fedakarlhigr gostermistir ve artik giinahlar1 bagislanmistir ve cennete gidecektir.
Ancak seytan buna izin vermez ve ellerini cigerlerine sokarak, onu dldiiren sigaranin
zehrini ¢ikarir ve onu cehenneme alabilmek i¢in bir firsat daha yaratir. Ciinkii insan
giinahkardir ve mutlaka giinah isleyecektir ve bir giin onu cehennemine alacaktir.
Constantine, kizin yanmna gider. Havuzdan Cebrail c¢ikar, oliimsiizliigii elinden
almmustir ve insan olmustur. Tipki Adem ile Havva gibi diinyaya firlatilmistir. Ve
giinahkar bir kadin olarak, Constantine’in aklini1 ¢elmeye ve onu bastan ¢ikarmaya
calisir. Kendini 6ldiirmesini ister. Eger dldiiriirse, hem ikisi de cehenneme gidecektir,
hem de erkegin basini belaya sokan ve onun giinah iglemesine neden olan kadin
imgesi ile kendisine verilen geleneksel kalibi yerine getirmis olacaktir. Ancak

Constantine, bu sefer, aldanmaz, ona fiziksel bir gii¢ uygular ve yumruk atar.
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Bu gosterdigi tavir Cebrail’i de sasirtmistir. “Kendini nasil degistirdin, bunu
nasil bagardin” diye sorar. O bir kadindir ve erkek kadar gii¢lii ve iradeli olamaz. O
duygusaldir ve mantik ile hareket etmez. O nedenle de boyle bir degisikligi nasil

basardigma anlam verememektedir.

Filmin sonunda Constantine, hangeri Angela’ya teslim eder ve sonunda, o da,
tanrmin gizemli olduguna ve herkesi igin bir plan1 olduguna inanmustir. iki kere

oliimden donmiistiir ve artik ders almistir.

Tanr1 gizemli yollardan ¢aligir. Bazi insanlar onun gibi, bazilar degil...
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3.4. Exorcist: The Beginning (2004)

Filmin Kiinyesi

Yonetmen
Senaryo
Oyuncular
Yapimci

G. Yonetmeni
Miizik

Filmin Tiirii

Orijinal Ad1

Yapimci Firma
Yapim Yih
Yapim Ulkesi
Orijinal Dili

Filmin Siiresi

“Tanr1 bugiin burada degil”

EXORCIST: THE BEGINNING

:Renny Harlin

:William Wisher ve Caleb Carr

:Stellan Skarsgard, James D’arcy ve Izabella Scorupco
:James G. Robinson

:Vittorio Storano

:Trevor Rabin

:Korku, Gerilim

: Exorcist: The Beginning

: Morgan Greek
:2004

:ABD

:Ingilizce

:109 dakika
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3.4.1. Filmin Konusu ve Genel Bakis

Film, temelde 1973 yilinda c¢evrilen Seytan filminin baglangici olarak
kurgulannustir. Buna gére, Peder Merrin Ikinci Diinya Savasi’nda yasadiklarmdan
sonra, peder olmayr birakmis ve gordiigli anilardan kurtulabilmek i¢in Afrika’ya
gelmistir. Bir giin burada kendisini bulan Ingiliz bir koleksiyoncu, Kahire’de bir kazi
yapildigin1 ve kiiciik bir heykelcik ile ilgilendiklerini sdyler. Peder ilk basta kabul

etmek istemede de sonradan ikna olur ve kazi ¢alismalarinda katilir.

Filmin anlatisinda gore, bundan tam 1500 yil dnce seytanin izini siiren iki
rahip 6nderligindeki bir ordu, seytan tarafindan bozguna ugratilmistir. Bu katliamdan
sag olarak kurtulan rahip, oraya bir kilise yapilmasini ve topragin altina goémiilmesini
ister. Boylelikle seytani oraya hapsedecektir. Ancak kazi galigmalari ile kilise ve
kilisenin altindaki seytansi giic ortaya ¢ikar ve kazi caligmalarmma yardim eden

msanlar1 61diirir.

Inancmi kaybetmis olan peder, bu olaylar karsisinda kayitsiz kalamaz.
Olaylar1 her ne kadar bilim ile agiklamaya c¢aligsa da, bilim yetersiz kalmaktadir.
Savagta kurtaramadigi kiiciik kiz cocugunun yerine gegen bir ¢ocugu ve igine seytan
girmis olan bir kadmi kurtararak hem kendi inancini saglamalagtrmis, hem de

olaylar1 din ile ¢6zerek seyircinin de dini duygularina hitap etmis olur.

Sonunda, Pederin yardimi ile insanlik seytandan kurtarilmis olur. Kilise tekrar
kumlar i¢ine gOmiilmiistir ve Merrin yeniden dinine bagl, inangh bir peder

olmustur.

Kaya Ozkaracalar, Stigmata filmini The Exorcist filminin antitezi olarak

degerlendirmektedir.
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“The Exorcist’te inanct sarsilmig bir rahip, seytan kovma ayini sayesinde
hidayete ererken, Stigmata’da inanci yiizlinden egitimini birakip rahipligi
se¢cmig olan bagkarakterin resmi dini kurumlara sadakatinin yerle bir olmasina
(...) tanik oluyoruz.”'®’

Seytan filminde, peder olmasina karsin inancindan uzaklasan ve din ile bilim
arasinda kalan bir adam gosterilmektedir. Buna karsit olarak, Stigmata filminde ise,
bilimi, dogalistii olaylar1 agiklama konusunda yetersiz buldugu i¢in peder olmus bir
adam gosterilmektedir. Her ne kadar Stigmata filmindeki Peder Andrew’un din
kurumuna kars1 inanci sarsilsa da, filmin sonunda i¢indeki siiphelerden de kurtularak
inancini tazelemektedir. Onun inanc1 sadece bir din kurumu olan kilisenin dini kendi

cikarlar1 dogrultusunda kullanmasima yonelik bir tepki niteligindedir.

3.4.2. Kadina Yonelik Dinsel Siddet Unsurlarinin Sunumu

Film, bir adamanim goriintiisii ile acilir, yiiziinde yaralar vardir ve
susuzluktan dudaklar1 ¢catlamistir. Elinde tespihi ile gii¢liikle yiirimektedir. Bir bebek
aglamasi1 duyar. Kamera etrafi gosterdiginde buranin bir savas alanin1 andiran bir yer
oldugunu, bircok cesedin yerde yattigini1 ve akbabalarin {izerinde ugtugu gosterilir.
Kiyafetlerinden peder oldugu anlasilan adam, yerdeki cesetlerden birinin yanina
gelir. Elinin altinda bir heykelcik tutmaktadir. Tam onu alacakken, adam bileginden
tutar ve yardim ister. Peder korku ile geri cekilir. Kamera ortami daha net bigimde

gosterir. Insanlar ters duran ¢armihlara gerilmislerdir.

Daha sonra film, 1949 yilinda Kahire, Misir’da baglar. Yagmurlu bir havada
Misir’in garsist gosterilmektedir. Pelerinli kiigiik bir cocuk, barda oturan bir adamin
yanina gelir ve ona el yapimi bir sey satar. Adam, ¢ocugun sattif1 seyin dnemsiz

olmasina karsin satin alir. Bu, adamin merhametli biri oldugunun sinyallerini verir.

199 Kaya Ozkaracalar, Geceyarisi Filmleri, 1. Baski, +1 Kitap, Istanbul, 2007, 5.445
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Daha sonra yanma, Ingiliz bir koleksiyoncu i¢in ¢alisan bir adam gelir ve bir
is teklifinde bulunur. Afrika’da bir kesif yapildigindan ve ge¢gmisinin 5. yy’a dayanan
bir Hiristiyan Kkilisesi bulundugundan bahseder. Ancak adam bunun miimkiin
olmadigmni, o donemde Hiristiyanlig1 Bizans Imparatorlugunun benimsedigini fakat
onlarin da o kadar uzaga gidemediklerini soyler. Ancak adam bu konuda israrhdir.
Kazi calismalarini Ingilizler finanse etmektedir ve kilisede degerli bir objenin
bulundugunu diistinmektedirler. Teklif edilen gorev, oraya gidip kazi caligmalarina
katilmas1 ve o nadide parcanin adama getirilmesini igermektedir. Burada sdylenen
s0z dikkat c¢ekicidir. “Hwrsiz oldugumu mu saniyordun” demesi lizerine adamin
verdigi cevap “hayir, sadece her seye karsi inancimi kaybetmis biri olarak
diigtiiniiyorum” der. Burada, kahramani tanitan birka¢ ciimleye yer verilir. Savastan
once arkeolog ve din adam1 oldugu ancak bir sebepten 6tiirii din adamligini biraktigi
Ogrenilir. Adami, kazi ¢caligmalarma ikna etmek i¢in cebinden aradiklar1 parganin
deriden yapilmig bir kopyasini ¢ikartir ve masanin iizerine koyar. Bu parca filmin
basinda gosterilen heykelcigin aynisidir. Filmin baginda duydugumuz bebek aglama
sesi burada da duyulur. Buradaki ger¢ekten bir kadmin kucaginda duran ¢ocugun

aglamasidir ancak kotii bir seylerin olacaginin habercisi gibidir.

Peder, bunun Siimerlilere ait oldugunu sdyler ve neden Afrika’da oldugunu
diisiindiiklerini sorar. Bir bakista Siimerlilere ait oldugunu bilmesi, onun konunun
uzmani bir arkeolog oldugunun da gostergesi niteligindedir. Adam bu soruyu yanitsiz
birakir. Adam, pederin merak uyandiran bu durumu arastirmak isteyeceginden

emindir.

Daha sonra film, Kenya’da Nairobi’de ingiliz Ordu Karargahinda devam
eder. Peder gorevi kabul etmistir. Peder karargdhin merdivenlerinde elindeki 6rnegi
incelerken, kapinm oniinden Ingiliz askerleri gecer ve pederin yiiziindeki ifade
degisir. Goziiniin dniine eskiye ait bir goriintii gelir. Daha sonradan bunun ikinci
Diinya Savasina ait oldugu anlasilacaktir. Goriintli, bir adamm Bay Merrin’1
binbasmm onu ¢agirdigini sdylemesi ilizerine kesilir ve admin Merrin oldugunu

ogrendigimiz peder binbasinin yanina gider.
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Binbas1 kelebek koleksiyonu yapan bir adamdir. Peder Merrin’e kazi
hakkinda bilgi verir. Bu sirada igeri adinin Francis oldugunu o6grenilen bir peder
girer. Kaz1 sirasinda beraber calisacaklardir. Aralarinda gegen konusmada, pederin
artik din ile ilgilenmedigini ve kendisine peder yerine bay kelimesinin kullanilmasini
istedigini ima eder. Peder Francis, Vatikan’in binbasiy1 gorevlendirdigini sdyler ve
kazi alaninda dine degerle uygun hareket edilip edilmediginden emin olmak
istedikleri i¢cin de, bir pederin bulunmasini istemektedirler. Merrin kazi alaninin
Vatikan’a neden agildig1 diye sorar. Binbasi, “biz agmadik, yani resmen” der. Ancak
Peder Francis ile bakismalarindan bir seyler sakladiklar1 bellidir. Daha sonradan,
orada Vatikan’in Ortbas ettigi bir olaym yaslandigi anlagilacaktir. Peder Francis,
Merrin’e bu konu ile ilgili teorisini sorar. Merrin Vatikan’in bu konu ile ilgili
kaynaklarinin olmasi gerektigini sdyler ancak enteresan bir bicimde bu konu ile ilgili
bir kaynak yoktur. Boyle bir kaynagin olmadigini sdyleyen Peder Francis, “en az biz
de sizin kadar karanliktayiz” der. Bu ifade, diger bir anlatim ile Merrin’in
inangsizligm1 ve bu nedenle ic¢inde bulundugu karanhigr ifade etmek igin

kullanilmistir.

Filmin bir sonraki sahnesinde, Peder Francis ve Peder Merrin Turkana’ya,
kazi alanina dogru gitmektedir. Yol kenarinda bir mezarlik goriirler. Cevirmen olarak
tutulan Cuma adindaki sofore ne oldugu soruldugunda veba diye cevap verir. Kag
insan 6ldii denildiginde ise hepsi der. Bu mezarlik daha sonraki sahneler igin ayr1 bir

onem tastyacaktir.

Araba bir yerlesim yerinde durur ve Peder Merrin igeri girer. Kazi alaninda
kendisine yardim edecek olan adamm yanmna gider. Adinmn Jeffrie oldugu
Ogrenilecek adamin suratinda kabarciklar vardir. Daha sonradan aralarina katilan
bayan doktor bunun alerjik bir tepki oldugunu soyler. Jeffrie, kilisenin gayet iyi
durumda oldugunu fakat ellerinde kalan adamlarin iceriye girmediklerini soyler.
Neden sorusunu yanitsiz birakarak masadan kalkar ve kazi alanina gitmem gerek der.

Bu sirada admin Sara oldugu 6grenilen doktor ile Peder Merrin konusmaya baglar.
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Peder Merrin, neden kiliseye girmediklerini bir kez de doktora sorar. Doktor “kotii
ruh” der. Peder Merrin’in kotli ruhlara inantyor musun sorusuna ise, “hayir ben
doktorum” der. Bu filmde de, bilim ile din kars1 karstya gelmistir. Sara, Peder olarak
Merrin’in inandigina emindir ancak Peder Merrin, bir peder olmadigni, bir arkeolog
oldugunu sdyler. O sirada Peder Francis, Emiglo adinda bir adam ile birlikte iceri
girer ve Emiglo’nun otelinde kalacaklarini sdyler. Emiglo’nun, James ve Joseph

adinda iki tane oglu vardir.

Kazi alanina dogru giderken, kabile reisine benzeyen bir adam gosterilir. Bu

adamin, anlatinimn ilerleyen zamanlarmdan énemli bir islevi olacaktur.

Peder Merrin, kaz1 alanmna gelmistir. {lk dikkatini ¢eken sey, islemelerdeki
renklerin ¢ok canli olmasidir. Bes ylizyill Oncesine ait olmasina karsm cok iyi
durumdadir. Peder Merrin, bir tahminde bulunur ve aslinda bu tahmin dogrudur.
“Kilise insa edilmis ve hemen ardindan gémiismiis gibidir” der ama bu anlamsiz
oldugu i¢in iizerinde durmaz. Peder Merrin, Cuma’nin yanina gidip kiliseye girmek
istedigini soyler. O sirada, giindiiz vakti cakallarin etrafta gezinmesi ilgisini ¢eker.
Yanlarindaki bir adam, sanki kot bir ruh i¢ine girmis gibi titremeye baglar. Cuma
oldukca sakindir. Bunun ile daha dnce karsilasmis oldugu diisiincesi belirir. Peder
Merrin nesi oldugunu sorar ama Cuma sicaktan olabilir diyerek gegistirir. Peder
Merrin, bu sirada Joseph’in kazi alaninda kosusturdugunu goriir ve pesinden gider.
Esrarengiz olaylar olmaya baslamistir. Joseph’in kaziya karsi ilgisini goren Merrin

ona bir kazi aleti hediye eder.

Doktor Sara’nin yanina gelen Peder Merrin, kriz ge¢iren adam hakkinda bilgi
alir. Krizinin durdugunu, kontrol i¢in hastanede tutmak istedigini ama Turkana’nin
artik ilaclarmma giivenmedigini sdyler. Buradan da, kazi1 alaninda esrarengiz bir
seylerin oldugunun ve bilim ile ¢o6ziilemediginin isaretleri verilir. Sara, Peder
Merrin’e ne bulmayr umdugunu sorar. Peder Merrin, “Hiristiyanlik yeryiiziine
inmeden neden bin yil once kilisenin inga edildigini ve gomiildiigiinii” der. Bu sirada,

Jeffrei, Sara’ya aziz Joseph kolyesi verir ve sans i¢in oldugunu soyler. Jeffrie’nin
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Sara’ya ilgi duydugu her soziinden belli olmaktadwr. Peder Merrin, Jeffrie’ye ne
zaman kilisenin i¢ine girebilecegini sorar. Kapiya ulagsmalar1 zaman alacaktir ama

Cuma’nin ¢atidan igeri sokabilecegini sOyler.

Peder Merrin c¢atidan igeri girer. Cuma da asagiya iner ama merdivenin
basinda durur ve ilerlemez. Bir seyler bildigi her halinden anlagilmaktadir. Hemen
arkasindan da Peder Francis asagiya iner. Peder, duvardaki ikonlarda, Tanri’nin en
sevdigi melek olan Lusifer’in ikonuna bakar. Peder Merrin, cennetteki savastan sonra
Lusifer’in kovuldugunu soyler. Lusifer’in ikonunun, Peder Merrin’in aradigi
heykelcige olan benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Peder Francis, “kiliseler cenneti
yiiceltmek i¢in vardir ama burada silahlar asagiya bakiyor” der ve kamera arkasinda
duran, yerinden kirilarak tersine cevrilmis, ¢armiha gerilmis Isa’nin heykelini
gostermektedir. Peder Merrin, Cuma’ya kilisenin bir envanteri olup olmadigin1 sorar.
Cuma ise, kendisinin bilgisi olmadigin1 ama bas arkeologun bilgisi olabilecegini

sOyler ancak bas arkeolog Monser Bession aklini yitirmistir.

Bession’un ¢adirinda inceleme yapan Merrin, aradig1 heykelcigin ¢izimi bulur
ve Aramice yani Isa’nin yasadigi dénemde kullanilan dil ile yazilmis bir yazi bulur.

Bu yazida “beklenen ¢okiis, kan goliinden yiikselecek” yazmaktadir.

Bir sonraki sahnede, Sara kagitlar ile fal bakmaktadir. Kilisedeki ikonlara
benzeyen ve seytani andiran bir kagit ¢ikar. Kagitlar1 karistirip tekrar dagitir ve ayni
figlir tekrar ¢ikar. Tam bu sirada, Merrin gelir. Merrin Sara’ya Mosyo Bession’u
tedavi edip etmedigini sorar ancak Mdsyd Bession’da enfeksiyon ya da bir yarasi
olmadigini, onun sorununun ruhsal oldugunu sdyler. Mosyd Bession’un aklini
kacirmasi, kilisenin lanetli olduguna inanilmasinin nedenlerinden biri olmustur.
Diger bir nedeni de ortadan kaybolan insanlardir. Peder Merrin, artik dine

inanmadiginin bir gostergesi olarak, kotii ruhlar ile dalga gecen bir ifade takinir.

151



Peder Merrin, Sara’nin kolunda bir iz goriir. Bu ikinci diinya savasinda
Nazilerin yaptig1 bir izdir. Burada Sara’nin ge¢misi ile ilgili bilgiler ortaya ¢ikar.
Sara, savas doneminde Naziler tarafindan toplama kampima gonderilmistir. Orada
Naziler tarafindan tecaviize ugradiginin imalarmi verir. Kocasi ile savastan sonra
tanigip Afrika’ya gelmisler. Bir giin kocasma Nazilerin ona yaptiklarmi anlattiginda
kocasinin bir daha kendisine dokumadigin1 ifade eder. Stigmata filmine benzer bir
sekans ile Sara, Peder Merrin’e “bir pederi arkeologa ¢eviren sey nedir?” diye sorar.
Gergek seyler, dokunabilecegi seyler ile caligmak istedigi i¢in arkeolog olmustur.
Merrin, ertesi glin Mosy0 Bession’u gormeye gidecegini soyler. Sara, Bessionun

yattig1 sanatoryumun idarecisi olan Peder Cianity ile de konusmasini sdyler.

Bir sonraki sahnede Peder Francis, bir ha¢ &niinde dua etmektedir. Once diiz
olarak gosterilen hag, sonra ters donmiis olarak gdsterir. Peder Francis hagi diizeltir

ve istavroz ¢ikartir. Odadan ¢iktiginda hagin tekrar ters dondiigii gosterilir.

Peder odasinda Mdsyd Bession’un ¢adirindan aldigi ¢izimlere bakmaktadir.
Bu srada yine ikinci Diinya Savasi’na ait bir anisini hatirlar. Cizimlere baktig:
sirada, bu kotii ruhun hemen ardindan, bir Nazi subaymin gosterilmesi, bu heykelcik
ile Nazi subaymin benzerligine bir vurgu niteligindedir. Kiigiik bir kiz1
gostermektedir. Kiz yerde yatan babasi i¢in aglamaktadir. Naz1 Subay1 Peder olarak
gordiiglimiiz Merrin’e adin1 sorar. Daha sonra, “Tanr: bugiin burada yok peder” der
ve bir silah ¢ikararak kiiciik kiz1 basindan vurur. O an1 tekrar tekrar yasayan Peder

Merrin, aynaya ¢arparak kirar ve odasindaki saat birden durur.

Bir sonraki sahnede, James bir kuyunun basinda maymunu ile birlikte
gosterilir. Peder Merrin’in Joseph’e verdigi kazi aleti James’dedir. Joseph onu almak
ister ama James vermez. Bu sirada bir ¢akal James’e saldirir ama Joseph’e hi¢bir sey
yapmaz. Joseph oldukca sakindir ve sanki ¢akallar1 kontrol ediyor gibidir. Joseph
icinde seytan girmis gibi, hafif hafif titremektedir. Bu sirada, ¢ocuklarin babasi,
Peder Merrin ve Peder Francis gelir. Cakallar James’1 alip gotiiriir. Cakallar

gittiginde, Joseph de i¢inden bir seytan ¢ikmig ve bitkin diismiis gibi yere yigilir.
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Sara, Joseph’i kontrol eder. Bu sirada Peder Francis Peder Merrin’e bu
olaydaki tuhaflig1 soyler. Cakallar James’e saldirmuglardir fakat Joseph’e bir sey
yapmamislardir. Peder Merrin, ¢akallarin kardesine odaklandigini sdylese de, Peder

Francis bunun odaklanmaktan 6te yokmus gibi davrandiklarini sdyler.

Ertesi sabah, Peder Merrin, Nairomi’deki St. John’un Sanatoryuma gider.
Ieri girer ve Bession’un yattig1 oday: bulur. Bession igerdedir ancak kapi kilitlidir.
Peder Merrin arkasmi dondiigiinde birden kap1 agilir. Peder Merrin’in yiiz
ifadesinden igerde kotii bir koku oldugu anlasilir. Her yer Bession’un ¢izimleri ile
doludur. Peder Merrin, kazi hakkinda bir seyler sdyler ama Bession sadece giiler.
Arkas1 doniiktiir ve yere kan damlamaktadir. “Peder Merrin” der. Merrin sasirir
adimi1 nerden biliyorsun der. Bu sirada kap1 birden kapanir. Yarali mism diyen Peder
Merrin’e hayir diyerek oniinii doner ve gdgsiine Yahudi simgesi olan Gamali Hag
denilen isareti yapmistir ve tiim gogsii kan icindedir. Daha dnce Constantine filminde
aciklanilan bu isaret saat yoniiniin tersine oldugunda kotii sans anlamina gelmekteydi
ve buradaki ¢izimin saat yOniiniin tersine oldugu dikkat ¢ekmektedir. Mosyd “Tanr:
bugiin burada degil peder” der ve bogazimi keserek intihar eder. Bu soz, film i¢inde
birka¢ yerde tekrarlanmaktadir. Diger bir anlatim ile i¢ine seytan giren, seytanin
etkisinde olan ya da seytanca kotii seyler yapan insanlara seytanin soylettigi bir s6z

gibidir. Peder Merrin, yerden Mdsyd Bession’un ¢izimlerinden birini alir.

Bu olaymn ardindan, Peder Cianity ile goriisen Peder Merrin olaylar hakkinda
bilgi edinir. Peder Cianity’e gére Mdsyo Bession seytanin etkisindeydi. 1647 yilinda
bir manastirin ayni seye maruz kaldigindan bahseder. Seytanin etkisine giren otuz
dort rahibenin kotii hareketler yaptigini anlatir. Peder Merrin, buna inanmayarak
sOyle bir ifade kullanir, “kegilerle grup seks yapmak onlart seytamin etkisinde
vapmaz, sadece azgin yapar ve yaratict” der. Burada kadmin -cinselliginin
asagilanmasma, seytanin kadmlarin igine girerek onlarin i¢indeki bastirilmis
cinselligin ag¢iga c¢ikmasina ve giinah islemesine vurgu yapilmaktadir. Peder

Merrin’in sOylediklerine aldirmayan Peder Cianity, olayr anlatmaya devam eder.
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Seytani ¢ikarma gorevi dort rahibe verilmistir. Bunlardan ii¢li seytanin etkisine
girerek Olmiislerdir. Dordiinciisii ise, aklini kagirmis ve intihar etmistir. Peder
Cianity, o seytanin hala orada oldugunu diisiinmektedir. Merrin, artik seytan
cikarmadigini ¢iinkii din adami olmadigini sdyler. Peder Cianity ise, “sen her zaman
bir din adami kalacaksin peder, seni sadece inancin kurtarabilir” der. Peder Merrin
ise, “o zaman c¢oktan 6ldiim” der. Ancak Peder Cianity, hakli ¢ikacaktir ve filmin

sonunda Peder Merrin inancina geri donecektir.

Bir sonraki sahnede, Doktor Sara evinde ¢alisirken gdsterilir. Birden riizgar
eser ve penceresi agilir. Kalkip pencereyi kapatwr. Kapmin Oniinden bir ¢akalin
gectigi gosterilir. Sara, elindeki nester ile Joseph’in yattig1 odaya gider. Joseph yerde
oturmakta ve Ortliye sarilt bir sey sevmektedir. Sara Ortiiyli kaldirdiginda, onun
James’in basi oldugunu goriir ve James gozlerini acar. Seyirci Sara’nin sigrayarak
uyanmasimdan bunun bir riiya oldugunu anlar. Yatagma geri yattigmda Jeffrie’nin
yataginda yattigimi goriir. Jeffrie, elinde Sara’ya verdigi kolyeyi tutarak, sana
verdigim kolyeye atmigsin diye ona kizmaktadir. Tam bu sirada igeri Joseph girer ve
Jeffrie’ye “seni almaya geliyorlar” der. Joseph, Sara’ya sarilarak kotii bir riiya
gordiigiinii sdyler. Bu sahne tipik olarak, dedipal karmasa igindeki erkek ¢ocugun,
annesini paylagmak istememesi, babasini kiskanmasi ve ona zarar vermek istemesini
simgelemektedir. Joseph, kendisine anne gibi sefkatli davranan Sara’y1 —nitekim
Joseph’in annesi hi¢ gdsterilmez ve onun nerede olduguna dair bir bilgi verilmez-
Jeffrie’den kiskanmakta ve ona zarar vermek istedigi ifade etmektedir. Joseph
Sara’ya sarildiginda tipki, kotii bir riiya gérmiis ve annesinin yatak odasina gelen bir

cocuk edasi vardir.

Peder Merrin, tekrar Turkana’ya donmek i¢in yola ¢ikmigtir. Daha Once
gectikleri mezarliktan gecerler. Merrin’in bakiglar1 bir ima icermektedir ancak nedeni
daha sonradan 6grenilecektir. Hastaneye geldiginde, neden kimseciklerin olmadigini
sorar. Cuma da, bir kadinin bebegi olacagini ve onu kutlamaya gittiklerini sdyler.
Peder Merrin, hastanede, Joseph’in uykusunda titredigini goriir. Bu sirada Sara gelir.

Sara, Joseph’in ¢oktan iyilesmis olmasi gerektigini fakat bir tiirlii diizelmedigini
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sOyler. Burada, yine bilimin ¢aresizligine isaret edilir. Peder Merrin kazi alanma
gidecektir. Sara’ya iyi olacak misin diye sorar. Bir koca edasi ile kadimi koruma
icglidiisii devreye girer. Sara “biraz yamima oturabilir misin? Soz veriyorum
isirmayacagim” der. Bu sahne Stigmata filmindeki Frankie’nin Peder Andrew’a
sOyledigi sahne ile benzerlik gostermektedir. Ayni sekilde Francis de Pedere benzer
bir ciimle kurmustur. Peder Merrin Sara’nin yanina oturur. Sara, sanki isten donen
kocasinin giiniiniin nasil gegtigini sorar gibi, Nairobi’nin nasil gectigini sorar. Sonra
Optistirler. Peder geri cekilerek yanlis bir sey yapmis gibi basin sallar fakat kadin
yanlig olmadigimi gdstermek istercesine Peder Merrin’i bir kez daha 6per. Annesini
kiskanan kiskang¢ ¢ocuk edasi ile Joseph, bu harekete tepki olarak yatagini yerinden
oynatir. Peder Merrin’in Joseph’e dokundugunda, ¢ocuk titremeye baslar. Bu tipik
bir i¢ine seytan girmis insan hareketi gibidir. Sara —simgesel annesi olarak- Joseph’e

dokununca, ¢ocuk sakinlesir ve normal halini alir.

Peder Merrin kaz1 alanina gider. Kilisenin igine girer ve Bession’un ¢izdigi
¢izimi ¢ikartir. Isa’nm ters olarak asili oldugu yerin altinda, karalamalar vardir. Peder
Merrin, hemen altindaki tas1 kaldirir ve asagiya inen bir yol bulur. Bu islem
sirasinda, bir ayin ile Cuma’nin daha 6nce bahsettigi kadinin dogum sahnesi paralel
kurgu ile verilir. Kadm kurtlanmis bir bebek diinyaya getirir. Burada yine, kadinin
kotiilik dogurdugu dogrulanmis olur. Bu sirada Merrin, buldugu yoldan asagiya iner

ve Bession’un ¢izdigi, yani aradig1 heykelcigi bulur.

Bu sirada, sahne hastanede Joseph’e bakan Sara ile devam eder. Joseph’in
babasi hastaneye gelmistir. Diger taraftan da, Jeffrie Sara’y1 izlemektedir. Icki almak
icin bara gelen Jeffrie, aynada yliziinii goriir. Birden kapi kapanir ve Jeffrie’nin

61diigl imasi verilir.

Peder Merrin, kaz1 alanindan donmiistiir. Bu sirada Sara da dusa girmistir.
Dustan ¢iktiginda elektrikler kesilir. Dolaptan bir mum olarak elektrik dolabina
bakmaya gider. Oraya vardiginda arkasindan bir ¢ocugun kostugu gosterilir. Joseph

diye seslenir. Joseph’in yattig1 odaya gittiginde, onun yerinde oldugunu goriir. Bu
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sirada elektrikler gelir. Sara yerde kan oldugunu goriir ve kan kendi bacaklarmnin
arasindan akmaktadir. Kadinin, kadin olmasindan gelen bedensel tepkilerin filmlerde
kotiiliigiin habercisi olarak sunulmasi burada bir kez daha kanitlanmistir. Peder
Merrin ile konusan Sara, “kampta olanlardan sonra kanayacak bir sey kalmamisti,
bunlarin olmast buramin lanetli oldugunun bir géstergesi” der. Peder Merrin,
seytanin varligina inanmak en kolayi, seytan insanlarin iginde olan bir sey der. Bu
sahne Constantine filminde, Angela’nin “seytan olan insanlardir” demesi ile
benzerlik gostermektedir. Peder Merrin, Saya’ya kilisenin altinda gordiiklerini

anlatir. Orada bir tapinak oldugunu ve dinsizlerin insan kurban ettiklerini sdyler.

Peder Merrin’in riiya gordiigii gosterilir. Riiyasinda yine Ikinci Diinya
Savagi’n1 gormektedir. Bu sirada, Peder Francis odaya gider ve Jeffrie’nin 6ldiigiinii
sOyler. Ayni zamanda, diin geceki bebegin de O6li dogdugunu soyler. Yerliler
beyazlar1 su¢glamaktadir. Peder Francis, askerlerin yola ¢iktigmni anlatir. Ancak Peder
Merrin bunu onaylamamaktadir ¢iinkii bu tiir durumlarda asker getirmek daha kotii
sonuglar dogurmaktadir der ve aslinda ileride olacaklara seyirciyi hazirlamaya

caligmaktadir.

Peder Merrin, Cuma ile birlikte mezarlikta gosterilir. Peder, Cuma’ya “eger
herkes vebadan dldiiyse, o zaman bu insanlart kim gémdii” diye sorar. Bu sorunun

cevab1 verilmeden, askerlerin yerlesim yerine geldigi gosterilir.

Peder Merrin, 6len bebegin ardindan yerlilerin ayin yaptigi yere gider.
Aralarinda gegen konusmada, insanlarin vebadan 6lmedigi, kilisedeki seytanin onlar1
aldigini, simdi de bebegi aldig1 ve giderek giiclendigini O6grenir. Reis, kazi
calismalarina son vermesini ister. Bu sirada, 6len bebek ¢adirdan ¢ikartilarak yakilir.
Peder Merrin’in “oliileri gommiiyorsunuz, yakiyorsunuz. O zaman mezarliktakiler

kim” diye sorar.
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Merrin mezarlar1 agmaya gider ve hepsinin i¢lerinin bos oldugunu goriir. Bu
sirada Joseph’in babasi hastaneye gelir ve yerliler ile igine seytan girdigini
diistindiikleri ¢ocugu Oldiirmek isterler. Ancak bir giig, yerlilerin ellerini ve
ayaklarmi kirar. Yaralanan yerliler kagmak zorunda kalir. Peder Merrin, mezarlar1
kazarken, bir taraftan da Ikinci Diinya Savasi’ndaki anilarmi hatirlar. Bu sahne ile
neden peder olmayi1 biraktigi da agikliga kavusmaktadir. Nazi subayi, Peder
Merrin’den Oldiirecegi insanlar konusunda kendisine yardim etmesini, eger etmezse
herkesi 6ldiirecegini ve ¢cocuklardan baglayacagimi sdyler. Bunun iizerine Peder, yash
adamlar1 ve kadmlar1 sdylemeye baslar. Tanri’nin orada yardim etmedigini diigiinen

peder, ona olan inancini da orada yitirmistir.

Mezarlarin bos oldugunu goren Peder Merrin, Peder Francis’in yanina gelir
ve agiklama yapmasini ister. Mezarlarda hag isareti vardir. Bu mezarlar1 kilise
hazirlamistir. Bunun tizerine Peder Francis durumu anlatir. 1500 y1l 6nce bir katliam
oldugundan bahseder. iki rahibin liderliginde batidan gelen bir ordu seytanin izini
aradiklarin1 ama Turkana’ya geldiklerinde seytan onlarin hepsini 6ldiirdiigiini
anlatir. Rahiplerden sadece biri kurtulmus ve imparatorluguna geri dondiiglinde,
buraya bir kilise yapilarak gomiilmesini ve seytanmn iceriye hapsedilmesini
emretmistir. 1897°de bir rahip bu konu ile ilgili bir belge bulur ve arastirma yapmak
icin dort rahip ile Turkana’ya gelir. Onlar ve onlara yardim eden insanlar ortadan
kaybolmustur. Vatikan bu olayin Ortbas edilmesini istemis ve bu nedenle sahte
mezarlik ve veba salgini uydurulmustur. Peder Francis ise, bir efsanenin
dogrulugunu arastirmak icin gelmistir. Cennetteki savastan sonra Lusifer’in diistiigi
yerin Turkana oldugu diistiniilmektedir. Peder Francis, Peder Merrin’den bu olayin

¢oziilmesi i¢in yardimini ister.

Bu sirada Cuma gelir ve Jeffrie’yi bulduklarini sdyler. Jeffrie kilisenin orta
yerinde durmaktadir ve akbabalar onu yemektedir. Binbasi, “vahsiler” der ve
yerlilerin bagkanini 6ldiirtir. Peder Merrin, arabayr da alarak hastaneye gider.
Askerler ile yerliler bir savasa hazirlanmaktadir. Bir asker, binbasinin cadirina

gelerek Turkana’nin savasa hazirlandigimi soyler ancak binbasi onu kovar. Bu sirada

157



binbasi, koleksiyonunu yaptig1 kelebeklerin hareket ettigini goriir ve bundan
kurtulmak i¢in silahini ¢ikartir ve kendisini 6ldiiriir. Burada binbas1 da seytanin

etkisine girerek, aklina kaciranlardan biri olarak nitelendirilebilir.

Peder Merrin, hastaneye gelip Joseph’i alir. Onu Turkana’dan kurtarmasi
gerekmektedir ¢linkii seytanin onun i¢inde olduguna inanan Turkana onu 6ldiirmeye
gelecektir. Peder Francis, en iyi fikrin onu kiliseye saklamak oldugunu, Turkana’nin
oraya girmeyecegini sOyler ve onu alip gotiiriir. Onu yere yatirrr ve dua etmeye
baslar. Bu sirada Peder Merrin, Sara’y1 aramaktadir. Sara’nin evine gider ve Sara’nin
odasinda duvarda kan ile ¢izilmis bir resim ve tam ortasinda filmin ilk basinda
gosterilen kiigiik heykelcik bulunmaktadir. Heykelcigi alan Peder Merrin, yerde Sara
ve kocasinin diigiin fotografin1 goriir. Kocasinin Mosyo oldugunu anlar. Bu sirada

Sara, seytan ¢ikarmakta olan Peder Francis’i oldiiriir.

Peder Merrin kiliseye gelir ve Peder Francis’in esyalarmni bulur ama kendisi
yoktur. Peder’in hagini eline alarak, tovbe etmekte ve dua etmektedir. Kutsal su ile
giinahlaridan arinir. Bu sirada Joseph’i goriir ve hemen ardindan i¢ine seytan girmis
olan Sara’y1 goriir. Sara, Peder Merrin’in yanina gelerek gogiislerini acar ve “n’oldu
peder artik beni diizmek istemiyor musun” der. Sara seytanin etkisi ile ahlaksiz ve
terbiyesiz bir kadin olarak sunulur. Merrin dua etmeye devam eder. Sara, Joseph’i
kilisenin altma dogru g¢eker ve Joseph “yardim et peder” diye bagirir. Peder de
arkasindan asagiya iner. Bu sirada Peder Merrin bir sanr1 goriir ve buna gore ikinci
diinya savasindaki dlen kiiciik kiz1 oradadir. Tam pesinden gidecekken, yukaridan
Peder Francis’in cesedi diiser. Boynundaki kusagi alir. Bu sirada Joseph yine
bagirmaktadir. Sara ile karsilasan Peder Merrin, onun ile bir miicadeleye girer. Sara
bir ara, savasta dlen kiicik kizin kiligma girer ve Peder Merrin’in korkusu ve
sucluluk duygusu ile yiizlesmek zorunda birakir. Joseph’in de yardimi ile Sara’nin
icindeki seytani c¢ikartilir. Fakat Sara orada oliir. Bu sahne Pederin hem yeniden
inanig1, hem de kizin bedeninden seytanin ¢ikarilmasini icermektedir. Peder, Joseph’i
kurtararak, savastaki sucluluk duygusundan arinmakta ve Tanri’ya olan inancini

giiclenmis olmaktadir.
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Kilisenin disinda yasanan savastan sonra, herkes 6lmiis ve kilise ruhani bir

gii¢ tarafindan yeniden topragin altina gdmiilmiistiir.

Peder Merrin bu olaydan sonra, kendisine is teklif eden adamla bulusur ve
ondan aldig1 parayr ve ornek deri pargasini kendisine iade eder. Aradiklar1 seyi
bulamadigini sdyler. Adam “ama bir sey bulmugsun” der. Bunun ile kastedilen
Tanr’y1 bulmus olmasi ve inancini yeniden kazanmasidir. Iyi giinler Bay Merrin

sOziinii Peder diye diizelterek yanindan ayrilir.
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SONUC

Calismanin ilk bolimiinden itibaren olusturulan kuramsal ¢erceve ve

calismanin son boliimiindeki film ¢oziimlemeleri neticesinde ulasilan sonuglari

birka¢ maddede 6zetlemek miimkiin olmaktadir.

a.

Oncelikle belirtilmesi gereken husus, insanlarin korkularnmn ilk caglardan
giiniimiize kadar gelmis oldugudur. Hatta psikanalistlerin goriisiine gore, korku,
insanin dogumu ile baslamakta, hayat1 boyunca degismekte ancak higbir zaman
ortadan kaybolmamaktadir. Kisi hayat:1 boyunca bu korkular ile yasamakta,
onlara karsi miicadele etmekte, bazen bu korkular1 yenebilmekte bazen ise
nevrotik durumlar ile karsilasabilmektedir. Insanin ruhsal yapisi oldukca
karmasik bir ¢alisma prensibine sahiptir. Korku ile miicadele etmek i¢in ¢ok
farkli yontemler kullanarak, bazen onlar1 ortadan kaldirmakta ya da etkisiz hale
getirmekte, bazen de kontrollii bir sekilde biling diizeyine ¢ikmasina izin vererek,

miikemmel bir savunma saglamaktadir.

Diger dikkat cekilen nokta, korku ile yakindan iligkili olan kaygi kavramidir.
Korku ile birbirlerine olduk¢a benzeyen kaygi, temelde nesnenin varligma gore
degerlendirilmekte ve bir nesneye kavustugunda korkuya doniismektedir. Diger
bir anlatim ile kaygi, nesnesi olmayan korkudur. Ancak daha derinden
bakildiginda, nesnesi olan korkularin bile nesneleri, sadece korkuyu azaltma
islevini yerine getiriyor gibidir. Temelde hepsi, insanin en biiylik korkusu olan
oliimde son bulmaktadir. Hatta dyle ki, her korkunun ilk ortaya ¢iktigi an bir

kayg1 oldugu ve somutlastirildiginda korkuya doniistiigli soylenebilmektedir.

Insanlarin bilinmezliklere olan korkular1 devam ettikce, insanlar kendilerinden
farkli  bir gilice inanma egilimi gostermeye baslamaktadir. Evrende
aciklayamadiklar1 olaylari, ilahi bir giicten geldigine inanmaktadir ve buna Tanr1

demektedirler. Boylece yasadiklar1 doga olaylar1 daha anlasilir ve kabul edilir
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olmaktadir. Korkularmi hafifletmek ve vicdanlarmi rahatlatmak i¢in dualar
etmekte ve tanrilardan af dilemektedirler. Boylece korktuklar1 seylerin bir daha
olmayacagmi diisiinmektedirler. Bu, insanlarda bir rahatlama, bir bosaltma

saglamaktadir.

Calismanin temelini olusturan din olgusu ise, hem insanlarin korkularmi
hafifletmek hem de insanlar1 korkutarak dizginlemek i¢in kullanilmaktadir. Bu
nedenle din, onu iyi ya da kotii amaclar i¢in kullanmak isteyenlerin elinde ¢ok
etkili bir silah olmaktadir. Orta Cag’da kilise, dini kotli amaglar i¢in kullanilmis
ve kendi cikarlarma uygun olarak bi¢cimlendirmistir. Benzer sekilde, ataerkil
sistem de yilizyillardr dini kullanarak, kadmlar {izerindeki etkinligini
giiclendirmistir. Kilise’nin dini 6ne siirerek alenen uyguladig: siddeti, ataerkil
sistem Ortiik diislinceler ¢ergevesinde simgesel olarak yapmaktadir. Bunun i¢in
ise, kitle iletisim araglar1 en iyi ortanm saglamaktadir. Iste bu temelden hareketle,
bu calismada, ataerkil sistemin acik ve Ortiilk her tiirlii diisiincesinin viicut
buldugu sinemadaki dinsel temali filmlerde, kadmlara uygulanan siddetin
boyutunu agiklamakta ve gdriinen yiiziiniin arkasindaki gizli anlami gozler 6niine

sermektedir.

Buna gore, incelenen filmlerin temel anlatim yapisina bakildiginda, babanin
ya da kocanin yoklugu ya direkt olarak belirtilmekte ya da dile getirilmese bile
ima edilmektedir. Babanin yoklugunun yaninda, annenin ilgisizligi de acikca
belirtilen bir noktadir. Babanmn yoklugu ve annenin ilgisizligi sonucunda, kiz
cocugu basina buyruk, ahlaki degerleri sarsilmis, dini inanglarini yitirmis ya da
hi¢ dini inanca sahip olmamig bir karakter olarak sunulmaktadir. Ayrica, filmin
sonunda gerceklesmesini beklenen inanca yonelme durumunun daha etkili
olabilmesi i¢in karakterler, din ile iligkisi olmayan, somut verilere ve kanitlara
dayanan, olaylar1 bilim yolu ile agiklayan ve ruhani olaylara inanmay1 reddeden
mesleklerde sunulmaktadirlar. Bdylece filmde din ile bilim kars1 karsiya

gelmekte, bu karsitlik iginde dinin Gistlinligii vurgulanmaktadir.
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Bu siireg, ideal bir baba ya da kocadan yoksun kadmm, bir siiperego figiirii
bulmas1 ve babanin ya da kocanin yarattig1 boslugun yine bir erkek tarafindan
doldurulmas: ile devam etmektedir. Dinsel temal1 filmlerde bu siiperego figiiri,
genellikle bir peder, dinine bagli bir kisi ya da ruhani giicleri olan bir karakter
olarak gorsellestirilmektedir. Boylece ortaya ¢ikan sonu¢ sudur ki; bir erkegin
korumasi altinda olmayan bir aile, aile olmak icin sahip olunmasi gereken temel
yap1 taglarindan yoksun olmasi nedeniyle birlik ve beraberlige de sahip
olamamakta ve kotiiliiklere kars1 savunmasiz kalmaktadir. Buna paralel olarak
ise, kadin, geleneksel anlatida oldugu gibi, basini belaya sokarak erkegin
kendisini kurtarmasini beklemekte ve sorun, bir erkek tarafindan ¢oziilmektedir.
Nitekim bir noktada film, kadina, erkege ait olan 6zgiir olma, bagimsiz olma ve
kendi ayaklar1 iizerinde durabilmenin, bir erkek olmadan mimkiin olmadigmi
gostermektedir. Diger taraftan bu tema, erkege, bir ego tatmini saglarken ayni
zamanda kendini yeniden ve yeniden hakli ¢ikararak buna inanmasi siirecini

icermektedir.

Incelenen filmler arasinda diger bir ortak nokta ise, kadinlarin, kadim olmalarma
0zgili baz1 biyolojik degisikliklerin kiiglimsenmesi ve igrenglestirilmesidir. Bunu
yapmanin en klasik yolu ise, kadinin adet kanamas1 gérmesinin bir kotiiligii de
beraberinde getirmektir. Adet kanamas1 hem diisiince olarak igrencglestirilmekte
ve kadinlarin, kirli ve giinahkar olduklarina vurgu yapmakta, hem de ardindan

yasanan kotii olaylarin bir nedeni olarak gosterilmektedir.

Incelenen filmlerde, kadnlara 6zgii diger bir 6zellik olan dogurganlik da
benzer sebeplerle asagilanmig ve kadnlarin, kot ruhlarin ve seytanlarin, giivenli
olan diinyaya gecisi i¢in bir kap1 olmasina vurgu yapilarak, bir kotiiliige gebe
kalmas1 ile yeni bir canli yaratma yetenegi degersizlestirilmistir. Erkeklerin
sadece bir yerleri kesildiginde kanlarinin akmasi karsisinda, kadinlarin her ay
kanama gegirmelerine ragmen saglikli kalabilmesi, erkekleri korkutmakta ve bu
fizyolojik olayin asagilanmasina, kiicimsenmesine ve dnemsizlestirilmesine 6n

ayak olmaktadir. Diger taraftan, kadinlara verilmis olan yeni bir canli diinyaya
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getirme gorevi, kadinlarin erkekler karsisinda bir iistlinlik kurmamast igin,

erkeklere de pay ¢ikartarak dnemsizlestirilmistir.

Incelenen tiim filmlerde ortak olan diger nokta, ana karakterlerin gecmisinde
yasadig1 olaylardan dolayi, dini inanglarmi kaybetmis olmalaridir. Ancak burada
dikkat edilmesi gereken Onemli nokta sudur ki; erkek kahramanlar derin bir
ruhsal travma sonucu inanglarmi kaybetmekte, oysa kadin karakterler zayiflig1 ve
zaaflar1 nedeni ile inanglarini kaybetmektedirler. Filmler, kurduklar1 anlatim
yapistyla, filmin sonunda, karakterlerin yitirdikleri inanglarini geri kazandirmakta
ve yaptiklar1 hatalarin anlasilmasini saglamaktadir. incelenen filmlerin sonunda,

¢oziim dinde bulunmakta ve bilim bir o kadar yetersiz gosterilmektedir.

. Incelenen filmler igerdikleri temel benzerliklerinin yaninda, kullandiklar: benzer
psikanalitik 6geler acisinda da ortak bir dil yapisina sahip olmaktadir. Savunma
mekanizmalarindan biri olan inkdr yontemi, filmlerde benzer sekilde yer
bulmaktadir. Dinin ve dinsel olaylarin inkari, géormezden gelinmesi ya da yokmus
gibi davranilmasi, kisinin kendi benligini korumaya ¢aligmasinin ve ruhsal bir

travma yagamamasinin bir gerekgesi olarak sunulmaktadir.

Burada bagka bir kavram ortaya c¢ikmaktadir ki; o da, sugluluk duygusudur.
Sugluluk duygusu, filmlerde kisinin zayifligmin bir gostergesi olarak
nitelendirilmektedir. Filmlerin karakterleri, bu inkar ve inanmama durumundan
dolay1, sebep olduklar1 kotii olaylardan kendilerini suclamakta ve yeniden

inanmaya baglayarak sucluluk duygusundan kurtulmaya ¢alismaktadirlar.

Diger bir psikanalitik kavram ise, elektra karmasasidir. Oedipal karmasanimn kiz
cocugu versiyonu olan bu kavram, kiz ¢ocugunun babasina asik olmasini temel
almaktadir. Pek cok filmde bu kavram, kendinden yasg¢a biiyiik, ahlak disi1, yasa
dis1 ve toplumsal olarak kabul edilemez bir kisiye asik olmasi olarak

yansimaktadir. Din konulu filmlerde ise, pedere asik olma ya da arzulama en sik
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rastlanan temalardan biri olmaktadir. Peder kelimesinin ingilizce Baba (Father)
kelimesi ile ayni olmasi, kiz c¢ocuklarinin babaya asik olduklar1 savini
desteklemektedir. Incelenen filmlerde muhtemel baba ya da koca tarafindan
reddedilen ve babadan bir ¢ocuk sahibi olarak arzu doyumuna ulagsamayan kadin,
ya giinahlarindan ayirmak i¢in kendini dine adamakta, ya fallik bir simgeye sahip
olarak ¢ocuk sahibi olmak ile saglayacagi iktidar1 simgesel olarak

gerceklestirmekte ya da giinahlarinin bedelini cani ile 6demektedir.

Oedipal karmasa, nasil erkek cocugunun babasi ile dzdeslesmesi sonucunda
coziiliyorsa, elektra karmasasi da, kiz cocugunun annesi ile 6zdeslesmesi
sonucunda c¢oziilmektedir. Bu saptamaya gore incelenen filmdeki karakter,
filmde “ideal bir anne” figiiriine sahip olmadig1 i¢in, Kutsal Meryem Ana ile
Ozdeslestirilmekte ~ ve  kendisi icin  yol  gosterici  figiir  olarak

konumlandirilmaktadir.

J- Coziimlemeye konu olan filmlerde tespit edilen diger bir psikanalitik kavram ise
igdis edilmedir. Filmlerde oldukca sik kullanilan bu kavram ayni1 zamanda penis
kiskanglig1 ile birlikte kullanilarak farkli bir anlatim elde edilebilmektedir. Igdis
edilme erkegin, penis kiskanglig1 ise kadinmn karsilagtigi psikanalitik durumlar
olmaktadir. Bu iki kavram arasindaki g¢esitlemeler, filmlerde farkli anlatimlarla
gorsellik kazanmaktadir. Filmlerde igdis edilme, acik bir sekilde ya da gercek

anlamu ile gosterilmesi yerine, simgesel anlatimlarla karsilik bulmaktadir.

Calismay1 bu cergeveden degerlendirdigimizde, psikanalitik 6gelerin filmin
ortik yapismni ortaya c¢ikarmak icin ¢ok iyt bir kaynak olusturdugu
sOylenebilmektedir. Ayrica, din temali filmlere bakildiginda, kadmin kiigiik
gorlildiiglinli, giinahkar sayildigini, kotiiliiklerin diinyaya gelmesine aracilik ettigi
sonucuna varilmaktadir. Bu nedenle kadinlar bir erkek figiirii tarafindan psikolojik ya
da fiziksel siddette maruz kalarak yola getirilmekte ve diizen bir erkek tarafindan,

ataerkil sistemin normlarma uygun olarak, yeniden kurulmaktadir.
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