T.C.
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
OPERA ANASANAT DALI

YUKSEK LISANS TEZI

D. HEYWARD VE G. GERSHWIN’DEN
AFRO-AMERIKAN KULTURUNUN TOPLUMSAL GERGEGINE

OPERATIK BiR YAKLASIM: PORGY AND BESS

Hazirlayan

Ferda KONYA

Danisman

Yrd. Dog. Zibelhan DAGDELEN

iZMiR-2009



YEMIN METNi

Yuksek Lisans tezi olarak sundugum “D. Heyward ve G. Gershwin’den Afro-
Amerikan Kultirindn Toplumsal Gergegine Operatik Bir Yaklasim: Porgy and Bess”
adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri disecek bir
yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim yapitlarin bibliyografyada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlaniimis oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.

Tarih
...1...12009
Ferda KONYA

imza



TUTANAK

Dokuz Eyliill Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi niin ....... [ I tarih
Ve ...... sayil1 toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Y&netmeligi'nin ........ maddesine
o002 (R Anasanat Dali ........... OZIeNCISl ovveveveereerireennens [ 1111 R konulu
tezi/projesi incelenmis ve aday ....... Joviiid e tarihinde, saat ....... > da jlri Oniinde tez

savunmasina alinmstir.
Adayn kisisel ¢alismaya dayanan tezini/projesini savunmasindan sonra ......... dakikalik
stire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim dallarindan jiiri tiyelerine

sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin/projenin ............cccccceveeenne. olduguna

(0)V/RUUR ile karar verildi.

BASKAN

UYE UYE




YOK DOKUMANTASYON MERKEZI TEZ VERI FORMU

Tez No: Konu Kodu: Univ. Kodu:

e Not: Bu boliim merkezimiz tarafindan doldurulacaktir.

Tez Yazarinin
Soyadi: KONYA Adi: Ferda

Tezin Turkge Adi: D. Heyward ve G. Gershwin’den Afro-Amerikan kulturindn
toplumsal gergegine operatik bir yaklasim: Porgy and Bess

Tezin Yabanci Dildeki Adi: An Operatic Approach to The Social Reality of Afro-
American Culture by D. Heyward and G. Gershwin: Porgy and Bess

Tezin Yapildigi
Universite: D.E.U. Fakiilte: Guzel Sanatlar Enstitiisi Yil: 2009

Diger Kuruluslar :
Tezin Turu:

Yiiksek Lisans: Dili: Trkce

Doktora: Sayfa Sayisi: 124
Tipta Uzmanlik: Referans Sayisi: 15

Sanatta Yeterlilik:

U0 K

Tez Danigmanlarinin

Unvani: Yrd. Dog. Adi:Zibelhan Soyadi: DAGDELEN

Turkce Anahtar Kelimeler: ingilizce Anahtar Kelimeler:
1- D. Heyward 1- D. Heyward

2- G. Gershwin 2- G. Gershwin

3- Afro-Amerikalilar 3- Afro-Americans

4- Gullahlar 4- Gullahs

5- Porgy and Bess 5- Porgy and Bess

Tarih:

Imza:

Tezimin Erisim Sayfasinda Yayinlanmasini istiyorum Evet Hayir L]




OZET

Bu calismada Dinya ve Amerikan opera repertuvarinin 6nemli yapitlar
arasinda yer alan G.Gershwin’in Porgy and Bess operasinin konusuna zemin
olusturan Afro-Amerikalilarin, oyun yazari D.Heyward'in bakigiyla toplumsal
yasamlari, eserin olusum sdresi ve dramatik yapisiyla, yapitin sahnelenigi

sonrasinda yapilan elestiri ve tartismalar incelenmistir.

Birinci bolimde, bluyludugu yer olan Charleston’da yasayan Afro-Amerikan
koékenli Gullahlar ve onlarin Amerikan i¢c Savasi dncesi ve sonrasindaki toplumsal
yasantilariyla yakindan ilgilenen Amerikali sair, roman ve oyun yazari D.Heyward’'in

yasami, yapitlari ve Porgy romaninda siyahi toplumu ele aligi aktariimistir.

ikinci bolimde, 20. yy. Amerikan miiziginin énemli bestecilerinden olan ve
klasik bir sanat formu olan operanin icine Amerikan caz ve blues muizigini yedirerek

Porgy and Bess’i yaratan G. Gershwin’in yasami ve yapitlarina deginilmistir.

Uglincli bélimde, Porgy and Bess operasinin dramatik yapisi, olusum siireci
ve muzikal yapisi incelenirken, eserin “bir opera mi yoksa bir muzikal mi?” oldugu
tartismalari irdelenmigtir. Porgy and Bess operasina yonelik yapilan mizikal

elestiriler ve irk¢ilik tartismalari da bu bélimde ele alinmistir.



ABSTRACT

This study is on the opera Porgy and Bess by G.Gershwin, which takes place
among important works of art in the World and American operatic repertory. The
social life of Afro-Americans from the perspective of playwriter D. Heyward, the
creative process of the work, its dramatic structure and critiques and debates

following its performance are included in the study.

The life and works of Dubose Heward, the American poet, novel and
playwriter who took interest in Gullahs of Afro-American origin and lived in
Charleston, where he grew up, and their social life before and after the American
Civil War are examined in Part One, as well as his approach to the black community

in his novel “Porgy”.

In Part Two, the ife and works of George Gershwin, one of the most
important composers of 20th century American music who created Porgy and Bess
by combining American jazz and blues music with the classical art form of opera,

are mentioned.

The dramatic structure, creative process and musical structure of the opera
“Porgy and Bess” are analyzed in Part Three. The debates over the question of
whether the work is “an opera or a musical?” and discussions of racism are also

examined in this part.
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ONsOz

Dinya opera tarihinde, iginde barindirdigi farklh muzik turlerinin sentezi ve
Afro-Amerikan toplumunun yasamindan bir kesit veren siyahi kastiyla farkl bir yere
sahip olan Porgy and Bess Operasr’'nin tasidigi bu ayricalik, yapitin hayata gecis
asamalarini ve buna zemin hazirlayan sebepleri yakindan tanima istegime bir

neden olusturmustur.

Tez tasarimina yon veren, tum lisans ve ylUksek lisans 6grenimim boyunca
bana emek veren ve beni destekleyen degerli hocam ve tez danismanim Sayin Yrd.
Dog. Zibelhan DAGDELEN’e, tez yazilis asamasinda gevirmenligi (istlenen ve konu
hakkindaki onerileri ile beni aydinlatan Ogr. Gér. Sayin Sevgi CILINGIR’e ve tiim
Ogrenim yasamim boyunca Ozverili tutumlariyla beni destekleyen aileme engin

tesekkdrlerimi sunarim.
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GiRiS

19. yy.In son donemlerinde Guney Carolina’nin Charleston kenti sosyo-
ekonomik agidan blyUk bir disls yasamaktaydi. Kentin kuruldugu 1670 yilindan
itibaren yasam standartlar ylkselise gecmisti. Sehir ayni zamanda, bu ylksek
hayat standartini saglayan kdle ticaretinin kontrolini de elinde tutuyordu. Kente
Oonce Bermuda’dan, sonrasinda Bati Hint Adalar’ndan duzenli olarak kdle tagiyan
gemiler yanasiyordu. Bu kélelerden bazilari Charleston’in ilk ticari Grinu olan piring
tarlalarinda, bazilari da evlerde hizmetkar olarak calistiriliyordu. Zaman iginde
sehirin siyah nifusu kentlileri endiselendirecek kadar hizla artti. 1700’lerin basinda
ise siyah nifus beyazlardan fazlaydi. Charleston, Kuzey Amerika kolonileri icinde en
blylk siyah nifusuna sahip kent olmustu. Sehirde beyaz sahiplerini tuzak kurarak
barbarca 6ldiren zencilere dair asilsiz soylentiler dolasmaktaydi. Charleston’lu

beyazlar 10 kusak boyunca bu korku dolu hikayelerini anlattilar.

Ozellikle Bagimsizlik Savasrndan sonra kéle is¢i arzinin fazlaligi piring
tarlalarini arttirdi. Daha sonra pamuk Uretimine gecildi. Bolgenin dogal kaynaklari
hi¢ tikenmeyecek gibi gérinlyor ve giderek daha da fazla kdéle aliniyordu. Afrika
kiyisindaki Angola’dan kabileler getiriliyordu. Bu kdleler kdkenleri nedeniyle ileride
“‘Gullahlar” olarak adlandirildilar. Kendilerine 6zgu bir kabile kimlikleri vardi. Etnik
agidan homojen olmalari onlari giineydeki diger kolelerden ayirmaktaydi. Gullah’

ayni zamanda benzeri olmayan kabile dillerinin adiydi.

Bu kdlelerin beyaz sahipleri kentin ticari igletmelerinin kontrolinl elinde tutan
ve basarisindan servet edinen bir ekili alan sahibi, tliccar ve avukatlar oligarsisiydi.
Bos vakti bol olan keyif pesindeki bu insanlar gineyde kendine 6zgu bir beyaz

kultara gelistirmislerdi.

Charleston sanatin her dalina tutkuluydu. Tiyatrolar, konserler ve danslar sik
sik sergileniyordu. Temel kulttr 6zellikleri nezaket, misafirperverlik, balo ve diger
edlencelere katiimdi. Halen c¢ogu gegerli olan sosyal gelenekleri bu donemde
yaratildi. St. Cecelia Cemiyeti sakin mizik aksamlari dizenler, Harmony Hall’da

oyunlar sergilenirdi. Amerika’nin ilk ézel kitliiphanesini kuran Kiatiphane Cemiyeti

" Gullah: Guney Carolina ve Georgia’nin Low Country adi verilen bdlgesinde yasayan
Afrikali Amerikalilar.
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halkin zihnini ve ahlakini gelistirmeye caligiyordu. Bu zevkler kadin ve erkeklerinin
zerafet ve kibarligiyla tanindig1 bir topluluk yaratti. Kentin sakinleri, devrimden
hemen oOnce kenti ziyaret eden Hector St. John de Crevecoeur tarafindan

“Amerikanin en neseli ve keyif diskind” halki olarak tanimlanmigti.

Ancak Amerikan i¢ Savasi (1861-1865) Charleston’i yaraladi. Koéle arzi
kesilince kentin glneyin ticari merkezi olma 6zelligi de kayboldu. Sehir gegmis
gunlerin zaferleri ve simdinin trajedisi Gzerine i¢cine kapandi ve kasvet bir kil yigini
gibi kenti kapladi. iki irkin da fakirligi yasadi§i dar bir diinyaya sikisan
Charlestonlular kendilerini kisith bir cevrede hapsedilmis hissettiler ve kaderlerinden

blyuk Gzuntl duydular.

Charleston esi benzeri gorilmedik buylklikte dogdal felaketlere de sahne
oldu. Kasirga kentin piring gelirini elinden aldi. Pamuk mahsulleri deniz kenari
bolgelerde mahvoldu. Ancak Charleston’lular halen kendilerini giineyin en énemli ve
farkh kentinden olduklarina inaniyor ve ekonomiyi dlzeltecek Onlemlerden

kaciniyorlardi.

Zevkler ve gorunume verilen 6nem herseyin Uzerindeydi. Kendilerine 6zgu
tavir ve uyguladiklari bazi kurallar artik pratik olmasa da yine de korunuyordu.
Ornegin savastan sonra fosfat madenlerinden yola ¢ikip kentin iginden doklara
ulasacak bir demiryolu projesi sirf gorintlyl cirkinlestirecegi icin reddedilmigti.
Zaman iginde New Orleans, Mobile, Savannah gibi diger guney liman kentleri hizla
gelisirken Charleston geride kaldi. Kuzeyden gelen bir ziyaret¢i o dénemki kenti “Bir
yikintilar kenti, bos evlerin, dul kalmis kadinlarin, ¢lriyen rihtimlarin kenti... ot

biiriimiis bahgeler ve déniimlerce acinasi bir terkedilmislik”* diye nitelemistir.

18. yy. In stk mekanlari artik meyhane salonlari ve genelevlere donismustu.
Bdlgenincografi yapisi nedeniyle énlem alinmadikga maruz kargilagsma riski ylksek

olan saglik ve hijyen sorunlari giderek su yuzune ¢ikiyordu.

Amerikan i¢ Savagl sonrasinda bir tir golge aristokrasisi gelisti; eski siyah

kolelerle sahipleri arasinda degisik bir iligki olustu. Charleston’un elit beyaz aileleri

'James M. Hutchhisson, Dubose Heyward A Charleston Gentleman and the World of
Porgy and Bess, ceviri Sevgi Cilingir, Mississippi Universitesi Yayinlari, ABD, 2000, s.4.
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servetlerini kaybetmis, islerini artik i¢i bosalmis olan isimleriyle devam ettiriyorlardi.
Tek degdisen gelir seviyesi de degildi. Bazi bdlgelerde siyah-beyaz orani neredeyse
egitti. Siyahlar giderek kendi gettolarini kurdular. YUzyiin donumunde ise
zorunluluktan dolayr yagsam alanlar birbirine oldukga yakinlasti ve irklar arasinda
garip bir iligki olustu. O donemde bir gdzlemcinin dedidi gibi: “Muhtegemlik ve
bayagilik kentin her bdlgesinde birbiriyle igice gec¢mis; eski ve bakimsiz bahis

salonlariyla gérkemli evler yanyana duruyor.”?

Charleston’da yasayan siyahlarin neredeyse tamami Gullah’tl. Bu disa
vurumcu ve cemaat baglarina énem veren toplulugun benzersiz irksal ozellikleri
onlari diger guney zencilerinden farkh kiliyordu. Cografi acidan Guiney Carolina ve
Georgia’nin sinir adalarinda izole bir yasam siurmusler ve bu sayede de etnik
homojenliklerini  korumuslardi. Tek bir bdlgede yogunlasmis bir Afrika
toplulugundandilar. Onlari Charleston’a getiren Gliney Carolina’li kole tacirleri
homojen bir toplulukta isyan istedinin azalacagina inaniyorlardi. Etnik bir grup olarak
Afrika mirasi ile baglari digerlerine goére daha fazla olan Gullahlar, Afrika’daki soy
baglarini koruyorlardi. Bu irksal btlnlUk, onlarin diger zenci topluluklarinin yasadigi
cok etnik gruplu, cok dilli bir dinyaya giris sorularini azaltti. En ilginci, Afrikadan
getirdikleri dini inan¢ sisteminin ikili yapisiydi. Geleneksel Hristiyanlikla pagan
Ogelerin birlestigi bir inanca sahiptiler. Beyazlarin Protestan dgretisine zit bigimde,
semavi bir ruhlar dinyasinin varligina ve voodoo yoluyla bu dinyayla bag
kurabileceklerine, ruh gagirabileceklerine inaniyorlardi. Bu ylzden Amerikadaki,
Ozellikle de Glneydeki kiltirel asimilasyona direndiler ve bu da onlari sanat igin

cekici bir konu haline getirdi.

Gullahlarda hikaye ve miuizik, toplumsal baglarn glglendiren grup
aktiviteleriydi. Porgy’deki Gullah yasamindan kesitler de zar oyunu, tabak gémme,
Kittiwah adasindaki piknik, hatta kasirga sirasinda meydanda toplasma gibi topluluk

faaliyetleriydi.

Siyah ve beyazlarin ayni sokak Uzerinde yasamalari strpriz degildir, ¢lnki
hizmetciler genellikle isverenlerinin evine yakin otururlardi. Bu alanda irk ayrimcihgi

eski evlerin restore edilip pahaliya satiimaya baslamasindan sonra oldu.

% Hutchhisson, a.g.e. s.4
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Bu tarihsel gercekten yola ¢ikarak Charleston’da yasayan siyahlarin hayatini
konu alan Porgy and Bess Operasi, Dubose Heyward’'in en blyuk basarisi olup,

Amerikan guney tarihinin de unutulmaz simgelerinden birisi olmustur.
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I. BOLOM
DUBOSE HEYWARD

1.1. Yasami ve Yapitlan

Amerikall sair, roman ve oyun yazari Edwin Dubose Heyward 1885 yilinda
Guney Carolina’nin Charleston bolgesinde dinyaya gelmis, 1940 yilinda Kuzey
Carolina’'nin Tryon bdlgesinde 6lmustir. Koloni devrinin Unli vatanseverlerinden
Thomas Heyward Jr.un torunudur.ilk denemeleri siir tiirindedir. Bunlarin arasinda
Hervey Allen ile yazdigi Carolina Chansons (1922), Jazbo Brown and Selected
Poems (1924) ve tek basina yazdigi Skylines and Horizons (1924) sayilabilir.
Heyward'in hayatinin erken dénemi kendisi gibi bir yazar olan annesi Jane Heyward
ve vyasadigi kent Charleston'daki Gullah yasamiyla bigimlenmistir. Jane’nin
Charleston’'un siyah cemaati ve 0Ozellikle Gullahlarin lehgce ve yasam tarzlarini,
yetistigi cevrenin gelenekgi kosullarini kirarak tarih yerine hikayenin temel alindigi
efsane-Uretimini, 6ykl anlatimini ve sarki sdylemeyi kapsayan egzotik bir altkulttra
incelemeye baslamasi Heyward'i derinden etkilemistir. Gengliginde de Gullah
kiltdriyle yakindan ilgilenmesi ve Charleston’da calismasi sonucu elde ettigi
deneyimler gelecekte yaratacagdi yapitlarinin ¢gogunun, o6zellikle de 1925 yilinda
yazdidi ilk romani olan Porgy’nin alt yapisini olusturmakta énemli rol oynamistir.
Porgy, Charleston kiyilarinda yasayan siyahlarin hayatini anlatir. BayUk bir basari
kazanan bu romanini karisi Dorothy ile oyunlastirmis ve yapit 1927°de
sahnelenmigtir. Daha sonra oyun G.Gershwin’in bestelemesi ve Heyward ile Ira
Gershwin’in librettosunu yazmasinin ardindan Porgy and Bess adiyla opera olarak
sunulmustur. Heyward’in yazim yeteneg@i genellikle mimetiktir. Siir, roman oyun ve
sinema ekran yazilari gibi c¢esitli alanlar arasinda kolayca gidip gelmigtir.
Konugmalari donemin vatansever soylemini aynen yansitir. Heyward'in diger
romanlari iginde ise Angel (1926), Mamba’s Daughters (1929), Peter Ashley
(1932), Lost Morning (1936), Star Spangled Virgin (1939) ve The Country Bunny
and the Little Gold Shoes (1939) adli ¢ocuk kitabi yer alir.



1.2. Dubose Heyward’in Yasaminda Afro- Amerikalilar

Heyward 1905 sonbaharinda Charleston’'un depo bdlgesinde, doklarda
alisiimadik bir ise baglar. Merkezi Cooper nehrinin yaninda olan bir buharli gemi
sirketinde pamuk miufettisi olarak calistigi dénemde Gullahlarin yasadigi birgok
soruna sahit olur. Bay Street bdlgesi o donem tekin bir yer degildir. Fuhus, gasp,
soygun, dayak ve viskiden ilham alan bigakli ddvislere sahne oluyordur.
Charleston sehir merkezinde, Church Street'deki evinden sadece birkag blok 6tede
siyahlarin oturdugu, yikilmak Uzere binalar vardir. Burasi gurultd ve belanin eksik
olmadigi, kalabalik, polisin sik sik baskin yaptigi bir yerdir. Zemin Kkattaki
dikkanlarin 6niine sebze-meyve tezgahlari kurulur ve bu sebepten bu bdlgenin adi
Cabbage Row olarak biliniyordur. Heyward burada merak, korku ve samimi bir
heyecan icinde bu egzotik yeralti diinyasini incelemeye koyulur. Buradaki siyahlar
Heyward'in tanidiklarina hic benzemiyordur. Mamba’s Daughters adli yapitinda bu

” “sanki rilyalarin topraklarinda™

cevreyi “gerceklikten ayri bir yer olarak tarif eder.
“Pamuk ylkuyle, doklari tek sira gecen zenciler — mavi-yesil bir denizin ufkuna karsi
ritmik bedenlerden olusan frezler’ . Burada Gullah siyahinin Gglnct bir tird vardir.
Teyzesinin plantasyonundaki isgiler disinda Heyward’in tanidiklari ev hizmetkarlari,
‘mauma” denen, yaninda c¢alisti§i beyaz ailenin c¢ocuklarina dadilik eden
kadinlardir. O dénemde bu kadinlar, anne figurtinin yerine konarak hissi bir sekilde
temsil ediliyordur. Bu tarz betimlemeler béyle kadinlara gergeklige uzak olarak bir tir

gli¢ de ylkltyordur.

Mauma her ne kadar badimsiz gorinse de, sonugta sahibesinden emir
almaktadir ve yetkisi ¢calistigl beyaz eviyle sinirlidir. Oysa Bay Street’in goélgelerinde
Heyward'in goérdugl Afro-Amerikallar baskin beyaz kultirinin tamamen diginda
yasiyordur. Heyward’in naif gozlerinde bu insanlar neredeyse tamamen vahsgidir.

Bedensel gug ve canliliklarina hayretle bakiyordur.

Bu ayni zamanda kentin siyahlarinin sosyal katmanlasmasinin da
gostergesidir. Saygin siyah aileler zalimlerle, serserilerle yan yana yasiyordur.
Kigik ama ayirt edilebilen kahverengi mulatto topluluklar nasil vasifsiz isgi ve

hizmetci sinifindan kendini ayri tutuyorsa bu siyah alt kiltir de Heyward'in daha

® Hutchhisson, a.g.e., .10



Onceden tanididi daha kibar Afro-Amerikalilardan bagdmsiz bir yasam

surduriyordur.

Burasi beyazlarin etkisinden uzak, kendi iginde izole olmus bir yerdir.
Heyward kendi toplumunda eksik gordugu 6zgurluk hissini bu dinyada gozlemliyor

ve bu deneyim onu derinden etkiliyordur.

Heyward'in siyahlari ileriki dénemin guney hikayelerindekilerden farklidir.
Charleston’in Gullahlari, yeniden yapilandirma siyasetince kendine 6zgli olarak
yaratilan bir gruptur ve bu yeni dizenin pargasi olmakta ikilem yasiyorlardir. Bunun
yaninda doénemin Charleston’lu beyazlari gibi sinifsal sinirlandirmaya tabi olup,
bunun yaninda kiiltirel geleneklerini koruyorlardir. Heyward bir romanci olarak siyah
sorununa cevap ariyordur ancak konuya yakinlik duymakla birlikte beyaz bir adam
olarak zihni karisiktir. Yine de, daha liberal bir pozisyona dogru ilerliyordur. Yazdigi
sosyal elegtiriler, kendini Charleston ortamindan uzaklastirmasi, yeni fikirler
denemesi ve kendine es olarak sosyal konumu kabul gérmeyen Dorothy Kuhns’u

se¢cmesi bunu gdstermektedir.

Heyward siradan igler yapmiyordur ancak dénemin Charleston’una dair bir
roman yazdigini sdylediginde tanidiklari baylk olasilikla ondan An Artistic Triumph’
da da oldugu gibi gliney tarzi bir hikaye veya salon komedisinin dtesinde bir sey
beklemiyordur. Ancak Heyward'in aklindaki daha farkh bir seydir. Charleston
Gullahlari, medeni beyaz toplumundan farkli bir dunya ile ilgili bir halk romani
yazmayi tasarliyordur. Bu yabanci, egzotik alt kultirin kendi inanglari, sosyal
degerleri ve ekonomik yapisi oldugunu goéstermek istemektedir. Bunlari dogrudan
belitmek ister. Ona go6re Afro-Amerikahlar, dusince ve davraniglari
beyazlarinkinden farkli olmakla birlikte, Onceki dénemin siyahlardan &zur
niteligindeki giiney romaninda kullanilan cahil usak tiplemelerinden olusmuyorlardir.
Temelinde onlarda birer insandir. Heyward: “Giderek fark ettim ki ilkel siyah ne
profesyonel bir komedyen, ne de duygusal yardimseverligin objesidir, o, irk bilincine
sahip bir insanogludur, kaderini bizden ayri yasar, ama kurallar 1siginda.” demistir.
Tum bu diglnceler dogrultusunda yazdigi Porgy adli romaninda Heyward, Catfish
Row’un homojen kultirinde, hayatlari limanin digindaki dinyanin gergeklerinden

bagdimsiz olarak yasayan bir halki anlatir. Yilgin degillerdir ama kaderlerini kabul
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ederler. Mutlulugu canli ve yogun bir toplumsal hayat icerisinde bulurlar. Beyazlarin
dunyasini kendilerininkinden ayri bir sey olarak gorurler, beyazlarla yasamlarinin

cakistigi noktalar, onlarin ige kapali diinyalarina tehditler olarak ortaya gikar.

Heyward, yeni bir sosyal dizende “yeni siyah” igin propaganda yapmaz. O
donem Heyward Afro-Amerikalilarin 6zgurligun kadersiz kurbanlari oldugunu
dustinmektedir. Tarimsal toplumdan endustrilesmeye gecildiginde, siyahlar dogal
dinyadan beyazlarca kontrol edilen yapay bir topluma gecmistir. 1923 tarihli bir
yazisinda Afro-Amerikallarin “Onurlu beyaz komsularinin yol acti§i yaklasan

felaketten mutlu bicimde habersiz™® olduklarini séyler.

Heyward’a gore siyahlar, modern beyaz dinyanin ¢oktan yitirdigi masum

erdemlerini kaybetme tehlikesi altindadirlar.

Gullahlar hakkinda yazmak Heyward’a baska tarli asla deneyim
kazanamayacad! bir yasama erisim saglamistir. Roman, yazarin gipta ettigi,
Gullahlarin toplumsal yasamindaki canlihgi gosteren kutlama sahneleriyle doludur.
Heyward burada Pduriten ahlakina zit bicimde, hayata ilkel ve anlik bir yaklagimi

uyandirir.

1.3. Dubose Heyward’in Porgy Romaninda Amerikan i¢ Savasi Sonrasi Afro-

Amerikalilar

Yazar Heyward’in 1925 Eylul ayinda yayinlanan Porgy adli romani ulusal
anlamda en ¢ok satan kitabi olur ve Amerika’nin siyah yagsamini anlatimda dev bir

adim olarak goérulur.

Charleston’daki siyahlarin yagsam sekilleri Heyward’in kendi sosyal
cevresindekine gore farkli, yabanci, hatta ilkel gérinmustur. Yazar her zaman ilgi
duydugu bu insanlarin kisitlamalardan uzak hayatlarina 6zenmistir. Bir gun yine bu
bolgede Charleston’in yerel gazetesi News and Courier’t okurken bir karakol kaydi
dikkatini ceker. Habere gore King Street’te kegisi ve yuk arabasiyla goérilmeye aligik
olunan sakat bir adam olan Samuel Smalls, agir saldiri sugundan yargilanmaktadir.

iddiaya gére Romney Street'de oturan Maggie Barnes'i silahla vurmaya galismistir.
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Smalls birka¢g ay 6énce de benzer bir sugtan hikim giymis ancak cezasi askiya
alinmistir.  Smalls arabasiyla kagmaya c¢alismis ancak polis memurlarinca

yakalanmistir.

Boylelikle kitabin fikri, hakkinda ihtiras sugundan dava acilan bu siyah
adamla ilgili gergek alintidan vyola ¢ikilarak olusturulmustur. Heyward bu hikayeyi
Charleston’un su kiyisi ve sehrin siyah mahallesi Catfish Row’la ilgili kendi anilarina
katmistir. TUm bunlarin sonrasinda ortaya 6nce bir kitap,sonra bir oyun ve sonunda

da bir opera ¢ikmistir.

Heyward, 6zgiun adi Porgo olan romanin ismini 1925'te basimindan 6nce

Porgy olarak degistirmistir.

Heyward Porgy’'nin glcunu, Catfish Row toplumunun sahip oldugu kolektif
bir inanctan aldigini goésterir. Catfish Row sakinleri kokenlerinin ve inaniglarinin
derin bicimde farkinda olup, birbirlerine duygusal ve fiziksel acidan baglidirlar. Buna
karsin, Charleston Heyward’a gbére uzak sosyal iligkiler ve yulzeysel bir
misafirperverlikle birbirine bagl olup, gercek bir duygu ortakhdina sahip degildir.
Gullahlarin saglikli ve gugla fiziksel yapilari Heyward’t her zaman etkilemistir.
Ornegin, Crown bir gladyatér vicuduna sahiptir. Hamallarin hepsi ciplak glgc
dinyasinda buyuk fiziki glce sahiptir. Heyward erkeksi glcu duguk olasiliklara kargi

zaferi saglayan faktor olarak gordar.

Porgy hem glneyde hem kuzeyde elestirmenler tarafindan begeniyle
karsilanir. Virginia Quarterly Review’dan James Southall Wilson onu son on yilin en
guzel ve en otantik romani olarak tanitmistir. Ona gére Amerika’da beyaz bir yazar
ilk kez sadece yuzu siyah olan bir beyaz adamin degil, gergek bir siyahin romanini
yazmigtir. Porgy “Siyah gibi diigiiniir, siyah gibi yasar. Beyazlar onun hayatina
sadece onun hayati beyazlarinkine degdiginde girer, o beyazlarin hayatina
degdiginde degil.”® Wilson'a gére daha énceki dénemde siyahlar beyaz adamin
hayatinin bir parcasi olarak gorunuyordu ve sahneye girisi ahlaki bir prensibi
vurgulamak ya da bir amaca hizmet etmek i¢indir. Heyward ise bir adamin kendi irki
icindeki yasamini gizmigtir. Wilson’a gére Heyward Porgy ile ilk kez siyah adama

beyazlarin kontroliinde olan sanattaki yerini vermistir.
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Benzer sekilde New York Times, romani “O irk disindan bir yazarin sempatik
ve inandirici bigimde siyah hayatini yorumlayisi” olarak tanitmigtir. “Beyazlarin
diinyasi siyah karakterlerin deneyimlerine, hiziinlerine ve trajedilerine sadece

dolayli olarak etki eder.”’

Porgy’nin yayinlandigi donemde Afro-Amerikalilar buylk bir degisim
yasamaktadir. Cogdu, blylk goc¢ dalgasinda, is bulmak icin Glney’den Kuzey'e
gitmektedir.

Porgy , Heyward’'in o yil daha 6nce yazdidi bir makalesinde de degindigi gibi,
glney edebiyatina yeni bir nota ekler. Heyward’in istegi, gliney edebiyatini
canlandiracak ve onu modern ¢ada tasiyacak bir katalizérdlr. Porgy’i yazmaktaki
hedefi gliney siyah yasaminin psikolojik agcidan dogru bir resmini ¢cizmektir. Boyle bir
resim ona goére en azindan durustligin ve yalinhdin erdemini tasiyacak, bunun
yaninda Uretildigi dénemin otantik bir belgesi olacaktir. Siyah yasaminin
yansitiisinda Porgy’den 6nce gliney edebiyatinda eksik olan bir gercgekligi

yakalamak igin ugrasir.

Heyward Porgy’yi kaleme alirken “Kendimizin icinde ama yine de ondan
ayri”® sozleriyle bu yasama duydugu meraki dile getirmistir. Ona gére bu yasam
beyazlarda sadece iz birakan, bazen tamamen ayrilan tarif edilemez bir &zellige
sahiptir. Hisleri, bu gizli kanunun géranudmlerini takdir etmekten bir tir kiskangliga

doénusmastir.

Charleston ve Heyward guney edebi uyaniginin lideri konumuna gelir. Bu
hareketin u¢ temel 6zelligi vardir: Hikayedeki sosyal gercgekgilik, kadinin 6nemli yeri

ve siyahlarin 6zne olarak kullanimi.

Glney roénesansindaki siyahlar, dncekilerden farklidir. Onceki dénemin
edebiyatinda siyah figuri, Amerikan yerlileri gibi Hristiyan erdemlerine sahip
aristokrat vahsiler, algakgonilli tanm isgileri ya da sadik usaklar olarak yer

almaktadir. Bu gelenegin merkezinde siyahlar yalin ve folklorik figlrler olarak

! y.a.g.e., s.61
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gorulmektedir. Roman var olan basmakaliplar icinde kismen olumlu o6geleri de
barindirmaktadir. Bu ac¢idan Porgynin Afro-Amerikalinin beyaz bir guneyli

tarafindan ilk kez psikolojik agidan dogru bir anlatimini yaptigi sdylenebilir.

Porgy’'i yazmak Heyward'a buyuk bir istekle gegctigi kultirel bir kapiyi
acmigtir. Tarihi birakir, bunun yerine Charleston Gullahlarinda gordigu hikaye
kavramina sarilir. Onun bu kavrami kesfi, ulusal ¢ikarlara paralel gitmektedir. Elde
ettigi basari, ona sanatsal ufkunu Charleston’'un 6tesine tasimaktaki bilgeligini

kanitlamis olur.

Roman, 1925'te bile bir yabancilik havasi yaratmistir ve adeta egzotik bir
havasi vardir. Heyward'in biyografisini yazan Frank Durham: “Catfish Row, hayat
veren ve alan okyanusun hemen yani basinda bir gecekondu alani olarak beyaz
adam tarafindan hemen hi¢ dokunulmayan siyah diinyasinin mikrokozmosudur, gizli
kanun tarafindan yénetilen karakterleri, canli bir bireyler toplulugudur® demistir.
Heyward bu ilkellik temasini, Gullah dilinin farkh kullanimlariyla ve ilahilere verdigi
yerle islemistir. Onun Porgy’si ne insan &tesi bir tlir ne de bir soytaridir. Porgy’nin
yasadidi sorunlar beyazlarinkinden daha iyi ya da daha koéti olmayip, sadece

onlarinkinden farkhdir.

Heyward karakterlerini ¢ok renkli g¢izmistir. Hikaye; firtinalar, oyuncularin

sonunda 6ldigi zar oyunlari gibi yogun dram temalari igerir.

Kendisinin ve etrafindaki karakterlerin gérintist degismekle birlikte, roman,
oyun ve operada Porgy’nin hikayesi ¢cok az degismistir. Porgy’nin bacaklari sakat
olmakla birlikte, govdesinin Ust kismi bir gemi yukleme isgisininki kadar gugludur.
Bess'’i isteyen ve kendisini 6ldirmeye gelen Crown’la dévistugunde rakibini
Oldurebilecek kadar gugludur. Hikayede cinsellik de verilmistir, Kitiwah adasindaki
piknik sahnesinde Crown Bess'’i yeniden etkiler ve bastan cikarir. Ugursuzluk da
vardir, hikayeye eroin saticisi Sportin’ Life karakteri ile girer. Sonunda Bess'i icki ve
uyusturucuya batmis bir hayatin icine geri geker. Heyward’'in zerafeti ve karakterlere
gerceklik veren, sempati uyandiran yazim stili olmasa, roman kolayca melodrama

kayabilecek iceriktedir.

® http://www.neh.gov/news/humanities/1997-11/porgy.html, The Complicated Life of Porgy
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ilerleyen yillarda hikayenin yiizeyinde yansittigi siyah yasami ile ilgili gok
itiraz gelmigtir. Siyahlari barbut oynayan, gayri-mesru, bicakli dovusgler yapan, batil
inanglara sahip, yoksulluk ve cehalet iginde insanlar olarak g&stermesiyle
elestiriimistir. Ancak kitap oyun ve operaya donusturilmeden énce bu tarz elestiriler
olmamistir. Yazimin sanatsal 6zellikleri, keskin ve yerinde ayrintilari, melodram ve
asirt  duygusallik iceren kisimlar arasindaki lirik anlar, bu tarz elegtirileri

engellemistir.

Kitabin alti ana bolumdu, ilkbahardan sonbahara mevsimlerin degisimini takip
eder ve Catfish Row'daki varolusun degisimine taniklik eder. Flort, kumar, ilahilerin
soylenisi, senede bir yapilan festival ytriytsu ve piknik, saticilarin ¢igirmalari, 6lim,
yas, yasa ve duzeni simgeleyen beyazlarla eninde sonunda karsilasmalar vardir. Bu
unsurlarin ¢gogu sakat bir felsefeci olarak Porgy’nin gézlerinden ve zihninden

yansitilir.

Heyward’'in Gullahlarinda etnik 6zellikler de 6nemli bir faktordir. Temelde
romanin havasi sosyal reforma soguk bakan beyaz bir aristokratin bakis agisini
yansitir ancak Porgy karakteri ile Heyward glney siyahlarinin Afrika kdkenlerini,
irksal benzersizliklerini ve beyaz kulturlyle bozulmamig egzotikligini ifade eder.
1925 yili gibi erken bir zamanda guneyli beyaz bir beyefendinin siyah kilturanun bu

6gelerine bu denli empati ve yogunlukla yaklagsmasi enderdir.

Heyward, Gullah lehgesini kullanildidi 6zgin bigimiyle yazarak, ilahiler
kullanarak, toplu yasanan duygulari vererek ve onlarin beyaz adamlarinkinin
disindaki kavrayisini gostererek ilkelligi vurgular. Beyazlarin dinyasiyla kurulan iligki

en az seviyededir.

Ote yandan Gullahlarin ¢ikis noktasi 6zgirlesme ve hareketlilik olur.
Porgy’nin yuk arabasi bu hareketliligi simgeler. Opera versiyonunda araba Porgy’e
intimaller ne kadar disUk olsa da Bess'in ardina dusme imkani saglar ve onu
kahraman duzeyine tasir. Bu tema dénemin, Porgy’nin irkinin ylkselme firsatina

asla sahip olamayacagi yonindeki baskin kulturel fikre de meydan okur.



Heyward’'in beyaz toplumuna benzer sekilde, anlik trajedi korkusu Gullah
toplumunda da vardir. Bu korku, paylasilan duygu ve inanglara ayni zamanda
aliskanlhiga ve hafizaya dayali kdltirin siyah ve beyazlarda benzer bicimde ortaya
cikmasina neden olmustur. iki toplumun kader inanigi da benzerdir. Batil inanglar iki
toplulukta da baskindir. Heyward romanda bu batil inancglari hafif de olsa alaya
almaktadir. Ornegin Porgy’nin Crown’i éldirdiikten sonra odasina konan sahin,
siyahlarin cenazeden ayrilan son adamin daha sonra gémiulecek ilk kigi olacagina
inancinin bir sembolldir. Porgy, beyaz yazarlarin ruh ¢agirmaya degindigi ilk
yapitlardan biridir. Ruh ¢agdirma, Afrika’dan gelen evren ve ruh diinyasiyla iligki ve
sihirle ilgili inaniglarla Hristiyanligin bir karisimidir. Bu tar inanglarin ve yuzyilin
sonunda beyazlarin maneviyatcilia ve batil inanglara ilgisinin temeli ayni gercege

dayanir.

Heyward’a gore siyah kultirinin en énemli 6gesi, sahip olduklari kultirin
korunmasi ve halk hikayelerinin gelecek kusaklara aktariminda hikaye ve sarkinin
rolidur. Bu nedenledir ki ilahiler romanin yapi ve temasinda énemli rol oynarken
opera versiyonunda daha da 6nem kazanmistir. Karakterin canliligi, inanci ve gicu,

kendine verdigi degerin disavurumu, sarki yoluyla aktarilir.

Romanda kullanilan bu ilahiler kaydedilmemistir. Dubose Heyward, annesi
gibi siyah ilahilerine ilgi duymaktadir. Bunlari notaya dokmek icin hafizasindan
soyleyip, mirildanir. Ona goére hem bireysel hem de topluluk olarak sdylenen
muzikteki ritmin 6zelligi, siyahlarin benzersiz karakterini yansitmaktadir. Ona gore

bu ¢cok édnemli, kendi imgelemini canlandiran bir tir gizli kanun, bir irksal Kigiliktir.



I. BOLUM
GEORGE GERSHWIN

2.1 Yagami ve Yapitlari

Jacob Gershwin 26 Eylil 1898'de diinyaya gelmistir. ilk kusak Amerikan
Yahudilerinden olan Gershwin’in daha iyi bir yasami arzulayan babasi,Rusya’nin
St.Petersburg sehrinden Amerika’'ya go¢ eder. Gershwin ¢ocuklugunu patenlerin
Uzerinde ve tim Amerikan cilginliklariyla New York'u kesfederek gecirir. Bir gin bir
piyanistin calistigi bir pasajin 6ninde durur ve Arthur Rubinstein’in Fa majér ezgisini
duyar. “Beni orada tutan miizikteki ilging atlamalardi’*® demistir ve béylelikle bu

enstrimanla kendisi arasinda duygusal bir bag olusur.

Gershwin duydugu ezgileri hemen kulaktan calmaya baslar. 1914’te 15
yasinda 28. caddede bir muzik yayincisi olan ve Tin Pan Alley olarak da bilinen
Remicks'de sarkilari tanitan piyanist olarak calismaya baslar. Amerikan miuzik
yayinciliginin kalbi olan bu yerde profesyonel salonlarda mizik yapan ve taninmis
muzisyenlerden olugsan orkestralar yer almaktadir. Aktorlerin, yapimcilarin ve
sarkicilarin da dahil oldugu bu toplulugun ortak noktasi, kendilerini ortaya
koyabilecekleri yapitlara duyduklari ihtiyacgtir. “Her giin aksam 9°da oraya gelenlere
popiiler ezgiler calmak igin piyanonun basindaydim™ diyen Gershwin, Amerikali
besteci Jerome Kern’in etkisi altinda da kalarak,muizikal-komedinin popduler
sarkilardan daha fazla kar getirdigini goértir ve Remicks’teki isinden ayrilarak
14.caddedeki Fox’s City Tiyatrosu’nda aksam yemegi sirasindaki sovlarda piyano

¢almaya baslar.

Onde gelen bir mizik yayinevinin sahibi olan Max Dreyfus, Gershwin'’in,
Victor Herbert ve Jerome Kern’in yazmis olduklari Miss (1917) muzikalinin yildiz
aktrisi olan Vivienne Segal icin yazmis oldugu iki sarkisini dinler ve bir kontrat
imzalatir. Dreyfus araciligiyla Gershwin yeni reviler yazmak icin gorevlendirilir ve
hemen ardindan da 1919'da ilk muizikal komedisi olan La, La Lucille’in tGzerinde
calismaya baslar. Ardindan Lady Be Good, Oh Kay! ve Funny Face gibi basarili

yapitlar birbirini izler. Sdylentilere godre Gershwin, ilk uluslararasi Ununld ve

10 Hutchisson,2000,a.9.e,s.139
1yag.e.,s.140
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basarisini on dakika iginde yazdigi ve Al Jolson’in sodyledigi “Swanee” adlh

bestesiyle kazanir.

Gershwin’in ilgisi populer mizigin 6tesinde gelismeye baslamistir. 1924’te
Piyano ve Orkestra icin Rapsodi baslidiyla klasik muzik alanindaki ilk basaril
bestesini yapar. Daha sonra yazdidi Rhapsody in Blue baglikli ¢alisma, aslinda
cazin dogasinda var olan muzikal degeri ortaya gikarmaya yonelik bir denemedir.
Yapitta Darius Milhaud, Erik Satie ve Maurice Ravel gibi klasik orkestral yapitlarina
caz bicemini benzer sekilde katan Fransiz bestecilerin etkileri gortlmektedir.
Gershwin, cazin sadece miuzikal dinya tarafindan ciddiye alinmasina karsidir.
CuUnki bu muizik tGrindn ayni zamanda Amerika’nin gergek ulusal mizigi oldugu
inancindadir. Hemen ardindan yine 1924’te daha sonra 135. Cadde olarak anilacak
olan Blue Monday adh tek perdelik bir vodvil opera yazar ve sahneye koyar. Bu
yapitinda kullandigi caz temalari Harlem ruhunu ¢agristirmaktadir. Uzun sture siyahi
sanat bicemleriyle ilgilenen Gershwin Afro-Amerikan muzigini 6grenmek igin sik sik
Harlem gece kullplerine gider. Tekrar sehre dondugunde ise artik Harlem samani
Broadway altinina donusmusgstir. O yillarda 135. Cadde yuzleri siyaha boyanan
beyaz aktorler tarafindan oynanmaktadir. Ancak yapilan is caz, blues ve ragtime
recitatifle harmanlasmis Amerikan tarzi muzik ile Afro-Amerikan toplumunun yoksul
yasami arasinda bag kurarak tarihin boyunduruguna karsi da yenilik¢i bir hareket
olusturmustur. Ancak sov can sikici bir basarisizlikla sonuglanir. Bir elestirmene
goére de belki de o gline kadar yapilan en gosterissiz ve sagma oyundur. Heyward,
Gershwin’in Porgy’i bir muizikale dénustirecek dogru kisi oldugundan oldukga

emindir ancak bunu kabul edecegi ginin gelip gelmeyecegdini merak etmektedir.

“Gershwin’in sayisiz sarkisindaki gtzelligin sirr1 Mozart, Schubert ve
Verdi'nin miziginde oldugu gibi ezgilerinin katisiksiz dogalligindan kaynaklanir. Bir
Gershwin sarkisi dinlediginizde s6zlerle miizik dogal bir uyum igindedir. Bu, Porgy

and Bess'teki sarkilar igin de gegerlidir.”™?

2 David Nice, The lllustrated Story of Opera, birinci basim, ceviri Sevgi Cilingir, Little,

Brown and Company Yayinlari, ingiltere, 1994, s.174.

11



Porgy and Bess, Gershwin’in hayatinin yapitidir. Besteci, klasik bir sanat
formu olan operanin igine blues ve caz bigemlerinin zenginligini yedirdigi bu eserini
en iyi caligmasi olarak gormektedir. Hazirlanmasi 10 yillik teknik bir calisma ve Afro-
Amerikalilarin deneyimine uzun soluklu bir ilginin sonucudur. Genglik doneminde
piyanist olarak ragtime’a buylk ilgisi olan Gershwin, 1920’lerden itibaren
sarkilarinda blues kokenli sozler kullanmistir. 1924 yilinda piyano icin besteledigi
Rhapsody in Blue’dan  sonra caz bestecisi olarak taninir. Heyward’'in romanini
okudugu 1926’dan once de siyahi Amerikan muzigine ilgisi vardir. Porgy’i
okudugunda onu kaderiymis gibi gorur. Muzikal drama deneyimi 1922 yilinda bir
Broadway revusu icin yazdigi 20 dakikalk bir Afro-Amerikan operasi olan Blue
Monday ile sinirhdir ancak Porgy onda gergek anlamda bir opera yazma istegi

uyandirir ve hemen Heyward'a teklif getirir.

Amerikan folklorunun zenginligi icinde Gershwin’in bestelerine esin kaynagi
olarak Afro-Amerikan kultirinld segmesi icin bir zorunluluk yoktur. Hatta Amerikan
yerli folklorunu 6zgiin Amerikali bir kaynak olarak secebilir ya da beyazlarin melez
muzik gelenegini temel alabilirdi. Bunlardan biri tarihsel olarak daha kolay
savunulabilir bir segim olurdu. Onun Afro-Amerikalilari se¢gmesinde etken, edebi bir
unsurdur. Bu da Dubose Heyward ve esi tarafindan hazirlanan Porgy romani ve
oyunudur. Diger faktér de ile Gershwin’in 20. yy. Amerikan Sanat Mizigi Uzerinde

yogun etkisi olan caz muzigine duydudu istektir.

Gershwin birgok muzisyenin aksine, yasadigi slrece sahip oldugu Une
orantili bir bicimde ciddi paralar kazanmistir. Resme ¢ok meraklidir ve 1920’lerin
sonlarina dogru Braque ve Chagall gibi Gnlilerin resimlerinden olusan zengin bir

koleksiyon olusturmaya baslamis, kendisi de siki bir sekilde resme yonelmigtir.

1937 yili geldiginde G. Gershwin bayginlik ndbetleri gecirmeye baglar. Ayni
yilin temmuz ayinda ise daha 39 yaginda iken beynindeki tumor yluzinden yasama
veda eder. Gershwin, caz ve klasik mizigin en essiz sentezcisidir ve kimi muzik
sosyologlari tarafindan verilen “Iki savas arasi Amerikan toplumunu en iyi yansitan

besteci” Gnvanini bileginin hakkiyla kazanmistir.”*®

3 www.beethovenlives.net/george_gershwin.htm
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Bestecinin diger sahne yapitlari ise sunlardir:

A Dangerous Maid (1921)
Our Nell (1922)

Sweet Little Devil (1924)
Primrose (1924)

Tell me More (1925)

Tip Toes (1925)

Song of the Flame (1925)
Strike up the Band (1927)
Rosalie (1928)

Treasure Girl (1928)
Show Girl (1929)

Girl Crazy (1930)

Of Thee | Sing (1931)
Pardon my English (1933)
Let'em eat Cake (1933)
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. BOLOM
PORGY AND BESS OPERASI

3.1. Operanin ilk Sahnelenisi

30 Eylal 1935, Colonial Tiyatrosu, Boston.

3.2 Promiyerde Yer Alan Sanatgilar:

Porgy: Todd Duncan

Bess: Anne Brown

Crown: Warren Coleman
Sportin’ Life: John W. Bubbles
Robins: Henry Davis

Serena.: Ruby Elzy

Jake: Edward Matthews
Clara: Abbie Mitchell

Maria: Georgette Harvey
Mingo: Ford L. Buck

Peter: Gus Simons

Lily: Helen Dowdey

Frazier: J. Rosamond Johnson
Annie. Olive Ball

Strawberry Woman: Helen Dowdy
Jim: Jack Carr

Undertaker: John Garth
Nelson: Ray Yeates

Crab man: Ray Yeates

Mr. Archdale: George Lessey
Dedektif: Alexander Campbell
Polis: Burton Mc Evilly

Sorgu Yargici: George Carleton
Sef: Alexander Smallens

Koro Sefi: Eva Jessye



3.3. Karakterler

3.3.1. Ana Karakterler

3.3.2

3.3.3

Porgy: Sakat dilenci bariton

Bess: Crown’un sevgilisi soprano
Crown: Liman is¢isi  bariton

Sportin’ Life: Uyusturucu saticisi  tenor
Robins: Tenor

Serena: Robins’in karisi  soprano
Jake: Balik¢l  bariton

Clara: Jake'in karisi: soprano

Yan Karakterler

Frazier: Avukat bariton

Maria: Restaurant sahibi kontralto
Mingo: Tenor

Peter,the honeyman: Tenor

Lily: Peter'in karis1  soprano
Annie: Mezzo Soprano
Strawberrywoman: Mezzo Soprano
Jim: Pamuk toplayici bariton
Undertaker : Cenaze isleri sorumlusu : Bariton
Nelson: Tenor

Crabman: Tenor

Scipio: Erkek gocugu

Konusmacilar

Mr. Archdale: Beyaz avukat konusmaci
Detektif: Konusmaci

Polis: Konusmaci

Sorgu Yargici: Konugmaci

3.4 Konunun Gegtigi Yer ve Zaman: Opera, 19. yy'In sonlarinda Amerika’nin

Glney Carolina eyaletinin Charleston sehrinin eski aristokrat mahallesi

Catfish Row’da gecer.
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3.5. Konu

3.5.1. |. Perde

|. Sahne : Catfish Row

Bir Cumartesi ginu, yaz aksami. Catfish Row sessizdir. Jasbo Brown piyano
calmaktadir. Mahalle sakinleri yavas yavas onun kederine katilir. Balik¢l Jake'in
karisi Clara, bebegini kucaginda sallayarak uyutmaktadir. Bu sirada bir yandan
Summertime’il soyler. Robbins’in karisi dindar Serena’nin kinayan bakislari altinda
birkag adam zar atmaktadir. Jake bebegi Clara’dan alir, kendi ninnisine baslar: ‘A
Woman is a Sometime Thing’. Sakat bir adam olan Porgy, eve dénmustir, hamal
Crown ve onun kadini Bess ortaya c¢iktiginda, zar oyununa katiimak Uzeredir.
Kavgaci Crown, yerel satici Sportin’ Life'tan aldigi alkol ve  uyusturucunun
etkisindedir. Zar oyununa devam eder. Kaybetmektedir. Alkol ve ‘keyif tozu’nun
etkisiyle kendini kaybeden olan Crown, Robbins’le kavgaya tutusur. Anac bir komsu
olan Maria ve diger mahalle sakinlerinin mudahalesine karsin kavga devam eder,
Crown Robbins’i bir pamuk kancasiyla oéldartr. Bess, Crown’a polisin yakinda
gelecegini hatirlatir. Bu uyari Gzerine kalabalik dagilir, Serena’yl ve cesedi geride
birakirlar. Bess saklanacak bir yer bulamaz. O sirada Porgy ona kapisini agar, o da
Porgy’nin odasina girer.

[I. Sahne : Serena’nin Odasi

Robbins’in cansiz bedeni bir masanin lzerinde uzanmaktadir. Oda yas tutanlarla
doludur, cenaze masraflarini kargilamak igin oraya konan bir kaba para atarlar ve
cenaze yuruyuslerinde soylenen bir ilahiyi séylerler: ‘Gone, Gone, Gone’. Porgy ve
Bess igeri girer. Bess Serena’ya bir miktar para uzatirr, ancak Serena paranin
Crown’in oldugunu dusunerek almayi reddeder. Paranin Porgy’ye ait oldugunu
ogrenince yardimi kabul eder. Cemaat insanlari daha fazla badis yapmaya tesvik
etmek igin Overflow'u sdyler. igeri bir dedektif girer, naagin ertesi giin gémuimesini
sOyler. Bal saticisi Peter’i kalabaliktan ayirir ve onu Robbins’i dldurmekle suglar.
Olacaklardan korkan Peter, katilin Crown oldugunu sdyler. Bunu duyan dedektif,
Peter’t Crown bulununca taniklik etmesi igin tutuklatir.

Serena, Robbins igin bir agit sdyler: ‘My Man is Gone Now’. Cenaze levazimatgisi
gelir, yeterli paranin toplanamadigini 6drenir. Serena ona yalvarir, o da cenazeyi
yuritmeyi kabul eder. Perde, Bess’in baslattigi canli bir ilahi ile kapanir: Leavin’ for

the Promise’ Lan’.
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3.5.2. Il. Perde

I. Sahne : Catfish Row

Aradan birkag hafta gegcmistir. Jake ve diger balikgilar, kirek ¢ekerken sdylenen bir
sarki olan It Takes a Long Pullun ritmiyle aglarini dikmektedir. Jake sarkiyla
teknesini uzaktaki Blackfish kiyilarina c¢ekecegini ve burada balik avlayacagini
sdyler. Clara onu yaklasan Eylul firtinalari hakkinda uyarir. Buna kargi, Porgy de
hayata olan baglariyla ilgili bir sarki séyler ‘I got Plenty o’ Nuttin”. Hicbir seye sahip
olmadigi icin derdi de yoktur. Bu sirada Sportin’ Life iceri girer, ancak “keyif tozu”
satamadan Maria onu bir oyma bicagiyla disari kovalar. ‘Frien’s wid You, Low Life’
Porgy’i arayan avukat Frazier Bess’e Crown’dan bosanabilmesi icin bir s6zlesme
yapmay teklif eder oysa Bess Crown’la hicbir zaman evlenmemistir. S6zlesme
tamamlanirken igeri beyaz bir adam, Bay Archdale girer. Porgy’i aramaktadir. Ona
Peter’'in kendi ailesinden oldugunu, yakinda saliverilmesi icin kefaletini 6deyecegini
soyler. Archdale ayrilirken bir sahin gorulir. Porgy ‘Buzzard Song’u séylerken, bu
kusun bela anlamina geldigini belirtir. Herkes onun konmasini engellemeye calisir
Herkes Kittiwah adasindaki piknige hazirlanmaktadir. Porgy ve Bess bir sire
bagbasa kalir. Birbirlerine sadakatlerini ilan ederler ‘Bess, You is my Woman Now’.
Onlarin arkasinda piknige gidecekler heyecanlanmaktadir ‘Oh, | can’t Sit Down’.
Maria artik Bess'i cemaatten saymaktadir. Ona piknige gelip gelemeyecegini sorar.
Bess Porgy'’yi yalniz birakmak istemedigini séyler ve daveti reddeder. Porgy Bess'i

gitmesi icin ikna eder. Bess ve Maria ¢ikarlar.

[l. Sahne : Kittiwah Adasi

Sportin’ Life edlenenlere kendi incil yorumunu anlatir ‘/t ain’t Necessarily So’. Serena
bu tiur hikayelere kapildiklari igin herkesi suglamaktadir. Lafini bitiremeden, uzaktan
bir buharli gemi dudugl duyulur. Herkes toparlanmaya baglar. Bess tam gitmek
uzereyken Crown ona bir ¢aliligin ardindan islik ¢alar. Robbins’i éldirduginden beri
adada saklanmaktadir. Bess'i yanina c¢agirir. Her ne kadar Bess ona Porgy ile

beraber gidecegdini sdylese de sonunda Crown‘la beraber ormana girer.

lll. Sahne : Catfish Row
Firtina uyarisi verilmigtir, ancak balikg¢ilar balija ¢ikmaya hazirlanmaktadir. Jake
Clara’'ya bir veda o6pucugu verir, denize cikarlar. Porgy’nin odasindan Bess’in

¢ilginca konusmalari duyulur. Ormanda iki glin kaybolmustur. Bir haftadir yataktadir.

17



Serena ve digerleri iyilesmesi icin dua ederler ‘Oh Doctor Jesus’. Cilek¢i kadin, bal
ve yengeg¢ saticilari, ¢igirtkanlik ederek sokaktan gecerler. Bess kendine gelir ve
neler oldugunu anlatir. Herseye karsin Porgy ile kalmak istedigini soyler ‘I Loves
you, Porgy’. iceri Clara girer. Rihtimda Jake'in dénmesini beklemistir. Maria

endiselenmemesini sdylerken rizgar siddetlenir ve firtina ¢gani duyulur.

IV. Sahne : Serena’nin Odasi

Ertesi gun safak vakti olmustur. Herkes gruplar halinde toplanir ve firtinanin dinmesi
icin sarki soyler. Onlari firtinadan korumasi icin isa’'ya dua ederler. Dualarin
ardindan ilahi séylenir ‘Oh, de Lawd Shake de Heavens'. Firtina yeniden siddetlenir.
Clara bebegini sakinlestirmeye c¢alisir. Kapinin c¢aldigi duyulur. Peter bunun 6lim
oldugunu soéyler. Kapidaki ses siddetlenir, Crown iceri dalar ve Bess'i yakalar. Bess
kalmakta israr eder. Crown ilahi sdyleyenlerle alay eder ve onlarin ilahisini kendi
sarkisiyla bastirmaya calisir: ‘A Redheaded Woman'. Clara pencerededir. Jake’in
teknesinin alabora oldugunu gorir ve ¢iglik atar. Bebegdi Bess’e verir ve oraya kosar.
Bess, birilerinin Clara’nin yaninda gitmesi icin seslenir. Cagriya tek karsilik veren
Crown olur. Giderken Porgy’den intikam alacagina yemin eder. Digerleri dualarina

devam eder.

3.5.3. lll. Perde

I.Sahne : Catfish Row

Firtina dinmigtir. Catfish Row sakinleri kayiplarin ardindan yas tutmaktadir.
Kaybolanlarin arasinda Jake, Clara ve tahminlerince Crown da vardir ‘Clara, don't
you be Down-Hearted’. Sportin’ Life gelir, Maria’'ya yakinda Porgy ve Crown
arasinda bir kavga olacagini soOyler. Bess pencerede bebede Summertime’l
sOylerken gorulur. O cikarken Crown meydana girer. Burada sessizce ilerler, el ve
ayaklarinin Ustune duger, Porgy’nin kapisina dogru surunar. Porgy onu

beklemektedir. Crown’i bir vurusta oldurdr.

II. Sahne : Catfish Row

Sorgu yargiciyla beraber Crown’in dldirtlmesi olayini incelemeye gelen dedektif.
Annie ve Lily’i sorguya ¢ceker ancak bir sonuca varamaz. Daha sonra Porgy’nin
odasina giderler. Porgy ve Bess oradadir. Porgy’den onlarla gelmesini ve cesedi

teshis etmesini isterler. Porgy cesedi gérmek istemez, Sportin’ Life ona kurbaniyla
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yuzlestiginde Crown’in yaralarindan kan akacagini séyleyerek korkutur. Porgy zorla
gotarulur. Sportin’ Life Bess’i yeni bir hayata dogru gitmesi i¢in kandirmaya caligir

‘There’s a Boat dat’s Leavin’ for New York'.

[ll. Sahne : Catfish Row

Aradan bir hafta gec¢migstir. Catfish Row sakinleri, yeni bir ginin baslangicinda
birbirlerini selamlamaktadirlar. Polis aracinin Porgy'yi eve getirdigi duyulur. Porgy
eve donmekten ¢cok memnundur; birgcok arkadasina hediyeler verir. Hapiste zar
oyunu oynamis ve para kazanmistir. Yavasga ortadan c¢ekilen kalabaligin
huzursuzlugunu farketmez. Bess’in nerede oldugunu sorar. Sonunda Maria ve
Serena, ona Sportin’ Life’in Bess’i Porgy’nin geri donmeyecegine inandirdigini ve
beraber New York'ta yeni bir hayata baslamak icin kandirdigini sdylerler. Bunu
duyan Porgy, arkalarindan gidip Bess'’i bulacagini ilan eder: ‘Oh Lawd, I'm on My
Way'’.

3.6. Porgy and Bess Operasi’nin Olugsum Siireci

Heyward, Charleston Gullahlarinin yasamina yonelik bu yeni ufkunun ne
kadar genigleyecegini bilmiyordur ancak sanatcinin ilkel kultirlere, 6zellikle de
muziklerine olan ilgisine bakilacak olursa, 1926 yazinda Porgy’nin en ilgili okurunu
bulmasi surpriz degildir. Bir aksam G.Gershwin yeni muzikali “Oh, Kay!in
provalarindan dondugunde bir siredir okumaya firsat bulamadigi Porgy romanini

eline alir ve kendini o kadar kaptirir ki, sabaha kadar tim kitabi bitirir.

Hikayenin ¢ok Kkulltdrli temasi ve yazarinin muizik ve ritme olan
duyarliigindan etkilenen Gershwin, kisa sire sonra Heyward’a Porgy’yi operaya

dénusturmeyi teklif eder.

Ancak bundan sonra Heyward icin uzun ve zorlu bir stre¢ baslamis olur.
Heyward 1933 sonbaharinda Amerikali yazar Hervey Allen’a yeni bir is Uzerinde
calistigini soyler.Bu yeni projede G.Gershwin’le calisarak Porgy adli yapitini
operaya uyarlayacaktir. Yedi yil gibi uzun bir sire Gershwin'’in projeyi kabul etmesini
bekleyen yazar,siyahlar igcin maddi manevi tim iz birakan seyleri kesfetmek igin
oldukga heyecanli ve isteklidir. Her ne kadar Gershwin, yapitin opera versiyonu

Uzerinde c¢alismak lUzere hemen Heyward'la baglantiya geg¢se de ileriki yedi yil
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icinde bu isi yapmakta ¢ok da géndlli olmadigi ortaya g¢ikacaktir. Besteci 1927°de
Atlantik City’de bir araya geldigi Heyward’a konuyla ilgilendigini ictenlikle belirtmig
ancak henlz projeyi programina dahil edemeyecegi konusunda da acgik ve samimi
davranmigtir. Heyward’in Gershwin’i Porgy and Bess Operasrni bestelemesi
konusundaki girisimleri her seferinde basarisizlikla sonug¢lanmistir.Bunun Uzerine
yazar, diger kitaplari “Mamba’s Daughters” ve “Peter Ashley” ile senaryolari “The

Good Earth”ve “The Emperor Jones”u tamamlamistir.

Uzun bir bekleyisin ardindan 1932 yilinin ilkbaharinda Heyward projeyi
gérismek Uzere Gershwin’le baglantiya gecer. Gershwin 29 Mart'ta kendisine
gonderdigi mektubunda yeni beste fikirleri Uzerinde distinmekte oldugunu yazar ve
ayrica ylillar 6nce izledigi Porgy oyununun siyah insanlar Uzerine yazilan en iyi yapit
oldugunu ve o zaman bile mizige uyarlamay! distndigunu belirtir. Gershwin’in
Heyward’'a cevap vermesi bir aydan fazla bir zaman alir. Cevabinda haklarin 6zgtr
ve acik olmasindan dolayi duydugu memnuniyeti belirtir ancak projenin 1933 yilinin
Ocak ayindan 6nce baslayabilmesinin mimkln olamayacagini da séyler. Heyward
yine hayal kirikligina ugramistir ancak Gershwin'’in, isini daha iyi nasil yapabilirim
dusuncesiyle romani defalarca okuyor oldugunu séylemesi Heyward’i bir par¢ca da

olsa rahatlatmistir.

Kisa bir stire sonra ,6nemli bir mizikal yildizi olan Al Jolson,Porgy’nin tiyatro

versiyonunu giindeme getirerek Heyward’in umutlarini yeniden canlandirir.

1933 sonbaharinda Heyward, Eugene O’Neill’sin “The Emperor Jones” adli
oyunundan uyarlanan senaryoyu yazmay!i bitirmek ve Porgy ile ilgili distincelerinden
uzaklagsmak Uzereyken Gershwin’den haber alir. Besteci Heyward'i buyuk seyler
basaracaklarina dair sozleriyle ylceltmektedir. Heyward ise Gershwin’in bu bosuna
Umit veren sézlerinden artik gok sikilmistir. Bu, yerine getirilmemis teklifler igin kibar
ama sert ve kisa bir cevap verse de artik tumuyle kendini Heyward’'a adayacak olan
Gershwin, hazirlanmis bir kontrat ve olasi yapimcilarin yazili oldugu bir listeyle
yazarin kargisina ¢ikar. Metropolitan operasi Gershwin’e prodiksiyonu kendilerine
getirmesi i¢in baski yapar ancak Gershwin Broadway'in bu sov igin daha iyi bir yer
oldugunu disunmektedir. Burada hem daha uzun bir ¢alisma dénemi hem de
Metropolitan Operasi’'ndan daha yiksek bir kazang elde edilebilir. ilk kez tim

glicind kullanarak bir mizikal projesine hazir olan tiyatro komisyonu,sovu sahneye

20



koymak Uzere dzenle segilir ve Heyward igin ¢ok uzun bir bekleyisten sonra 17 Ekim

1933’te ise baslanir.

Heyward'in ilk amaci olan librettoyu yazma isi, Ustlendigi gorevler icinde ilk
sirayi alir ve hemen Uzerinde yogunlastigi oyuna opera formunu vermeye c¢alisirken
cesitli kisaltmalar yapar. Librettoyu yazarken aryalara ve koro partilerine kolayliklar
saglayarak dizeltmeler yapar. Operadaki aryalarin yariya yakininin sdézlerini tek
basina ve daha bir ¢ok sarkiyi da Gershwin’in kardesi s6z yazari Ira Gershwin ile
birlikte kaleme alir. Bunun disinda Heyward'in rol dagiimlarinda, provalarda ve

yapimla ilgili diger detaylarda da ¢ok yardimlari olur.

Heyward sonbahar boyunca Gershwin’e yeni sahneler, sorular ve oOneriler
gbndermeye devam eder. Aslinda bu sirada Gershwin proje Ustlinde
calismamaktadir. “Rhapsody in Blue’nun 10. yildénimuni kutlamak ve bazi piyano
yapitlarinin promiyerini gerceklestirmek icin 28 sehri kapsayan bir turneye ¢ikmaya
hazirlaniyordur. Aralik ayinda bu yeni yapitlarin birgogu tamamlanir ve Gershwin
kalan iglerini de kuzeni Emil Mosbacher ile birlikte kisa bir tatil icin gidecegi
Florida’da bitirmeye karar verir. Gershwin birkag ilahi dinlemek ya da siyahlarin
bulundugu bir kafeye ugramak amaciyla Charleston’da da birka¢ gin kalmay! dnerir.
Heyward'in da ev sahipligini Ustlenmesiyle ziyaretini tipki disundugu gibi
gerceklestirir.  Gershwin, Heyward’a Florida’'ya gelip c¢alismalarini orada
surdirmesini teklif eder ancak Heyward bu olasili§i dislinecek durumda degildir
cunku kizi Jeniffer hastadir ve yeni bir ¢evrenin yaraticihgindan bir seyler alip
gétlrecegini dusindr. Heniz yol katetmeye bagslamisken bunu engelleme
konusunda riske girmek istemiyordur. Daha sonra 4 Ocak 1934'te Gershwin
Florida'da siyahileri anlattigi bir opera yazmakta oldugunu basina bildiren bir
aciklama yapar.Ayrica basrol igin aklinda olan ismin Paul Robeson oldugunu da

ekler.

Gershwin'in mart ayinda bir radyo kanalinda hazirladigi "Gershwin'le Mizik"
adli sov programinin baslamasiyla birlikte Heyward'in besteciyle ilgili duydugu
endiseler daha da artar. Bunun Uzerine Gershwin'i arayarak sovun harika oldugunu
ancak Porgy icin buylk kaygilar duydugunu ve bestecinin kendisini baglamasiyla
buyuk bir hayal kirikhgi yasadigini yazar.Her ne kadar bu isin Gershwin igin ¢ok

avantajli oldugunu bilse de yine de kendi hayal kirikhgindan bahsetmeden gecemez.
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Son olarak operaya daha fazla vakit ayirarak yazara bu konuda given vermesini
istedigini belirtir. Gershwin de cevabinda operayi hi¢ bir yere birakmadigini,diger
projelerle ilgilense de, bir yandan da yapitin partisyonu igin fikirler gelistirdigini
yazar. Heyward daha henliz Gershwin'in dehasindan ve ayni anda birgok karmasik

isin Ustesinden gelebilme yeteneginden habersizdir.

1934 yihinin nisan ayinda Gershwin’'in evine yerlesen Heyward sarki
sbzlerinin  ¢cogunu bu ziyaretinde yazmistir. Neredeyse tek hecesi bile
degistiriimeden kullanilan bu sarkilardan ‘Summertime’, ‘A Woman is a Sometime
Thing’, Buzzard song’, it take a Long Pull to Get There’, ‘My Man’s Gone Now’
disinda, ‘It ain’t Necessarily So’ ve 1 Got Plenty of Nuttin’ sarkilarinin da yarisindan
fazlasi Heyward'in yazdigi 6zgun sekilleriyle korunur. Ira Gershwin ‘Bess, You is
my Woman Now’ i¢in de Heyward’in hakkini vermek ister, ¢linki sdzlerin bir kismini
librettodan almigtir. Benzer sekilde ‘I Loves you, Porgy’, ‘A Red-Headed Woman”
ve ‘Oh, | Can’t Sit Down’ sarkilarinda da metinden faydalanmistir. Ancak Heyward
sarkinin Ira’ya ait oldugunu ve kendi payi olmadigini séylemistir. Ira’ya gére bunlar
isbirligi sonucu ortaya ¢ikan islerdir ve bu nedenle de Heyward'in telif haklarindan

pay almasini ister. Ancak Heyward reddeder ve bu onu Ira’nin gézinde yuceltir.

Ira, “Samimi olarak séyliiyorum, Dubose’un sarki sézlerini diizeltmek icin pek
bir sey yapmam gerekmedi. Eger bir sahne ¢ok uzunsa veya birka¢ satir eklemek
gerekiyorsa, Heyward da o sirada orada degilse erkek kardesime degisikliklerde

yardim ettim™* demistir.

Bu tlr durumlarda bile Heyward igbirligi icinde olmustur. Buna glizel bir rnek
‘1 got plenty of Nuttin’dir. Ira’nin anlattigina goére uGg¢li George’'un calisma
odasindadir. George, Porgy’nin 1. perdedekinden daha hafif ve neseli sarkilari da
olmasini ister. Piyanoya gecip dogaglama yapmaya basladiginda bir dakikadan kisa
bir stre iginde birka¢ akorla neseli bir ezgi ¢ikarir ve “iste bunun gibi bir sey” der. Ira
ve Heyward ayni anda “Evet, igte bu!” derler. Ira’'nin aklina sarkinin adi gelir. Bu tarz
seyler icin gunlerce dusundugunt sdyleyen George, Heyward'la ve bagsligi

begenince, Ira sozler Uzerinde galigsacagini soyler.

' Hutchisson, 2000, a.g.e., 5.149
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Heyward librettonun taslagini ¢ikarmaya devam ederken éneriler de gelmeye
devam etmektedir. Yazar oyun iginde gorilmeye alisiimis gurulti kargasasindan ve
renkten farkli olarak hayal gucunun de etkisiyle, sahneyi uverturle birlestirip,
gorselligin ve muzigin yogun olarak vurgulandigi bir agilis diginmektedir. Perde
karanlikta yukselirken Jasbo Brown dans salonundaki piyanoda caz temali muzigini
calmaya baslayacak ve bu ilk sahnede sarkilarinda vurguladigi siyahi yasamin

birbirinden farkli karelerini dogal bir sekilde ortaya koyacaktir.

Gershwin Heyward’in énerilerini oldukca dikkate almakatadir ¢linki ¢alisma
arkadasinin dramatik detaylar konusunda ince ayrintilari gérme yetenegi oldugunu
ve guneyli siyahi kdltiranin nasil yansitilacagini iyi bildigini distinmektedir.
Gershwin, Heyward’a 6zellikle sozler konusunda cok iyi bir is cikardigini soyler
ancak s0z konusu muzik oldugunda kendi i¢ gudulerine gluvenmektedir. Her ne
kadar regcitatif konusunda Heyward’in 6zgun fikriyle calismaya devam etse de diger
bir yandan da hi¢ duyulmamis diyaloglar kullanarak opera formundan uzaklasmak
istememektedir. Asil amaci gercek bir muzikal deneyim ortaya c¢ikartmak olan
Gershwin  regitatifle ilgili konuda geleneksel opera formuna hep sadik Kkalir.
Porgy’nin oyun versiyonunda da tim yogunluguyla var olan ilahilerin gergek glicini
azaltmazken, operanin icinde de ¢ok fazla diyalog kullanmayarak bu dengenin

bozulmamasi konusunda 6zen gdstermistir.

Opera Uzerindeki calisma sorunsuz bir sekilde ilerlemektedir. Gershwin
ilkbaharda New York'a déndigunde, Heyward kendisini yeni sahne ve daha bagka
yeni fikirler icin beklemektedir. Heyward, Afrika'da bir dans tiri olan phallic dansinin
bir ¢cesidini kesfettigini ve bunu operanin ilk sahnesinde Crown ile Bess arasindaki
tutkuyu yansitmak ve ilkel ihtiras sahnesinin girisine siradigi bir giris saglamak
amaciyla kullanmanin, giris icin olaganustu bir etki saglayacagini belirtir. Yazar,
Porgy adli oyununun uzerinde tekrar caligirken ortaya gikacak operanin, bir dnceki
oyun uyarlamasindan daha gercekgi olmasi amaciyla siyah vodvil sahnesini kesmis,
yerine daha otantik bir renk yakalamaya yonelik ¢alismalara baglamistir. Gershwin'e
siirsel kisimlari alisiimis konusma ritmlerine uydurmay! basardidini ve bunu
yapmaktaki amacinin, metni kolaylastirarak yapitin akiginda bir kesintiye meydan
vermemek ve geleneksel opera formunun sarki kurulumuna aykiri birgsey yapmamak
oldugunu soéyler. Ancak Heyward bu tdr ayrintilar Uzerinde yogun bir sekilde

calisirken, Gershwin'in gelecegi ve mduzikle ilgili bagska calismalara baslayacagdi
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konusunda yeniden kaygl duymaya baslamistir. Gershwin'in subat ayinda verdigi
basin bildirisine karsin bestecinin daha o6nceki kararsiz tutumunu ve kaprislerini

hatirlamaktan da kendini alamamaktadir.

Gershwin, 20 subatta Heyward’a yazdigi mektupta ilk perdeyi bestelemeye
basladigini, 6nce sarkilar ve ilahilerle baslayacagini belirtir. Librettonun ikinci
sahnesi de kendisine ulagsmigtir. Heyward’a harika bir is cikarttigini, mauzikal
anlamda buna layik seyler yapmayl umdugunu soéyler. Baslangici ¢ok iyi yapan

Gershwin’in Heyward’in sézlerine yaptigi ilk bestesi Summertime olur.

Her ikisi de, oyuncu kasti siyahlardan olusan bir Virgil Thompson-Gertrude
Stein operasi olan Four Saints in Three Acts ile rekabetten cekiniyorlardir. Bu
operanin promiyeri 1934 yilinin subat ayinda Connecticut'ta yapilmis ve basarili

bulunmasiyla birlikte bir yil icine Broadway’e getiriimesi planlanmistir.

Gershwin: “Operaya ilk basladigimda geleneksel halk materyalini kullanmak
istemedim, c¢linkli mdizigin i¢ buitinligd olmasini istiyordum. Bu ylizden kendi

ilahilerimi ve folk sarkilarimi kendim yazdim.” *° demistir.

Bu yaklagimin diger bir nedeni de Porgy oyununun geleneksel ilahi ve
sarkilar igcermesidir. Sarkilarin yenilenmesi, Gershwin’in 6zgun besteler yapmak
istemesinin yaninda, oyunun tekrari izlenimi yaratmamasi icin de gereklidir. Yazarin
Porgy adli oyunu 1927°’de halka sunulur. 1930°'da Marc Connely’nin The Dream
Pastures’t ve 1933’te Hall Johnson’in Run, Little Chillun’u gésterime girmigtir. Bu iKi
yapit da var olan ilahileri kullanmaktadir. Dolayisiyla Heyward, opera icin yari ilahiye

benzer calisma sarkilar yaratir.

Oyunun sonlarinda Bess, Hush, little baby, don’ yo’ cry, Mudder an’ fadder
born to die baslikli geleneksel bir ninniyi soylemektedir. Heyward ilk dizeyi alip
baska bir sarki so6zu baglaminda kullanir ve boylece Unli Summertime dogar.
Metnin belli yerlerinde Heyward “buraya bir sarki” diye yazmigtir. Uzerinde daha
sonra galigilan bu bélumlerdeki sarkilara zaman zaman Ira Gershwin de yardimci

olmustur.

> Hollis Alpert, The Life and Times of Porgy and Bess, ceviri Sevgi Cilingir, Alfred A.
Knoph Yayinevi, ABD, 1990, s.81.
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Haziran ay! ortasinda Gershwin, Charleston’a on mil uzakhktaki Folly
Adasrna gider. Bu ziyareti énemli bir kesif seferi olarak goérlir. Yerel atmosferi
hissettigi ve adalarda yasayan, cogunlugu geleneklerini ve geleneksel sarkilarini
koruyan  Gullah toplulugundan esinlenmeyi planladigi bu gezi onun igin bir
maceradir. Heyward ve Gershwin, burada kulUbelerin ve dikkanlarin ¢evresindeki

siyah gruplari gdézlemler ve ilahilerini dinlerler.

Heyward: “Temmuz-agustos aylarinin  kizgin  gineginin  altinda,
Charleston’dan on mil uzakliktaki Folly Adasi’na yerlestik. Cok sayida ilkel Gullahin
yasadigi James Adasi yan tarafimizdayd: ve bize teorilerimizi test etmek ve
tiikenmeyecek miktarda halka ait materyali edinmek icin bir laboratuvar sunuyordu.
George icin bu yeni bir kesiften ¢cok eve déniis gibiydi. Onu Amerika’nin en sofistike
kentinde Rhapsody in Blue’yu yaratmaya iten 6zelligi, Giineyin basit zencisinin
miizik ve bedensel ritimlerinin arkasindaki giidiilerde kendi benzerini buldu.™® diye

belirtmistir.

Gullahlarin ilahi sdylerken kullandiklari bir gelenek “bagirig”tir. Heyward’'in
anlattigina goére bu, ilahilere eslik igin el ve ayakla tutulan bir ritm dizenidir ve
suphesiz Afrika’daki ge¢gmislerinde de aynen vardir. Bir gece James Adasi’ndaki bir
zenci toplantisinda George onlarla birlikte “bagiris”a baslar ve Heyward o gece ile
ilgili soyle der: “Oradaki en iyi “cigirtkan’dan roliinii ¢aldi. Bence o, Amerika'da

bunu yapabilecek tek beyaz adamdi.”™’

Artik Gershwin edindigi yeni fikirlerin heyecaniyla bestelemeye hiz verir.
Kentin yasami ona kismen yardimci olmaktadir. Heyward’'in Charleston’daki
baglantilarini kullanarak dizenledigi bir gecede Charleston Siyahi ilahilerini Koruma
Cemiyeti, Gershwin igin ilahiler yorumlar. Bu da bir Gershwin gecesine doénusdr.
Besteci piyanoya gecger ve bir ezginin digerini izledigi gece sabaha kadar devam
eder.

Gershwin adada gecirdigi bes haftadan sonra Heyward’i Hendorsonville’de
ziyaret eder. Heyward onu bir siyahi ibadet grubunun toplandigi bir barakaya

goturdr. igeri girmeden dua eden bir diizine insanin sesini duyan Gershwin

'® http://www.pbs.org/wnet/gperf/porgy/html/behind.html, John Ardoin, Creating America’s
Opera, Ceviri: Sevgi Cilingir.
o Alpert, 1990, a.g.e., s.89.
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heyecanlanmigtir. Her biri farkli zamanda ve farkl bir temayla baglamasina karsin,
bu insanlarin sdyledigi ilahilerin belirgin bir ritmik yapisi vardir. Gershwin’e gore bu
ritm, kelimeler olmaksizin vurmakta, bu da ilkel, neredeyse korkutucu denebilecek

bir etki yaratmaktadir.

Gershwin bu etkilegimleri operanin firtina sahnesinde yansitir. Heyward’a
“‘Ayni anda alti dua sarkisi sbéylenecek, bununla Hendorsonville’de Holly Rollers

Kilisesi’nin disindayken hissettigimiz etkiyi verecegim™® demistir.

Heyward gurur ve kahramanlk duygulariyla dolu iceren sahnelerin tzerinde
durmustur. Ornegin 1. perde 1. sahnede, siyahlarin kiltirel mirasi olan irksal
hafizalarini vurguladi§i  zar oyununda Porgy zarlari kaseye koyar, her zaman
oldugu gibi sallar ve sdyle der: “Kiglik yildizlar, bana biraz isik verin!...bana bir
giines, bir ay verin’*® 3. perde 1. sahnede Porgy’nin, Bess'i kendisinden calmaya
gelen Crown’i éldirmesindeki gibi ahlaki zafer anlari da vardir. Maria alanin 6te
yanindan “tenini ilkel bir dehsetle titreten bir ses” duyar. “Bu Porgy’nin kahkahasiydi,

20 By sahne

ama farkli. Sessizligin i¢inde hizla ylikseldi, derin, vahsi, arzu dolu.
karmasik, hatta drkatict bir tepki uyandirir. Komik sahnelerde bile Heyward
basmakalip sbézlerden ve alaydan uzak durur. 3. perde 2. sahnede Porgy’nin
polisten ylk arabasiyla kagisi komiktir, ama burada da bir adamin olasiliksizliga
karsi savagi vardir. 2. perde 3. sahnedeki kasirga sahnesinde ise siyahlar korunmak
icin blyUk balo salonuna saklandiginda “Sen ve ben, Bess,... biz kesinlikle biseyiz

en azindan” der.

Gershwin Heyward’in isinden etkilenmisti. Ona “Bence harika bir ig

cikartiyorsun, umarim bestelerim buna layik olur’®*

demistir. Beklenmedik konularda
da Heyward'in yardimina ihtiyag duyar. Ornegin Gershwin, Heyward'in sarkilari igin
tasarladigi ritmi bilmedigi igin ondan metinleri gonderirken altlarina nokta ve gizgiler
koymasini ister. Heyward'in ritm hakkindaki fikri kendisine esin kaynagi olan otantik
ortamlari bilmesinden kaynaklanmaktadir. 3. sahnede kesilmesi gereken bir

bolimden bahsederken “insanlara giizel birseyi g¢ok fazla siire vermemek

18 Alpert , a.g.e.,s.91.

9 Hutchisson, 2000, a.g.e., s.65.
2% Hutchisson, y.a.g.e., s.65.

L Hutchisson, 2000, a.g.e., s.147.
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gerektigine inaniyorum, eminim sen de béyle diisiiniiyorsun’* diyerek fazla uzun
tutmamasi gerektigini belirtmigtir. Gershwin ve Heyward bir araya gelerek gereksiz
bélimleri ¢cikarmaya c¢alisirlar. Heyward’in, eseri piyano basindaki Brown’la agma
istegi Ira ile beraber sarkiya bir Afrika havasi katmaya caligtiklarini sdyleyen
Gershwin’i zorlar. Heyward ve Gershwin sonunda bir calisma dizeni oturturlar.
Once Heyward sarki sézlerini yollar. Ardindan her ikisi piyanonun basina gegip

iclerinden geleni disa vururlar ve gikan ilging ezgilerden sonra sézleri dizeltirler.

Gershwin, Heyward'in yetenegine cok giivenmektedir. Ozellikle de en ¢ok
zorlandigi 1. perdenin 2. sahnesi icin onun kuzeye gelmesini ve birarada
calismalarini ister. Heyward teklifini kabul eder ¢lnki her isini buna baglamistir ve

maddi nedenlerden dolayi yapitin sonbahara dek tamamlanmasini ister.

Heyward daha once hep George’un yoénlendirdigi sekilde yazdigini, bu kez
de muzigin Uzerine s6z yazmay! denemek istedigini sdyler. Ira ile sarki sozlerinin
genel havasi ve birkag dizeyi kararlastirdiktan sonra notalari Charleston’a gotirdr.

iki hafta sonra taslagi génderir. Ira da kismen diizeltmeler yaparak son haline getirir.

Operanin sarkilari inaniilmaz bir populerlik kazanmistir. Bunun Gzerine hangi
sarkl s6zinu Dubose’un, hangilerini Ira Gershwin’in yazdigi tartigma konusu olur.
Dubose da, Ira da, sarkilari sahiplenme konusunda algakgdnilli davranmiglardir.
Parcalarin telif haklari ayri ayri alindiginda dagilim su sekildedir: ‘Summertime’, ‘My
Man’s Gone Now’, ‘A Woman is a Sometime Thing’ sadece Heyward’a, ‘| Got Plenty
o’Nuttin’ ve ‘Bess, you is my Woman Now’ Heyward ve Ira’ya, ‘It Ain’'t Necessarily
So’ ve ‘There’s a Boat Leavin’ Soon for New York’ sadece Ira’'ya ait olarak

gosterilmistir.

Ira’'ya gore Heyward, Summertime gibi bir sarkiy1 yazabilecek derecede lyi
bir sairdir. Kendisini bir sair olarak gérmese de ‘It Ain’t Necessarily so’ da da acgik¢a
gorulebilecegdi gibi sozlerini ritmleme de ondan daha basarili olmustur. Gershwin ilk
once Heyward'in giirlerini dinliyor ve bunun Uzerine bestelemeye gegiyordu. Ira ise
tam tersi yontemle calisiyor, 6nce Gershwin’den ezgiyi dinleyip, sozleri de ona goére

sekillendiriyordu.

2 Hutchisson, y.a.g.e., s.148.
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Her ne kadar George’un sdzlerle muzigin kaynasmasini saglamada roli
daha az belirgin olsa da 6nemi daha bayuktir. ‘Summertime’in s6ézlerinde muzige
uygunluk saglamak igin yaptigi degisiklikler ufaktir ama bu degisiklikler sonucunda
kelime ve hece sayisi tam ezgiye gore uyum saglamigtir. George genellikle
Heyward’'in yazdigi sahnelerden cumleleri kisaltmis ya da kesmistir. Mizikal ve
dramatik agidan gerekli gérmedigi sahneleri ise timden gikartmistir. isin sonuna
dogru tim kontroli George ele alirken, digerleri onun yaptiklarina istek ve

hayranlikla destek olmuslardir.

Bu arada Heyward’'in Gershwin’e sundugu bazi Oneriler vardir. Balikgl
filosunun kaptani Jake’in soyleyecegdi bir sarki icin George’'a “Kendini kiireklerin
baginda hayal et ve mliizigi bu ritme uyacak sekilde dlisiin, bu sana benim

yazabilecedim herseyden daha iyi fikir verecektir.”” demistir.

Asil amaci bir “folk opera” yaratmak olan Gershwin, Catfish Row'un glnlik
yasamini tUm ayrintilariyla sergilemek ister. Daha da 6tesi 19 siyahi sarkicl, 4 beyaz
konusmaci ve Strawberry Woman, Honey Man (Peter), Crabman, the Undertaker,
the Coroner gibi birgok rol yer almaktadir. Bu tir rollerin muzikal agidan en iyi
sekilde ele alinmasindan bagka tiyatral yénden de hikayenin gelisimiyle dogru

orantida tutabilmek hi¢ de kolay degildir ve bu sorunun sadece bir pargasidir.

Calisma asamasi genelde mutlu ve Uretken bir sekilde gegmistir. Gershwin,
Ira ve Heyward'in farkli ydnlerden birbirini tamamladidini sdylemistir. Temel
materyalin ¢cogunu Heyward yazmis, Ira da en karmasik sarkilara imza atmistir.
Ancak Heyward kendini operanin ortak yaraticisi olarak gérmemistir. Bu konuda
utangac ve kendi yeteneklerine yeterince guvenmemektedir. Arkadasi Gerald
Johnson onun tum guneyli yazarlarin toplami degerinde bir adam, basl bagina bir
ekol oldugunu dusUnuyordur ancak operanin bir hit olmasi halinde bununla

ovunmeyecegini de biliyordur.

23 Alpert ,1990, a.g.e., s.81.
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Oyun Boston’a gitmeden Once Tiyatro Birligi Gershwin ve Heyward'dan iki
konuda karar vermelerini ister. Bu noktaya kadar operanin bashgdi Porgy'dir. Ancak
birlik baghgin ayni kalmasinin operanin 1927°'de sahnelenen oyunla karistirilmasina
neden olabilecedinden korkar. Heyward opera gelenedine uygun olarak, Pelleas ve
Melisande, Samson ve Delila, Tristan ve Isolde gibi, neden Porgy and Bess olmasin
der ve eserin ismine bu sekilde karar verilir. Yapimcilar ayni zamanda Broadway
seyircisini  sogutmasindan  korktuklari icin opera kelimesinin de fazla
kullanilmamasini ister. Dorothy Heyward, Gershwin’in bu konuda inat¢i oldugunu
sdylemistir. Ancak sonunda Gershwin yapita “folk opera” denilmesini gonulsitz bir

sekilde de olsa kabul eder.

Heyward’'in bu operanin yaratisindaki roli ise gunimize degin ya yanlis
anlasiimistir ya da gézden kacmistir. Cinki Heyward Gershwin'’in yalnizca asistani
olmakla kalmayip librettoyu yazmig,operadaki aryalarin yarisindan ¢cogunun sozlerini
kaleme almis ve yapitin olusma sturecinin hemen hemen her asamasinda kendisine
yardimda bulunmustur. Heyward'in alcakgonulliligi Gershwin’in  golgesinde
kalmasina neden olmustur. Gershwin bir mizik dehasidir ve ¢almaktan dinleyenlerin
aldigi kadariyla haz alir. Surekli Gnlulerin boy gésterdigi dairesinde ilgi odagi hep o
olmustur. Onu yeterince tanimayanlar kendini isine kaptirmasini egoizm ve séhret

diskinlugu olarak algilamistir.

Heyward isin sadece Gershwin tarafindan yapilmis gibi algilanmasindan
rahatsiz  degildir. Heyward’a gére Gershwin’in  kendini  degerlendirigi
algakgonullilukten ¢ok uzaktir. Heyward’in anlattigina gére Gershwin bir yetenegi
sadece kendisinin diye gizlemekte bir anlam gdérmez, ¢linkl samimiyetsiz degildir.
Kendi kariyeri ve muzigine hayranhk duymaktadir ve Heyward'a gbre bu rahatsiz

edici olmaktan c¢ok eglendirici ve canlandirici bir seydir.

Sonug olarak Porgy and Bess'in elde ettigi basar her ne kadar Gershwin’e
ait olsa da bu zaferde Heyward’in da katkisi énemli bir rol oynar. Yazar, oyunu
operanin daha dusuk aksiyonlu yapisina uydurmak igin yogunlagtirmasi, arya ve
korolar icin firsat yaratmasi ve Gershwin’in besteleyecegdi sarki ve ilahilerin sézlerini

yazmasi konusunda Uzerine disen gorevi basariyla tamamlamistir.
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Operanin karmasik yapisi halen tartisma konusu olmaya devam etmektedir.
Yapitta siyahlarin tasviri elbette kliselere dayanmaktadir, ancak eserdeki
kahramanlhk o6zelligi, karakterlerin davranis ve sozlerinden dogabilecek
kigimseyiciligi yumusatir. Bu hikaye dokunakliligi ve asaleti, siyah olsun, beyaz
olsun, insan ruhunun zaferini anlatir. Operanin irksal dnyargilardan uzak olan bu
Ozelligi onun buguin halen gugcli olusunda en 6nemli sebeptir. 1935 tarihinde bir
izleyicinin sdyledigi gibi, Porgy and Bess o gline dek yapilmig en Amerikali operadir.
“Yéneten Rus, kitabini yazan iki gtineyli, sarki sb6zlerini ve mlizigini yazan iki Yahudi

ve onu mitkemmellige ulastiran bir sahne dolusu zenci olmustur.” **

Bu isin calkantili tarihi ise birgok kisi tarafindan bilinmemektedir. Ne yazik ki
operanin ilk kez sahnelendigi 1935te ve o tarihlere yakin donemlerde yapitin gergek
degeri ve 6nemi fark edilememistir. Porgy and Bess hem elestirisel hem de maddi
acidan c¢ok buyldk basarisiziga ugramistir. Heyward ve Gershwin kardesler
boylelikle ilk yatirmlarini kaybetmislerdir. Porgy and Bess'in gercek bir opera
olmadigini iddia eden ve yapiti yerden yere vuran miuzik elestirmenleri ,bunun
yalnizca kiguk bir toplulugu memnun etmekten 6teye gidemeyen bir Broadway
yapiti oldugunu iddia etmislerdir. Gunumuzde ise Porgy and Bess’in Amerika’daki
onemli bir kaltirel dénemi yansittigi ve yikselen poptler sanatlari i¢cine barindirdigi
acikga gorulmektedir. Siyahi sanatgilara yol veren blylk bir yapit olmasiyla da
Amerika’daki sanatin demokratiklesmesi surecinde énemli bir yapi tasi olusturur.
“Porgy and Bess Amerikan Kiiltiiriinde Afro-Amerikali’nin zorluklarla dolu sertivenini

yansitir.”®® Lawrence Levine .

Porgy and Bess, Viyana, Berlin ve Londra temsillerinden sonra New York
Ziegfeld Tiyatrosu’'nda gdsterilir ve hit olur. Avrupa, Akdeniz ve Ortadoguda cesitli
sehirlerde ve Rusya’da da sahnelenmistir. Turnenin basarisi Hollywood'un ilgisini
ceker. 1942’den itibaren eseri filmlestirme fikri olusmustur ancak yasal haklar
konusunda fikir ayrihdi vardir. Yapit 1959'da filme cekilmistir. Basrollerde Sydney

Poitier ve Dorothy Dandrige oynamislardir.

#* Hutchisson, 2000, a.g.e., s.170
% http://www.neh.gov/news/humanities/1997-11/porgy.html, Standifer, a.g.e.
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3.7. Muzikal Yapi

Porgy and Bess'’in sahip oldugu basari ve gicin kaynagi, ilahi bir yaraticilik
akimi ve yillar sturen duzenli egitimle beslenen, populer seyircinin yargilarina given
aligkanhgiyla disiplin altina giren Gershwin’in yetenegidir. Yapit, Gershwin’in Bati
sanat muUzigi orkestralama teknikleriyle Amerikan caz ve folk muzigi bicemlerinin

yenilikgi bir senteze ulagmasi nedeniyle dvgu alir.

Porgy and Bess her agsamasinda az bulunur cesitlilikte sarkilar icerir. Wilfrid
Mellers, Music in a New Found Land adli yapitinda bu ezgileri “20. yiizyil

operasindaki herseyden daha akilda kalici’®

olarak nitelemigtir. Bunlar arasinda
Clara’nin ninnisi ‘Summertime’, Serena’nin agiti ‘My Man’s Gone Now’, Porgy’nin
banjo sarkisi ‘I got Plenty o’ Nuttin’ ve ask duleti ‘Bess, you is my woman’ vardir. Bu
parcalarda Gershwin’in temel karakterlerin duygularina inanci, onun operanin

dramatik etkisinden bagimsiz sarkilar Gretmesine yol agmistir.

Ancak Porgy and Bess'’in temelinde Gershwin’in karakterlerini grup halinde
sdylenen sarkilarla aktardigi insan topluluklari vardir. Catfish Row’un sakinleri
sahneden neredeyse inmeksizin, sarkilarda kendi zengin c¢esitlilikteki otoportrelerini
yansitirlar. Gershwin daha ¢ok var olan ilahileri kullanmak yerine Gershwin teknik
farkhliklar iceren degisik ruh hallerine ait sarkilar bestelemistir. Coskulu ‘Leavin’ for
the Promise’ Lan’, avutucu ‘Clara, Clara’, yalin bir issizligi yansitan ‘Gone, Gone,
Gone’ ve hatta ayni anda sdylenen ‘Oh, doctor Jesus’ bunlara birer érnektir. Dini
temalarin disinda, Catfish Row'un g¢ekingenlikten uzak sosyal kurallari “Jasbo
Brown” sahnesinin agilisinda ve daha da yogun olarak balik¢i Jake'in sdyledigi ‘A
Woman is a Sometime Thing’ ve Kittiwah Adasi pikniginde kelimeler ve tamtamlarla
tamamlanan ‘I aint got no Shame'de belirgin olarak hissedilir. Bu son sahnede
mutluluk tozu sonrasi kendinden gegen Sportin’ Life incil dgretileriyle dalga gecerek
karsisindaki toplulugu ahlakdisiliga daveti eder. Bu sarki ‘It ain’t Necessarily So’

¢agri-cevap biciminde dizenlenmigtir ve blues 6zelligi tagir.

Gershwin’in ezgi zenginligini kullandigi tek yer arya ve korolar olmayip, buna

regitatifler de dahildir. Lawrence Starr bunlari potansiyel sarkilar olarak nitelendirir.

% gtanley Sadie, The New Grove Dictionary of Opera, ceviri Sevgi Cilingir, Oxford
Universitesi Yayinlari, ingiltere, 1992, s.1063.
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Bunlar, icinden sarkili anlarin c¢ikarilabilecegi hitabi bolumlerdir. Notasyondaki pek
¢cok buna benzer bolim icinde Crown’un Bess'i piknik yerinden Porgy’nin yanina
geri géndermek icin ikna etmeye calistigi bolim en etkili olanidir. Burada Bess'in
karakteri ortaya cikar. Ahlaki bir pusulasi olmayan ve Porgy’e duydugu sevgiyle
Crown’a duydugu sehvet arasinda kalan Bess, sadece sekiz 6lglide mantikli bir
aciklamadan umutsuzlugun esigine gelir. Gershwin onu kelimeye bagh bir vokal
cizgiyle kisitlar, duragan bir akor arka planda iken sarkicinin kendini ifade gucu
giderek daha cok rol alir. Besteci yapitin baska yerlerinde de dramayi muzikal bir
karisimla sekillendirir. Ornegin; Crown ve Robbins’in miicadelesi, vahsi, ugursuz bir
fug ile slrrer. Burada Gershwin, oyuncunun Bess'’in iyi niyetinin tam yikildi§i noktaya
tasiyacagina glvenir ve onu kaybettigini bu operanin en aci yukli sarkisi ‘What you

Want wid Bess?’ ile carpici bir sekilde yansitir.

Gershwin populer muzik dinyasindan klasik mizige basari ile gecmistir.
Klasik muzik elestirmenleri onu basta populist olmakla elestirir. Ancak Unla yapiti
“Rhapsody in Blue”dan sonra bu elestiriler sona erer. Klasikle halka yonelik olan
mizik arasinda gidip gelmesini kabul ederler. Ancak Porgy and Bess'te bdyle
olmamistir. Yapit pek c¢ok popiler ezgi icermektedir. italya’da Puccini’nin
yapitlarinda da oldugu gibi, Porgy and Bess’teki pek ¢ok sarki opera disinda gece
kullplerinde, plaklarda, populer sarkicilar tarafindan bagimsiz olarak da sunulur.
Amerikali elestirmenler Puccini’yi alkislarken, Gershwin onlari ikiye bélmustir. Porgy
and Bess, Rhapsody in Blue gibi melez bir muzik formu ve farkli mizik tarlerinin bir
karisimidir. Rhapsody in Blue sadece caz ve klasik tiniyi birbirine kaynastirirken,

Porgy and Bess ilahileri, cazi, popu ve opera tinisini iginde barindirmaktadir.

Caza ilgisi olan Heyward da bazi siirlerinde caz ve bir caz formu olan blues

mazigine ait ritmleri kullanmaya galismistir.

Muzik temelde New York caz kokenlidir ancak ayni zamanda guneyli siyah
gelenegine de yaklasir. Gershwin sarkilarin her birini, bildigi halk sarki turlerine
gbre modellemistir, jubileler, blues, dualar, sokak c¢igirtmalari, is sarkilari ve ilahiler,

geleneksel arya ve regitatifler ile kaynastiriimistir.

Lorin Maazel orkestra sefi olarak Porgy and Bess’in 1976’da ilk kesintisiz

kaydi gerceklestirirken, “Gershwin’in bireylere duydugu merhamet Verdi gibidir,
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onlari algilayigi ise Mozart gibi. Folk ruhunu kavrayisi Mussorgsky gibi saglam ve

incedendir, ezgisel yaraticiligi Bellini ile boy 6lgiistir.”®" demistir.

New York cazi ve Guneyli siyah muziginin yani sira, birgok biyografi yazari
ve Gershwin’in ¢agdaslari, onun pek ¢ok par¢cada Yahudi ayin muziginden ezgiler
kullandigini sdylemigtir. Gershwin’in biyografisini yazan Edward Jablonski, “/t ain’t

Necessarily So”daki ezginin Haftara siikran duasindan alindigini séyler.®

Kimilerine gore ise bu ezginin kaynadi Torah sukranidir. Yahudi muziginden
etkilesimlerini bagska gozlemciler de farketmistir. Bir mizikolog, yapittaki ‘It Take a
Long Pull to get There’ ilahisinin, Yahudi halk ezgisi Havenu Shalom Aleichem’e

olan benzerligine isaret etmistir.

Gershwin, Porgy and Bess’de her bir karakteri kendine 6zgi bir muzikal
temaya baglayan leitmotifler kullanir. Sonra bu temalar, karakterler arasindaki
gatismalar gostermek igin birbiriyle i¢ ice kullanilir. Buna en iyi érnek 3. perde 2.

sahnedeki ‘There’s a Boat Dat’s Leaving Soon for New York’ aryasindan sonrasidir.

Piyanoda Gershwin’in yanina oturmus, Porgy’de karakterlerin Catfish Row’a
girisi dncesindeki muzigi dinleyen muzik elestirmeni Kolodin sdyle der: “Gershwin
o6nce genel ruh halini belirleyen uvertiire benzer bir miizikle basladi. Bu sirada
sahne karartilmisti ve sahne diginda bir solo piyano, karakterlerin Catfish Row’a
girisinden énce bir rag ritmi vuruyordu.””® Gershwin’in miizikal materyali birbirine
bagladigl kontrpuan semasina da olduk¢ga édnem verdigini sdyleyen Kolodin’e gére
Carmen, bestecinin en blyuk esin kaynagidir. Gershwin bu eserde Bizet'nin yerel
renkleri kullanigindan ¢ok etkilenmistir. Ayrica besteci dramatik etkisi ve koroyu
oyunun igsel bir unsuru olarak kullanimi agisindan Boris Godunov'u da

begeniyordur.

2 http://www.pbs.org/wnet/gperf/porgy/html/work.html, The Great Porgy Debate, John

Ardoin.
28 www.wikipedia.com
9 Alpert, 1990, a.g.e., 5.83
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3.8. Opera mi Muzikal mi Tartismasi

GUnUmuzde Porgy and Bess konusu ve muzikal diliyle tipik bir Amerikan
eseri olarak kabul gérmektedir. Broadway muzikallerinin bestecisi olarak Gn yapmis
olan Gershwin bu opera lzerinde galigirken klasik muzikseverlerin elit gevresinden
daha genis kitlelere ulagsmayi hedefler. Sonuc¢ta ana tema olan Porgy and Bess'in
surekli tehdit altindaki iligkisini, siradan bir semtteki giindelik yasamin igine yedirmis,
oradaki yasami kesitlerle vermistir. Yogun bir muizikal yapiya sahip sahnelerin
siralanisi ve notasyonun miuzikal esnekligi yapisal olarak verismo’yu andirmaktadir.
Ancak Gershwin’in bireysel sentezi, yeni bir tir folk opera ortaya ¢ikarir. izleyiciler
tir ve bigcemler arasinda kesin ayrimlarin beklentisi icindedir. Bu nedenle yapiti

muzikale fazla yakin olmakla elestirirler.

Gershwin’in  muizigi Afro-Amerikan folk temalarina dayandigi ve c¢ogu
karakter partisyonlari sarki seklinde oldugu icin disa vurulan duygularla muzigin
kendi etkisi arasinda geleneksel Avrupa operasindan ¢ok daha az ayrim vardir. Bas
kahramanlar ve yapitta dnemli bir yeri olan koro, duygularini ilkel ve zaman zaman
yogun patlamalar seklinde disa vurur. Siddet dolu ve genelde kanli biten
tartismalarina kargin 1870’lerde Glney Carolina’da yagayan bu siyah topluluk ayni
ritm ile solumaktadir. Zor hayatlarini dolu dolu yasar, ihtiraslarini sarki yoluyla dile
getirirler. Gergekte sarki, onlarin dinyasinin gergegidir. Bu ayni zamanda Porgy and
Bess'in seyircide bu denli sempati uyandirmasinin ve surukleyiciliginin temel

nedenidir.

Yapitin 30 Eylil 1935’te Boston’un Colonial Tiyatrosu'nda yapilan dinya
promiyerinin ardindan elestiriler olumlu yénde olmustur. ilerleyen yillarda New York
Alvin Tiyatrosunda 124 gosterim daha yapilmistir. Ancak ¢ogu kisi yapitin yaratmak
istedigi etkiyi onemli bulmaz. Bazilari “melez” bir is oldugunu iddia eder, aryalardan
¢ok gereginden fazla sarkilar iceren abartiimis bir muzikal olarak nitelendirilir.
Kimileri Gershwin’in temel eserleri arasinda ilk olarak Porgy and Bess’in g6zden
cikarilabilinecegini soyler. New York Herald Tribune yapitin muzigini su cumlelerle
Ozetlemistir: “Sadece yari canli. Ritmin muhtesem canliligi ve enstriimantal rengin
etkisi en zararlisindan melodik ve armonik bir anemi ile sakatlanmig. Ezgiler ne

kadar zayif ve siradan.”® Elestirmen ve besteci Virgil Thomson ne kendisinin, ne

% http://ww.neh.gov/news/humanities/1997-11/porgy.html, Standifer, a.g.e.
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deAmerikanin diger bestecilerinin  Gershwin’in satisi ve entelektlel prestiji ile
yarisamayacagdini sdylemekle birlikte yine de Gershwin’in operanin ne oldugu

konusunda bilgisi olmadigdi dislncesindedir.

Bu tepkilere sasirmayan Gershwin operasina inancini New York Times'taki

su yorumuyla gosterir:

“lyi sarkilar oldugu siirece hicbir zaman sarki bestelemekten utanmadim.
Porgy and Bess'te tiyatro icin bir opera yazdidimin farkina vardim ve bana gére

sarkilar olmadan ne tiyatroya ait birsey olacak, ne de zevk verecekti.”®*

Gershwin Porgy and Bess icin “folk opera” terimini kullanmistir. Bununla

ifade edilen, insanlarin icinde dogallikla sdyleyecegi bir halk hikayesidir.

New York gosterimi Boston’dakinden sonra beklendigi kadar basarili olmaz.
Beyaz elestirmenler yapiti 6vmezken tartismalar tek konuda birlesir: Porgy and Bess

bir opera mi, yoksa bir muzikal mi?

New York Times, New York Post, Times gibi yayinlardaki elestiriler yapitin
kimi zaman bir opera, kimi zaman bir operet hatta basit bir Broadway muzikaline
benzedigi yonindedir. Duygu icermeyen gundelik konugsmalarin monoton sarkilar
seklinde verilmesi, bazi regitatifli bolimlerin mizik egliginde yapilmasinin gereksiz
oldugu, ‘Summertime’, 1 Got Plenty o’Nuttin’, vb. gibi bazi sarkilarin opera igin
fazlasiyla popiler oldugu bu tarz bir galismaya opera denmesinin Wagner, Verdi ve
Mozart'a hakaret anlamina gelecedi yoninde elestiriler vardir. Yapiti opera olarak
kabul edenler olsa da genel degerlendirmeleri cok olumlu degildir. Kimileri de eseri
operayl gunumuze tasiyacak nitelikte gorur ancak folk opera gibi tanimlar fazla

ticari bulur.

Porgy bir tiyatro eseri olarak da Richard Strauss ve librettocusu oyun yazari
Hugo von Hofmannsthal'in bir zamanlar sahneye koydugu opera yapiti kriterlerine
uymaktadir.Merhamet uyandirici yonu, komedisi ve yogun dram Ogeleri vardir ve

tiim bunlar genis bir mizikal gesitlilik icerisinde ifade edilir.

% standifer, y.a.g.e.
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Porgy and Bess’de en ¢ok tartigilan noktalardan biri sarkilarin gergek aryalar
mi, yoksa basitce opera dizlemine tasinmis Broadway biceminde sarkilar mi
oldugudur. Gershwin kisaca bunlarin sadece sarki oldugunu ve aryalar yerine
bunlari yazmaktan gekinmedigini sdylemigtir. “Porgy and Bess’de aslinda tiyatro igin
opera yazdigimi anladim, sarkilar olmasa ne tiyatroya ait, ne de eglendirici olurdu”>
demigtir. Ustelik Gershwin’e gére sarkilar tamamen opera gelenegine aittir. Ona
gére gegmiste basarili olmus pek cok operada sarki formu kullanilimistir. Ornegin

Verdi’nin Carmen’i ona goére “neredeyse bir hit sarkilar batind” dir.

Gershwin’in muzikteki gecmisi, butlin bir operayi teknik agidan tamamlayip
tamamlayamayacagi konusunda c¢agdaslarinin siphe duymasina neden olmustur.
Yapit deneyimli opera sanatcilari gerektirmekte ancak sahnelenecegi ortamdaki
eserin opera 6zelligine karsi bir zithk olusturmaktadir. Clnkl burada yapitlar bir

gecelik olarak sahnelenir.

New York promiyeri dncesinde oyunu kisaltmak, drama dozunu artirmak, ya
da sarkicilarin yikini azaltmak igin yapilan buydk kesintiler de yapitin buttinsel
degerinden ¢ok bir sarkilar toplami oldugu fikrini dogrular gibidir. Charles Hamm’in
Gershwin ve ilk yonetmen Rouben Mamoulian tarafindan yeniden dizenlenen
6zgun versiyonun dramatik 6zelliklerini évmesine karsin, bazi sarkilarin yapitin
disinda bash basina blytk popllerlik yakalamasi da, bu gértsiu destekler. Porgy
and Bess'in ilk ticari basarisi, icinde s6zIU kisimlar bulunan farkli mizikal pargalarin
bir birlesimi olarak oynandigi 1941 yilinda gelir. Adi gegen unsurlar Gershwin’in
koydugu isimdeki “opera” terimine gdlge dusurir. Yapitin “folk” &zelligi de
tarismahdir. Amerikan hukimeti blylk buhran doéneminde Amerikanin alt
kalturlerinin korunmasi, incelenmesi ve degerlendiriimesi i¢in hukimet destegi verir.
Boyle bir ortamda glney siyahlari hakkinda beyaz bir romancinin kaleme aldigi,
New York'ta yasayan Yahudi bir takimin sarkilarini besteleyip sozlerini yazdigi ve

Broadway’de sahnelenen bir yapiti, otantikligi agisindan elestiriimesi kolaydir.

Bu ve benzeri nedenlerle Porgy and Bess kimi elestirmenlerce kusurlu bir
caba olarak degerlendirilmigtir. Elestirmen ve tarihgiler, Gershwin’in isine ve
bestelerine bakmak yerine onun “folk opera” sdziindeki folk ve operayl kendi

anladiklan sekilde tanimlayarak, onun basarisizligina kanit olarak kullanmaya

%2 Hutchisson, 2000, a.g.e., s.147
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yonelmiglerdir. Olumsuz elestiriler 1976’da Houston Grand Opera tarafindan ilk kez
tim eserin sahnelenmesine ve artistik basarisi takdir edilene dek devam eder.
Ancak o tarihten ginimize dek yapitin yarim yuzyildir sahnelenmeye devam
etmesi ve izleyicinin kabull, Porgy and Bess’in sanat eseri olarak basarisinda kusku
birakmamaktadir. Kendi icinden referansla incelenmeye ve bedeniimeye deger
bulunan bu yapit temelinde Gershwin’in notasyonu ile, folk opera etiketini yeterince
gOstermektedir. Bir piyanist ve besteci olarak uzun yillar 6ncesinde deneyim
kazanan ve siyahlarin disinda biri olmasina karsin onlari anladigini hisseden
G.Gershwin, recitatif, arya, leitmotif gibi operatik teknikleri kullanarak Amerikali etnik

bir toplulukla ilgili muzikal bir dram yaratmistir.

New York Times’da Ug¢ elestirmenin, tgl de farkh yorumlarda bulunmustur.

Muzik elestirmeni Olin Downes:

“Bicemi kimi zaman opera, kimi zaman operet ya da gelip gecici bir

LA

Broadway eglencesi gibi olmus...” “Salt oyunculukla yiiriiyen béliimlerde operatik
ogeler bulunmamalidir. EJer Metropolitan korosu, Meistersinger’in  ikinci
perdesindeki isyan sahnesine, zenci kastin zar oyununu izleyen sahneye koydugu
aksiyonun yarisini koyabilseydi, yapit sadece canlandirici dedil, mucizevi olurdu™®

demistir.

Tiyatro elestirmeni Brooks Atkinson: “Porgy’nin bir opera yapitina
doénustiirtilmesi, entonasyonu dikkatlice yapilmasi gereken, eserin hareketliligini
rahatsiz edici bigcimde engelleyen bir gelisigiizel konusmalar tufanina cevirmis”**

demistir.

Ana muzik elestirmeni Joseph Swain’in gézlemi ise sdyle olmustur: “Tiyatro

elestirmenleri salt regitatife karsi ¢iktilar, miizik elestirmenleri ise ‘Summertime’, ‘I

Got Plenty o’Nuttin’ gibi sarkilarin opera igin fazla popliler kalmasina karsiydilar.”®

% http://www.neh.gov/news/humanities/1997-11/porgy.html, Standifer, a.g.e.
% Standifer, y.a.g.e.

% standifer, y.a.g.e.
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Muizikolog Charles Hamm, “Operada sdrekli miizik, diyalog ve regitatif vardir,
oysa miizikal komedide oyun plani konusmayla, diyaloglaria iletilir®® demistir.
“Summertime”, “Oh, | Can’t Sit Down”,, “It ain’t Necessarily so”, “Porgy’s Banjo
Song” ve ‘I Got Plenty o’Nuttin” sarkilarinda bir Broadway sarki tirinin belirgin

unsurlarint gérmek mimkundur.

Rodney Miles, Opera dergisinde Porgy’nin hem eski bir gelenegin mirasgisi,
hem de ilerisi icin bir esin kaynagi olarak opera olarak kabul edilmesi gerektigini

soylemistir.

“Onun Peter Grimes lizerindeki etkisi zaman gectikce daha iyi anlagiliyor,
6zellikle Sokak sahnesi (Street Scene) izerindeki etkisi kusku gétirmez. Iki
calismada da ‘folk opera’ veya ‘Broadway operasi’ etiketlerinin nedeni yapimcilarin

miisteri kaybina ugrama kaygisindan baska birsey degil.”®" demistir.

Gershwin ise 1935te New York Times’ta yapitiyla ilgili su yorumda

bulunmustur:

“Porgy and Bess Amerika’'daki siyah yasamini ele aldigi i¢in opera formuna
daha énce operada bulunmayan unsurlar getiriyor. Bu irkin dram, mizah, batil
inaniglar, dini coskunluk, dans ve bastirilamayan yogun ruhunu kullanan bir yéntem
izledim. Bunu yaparken eger ortaya operayi tiyatroyla birlegtiren yeni bir form

cikardiysam, bu form materyalin kendisinden dogal olarak ortaya ¢ikmistir.”*®

The American Musical Theaterdan Lehman Engel, Porgy’nin opera mi
muzikal mi olduguyla ilgili tartismanin yuksek sanat ve populer sanat ayrimi ile ilgili

oldugunu iddia etmigtir:

“Bana 6yle geliyor ki, Porgy’'den duyulan bu rahatsizligin nedeni Gershwin’in

notaya déktiiklerinden gok anlam ile ilgilidir. Oyle gériinilyor ki, sanati popdileritesi

% Standifer, y.a.g.e.
%" Standifer, y.a.g.e.

% Standifer, a.g.e.
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yliksek olarak siniflandirma taraftari olanlar igin sadece Porgy’e opera denmesiyle

Wagner, Verdi ve Mozart'in onuruna hakaret edilmis oluyor.”®

Wayne Shirley Porgy and Bess’i halk icin bir opera olarak nitelerken yapiti
Wagner'in Die Meistersinger Operasi’na benzetir. “Meistersinger'da sadece usta
sarkicilar korosu yoktur. Her birinin bir adi ve karakteri vardir, onlar gergek
kigilerdir.”° demistir. Ona gére Porgy and Bess, gercek bir Amerikan operasidir,
tipki Boris Godunov’'un Rus operasi, Tristan ve Isolde’nin Alman operasi, Carmen’in

Fransiz veya ispanyol operasi oldugu gibi.

3.9. Muzikal Yonde Yapilan Elestiriler

Gershwin’in yetenegi sarkilarinda ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica iyi koro partileri
yazmakta da basarihidir. Ancak bunlar tek basina bir sahne yaratmak icin yeterli
degildir ve yarattigi etki kisa stirmektedir. The buzzard’ sarkisi ve sahnesinde de
oldugu gibi, bu tir sahneler bir anda ortaya c¢ikar ve diger sahneye
baglanmamaktadir. Bunun nedenlerinden biri her rolin kendine ait sahnesi
olmasidir. Gershwin bireylerin duygularini sarkilarinda verebilse de, iki ya da daha
fazla karakteri bir arada, birey 6zelliklerini koruyarak seslerini bir dietin, trionun igine
yerlestirmek becerisine heniiz sahip degildir. Ornegin, Porgy’nin Bess’le olan dieti
‘You is my Woman Now’, (¢ kitadan olusan bir ezgi olup énce Porgy sonra Bess ve
uclncu boluimde de beraber sdylenir. Ezginin guzelligi bir yana, dietin bagarisi iKi
karakter arasinda sadece tek bir dustince ve ruh hali olmasindan kaynaklanir. Buna
karsin, Bess’in Crown’la dieti ‘What you want wid Bess?’de ruh hali ve distinceler
karsit, sarkinin etkisi de zayiftir. Gershwin tipki Verdi’nin Il travatore ya da Aida
Operasrndaki karakterleri yuUzlestirmesindeki gibi Porgy, Bess ve Crown’in

kaginiimaz olmasi gereken muizikal ¢catismasini gegistirmistir.

Gershwin, sadece orkestraya ait boélimlerde de zayif kalmistir: Porgy’nin
Crown’u o6ldurdugu fug heyecansizdir, pek ¢ok kisa sahne arasindaki gecis, kisa
kromatik inis ya da ¢ikiglarla gegistiriimistir. Dolayisiyla boyle sahnelerde dramatik
etki kaybolur. Son olarak, dramatik ve orkestrasyon becerisi yetersiz olan Gershwin

bu boslugu sarkilara fazla yuklenerek telafi etmeye ¢aligmistir. ‘Summertime’ iki kez

% Standifer, y.a.g.e.

“ Standifer, y.a.g.e.
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Clara, bir kez de Bess tarafindan soéylenir, pek ¢cok sarki iki veya daha ¢ok kez

sdylenir ya da calinir. Final sahnesinin gogu orkestranin tekrarlariyla geger.

Siyah elestirmenler yapitin Afro-Amerikan 6zelligini sorgular. En olumsuz
elestiriyi Duke Ellington yapmisg, siyahi mizik formunun yeterince kullaniimadigini ve
mazigin hikayenin ruhuna uymadigina yoénelik dusincesini de “Artik Gershwin’in

lamba isine bulanik zenciciligini diizeltmenin zamani gelmistir.”** diyerek belirtmistir.

Matthews’e goére sarki ve yazim teknidi konservatuvara 6zgu olup siyahlarin
ruhunu yansitmamaktadir. Bir beyazin otantik zenci muzigi yaratmada ne kadar
yeterli olacagi sorgulanmaktadir. Bu tarz elestiriler Amerikan Sivil Haklar hareketinin
yukseldigi 1950-60’larda daha da artmistir.

The Afro-American dergisinin muizik elestirmeni Ralph Matthews, yapitin
siyah 0Ozelligi tasimadigi fikrindedir. Ona gére bu operanin mizigi, siyahlarin
sundugu dustnulen buydll, derinlikli tinilari tagsimamaktadir. Sarkilarin, koro ve
ensemble kisimlarin bile tutucu bir tinisi vardir. Catfish Row’daki hayatin bayagiligi

uzerine bindirilmig bu mizikte rol dagihmi yanhg verilmigtir.

Bu kadar yogdun elestiri ve yoruma karsin yapit ayni zamanda genel bir kabul
de gérmustir. Porgy and Bess, o yillarda varolan, mizikal bigemini dramatik bir
siyahi temaya yediren ve ayni zamanda yerel bir opera formu yaratan yapitlara

ulasma g¢abasinda en ylksek yere oturmustur.

1920 ve 30’larda elestirmenlerin en ¢ok tartistigi konu etiketler ve kategoriler
olmustur. Gershwin ve Heyward opera formunda c¢alisarak halkin begeni kalitesini
yUkseltmeyi ister ancak Porgy and Bess form sinirlarina bagli kalmamis, bu sinirlari

asmistir. Bu acidan yapit Amerikan sanatindaki demokratikgiligi yansitir.

Hall Johnson, siyah dergisi Opportunity’de yapit hakkinda uzun ve élgulu bir
elestiri yayinlar: “Dért gbsteri izledikten sonra acgikga séyleyebilirim ki, begendim, iyi
bir sov. Kimse yapitin essiz bir siyah operasi olmasini beklememeli. Bbyle birsey
mucize olurdu. Operanin bu denli iyi gériinmesini saglayan, siyah kastin esnekligidir.

Yapiti, ona kendi dogal irksal niteliklerini katarak yorumlamislar ve béylece basari

“! Alpert ,1990, a.g.e., s.121.
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kazanmuslardir. Bunu miizik ve dramatik anlatimin siyahi sanat formuna en uzak
olan kisimlarda bile bagsarmiglardir.” ** demistir. Johnson bu yazisinda iyi bir siyahi
operanin nasil olmasi gerektigini de uzun uzun anlatir. Ona gore boyle bir eser
otantik siyahi mazik dilinde olmali ve karakteristik siyahi biceminde sdéylenmeli ve
oynanmaldir. Johnson ayrica, herhangi bir beyaz bestecinin bu isi becerebilecek

bilgi ve deneyime sahip olmasinin mimkidn olmadigina da inanmaktadir.

Operanin koro asistani olan ve ayni zamanda Avukat Frazieri oynayan
J.Rosamond Johnson ise bu gorislere katiimaz. Ona goére bu operanin muzikal
etkisi caglar boyunca yasayacaktir. Muzikteki bicem tamamen siyahlara ait olmasa

da en azindan yuzde sekseninde bu unsur vardir.

3.10 Irk¢ilik Yoniinde Yapilan Elestiriler

Siyah kesimden Porgy and Bess hakkinda hem olumlu hem olumsuz
elestiriler gelir. Ancak her iki tir elestiri de beyazlarinkinden farkh temellere dayanir.
Kimi elestirmenler de yapitin basindan itibaren Afro-Amerikalilari irkgi bir sekilde

g6sterdigini disinmasglerdir.

Operanin konusu Afro-Amerikalilar olsa da, kodlelik dénemi sona ermesine
karsin toplumda bu kesime yonelik halen irk¢i dnyargilar beslenmektedir. Siyahlarin
sorumsuz ve siddet egilimli oldugu, sorunlarini sarki séyleyerek arka plana attiklari
dusunulmektedir. Porgy and Bess bu kliseyi dogrular ve bazi kesimlerce siyah

Amerikalilarin hakettigi sosyal saygiyi1 géstermedigi igin elestirilir.

Ayrica ulke, halkinin kim oldugu ve halk kulturine ait mirasin ortak bir
Amerikan kimligine nasil kaynaklik edecegdi konusunda cabalarken, Porgy and Bess
Operasrnin folk, siyahlik ve Amerikalilik 6gelerinin iliskisini dne sirmesi yodun bir

elestirel tartisma baslatmistir.

Afro-Amerikan halkin bir kismi da operaya konu olan siyahlarin yasamini
yuceltmek yerine kiguk dusurdigunu savunarak Porgy and Bess'i ateg altinda
birakmiglardir. Her ne kadar operanin asil anlatmak istedigi Afro-Amerikan halkinin

uzun ve serlvenli yolculugu olsa da, beyazlarin bunu gérmekten buyik bir haz

2 Alpert , a.g.e., 5.122

41



alacagini dusunen diger bir kesim yapiti, siyahlarin girkin yéonunu anlatan bir muze

parcasi olarak gérmektedirler.

Baslarda yapiti kigimseyen c¢ogu Guneyli, siyah hayatinin spot altina
alinmasindan rahatsiz olur. Diger bir kesim ise siyah ve beyaz sanat formlarinin
birbirine karistirimasinin yapitin inandiricihdini zedeledigini dustnur. Porgy and
Bess guney halkini  opera bicemine sokarak yanlis anlasiimaya neden olacagi

yonunde elesgtiriler alir.

Baltimore’un Afro-American dergisinden muhabir James Hicks, bu operayi
“Modern zamanin renkli Amerikalilarina yapilabilecek en onur kirici,karalayici ve

asalayici hareket™

olarak kotulemistir.

Porgy and Bess Operasr’nin irksal unsurlari ile ilgili problem ginimizde de
devam etmektedir. Amerikali besteci Virgil Thomson sdyle demistir: “Folklor
Oznelerinin disaridan biri tarafindan hikaye edilmesi sadece adi gecen folklorun
kendisi adina konugamadigi durumda kabul edilebilir. Ancak 1935in Amerikan
siyahi igin béyle bir durum séz konusu degildir.”** Ik kastta yer alan bazi sanatgilar,
daha ileriki zamanlarda oynadiklari karakterlerin, Afro-Amerikalilarin fakirlik iginde
yasadidl, uyusturucu madde kullandidi ve problemlerini yumruklasarak hallettikleri

yonundeki kliseleri dogrulamaya yarayacagindan endise ettiklerini sGylemiglerdir.

Seattle’da yer alan ve Federal Theater Projectin pargasi olan Negro
Repertory Company 1930’larin sonlarinda bir prodiiksiyon planlamis ancak daha
sonra bunu askiya almistir. Bunun nedeni ise aktorlerin Porgy and Bess’in Afro-
Amerikan yasamini irk¢i bir sekilde betimledigini dislinmesi olmustur. Yonetmen,
sanatcilarin operayi siyah lehgesi ile oynayacagini varsaymistir. Oysa Pasifik
kiyisinda, Kuzeybati Amerika’da yasayan Afro-Amerikali aktorler bu sekilde
konusmamakta, bu nedenle de bu isi 6grenebilmek icin bir dil koguna ihtiyag
duymuslardir. Florance James lehge kullanimindan vazge¢mis ancak produksiyon

yine de iptal edilmigtir.

43 http://www.neh.gov/news/humanities/1997-11/porgy.html, James Standifer, a.g.e.

* James Standifer, y.a.g.e.
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Porgy and Bess’in 1939'da Minnesota Universitesindeki diger bir temsili de
benzer sorunlarla kargilagmistir. O dénem universitede okuyan az sayidaki zenci
ogrencilerden biri olan Barbara Cyrus, yerel Afro-Amerikali toplumun oyunu irka
zarar verici olarak goérdigunu, irk¢t basmakalip dusunceleri dogrulayici nitelikte
buldugunu sdylemistir. Temsil, Afro-Amerikali toplulugunun baskisiyla iptal edilirken

bu da Twin Cities’de siyahlarin siyasi glcunun arttiginin bir gostergesi olmustur.

Porgy and Bess'in irk¢i bir yapit oldugu kanisi 1950, 60 ve 70’lerdeki
Amerikan Sivil Haklar Hareketi ve Siyah Glclu hareketinin ortaya cikmasiyla
guclenmistir. Bu hareketler kuvvetlendikge Porgy and Bess sahnenin gerisine atilir.
Oyun 1960’larda yeniden gindeme geldiginde sosyal elestirmen ve egitimci Harold
Cruse bu donemde yapiti “Bati diinyasinda yaratilan en aykiri, en tartismali kiiltiirel

sembol™®

olarak nitelendirmistir. Afro-Amerikali tarihgi John Hope Franklin ise bu
goruse katilmaz iken Three Negro Classics adli calismasinin giris béliminde soyle
demistir: “Sportin’ Life’ bir soytari, ama soytarili§i beyaz izleyici igin degil. Porgy’nin
soytariligi ise beyazlarin glicii tarafindan siirekli kisitlanmanin sonucu. Porgy Uncle
Tom’u da oynar, ama asla uysal degildir ve higbir zaman beyaz bir efendiye hizmet

etmemistir *° demistir.

Gershwin’in tamamen siyahlardan olusan bu operasi bazi siyah Unlller
tarafindan da elestiriimistir. Henry Belafonte, 1950’lerin sonlarinda c¢ekilecek film
versiyonunda oynamayi reddeder. Rol bunun Gzerine Sydney Poitier'ye teklif edilir.

Poitier roll kabul eder ancak hayatinin geri kalaninda bundan hep pismanlik duyar.

Harlem School of Arts yoneticisi Betty Allen, yapittan nefret ettigini
belitmekten ¢ekinmezken 1985te Metropolitan Operasi’'nin temsilinde Bess'i

canlandiran Grace Bumbry esere bakisini sikga atif verilen su sozlerle 6zetlemigtir:

“Yapiti kendime yakismaz buldum, fazla ¢alistigimi, 1935°e dénmek igin ¢ok
fazla yol katettigimizi diigiindiim. Yapitin Amerika’nin gergegine dair oldugunu, biz

begensek de begenmesek de Amerikan tarihinin bir parcasi oldugunu gérdiigiimde

5 James Standifer, a.g.e.

® James Standifer, y.a.g.e.
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bu hissimle baga ¢ikabildim. Ben o rolii séylesem de séylemesem de, o hala orada

duruyor olacaktr.”™’

Eisenhower déneminde komuinistlere koz vermemek adina devlet siyahlara
yonelik saldirilara ve bazi alanlarda ayrimciliga karsi onlemler almigtir. Porgy and
Bess'in Avrupa turnesinde de Amerika'nin esitlikgi yapisini vurgulayacadr on
gorulmustur. Ancak ikinci uluslararasi turne 6ncesinde Amerikan zencilerini fakirlige
mahkum, batil inangli, su¢lu insanlar olarak yansittigi gerekgesiyle devlet destegi
verilmemistir. Bu donemde yapitin zencilerin sanatta tanindigi ve saygi gérdigunu

dogruladigi icin desteklenmesini isteyenler de olmustur.

* Bkz. James Standifer, a.g.e.
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SONUG

Temelinde, Charleston’da yasayan siyahlarin yasamindan etkilenen ve
onlarla ilgili edindigi izlenimlerini Porgy romaninda da yansitan yazar D.Heyward ve
Amerika’da ki siyahi kesime ait caz ve blues muizigini operasina tasiyan besteci

G.Gershwin’in varhidi, Porgy and Bess'’in basarisinda buyuk rol oynamistir.

Ira ve G.Gershwin kardeslerle D.Heyward’in 6zverili ortak ¢alismasi sonucu
ortaya ¢ikan Porgy and Bess, her ne kadar Dinya opera repertuvarinda hakl bir Gn
elde etse de, ilk sahnelenisinden itibaren Afro-Amerikalilari anlatimi tartisma konusu
yaratmig, beyaz bir bestecinin eseri olarak Amerika'nin siyahlarini kendi gergek

seslerini vermekte yetersiz oldugu igin elestiriimistir.

Diger bir elestiri konusu ise yapita ait mizigin, hikayenin yarattigi ruh haline
ve 0Ozune uymamasiyla birlikte, siyahi irka ait muzikal bigcemin de yeterince

kullaniimadigi yoninde olmustur.

Porgy and Bess’in bir opera mi yoksa bir mizikal olarak mi degerlendirilmesi

gerektigi sorusu ise ginimuizde de devam eden bir baska tartisma konusudur.

Sonug olarak, her ne kadar farkli gorus ve tartismalarin odagi olsa da Porgy
and Bess operasi, konusu geregi Afro-Amerikalilarin toplumsal kimlik 6zelliklerini
yansitan, farkh muzik bigemlerini icinde barindiran ve tamamina yakini siyahlardan
olusan oyuncu kadrosuyla diinya opera tarihinde 6limsiz ve ayricalikli bir yer

edinmigtir.
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EKLER
EK 1. LIBRETTO

1.PERDE
1.Sahne

Summertime

Clara

Summertime and the livin' is easy

Fish are jumpin’, and the cotton is high.

Oh yo' daddy's rich and yo' ma is good-lookin',

So hush, little baby, don't yo’ cry.

One of these mornin's you're goin’to rise up singin’
Then you'll spread yo’ wings and you'll take to the sky.
But till that mornin', there’s a nuttin can harm you

With daddy and mammy standin' by.

Mingo

Oh, nobody knows when the Lawd is goin’ to call.
Erkekler

Roll dem bones, roll.

Sporting Life

It may be in the summertime and maybe in the fall.

Sporting Life ve Erkekler

Roll dem bones, roll.

Sporting Life

But you got leave yo’ baby and yo’ home an’ all, So
Sporting Life ve Erkekler

Roll dem bones, oh my brudder, oh my brudder, oh my brudder, Roll dem bones,
Roll dem bones, roll, roll.

Jake

Seem like these bones don’t give me nothin’ but boxcars tonight. It was the same
two weeks ago, an’ the game broke me; | don'’t likes that kind o’ luck!

Sporting Life
Damn you, give me dem bones!
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Mingo

What do you say to these, Jake?

Jake

Them the same cock-eyed bones what clean the game out last Saturday night. If
they rolls in the this game, | rolls out.

Serena

Honey boy!

Jake

Come on down, Robbins, we’re waitin’for you.

Serena

Honey, don’t play tonight. Do like 1 say.

Robbins

| been sweatin’ all day. Night time is man’s time. He got a right to forget his troubles.
He got a right to play.

Serena

If you hadn’t been drinkin’ you wouldn’t talk to me that way. You ain’t nebber hear
Lord Jesus say nuttin’ about got to play.

Robbins

There you go again. Lissen what | say. | works all the week; Sunday got to pray. But
Saturday night a man’s got a right to play.

Grup

A man’s got a right to play.

Robbins

Yes, sir, that’s right. That ole lady of mine is hell on savin’ money to join the buryin’
lodge. | says spend it while you is still alive and kickin’.

Jim

Lord, | is tired this night. I's done with cotton.

Jake

Better come along whit me on the Sea Gull. | got room for another fisherman.

Jim

That suit me. This cotton hook done swung its las’ bale of cotton. Here, who wants a
cotton hook?

Clara

Summertime and the livin’is easy. Fish are jumping, etc.
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Crap Shooters
Seven come, seven come to pappy! Throw that beautiful number! Come seven to

me! Yeah, man! I'll bet yo’ wrong. I'll bet he’s right! Gettin’ hot!
Clara

... Oh, yo’ daddy’s rich and yo’ma is good lookin’ ...

Crap Shooters

Come, seven! Shoot! Made it!

Clara

So hush, little baby, don'’t yo’ cry!

Crap Shooters

O’ man seven come down from heaven!

Clara

Don’t yo' cry!

Jake

What, that chile ain’t asleep yet? Give him to me. I'll fix him for you. Lissen to yo’
daddy warn you , Fore you start atravelling, Woman may born, love you and mourn
you, But a woman is a sometime thing, Yes a woman is a sometime thing.

Mingo

Oh, a woman is a sometime thing.

Jake

Yo’ mammy is the first to name you, And she’ll tie you to her apron string, Then
she’ll shame you and she ‘Il blame you till yo’ woman comes to claim you, Caise a
woman is a sometime thing, Yes a woman is a sometime thing.

Sporting Life

Oh, a woman is a sometime thing.

Jake

Don’t you never let a woman grieve you Jus’ cause she got yo’ weddin ring. She'll
love you and deceive you, then she’ll take yo’ clothes and leave you, Cause a
woman is a sometime thing.

Herkes

Yes, a woman is a sometime thing. Yes, a woman is a sometime thing. Yes, a
woman is a sometime thing.

Jake

There now, what | Tells you, he’s asleep already.
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Clara

He got better sense than to listen to that nonsense.
Robbins

Come back, Jake, you make a better crap shooter.

Peter

Here come honey man. Yes mam, dis de honey man.You got honey in de comb?
Yes mam, | got honey in de comb. An’ is yo’ honey cheap? Yes mam, my honey
very cheap. Here come de honey man.

Herkes

Well, here come my ol man. Now gimme the money! Now go sit and rest.

Maria

You Scipio! Here come Porgy. Open the gate for him.

Jake

Here's the ol’ crap shark!

Mingo

Now we’ll have a game!

Porgy

Evenin’ ladies, hello, boys! Luck been ridin’ high with Porgy today. | got a pocket full
of the Buckra money, and it’s goin’ to any man what got the guts to shoot it off me.
Mingo

Get on down, son, we’ll take it.

Sporting Life

Lay it down.

Robbins

All right, mens, roll ‘em. We done wait long enough.

Jim

You bes’ wait for Crown. | see him comin’, takin’ the whole sidewalk, And he looks
like he ain’t gonna stand no foolin’.

Porgy
Is Bess with him?

Jake

Lissen to Porgy. | think he’s soft on Crown’s Bess. Jake

49



Porgy
| ain’t nebber swap two words with Bess.

Maria

Porgy got too good sense to look twice at that liquor guzzlin® slut.

Serena

That gal Bess ain’t fit for Gawd fearin’ ladies to ‘sociate with.

Porgy

Can’t you keep yo’ mouth off Bees. Between the Gawd fearin’ ladies and the Gawd
damin’ men that gal ain’t got a chance.

Jake

Ain’ | tell you Porgy soft on her?

Porgy

No, no, brudder, Porgy ain’'t soft on no woman; they pass by singin’ they pass by
cryin’, always lookin’. They look in my do’ an’ they keep on movin’. When Gawd
make cripple, He mean him to be lonely. Night time, day time, to trabble dat
lonesome road. Night time, day time, he got to trabble dat lonesome road

Mingo

Here comes Big boy!

Jake

‘low Crown.

Jim

‘low Bess.

Crown

Hi, boys! All right, Sporting Life, give us a pint and make it damn quick.

Crown

Pay him, Bess.

Jake

Drunk again!

Porgy

He sure loves his licker, but some day she’s gonna throw him down.
Crown

That damn licker jus’ as weak water.
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Serena

See that hussy drinkin’like any man!

Bess

Here, Robbins, have one to the Gawd fearin’ ladies. There’s nothin’ like ‘em, thank
Gawd.

Crown

Oh, no, you don’t. Nobody ain’t drinkin’ none of my licker. All right, mens, I'm talkin’
to you. Anybody answerin’ me?

Robbins

Boxcars again.

Mingo

Cover ‘em, brother, cover ‘em.

Robbins

Cover hell! ’'m goin’ to pass ‘em along and see if | can break my luck.

Mingo

Robbins’ lady ain’t allow him but fifty cents and he can’t take no changes with bad
luck.

Bess

That’s all right, honey boy, I'll stake you when yo’ four bits done gone.

Serena

Go ahead an’ play. You ain’t need no charity off no she-devil.

Bess

See what | gets for you. Yo’ woman is easy when you knows the way.
Jake

Crapped out!

Poray
Don’t you ever let a woman grieve you ‘Cause she got yo’ wedding ring.

Bess
‘Cause she got yo’ wedding ring.

Porqgy ve herkes

She’ll love you and deceive you, take yo’ clothes and leave you ‘Cause ...

Porgy
A woman is a sometime thing.
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Herkes

Yes, a woman is a sometime thing.

Serena

That gal ain’t need to worry ‘bout no man marrin’ her.

Bess

Some women got to marry a man to keep him.

Crown

Shut yo’ damn mouth! You don’t give Mingo a chance to talk to the bones.
Mingo

Fade me.

Crown

Fade him, boys!

Mingo

Old snake-eye go off an‘ die. Old man seven come down from heaven. Seven!
Crown

| ain’t seen that seven yet. You done turn ‘em over.

Mingo

What | throw?

Sporting Life
Seven. Seven.

Poray
He throw seven.

Crown

Well there’s more than one big mouth to meet his Gawd for pullin’ ‘em in before |
reads ‘em, see! An’ I'm sayin’ it over tonight.

Mingo

Yo’ mammy’s gone and yo’ daddy’s happy. Come home little bones, come home to
pappy. Four to make. Come four.

Porgy

Crapped out’

Crown

| shoots like that. Come clean you little blackeyed bitches

Mingo

Six, Six!
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Jake

Six to make!

Crown

Kissrabbit foot and show these tinhorns how to hit.

Sporting Life

Crapped out, come to your pappy.

Robbins

Crown too cock-eyed drunk to read ‘em. What the dice sya, Bess?
Bess

Seven.

Crown

| ain’t drunk enough to read ‘em. That is the trouble. Ha, ha, ha, ha, ha, ha! Licker

ain’t strong enough. Give me a pinch of happy dust, Sportin’ Life.

Bess

Don’t give him that stuff, Sportin’ Life. He’s ugly drunk already.

Crown

Pay him an’ shut up.

Peter

Frien’ an’ dice an’ happy dust ain’t meant to ‘sociate ... You mens bes’ go slow.
Jake

Leave Peter be, let him alone.

Mingo

He ain’t mean no harm.

Sporting Life

Huh, seven! Huh, seven! Yeah! ‘Leven come home, Fido! Crown

God damn it, | ain’t read ‘em yet.

Erkekler

Crown cockeyed drunk, he can't tell dice from a water melon; Crown cockeyed

drunk, he can't tell dice from a wa....

Crown
Shut up!

Sporting Life
Six to make!
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Jim

Seven!

Mingo

Crapped out!

Jake

Seven, Seven! Porgy shoot now.

Porgy

Oh, little stars, little stars, roll, roll, roll me some light, ‘Leven little stars, come home,
come home. Roll dis poor beggar a sun an’ moon, a sun an’

Jim

Li’'l Joe.

Mingo

Li’'l Joe.

Porgy

Oh, no, my brother, that ain't little Joe.

Jake

What is it den?

Porgy

They is the mornin’ and the evenin’ stars. An’ just you watch ‘em rise and shine for
this poor beggar. Turn me loose.

Jim

Made ‘em!

Crown

Roll up that bastard’s sleeve. Well, you got them damn dice, conjer them.
Porgy

Boy, boy, boy I'm a crap shootin’ idiot.

Sporting Life

Crapped out!

Mingo

Rolled out!

Robbins

Nine to make, come nine! Read ‘em. Nine spot! Nine right!
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Crown

Touch that money an’ meet yo’ Gawd!

Robbins

Take yo’hand off me, you lousy houn’. Han’ me that brick behin’ you.

Crown

Nobody’s getting’ away with Crown’s money. I'm goin’ kill dat bastard!

Mingo

Looks like trouble to me; he made his nine, he made his nine.

Maria

There’s gonna be a fight, look out! Hold him back, somebody hold them back,
Crown got murder in his eye! Somebody hold them back!

Porgy

Crown’s drunk, Robbins bes’ take care, take care, Robbins take care. Look out
Robbins!

Jim

Dat’s right. Someone will sure get hurt.

Sporting Life

Robbins ain’t got a chance wid Crown, he’s too big.

Serena

Oh, stop them! Don'’t let them fight! | waned him, oh! Won’t somebody stop them,
won’t somebody stop them now! Oh, stop them! etc.

Bess

Someone will surely get hurt, so stop, won’t somebody stop them! Come on Crown,
stop it. Oh! I'm so afraid! I'm so afraid! Stop Crown! Stop dem, make ‘em cut it out!
Maria

Ain’t you men got better sense? Such fools! Liquor always make trouble; better put a
stop to this fighting, it's awful, it's simply awful! Someone stop the fight, he will surely
kill dat man!

Porgy

Crown is drunk, there’s goin’ to be trouble. Robbins take care! Oh, Lawn have mercy
an’ don'’t let Crown hurt Robbins! This is de worst fight yet.

Mingo

Look out, be careful! Someone is gone get hurt! He'll kill ‘im! He’ll kill ‘im! Crown’s

had too much, Crown is like a debbil when he’s drinkin’ like a fool. Stop!
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Sporting Life
Crown cock-eyed drunk, He don’t know what he’s doin’. Yes sir, Crown has a little

bit too much. Crown’s had too much, Crown is like a debbil, etc.

Jake

This looks like a real fight, Robbins done for. Oh, Crown is actin’ very bad, bad, bad.
Come on, let’s stop dem now, come on, let’'s stop dem! Dis Crown is like a debbil,
etc.

Kadinlar

Oh, stop them, someone will get hurt! Why must people fight? Crown is a bad, bad
bizness when he is drunk! Why mus’ they fight, won’ somebody please goin’ an’

stop dem now!

Erkekler

Crown is drunk! Robbins got no chance, Oh Robbins got no chance! Crown is a bad,
bad bizness when he’s drunk! Something mighty bad is boun’ to happen! Hold dem
back! Won’t someone hol’ dem back, someone hol’ dem back!

Kadinlar

Can’t anybody make Crown stop, Can’t anybody make Crown stop? Lawd, please
make them stop!

Erkekler

Robbins is gone, yes, suh! He’s got no chance! No suh! Lawd, please make dem
stop! (Suddenly Crown stabs Robbins with cotton hook. Robbins falls dead)

Jake

Jesus, he’s killed him!

Bess

Wake up an’ hit it out. You ain’t got no time to lose.

Crown

What the matter?

Bess

You done kill Robbins and the police will be comin’.

Crown

Where you goin’ to hide? They know you an’ | pulls together.
Bess

Some man always willin’ to take care of Bess.
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Crown

Well, get this: whoever he is, he’s temporary. I's comin’ back when the hell dies
down.

Bess

All right, only get out now. Here, take this. That you, Sportin’ Life?

Sporting Life

Sure, and I's only friend you got left.

Bess

For Gawd’s sake, give me a touch of happy dust. | shakin’ so | can hardly stand.
Sporting Life

Listen, I'll be goin’ to New York soon. I'll hide you out and take you with me. Why,
you an’ me will make a swell team.

Bess

| ain’t come to that yet.

Sporting Life
Well, the cops ain’t goin’ find me here for no woman.

Maria

You done bring trouble enough, get out before the police come.
Bess

You wouldn’t have a heart and let me in?

Maria

Not till hell freeze!

Bess

Who live over there?

Maria

That’s Porgy, he ain’t no use to your kind, He’s a cripple and beggar.
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2. Sahne

Kadinlar

Where is brudder Robbins?

Herkes

He’s a-gone, gone, gone, gone, gone, gone, gone.
Kadinlar

Senn him in de mornin’ wid his work clo’es on.
Herkes

But he’s gone, gone, gone, gone, gone, gone, gone.
Erkekler

And | seen him in the noontime straight and tall, But death acome awalkin’ in the
evenin’ fall.

Herkes

An’ he’s gone, gone, gone, gone, gone, gone, gone.

Kadinlar

An’ death touched Robbins wid a silver knife.
Herkes

An’ he’s gone, gone, gone, gone, gone, gone, gone.
Erkek

An’ he’s sittin’ in de garden by de tree of life.
Herkes

An’ he’s gone, gone, gone, gone, gone, gone, gone. Robbins is gone, gone, gone,
etc.

Serena

Who's dat acomin’ climbin’ up my steps?

Maria

It's Porgy, an’ Bess is ahelpin’ him.

Serena

What’s dat woman comin’ here for?

Serena

| don’t need yo’ money for to bury my man.

Bess

Dis ain’t Crown’s money. Porgy give me my money now.
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Serena

All right, then. You can put it in the saucer.

Kadin

Come on, sister, come on, brudder, Fill up the saucer till it overflow.
Jake

Yes, my Jesus, overflow.

1. Kadin

‘Cause de Lawd will meet you, Yes, de Lawd will meet you at the court-house do’
Herkes

Court-house do’, Court-house do’, de Lawd will meet you at the court-house do’.
Jake

Yes, my Jesus, court-house do’'.

Peter

How de saucer stand now, my sister?

Koro

Oh, he’s gone, gone, gone, etc.

Serena

Fourteen dollars an’ fifty cent.

Maria

Dat’s a-comin’ on, sister, you can bury him soon.

Serena

What am | goin’ to do if | ain’ got the money?

Poray
Gawd got plenty of money for de saucer.

Serena

Bless de lord!

Porgy

An’ he go soffen dese people heart for to fill up de saucer till it spill all over.
Herkes

Amen, my Jesus!

Porgy

De Lawd will provide a grave for his chillen.

Clara

Bless the lord!
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Poray
An’ he got comfort for de widder.

Herkes

Oh, my Jesus!

Porgy

An’ he goin’ feef his fadderless chillen.

Herkes

Yes Lawd, truth Lawd!

Porgy

An’ he goin’ raise dis poor sinner up out of de grave.

Jake

Allelujah!

Porgy

An’ set him in de shinnin’ seat ob de righteous.

Herkes

Overflow, overflow, oh fill up de saucer till it overflow. Everybody helpin’ now —
sendin’ our brudder to heaven, Lawd, Oh Lawd, send down your angels! Robbins is
rising to heaven!

Porgy

Oh, sufferin’ Jesus! You knows right from wrong. You knows Robbins was a good
man, an’ now he’s weary an’ he’s goin’ home. Reach down yo’ lovin’ han’ an’ take
our brudder to yo’ bosom. Thank you, Lawd, bless you, Lawd. Lawd, will fill de
saucer, over, overflow, Oh!

Herkes

Overflow, overflow, Oh, Lawd will fill de saucer. Ev’rybody helpin’ now, etc. —till it
overflow, Oh!

Dedektif

A saucer- burying ste-up, | see. You're his widow?

Serena

Yes, suh.

Dedektif

He did not leave any burial insurance?

Serena

No, boss, he didn’t leave nuttin’.
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Dedektif

Well, see to it he’s buried tomorrow. You killed Robbins an’ I'm going to hang you for
it!

Lily

He ain’t don um!

Peter

What he say?

Lily

You kill Robbins.

Dedekiif

Come along now!

Peter

‘Fore Gawd, boss, | ain’t never done um!

Dedekiif

Who did it, then? You heard me, who did it?

Peter

Crown done it, boss | done see him do it.

Dedektif

You’re sure you saw him?

Peter

| swear to Gawd, boss, | was right there close beside him.
Dedektif

That’s easy. | thought as much. You — you saw it too. Come on, out with it. | don’t
want to have put the law on you. Look at me, you damn dummy!
Porgy

| don’t know nuttin’ ‘bout it, boss.

Dedektif

That’s your room in the corner, ain’t it?

Porgy

Yes, boss, dat’s my room.

Dedektif

The door opens on the court, don't it?

Porgy
Yes, boss, my door opens on the court.
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Dedektif

An’ yet you didn’t see or hear anything?

Porgy

| don’t know nuttin’ ‘bout it, boss | been asleep inside, and door been closed.
Dedektif

You’re a damn liar. He saw the killing; take him along and lock him up as a material
witness.

Polis

Come along uncle.

Peter

| ain’t never done it, boss

Maria

How long you goin’ lock him up for?

Polis

Till we catch Crown.

Porgy

| reckon Crowd done loose now in de palmetto thickets, an’ dere ain’ no rope long
enough to hang him.

Dedektif

Then the old man’s out of luck. Remember, you‘ve got to bury the body tomorrow or
the board of health will take him an’ turn him over to the medical students. Come
on, get the old man in the wagon.

Peter

| ain’t never done nuttin’, boss. | swear to Gawd | ain’t done nuttin’.

Porgy

| can’t puzzle this thing out. Peter was a good man, but lousy Crown was a killer and
forever getting’ into trouble.

Jake

That's the truth, brother.

Porgy

But there go Peter to be lock up like a thief.

Jake

Like a thief.

Herkes

Gone, gone, gone, gone, gone, gone
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My Man's Gone Now

Serena

My man's gone now

Ain't no use a listenin’

For his tired footsteps
Climbin' up de stairs. Ah!
Ole man sorrow's

Come to keep me comp’ny
Whisperin' beside me
When | say my prayers, Ah!
Ain't that | min’ workin'.
Work an’ me is travelers
Journeyin' toghedder

To de promise land

But Ole Man Sorrow’s
Marchin' all de way wid me
Tellin’ me I'm ole now
Since | lose my man
Herkes

Since she lose her man.
Serena

Since | lose my man.
Herkes

Ah!

Serena

Ole Man Sorrow sittin’ by de fireplace, Lyin’ all night long by me in my bed.Tellin’ me

de same thing mornin’, noon an’ eb’nin’, That I'm all alone now since my man is

dead. Ah — Since my man is dead!
Herkes

Ah!

Serena

Ah!

Undertaker

How de saucer stan’ now, my sister?
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Serena

There ain’t but fifteen dollar.

Undertaker

HUM! No, | can’t bury him for fifteen dollar.

Jake

He got to be buried tomorrow or the board of health will take him and give him to the
medical students.

Undertaker

Life is hard, brudder, but we all got to live. It cost money for to bury a grown man.
Serena

Oh, for Gawd sake, bury him in the grave yard... Don’t let students take him to cut
up an’ scatter. | goin’ to work on Monday an’ | swear to Gawd, | goin’ pay you ev'ry
cent.

Undertaker

All right, sister, wit the box an’ one carriage, it'll cos’ me more than twenty-five, but
I'll see you through.

Porgy

Jesus bless you, my brudder.

Undertaker

You can al be tomorrow mornin’. It's a long trip to the cemetery.

Grup

Oh, he’s gone, gone, gone, gone, gone, gone, gone.

Bess

Oh, the train is at the station An’ you better get on board ‘Cause it’s leavin’ today.
Herkes

Leavin’ today, leavin’ today.

Bess

Oh, the train is at the station An’ you better get on board ‘Cause it's leavin’ today.

‘An it’s headin’ for the Promise’ Lan’.

Herkes
Headin’ for the Promise’ Lan’.
Bess

Oh, we're leavin’ for the Promise’ Lan’ Leavin’ for the Promise’ Lan’.
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Bess ve Herkes

Keep that drivin’ wheel arollin’, rollin’... Let it roll... Until we meet our brudder in the
Promise’ Lan’.

Bess

Oh, | got my ticket ready An’ de time is getting’ short. ‘Cause we’re leavin’ today.

Bess ve Herkes

Leavin’ today, leavin’ today.

Bess

Oh, I got my ticket ready An’ de time is getting’ short. ‘Cause we're leavin’ today. An’
we’re headed for the Promise’ Lan’.

Herkes

... headed for the Promise’ Lan’.

Bess

Oh, we're leavin’ for the Promise’ Lan’, Leavin’ for the Promise’ Lan’.

Bess ve Herkes

Keep that drivin’ wheel arollin’, rollin’ Let it roll... Until we meet our brudder in the
Promise’ Lan’.

Herkes

Oh,, we'’re leavin’ for the Promise’ Lan’, An’ you better get on board, All sinner, oh,
you better get on board . Cause we're leavin’ etc. Cause we're leavin’ for the Lan’,
Oh! Keep that drivin’ wheel arollin’, rollin’ Until we meet our brudder in the Promise’

Lan’.

2.Perde
1. Sahne

Jake

Oh, I'm agoin’ out to the Blackfish banks No, matter what de wedder say, An’ when |
say I'm goin’ | means goin’, An’ I'm leavin’ at de break o’ day.

Jake

It take a long pull to get there, huh! It take a long pull to get there, huh! It take a long
pull to get there, But I'll anchor in the Promise’ Lan’, In de Promise’ Lan’.

Jake

An’ Lawdy, if | mett Mister Hurricane An’ Hurricane tell me no, I'll take ole Mister

Hurricane by the pants An’ I'll throw him in de jailhouse do.
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Jake ve Erkekler

It take a long pull to get there, huh! It take a long pull to get there, huh! It take a long

pull to get there, But I'll anchor in the Promise’ Lan’, In de Promise’ Lan’.

Jake
| got blister on my sittin2 down place, | got blister in my han’, But I'm gonna row dis
little boat, trust me Gawd, Till | anchor in de promise’ Lan’.

Jake ve Erkekler

It take a long pull to get there, huh! It take a long pull to get there, huh! It take a long
pull to get there, But I'll anchor in the Promise’ Lan’, In de Promise’ Lan’.

Annie

Mus’ be you mens forgot about de picnic. Ain’ you know de parade’s going up de
block at ten o’clock?

Jake

That'’s right, men turn out tomorrow mornin’ an’ we’ll push de Sea Gull clean to de

Blackfish banks ‘fore we wet e ancor.

Clara

Jake, you ain’t plannin’ to take de get Sea Gull to de Blackfish banks, is you? It's
time for de September storms.

Jake

How you think dat boy goin’ get dat college education, if | don’ work hard an’ make

money?

| got plenty o'nuttin'

Poray
Oh, | got plenty o'nuttin', an’ nuttin's plenty fo’ me.

| got no car, got no mule, | got no misery.

De folks wid plenty o’ plenty, got a lock on de door
‘Fraid somebody's agoin’ to rob 'em while dey’s out amakin' more.
What for?

I got no lock on de door, dat's no way to be

Dey can steal de rug from the floor, that's okeh wid me,
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'‘Cause de things dat | prize

Like the stars in de skies, all are free

Oh, | got plenty o'nuttin' and nuttin's plenty fo’ me
I got my gal, | got my song, got hebben de whole day long!
No use complainin’!

Got my gal, got my Lawd, got my song.

| got plenty o'nuttin' an’ nuttin's plenty fo’ me

I got my gal, got my song, | got hebben de whole day long
Got my gal, got my Lawd, got my song.

| got plenty o'nuttin' an’ nuttin's plenty for me

| got de sun, | got de moon, got de deep blue sea.
De folks wid plenty o’ plenty

Got top ray all de day

Seems wid plenty you sure got to worry

How to keep de debble away away.

| ain’t affrettin’ bout hell

Till de time arrive.

Never worry long as I’'m well,

Never one to strive to be good, to be bad

What de hell, | is glad I's alive.

Oh, I got plenty o'nuttin' an’ nuttin's plenty fo’ me.
| got my gal, | got my song,

Got hebben de whole day long

Got my gal, got my Lawd, got my song!

Koro

Got his gal, got his Lawd.

Maria

Lissen there, what | tells you.

Serena

Go ‘long with you, dat woman ain’t de kin’ for to make a cripple happy. It take a killer

like Crown to hold her down.

Sporting Life
What d’ you t’ink you doin’? Dat stuff cos’ money.
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Maria

Listen here, | ain’ say nuttin’, no matter how drunk you get dese boys roun’ here on

rotgut whiskey, but nobody ain’ goin peddle happy dust ‘roun’ my shop.Does you

hera what | say?

Sporting Life

Oh, come on now, ole lady, le’s you an’ me be frien’.
Maria

Frien’ wid you low-life?

Sporting Life

Yeah!

Maria

Hell, no!

| hates yo’ struttin’ style,

Yes sir, and yo’ god damn silly smile

An’ yo’ ten cent di'mons an’ yo’ fi’ cent bultts.

Oh, way, | hates yo’ guts.

Somebody’s got to carve you up to set these people free
An’ de writin’ on the wall says it's a goin’ to be me.
Some night when you is full of gin an’ don’t know I's about,
I’'s goin’ to take you by de tail an’ turn you inside out.
Frien’s wid you, low-life! Hell, no!

Ha, ha, hal Well I's figgerin’ to break yo’ bones.

Yes sir, one by one.

An’ then I's goin’ to carve you upan’ hang you in de sun.
I'll feed yo' meat to buzzards to give ‘em belly aches.
An’ take yo’ bones to Kittiwah to pizen rattlesnakes.
Frien’s wid you, low-life?

| fears | mus’ decline!

I'd sooner cut mah own throad ‘fore | call you a friend of mine!

Maria
Mornin’, lawyer, lookin’ for somebody?
Frazier

Porgy live here, don’t he?
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Maria

He sho’ do, right over there’s his room. Here, Porgy, here’s Lawyer Frazier to see
you.

Frazier

Mornin’, Porgy.

Porgy
Mornin’, Lawyer.

Frazier

Ain’t that Crown’s Bess in yo’ room?

Porgy

No, sir, she ain’t, she’s Porgy’s Bess.

Frazier

Ah ha, ah ha, Porgy’s Bess, eh? Den | guess she’ll be wantin’ divorce.
Porgy

Huh?

Frazier

Ef de woman livin’ wid you now, she got to have divorce from Crown or else it ain’t
legal.

Porgy

How much dat t'ing cost?

Frazier

One dollar. Dat is, if There ain’ no complications.
Porgy

Bess, you likes to have divorce?

Bess

What you think. Porgy?

Porgy

I’'m agoin’ buy you a divorce.

Frazier

Wait a minute, it ain’t legal yet. Yo’ name?
Herkes

Bess!

Frazier

Yo’ age?
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Bess

Twenty year.

Herkes

Lord, Lord, listen what she say. Dat girl's thirty if she’s a day!
Frazier

You desire to be divorce from dat man Crown?

Herkes

Sho’ she do, sho’ she do, Yes suh, yes suh, sho’ she do!
Frazier

Address the court as “Yo’ honor.”

Herkes

Yes, yo’ honor. Yes, yo’ honor. Yes, yo’ honor. Yes, yo’ honor.
Frazier

When was you an’ Crown marry?
Bess

| don’t rightly remember, yo’ honor.
Frazier

One yeah, five yeah, ten yeah, what?
Lily

Dat gal ain’ never marry!

Frazier

Ah, dat’s a complication!

Herkes

Dat’s a complication. Dat’s a complication, Lord, Lord —

Bir Adam

Dat is a complication.

Porgy

You can'’t sell her divorce, gimme back my dollah!

Frazier

‘Course | sells divorce. Yono right to laugh, but it take expert to divorce woman
what ain’t marry, an’ it cos’ you... dollar an’ a half.

Bess

Don’t pay him, Porgy. Don’t let him take you in.
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Frazier

All right, go on livin’ in sin. (porgy counts out money and gives it to Fraizer, who
sings and seals paper and hands it to Bess) Good day to you, Missis Porgy. Only
dollar an’ a half to change from woman to lady.

Herkes

Woman to lady, woman to lady, Lord, Lord, woman to lady!

Scipio

Dey’s a Buckra comin’.

Annie

What he say?

Serena

A w'ite gen’'man.

Mr. Archdale

Boy! Come here, boy! I'm looking for a man by the name of Porgy. Which is his
room? Come, don’t you know Porgy?

Scipio

No, suh.

Mr. Archdale

I’'m looking for a man named porgy; can you direct me his room?
Clara

Anybody here know a man name Porgy?

Mr. Archdale

Come, I'm a friend of his, Mister Archdale, | have good news for him.
Serena

Go ‘long and wake porgy. Can’t you tell folks when you see ‘em?
Clara

Oh, you mean Porgy! | ain’ understan’ what name you say.

Mingo

Oh, de gen’man mean Porgy.

Jake

Dat’s him, boss dat’s ole Porgy. Glad to serve you boss.

Clara

Wake up Porgy, a gen’'man come to see you.

Porgy
How you does, boss?
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Mr. Archdale

Good morning. I've come to tell you about your friend, Peter, who got locked up on
account of the Robbins murder.

Porgy

How you come to care, boss?

Mr. Archdale

His folks used to belong to my fam’ly and | just heard he was in trouble.

Porgy
He sho’ got plenty of trouble.

Mr. Archdale

Well, you can tell all of Peter’'s friends I'll go his bond. He’'ll soon be back home
again

Porgy

Thank you, boss. Gawd bless you, boss. Bless you , bless you!

Frazier

Good mornin’ Mister Archdale.

Mr. Archdale

Good morning Frazier, hope you're not selling any more divorces.

Poray
He jus’ made a lady out of Bess for a dollar an’ a half.

Mr. Archdale

I, Simon Frazier, hereby divorce Bess an’ Crown, for the charge of one dollar an’
fifty cents cash, singed Simon Frazier ... Now look here, Frazier, this divorce mill
must close or I'll have you this time. Good morning.

Frazier

Gawd bless you, boss. Gawd bless you.

Porgy
Good mornin’, Mister Archdale.

Porgy
Look out, Dat’s buzzard!
Koro

Drive um off, don’t let um light, chase away dat buzzard!
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Archdale

What is it, what's the matter?

The Buzzard Song

Porgy
Boss, dat bird mean trouble.

Once de buzzard fold his wing an' light over yo' house,
all yo' happiness done dead.
Buzzard keep on flyin' over, take along yo' shadow.
Ain' nobody dead dis mornin'

Livin's jus' begun.

Two is strong where one is feeble;
man an' woman livin', workin',
Sharin' grief an' sharin' laughter,

An' love like Augus' sun.

Trouble, is dat you over yonder
lookin' lean an' hungry?

Don' you let dat buzzard keep you
hangin' round my do'.

Ain' you heard de news this mornin'?
Step out, brudder, hit de gravel,
Porgy who you used to feed on,

Don' live here no mo'

Ha, ha, ha, ha! Buzzard, on yo' way!
Ole age, what is you anyhow,

nuttin' but bein' lonely.

Pack yo' things an' fly from here,
Carry grief an' pain.

Dere's two folks livin' in dis shelter
Eatin’, sleepin’, singin', prayin'.

Ain' no such thing as loneliness.

An' Porgy's young again.
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Porgy ve Koro
Buzzard, keep on flyin',

Porgy's young again.

Sporting Life

‘Lo Bess, goin’ to picnic?

Bess

No, guess I'll stay home.

Sporting Life

Picnics is all right for these small town suckers, but we is use to the high life, you
know. You an’ me. We understand each other. | can’t see for the life of me what you
is hangin’ roun’ this place for; why, with your looks, Bess, an’ your way with the
boys, there’s big money for you, an’ me in New York.

Bess

| can’t remember ever meetin’ a nothin’ what | likes less than | does you.

Sporting Life

Oh, come on, now, how about a little touch of happy dus’ for old time sake?

Bess

I’s through with that stuff!

Sporting Life

Come on, give me yo’ han’.

Bess

| tells you, I's through!

Sporting Life

Just a pinch, not enough to hurt a flea.

Bess

No, no, | done give up dope.

Sporting Life

Tell that to somebody else, nobody ever gave up happy dus’. Leggo, you dam’

cripple! Gawd, what a grip for a piece of a man!

Porgy

Sportin’ Life, you keep away from my woman, or I'll break yo’ damn neck!
Sporting Life

I'd like to see a lousy cripple, like you, break my neck.

Porgy

If I get my hands on you once more, you’ll see quick enough.
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Bess

Go ‘long now.

Sporting Life

All right, yo’ men frien’s come an’ they go, but remember ole Sportin’ Life an’ de
happy dus’ here all along.

Porgy
Get out, you rat, you louse, you buzzard!

Jake

Honey, we sure goin’ strut our stuff today! Be sure to come ‘long to de picnic, Bess.

Bess, You Is My Woman Now

Porgy
Bess, you is my woman now,

you is, you is!

An' you mus' laugh an' sing an' dance

for two instead of one.

Want no wrinkle on yo' brow,

Nohow,

Because de sorrow of de past is all done done
Oh, Bess, my Bess!

Bess

Porgy, I's yo' woman now,l is, | is!

An' | ain't never goin' nowhere 'less you shares de fun.
Dere's no wrinkle on my brow, nohow,

But | ain't goin'! You hear me sayin’,

If you ain' goin', wid you I'm stayin'!

Porgy, I's yo' woman now!

I's yours forever -

Mornin' time an' evenin' time an'

summer time an' winter time.

Porgy

Mornin' time an' evenin' time an'

summer time an' winter time.

Bess, you got yo' man.
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Bess, you is my woman now and forever.*
Dis life is jes' begun,

Bess, we two is one

Now an' forever.

Oh, bess, don't min' dose women.
You got yo' Porgy.

| knows you means it,

| seenitin yo' eyes, Bess.

We'll go swingin'

Through de years a-singin'.

Bess

Mornin' time an' evenin' time an'
summer time an' winter time.

Porgy

Mornin' time an' evenin' time an’

summer time an' winter time.

Bess

Oh, my Porgy, my man, Porgy.

Porgy

My bess, my Bess.

Bess

From dis minute I'm tellin' you, | keep dis vow: Porgy, I's yo'
woman now.

Porgy

From dis minute I'm tellin’ you, | keep dis vow:

Oh, my Bessie, we's happy now. We is one now.

Oh | can’t sit down

Herkes

Oh, | can’t sit down.

Got to keep agoin’ like de flowin’ of a song.

Oh, I can’t sit down.

Guess I'll take my honey an2 her sunny smile along.

Today | is gay an’ I's free



Jes’ abubblin’, nothin’ troublin’ me!

Oh, I's gwine to town,

| can’t sit down.

Happy feelin’, in my bones astealin’,

No, concealin’ dat it’s picnic day.

Sho’ is dandy, got de licker handy,

Me an’ Mandy, we is on de way

‘Cause dis is picnic day.

Oh, | can’t sit down.

Got to keep ajumpin’ to de thumpin’ of de drum!

Oh, | can’t sit down.

Full of locomotion like an ocean full of rum!

Today | is gay an’ I's free.

Jes’s abubblin’ nothin’ troublin’ me!

Oh, I's gwine to town,

| can’t, jes’ can't, sit down!

Maria

What’s matter wid you, sister? Ain’t you Know you goin’ be late for de picnic?

Bess

| stayin’ with Porgy.

Maria

Sho’ you goin’ . Ev’rybody’s goin’. You got to help me wid my basket. Come now,
where’s yo’ het? What's dis talk about stayin’ home when ev'rybody’s goin’ to de
picnic?

Bess

Porgy, | hates to go an’ leave you all alone.

Porgy

Bess, my honey, | so glad to have you go. | been wantin’ you to be so happy here in
Catfish Row.

Bess

Yes, Porgy, | know.

Porgy
Go, chile, go.

77



Maria

Come on, chile! Get into dese clo’es. You stay roun’ here an’ you'll die of de
lonesome blues. Come on, hurry up. We'll be late for dat boat.
Bess

Goodbye, Porgy.

Porgy

Goodbye, honey.

Bess

Goodbye, Porgy, goodbye.

Porgy

| got plenty o’ nuttin’.

An’ nuttin’s plenty fo’ me.

| got my gal, got my Lawd, got Hebben de whole day long.
Got my gal, got my Lawd, got my song!

2. Sahne

Herkes

| ain’t got no shame doin’ what | like to do!

| ain’t got no shame doin’ what | like to do!

Sun ain’ got no shame; moon ain’ got no shame.
So | ain’ got no shame doin’ what | like to do!!
Ha da da, ha da da. etc.

It Ain't Necessarily So

Sportin' Life

It ain't necessarily so,

Koro

It ain't necessarily so.

Sportin' Life

De t'ings dat yo li'ble

To read in de Bible ,

It ain't necessarily so.

Li'l' David was small, but oh my!
Koro

Li'l' David was small, but oh my!
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Sportin' Life

He fought Big Goliath

Who lay down an’ dieth ,

Li'l' David was small, but oh my!
Sportin' Life ve Koro

Wadoo- Zim bam boddle-oo!
Hoodle ah da waah da!- Scatty wah.
Sportin' Life

Oh, Jonah, he lived in a whale,
Koro

Oh, Jonah, he lived in a whale.
Sportin' Life

Fo' he made his home in

Dat fish's abdomen.

Oh, Jonah, he lived in a whale.
L'il' Moses was found in a stream
Koro

L'il' Moses was found in a stream
Sporting Life

Dat chile floated on water

Till Old Pharaoh’s daughter

She fished him, she says, from dat stream.

Sporting Life ve Koro

Wadoo — Zim bam boodle-o00,
Hoodle ah da wa — Scatty wah.
Sporting Life

Oh, it ain’t necessarily so,
Koro

Oh, it ain’t necessarily so,
Sporting Life

Dey tells all you chillun

De debble’s a villun

But it ain’t necessarily so.

To get into Hebben,

Don’ snap for a sebben!
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Live clean: Don’ have no fault. Look at me!
Oh, | takes dat gospel

Whenever it's pos’ble,

But wid a grain of salt.

Methus’lah lived nine hundred years.
Koro

Methus’lah lived nine hundred years.
Sporting Life

But who calls dat livin’

When no gal’ll give in,

To no man what’s nine hundred years?
I’'m preachin’ dis sermon to show

It ain’t nessa, ain’t nessa, ain’t nessa, ain’'t nessa...

Sporting Life ve Koro

Ain’t necessarily so.

Serena

Shame on all you sinners. You call yourselves Church-members, you goes on a
decent picnic of The Sons an’ Daughters of Repent Ye Saith the Lord. An’ when the
Christians turn their backsYou start behavin’ like Sodom an’ Gomorrah. It's a
Gawd’s wonder de Lord don’t sen’ Hislivin’ fire to burn you offen de face of de earth.
An you , Jake, always so loudmouth at church-meeting, Tell me when did you start
workin’ for de devil? Take them baskets an’ get on de boat. All you wicked chillen of
de devill Hear what | tell you, it's high time you was goin’You bes’ hurry up, you
goin’ miss dat boat.

Maria

If dat boat go without me, there’s gonna be some blue lightning in Catfish Row when
| gets home. Hey there! Hold yo’ holt. I's acomin! Hurry up, Bess! Dat boat’s gettin’
de Woopin’ cough.

Bess

Crown!

Crown

You know very well dis Crown. | seen you Lan’ an’ | been waitin’ all day for See you.

| mos’ dead on this damn islan.
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Bess

You ain’ looks mos’ dead, you bigger’n ever.

Crown

Oh, I got plenty to eat, bird egg, oyster an’ such. But | moss’ dead of the lonesome
wid not one Gawd’ person to swap a word wid. Lord! I's glad you come.

Bess

| can’t stay. Crown, or de boat’ll go without me.

Crown

Damn dat boat! Got any happy dus’ wid you?

Bess

No, Crown, no mo’ happy dus’. | done give up done, an’ besides, Crown. | got
something to tell you.

Crown

You bes’ lissen to what I's got to tell you. | waitin’ here till de cotton begin comin’ in.
Den libbin’ would be easy. Johnny'll hide you an’ me on de ribber boat far as
Savannah. Who you libbin’ wid now?

Bess

[ livin® wid de cripple Porgy.

Crown

Ha, ha, ha, ha, ha. You sho’ got funny taste in men, but dat’s yo’ business. | ain’
care who you takes up wid while I's away. But membuh,what | tol’ you. He’s
temporary. | reckon it’ll be just a couple ob weeks now ‘fore | comes for you.

Bess

Crown, | got something to tell you.

Crown

What dat?

Bess

... I'livin” wid Porgy now, and | livin’ decent.

Crown

You hear what | tol’ you, | say in a couple 0’ weeks I’'s comin’ for you, an’ you is goin’
tote fair, lessen you wants to meet yo’ Gawd, you gets dat?

Bess

Take yo’ han’s off me, | goin’ miss dat boat.
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Crown

You tellin” me dat you’d rather have dat cripple dan Crown?

Bess

It's like dis, Crown, I's the only woman Porgy ever had, an’ I's thinkin’ now, how it
will be tonight when all those others gets ‘em go back to Catfish Row. He'll be siitin’
an’ watchin’ the big front gate, acountin’ ‘em off, waitin’ for Bess. An’ when the las’
woman goes home to her man an’ | ain’ there... Lemme go, Crown! You can get
plenty of other women.

Crown

What | want wid other woman? | gots a woman an’ dat’s you, see!

What You Want wid Bess?

Bess

Oh... What you want wid Bess?

She's gettin' ole now;

Take a fine young gal

For to satisfy Crown.

Look at this chest

An' look at these arms you got.

You know how it'S always been with me,
These five years | been yo' woman,

You could kick me in the street,

Then when you wanted me back,

You could whistle, an' there | was

Back again, lickin' yo' hand.

There's plenty better lookin' gal than Bess.
Can' you see, I'm with Porgy,

Now and forever

| am his woman, he would die without me.
Oh, Crown, won't you let me go to my man, to my man.
He is a cripple an' needs my love, all my love.

What you want wid Bess? Oh, let me go to my man. . .

82



Crown

What | wants wid other woman,

| gots a woman, yes,

An' dat is you, yes, dat is you, yes,

| need you now an' you're mine jus' as long as | want you.
No cripple goin' take my woman from me.

You got a man tonight an' that is Crown,

You're my woman, Bess, I'm tellin' you, now I'm your man.
Bess

What you want with Bess? Lemme go, Crown dat boat, it's goin' without me!
Crown

You ain't goin' nowhere!

Bess

Take yo' hands off me, | say, yo' hands, yo' hands, yo hands.

Crown

| know you' ain' change wid you and me it always be the same. Get in dat thicket.

3. Sahne

Jake

Honey, dat’s all de breakfast | got time for. It’s getting’ late, the weather’s fine. I'm on

my way. Come on, you fishermen, it’s time to trabble.
Fisherman

All right, Jake.

Jim

All ready, Jake, we bes’ be off.

Maria

Goodbye, boys.

Jake

Goodbye, Maria.

Nelson

It looks to me like it's goin’ storm today.
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Jake

Don’t you know dat ain’ de way to talk ‘fore my woman. So long, Clara, gangway for
de Sea Gull.

Jake ve Erkekler

It take a long pull to get there, huh! It take a long pull to get there, huh! It take a long
pull to get there, but I'll anchor in de Promise’ Lan’, In de Promise’ Lan’.

Bess

Take yo’ han’s off me, | say. Yo’ han’s yo’ han’s, yo’ han’s!

Serena

She still out of her head.

Bess

Eighteen mile to Kittiwah, eighteen mile to trabble, Lord, what a long road, ain’
nobody to help me. Ain’ nobody to help me!

Maria

Well, if it ain’ ole Peter! How come dey let you out 0’ jail?

Peter

De white folk put me in an’ de white folk take me out, an’l ain’ know yet what | done,
what | done, done, done...

Bess

Oh, there’s a rattlesnake in dem bushes, Oh, Lord, ain’ nobody to help me.

Peter

What's de matter?

Maria

Porgy woman very sick more’n a week now; she gone to the picnic an’ get los’ in de
jungle.

She ain’ come home for two days.

Poray
| think dat maybe she goin’ to sleep now; a whole week gone now an’ she ain’ no

better. Hello, Peter, welcome home, ole frien’.
Peter
| advise you send her to de white folk hospital.

Porgy
Gawd, don’ let ‘em take Bess to the hospital!
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Serena
Hospital! Mus’ be you is all forget how | pray Clara’ baby out of the convulsions.
There ain’ Never been a sick person or corpse in Catfish Row dat | has refused my
prayers.

Poray
Dat’s right, sistuh, you pray over her.

Oh, Doctor Jesus

Serena

Oh, doctor Jesus, who done trouble de water in de Sea of Gallerie.

An' likewise who done cas' de devil out of de afflicted time an' time again.
Porgy

Time an' time again.

Peter

Oh, my Jesus!

Serena

Oh, doctor Jesus, what make you ain' lay yo' han' on dis po' sister head?
Peter

Doctor Jesus

Lily

Oh, my father!

Serena

An' chase de devil out of her down a steep place into de sea like you used to do

time an' time again.

Poray
Time an' time again. Oh, my Jesus!

Serena

Lif' dis po' cripple up out of de dus'!

Porgy

Allelujah!

Serena

An' lif up his woman an' make her well time an’ time again, an' save us all for Jesus

sake, Amen.
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Porgy and Peter

Amen.

Serena

All right, now, Porgy, Doctor Jesus done take de case. By five o'clock dat woman
goin' be well.

Porgy

Thank you,sistuh!

Strawberry Woman

Oh dey’s so fresh an’fine, An’ dey jus’ offen de vine, Strawberries, strawberries,
strawberries, Oh, dey’s so fresh an’ fine An’ dey just offen de vine, Strawberries,
strawberries, strawberries.

Peter

Here come de honey man, Yes mam, this de honey man.

Kadin

Oh, honey man, honey man!

Peter

You got honey in the comb? Yes mam, | got honey in the comb.

Kadin

Hey there! | wants some honey!

Peter

An’ is yo' honey cheap?

Annie

Peter, honey man!

Peter

Yes mam, my honey very cheap, here come de honey man.

Annie

Gawd amighty,I’s jus’ wasting my breath On you, ‘Cause you ain’ never goin’ to hear
no how.

Crab Man

I’'m talkin’ about devil crabs, I'm talkin’ about devil crabs, I'm talkin’ about de food |
sells, She crab,she crab.

Poray
On yo’ way,brother.
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Crab Man

Devil crab!

Maria

Hey, crab man!

Crab Man

I’'m talkin’ about de food | sells. Now when | done talkin’ about de food | sells,
Talkin’ about devil crab, Now I's talkin’ about yo’ pocketbook, I'm talkin’ about devil
crabs,she crab, she crab, Devil crab,I’'m talkin’ about de food | sells.

Porgy

Now de time,oh Gawd,now de time.

Bess

Porgy, Porgy, dat you there, ain’'t it?

Porgy
Thank Gawd, thank Gawd!

Bess

| lone some here all by myself,it's hot out there, come an’ sit here with me in the
cool.

Porgy

Oh, Bess! Bess!

Bess

| been sick,ain’t I?

Porgy

You been very sick. But now | got you

back,Bess.

Bess

How long | been sick?

Porgy

Over a week now. You come back from Kittiwah with eye like fireball, an’ Maria get
you into bed, an’ you ain’ know me. What’s de matter,Bess?

Bess

de fever, or | ain’ come back at all.

Porgy
Dat’s all right, honey, don’t you worry, honey, | know you been with Crown.
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Bess

How you know?

Porgy

Gawd give cripple to understan’ many thing He ain’ give strong men.

Bess

You ain’ want me to go ‘way?

Porgy

No, no, | don’t want you to go. How thing’s stan’ ‘tween you an’ Crown?

Bess

He’s comin’ for me when de cotton come to

town.

Porgy

You goin’?

Bess

| tell ‘im,yes. Porgy, Gawd, man! Why yo’ muscles pull up like that? It make me
afraid.

Porgy

You ain’ got nuttin’ to be afraid of; | ain’ try to keep no woman that don’t want to

stay. If you want to g oto Crown,dat’s for you to say.

| Wants To Stay Here

Bess

| wants to stay here,

But | ain't worthy.

You is too decent to understand.

For when | see him he hypnotize me.

When he take hold of me with his hot hand.
Someday | know he's coming back to call me.
He's goin' to handle me an' hold me so.

It's goin' to be like dyin', Porgy, deep inside me
But when he calls, | know | have to go.

Porgy

If dere warn't no Crown, Bess, if dere was only jus' you an'
Porgy, what den?
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Bess

| loves you, Porgy,

Don' let him take me,

Don' let him handle me an' drive me mad.

If you kin keep me,

| wants to stay here wid you forever,

An' I'd be glad.

Porgy

There, there, Bess, you don' need to be afraid no mo',
You's picked up happiness and laid yo' worries down.
You goin' to live easy, you goin' to live high.

You goin' to outshine every woman in dis town.
An' remember, when Crown come that's my business, Bess!
Bess

| loves you, Porgy,

Don' let him take me

Don' let him handle me

With his hot han'

If you kin keep me

| wants to stay here wid you forever.

| got my man.

Porgy

What you think 1 is, anyway,

To let dat dirty houn' dog steal my woman?

If you wants to stay wid Porgy, you goin' stay.
You got a home now, Honey, an' you got love.
So stop yo' cryin', can't you understan'?

You goin' to go about yo' business, singin' ‘cause
You got Porgy, you got yo’ man.

Maria

Why you been out on that wharf so

long, Clara?

You got no cause to worry ‘bout yo’ man.

Dis goin’ be a fine day.
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Clara

| never saw de water look so black.

It sits there waitin’, holdin’ its breath,

list’ nin’ for dat hurricane bell.

Maria

Hurricane bell! Lawd chile, dere ain’ goin’
be no hurricane.

I's gettin’ ole now an’ | ain’ hear dat bell,
but fo’ time in my life.

Go ‘long to de baby now an’ quiet down.

4. Sahne

2. Soprano Solo

Oh, Doctor Jesus, look down on me wit’ pity. Put Yo' lovin’ arms thru de roof of dis
house an’ lif me to Yo’ bosom till de storm is over. Oh, Doctor Jesus, look down on
me Why is You angry wit’ dis po’ sinner? Why is You cryin’ dose tears, an mumblin’
dat thunder When | ain’ got nuthin’ but rev'rence in me heart for You, Lawd. Oh,
Doctor Jesus, look down on me. If You is lookin” down on me wit" disfavor | ain’
know what to do, ‘cause if worshippin’ You ain’ stoppin’ dose tears an’ dat thunder,
Lawd, | ain’ know jes’ what to do, Lawd. Oh, Doctor Jesus, look down on me I's
Beseechin’ You to look down on me wit’ pity an’ I's hopin’ You’s about to put Yo’
lovin’ arms thru de roof of dis house an lifvme to Yo’ bosom, Amen.

Tenor solo

Oh, Lawd above, we knows You can destroy, But we also knows You can raise, an’
we’s Beseechin’ You to raise Yo’ fallen chillen. Oh, Lawd above, You got de pow'r to
feed us, You got the pow'’r to clothe us, an’ You can Lead us out of de wilderness.
Yes Lawd,but we’s not hungry now, an’ we’s got clo’es, but we is askin’ You to lead
us out of de wilderness. Oh, Lawd above, lead us out of de wilderness, into de
Golden Meadows an’ de Silvery Streams. Oh, Lawd above, we know You can
destroy, but we knows You can raise, too, an’ we’s askin’ You for Yo’ assistance in
dis time of storm an’ thunder an’ lightnin’. Oh, Lawd above, we warrants Yo’

assistance an’ we’s beseechin’ You to raise Yo’ fallen chillen, Amen.
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1.Soprano solo

Oh, Hev'nly Father, hab mercy on we, look down wit' grace an’ sympathy, You
whose po’ chillen we is, show we how You can protect Yo' chillen when dey is
deserving. Oh, Hev'nly Father, hab mercy on we when de clouds an’ de storms start
raisin’ hell upon dis earth. We knows dat You can fix ‘em, ‘cause You is de great
fixer. Oh my Father fix dat Satan,tie up his hands an’ his feet an’ trow him back
where he belong. Oh, Hev'nly Father, hab mercy on we. ‘cause we is Yo’ deservin’
chillen. Amen. Oh, Hev'nly Father, hab mercy on we wit' Grace an’ sympathy an’
understandin’ of which we knows You got plenty. Oh, my Lawd, Amen.

Alto solo

Professor Jesus, teach Yo’ ignorant chillen how to combat de fires an’ torments of
dat black visitation from below. We leans on You Professor Jesus,what die on
Calbery. Dispense Yo’ blessings on Yo' needful an’ Yo’ grateful followers.Cast away
dose black clouds an’ de darkness an’ show we de golden sunshine gleaming once
again. Professor Jesus,teach yo’ ignorant chillen, cast away dose black clouds etc.,
an’ show we de golden sunshine shin’ on de fields an’ de meadows an’ de
mountains an’ de plains, Amen.

1. Bass Solo

Oh, Captain Jesus,find it in Yo’ heart to save us, I's given You six chillen to add to
Yo’ legions, my po’ wife is now wid You three year dis October. Oh, Captain Jesus,
but we is seven left to tell dat Satan man where he get off at. We has all lived
sweetly an’ sweetly we is willin’ to die for You. Oh, Captain Jesus, we knows how
sweetly You treats Yo’ soldiers, when You opens the gates for dem. Oh, Captain
Jesus, find it in Yo’ heart to save us worshippers ‘cause there is no truer followers of
de Lawd den what’s prayin’ to You now. Oh, Captain Jesus, we has all lived sweetly
an’ sweetly we is willin’ to die for You. Amen.

2. Bass Solo

Oh, Father, what die on Calbery, we’s dependin’ on You, we’s leanin’ on You to
ease the rocky way, we'’s been trablin’ de straight an’ narrow path dat ends in glory.
Oh, Father, what die on Calbery, darkness has descended, we all knows it's
temporary, Lawd, but’ de sooner it disappears, de sooner we gets goin’ to
You,Lawd. Oh, Father, what die on Calbery,maybe we is po’ misable sinners, but we
certainly tries all de live long day to follow Yo’ teachings. Lawd, Oh, Father, if we ain’
been doin’ jus’ what You is wishin’ us to do, it ain’ because we ain’ been tryin’,

‘cause we is been tryin’ to follow Yo’ sacred teachin’s all de live long day, Amen.
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Koro

Lawd, hab mercy.

Herkes

Oh, de Lawd shake de Heavens an’ de Lawd rock de groun’.

Ah — An’ where you goin’ stand, my brudder an’ my sister, When de sky come
atumblin’ down. Oh, de sun goin’ to rise in de wes’.

Erkek

My Jesus.

Herkes

An’ de moon goin’ to set in de sea.

Kadin

My Saviour.

Herkes

An’ de stars goin’ to bow befo’ my Lawd, bow down befo’ my Lawd Who died on
Calvarie. Oh, de Lawd raise de water an’ de hyprocite drown An’ where you goin’
stand,etc.

Porgy

Clara,come sing wid us, sister, ain’ you know, song make you forget yo’ trouble. An’
lif” up dat burden of sorrow offen yo’ heart.

Clara

| 'mos’ lose my mind wid yo’ singing only dat one song over an’ over since daylight
yesterday.

Serena

We got to be ready singin’ praises to de Lawd when Gabriel soun’ dat trumpet an’
de graveya’ds spew up de dead.

Sporting Life

We had storm befo’, | ain’t so sure this is Judgment Day.

Serena

Well, anyhow, it ain’ no time fo’ takin’ no chances.

Clara

One of dese mornings you goin’ to rise Up singin’, Den you'll spread yo wings an’
you'll take de sky, But till dat morning dere’s a nuttin’ can harm you Wid Daddy an’

Mammy standin’ by.
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Koro

Lawd hab mercy on our soul.

Oh, de sun goin’ to rise in de wes’, etc.

Porgy

What make you so still, Bess, You ain’ sayin’ nuttin’, You ain’t afraid,is you honey?
Bess

| jus’ thinkin’, an’ you know what I's thinkin’ about?

Porgy

You’s thinkin’ what dis storm mus’ be like atramplin’ over de sea islands, Dese
waves mus’ be runnin’ clean across Kittiwah. Ain’t nobody could live on dat damn
islandin a storm like dis.

Bess

| guess you got me for keeps, Porgy.

Porgy

Ain’ | tell you dat all along?

Herkes

Oh, dere’s somebody knockin’ at de do’ Oh, dere’s somebody knockin’ at de do’ Oh,
Mary, Oh, Marta, dere’s somebody knockin’ at de do’. Oh, dere’s somebody, etc.
Peter

| hear Death knockin’ at de do’.

Lily

What you say,Daddy Peter?

Peter

| hear Death knockin’ at de do’.

Lily

It mus’ be death or Peter can’t hear ‘im. He can’t hear no livin’ pusson.

Mingo

He ain’t hear nuttin’, ain’ nobody knock.

Peter

Death knockin’ at de do’.

Maria

Open de do’, Mingo, an’ show Peter dere ain’ nobody dere.

Mingo

Open up yo’self.
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Maria

All right, I'll show you.

Diger Kadin

Dat ain’ no use, if it's Death, it's comin’ in anyway.

Maria

Oh, Gawd, Gawd, don't let ‘im in.

Crown

You is a nice parcel of Christians! Shut a friend out in a storm like dis!
Serena

Who’ frien’ is you?

Crown

I's yo' frien’, Sister. Oh’ here’s de woman I's lookin’ for. Why ain’ you come an’ say
hello to yo’ man?

Bess

You ain’t my man!

Crown

It's sho’ time | was comin’ back for you, sweet Bess! You ain’t done much for yo’self
while | been gone. Ain’ dere no whole ones left?

Bess

You keep yo’ mouth off Porgy.

Crown

Woman, do you want to meet yo’ Gawd? Come here!

Bess

Porgy my man now!

Crown

Well, for Gawd sake, d’ you call dat a man? Well don’ you min’, | got de forgivin’
nature an’ | goin’ take you back.

Porgy

Turn dat woman loose!

Bess

Keep yo’ han’ off me.

Serena

You bes’ behave yo’self in dis storm! Don’t you know, Gawd might strike you dead!
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Crown

If Gawd want to kill me,He had plenty of chance ‘tween here an’ Kittiwah Island. Me
an’ Him havin’ it out all de way from Kittiwah, firs’ Him on top, den me on top. There
ain’ nothin’ He likes better den a Scrap wid a man. Gawd an’ me is frien’! Hear dat?
Gawd'’s laughin’ at you!

Kadin

Oh, de Lawd shake de Heavens an’ de Lawd rock de ground.

Herkes

Ah, ah, ah, An’ where you goin’ stan’, my brudder an’ my sister, when de sky come
tumblin’ down,etc.

Crown

Here, cut dat out! Stop it! | didn't come all the way from Kittiwah to sit up wid no
corpses.Dem dat is in such a hurry to meet de Judgement, All dey gots to do is kiss
dereselves goodbye an’ step out dat door. Daddy Peter, here’s yo’ chance. De Jim-
crow’s leavin’ an’ you don’ need no ticket. How about you, ole lady? What, dere ain’
no travelers? Don’ you hear Gawd a’'mighty laughin’ at you? Dat’s right, Gawd
laugh an’ Crown laugh back. Ha, ha, ha, ha! Dat’s right, drown ‘em out, don’ let ‘em
sing. Ha, ha, ha, ha! How ‘bout dis one, Big Frien’? A red-headed woman make a
choo-choo jump its track. A red-headed woman she can make it jump right back.
Oh, she’s jus’ nature’s chil’, She’s got somethin’ dat drives men wild. A red-headed
woman gonna take you wedder you're white, yellow or black. But show me that
woman who kin make a fool of me! Oh, she ain’ existin’ on de lan’ or on de sea. Oh,
you kin knock me down If dey don’t fall for Brudder Crown. Oh, show me dat woman
who kin make a goddam fool of me.

Herkes

Lawd, Lawd, save us, don'’t listen to dat Crown, Lawd, Jesus, oh, pay no min’ to dat
Crown. Oh, Lawd, strike him down, strike him down. Oh, Lawd, don’t listen to dat
Crown.

Crown

Oh show me dat woman that can make a fool of me, Oh, she ain’t existin’ on de land
or on de sea. Oh, you kin knock me down if they don’t fall for Brudder Crown. Oh,
show me de redhead dat can make a goddam fool of, | said a fool out 0’ me!

Bess

Jake’s boat in de river, upside down!
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Clara

Jake, Jake! Bess, keep my baby for me till | get back!

Bess

Clara oughtn’t to be out dere all by herself. Won’t somebody go to Clara? Ain’'t dere

no man here?

Crown

Yeah, where is a man? Porgy, what you sittin’ dere for? Ain’'t you hear yo’ woman
callin’ for a man? Look to me like dere ain’ only one man ‘roun’ here! All right, I'm
goin’ out to get Clara,then I'm comin’ back to get you.

Porgy

No, you don’t!

Crown

All right, Big Frien’, we’s on for another bout!

Sarkicilar

Oh, Doctor Jesus, look down on me wit’ pity, etc.Oh, Lawd above, we knows You
can Destroy, etc. Oh, Captain Jesus, find it in Yo' heart to save us,etc.

Professor Jesus, teach Yo’ ignorant chillen,etc. Oh, Father what die on Calbery,

etc. Oh, Hev'nly Father, hab mercy on we,etc. Amen!

3. Perde
1. Sahne

Koro

Clara, Clara, don’t you be downhearted, Clara, Clara, don't you be sad an’
lonesome. Jesus is walkin’ on de water. Rise up an’ follow Him home. Oh, Lawd, oh
my Jesus, rise up an’ follow Him home. Jake, Jake, don’t you be downhearted,
Jake, Jake, don’t you be sad an’ lonesome, etc. Crown, Crown, don’t you be
downhearted.

Sporting Life

Ha, ha, ha, ha.

Maria

You low-life skunk, ain’ you got no shame, laughin’ at those po’ women what’s

singin’ for their men lost in the storm!
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Sporting Life
| ain’t see no sense in makin’ such a fuss over a man when he’s dead; when a gal

loses her man dere’s plenty o’ men stilllivin’ what likes good lookin’ gals.

Maria

| know it ain’ dem gals you is after, ain’t you see, Bess got no use for you, ain’t you
see she got a man?

Sporting Life

| see more’n dat, Auntie, | see she got two men.

Maria

What you mean by dat? Bess got two men. Crown dead, ain’ he?

Sporting Life

| ain’ tellin’ you nothin’, but a woman who got jus’ one man, maybe she got him for
keeps, but when she’s got two mens, there’s mighty apt to be a carvin’, den de cops
comes in an’ takes de leavin’s. An’ pretty soon she ain’t got none.

Bess

Summertime an’ the livin’ is easy, Fish are jumpin’ an’ the cotton is high. Oh yo’
daddy’s rich an yo’ ma is good lookin’, so hush, little baby, don you cry, Ah.

Poray
Bess, you got a man now, you got Porgy!

2. Sahne

Dedekiif

Wait for us at the corner, Al. We’'ll put the widow through first. Come on down.
Serena Robbins, and make it damn quick!

Annie

Serena been very sick in her bed three day an’ | been dere with her all de time.

Dedekitif

The hell she has. Tell her if she don’t come down I'll get the wagon and run her in.
Dedekitif

Where were you last night, Serena Robbins?

Serena

| been sick in ma bed three day an’ three night.
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Annie

An’ we been nursin’ her all dat time.

Lily

Dat’s de Gawd’s truth.

Coroner

Would you swear to that?

Herkes

Yes, boss, we swear to that.

Coroner

There you are, an air-tight alibi.

Dedekiif

Yea, Just two months ago right here Crown killed your husband, didn’t he? Answer
me, you'll either talk here or in jail. Did Crown kill you husband, yes or no?
Kadinlar

We swear to dat, boss.

Dedekiif

And last night Crown got his right here, didn’t he?

Annie

Go ‘long, boss, ain’ dat gentleman say we is “alabi’?

Dedektif

Was Crown killed here yes or no?

Serena, Annie ve Lily

We ain’ see nuttin’, boss. We been in dat room three day an’ night an’ de window
been closed.

Dedektif

Look at me, Serena Robbins. Do you mean to tell me that the man who killed your
husband was bumped off under your window, and you didn’t know it?

Serena, Annie ve Kadin

We ain’ see nuttin’, boss. We been in dat room three days an’ nights.
Dedekitif

Three days and nights!

Annie

An’ de window been closed.
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Dedektif

You needn’t do that one again. Oh hell! You might as well argue with a parrot, but
you’'ll never break their story. But I'll get you a witness for your inquest. Step over
here an’ I'll put the cripple through. Come out here, both of you there, step lively
now!

Coroner

What's your name?

Porgy

Jus’ Porgy. You knows me, boss, You done give me plenty of pennies on Meetin’
Street.

Coroner

Of course — you'’re the goat man, | didn’t know you with no wagon. I'm the coroner,
not a policeman. Now this dead one, Crown, you knew him by sight didn’t you?
You’d know him if you saw him again?

Porgy

Yes, boss, seems like | remember him, when he used to come ‘roun’ here long time
ago. But | ain’ care none ‘bout seein’ him.

Dedektif

Well, ya got to see him anyway. Come along.

Coroner

You needn’t be afraid. All you’ve got to do is view the body as a witness, and tell us
who it is.

Coroner

Yes, that’s all.

Porgy

With all dem white folks lookin’ at me?

Coroner

Oh cheer up. | reckon you’ve seen a dead body before. It'll all be over in a few
minutes.

Porgy

There ain’ goin’ be nobody in dat room ‘cept me?

Dedektif

Just you an’ Crown, if you can still call him one.

Porgy
Boss, | couldn’t jus’ bring a woman with me? I...I couldn’t even carry my woman?
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Dedektif

No! You can'’t bring anyone. I'll send an officer to help you out.

Porgy

Boss, boss...

Dedektif

Now get this... | have summoned you an’ you have to go,or you'll go to jail for

contempt of court.

Porgy
Oh, Lawd, what | goin’ do?

Bess

You've got to go. Porgy, maybe you can jus’ make like to look at him, an’ keep yo’
eye shut. You goin’ be alright, Porgy. You only goin’ to be a witness.

Sporting Life

| ain’ so sure of that. All | know is that when the man that killed Crown go in that
room an’ look at him, Crown’ wound begin to bleed!

Poray
Oh, my Jesus!

Sporting Life
That’s one way the cops got of tellin” who killed him.

Porgy

| can’t look at Crown’s face, Oh Gawd, what | goin’ do?
Polis

Hey, you there, come along!

Porgy

| ain’ goin’ look on his face!

Polis

Oh, you'll look all right.

Porgy

Turn me loose, turn me loose — you can’'t make me look on his face! Ain’t nobody
can make me look on Crown’s face!

Bess

Oh, Gawd! They goin’ make him look on Crown’s face!
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Sporting Life
Sister, that Porgy ain’ goin’ be no witness now. They goin’ lock him up in jail.

Bess

Lock him up? Not for long, Sportin’ Life!

Sporting Life

Not for long. Maybe one year, maybe two year, maybe just like | tol' you, ain’t
nobody home now but Bess and ole Sportin’ Life. But cheer up, sistuh, Ole Sportin’
Life givin’ you de stuff for to scare away dem lonesome blues.

Bess

Happy dus’! | ain’ want none of dat stuff, | tells you. Take dat stuff away, Buzzard!

There's a Boat Dat's Leavin' Soon for New York

Sporting Life
Now that's the thing, ain' it? An' membuh there's plenty where that come from.

Listen: There's a boat dat's leavin' soon for New York.

Come wid me, dat's where we belong, sister.

You an' me kin live dat high life in New York.

Come wid me, dere you can't go wrong, sister.

I'll buy you de swellest mansion Up on upper Fi'th Avenue An' through Harlem we'll
go struttin',

We'll go astruttin', An' dere'll be nuttin' Too good for you. I'll dress you in silks and
satins In de latest Paris styles.

And all de blues you'll be forgettin', You'll be forgettin’,

There'll be no frettin' Jes nothin' but smiles. Come along wid me, Hey dat's de place,
Don't be a fool, come along, come along.

There's a boat dat's leavin' soon for New York Come along wid me,

Dat's where we belong, sister, dat's where we belong! Come on, Bess!

Bess
You low, crawlin' hound! Get away from my door, | tells you, leave it, you

rattlesnake. Dat's what you is, a rattlesnake!

Sporting Life
Don’t want take a second shot,eh!All right. I'll leave it here.Maybe you’ll change your

mind.
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3. Sahne

Erkek

Good mornin’, sistuh!

Kadin

Good mornin’, brudder.

Erkek

Good mornin’, sistuh!

Kadin

Good mornin’, brudder.

Herkes

Good mornin’, Good mornin’. How are you dis very lovely mornin’? How are you dis
very lovely mornin’?

Cocuklar

La, la, la, la, la, la, la. Sure to go to Heaven, Yes, you boun’ to go to Heaven, sure to
go to Heaven. If yo’ good to yo’ mammy an’ yo’ pappy, wash yo’ face an’ make dem
happy. Den you'll be St. Peter’s loveable chile. La, la, Ia, la, I3, Ia, la, la.

Herkes

How are you dis mornin’? Feelin’ fine an’ dandy, Tell me how are you dis mornin’?
Feelin’ fine an’ dandy. Tell me how are you dis mornin?Feelin’ fine an’ dandy. Tell
me how are you on dis lovely mornin’? How are you dis lovely day?

Mingo

It's Porgy comin’ home.

Porgy

Thank Gawd I's home again!

Koro

Welcome home, Porgy. We're all so glad you is back again.

Porgy

Dem white folks sure ain’ put nuttin’ over on this baby. Ain’ | tell you, | ain’ goin’ look
on Crown’s face.

Lily

You ain’ look on um, Porgy?

Porgy

No, no, no, no, | keep dese eyes shut in dat room ‘til they done put me in jail for
contempt of court. Sh... Don’ anybody let on I's home again. | got a surprise for

Bess. Sweet Bess, an’ | ain’ wants her to know, ‘il | get ev'rything ready. Bring dem
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bundles here, Scipio! Here, boy, look what | brought for you. Throw away that ole
mouth organ you got an’ start on this one. See, it got a picture of a brass band on it.
Work on that an’ the firs’ thing you know, you’ll be playin’ wid de orphans. Lily
Holmes, Lily Holmes! Here gal, hold up yo’ head. Dat’s right. | never did like dat ole
funeral bonnet Peter buy for you... Get down, sistuh, Dere now, get underneath dat,
an’ make all de redbird an’ de bluejay jealous. Now dat’s de style for my Bess. She’s
one gal that always look good in red. Listen to this, ev'rybody; | reckon I's de firs’
fella roun’ here what go to jail po’ and leave there rich. All de time | got my lucky
bones hid in my mouth, see... An’ | jus’ got t'ru dem other crap-shootin’ polecats like
Glory Hallelujah! Now ain’ dis de thing? ‘Course de baby ain’ big enough to wear a
dress like dis yet, but he goin’ grow fast. You watch, he goin’ be in dat dress by de
first frost. An’ now it’s time to call Bess. Bess, oh, Bess, here Porgy come home!
Jus’ you wait till dat gal see me. Oh, Bess! Here Mingo, what's de matter wid you
all? Where you goin’? What kind of a welcome is dis for a man what'’s just been in
jail for contempt of court? Why, hello, if dere ain’t Serena. You sho’ work fast, sistuh.
| jus’ been gone a week, an’ here you are wid a new baby. Here, hol’ on, let me see
dat chile, dat’s Bess’ baby ain’ it, where you get it? Where Bess anyhow? She ain’
answer me. Bess, ain’ you here? Bess! Maria, Maria, where’s Bess, tell me quick,
where’s Bess, tell me quick... Where’s Bess? Where is Bess? Oh, Bess!

Maria

Ain’ we tell you all along, Porgy, Dat woman ain’ fit fo’ you?

Oh, Bess, Where's My Bess

Porgy
| ain’ axin’ yo’ opinion.

Oh, Bess, oh, where's my Bess?

Won't somebody tell me where?

| ain't care what she say, | ain't care what she done
Won't somebody tell me where's my Bess?
Bess,Oh,Lawd,

My Bess, | want her now,

Without her | can't go on.

| counted the days that | was gone

Till I got home to see her face.
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Won't somebody tell me where's my Bess?

| want her so, my gal, my Bess

Where is she?

Oh, Gawd, in yo’ big Heav'n

Please show me where | mus’ go

Oh, give me de strength, show me the way!

Tell me the truth, where is she?

Where is my gal?

Where's my Bess?

Maria

Dat dirty dog Sportin’ Life make believe Dat you lock up for ever. He tol’ her dat you
would be gone For de rest of yo’ days. Yo’ woman been very low in her mind, she
believe ev'rything Sportin’ Life say to her, dat’'s how it was. She been very low, yo’
woman misunderstand, she t'ink you never come back to her; Sportin’ Life fool her,
fool yo' Bess. She is gone. Man, don’t you let it break yo’ heart ‘bout dat gal. We told
you all along dat dat woman ain’ worthy of you. She was no good, Porgy, or she’'d
never go ‘way. Try forget ‘bout Bess.

Serena

She gone, but you very lucky; she gone back to de happy dus’. She done throw
Jesus out of her heart. Bess dat kin’ of gal, | told you dat all along. Porgy, you is
better off widout dat woman hangin’ ‘roun’ an’ makin’ trouble. She give herself away
to de debbil. Porgy, you is better off widout dat woman hangin’ ‘roun’; there’s plenty
better gals than Bess. Bess is gone, she worse than dead, Porgy, she gone back to
de happy dus’, she gone back to de red eye wid him an’ she’s headin’ fo’ Hell.
Thank God she’s out of yo’ way. Try forget ‘bout Bess.

Lily

Bess is gone. An’ Serena take dis chile to give ‘im a Christian raisin’.

Porgy

You ain’ mean Bess

Serena

She worse than dead, Porgy. She gave herself to de debbil, but she stilllivin’, an’
she gone far away.

Porgy
Alive, Bess is alive! Where Bess gone?
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A thousand mile from here.
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Which way New York?

Maria

It's way up North pas’ de custom house.

Porgy

Bring my goat!

Maria

What you want wid goat, Porgy? You bes’ not go any place.
Porgy

Bring my goat!

Serena

You better stay wid yo’ frien’, Porgy, you’ll be happy here.
Porgy

Won’t nobody bring my goat?

Maria

Ain’t we tell you, you can't find her, Porgy?

Serena

For Gawd sake, Porgy, where you goin’?

Herkes

Where you goin’ Porgy?

Porgy

Ain’'t you say Bess gone to New York? Dat’s where | goin’, | got to be wid

Bess.Gawd help met o find her. I'm on my way.

Oh Lawd,’m on my way

Porqgy ve herkes

I'm on my way to a Heav'nly Lan’,
I'll ride dat long, long road.

If You are there to guide my han'.
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Oh Lawd, I'm on my way.

I'm on my way to a Heav'nly Lan'
Oh Lawd, it's a long, long way, but
You'll be there to take my han'.
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