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OZET

Romali sair Publius Ovidius Naso (I.0. 43-1.S. 17), Roma imparatoru
Augustus (1.0. 63-1.S. 14) Dénemi (I.0. 27-1.S. 14)’nde barisin saglanmasina
kadar gecen siireci, kisacasi kaostan diizene dogru degisimleri anlatan ve on bes
kitaphk uzun bir siir olan, “Metamorphoses (Doniisiimler)” eserini yazmstir.
Doniisiim temasiyla birbirine baglanan mitolojik ve efsanevi oykiilerden olusan bu
eser, Ovidius’un giiniimiize ulasmis bashca yapitlarindan biridir. Mitolojik
karakterlerin doniisiimiinii ve Yunan Mitolojisi’ni kusursuz anlatan bu eser,
Ingiliz besteci Edward Benjamin Britten (1913-1976)’a esin kaynagi olmustur. Alti
mitolojik karakteri anlatan, solo obua icin “Six Metamorphoses After Ovid

(Ovid’ten Sonra Alt1 Doniisiim)” adh eserini bestelemistir.

14 Haziran 1951 yilinda, Aldeburgh Festivali icin besteledigi bu eserde
Britten, “Doniisiimler” kitabinda gecen ve mitolojik karakterler olan Pan,
Phaeton, Niobe, Bacchus, Narcissus ve Arethusa’yr anlatir. Sevdigi kiza ulasmak
icin fliit yapan kirlarin ve ¢cobanlarin tanris1 Pan, babasini dinlemeyip giinesi bir
giinliigiine yonetmek isteyen, giizel sanatlar tanris1 Apollon’un oglu Phaeton,
c¢ocuklarmin 6liimii tizerine kederden, kendisinin kayaya doniistiiriilmesini isteyen
Niobe, adina torenler diizenlenen sarap tanris1 Bacchus, asktan kacan ve tanrilar
tarafindan cezalandirihip nergis cicegine doniistiiriilen Narcissus ve kendisine asik
olan Alpheus isimli bir gol tanrisindan kacarken, yer alti kaynagina doniistiiriilen

Arethusa’nin hikayelerini notalara doker.

Bu c¢alismada, “Six Metamorphoses After Ovid” adh eserin
incelenmesine ve eserin icrasinda yardimei olacak ¢oziimlemelere yer verilmistir.
Calismanmin ilk boliimiinde bestecinin esinlendigi kitap ve bu kitabin sairinden
bahsedilmistir. Ikinci bélimde ¢oziimleme ifadesinin tammm ve eseri olusturan
parcalarin ¢oziimlemelerine yer verilmistir. Ayrica Ovidus’un “Doéniisiimler”
kitabindan ahintilar yapilmistir. Uciincii boliimde ise eserin bicim céziimlemesine
yer verilmis, ayrica obuacilarin bu eseri rahat ve iyi seslendirebilmeleri icin

alistirma ornekleri ve tavsiyeler sunulmustur.



ABSTRACT

The Roman Poet Publius Ovidius Naso (B.C. 43-A.C.17) in the period of
Roman Emperor Augustus (B.C.63-A.C.14) to the peace, shortly writes his
written work of “Metamorphoses” which includes long poem of fifteen books.
This written work includes the stories connected to eachother with mythologic
and legendary stories is one of the main work reaching today. This work which
tells us the transformation of mythologic characters and Greek Mythology
perfectly, is the inspire of British Composer Edward Benjamin Britten (1913—
1976). He composed of “Six Metamorphoses After Ovid” which tells six

mythologic character for solo oboe.

In June 14, 1951 Britten tells us the mythologic characters of Pan,
Phaeton, Niobe, Bacchus, Narcissus and Arethusa in his work of
“Metamorphoses” which is performed for the Aldeburg Festival. In this work
he ells us the story of, Pan, The God of countryside and shepherds, who makes a
flute in order to reach his love, The fine arts God of Apollon’s son of Phaeton,
who wants manage sun for a single day, Niobe who wants to transform himself
to the rock, The God of wine Bacchus for him, some festivals arranged,
Narcissus who avoid from love and punished by Gods and transformed to the
flower of Narcissus, Arethusa transformed to the underground source when

avoiding the Lake-God of named Alpheus with the notes.

In this work there are some solutions to consider and to perform the
product. In the first chapter, there is a book which Britten inspired and the poet
of that book. In the second chapter there are definition of “Solutions” and the
solutions of the chapters of work. In addition to these, some quotations from the
“Metamorphoses” of Ovidus. In the third chapter there exist some form
solutions and the examples and recommendations for oboists in order to

perform that work.



ONSOZ

Bu galismadaki amag¢, Benjamin Britten tarafindan bestelenen solo obua
eseri “Six Metamorhoses After Ovid”i yorumlayacak olan obuacilarin, eserin
bestelenmesindeki etkenleri, eserdeki pargalarin igeriklerini, bi¢im bakimindan eseri
tanimalar1 ve ¢alisirken obuada calinacak teknik ¢alismalar1 ve alistirmalar1 bilerek,

bilingli bir sekilde eseri yorumlayabilmelerini saglamaktir.

Calismanin ilk boliimiinde Britten’in bu eseri yazmaktaki esin kaynagi olan
“Dontistimler” kitab1 ve bu kitabin yazar1 Publius Ovidius Naso’dan bahsedilmistir.
Ikinci bélimiinde ise ¢oziimleme ydntemi tamimlandiktan sonra, “Six
Metamorphoses After Ovid” adli eserin pargalarina adin1 veren mitolojik
karakterlerin hikayelerinden bahsedilmis ve Britten’in esinlendigi “Doniistimler”
kitabindan, bu hikayelerle ile ilgili alintilar yapilmis, esin kaynagi olan ctimlelere ve
dizelere yer verilmistir. Uciincii boliimde, eserin bigcim ¢dziimlemesi ile bu eseri
yorumlayacak obuacilarin, 6n ¢alismalarinda calisabilecekleri calismalar ve etiit

ornekleri yazilmistir.

Tim yardimlari, destegi ve 6zverisini benden esirgemeyen lise ve lisans
egitimim boyunca oda miizigi hocam olan, tez danismanim Saym Yrd. Dog¢. Macit
Kizilay’a, yiiksek lisans ders asamasinda hocam olan ve tecriibelerini benimle
paylasan Saym Prof. Dr. Necati Gedikli’ye, Ingilizceden Tiirk¢eye yaptig1 gevirileri
ile bana yardime1 olan teyzem Ingilizce Ogretmeni Sevda Karabacak’a ve Makine
Miihendisi Atilla Yildirim’a, bi¢cim ¢ozlimlemesi kismindaki yardimlar1 ig¢in
Kompozitér Merve Dedeoglu’na, bu ¢alismanin redaksiyonunu yapan Yayli Calgilar
Yapimcist Ahmet Nuri Yildirnm’a, maddi ve manevi olarak daima yanimda olan

aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Bir sanat¢i, kendi sanatina dair bir sanat yapit1 iretirken, ¢evresel
kosullardan, yasadig1t cografyadan, icinde bulundugu sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
yapidan esinlenir. Sanat¢1 esin kaynaklarmi simirli tutmaz. Okudugu bir kitaptan,
izledigi bir tablodan, ilk kez gittigi bir sehirden, giin i¢inde yasadig1 basit olaylardan,
acilarindan, asklarindan, sevinglerinden, kisaca yasamin her anindan hi¢ durmadan

beslenir.

Gecmisten giinlimiize bakildiginda, sanatin her dalinda ¢esitli etkilesimlerin,
sanatgiya yapitini iiretirken ilham kaynagi oldugunu gérmekteyiz. Ornegin, Ispanyol
ressam Salvador Dali (1904-1989), Hirosima’da patlayan atom bombasinin
giicinden c¢ok etkilenmis ve tuvale boya sigratma gibi bir teknikle denemeler
yapmistir. Fransiz heykeltiras Frangois Auguste Rodin (1840-1917) ise italyan ozan
ve politikact Dante Alighieri (1265-1321)‘in “ilahi Komedya”1 adl1 eserinden

esinlenmis ve “Cehennem Kaplsl”2 ismindeki eserini yaratmistir.

Ingiliz sanat¢1 Benjamin Britten da, Romali Sair Publius Ovidius Naso’nun
“Doniigiimler” adli kitabindan esinlenmistir. Bu Kitaptaki mitolojik karakterlerden ve
bu karakterlerin efsanelerinden etkilenerek, alti solo obua parg¢asindan olusan “Six

Metamorphoses After Ovid” adli eserini bestelemistir.

Ovidius’un “Doniigiimler” eseri, mitolojik karakterlerin nesnel varliklara
dontistimlerini siirsel bir dille anlatir. Ana temas1 tutku olan bu eser, insanla doga
arasinda diri bir baglant1 kurmaktadir. Eser bu 6zelligi ile de nesnel doniisiimleri ve

Ovidius’un diisilinsel 6zellikleriyle Britten’a esin kaynagi olmustur.

! (it. Divina Commedia) Dante tarafindan 14. Yiizyihn ilk yarisinda yazilmus, italyan
edebiyatinin en meshur epik siiri ve diinya edebiyatinin 6nemli bir bagyapiti. Diinya siirinin bagyapiti
flahi Komedya, Dante'nin Cehennem'e, Arafa ve Cennet'e yaptigi diigsel bir geziyi destanlastirir
(http://www.oglakkitap.com/oglak/cp_publ.php?ref id=242).

2 Rodin’in, D.Alighieri’ye ait “ilahi Komedya™ adli yapitindan esinlenerek yaptig1 eser. Uzerinde 200
figlir bulunan eserde, “Diisiinen Adam” kapinin en tepesinde, Adem ve Havva ise kapinin iki yaninda
bulunmaktadir. Paris Rodin Miizesi’nde bulunan kap1, Rodin’in 6liimiinden sonra bronza dokiilmiistiir
(http:/itr.wikipedia.org/wiki/Auguste_Rodin).


http://www.oglakkitap.com/oglak/cp_publ.php?ref_id=242

. BOLUM

PUBLIUS OVIDIUS NASO VE “DONUSUMLER”

Britten’in ilham kaynagi olan bu biiyilk yapitin yaraticis1 Ovidius’un,
calkantili yasami1 ve donem edebiyatindaki gelismelerin sair tlizerindeki etkileri,
eserin karakterini dogrudan belirlemis oldugundan, sairin hayatindan ve sanatindan

kisaca bahsetmek gerekir.

1.1. PUBLIUS OVIDIUS NASO

Publius Ovidius Naso, 1.0. 20 Mart 43 tarihinde Sulmo’da diinyaya gelmistir.
Kisaca “Ovid” olarak da anilan sair, Atli Sinifi’ndan bir ailenin iki oglundan biridir.
Geng yaslarindan baslayarak siire karsi biiylik bir merak duymasina karsin, babasinin
istegi iizerine hitabet ve siyaset egitimi almak igin, 1.0. 31 yilinda Roma’ya gelir ve
burada, zaman zaman da Atina’da donemin en iyi Ogretmenlerinden Latince,
Yunanca, gramer ve edebiyat egitimi alir. Unlii retorlardan da konusma teknikleri
Ogrenir. Daha sonra Anadolu’ya ve Sicilya’ya bir seyahat gergeklestirir. Bu seyahat
sirasinda Yunan kiiltiiriinli, sOylence diinyasin1 daha iyi tanima firsati bulur ve
edindigi bilgileri zamam geldiginde yazacagi yapitlarinda kullanir. Egitimini
tamamladiktan sonra, babasinin istegi lizerine, bir siire devlet islerinde g:ahslr3. Fakat
daha sonra kamu yasaminin kendisine uygun olmadigina karar verir. Toplumsal
gorevlerini bir kenara birakip, sadece edebiyat alanina yonelir. Sextus Propertius
(1.O. 5543 arasi, 1.0. 15°’ten sonra) ve Horatius (I.O. 65-8)’un i¢inde bulundugu
sairler listesine katilmistir. Vergilius (1.0.70-19), Horatius ve Propertius, Augustus
(Roma Imparatoru, 1.0. 63-1.S. 14) donemi (1.O. 27-1.S. 14)nin edebiyat

¢evresindendir.

¥ NASO, P. O., Karadeniz’den Mektuplar (Epistulae ex Ponto), 9-10s.



Augustus donemi sairi olan Ovidius, tek adam yOnetiminin benimsetilmesi
icin girisilen siyasal ve sosyo-kiiltiirel yeniden yapilanma hareketlerinde, donemin
cogu yazart kendilerine sunulan i1smarlama konular g¢ergevesinde, Roma’nin eski
ahlaki ve dini erdemlerini yeni rejime uygun tarzda isleyip, insanlarin zihnine ulusal
tilkiileri, vatan askini, yiice komutanlarin kazandigi basarilar1 ekmeye c¢abalarken,
birka¢ bagka sairle birlikte ask ve tutku gibi insanin ruh hallerine iliskin siirler
yazmaya yOnelmistir. Ancak, onun yazdigi siirleri zamaninin diger ask sairlerinden
ayiran ve daha taninir kilan 6zellik, ask siirlerini 6gretici bir anlatim bigemi ile

sunmasi ve agkin el kitabin1 yazmis olmasindadir.”

Ovidius, “Amores (Asklar)”’, “Remedia Amores (Askin Caresi)”,
“Metamorphoses (Doniisiimler)” gibi birgok basarili yapitiyla iinlendikten sonra,
yazdig1 “Ars Amatoria (Ask Sanat1)” adli yapitiyla zinay1 tesvik ettigi gerekgesiyle,
Augustus tarafindan Karadeniz’in sol kiyisi olan “Tomis™ kasabasina siirgiine
gonderilir, yapit1 lanetlenir ve okunmasi yasaklamr.6 Siirgiine gonderilmesinin diger
bir nedeni ise, kendisine gore, tamamen bir yanlis anlasilma sonucu suglanilmasi ve
gozleriyle yanlis bir seye tanik olmasidir. Imparator bu olaymn agiklanmamasi
konusunda kesin bir yargiya vardigindan, Ovidius, siirgiiniin bu nedenini higbir

zaman ag:lklayamamls‘[lr.7

Ovidius siirgiinde yalnizdi. Ovidius’un esi, servetlerini korumak ve niifuzlu
arkadaslar1 araciligiyla sairin bagislanmasini saglamak amaciyla Roma’da kalmistir.
Ovidius yalmizlik ve sikintinin etkisiyle yeniden siire yonelmis, daha kisisel ve ice
dontik yapitlar vermistir. “Ibis”, “Tristia” ve “Epistuale ex Ponto (Karadeniz'den
Mektuplar)” adli eserleri yazmustir. Siirgiine gitmeden once iizerinde calistig1 “Fasti

(Senlikler)” adl1 yapitim1 yazmaya koyulmus ve bu yapit1 tamamlayamadan 1.S. 17 ya

“NASO, P. 0., Karadeniz’den Mektuplar (Epistulae ex Ponto), 11 s.
% Bugiinkii Romanya’nin Kostence (Costantza) sehri (y.a.g.e. , 18 s.).
6
y.age.,1s.

"yage., 13s.



da 18 yilinda, Tomis’te hiiziinle baglayan siirgiiniine ve zorlu yasamina veda

etmistir.?

1.2. “DONUSUMLER”

Degisim (doniisiim) temasiyla birbirine baglanan mitolojik ve efsanevi
oykiilerden olusan bu eser altili dlgiiyle yazilmistir. Oykiiler belli bir tarih sirasi
i¢inde anlatilir. Ornegin kaostan diizene dogru ilk degisim olan Romali devlet adami
Julius Caesar (10. 100-44)’1n 6liimii ve tanrilastiriimasindan, kaostan diizene gecisi
igeren ve son degisim olan Augustus déneminde barisin saglanmasina degin, eserde
anlatilmistir. Doniisiim temasi daha ¢ok bigimsel bir 6nem tasir; siirin ana konusu ise
tutkudur. Bu tema yapita, Oykiilere gergeve olusturan ve onlari birbirine baglayan
ustaca tekniklerin hepsinden daha 6te, biiyiik bir biitiinlikk kazandirir. Ovidius’un ilk
donem siirlerine egemen olan erotizmin yerini bu yapitinda hemen hemen tiim insani
duygularin arastiritlmasi almistir. “Doniistimler”, Ovidius’un yaratict zekasini, tislup
parlakligini, mitoloji bilgisini, betimleme ve anlatim ustaligiyla zengin diis giiciinii
daha onceki yapitlarinda goriilmedik bigimde ortaya koymustur. Ayrica bu eser,
Ovidius’un derin Yunan ve Latin siiri bilgisini ve okudugu klasik siirleri biiyiik bir
yaraticilikla uyarlama yetenegini de yansitmistir. Hem igerik, hem de ele alig
bakimindan Augustus donemi tarzindan ayrilan yapit, kullanilan dil disinda Latin
edebiyatinin yanm1 siwra Yunan edebiyatina Ozgii Ozellikler de tagir.”  Bati
sOylencelerinin (mitoloji) biitiin konularim1 kapsar ve Yunan - Roma &ykiilerini bir

biitiinliik i¢inde verir.

Eserde s6z konusu edilen diri varliklarin hepsi birer insan duygusunu yansitir.
Ciinkii Ovidius’a gore evrende Once insan vardi; sonra, tanrilar tarafindan yaptiginin
karsiligima uygun bir nesneye doniistiiriildii. Ovidus’un yasadigi donem, Roma

yonetiminin inisler ¢ikiglar gostermeye basladigi bir ¢agdir. Bu yiizden siirlerinde bu

8 NASO, P. 0., Karadeniz’den Mektuplar (Epistulae ex Ponto), 14 s.

9 NASO, P. 0., Déniisiimler, arka kapak.



¢agm insanlarmi bulmak, Roma yonetiminin biitiin girintili ¢ikintili bosluklarini

gormek gii¢ degildir.'®

Ovidius’un siirlerinde oldugu gibi, bu eserinde de duygu bakimindan
karsitliklarin carpistig1 goriiliir. Ovme-yerme, sevme-tiksinme, basari-basarisizlik,
alcaklik-yiicelik, erdem-erdemsizlik gibi 6zellikler vardir. Insan, bu sayilan 6zellikler

icinde inisler ¢ikislar gésteren bir varlik 6zelligi taslr.ll

Ovidius, disiinceleri ve siir anlayis1 yoniinden ayaklar1 saglam yere basan bir
ozandir. Yasadig1 toplumun diislinsel sorunlarini, yaratici giicliniin akig yoniinii ¢ok

Iyi bilerek, bunlari eserine yansitmustir.

“Déniisiimler” dil yoniinden Tiirkgenin yapisina aykir1 bir 6zellik tasir. Once,
onun gelistirdigi siir kavramlari, imgelem diizeni Tiirk¢ede ve 6teki Miisliiman dogu
siirinde de yoktur. Baglica ortak yan insan duygularidir. Ovidius olaylara, Latin
uygarligina 6zgii bir anlayisla bakarak toplumsal inanglarin kokenine inmeye ¢alisir.
Boylece yasanan evrenle diislenen arasinda nesnel bir iliski kurmaya calisir. Ornegin
Manisa’da, yazin kuruyan bir irmagin yakininda bulunan “Aglayan Kaya” denen yer,
”Doniisiimler”de tanriga Niobe’dir. "Marsyas” ise diizenlenen bir ¢alg1 yarigsmasinda,
yarigmayl kazanan bir tanrinin adimi almig bir akarsudur. Demek ki Ovidius’un

anlatiminda birlesen iki ayr1 evren vardir.*?

Ovidius’un bu yapitinda dirilerin birbirlerine doniisiimleri anlatilir.*® Toprak
Tanris1 “Demeter”in kacirilan kizim1 aramak igin yeryliziine indiginde, su icerken
kendisine giilen Stellio adli g¢ocugun “Demeter” tarafindan kertenkeleye
doniistiiriilmesi; nehirde kendi goriintiistine asik olup, nehrin kenarinda bir siire sonra
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nergis ¢icegine doniistiiriilen “Narcissus”; “Akteon” adli bir avcinin “Artemis

Y NASO, P. O. , Déniisiimler, 8 s.
“yage. 8s.
2yage. 10s.

Byage. , 1ls.



nehirde yikanirken gormesi tizerine, “Artemis” tarafindan bir geyige ¢evrilmesi gibi

doniistimlere yer verilir.

Ovidius bu eseriyle bir ozanin mitolojiyi ve yorumu birlestirerek neler
tiretebilecegini, insanin diisler evreninde bile ne denli basarili olabilecegini
kanitlamigtir. Yaraticilikla siirin  olduk¢a genis bir alana egemen oldugunu
yansitmistir. Ovidius’a gore doga ile canli 6zdes varlik ortamindadir, canlida ne
varsa dogada, dogada ne varsa canlida bulunur.** Konusan doga ile daha énceden
dogal nesnelere donistiiriilmiis insanlar, tipki “Dontisiimler” adli eserindeki gibi

sikca karsimiza gikar.

Ovidius’un anlatimi, okuyucuyu diisler evrenine siiriikleyici niteliktedir.
Duygular1 birbirine karigtirarak acima ile sevinmeyi, dfke ile glilmeyi, korku ile
sevgiyi yan yana ve i¢ ice gotirir.® Karsitliklart bir araya getirerek onlari
konusturur. Ayrica dilinde siisleyici, gekici, diissel olan1 genisletici nitelemelere
biiyiik 6nem verir.'® Ayrica nitelerken kullandigi nesnel varliklar bellidir. Ay, giines,

yildizlar giizelin yliziinii yansitir. Cigekler, giizelin degisik imgeleridir.

Ovidius sadece “Doniisiimler” eserinde degil, diger yapitlarinda da
diigiinceleri ve inanglari dogrultusunda tasidigi Ozellikleri rahatca yansitmis bir
ozandir. Diisiince bakimindan ilk¢ag uygarligindan yararlanan biitiin uluslarin sairi

ve esin kaynagidir.

Y NASO, P. O. , Déniisiimler, 12 s.
Byage. , 13s.

®yage., 14s.



1. BOLUM

“SIX METAMORPHOSES AFTER OVID” VE COZUMLEMESI

2.1. COZUMLEMEY’

“Six Metamorphoses After Ovid” adli eserin ¢oziimlemesine baslamadan

once “coziimleme” ifadesinin anlamina kisaca deginmek gerekir.

“Coziimleme” giindelik yasamda, sanatta, bilim ve felsefede sik¢a karsimiza
cikan ve gozlenen baglica uygulamalardan biridir. Yasami, bilimi, sanati, teknigi,
felsefeyi ve egitimi geregince anlama, tanimlama, tasarlama ve gelistirme, ele alinan
konu, yapilan is ve gecen siiregte elde edilen iiriin genellikle g¢esitli ¢oziimleme
islemlerinden gegcirilir. Coziimlemeye yer verilmeyen is, siire¢ ve iriinde yeterli
basar1 ve kalicilik elde edilemez. Bu yiizden ¢6ziimleme, bireysel, toplumsal ve

kiiltiirel yasamin ¢esitli alanlarinda bagvurulmasi gereken en 6nemli yontemdir.

Coziimleme, kisaca, “ayirma, ayristirma, pargalama, agik se¢ik hale getirme,
ortaya c¢ikarma, ortaya koyma, acgiklik kazandirma, agikliga kavusturma” demektir.

Bu baglamda birkag farkli tanim1 daha yapilabilir:

—Bir biitlinii boliimlerine, pargalarina ve 6gelerine ayirma;

—Bir biitiniin boliimleri, pargalari, Ogeleri arasindaki iliskileri, baglantilari,
etkilesimleri gosterme, agiklama, agikliga kavusturma, agik secik hale getirme;

—Bir biitiniin kaynaklarini, dayanaklarini, olusum gelisim yasalarini, i¢yilizlini
ortaya koyma, ortaya ¢ikarma,

—Bir biitiindeki 6gelerin tiiriinii, konumunu, gorevini belirleme

—Bir biitinii olusturan &gelerin niteligini ve niceligini saptama, belirleme,

sayimlama, dokiim haline getirme;

Y7 prof. Dr. UCAN, A. , Egitimde Program Coéziimleme



—Bir biitiinii olusturan 6geleri dnemlerine gore siralama ve aralarindaki bagntilara

gore kiimeleme birer ¢oziimlemedir

Bu tanimlamalardan da anlasildigi gibi ¢oziimleme, kendine 06zgii bir
yaklagim, edim, eylem, davranis, yol, yontem, teknik, siire¢, islem ve islemsel

urindir.

2.2. “SIX METAMORPHOSES AFTER OVID”, Op. 49

Britten, bu eseri, 14 Haziran 1951 yilinda dordiinciisii diizenlenen Aldeburgh
Festivali icin yazmustir. ilk seslendirmesini bu festivalde ingiliz obuac1 Joy Boughton
(1913-1963) , bir dis mekanda yapmustir.'® Bu performans cagdas besteci Rutland
Boughton (1878-1960) ‘in kizi olan Joy Boughton tarafindan babasina adanmistir.
Bu arada yazilmis kopyasi, ilk seslendirilmesi sirasinda kazara havuza diismiistiir. Bu
eserdeki alt1 doniisiim, 6liimiin hissedildigi bir formda donilislim geciren mitolojik
karakterleri anlatir. Her parga pastoral bir dogaclama gibidir. 20. yiizyilda solo ¢algi
icin yazilan birka¢ dikkate deger besteden biridir. Bu eser solo obua repertuvarinin
standart bir parcasi olup, 6grenciler ve profesyonel sanatcilar i¢in sik¢a calinan bir

yapit haline gelmistir.

¥ TASKIRAN, M. G. , Saint-Saens, Poulenc, Loeillet Ve Bach’in Obua Sonatlarinin Ve
Britten’in “Six Metamorphoses After Ovid”inin Obua Edebiyatindaki Yeri, 38 s.



2.3. ESERIN PARCALARI

2.3.1 Pan (Senza Misura)

Pan’in fliitii iizerine kurulan mitolojik hikaye “Six Metamorphoses After
Ovid”in ilk pargasinda gecer. Bu parga betimleyici bir nesir igerir. Riizgar tanrisi ve
tanrilarin habercisi olan Hermes’in (Mercuius) biitiin ¢ocuklarinin en efsanevi olan,
siiriilerin ve ¢obanlarin tanris1 Pan idi. Pan, daglik Arkadia’da™® dogmustur. Vaktiyle,
rliizgar tanris1 Hermes, geng bir Nympha ile evlenmek ister. Bu arzusuna ulagmak
icin kizin babasinin yaninda ¢oban olarak ise baslar. Bir siire sonra kizin babasinin
da gonliinii kazanarak sevdigi kizla evlenir. Bu evlilikten, tanr1 Pan ke¢i ayaklar1 ve
keci kuyruguyla diinyaya gelir. Alninda iki boynuz ve c¢enesinde sakali vardir. Pan
dogar dogmaz kayalar iistiinde ziplamaya, kahkahalar ve feryatlar atarak oynamaya
baglar. Karlarla ortiilii daglar, tash keci yollar, 1ss1z tepeler, vahsi kirlar Pan’in en
cok sevdigi yerlerdir. Bazen sik caliliklarda goriiliir, bazen de meselerle kapli

daglarin en sivri tepelerinde bulunur.

Ormanlarin ve avciligin tanricast Artemis gibi kendisini ava ve avciliga
adayan, dagli bir peri olan Syrinks, bir giin Lykeion dagindan gelirken, Tanr1 Pan ile
karsilasir. Pan, O’na: “Gtizel peri, av pesinde kosmakla eline ne gegiyor? Gel beraber
yasayalim, sana yapraklardan bir yatak yapayim, onun istiine yatar viicudunu
dinlendirirsin, gel, benim magaram serindir. Oraya giines giremez. Orada giizel

kokulu golgelikler, akan kaynaklar vardir.” der.

Fakat peri kizi, Pan’in sozlerine kulak asmaz, korkarak dag yollarima dogru
kosmaya baglar. Bu davranisa sinirlenen Pan, O’nun pesini birakmaz. Cevik ayakl
peri kiz1 uzun zaman yakalanmadan kosar, fakat birdenbire 6niine Ladon nehri ¢ikar.
Artik oniinde su ve arkasinda capkin Pan vardir. Syrinks, suyun kenarinda durur, kiz

kardesleri ve irmak perileri olan Naiades’leri yardimina g¢agirir: “Ey Naiades’ler,

¥ Yunanistan’da daglik bir bolge (CAN, S. , Klasik Yunan Mitolojisi, 432s.).



kurtarin beni, ben size geliyorum” der ve kendisini nehire atar. Nehrin dalgalar1 O’nu
yutar ve kendisini suya attig1 yerden birdenbire kamislar ¢ikmaya baslar. Goniil
verdigi peri kizinin kamis haline ¢evrildigini goriince Pan, aglamaya ve feryat
etmeye baslar. Riizgarla sallanan kamislar ona seslenirler ve yanit verirler. Bunun
lizerine Pan sevdiginin sesini daha yakindan duyabilmek i¢in kamislardan muhtelif
boylarda birkag¢ tanesini keser. Balmumu ile birbirine yapistirir. Bir kuskanadi
seklinde baglar ve bir de agizlik takar. Boylece Syrinks adi ile cagrilan fliitiinii

yapmis olur.?°
Britten’in esinlendigi “Doniisiimler” kitabinda Pan’in hikayesi s6yle anlatilir:

Buzlu dag eteklerinde Arkadia’nin,

Biri vardir tinlii, Syringa (Syrinks) derler

Ona nymphalar®* (naiadesler),0’nun kurtulusu,
Kagis1 bir kez degildir bu verimli ovalarda,

Bu sik ormanlarda yasayan Satyrlerinzz,ya da
Tanrilarin kovalayisindan. O vermisti kendini
Ortygia® tanrigasina, egilimi, kizlig1 yiiziinden.
Diana’ninkine benzerdi giyimi, boynuzdan yayi,
Altin yayina karsilik Tanriganin. Bir yanilma da olabilirdi, neyse.
Gormiis Lycae24 dagindan donerken, bast, sivri
Yapraklarla siislii Pan. S6ylemisti ona bunlari
Gidip anlatacagini. Karsiliksiz kaldigini

Biitlin yalvarmalar1 nymphanin. Tarlalarda

Kumlu Ludo’nun sessiz sularina degin gelisini.

 CAN, S., Klasik Yunan Mitolojisi, 85-86 s.

?! Daglarda, sularda, ormanlarda yasayan yari-tanrigalar, peri kizlari (NASO, P. O. , Déniisiimler,
4055s.).

22 Kur tanrilarina verilen ad (CAN, a.g.e., 508s.).

2 Apollon ve Artemis’in annesi olan Leto’nun kiz kardesi. Kendisini seven Bas tanr1 Zeus’tan kactigt
i¢in, Zeus onu bir bildircina gevirmistir. Onun ad1 verilen Delos adasina Ortygia da denir (y.a.g.e. ,
486 s.).

? (Lykeion), Mukaddes orman, Atina yakininda agachik bir mesire yeri (y.a.g.e. , 473 s.).
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Sular engel olmus olsa ona, yakarmigsa kardeslerine,
Bagka bigime donsiin diye, anlatacakti, bir de
Syringa diye Pan’in kucaklamasini1 kamaisi,

Ondan ¢ikan sesleri, Nympha’nmn iniltileri

Sandigini. Dolardi solugu inlerken kamisa bir
Yakinma gibi, tanrinin bu ¢algiyi sevisi, sesine
Bayilis1. Budur saglayacak, uzun konugsmalarimi
Seninle, demis, tanr1. Bunlari da sdyleyecekti,
Mumla tutturulmus boy boy kamislarin kizin

Adini aldigim da.”®

Bu par¢a miizikal a¢idan Pan’in bakis agisini tasvir eder. Eserin ilk bes
Ol¢iisti la major tonalliginde olup, Syriks’in déniisiime ugramadan onceki hali tasvir
edilir ve tiz seslerle Pan’in O’na kars1 kullandig tatli sézler ifade edilir. 5. dlgiide ise

inici notalarla Pan’1 kiigiimsemesi tasvir edilir.®

1 Senza misura

% NASO, P. O. , Déniisiimler, 41 s.

% MULDER, F., An Introduction and Programmatical Analysis of the Six Metamorphoses After
Ovid by Benjamin Brtitten [Benjamin Britten’in Six Metamorphoses After Ovid Eseri i¢in Bir
Tamisma Ve Programsal Analiz],
(http:/lwww.idrs.org/publications/Journal2/Journal20/JNL20.Mulder.html)
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La Major tonalitesi miizikal ¢izgiler igerir ki bunlar da yonsiiz ve dort
puandorg isareti ile devam etmektedir. Bu isaretler parcay1 biitiin olarak gii¢clendirir
ve bunu da her ibareyi kisa melodik sessizlikle baslatarak yapar. Finalde iki
puandorg isareti ve degisen Ol¢ii derecelerinin kullanimui ile parcanin ileri hareketi

hedeflenir.?’

6, 7 ve 8.0l¢lilerde Syrinks’in doniisiimii anlatilir. Bu o6l¢iilerdeki La diyez

sesi tarafindan yaratilan gerginlik her 6l¢iiniin sonunda La natural sesiyle biter.

PP (accel) L = rre crese. ed accel.

8 N e filli-. & & <« = =
D48 e Lohe Lighe [obe Lo le s eesoisiss s i
ey t—boT—ep—F—>p 4 - =
B — : ’ J

N/ pp

Tonlamalarin ana hatlari, 10. 6l¢iide ¢izilir ve kararsizligin bir 6gesini daha
ekleyerek gerilimi gittikge arttirmaya hazirlanir. 11. dl¢tiden itibaren parca, agir fakat
birden hizlanarak anlaminda olan “lento ma subito accelerando” bi¢ciminde
yorumlanir. Bu 6l¢iide inici-¢ikici gamlarla ve giderek hizlanan bir anlatimla

Syrinks’in final s6zleri olan duasi tasvir edilir.?®

2z DJIOVANIS, S. G., The Oboe Works of Benjamin Britten [Benjamin Britten’in Obua
Eserleri]

% MULDER, a.g.e.
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sempre cresc. ed accel. —————
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13. 6l¢lide Syrinks’in suya dalist ifade edilir. Son iki 6l¢ii olan 14. ve 15.
Olciilerde kullanilan Re notasi, Re Major gaminin gii¢lendirici notasidir. Britten,
obua eserlerinin bir¢ogunda oldugu gibi bu 6zel eseri sonlandirmak i¢in Re perdesini
degerlendirmeyi se¢mistir. Final boliimii Pan’in farkli 6gelerini bir arada tutar ve
Syrinks’in tamamlanmamis doniistimiinii tasvir ederken harekete ¢6ziim duygusu

verir.?®

®
%
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2.3.2. Phaeton (Vivace Ritmico)

“Six Metamorphoses After Ovid” adli eserin ikinci pargast Phaeton’dur.
Denizlerin ve suyun sembolii Okeanos’un kiz1 Clymene’nin giines ve giizel sanatlar
tanris1 olan Apollon’dan bir erkek ¢ocugu olur. Adi Phaeton olan bu ¢ocuk hasar1 ve

s0z dinlemez biridir. Bir giin arkadaglariyla konusurken kendisinin Apollun’un oglu

# DJIOVANIS, a.g.e., 39s.
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oldugunu bobiirlenerek soyler, fakat arkadaglari O’na inanmaz. Bunun {izerine
Phaeton aglayarak annesine kosar, “benim tanr1 oglu olduguma inanmiyorlar” diye
sizlanir. Clymene bu duruma cok iiziiliir ve goézyaslar ig¢indeki oglunu babasi
Apollon’a gonderir. Phaeton babasinin sarayinda iyi karsilanir. Derdini babasina
anlatir ve kendi oglu oldugunu ispat etmesini rica eder. Oglunun iziintili halini
gorerek icinde babalik sevgisi uyanan Apollon, ogluna s6z vererek istedigini yerine

getirmeye hazir oldugunu sdyler.

Bunun {izerine Phaeton yalniz bir giin i¢in diinyay1 aydinlatmak gorevinin
kendisine verilmesini ve “Giinesin Sari”*°n1 gokyiiziinde kendisinin kullanmasini
ister. Apollon, bu isin ¢ok tehlikeli oldugunu ve biitiin diinyay1 etkileyebilecegini

anlatir, fakat oglunu bir tiirlii ikna edemez.

So6z verdigi i¢in istemeye istemeye at arabasini tecriibesiz ogluna teslim eder.
“Giinesin Sar1” na hareket isareti verildikten sonra Apollon ogluna daima dogru
olarak atlar1 siirmesini, kirbagtan dnce hayvanlar1 dizginle idare etmesini sdyler. Sar
hareket eder. Fakat Phaeton kendini géz kamastiran biiyiik bir ates kaynaginin i¢inde
bulup, altinda ucu bucagi gériinmeyen derinlikleri goriince sasirir ve korkar. Atlar
kendilerini kullananin baskasi oldugunu, Phaeton’un acemice davranislarindan
hisseder ve her zaman takip ettikleri yoldan ¢ikarlar. Sar bazen ¢ok yukarilarda yol
alarak, bazen asagilara inerek nehirleri kurutur, ormanlari yakar, daglari kavurur.
Sonunda dizginler Phaeton'un elinden kurtulur, giines, yeryiiziine yangin ve felaket
sacar. Bu karisiklik iginde “Yer”, bas tanr1 Zeus’tan yardim ister. Bunun iizerine
Zeus diinyay1 yanmaktan ve yok olmaktan kurtarmak i¢in giinesin oglu Phaeton’a

yildirm firlatir ve O’nu Eridanos®! nehrine atar. Atlar kendi kendilerine “Gece”nin

® Her giin Apollon’un idare ettigi Giinesin Sari’na dort giirbiiz at kosulurdu. Bunlarin adlari
sOyledir: Eous(al at), Pyrous (ak at), Ethon (parlak at), Phlegon (toprak at). Giines sabahleyin kirmizi
olarak dogar, yavas yavas beyazlasir, sonra 6gle vakti parlak olur, aksama dogru batacagi sirada
topraga dokunur ve toprak rengine girerdi. Giines tanrisi sabahleyin Safak’in pembe parmaklari ile
actig1 gok kapisindan ¢ikardi (CAN, a.g.e. , 62 s.).

3! Denizlerin ve suyun sembolii Okeanos ile biitiin akarsularin anasi Tethys’in ogullarindan biri olan

efsanevi bir nehirin adi. Nerede oldugu tam olarak bilinmemekle birlikte, bir bati nehri olarak
diistimiiliir (GRIMAL P. , Mitoloji Sozliigii Yunan ve Roma, 177s.).
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ahirlarina  giderler. Phaeton’un kiz kardesleri olan Heliades (Naiad)®**ler
kardeslerinin nagini alarak gomerler. Fakat bu felaketten o kadar tiziiliirler ki dort ay
boyunca durmadan aglarlar. Onlarin kederlerine dayanamayan Tanrilar, bu kardesleri
daima inleyen ve sarsilan kavak agaglarina doniistiirtirler. Boylelikle onlarin kardes

sevgisiyle doktiikleri gdzyaslari da kaybolmaz, amber* taneleri olur.

Phaeton’un hikayesi Ovidius’un “Doniisiimler” kitabinda soyle anlatilir:

Biiyiik sozler etmis, ululanmisti

Phaeton, atasidir Phoebus®* diye. Bagkaldirdilar Phaeton’a,
Atan degil oviindiigiin dediler.

Utancindan kizardi, bastird1 6tkeyi utang

Anlatt1 bir bir anas1 Clymene’ye soylediklerini
Soylenenleri: Cogalsin diye susmusum acim, anne,
Ne biiytik utangtir bizce bu giiclimiizii agan,

Yersiz su¢lama. Tanrilar soyundansan,

Goster bunu, yiicelerden oldugunu, kanitla.

Kiz kardeslerinin namusu i¢in gostersin

Kimdir gergek atasi. Kuskuluydu durumu
Clymene’nin, bilinmezdi neden iiziildiigii, oglunun
Yakarisindan mi, kendisine yiikselen sugtan mi1?
Yoksa. El agmis goklere, dikmis giinese gozlerini:
Oglum, son bakigim olsun giinese yalanim

Varsa bu iste, seni aldatryorsam, gérmesin 15181
Bir daha gozlerim. Yorulmaya degmez gérmen
Dogdugun konagi, komsudur yurtlarimiz,

Tanriin dogumevi, agdig: yer, git sen de sor

%2 Phaeton’un kiz kardesleri (ERHAT A. , Mitoloji Sozliigii, 133s.).

% Giizel kokulu bazi maddelerin ortak adi
(http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=amber&ayn=tam)

34 Giines tanris1 Apollon’un sanlarindan biri (NASO, P. O., Doniisiimler, 411 s.).

15


http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=amber&ayn=tam

[nanmiyorsan. Anasinin sdzlerini duyunca Phaeton

Ziplamis sevincinden, firlamig goklere dogru,

Asmis en sicak iilkelerden, gitmis atasinin yurduna.

Direkler iistiinde yiikselen yiice giines konagi,
Isildayan altindan. Girmisti konagina
Babaligindan kuskulandig: kisinin,

Tahtinda oturmus Phoebus, saginda solunda giin,
Orada, yeni olaylar karsisinda sasan genci,
Gorilince biitiin varligr géren gozleriyle Tanri,
Neden diistiin yola, nedir aradigin, Phaeton,
Isin ne bu konakta, atasinin tanidig1 ogul?
Dedi. Ey biitiin evrene 151k sacan Phoebus
Baba, birak anilayim bu adla, beni, Clymene
Bir yalanla ortbas etmezse bir yanilmayz,
Kanit getir, goster bana babam oldugunu,
Inanaymm, kurtulayim bu acidan kuskudan.
Boyle soyledi, Phaeton. Oglum oldugunu,
Dogru sdylemis sana Clymene...

Gitsin kuskun, yaparim gerekeni, gosteririm
Diledigin kanit1 sana. Bu sozler lizerine

Istedi babasindan bir giin igin kanatl

Atlarin kosuldugu arabayi. Caymis baba,

Ug dért kez sallamis 1s1yan basini,

Bos bulundum, yanildim, s6z vermemeliydim,
Doénmem gerek soziimden ogul, vazgeg bundan.
Yerine getirilir tiirden degil dilegi,

Basindan biiytik islere giristin Phaeton,

Bu ¢ocuk yasinla basaracagin is degil bu.
Oliim yolundasin, liimden uzak degil dilegin,
Yiicelere yaragir bir istir istedigin,
Dingilinden yalimlar ¢ikan bir arabada

Duramaz benden baskasi.
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Korkung sag eliyle oldiiren simsekler firlatan

Y O6netemez bu arabay1 benden bagka kimse.
Sarptir yolun bas1 zorlanir geng atlarim

Bile orda. Dile sana yarasani, yavrum,

Istemem yikimini. Kesin bir kanit mu istiyorsan soyumdan
Geldigine inanman i¢in? Iste korktugum

Kanit; bu babaca sikinti, acidir sana, bak

Neden dolarsin boynuma kollarini, ey afacan?
Kuskulanma, olacak dilegin, and ictim, bitti 6giit verme.
Direniyor, yaniyordu arabaya binmek i¢in, gene.
Bir duraladi, sonra gotiirdii delikanliy1 babasi
Yiice arabaya. Seslenmis ona: dinle babanin 6giitlerini,
Siki tut dizginleri, az kullan sivri degnegi

Oglum, kendiliginden kosarlar, bask1 dnler onlart.
Bir sigrayisla binmis ugan arabaya delikanli,
Kurulmus iistiine, sevinmis alinca ele dizgini,
Esenlik dilemis kaygili babasina. Bu sirada
Ugarca giden Pyrous, Eous, Aethon, dordiinciisii
Phlgeon denen giines atlar1 yalim yalim soluyor,
Kisnemelerle gokleri ¢inlatiyor, altin nallart
Saklatiyor. Yardilar havayi, yol actilar bulutlardan,
Inip ¢ikiyor, sigriyordu yegnik araba,

Birden yiikseliyor hizla havaya bombos gibi.
Sezince bu yegnikligi birden atlar

Degistirdiler belli yonii, yoldan ¢iktilar.

Korkudan, Phaeton, tutamaz olmus dizgini,
Neredeydi yol, nereye gidecekti, bilse de giicii
Yoktu. Sararmis birden, titremis korkudan dizleri,
Yakiyordu yerin yalimlar yliksek tepelerini,
Cayirlar, yaniyor yapraklarla agaglar

Korkudan birakmis dizginleri Phaeton

Bir yildirim yok etmis arabada, siiriiciiyt,
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Yangindan yok olmus kumral saglar1 Phaeton’un.
GOrmiis Naiadlar ti¢tlizli

Yalimlarla yanisini, bir tiirlii kazmislar tagina:
Burada yatiyor Phaeton, babasinin arabasini siiren,
Kivranmis acilar i¢inde babasi, liziintiiler,
Soylendikten sonra Clymene

Gegti kendinden, yirtt1 {istiinii basini, aradi

[lkin elini kolunu, sonra 6liiniin kemiklerini,

Az degildi Naiad'larin acis1, gozyas: doktiiler,
Onlar da agladilar oliiye, elleriyle dovdiiler
Gogiislerini, bir ses duymadilar Phaeton'dan,
Cigliklar kopardilar gece giindiiz, kapandilar
Mezarina dort ay siirmiis yakinmalari,

Boyle alismislar, boyleymis gelenekleri.
Cakilmiglar olduklar1 yere birden, yolmaya baslayinca
Saglarini, elleriyle, yapraklar kalmis avuglarinda
Ugiinciiniin. Birinin kiitiige doniismiis kalcalari,
Yakinirken bu durumda bir kabuk kaplamis
Cigirdilar analarini kabuklagmamis agizlariyla.

Ne gelir elinden sasirmis ana, onlar1 kucaklamaktan

Opiip oksamaktan baska cocuklarmi, ya da kosusmaktan?35

Britten Ovidius’un  yukaridaki dizelerinden esinlenerek  Phacton’u
bestelemistir. Fakat Phaeton Britten’in anlatiminda tam olarak doniisiim kavramina
uymamaktadir. Hareketi doniisim olarak disiiniilen diiz yaziyla ve miizigiyle
Britten, Phaeton’u doniisiim olarak gostermemistir. Phaeton’daki miizik, miicadele
halindeki bir karakterin temsilcisidir. Herhangi bir degisime dahil olan biri degildir.
Bu durum Britten’in su ifadesi ile dogrulanir: “ Bir gilinliigline gilinesin arabasini

stiren Phaeton, Podus nehrine bir yildirim tarafindan firlatildr”.%®

% NASO, P. O., Déniisiimler, 44-54 s.

% DJIOVANIS, a.g.e. , 39-40 s.
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Eser canli, ¢abuk ve ritmik anlaminda olan “vivace ritmico” bigiminde
yorumlanir. 1. 6l¢ii ile 18. Olgii arasinda olup, hizla yiikseklere firlayan atlarin
betimlemesi yapilir. Ozellikle 1. ve 12. dlgiiler arasinda cikici ve inici gamlarla
atlarin yiikiinii hafif hissetmesi ve kolayca havaya si¢rayarak, yiikseklere ¢ikmasi
anlatilir. 16. 17. ve 18. dlgiilerde ise Si naturalin gelmesiyle ve diminuendo etkisiyle
Phaeton’un asagiya bakip ne kadar yiiksekte oldugunu anlayip korktugunu ve bu

korkuyla atlarin kayisini diisiirmesi anlatilir.®’

Vivace ritmico
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19. olgliden 28. dl¢iiye kadar daha piirtizsiiz melodilerin ve daha yiiksek ses
perdesi kullanilmistir. Ciinkii burada Phaeton hissizlesip, dizginleri disiiriir ve
arabanin kontroliinii kaybeder. Sonraki crescendo ile bu durumun tedirginligi ve

Phaeton’un korkusu daha da belli edilir.

¥ MULDER, a.g.e.
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28. oOlgiiden itibaren eser, atillgan, canli bir deyisle anlaminda olan agigato

seklinde yorumlanir. Bu noktada staccato hareketi ile tema tekrar geri gelir. 28. 29.

30. olciilerde Phaeton’un gokyliziine dogru yukart ucarken giderek savrulmasini

anlatir.
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34. dlgiide ise kromatik iniglerle Phaeton’un alevlerin i¢inde asagiya diisiisii

tasvir edilir. 35. ve 36. olgiiler 37. dlgliye bir hazirliktir. 37. 6lgiide sus ifadesiyle

Eridanos nehrinin Phaeton’u aldigr anlatilir. “pp” ile baglayan ve giderek

decrescendo ile devam eden 38-41. él¢iiler arasinda kiz kardeslerinin Phaeton’un

cansiz viicudunu gomdiikleri betimlenir. Bu kisimdaki decrescendo ve parganin

“ppp” ile bitmesi kiz kardeslerin {iziintiilerini ve caresizliklerini ifade etmek icindir.*®

*¥ MULDER, a.g.e.
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2.3.3. Niobe (Andante)

Niobe, “Six Metamorphoses After Ovid”’de su sekilde betimlenir:

Lydia Krali1 Tantalos’un kizi Niobe, on dort ¢ocuk annesi oldugundan gurura
kapilir ve iki ¢ocuk annesi olan, Apollon ile Artemis’in anasi Leto (Letona)’dan
kendisini istiin goriir. “Ben sansliyim, bir siirii cocugum var. Ecel onlarin hepsini
elimden alarak beni ¢ocuksuz birakamaz, kimse benim neslimi kurutamaz. Halbuki

Leto dyle degil. O’nun yalnizca iki cocugu var.”der.

Leto, cocuklarinin ¢oklugu ve giizelligi ile Oviinen Niobe’nin sdyledigi
sOzleri igitir ve ¢ok iizliliir. Cocuklarin1 ¢agirir ve Tanrilara ana olan bir kadina
hakaret eden Niobe’den 6¢ almalarini emreder. Bunun {izerine bir giin Niobe’nin
yedi oglu Kitheron Dagi**nda avlanirlarken, 6gle vakti Apollon onlar oklar ile yere

serer. Ilk olarak alt1 oglunu vurur, daha sonra diger oglunu da vurarak hepsini

% Zeka tanrigas: Athena’nin kutsal ili Attika ile Antik Yunan kenti olan Boeotia arasinda
kalan bir dag (CAN, a.g.e. , 464 s.).
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oldiiriir. Bu felaket haberi etrafa yayilinca, talihsiz delikanlilarin kiz kardeslerinin
yedisi hemen daga kosarlar. Fakat oraya ulasacaklar1 zaman gece olur ve Artemis
gokyiiziiniin boslugunda parlamaya baglar. O da goriinmez oklar ile birbirlerinden
giizel olan bu yedi kiz kardesi birer birer vurarak 6ldiiriir. Dokuz giin boyunca hig
kimse Niobe’nin evlenmemis yedi kKizi ve yedi oglunun naaglarini alip getirmez.
Onlara 6liim merasimi yapilmaz. Talihsiz anne evlatlarinin cesetleri arasinda aglar,
feryat eder. Cok sevdigi yavrularinin basina gelen bu felaketten o kadar gozyasi
doker, tziiliir ki bir an gelir higkiriklart isitilmez olur, gézyaslariin kaynagi Kurur.
Niobe’nin 1stirabr o kadar biiyiik ve dayanilmaz bir hal alir ki sesi dahi ¢ikmaz olur.
Boylece korkung bir sessizligin hiikkiim siirdiigli bu dagda, evlatlarnin cesetleri
arasinda dilsiz bir varlik, bir heykel gibi kaskati kesilir kalir. Dayanilmaz acilarina
son vermesi i¢in Bag Tanr1 Zeus’tan kendisinin kaya haline sokulmasini ister. Bunun
iizerine Niobe, Sipylos®® dagimna gider, bu dagin kayalar1 O’nun etrafinda yiikselerek,

O’nu kucaklar, etrafin1 sararlar ve Niobe boylelikle kocaman kayalarin igine girer.

Orada bu acikli olayin izleri hala durmaktadir. Bir 1stirap heykeli gibi dikilen
ve bir kadina ¢ok benzeyen kocaman bir kaya bugiin Manisa dagi (Spylos)nda
gortliir. Bu kayanin bir yiizli gece-giindiiz, yaz mevsiminin en sicak giinlerinde bile

nemli ve 1slaktir. ¥
“Dontigiimler” kitabinda Niobe’nin hikayesi soyle anlatilir:

Niobe’nin yazgis1 bilinmeseydi,

En mutlusu olacakti annelerin denebilir

Kadinlar arasinda Niobe, altin islemeli

Bir Frigya*? dokumasi giymis, alml, giizeldi ofkeli

Olunca da. Durdu, iistten bakan goézlerle siizdii ¢evreyi, dedi Ki:

Nedir Letona i¢in bu sunaklar? Egemenim Frigyalilara,

%0 Bugiinkii Manisa ilinde bir dag.
“ CAN, a.g.e.,71-72s.
2 Sakarya Irmag ile Biiyilk Menderes'in yukari ¢igirlari arasinda kalan bolgenin eski cagdaki adi

(http:/itr.wikipedia.org/wiki/Frigya).
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Sarayin da hanim kadintyim, bana bir de

Kocam baglidir, kiskandiririm bir tanrigayi bile.
Yedi kiz, yedi erkek katin bunlara ayrica.

Yedi damat, yedi de gelin simdi arayin nereden
Geldigini kendimi begenmemin, biiyiiklenmenin.
Bilmem, goze alabilir misiniz bana yeglemeyi,
Dogururken kocaman yeryiiziinde oturacak yeri
Bile olmayan kadini, Letona’y1

Iki cocuk dogurdu, benimkilerin

Yedide biri bu. Mutluyum, kim yadsiyabilir bunu?
Daha neler yapilsa ¢ocuksuz kalmam soz degil.
Uziildii tanriga Leto dagin tepesinden seslendi ogluna: 6giinen
Sizi dogurmakla, ben annenizim, boyun egmezken
Juno®dan baska tanrilara, kusku duyulmaktadir,
Ey ¢ocuklarim, yardim etmezseniz kovuluyorum,
Tantalos’un kizi, sizden iistiin tutmak

Istemis ¢cocuklarini. Cocuksuz kalacagim diyerek
Babasinin adin1 kullandi ugursuz. Ettiginden
Bulsun. Daha yalvaracakti Letona’ya, kes, dedi
Phoebus, uctular goklere hizla,

*>Un kalesine.

Gizlenip bulutlara girdiler Cadmus
Bir ova vardi duvarlarin 6niinden baslayan,

Orada binmis gii¢lii atlara

Amphion*’un yedi oglundan birkag1.

Vay bana, diye bagirds, diistiiler altis1 teker teker
Gogsiiniin ortasina saplanan okla, birakti dizginleri,
Oliimle cansizlasan eli, yavasca diisiiverdi

Goriince onlar1 Alphenor46 yumrukladi gégsiinii,

3 (Hera), Zeusun kiz kardesi ve karis1 (CAN, a.g.e. , 449 s.).
* Boeotia’da kurulmus Thebai Kenti Kral1 (y.a.g.e. , 459 s.).

** Niobe’nin kocasi (NASO, P. O. , Déniisiimler, 382 s.).
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Gitti kardeslerinin yoluna, deldi onun da

Yiiregini goksel ok. Vurdu Amphion kendini
Dayanamaz ogullarinin acisina.

Biitiin halkin {iziintiisii, yakinlarin gdzyaslar
Birden ulastirdi anasinin kulagina basa gelen
Eskiden kiskanan diismanlari bile simdi Niobe’ye
Acimakta. Kapanmis ogullarinin soguyan govdeleri
Ustiine, gelisigiizel dpiiciikler kondurmus son kez.
Ayird1 yorgun kollarini uzatti goklere, bagirdi:

Ey acimasiz Letona, cos acilarimla simdi.

Yedi kez olityorum, basarilarinla 6viin simdi, kimin
Basaris1 bu dersin? Su yikim altinda bile senden
Varlikliyim, basar1 kazanan benim burada.

Sesler duyuldu tellerinden iyice gerilmis

Bir yayin, titremis korkudan bagka kim varsa
Niobe’den kara giyek*'lere

Biiriindii kizlar1, yataklar1 6niinde kardeslerinin. I¢lerinden biri
Cikarayim derken bagirsaklarina takilmis oku
Cansiz y1g1ldi kardesinin tistiine. Mutsuz annesini
Avutmak isterken bir baskasi iki kat oldu birden,
Kapaklandi bosuna kagmaya ugrasan biri

Olen 6teki kiz kardesinin iistiine. Titriyordu,

Biri de, tiirlii yaralarla 6lmiis altis1, yalnizca

Biri kalmigt1 ayakta. Anasi siZinak etmis kendini
Giyekleriyle 6rtmiis kalan biricik kizini.

En genci kalmis bir¢cok kizindan, 6lmiis ugrunda yalvarip yakardigi
Kiz1 da, bir¢ok oglu, kocasi, kiz1 gittikten

Sonra yapayalniz kalmis ortada Niobe. Onu da

Act uyusturmus, kipirdatmiyor artik saglari

“® Niobe nin oglu (NASO, P. O. , Déniisiimler, 382 s.).

* Elbise, camasir vb. giyilecek sey
(http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=giyek&ayn=tam)



http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=giyek&ayn=tam

Kaskati kesilmig dili damaginda, kan dolasmaz
Artik damarlarinda. Ne boynu biikiilityor, ne
Kollar1 deviniyor, ne ayag: yiiriiyebiliyor,
Tasa donlismiis bagirsaklari bile. Korkung

Bir kasirga kavrayip gétiirmiis onu yurduna.
Orada, bir dagin dorugunda durur 1slak, bugiin

Bile gézyas1 doker orada bu mermer.*®

Bu parca Britten’in yorumuyla Pan’a benzer sekilde ii¢ bolmeli yapidadir.
Anlatim ilk iki Olgiide sunulan tek melodik fikir gelisimi {izerine kurulmustur.
Britten, Niobe’ye Italyancada “aglamak” anlamina gelen piangendo isaretini
vermistir. Bu ritmdeki melodik ¢izginin kendisi, aglamanin ve gdzyaslarinin

temsilcisi gibidir.*®

1. ve 10. olgiiler arasindaki bolim Re bemol Major tonalitesi ile baslar. Re
bemol obuada daha kapali bir sestir ve Niobe gibi yas tutan bir karakterin anlatimi
i¢in uygun bir ses perdesidir. Britten besteciliginin yan1 sira iyi bir orkestract oldugu
icin obua tuslarindaki c¢esitli 6zellikleri bilmektedir. Niobe’nin bu bdliimiinde ii¢
hareket vardir ve her biri asagi inen bir ses perdesi ile baslar. Bu hareket ¢oziime
ulagtirilan ve tekrar yiikselen bir hareketle devam eder. Bu hareketler ritme yon verir
ve gozyaslarim1 animsatir. Bu anlatimla 1. ve 5. dlgiiler arasinda kiz kardeslerinin
once, 6, daha sonra da 7 erkek kardesleri i¢in tuttuklart yas anlatilir. 6. 7. 8. ve
9.6lgtilerde ise Niobe’nin on dort ¢ocugunun Sliimii betimlenir. Niobe’nin bu bolimii

La, Sol ve Mi notalarinin belirgin sekilde kullanilmasiyla son bulur.®

¥ NASO, P. O. , Déniisiimler, 140-145s.
“ DJIOVANIS, a.g.e., 42s.

Yyage., 42s.
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10-20. olgiilerde ritm degisir ve gittikge daha kromatik olur. Ayrica daha

hareketli bir hal alir. Bu da “animando”nun bir gostergesidir. Burada Niobe’nin tasa

déniisiimii anlatilir.® 11. 12. ve 13. 8l¢iilerde Niobe nin ¢ocuklarinin 6liim kederiyle

feryadin1 ve aglayisini tasvir edilir. 14. 6lgiide crescendo ile 15. dlgiliye gegilmesi ve

bu olglideki “rubato” anlatimla 20. dl¢liye kadar Niobe’nin Zeus tarafindan daga

gonderilip tasa doniisiimii betimlenir. 20. Olcilinlin sonundaki sus isareti lizerinde

puandorg vardir, burada Niobe’nin doniisiimii tamamlanur.’
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2 MULDER, a.g.e.
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21. ve 22. dlgiiler eserin baslangicina benzer. Son dort 6lgili final kismidir ve
Niobe’nin taga donilismis, ifadesiz hali ve bu haldeyken bile gozyaslariin aktig

betimlenir. Bu kismu diiz, pianossimo, bagli ve vibratosuz calmak gerekir.>®

21

2.3.4. Bacchus (Allegro Pesante)

Eserin dordiincii parcast Bacchus’tiir. Sarabin mucidi olmadan ve sarap
tanris1 sayilmadan evvel Dionysos adiyla anilan Bacchus; ilkbaharda, agaclar,

bitkileri ¢igeklendiren besi suyunun tanrisi sayilirdi.

Bacchus, Zeus ile Thebai krali Cadmus’un kizi olan Semele’nin ogludur.
Semele, Zeus’un tutuldugu kadinlarin en talihsiziydi. Bu talihsizligin sebebi Zeus’un
karis1 Hera’dir. Hera, Zeus’un kendini Semele ile aldattigin1 ve Semele’den bir
cocugu olacagint duyunca yasl bir kadin kiligina girer, Semele’nin yanina gider.
Semele’ye “mademki fani bir kiz oldugun halde tanrilarin en ulusu Zeus’un gonliinii
caldin, o halde ondan bitin parlakligi, thtisami ile (kendisine goriindiigii gibi) karsina
¢iksin, bunu istemek hakkindir” der ve Semele’nin aklini ¢eler. Bunun tiizerine
Semele Zeus’tan gokler tanrist ve simsegin efendisi olarak tiim parlaklig: ile
kendisine gorlinmesini ister. Zeus bunun bir fani i¢in ¢ok tehlikeli olacagini soylese
de Semele dinlemez. Sevgilisinin 1srarlarina dayanamayan Zeus, altin sarina binerek

sevgilisinin karsisina ¢ikar. Fakat Semele Zeus’un korkung ihtisami ve yildirim

> DJIOVANIS, a.g.e. , 43s.
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atesine dayanamayarak oliir. Zeus tez davranarak, Semele’nin karnindaki ¢ocugu alir
ve kalgasina saklar. Onu diinyada yasayacak bir hale gelinceye kadar orada gizler.
Birinci defa annesinin rahminden dogan ¢ocuk, ikinci defa babasinin kal¢asindan
diinyaya gelir. Zeus O’nu besleyip, biiyiitmeleri ic¢in Nysa54 ad1 verilen, dagdaki
perilere verir. Bu periler O’na Dionysos adini verirler. Bu perilerin en biiyiik 6zelligi
yagmur yagdirmalaridir. Boylece Dionysos atesten dogar ve ormanda asmalarla,
yagmurlarla yetistirilir. Dionysos biiyiidiigiinde yetistigi magaranin duvarlarina
sartlmis olan asmadan iiziim toplayip, altin kupa icinde sikarak ilk defa iiziimiin
suyunu ¢ikarir. Yorgunlugunu gideren bu igecegi tadip, peri kizlarina da ikram eder.

Uziim suyunun verdigi neseyi onlarla paylasir.

Iste boylece sarap dogar. Bundan sonra gittigi yerlerde insanlara sarap
yapmasini dgretir, kendisine nasil tapinilacagini anlatir. Insanlar sarabi tattikga sever,
onunla cesaretlenir, korku diye bir sey tanimaz olur. Bu yiizden sarap tanrisini 6teki
tanrilardan daha gok severler. Fakat Bacchus’e tapanlar arasinda hig i¢ki igemeyenler
de vardir. Ciinkii Bacchus, yalmiz icki yoluyla degil, esin yoluyla kurtulmayi,
Ozgiirlesmeyi kabul etmistir. Cok sevilen bir tanri1 olmasi sebebiyle Bacchus icin

torenler diizenlenir.>

“Six Metamorphoses After Ovid” adli eserin dordiincii par¢asinda da Bacchus
i¢in diizenlenen bu torenler anlatilir. Bacchanalia adi ile anilan bu torenler, biitiin
diinyaya aciktir. Senlikler, baharda, asmalar yeserince baslar ve bes giin siirer.
Baccha’lar asma yapraklariyla baslarini siislerler. Calmaya, dans etmeye baslarlar.
Torenler, Bacchus’e tapan topluluk tiyelerinin giindelik yasamin dongiisiiniin disina
cikmasi i¢in firsat olur. Roma’da dnceleri gizli kutlanan Bacchanalia torenlerinde
genellikle et ve saraptan olusan ziyafetle baslanir, sarabin etkisiyle her ¢esitten ilkel
kotiiliikler ve asiriliklar giin 1s18ma ¢ikar. Geng kizlar ve geng erkekler alkoliin de

etkisiyle kendilerinden gecerek, davullarin ve zillerin ¢ikardig: garip miizikle birlikte

* Nysa Dagina adim veren peri kizlar1 (CAN, a.g.e. , 481 s.)

*HAMILTON, E. , Mitologya, 33-34s.

28



tiim ahlaki degerlerini bir yana birakir. Fakat bunun yaninda, senliklerde korolar ve

pandomim gosterileri gibi kiiltiir etkinlikleri de gerceklestirilir.”®

Britten’1n esinlendigi “Doniisiimler” kitabinda Bacchus i¢in yapilan térenler

sOyle anlatilir:

Toren diizenlensin demis gorevliler,

Biraksin isleri kadinlar, usaklar,

Ortsiinler gdgiislerini derilerle. Cozecekler
Sac¢ baglarini, ¢igek takacaklar baslarina
Thyrsos®’ tastyacaklar ellerinde asmalardan,
Anneler, kizlar biraktilar 6rekelerini,

Yar1 dokunmus orgiilerini.

Yok, olmaz deniyordu Bacchus’iin
Gengligine. Sen, oliimsiiz ¢cocuk,

Sensin giizelliginle gokleri iizerine ¢eken.
Senin ardinca gelir i¢ine eli kolu titreyen,
Degneklere dayanip ayakta duran Baccha’lar.
Senin ardinca gider eseksirtinda

Iki yana yalpalayan yashlar. Cagrisir kadinlar,
Bagrisir gengler gittigin yerde, davullar gliimbiirder
Ellerinde. Oyuk ¢anlar ¢inlar, borular giirler.
Giyinirdi Bacchus islemeli giyeklerini.

Gece tanidigiyd: bu bayramlarim.>®

“Six Metamorphoses After Ovid”in Bacchus adli par¢asinda Britten, hi¢bir
karakterin doniisiimiine yer vermez. Bu par¢ada, Bacchus i¢in diizenlenen
torenlerden birinin izlenimlerine yer verir. Bacchus genellikle ¢ok sarhos gezen ve

tapimnanlarmin da igmekten ¢ilgin hale gelmesini isteyen bir tanridir. Bu yiizden

* HAMILTON, a.g.e., 35s.
%" Ucunda ¢am kozalag1 yahut iiziim salkimi bulunan bir nevi sopa (CAN, a.g.e. , 521 s.).

% NASO, P. 0., Doniisiimler, 92 s.
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torende insanlar bolca yemek yerler ve sarap igerler. Bacchus de dahil, ¢ogu kisi
sarhostur. Sarhoslugun verdigi tutumla taskinliklarda bulunup insanlar birbirlerine

saldirirlar, hayvanlara zarar verirler.

Eserde anlatim; neseli, agirbasli ve dolgun bir deyisle anlamina gelen “allegro
pesante”dir. Ritm “rondo” formundadir. 1. ve 14. olgiiler arasi Fa Major
tonalligindedir. Bu boliim torendeki erkeklerin eglenirken coskularini, bagirislarini
yansitir. 6. Olgiiden 14. dl¢iiye kadar olan kisim ilk bes dl¢iiniin ¢esitlemesidir ve

sarhos olarak dolasan Bacchus’u anlatir.>®

Daha canli ve c¢abuk anlamindaki “piu vivo” olan kisim La Major
tonalligindedir. Boliim araligi 15. ve 24. olciiler arasindadir. Bu boliim hiz1 ve

hareketi simgeler. Térendeki insanlarin danslarini, eglenislerini tasvir eder.®

¥ TASKIRAN, a.g.e. , 40s.

% MULDER, a.g.e.
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25. olgtide tekrar ilk ritmine donen kisim 32. dlgiliye kadar séleni boyunca

ickili dolasan Bacchus’u anlatir.
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Hareketli anlamindaki “con moto” olan kisim Do Major tonalligindedir. Uzun
legato ciimleler vardir ve bu bdlimde torende dedikodu yapan kadinlar tasvir edilir.

Bu kisim 33. ve 41. dl¢iiler arasindadir.®*

33
Con moto
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42. olgiiden itibaren yeni motifler kullanilir. Bu motiflerde Bacchus’un higkiriklar

betimlenir. 42. dlgiiden 45. 6l¢giiye kadar devam eder. Son bes 6l¢iide anlatim, Fa

Major tonaliteye geri doner.
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2.3.5. Narcissus (Lento Piacevole)

“Six Metamorphoses After Ovid”in besinci pargast Narcissus’dur. Narcissus,
yakigikli ve yiirekler yakan bir delikanlhidir. Dag Nymphes’i ve Zeus (Jupiter)’un
sevgilisi olup, Hera (Juno) tarafindan cezalandirilan ve sesi yankiya doniisen Echo
(yank1), yalmiz basina daglarda dolasir. Bir glin yine dolasirken geng avci Narcissus
ile karsilasir. Echo bu avciyr goriir gormez O’na asik olur. Narcissus’u gizlice takip
eder. Fakat takip ettikge kalbi yanar, agki daha da artar. Yiizlerce kez O’nun 6niine
¢ikmayi, O’na askini itiraf etmeyi diisliniir. Bir glin Narcissus ormanda arkadaslarina
“Kimse var m1 burada” diye seslenir. Echo o sirada sevingle son kelimeyi tekrarlar.
Daha sonra Echo Narcissus’a “gel” der, Narcissus ¢evresine bakinir fakat kimseyi
goremez. Echo “gel, benden kagma” diyerek seslenmeye devam eder. Daha sonra
agaclarin arasindan c¢ikip Narcissus’a dogru kosmaya baglar. Fakat delikanls,
Echo’yu goriince ¢ok sasirir ve hizla kosarak kaybolur. Askina karsilik gérmeyen
Echo timitsiz kalir, kirik bir halde magaranin igine gizlenerek, yenilgisini herkesten
saklar. Artik daglarda goriinmez olur. Giinler gectik¢e Biitiin viicudu asktan ve
meraktan erir. Kani1 buhar halinde goklere ucar, geriye kemikleri ve sesi kalir.
Sonradan kemikleri kayaya cevrilir, sesi ise 0 zamandan beri 1ss1z daglarda inleyip
feryat eder, yankilanir.

Bu zavalli kizin felaketine sebep olan Narcissus’u tanrilar cezalandirir. O’nun

duygusuzlugunu, gururunu affetmezler, taslasmis gonliinde tuhaf, yakici bir askin
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atesini yakarlar. Bir yaz giinii av pesinde kosmaktan yorulan, terleyen Narcissus,
berrak ve sakin bir kaynagin basinda durur, dinlenip susuzlugunu gidermek ister.
Narcissus ¢imenlerin tizerine yiiziikoyun uzanir ve su igmek i¢in kaynaga egilir ve o
anda suyun i¢ine diisen kendi yansimasini goriir. Biiyiik bir heyecan igerisinde kendi
giizelligini seyreder ve sudaki yansimasina asik olur. Kendine tapmaktan o kadar
ileri gider ki, yansimasindan goziinii bir an bile ayirmak istemez, suyun basindan
kalkmaz. Zamanla Narcissus eriyip gider. Kiz kardesleri irmak ve ¢esme perileri
Naiades’ler O’nun i¢in aglayip, sizlarlar. Kardeslerinin mezarina koymak i¢in uzun
saclarin1 keserler ve cesedi yakmak igin bir odun yi1gin1 hazirlarlar. Fakat ¢esmenin
yanina gittiklerinde kardesinin nas1 yerine, bugiin ismiyle anilan nergis dedigimiz

cicegi bulurlar.
“Doniisiimler” de Narcissus’un hikayesi soyle anlatilir:

Tanrilar cezalandirmis Narcissus’u

Echo’ya yaptiklarindan. Sevsin de kavusmasin sevdigine diye
Glimiis gibi parliyordu o yorede bir olugun sulari,

Yesil otlarla ¢evrili hep 1slak, agaglar korurdu

Kizgin giinesten. Durmus bir av doniisii yorgun ¢ocuk burada.
Dalmis suyun piril pir1l goriiniisiine,

Gidermek istemis susuzlugunu. Igmis sudan,

Bir baska susama, baska yanma duymus i¢inde.

Tutulmus suda gordiigi giizel yiize, govdesiz

Gizellige. Bir de govdesi olsaydi, demis i¢inden.

Sevmis kendi kendini. Uzanmis otlarin {istiine.

Bakmaya koyulmus kendine.

Bilmeden igi, seven de sevilen de kendisi.

Neden kosarsin bu yalanci goriintiiyii tutmak icin ey kolay
Inanan ¢ocuk? Gergek degil istedigin,

Yansiyan goriintiindiir gérdiigiin, seninle gider gelir,

Ne aglik, ne yorgunluk duymus, oradan ayrilmamis,

%2 CAN, a.g.e., 87-89s.
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Kim olursan ol, ¢ik yukari ey bircik sevgili

Neden eglenirsin benimle? Ne kagarsin?

Ne gilin uzatsam kollarimi sana, uzatirsin sen de
Seninkileri. Giilersem giilersin, aglarsam aglarsin,

O benim iste, seziyorum, ben beni sevmisim.

Ozledigim 6zdesim, neden kurtulamam gévdemden?
Sasilasi bir is seven i¢in, sevdiginden uzak almak isteyisi?
Bitirir beni bu ac1, ¢ok yasamam, oliiriim bu gen¢ yasimda.
Acidan kurtaran 6lim agir degil benim i¢in,

Cok yasasin sevgilim, dilegim bu. Tiikenecek

Solugumuz birlikte, bagliyiz birbirimize.

Dalmaisg acilar i¢inde, bakar durur kendi yiiziine,
Kurutmus onu i¢inde gizlenen yalim,

Yavas yavas tilketmis. Gitmis eski giizellik, alim, parilti.
Ne saglik, ne gii¢ kalmis, bozulmus Echo’nun gonliinii
Celen goriiniim. Diismiis Narcissus’un yorgun basi

Yesil otlarin iistiine, kapamis giizelligine vurgun gbzlerini
Gecenin karanligina. Aglamis kardesleri Naiades’ler
Kesmisler Narcissus’un saglarini yattig1 yere koymak igin
Odun toplamislar, bir y1gin diizenlemisler

Oliim 1s11daklart salaca, hepsi var,

Narcissus’un 6liisii yok ortada. Yalniz

Sari, ak tiiyciiklii bir ¢igek o6ldiigii yerde.. 53

Britten’in anlatim1 ile bu parca agir ve sevimli bir deyisle anlamindaki “lento
piacevole” olarak yorumlanir. Parca Fa Major tonalliginde baslayip, Do minor ile

biter. 6/8 lik ritmde yazilmistir.

1. ve 9. olciiler arasinda Narcissus’un kendi yansimasini goriip asik olmasi
anlatilir. Burada diizenli olarak gelen ritmler ile bir melodi sunulur. 10. ve 23. dlgiiler

arast doniisiimiin tasvir edildigi boliimdiir. Gergekte bu boliimii polifonik olarak

% NASO, P. O., Déniisiimler, 82—85 s.
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diistinmek, eserin anlatimi i¢in dogru bir yaklasimdir. Narcissus’u ve yansimasini
gormek i¢in iki farkli anlatim ve ses vardir. 10. dlgiiden itibaren sap1 asagiya dogru
olan notalar Narcissus’u, sap1 yukariya dogru olanlar ise yansimasini tasvir eder. Bu
sesler birbirlerinin yansimalaridir. Giderek artan ritmle devam eden yansimalarin

sonu uzun bir trildir.%
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24. olgiiden eserin sonuna kadar olan kisim, dinlendirici ve sakin anlamindaki

“tranquillo” olarak ifade edilir. Narcissus’un nergis ¢i¢egine doniismiis hali anlatilir.

24
Tquillo | N )

2.3.6 Arethusa (Largamente)

“Six Metamorphoses After Ovid” adli eserin son pargasi Arethusa’dir.
Arethusa’nin Yunan mitolojisindeki dykiisii soyledir:

Arethusa bir peridir. Ayrica Zeus’un kizi, bas avci olan tanriga Artemis’in
(Diana) izinde yiiriiyen giizel bir avcidir. O da Artemis gibi temiz kalmak isteyen bir
bakire oldugundan erkeklerle hi¢bir dostlugu ve bagi yoktur. Yalniz avlanmayi tercih

eder ve ormanlarda 6zgiirce dolasmaktan zevk alir.
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Bir giin av pesinde kogmaktan yorulur ve ter i¢inde kalir. Serinlemek ig¢in
karsisina ¢ikan bir irmakta yikanmaya karar verir. Soyunup suya girer. Bir siire
yiizer, yikanir; fakat ansizin irmagin dibinde garip bir fisilt1 duyar. Giizel avci, hig
kimsenin bulunmadigi ve goriilmedigi 1ss1z bir yerde irmagin derinliklerinden gelen
bu sesten ¢ok korkar ve hemen kiyiya dogru kosar. O sirada arkasindan gelen ses
“Nereye kaciyorsun Arethusa? Ben irmak tanrist Alpheus’um. Benden kagma!” diye
seslenir. Fakat Arethusa kosmaya devam eder. Alpheus O’nu takip etmeye baslar.
Bunun {izerine Arethusa kosmaya daha da hizla devam eder, ormanlar1 asar,
kaynaklar1 atlar. Bir siire sonra ¢ok yorulan Arethusa yakalanacagini anlayip
Artemis’e yakarir ve ondan yardim diler. Tanriga Artemis, Arethusa’ya acir ve onun
istine hemen bir bulut pargasi gonderir, Alpheus’un onu gormesini engeller.
Arethusa bulut kiimesi i¢ine gizlenince irmak tanrist onu bulamaz, ¢ok tiziiliir. Fakat
vazge¢mez ve kizi saklayan bulutlara gozlerini diker, riizgarin bulutu dagitmasini
bekler. Arethusa viicudunu sarmalayan bulutun iginde bir siire sonra, lisimeye baslar,
soguk terler doker. O kadar terler ki viicudunun her tarafindan sular sizar. Arethusa
birdenbire ayaginin altindan bir su kaynagmin figkirdigini hisseder. Sonra biitiin
viicudu su i¢inde kalir ve su olur. Boylece tanrica Artemis’in yardimi ile bir su

kaynagi haline doniistiiriiliir. Su kesilen varlig1 icinde insan sekli kaybolur.

Bunun iizerine Alpheus tekrar irmak haline doniigiir ve kaynak olan
Arethusa’nin sularin1 kucaklar. Alpheus sularini, sevdiginin kaynagina akitir. Fakat
Arethusa, sular1 birbirine karigsmis olmasina ragmen Arethusa’dan kurtulur ve tanrica
Artemis’in agtigi yer alti mecrasindan derinlere dalar. Boylece giizel Arethusa,
Yunanistan’da yerin derinliklerine inerek Sicilya yakinlarindaki Ortygia’ya kadar
gider. Fakat Arethusa yine Alpheus’dan kurtulamaz. Irmak tanrisi da ayni yer alti
yolundan giderek, Arethusa’yr bulur ve ikisinin sular1 birbirine karisir. Bugiin
Yunanistan’daki Alpheus irmagina bir tahta canak atilsa, o canak Sicilya’daki

Arethusa kaynagindan ¢ikar.®®

® CAN, a.g.e., 261-263s.
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Arethusa’nin dykiisti “Dontisiimler” kitabinda soyle anlatilir:

Sormuslar Arethusa’ya neden kutlu bir pinar oldugunu?
Anlatt1 Arethusa basina gelenleri:

Ben ormanlarda avlanmada becerikli biriydim.
Korkusuzum, pek dnemsedigim yok {in kazanmay1
Giizelligimle, yinede de giizel denirdi bana.

Bir giin ormandan déniiyordum, yorgundum

Cok sicakti ortalik, bir kat daha ¢ogaltmist1 sicak yorgunlugumu.
Bir suya vardim, piril pirildi o su.

Soyundum, giyeklerimi astim biikiilen sogiit dallarina,
Oylece girdim suya, serinledim.

Bir giiriiltii duydum suda birdenbire. Korkunca
Ciktim en yakin kiyiya. Nereye kaciyorsun dedi

Kisik sesle. Giyeksiz kagmaya bagladim.

Ben kactikca o daha tutkulu kostu

Azaliyordu giiclim, daha hizli kogsamadim.
Kagmaktan bitkindim artik, bagirdim:

Yetis yardimima ey Artemis, yakalaniyorum
Kimildandi tanriga, yanindaki bulutlardan

Firlatt1 birini iistiime, Ortiince beni bulut,

Bilmeden aradi beni irmak bulutlu kiyilarinda.
Tanricanin orttiigli yerde aramis beni bilmeden
Gitmedi Alpheus oradan, gorememisti o yorede

Bir ayak izi, bakiyordu gizlendigim buluta.

Elimi kolumu kaplayan ter lisiitmiistii beni.

Mavimsi damlalar akmist1 biitiin govdemden.
Ayagimin altinda birikmisti saglarimdan akan sular,
Bir g6] olmustu. Kisa bir siire i¢inde

Bir piara donmiistiim. Irmak tanimisti

Suyun igindeki sevgilisini. Alpheus karismak

Istedi benimle. Toprag: act1, ben de
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Daldim karanliklara, aktim Ortygia’ya
Sevdim bu aday1, adin1 tasidigindan tanrigayi

Oradan ¢iktim goklere dogru.66

Britten bu pargayr genis ve rahat anlaminda olan “largamente” olarak
bestelemistir. Bu parcada largamente anlatimla Arethusa’nin garesizligini ve kagisini,
23. Olcliye kadar her dizegin sonunda bulunan puandorglar ise Arethusa’nin kacarken

yorulmasi tizerine dinlenmesini tasvir eder. Re Major tonalligindeki kisim inici

notalarla devam eder.®’

Largamente
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* MULDER, a.g.e.
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42. ve 61. dlgiiler aras1 ve biraz daha agir anlaminda olan “poco piu lento”
seklinde yorumlanir. Burada Arethusa’nin yasadigi korku ve Artemis tarafindan

buluta doniistiiriilmesi betimlenir. Bu durum pianissimo olan trillerle ifade edilir.®®

poco pils lento

% MULDER, a.g.e.
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Arethusa’nin final bolimii 62. o6l¢lide baglar, fakat hizlica Re Major
tonaliteye gecis yapar. Anlatim “animando” dur. Bu bolimde Arethusa’nin akarsuya
doniislip yerin altina siiziilmesi anlatilir. Melodik c¢izgiler eserin baglangicindaki

gibidir. 72. olgliden itibaren anlatim, giderek hareketlenip gii¢lii bir ifadeyle son
bulur.®

animando
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Incelenen “Six Metamorphoses After Ovid” adli eser giiclii, dinamik ve
olumlu bir anlatimla sonlanir. Ayrica Britten’in diger {i¢ obua eserinde oldugu gibi,
bu eserde de anlatim Re Major tonalite ile sonlanir. Bu tonalite obuanin temel

gamidir.

% TASKIRAN, a.g.e. , 41s.
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11. BOLUM

BiCIM COZUMLEMESI VE ESER iCiN ON CALISMA TAVSIYELERI,
ALISTIRMA ORNEKLERI

3.1. BiCiM COZUMLEMESI

3.1.1. Pan

[k bes 6lgiiyii olusturan A ciimlesinden sonra parcanim ilk iki dlgiisii a'
climlesini olusturmakta ve bu ciimlenin devaminda yine iki Ol¢liden olusan Q
climlesi yer almaktadir. Olgii birimi kullanilmayan bu pargada, a? ciimlesinin ilk
6lgiisii, a' ciimlesinden uzun olmakla beraber, a'’deki ritm yapis1 a®’de gelistirilerek
kullanilmaktadir. a' ciimlesinin ikinci Olgisii ile a® cimlesinin ikinci Olciisti ritm
yapisi bakimindan birbirlerine oldukga benzemekte olup, ardindan gelen ve tek
Slgiiden olusan a® ciimlesinde de, a° ciimlesinin son Olgiisindeki ritm yapisi

kullanilmaktadir.
6. olgiide B ciimlesi baglamakta ve 8. 6l¢iiniin sonunda bitmektedir.

9. Olglide A ciimlesi yeniden baslamaktadir, bu 6l¢iide altilama notalarin
kullanildig1 goriilmektedir. 10. 6lctlide ise a’ ciimlesinin ikinci Olciisliniin ritm yapisi
yer aldigindan bu climle a* ciimlesidir. 11. ve 12. dlgiilerdeki kopriiden sonra, 13.
olgiide B ciimlesinin temel ritmik yapist goriilmektedir. Son iki 6l¢ii olan 14. ve 15.
Olgiilerde, B ciimlesi i¢in onemli sesler olan La diyez, Do diyez ve Re sesleri
aralarinda inici bir gam kullanilarak iki kez tekrarlanmakta ve parga bu seslerle adeta
bir soru sorarcasina sonlanmaktadir. Son ii¢ 6lgii, ritm yapisi ve ses bakimindan B

ciimlesine benzerligi nedeniyle, b* olarak adlandiriimaktadur.
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3.1.2. Phaeton

Ik bes 6l¢ii A ciimlesini, bu ciimleyi takip eden bes 6lcii ise a' ciimlesini
olusturmaktadir. 11. ve 12. dlgiiler a* ile 13. dlciide baslayacak olan a® ciimlesi

arasinda koprii gorevindedir.

A ve al beser ol¢iiden olusurken, a% alti Olciiden olusmakta, 19. Olgiide ise B
climlesi baslamaktadir. B climlesi bes Ol¢liden, 24. 6l¢iide baslayan b* ciimlesi ise
dort dlgiiden olusmaktadir. A, a' ve a® ciimleleri arasinda goriilen dlgii sayilari

arasindaki asimetri, B ve b' ciimleleri arasinda da goriilmektedir.

28. olciide tekrar A ciimlesine doniilmekte, fakat bu kez a° ciimlesi
goriilmektedir. 33. olgiide sona eren a° ciimlesi, en uzun A ciimlesini
olusturmaktadir. 34-37. dl¢iilerdeki kopriiden sonra, 38. ve 41. dlgiilerde goriilen at

climlesi ile A climlesine geri doniilerek parca sona ermistir.

3.1.3. Niobe

Parcanin ilk bes 6lgiisii A ciimlesini olustururken, sonraki dért Slgii a*
climlesini olusturmakta, bdylece oOnciil-soncul iligkisi i¢inde olan bu iki ciimle

asimetrik bir periyot ortaya ¢ikartmaktadir.

10. olgiide B climlesi baglayarak 13. Ol¢iliniin sonuna kadar devam eder.
B’deki diisiincenin gelistirildigi b ciimlesi ise 14. Slgiide baslayip, 20. Ol¢iliniin
sonuna kadar devam eder. B ve b® ciimleleri arasinda da asimetrik iliski soz

konusudur. 21. dlgiide baslayan a’ ciimlesi 26. lciide son bularak parga biter.
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3.1.4. Bacchus

[k bes dl¢ii A ciimlesini, ikinci bes dlcii ise a' ciimlesini olusturmaktadir. 10—
14. 5lgiiler arasinda, A ve a' ciimlelerinin ritm yapisiyla olusturulan ve 15. dlciide B

climlesine baglanan koprii yer almaktadir.

15. olclide baslayan B ciimlesi 17. Ol¢iliniin yarisina kadar siirmekte, diger
yarida baslayan b* ciimlesi ise 20. 6l¢iiniin sonuna kadar devam etmektedir. 21. 8lgii

ile 24. l¢ii arasinda kalan ciimle b? ciimlesidir.

25-29. olgiilerde A climlesi tekrarlanmaktadir. 30-32. olgiiler A ile C

climlelerini birbirine baglayan kopriiyii olusturmaktadir.

33-37. §lgiiler C ciimlesini, 38—41. l¢iiler ise ¢* ciimlesini olusturmaktadir.
42-44. Slgiilerde yeni bir ritm kalibi, bunun yaminda ¢' ciimlesi ve 45. dlgiide

baslayacak olan a® ciimlesini birbirine baglayan képrii bulunmaktadir.

45-48. olgiilerde a® ciimlesi bulunmakta, hemen ardindan gelen ve son olgii
olan 49. dlgiide ise 42. ve 44. dlgiilerdeki kopriide yer alan ritm kalibindan yapilmis

olan figiir kullanilarak par¢a sonuglandirilmaktadir.

3.1.5. Narcissus

Parcanin ilk dort olgiisii A, ikinci dort Olgiisii  ise ab ciimlesini
olusturmaktadir. 9. Glgiide baslayan ve 15. 6lciliniin sonuna kadar devam eden B
ciimlesi, A’daki ritm yapis1 kullanilarak olusturulmustur. Bu iliski, 16. olgiide
baslayip 23. dl¢iliniin sonuna kadar devam eden b' ciimlesi ile a* ciimlesi arasinda da

sOz konusudur.
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24. 5lgiiden parcanin 29. lciideki bitisine kadar olan ciimle ise a2 ciimlesidir.

Yine bu ciimlede de A climlesindeki ritm yapis1 gelistirilerek kullanilmigtir.

3.1.6. Arethusa

[lk yedi 6lcii A, ikinci yedi dlcii @' ciimlesini olusturmakta, bu iki ciimleyi
takip eden a® ciimlesi ise bunlardan sonra gelen sekiz &lgiiden olusmaktadir. 23.
olglide baglayan a® ciimlesi, 30. 8lgiiniin sonuna kadar devam etmekte, 31-41. §lciiler
arasinda ise a* ciimlesi yer almaktadir.
42-46. Slgiiler B ciimlesini, 47-53. olciiler b® ciimlesini olusturmaktadir. Bu iki
ciimle asimetrik bir periyot sergilemektedir. 54-61. &lgiiler b? ciimlesidir. Bu

ciimlede, hem B hem de b' ciimlesindeki ritm yapisindan yararlanilmaktadir.

62-80. olgiiler arasinda a° ciimlesi yer almaktadir. Par¢anin sonundaki

alternatif son ise koda niteligindedir.

3.2. ESER ICIN ON CALISMA TAVSIYELERI VE ALISTIRMA
ORNEKLERI

“Six Metamorphoses After Ovid” adli eser Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuvar, Obua Ana Sanat Dali miifredatina goére Lisans 3. sinifta
calisilmaktadir. Bu diizeydeki obuacilarin, s6z konusu eseri rahat ve iyi bir sekilde
yorumlayabilmeleri i¢in her eser dncesinde oldugu gibi bir 6n ¢alismada bulunmalar
gerekir. Bu boliimde bu 6n calisma ile ilgili birtakim Oneriler ve alistirmalar

bulunmaktadir.
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Oncelikle eseri iyi bir obua tonu ile calmak icin her ¢calismanin baslangicinda
ton alistirmalarinin yapilmasi gereklidir. Koyu ve giizel bir obua tonu elde etmek ve
nefesi 1yl kullanabilmek i¢in yapilan bu alistirma, uzun ses iifleme ve nefesi diyafram

destegiyle dogru kullanip, siirekli kontrol ederek calismayla gerceklestirilir.

Eserin birinci parcasi olan Pan, La Major tonalligindedir. Bu yiizden La
Major gam ve arpej calismalar1 eserin teknik olarak rahat ¢alinabilmesine yardimci
olur. La Major gaminin tierce sekillerinin Staccato ve legato bigimleriyle de
calistimast uygun olacaktir. Ozellikle bu calisma, 11. 6lgiiden itibaren, giderek
hizlanan bir bi¢imde yorumlanan kisim i¢in onemlidir. Ayrica “Joseph Sellner
Etudes Progressives” (Joseph Sellner ileri Etiitler) adli alistirma kitab1 sayfa 46 ve

47°deki galismalar da bu dogrultuda 6nerilebilir.

w1

=
L
<
L]
L
L
L
L
L
L
L
[
L

(Joseph SELLNER, s: 46)

6. 7. ve 8. oOlgiilerdeki detache bi¢imindeki ritmlerin rahat ¢alinabilmesi igin
dil alistirmalar1 6nemli bir yer tutar. La Major gami {izerinde on altilik ritmlerle dil
alistirmalar1 yapilabilir. Pan’in bagslangicindaki tiz sesleri ve Ol¢ii sonlarinda
puandorgla son verilen notalar1 uzun, yumusak iiflemek ve sonlandirmak igin
vibratolu ton alistirmalar1 yapmak onemlidir. Ayrica bu alistirmalart crescendo ve

decrescendo uygulayarak ¢alismak da son derece faydalidir.
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Ikinci parca Phaeton, hizli ve ritmik bir yapidadir. Detache olan pasajlar
cogunlukta oldugu i¢in dil alistirmalarinin yapilmast 6nemlidir. Ayrica asagidaki

alistirma da Onerilebilecek ¢alismalar arasindadir.

(Joseph SELLNER, s: 31)

Bu alistirma sadece legato ya da detache bigiminde de ¢alisilabilir. Eserin 28.
Ol¢iistinden itibaren kromatik inici ve ¢ikici notalar 6n plandadir. Kromatik seslerin

rahat yorumlanabilmesi i¢in asagidaki alistirma Onerilebilir.
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(Giinther Passin, Reinhold Malzer: Die Spieltechnik Der Oboe (Obua’nin Calis Teknigi), s. 19)
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Eserin 35. ve 36. dlgiisiinde gegen Si bemol sesi obuanin en pes sesidir. Bu

sesin rahat iiflenebilmesi i¢in asagidaki alistirmalar yapilabilir:

0 ,m\ . ' ot
v e & I T TR

(Guinther Passin-Reinhold Malzer: Die Spieltechnik Der Oboe, s. 17)

Niobe’nin hiizniinii yansitan li¢lincli parcanin, olduk¢a yumusak bir tonda
yorumlanmasi gerekir. Bu yiizden yapilacak olan ton alistirmalarinin yumusak, rahat
ve piano, pianissimo, forte niianslariyla galisilmasi 6nemlidir. Parca Re bemol Major
tonalligindedir. Bu yiizden bu gamin tierce sekillerinin legato olarak galisilmasi
gereklidir. Parga, obuanin en iist oktavdaki Re sesi ile decrescendo yapilarak son
bulur. Bu sesi yumusak iifleyip, rahat bir decrescendo yapabilmek igin, sesi uzun

bi¢imde forte baslayip, piano niiansinda sonlandirarak tiflemek 6nemlidir.

Dordiincii parga olan Bacchus, 11. 6lgiisiine kadar allegro pesantedir. Bu
yiizden dinamik bir gsekilde yorumlanmasi gereklidir. Par¢a 11. 6lgiiye kadar Fa
Major’diir. Bu dogrultuda Fa Major gaminin ¢aligilmast 6nemlidir. Ayrica “Joseph
Sellner Etudes Progressives” kitabinda Fa Major tonalligindeki alistirmalar da bu
parca i¢in Onerilebilir. Parcanin 15. ve 24. Olgiiler aras1 La Major tonalligindedir. La
Major gamimin ¢alisilmas: teknik acidan oldukga faydalidir. Ayrica asagidaki
alistirma da bu dogrultuda onerilebilir. 33. 6l¢iide par¢ga Do Major tonaliteye geger.
Burada karsimiza ¢ikan on altilik ritmdeki hizli ve legato kisim i¢in “Joseph Sellner
Etudes Progressives” ve “C. Salviani” kitaplarinda bulunan Do Major tonalligindeki

alistirmalar ¢alisilabilir.
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( Giinther Passin-Reinhold Malzer: Die Spieltechnik Der Oboe, s. 29)

Sakin ve yumusak bir anlatimla baglayan Narcissus, Fa Major tonalite ile
baslar. Parcada gecen ritmlerin rahat calisilabilmesi i¢in asagidaki alistirma
uygulanabilir. Narcissus’un goélgesini yansitan tiz seslerin rahat bir sekilde piano
tiflenmesi icin bu sesler iizerinde ton aligtirmalar1 ve “p”, “pp” niianslarmi igeren

calismalar yapilmasi 6nemlidir.

(Guinther Passin-Reinhold Malzer: Die Spieltechnik Der Oboe, s. 22)

Son parga olan Arethusa Re Major tonalligindedir. Parganin baglangicinda
karsimiza ¢ikan Re Major tonalligindeki inici notalar i¢in bu tonun gam ve tierce
calismalar1 Onerilebilir. 42. Olgliden itibaren Ozellikle trilllerin yogunlugu dikkat

cekmektedir. Trill calismasi i¢in asagidaki alistirmalar uygulanabilir.
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SONUC

Onsdz kisminda da belirtildigi gibi bu caligmanmn en 6nemli amaci,
Tiirkiye’deki obuacilarin, Benjamin Britten’in “Six Metamorphoses After Ovid” adli
eserini en iyi sekilde icra etmelerini ve eseri her yoniiyle taniyip, daha bilingli
yorumlayabilmelerini saglamaktir. Bir eseri yorumlayabilmek ve basarili bir sekilde
icra edebilmek i¢in, eserin kim tarafindan, nasil bir donemde yazildigini, yazilig
sebebini, eserin icerigini, armonik yapisini bilmek son derece onemlidir. Calgida
gerekli alistirmalar1 yapmak ve diizenli calismak, eserin yansitmak istedigini
kavrayip, icracinin eseri kendi yorumuyla birlestirmesi i¢in gereklidir. Bu ¢alismada,
Ingiliz besteci Benjamin Britten’in, Romali sair Publius Ovidius Naso’nun
“Dontistimler” adli kitabindan esinlenerek besteledigi “Six Metamorphoses After

Ovid” adli eseri incelenmis, eserle ilgili detayli bilgilere yer verilmistir.

Bestecinin etkilendigi “Doniisiimler” kitabinin yazari Ovidius, calkantili
yasamina birgok eser sigdirmis, tislubuyla doneminin diger edebiyat¢ilarindan farkl
bir yap1 ortaya koymustur. Ovidius, dilini kendi yaratmis, Latinceyi yeniden
bi¢cimlendirmis gibidir. Onun kullandig1 imgelerin ve diissel yaratilarin gogu
Latincede yoktur. Dili, okuyucuyu diisler evrenine siiriikleyici niteliktedir. Duygular
birbirine karistirir ve okuyucuda derin izler birakir. Bu anlatimi “Doéniisiimler”
kitabinda da kendini gdstermis, acima ile sevinmeyi, 6fke ile giilmeyi, korku ile
sevglyl yan yana getirmistir. Ovidius, mitolojik karakterlerin nesnel varliklara
dontisiimlerini anlatan bu eserinde, karsit duygulari, karakterlerin hikayeleriyle

harmanlayip, nesnel doniisiimlerin ¢elisikligini ortaya koymustur.

Britten, alti mitolojik karakteri anlattig1 “Six Metamorphoses After Ovid” adl
eserinde, gerek inici ¢ikici notalarla, gerekse kullandigi miizikal terimler ve degisen
ritmik yapilarla bu karsit duygulari miiziginde yansitmaya calismistir. Her parcada
bir mitolojik karakterin anlatildigi bu eserde, karakterlerin Oykiileri, Britten’in
kendine has ve benzersiz yorumuyla birlesmistir. Parcalardaki ritm degisiklikleri,

crescendo ve decrescendonun ustaca kullanimi, staccato ve aksanlarin yer almasi
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pargalarin hikayelerini anlatmada oldukg¢a etkilidir. Britten eserinde, icracinin eseri
ozgiirce yorumlayabilmesine de dnem vermistir. Ornegin, birinci pargada “senza
misura” olan anlatim, icracinin hikdyeyi kendine has yorumuyla daha 6zgiir ifade

etmesine olanak saglar.

Obua repertuvarinda son derece 6nemli olan bu yapit, yorum ve calgi
teknigi agisindan oldukga gelistiricidir. Birkag¢ par¢adaki uzun legatolar, hizli ritmik
yapi, detache ve aksanlarin kullanimi, nefes teknigi, parmak ve dil hizim
gelistirmede &nemlidir. Ozellikle birinci parca olan “Pan”n ciimle sonlarinin
puandorg ile sona ermesi, ikinci par¢a ‘“Phaecton”da detachenin karsimiza ¢ikmasi,
dordiincti parga “Bacchus”te bulunan uzun legato climleler, besinci parca olan
“Arethusa”da goriilen triller, nefes, parmak ve dil tekniklerini gelistirmede oldukga

gelistiricidir.

Bu calismada eser i¢in yapilabilecek teknik calismalarin yanmi sira,
eserin icerigi, yazilig sebepleri ve bigim olarak ¢oziimlemesi incelenmistir. Calisma,
Tirkiye’de 6grenim goren tiim obuacilara ve obua Ogreticilerine yararli olabilmek

icin yapilmistir.
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