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OZET

"Resim Sanatinda Bir ifade Unsuru Olarak Kdnigesi" baligi altinda
hazirlanan bu caimada, kent konusu Uzerinde ygph argtirmalar ve bu konudaki
calismalarima yer verilerek, 6zellikle Bati Resmi’nidéenimcilik ve sonrasindaki bazi

sanat akimlari icerisinde kent konusunu ele staratcilara dgnilmistir.

Ilk olarak kentlerin ortaya cikisiregleri incelenmgj Sanayi Devrimi’nin
gerceklgemesiyle, teknoloji, fikir ve sanat alanindaki yléderle birlikte ortaya cikan
kentlere dginilmistir. Teknolojinin akil almaz birsekilde ilerlemesi ve beraberinde
nifusun artmasiyla birlikte, kentlerin hizla blyigmén mimariye olan etkileri de

incelenerek, kentygne sirecinde yananlar anlatilngtir.

Sanayi Devrimi'nin etkisiyle, fiziksel gevredeki ggikliklere deginilmis ve
degisen kent déiincesiyle birlikte sanatcilarin eserlerindeki kektnusuna bakilngtir.
Ozellikle Bati Resmi’nde, Sanayi Devrimi’nin ger¢@tizgi dénem olan 19. yizyilin
ikinci yarisi ve sonrasindaki kent yorumlarinagidémistir. Bu donem igerisinde
Empresyonizm, Kiibizm, Surrealizm, YenisBvurumculuk, Foto Realizm, Pop Art gibi
sanat akimlarindan etkilengnbldusum sanatgilara ve bu sanatcilarin tuvallerindeki

kent gbrinumlerine yer verilgtir.

Son boélimde ise, 1996 yilindan beri ilgilegidi bir tema olan ‘kent’
konusunun bir ifade unsuru olarak tuvalimdeseldlde yer aldgl aciklanmg ve kent
yasaminin benim Gzerimdeki etkileri anlatighr. Kent gortnamlerini farkh baki
actlari icerisinde resmederken fatafin da ©6nemli bir yeri oldiu belirtilmis ve bir
zaman surecine Bh olarak bu goruntilerin hersik altinda dgisik yorumlarla

calismalarima yansigi anlatiimstir.



ABSTRACT

| have prepared my study with the headline * Esgron of city in art” my
search on city images is explained in this studyave especially dealt with the artists
who studied on city images. These artist dealt \Eithpressionizmin western drawing
and they especially chose city images among ther @ttt movements.

To start with, the coming out of the cities hasrbsearched. And within time,
cities have changed a lot with the Industrial Ratioh in terms of techonology, art and
idea. This change has been mentoined in my stuaidR developing technology and
increasing populalation affected the city imageke Thanges in the architecture of

cities have also been examined in my study.

With the affect of Industrial Revolution, the chasgin the physical
environments have been mentioned. The subjecteotitly has also changed with the
Industrial Revolution and these drawings have bsearched in my study. | have
especially examined the second part of the 19 thucg as the Industrial Revolution
was realized during that period of time. | havergead the drawings of the artists who
were affected by Empressionism, Kibizm, Sirrealidtew Expressionism, Photo

Realism, Pop Art movements and | have searchedithemages of these artists.

And in the last part of my study, the city subjaad how it took part in my
drawings have been explanied. The affects of diydn me have been searched. While
drawing the city images from different point of wee it is obvious that photography
has also a great role. Depending on time, all thresgies and their various comments

under different types of lights have been explained
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ONSOz

Bu caima benim, 1996 yilindan beri ilgilerggin bir tema olan kent peyzaj
Uzerine yapfiim aragtirmalar ve bu suregte ortaya c¢ikan gallarim Uzerine

yapilanmstir.

"Kent" kavrami Sanat Tarihi'nde her donemde salaaigI eserlerinde yer
almis ve farkl yorumlarla kaimiza cikmgtir. Bu calsmada kent kavrami gdi
acllardan ele alinarak, kentin acilimi yapgnkiltir, sanat, mimari gibi unsurlarla

birlikte kent kavrami aciklanarak birinci bolim gturulmustur.

Daha sonra ise Bati Resminde 'kent' imgesinin dleisa kente ilskin
sorunlarin ve goruntilerin plastik dille ifade eddsine dginilmistir. Fakat bu
yapilirken 'kentlgme' olgusunun tam anlamiyla ortaya giktiayni zamanda Sanayi
Devrimi’nin gerceklgtigi donem olan 19. yuzyil sonlarindan ginimuize kagan

zaman surecine g@milmistir.

Son bolimde ise benim cahalarimdaki 'kent' konusunun ifade unsuru olarak
betimlenmesi ve kent yamindan ve kent gorinumlerinden etfibelerle, kendi

acimdan kente yakjamim ifade edilmygtir.

Bu tezin ortaya cikl asamasinda asirmami yoneterek, farkll baki
acllarindan dg¢ilnmemi sglayan Yrd.Do¢.Dr. A.Feyzi Korur'a, bu surecteki
argtirmalarimda yardimlarini esirgemeyen Resim BoluBagkani Prof. Mimtaz
Sgzlam'a, Heykel Bolumi’nde gorevli Yrd.Dog. Sevgi Aya, D.E.U. G.S.F,
kutiphanesi gorevlilerinejngilizce’den Turkge'ye cevirilerde yardimci olannBu
Gurefe'ye, manevi destekleriyle yanimda olagime ve arkaddarima ve bana
sevgisiyle guc veren kizim Ada’yasekkir ederim.

Pinar Karadeniz Akman

Vii



ICINDEKILER

YEMIN METNI ..ottt ettt et e e ens i
TU T AN AK e e e e e e e e e r e e e e e e e e e e e e e e e ernneeeeene i
YUKSEK OGRETIM KURUMU DOKUMANTASYON MERKEZI TEZ VERI

FORMU et e ettt e e e e et b ee e e e e e e e ean e e e eeenennns \Y
(@ Y74 = IS UR USROS %
ABSTRACT ettt ettt e e e e e e e e e e e e e e r e e e e e e e e e e Vi
(0] N1 @ 4RSS vii
ICINDEKILER ...ttt ettt ettt e e e eneas viii
KISALTMALAR L.ttt e e e ettt ettt e e e e e e e eeeeesbbbbbbeeeeeeees X
RESMLER LISTES ....oioiiiectieceee ettt ettt Xi
L 28 0 TR 1

l. BOLUM

MODERNZM VE K iTLE KULTURU BA GLAMINDA "KENT" ......ccocevivererennan. 4

1.1. KENTLERIN DOGUSU VE KENT KULTURU ....ccovciiiiiiiieeeeevs s 5

1.2.CAGDAS KENT DUSUNCES VE MIMART........cooooiiiiiiceceeeeeeee e 11
11.BOLUM

BATI RESMINDE KENT IMGESI, KENTE ILiISKiN SORUNLARIN VE
GORUNTULERIN PLASTIK DILLE TFADESI .....cccoviiieeeecececeeee e, 19

2.1.1ZLENIMCILIK VE SONRASINDA CAGDAS BIR BILINC SORUNU

OLARAK KENT .ttt ettt e e e e e e e e e e e e e eeaeeeeenennnnns 20
2.2.KUBIZMDE ALGININ PARCALANMASI SUREGNDE KENT
YORUMLARI ..o 26

vii



2.3.GERCEKUSTU (SURREAIST) DUYARLILIGIN METAFiziK BiR UNSUR

OLARAK KENT IMGESINE YONELMES .......covcoiiiiiiecieceeece et 35
2.4.YENI-DISAVURUMCULUK VE SONRASI DONEMDE KENTHLISKIN
YORUMLAR ... e e 39

l1l. BOLUM

RESIMLER iMDE ‘KENT IMGESI'NIN BiR iFADE UNSURU OLARAK

BETIMLENMES T ....ccviiiiiieeccece ettt ettt eneenes 47
111V [ L2 61
NN N (7N 63
TURKCE VE TURKCEYE CEVRLMIS KAYNAKLAR .....c.cooovveveeeeerieceeeeeeeeenes 63
MAKALELER .....ouvitiieteee ettt emam e et eeate s eteeteseeaassstessstesssteennseanssstessaeennases 65
YABANCIT KAYNAKLAR .....ooveiiteiiteieeteeteteeemeeteeteteetetesteesstessstessstesste s etessnesnnenns 67
(@4 €] =101 Y 1O 68



KISALTMALAR

a.g.e. Adi gecen eser

a.g.m. Adi gecen makale

Bkz. Bakiniz

Cev. Ceviren

Der. Derleyen

D.E.U. Dokuz Eylil Universitesi
G.S.E. Guzel Sanatlar Enstittisi
Ist. istanbul

M.O. Milattan Once

Prof. Profesor

S. Sayfa

vb. Ve benzeri

Yay. Yayinlari

Yrd. Dog. Yardimci Dogent

Yrd. Dog. Dr.  Yardimci Dogent Doktor
yy. Yuzyil



RESIMLER L iSTESI

Resim 1. Kaleyle Kuatiimis Bir Ortaca Kir Manzarasl.............cooeevveeeeeeeeess o e eeee 7
Resim 2. Antonio Sant Elia’nin ‘La Cittig Naova’sl,” 1914.............cviiiiiiiiieeeeeeeennn, 12
Resim 3. lakov Tchernikov'un ‘Geleggn Kent'i’ Tasarimi, 1933.............ceveevvmee. 12
Resim 4. Le Corbusier’in, Yalinlikla Moderrdi Birlestiren Kent Tasarimi, 1922........ 14
Resim 5. Empire State Binasl, New YOork, 1929-31 ... eeererrimiiniiiiinnneeeeeeeeneenn 16
Resim 6. Mimar Madelon Vriesendorp, “Apres L’amour” §Rtan Sonra), 1974.......... 16
Resim 7. John Hancok Merkezi, Chicago, 1968 Mimarlar: Br@raham + SOM....... 17
Resim 8. Sears Kulesi, Chicago, 1968-70 Mimarlar: Brucat@m + SOM................. 17
Resim 9. Claude Monet, Raunan Katedrali, Bati B6lumu, Giignda, 1894.............. 21
Resim10. Claude Monet, Raunan Katedrali, Salapihda, 1894.................ccevvvvvinnnnns 21
Resim 11. Camille Pissarro, Monmartre Bulvari, Gece ManzarB897 ....................... 21
Resim 12. Camille Pissarrdtalyan BUIVATT ..............cccuevueeieieeeeeieeeeee e, 22
Resim 13. Renoir, Le Pont, Neuf, 1872........couiiiiieeeiiiiiiiieieeeeeeeeee e 22
Resim 14. Sisley, La Place d’ArgentevVil, 1872 .......comieieeeeeiiiiiiieieiiiciee e 22
Resim 15. Paul Signac, lle de la Cite, 1912 ... 23
Resim 16. Van Gogh, Restaurant de la Sirene, 1887-1888.........cccccooveevvviiiiiieennnnns 24
Resim 17. Paul Cezanne, L’ EStaque, 1886.......... o eeeeeeiiiiiiiiiiiiaaeeeeeeeeeeeeeeee 25.
Resim 18. Paul Cezanne, Sainte — VictoiredDal904-1906 ...............cevvvvvvnnninrrean 25
Resim 19. Georges Braque, Estoque Evleri, 1908.....ccccceeiiiiiiiiiiiiiiin 26
Resim 20. Robert Deleunay, Eiffel Kulesi, 1980 ...... .o eeeeeriiiiiiiiianeeeeeeeeeeeeeeeiiiiens 28
Resim 21. Fernand Leger, Kentte Cemberler, 1920-1921.........cccoovviiiiiiiiiinniinninnnns 29
Resim 22. Vassily Kandinsky, Kiev'in Buylk Kapisi, 1930 . ..ccccovvvrveeriiiriniiiinnnnnnn. 29
Resim 23 Ernst Kirchner, Kirmizi Kuleli CarMeydani, 1915 ...........ccceeeeeeveeeee, 30
Resim 24. Gorge Grosz, MetropoliS, 1916 ......cooui it 31
Resim 25. George Grosz, SoKak, 1915 .. ... 31
Resim 26. Charles Sheeler, Kilise Caddesi El, 1920 ....cccccooooiiiiiiiininiiiiee 32
Resim 27. Charles Demuth, Bana GOre MISIF, 1927 .....ccceeemiiiiiiiiiiiiiiiiiaaeeeeeeeeeeens 33
Resim 28. Oscar Kokoschka, Salzburg, 1950.........co e 34
Resim 29. Marc Chagall, Ben ve KOY, 1911 ........oouuiiiuiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeiiiiiiiaens 53
Resim 30. Giorgio De Chirico, Filozofun Zaferi, 1914 ..., 37

Xi



Resim 31. Giorgio De Chirico, Beyaz Kuleli Metafizik Peyzd914............cccccceeeenn... 37
Resim 32. Salvador Dali, New YOrk? 1938 ..........uutcemmmmuuiiiiiiieieeee e 83
Resim 33. Gerhard Richter, Stadt Biler DiziSi, 1968 ...cccceevviiiiiiiiiiiniiiiiiiiiiee 40
Resim 34. Anselm Kiefer, Innenraum, 1981 ..........cccooeviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee e 14
Resim 35. Karl HOSt HOAICKE, 1964 ............ooiiiii ettt eeeeeeaeeen 42
Resim 36 Richard Estes, 34. Sokak, Manhattan, 1972...........cccccccciiiiiiiiiiinns 44
Resim 37. Richard Estes, Otobilisten Yansimalar, 1972 ...............ccoooiiiiiiiiviniinnnnn. 44
Resim 38. Wayne Thiebaudsimsiz, 1984 ..........ccccovveieeeceeeee e 45
Resim 39. Wayne Thiebaudsimsiz, 1984 ............ccccoovviieeeecie e, 45
Resim 40. Edward HopperSehir Catilars, 1932. .......ooovviiiiieiii s 46
Resim 41. Peyzaj, Kgit Uzerine Karakalem, 70*100 CM. .......ccceeveeeveevreeseeeceeeenes 49
Resim 42. Peyzaj, Tuval Uzerine g#iboya, 100*150 CM. .....c..coovveveeererenrmmmreeenns 49
Resim 43. Kemeralti, K@it Uzerine Ygliboya, 100¥150 CM. ............cecvevenrsmmnmn. 50
Resim 44. Hilton Oteli, Tuval Uzerine Ygliboya, 70*80 CM. .........ccccovevveireereivienns 50
Resim 45. Gokdelenler Serisi, Kat Uzerine Akrilik, 2030 CM. ....cocvveevveivmeee e 51
Resim 46. Kente Baky |, Tuval Uzerine Kagik Teknik, 65*75 CM. .....cc..ccovveeeennnne. 53
Resim 47.Kente Baks Il, Tuval Uzerine Kagik Teknik, 100100 cm............c............ 53
Resim 48. Desen, Kgit Uzerine Kurupastel, 3550 CM. .........c.cceeceeeveeieereecreennene 55
Resim 49. Desen, Kait Uzerine Karakalem, 50*70 CM ..........cc.ceeeeeeueeieiveeceeeeeennes 55
Resim 50. Yansimalar |, Tuval Uzerine AKrilik, 38*61 CM..........coeeevveereeieiiereenneae 56
Resim 51. Yansimalar I, Tuval Uzerine AKrilik, 47*76 CM........c.ccceevveieeveiieceenens 57
Resim 52. Catilar I, Kait Uzerine Akrilik, 70*100 CM. .....c..ceevveereeieieeecreereeiens 58
Resim 53. Catilar 1, Tuval Uzerine AKTrilik, 80*110 CM.ov.vveveereireeeieiecie e 58
Resim 54. Catilar IIl, Tuval Uzerine AKrilik, 30*40 CM......c.coeveeieeeeeeieeeree e 59

Xii



GIRIS

Kent denildginde ilk aklimiza gelen, o kentin genel gérinimiiyesam
tarzidir. Sokaklari, caddeleri, parklari, heyke]l&ttiphaneleri, ajveris merkezleri,
kisaca halkin bir arada bulunglumekanlari, insanlarin giyimi ve davramicimleri ve
tabi ki kentin mimarisi, bize bir gogiverir. Bir kentin bizim icimizdeki g&isimlari,
duygularimizi da etkiler. Boylece bir kenti sevenunla butunlgr veya ondan nefret

ederiz. Bir kenti sevmek, insanlarylasgen bicimiyle iligkilidir.

Toplumbilimsel acidan kenti tanimlama gimlerinde kentten, genellikle
nafus birikiminin, uzmanlkgmanin, §boélimdnin, sanayideenin ygun bicimde
yasandgl yer olarak s6z edilir. Kentleri, uygafin dozdugu ve beslengl, her tarld
toplumsal, bilimsel, siyasal ve sanatsal ge8yi icinde barindiran, insagin ugrasmak
zorunda kaldil sorunlarin ortaya cikii ve bu sorunlarla a ¢ikabilmek icin ¢6zim

urettigi, yenliklerin ortaya cikgil yerler olarak da gorebiliriz.

Kent toplumbilimi ¢algmalarinin kenti ele alibicimlerine bakildginda, ¢ok
farkll alanlara odaklanilgdini gorebiliriz. Kimi yapitlar, kentte yayan bireylerin
davranglarinda kent ygamina 6zgu dgsimleri incelems, kimileri kentte ortaya cikan
sinifsal ayirimlar Gzerinde durgu kimileri de gundelik ygam sorunlarina
yogunlasmistir. Kentin ¢ok yonlt bir kavram olmasi, farkli bgkagilari yaratarak,
degisik konularda ele alinmasina imkan vegtmi Tarih, c@grafya, siyaset, ekonomi,

sanat, mimari, gibi konularda kent kavrami fagkdrumlarla kagimiza ¢ikmgtir.

Insanglunun yerlgik hayata gegmesiyle birlikte, y@ma alanlari okturmaya
baslamasindan itibaren, kenglmeden stz edebiliriz. Fakat gercek anlamda kgnde
sanayi devriminin gerceldmesiyle (19. ylzyilin 2. yarisi) ortaya cikgm diyebiliriz.
Teknolojideki yeniliklerle birlikte, fabrikalariwe yeni yerlgim yerlerinin kurulmasi,
mimariyi de etkilemy ve gercek anlamda kentlerin temelleri atiimaygaranstir.

20. yuzyihn baina gelindginde ise, sanayi kentinin  ortaya cikmi

bicimlenmg oldugu gortulmektedir. Bu kent, se gorilmems bir buyuklikte,



koklerinden kopmg bir nitfusun akiniyla, kontrolstiz bigekilde genglemis ve
sonrasinda elvasiz ygam kagullariyla birlikte karmaayla sonuclanmtir. Sanayi
kentiyle birlikte, kirsal 6zellikleri, dgal guzellikleri koruyan kent de ortadan kallstm

Kent olgusuna iki acidan bakabiliriz. Birincisi, mrlarin,sehircilerin digleri,
tasarilari, dgtinceleri, cabalari, kkirtmalari, uyarilari ¢cercevesinde gl ve gelen
kentlesme, ikincisi, bu olgum ve gekmeyle birlikte sanatcilarin gkisi. Bu iliskiyle
birlikte, kentlame sirecinde yananlar sanatcilarin eserlerine yansiaa sanatcilarin

kendi duyarliliklari, yaratici gucleriyle bigerek, kente bir kimlik kazandirgtir.

"Kent" kavrami resim sanatinin her déneminde saaatg eserlerinde yer
alarak dgisik yorumlarla kagimiza ¢ikmgtir. Bir cok sanatci, farkgehirleri ve binalari
resimlerinde betimlerngierdir. Basit binalardan en karmk yapilara kadar, mimkuin
olan hersey resmedilmi, Ozellikle soyut sanatin ggiesiyle, bu goruntiler gesik

bicimlerde yorumlanarak tuval ylizeyine aktargtmi

Kentlesme olgusunun gercek anlamda ortaya giktayni zamanda Sanayi
Devrimi’nin gerceklgtigi donem olan 19. yiuzyil sonlarindan ginimuize kagan
zamanda, c¢#tli donemlerde sanat akimlarinin igerisinde "Relkbnusunun ele

alindgini ve sanatcilarin kentegkin yorumlarinda duyarlgan arttgini gorebiliyoruz.

Ozellikle Alman Dsavurumcularin kente i#kin yorumlarinda 1. Dinya
Savai'nin da buyuk etkisi olmyiur. Bu d@rultudaki sanatcilar, hem kendi psikoloijileri,
hem de gelien ve degisen teknoloji ile birlikte insan ikilerindeki yozlgmanin

toplumsal olaylarla b#antisini kurarak, bunlari catnalarina yansitrglardir.

Kentte ygayan bir insan olarajunu soyleyebilirim ki, icinde yadigimiz kent
bizi belirler. Mekanlar bizi belirler. Her gun yigigtimiz sokak, gegtimiz yollar,
bulunmak zorunda olgumuz ya da bizim tercih eitmiz mekanlar ve yerler, bize

bir duygu verir. Hepsinin ig¢inde bir anlam yukliadu



Nevval Cizgen'in de dedgi gibi;

"Mekan, zaman ve hareket bir kentin sinirlarineciDezisen canli ve cansiz
tum varliklara, @yaya bir anlam getirir. Yani kent anlamsiz bigwy dezildir. Zaman
boyutu Ustinde tutunmubir organizmadir. Devinimdir. Hareket edebilen aey
edemeyen haeyin ortak devinimidir kent imgesi-"

Goruniu ne kadar siradan olursa olsun, bir kente baknggkekdzel bir zevk
verebilir. Tipki bir bina gibi, bir kent de blokta yer tutan bir yapidir. Bu nedenle
farkll baks acilarn bakimindan bir kentin resim diliyle ifailebir zaman sirecine
baghdir. Farkli durumlarda, dgsik algi ve duygularimizla birlikte, hegik altinda ve

her havada bir &a goérundr kentin silueti.

Kent bir toplumsal karakter sunar bize. Simgeleriybir diinya kurar. Her
simge bir doneme damgasini vurur. Bize s@udgorinen c¢evre, duygularimizin ortak
bir ifadesidir. izmirde Saat Kulesi'ni giinbatiminda izlerken, Kealeinda Kestane
Pazar’'nda dokarken ya da Hilton Oteli’'nin  farkli sokaklardan yukselkini
gozlemlerken hep insanlarla i¢ iceyizdir. Ama ibemesimlerimde oldgu gibi bu

insanlari hicbir zaman géstermeyebiliriz de...

! Newval CizgenKent ve Kiiltiir, Say Yay.jst., 1994, s.19.



l. BOLUM
MODERNIZM VE K ITLE KULTURU
BAGLAMINDA "KENT"



1.1. KENTLER iN DOGUSU VE KENT KULTURU

“Yapilar bir kent dggururlar,
ama bir siteyi yapan yurttdardir.”
Rousse&u
Kentler, medeniyeti tanmimlayici insan eserlerittisanlarin butiin karilari
ve bozgunlari kentlerde yatar. Kamu binalari, anitlagivler ve c¢aitli kurumlar, kalttr
mirasimizi nesilden nesile aktarirlar. Bu giin dingéusunun yarisina yakin bir kismi
kentlerde ygamaktadir.
Kentler, insanin y@amini sirdirdgll ve yerylziunden yaralargad odak
noktalaridir.Cevresindeki bolgelerin bir Grini olae buralar etkileyen kentler,

ekonomik ve toplumsal gereksinimlere yanit verdaieknde gelsirler.

"Kente pek c¢ok agidan yakl&abilir: Psikanalizin kavramlariyla, cetvel ve
pergelle, roman vegiirdeki yeriyle, militer kaygilarla, "nostalji" ile"ilerleme ve dizen"
ciftiyle, "sinif miucadelesi"nden hareketle (...) tadi demokrasi ile olan ikisiyle.
Dolayisiyla kent, sosyolojiden ekonomiye, "sawanati'ndan, mimariye bircok
disiplinin ortak konusudur. Fakat gecikmeden heraéyleyebiliriz ki, kent butin bu
disiplinlerden dnce orada yayanlarin, kentlilerin asil konusudur. Kentliler #in bu
disiplinlerin Urettikleri kavramlarin da yardimiyl&ent yaamini sirrekli sorgulamall,

ortaya strekli yeni geerler koymalidirlar.”®

Kentlerin varolabilmesi icin 6n kal, belirli bir toplulusun en azindan yiyecek
ihtiyaci dolayisiyla bir bolgeye Banli olmasidir. Nufusun kentte gonlasmasi icin
buluslar ve teknoloji gerekmektedir. Bu ylzden kentlewntaya cikgindan once
bulunan tekerlek, pulluk vb. gibi aletler togma islenmesini, tarimda verimli
salamistir. Kentler, bir kere kurulduktan sonra, nifusubtmeasiyla birlikte bulglarin

ve teknolojinin temel kayrg olmuslardir.

2 Kursat Bumin,Demokrasi Arayisinda Kent, Ayrinti yayinevi,istanbul, 1990, s.18.

% Kursat Bumin,a.g.e, s.18.



“Kentlerin tarihte ilk olarak ortaya ¢ikii donemi saptamak guctur. Kentlerin
ilk olarak M.O. 6000 yillarinda belirmeye, M.O. 4D@olaylarinda da tam olarak
kendisini gostermeye dadigi séylenebilir. Bu ilk kentler d@l olarak kugukt; belki
de yerlgik kdy ve kasabalardan ¢ok az farkllik gosteriyorBu kentlerin boyutlarinin
kicuk olmasinin gorindr nedeni, tarimin veriminiiisik, uzun mesafeli uamin

maliyetinin de fazla olmasiydi®

M.O. 3000 vyillarinda, Misir ve Mezopotamya'ddaga ciktgl sanilan
gercek anlamda ilk kentsel yailaler ve daha sonralari Antik Yunan'da gortlen
kent devletleri, insanlarin artik basit ciftcden olgan topluluklar halinde ds,
cesitli meslek ve siniflardan ofan topluluklar halinde yamaya bgladigini
gostermektedir. Kent tarihine bakimizda ise, kentlerde ©6nemli toplumsal
degisimlerin oldusu goralur.  Antik-Yunan'in  "polis" ve Hellenistik démin
"kosmopolis”leri, bu doneme ve insanlik tarihid@mgasini vuran dandrler de
(Platon ve Sokrates gibi) kentlerde varoftaodir. Aynisekilde, ortacg, monasilerin
ortaya cikgl, ticari kapitalizmin gekimi, Gtopyalarin kente yansimasi, burjuvazinin
kente egemen olmasi, sanayi devrimi ve gunumuznigevli hizmet sektorlerinin
ortaya ciktgl, somuarinin kurumsaliagl, insanin kendisine ve yadgi mekana
yabancilatigl yerler olarak kentler, bir anlamda demokrasi ndébesinin de

sekillendigi yerler olmutur.

Avrupa’da X.yy.da ortaya ¢ikmaya dvayan kentler, gercek kentlerin habercisi
sayilir. Bu yuzyildan itibaren kale-kentler etralanolymaya balayan yerlgim alanlari
hizli bir gelsim sonucunda, eski yesgien yerlerinin havasini da @stirmistir. Bu kale-

kentler gecimini yalnizca topraktanggayan yonetim merkezleriydi (Resim 1).

* Paul K. Hatt, Albert J. Reiss,JR0. Yiizyll Kenti, Der. ve Cev. Biilent Duru, Ayten Alkaifimge
Kitabevi Yay., Ankara, 2002, s.28-29.



Resim 1. Kaleyle Kuatilmis Bir Ortacg Kir Manzarasi

Esas olarak ilk kentler, ortagadeodal beylerinin koyluleri denetim altinda
tuttuklar birer yer nitefiindeydi. Kentler, kdylilere Baegdirdikten sonra birbirleriyle
savamaya balamisti. Sonrasinda ise pansiz kent devletinin yerini, bélgesel devlet
almistir. Asya ve Afrika topraklarinda boélge devleti cekken bir gamada ortaya
ctkmis ve onu dger ulkeler izlemgtir. Bu donemlerin en blyuk imparatoglu olan
Roma, dinyanin biyuk bir bolimine hikmederken Hewtetinin en gucli oldiunu
hatirlatmaktadir. Roma modelini izlemeyisheamayan bazi halklar, kent uyggnh
yikip yerine, esas olarak tarimsal bir érgutlenmdgganan feodalizmi kurnglardir.
Kent yapmayip olanlar yikiar ve yerinesatolar dikmglerdir.

Daha sonrakin yluzyillarda Ortggdaki, Karanlik Cglar kapanirken kentler
de yeniden yiksede gecmgtir. Orta ve D@u Avrupa’da zanaat ve ticaret 6nem
kazandikca, bir cok yeni kent glaustur. ®

18. yuzyilda, kentin kaderi @gmeye balamistir. Sanayi devrimi ve sinif
savgimlari ile kentin dgisimi bas dondurtct bir hiza emistir. Ylzyilin sonlarina
dogru devrimci dgisimler meydana gelrmgiir. Fransiz Devrimi, kral ile aristokrasinin
egemenlkini kirdiysa da, burjuvazinin tam bir hakimiyetrkuasi icin yiz yildan fazla

bir zaman gecmesi gerekecelticiler, sayica dier kent niifusunu geride birakmaya

5 Egon Ernest Begel, “Kentlerin @osu”, Cogito, Ug Aylik Distince Dergisj Sayi:8, Yaz1996,Yapl
Kredi Yayinlari,ist., s.9-11.



baslamisti. Onceden si olmayanlar, Uretimdeki agti sayesinde se kavitular.
Sanayilemeyle birlikte eski zanaatlarin go ortadan kalkarak, yeni hizmet dallarinin
ortaya cikmasiyla birlikte az sayidscii bagimsiz olarak gigimler yapms, garaj,

tamirhane, lokanta, pansiyon vb. giletmeler acilmaya lgamistir.

"19. yuzyllin kente ve kentié getirdgi, zorla kabul ettirdgi ya da olumsuz
yenilikler saymakla tukenmeyecek kadar coktur. Q@iunganlari, bilimlerin ve
tekniklerin, ekonomideki getelerden temel alarak, Ortagasonlarindan itibaren
artan bir ivmeyle gercekyéirdigi gelismelerin trtnleridir. Bu yeniliklerin olumsuz
olanlari ise, kentlerin yapisal ggiminde ve bu yapisal ggime wramis yuzyillarin
kentlerinin ve kentlileme biciminin yol acmagh bazi temel nitelikte ahlak, hayat
Uslubu ve yabancifaa sorunlarinin  ortaya cilkmasindan kaynaklanmi

bulunmaktadir.”®

Yasama tarzi bakimindan kentler, insanlarin ggeil§ bir kdltir ortaminda
yasadgl; desisik degerlerin, yargilarin ve inaglarin bir arada oldgu, mukayese
edilebildigi ve bu sayede kirsal yegslmelere oranla daha §gortli bir ortamin
bolluga ve esengie kavyturacal, ssitlik icinde, kardgce yganacak bir toplumsal ve
siyasal hayata kagturaca& soylenen, inanilan bilimsel ve teknolojik geteler,
giderek ekonomik ve siyasal alanda egemen olanmikesayricalikh cikarlar elde

etmesine yarayacalekilde carpitiimaya sgamistir.

"...19. yUzyildan bugiine kadar ki modern toplumgisgglireci icinde insanlar,
koylerindeki; @-dostlarini, geleneksel hayatta kasaba ve kentldsiiie devam eden
hisim-akraba bgilik ve yakinliklarini, ayni mekanda yillarca sgmakta olmanin
kazandirdgl arkadaglik baglarini, yer ve yurt sevgi ve sadakatlarini, dayamlarini,
hengehrilik duygularini bile yitirmeye k#gmislardir. Modern dénem, modern dénemin
kentleri ile birlikte, yalnizca kentlerde yayan insanlar icin dgl, para ekonomisine

gecen kirsal kesimin yegimelerinde ygayan insanlar icin de yabancgaanin gitgide

® Unsal Oskay, “Kent ve Kentlilik Uzerine/arlik Dergisi, Ocak 1994, Say1:1036, s.5.



daha ygun ygandgl; insanin, gtgide, icindeki insani yanlarindan ve ghya ait

sgglikl yanlarindan yoksunkirdigi yeni bir hayat getirnatir.” *

Sanayi Devrimi, kimileri icinsehir hayatinin olumlu yonlerini pekirmis,
kimilerinin Uzerindeyse olumsuz etkiler biraktm. Sanayi ve Uretim, bir yandan akil
almaz bir servet, 6te yandan da buyuk bir fakigideatmstir. 19. ytzyildan itibaren
kentte ve kirsal kesimde gayan insanlar da zamani ve mekani, ¢cok farkl kdeim
yasamaya bglamistir. Oncelikle yaanan mekan parcalargnisonrasinda da insanlar
birbirine yabancilgmaya balamistir.

Ayrica milyonlarca insan, tipki 19. yizyil Avrupaptumlarinda oldgu gibi,
dogdugu yerde blyumek,si kurmak evlenmek, ihtiyarlamak ve 6lmek gibi ayni
mekanda hayat sirmek yerine, hayat boyu okumak igten ke gecmek, terfi etmek
icin durmadan mekan dstirmeye balamistir. Bu durum, surekli ve koklu keri
iliskileri zorlastirmis; anlik, kisa sureli, aragcsatarlimis, yluzeysel, bicimsel gkileri
arttirms; insanlarin yalnizlik icinde yamasina neden olrgtur. Buna bgl olarak, kent
mekanindaki kalabaliklarin icindeki yalnizlik insam kentten, kalabaliktan, e
insanlardan korkar hale getirgtir.

20. yuzyilin baglarina gelindginde ise artik sanayi kentinin ortaya ¢ikmnve
bicimlenmi oldugu gorilmektedir. Kentlere gdcle birlikte artan ngifyosunlugu,
sanayi kentiyle birlgnce dga guzelliklerini koruyan kenti de ortadan kaldirraay
baslamistir.

Kentlerin tarih boyunca yadigl ve dinyanin désik yorelerinde hala
yasamaya devam effi son kygatma, kent kiltirinin yayginkaasiyla, kirsal kesimde
ortaya cikan farkliliklardir. Toprakla olan dal, geleneksel kultirint ve koyla
kimligini yitiren koyluler, geleneksel kentlerin ¢cevrefete ciddi anlamda bir katma

yaratirlar.

"Her zaman ic¢in yenifi, radikal dongiamleri, farklilasmay ve 6zgirkeneyi
temsil eden kent kultart, 6zinde ilkel hayatinigirgini ve gice de dayanarak hak
talep eden kavgacgini tagiyan bu yeni kgatmaya kagi tutuculgmaya balar. (...)

" Unsal Oskaya.g.m, s. 5



Kentlerin tarihsel sure¢ iginde Ozumsenecek ve rkiagarak olustugu
ulkelerde bu cejki, zorlu micadelelerle de olsa kentsel kultiriinedde sosyallgnesi
ve liberallgmesi sonucunu verir. o despotizminin gicli olgu toplumlarda ise
kentliligin siratle muhafazakarfan uzlamazlgl ve dgrudan isciligin degilse de, yeni
dogan kultir etrafinda bir araya gelen guclerin radikautumu, sonunda kent
kaltaranun ozgurluk, gaulculuk ve 6zerklik gibi 6zelliklerinin yok olmaaineden olur.
Totaliter yontemlerle kentlerin aya veya fabrikaya domtirdldigii bu donemin

yenilgisi aslinda kent kiiltiiriiniin tarih stirecindezandgi son zaferdir.®

Kentlerin hizla buytmesinin, sanayi devrimi ve olaupirlikte gelen teknolojik
degisikliklerle birlikte nidfusun kentlilgmesinin, kentlerin mimari yapilarinda derin
etkileri olmustur. Kentleme slreci, yalnizca cok sayida insani buyuk keddler
yasamaya cekmekle kalmasnietkisi acik kirsal alanlara ve koy topluluklarikadar
yaylmistir.

Sonug olarak, kengheis toplumun baskin yerfene bicimi olan metropoliten
kenti ortaya cikmtir. Metropoliten kent, gegibir nifus ygunlugunu barindiran,
modern ulaim ve iletsim teknolojilerinin kullanildgl, bir takim cikar igkileri
Uzerine kurulu olan, yabancghais bir kenttir.

8 Tarik Demirkan, “Tarih Boyunca Katilan Ozgiirliik Adalari; KentlerCogito (Uc Aylik Disiince
Dergisi: Kent ve Kiiltiril) , Yapi Kredi Yayinlarist., Yaz 1996, Sayi:8, s.21-22.
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1.2. CAGDAS KENT DUSUNCESI VE MiMAR i

"Kentler, icinde ygayanlarin etki
alanlaridir. Bu anlamda, fyi bir kentlinin,
olusturulabilmesi igin, iyi bir kentin
olusturulmasi zorunludur."

Birol ERTAN

Insanglu, Tarim Devrimi'nden bu yana fiziksel cevresitilincli olarak
bicimlendirmek cabasi icindedir. Sanayi Devrimiylikte fiziksel cevre yeni bgan
yorumlanmgtir. Enddstri yapilarinin kent icinde yayllmasi kemgesini dgistirmis,
sanat yeni boyutlarini geteyen bir mekan ve hizlanan bir zamanda aramaya

baslamistir.

Surekli deisim icindeki fiziksel cevrenin cirkingmesini engellemek icin
sanatcinin  kent imgesi icinde vyerini almasi, kerdrigtisine blylu yapmasi
gerekiyordu. Gunumuzde gghis uUlkelerde, tum teknolojik olanaklar zorlanarak,
gorsel sanatlarla kent mekanlarina yeni anlatimmbegi kazandirilmaya calliyor.
Yeni yaklgimlar icinde, Mathias Goeritz'in 6nce plastik bit@nden olgan istasyonlar
kurup sonra bu istasyonlarin cevrelerinde kenti&gturmayi tasarlamasi kkusuz en
asir olanidir. Bu tasarimiyla Mathias Goeritz, 6nkent kurup sonra igine sanat
koymaya tepki gostermektedit.

"Kent Planlama ve Mimarlik surekli bir strecin bétieridir. Planlama insan
eylemlerinin ilgkiler diizenini kurmak ise; mimari bu eylemlerin yagmasidir.

Kent planlama, igindeki mimarinin yer alabilegeortami olwturur. Her ikisi
de ekonomik, sosyal, siyasal, teknik ve fiziksighike kosullanmilardir. Herhangi bir
cevrede dort ba mamur bir kent planlama mimariye 6nculik edearffhma mimariyi

canlandirip, tevik etmedii sirece soyut kalmaya mahkumdur. Yapilar, yollar,

° Birol Ertan, “Cevre Hakki Uzerine Riinceler; Cogito (U¢ Aylik Disiince Dergisi: Kent ve
Kdiltird), Yapi Kredi Yayinlarijst., Yaz 1996, Sayi:8, s.195.

10 Ayla Odekan, "Gorsel Sanatlarin Yeni Ceimegesinde Yeri"Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 37/1,
Aralik 1981, s.9.
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meydanlar sadece onun sonuglaridir. Onglevii simdiki zamani / bugiine, gelgee
hazirlayacak yeterli ve gerekli (optimum)sitdar: olusturmaktir. Bunu yapabilmek icin
insan eylemleri arasindaki §kileri kesfetmek ve aciklamak durumundadir. Sonra da
batin bu eylemleri, tim kentgganini, parcalarin toplamindan daha zengin yapabidme
icin bir araya getirmelidir. Onemli soru ‘nasil?’ edil, ‘neden?’ ya da ‘ne igin?'dir.
Kent Planlama, ayni mimari gibi, topluma amacinasolada, toplumsal yami
olanaklar elverdgince zenginlgirmede, kisacasi bu gunin (topyasini yaratmada

yardimci olmak zorundadir*

Mimar Antonio Sant Elia'nin ¢izgi "La Citta Nouva" (Yeni Kent), ileride
bircok arays! etkileyecek, futlrist mimari veehirciligin ortaya koydgu en énemli

calismaydi. Sant Elia, Yeralti trenleri, ucaklar icinamllar, kent icindeki mekanik

merdivenleri ve asansorleriyle birka¢ kattansalu yeni bir kent tasarlagti
(Bkz. Resim.2).

Resim 2.Antonio Sant Elia'nin Resim 3.lakov Tchernikov'un ‘Geleggén
‘La Cittig Nouva’si,’ 1914 eit’i’ Tasarimi, 1933

" Dog.Dr. Siimer GiireKent Planlama Kuramina Dogru: Kent Olgusuna, Biitiincii Bir Yaklasim,
E.U., G.S.F. Yayinlarizmir, 1998,s.67.
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Ona gore, yeni bir plana uygun olaraksiiitilecek ve kurulacak olan kent,
gurultisu ve hareketiyle buyik bir tersaneyi andirmmodern ev "cok buyik bir
makine"ye benzemeliydi. Cimento, demir ve camdapilga evler, bitin sislerden
arinms, yalnizca cizgileriyle guzel olarak, yer altindaanan sokaklarin kenarlarina
dizilmisti. Sant'Elia, mimarinin @&r malzeme kullanmaktan sakinarakgidkenlige ve
dinamizme uygun, esnek ve hafif malzemeleri se¢cngesiektgini stylerken de,
sehircilikte cok sonradan s6zu edilecek bir cok tasm habercisi oluyordu. O da,ggir
futuristler gibi gecmie kagl tavriyla eski kentlerin yerine, yenilerini koymay
amaclyor, fakat kuracaklari yeni kentin de ge@kcaini belirtiyordu. "Her kgak
kendi kentini kurmahdir' derken, hi¢ bir zaman tamlanmayacak, durmaksizin
yeniden kurulacak olan ve futlrist iskelelerle salegen futlrist kentten s6z

a2

ediyordu.

Yasayan kent modelinin ¢ekirdai olusturan planl ¢evre boyutu, bu gunku
hizun verici kentlerin dégumu ve 6zlenen kentin yaratilmasi icin vazgecilnbaz
onem taimaktadir. Mimarlar gostetien uzak bir cercevede, bireye yonelmeliiye
mutluluk verecek, kentte yayan insanlarin hayatini kolaytaacak yaam alanlari

tasarlamalidir.

"Kent imajini olyturan deerlerin arasinda, yapiya goére gieen kent
duvarlarinin goranama, yoéresel iklim ve ilgili oklk deisen cati gériunumleri ve
benzeri dgerler, yol glizergahlari, tasarlanan yeni gatieler icinde bgimsiz olarak
distinulemezler. Onlarin hem fizik, hem de goruntu 1aden c¢gdas kentlame
olgusunun gejiminde, yeni ve eskiyi bigarmedeki yerlerinin kacginiimazh da

aciktir."3

Yuzyllimizin bglarinda kenti yeniden dizenlemek artik yalnizca iyen
gelenlere yer agcmak, kenti buylitmekzidieayni zamanda insanca kdlari yaratmaya

donisur.

2 Kiirsat Bumin,Demokrasi Arayisinda Kent, Ayrinti yayinevi,istanbul, 1990, s.108-109.
13 Dr.Bozok Ozerdim, fzmir Kentimaji ve Sokaklari’Mimarlik Dergisi , 1987/4, Say1:225, s.39.
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Birbirinin ayni yollarin, bulvarlarin, yapilarin kearindansa c¢ekirdek ailenin
gereksiniminden yola ¢ikan Fransiz Mimar Tony Garnvie daha sonra Le Corbusier,
yapilarda glevselligi 6n plana cikaracak, soka, gecitlerin egemergine son
vereceklerdi. Sayisiz aileyi barindirmaya yonelik@hce-kentler”, "bahce-yapilar" da
gun si1ginl ya da yglli gi kavrayan alanlar d@l, basamak basamak yukselen, cepheleri
bitki ortistyle 6rdlmi bol sikl, havadar, i¢ avlulari ¢ocuklarin oynamasinzesli,
toplumsal hizmetleri @ence-algveris vb.) icinde barindiran; yapk diizen ya da kule

biciminde yiikselen, kendi iclerinde bir biitigdisahip yapilardi (Bkz. Resim.3-4).

|‘ Tt “-ﬁ#==‘il.il'. 7
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Resim 4.Le Corbusier’in, Yalinlikla Modernii Birlestiren Kent Tasarimi, 1922

Modern mimarlgin yaraticisi olarak goérebilegieniz Le Corbusier, kent
tasarimlarinda Kibizm ve Dadaizm akimlarindan etkistir. Bir konusmasinda:

“...geometri, cevremize bakmak ve kendimizi ifadme& icin kendimize
sggladigimiz aractir... Makine geometriden cikarak geliBoylelikle modern ¢an
tumu herseyden dnce geometriden ghu... Timdiyle yeni yapim yollari, yeni birsgan
bicimine uyarlannmy timdayle yeni bir zemin kat plani, yeni bir zihepysindan ortaya
»l5

ctkan bir estetik gerektiren konut, mimarlik sornauyeni batan dile getiriyor
diyerek kentsel diizenlemeyle ilgili glincelerini belirtmgtir.

14 Zeynep Oral, "Kentler: Tim ¥amimiz, Kimlgimiz, Benligimiz...", Milliyet Sanat Dergisi, Nisan
1994, Sayi:334, s.18

e Corbiser, “Kent Planlamasini Yénlendiridlkeler”, 20. Yiizyll Mimarisinde Program ve
Manifestolar, Cev. Seving Yavuz&evki Vanli, Mimarlik Vakfi Yay., 20. Yuzyil Ulustaarasi Mimarisi
3, 1991, s. 75-76.
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Insanlarin ygadgi cevreyi algilamalarinda, bu cevredeki yapilarigekleri,
oranlari, renkleri, dokular vb.géleri estetik yargiya konu olacak etkilergdomustur.
Kuskusuz kentsel tasarimin ghaak istedgi kaliteler arasinda, giadigi gorsel ve

estetik doyum da 6nemli bir husustur.

Kentin estetik gorundil de kent icinde yayanlar agisindan son derece 6nemili
bir yasam Kkalitesi unsurudur. Kentteki yapilanmanin kdntsstetgin temelini
olusturdusuna kyku yoktur. Bu konuda planlama streci kadar, kekthiilincinin de
devreye sokularak kentsel esgetigerceklatiriimesi igin bir kentlilik bilincinin devlet,
kent yonetimi, kent bilimci, uzman ve en dnemlisnKilerle olgturulmasi gereklidir.
Kentin esteti, kentlinin estetiini de belirlemektedir. Kentler, icinde gayanlarin etki
alanlaridir. Bu anlamda, iyi bir kentlinin glurulabilmesi icin, iyi bir kentin

olusturulmasi zorunludut®

Kentlerin yalniz gelimesini onleyen dal, kentleri yikan, yok eden ikgok
yasanmstir. Birinci Dunya Savg, ardindanikinci Dinya Sava... ki sava arasinda
"modern mimari'yle butinken bir sehircilik anlaysi egemen olacaktl. Keetmekten
cok, felsefi digtiinceye @irlik veren, ahlaksal, toplumsal kaygilagitan aratirmalar
yapilacaktl. Fransa'da Le Corbusier'in, AlmanyaBtano Taut'un gdlevsellikle di
glcunu birlgtiren tasarimlari gibi.

Bu donemde, kentin gorintisu tiyatrolarda (6zelikhlmanya'da kabare
tiyatrolarinda), sahne dekorlarinda yer alir. godb sanatinda kent, foto-montajlara
konu olur.

Ikinci Dinya Sav@ ve totaliter mimari... Kentler artik iktidarin yda
yonetcinin guclinu simgelemektedir. Kimi kentlertaal yapilarla donatilir. Amac "en
blayuk", "en gucld", "mutlak egemenlik" kavramlariherkese gdstermek ve kabul
ettirmektir.*’

1900 ile 1940 yillari arasinda Amerika'da bina widikleri hizla artmgtir.

New York ve Chicago'da binalar ystirildi. Yukseklikleri dnceden bilinmesin diye

'8 Birol Ertan, “Cevre Hakki Uzerine Biinceler; Cogito (U¢ Aylik Disiince Dergisi: Kent ve
Kiltar), Yapi Kredi Yayinlarijst., Yaz 1996, Sayi:8, s.194-195.
17 Zeynep ORALA.g.m s.18-19.
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projeleri gizlendi. 1930 yilinda gercekigilen 102 katli Empire State Binasi, kendi
yuksekligi ve buna ilaveten anten yuksedklile bu yarsi kazandi (Bkz. Resim.5).

Resim 5.Empire State Binasi, New York, 1929-31

Unlt mimar Rem Koolhaas'inseMadelon Vriesendorp’un hazirlggicizimde, ‘Bayan
Chrysler’(solda) ve ‘Bay Empre State’in’@&#a) gizli aklari resmediliyor. Chrysler,
(resimde gorilmeyen) teras catili ‘nikahli kocaRCA binasini aldatirken, New
York’un diger goOkdelenleri de pencerenin ardindan bu ihanesaikltk

ederler....(Resim6§®

Resim 6.Mimar Madelon Vriesendorp, “Apres L’amour” §ktan Sonra), 1974

8 Yonca Al (Hirol), "Yilksek Binalar ve @daslasma", Mimarlik Dergisi, 1994, Sayi:260, s.39-40.
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1940 yilina kadar gercekl&ilmis olan yiksek binalar, ayni donemde yap
modernizm o6rneklerinden bigcimsel 6zellikleri ile rewyorlardi. Geg¢mgin bigcimsel
Ozelliklerini tastlyan bu binalarin, sadecyuUkseklikleri ile, insanin kendi kendi

0lumsuz ilan etfiini gostermeleri yeterliyc

1940 ve 1965 yillan arasinda gercgkiden yiksek binalar ise, nispeten al¢
gonullh yakseklikleri ile ve Modernist bicimlemelagisinin kullaniimaya bgamasi le
oncdullerinden ayrildilar. 1965 ile 1975 yillari anada bu anlayidevam ederken, bunt
yaninda bicimsel araglar da baladi. Modernist bicimlere allmisti ve teknolojidek
gelismeleri ifade edecek yeni bicimlenmeler gerekiyordi®68'de John Hanck,
1972'de World Trade Center Kuleleri ve 1974'te k&t Sears and Roebuck Binale

dinyanin en yuksek binasi unvanini elde ettilesiiRe-8).

Resim 7.John Hancok Merkezi, Chicag Resim 8.Sears Kulesi, Chicago, 1¢-70
1968 Mimarlar: Bruc Graham + SOM. Mimarlar: Bruce Graham + SOI

"Yeni kent ideolojisi gadas kentin tipik celgkilerini, dengesizliklerini

kaosunu, topluma kabul ettirmeye galaktaydi. @eleri desunlardi: mimari ve sipe
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teknolojik Gtopyacilik, halkin katilimi oyunun yaem kefi, estetik toplum kehanetleri

ve imgelemin éneminin vurgulanmast?."

Bu c¢sitlenme teknoloji ve insan konusundakisdiicelerde de ortaya cikti .
Hem teknolojide kullaniimak Gzere bilgi tretiimesiem de teknolojiden Bamsiz
olarak bilim icin bilim yapiimasi e#tirildi.Genellikle bu tartgmalardan habersiz
kalanlar yerylzund, bilimsel bilginin ve teknolgjindenemesi icin bir deney alani
olarak gérmeye devam ettiler.Bu gétekiler, yiksek bina yapimi ve benzeri durumlari
savundular. Teknoloji ve bilimsedin bu sekilde putlgtiriimasi gerekgini distinenler
ise dunyanin bir deney ve gosteri alanina dtimtilmesine ka# ciktilar. Bunlardan

biri olan Eco,

“Aydin Avrupalilar ile Avrupa gitimi gérms Amerikalilar, Amerika’'yi cam ve
celikten gokdelenlerin, soyutsdvurumculigunun yurdu olarak goéruyorlar...

Kendimi bir karinca gibi kictcik duyumsuyorum, atiet gokdelenlerin
yukseldgi mekanik bir kentin sokaklarinda dem saskin bir yolcu gibi...”° diyerek
bu konudaki gorgiin belirtmgtir.

1990’li yillarda yuksek binalar artik teknolojikjlimsel ve ekonomik gicin
simgeleri olan binalar olmaktan c¢ok, gokyuzununnedadgl kentler ile sasirtic
beraberlikler sergileyen ve uygunslevler barindiran estetik objeler olarak
gorulmektedir.

Tarkiye'de ise yuksek binalarin sorgusuz sualsigdeslasma gostergeleri
olarak kabul edilmesi Uzicudur. Hincal Ulug, 9 Mayi994'te Sabah Gazetesi'nde
yayinlanan fstanbul’'un Ba Yikicilar’ adl yazisinda,

“Mimarlar Odasi, iste yasadaki bazi tuklardan yararlanip, bu ¢édasliga
g6z dikti. /stanbul’'u ¢ca&day yapan herseye g6z diktikleri gibi ...Park Otel'i yiktilar.
GOk Kafes'i engellediler...Ellerinden gelse Conrad®wiss Otel'i, Cirgan’i da yok
edeceklerdi” diyerek Mimarlar Odasi’'nin yiksek binalara olatumunu elgtirmistir.

9 Haldun Ertekin, "Mimarlik ve Utopya llI"'Mimarlik Dergisi, 1981/2, Sayi:164, s.11.
“Yonca Al (Hiirol),a.g.m, s. 39-40
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11.BOLUM
BATI RESM INDE KENT IMGESI,
KENTE ILISKIN SORUNLARIN VE
GORUNTULERIN PLASTIK DILLE
IFADESI
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2.1.I1ZLENIMCILIK VE SONRASINDA CAGDAS BIiR BILINC
SORUNU OLARAK KENT

Izlenimcilik (Empresyonizm), 19. yiuzyihin son yanda (1860 yillarinda)
Fransa'da b#ayan ve daha sonragdir Ulkelere de yayilan bir sanat ankayin adidir.
Bu yuzyilda Avrupa'da teknik bakimdan bir ¢cok gmieler olmy, sanat ve felsefede
fikir ve distinceler gelimistir. Teknolojik ilerleme, kente ve oradasgyan insanlara bir
hareket getirngtir. izlenimciligin ifade etmek istedi de bu yeni hiz ve dgsim

duygusudur.

Bu akim, resim sanatinda gercek bir devrim olaraelendirilmistir. En
belirleyici 06zelligi, sanat tarihcilerinin belirttikleri gibi, disik dUstnceleri olan

sanatcilarin birbirlerinden farkl karg& tavir ve davraslari icermesidir.

Izlenimcilik bir bakima 'kent sanat' olarak nitedbilir. Clnki bu akimin
sanatcilarl resmi kir ve kdy g@mindan kurtararak kente sokgtaxdir. Ve bu sanat da
kente 0zgu bir Usluba sahiptir. Kentsgeninin dgiskenligini, ritmini, ani ve gelip
gecici olan izlenimlerini anlatrgtir. BOylece Sanat Tarihinde Ortgya dinya

gOristind tumayle yikan bir gelim, bir donim noktasi olngtur.

Bu akimin icerisinde Claude Monet 1892-1895 willarasinda ‘'katedraller'
adli bir dizi calsma yapmytir. Yaklasik kirk kadar resimden ojan bu dizide Rounen
Katedrali'nin bati cephesini, bu cepheye bakanebin penceresinden gorulgiu gibi
cizmistir (Bkz. Resim.9-10). 1904 yilinda da Londra'darl&#aento Binasi'ni
resmetmytir. 1908 ve 1909 yillarinin giz aylarini Venedikgeciren sanatci, titrek
1siklari, sudaki ve gokyiizindekgigin desisen etkileriyle kente hayraini; 'Dukalik
Saray!', 'Venedik' ve 'Buyuk Kanal, Venedik' adsimlerinde gosterrtir.
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Resim 9.Claude Monet, Raunan Katedrali, Resim10.Claude Monet, Raunan Katedrali,
Bati Bolumu, Gurslginda, 1894 Sabapihda, 1894

Camille Pissarro ise genellikle kirsal sgandan gorintileri yaparken,
'Monmarte Bulvari, Gece Manzaras!' \italyan Bulvari, Sabah' isimli resimlerinde

sehir gorunimund yansitgtir (Bkz.Resim 11-12).

Resim 11.Camille Pissarro, Monmartre Bulvari, Gece ManzarE897
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Resim 12.Camille Pissarrditalyan Bulvari

Bu resimlere bakgnmizda kentteki hareketli elemanlar, 6zellikle dsanlar ve
onlarin faaliyetleri, binalar kadar ©6nemlidir. Biau resimlerin izleyicileri olarak
kalmiyor, kendimiz de resmin bir parcasi oluyoruz.

Pierre-Auguste Renoir de bir donem Paris'ten garilediresmetnstir. Bunlar
arasinda 'Le Pont-Neuf' (1872) (Bkz.Resim 13) hws 'Grands Boulevards' (1875)
sayllabilir. Renoir'in Empresyonist olarak adlamidm bu dénemde yagi resimler,
yasam, canhlik ve ng doludur.

Resim 13 Renoir, Le Pont, Neuf, 1872 Resim 14.Sisley, La Place d’Argentevil, 1872

Bu donemde kendine 6zgl duya@ilila tam bir Empresyonist olan Alfred
Sisley, renklerin ve duygularin zarafetine hayran@isley, bir dga ressamiydi ve
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doganin dgisen btin durumlarini yakalayabiliyor, bunlara amaindikkat edip,
izlenimlerine aktarabiliyordd® 1872 yilinda yapraioldusu ‘La Place d’Argenteuil’
adli calsmasinda binalarin gérinimund, ggrginin etkisinde bize aktargtir (Bkz.
Resim 14).

Georges Seurat ve Paul Signac, optik renkskarni uygulamaya b¢adiktan
sonra, anlik bir izlenimden pansiz kalarak, gsiz bir renk diizeninden, uyum yaratma
0zgurligl kazanmy oluyorlardi. Nitekim Signac ‘lle de la Cite' adisminde kenti, bu

yeni renk anlayiyla yorumlamgtir (Bkz.Resim 15). Maruce Serullaz, Signag icin:

ol x Gl i

Resim 15.Paul Signac, lle de la Cite, 1912

"Duygulari iletmek icin kullangi hatlar da ceitlidir. Yatay cizgiler
durgunluk, yukari uzananlar e, gagl donukler ise hizni yansitmaktadir. Aradaki
diger hatlar, butin karmak duygularin yorumudur. Yagti manzaralarda, icinde
bulund@gu tutumla goruntiyld timdiyle belirlemek ve if@tti duyguyu

olumsuizlgtirmektedir.®* diyerek onun resimlerini bize anlattr.

Izlenimcilik sonrasi donemde, tarihte Post-Empresyomessamlari diye

bilinen ve bir grup olgturmamakla birlikte, Empresyonizm’in etkisini pagda ve bu

2L Maurice SérullazEmpresyonizm Sanat Ansiklopedisi Cev. Devrim Erbil, Remzi Kitabevistanbul,
1990, s.160.
2 Maruce Sérullaza.g.e, s.188-190.
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akimin genel yaklamindan daha belirgin ve anlaml bir yere varmadyien sanatcilar,
yirminci yuzyil sanati icin hem kuramsal dizeydesmh de uygulamada bir c¢ok
baslangic noktalari sdamilardir.

20. yuzyilda adini duyuran Vincent Van Gogh konulagevresinden alrgtir.
Tek tek insanlari, ev iclerini, nesneleri ele alan Gogh, sehir manzaralarinda da
yasadgl cevreyi bize yansitrgtir (Bkz.Resim 16). Van Gogh, hem izlenimgilhem de
Serurat’'in noktacigini 6zimseyerek her firca vgunu, yalnizca rengi parcalamak

icin desil, ayni zamanda kendi gkusunu dile getirmek icin kullangtir.?®

firs Al

Resim 16.Van Gogh, Restaurant de la Sirene, 1887-1888

Ayni dénemlerde Paul Cezanne gdgi taklit etmeyi dgil de, ona paralel bir
goruntl yaratmay istiyordu. Ona gore bitliin sonasnelerin tablonun derigliicinde
yerini bulabilmesidir. Manzara resimlerinde ggolukla kimsecikler yoktur. Bunlar
uzaktan gortiinen bir gezegenin yluzeyine benzerlezathe, Saite Victorie [@anin
gorinimi ve L’Estague Manzaralar adl tablolarihdga vurglariyla dgal bir uyum
yakalamy ve sadece renklerden yararlanarak resimde peikpekisi yaratmaya
calismistir. Cezanne, bir hacim ressamiydi ve hacmin yapeyordu. Resimlerinde
her ne kadar kire, koni ve silindir bigcimleri néarak gériinmuyorsa da, onunguala

geometrik bicimleri aragini biliyoruz. Bu resimlerinde de gercekten bazieekip

23 E.H. GombrichSanatin Oykiisij Cev. Bedrettin Cémert, Remzi Kitabeist., 1976, s.436.
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biciminde, &aclar da silindirseklindedir. Boylece Cezanne’in sanati giderek Kubis
anlaysa yaklamis ve sonrasinda da kibizmin gikioktasi sayilngtir (Resim 17-18).

Resim 18.Paul Cezanne, Sainte — Victoiregdal 904-1906
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2.2. KUBIZMDE ALGININ PARCALANMASI SUREC INDE KENT
YORUMLARI

20. yuazyihn balarinda kentteki geyimelere sanatcilar, kibizm akimiyla yanit
verdiler. 1910 yihinda Futurist akim, mimarlarla rgg@ sanatcilarin  ¢abalarini
birlestirecek, cgdas kentlemede dinamizm, hareket, etkinlik 6n plana ¢ikacaRt
yuzyilin bginda Cezzanne'la ayan hacim ressangl doganin dg gérinimind verme
kaygisindan kurtulmw bir sanatin bgdangicidir. 1910'larda Endustri @a bilincinin
uyanmaya bdadigl sirada sanat dili Kibizm'le ¢6zilmeyesladil. Georges Braque ve
Pablo Picasso bir tir geometri Uslubungvbamuslardir. O dénem peyzajlarinda her iki
sanatcl da basit geometrik bicimlerle resmstltmuwslardir. Braque, gercekte olanaksiz
olan bir gérinimde, gorduklerinden cok, konuyskih bilgilerini degisik plan ya da
cephelerden gostergtir (Bkz.Resim 19).

Resim 19.Georges Braque, Estoque Evleri, 1908
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"Kubist ressam olarak Picasso ile Braque, her guwkinyay! konu edinen
Courbet-Monet-Empresyonistler gelgimen birer temsilcisidirler. Ancak nesnelerle
onlarin ¢evresindeki ortamin resim olarak bir kigaive anlatim giriine kayabilmesi
yoninde bunlarin tuval Gzerinde yeniden dizenlemmaasandiklari icin bir yandan da

Seurat ile Cezanne'l izlesroldular."*

Picasso ile Braque'in kisa zamandatoitduklari bu yeni anlatim uluslar arasi

sanat ve tasarimda bir dizi gatieler icin bir sigrama tahtasi olgtur.

Ikinci Sanayi Devrimi'nin etkisiyle insan-makinesKileri artmis, zaman ve hiz
kavramlari toplumsal wamin icine girmgtir. Hiz, etkinlik ve hareket, teknik dinyada

dogadaki olcutlerin sinirlarinisarak, dev boyutlara weistir.

“Eve Giren Sokak', 'Uzaklan Lokomotifler', 'Araba Sarsintisi’, ‘'Otomobil ve
Gurultlr, 'Gungin Oniinden Gegen Merkur'... futirist ressamlaripiylarina verdikleri
bu ve benzeri adlar bile, sanatlarinin, Endustrgigan simgesi olarak gordikleri hiz ve
devinimi gzamanl verme ¢abasini gosteriyor (...) Cizgininlimitmi, bagiran renkler
ve bicim carpitmalari bu resimlerde, Delaunay'nigiffel Kulesi', Franz Marc'in
‘Tirol'unda goruldigti gibi siddetli bir gerilim yaratir, bicim @eleri dort bir yana

savrulur, yuvarlaniyor ya da devriliyormetkisi birakir.#®

Deleunay'in 'Eiffel Kulesi' dizisi, onun renk vecionlerle ksisel heyecanini
nasil dile getirdiini, ayni zamanda ele afgdi konuyu nasil inandirict bir Gslupla
betimledgini gostermstir. (Bkz.Resim 20).

24 Norbert LyntonModern Sanatin Oykiisii Cev: Cevat Capan, Sadi ©zRemzi Kitabevijst., 1993,
s.19.

Nazan-Mazhaifpsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevijstanbul, 1993, s.36.
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Resim 20.Robert Deleunay, Eiffel Kulesi, 1980

Hiz carisimi uyandiran makine ve makine parcalari da bu hdiee resim
sanatina girer. Fernand Léger, cark, silindir, kgmizma vb. geometri bicimlerinden
olusan resimlerini bu sirada yapmayaslba Geometrik soyut sanatin evrenggti
cekici bulan Leger, bu sanati mimgrh tamamlayici bir gesi olarak gormgidr
(Bkz.Resim 21).
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Resim 21.Fernand Leger, Kentte Cemberler, 1920-1921

Vassily Kandinsky'nin ise 1910'dan sonraki soysimlerinde konunun yerini
renk ve bicim patlamalari almaya skamistir. Onun daha sonraki donemlerde kente
baksini 'Kiev'in Buylk Kapisi' isimli resminde gorebii (Bkz.Resim 22). Fernand
Legerin resimlerinde oldtu gibi geometriksekillerden olgan @eler resimde bir

kompozisyon olgturarak, bize bir kent betimlemesini yansgtmi

Resim 22.Vassily Kandinsky, Kiev'in Blyuk Kapisi, 1930

29



Ernst Ludwig Kirchner, insagunun dga igcindeki dgiskenliklerinden bgka,
cagdas yasam ve Berlin gibi kalabalik bir merkezde rastlaneant faaliyetlerinin
dramatik yonlerine de eserlerinde yer vetmf® Kirchnerin binalari canlandiran ve
ender rastlanan 'Kirmizi Kuleli Gar Meydani' isimli tablosunda «<gotik> stilin
sekilsizligi, gercekten de tarihi mistik binalarin etkisininrachatik basincini
belirtmektedir (Bkz. Resim 23).

Resim 23.Ernst Kirchner, Kirmizi Kuleli Car Meydani, 1915

% Ernst KirchnerMoestri Del Colore, Fratelli Fabbri Editori , italya, 1996, s.1.
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George Grosz 1915-16 yillar arasinda yaptsokak' ve '‘Metropolis' isimli
resimlerinde kentin karmge&kligini ve garpikigini kullandgl renk ve bigimlerle ¢ok iyi
yansitmgtir. Ozellikle 'Metropolis' isimli resminde, kaldilg kargaa icinde bir insan
toplulugu adeta bir deprem goérintusi izlenimi vermektd@ikz.Resim 24-25).

Resim 25.George Grosz, Sokak, 1915
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Amerikali sanatcgilardan Charles Sheeler 1920'lerdpmsg oldugu 'Kilise
Caddesi EI' adli resminde kent gorinimuni bizeiflik baks agisindan gosterstir.
Golge ve giklar belirgin bicimdedir. Balkl acisi yukaridandir ve belli bir ayrintiya
odaklanmgtir (Bkz. Resim 26).

Resim 26 Charles Sheeler, Kilise Caddesi El, 1920

"Charles Sheeler'in bu tablosu; bakacisini ve garip perspektifini fqimaf
makinesine borgludur. Ayni etki, belki odaklamaakickesinlikle de gorilur. Aslinda
Sheeler hem fogoafci, hem de ressam olarak gaytordu. Unutmamamiz gerekir ki;
derinlemesine odaklama f@iafci icin de bir Uslup 6zefidir; yumusak odakli
fotograflara da belli bir &ilim duyulmy ve fot@raf sanati her zaman sert odakli

gorinti peinde kalmamtir.?’

Ayni donemde Charles Demuth, teknolojiyi insanrdaglarinin alayci bir
donsUmU olarak ele alan sanatcilar arasindaydi. Demmtbu tutumu, teknolojinin

glicuine ve bu guce khgelen bicimlere duyulan hayragliyansitmstir.

" Norbert Lynton,Modern Sanatin Oykiisij Cev: Cevat Capan, Sadi ®zRemzi Kitabevi,istanbul,
1993, s.165-166.
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“Demuth, ‘Bana Gore Misir’ tablosundaki Frank LloWiright, Gropius ve
ObUr mimarlarin yeni bir gtzellik tirintn orneki@larak onerdikleri adsiz Amerikan
mimarisini yiceltiyordu. Bu anlayiLe Corbuse’nin slevsel Modern tasarimi, klasik
Yunan mimarisinin en parlak o6rnekleriylesdeger gormesini de yansitiyordu.
Demuth’un resminde fogoafik bir yaklasim agir basiyordu; gorintinin tzerine gin
carpici kubistginlar ve renk lekeleri kullanan motifi yiceltiyana kutsal bir gorinim

kazandiriyordu . Gercekle biyii burada yan yana¥d(Bkz. Resim 27)

Resim 27.Charles Demuth, Bana Goére Misir, 1927

Kilbist ressamlardan timuyle ayrilan Oscar Kokosch&ggayi ayrintilarina
kadar inceleme ve biggrme diincelerini benimsemez, mekanik unsurlasekil

aramalarini sevmezdi. Kendisi renkskosuna ve bu ctuyla her tarli duygu ve

% Norbert LYNTON,a.g.e., s. 166-167
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tutkunun dorguna ulgabilecgine inanirdi. Unli manzaralarini daima yiiksek bir
acidan yapmtir. 'Salzburg' isimli resminde bir yandgto, Obir yanda gdar ve
Uzerlerinde cakmak cakmak bir gok gorulmektedir. anzarayisehrin evleri, can
kulesi ve kopriilerin altindan biyiik birgmiyla akan Salzach nehri tamamlanmm 2°
(Bkz. Resim 28)

Resim 28.0scar Kokoschka, Salzburg, 1950

9 Oscar KokoschkaVaestri Del Colore, Fratelli Fabbri Editori, italy, 1996, s.1-2.
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2.3. GERCEKUSTU (SURREALIST) DUYARLILI GIN METAF iziK BiR
UNSUR OLARAK KENT IMGESINE YONELMESI

Gergekustucu duyarlihk gasi gergi, bizleri sadece meydana getirilesherin
estetgi acisindan d&l, ayni zamanda uygulamadakigigklikler yoniinden de uyanik
olmaya zorlansgtir. Sdrrealizmin gercekj@rdigi devrimse, gozle gorinen ve
gorinmeyen dunyalarin tanidigl bir oyun alanidir. Bu alanda ¢6zimlenmesi gereken
tum sorunlar da yeterince dnemlidirler. Uygar @dusdylenen bu ylzyilda, gozle
tadina varilamayacak nice golgeler vardir. Duyairlideysle, "Surrealist resim ellerin
ya da gozlerin bir becerisi olmaktan ibaretgildir; sanatci boyle bir yapiti ylggyle

» 30

de olyturur distuincesiyle yaklgtigimizda gercekuistt duyarfin kent imgesine

yonelmesini bazi sanatcilarin eserlerinde goretiliy.

Resim 29.Marc Chagall, Ben ve Kdy, 1911

Rus ressami Marc Chagall'in resimleri c¢ocuklukgigen ilkel dinsel

imgeleriyle doludur ve anti-realistik fantaziye kagnlayci bir hggoru tgir. 'Ben ve

*René PasseroBjirrealizm SanatAnsiklopedisi, Remzi Kitabevi, Cev:Sezer Tarslist., 1990, s.7.
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Kay' isimli resmi Deleunay'in yuvarlak bicimlerdetusan resimlerindeki diizenlemeyi
animsatan bir anilar demetidir. Bilinen Olcek velggirme kurallari burada yerini
baska bir gercge birakmg gibidir. insanin gézini ign goziyle birlgtiren noktali
cizgi, gérinmeyeni de gorundr kilabilgomizi bize kanitlamgtir (Bkz.Resim 29).

"O donemde Apollinaire, Chagall'in atdlyesine g#fidzaman, kendisinin dnce
sasirdigl, sonra da 'Dgausti!" diye mirildandn sdylenir. Andre Breton, daha sonra
Chagall icin sunlari sdylemgtir:’Onun tam anlamiyla lirik bir bicimde patlamasi
1911'de baglar. Egretilemenin modern resme daalyla girisi yalniz onun yapitlarinda

goralur."3*

Nesneler dinyasina yeni bir gozle bakan 1911-1Bryibrasinda Paris'te
bulunan fakat Kibizm ve Futlrizm'den uzak durarsaes Giorgio de Chirico'nun

resimleri gelecekle ilgili bir dnseziyi yansitiyard

Onun kentleri, kemerleri, bir meydaki anitlari, gecen trenleri, terzi
mankenleri, durumlarini belirsiz bir beklenti hadisokan birgik seli icindeydi. Bu, bir
aksam gigydi; carpikti, 1hkti,gecenin mujdecisiydi. GoOlgsmin dgindaki bir
kimsenin golgesiydi; ama gecenin gundizin icindmagkl gibi, var olmaksizin
oradaki yerini aliyordu, ya da hemen hemen oragakini almak tzereydi. Chirico’nun
resminde aci vardi. Bu sanatcinin 1911-1918 vyillarasindaki tim cagmalarini

“metafizik resim diye adlandirmak pek yamimaz>?

Fakat ressam bu 6zgliielde etmek icin siradan nesnelerden ve durumtarda
yararlanmgtir. 'Filozofun Zaferi' adli resimdeki cisimler,chde tedirgin edici daldir.
Resimdeki topun ne bizim i¢in, ne de canlandirdahne icin tehlikeli bir yani vardir.
Fakat geri plandaki tren, fabrika bacalari, saat &e plandaki enginarlarla
karsilastirilinca, modasi gecwii bir sey gibi gorinir. Ayrica, topun namlisi ile
enginarlar, garip bir cansiz g resmi ilgkisi icinde belirir ve geride saatin trkuticu bir

gorunumle 6ne cik®l sehir manzarasi 6nuinde daha da garip bir etki ytratSaat hala

%1 Norbert Lynton,Modern Sanatin Oykiisii Cev:Cevat Capan, Sadi ®zRemzi Kitabevi,ist., 1993,
s.152.

%2 René Passeron,g.e, s.27.
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islemekte midirAslemiyorsa, resimdeki tek canlgé trendir. Trenin bacasindan gikan
dumani, bir an igin durmgugibi goriinen gunlik hayatin gkain bir belirtisi olarak
benimseriz. Fakat gerideki aglenasi guc¢ bgluk arasindaki insan gdlgelerinin anlami
nedir? Boyle bir sahnenin mantiksal yagiiesel bir aciklamasini yapabiliriz, ama bu
durumda bile, bgukta ezici bir nesne kalabginin, belli bir gerilimin sessizii iginde,
hem carpik hem de yakindan bfoniz acik secik fakat ayni zamanda gkgirtici
perspektifle bizi tedirgin egini hissederiz. (Bkz.Resim 3683.

Resim 30.Giorgio De Chirico, Resim 31.Giorgio De Chirico,
Filozofun Zaferi, 1914 Beyaz KlulMetafizik Peyzaj, 1914

Chirico'nun 1914'te yagh 'Beyaz Kuleli Metafizik Peyzaj' isimli resminde d
arka planda gorulen trengési, ressamin kent imgesine, metafizik acidan yakiai
gostermgtir (Bkz.Resim 31).

Surrealizm'deki bol ayrintiya yer veren vesdalan bilincaltini yansitan resim
tirinin en inandirict 6rneklerini yapan Salvadori 0®29'a kadar eski ustalarin
dogalciligindan Kubizm’e ve de Chirico ile Carra’nin metdkiel resimlerine kadar

degisik turlerde resimler yaprgtir. Kendisi, insan vicudunu, faklari, cisimleri, hatta

% Norbert Lyntona.g.e, s.151-152.
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bicimleri en air1 dl¢lide carpitmanin yollarini da ¢ok iyi bigdicgin, bu carpitmalarla
bizdesaskinlik ve tedirginlik duygusu yaratmayi ggamstir.

Nitekim onun 1928 yili imzasiniggzan ‘New York?' ismini verdi ciziminde,

Resim 32.Salvador Dali, New York? 1938
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2.4. YENI-DISAVURUMCULUK VE SONRASI DONEMLERDE KENTE
ILISKIN YORUMLAR

‘Bir kentteki hareketli elemanlar, 6zellikle de amdar ve
onlarin faaliyetleri, sabit fizikse bélumler kad#&nemlidir. Biz bu
gOsterinin  izleyicileri olarak kalmayiz, kendimiz e d onun
parcasiyizdir, 6teki katilimcilarla birlikte sahheyer aliriz. Cgu
kez kenti algilamamiz sireklilik gdstermez; kidgrdiiik pér¢tik olur
daha cok, dikkatimizi ceken i@ seylere bélinir. Hemen hemen
bitin duyularimiz devrededir, kentin imgesi de butunlarin
bilesimidir.” 34

Kevin LYNCH

1980'li yillarda 6zellikle Avrupa ve Amerika Sardahnesi'nde ortaya ¢ikan
Yeni-Disavurumculuk etkin bir hareket olarak hala devamedtiedir. Amerikan soyut
Disavurumcu resminde gorulen serbest, figursuz, lekedemsel uygulamaya kay
Yeni-Disavurumculuk daha geleneksel yapilanmanin benimgendial resmine bir

donis anlami tar.

Avrupa ve Amerika'da benimsenen bu hareketin Alraataki temsilcileri
G.Baselitz, A.Kiefer, H. Middendorf, Jmmendorf, M. Lupertz, Salome, Fetting,
Penck, S. Polke ve G. Richter olgtwr. Her ne kadar bir isim altinda toplansalarlua,
sanatcilar arasinda farklgiemler gorulir. Resimlerinde genel olarak kent samini,
gecmie ve savga gondermelerini, gincel y@mi konu olarakslemislerdir. Boyayi
genelliklesiddetli renklerle, serbest, daclama tarzinda kullangtardir. Bunlardan biri
olan Gerhard Richter sanat sganinin her déneminde figir resmiyle soyut resim
arasinda surekli gidip gelen bir tarza sahiptir.

Gerhard Richter, bir seri khaksl sehir goérinumlerinde, stk ve golge
kontrastlgl icinde, binalarin yginlar halinde goruntisind yansigtm. Kent

gorinamlerinden okan bu 'stadt biller' dizisi icin bir kogmasindaoyle demgtir:

3 Kevin Lynch, “Cevreniimgesi”, Cogito, (Uc Aylik Disiince Dergisi) Cev.ilknur Ozdemir, Yapi
Kredi Yay.,Ist., Yaz 1996, Sayi:8, s.153.
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Bu goruntaler drkanta vericiydi, tipki yenigan edilmg toplu konut alanlari
gibi insanliktan uzak ve tiksindirici, gfan kentler olmalarina karn, bombalann
goruntisu taryorlardir. Ama bu gorunttlerle biseyler dile getirmek istegimi hic bir

zaman sOylemegnmdir. (Bkz.Resim 33)

2 '

i AP
ST
Resim 33.Gerhard Richter, Stadt Biler Dizisi, 1968
Ust solda, Madrigehri, Ust sgda, FrankfurSehri,
Alt solda, MilonaSehri, Alt sada, ZurihSehri

Richter, tek bir Usluba I8 kalacak bir sanat¢i @éddi. Cogu zaman ¢ok
karmalk ve huzursuz duygular i¢cinde olsa bile her zamammludur ve resim yapma
distncesi onda bir tutku halindedir. Diyalektik acidandi eserlerine kar ¢ikabilir ve
yine de kendini sorgularken, pek cok yeni problemairkina vararak hegeye yeniden
baslayabilirdi. 1968'de yapmi oldugu duygu yukli, keskin siyah beyaz kontrastli
Stantbilder dizisine tepki olarak, Gri Resimler réGe Bilder) dizisini ortaya
cltkarmstir.

Gerhard Richter'den birkac yil sonra, Markus Lipete cok renkli estetize

olmus bina resimleriyle, o donemde yapilan siradamérkezi binalariyla alay etstir.
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Anselm Kiefer'in tavanarasi resimleriyle, mimarirbaellikle ds goérinumudi,
tahtadan vyapilmidis ylzey ayrintilarinli resmetmesi, mimari yapiyandatik bir

gorunum yukleyerek onun resimlerinde esrarengimitelojik bir temel olgturmustur
(Bkz.Resim 34).
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Resim 34.Anselm Kiefer, Innenraum, 1981

Ayni zamandalmmendorf, figiirlerle dolu ic mekan gorinimleriniaryaldgi
'‘Cafe deutschland' serisinde, ayrgmAlmanya’nin politik durumunu yansitghr.
Hodicke ise, cainin sanatcilarinin aksine bir yakila gostererek, kendisi icin énemli
olan resimsel temalari, Berlin'de sgwsonrasi, sguk, hayalet gibi kalmgi bos blok
apartmanlardan secgtir. Bu temalar Hodicke'in parcalangnisehir goriniamine
gosterdgi tepki olmuwtur. Resimlerinde, yalniz kaybolmuruhlar gibi duran,
terkedilmgligin cigliklarini atan binalar, Berlin Duvar'ini temsil ed®az!i izleyiciler
Hodicke'in resimlerinde yer alan bina goérinumlerjnduvarla cevrili ddanms bir
toplumun bireyleri olarak diinebilirler (Bkz.Resim 35). Hodicke oOnceleri islak
kaldirnrmlardan yansiyan, renkli dikkan vitrinleeybglamis, ve Shénebergin gé

bakan avlulariyla devam etstir.
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Resim 35.Karl Host Hodicke, 1964

Ayni zamanda, 1975'lerin ortalarinda boyadblok apartman resimleri
Hodicke'e renk alanlarindan ean, nesnel olmayan bir resmi buylk firca darbeleriy
boyama tatminini vermgiir. Hodicke, bir gitmen olarak, Berlin College of Art'ta,
aralarinda Fetting, Middendorf ve Zimmer'in de Imdusu 6grencilerini Berlin'ingehir
gorunumleriyle gayet kisel ve b@&msiz bir sekilde uygabilmelerini tgvik etmeze
calismistir. Apartman bloklari ve Berlin Duvari tekrar takrFetting ve Middendorf'un
resimlerinde kendini géstergjisonucta en basite indirgenngdrinti olarak gece yarisi
mawvisi bir gokyuzi onunde yahtilghbir siyah ¢cocuk haline doémfnistir. Butin bu
resimlerde binalar, Berlin Duvari ve sokaklaringé ve dga goruntulerinin yerini
almistir.

Ancak sanatcilar Berlin'in busiau atmosferine fazla dayanamadilar. Fetting
bu giin New York'taki atélyesinde yagtiresimlerinde gokdelenler arasinda organik
formlar yansitmaya c¢aimaktadir. Zimmer isgehirleri, ufukta bir hayal gibi dganin
ucsuz bucaksizlindan ortaya c¢ikan bir canli gibi yansigtm. Ve sehir kaybedilenleri

geri istercesine yama geri dénmektedir.
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Mimari, Hodicke'in ilk resimlerinden bergu veya busekilde gincel sanatin
onemli bir temasi haline gelgtir. Bttner, Hacker, ve Oehlen'in resimlerinde ugd
gibi, binanin bir bilmecegifre halini almasinda, Tadeusz'daki gibi mimarrnioi
yansitmasinda ya da Kippenberger'in resimlerindeddern, evrensel anit gérinimine
girmesinde, ana tema hep mimari betimlemedir. Bouumuresimlerin temel icefi
haline gelmg tuvali ve dolayisiyla gogl alanimizi ve bilincimizi doldurmyur.
Cevremizdeki binalar artik ganin bir parcasi haline gelerek, gdogdorinimlerinin
yerini almstir. Gercekten, Christa Naher igin, bunlar artikydlagiicimuzin esas
manzaralaridir. Ayni zamanda daamanin bir simgesi ve Ozetidirler.

Amerikali ressam Richard Estes’calsmalarinin bircgu 1960’larin
basindaki sehir yaayanlarinin gunluk aktivitelerini  gostermektedir. 967 ’nin
ortalarindan itibaren Richard, pencereleri vurgatak, cama vuran yansimalari,
Fotogercekci bir tarzda resimlerinde gostermeyesmpagtir. Gunun farkll saatlerinde
cektigi fotograflardan yararlanarak, kent gganindan gorintileri  resmewtir.
Estetge c¢ok 6nem verirken ayni zamanda yansiyan objeteri ¢cok gercekci bir
bicimde yansitmtir (Resim 36-37).
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Resim 37.Richard Estes, Otobisten Yansimalar, 1972
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Wayne Thiebaud ise 1950-1960 vyillari arasindakilisigelariyla, eserleri
Pop-Art'la 6zdeglesmis bir isimdir. Abartili renkleri, ygun pigmentleri kullanarak ilgi
uyandirmgtir. Thiebaud, Pop Art ressamlardan cok etkilenwei o6zellikle vitrinlerde
sergilenen yiyecekleri resmettii. Bu resimlerinin yani sira bazi gahalarinda kent
yasamindan izlenimlerini resmetgtir (Bkz.Resim 38-39). Bu resimler genellikle
Hiper Realist tarzdadir ve Edward Hooper'in gahlarina benzer. Hooper'da

Amerika’nin gunlik hayatini resmeden bir ressarBkz.Resim 40).

Resim 38 Wayne Thiebaudsimsiz, 1984 Resim 39.Wayne Thiebaudsimsiz, 1984
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Resim 40.Edward Hopper$ehir Catilari, 1932.

Guncel sanattaki mimari betimlemeler bu 6rneklgok daha 6tesine gitgtir.
Hubert Kiecol ve Thomas Schutte'lin heykellerinde,Thomas Bayrle'in resimlerinde
mimari betimleme gogialanimizi dolduran bir senaryo halindedirg@isanatcilar igin

insan ve dga goruntulerinin yerini alngibir varolutur.
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l1l. BOLUM
RESIMLER IMDE
‘KENT IMGESI'NIN BIR IFADE UNSURU
OLARAK BET IMLENMES 1
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"Sehre anlam katan bir oluicinde binalar
kendi estetik dlguleri icinde, kendi tarihsellikilekok
veya koksuzlukleri icinde bir anlam, bir anlamzli

katiyorlar sehre...*®
Umit GEZGN

Bir bicimler diinyasinda yayoruz. Gunlik ygamin her aninda her algimiz, her
siradan kullanim, her duygu bizi bicimlerle fakariya getiriyor. Evimiz, gimiz,
evden e atigimiz yollar, genj alanlar, alanlardaki yontular, bizi yénlendirgaretler,
duyurular, kullandiimiz araglar, Gzerimizdeki giysiler, otugumuz kanepe,
bilgisayarimiz... Bunlar sadece birer kullanim a@agil; ayni zamanda bize ilettikleri
anlamlar, gonderdikleri mesajlar var. Onlara gigedin, huzur verici-itici, dizenli-
gelisiglizel gibi sifatlar yaktirabiliyoruz. Deger sistemimiz iginde bulunduklar bir yer
var. Boylece sokaktan evdeki bilgisayarimiza, d¢gysnizden, etrafimizdaki yontuya,

bizi kusatan tum bu bicimler bir kilturinggsi ve hayatimiza bir anlam katiyorlar.

Icinde bulundgumuz cevre, y@adgimiz kent, mekanimiz, araglarimiz, bu
topluma, bu kdltire ve bu kdltarin bireylerine, aydeserlere, ayni toplumsal
anlamlara, ayni simgelere denkstyor. Kenti kent yapan, o kenttesggan insanlarin
kaltaradar. Yazyillar 6ncesinden fayan ve yuzyillar sonrasina birakmak istedikleri

kultdran bir Granadar.

Kentler asla statik, dugan ya da kalipkanis desil. Suarekli degisiyorlar,
akinlara gruyorlar. Ancak yeni gelenler, kendi kulttrel remkhi kente katarlarken,
kentte zaten var olan, gegit@n bu yana var olani silmek, yok etmek yerinegklilrgi
kollayip var olani zenging@irmek zorundalar.

Ben resimlerimde, 1996 yilindan beri, fiziksel @oen secim goéruntdleri
resmediyorum. Bu bazen evlerirgaglarin ve yollarin olgturdusu bir manzara resmi,
bazen bir sokaktan gérinim, bazen catilarin dasiin bazen de tum kargnidi giyla

tum celgkisiyle bir sehrin gérinimu oluveriyor (Bkz. Resim 41-42-43-44).

% Umit Gezgin, “BirSehri AsanSehir”, Sanat Cevresj (Aylik Sanat Dergisi), Aralik 1995, Say1:206,
s.84.

48



Resim 41.Peyzaj, Kgit Uzerine Karakalem, Resim 42.Peyzaj, Tuval Uzerine hboya,
70*100 cm. 100*150 cm.
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Resim 43.Kemeralti, Kgit Uzerine Ygliboya, 100*150 cm.

Resim 44.Hilton Oteli, Tuval Uzerine Ygiboya, 70*80 cm.
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Resim 45.Gokdelenler Serisi, Kat Uzerine Akrilik, 20*30 cm.
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Icinde yaadgimiz kentler... Binalar, yollar, kopriler, evlegaglar, sokaklar,
dikkanlar, fabrikalar... Binalarin gdili gi ve karmaikligi, kentsel cevrenin
bicimlerine yansiyarak, gtinden gune geleri arttirryor. Teknolojinin akil almaz bir
sekilde ilerleysi, her gun yeni bir galmeyesahit olmamiz, ister istemez bizi de

mekaniklgtiriyor. Etrafimiza bakfiimizda ise yginlarla kagilasiyoruz.

etkileniyor ve dginiyorsunuz. Kentteki bu kargeg bu bulanik atmosfer sizi tepeden
tirngga etkiliyor ve resimlerinize yansiyor... Binalar, kate geometrik bicimlerde
goriiniirken, renkler monotogkrak griye dongilyor (Bkz.Resim 45). Ozellikle
Gerhard Richter'in ‘Standbiller’ dizisindeki kegbrinimleri bu bgamda beni ¢ok
etkilemistir. Nitekim Resim 46 ve47’deki deki kent gorimiinde, kompozisyon ve

boyamadaki firgca vuglarinin Richter’i hatirlatmasi bu yizdendir.

Tuvalimde, secfiim dikdortgen Olcileri c¢gunlukla dikey olarak
kullaniyorum. Yatay olarak segim kompozisyonlar, genellikle kareye yakindir.
Dengeyi sglamak icin yatay-dikey elemanlar, capraz ve diyajdrareketler devreye
girer. Amacim resimlerimde, karmklik icinde denge ve uyumu yakalayarak, leke ve
renk ygunluguyla birlikte, secgiim kent gdrunidmlerini yorumlayabilmektir.
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Resim 46.Kente Bakg |, Tuval Uzerine Kagik Teknik, 65*75 cm.

S
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Resim 47. Kente Baks 1l, Tuval Uzerine Kagik Teknik, 1001000 cm.
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Bu arays icerisinde fot@raf, bana dgsik agilardan ilging gorinimler ghyor.

“FOTO GRAF,

Sanatta bir gama gerceklgtirmek, yeni ufuklar aramak, yeni bir anlatim dili
olusturmak, Kkitlelere daha etkileyici yapitlar sunmakkitlenin bilingli katihmini
saglamak, kitleye toplumsal, siyasal, ulkusel uyarilggondermek, uluslar arasi bir
sanat dili yaratmak, sanat yapitinin gizil gucund ukgulamak amaglariyla
kullaniliyorsa, yaraticilgin bir parcasidir, Bu durumda bir sanatcinin biresmi, bir

fotograftan kopya ettgi ileri surtilemez.”>®

Tuval resimlerimde, ¢caima kaullari agisindan benim igin daha pratik olmasi
nedeniyle genellikle akrilik boya kullaniyorum. Karagilardan se¢mngioldusum kent
gorunamlerini tuvale aktarmadan once, bir eskizmparak, kompozisyonu hangi
aclidan ele alagama karar veriyorum. Boyamaya gecmeden 6nce khmakalzen,
renkli kalem ya da pastelle desenini gizerek, baélmekesel dalimi, koyu-agik
degerleri gbrmeye ¢ajiyorum. Bunlar tuvale gege benim icin bir temel il ediyor
(Bkz. Resim 48-49).)

Paletimde genellikle limon sarisi, oksit saristramarin mavi ve crimson
kirmiziyr ana renklerim olarak seciyorum gbr renkleri bu renklerin kagmiyla ve bu
renklere siyah ve beyaz kgrrarak ulaiyorum. Bu temel renkleri azaltip galtarak,
bir rengin ceitli valorlerini elde edebiliyorum. Ortaya coklevsel ve cekici renkler
cikiyor. Ancak akrilik boyanin ¢cabuk kurumasi neglknrenk gegilerinde bazen sert
bir gorinim izlenimi yaratiyor. Ya da ghlangictaki kararli ve dengeli renk glami
calstigim her seanstan sonra giderek monotamék, resmin butininde gri-mavi
hakimiyetine dongebiliyor. Bu paletimde kendginden olgan bir stirecin sonucudur
(Resim 50-51).

% Beral Madra, “Sanatin Boyutlaiginde Fotgraf Sanailiskisi,” Kalin Sanat Seckisj OcakSubat
1987, Sayi:4, s.11.
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Resim 49.Desen, Kgit Uzerine Karakalem, 50*70 m.
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Resim 50.Yansimalar |, Tuval Uzerine Akrilik, 38*61 cm.




Resim 51.Yansimalar Il, Tuval Uzerine Akrilik, 47*76 cm.
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Ayrica kusbaks! catl gorinimlerinde bigakla ayirir gibi sergeder, binalarin
yapisini belirten diizgun cizgiler koyuyorum. Bujik4gdlge etkisini kuvvetlendirmek
icin yaptgim bir harekettir. Resimde hegey kati, dizenli, yerli yerinde olmali. Sanirim

bu benim kgili gimden kaynaklanan, dizenli olmanin geiidiir yaklasim (Resim 52-
53-54).

Resim 53.Catilar Il, Tuval Uzerine Akrilik, 80*110 cm.
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Resim 54.Catilar 11, Tuval Uzerine Akrilik, 30*40 cm.

59



Sozlerimi Kevin Lynch’in diglincelerime taniklik edegu sozleriyle bitirmek istiyorum;

“ Her an go6zin gorebileggnden, kulgin duyabilecginden fazlasi vardir
kentte, kgfedilmeyi bekleyen bir dekor,bir manzara vardirchbir sey kendi bgina
algilanmaz, cevresiyle, kendisini gloan olaylar zinciriyle, gecmi yasantilarinin
anisiyla ilinti olarak algilanir. Bir ¢ift¢cinin tdasinin orta yerine oturtulan Washington
Caddesi, Boston’'un goépmdeki alsveris caddesine benzeyebilir, ama yine de goze
bambaka gortunecektir. Her yurtgan, oturdyu kentin bir yeriyle uzun stren sikisi

olur, o kentle ilgili imgesi anilar ve anlamlarlaiiludir. "

37 Kevin Lynch, “Cevreniimgesi”, Cogito (Uc Aylik Diisiince Dergisi),Cev.ilknur Ozdemir, Yapi
Kredi Yay.,Ist., Yaz 1996, Sayi:8, s.153.
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SONUC

Insanglu Tarim Devrimi'nden bu yana fiziksel cevresinilibgli ya da
bilingsiz olarak bicimlendirmek cabasi icindedir0.2ylzyll Sanayi Devrimi’nin
gerceklgmesiyle birlikte teknoloji, bilim, sanat ve felsdfki yenilikler beraberinde
mimariyi de etkilemy ve gercek anlamda kentlerin temelleri atiimaygaranstir.

Sanayi Devrimi, fiziksel ¢cevrenin yeni gian yorumlanmasini gerektirgni
endustri yapilarinin kent icinde galmasi, kent ddiincesini de d&stirmistir. Strekli
degisim icindeki fiziksel gevrenin cirkinkgmesini engellemek i¢in sanatginin kent

imgesi icinde yer almasi, kent gérinimingigermesi gerekmektedir.

Sanatcilar bulunduklar cevreden her zaman etkilgemve bunu eserlerine
yansitmglardir. 19. yuzyilin son yarisindan itibaren gonileu yenilgme ve dgisim
hareketleri, Izlenimcilik sonrasinda Modern Sanat'in da 6ncosiiustur. Bunu
izleyen donemlerde Kubizm, Sirrealizm, Yeng@durumculuk, Post-Modernizm ve
sonrasinda pek cok sanat akimlari igerisinde t'kagesi’ sanatcilar tarafindan ele

alinms ve farkl yaklgimlarla tuvale aktariingtir.

Kenti desistirmeye calgan bazi sanatcilar, zaman zaman yapilarin cephieleri
renklendirerek, sik-gdlge oyunlari yaratarak, belirli bir kent gotisi olgturmaya
calismiglardir. Bazen de kentin meydanlarini, toplumun evardeserlerini canli
tutacak bir anit ile dgerlendirmgler ya da yontularla bezengrhavuzlar ve ¢gnelerle,

kent dokusu icinde hareketli gérsel noktalarstlumuslardir.

Kent imgesine giren tim elemanlar; sokak lambatd#irekler, ¢op kutulari,
isaret levhalari, reklam panolari, vitrinler, fizédtscevremizin estetik elemanlari
durumundadir. Kentteki tim bu elemanlar, RichardteEin resimlerinde oldiu gibi

tum gerceklgiyle ve tim estetikfiiyle kagimizda durmaktadir.
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Mimarligin gunluk ygama sanati olmaktan cikip, teknoloji konusu olmas
ve insanlarin cikarlari goultusunda, sadece yararli olacak nesnelere seoeki

metalamasi, bugiinki yabancglaanin da kayna olmustur.

Teknolojinin akil almaz bir hizda ilerlemesiyle likte, mimarinin de giderek
farkll boyutlara ulgtigi ve insanlarin yabancgaaya baladigl bir dinyada, sanatcilar
her zaman yapitlariyla tepkilerini dile getigberdir.

Eserleriyle yaratma etkigine sureklilik katan sanatci, dinyamizin sinirlari
icinde kalarak: “bir zamanlar beaydi bu dinyanin géruntusd, ileride deskaattrli
olacak” diyerek bu yabancgimanin goruntlisini cizecek, belki de metropol kenti

gokdelenleri arasinda kaybolup gidecektir.
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