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Renk Teorilerine Tarihsel Bir Bakis*
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Ozet

Tarih boyunca uygarliklar, renk teorilerini etraflarindaki dinyay! tanimlamak ve renkleri nasil gordugimizd anlamak igin
gelistirmislerdir. Ancak, ilk kez Aristoteles’in fikirleri renk teorisyenleri arasinda daha ¢ok dikkati cekmis ve kendisinden son-
raki teorileri de etkilemistir. Renk biliminin asil temelleri, 17. ylzyilda Isaac Newton'un cam prizma deneyleriyle atilmistir.
18. yuzyilda J. C. Le Blon, Moses Harris ve Johann Heinrich Lambert'in; 19. ytzyilda Johann Wolfgang von Goethe, Philipp
Otto Runge, Johannes Itten, Michel-Eugene Chevreul, Ogden Rood, Thomas Young, Herman von Helmholtz ve James Clerk
Maxwell'in; 20. yUzyilda ise Edwald Hering, Edwin H. Land, Manfred Richter, Albert Munsell, Wilhelm Ostwald ve Josef
Albers’in renk teorileri hakkindaki calismalari sanat akimlari ve ressamlarin renk kullanimlari tzerinde énemli farkliliklar
yaratmistir. Bunun yaninda, bu calismalar, fotograf, grafik, tekstil, seramik gibi renkle iliskili bircok sanatsal ve endustriyel
alani da derinden etkilemistir.

‘Belgesel tarama’ yonteminin kullanildigl bu makale, renk teorilerinin baglangigtan ginumuze kadarki stregte nasil gelistigi
sorusunu yanitlamayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Renk Teorileri, Renk Bilimi, Renk Sistemleri, Renk Teorisyenleri.

A Historical Review of Color Theories
Abstract

Throughout history, civilisations have developed color theories to define the world around them and to understand how
we see the colors. However, for the first time, Aristoteles’s ideas had been more remarkable among color theorists and
those ideas had influenced the latter theories. The actual foundations of color sciences were first based on glass prism
experiments by Isaac Newton in 17th century. Various surveys on color theories by J. C. Le Blon, Moses Harris ve Johann
Heinrich Lambert in 18th century; by Johann Wolfgang von Goethe, Philipp Otto Runge, Johannes Itten, Michel-Eugene
Chevreul, Ogden Rood, Thomas Young, Herman von Helmholtz ve James Clerk Maxwell in 19th century and by Edwald
Hering, Edwin H. Land, Manfred Richter, Albert Munsell, Wilhelm Ostwald, Josef Albers in 20th century, have created signi-
ficant differences on artistic trends and on artists’ usage of colors. Furthermore, these surveys have deeply influenced artis-
tic and industrial fields such as photography, graphics, textiles and ceramics, that are related to color. This article, in which
the method of documental review is used, aims to answer the question of how color theories have evolved during the his-
torical course.
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Giris

Sézen ve Tanyeli (1992:29)ye gore renk, 1sigin kendi 6z
yapisina ve nesneler Uzerindeki yayilimina bagli olarak goz
Uzerinde yaptig etkidir. Bununla birlikte renk, herkes igin
ayni anlama gelmez. Bir sanatg! icin “pigment”, bir psikolog
icin “zihinde ortaya ¢ikan alg”; bir fizyolog igin “radyant
enerjinin bir ozelligi”; caddede yurtyen bir insan icin ise
“bir objenin veya 1sik kaynaginin niteligi"dir. Renk olgusu
gunumuzde, sanat disinda fizik, kimya, psikoloji ve fizyoloji
gibi bilim dallarin da inceleme alanina girer. Sozgelimi
ressamlar renkleri eserlerini olusturmada bir arag olarak
kullanirlarken psikologlar renklerin insan davranislarina
yonelik etkilerini saptamaya calisirlar. Fakat, daha en basta
belirtilmesi gereken en onemli sey, 1sik olmadan rengin
gorulemeyecegidir (Danger, 1987; Kanat, 2003:184).

ister dogal, isterse yapay olsun renk, 1sigin bir
sonucudur. Ctnku, objelerin kendi baslarina renkleri yoktur.
Bir nesnenin rengini algilamamiz, cesitli etkenlerle
saglanmaktadir. Gercekte, tum renkler 1siga baglidir ve
hicbir obje gercekte renge sahip degildir. Bir nesnenin
renkli gérinmesi, 118N rengine veya o nesneyi aydinlatan
beyaz 151gin bilesimindeki renkli isiklarin yuzeyden ayni
oranda yansimamalarina baglidir. Renk olarak algiladigimiz,
itk 1sinlarinin yansimasidir (Karavit, 2006:13-14; Oztuna, 2007).

Rengi gorme, fizyolojinin halen karmagik ve az anlasil-
mis bir alanidir. Renklerin nasil goruldugu ile ilgili iki temel
teori bulunmaktadir. Young ve Von Helmholtz tarafindan
gelistirilen ‘Ug renk (trikromatik) teorisi'ne gore “gdrme, 1518iN
farkli seviyelerinin gézdeki konileri uyarmalarinin bir sonucu”
olarak meydana gelir. Hering'in ‘strec¢ teorisine gore ise
“gorme, 1s1gin seviyelerindeki degismelere bagli olarak gozun
retina tabakasindaki kimyasal bir maddenin yapilanmasina
bagli” olarak gergeklesmektedir (Holtzschue, 2009:31).

Renk Teorileri

Tarihte renk teorileri Uzerine ilk calismalar erken Yunan,
Arap psikolog ve fizyologlari tarafindan, etraflarindaki dun-
yay! tanimlamak ve renkleri nasil gérdigimuzi anlamak
icin yapilmistir. Renkle ilgili teorilere, ayrica, Hinduizmin
kutsal kitaplarinda da rastlanmaktadir. Ancak, Aristoteles’in
fikirleri, renk arastirmacilari arasinda daha cok dikkati ¢ek-

mis ve calismalari Rénesans boyunca incelenmistir.

Aristoteles’e gore, renklerin tum varyasyonlari isigin ve
karanligin karisiminin bir sonucudur. Ornegin krimson kir-
mizisl, karanligin ates 15181 ya da giines 1181 ile karisiminin bir
sonucudur. Aristoteles’ten ylzyillar sonra bile renk teorile-
ri onun teorisine goére agiklanmistir (Zelanski & Fisher,
1994:46). Aristoteles’in yanisira Pythagoras, Platon, Plinus
gibi dustnurler de rengin dogasi Uzerine tartismis ve temel
renklerin toprak, ates, hava, su gibi temel 6gelerin bigimle-
ri oldugunu ileri surmiglerdir. Ozellikle Platon ve
Aritoteles’in teorileri genis kapsamli etki ve sonuglar
dogurmustur.

Ronesans'ta Leonardo da Vinci (1452-1519) ayni gorusu
savunarak, sarinin topraga, yesilin suya, mavinin havaya, kir-
mizinin atese ve siyahin karanliga ait oldugunu yazmistir
(Eczacibasi, 1997:1545). Leonardo da Vinci, kendisinden
onceki renk teorisyenlerinin aksine siyah ve beyazi da renk
olarak kabul etmis ve bunlara sari, yesil, mavi, kirmizi gibi
temel renklerin arasinda yer vermistir. Da Vinci ayrica, her
rengin karsit renginin yaninda daha yogun ve belirgin
gorindugunu agiklayan ‘eszamanli kontrastlik’t da gozlem-
lemistir (Zelanski & Fisher, 1994:46).

Mitolojik resimleriyle bilinen Peter Paul Rubens (1577-
1640), renk Uzerine goérUslerini bir seri defterler halinde
kaleme almistir. Ayrica Rubens, 1636 yilinda “Isik ve Renk
Uzerine” (De Lumine et Colore) baslikli bilimsel bir incele-
me yazmistir. Rubens’in her iki calismasi da ginumuze ula-
samamistir (Kuehni1997). Bununla birlikte, Rubens’in calis-
malari ve renklerin karistirilmasiyla elde edilen imkanlarin
sistematik bir bigimde arastirilip tartismaya agilmasi, Barok
sanatindaki renk teorisinin bilimsel bir kimlige bartinmesine
yardimci olmustur (Ergtven, 1992:111).

Erken Barok dénemde, italyan yazar ve ayni zamanda
ressam olan Matteo Zaccolini'nin renk perspektifi Gzerine
1618 ve 1622 yillari arasinda kaleme aldigi dort ciltlik bilim-
sel calismasi ayrica onem tasimaktadir. De Colori,
Prospettiva del Colore, Prospettiva lineale ve Della
Descrittione dell'Ombre prodotte da corpi opachi rettilinei
basliklarini tasiyan bu calismalarin tek o6rnegi bugln
Floransadaki Laurentian Kutuphanesi'nde bulunmaktadir
(Bell, 1993:91).

Ortagag ve Ronesans boyunca antik sanattan esinle-
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nen renk kullaniminda dért temel renk yer almaktadr.
Bunlar agiklik derecesine gore beyaz, sari, kirmizi ve maviye
calan siyah olarak siralanir. Ancak, bu siralamayi asip teori
ile uygulamada ortaya ¢ikan sonuglar arasinda bir denge
saglama cabasi, 17. yUzyildan itibaren gindemdeki yerini

almaya baslamistr.
Onyedinci ve Onsekizinci Yiizyil Renk Teorileri

17. yuzyilda ingiliz fizik¢i Isaac Newton (1642-1727), tama-
men karanlik bir odaya kapanip iceriye kuguk bir delikten
tek guines isinina esdeger ince bir 15tk demeti sizmasini sag-
lamistir. Sonra da bu 15181 tiggen bigimli cam bir prizmadan
gecirerek gokkusaginda oldugu gibi yedi rengi beyaz bir
perdeye yansitmistir. Newton, beyaz perde Uzerine yansi-
yan bu renklere ‘glines tayfi’ (spektrum) adini vermistir.
Gunes tayfindaki renkler, kinlma acilarina gore kirmizi,
turuncuy, sari, yesil, mavi, lacivert (civit mavisi) ve mor ola-
rak siralanmiglardir (Parramon, 1994:12).

cam prizma

heyaz 15k

Resim 1. Newton deneyi.

Newton, cam prizma kullanarak renk biliminin temel-
lerini attigi deneyleriyle, her rengin farkli bir hizda cam
prizmadan gecerken degisik dalga uzunluguna sahip oldu-
gunu goérmastar. En uzun dalga uzunluguna sahip olan kir-
mizi, daha kisa dalga boyuna sahip mordan daha hizli bir
sekilde camdan iceri girmektedir. Ayrica Newton, isikta
tum renkleri karistirarak, beyaz 15181 elde etmistir. ilk renk
diyagrami da yine Newton tarafindan tum spektral ve mor
renklerin, beyaz merkezde olacak sekilde bir cember tzeri-
ne yerlestirilmesiyle gelistirilmistir (Malacara, 2002:3-4;
Oztuna, 2007).

Prizmadan gecen her rengin kendine has dalga boyu
vardir. Bunlardan en uzun dalga boyuna (700nm) sahip olan
kirmizi gérulemeyen kizilotesi isinlardandir. Mor ise en kisa
dalga boyuna (410nm) sahip gértlemeyen X-ray isinlarin-

dandir. Tayf aslinda 180 renk tonuna ayrilmakta, ancak géz
basitge bunlari mor, mavi, yesil, sari, turuncu ve kirmizi ola-
rak gormektedir (Danger, 1987).

Resim 2. Newton'in renk cemberi.

Renk EtkiAlani Dalga boyu
Kirmizi 760-620 nm. 700 nm.
Turuncu 620-590 nm. 630 nm.
Sari 590-570 nm. 590 nm.
Yesil 570-490 nm. 520 nm.
Mavi 490-450 nm. 470 nm.
Mor 450-380 nm. 410 nm.

Newton, rengin dogasi Uzerine bulgularini Londrada
aciklamig; 1704 yilinda ise “Optik” (Optics) adindaki kitabi
yayinlanmistir. Newton teorisi sonraki yuzyil boyunca destek-
cileri ve karsitlari tarafindan tartisilmistir (Kuehni,1997).

Newton'in deneyinden sonra renk teorilerine ilk dnemli
katki, Edme Mariotte'nin (1620-1684) uygun bir kombinasyon
icin Ug rengin yeterli oldugu iddiasi ile gelmistir. 1731de ). C. Le
Blon (1667-1741); kirmizi, sari ve mavi renk pigmentlerinin
temel renkler oldugu ve tim renk tonlarinin bu renklerin kari-
simlariyla tretilebilecegi teorisini ortaya atmistir. ingiliz gra-
vurcl Moses Harris (1731-1785), Le Blon'un bu teorisini genis-

letmis ve 1766'da yayinladigl “Renklerin Dogal Sistemi” (The
Natural System of Colour) adli kitabinda ayrintili bir renk
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gemberi sunmustur. Cemberin merkezinde temel renkler ola-
rak adlandirdigi ¢ renk pigmenti (kirmizi, mavi ve sar) bulun-
maktadir. Bu renklerden ikincil ya da bilesik renkler olan
turuncu, mor ve yesil tiremektedir (Zelanski & Fisher, 1994:48).

Resim 3. Moses Haris'in renk cemberi.

Fizikci ve ayni zamanda matematikci olan Johann
Heinrich Lambert (1728-1777) en Ustte beyazin yer aldigi bir
renk piramidi gelistirmistir. Lambert’in sistemi ¢ikarimsal
renk karisimlarinin sistemidir. Bu sistemde tabani tggen
olan kirmizi, sari ve mavi temelli bir piramit ele alinmistir.
Ucgenin ortasinda ise siyah yer almaktadir (Shevell, 2003).

Resim 4. Lambert'in renk piramidi.

Ondokuzuncu Yuzyil Renk Teorileri

Unlu Alman yazar Johann Wolfgang von Goethe (1749-
1832), 1810 yilinda, en dénemli eseri olarak tanimladigi “Renk
Teorisi” (Zur Farbenlehre) baslikli kitabini tamamlamustir. Bu
kitapta Goethe, kendi renk teorisini Newton renk teorisiy-
le karsilastirarak tartismakta ve antik caglardan kendi cagi-
na kadar olan renk teorileri tarihine yer vermektedir

(Friedmann, 2003:22).

Resim 5. Goethenin renk cemberi.

1810 yilinda, Goethe'nin, kitabini yayinladigi yil Philipp
Otto Runge (1777-1810) tum renk, ton, pastel ve golgelerin
bir arada duzenli bir bigimde yer aldigi ilk renk kuresini
tasarlamistir. Runge, siyah ve beyazin yani sira temel renk-
ler olan mavi, kirmizi ve sariyla da ilgilenmistir. Caginin
diger renk teorisyenleri gibi renklerin karisim oranlari Gze-
rinde durmamis, renk armonisini yakalamayi amaglamistir
(Eczacibasl, 1997; Friedmann, 2003:22).

Uc temel renk teorisi 18. ytzyilda yaygin olarak kabul
edilmis, bircok bilim adami, sanatgi ve dustnur tarafindan
tartigilmistir. Bunlardan ressam Otto Runge ve Goethe ise
yalnizca mavi ve sariy1 temel renkler olarak kabul etmislerdir.

Runge'tan 150 yil sonra Alman renk uzmani Johannes
Itten (1888-1967) da benzer bir model tasarlamistir. Itten,
tum kureyi on iki noktali yildiz seklinde ve beyaz, merkezin
en Ustinde yer alacak sekilde gostermistir (Zelanski &
Fisher, 1994:51).

Itten, renk uyumlarini geometri gibi agiklayan daha
erken bir gelenege uzanmig ve rengin kombinasyonlari tze-
rine formuller Uretmistir. Daha kati renk sistemlerinden ve
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Resim 6. Runge’un renk cemberi.
bilimsellikten ayrilan, sadece algiya dayali, rengin yedi
kontrastlig teorisini kurmustur. Itten, bu temel calismalari,
“renk sanat1” olarak adlandirmistir.

W4

Resim 7. Johannes Itten’in yildiz bigimli renk cemberi.

Fransiz kimyager Michel-Eugene Chevreul (1786-1889),
1839da “Renklerin Armoni ve Kontrastlik ilkeleri” (The
Principles of Harmony and Contrast of Colors) adli kitabin
yayinlamistir. Chevrul, renklerin kendi tamamlayicilarinin
yaninda daha yogun gorunduklerini gozlemlemistir.
Ornegin, yesil renk kirmizi renkle yan yana yerlestirildigin-
de daha yesil gérunmektedir. Chevrul, kendi teorisini ‘esza-
manli kontrast kanunu’ olarak adlandirmistir. Ayrica, hassas
bir sekilde derecelendirilmis iki boyutlu bir renk cemberi

gelistirmistir. Bu calismada kirmizi, sari ve mavi temel renk-
ler; turuncu, mor ve yesil ise ara renkler olarak gosterilmis-
tir.Chevrul'unteorisiEmpresyonistler ve Postempresyonistler
gibi zamanin ressamlari tarafindan buyuk ilgi gérmesine
ragmen, cok azi renk armonileri konusunda onun izinden
gitmistir. Claude Monet (1840-1926) bu teoriyi reddeder-
ken, Camille Pisarro (1830-1903) teorinin entelekttel temel-
li olmadigini éne strmustur. Fransiz ressam Georges Seurat
(1859-1891) ise, Neo Empresyonizmin gelismesinden énce,
Chevrul'un teorisi Uzerinde ¢alismistir. Puantilizm olarak da
bilinen bu akimda gesitli renklerin ktictk noktalar halinde
boyanmasi sistemi goértlmektedir. Beyin, yan yana gelen
renkleri otomatik olarak karigim halinde algilamaktadir.
Seurat'nin resimleri binlerce renk noktalarindan olusmakta-
dir. Temel olarak Seurat, Chevreul'un teorisini resimlerine
yansitmay1 amaclamistir. Ayrica Seurat, Chevreul'un teorisi
ile birlikte onun varisi Ogden Rood'un teorisini de benim-
semistir (Friedmann, 2003:23; Zelanski & Fisher, 1994:52).

Resim 8. Georges Seurat, Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden
Sonrasi, 1884-1886, 207.6x308 cm, Art Institute, Chicago.

Chevreul'un teorisi Neo-Empresyonizm'’in yaninda,
Empresyonizm ve Orfik Kubizm'i de etkilemistir.

Amerikan sanatci ve bilim adami Ogden Rood (1831-
1902), rengin optigi Uzerine sadece insanlarda var olan bir
algi olarak tanimladigi genis kapsamli bir arastirma gergek-
lestirmistir. Rood, renk farkliliklarini belirleyen t¢ temel
degisken belirlemistir. Bunlar, doygunluk, deger ve tondur.
Rood, yan yana konumlanan renklerin goz tarafindan karisik
algilandigini gozlemlemis ve 1879'da yazdigi “Modern Renk
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Bilgisi” (Modern Chromatics) adli kitabinda bu konudaki
gozlemlerini aciklamistir. Rood, birbirlerinin kontrasti olan
renklerin hangileri oldugunu bilmelerinin sanatgilar igin
onemli oldugunu dustinmustdr. Rood'un teorisi ozellikle
optik karisim teknigini benimseyen puantalistler basta
olmak tzere zamanin sanatgilari arasinda buytk etki yapmis-
tir (Zelanski & Fisher, 1994:52-53).

Resim 9. Rood'un renk cemberi.

1802 de ingiliz Doktor Thomas Young (1773-1829) ise isi-
gin dalga teorisini ortaya koymus; kirmizi, sari ve mavi renk-
lerinin temel renkler oldugunu varsayarak ‘trikromatik (tg
renkli) renk teorisi’'ni gelistirmistir (Malacara, 2002:5).

Ayrica Young, Newton'in yaptigi deneyin tersini gercekles-
tirmistir. Newton 15181 tayf renklerine ayirirken Young ise isigi
yeniden olusturmustur. Tayf renklerinin isinini bir perdede birbi-
ri Uzerine dUsUrerek beyaz 15181 elde etmistir. Bunlar, dogal 1s1gin
ozelliklerini taslyan isik 1ginlaridir. Bu nedenle de, iki isik birbirine
eklendiginde daha parlak, daha igikli agik bir 1sik rengi ortaya gik-
maktadir. Ornegin, yesil 1sikla kirmizi isik birbirine kangtinldigin-
da, onlardan daha igikli bir renk olan sari 1k rengi elde edilmek-
tedir. Uc rengin birbirleriyle karismasiyla da beyaz renk, yani igi-
gin kendisi yeniden olusmaktadir (Parramon, 1994:12-13).

Young'tan yaklasik elli yil sonra fizigin ses konusunu
gelistiren Alman fizikgi Hermann von Helmholtz (1821-
1894), Young'in goruslerini arastirmalarla temellendirerek

Uzerine baska ayrintilar eklemek suretiyle yeniden ele almis

ve gelistirmistir. iki fizikcinin ayri ayri ortaya koyduklari renk
teorilerinin bilesik sekline, “Young-Helmoltz teorisi’ denil-
mektedir. Bu teoriye gore, her renk goz tarafindan tg ayri
renk siniriyle algilanmaktadir. Bu sinir kategorilerinden
birincisi, kirmizi rengin yaptigr uzun isik dalgalarinin etkisi-
dir. Ikinci kategori ise orta dalgalarn etki hareketini yaptig yesil-
dir. Mavi-mor ise Uguncl kategoride kisa dalgalarin etki hareketi-
dir. Boylelikle her sinir takimi tg temel rengin (kirmizi, sari, mavi)
titresiminden etkilenmis olmaktadir. Helmoltz, ilk defa boya renk-
leriyle 1sik renklerinin arasindaki karisim farklarini ispat etmistir.
Ayrica, sinir sisteminin titreyisini Uc kategoriye ayirarak renklerin
gesitli hareketlerini egrilerle belirtmistir (Caglarca, 1993:15

Helmholtz'un calismasiyla es zamanli olarak, 1861de
James Clerk Maxwell (1831-1879) renk algisi Gzerine galismig
ve bir deneyim gerceklestirmistir. Uc siyah-beyaz fotografin
onune ug farkl renkli filtreyi yerlestirerek ayni ekrana yan-
sitmistir. Daha sonra siyah-beyaz fotografik emulsiyonun
esit olarak ug renk kullanimina hassasiyeti oldugunu varsay-
mistir. Ne yazik ki bu varsayim gergeklerden oldukca uzak
bulunmustur. David Brewester (1781-1868) ise kirmizi, sari ve
maviden ibaret U¢ esas Isik rengi bulundugunu ve bunlarin
birbirleriyle karisimlarindan diger 1sik renklerinin olusturu-
labilecegini savunmustur. Bu renklerin karisimlarla elde edi-
lemeyen ana renkler oldugunu ileri sirmustr.

Yirminci Yuzyil Renk Teorileri

Edwald Hering (1834-1918), Gi¢ temel zit renk cifti oldugunu
6ne sUrmustdr. Ayrica mavimsi sari veya sarimsi mavi olma-
digini gozlemleyerek sari ve mavinin karsit renkler olduguna
karar vermistir. Ayni sekilde, Hering'e gore kirmizi ve yesil de
zit renklerdir. Hering, bu dért rengin -kirmizi, sari, yesil ve
mavi- temel renkler oldugunu agiklayan bir teori ortaya koy-
mus, beyinde sari-mavi 1sik ve kirmizi-yesil 1sik icin algilayi-
cilar oldugunu varsaymistir. Ayrica beyaz ve siyah icin de
baska bir siniflandirici oldugunu varsaymistir. Hering'in teo-
risi, 1970’lerde Edwin H. Land (1909-1991), ‘Retineks teorisi'ni
gelistirdigi zaman yeniden 6nem kazanmistir. 1988'de
Frederick E. Ives (1856-1937), Maxwell'in deneyini tekrarlamig
ve bu deneyde modern renk fotografinin énunt acacak
temel prensipler kurmustur. 1890'da ise Arthur P. Koénig
(1856-1901) kendisinden énceki arastirmacilarin hipotezlerin-
den hareketle gozde kirmizi, yesil ve mavi icin Gg renk alici-
si oldugunu varsaymistir (Kuehni, 1997; Malacara, 2002:5).
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Chevreul ve Helmholtz gibi taninmis modern fizikgile-
rin teorileri, empresyonist sanatcilar tzerinde énemli etki-
ler olusturmus ve resimlerine belirgin bir sekilde yansimis-
tir. Empresyonist resimlerde goérdtgumuz doga, alisildik
doga degil, optik ve renk yasalarina gore resmedilmis doga-
dir. Ornegin Monet'in, Monaco Kiyisi resminde, sari rengin
hakim oldugu bir doganin icerisinde bulunan tepeler, sira-
dan kaliplara gore gri ya da koyu kahverengi olmasi gerekir-
ken, Monet bunlari sarinin tamamlayici rengi olarak gordu-
gU maviye boyamistir. Burada Monet, resmini Hering teori-
sinin sari-mavi karsitligina gére yapmistir. Aslinda bu karsit-
ligin dogrusunun, bilimsel renk sistemine en yakin olan
Munsell sistemindeki sari-mor karsitligi oldugu bilinmekte-
dir. Empresyonistler, nesneler gibi golgelerini de alisiimadik
bicimde renkli gostererek geleneksel gérme mantigini yik-
mislardir (Karavit, 2006:105,106)

Resim 10. Claude Monet, Monaco Kiyisi, 1884, 75x94 cm, Stedelijk
Muzesi, Amsterdam.

20. yuzyilin baslarinda Manfred Richter, renklerin g
temel ozelligi oldugunu éne strmustur. Richter'e gore bir
renk su ozellikleriyle ayirt edilmektedir:

a)Tonlulugu: Kirmizi, mavi, yesil, vb.

b)Seckinligi: Sari bir renk, genellikle bir kirmizi renkten
ve bir mor renkten her zaman daha aciktir.

c)Doygunlugu: Biri herhangi bir renkte digeri gri renkte
olan boyalar, farkli oranlarda karistinildiginda ayni sec-
kinlikte, ancak farkli doygunlukta trunler elde edile-

cektir. Doygunluk arttikga grinin orani zayiflayacaktir
(Geng Larousse, 1993:3426).

Renk sistemleri arasinda Amerikan sanatci ve renk
uzmani Albert Munsell (1858-1918) ve Nobel 6dulld Alman
fizikci Wilhelm Ostwald'in (1853-1932) sistemleri, ikinci
Diinya Savasi 6ncesinde en yaygin olanlardir. Ostwald’in
‘Renk Sistemi’, 1916 yilinda, “Renk Sézlugu” adiyla yayinlan-
mistir. Bu sistem, ¢ift renk konisinin grafik modeline siyah
ve beyazin ilave edildigi ve 24 adet renk tonundan olusan
renk dairesine/cemberine dayanmaktadir. Disiplinli ve
bilimsel bir calismanin sonucu olan bu sistem, Edwald
Hering'in, insan gézunun gordagua her rengin, belli yizdeler-
de olmak Uzere, renkli tonlara eklenen siyah ve beyazdan
olustugunu ve bu unsurlarin 6lculebildigi yénundeki anlayi-
sini temel almistir. S6z konusu 24 renk, rakam ve harflerle
isimlendirilmistir. Ostwald’in renk sistemi, dinyanin buayuk
bir kisminda kabul edilmistir. Ancak ikinci Diinya Savasi son-
rasinda bu sistem bir takim avantajlara sahip olsa da 6zel-
likle renk dairesindeki renkler arasinda esit mesafeler
bulunmadigi icin daha fazla gelistirilememistir. Ayrica bazi
sanatgilar Ostwald'in modelini fazla bilimsel oldugu yénun-
de elestirmislerdir. Buna ragmen bu sistem Bauhaus'un tek-
nolojiyle sanati birlestiren girisimleri gibi rasyonel sanat
uygulamalar icin elverigli bulunmustur (Kanat, 2003:186;
Zelanski & Fisher, 1994:56).

Resim 11. Ostwald'in renk sistemi.

1898 yilinda Munsell, renkleri nitelendirmek ve renkler
arasindaki iliskiyi rasyonel bir yolla gostermek amaciyla
‘Munsell Renk Sistemi’ni gelistirmistir. Bunun ardindan 1929
yilinda Baltimoreda fizikgiler, ressamlar ve psikologlarla bir
arada calisarak, kapsamli bir renk sistemi olusturmustur.
ABD'de, butun ilgililer icin anlasilabilir olan bir renk kodek-
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sinin kabul edilmesi icin sarf edilen cabalar sonucunda
“Ulusal Renk Cemiyeti” kurulmustur. Bu cemiyet, renkleri
sanayi, sanat ve bilimde kullanarak, ilag, kimyasallar, resim
ve tekstil boyalari, kumas, seramik ve bircok baska endust-
riyel Urtn imal edenlerin forumu haline gelmistir. Pratige
dokulebilirlik acisindan ve denetlenebilen renk tonlarinin
sayisi bakimindan, Munsell sistemi, Ostwald sistemine gore
bir adim éndedir. Munsell’in renk kitabinda, iki cilt icinde
kirk adet kartela (renk ve renk tonlarini gésteren katalog) ve
900'den fazla renk 6rnegi mevcuttur. Bu sistem ABDde,
renklerin tanimlanmasi bakimindan, butun sistemler arasin-
da en yaygin olanidir. Harflerle tanimlanan 10 adet ana renk
tonunun her biri, bu sistemin renk dairesinde on tane kade-
meye sahiptir. Boylece yuz adet renk tonu olusur ve bunlar
daireyi tamamlar. Deger (renk degeri), rengin, beyaz, gri ya
da siyaha kiyasla, aciklik derecesini belirtir. Siyah ve beyaza
ait on adet degere, Tden 9a kadar numara verilmistir
(Kanat, 2003:186-188).

Resim 12. Munsell'in renk diyagramu.

Munsele goére rengin karakterini ortaya koyan Ug
boyutu vardir. Bunlar; ‘ton’, ‘deger’ ve ‘kromadir. Munsell bu
ozelliklerin her biri icin gorsel adimlarla sayisal olgekler
yayinlamistir. Munsell'in Gg boyutlu renk semasinda, tonlar
bir daire icine kirmizidan sariya, yesile, maviye, mora ve tek-
rar kirmiziya kadar degiserek yerlestirilmistir. Renk semasi-
na goz gezdirildiginde, renk tonlarinin birinden digerine

karisim halinde oldugu gértlmektedir. Bir rengin ton dege-
ri o rengin aydinlik, agik-koyu olmasi ile ilgilidir. Ton sézcu-
gu rengi degil iki renk arasindaki deger farkini ifade etmek-
tedir. Buna gore ‘ton’ sdzgelimi agitk mavi ile koyu mavi ara-
sinda deger farkidir. Ton degeri bir rengin 1siklilik derecesi-
dir. Yani bir rengin aciklik ve koyuluk derecesi ton ile ifade
edilmektedir. Munsel kirmizi, sari, yesil, mavi, mor gibi bes
esas renk Uzerinde renk cemberi meydana getirmis ve bu
cemberi yirmi esit mesafeye ayirmustir. iki rengin arasi sari-
kirmizi, sari-yesil, mavi-yesil ve mavi-mordur. Bu renklerin
aralari da on kisma bolunmustar. Deger, dikey duzlemde en
alttaki siyahtan en Ustteki beyaza kadar degismektedir.
Kroma ise notr merkezden dis kenardaki maksimum doy-
gunluga surekli degismektedir. Munsell renk semasindaki
her renk, Munsell simgelerinde tanimlanmistir (Caglarca,
1993:18-19; Friedmann, 2003:35).

beyaz

Y
siyah
Resim 13. Munsell'in renk sistemi.

Munsell'in yontemi, renk tonlarinin duzenli gelisimini,
degerini (acik-koyu) ve doygunlugunu kullanan klasik renk
duzeni gelenegini takip etmektedir. Munsell renk sistemi,
tim dunyada kabul edilmis bir sistemdir (Friedmann,
2003:35).

Ostwald ve Munsell’in sistemleri, yaygin olarak kulla-
niliyor olmalarina ragmen, her iki sistemin de pigment boya
ozlerinin karisimina degil, 1s1ga dayaniyor olmalari elestiri-
lere sebep olmustur. Bu iki sistemin eksikligini gidermek
igin, Amerika Renk Arastirma Enstitusu, 6zel pigment birim-
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lerinin &zlerinin karisimina dayanan, bir renk sistemi kullan-
maktadir. Sistem, G¢ adet dengeli temel renk ve siyah beyaz
Uzerine kurulmustur. Bunlar, 1296 cesitli renk tonunun gora-
lebildigi bir zincirde yer almaktadirlar. Bu pargalanma son-
suza kadar devam ettirilebilmektedir (Kanat, 2003:188-189).

20. ytzyilin ilk dénemlerinde renk ¢alismalari, genis ve
oldukca kapsamli bir calisma alani haline gelmistir. Josef
Albers (1888-1976), 1930’larin basinda Nazi Almanyasi'ndan
kacarak kendi dgretim yontemlerini Yale Universitesine
tasimis ve Amerikada renk armonisi konusunda en etkili
isim olmustur. 1963'te yayinlanan “Renklerin Etkilesimi”
(Interaction of Colors) baslikli kitabi dogrudan egitsel bir
ama¢ tasimaktadir (Holtzschue, 2009:91).

Alberse gore, eszamanli kontrast, rengin saydamlik ve
mekan etkisi gibi temel yanilsamalarin tuma, rengin plastik
ifadesinde son derece dnemlidir. Albers, ozellikle mekan
etkisi Uzerinde durur; cunku iki rengin karigimi olan bir ren-
gin her iki renkle bir araya geldigi yerlerde, yumusatici ve
keskinlestirici etkilerle yakinlik ve uzaklik izlenimi olustur-

dugu dustincesini savunur (Albers, 1975).
Sonucg

Bu makalede ayrintilandinildigi gibi, renk tzerine yapilan
arastirmalarin tarih boyunca devam ettigi renklerin olusu-
muna ve tanimlanmasina yonelik birgok teori gelistirildigi
gorulmektedir. Bununla birlikte gelistirilen renk teorileri,
yalnizca sanat akimlari ve ressamlarin renk kullanimlari tize-
rinde énemli farkliliklar yaratmamis, fotograf, grafik, tekstil,
seramik gibi renkle iliskili bircok sanatsal ve endustriyel
alani da etkilemistir. Dolasiyla, renk teorileri Uzerine Turkge
yayinlanmis belgesel tarama niteliginde bir arastirma bulun-
mamasi nedeniyle kaleme alinan bu makalenin, renkle ilis-
kili alanlara katkida bulunacagl umulmakla birlikte, renk
teorilerinin her birinin ézel olarak daha ayrintili bir sekilde

incelenmesi gerektiginin de alti gizilmelidir.
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