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Ozet

Orta Cag Avrupa’sinin yontulari ve Gargoylelerinin sembolik anlamlari hakkinda, yazilanlar isiginda sinirli bilgilere sahibiz.
Ancak, sanatla ilgilenenler bir heykeli okuyabilir ve gorduklerini yorumlayabilir, en azindan heykellerin hikayelerini kendi
agzindan dinleyerek anlayabilir. Betimleme asamasindan sonra ¢ozimlenmeye ve hakkinda yargiya varilmaya dek giden bu
surecte, heykel de diger sanat objeleri gibi okunmus olur. Okunmayi, tim Urpertici sessizligi ile koselerde, balkon altlarin-
da, sttun diplerinde saklanarak bekleyen Gargoyle heykeller, yapilari yagmur sularinin yanisira kota ruhlardan da korumak-
tadir. Bu galismada, gargoylelerin mimari islevleri Uzerinde durulurken, diger taraftan da birer sanat objesi olan bu mistik
varliklarin sosyo-kulttrel durumlari irdelenerek ¢ézumlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Gargoyle, Grotesk, Heykel, Mimari, Gotik.

Lords and Slaves of Architecture: Gargoyle Sculptures

Abstract

Within the scope of written sources, we have limited information about the medieval European sculptures and symbolic
meaning of Gargoyles. However, anyone who is interested in art can read a sculpture and make comments about what they
see in it; at least they can understand their stories by listening to them in their own words. In this process leading to a
phase of analysis and judgement that comes after making descriptions, sculpture would also be read just like other art
objects. The gargoyle sculptures, which are waiting to be read as they hide themselves at the corners of lower balconies
and at the feet of columns with all their creepy silence, protect the architecture from rain and evil spirits. In this paper,
while putting emphasis on their architectural functions, gargoyles will as well be examined and analyzed from the aspect
of their socio-cultural context as mystical art objects
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Giris

Mekanla birebir iliski kuran, bosluk ile var olan ve t¢ boyut-
lu 6zelliginden dolayr nesnel olarak kavranabilen, gunu-
muzde ise alisilagelen nitel ve nicel sinirlarini asan heykel,
Gotik donemde plastik degeri kadar mistik tavriyla da dik-
kat cekmistir. Ayni dénem iginde, mimaride islevsel 6zellik-
leriyle 6nemli bir yer alan gargoyle heykeller de nitelikleri
ile sosyal ve kultarel yasantiyi etkilemistir. Oyle ki, incilde
yer alan ogretilerin tiyatral anlatimi gibi gérinen Grotesk
Uslupla stslenmis gargoyle heykeller, kilisenin insanlar tze-
rindeki etkisini agikga vurgulayan estetik objeler olarak var-
liklarini korumaktadir. Plastik birer anlati araci olan bu gar-
goyle heykeller, betimleme, ¢ozimleme, yorumlama ve
yarg slreci sonunda tipki bir metin gibi okunabilmektedir.
Bu noktada, okuma surecine etki eden gostergeler iyi
degerlendirilmeli, birincil anlamlarinin ardinda yatan gizil
anlamlar da degerlendirilmelidir.

Resim 1. Santa Croce Bazilikasl, ‘Ejderha, gliney cephe (Lecce)
Floransa, italya.

Bu bilgiler 1s1ginda, gargoyle heykellerin (Res.1) sosyal
ve kulturel etkileri, Aziz Romanus'un' Seine kiyilarinda yasa-
yan halki canavarin elinden kurtarmasi ve bir hag yardimi ile
yakaladigi canavarin kafasini kilisenin duvarina ibret olarak
asmaslyla sonuclanan masalda? verilen mesajda acikca
gortlmektedir. Bu masal sonunda, hayatta kendimizden
guglu insanlarin olacagl, ancak bunlar guclerini kétuye kul-
landiklar takdirde siginacagimiz yerin, Kilise ve isa'nin dgre-
tileri oldugu ve bu yolun huzura giden yol oldugu gibi
gesitli cikarimlar elde etmek olasidir. Ancak masalda, ger-
cekte varliklari tartisilir seytansi ve mistik/gizemli gortntu-
lerin nesnel gercekliklerinin 6tesinde, birer tinsel varlik ola-
rak, guglerinin vurgulanmis olmasi dikkate alinmalidir. Bu
gug, alt edilemez bir guctur. Cunku bilinmeyen ve tanimla-
namaz olanin gucu de bilinmezdir ve bu anlamda bilinmez-
den korkulur.

Bu baglamda, kotulugun efendisi ve kotanun kolesi
olan bu mistik varliklar, sembolik anlamlari, diger bir deyis-
le gostergeleri dikkate alindiginda ne efendi ne de kole ola-
bilmenin geliskisi icinde okura mesaj vermektedir. Bu mesajin
icinde ise gorunenin étesinde sakli gizil bir anlam mevcuttur.
incil ve iblis
incilde iyiligin sembolt Mikail ile kotulugun sembolu
iblis'in (Seytan) gokyuzunde birbirleriyle olan savaslarinda,
iblis ve muttefiklerinin karsisinda tarafsiz kalmakta israr
eden meleklerin, cennetten kovulmalarindan sz edilir3 Bu
ayetten, diinyaya 6lumlu olarak indirilen meleklerin, yeryt-
zUnde var olduklari stre boyunca dogru yolu bulamamala-
ri durumunda, sonsuza dek lanetlenecekleri sonucu cikaril-
maktadir. incilde sozu edilen bu savasta iblis, ejderha ile
betimlenmektedir. “Gokte savas oldu. Mikail'le melekleri
ejderhayla savastilar. Ejderha kendi melekleriyle birlikte
karsi koydu, ama glicti yetmedi. Bu yuzden gokteki yerleri-
ni yitirdiler” (incil;12/7-8). Bu meleklerin ve iblisin cennet-
ten kovulmalarinin nedeni ise; insanlari kutsal kitabin ve
Mesih'in ogretilerinden uzaklastirmalari olarak gosterilir.
Oyle ki, Incilde bu konudan soyle soz edilir:

Blyuk Ejderha ya da iblis denen, butun dunyay sapti-

ran o eski yilan, melekleriyle birlikte yerytzune atildi.

Bundan sonra gokte yuksek bir sesin soyle dedigi

duyuldu: “Tanrimizin kurtarigl, guct, egemenligi ve
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Mesih'in yetkisi simdi gerceklesti ¢unku kardeslerimi-
zin suclayicisi, onlart Tanrimizin éntnde gece gunduz
suclayan asag atildi. (incil,12/7-10)

Ofkelerine yenik dusen ejderha goranumlu iblisler yer-
yuztne indirilmeleriyle beraber kotultklere devam etmekte,
insanoglunu yanlis yola sevk etmekte ve isa’ya olan baglilik-
larinda 1srar eden olumluleri cezalandirmaktadir. Bu durum
incil (12/12)de sdyle konu edilmistir; “Bunun icin, ey gokler
ve goklerde yasayanlar, sevinin. Yer ve deniz, vay halinize.
Cunku iblis, zamaninin az oldugunu bilerek buyuk bir éfkey-
le tzerinize indi”

incilde s6z(i gecen cennetten kovulan melekler, yani
ejderha iblisler, yeryuzine indirilerek Tanri tarafindan ceza-
landirilmislardir. Onlarin kutsal kitaba ve Mesih'e olan kayit-
siz tutumlari cennetten kovulmalarinin énemli nedenidir. Ne
melek ne de insan goéruntmindeki iblisler, korkung bigimleri
ile digerlerinden ayrilirlar. Catalkuyruklu, yedi basli, on boy-
nuzlu drkatact gorantileriyle bu iblisler (Res.2) Orta Cag
betimlemelerinde diger fantastik yaratiklara oranla cogun-
lukta kullanilmistir. Bunun énemli nedenini dénemin, dolayi-
styla kilisenin feodal yapisinda bulmak olasidir. Oyle ki, Orta
Cag uygarligi, “dinin ve kilisenin derin damgasini tasimakta...
iktidardaki sinif, Hiristiyan Kilisesini kendi ideolojik kalesi
yapmakta... Katolik kilisesi yapilarina varincaya degin, feoda-
litenin hiyerarsisini yinelemektedir” (Zubritski vd., 1980: 218).

Etimolojik Olarak Gargoyle ve Cozimlenmesi

Resim 2. Jean Bondol, ‘Meleklerin Ejderha ile Duellosu’ 1377-78.

Gotik mimarinin énemli yapi 6gelerinden olan gargoyle
icin, pek ¢cok dilde farkli bigimlerde etimolojik ¢ozimleme-
ler yapilmistir. Benton, gargoyle kelimesini su sekilde
yorumlar;

italyanca gronda sporgende ‘homurtu’ anlamina gelen
‘cikintili oluk’ Almancada wasserspeier olarak tanimla-
nirken, Hollandada waterspuwer kelimesiyle su pintisi
ya da suyu kusan anlaminda kullanilmistir. Bunlardan
farkli olarak ispanyolcada gargola Latincede gargula
olarak literattre gecen ve Turkgede ‘bogaz’ kelimesiyle
tanimlanabilen gargoyleler, Fransizcada gargariser yazi-
miyla ‘gargara’ anlaminda dilimizde karsilik bulmaktadir.
Bu déonemde, Grotesk ya da mitolojik yaratiklar olarak
betimlenen gargoyleler, italyanca kokenli babunio'dan
turetilmis baboon anlaminda kullanilan Habes maymu-
nu ile sebegi isaret etmektedir. italyan edebiyatinda La
Grottesca ve grottesco olarak adi gegcen bu fantastik
formlarin grotesk betimlemeleri nitelemek amaciyla
kullanildigi bilinmektedir. (Benton, 1997: 8-10)

islevsel olarak ele alindiginda gargoyleler, &zenle
hazirlanmis, ayrintilarla susla yagmur oluklari, bir baska
deyisle cortenlerdir. Diger taraftan, birer su olugu olarak
tasarlanan gargoyleler, catilarda biriken yagmur sularini
akaglayarak dis cephede olusabilecek erozyonu da énle-
mektedir. Baslangicta seramik ve ahsap malzemeler ile
yapilan mimari yapi elemani cortenler, plastik degerlerle
desteklenerek birer dekoratif 6geye donusttrtlmustar.
Bircok uygarlik bu su oluklarini kendi mimarilerinde farkli
bicimleme ve anlatimlarla kullanmistir. Benton (1997:11),
“Antik Misir'da oldugu gibi hayvan bicimli tas (kirec tas ya
da mermer) ¢orten yontularin antik Yunan mimarisinde ve
Etrtsk Uygarligi'nda da kullanildigini” vurgulamaktadir.

Groteskler, Gotigin belirgin ozellikleri arasinda goze
garpan mimari sts elemanlaridir. Kayser (1963:19)e gore
Gotik mimarinin énemli plastik ogeleri olan groteskler,
oyuk, magara, yontu anlamina gelen cave'i isaret eder ve
dekoratif bicimleri adlandirmak icin turetilmistir. Bilindigi
Uzere bir anlatim bigimi olarak grotesk, sira disi dzellikleriy-
le varliklarin yeniden betimlenmesini icermektedir. Gotik
mimari dahilinde birer mimari ve mimari plastik 6ge olan
gargoyleler de islevselliklerinin yani sira grotesk ozellikler
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gosterirler. Bu mimari dekoratif dgeler, cogunlukla kilise ve
katedrallerde goérundugu gibi, sivil mimarilerin dis cephele-
rinde de yer almaktadir (Res.3).

Resim 3. Catanya Universitesi, Felsefe Bolumd, bati cephesi,
Sicilya, Italya.

Genel anlamda “Suyu drenaj etmeye yarayan, kendine
has plastik degerleri olan, dekoratif sts unsuru Gargoyleler”
(Rush, 2007:19), ayni zamanda incil'de yazan kutsal ¢gretile-
rin yansimasi olan gorsel imgelerdir. Birer anagojik (anago-
gical) yorum olarak kabul edilebilen bu imgeler, doga yasa-
larini ihlal eden fantastik kurgular biciminde betimlenmis-
tir. Bu noktada akla su soru gelir; gargoyleler kisinin (yontucu-
nun) bilingaltinda yatan korkularinin disavurumu mudur? Eger
gargoyleler alegorik betimlemeler/anlatimlar, diger bir deyis-
le kutsal metinlerin tinsel yorumlari ise bilingaltinda yatan
korkularin ve bundan kaynakli kurgularin paradoksal durumu
dikkat cekicidir. Baker (2009:102) “tiksinti ve hayranligin para-
doksal duygular yarattigi’ndan séz eder. Bu duygusal eslestir-
me sagirtici olmamalidir, gtink( merhamet ve nefret insanog-
lunun ayrilmaz bir parcasidir. incilde konu edilen cennet
savaslar irdelenecek olursa, Mikail ile iblis (iblis)in kiside
biraktigi duygular arasinda bir karsitliktan soz edilebilir.

O halde, birbirine aykiri iki dustnce; tiksinti ve hayran-
ligi nesnellestiren, ayni zamanda Grotesk tslubun en belir-
gin ozelliklerinden birisi olan Gargoyleler, Yahudi ve
Hiristiyan ogretilerinde adi gegen Cennet Savaslari’'nda
taraf olmayi reddeden ve cennetten kovulan meleklerin,
nefret edilen ama hayranlikla izlenen birer gostergesi ola-
rak nitelendirilmelidir.

Mimari’nin Bekgileri: Gargoyle Heykeller

Avrupada X.-XI. yuzyillar arasinda Romanesk dénemle
beraber heykel, goruniminde ruhani bir degisim sergiler.
Bu donemde ikonografi, heykelin kurtaricisi gorevini Ust-
lenmistir. Fichner (1995:318)'e gore ikonografi; “inanip kilise-
ye katilanlari, mahser gintnun dehset verici gorantuleri ile
Mesih'in hayatindan kesitler ya da vahiy ile ilgili konularla
bilgilendirmektedir”. Bakire Meryem bu noktada énemli
gorevler Ustlenir. Cogu katedrallerdeki heykeller de ona

adanmistir.

Gotik heykeller, katedral tag kapilarindaki dekoratif
ogelerin, hareket butunlugiini ve 6zgurluguna sinirla-
maktadir. Notre Dame Katedrali (Res.4) gibi bircok
Gotik mimarinin alinlik ve kemerlerinin her bir santi-
metre karesi bas déndurtct motiflerle islenmistir.
Yine ayni yillar arasinda yapilan Chartres Katedrali
heykelleri de (Res.5) zarif ve ustaca cesitlilik verilmis
duruslari ile dikkati geker. (Gozzoli, 1982:10)

Bu orneklerden de anlasilacagl tzere, Gotik mimaride
binanin agirligi kemerlere ve fil payelere aktarilarak yapinin
tamaminda kabartma, heykel gibi plastik elemanlarin
yogunlukta kullanilmasina olanak saglanmistir. Genel
anlamda Orta Cag sanatinin 6zelde ise Gotik mimarinin

Resim 4. Notre Dame Kilisesi, bati cephesi, Paris, Fransa.
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diger bir ozelligi de “simgesel bir anlatim bigimine sahip
olmasidir, yani kullandigi simgelerle aslinda sergiledigi bici-
min icinde, 6ztnde gizli olan baska bir konunun algilanma-
sini saglayan bir anlatidir. Gercekte, bir katedraldeki stsle-
meler, yaratilmig evrenin tUm yaratiklarini temsil etmekte-
dir” (Cinar, 2006:44).

Resim 5. Chartres Katedrali, giiney cephesi, orta tag kapi heykelleri,
Fransa.

Gotik mimarinin alegorik 6geleri, plastik degerleriyle
ele alinmadan once sprittel anlamlari Gzerinde durmakta
yarar vardir. Orta Cag mimari geleneginde, koruyucu melek
tasvirlerinin yani sira gargoyle ve kimera (chimera) olarak
adlandirilan, mitolojik ve manevi glice sahip dogatstu yara-
tiklarin betimlemeleri dikkat cekmektedir. Kot gucleri kor-
kutan aslan govdeli, (keci ve aslan) iki basli, iri pengeli kime-
ralar farkli bir yaklagimla insanlari, iblis'in yaptiklari ve yapa-
bilecekleri hakkinda uyarmaktadir. Kutsal kitabin 13. bolumu
2. ayetinde iblis'le isbirligi yapan ve onun gucinu bilen
yaratiktan soyle soz edilir: “..ve gordigim canavar parsa
benziyordu ve ayaklari ayr ayaklari gibiydi ve agzi aslanagz
gibiydi” (incil, 13: 2). Tipki kimeralar gibi gargoyleler de kili-
se ve katedrallerin, sivil ve resmi binalarin dis cephelerinde
olan biteni izlemekte, yari insan yari hayvan goranumleriy-
le iblis'in gostergesi olarak insanlari kotd ruhlara kargi uyar-

maktadirlar. Tanr’nin merhametini ve gucinu simgeleyen
meleklerden farkli olan, koruyucu birer tilsim érnegi bu
yaratiklar, maneviyatlariyla iblis'in birer gostergesidir.

Aziz ve meleklerle yan yana betimlenen bu garip, Orta
Cag fantezi yaratiklarini Hartman (1966:124) “eglenceli surat
ifadeleri” ile betimlemektedir. Her ne kadar alayci bir tavir
sergileseler de umursamaz, sira disi goruntuleri ve guvensiz,
istikrarsiz tavirlaryla, katedrallerin en tepesinde uzaklara
bakan kimera ve gargoyleleri anlasilmaz ve acayip kilan, her
an eyleme donusecek duraganliklarina tezat, ¢iglik atarcasi-
na acllmis genis agizlandir. Gergekte birer corten gorevi
goren bu mistik yaratiklarin agizlan cennetten kovulusun
bir isyani ya da iblis'in korkutucu sesinin géstergesi olarak ele
alinabilir. Yaratilan bu metafor/egretileme dahilinde kimera
ve gargoyleler Gotik mimarinin dinamik dikey devinimine
inatla, yatay kompozisyonlariyla adeta geometrik bir denge
kurmaya caligirlar. Genelde catilarda ve balkonlarda biriken
yagmur sularini yapidan c¢ok uzaga akitmaktir asil amag
ancak, ¢zde fantastik bu kurgular cennetten kovulan iblis'in
gostergeleri diger bir deyisle koleleri olarak kabul edilir ise
bu tiyatral anlatilarin bir sahne olarak mimarinin timunde
betimlendigi kanisina varilacaktir. O halde, Katedrallerin cen-
neti, kimera ve gargoylelerin ise Mikail ile savasan ve cennet-
ten atilan Iblis ve melekleri isaret ettigi soylenebilir. Her ne
kadar bicimleri itibariyle nesnel dunyanin yansimalarindan
gorantuler icerseler de temelinde teolojik olarak incile
dayanan bir otoriteye duyulan saygi vurgulanmaktadr.

insan Biciminde Gargoyle

Farkli dénemlerde ve farkli uygarliklarda gargoyleler, cesitli
bicimlerde yontulmustur. Bununla beraber, hayvan bicimli gar-
goylelere oranla insan bicimli gargoylelerin sayisi da oldukca
azdir. Daha cok komik suratli, agikagizli insan bigimindeki bu
betimlemeler, aglamak ya da gllmek, dalga gecmek ya da aci
gekmek arasinda bir duygulanim sergilemektedir. Bu betimle-
meler kutsal kitapta yazan ogretilerin ya da kota ruhlanin bikkin
habercileri olarak, adeta paganizmin izlerini tasircasina katedral-
lerin tepesinde yerlerini almaktadir. Ancak, bunlarin cogu ‘iblis’
orneginde (Res. 6) goruldugu gibi komik ve heyecanli bir yiz ifa-
desine sahiplerdir. Komik olmaktan cok tuhaf gérinen bu
betimlemelere ek olarak, sira digi iki drnek de Autun Katedrali ve
Freiburg Manastir'nda yer alan heykeller (Res.7-8) ile verilebilir.
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Hatirlanacagi Uzere, Orta Cag sanatinda kiliseye iliskin
cogu betimlemeler belli normlar gercevesinde ele alinmis-
tir. Bunlar, incilin ogretileri dogrultusunda insanlara,
Tanr’'nin buyuklugt karsisinda  kendi acizliklerini ve

Resim 6. Aziz John Kilisesi, ‘iblis’ (Benton, 1997:49)

gunahkarliklarini her an duyumsatan Orta Cag'in etik ve
teolojik temelleri tzerine kurulu tasvirlerdir. Bu baglamda
Benton (1997:50)'un da degindigi gibi “ciplaklik, kompozis-
yonlara kismen dahil edilmis, anatomik ve ahlak kurallarina
ozen gosterilmisken” Freiburg Manastiri ve Autun katedra-
lindeki farkli bigim ve icerige sahip gargoyle figurlerde,
donemin geleneksel etik degerlerine aykiri bir durum goz-
lenmektedir. Oyle ki, bu 6rneklerde Benton (1997:50)un
“utanmaz, sasirtici bir sekilde mustehcen ve terbiye sinirla-
rini asan” betimlemesiyle gargoylelerin, Orta Cag Skolastik
felsefesinin ve teolojinin etik degerlerinden farkli bir tavri
sergiledikleri sonucuna ulasilmaktadir.

Ortak ozellik olarak suyun drenajini saglayan, Freiburg
Manastiri ve Autun Katedrali'ndeki bu insan bicimli gargoy-
leler bicimsel ve islevsel olarak diger gargoylelerle benzer-
lik gosterseler de, insani sasirtan bir kompozisyona burin-
mustar. Cennetten kovulan meleklerin birer gostergesi
konumundaki bu iki insan bigimli gargoyle, Tanrinin yansi-

Resim 7. Autun Katedrali, ‘Diskilayan Figar’ (Benton, 1997:62)

masl olan maddi dinya ve ona deger verenlerle adeta
dalga gecmektedir. Bu sonugtan destekle, bedenlerini arsiz-
ca katedrallerin duvarlarindan disari uzatan bu gargoyleler
maddi dunyanin tanrisal gerceklik karsisindaki acizligini
vurgulamaktadir.

Resim 8. Freiburg Manastiri, ‘Digkilayan Figur’ (Benton, 1997:63).

Autun katedralinde gorulen gargoylenin (Res.7) erkek
figrt oldugu acikga anlasilmaktadir. Ydzindeki ifade ise ne
yaptigini bilen bir kisiye aittir. Freiburg manastirindaki gar-
goylenin (Res.8) cinsiyeti ise tam belirgin degildir. Ancak,
dalgali saclarinin digerine oranla daha uzun olmasi kadini
simgeledigini dusundurmektedir. Diger bir acidan katedral-
lerin isimlerinden yola cikarak Aziz anlamina gelen ve erkek
‘Saint’

Katedrali'ndeki gargoylenin erkek, Freiburg (Our Lady)

kimligiyle simgelenen Autun (Saint Lazare)
Manastir’'ndaki gargoylenin ise sevilen kadin Meryem anla-
minda kullanilan Lady kelimesinden dolayr kadin figtrd

oldugu sonucuna ulasilir. Bu duruma mistik agidan bakildi-
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ginda tipki itaatsizliklerinden dolayi cennetten kovulan
iblis ve melekleri gibi, Adem ve Havva akla gelecektir.
Katedrallerin cephelerinde yer alan kadin ve erkek bigimli
bu gargoyleler ile Adem ve Havva arasinda bir iligki kurula-
caktir. Bu baglamda bu sira digi kompozisyonlariyla kated-
rallerin dis cephelerinde yer alan bu insan bigimli gargoyle-
lerin yasak elmayi yiyerek cennetten kovulan Adem ile
Havva'yi niteledigi soylenebilir.

Resim 9. Santa Maria Katedrali, ‘Gargoyle’ giiney cephe
(Benton, 1997:67).

Diger bir ornek ise Milanoda yer alan Santa Maria
Katedrali'nin (Res.9) cephesinde varligini surddren insan
bicimli diger yontulardir. S6zu gecen érnekler bilinen bir-
cok gargoyleden farklilik gostermektedir. Bu yari giyinik
figurler ilk bakista kilisenin azizlerini animsatmakla beraber,
sirtlarinda tagidiklar garip yaratik bicimleriyle Herkul't akla
getirmektedir. Uzerlerindeki giysiler dikkate alindiginda
figurler, isa ve dolayisiyla ilahi bir gucle iliskilendirilebil-
mektedir. O halde, birer aziz gérinumundeki bu figurler,
sirtlarinda tasidiklari yaratiklarla katedralleri kétuluklerden
korumaktadir. imgesel olan bu gérevlerinin yani sira figurler,
agzi acik ve bir oluk gorevi goren gargoylelerin tasiyici
unsurlari olmustur.

Sonug olarak, insan bicimindeki gargoyleler her ne
kadar korkutucu gortnseler de 6ztnde eglenceli yaratiklar-
dir. Aslinda birer ¢orten olan bu gargoyleler yagmurlu gun-
lerde cikardiklari seslerle insanlari uyarmaktadir. Bu uyari
gerceklikte oluklardan dokulen yagmur sularina karsi olsa
da mistik olarak ele alindiginda ulasilan yargi degismekte-

dir. Diger bir taraftan gargoyleler, birer felaket tellali eda-
siyla insanlarin iginde bulunduklarn durumla adeta dalga
gecmektedirler.

Hayvan Biciminde Gargoyle

Korkung ve canavarsi betimlemelerin 18. ylzyilda defor-
masyon olarak algilanmasi rahatsizlik vermektedir ve bun-
dan dolayi elestirmenler, bedenin guzel olmayan yanlarini
saklamadan, hatta carprtarak tum gercekligiyle gozler
onune seren ejderha, yaratik ve canavarlara kargi muhaliftir-
ler. Buna karsilik olarak Hugo bu canavarlik oykusundg,
“sadece estetik birer degerler dizisi degil, ayni zamanda bir
dustnce bicimi haline getirmistir” (Camille, 2009:74).

Sanatgilar, dogada var olan keci, kus, maymun ve este-
tik bir deger bictigi aslana olan bagliliklarini gargoylelerde
acikca ortaya koymustur. Gergegine uygun olarak yapilan
bu yontularda bu hayvanlarin tim ¢zellikleri gargoyle bici-
minde &zetlenmistir. Bunlardan bazilari alay eder gibi
gulumserken bir kismi da ¢iglik atarcasina agizlarini agmis
bicimde betimlenmistir. Bilindigi Uzere, dogal ortamlarinda
hayvanlar, kikremek, ulumak ve kur yapmak icin agizlarini
acmaktadirlar, ancak, gargoylelerin acik agizlari onlara
islevsellik kazandirmaktadir (Res.10). Bu goruntusel goster-
geler dikkate alindiginda fonksiyonelligin énem kazanmasi-

nin yani sira, simge olarak gargoyleler, gercek ile hayal ara-

Resim 10. Parish Kilisesi, ‘Gargoyle’ (Benton, 1997:63)
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sinda kalan 6zneye bir baska onemli noktayi, gergekligin
diger bir anlamini isaret etmektedir. Baker (2009:102)'in da
degindigi gibi “belki de insanoglunun bilingaltinda yatan
korkularini temsil eden gargoyleler paganizmin izlerini tasi-
maktadir”.

Gorunenin ardindaki gercekligi anlamak igin ise gos-
tergelerin okunabilmesi geregini vurgulayan guzel bir érnek
de Francois Joseph Aime De Lemud'un ‘Quasimodo’ illust-
rasyonlaridir (Res1). Lemud'un bu érneginde yasanan iki-
lemde ise, kompozisyonda yer alan grotesklerle bir tutku
ve bu tutkunun gizemi pekistirilerek vurgulanmaktadir.

Resim T1. Francois Joseph Aime De Lemud, ‘Esmeralda’yi kagiran
Quasimodo’, 1844.

Semboller yorumlandiginda, resimlemede yer alan mitolo-
jik yaratiklar ve sergiledikleri ruh halleri konunun/anlatinin
gizemine katki saglamaktadir. Oyle ki kimeralar, arka planda
oynanan kadin erkek rollerine kayitsiz kalmislardir. Anlat
daha dikkatle incelendiginde, Hugo'nun Cingene kizi kagi-
ran Quasimodo'sunu anlatan romanini hatirlamamak ola-
naksizdir. Ruhu bedeninden ayrilmis bir kadin, insan-hayvan
bicimli girkin bir yaratigin elleri Uzerinde kendinden gecmis
kagiriliyor. Bu sahneye seyirci kalan, balkonun korkulugun-
dan asagi bakan keci goranimla mitolojik yaratiklar, Camille
(2009:81)'in de vurguladigi gibi “boynuzlariyla iblis’i, toynak-

lar ile cinselligi simgelemektedir” Ancak, avare avare
katedralin tepesinden asagi bakan yaratiklarin, kundaklama
olayina kayitsiz kaldiklari gozlenmektedir. Bu durum onlari
eylemin bekgileri kilarken, diger taraftan olaya karsi olan
kayitsizliklari onlarin homosekstel olabileceklerini akla
getirmektedir. Bununla beraber adam kagirma olayina goz-
cultk eden bu yaratiklarin huzanla, duragan betimlemeleri,
konusu edilen askin izdirabini gézler 6nune sermektedir.

Kendinden gecmis kadini kagiran, Grpertici adam
Notre-Dame'in kamburudur. Bu betimlemede hissedilen
melankoli hali gargoylelerle benzerlikler gosteren bir 6zel-

Resim 12. Pablo Picasso, ‘Uyuyan Kadini Oksayan Minotaoros’ 1933.

liktir. Melankolik 6zellik, yalniz kalan ve toplumdan uzak,
iliski kuramayan insanlarin genel davranis biciminde goz-
lemlenir. Hayvan gorunimla mitolojik yaratiklar ilging kilan
farkli bir ¢zellik de bu melankolik tavirlaridir. Bundan dolayi-
dir ki cinsiyeti belirsiz, hermafrodit kimlikleriyle bu gargoyle-
ler kompozisyonda yer alan olaya ilgisiz goriinmektedir.

Kimeralar, agizlarindan su drenaj etmeyen groteskler
olarak bilinmektedir. islevsel olmayan kimeralarin mitlegtiril-
meye de gereksinimleri yoktur. Hayvana benzeyen kimeralar
aslinda insani duygularla donatilmistir. Unutulmamalidir ki;
alegori ve metafor yaratmak igin kullandigi boga bigimi aslin-
da Picasso'nun kendisidir (Res.12) ve yari insan yar1 boga goru-
numundeki metaforunda kimera, erkektir ve bir o kadar da
sehvetlidir. Surrealistlerin Minotauros'u sevmelerindeki bir
neden de bu karmasasindan kaynaklidir. O halde bu fantastik
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formlari, Drozdek (2008:10)'in de sézunu ettigi gibi “sanatgi-
nin i¢sel durumunun disavurumu olarak kabul edilebilen ve
Uzerinde fikir birligine varilamayan gértnumler olarak degil,
estetik duyarliligi isaret eden metafiziksel gergekligin yansi-
mas!” birer sanatsal ileti araci oldugu vurgulanmalidir.

Grotesk Olarak Gargoyle

Grotesk betimlemede deformasyon higbir zaman yeterli
olamamistir. Bir gargoylenin ayni zamanda grotesk oldugu-
nu vurgulayabilmek igin pek cok degiskenin olmasi gerek-
mektedir. Grotesk gargoyleler, mimari sus unsuru olarak da
dis cephede yer alirlar (Res.13). Mimarinin estetik ve islevsel
birer parcalar olarak grotesk gargoyleler ayni zamanda
belli bir duygu ve dustinceyi vurgulayan abartili formlardir.
Sullivan (1996:60), Grotesk formlarin, “deforme edilmis aca-
yip ya da fantastik bir bicimde cirkin olan tuhaf ve egzotik
bicimlerle nitelenebilirliginden ve tipki bezeme gibi insan-
hayvan figurlerinin geleneksel tasarim bicimleriyle olustur-
dugu muhtesem kombinasyon” ile karakterize edilebilirli-
ginden so6z eder. Bundan destekle, tum bu komik géranum-
(U fantastik bilesenlerin, deforme edilmis meyve, cigek ve
yaprak tasvirleri ile i¢ ice oldugu sdylenebilir.

Grotesk Uslubun birbirine aykiri iki yeni artistik betim-
leme ilkesi, trajedi ve komedidir. Kayser (1963:57)e gore
Grotesk, “bir taraftan komik ve sagma, diger taraftan bigim-
siz ve Urpertici”dir. Aslinda Orta Cag tragedyasi korku duy-
gusunu igerir, cuinku canavarlasacak kadar korkung, sagma-
lanacak kadar komik olan olgular trajediyi yansitmaktadir.

Orta Cag grotesk tiyatrosu sihirbazlari, akrobatlari,
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Resim 13. ‘Grotesk’, Catanya Universitesi, bati cephesi, Sicilya, italya.

Resim 14. Alexandre-Marie Colin, ‘Uc Cadi/Macbeth’.

ozanlari, kuklaci ve aktérleri bunyesinde barindirmaktadir.
Onceleri kilisenin ideolojisine yardim etmekte olan Tiyatro,
daha sonra komedi ve mizah iceriginin dozunu arttirmis ve
ele alinan konularin igerikleri, yasaklarin sinirlarini agmistir.
Bunun sonucu olarak cennetten kovulan iblis ve melekleri
gibi kiliseden uzaklastinlan tiyatro, sokak gosterileriyle
oyunlarini sergilemeye devam etmistir. Bu surecte, tipki
gargoyleler gibi utanmaz, kontrol edilemeyen konular,
oyuncular tarafindan her yerde arsizca oynanmistir.

Benzeyen benzetilen ilkesinden destekle, mimari yapi
tiyatro sahnesi ile gargoyleler ise oyuncularla iliskilendiril-
mektedir. Bu alegorik anlatimda gargoyleler ve oyuncular
komik ve sagma gorunen hareket ve bigimleriyle aslinda
kendi trajedilerini dile getirmektedir. Machbeth'in cadilari-
ni (Res.14) animsatan, kendi aralarinda dedikodu yapan, alay-
¢l komedyenlere benzeyen bu gargoyleler, kendilerine ayril-
mig mekanlarinda gorevlerini sessizce surdirmektedirler.

Sonucg

Mimaride birer yapi ve sts unsuru olarak kullanilan gargoy-
leler, insan, hayvan ve grotesk bicimlerde ele alinmistir.
Aralarinda bircok fark bulunan bu ug kategoride incelenen
gargoylelerin bir kismi su oluklari olarak islevsel alanlarini
belirlerken diger bir kismi da bezeme &gesi olarak kullanil-
mistir. Ancak, konu dahilinde ele alinan tum gargoyleler
“grotesk” olarak adlandirilmistir. Bunlar, abartili, deformas-
yona ugratilmis, bicimleri bozuk, cirkin, komik, trkattcu,
korkutucu, mitolojik, alayci ya da soytari géranumlu fantas-
tik yaratiklardir. Birer bekgi edasiyla, aldirmaz tutumlari ve
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firtina oncesi sessizlikleriyle gargoyle heykeller, insanlarla
ve hirslariyla dalga gecercesine trajik ve komik olan mahku-
miyetliklerini yapilarin cephelerinde strdurmektedirler.
Tum celiskili tutumlarinin yani sira, ne efendi ne kole ola-
bilmenin esiginde olan bu heykeller, mistik kimlikleriyle bir
yanilginin iginde var olmaktadirlar.

Estetik degerler butunt olan bu mimari 6gelerin
coéztmlenmesi icin gargoylelerin okuyucuya/izleyiciye
sundugu gostergelerin ardinda duran gizil anlamlar battnd
aciga cikarnilmalidir. Ancak, bu anlati bigiminin ¢éztmlen-
mesi asamasinda bicimle kurulmasi gereken empati de goz
ardi edilmemelidir. Bu strecte mimari ile bir butan olan
gargoyle heykellerin plastik bir 6ge olmasinin yani sira
sosyo-kulturel alanin olusmasindaki etkin rolt vurgulanma-
Lidir. Oyle ki, tiyatral bir dille izleyici ile bulusan alegorik
tavirlariyla 6ztinde, gercek hayattan alintilarla mesaj veren
gargoyle heykeller, plastik dilin guclu gostergeleri olarak
sanat tarihinde yerini almistir.

Sonug olarak, Gargoyle ve Kimera adlariyla nite-
lendirilen Orta Cag sanatinin gizil ve fantastik kahramanla-
r, tanrisal gucun imgesini cisimlestiren simgeler butunu
olarak kabul edilmelidir. Bu baglamda, gercekle hayal ara-
sinda o6zdeslik kuran bu plastik ogeler, mimariye estetik
deger katmakla beraber, varligin metafizik boyutunda tinsel
bir kimlik de kazandirmaktadir. islevsellikleri temel alindi-
ginda mimarinin koélesi olan bu gargoyle heykeller mistik
yaniyla da Iblis'e kulluk etmektedir. Oyle ki, heybetli durus-
lari ve kendinden emin tavirlariyla adeta mimarinin efendi-
si gibi gorunen gargoyle heykeller, birer anlatim ve kullanim
aract olmanin dtesine gecememistir.

Son Notlar

1 Aziz Romanus, Rouenide yasayan ve dogum tarihi bilinmeyen bir
psikoposdur (http://www.newadvent.org/cathen/13163a.htm ).

2 Eyvel zaman icinde Paris yakinlarinda Seine nehri kiyilarinda bir
magarada La Gargoulle adinda bir canavar yasarmis. Uzun boynu,
sahin bakigl ve 1sik hiziyla ugmasini saglayan yarasa kanatlariyla (res.)
bu canavar, agziyla alev puskurterek Seinedeki tum gemileri yakip
yikip, murettebatini 6ldurarmus. Kasaba halki, korku ve nefret uyan-
diran bu duruma bir son vermek ve canavari yatistirmak icin her gin

iki gvercini kurban etmeye baglamis. Canavar, kotulukten vazgegmek

igin kuslarin yerine bakire kizlarin kendisine kurban edilmesini istemis.
Ancak bu kosulda yaptiklarindan vazgececegini séylemis. Bunun Gze-
rine Aziz Romanus canavari alt etmeye karar vermis. Kasabali, canava-
rin yakalanmas ve hak ettigi cezayi almasi igin isa Mesih'in dgretile-
rini izleme ve vaftiz olma konusunda Romanus’a s6z vermis. Romanus
hagin yardimiyla yakaladigi canavarin boynuna zinciri gegirmis.
Ofkesinden deliye dénen ejder, agzindan cikan alevlerle kule don-
mus. Canavarin bagi iblis'in ve 6limiin simgesi olarak kilisenin duvari-
na asilmis. Béylece Mesih isa ve dgretileri, tum ketuluklerin korkulu
ruyasi olmus ve insanlar, kilisenin ve Kutsal Kitabin aydinlattig yoldan

sasmamaya s6z vermisler (Williams, 2005:12).

3 Gokte olaganustu bir belirti, glinese sarinmig bir kadin gérundu. Ay
ayaklarinin altindaydi, basinda on iki yildizdan olusan bir tag vardi.
Kadin gebeydi. Dogum sancilari iginde kivraniyor, feryat ediyordu.
Ardindan gokte bagka bir belirti gorundu: Yedi basli, on boynuzly,
kizil renkli buyuk bir ejderhaydi bu. Yedi basinda yedi tagc vardi.
Kuyruguyla gokteki yildizlarin tgte birini surtkleyip yerytzine atti.
Sonra dogum yapmak tzere olan kadinin éniinde durdu; kadin dogu-
rur dogurmaz ejderha cocugu yutacakti. Kadin bir ogul, buttn ulusla-
ri demir comakla gtidecek bir erkek cocuk dogurdu. Cocuk hemen ali-
nip Tanr'ya, Tanr’'nin tahtina gétarulda. Kadinsa ¢ole kagti. Orada bin
iki yuz altmig gun beslenmesi igin Tanri tarafindan hazirlanmis bir yeri
vardi. Gokte savag oldu. Mikaille melekleri ejderhayla savastilar.
Ejderha kendi melekleriyle birlikte karsi koydu, ama glicti yetmedi. Bu
yuzden gokteki yerlerini yitirdiler. Buyiik ejderha —iblis ya da Seytan
denen, buttn dinyayi saptiran o eski yilan— melekleriyle birlikte yer-
yuztne atildi. Bundan sonra gokte yuksek bir sesin soyle dedigini
duydum: “Tanrimiz'in kurtarisi, glict, egemenligi ve Mesihi'nin yetkisi
simdi gergeklesti. Cunku kardeslerimizin suglayicisi, Onlari Tanrimiz'in
onunde gece gindiz suglayan asag atildi. Kardeslerimiz Kuzu'nun
kaniyla ve ettikleri taniklik bildirisiyle onu yendiler. Olumi géze ala-
cak kadar vazgecmislerdi can sevgisinden. Bunun icin, ey gokler ve
orada yasayanlar, sevinin! Vay halinize, yer ve deniz! Cunku iblis zama-
ninin az oldugunu bilerek buytk bir éfkeyle zerinize indi.” Ejderha
yeryUzune atildigini gérunce, erkek cocugu doguran kadini kovalama-
ya basladi. Yilanin éntinden ¢ole, ug buguk yil beslenecegi yere ugup
kagabilmesi icin kadina buyuk kartal kanatlari verildi. Yilan agzindan,
kadini selle supurtp géturmek icin onun ardindan irmak gibi su akit-
t1. Ama yeryUzU, agzini aglp ejderhanin agzindan akittig irmagi yuta-
rak kadina yardim etti. Bunun Gzerine ejderha kadina ofkelendi.
Kadinin soyundan geriye kalanlarla, Tanri'nin buyruklarini yerine geti-
rip isa'ya tanikliklarini sardiirenlerle savasmaya gitti. Denizin kiyisinda
dikilip durdu. (http://incil.info/kitap/Vahiy/12) (15.04.2012).
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