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OZET

Toplumlarin gelisim yoniinde degisim dinamiklerini yonelten kisi
ilerici; degisim dinamiklerini olmasi gerekene dogru yonetmeyen Kkisi
gerici olarak nitelendirilir. Geleneksel yasam tarzini savunan gericilik,
ilerlemenin karsiti ve onun gatismasi olarak dogar. ilerleme 6zii itibariyle
cagdas yasami, akl, bilimi ve rasyonalist diisiinceyi ifade eder. Osmanl
Dénemi’nde Batililagma kavramiyla birlikte anilmaya baslayan ilericilik
fikri; Tirkiye Cumhuriyeti’nde Atatiirk devrimleriyle toplumun tim
kurumlarinda bu siirecini tamamlar. Harf devriminden, kadin haklarina,
dinsel mahkemelerin kapatilmasindan, laikligin kabuliine kadar pek ¢ok
alanda kokliu bir degisim yasanir. Bu degisime gerek bireysel ¢ikarlarini
gerekse iktidarini savunmak adina ayak direyen gerici kesim kendi statik
yapisini korumak igin g¢abalar. Cumhuriyet tarihi boyunca bu yuzden

birgcok ayaklanma ve olay yasanir.

Topluma ayna olma gorevini lstlenen tiyatro, dogasi geregi, hep
ilerlemeden ve donusumden yana olan bir sanattir. Cumhuriyet
Dénemi’nde toplumsal alanda goriillen her degisim tiyatronun egitici
islevinden yararlanilarak halka aktariimak istenirken, gegmisin yanlis
uygulamalarn sahnede elestirilir. Oyun yazarlari; ulusalcilik, modern
yasam tarzi, dinsel inaniglarin somiiriilmesi temalar ekseninde ele
aldiklan ilericilik fikrinin toplumsal alanda yeserebilmesi igin

calisirlarken, gericilik fikrine elestiri oklarini yoneltirler.

Bu karsit ikili dramatik edebiyatin ilk doneminden bu yana
kullanilan ve eskimeyen c¢atisma motiflerinin arasinda o6nde
gelenlerindendir. Cumhuriyet olgusunun ilericilik ve devrimcilik
ilkelerinin halka mal edilmesinde tiyatrodan yararlanma fikri basta Halk
Evlerinin temsillerinde goriiliir. Ozellikle Cumhuriyetin ilk dénemlerinde
kullanilan bu c¢atigma malzemesi yeniyi 6vme olarak kullaniimistir.
llericilik-gericilik her dénemde toplumsal yasamin gelistirilmesi igin

kullanilir. Dramatik edebiyat bu karsithgi kullanmaya devam edecektir.



ABSTRACT

A person who directs dynamic changes towards the evolution of
society is described as progressive; the individual who can not orient
dynamic changes towards what is supposed to be is described as
reactionary person. Reactionaries stand up for the traditional way of life,
emerges and conflicts with progression. Progression, in essence, refers to
modern life, intellect, science and rational thought. The idea of
progressivism started with the concept of westernisation in Ottoman period
in the Republic of Turkey and was completed in all institutions of society
with Ataturk’s revolution. Fundamental changes in many areas have been
experienced from the alphabet revolution to women’s rights, from the
closure of religious courts to the pending adoption of secularism.
Reactionary sectors who resist this change on behalf of defending both
their interests and power have made efforts to protect their own static
structure. Therefore many riots and events have been experienced during

history of the republic.

Theatre serves as a mirror to society, by its very nature is an art in
favour of progress and transformation. In the Republican period when
requesting every sighted change in the social sphere transfer to the public
by using educational function of the theatre, criticized for the wrong
practices of the past on the stage. Writers while working for growth on the
idea of progressivism in the social sphere that they deal with themes of
nationalism, modern life style, the exploitation of religious beliefs axis,

direct their criticism arrows towards the idea of reaction.

This contrary pair is the leading conflict motives among the one
which has been ageless and been used since the first period of dramatic
literature. In order to appropriate the principles of progressivism and
revolutionism of the phenomenon of the Republic on the commune, the
idea of benefiting from theatre begins with the representations of Halk
Evleri. “Praising the New” had been used as a conflict material especially
during the first period of the Republic. Modernism-obscurantism have
always been used in order to improve communal living in every period.

Dramatic literature will carry on using this contrariness.



ONsOz

“Akrep gibisin kardesim,

korkak bir karanlik igindesin akrep gibi.
Serge gibisin kardesim,

sergenin telagi icindesin.

Midye gibisin kardegim,

midye gibi kapall, rahat.

Ve sénmdig bir yanardag agzi gibi korkungsun,
kardesim.

Bir degil,

bes degil,

yiiz milyonlarlasin maalesef.

Koyun gibisin kardegim,

gocuklu celep kaldirinca sopasini

strtiye katiliverirsin hemen

ve &deta madgrur, kosarsin salhaneye.
Diinyanin en tuhaf mahldkusun yani,

hani su derya igre olup

deryayi bilmiyen baliktan da tuhaf.

Ve bu diinyada, bu zuliim

senin sayende.

Ve agsak, yorgunsak, alkan igindeysek eger
ve héléa sarabimizi vermek icin (iziim gibi eziliyorsak
kabahat senin,

— demege de dilim varmiyor ama —
kabahatin cogu senin, canim kardesim!”

NAZIM HIKMET RAN “Diinyanin En Tuhaf Mahliku”

llericilik- gericilik catismasi insanlik tarihi boyunca hep var olmustur.
Nevarki oyun yazarlari c¢agdasligi savunma adina tarafli durur. Elbette
ilerlemenin ve doénlgsimiin sanati olan tiyatroda hicbir oyun yazari gericiligin
tarafi olarak malzemesini islememistir. Ancak ilerlemenin yaninda yer almak gogu
zaman oyun yazarlarini didaktik olmaktan ¢cikaramamigtir. Bu ylizden temalarinin
tiim zamanlarda aktiiel olmasina ragmen bu oyunlarin ¢ogu yeni bir dramaturgi

calismasiyla gticlendirilebilecek nitelikte gériinmez.

Calismamda Cumhuriyet Dénemi oyunlarinda dramatik ¢catisma kurgusu
olarak ilericilik- gericilik konusunu anlayabilmek igin Tiirk Tiyatrosu'nun kaynagi
olan Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun beslendigi konulara bakmaliydim. Bunun igin
Osmanli toplum yapisini tekrar animsamak ve Cumhuriyet devrimleriyle yaratilan
yeni toplum dizenini animsamam gerekiyordu. Bu hatirlamalar bana oyunlarda

“veni”, “eski” kavramlari lizerine oturtulan ilericilik- gericilik c¢atismasina
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girebilmenin anahtarini sunacakti. Yalnizca alt bagliklari bile basli bagina bir tez
konusu olugturacak ¢alismam umarim bu konuda arastirma yapmak isteyenlere

genel bir gérinim sunabilecektir.

Calisma sirasinda en ¢ok zorlandigim konu oyun sec¢imi oldu. Konumu
kapsayan oyunlarin hepsine deginmek istedim. Fakat kimi oyun yazarlarinin
dramatik ¢atisma kurgusundaki yetersizligi kiminin ise konuyu acemice ele almig
olmasi; konuyu diigtinsel anlamda siglastiracaktl. Bu nedenle Tiirk Tiyatrosu’nda
sayisiz oyun incelemelerinde bulunan Sevda Sener ve Niyazi Aki’nin lzerinde
birlegtikleri konuyla ilgili prototip sayilabilecek oyunlari ele almayi tercih ettim.
Oyun segimimde yararlandigim diger 6nemli arastirmacilar ise Kalemden
Sahne’ye kitap dizisinin yazarlari Ugur Akinci, Semih Celenk ve Ozlem Belkis
oldu.

Bir diger zorlanilan nokta ise; sosyolojik boyutun sadece incelenilen konu
ekseninde kalmasini  saglayabilmekti. Nevarki 2010’larin  Tlirkiye’sinde
muhafazakar partinin  ardi  arkasi  kesilmeyen icraatlariyla  kafamin
karmasiklagsmasi ve eger calismanin iginde bunlara yer vermezsem gericiligin
anlatiimasinin eksik kalacagini digstinmemdi. Sabah gazetelerde okuduklarimia,
aksam haberlerde dinlediklerimle ve okudugum yakin tarih kitaplariyla adeta bir

gayya kuyusuna disiyordum.

Calismam boyunca gayya kuyusuna dlstigidmi hissettigim anlarda,
konuya hékimiyetiyle beni o duygudan ¢ikaran, bana yol gbsteren ve benden
emegini, ilgisini esirgemeyen sevqili danismanim Prof. Dr. Murat Tuncay'a

tesekkdir etmeyi bir borg biliyorum...

Calismam sirasinda gerek kuramsal kitap, gerekse oyun metni
arastirmalarimda bana gok yardimci olan sevgili agabeyim Yilmaz Ogiit ve sevgili
Turgay Nar’a, beni hi¢bir prosediire tabi tutmadan Devlet Tiyatrolari arsivini bana
acmanin yani sira sohbetiyle de aklimi acan sevgili Canan Kirimsoy’a, yine ayni
samimiyetle Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nin arsivini bana agan sevgili Tarik
Glnersel’e, oyunlarini bana ulastiran degerli oyun yazarlari Ferhan Sensoy,
Serdar Dogan, Hasmet Zeybek, Semih Celenk’e ve Sivas’93 oyun metnini bana
ulastiran fakat maalesef su an aramizda olmayan sevgili oyuncu arkadasim
Cagatay Mindikhan’a tesekktiir ederim. Oyun segimlerimde bana yardimci olan ve

pozitif enerjisiyle bana glic veren sevgili hocam Prof. Dr. Hilya Nutku'ya,
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yazarligimda bliylik emegi olan sevgili hocam Mehmet Eroglu’'na ve egitimim

boyunca bana emedgi gegen blitiin hocalarima tesekkdr ederim...

Calismam sirasinda aci bir kayip yasasa da yasami 6liime yeg tutmamiz
gerektigini hatirlatip dikkatimi tekrar toplamama yardimci olan ve beni yalniz
birakmayan anneme, kliiglik yaslarimda beni Turan Dursun kitaplariyla tanistiran
ve calismam sirasinda yersiz gerginliklerime glliip gegebilen babama tesekkiir

borgluyum...

Ceren Olpak

Izmir/ 2011
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GIRIS

“Tarihin tekerlegi hep ileriye ve iyiye dogru déner.”

Karl Marx

Cumbhuriyet Donemi’'nde ilericilik- gericilik catisma kurgusuyla yazilan
oyunlari anlayabilmemiz igin “ileri” ve “geri” kelimelerinin, sézlik anlamlarina ve

¢agrisim alanlarina bakmamiz gerekmektedir.

“lleri: Herhangi bir seye gére daha étede olan yer.

llerici: llelemeden yana olan ileri toplumsal ve siyasal
gelismeleri benimsemis olan.

ilericilik: ilerici olma durumu, ilerici davranisg.

Geri: Arka, bir seyin sonra gelen béliimii

Gerici: Toplumda c¢agdas dederlere énem vermeyen her
ybniiyle eskiyi 6zleyen ve eski diizeni getirmeye c¢alisan,
midirteci.

Gericilik: Gerici olma durumu, jrtica.”*

Tarih boyunca “ilericilik” kavrami “cagdaslasma” ve “modernlesme”
kavramlariyla birlikte anilirken; “gericilik” kavrami “muhafazakarlik” ve “yobazlik-

bagnazlik” kavramlariyla beraber aniimistir.

Modernlesme terimi Latince “modernus sbzciginden alinmistir.
Modernus, Eski Latincede “hemen simdi” anlamina gelen “modo” dan turetilmis
bir s6zciktur. Modernlesme ise eski zamanlarin toplum tipinden gunumuzdeki
toplum tipine dogru bir degisme anlamina gelir. Bu tanimda gecen eski
zamanlarin toplum tipinden genellikle sanayi 6ncesi toplumlar kastedilmektedir.
Bu da modernlesmeyle sanayilesme arasinda siki bir iligki oldugunu ortaya
koymaktadir. Sanayilesmenin dinamiginde ise bilim ve teknoloji yatmaktadir.

Buna gore sdyle bir modernlesme tanimi da yapilmistir. Modernlesme; ‘Bilim ve

! Dl Dernegi, Tiirkge Sozliik, Ankara, 1998.
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teknolojiye dayall olarak toplumun i¢sel olarak farklilasmasi ve karmagiklasmasi

stirecidir.
“Modernizm genelde, XIX. Yy. sonu ile Il. Diinya Savasi’nin
baslangicina kadar olan dénemde, bilhassa sanat ve edebiyatta
meydana gelen bliyiik capli degisimleri tanimlamakta kullanilan
bir terimdir. Modernizmin ne zaman bagsladigi veya 6zelliklerinin
tam olarak neler oldugu konusunda ¢ok az gérig birligi
bulunmasina karsin, bigimsel olarak modernizm, genellikle,
kusku duymaya ybnelik bir hareket ve Viktorya d6énemi

gercekgiligine karsi bir tepki seklinde tarif edilmistir.” 3

Toplumbilimcilerin  bazilari modernitenin  baslangicini 1436 yiliyla,
Gutenberg’in matbaay kesfiyle, bazilari 1520 yilinda Luther’in kilise otoritelerine
isyaniyla, bazilari ise 1789 Fransiz Devrimi'yle tarihler.* Fakat bundan daha
dikkat cekici olan icinde gelisim yodninde ilerlemeyi barindiran modernlik

kavramini degdisik ideolojilerin, farkli tanimlama egiliminde oldugudur.

Bir arastirmaci; modernlik Gzerine “Modern olmak; diine ait olmayan ve
baska yéntemlerle ele alinmasi gereken bir diinyada yasamak”®, derken; bir
baska arastirmaci ise; modernligi, kendisinin yeni gelenegi haline gelen,

gelenekten uzaklasma olarak betimler.

Su halde pek ¢ok incelemecinin Gzerinde birlestigi bicimiyle modernite
kavrami, ‘modernlesme’, ‘modernizm’ gibi kavramlarla baglantili fakat yalnizca bu
kavramlar 1s1ginda nitelendiriliemeyecek bir olgudur. Modernite, ekonomik ve
toplumsal kosullari dikkate alindiginda XVI. yuzyildan itibaren degerlendiriimesi
gereken bir olgudur. Yeni olanla gelenek ve gelenekten uzaklasma eksenlerinde
bireysel, toplumsal ve siyasi alanlarin timunde degisimi ve donusumu imler. Din
olgusunu toplumsal alanda gerileten Modernite laikligi benimseyerek bireyin

Ozgurlesmesini hedefler ve varligini XVIII. yizyil Aydinlanma Felsefesi'nden alir

2 KIZILCELIK, S. ve ERIEM, Y., Agiklamali Sosyoloji Sozlligii, Saray Kitabevi, Karaman,1996, $.385
3 MARSHALL, Gordon, Sosyoloji S6zliigii, Cevirenler: Osman Akinhay ve Derya Kémiirc, Bilim Ve
Sanat Yayinlari, Ankara, 1999.S. 508
4 Bkz:TOULMIN, Stephen, Kozmopolis Modernitenin Gizli Giindemi, Paradigma Yayinlari,
istanbul,2002.
° KALE, Nesrin, Modernizmden Post Modernist S6ylemlere Dogru, Dogu-Bati Dergisi 19. Say,
Mayis, Haziran, Temmuz 2002, S.30
® KUMAR, Krishan, Sanayi Sonrasi Toplumdan Post Modern Topluma Cagdas Diinyanin Yeni
Kuramlari, Dost Yayinlari, Ankara, 1995. ss.122-123
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ve merkezine Akil ve insani koyar. Disiinsel yapisini Aydinlanma Cagi'ndan,

politik yapisini Fransiz Devrimi'nden, ekonomik yapisini da sanayilesmeden alir.’

“Modernlik fikri, toplumun merkezindeki Tanri’nin yerine bilimi
koyarak, dinsel inanclara, ancak ézel yasam dahilinde bir yer
birakir. Modern toplumdan s6z edebilmek igin bilimin teknolojik
uygulamalarinin olmasi yeterli degdildir. Buna ek olarak
entelektiiel etkinligin siyasal propagandalar ya da dinsel
inanglardan korunmasi, yasalarin tarafsizliginin kisileri torpile,
adam kayirmaya, particilige ve yolsuzluklara karsi korumasi,
kamu ve &zel ybénetimlerin kisisel bir iktidarin araci haline
gelmemesi, tipki kisisel servetlerle devietin ya da isletmelerin
bitgelerinin birbirinden ayri tutulmasi gibi ézel yasamla kamu
yasaminin da birbirinden ayrilmasi gerekmektedir. Dolayisiyla
modernlik fikri, siki sikiya akilcilastirma fikriyle bagintilidir.

Birinden vazgeg¢mek, digerini de reddetmek anlamina gelir.” 8

Tarkiye Cumhuriyetinde modernlesmeye baktigimizda kuskusuz onun

mimari Mustafa Kemal Atatlrk ve yandaslarini goéririz. Egitim, ekonomi ve

toplumsal hayata dair atilan her adim, ilerlemenin ve modernlesmenin temelini

olusturur. BUtln devrimlerin éziinde laiklik oldugu igin; Turkiye'de ilercige, karsi

devrim olarak kendine gug¢ bulmaya calisan “gericilik” in laiklik ilkesini hedef

aldigini goérartz. Gericilik sézcugu “muhafazakarlik” ile birlikte anilmaktadir. O

halde karsithgin &ébur yuzine muhafazakaridin tanimina ve tarihgesine de

bakmamiz gerekmektedir.

“Muhafazakérlik, mevcut degerleri bugiine tasimaktir, muhafaza
edilmesi gereken milli manevi degerleri muhafaza etmektir.
Muhafazakéarhigin iki zit kutbunda ise reaksiyonerler yani
tutucular, gericiler ile radikaller yani devrimciler, ilericiler
bulunur. Bu iki kutba gére muhafazakarlar da orta yolu tutmus

mutedillerdir, denebilir.”®

7 Bkz:HANCERLIOGU Orhan, Diisiince Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, ss. 201- 219, TANILLi
Server, Uygarlik Tarihi Say Yayinlari,istanbul,1992,ss. 112-140.

® TOURAINE, Alain, Modernligin Elestirisi, YKY Yay.,istanbul, 1992, S.24

% SAMUK Fevzi ve ERKAL Mustafa E. (Aydinlar Ocagi), Muhafazakdérlik Nedir, Ne Degildir?, Ozal

Matbaasi, istanbul., 1998, s. 7
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Muhafazakarlik yapisini, Fransiz devriminin disinsel boyutunu olusturan
aydinlanma ve moderniteye karsi bir tepki olarak kendini var eder. Toplumu tim
yonleriyle degdistirmenin, geri donlslU olanaksiz etkiler yaratacagini ileri
surmektedir. Kavramsal nitelendiriimesinden de anlagilacagi gibi muhafazakarlik;
‘muhafaza etmek”, “korumak” kokenlerinden gelir. Toplum yapisindaki kurumlarin
yeni yaratilan dizende de var olmasi gerektigi inancini tasirken bu kurumlarin

zamanla kendiliginden bir déniisiime ugrayacagi gériisiinii savunur. *°

“Modernizm ve muhafazakarlik birbiriylr bir parca celiskili olan
iki entelektiiel akim (ortagaglarin organik muhafazakarlik ile
Edmund Burke gibi yazarlarin libertertan muhafazakarligi
tizerine yiikselmeye edilimlidir. Kokleri Ortacag’a kadar
uzanabilen organik muhafazakérlik, Ortagcag’in ideali olan ve
mevKilerin bagari sonucu elde etmekten ¢cok dogumdan gelen
bir hak olarak atfedildigi, yoksullara karsi aristokratik
vesayetciligin (paternalizmin) egemen oldugu istikrarci bir
toplumsal hiyerarsiyi yansitan; ayrica iyilikseverle efendi ile
itaatkar kbleyi  birbirine  baglayan karsilikli  haklar ve
ylkimlilikler agindan olusan kenetlenmis, yerel cemaate

dénis 6zlemi duymaktadir.” **

Muhafazakarlik, Aydinlanmaya, onun akil anlayisina, bu aklin Grunu olan
siyasi projelere ve bu siyasi projeler dogrultusunda toplumun dénudsturiimesine
iliskin 6neri ve uygulamalara muhalif olarak ortaya c¢ikan, rasyonalist siyaseti
sinirlamay1 ve toplumun bu tlr devrimci doénusim projelerinden korumayi
amaglayan yazar, dusunur ve siyasetcilerin elestirilerinin bigimlendirdigi bir siyasi
felsefeyi, bir dusince gelenegini ve zaman iginde onlardan turetilen bir siyasi

ideolojiyi ifade etmektedir."?

Muhafazakarlik, kapitalist modernlesme sireci karsisinda, bu slrecin
¢6zdugu siyasal, toplumsal ve kulturel yapilarin gosterdikleri tepkiye dayanir.

Temel kaygisi ve talebi, bu kurumlarin toplumsal yagamdaki yerleri ve etkilerinin

19 Bkz: Y.a.g.e. ss. 5-28
" Marshall G., A.g.e., ss.512-513

12 OZIPEK, Bekir Berat, Muhafazakarlik Akil, Toplum, Siyaset, Liberte Yayinlari, Ankara,2004.,5.6
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surdirilmesidir.®®

“Muhafazakérlara gére, geleneklerine karsi bayrak agmis bir
toplumda insanlar kolaylikla demagoglarin pesine takilabilen
sarlatanlarin keselerini doldurmalarina yardakcilik edebilir ve
sonunda da despotlara boyun edgebilirler. Zira sosyal iligkileri
anlamli kilan ve diizenleyen temel deger hiikiimleri ve kurallar
tahrip edilmis ve bir bosluk yaratilmistir. Bu bogluk, siyasi
ihtiraslariyla toplumlara  ve  dinyayr  dinamitleyecek
maceracilara ve despotlara isik yakabilir ve onlar tarafindan

doldurulabilir.” *

Abdullah Cevdet'e go6re; “geri kalisimizin nedeni Asyall kafamiz,

yozlasmis geleneklerimizdir. Bizi yenen gli¢, bizim gérmek istemeyen gézlerimiz,

disiinmek istemen kafalarimizdir. Bizi geride birakan, birakmaya devam edecek,

gelecekte de birakacak olan gii¢ diinya iglerini hiikmi altina alan din-devlet

birlesimi sistemidir

Cagdaslhigi, modern anlayis tarzini benimsemek olarak nitelendiren ve

modern anlayigin kitapli dinleri yikarak kendine yer buldugunu sdyleyen ismet

Ozel; Dindar olmanin ¢agdas olmayi engelledigini vurgularken®® gericiligi su

sekilde nitelendirir.

‘insanligin serefinden mahrum olanlarin, baskalarini da insan
olma haysiyetinden mahrum kilmak igin ortaya attigi aldatici
hedefler.”™’

Turkiye Cumhuriyeti tarihine baktigimizda; Ulkenin kurulug yillarinda

“illericilik” kavraminin devrimlerin yerlesmesi, korunmasi ve devami i¢in ¢aba

B Yanardag Merdan, Yeni Muhafazakarlik, Chiviyazilari Yayinevi, istanbul, 2004, sy 19-21

% Samuk Fevzi ve ERKAL Mustafa E.,A.g.e., s.20

> Aktaran: Niyazi Berkes, “Abdullah Cevdet, ictihat, Eyliil 1904”, Tiirkiye’de Cagdaslasma, Yap!
Kredi Yayinlari, istanbul, 2004,s.412

16 Bkz:Subasi Necdet, Tiirk Aydinin Din Anlayisi, YKY,istanbul, 1995, 5.302.

7 Ozel ismet, Cumaya Mektuplar V, Sule Yayinlar, istanbul ,1995, s.45
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harcayanlar igin nitelendirmesinde “gericiligin” ise bu devrimlere diren¢ gdsteren,
eski rejime donmek isteyenler icin kullanildigini goraruz.

Su halde toparlayacak olursak; ilericilerin gozuyle muhafazakarlk;
geleneklere bagh kalarak yagsamayi se¢mis, her tarlG toplumsal degisime kendini
kapatmis ve dinsel kanunlari kendine ilke edinmis bir grubu temsil ederken;
muhafazakarlarin gozuyle ilericilik; térelere ve dine savas agmis yenilik arzusuyla
gecmisten miras aldigi kdltirinl reddederek diger toplumlar arasinda kendi
biricikligini yitiren grubu ifade eder.

1950 ile 2010 arasindaki Turkiye'ye baktigimizda ise bu iki kavramin
laiklik ekseni etrafinda nitelendiriimeye basladigini goértriz. Turkiye tarihinde
ilericilik- gericilik kutuplasmalarina bakildiginda 1950’'nin adeta bir dénemeg
niteliginde oldugunu goérurtz. D.P iktidarinin oy umuduyla gericilige odunler
vermesi; ilerlemenin tasiyicisi Kdy Enstitiileri kapatilip imam Hatip okullarinda
artis yasanmasi'®, ezanin tekrar Arapca okunmaya baslanmasi gibi uygulamalar
bu catismanin ileriki yillarinda tasiyici gucunu olusturur. 1960 Devrimi, 1971
Muhtirasi, 1980 Darbesi ve 28 Subat 1997 Postmodern Darbesi, bunun icin

verilebilecek en somut 6rneklerdir.

“Giniimiizde islam’in on yil éncesinden daha etkili oldugunu
Tirkiye'’yi taniyan herkes bilmektedir. Bu durum biyiik
kentlerden ¢ok Anadolu’nun kiiglik kasabalar igin gegerlidir.
Laik basinda Ramazan’da orug tutmayan kisilere karsi siddet
kullaniimasiyla ilgili endise verici &ykiler yer almaktadir.
Anadolu’daki bir ilin belediye bagkani, sadece kadinlarin
binecegi otoblisler tahsis etti. Y6redeki kadinlar daha rahat
seyahat  edebilecekleri  diigiincesiyle  bu  uygulamayi
memnunlukla karsilarken, kentteki feminist akranlari bu durumu
protesto ediyorlardl. Bir bagka belediye baskani laiklige
inanmadidini acikladi ve anayasayi ihlal ettigi icin devlet

tarafindan cezalandirildr.™®

insanlik tarihi icinde topluma ayna olma 6zelligiyle ortaya cikan tiyatro

sanatindan; hedefi ¢agdas bir toplum yaratmak olan Atatirk de yararlanmak

'8 Bkz: ek2

® Ahmad Feroz, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, Ceviren: Yavuz Alogan, Kaynak Yayinlari,

istanbul,2005, 5.258
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istemigtir. Gergeklestirdigi devrimlerin yani sira tiyatronun da bir ilerleme araci
oldugunu duaslinmuls; yazarlara oyun Ismarlamis hatta bu oyunlarin ilk
dizeltilerini kendisi yapmistir. Metin And Cumhuriyetin ilk yillarinda yazilan
oyunlarda estetik boyutun g6z ardi edildigi icin kesin bir basariya ulagsamadigi
saptamasinda % bulunsa da, bu oyunlarin ilericilik fikrinin yesermesi icin son
derece onemli oldugu gorilmektedir. Oyle ki, 2010’larin Turkiyesi'nde bir ilin
valisinin kadinlarin erken yasta evlendiriimemesi ve okumasi igin buldugu ¢ézim;
kiz-erkek siniflarinin ayrilmasidir?’. Yine 2010’larin Tirkiyesi'nde diger bir érnek
ise egitim bakanhgi gérevinde bulunmus bir yazarin kadin haklar konusundaki
“Geng kizlarin sadece baslarini kapattiklari icin egitim haklarindan mahrum edilmeleri ise
kendi bagina bir dramdir. Ayni diglincede olan erkekler, baslarini kapatmak zorunda
olmadiklarindan egitimlerini siirdiirebiliyorlar ama kizlarimiz bu haktan mahrumdur. Bu
durum, kadinlar aleyhine bir ayrimcilik érnegidir.” % diyebilmistir. Oysaki Atatiirk’iin;
kadinlara kazandirdigi haklarin yani sira ilerlemenin cinsiyetci bir gorusle
gerceklesemeyecegi dusuncesini Minir Hayri Egeli'nin yazdigi Tas Bebek

oyununa yaptidi dizeltide agikga gorebilmekteyiz.

“Tas bebek’teki yazarin kisilerinden birinin agzindan kadina
inanmadigini, onun uzaktan bir sis gibi sevilmesi belirtilen dért
dizesini kaldirmig, karsisina sunlari yazmistir : “Biz kadinlar igin
boéyle disiinemeyiz! Kadin varligi ulusun bin bir noktadan
temelidir! Artik kendini siis tanimak fikrini tazelemek dogru

degil... degismeli’ ”

% Bkz:And Metin, Tirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara,1983, s.366.

>t Bkz: “Sivil tesebblise daha fazla imkan taninarak; egitim, kati bir sekilde merkezden

diizenlenmeyip, ebeveynin goriis ve Onerilerinin dikkate alinmasi egitimde bir esas olarak kabul
edilmelidir. Gerektiginde egitim kiz-erkek karma veya mistakil olarak gerceklestirilebilmelidir.”
Milli Egitim Bakani Nimet Cubukcu baskanliginda 2-3 Temmuz 2005, “ Egitimde Yeni Arayislar”
Konferansi, oneriler. Kaynak: http://www.odatv.com/n.php?n=kiz-ve-erkekler-ayri-okusun-fikri-
aslinda-kimin--0908101200

2 Celik Hiseyin, Tiirkiye’de Degisim, Demokrasi ve Aydinlar, Ufuk Kitaplari, istanbul, 2002,
s.239.

> And Metin, A.g.e., s 368-369.
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Yine ayni gorugle “Turk kadinlari sahneye ¢ikmadikga, Turk
sahnelerinden beklenilen gelismenin olamayacagini’® belirten Atatiirk, sahneye
gikan ilk Misliman Tirk kadin oyuncusu Bediha Muhawviti izmirdeki ilk
temsilinde izlemis ve Musliman kadinin sahneye ¢ikma 6zgurlagunin en énemli

destegini ortaya koymustur.

1950 ile 1960 vyillar arasinda tiyatronun kendisine Demokrat Parti
iktidarindan destek bulamadigini gortriz. Bu yillarda sermayenin el degistirmesi
sonucunda koéyden kente goc¢ baslamistir. Oyun yazarlari kdéy sorunlari ve
kentlerde olusan bu yeni kultiran vyaratti§i sorunlar Uzerine yodun olarak
egilmislerdir. 1961 Anayasasi’'nin getirdigi 6zgurlikle, toplumun her alaninda
oldugu gibi tiyatro yazarlarinda da bir hareketlenme goérulur. Yine bu donemde
ileri-geri kutuplagsmalarinin gittikce artmaya basladigi goérulir. Bu kutuplasma
Tuarkiye'yi 1970 ve 1980 Darbelerine hazirlayacaktir. 1970’lerde ilerici-devrimci
tiyatro adiyla politik tiyatro érneklerine rastlariz. Ozellikle 1980 darbesinden sonra
Tarkiye’nin hizla depolitizasyon slirecine girdigini gorurtz. 2000’lerin basinda
iktidara gelen A.K.P ydnetimiyle Turkiye'nin ileri-geri kutuplagsmasina hizla
itildigini ve oyun yazarlarimizin bu konuda gerek toplum belledinde olan
olaylardan yola ¢ikarak gerekse 6zgun yapitlariyla bu konunun tzerinde énemle

durduklarini sdyleyebiliriz.

Niyazi Berkes’e gore:

“Cagdaslasma konusunda asil sorun, kutsal sayilan alanin
ekonomik, teknolojik, siyasal, editsel, cinsel, bilgisel yasam
alanlarinda daralmasi, etkisizlesmesi sorunudur. Bu alanin (hi¢
degdilse bazi kisilerin yasaminda) hemen hemen hige inmesi
egdilimi oldugu igin buna karsi olanlar “gerici” adini hak ederler.
Bu nitelikte basini kaldirdigi ya da “dur olmaz” diye kolunu
kaldirdigi zaman baska cegitten bir savag baslar. Bu savas artik

din-devlet savasi degil, ileri-geri savagidir.”

Calismamizda buraya kadar “ilericilik”, “gericilik” kavramlari nedir, bu

kavramlar “Turkiye Cumhuriyetinde nasil algilanmistir” ve “Turk tiyatrosuna nasil

> Nutku, Ozdemir, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, Ozgiir Yayinlari, istanbul, 1999, s. 188.
% Berkes Niyazi, A.g.e, s.23
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yansimisgtir” sorularini  yanitlarini genel hatlariyla iletmeye c¢alistik. Birinci
bélimde; Cumhuriyetin ilk yillarindan ginimize dedin toplumsal alanda
uygulanan ilericilik- gericilik hareketlerini; ikinci bélimde ise bu hareketlerin

tiyatroya yansimasini segilen model oyunlara yansimasini vermeye calisacagiz.

Bu yaklagsimin perspektifinden yola c¢ikarak incelememizin konusunu
olugturan Cumhuriyeti donemi oyunlarinda dramatik kurgusunu ilericilik- gericilik
catismasina oturtan oyunlari dort ana baslik altinda incelememiz mimkin

gorulmektedir.

1) Devrimlerin benimsenmesi ve yerlesmesi: Bu baslk altinda
inceleyece@imiz oyunlarin genel 6zelliginin cumhuriyet inkilaplarini aktarmak ve
ulusgulugu o6ne c¢ikarmak oldugunu soyleyebiliriz. Bu oyunlar daha ¢ok
cumhuriyetin ilk on bes yili igcinde aziimistir. C.H.P bu oyunlarin yazilmasina
tesvikte bulunmak amaciyla yarigmalar duizenlenmis ve Halkevlerinde bu
oyunlarin temsillerini saglamistir.

Bu oyunlarin bir diger ortak 6zelligi ise yazarlarin bu ¢atismayi melodram

turanun anlatim olanaklariyla ele almasidir.

“Kurtulug  Savasini  kazanmig, devrimleri gerceklegtirmis
olmanin gururu tegkil eder. Kendi degimiyle siyasi iktisadi ve
kltirel istikldlin saglanmasi sevincinde olan yazar diine de
yarina da glivenle bakmaktadir. Bu seving ortami iginde Tiirk
tarihi 6viinilecek kahramanliklarla dolu, ugarlik ve sanat
iriinlerini yaratmis kutlu bir dénemdir. Iginde bulunulan yillar
Mustafa Kemal'in varligi ile umut vericidir. Tirk ulusunun
gelecedi ise uluslar arasi bilim ve sanat bagarilarina gebedir.
Osmanli Imparatorlugu dénemi tiimii ile kara bir dénem olarak

elestirilir.”®

Bu bagslik altinda ¢aligmamizda ayrintili olarak inceleyecegimiz oyunlar:
Aka Giindiiz’iin Mavi Yildinm, Yasar Nabi Nayirin Mete ve inkilap Gocuklari,
Halit Fahri Ozansoy’un On Yilin Destani, Orhan Asena’nin Ana Baba Giinleri,

O.E. Aksongar'in Bir Ses, Celal Sitki Girlerin Egitmen’, Ulker Koksal'in

2 Sener Sevda, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi ve Kiiltiir Sorunlari, Ankara
Universitesi Basimevi, Ankara,1971, s. 151.
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Degisim, Ukl Ayvaz'in Geriye Bakma, Ozdemir Nutku'nun Séylev, Yiicel
Erten’in Cumhuriyet Yolu, Mehmet Ege’nin Kurulugtan Kurtulusa, oyunlari

olmaktadir.

2) Dinsel inang¢larin somiiriilmesi: Bu baslk altinda inceleyecegimiz
oyunlarin genel 6zellikleri; dinsel hukuk dizenini kendi ¢ikarlari igin kullanan kadi
ve hocalarin elestiriimesidir. Namus bekgiligi yapan haci ve hocalarin, rigvet
karsiligi ya da kendi nefislerini doyurmak igin dini kendilerine gére yorumlarinin
anlatildig1 gozlenmektedir. Yazarlar ¢ogunlukla bu malzemeyi komedi tlrinun

anlatim olanaklariyla ele almayi yegdlemis gorunmektedir.

“Inang sémiiriiciiliigiinin altinda gizlenmeye ¢aligilan hep
birtakim tutkular yatmaktadir. Bunlar icinde en yaygin olani da

sehvettir.”’

Bu baslk altinda c¢alismamizda ayrintii olarak incelemek Uzere
sectigimiz oyunlar: Musahipzade Celal'in Aynaroz Kadisi ve Mum Soéndii, Resat
Nuri Guntekin’in Hiilleci, Osman Cemal Kaygisiz'in Ufiiriikgii, Erugrul Sevket'in
Seriatgasi, Baha HulGsi'nin Kiirsiiden Uzakta’, Tuncer Clicenoglu’'nun Yesil
Gece, Sevgi Sanl'nin Sinekli Bakkal, Nazim Hikmet'in Tartiif’59, Sermet
Gagan'in Ayak Bacak Fabrikasi, Kenan Isik'in Abdiilcambaz, Ferhan
Sensoy’un 2019 baslikh yapitlaridir.

3) Batiillagsma ve geleneksellik arasinda kalan aile yapisi: Bu baslik
altinda inceleyecegimiz oyunlarin genel Ozelliklerinde; aile bireylerinden 6zellikle
kadinlarin ele alindigi gorulir. Kadin ya ilerlemenin ve degisimin bagat 6gesi ya

da degisimden olumsuz etkilenen birey olarak gosterilmektedir.

Bu bagslik altinda ¢aligmamizda ayrintili olarak inceleyecegimiz oyunlar:
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Saganak, Hiseyin Rahmi Gurpinar'in Kadin
Erkeklesince, Musahipzade Celalin Selma, Resat Nuri Guntekin’in Yaprak
Dékiimii, Turgut Ozakman'in Kanavige, Refik Erduran’in Direkler Arasinda,

oyunlari olacaktir.

7 Tuncay Murat, Musahipzade Celal Tiyatrosu’nda Osmanl Tavri, Bogazici Universitesi Yayinlari,
istanbul, 2004, s.378.
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4) Belgesel oyunlar: Yazarlarimiz bir kismi ise ilericilik- gericilik ¢catisma
kurgusundaki oyunlarint Cumhuriyet doneminde toplumsal bellege yer eden

olaylari belgesel tlrindn anlatim olanaklariyla kaleme almayi se¢mistir.

Bu baslik altinda ¢aligmamizda ayrintili olarak inceleyecegdimiz oyunlar:
Ulker Kéksal''n Kubilay, Metin Balay''n Deniz Diye Bir Delikanli, Serdar
Dogan’in Simurg, Yangin Yeri Maras, Genco Erkal'in Sivas’93 oyunlari

olacaktir.

Simdi calismamizin temelini olusturan ilericilik- gericilik catismasini sosyal
ve dusunsel boyutlarini belirleyen tarihsel gelisimi ele almaya calisacagiz.
Boylece dramatik malzemenin beslenme, mayalanmasini daha iyi gérmus

olacagiz.
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1.BOLUM
CUMHURIYET DONEMINDE ILERICILIK- GERICILIK HAREKETLERI

I.1. Cumhuriyet oncesi ilericilik- gericilik hareketleri ve tiyatrodaki

yansimalari

Cumbhuriyet Doénemi’nin ¢addaslasma sirecini anlayabilmemiz igin,
kendisine hazirlik evresi olarak gorilebilecek Osmanli modernlesmesine genel

hatlariyla da olsa bakmamiz gerekir.

18.ylzyila kadar Bati karsisinda blyuk bir askeri glice sahip olan Osmanli
imparatorlugu yeni cografi buluslar sonucu eski geleneksel ticaret yollarinin el ve

yon degistirmesiyle ekonomik anlamda ciddi sikintilar yasamaya basladigi bilinir.

19. yuzyila gelindiginde Osmanli toplum yapisinda beliren aksamalar ve
Batinin teknolojik Ustinliglinin karsisinda alinan askeri yenilgiler Osmanli
yoneticilerini yeni arayiglara sdruklemis; bu arayis devlet kurumlarinda Bati
ornegi alinarak yapilmak istenen yenilestirme biciminde gelismistir. Nevarki
yasanan tarihsel olgularin gibi Osmanl toplum yapisinda dedisme ve yenilikler
yeni siniflarin ve halk kitlelerinin istegi dogrultusunda yeni bir ekonomik ve
toplumsal yapiya gegme bigiminde gerceklesmemis; saray ve c¢evresinin
imparatorlukta baslayan ¢dzilmeyi o6nleme amaciyla ydnetsel &nlemleri
yukaridan asagiya dogru uygulamaya baslamasi bigciminde olmanin 6tesinde bir

devrimi yaklagima gegcmemigtir.

Bu Batililagma hareketlerinin ilkini Tanzimat ve onu izleyen yillarda ise
Islahat Fermanlari olusturur. Tanzimat déneminde hak kavramindan hareketle
tum vatandaslarin can ve mal guvenliklerini saglamak icin adalet duzeni ele
alinmigtir. Bu amagla keyfi idare yerine hukuk idaresine dayanan Ser’i
mahkemelerin yanina Bati hukuk anlayigina dayanan Nizamiye Mahkemeleri
kurulmustur.

Tanzimat'a kadar Medreselerde Arapga agirlhkli tamamen dini bir
Ogretimle egitim ve adliye kadrolarina eleman egitilirken, Enderun’da devlet
idaresi ve Ozellikle saray icin gerekli personeli yetistirirken; 1827°’de Tiphane ve
Cerrahane, 1837'de Harbiye, 1847'de Ogretmen Okulu, 1850°'de Universite,
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1858'de Milkiye Mektebi,1867'de bati lisesi gibi 6drenim yapan Galatasaray
Sultaniyesi ve Rusdiyelerde pozitif bilim, geometri, fizik, kimya, tarih, cografya

gibi derslerle 6grenim yapiimaya baslanmasi énemli adimlar sayilmistir. %

Tanzimat'ta yazilan ibrahim Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” oyununa kadar
batil anlamda bir tiyatro geleneginden s6z etmemiz de mimkin degildir. Semih
Celenk, Osmanli'da 1800’lerin ikinci yarisina gelene kadar tiyatro geleneginin
olusmamasini ki nedene baglamaktadir: gbégebelik ve din. Gdgebelik
imparatorlujun genislemesi ve yerlesik kentlerin olusmasiyla kaybolurken®® din

faktortinun etkisi tiyatronun tzerinde bir gélge olarak kalmistir.

“Din  toplum iligkilerini  diizenleyen  yaptirm  glclni
dogmalastiriimig inanglar ve degerler (lizerine kurar. Oznel
yorum ve yargilari reddeder. Bicimlendirdigi kati ahlak
anlayigiyla degisen yasam kosullarini degismeyen ilkelerine
uymaya zorlar. Béylece kaginmaz bir eskime slirecine girer.
Oysa tiyatro evrensel degisim yasalarini izler. Sirekli olarak
kendini yeniler. Sirasinda nesnelligi, sirasinda 6zglnligi

kullanarak hep iyinin ve dogrunun yaninda yer alir Tiyatro. Bu

da cogu kez “Yeni Olan” dir.” *°

Tanzimat Doénemine kadar suren Geleneksel Tiark Tiyatrosu'nda
¢alismamizin igerigini olusturan ilercilik- gericilik ¢atismasindan bahsetmenin
olanagi yoktur. CUnkl 19. ylzyilla kadar Osmanli toplumu tim kurumlariyla
¢atisma dedil, uzlasmaya yonelik bir yasami benimsemistir. Bunda elbette ki
Musliman inancinin etkisi blytktlr. “Muhammed isldm dinin tevhid (Tanri’nin tekligi)
akidesi (zerine kurulmus oldugunu bildirerek “sirk” i ( Tanri’ya es kogsmayi) &nlemek
amaciyla her tirlii resim ve sekil gizgilerini (tersim’i) yasaklamistir.”* Dramatik 6zi
olusturan catisma 0&zelliginin, Kigilerin psikolojik-sosyolojik boyutlari yerine
kisilerin tavirlarina dayandirarak yapilmasi bu inancin bir getirisidir. Boylece

mevcut toplumsal yapi varlhdini surdurecek, bu yapinin disina ¢ikanlar tiyatro

8Bkz:Aki Niyazi, XIX.Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi,Atatiirk Universitesi Yayinlari,Erzurum,1968,
ss.11-12.

29Bkz:(;elenk Semih, Kalemden Sahneye,YGS Yayinlari, istanbul,2003 5.9-21

30 Tuncay Murat, “Ortagag Tiyatrosunda Dinsel Oyunlar ve Everyman ibret Oyunu”, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, izmir,1992. S.10

3 Arsel ilhan, Toplumsal Geriliklerimizin Sorumlulari Din Adamlari, Kaynak Yayinlari, istanbul,
1995.5.110
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araclligiyla  sergilenerek  cezalandirilacaktir.  Geleneksel  Tiyatromuzun

geligtirebildigi elestiri boyutu ancak bu kadarla sinirli kalmistir.

Bunun yani sira Geleneksel Turk toplumu yapisinda bireysel c¢ikislar ve
catigmalar barinmamaktadir. Sosyal siniflarin  keskin gizgilerle birbirinden
ayrilmadigi bu toplum statiginde daha iyi ve guzeli aramanin yerine eldeki
olanaklarla yetinmek ve gukretmek esastir. Bu durum da tiyatroya birey odakli
olmak yerine toplum tarafinda, toplumun kabul géren ahlak yasalarini vurgulama
ddevini yiiklemistir.>* Geleneksel tiyatro geleneksel yasami hakli cikarirken
yenilik¢i tipler Celebi, Frank alay konusudur. Bu nedenle nedenle bati egilimi

yanlilari, halk tarafindan guldirt 6gesi gibi algilanir.

“[sldamin yasam gériisii, salt Tanri ve yazgi anlayisi, bireyin
‘muharrik” le (Tannisal oynatici) c¢atismasina, ona bas
kaldirmasina ya da istem ile &dev arasindaki c¢atismaya,
dolayisiyla dramatik kavrama karsidir.”*

Fakat Tanzimat Dénemine gelindiginde, Geleneksel Tiark Tiyatrosu’nun
gOstermeci tiyatro gelenegdinin yerini, Modern Turk Tiyatrosu’'nun benzetmeci
tiyatro gelenegini olusmaya bagladidi yillarda, tiyatro yazarlarinin toplumu
yetistirmek ve Tanzimat'in ¢ekirdegini olusturan “vatandaslik” kavrami etrafinda
toplandigini  sdylememiz mumkundidr. Bu oyunlarda ilerici vatansever
kahramanlar ydceltilir. Bu fikrin en atesli savunucularindan olan Namik Kemal,
vatan sevgisini uyandirarak ve islam birligini kurarak ilerlemenin mimkin
olabilecegine inanir. Ortaoyunu ve benzeri seyirlikleri tiyatro olarak kabul
etmedigini belirten Namik Kemal, bir mektubunda “Ortaoyunlarinin halini bilirsiniz.
Bunlar olsa olsa halkin bozuk bir ahlaka sahip oldugunun gostergesi olduklari da
meydandadir.” goérislyle Tercime Odasi yillarindan sonra bati edebiyatiyla
tanigikhgini geleneksel tiyatroyu reddederek halki editmek amaciyla tezli tiyatro
ornekleri verir. * Bu dénemde yazdigi “Vatan yahut Silistre” oyunu Gedikpasa
Tiyatrosu’'nda sahnelendikten sonra halki costurmus ve tiyatro gelenedimiz

agisindan tatsiz olaylarin yagsanmasina sebep olmustur.

32 Bkz:Tuncay Murat, Sahneye Bakmak cilt2,Mitos Boyut Yayinlari, istanbul,2011,ss.5-32
3 AND Metin, islam Din Adamlari ve Tiyatro, Tiirk Dili Dergisi No:189, Haziran 1967

** Bknz: Sevingli Efdal, Namik Kemal ve Tiyatro, Dokuz Eyliil (iniversitesi Yayinlari, izmir,1990.
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“Hdrriyet, egitlik, kanun ve vatan gibi bize batidan biraz ge¢
gelen bazi kavramlarin heyecani ile konugsmay! ve yazmayi
fazla seven Tanzimat Devri aydinlari toplum icindeki
okuryazarlarin fazla olmayisini dikkate alarak, onlara
goéziinden ve kulagindan hitap etmeyi daha uygun bulmus

olacak ki, ok énem verdikleri tiyatro tiiriinden bir mektep, bir

kirsu gibi faydalanmayi da diisinmiislerdir.” *

Tanzimat Dénemi, onu izleyen istibdat ve Mesrutiyet Dénemlerinin tiyatro
yapisina baktigimizda, doneminin toplumsal yapisindan hi¢ de kopuk olmayan,
Batiyi medeniyet ve toplumsal yapinin tim katmanlarinda ilerlemenin olgutl ve
belirleyicisi olarak kabul eden, zaman zaman sansurden kendini koruyabilmek
icin konularini eski Turk tarihinden seg¢se de, amaci yeni bir toplum yaratmak icin

egitici ve ogretici niteliginin 6n planda tutuldugunu goéruriuz.

Tiyatroyu ilerlemenin bir araci olarak gorenlerin aksine gerici kesim ise;
“tiyatronun bir ibret yeri olmadigi, olsa bile tiyatronun bir iki saatte verebilecegi

egitici gtictin din kiirsiisiinden bes dakikada verilebilecedi®® gériisiindedir.

I.2. Cumhuriyet Déneminde ilericilik hareketlerinin giic kaynag olarak

Atatiirk devrimleri

Ataturk, Turk toplumunu sadece ekonomi ve sanayilesme alaninda dedil,
toplumsal her alanda ¢agin gelismis uygarlik dizeyine ulasgtirabilmek ve toplumu
buna hazir hale getirmeyi amaclar. Devrimleri “ Milletin esenligi icin halk adina
yapildi” ve “Yaptigimiz ve yapmakta oldugumuz inkilaplarin amaci, Turkiye
Cumhuriyeti halkini tamamen modern ve bitin anlami ve bigimiyle uygar bir
toplumsal heyet durumuna getirmektir * diyen Ataturk’dn gagdaglasma amacini
bu sézleri 6zetler:

“Efendiler, uygarlik yolunda basarili olmak yenilesmeye
baghdir. (...) Uygarligin buluslan, teknik harikalari, diinyayi
degismeden degismeye ugrattigi bir dénemde yiizyillik kéhne

disiincelerle, mazi severlikle varligi koruyup, sdrdiirmek
olasiligi yoktur.” %’

 Aki Niyazi, Cagdas Turk Tiyatrosu’na Toplu Bakig,s.135

*® And Metin, Turk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi,Ankara,1983,s.270.
3 INAN Afet, Duglinceleriyle Atatiirk, Tirk Tarih Kurumu, Ankara, 1983,s.125.
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Geng Turkiye Cumhuriyetinin ¢agdas ve ilerici bir blinyeye sahip
olabilmesi i¢in, Cumhuriyet éncesi dénemden kalma bazi kosullarin degistiriimesi
ve kultur devrimi igin zemin hazirlanmasi gerekmektedir. Bu zemini olugturmak
icin Mustafa Kemal bir takim devrim projelerini gergeklestirir.  Bunlar tarih

sirasina gore:

“Halifeligin kaldirilmasi, Efkaf ve Seriye bakanliginin kaldiriimasi ve Tevhid-i Tedrisat (Egitim
birligi) yasasinin kabul edilmesi, 3 Mart 1924.

Dinsel Mahkemelerin kaldiriimasi, 8 Nisan 1924.

Tekke ve tiirbelerin kapatilmasi, 2 Eyliil 1925.

Fes kullanilmasinin yasaklanmasi, 25 Kasim 1925.

Uluslar arasi saat sisteminin ve takviminin kabul edilmesi, 26 Aralik 1925

Medeni Kanunun kabulii, 17 Subat 1926.

Laikligin kabulii: “Tiirk devletinin dini Islam’dir” maddesinin Anayasa’dan ¢ikariimasi, 10 Nisan
1928.

Latin harflerinin kabulii, 1 Kasim 1928

Millet mektepleri adiyla genig bir okuma-yazma kampanyasinin baslatiimasi, 1 Ocak 1929.
Devlet okullarinda Arapca ve Farsca derslerinin kaldirilmasi, 1 Eyliil 1929.

Kadinlara belediye secimlerinde oy verme ve secilebilme hakkinin taninmasi, 3 Nisan 1930.
Tiirk Tarih Kurumu’nun kurulmasi, 12 Nisan 1931.

Halkevlerinin agiligi, 19 Subat 1932.

Tirk Dil Kurumu’nun kurulmasi, 7 Subat 1933.

Kadinlara segimlerde oy kullanma ve segilme hakkinin verilmesi, 5 Aralik 1934.

Dinsel giysilerin ibadethanelerin disinda giyilmesi®®

Bunlar gerici takimin baslangigta zorla benimsedigi ve zaman iginde

¢urttmek icin micadele verdikleri kavga baslklarini olusturur.

[.2.1. Temel Devrimler ve Dramatik Edebiyat

1.2.2.Halifeligin kaldiriimasi

Arapga halife s6zcudl cogulu ‘hulefa’, “Sonradan, arkadan gelen. Birinin

139

yerine gegen™ anlamina gelmektedir. Peygamber Muhammed’in 6lumunden

sonra onun yerine secilen ya da gecirilen Ebubekir'e unvan olarak verilmistir.

38(;avdar Tevfik, Tiirkiye’nin Demokrasi Tarihi cilt 2, imge Kitabevi, Ankara, 2004, $.307
** z6n Mustafa Nihat, Osmanlica Tiirkge Sézliik, inkilap Kitabevi, istanbul,1997. S283.
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Bunun yani sira, tarikatlarin dérgitlenmesinde de bu san kullaniimistir. Seyhin
belirli yetkilerini tagsiyan temsilcisine halife denilmigtir. Yalnizca dinyasal gorev,
yetki ve sanla kurulan halifelik, cok gegmeden buyuk goéris ayriliklarina, siyasal
cekismelere ve i¢ savaslara yol agar. Bir tlr se¢imle is basina getirilen ilk dort
halifeden Gclnin sehit edilmesi, yani kendi dindaslarinin saldirisi sonucu
olduralmeleri, halifelik makaminin ve halifenin kutsal olarak taninmadiginin agik

kanitidir.*

Osmanli imparatorlugu’nda 6zellikle dagilma déneminde halifelik makami
Ulkeyi uluscguluk akimina karsi birlestirici ve pargalanmayi onleyici bir islev olarak
kullaniimak istenmistir. Ancak Osmanli Devletinde zamanla ulema sinifinin
olusmasi, bu sinifin seyhilislam seklinde en ist makam olarak kurumlasmasi ve
seyhllislama sosyal, siyasal ve ekonomik alana iliskin fetva verme yetkisinin
taninmasi, dininin siyasallasmasina neden olmustur. Ulema sinifinin zaman
zaman yeniceri ocadlyla birleserek sadrazamlari dedistirme, astirma ya da
padisahi tahttan indirme girisimleri, olmustur. Ayrica egitim ve 06gretim
faaliyetlerinin ulema sinifinin elinde olmasi gucunu daha da arttiricidir.

Dramatik malzeme olarak bu konuyu yazarlarin ne tema olarak ne de

motif olarak kullandiklarini goruriz.

[.2. 2. Dinsel mahkemelerin kapatiimasi

Arapgca “fetva” s6zcigl, bir olaya iliskin olan hidkmi belirten yanit
anlamina gelmektedir. islam hukuku olan fikihin bir terimi olarak da, herhangi bir
hukuk bilgininin (fakih), kendisine yoneltilen soruya karsilik olarak hikim
niteliginde olmaksizin verdigi yanit demektir. Peygamberden sonra, devlet
sinirlari da genisleyince bu gibi sorunlara fikih bilginlerinin yanit vermesi sistemi
benimsenir. Bdyle bir yanit vermeye, gorus bildirmeye fetva, onu verene de mufti
‘mufti’  denilmigtir. islam hukukuna gére fetva vermeye hak kazandiracak
yetenekleri kendine toplayan herkes miiftli olabilirdi.** Béylece baglayan fetva

sisteminin ¢ok ge¢meden hukuk sorunlarinin digina tasarak siyasal igleri de

40Bkz:Ate§ Toktamis, Tiirk Devrim Tarihi, istanbul Bilgi Universitesi yayinlari, istanbul,2000,ss.49-
67.

*L TURAN Serafettin, Tiirk Kiiltiir Tarihi, istanbul, Bilgi Yayinevi, 1994, ss.126-127
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kapsamina aldidi ve giderek devlet yodnetiminde sik sik basvurulan bir

uygulamaya dénustaruldigu goérilmektedir.

Fetva alani resmi kanallarca genisletilirken, Musliumanlar da hukuk
disinda, ibadet usulleri, yeme i¢cme, giyim-kusam, resim yapma, muziklerle
ugragsma gibi bireysel sorunlar ve toplumsal iligkilerle ilgili konularda da
muftilerden goérus almaya yonelmislerdir. Fikih disinda siyasal konularda da
fetva istenmesi, Emeviler doéneminde agirlik kazanir. Artik Mdusliman
olmayanlara karsi cihat ‘kutsal savas’ ilan edilirken ya da devlet yonetimine karsi
ayaklananlar cezalandiriimak istenirken fetvaya basvurulmustur. Osmanli
teskilatinda “ulema” denen bilginler sinifi, medreseden mezun olup, kadilik veya
muderrislik hizmetlerinde goérev alanlarin  timinid kapsamaktadir. Fatih
déneminde istanbul Miftisiinin ‘seyhilislam’ saniyla iimiye sinifinin basina
getirilmesi, artik resmi gorevli bir hizmetli olan seyhulislamlarin devlet 6rgitliinde
de etkinlik kazanmasina yol agar. Osmanli yonetimi, 6nemli siyasal olaylar ve
fikih hikdmleri diginda, orfi hukuk alanina giren arazi, vergi ve benzeri konularda
da fetva isteme yontemini benimseyince seyhilislamlarin etkinligi daha da artar.
Bdylece baskaldiran sehzade ile onun taraftarlarinin katledilmeleri; bilimsel
gelismelerinin  éndndn kesilmesi; matbaanin agilmasina karsi ¢ikilmasi ve
matbaadan c¢ikacak yayinlarin sinirl tutulmasi verilen fetvalarla gergeklestirilen

birka¢ olaydan ibarettir.

“Matbaanin kesfi (izerine Papaya yazdigi mektubunda Ingiltere
Krali Henry VIll.'nin (nlii Baspapazi Cardinal Wolsey(1471-
1530) séyle diyordu: Matbaanin kesfedilmesiyle kitap
yayinlarini ¢ogaldigi ve egitim ve 6gretimin gelistigi dogrudur
fakat ayni zamanda (fikir ve goriis) ayriliklarinin olustugu da bir
gergektir. Bunun sonucu olmak (lzere kigiler Kilisenin yetistirdigi
iman ve akideler konusunda diiginmeye ve sorular sormaya
baslamiglardir. Din kitaplarini  okuyor anliyor ve kendi
anladiklari dilde ibadet ediyorlar. Be (nedenle) kendi kendilerine
din adamlarina artik gerek bulunup bulunmadigi sorusunu
sormalari s6z konusudur. Eger herkes kendi bildigi dilde ve
kendi anladigi sekilde Tanri’ya ibadet etmeye kalkacak olursa...

béyle bir durum bizim mensup bulundugumuz din adamlari
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sinifinin ¢ok zararina olur. Din esaslarinin din adamlarindan

gayr hi¢ kimse tarafindan bilinmemesi kosul olmalidir.*?

Osmanli imparatorlugu’na matbaa 1493'te girmistir fakat 1727’ye kadar
kendi dilinde tek kitap basmamistir. ibrahim Miteferrika din konulari diginda
yayin yapacagini belirtmesi Uzerine ancak kendi dilinde ilk kitap yayini

yapilabilmigtir.

“Ispanya’dan gég¢ ederek Osmanli (ilkesine siginan Yahudiler,
zamanin padisahi Il. Beyazi'tan matbaa kurma izni dilekleri
zaman din adamlarimizin 6n g6rdiikleri kosullar altinda kabul
edilmigtir: 1) Matbaa kurma hakki sadece Yahudilere miinhasir
kalacaktir ve onlardan baska hi¢ kimse bu ise kalkismayacaktir;

2) Bu matbaalarda Tiirkge ve Arapga higbir sey basiimayacak,
A3

yayinlanmayacaktir

Bunlardan bir bagkasi ise; Kurtulug Savasi baslarinda Mustafa Kemal ve
arkadaslarinin birer asi sayilarak katledilmeleri icin fetva veriimesidir.** Osmanli
imparatorlugu’'nda fetva sisteminin alani ¢ok genis tutularak sosyal, siyasal ve

ekonomik hayatin timand kapsayacak sekilde kullaniimigtir.

Ulkedeki bilimsel gelismelerin engellenmesi, yeniliklere ve ilime verilmesi
gereken o6nemin 6ndndn kesilmesi ulema sinifinin goéruslerinin  sonucudur.
Ulkedeki egitim ve o6gretimin ulema sinifinin  yaninda tarikatlarca da
gerceklestiriimesi, farkli gortslere sahip bireylerin yetismesine neden oluyordu.
Egitim ve &6gretimin pozitif bilimlere kismen veya tamamen kapali olmasi ve
agirhkh olarak dini bilgiler Gzerinde yogunlasmasi, ¢agin yeniliklerine ayak
uydurmayi zorlastirir. Boyle bir mirasi devralan Tuarkiye Cumhuriyeti bu
olumsuzluklara son vermelidir. 1924 yilinda halifelik makaminin ve Evkaf ve
Ser'iye Vekaletinin kaldiriimasi, Tevhid-i Tedrisat (Ogretim Birligi) kanunun kabul
edilmesi, 1928'de “Tirk devletinin dini Islam’dir’ maddesinin anayasadan
cikariimasi ve 1937 vyilinda ‘Laiklik’ ilkesinin anayasa hukmu olarak kabul

edilmesi, Ataturk’dn bu olumsuzluklara son vermesi icin gosterdigi cabalardir.

“2 Arsel ilhan, Toplumsal Geriliklerimizin Sorumlulari Din Adamlari, Kaynak Yayinlari, istanbul,
1995, s. 18

* Arsel ilhan, Y.a.g.e, s.35
* TURAN Serafettin, A.g.e, s.130
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Atatirk sadece térensel bir makam haline déntismis olan halifeligi 3 Mart
1924 yilinda kaldirtir. Bu girisim ayni zamanda ¢agdas ve laik bir Ulke igin, ilk

adim niteligindedir.

Dramatik malzeme olarak bu konuyu ibnirrefik Ahmet Nuri Ser’iye
Mahkemesinde oyunun temasi olarak ele alirken; Ertugrul Sevket Seriatgasi,
Musahipzade Celal Aynaroz Kadisi oyunlarindaki kadi karakterleriyle bu

uygulamanin yanlishgini gézler énine sermektedir.

I. 2. 3. Tevhid-i Tedrisat

Cumhuriyet doneminin baslangicinda egitimin temel sikintisi, milli birligi
saglamak, egitimi demokratlastirmak, laiklestirmek ve devletlestirmektir. Tevhid-i
Tedrisat yasasi ile egitimde birlik, pratikte olmasa da yasal anlamda

gerceklestirilmistir.

Egitimin milli kaltdr birligini saglamaya yonelik olmasi konusunda
uygulamaya Tevhid- i Tedrisat Kanunu konmustur. Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun
iki agidan édnemi vardir: ilki egitim sisteminin demokratiklestiriimesidir. Bu yasa ile
Ulkedeki tim egitim ve kultir kurumlari MEB’'na devredilmistir. ikincisi, egitim
alaninda laikligin eyleme dénustiiriimesidir'® Bu bakimdan yasa, uzun yillar
Talim ve Terbiye hizmetlerinin dizenlenmesinde temel yasa niteligini
surdirmektedir. 4340 sayih Tevhid-i Tedrisat Kanunu su maddelerden

olusmaktadir

“Madde 1: Ulkedeki tiim bilim ve &gretim kurumlari Maarif
Vekaletine baglanmistir.

Madde 2: Ser’iye ve Evkaf Vekaleti ya da ézel vakiflarinca idare
edilen tim medrese ve mektepler Maarif Vekéaletine
baglanmustir.

Madde 3: Seriiye ve Evkaf Vekéleti biitcesinde mekteplere ve

medreselere ayrilan para, Maarif blitcesine gecirilecektir.

45 Bkz:BALOGLU, Z., Tiirkiye’de Egitim, Yeni Ylizyil kitaphg, Tirkiye’nin Sorunlari Dizisi 1,
istanbul,1995,. S.8
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Madde 4: Maarif Vekéleti yliksek din uzmanlari yetistirmek icin

Dariilfinunda bir llahiyat Fakiiltesi, imam ve hatip yetistirmek

igin de ayri mektepler agacaktir.” *°

Bir devletin genel egditim ve kdltur politikasinda, milli duygu ve didstnce
bakimindan birligi saglamak icin; 6gretim birliginin saglanmasi, en dogru, en
bilimsel, en ¢agdas ve her yerde faydalarinin gérildigi bir ilke olmaktadir. iki
tirden yapilan egitim bir toplumda iki farkli insan tipi yaratabilir. Bu durum, duygu
ve dugunce birligi ile dayanisma amagclarini butiniyle kdkten yok eder. Turkiye
Cumbhuriyet'indeki laik devlet anlayisi, icerik bakimindan Batr'daki uygulamaya
benzemekte, fakat yénetim bakimindan Batrdan ayrilmaktadir. icerik bakimindan
bu benzerligi karsilik, yonetim bakimindan bizdeki laik kavrami ile Batrdaki
arasinda buyuk fark vardir. Turkiye Cumhuriyet’indeki laiklik, Hristiyanliktan
farklidir. islamiyet’te bir din otoritesi ve ona bagh bir ruhban sinifi olmadig igin,
din hizmetlerinin didzenlenmesinin de devlet Uzerine kalmasini gerekli hale
getirmistir. Tevhid-i Tedrisat Kanunu sayesinde egitim karmasasina son
verilmigtir; egitim ve 6gretimin birlestiriimesi ve bdylelikle Cumhuriyet rejiminin
istedigi insan tipinin ayni bakis agisiyla yetistirimesi amaclanmistir. “Atatiirk,
statiikocu egitim sistemini, Tiirk milletinin gerilemesindeki en 6nemli etken olarak
gérmustir. Ona goére bu egitim, millete yabanci olan, toplumun ihtiyaglarina
cevap veremeyen bir egitim sistemidir”. *’ Bu nedenle Osmanli egitim sistemine

ciddi elegtiriler getirilmistir.

Egitim sistemimizin ne tur amaclara dayanacadi, nasil bir zemine
oturtulacagi ve nasil bir gelecek yetigtirmesi gerektigi Uzerine, milli egitim

sisteminin U¢ temel hedefe yoneldigi gérulmektedir. Bu hedefler:

“1. Milli kdltdr birligini saglamak,
2. Vatandaslik egitimini ve ilkégretimi yayginlagtirmak,
3. Tirkiye'’nin ihtiyac duydugu egitimis insan guclini

yetistirmektir.*®

“ Devrimci Cumbhuriyet’in Egitim Politikalari, Kaynak Yayinlari,istanbul,1998,s.47.

4 OZODASIK, M., , Cumhuriyet Dénemi Yeni Bir Nesil Yetistirme Galismalari- 1923-1950-, Cizgi
Kitabevi, Konya. 1999, s. 110
a8 BUDAK, S., Atatiirk’iin Egitim Felsefesi ve Gelistirdigi Egitim Sisteminin Degistirilmesi, Milli
Egitim Dergisi, sayi: s. 160.2003, s.1.
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Ataturk, bu temel hedeflere yonelik bir egitim anlayisini olusturabilmek
icin, hem teorik olarak goérUslerini ortaya koymus, hem de bu goérigleri
cercevesinde uygulamada birgok calismalar gergeklestirmigstir. Atatrk milli kaltar
birligini saglamanin, bir milletin olugsabilmesi ve onun varligi igin blydk dnem

tasidigini belirtmistir. Bu konuyla ilgili olarak Atatirk’in su sdzleri gok 6nemlidir:

“Egitim séziine herkes kendi amacina uygun bir anlam
verebilir... Dinsel egitim, ulusal egitim, uluslar arasi egitim
vardir. Biitiin bu egitimlerin erekleri, amaclari da baska
bagkadir. Ben burada yalniz yeni Tiirkive Cumbhuriyetinin yeni
kusaklara verecegi egitimin ulusal egitim oldugunu blitiin
kesinligi ile belirttikten sonra étekilerin lizerinde durmayacagim
bile. Yalniz ulusal egitimden ne demek istedigimi bir érnekle
aciklamis olacagim: Yeryiiziinde (i¢ yiiz milyondan fazla islam
vardir. Bunlar ana, baba, 6gretmen egitimi ile yetismekte ahlékli
olmanin yolunu 6grenmektedirler. Ama acinilacak gercek sudur
ki bitin bu milyonlarca insan yidinlari sunun ya da bunun
tutsaklik zincirlerini kirabilecek insanlik meziyetini verememisgtir,
veremiyor. Clinkii bu yiginlar ayrica bir ulusal egditimden
gecmemistir. Ulusal egitimin ne demek oldugunu kavramakta
artik  hicbir karanlik yén kalmamalidir... Ulusal editimle
gelistirilen, olgunlastirilan bu kafalari bir yandan da paslandirici,
uyusturucu, gereksiz sagma sapan inaniglar ve digiinislerle
doldurmaktan da ézenle sakinmak gerekir. Geng kusadin 151k
almaya ve igine sindirmeye elverisli kafasini yormadan,

gercedin izleriyle besleyip stislemek en dogru yol olacaktir”.*®

Ataturk, kultar birliginin olugturulmasi, kulturin yayginlagtiriimasinda en
onemli aracin egitim oldugunu ileri sirmusgtur. Bu nedenden oturt Atatirk, milli
kaltar birligini saglamak amacina yonelik olarak egitimin bu amag¢ dogrultusunda
yapilandirilmasi  gerektigini  vurgulamistir.  Atatirk, temel hedeflerinin
gergeklestiriimesi, hem de bu hedeflere ulastiracak egitim politikalarini tespit
etmek igin cagdas egitimcilere 1924-34 vyillari arasinda altt adet rapor

* Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, DTCF Basimevi,Ankara,1981, S.145
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hazirlatmistir®™®. Hazirlanan bu raporlar dogrultusunda da, milli egitimimizin

cagdas ilkelerini ortaya koymustur.

Atatlrk’e gore egitimimizin ilkeleri su noktalarda olmalidir:

“1.Egitim milli olmalidir,
2.Egitim bilimsel olmalidir,
3.Egitim laik olmalidir,

4.Egitim karma olmalidir,

5.Egitim uygulamali olmalidir.”>*

Ataturk, egitimin milli olmasi gerektigine, Cumhuriyet 6ncesinde karar
verir. Yeni Tark egitim modelinin, geleneksel egitim sisteminden, cagdas bir
egitim sistemine dogru gelisme gostermesinin sart olduguna inanmis ve ¢agdas
egitimin de yabanci fikir ve etkilerden uzak ve milli dederlerimize uygun olmasini
istemistir>®. Atatiirk’e gore bir milletin yiikselmesi veya gerilemesi egitimin ulusal
olup olmamasi ile ilgilidir. Ancak ulusal egitim bir toplumu saglikli toplumsal
dizeye c¢ikarir. Atatirk’Gn Tark milliyetgiligi anlayisi ve egitimdeki millilik anlayisi,
birlestirici, toplayici, buttnlestiricidir. Ayrimciligi ve boluculigu kabul etmez. Onun
dusuncesinde egitim, topluma yon verme iglevini yerine getirmelidir. Bunun igin

egitimin ulusal olmasi gerekmektedir.

Tarkiye Cumhuriyeti her alanda ulusaligi, temel bir kaygi olarak
benimsemisti. Bu yOntem sadece bir devlet sekli degdil, ayni zamanda
“‘Millilesme” slrecinin de hizlandiricisi olarak algilanir. Atatirk, gelistirilecek
egitim sisteminde bilim ve teknigin dnemli bir roli oldugunu belirtmis ve egitimin
bu durum etrafinda planlanmasini istemistir® Atatiirk’tin egitimdeki bilimsellik
ilkesi, egitim ve o6gretimin amag, icerik ve araglari yoninden bilimin en son

verilerine goére dizenlenmesi anlamini tasimakta ve bunu gerekli kilmaktadir.

30 Bkz:AKKUTAY, U., Cumhuriyet Dénemi’nde izlenen Egitim Programlari, gelismeler, Sorunlar,
Oneriler, Ogretmen Hiiseyin Hiisni Tekisik Egitim Arastirma Gelistirme Vakfi Yayinlari, Ankara.
2001,s.45

> ADEM, M., Atatiirk¢ii Diisiince Isiginda Egitim Politikamiz, Yeni Giin Haber Ajansi
Basin ve Yayincilik, istanbul, 2000, s.16

> Bkz: KARAGOZOGLU, G., Atatiirk Devriminin Yerlesmesinde ve Ger¢eklesmesinde Egitimin
Rolii ve Yeri, Turk Egitim Dernegi Yayinlari, Ankara, 1981,.5.217

> Bkz: KARAGOZOGLU, G, Y.a.g.e.s.218
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Gagin ve toplumun ihtiyaclarina uygun bir egitim sistemi, bilimsel yontemlere
6nem vermelidir Atatirk¢l egitim sisteminde bilim ve teknikle donatiimis
egitimciler ve 6gretmenler, toplumun her kesiminde ve okullarda insan yetistirmek
icin buyuk goérevler yuklenmiglerdir. Cinki Atatirk icin gagin gerisinde kalmig bir
ulkeyi kalkindirmak ve onu geligsmis Ulkeler arasinda uygun olan yere getirmek
icin basvurulabilecek tek metod bilim ve teknolojiyi uygulamaktir. ** Bu nedenle,
bu amaca ulasabilmek igin bilim ve teknikle donatiimis insanlari yetistirmek
oldukca 6nemliydi. Bu da ancak egitimin bilimsel bir nitelie sahip olmasiyla

mumkidn hale gelebilirdi.

Laik egditim, din etkisinden kurtulmus olan, bireylerin dinsel inanclarina
herhangi bir bicimde karismayan ve o6gretim kurumlarindaki galismalar ile din
islerini birbirinden ayri tutan egditimdir. Bu noktada egitimin laik olmasindan,
egitimin dini kurallarin anlayis ve bakis acilarindan ayri ve farkli olarak,
goruslerini bilimsel dusunceye acacak sekilde yapilanmis bir egitim sistemi
anlasilir. Laik egitim denilince akla gerici olmayan, 6zgur dusunceli, caga uymada
zorlanmayan bireyler yetistirmek kastedilmistir. Egitimin laiklestiriimesi,
Osmanlr’dan gelen mektep-medrese ikiligine bir ¢ézim olarak tasarlanmistir.
Bdylece laik egitim ayni zamanda ulusal birligin de baglayicisi olmustur. Osmanh
doneminde kiz ve erkek okullarinin ayri olmasi, kadin ndfusun aleyhinde
egitimde firsat esitsizligine neden olmustur. Egitim sisteminde iki cins arasindaki
bu ayrilik ve esitsizlik, Atatlrk basta olmak lGzere pek ¢ok yandasiyla birlikte
baslangigtan itibaren ilke olarak siirekli reddedilmistir.>> Ortaokullarda yapilan
¢esitli uygulamalar sonunda alinan olumlu sonuglar 1928—-1929 dgretim yilinda
tum liselerde karma egitime gecilmistir. EJitim sisteminde yapilan yenilesme
hareketleri amaca uygun sonuglar verince devami getirilmistir. Ataturk bir yandan
bilgisizligi ortadan kaldirmaya ugrasirken, diger yandan da toplumsal ve
ekonomik hayatta etkin bir sekilde yer alabilmek ve toplumsal yasami verimli
kilabilmek istemistir. Atatirk uygulamali egitimi, Turk egitim sisteminin temeli
olarak gérmustir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren egitimin uygulamali olmasi
icin pek cok calisma gerceklestiriimigtir. Bu amagla ¢esitli seviyelerde ve degisik

yerlesim yerlerinde pek ¢cok meslek okulu aciimistir.

> Bkz: OZODASIK, M., Cumhuriyet Dénemi Yeni Bir Nesil Yetistirme Calismalari- 1923-1950-,

Cizgi Kitabevi, Konya. 1999,Ss.10-18
>>Bkz: INAN, M.R., Cumhuriyet Déneminde Egitim, Milli Egitim Basimevi, istanbul. 1983, Ss.291-
295.
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Dramatik malzeme olarak bu konuyu yazarlarin ne tema olarak ne de

motif olarak kullandiklarini goruriz.

[.2. 4. Harf devrimi

Cumbhuriyet kuruldugu dénemde okuma-yazma orani olduk¢a dusuktar.
Bu oran ozellikle kadinlar arasinda daha dusuktir. Cumhuriyet déneminin en
o6nemli amaglarindan biri, bilgisizligin ortadan kaldirimasidir. Bu eksikligin
giderilmesi icin de ilk yapilmasi gereken toplumu olusturan bireylere okuma-

yazma ogretilmesidir.

Harf devriminin yapildigi yillarda nifusun blylk ¢ogunlugu, sehirle tam
anlamiyla butiinlesememis bir durumdadir. Kodylerin geleneksel tarim bigimleriyle
gecimini  saglayan Dbireylerden olusmasi; okur-yazarligi hayat bigimini

degistirebilecek bir ara¢ olmaktan uzaklastirmaktadir.

Harf devriminin daha ilk yillarinda okul ve &grenci sayisinin arttigi
gOzlenmistir. Yeni harflerin basim teknidinde sagladigi kolaylik, dolayisiyla
basilan kitap sayisinda da artis saglamigtir. “1923—1928 yillari arasinda yillik
kitap basim ortalamasi 600 ile 800 arasindayken,1931de bu sayr 1000°e
yaklasmistir® Harf devriminin ilk sonuglari bazi énemli beklentilere de yol
acmistir. Bu sonuglarla 1930’lu yillarin baglarinda okur-yazar nifusun %19’a
ulastigi goérilmustir. Boylesi bir gelisme Cumhuriyetin belki de en dénemli ve
basat olan amacinin gelismesinde blyUk bir adim olarak ele alinabilir. Yillar

“

sonra Baticilligi elestiren Cemil Meri¢ Harf devrimi Kdtiiphanelerimizi
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dilsizlestirdi dese de harf devrimi toplumda var olan ikiciligi kaldirmasi
agisindan dnemli bir gelisme olmustur.

Dramatik malzeme konusu olarak yazarlarimiz bu konuyu tema olarak ele
almasalar da motif olarak kullandiklari  gorGlir.  Ulker  Koksal'in

Kubilay(Karanlikta ilk Isik), Ferhan Sensoy’un 2019 oyunu bu oyunlardandir.

> ORTAYLI, ilber, Gelenekten Gelecege, Ufuk Kitaplari, istanbul. 2002, S.104

>7 Meri¢ Cemil, Magaradakiler, iletisim Yayinlari,istanbul, 1997, 5.299
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.2. 5. MILLET MEKTEPLERI
1928 yilinda Latin Alfabesi’'nin kabul edilmesinin sonrasinda, yeni alfabenin
Ogretilmesi ve okuma-yazma oranini arttirmak icin 24 Kasim 1928’de ilk Millet

Mektepleri Talimatnamesi resmi gazetede yayinlanmigtir.

Yeni Turk harflerini 6gretmek amaciyla kurulan Millet Mektepleri 1 Ocak
1929 da acilir. Millet Mekteplerinin agiligi yeni Turk harflerinin kabultnin dogal
bir sonucudur. Yeni Turk Harflerinin kabul edilmesinin bir amaci da eski harflerin
okuma-yazma 6grenmede yaratti§i zorluklari ortadan kaldirmak, fonetik temele
dayanan yeni bir alfabe ile okur-yazar sayisini artirmaktir. 24 Kasim1928'de
yayimlanan “Millet Mektepleri Teskilati Talimatnamesi” yeni Turk harfleriyle
okuyup yazmay bilmeyen 16—45 yas arasinda ki her Turk vatandasini evinin
bulundugu bdlgede acilacak mektebe devam etmek ve okuyup yazmayi
ogrenmekle yukimli kilar. 45 yasini gecmis vatandaslar da isterlerse Millet
Mektebine katilabilecektir. Talimatname eski harfleri bilenlerin 4 aylik bir egitime
tabi tutulmasini 6ngérmustir. Yeni harfleri bilenler Millet Mektebine devam etmek
zorunda degil; ancak bunlarin sinav kurullarina basvurarak diploma almalari
gerekmektedir. Okul binasi bulunan sehir ve kasabalarda kurslar okul binasinda
ve sabit olacak, okul binasi bulunmayan yerlerde uygun bir yerde veya acik
havada calisacak gezici kurslar agilacaktir.®® Kurslari 6gretmenler ydnetecek,
hizmetlerine karsilik maaslarindan ayri bir tcret alacaklardi. Talimatname’ye gére
Millet Mektepleri’nin basdégretmenleri Cumhurbaskani Mustafa Kemal'dir. 1929
yil icinde Millet Mekteplerinden 199.544°G kadin olmak (zere 597.010 Kkisi
diploma alir. 1936’ya gelindiginde Millet Mekteplerinden diploma alanlarin sayisi
2.546.051’e ulasmistir.>®

Boylece ulkede okuma-yazma seferberligi baslatiimistir. Millet Mektepleri
ile okuma-yazma hareketi genislerken, gazeteler yeni harflerle basilmis ve devlet
dairelerinde yazismalar yeni harflerle yazilmaya baslamigtir. Cumhuriyet
doneminin ilk yillarinda egitim politikasinin temelini “tim bireylere okuma-yazma
ogretmek” hedefi olusturmustur. Turk harflerinin kabullinden sonra, bu amag tim

agirhgiyla Tark egitim sistemine egemen olmustur. Dolayisiyla ilkogretim,

*8 Bkz: Cumhuriyet Ansiklopedisi, Halk Millet Mektepleri’ni Doldurdu, Hasan Ersel vd. (Yay. Kur)
Yil: 1923-1940, Cilt:1, , istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2003, s.130.
*Y.a.g.e s5.130-131
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ogretmen yetigtiriimesi, halkin egitimi gibi noktalar, Uzerinde durulan sorunlarin
basinda yer almistir. Harf Devrimi uluslagsma yolunda temel c¢ikis noktasini
meydana getiren devrimlerden biri olmaktadir. Millet Mekteplerinde sadece
okuma-yazma degil, ayni zamanda guindelik hayatta kullanilabilecek temel bilgi
ve beceriler de verilmigtir. Bdylece ilk bes yil icinde, Millet Mektepleri yaklagik 1,5
milyon yetiskine okuma ve yazma &gretmistir.”® Harf Devrimi, bir yandan siyasi
alanda laiklesme surecinin temel adimlarindan birini gergeklestirirken, diger
yandan kdlttrel degismenin saglanmasinin da bir anlamda baslangici olmustur.
Dramatik malzeme olarak bu konuyu yazarlarin ne tema olarak ne de

motif olarak kullandiklarini gortriz.

[.2. 6. Karma egitim

Tanzimat yillarina gelinceye kadar sibyan mekteplerinde erkek ve kiz
cocuklari bir arada, yani karma bigimde bir egitim almaktadir. 1847’lerden itibaren
once erkek ve kizlar ayni sinifta da olsa kendi aralarinda oturtulmaya
baslanmistir. Daha sonraki yillarda ise, kizlar ve erkekler igin ayri ayri égretim
kurumlari acilmistir.  1920’lerden itibaren kiz-erkek karma egitim konusu
tartisiimaya baslanmis ve karma egitimin gergeklesmesi ilk, orta ve
yuksekogretime gore farkli zamanlarda gerceklesmigstir. 1921- 1922 6gretim
yilinda énce istanbul Universitesinde, 1924’lerden itibaren de bazi lise ve
ortaokullarda karma egitim yayginlasmaya basladi. ilkokullar igin de Agdustos
1924’te hukimet karma egitim karari aldi. Ancak karma egitimin Glkede yayiimasi
birka¢ yil surdl. Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile Ulkedeki tim okullar Maarif
Vekaleti'ne baglanmis ve medreseler kaldiriimistir. Bdylece egitim laiklestirilmis
ve demokratiklesmistir. Alfabe degisikligi ile okuma yazma kolaylastiriimis ve
kadin egitimine 6nem verilmistir. Bu alanda buyuk bir gelisme saglanmis ve
erkek-kiz karigik (karma) egitim saglanmistir. Mustafa Kemal, 30 Agustos 1925'te

Kastamonu'da yaptigi konugsmada karma egitimin dnemini vurgulamistir:

“Bir heyeti ictimaiye, bir millet erkek ve kadin denilen iki cins
insandan mluirekkeptir. Kabil midir ki, bir kitlenin bir pargasini

terakki ettirelim. Digerini miisamaha edelim de, kKitlenin heyeti

60 WILSON, H., Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Egitim ve Atatiirk, Ankara, 1968,5.119
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umumiyesi mazhari terakki olabilsin. Mimkin mdidir ki, bir
camianin yarisi topraklara zincirlerle bagl kaldikca diger kismi

semalara ylikselebilsin? Siphe yok, terakki adimlari, dedigim
gibi iki cins tarafindan beraber, arkadasca atiimak ve sahai
terakki ve teceddlitce birlikte kati merahil edilmek lazimdir.

Boyle olursa inkilap muvaffak olur. oL

Dramatik malzeme olarak bu konuyu yazarlarin ne tema olarak ne de

motif olarak kullandiklarini goruriz.

[.2. 7. Halk evleri

1931 yih Cumhuriyet Halk Firkasi 3. Blylk Kongresinde, bizzat Atatirk
tarafindan Kemalizm olarak adlandirilan ilkeler, Alti Ok olarak son seklini almistir.
Bu kongrede Kemalist ideoloji kendini Alti Ok ile net olarak ifade etmekle
yetinmez, ayni zamanda ilkelerle formile edilen ideolojinin genis kitlelere
yayllmasini saglayacak Halkevlerinin kurulus karari da bu kongrede alinmigtir. Bu
karar ayni zamanda Tlrk Ocaklarinin kapatiimasi ile de iligkilidir. Parti bir yil
icerisinde tasarladigi hedefi gergeklestirecek, 19 Subat 1932'de ilk olarak 14
Halkevinin (Afyon, Ankara, Aydin, Bolu, Bursa, Canakkale, Denizli, Diyarbakir,
Emindnii, Eskisehir, izmir, Konya, Malatya, Samsun) acilisini yapacak, bu acilisi
térenler, radyo yayinlari ile tim yurda duyuracaktir. Halkevlerinin kapatildigi 1950
yilina kadar bu sayl 478 Halkevi, 4322 Halkodasina ulasir. ®* Halkevlerinin

kurulus amaclari su noktalar ¢cercevesinde toplanabilmektedir:

1. Ulusu bilingli, birbirini anlayan, birbirini seven, ayni ideale
bagdl halk kitlesi halinde érgiitlemek;

2.Kdltdr, dlki, amag¢ ve ddsince birligini gliclendirecek bir
toplum olmayi saglamak;

3. Ulusal birligi olugturan, milli ruhu bigimlendiren ve
kudretlendiren kiiltiir 6gelerini ortaya ¢ikarip gelistirmek;

4. Kéylii ile kentli, kéyli ile aydin ziimreler arasindaki iligkileri

dlizenleyip artiracak kdycliliik ¢calismalarinin yapiimasi;

o1 Basgdz Ihan, “Tiirkiye’nin Egitim Cikmazi ve Atatiirk”, y.a. g. e. , s. 104- 105.

62 Bkz:YESILKAYA, Nese C., “Halkevleri”, Murat Belge, (Gen. Yay. Y6n.), Modern Tiirkiye’de
Siyasi Diisiince, Cilt: 2 iletisim Yayinlar, istanbul, 2002, s. 113-118.
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5. Cumhuriyet Halk Firkasr'nin ilkelerini ve bu ilkelerin (lke

diuzeyinde nasil uygulandigini anlatmak icin kullanilan bir

merkez olmasr” ®3

Halkevlerinin c¢alismalari; Dil ve Edebiyat Kolu, Gizel Sanatlar Kolu,
Temsil Kolu, Spor Kolu, Sosyal Yardim Kolu, Halk Dershaneleri ve Kurslar Kolu,
Katiphane ve Yayin Kolu, Kdyculik Kolu, Tarih ve Mize Kolu seklinde dokuz kol
cevresinde duzenlenmistir. Halkevlerine Uye olmak, su ya da bu bicimde térene
tabi degildir. Medeni haklarina sahip her Tirk vatandasi, kendi uzmanlik alanina
giren ya da egilim ve zevklerine gore ugras vermek istedigi herhangi bir Halkevi
koluna yazilabilirdi. Uye kaydinin, zamanla da kisitlanmasi sz konusu degildi.
Her kolun Uyeleri kendi komitelerini segerdi. Komite Uyelerinin secimleri iki yilda
bir tekrarlanirdi. Her kolun komitesi ilk toplantida yillik programi dizenler ve on
bes guinde bir toplanarak kolun faaliyetlerini gbézden gecirir, yeni kararlar alirlardi.
Halkevlerinin gelirleri, bulunduklari yorenin parti 6rgutiince karsilanirdi. Halkevleri

higbir sekilde kendilerine gelir bulmak igin calismazlard:.®*

Halkevlerinin tiyatro kolunda iki gorustn hakim oldugu goéralur. Bunlardan
ilki; halkin tiyatro gereksinimini kargilamak, ikincisi ise; toplum igin yararl
Ogretilerde bulunmaktir. Bu dOgretilerde kastedilen; toplumun Kemalizm rejimi
benimsemesini saglamaktir. C.H.P.’nin alti oku, “cumhuriyetcilik”, “milliyetcilik”,
“halkeilik”, “‘devletcilik”, “laiklik”, “inkilapg¢ilik”, halkevlerinde gdsterilecek
oyunlarin konusunu olusturacaktir. Bdylece toplum c¢agdas yasam tarzini
benimseyecektir. C.H.P bu oyunlarin yazilmasini tesvik etmek igin bir yarisma

dizenlenmis ve yarismanin kosullarini duyurmustur:

“1) Yeni Tiirk Toplumunun gagdas yasamini biitiinlemeli.

2) Ulusal duygulari doyurmall.

3) Devrim ilkeleri 1siginda ulusal sorunlari islemeli.

4) Devrimin diinya gériisiine uygun halk yasami, degisimler,

ilerlemeler konu edilmeli.

6 CAVDAR, Tevfik, “Halkevleri”, Murat Belge (Gen. Yon.), Cumhuriyet Donemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, Cilt:3iletisim Yayinlari, istanbul,1985, S.880

o Y.a.g.e.s. 881
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5) Her sinifa seslenebilen, yetistirici tirden oyunlar olmali.”

Halkevlerinin nicel ve nitel agisindan en hizli gelisim dénemi 1932-1940
yillari arasindadir. Bunu izleyen dénem, savas ve c¢ok partili hayata gecis
nedeniyle, bir 6nceki dénemin hizini ve heyecanini koruyamamistir. 1932—-1940
arasindaki dénem boyunca yurda dagimis bulunan halkevlerinin butiininde
23.750 konferans, 12.350 temsil, 9.050 konser, 7.850 film gosterisi, 970 sergi
kamuya sunulmustur. Ayni dénem iginde toplam Uye sayisi ise %506 artmistir.
Halkevleri kitapliklarindan 1932’de 149.949 yurttas yararlanirken bu sayi 1940’ta
2.557.853’e yukselmigtir. Halkevlerinde acilan esitli kurslardan yararlananlarin
sayisi 1932’de 900 iken 1940'ta 48.000’e ¢ikmis bulunmaktadir. Halkevlerinin
kendi yayinlari da énemli bir faaliyet alani olarak géze carpmaktadir. Bu yayin
faaliyetinin agirlik noktasini dergiler olusturmustur. Hasan Tanerin 1944’te
yayinladig! bibliyografyaya gore, Halkevlerinin c¢ikardigi dergi sayisi 50 idi.
1950’de bu sayi 20 dolaylarina inmistir.®

Kemalist rejim, Halkevlerinin kurulmasindan sonra Tirk Ocaklarinin
merkezi yayin organi olan Turk Yurdu’'nun yerini tutmak Gzere bir dergi gikarmaya
karar vermis ve bunun sonucu olarak Halkevlerinin merkezi yayin organi olan
Ulki, Subat 1933 tarihinde yayin hayatina baglamistir. Ancak Ulk, ilk yayinlanan
Halkevi dergisi degildir. Nusret Kdymen tarafindan yapilan ilk degerlendirmede
“Ulkii, okuyup yazma bilmeyen veya az bilenlerin faydalanacadi bir mecmua
degil, memleket ve dlinya meseleleri lizerinde kafasi isleyen Tiirk Mlinevverleri
ararsinda bir fikir tegkilatlanmasi viicuda getirmek isteyen, milli fikir ve kiltir

67

alaninda 6nderlik edecekler icin ¢ikan bir fikir ve kiltir mecmuasidir seklinde

ifade edilmistir.

Atatirk, Ulus'un 6zgurligine dayali olarak ydratilen “Milli Micadele”

sonunda hem askeri hem de siyasi basari elde edildigini belirtmistir. Bu

6 Karadag Nurhan, Halkevleri Tiyatro Calismalari 1932-1951, yayinlanmamis dogentlik tezi,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Tiyatro Bilimi, Ankara,1982

60 Y.a.g.e.s. 82

67 VARLIK, M. Biilent, “Ulkii: Halkevleri Mecmuas!”, Murat Belge, (Gen. Yay. Y6n.), Modern
Tiirkiye’de Siyasi Diisiince, Cilt: 2 iletisim Yayinlari, istanbul: 2002, ss. 268-271.
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basarilarin tam anlamiyla yerine getiriimesi icin Turk toplumunda sosyal ve
kalturel atihmlarin gergeklestiriimesi gerekliydi. Bu atilimlarin gergeklegebilmesi
icin Ataturk ilke ve inkildplarinin yayginlastirimasi gerekmektedir. Bu durum
ancak egitim yoluyla saglanabilirdi. Bu amagla Cumhuriyet Halk Partisi Hikimeti,
14 Subat 1932’de Halkevlerini agmaya karar vermistir. Halkevleri aslinda,
Atatark’dn “halkgilik” ilkesinin bir anlamda egitime uygulanmasi seklinde ifade
edilebili. Tum dlke genelinde, kdylere ulasincaya kadar uzanmis olan
halkevleriyle, bir ulusal kultir devrimi gerceklestiriimistir. Halkevleri halki
bilgilendirme ve bilinglendirmek amaciyla pek ¢ok alanda etkinlik yurttalmustar.
Dramatik malzeme olarak yazarlarin bu konuyu temaya bazinda ele
almadigini fakat Yasar Nabi Nayirin Mete ve inkilap Gocuklari, Halit Fahri
Ozansoy’un On Yilin Destani, Cemal Sitki Giler'in Egitmen, Aka GUndiz'in

Mavi Yildirnm oyunlarinda motif olarak kullandiklarini goériruz.

[.2. 8. Koy enstitiileri

Kurtulug Savasrni kazanmis, Cumhuriyet yénetimini kurmus olan Mustafa
Kemal Atatirk Tark milletinin ekonomi, egitim ve teknoloji alanlarinda da egemen
konumda olmasini arzulamaktadir. Bu konuma gelebilmek uzun ve yorucu bir
¢alismayl da beraberinde getirir. 1935-1936 vyillarinda nifusun 16 milyonun
Ustlinde olan nifusun %80Q’ini asan 12 milyonu kdylerde, diger %20’si de sehir ve
kasabalarda yasamaktadir. Genel nufusun %79,6’s1 yani 13.641.151’i okur-yazar
degil, nifusun ancak %20,4’( yani 2.516.867’si okuryazardir. Ogrenim ¢agindaki
1.800.000 ¢ocuktan sehir ve kasabalarda okutulamayan ¢ocuk sayisi 132.000,
kdylerde ise 1.110.000°dir. Bu durumda sehir ve kasaba cocuklarinin %75'i
okumakta ve bunlar bes yillik okullarda egitim gormekteydi. Koy gocuklarinin ise
%25’ okumakta ve bu g¢ocuklarin biydk c¢ogunlugu Uug¢ yillik okullarda
okumaktaydi. Boylece sehir gocuklarinin %25'’i okuyamamakta, kdy gocuklarinin

ise %25'i okuyabilmektedir.®®

“llkégretimi olmayan memlekette, orta ¢ad idaresi, biitiin
sekilleriyle devam eder. Resmi kanunlar ne derlerse desinler,
ne haklar vatandaslara tanirsa taninsin, hi¢c olmazsa ilk6gretim

derecesinde bilgi olmazsa haklar ve vazifeler canlanmaz,

68 GEDIKOGLU, S., Evreleri, Getirdikleri ve Yankilariyla K6y Enstitiileri, is Matbaacilik ve Tic.,
Ankara. 1971,s.15- 16
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géndiillere ve ylireklere sinip yerlesmez. Bilinmeyen, siyasi ve
ekonomik kudret sahiplerinin elinde, orta ¢agda oldugu gibi,
kéle hayati siirer. Asil acikli olan taraf da kendi diiskiin ve kéle

hayatina kargi duygusuz ve kayitsiz kalir... ilkégretim davasi

insan olmak, millet olmak davasidir.”

ismet inénii bu konusmay! 17 Nisan 1945 te yapmis olsa da O’nun gibi
dusunenler bu hareketi 1935 yilinda baslatirlar. 1936’da Saffet Arikan’in Milli
Egitim Bakanligi déonemde, Eskisehirin Mahmudiye kéyinde bir Egitim Kursu
acilir. Amag askerden, onbasl, cavusluk yapmis koylu gencleri alti aylik bir
kurstan sonra egitmen unvaniyla kiguik koylere ve Uc¢ yillik ilkokullara génderip
ogretmen sikintisini biraz hafifletmekti. Fikir Atatirk’ten gelmisti. Ayni yil daha
blylkce, nifusu 400'Un Ustiinde, kdylere 6gretmen yetistirmek Uzere izmir
Kizilgullu'da ve Eskisehir Ciftelerde Koéy Ogretmen Okullari acildi. Bunlar

sonradan Koy Enstitiilerine déniistiiriliir.”

Koy Enstitllerinde o6grenciye vyetki ve sorumluluk verilerek onlarin
kisiliginin gelistirimesine c¢alisiimis ve ilerde kdye gittikten sonra karsilastigi
glclikleri basarabilecek yetenekleri kazanmasi saglanmistir. Tim bu 6zellikleri
kazandiktan sonra kdye 6gretmen olarak giden Koy Enstitiisi mezunlari kdylerde
ogrencilerinden baslayarak aileye kadar ulasan bir egitim ortami yaratmiglardir.
Bu egitim ortami igcinde duzenlenen kurslarla yetigkinlere okuma-yazma ve bir
meslek kazanmalarina yonelik egitimi de vermislerdir. Ogretmen, tim bunlari
yaparken kdyde yalniz olmamistir. Gezici 6gretmen, gezici baségretmen ve
ilkdgretim  mifettislerince yapici ve onarici bir yaklasimla denetlenmis ve
karsilasilan sorunlar, 6gretmenin iligkisini kesmedigi Koy Enstitusu Muduri’'nin

de katiimasiyla hep birlikte ¢dziilmustir.”

“Koy Enstitiileri, 6grencilerini yénetime katarak, insan gelisimine
Ozglirliik taniyarak, tartisma ve elestirme gelenegini kurarak,
tabana dayall bir demokrasinin gergek O&rneklerinden birini

vermigtir; bunun gibi K&y Enstitiileri, yasami ve kitabi, yeni bir

69"Ki:iy Enstitlileri Amaglar- ilkeler- Uygulamalar”, Koy Enstitiileri ve Cagdas Egitim Vakfi
Yayinlari, 1997, s.11

7% AKYUZ, Yahya, Tiirk Egitim Tarihi, Alfa Yayinlari, istanbul, 2001, ss.353-354

& Bkz:“Koy Enstitiileri Amaglar- ilkeler- Uygulamalar”, Koy Enstitiileri ve Cagdas Egitim Vakfi
Yayinlari, 1997
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kiltir yaratmanin kogullari, 6zgurliigiin gergek yol olarak,
egitiminin ve &grencilerin diinyasina ardina degin acmigtir. K6y
Enstitiilerinde kitap yasagi ve dislince sugu yoktu. Sistem,
boylesi bir ortamda, kendi arasindan bircok sanatginin,
bilimcinin  ¢ikmasini  saglamis, kby sorunlarinin  sanat

araciligiyla belirlenmesinde, islenmesinde rol oynamis, yeni bir
"2

aydin tird yetigtirmigtir.
Dramatik malzeme olarak bu konuyu Ulkii Ayvaz'in Geriye Bakma

oyununda tema olarak ele aldigini goruriz.

[.2. 9. Kiyafet devrimi

Tirk devriminin temel felsefesini kavrayamamis olanlar Atatirk’in yaptigi
kilik-kiyafet devrimine bir “Gardrop devrimi” demislerdir. Oysaki kiyafet
devriminden énce sarik, fes ve pecge halk tarafindan adeta islamiyet’in bir parcasi
olarak kabul edilmektedir. Laik ve uygar bir ulusun kiyafetinin dinsel inanglara
baglamak son derece yersiz olacagi apaciktir. Atatirk, iste bu nedenle laik
disunudsin bir devami olarak inanci, kiyafetten ayirip ylksek dinsel duyguyu
kalplerdeki yerine koymak maksadiyla bu devrimi yapmis ve ayni zamanda
Osmanhligin bir semboll olan fesi atarak Turk vatandasini modern diinyanin

kiyafetine sokmusgtur.
“Efendiler Tiirkiye Cumbhuriyeti halki fikriyle, anlayisiyla uygar
oldugunu kanitlamak ve ortaya koymak zorundadir. Uygarim
diyen Tlrkiye halki aile hayatiyla, yasayis tarziyla uygar
oldugunu géstermek zorundadir. Kisaca Tlrkiye'nin gergekten

uygar olan halki basindan agagiya dis gériiniigiiyle bile uygar
513

ve gelismig insanlar oldugunu fiilen géstermek zorundadir.

Atatirk, 25 Agustos 1925 gind Kastamonu’ya gitmisti. BlyUk kurtariciyi

ilk kez gérecek olan halk heyecanla onu bekliyordu. Atatlirk, basindaki sapkayla
halki selamladi. Halk bu harekete heyecanla karsilik verdi ve bir anda herkes
basindaki fesleri yere atti. Kastamonu halkinin bdylece sapkayi benimsemesi,

yurdun her yaninda da yayildi ve fesler yavas yavas atilmaya baslandi.

2 server Tanilli, “Yeni Bir Kiltiir Yaratmak”,Tiurkiye’de Aydinlanma Hareketi, Diinu-

Buglini,Sorunlari 25-26 Nisan 1997 Strasbourg Sempozyumu, Adam Yayinlari, 2003, s. 115.
73 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, DTCF Basimevi, 198, S. 210
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Atatlrk’dn bu denemesi basari ile sonuglaninca 25 Kasim 1925de sapka
giyilmesi hakkinda kanun cikarildi. Bundan boéyle sarik her Online gelen
tarafindan giyilmekten kurtarilmig, yalnizca din gorevlilerinin gérev basinda
giyebilecekleri serefli bir Uniforma olarak muhafaza edilmistir.

Dramatik malzeme olarak bu konuya yazarlar tema olarak kullanmasa da
motif olarak yer vermiglerdir. Bu oyunlar, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
Saganak, Refik Halid Karay'in Deli, Ulker Kéksal'in Kubilay(Karanlikta ilk Isik),

Refik Erduran’in Direkler Arasinda oyunlaridir.

[.2. 10. Soyadi kanunu ve unvanlarin kaldiriimasi

1934 yilina kadar Turklerin soyadlari yoktur. Vatandaslar yalniz 6z adlari
ile anildiklarindan toplum iliskilerinde karisikliklar olmaktadir. Ailelerin belirli bir
adi yoktur. Evlilik birliginin soyadsiz olmasi ¢ok sakincalidir. Ote yandan niifus
kayitlari karma karisiktir. Askere alma iglerinden iktisadi iliskilere, adli islemlere
kadar soyadi yoklugu yuzinden buyldk zorluklar ¢ikiyordu. 1934 yilinda kabul
edilen 2525 sayili “Soyadi Kanunu” ile her Turkin 6z adindan bagka soyadi
tasimasi da zorunlu tutulmustur. Soyadlari Tlrkge olarak, “ritbe, memuriyet,
yabanci irk ve ulus adlariyla ahlaka aykiri ve guling” olan kelimeler soyadi olarak
kullanilmayacaktir. Atatlrk’e soyadini ulus adina TBMM vermigti. 2558 sayili
kanunla, Gazi Mustafa Kemal Pasa “Atatiirk” soyadini alir.”* 1934 yilindan sonra,

Mustafa Kemal Atatlrk adiyla aniimistir.

Lakap, bir kimsenin 6rf ve adet nedeniyle takindigi veya soyunun takina
gelmis olmasi nedeniyle sahip oldugu veya lglncu kisilerin bir kimseye keyfi
olarak taktiklari addir. Unvan, resmi olarak verilen paye, kazanilan sifat veya istir.
Lakap ve unvanlar 13.12.1934 tarihinden itibaren kaldirilmigtir. Lakap ve
unvanlarin kaldiriimasi: “Aga”, “Haci”, “Hafiz”, “Hoca”, “Molla”, “Efendi”, “Bey”,
‘Beyefendi”, “Pasa”, “Hanim”, “Hanimefendi” ve “Hazretleri” gibi lakap ve
unvanlarin kaldirnldigi; erkek ve kadin vatandaslar kanun karsisinda ve resmi
belgelerde yalniz adlariyla anilacagi; sivil ve rutbe ve niganlar ve madalyalar
(harp madalyalar istisna olmak Uzere) kaldinldigi ve kullanilmasinin yasak

oldugu; Turklerin yabanci devlet nisanlarini tagimalarinin yasak oldugu; askeri

“ Bkz:Olcaytu Turhan, A.g.e., s.81
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rutbelerde adin basina gelmek Uzere kara ve havada musurlere Maresal, Birinci
Ferik ve Livalara General, denizde Birinci Ferik, Ferik ve Livalara Amiral

denilecegi ilkelerini kapsamaktadir.

Dramatik malzeme bu konuyu olarak yazarlarin ne tema olarak ne de

motif olarak kullandiklarini goruriz.

[.2. 11. Kadin haklan

Modernlesme ile birlikte ve 06zellikle Osmanl’nin son dénemlerinde,
kadinlara sosyal yasamda egitim basta olmak Uzere birgok alanda bazi haklar
verilmistir. Fakat 1876'da Osmanli devleti Kanuni Esasi'yi kabul etmis ancak
kadinlarin siyasi haklari s6z konusu olmadigi gibi nifus sayiminda da dikkate
almamistir’®. ittihat ve Terakki déneminde sdz konusu haklarda belirgin bir
ilerleme saglanmistir. Fakat kadinlara en fazla hak Cumhuriyet déneminde
verilmigtir. Turkiye yeni bir devlet rejimine girince Blyuk Millet Meclisinde kadin
vatandaslarin durumu da dikkate alinmaya baslaniimistir. 1926 Medeni kanunun
kabull aile hayatina getirilen yenilik ve kadina erkekle beraber esit haklarin
tamamen taninmasi prensibi Tark Masliman toplumuna sosyal ve hukuki dizen
bakimindan yeni bir ¢ehre kazandirmistir. Siyasi haklar bakimindan c¢ikan
kanunlar kadin vatandasi erkekle esit duruma getirmistir. Bu kanunlar yarurltige
girdiginden beri Turk kadinlarinin secimlere katilma oranlarinin normal durumda
oldugunu istatistikler bize gdstermektedir. Fakat asil énemli sorunlarimizdan biri
Tark kizlarina her tlrli 6grenimin agik olmasi ve bu suretle de dis hayatta meslek

sahibi gérev goéren kadinlarimizin gogalmasidir.”’

Medeni yasanin degismesi, aile, bosanma, miras gibi konularda birgok
hak elde eden kadinlar, siyasal olarak da se¢cme ve segilme haklarina sahip
olmuslardir. Turkiye bu konuda takip ettigi Bat’'nin bir¢cok Ulkesinden 6nce bu

uygulamayi devreye sokmustur. islamcilar Osmanl’dan beri yasanan bu

>Bkz: TARHAN, A. Haluk, Tiirk Devrim Tarihi ve Hukuku,: Cantay Kitabevi. istanbul, 2001, 5.267
"®inan Afet, “ Tiirk Kadin Haklarinin Taninmasinin Kiiltiir Devrimindeki Gnemi”, Atatiirk

Onderliginde Kiiltiir Devrimleri, Tirk inkilap Tarihi Enstitiisi Yayinlari, Ankara, 1972 s.112
7 Bkz:inan Afet, Y.a.g.e, s. 114.
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gelismelere siddetle itiraz etmislerdir. Ozellikle kadinlarin kamusal alanda
go6rindr olmasina itiraz etmislerdir. Bu konuyu ciddi bir bicimde irdeleyen ilk kisi,

Cumbhuriyet dncesi Islamcilarindan olan Halim Pasa’dir:

“Sosyal ¢ékistimiiziin en tehlikeli neticelerinden birini de bazi
kadinlarin iddialari tegkil ediyor. Gilinimiizde bazi kadinlar
ortiinmeyi terk etmek, daimi olarak erkeklerle bir arada
bulunmak, hiirriyet ve serbestlik elde ederek Bati kadinlari gibi
yasamak  istiyorlar.  Bunlardan evienenler,  kocalarinin
hakimiyetini tanimak istemedigi gibi, geng kizlar da ebeveyninin
vesayetine tahammdiil edemiyorlar. Bu gibi kadinlar artik hiir
olmak, istedikleri gibi hareket etmek, yaptiklari seyler igin
kimseye hesap vermemek arzusu ile doludurlar. Bu feminist
kadinlarin, bu gibi iddia ve istekleri, bazi erkekler tarafindan da

dogru bulunarak destekleniyor”®
Bir digeri ise Necip Fazil Kisakurek'tir:

“ Kadin kiligina bakin o devirden bu devire: Ferace, derken
carsaf, sonra tango carsaf, derken manto, derken biitiin acgilis
ve anadan dogma halden beterine gegis. Batililasma davasinda
en manali bugiinin kadini (...) Buginiin kadini sagsizdrr,
kassizdir, kirpiksizdir, dissizdir. Her seyi takma (...) Sonra da
ismi kadin (...) Bugiiniin kadini éylesine soyunmustur ki, her
seyden evvel “gizli’yi éldiirmiis ve kendisinde fethedilmeye

deder higbir taraf birakmamgtir. Sonra da sifat “cazibeli” &

Bu konuda isikipli Mehmet Atif in da sézleri son derece énemlidir:

“Misliiman-Tirk kadini iki gesit értiinme kaidesiyle bagdliydi.
Birinci kaide: Bliiluga erdikten itibaren, bagsi dahil olmak (izere,
bitiin viicudunu biirliyecek bir g¢arsafla Ortiinmesidir. Bu
kiyafetteki bir kadin, Seriat’in izin verdigi él¢ii disinda, mahremi
olan erkekler disinda hi¢c kimseye viicudunun hi¢bir uzvunu
gdsteremez. Ikinci kaideye gére de, megru bir sebep olmadikga
evlerinden ¢ikip yabanci (namahrem) erkeklerle temas
edemez... Sadece yiizii ve elleri gériinebilir. Erkekler bu yerlere

sehvetsiz olarak bakabilirler... Olagan konusmasi diginda

78 Said Halim Pasa, Cemiyet Buhranimiz, iz Yayincilik, istanbul, 2009, s.125

79 Kisakiirek, Tiirkiye’nin Manzarasi, Bliyik Dogu Yayinlari,1990, s.115.
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herhangi bir sekilde konusamaz, tabii sarki da séyleyemez. Zira
.80

nagmesi de haram sayilacaktir
Fakat Atatirk’in bu konudaki gorigleri son derece dnemli ve higbir

bulaniklia meydan birakmamaktadir:
“Kadinlar hakkinda izin verilirse bir iki kelime séyleyecegim ve
siz s6ylemek istedigimi kolaylikla anlayacaksiniz. Yolculugum
sirasinda kéylerde degil, &zellikle kasaba ve sehirlerde kadin
arkadaslarimizin ytizlerini ve gbézlerini ¢ok kalin ve Ozenle
kapatmakta oldugunu gérdiim. Ozellikle bu sicak mevsimde bu
tarzin kendileri icin kesinlikle iskence ve sikinti yarattigini
tahmin ediyorum. Erkek arkadaslar bu biraz  bizim
hodbinligimizin eseridir. Fakat degerli arkadaslar, kadinlarimiz
da bizim gibi kavrayigh ve disiinceli insanlardir. Onlar yiizlerini

diinyaya gdéstersinler. Ve gbzleriyle diinyayr dikkatle
2 81

gorebilsinler. Bunda korkulacak bir sey yoktur.

Bu fikri zamanin bazi dergi ve gazeteleri de kismen desteklemistir. Bu
devirde kadin ve aile konusunu isleyen yayinlar oldugu gibi sadece kadinlar
tarafindan g¢ikarilip kadinlarin fikren aydinlatilmasini isteyen ve kapali gezmeye

karsi isyanlarini belirten gazeteler de yayimlanmistir.

Dramatik malzeme olarak yazarlarin Gzerinde énemle durduklari bir konu
olan kadin haklarini kimi oyun yazari tema kimi ise motif olarak ele almigtir.
Resat Nuri Glntekin’'in Hiilleci, Musahipzade Celal'in Selma, Hiseyin Rahmi
Gurpinar'in Kadin Erkeklesgince, Turgut Ozakman’in Kanavige, Refik Erduran’in
Direkler Arasinda oyunlari tema olarak iglerken; Ertugrul Sevket Seriatgasi,
Musahipzade Celal Aynaroz Kadisi, Aka Gindiuz Mavi Yildinm, Refik Halid
Karay Deli, Ulker Koksal Degigim, Sevgi Sanli Sinekli Bakkal, Ferhan Sensoy

2019 oyunlarinda motif olarak islemislerdir.

8 iskilipli Mehmet Atif, Tesettiir-i Ser’i, aktaran Tarik zafer Tunaya, islamciik Akimi, Bilgi
Universitesi Yayinlari, istanbul, 2003, s5.152-153.
81 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, DTCF Basimevi,Ankara, 1998, S. 212
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[.2. 12. Saat ve takvim

Osmanli imparatorlugu'nda resmi zaman 6lgisii  Hicri yildir. Bu
Peygamberin, M.S. 622'de Mekke’den Medine’ye gog ettigi tarihi; yilin baglangici
olarak kabul ediligsine dayanan bir sistemdir. Geceyi ve glinduzu 12’ser saat kabul
eden bir saat sistemidir. Konugsma dilinde de saat “gunduzin 10'u” veya “gecenin
10’u” gibi deyimler kullanilirdi. Eskiden her ilimizin ayri ayri ve mahalli dlgulerle
yapillan degisik saat ayari vardi. Her ilin saat ayar isiyle mesgul olan
“Muvakkithane’ler bu isi dliizenlerdi. Yurdumuzda vapurlar, tenler ve daha sonra
ucaklar islemeye baslayinca, bu yerel saatlerin kullanilmasi imkansiz hale geldi.
Cunku yerel saatler, batin ulasim tarifelerini altist ediyordu. Bu gibi karisikliklari
Onlemek ihtiyaci Batili Ulkelerde, daha 1880 yilinda hissedilmis ve bu tarihte
“Greenwich” gozlem istasyonu, baslangi¢c sayllmak Uzere, dinyanin 24 saat
dilimine bdlinmesi kabul edilmisti. Atatlrk, duinyanin kabul ettigi bu sisteme
1925'de yurdumuzda da uygulamak Uizere saat konusunda da devrim yapti®
BUtin uygar uluslarin kullandigi bilimsel modern 6lgim sistemi kabul edilmek
Uzere 1 gln 24 saate bolinmus ve Gln gece yarisinda baslatiimistir.

Dramatik malzeme agisindan bu konuyu yazarlarin ne tema olarak ne de

motif olarak kullandiklarini goruriz.

[.2. 13. Agirlik ve uzunluk o6l¢i birimleri

Batin dinya uluslart uzunluk ©6lglst olarak ¢ogunlukla “Metre”yi
kullandiklari halde, biz 1931 yilina kadar “Arsin” ve “Endaze” denilen uzunluk
Olcllerini kullanirdik. Bu dlguler de su cesitlere ayrilirdi: Carsi arzini, endaze,
mimar arsini. Bunlarin her birinin uzunluklari ayri ayridir. Bu karmasik o6lgu
sistemi Turk ticaret ve sanayi hayatinda karisikliklar yaratinca terk edilmeleri
gerekmistir. CUnkd arsinla alip endazeyle satiyor veya metreyle alip arsinla
satiliyor ve boylece isin icinden gikilamaz bir hale gelmektedir. Dinya ile uyum
saglamak ve ayni standart olculer kullanmak amaciyla, metrik sisteme gecilmigti.
Okka, dirhem, batman gibi agirlik olcileri de ayni kansikliklar yaratacagi igin
bunlari da kaldirip yerlerine uluslar arasi metrik dlgu sistemleri kabul edilerek

gram, kilo, ton gibi agirlik dlgileri kullanmaya baglanmistir.

8 Olcaytu, A,g.e, Ss.129-130
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1931 yilinda, agirlik ve uzunluk élguleri dedistiriimis, 1782 sayili kanunla
arsin, okka, endaze gibi uluslar arasi gegerliligi olmayan hem de bazi bdlgelere
gore degisen eski birimler kaldiriimistir. Uygar Olgu birimleri olan “On’lu” esasa
g6re yapilmis metre ve kilo esasinin kabul edilmesiyle, hem dinya ¢apinda ticari
ve iktisadi islemler ¢ok kolaylasmis, hem de yurdun her yerinde tam bir 6lgu

dizeni kurulmus ve dinya ile buttnlesgilmistir.

Dramatik malzeme acgisindan bu konuyu yazarlarin ne tema olarak ne de

motif olarak kullandiklarini goruriz.

[.2. 14. Laikligin kabuli

“Laik” bu kelime Latince’ye de Yunanca’dan laicus seklinde gegmistir.
Katoliklik digindaki Hristiyanlik'in yayildig1 yerlerde Latince koéken (laicus)
kullaniimig, Protestanligin etkisi altinda olan yerlerde ise koku Latince olan
ingilizce ve Almanca terim secularisme yayillmistir. Bu kelime, Geg Latince’de
“laicus”, Eski Fransizca’'da “lai” ve ingilizce’de “lay” seklini almigtir. “Lay” ve “laity”
ingilizce’nin en karisik kavramlari arasindadir. Tam cevirileriyle, meslek sahibi
olmayan, okuma yazma bilmeyen, dinsel 6grenimi ve pozisyonu olmayan (cahil)
kisi ve kisiler anlamina gelir.2® “Laik” kavrami ilkin 1790’lardan sonraki Fransa’'da
kullanilmaya baslamigtir. Tlrkge’de laiklige karsilik olarak Uretilen “asrilik”

kelimesi asagilayici anlamda kullaniimaktadir.

Ataturk’in politikasinin en 6nemli kurali, siyasi kurumlariyla birlikte
Osmanli devlet dizenini devam ettirmemektir. Diger bir nokta da bu duzenin
yerine Bati medeniyet sistemini kabul etmektir. Son kural ise, dinin
egemenliginden kurtularak laik sistemin getirilmesidir. Laikligin kabul edilmesiyle,
yeni kurumlar ile eski kurumlar arasindaki catismalarin kaldiriimasi hizlanmis,
modern toplumlara 6zgu siyasi yapi, yonetim sistemi ve hukuki dizenin
olusturulmasina gegis mumkun olmustur. Bunlarla birlikte ayni dili ve kuilturel

mirasi paylasan halkin mezhep gatismasi yasamasi 6nlenmistir.

& Altindal Aytunc, Laiklik, Anahtar Kitaplar Yayinevi, istanbul 1994, s. 33.
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“Laiklik her ne kadar giinliik uygulamada din ve devlet iglerinin
ayrilmasi gseklinde aciklanirsa da gercekte bu durum, laikligin
uygulamali sonuglarindan sadece biridir. Laikligin &6ziinde
digiincenin duygunun 6zglrliigl, davraniglarin ussalligi yer
alir. Tarihin ¢ok uzun bir kesiminde din toplumu ybneten
dusiince ve duygulara egemen olan en yiksek kurum
konumunda bulundugu igin laikligin ybneldigi ilk amag, toplum
ybnetimini distinceyi, bu kurumun etki alani digina ¢ikarmak
olmustur.Laik dlisiince ve davranista insani baglayan eylem
6zgurliigini elinden alan bir takim pesin yargilarin,
bagnazligin, saplantilarin yeri yoktur. Sanati kisaca yaratma
olarak tanimlarsak, sanatcinin béyle bir cabayi g6sterebilmesi
icin gerek yasadigi toplumsal c¢evrede gerek kendi i¢
diinyasinda 6zgdrliige ne kadar ihtiyac duydugu dogal olarak
meydana ¢ikmaktadir. Iste sanatginin yaratma  giiciinii
destekleyen sbéz konusu dogal Ozglirliik gereksinmesini,
cevrede cumhuriyetgilik ilkesi, kendi i¢ dlinyasinda ise laiklik
ilkesi saglamak durumundadir. Bu 6&zelligi ile laiklik devlet
y6netiminde sanati siyasetginin bilingli ya da bilingsiz birtakim
pesin yargilar, bagnaz tutumlari, baskilari ve ideolojik
amaglarin etkisinden kurtarip sanat ile devletgilik arasindaki
iliskiyi son derece gercekgi, ussal temellere dayandirirken, 6te
yandan sanati halkin basta din olmak lizere, gesitli inang ve
degerlerini sémiirme amaci durumuna getirmeye de Karsi
cikmakta, dolayisiyla halkgilik ilkesi ile sanat arasindaki
bagintilarla  devletgilikte oldugu gibi saghkli  bir yapi
kazandirmaktadir. Kuskusuz laiklik sanatta actigi gercekgci
gelisme yoluyla devrimcilik ilkesi ve sana arasindaki iligkileri de

dengeleyen bir islev gérmektedir”.®*

Laikligin devreye sokulmasi hemen olmamistir. Bunun igin bir dizi inkilap
gerceklestiriimis ve zeminin saglam bir yapiya oturtulmustur. Bunlar; saltanatin
(1 Kasim 1922) ve ardindan da halifeligin kaldirimasidir (3 Mart 1924).
Saltanatin kaldirimasi dini ve siyasi otoriteyi ayirmig; ancak devletin dinsel
Ozelligini ortadan kaldiramamistir. Bu 6nemli adim da hilafetin kaldiriimasiyla

atilmistir. Saltanat ve hilafetin hemen kaldiriimamasinin ve “Tirk Devletinin dini

8 Askun i.Cem “ Atatiirk ilkeleri 1siginda sanat yénetimi ve politikamizin temelleri”
Turkiye’de Aydinlanma Hareketi, Diinli-Bugilinli, Sorunlari 25-26 Nisan 1997 Strasbourg
Sempozyumu, Adam Yayinlari, 2003, s.3
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islam’dir’” hilkmiiniin 1924 Anayasasinda bulunmasinin nedeni, bunlari kaldirmak

icin zamanin ve gartlarin uygun olmamasidir.

Cumbhuriyet, Tirk toplumunun ikinci kez gegirdigi dnemli bir degisimdir. ilk
degisim Samanizm’den Islam devletine, ikinci degisim de seriat diizeninden laik-
demokratik dizene gegis olmustur. Boylece kaynagini dinden alan siyasi
egemenlik anlayisi, yerini, kaynagdini halktan alan egemenlik anlayisina birakmis
oldu. Artik laik kurallarin egemen oldugu devlet yapisi igin uygun zemin
hazirlanmis oldu. ilk olarak 1924’te halifelik ve anayasada dini icerikli yaptirimlari
iceren maddeler kaldirildi. Ser’iye Vekaleti kaldirilarak (3 Mart 1924) bu kurumun
gérevi Diyanet isleri Bagkanhgrna verilmistir. Bu degisiklik, kamu hukukunun yani
sira 0zel hukuk alaninin ve adalet dagitim gorevinin de laikleseceginin bir
belirtisidir. Hukukta yapilan énemli degisiklikler, isvigre Medeni Yasasi, Alman
Ticaret Yasas! ve italyan Ceza Yasasi temel alinarak hazirlanan Tirk Medeni
Yasasi, Turk Ticaret Yasasi ve Turk Ceza Yasasr’'nin cikartilmasi gibi
dizenlemelerdir. Ayrica Ser'i mahkemeler de kaldirilmistir (8.4.1924). Bu yasalar
dinyevi konularda yapiimig, dinin ibadet boyutuna herhangi bir sekilde
dokunulmamistir4d. Ayrica Takrir-i Sukin Kanunu (4 Mart 1925), Tekke ve
zaviyelerin kapatiimasi (30 Kasim 1925), Medeni kanunun kabuli (16 Ekim
1926), 1924 anayasasindan “Tirk Devletinin dini islam’dir’ hikminin
kaldiriimasi, 1928'de yeni Turk harflerinin kabull ve anayasadaki devletin dininin
islam oldugu hikmiiniin kaldiriimasi (10 Nisan 1928) , milletvekili yeminlerinden
dini ifadelerin ¢ikarilmasi (10 Nisan 1928 gini 1222 sayili Teskilati Esasiye
Kanununun Bazi Maddelerini Muaddil Kanun) ve Anayasaya “Turk devletinin laik

oldugu” cimlesinin eklenmesi (5 Subat 1937) en dnemli dizenlemelerdir.

Devletin kargsisinda bir gl¢ olmasindan c¢ekinildigi icin dine bir cemaat
teskilatt kurma imkani da taninmamistir. Medreselerin, tekke ve zaviyelerin
kapatiilmasi, bu amaci gergeklestirmek icin yeterli olmayinca hukuk sisteminden
soyutlanan din, devletin kontrolinde ve denetiminde kalmak sartiyla yalnizca
ahlak, inanc¢ ve ibadet alaniyla sinirlandiriimigtir. Atatirk’dn belirttigi Uzere sosyal
sartlar yeterli hale gelinceye kadar olaganustlu bir kamu duzeni olarak ibadet
yerlerinin korunmasi ve masraflarinin karsilanmasi, din hizmetlilerinin saglanmasi
gibi igler devletin gorevleri arasina alinmig, dinsel doktrin yayma, teolojik gorusler

ileri sirme gibi eylemler devletin disinda olan isler kapsaminda kabul edilmistir.

54



Bahsedilen dini igleri yapmak Uizere de Bagbakanliga bagli olarak Diyanet isleri
Baskanhgi kurulmustur. Diyanet isleri Bagkanhdi ve din egitimini devletin
Ustlenmesi, inkilaplarin yerlestiriimesi esnasinda dini verilerden yararlaniimasi
gibi uygulamalarin, devlete dinsel alanla ilgili genig bir denetim ve mudahale
yetkisi tanidigl ve bir tir laisizme yonelindigi seklindeki elestirilerle birlikte bu
durumu devletin bekasi igin mubah goéren dusunceler o ginden bugine hala
varhgini devam ettirmektedir. Laiklesme sirecinin 1937°de anayasada yer
almasindan 6nce bu asamaya gelebilmek icin yapilan dogrudan olmasa da
dolayh olarak etkide bulunan duzenlemeler arasinda tekke ve zaviyelerin
kapatiimasi, Bati takviminin kabull, Sapka Kanunu’nun kabull, Latin alfabesinin
kabull vs. bulunmaktadir. Bu uygulamalar Ustlendikleri fonksiyonlar géz 6niine
alinirsa bu siirecte halki dini kultirden uzaklastirip laik kiltiire yonlendirmede ¢ok
dnemli roller oynamislardir. Ornegin 1925'te hazirlanan Sapka Kanunu basit bir
uygulama gibi goriniyorsa da bazilari tarafindan bir din kisvesi olarak empoze
edilen fesin yerine sapka giyme zorunlulugu getiriimekle bir duslince devrimi
yapilmak istenmektedir. Bu kanunla laik disinceyi halk arasinda yayma yonunde
de o6nemli bir adimdir. Bu tlr uygulamalar, dine saldiri ve dinsizlik olarak
yorumlandigi gibi dini aslina geri déndirmek, onu her tirllii beseri midahaleden
korumak olarak da yorumlanmigtir. Egitimde yapilan onemli degisiklik ise
Tanzimat'tan itibaren devam eden ikilige son verilip Tevhid-i Tedrisat Kanunu'yla
egitimin tek elde birlestiriimesidir. Laiklesme strecinde bu adim ¢ok énemlidir.
Hatta Tevhid-i Tedrisat ile laikligin eg anlamli oldugu gérusinde olanlar vardir. Bu
adimla birlikte egitim sistemimiz pozitivist, materyalist bir temele dayandirildi. Bu
sistemi benimsetmek icin Batih yazarlarin kitaplarindan faydalaniimigtir.
Ardindan dini egitim veren medreselerin de kapanmasiyla laiklik adina hicbir
engel kalmamig oldu ve dini egitimin 6rgutlenmesi dogrudan devletin denetimi ve
gb6zetimine birakildi6. Bu devrimlerin ¢ok fazla sayllamayacak derecede tepki
gérmemesinin en blyuk nedeni ise hilafetin kaldinlmasi, medreselerin ve ser’iye
mahkemelerinin kapatiimasi gibi bazi dizenlemeler sonucu devlet yapisinda
ulemanin fonksiyonunun azaltiimasidir. %

Laikligi uygulamaya koymanin en zor yani halkin laiklige karsi ¢ikanlarin
etkisi altinda bulunmasidir. Zaten kilise gibi orgutlu bir kurumu olmayan

toplumlarda sorun, dini iktidari gerceklestirmek isteyen geleneksel gugclerle

8 Bkz:Berkes Niyazi Tiirkiye’de Cagdaslasma,(a) ss.536-541, Berkes Niyazi Teokrasi ve
Laiklik,(b) Adam Yayincilik,istanbul, 1984, ss.56-98.
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degisimden yana olan glgler arasinda olmaktadir. Burada en 6nemli problem,
halki ve aydinlari islamiyetin siyaset ve hukukta artik bir yerinin olmadigina,
onun yerinin bireysel vicdanlar olduguna inandirmaktir. Bu yuzden yogun bir
tepki gérmemek icin laiklik bir anda uygulamaya konmamig, zamana yayilmis,
sirasiyla devlet, hukuk ve 6gretim sistemimiz dlzenlenmistir. Ayrica savaslarin
oldugu bu dénemde bu ilkeyi acik¢a ortaya koymak da i¢ baris agisindan tehlikeli
olabilecegi dusunuldr. Savasta galip gelebilmek igin toplumun tim dinamiklerini
bir bitin halinde kullanmak gerekmekteydi. Bu nedenle Atatirk, din

adamlarindan ve dinsel kuruluslardan yararlanmistir.®

Dramatik malzeme olarak bu konuya tarihsel perspektiften bakarak
kendisine tema yaratan bir oyuna rastlamamaktayiz. Ancak Ferhan Sensoy’un
2019 oyunu ginimuizde toplumsal uygulamalara bakarak yavas yavas toplumsal
alanda izlerini yitirmeye baslayan laikligin tamamen ortadan kalkmasi durumunu

irdeler.

[.2.15. Devrimlerin ilerlemeye etkileri ve katkilari

Ataturk devrimleri, gundelik hayatimizi etkileyen, sosyal ve ekonomik
iligkilerimizi belirleyen yeni dizenlemeler niteligindedir. Bu niteliJe sahip her
dizenleme ayni zamanda milli kGlttrimzin bir unsuru olma &zelligine sahiptir.
Atatirk, bitme noktasina gelmis Turk ekonomisini dizeltmek amaciyla bu alana
yonelik devrimler yapmigtir. Saglam temellere oturtulmus bir ekonominin Ulke
gelecedi ve bagimsizligi icin ne kadar énemli oldugunu vurgulamak amaciyla
“kilic zaferinin ekonomik zaferi ile taglandirimadigi sirece bir sey ifade
etmeyecegini” her firsatta dile getirmistir. Bu nedenle daha Lozan Barig
Anlasmasi gériigsmeleri siirerken izmir iktisat Kongresi yapilmis ve bu kongrede
her kesimden uretici, saglam bir ekonomik yapilandirma igin gelecege yonelik

kararlar alinmasinda katkida bulunmustur.

Her topumun kendine 6zgl giyinme sekli vardir. Kiyafetin sekli, islemeleri,
deseni ve aksesuari, s6z konusu toplum kiltirinin yansimasidir. Ginimuzde

daha homojen bir nitelik tagiyan kiyafet konusunda biraz gegmise gittigimizde

% Bkz: Berkes Niyazi (a) ,Y.a.g.e., ss. 536-541
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farkliigin yoreden yoreye dahi kendini cok acik bir gekilde gosterdigini
gbzlemleriz. Osmanl devletinde, glindelik hayatta kullanilan fes, pege ve carsafin
tarihgesine baktigimizda degdisik nedenlerle Osmanli toplum hayatina girdigini,
zamanla yayginlastigini ve dinin buyrugu (pece ve carsaf) seklinde kabul
ettirildigini gorurtz. Halbuki bunlari giymenin ya da takmanin Muslimanlikla higbir
ilgisi bulunmadigr gibi bu giyinme seklinin 6z kultrumizle de bir ilgisi
bulunmamaktadir. Pege ve carsaf erkek egemen bir toplum iradesinin bir
sonucudur ve pege, carsaf ve fes gibi giyim kusamin kdylerimize girmemesi,
kUltirimUzan bir pargasi olmadiginin agik bir gostergesidir. Atatlirk buna son
vermek, Turk milletine daha cagdas ve daha guzel bir gérinim kazandirmak
amaciyla Kiyafet Devrimi yapmistir ve bu devrim Tirk milleti tarafindan kabul

edilir ve sahiplenilir.

Osmanli devletinde her ilin kendine 6zgl mahalli dlgulerle yapilan bir saat
ayarlamasinin bulunmasi ve bunun uygulanmasi nedeniyle en basta ulasim
sistemi olmak Uzere cesitli sorunlara neden oluyordu. Bununla birlikte Ulkede iki
ayri takvimin (Hicri ve Rumi takvim) kullaniimasi da bizim igin diger bir ciddi
sorundu. Saat ve takvim konusunda Avrupa ulkeleriyle uyum icinde olmadigimiz
gibi Ulkemizde bu konularda da uyumun saglanamamasi hem yurtici hem de
yurtdigi iligkilerimizi olumsuz etkiliyordu. Atatlirk, bu olumsuzluklara son vermek
ve Avrupa ulkeleri ile bu konuda uyumu yakalamak amaciyla Bati Glkeleri ile ayni
saat ve takvimi kullanma karari aldi. Bu karar, yurtici ve yurtdigi iligkilerde
yasanan bircok sakincayi giderdigi gibi, Bati Ulkeleriyle ortak saat ve takvimi

kullanmanin yarattigi faydalari Glkemize kazandirmigtir.

Osmanli toplum duzeninde kadinin hemen hemen higbir hakki yoktur.
Erkek egemen bir toplum yapisi s6z konusudur. Bu durum Avrupa ulkeleri dahil
bircok dunya Ulkesi igin gegerlidir. Nufus sayiminda dahi tolumun yarisini
olusturan kadinlar géz ardi ediliyor, sadece erkek nlfus sayilmaktadir. Turkiye
Cumbhuriyeti’'nin kurulmasindan sonra Atatlrk gerekli kosullarin olustuguna karar
verdigi bir déonemde kadinlara 6nce se¢cme sonrada secilme hakkini tanir.
Turkiye’de kadinlar oy kullanma, belediye ve milletvekili segimlerinde adayligini
koyabilme hakkini birden fazla Avrupa ulkesinden daha 6nce kazanmistir.
Atatlrk Tark kadinina bu hakki tanimis ve demokrasinin gerektirdigi gibi nifusun

yarisi gibi buyik bir cogunlugun sesini duyurmasini, s6z hakkini kullanmasini ve
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toplumsal iligkilerde etkin rol oynamasini saglamistir. Osmanli toplum dizeninin
bir diger sorunu toplumda siniflasmaya ve ayrimciliga neden olan lakap, unvan
gibi simgelerin kullaniimasidir. Ayrica soyadi kullaniimamasi nedeniyle resmi
belgelerde ve islemlerde sorunlar yasanir, gundelik yasamda bu durum
karigikhida neden olur. Ataturk, soyadi kanunuyla bu sorunlari gidermeyi
amaglamis ve lakap, unvan gibi simgeleri kaldirarak toplumsal siniflagmanin,
ayrimcihgin 6nune gegmek ister. Bu karar sosyal iligkilere bir dizen getirdigi gibi,

toplumsal denge ve bitlinlesmeyi saglamada etkili olur.

Turk toplumsal yasamini derinden etkileyen ve onemli katkilari olan
Atatirk’in her bir devrimi, hem yasam tarzimizi degistirdi, hem c¢evremizi ve
dinyay! algillama bigimimizde olumlu degismeler yaratti, hem de Kkalturel
degerlerimizle butlnlesen bir 6zellik gdstererek kultlrel kimligimizle inanilmaz bir
uyum icinde gerceklestirir. Devrimlerin yayginlasmasinda araci olan Millet
Mektepleri, Halkevleri ve Koy Enstitlleri, Ustlendikleri misyonu gerektirdigi gibi
yerine getirmiglerdir. Bu birimler araciligi ile egitim ve dgretim her yastan insana
g6tiriimis ve Atatlrk devrimlerinin temel felsefesi vatandaslarimiza aktariimigtir.
Geng¢ Turkiye Cumhuriyetinin yeni rejimi ve yonetim anlayigi, Osmanli
imparatorlugu’'nun yénetim anlayisindan gok fakhidir. Halkin yeni rejimi tanimasi
ve benimsemesi i¢in biraz zamana ihtiya¢ vardir Fakat. zor olmamistir, ¢lnki

yeni rejim, halkina deger veriyordu.

Var olma savasgl! veren bir Glkenin maddi, manevi her agidan yipranmis ve
yorgun dismus halkinin kendini toplamasi, ¢evresinde gelisen olaylari dogru
algilamasi ve anlamlandirmasi gerekmektedir. Cunkl yeni rejime karsi gucler ve
kesimler, hala etkindi ve hala llkeye zarar vermekten vazgecmis degillerdi. iste
boyle bir ortamda Ataturk’u ve onun ilke ve devrimlerini tanitacak ve halki
aydinlatacak bu birimlere, ¢cok dnemli goérevler dismustl. Toplam nifusun yuzde
sekseni ya da doksani okur- yazar olmayan genc¢ Turkiye Cumhuriyeti'nin lideri
Atatlrk, okur-yazar oranini yukseltmek igin millet mekteplerini agti. Ginduz ve
gece kurslari ile yetiskinlere okuma-yazma ogretildi ve yetigkinler kurslara devam
etmekle yukumlu kilindi. Ayrica kurs saatleri ve vyeri yetiskinlerin calisma
kosullarina gore ayarlandi. Bdylece o dénemde bu kurslar araciigi ile birgok
yetiskin okur-yazar oldu. Okuma yazma bilen yetigkinlere ya da bu niteligi

kazandiktan sonra istenildigi takdirde matematik, yurt bilgisi, saglik bilgisi,
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cografya ve tarih gibi derslerin verildigi kurslara devem etme imkani da tanimisti.
O dénemde Ulkenin bir bagka eksikligini gidermek adina Halkevleri olusturuldu.
Halkevleri ve onlarin koylerdeki uzantilari olan Halkodalari, her yorenin kendi
kimligini tanimasini sagliyor ve bunyesinde olusturdugu farkli galisma alanlarina
sahip kollarla, insanlarimiza bilgi ve deneyim kazandiriyordu. Ayrica Halkevlerinin
actigi katiphaneler ve yayimladiklari yayinlar ile s6z konusu dénemin en dnemli
iki ihtiyacina cevap veriliyordu. Koy Enstitlleri kdy cocuklarindan o6gretmen
yetistirerek kdylerin 6gretmen ihtiyacini gidermeye ve koéylerimize egitim ve
ogretim etkinligini goturmeyi amag edinerek, koylerimizi aydinlatma gorevini
Ustlenmisti. DUnyada benzerine az rastlanir bu goérevi, Koy Enstitlleri, basariyla
yerine getirdi. Ancak bu kultir birimleri, ¢ok partili siyasal yasamin getirdigi
¢ekismeli ortamin kurbani oldu. Elbette ki Koy Enstitlleri, toprak sorunu v.b.
konularda koyllulerle ya da yonetimle sorunlar yasadi. Ancak bunlar
giderilemeyecek turden sorunlar degildi. Bu kultur birimleri hakkinda kisaca sunu
soyleyebilirizz Bir doénem Turkiye’'nin kultirel gelisimine dogrudan katkida
bulunmuslardir. Atatirk ilke ve devrimlerinin yayginlagsmasinda ve dogru
anlagiimasinda etkin olmuslardir. Ayrica Turk halkinin egitim ve kiltirel dizeyinin

yukselmesinde énemli rol oynamislardir.

1.4. Cok Partili Yasama Gegis Sonrasi ilericilik Karsiti Gerici Egilimler

1.4.1. 27 MAYIS 1960 DARBESI

27 Mayis askeri darbesinin olusum sureci su ana kadar bircok akademik
¢alismaya konu olmus, bu calismalarda darbenin olusum surecine ve
nedenlerine yonelik farkl yaklagimlar ortaya konmustur. 27 Mayis’a iligkin
isimlendirmeler de bu bakis acilarina gore “ihtilal”, “inkilap”, “darbe” ,farkhliklar
gostermektedir. 27 Mayis, milli kurtulug savasi anlaminda bir ihtilal olmadigi gibi,
siyasal iktidarin bir siniftan digerine gecmesi anlaminda “devrim” de degildir. 27
Mayis’i, askerlerin yonetime el koymasi ve parlamenter demokrasinin kesintiye

ugramasi nedeniyle “darbe” olarak adlandirmak dogru bir tutum olacaktir. Ancak
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siradan bir “darbe” olarak da goértilmemelidir. Gergeklestiriimesinde buyik

cogunlugun olmasa bile genis gevrelerin destegi vardir.®’

.4.2. ILERICI BIR HAREKET 1961 ANAYSASI

Milli Birlik Komitesi, darbeden hemen sonra, bazi Universite profesorlerini
yeni bir anayasa hazirlamakla gérevlendirir. Anayasa’yl hazirlama surecinde, Milli
Birlik Komitesi tarafindan kurulan Onar Komisyonu (istanbul Universitesi Rektori
Sami Onar'in adiyla anilir) ile Ankara Komisyonu arasinda siyasal egilimler
nedeniyle ciddi tartimsalar yasanir. Onar Komisyonu'nun siyasal egilimlerini,
Turkiye’de demokrasinin isleyisine duyulan guvensizlik belirlemektedir. Bu gorise
karsilik Ankara Komisyonu “saf demokrasiyi” savunmaktadir. Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiltesi mensuplarina goére, egemenlik ulusun secilmis
temsilcilerine dayanir ve siyasi partiler de demokratik surecin olmazsa olmaz
Ogeleridir. Bu iki grup arasindaki tartismalar, Anayasanin igerigine de yansir106.
Uzun calismalarin ardindan hazirlanan anayasa taslagi, 9 Temmuz 1961'de
yapilan referandum ile kabul edilir. Oylamaya iligkin rakamlar ise sdyledir: Oy
kullanma hakkina sahip 12.735.009 kisinin ylzde 81’i ya da 10.322.191'i oy
kullanmig; kullanilan oylardan 10.282.561'i gegerli sayilmistir. Bunlarin ylzde
61,5'i ‘evet’ ylizde 38,5’i ‘hayir’ oyu kullanmistir107. Bu halkoylamasindan dnceki
dénemin kosullari dolayisiyla, anayasanin reddedilmesini isteyen goruslerin tam
bir aciklikla ortaya kondugu séylenemez. Yeni kurulan Partilerden Adalet Partisi,
“oylarin hayirh olmasi” icin dolayli anlatimlarla, anayasaya karsi c¢ikar. Yeni
Tarkiye Partisi ise, kapatiimis Demokrat Parti’nin oylarina sahip ¢ikmak
endisesiyle acik bir tavir takinmaz. Buna karsilik, Cumhuriyet Halk Partisi ve
Cumhuriyetgi Koyli Millet Partisi Anayasa’nin kabull igin ¢aligirlar. Anayasaya
karsi ¢ikanlarin yeterince 6rgutlenmemis olduklari géz énune alinirsa yaklasik %
40 oranindaki “hayir” oyunun hayli yiksek ve anlamli oldugunun kabul edilmesi
gerekir. Bu olumsuz oylarin en 6nemli nedeni ise Demokrat Parti taraftarlarinin,
27 Mayis hareketini partilerinin iktidarina karsi haksiz bir mudahale olarak

gormeleri ve dolayisiyla hareketin urunu olan 1961 Anayasasi’ni benimsememis

8 Ozdemir Hikmet, “Siyasal Tarih”, Tiirkiye Tarihi, Cagdas Tiirkiye 1908-1980, C. 4,Cem Yayinevi,
istanbul, 2002, s. 229.
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olmalaridir. Bu durum Anayasa’nin dmrinidn kisa olmasinin en o6énemli
nedenlerinden biridir. 1961 Anayasasi, demokrasiyi korumak ic¢in yeni kurumlar
getirir. Yasama meclisi Uzerinde Anayasa’nin egemenligini strdirmek icin bir
Anayasa Mahkemesi kurulur. Turkiye Buyuk Millet Meclisi, meclis ve senato
olarak iki organa ayrir®®. Bu diizenlemeyle Tiirkiye Bilyiik Millet Meclisi’nin,
sistem icindeki agirhgi azaltiimistir. Buna karsilik, dogrudan dogruya secimden
¢lkmayan ve bir kismi genel oydan ¢ikmis organlarca secilen bir Anayasa
Mahkemesi egemenligin kullanihsini  Meclis’le paylasmaktadirlar. Meclis
sistemine dayali bir demokrasi anlayisi yerine, Meclisteki godunluk iradesinin
Meclis disindaki baska organlarla dengelendirdigi degisik bir demokrasi anlayisi

gelmektedir®

Anayasa, Universitelere, radyo ve basina Ozerklik getirir. Hukimet ile
silahli kuvvetler arasinda surekli bir iletisim ve etkilesim saglanmasi amaciyla
yeni orgutler de kurulur. Yargi organi da 6zel gluvencelere kavusturulur. Kisacasi,
yeni anayasa, hikumetin, ¢ogunlugun baskisina kaymasini onleyecek hemen
hemen butln dnlemleri getirmistir. Secim yasasi da ¢ogunluk sisteminden “nispi”
temsil sistemine gegcisi sadlayacak bicimde degistirilmistir. Bdylece, bir partinin
aldigi oylarin oranindan daha buytk bir oranla Meclis’'te temsil edilmesi olanagi
ortadan kaldiriimig olur. 1961 Anayasasr’nin yeniliklerinden biri de “sosyal ve
iktisadi haklar ve édevler” basligi altinda toplanabilecek, yeni ekonomik modelin
dayandigi sosyal ve iktisadi temeli ortaya koyan bir kisim maddeyi icerir. Ayrica,
toplumsal adalet ilkelerine dayali yeni bir toplumsal ve ekonomik dizen, her
vatandas icin toplumsal ve ekonomik firsat esitliginin saglandigi bir yapi
amaglanmistir. Anayasa bu amaci gercgeklestirmek icin devlete dogrudan
sorumluluk vermistir. 1961 Anayasasi, ekonomik bakimdan sorumlu ve gorevli bir
devlet kavrami gelistirir. Aslinda bu durum, 1950’ye kadar yapilan uygulamalarin
hukuksallastiriimasidir. Bu acidan bakildiginda, 1961 Anayasasi’nin toplumsal ve
ekonomik onlemleri Demokrat Parti iktidari Oncesi felsefe ve uygulamaya

doénustiir®.

8 Bkz:Kongar Emre, 21.Yiizyilda Tiirkiye,Remzi Kitabevi,istanbul,2006.
8 Sosyal Miimtaz, 100 Soruda Anayasanin Anlami, Gercek Yayinevi,istanbul, 1997,. s 61.
90Kongar Emre, A.g.e., s.45.
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Anayasanin bu bolumu c¢esitli yazarlarca farkli yorumlanmistir. Bazi
yazarlara goére, “Turkiye’de sosyalist bir ddéndsimin onu agiimaktadir. Bazi
yazarlar ise, yeni anayasanin kapitalist Bati sisteminin bir uzantisi olmaktan
dteye gecemedigini belirtir’’. Emre Kongara gore ise,1961 Anayasasi 1924
Anayasasrnda o6ngérulen “kapitalizme donuk liberal devlet anlayisi yerine,”
“sosyal refah devleti” yaklasimini getiriyordu®”. Bu tur yorumlarin varligina
ragmen, 1961 Anayasasi, genel ideolojik perspektifi acisindan kapitalizme
alternatif olusturabilecek bir kalkinma ¢izgisi benimsemis, daha c¢ok “sosyal
demokrat” bir yol izlemistir. Anayasa’da yer alan “Siyasi haklar ve 6devler” baslhgi
altinda yer alan hukimler, vatandaslik, se¢me ve secimle, siyasi parti kurma ve
partiye Uye olma, dilekge hakki gibi vatandasin devlet yonetimine katiimasini
saglayici hukumlerdir. Bu hukumler ilk kez sistemli bir bicimde bir araya getirilmis,
siyasal partilere iliskin haklar da ilk kez bir anayasa konusu olmustur. 1961
Anayasasi, temel hak ve hurriyetlere, genis ve glvenceli bir yer vermigstir. Turkiye
Cumbhuriyeti’'nin niteliklerini belirten 2'nci madde, bu nitelikler arasinda “insan

haklarina dayanan devlet” olma niteligini de saymaktadir.

1961 Anayasasi, haklar ve o&devler bakimindan, &6zgurliglu temel,
sinirlamay! ise istisna olarak alan bir anayasadir. Haklarin sinirlandiriimasinda da
ana ilke, sinirlamanin “Anayasa’nin 6zine ve ruhuna uygun olarak ve ancak yasa
ile” olabilmesidir. Bdylece, Tlrk anayasa hukuk sistemine yeni bir kavram
getirilmekteydi: Sinirlamalar sirasinda hi¢ dokunulmamasi, mutlaka korunmasi
gereken bir “6z”. Buna dokunuldugu zaman, temel hak ve 6zglrlik de ortadan
kalkmig olacakti. Oze dokunan sinirlama, sinirlama olmaktan gikmakta, yok etme
olmaktadir. Anayasa'nin 20. Maddesi "herkes, dislince ve kanaat hirriyetine
sahiptir; distince ve kanaatlerini s6z, yazi, resim ile veya baska yollarla tek
basina veya toplu olarak agiklayabilir ve yayabilir.." derken, 21. maddesi ise bilim
ve sanat hurriyetini glvence altina almigtir: "Herkes, bilim ve sanati serbestge 6grenme,

bgretme, aciklama, yayma ve bu alanlarda her turlu arastirma hakkina sahiptir."” %

°! Dadal Asli, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumcu Gergekgilik, Homer
Kitabevi,istanbul,2005, s.89

92 Kongar Emre, Tarihimizle Yiizlesmek, Remzi Kitabevi,istanbul,2006. Ss.30-76.
% Soysal Miimtaz, A.g.e., s. 68
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1961 Anayasasl, gerek temel haklara ve sosyal haklara iligkin hikimleri,
gerek sendika hakki ile dogrudan ilgili hukimleri dolayisiyla bir ¢ok bakimdan
oldugu gibi sendikacilik alaninda da yeni bir donemin baslangicini simgelemistir.
Anayasa 46. maddesinde “galisanlar’a sendika hakkini, 47. Maddesinde ise
“isciler "e grev ve toplu s6zlesme hakkini tanimistir. 46. maddede “calisanlar”
kelimesinin  kullaniimig olmasi, 0©zellikle memurlarin da sendika hakki

kapsaminda olduklarini ifade etmesi bakimindan énem tagir.

. 5. GERICILIK ve GERICILIK HAREKETLERI:

Tirkiye Cumhuriyeti'nin cagdas temelleri, devrimlerin korunmasi ve
yayginlasmasina bagliyken, bir yandan da bu devrimlere muhalefet odaklarinin
bastiriimasina baglidir. Ozellikle hilafetin kaldiriimasi bu giiclerin beslenme
kaynagini olusturur. Dinin savunulmasi ve korunmasi igin halki ayaklanmaya

¢agiranlar olmustur.

[. 5. 1. Seyh Sait Ayaklanmasi ve Takrir-i Stik(in yasasi

1924 yilinda Dogu Anadolu’da Seyh Sait, ‘din ugruna savasanlarin lideri’
mihrini kullandigi bir bildiri dagitarak halki islam dini igin ayaklanmaya gagirir.
Doénemin bagbakani Fethi Toker, Diyarbakir ve Elazig’da yayilan bu hareketin
onlne gegmek icin Mus Ergani, Dersim, Mardin, Siverek, Bitlis Van, Hakkari Urfa,
Erzurum illerinde bu illere bagl birgok ilgede sikiydnetim ilan eder. Hiyanet-i

Vataniye yasasina ek bir madde koyarken yapilan konugsma ¢ok édnemlidir:

“Tarihin  elleri satirl, kati ve zorba tas sahipleri,
maceraperestleri tiiredileri kétiiliiklerine zorbaliklaria dinleri
dayanak gésterecek kadar Tanri buyruklarindan yararlanmak
yollarini buldular. Séylemesi ¢ok (ziiciidir ki; insanhga mutluluk
ve ylikselme kilavuzu olarak Tanri katindan indirilmis olan
kutsal dinler kétiiliikler altindaki insanlarin kutsal haklarini kesin
bir kararlilikla meydana ¢ikarma araci olan devrimlerin amansiz
diismani olan kétiiler, dinde gericilik icin kullanildi. Siyasete alet
edilmig olan dinlerin insanlik yasantisindaki etkisi bundan baska

bir sonug vermemistir.” **

Bu ayaklanmanin 6ndne kanun tasarisina alinan ‘Dini ve dinin kutsal

kavramlarini siyasi amaglara esas veya alet etmek igin dernekler kurulmasi yasaktir. Bu

9 Cavdar Tevfik, Tiirkiye’nin Demokrasi Tarihi cilt 2, imge Kitabevi,2004,Ankara, S.307
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tir dernekleri kuranlar veya bu derneklere girenler vatan haini sayilirlar. 95

maddesiyle
gecilmek istense de bu C.H.P iginde yetersiz gorulir ve kabine degisikligine
gidilir. Bagbakanlik gérevine getirilen Iismet inéni Tahkir-i Stkan “Gericilige ve
ayaklanmaya memleketin sosyal diizenin huzurunun stk{nun, glivenliginin ve asayisinin

bozulmasina sebep olacak butin kuruluslari, kiskirtmalari, davraniglari ve yayinlari,

hidkimet cumhurbagkanin onayi ile kendi bagina ve idari olarak yasaklayabilir.”96

Ardindan istiklal Mahkemeleri kurulur ve bu yasaya aykiri davrananlar

cezalandirilir.

Dramatik malzeme konusu olarak yazarlarimiz bu konuyu tema ve motif

boyutunda islememislerdir.
I. 5. 2. Menemen Olayi

1930 yilinda Serbest Fikra’nin kapatiimasindan iki ay sonra Menemen’de
bir tarikat derviginin “seriat isteriz” cigliklari atarak halki yanina ¢ekmek ve
ayaklanma baglatmak istedigini goérirtiz. O sirada Menemen’de askeri gérevini
yapmakta olan o&gretmen Kubilay, halkin gézini korkutmak icin, emrindeki
askerlere tahta manevra mermilerle ates etme emrini verir. Kursunun kendisine
islememesi Uzerine askerlerin Uzerine gddslinl agarak yilrliyen dervis
“Goruyorsunuz ki gergek dindarlara kéfirlerin kurgunu islemiyor.” diyerek halki
galeyana getirir ve sonucunda astegmen Kubilay'in bagsi kesilir. Bunun utzerine
Atatirk; Menemen, Balikesir ve Manisa’da sikiydnetim ilan eder. Bu olay halkin
heniz demokrasiye gecmeye hazir olmadigini géstermistir ve ¢ok partili hayata

gecme istegine 1946 yilina kadar bir daha rastlanmamistir®’

Dramatik malzeme konusu olarak Ulker Kéksal Kubilay (Karanhkta ilk

Isik) oyununda tema olarak iglemistir.
[.5.3.Bursa Ulu Cami Olayi

1924 yilinda TBMM, Kuran-1 Kerim’in Tiirkgeye gevrilmesini ister.”® Halkin

ibadetini kendi dilinde yapmasini amaglayan bu girisimi izleyen 1933 yilinda

» Cavdar Tevfik.Y.a.g.e, s.307
% Cavdar Tevfik, A.g.e., s. 309.
%7 Bkz: CAVDAR Tevfik, Y.a.g.e., 5.335-338.

% Bkz: Kongar Emre, Demokrasi ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi,istanbul,1993, ss. 32,78.
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Bursa Ulu Cami'de ezan Tulrkge okunur. Fakat ezanin Arapg¢a okunmasini
isteyen bir grup ayaklanma girisiminde bulunur. Bursa valiligi ayaklanmayi henliz
baglamadan bastirir. Bu olay lzerine izmir gezisini yarida birakarak Bursa'ya
»99

gelen Ataturk, “Tirk Genci, devrimlerin ve cumhuriyetin sahibi ve bekgisidir.”” ile

baslayan ve tarihte Bursa Nutku olarak anilan konusmasini yapar.'®

Dramatik malzeme konusu olarak yazarlarimiz bu konuyu tema ve motif

boyutunda islememislerdir.
1.5.4. 27 Mart’1 hazirlayan siire¢

1946 yilinda Turkiye'de ilk kez cok partili secime gidilir. CHP segimi
kazansa da secimlerden sonra politikasini degistirme yoluna gittigini gérmekteyiz.
Bunlardan ilki editim ve killtir yonindeki ¢alismalari olan “Milli Egitim Bakanlhigi
ismet Pasa’nin politik olarak yiprandigina inandigi Hasan Ali Yiicel'den alind. 21
Eyliil 1946’ da ismail Hakki Tongug da gdérevden alindi.. Yeni Milli Egitim Bakani
Semsettin  Sirer'in  genelgeleriyle kdy enstitllerinde 6grencilerin  yonetime
katiilmasi uygulamasina son verildi. Okullarda okutulan klasikler “6drencilerin
dizeyine uygun olmadigr” gerekgesiyle yasaklandi. Serbest okuma ve tartisma
saatleri iptal edildi. Ayni kampus icinde okuyan kiz ve erkek égrenciler birbirinden
ayrildi. Bunlar kaldirihinca Koy Enstitllerinden geriye sadece totaliter bir egitim
kurumu gérintisu kaldi. CHP, Hasanoglan Yiksek Koy Enstitisi’'ni kapattiktan
sonra, 1948'den itibaren, ilahiyat fakulteleriyle imam hatip kurslari agiimasina izin
verdi”'®'. Bir digeri ise; “1949'da ilkokullara din dersi konmus, 1948'de Hacca
gideceklere dbviz tahsis edilmis ve tiirbelerin ziyaret edilmesi lizerindeki yasagi
kaldirarak™®. 1950 secimlerine kadar CHP’nin kendi programinda dini 6zgiirliik
uzlagtirmaciliga girmesinin halk Uzerinde yine de higbir etki yapmadigini

gormekteyiz.

Kurucularinin  arasinda eski CHP’lilerin yer almasini ve parti
programinda Ataturk’an alti ilkesine yer vermesinin parti onderlerinin Kemalizm'e

bagliliginin bir gdstergesi olarak vurgulayan Demokrat Parti 7 Ocak 1946'da

% Bursa Nutku’nun tamami icin bakiniz ek-1

100 Bkz:Kislalt Ahmet Taner, Kemalizm, Laiklik ve Demokrasi, imge Yayinevi, 1999,Ankara.

' DUNDAR, Can Kéy Enstitiileri, imge Kitabevi,Ankara, 2002, ss. 79,85,87.

1% cem ismail, Tiirkiye’de Geri Kalmishgin Tarihi,Can Yayinlari,istanbul,1998,s. 251.
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resmen kurulur. Fakat “Demokrat Parti Kemalizmin alti ilkesine parti

programinda yer vermekle birlikte bunu kendilerine gére yorumladilar™®.

“1946  hdrriyetgilerinin  ilk  buluglarindan  biri  “hirriyet
diismanlarina hrriyet yok.” Olmustur. Bu slogan en agirisindan
en ilimhsina kadar devrimcileri etkisiz kilmak, solculugu
yasaklamak ve toprak reformu Koy enstitiileri gibi devrim
hareketlerini komdiinistlik diye gésterip yikmak icin basariyla
kullanilmigtir. “toprak reformu yerine tarim reformu’”, “devletgilik
yerine &6zel tesebbiis ve yabanci sermaye”, “badgimsiz dis
politika yerine uydu dis politika”, “Kéy Enstitilleri yerine imam
Hatip okullar” , ‘“hirriyet yerine agirlagtirilan 141 ve 142.

maddeler’ ***

16 Subat 1950'de Demokrat Parti'nin girisimleriyle, esit ve gizli oy, acik
sayim ilkesine dayanan, yargi guvenligini kabul eden bir Se¢cim Kanunu yurirlige
konulmustur. 14 Mayis 1950'de yeni mevzuata gore yapilan genel segimle birlikte
tek partili donem kapanir ve Demokrat Parti iktidara gelir. 27 Mayis 1960'ta
ordunun gercgeklestirecegi darbeye kadar da iktidarda kalmistir.

“(...)ytikselen burjuvazi, Ortagag kalintisi en geri siniflarda tam
bir ittifak halinde géziikmektedir. Ortacag’dan kalma toprak
agasi gibi, Istanbul ve izmirin “Batiilasmis” burjuvazisi de

toprak reformuna karsidir. Bu ittifak, ¢cok partili hayatla én plana

gecen hakim siniflarin  tamamiyla tutucu bir karakter

kazandirmaktadir. Tiirkiye'de bir irtica dénemi baglamistir.”™%

D.P. hikkimetinin ilk uygulamalarina baktigimizda: ilk kez Ziya Gékalp’in
“Vatan” siirnde “Bir lilke ki camiinde Tiirkge ezan okunur/ Kéylii anlar manasini,
namazdaki duanin/ Bir llke ki mektebinde Tiirkge Kur’an okunur/ Kiiglk blyik
herkes bilir buyurdugunu Huda’nin/ Ey Tiirkoglu iste orasidir senin vatanin.”
misralariyla dile getirilen ve 1932'de yururluge girmis olan Turkge ezanin tekrar
Arapgaya dondstlraldigini gorariz. Menderes bir gazeteye verdigi demecte
bunu soyle savunmaktadir: “Atatiirk’iin devrimlerini gerceklestirirken 6n plana

aldigi “taassup (bagnazlik) zihniyetini” yikmak igindi. Zamaninda ¢ok Iliizumlu

103, AHMAD, Modern Tirkiye’nin Olusumu, Ceviren:Yavuz Alogan, Kaynak Yayinlari,

istanbul,2005,s.128.

104 Avcioglu Dogan, Tiirkiye’nin Diizeni, cilt1, Tekin Yayinevi, istanbul,1977.5.521

105 Avcioglu Dogan, Y.a.g.e, s.532
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» 106

olan bu tedbire artik 1950 yilinda ihtiyag kalmamigtir”.

“Adnan Menderes ekibinin ilk yaptigi islerden biri Halkevlerini
kapatmak, Ozellikle de kitapliklarinda bulunan yapitlari yok
etmek oldu. Yeni kitapliklar agma séyle dursun olanlari
kapatanlarin y6netimi, Tirkiye aydinlanmasina blylik balta
vurdu. Hemen 1951'de K&y Enstitiilerini kapattilar. Onlari
eskiden oldugu gibi klasik dgretmen okulu haline getirdiler.
ilkeler dedistirildi, kurucu kadro is basindan uzaklastirildi. Oysa

kurulali sadece on yil olmustu” 107,

DP’nin bir bagka uygulamasi ise 1951 yilinda Nazim Hikmet'in
vatandasliktan ¢ikarilmasi ve eserlerinin basimina, yayimina ve sahnelenmesine

yasak konulmasi olmustur.

1957 yilinda secimleri yine Demokrat Parti kazansa da oyu yluzde ellinin
altina dustugu icin sert bir politika izlemeye baslamistir. Basina sansur uygular.

Muhalefet ve Universite 6grencileri gosterilerde bulunur.

“TKP davasi stiresince Tiirkiye'de tam bir Mac Cartty havasi
estirildi bdylece sol disiince baski altina alindi. Bu dava
demokrasimiz agisindan D.P. iktidarinin da bir umut

veremedigini ortaya koydu™°®.

I.5.5.Vatan Cephesi

D.P.’nin 1957 secimlerinde oyunun yuzde ellinin altina dismesi sonucu
orgitlenmesini glglendirmek adina kurdugu bir olusum olan Vatan Cephesi’nin

amaci;

“Islamcilara gére, Tiirkgliliik, Islamcilik ve Garpgilik ideolojilerini
birlestirecek olan Vatan Cephesi, Menderes’in ‘ehlisalip’ olarak
adlandirdigi  bir cepheye karsidir. Bu bakimdan Vatan
Cephesini D.P iktidarini bir ideolojik temele dayandirmak
gabalarinin sonucu oldugu kadar genis bir Islamci cephenin

orgltlenmesi olarak gérmek yerinde olur.” 109

106 Arcayiirek Ciineyt, Darbeler ve Gizli Servisler, Bilgi yayinevi,istanbul, 2003, S.116-117

107Tiirkiye’de Aydinlanma Hareketi, Diinii-Bugiinii, Sorunlari 25-26 Nisan 1997 Strasbourg

Sempozyumu, Adam Yayinlari, istanbul, 2003, s. 133.

1% T CAVDAR, Tiirkiye’nin Demokrasi Tarihi Cilt 2, ss. 39-40.

199 sencer Muzaffer, Dinin Tiirk Toplumuna Etkileri, May Yayinlari,istanbul, 1974,5.253
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Muhalefete karsi kendilerini destekleyenleri bir araya getirmeyi amaglayan
ve her gun yeni katiimlarin haber yayininda radyodan duyurulmasi, iktidar eliyle

halkin ikiye bélmesi gibi tehlikeli bir sonu¢ dogurur.
[.5.6. Nur Cemaati

31 Mart Olayinin ileri gelenlerinden biri olan Bedilizzaman Saidi Nursi'nin
“Risale-i Nur” da acikladig: fikirlerine dayanan islami bir érgiittenme olan Nur
Cemaati, Cumhuriyet déneminde devrimlere karsi ¢ikan en orgatli hareket olur.
Laik devlete butunuyle karsi c¢ikar ve teokratik bir dizene dénmeyi amaclar.
Sosyal alanda yapilan buatin yenilikleri seriata aykiri saydigi igin; kiyafet,harf,
takvim, Ceza Kanunun degistiriimesi gerektiginden yanadir. Milleti bir din bagi

olarak algilamakta ve dini dizene dénme ¢abasindadir.

“(...) Nurculuga gére, devletin resmi dini bulunmali, Hiikiimet
seriatin koruyuculugunu yapmali, Anayasa Kuran olmalidir.
Devlet ybnetimi de bir ulema heyetine birakiimalidir. Bu
bakimdan Saidi Nursi’ye gére laikligi ilk olarak ortaya koyan
Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi “seriat esaslarina” aykiridir.” **°

Cok partili ddbneme gegiste oyunu D.P’ye verecegini agiklayan Saidi Nursi,
ogrencilerine de D.P teskilatlarinda ydnetici olmalarini salik verir. Nur Cemaati,
dini siyasi c¢ikarlari igin kullanan D.P iktidari déneminde de o6zglrce gelisir.
Hukumet dyeleri “Gstat” olarak nitelendirdikleri Saidi NursT ile yasadidi ilgcede

bulusmalarda, gérismelerde bulunur.
[.5.7 12 Mart 1971 Muhtirasi

“Ocak 1971de Tirkiye’nin bir kaos durumunda oldugu
goériiliiyordu.  Universiteler islevlerini  kaybetmislerdi. Latin
Amerikan sehir gerillalarini taklit eden 6&dgrenciler, banka
soyuyor, ABD géreviilerini kagiyor ve Amerikan hedeflerine
saldiriyorlardi. Hiikiimeti elestiren Universite proféslerinin evleri
neo fasgist militanlarca bombalaniyordu. Fabrikalar grevdeydi. 1
Ocak ile 12 Mart 1971 arasinda énceki yillara kiyasla ¢ok daha
fazla is giinii kaybedildi. Islami hareket daha saldirganlagmisti

ve bu hareketin partisi, Milli Nizam Partisi, Atatirk’ii ve

10 sencer Muzaffer, Y.a.g.e., s. 257
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Kemalizmi, Silahli Kuvvetleri, 6fkelendirecek sekilde agikga

reddediyordu. ™

1971 Muhtirasindan sonra hukumet gorevine getirilen Nihat Erim, 1961
Anayasasrnin lUks geldigini ve Turkiye Cumbhuriyetine birka¢ beden buyuk

geldigini séylerken; hikimet icraatlarini séyle agiklamigtir.

“Atatiirk ilkelerinin ve devrimlerinin tiim olarak uygulanmasi
idari ve ekonomik yapinin modernlestiriimesi, ekonomik ve
siyasal badimsizlik iginde kalkinma olanaklarinin hizla
hazirlanmasi Laiklik ilkesinin tam olarak uygulanmasi, égretim

birliginin saglanmasi devlet kesiminin etkin bicimde calisir hale

getiriimesi.” '*?

Fakat ne Nihat Erim’in ne de 73 seciminden sonra kurulan CHP- MSP
koalisyonunun “Milli Cephe” Hikimetinin bu icraatlari yapmadigi gorilmektedir.
Mustehcen nesriyatla micadele, Cumhuriyetin 50. Yili kutlamalari nedeniyle
istanbul Karakéy Meydani’'na dikilen “Glizel istanbul” isimli giplak kadin heykelini
kaldirmak. “Millet ne isterse o olacaktir. Karakdy'de dikilen o heykel
kaldirilacaktir. Devlet-millet kaynasmasi bu demektir.”**® Sézleriyle kaldirr,
binden ¢ok kdy camisi ve projelerine devlet butgesi ayirir, imam hatip okullarinin
orta kisimlarinin yeniden acgar, bu o okul mezunlarinin normal lise mezunlarinin
haklarina sahip olarak istedikleri faklltelere girmesi, polis okullarina girmesi,
subay olabilme haklari gindemde tutulmustur. Ortaégretim ve liselerde ahlak

dersleri konulmustur.

MSP’nin Genel baskan yardimcisi Sevket Kazan’in Almanya yaptigi

konusma bu partinin goruslerini acikga belirtmektedir.

“Hayatin her safhasini taalluk eden hiikiimler vardir maalesef
buglin aile hukukunda ticari hayatimizda ceza sahasinda, milli
ve devlet sahasinda kuran’in sézii ge¢miyor. Bu sahalarda
kimin s6zi geciyor Tiirk Medeni Kanunun. Mensei nedir.
Isvigre. Ticaret Kanunu: Almanya’dan. Ceza kanunu

italya’dan. Anayasa: Fransa ve Alman Anayasalarindan. (...)

Din siyasete karisamaz demek, “Allahin kanunu hiilkmedemez”

M Eeroz Ahmad, a.g.e., s.175

e Cavdar Tevfik a.g.e.,5.197

13 Cinar Menderes Siyasal Bir Sorun Olarak islamcilik, Dipnot Yayinlari,Ankara, 2005, 5.89
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demektir. Milli Selamet denen topluluk Yahudi ve Hiristiyan
hegemonyasi altinda 55 seneden beri inim inim inleyen
memleketimizde bu hegemonyaya son vermek ve Allahin

kanununu hakim kilmak igin vardir.”™*

Turan Dursun’'un TRT'de produktérlik yaptigi donemde bagbakan
Ecevit'e bir mektup yazarak, devletin televizyonunun laiklik ilkesinden kopmaya

baslayan yayinlar yapmasini engellemek istedigi gorulur.

“(...) TRTnin dini yayinlarinda simdiye dek laik dislnce
egemendi. Bu dugunce dogrultusunda yayin yapiliyordu. Dini
duygulari geri dustinceleri igcin sdmirmek isteyenlere firsat
verilmiyordu. Buglin bu olanagi yitirmek tzere bulundugumuzu,
tiziilerek duyurmak isterim. Diyanet isleri Baskanliginin bugiin
basinda  bulunanlar  “Seyhilislamlik”  roline  oynama
cabasindalar. O agirhdi vermeye c¢alisiyorlar. Osmanl
doéneminin  seyhilislamhgindaki  zihniyeti, her firsattan
yararlanarak yerlestirme pesindeler. Yazik ki, aydin goérinen
baskanin kendisi de bu ¢abanin igindedir. Yine Uzllerek: Sayin
Bagbakan yardimcisinin da ayni ydnde c¢abalari oldugunu
kendileriyle  yaptigim  gérisme de tanik  oldugumu
sOyleyebilirim. Sayin Bagsbakanim, Bu aksam (25.07.1974'te)
yayinlanacak olan mevlidin istanbul’da camiden naklen yayin
icin hazirlik var. Sayin bagbakan yardimcisinin bu yolda
buyrugu oldugu ileri surdliyor. Denetimi mimkin olmayan bir
mevlit yayini yapilacak. Bu mevlitte duygular, heyecanlar
istenen yone kolaylikla yoneltilecek. Hem de Kibris olaylari gibi
onemli olaylarin heyecani yasanan bir ginde! Oysa
konusmasindan dogasina kadar,laik dugsunceyle hazirlanip
banda alinmig bir mevlit var. Bu mevlitte Diyanet igleri
Baskanr'na da konusmaci olarak yer verilmis bulunuyor. Mevlit
bandi yayina hazir durumda bekliyor. Ama son andaki bir
buyrukla bu mevlidin yerine “Macera Mevlidi” yayinlattiracak.
Mevlidin naklen yayini igin “Kibris Olaylari” gerekge olarak ileri
suriliyor. Oysa Kibris olaylari, béyle bir mevlidi daha da
sakincali kilar. CunkU meczuplara neler soylettirilerek
bagirttinlacadi énceden bilinemez. Sdylenen sozler, bagirmalar,
cagirmalar oldugu gibi yayinlanacaktir. Bilgilerinize sunarim. En

derin saygilarimla.”**®

114(;mar Menderes, A.g.e., s. 5.98

5 byursun Abit, Babam Turan Dursun, Kaynak Yayinlari, istanbul,1995, S.71-72.
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Ne yazik ki Turan Dursun’un bu engelleme ¢abasi bir sonu¢ vermemis ve
bu tarihten itibaren dini programlar canli yayinlandigi gibi yanli kisilerin eline
emanet edilmistir. 1990’a geldigimizde ise Turan Dursan faili meghul bir cinayetle

oldurtlmastar.

1970’ler tam kargasanin yasandigdi yillardir ve neredeyse Olumler olagan
hale gelmistir, gunluk 6lu sayisi en az on Kigidir. Siyasal cinayetler ardi ardina
gelmekte ve Trkiye ilerici isimlerini bu dénemde kaybetmeye baslar. Dogan Oz,
Abdi ipekgi, Prof Cahit Orhan Titengil, Server Tanilli (agir yarali olarak kurtulur
ve hayatinin geri kalanini felg olarak gecirmeye mahk(im birakiimistir) , Prof.
Bedreddin Karafakioglu sadece bu isimlerden birkagidir. Bu slre¢ llkeyi yeni bir

darbeye hazirlamaktadir.

Dramatik malzeme olarak bu konuyu yazarlarin ne tema olarak ne de

motif olarak kullandiklarini goruriz.

[.5.8. Kahramanmaras katliami

1978 yilinin arallk ayinda Kahramanmaras’ta bir hafta suren olaylar
yasanir. Olaylarin hedefinde alevi aileleri bulunmaktadir. Saldirilarda bulunanlar,
yandaslarini arttirabilmek igin kendi géruslerini yansitan film esnasinda sinemaya
bomba atarlar. Bu eylemin de aleviler tarafindan yapildigini 6ne surerler.
Planlanan katliam baslamis olur. Saldirilarda 6len Alevilerin cenaze namazini
kildiran camii imaminin verdigi vaazdaki “Bltiin din kardeslerimiz, hiikiimete,
komdinistlere, dinsizlere karsi ayaklanmalidir” ve “ Bir alevi 6ldiiren bes sefer
haci gibi sevap kazanir’ sdzleri olaylarin tekrarlar alevienmesinde etkili olur.
Katliamda yiiz on bir kisi 6liir, yetmis isyeri yakilir ve CHP, TiP, TOB-DER, POL-
DER gibi sol gérusli dernek binalari tahrip edilir. Hikimet on G¢ ilde sikiydnetim

karari alir.*®

Dramatik malzeme olarak Serdar Dogan bu konuyu Yangin Yeri Maras

oyununda tema olarak ele almistir.

116 Bkz:Cavdar Tevfik, Turkiye’nin Demokrasi Tarihi, cilt 2, 5.249-250
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[.5.9. Corum olaylari

1980’'de MHP’li Gin Sazak’in o6ldurtlmesi Gzerine Corum’da “Besgln
Savas!” olarak nitelendirilen saldirilar baglar. Burada da Kahramanmaras’taki gibi
saldirilarin hedefinde alevi aileleri vardir ve saldiranlara cennet kapilarinin
acllacagi mustulanmistir. Alevilerin Aldeddin Camii’ni bombaladigi haberi TRT'de
verilince olaylar yeniden tirmanir. Olaylarda elli kisi olur ve sayisiz igyeri tahrip

edilir. **/

Dramatik malzeme olarak bu konuyu yazarlarin ne tema olarak ne de

motif olarak kullandiklarini gortriz.

[.5.10. 12 Eylul 1980 darbesi

12 Eylil 1980’de Kenan Evren radyodan yaptigi okudugu bildiriyle

yonetime el koyduklarini agiklar.

“Turk Silahli Kuvvetleri lkenin ve milletin bitinligu milletin hak
hukuk ve hirriyetini korumak, can ve mal glvenligini saglayarak
korkudan kurtarmak refah ve mutlulugunu saglamak kanun ve
nizam hakimiyetini diger bir degimle devlet otoritesini tarafsiz

olarak yeniden tesis ve idame etmek gayesiyle devlet

yonetimine el koymak zorunda kalmigtir™**®

1982'de Kenan Evren kendisine yakin goérUsteki profesdrlerle yeni bir
anayasa hazirlar. Burada okullarda zorunlu olan din dersleri, tevhid-i tedrisat’a
dayandirilarak*® konulur. Milli Giivenlik Konseyi generallerinin karsi cikmalari
Uzerine “babalardan annelerden mektuplar aliyorum, 6ldigimizde ¢ocugumuz

basimizda dua edemeyecek mi” savunmasinda bulunur.

1982 Anayasasi’'nin 1961 Anayasasi’ndan ayrilan 6zellikleri vardir, bunlar;
82 Anayasasi, 61 Anayasasi’'nin, demokrasiyi korumak igin getirdigi kurumlardan

senatoyu kaldirir. 1961 Anayasasi ile kurulan Anayasa Mahkemesi ise; varligini

7 Bkz: Arcayurek Ciineyt, Darbeler ve Gizli Servisler, s221, Cavdar Tevfik, Tiirkiye’nin Demokrasi

Tarihi, cilt 2, s.251.

18 Ahmad Feroz, a.g.e.,s.214

19 Bkz:A.g.e.,s.261.

72



yeni Anayasa’da sdrddrir. 1961 Anayasasli, Universitelere, radyo ve basina
Ozerklik getirir. Yargl organi da 6zel glvencelere kavusturulur. Kisacasi, yeni
anayasa, hukimetin, cogunlugun baskisina kaymasini énleyecek hemen hemen
batin dnlemleri getirir. Secim yasasi da ¢ogunluk sisteminden “nispi” temsil
sistemine gegisi saglayacak bicimde degistirilir. 1982 Anayasasi’'nin Universiteler,
TRT ve basina yonelik yaklagimi, genellikle, 12 Mart degisiklikleri dogrultusunda
ve bunlari daha da pekistirici niteliktedir. 1982 Anayasasi’na gore, universitelerin
genel yénetimi, Universitelerin degil, “Yiksek Ogretim Kurulu” adiyla kurulan bir

merkezi kurulusun elindedir.

Kenan Evren’in, halka yapti§gi konusmalarda siradan bir olayl ya da
sorunu anlatirken dahi konusmasini bir ayetle suUslemeyi aligkanlik haline
getirdigi gorulir. Iirticayr olaylarin gelismesine engel olmadigi destekledigi
gorulmektedir. Asiri sol ve asiri sagin sindiriimesiyle dogan ideolojik boslugu
siyasal islam tarafindan doldurdugu gérilmektedir. Aydinlar Ocagi tarafindan

gelistirilen ve Turk milliyetgiligini islamla birlestirmeyi amaclayan bir ideolojidir.

1980 o6ncesinde imam Hatip mezunu &grencilerin ilahiyat Fakiiltesi
disinda egitim almadid1 fakat bu tarihten itibaren Universitelerin diger meslek
boélimlerinde okumaya basgladiklari godzlemlenir. Hatta bunun icin genclige

¢agrida bulunulur:

“Tarkiye’de Misliman’in davasinin Universiteden gegmesi
sarttir. Diger bir degisle islam davasi iiniversiteden gegmelidir.
Mecburiyeti ifade ederken (niversitelerin Islam akademileri
veya islamla miicehhes olmadigini, hatta islama diisman
oldugunu c¢ok iyi biliyoruz ancak bildigimiz diger bir husus da bu
tilkeyi yonetenlerin tiniversitelerden gegmis olmalaridir.”**°
Yeni olugan bu islamci gencligin etkilendigi isimler sunlardir: “Misirli Seyyid,
Huttub ve Pakistan’li Mevdudi gelmektedir. Ayrica Ali Seriati’den ikbal’e imam Humeyni'den Hasan
El-Benna’ya, Dostoyevski'den Gogol’e Sarter'den Grady’e genis bir yelpazeye uzanan diigiinsel bir
atmosferde gezinmektedirler. Tiirkiye'de etkilendigi isimlerin basinda ise Ali Bulag, Abdurrahman

121

Dilipak, Fettullah Glilen, Esad Cosan, Said Nursi, Salih Mirzabeyogdlu gibi isimler gelmektedir.

120 Bkz: A.g.e.,s.264

1Bkz: A.g.e., S. 268.
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Y.O.K universitelerde bagértiisiiniin yasak oldugunu fakat daha ¢agdas

olan tiirbanin kullanilabilecegini kural koyar.'*

Universite kampuslerinde kurulan mescitlerde Cuma namazlarinin

gosterilere  doénustigu  hatta bazi 6gretim  Uyelerinin  de buna katildigi

g6rilmektedir.

“‘Demek ki tutucular koalisyonu, araci, tefeci, aga ve kigik
burjuvazinin 6teki muhafazakér unsurlariyla birlikte, yurt
ylizeyine yayilmistir. Daha 6nemlisi, bu gli¢ler kéylii kitlesinin
oyu lzerinde, bliylik etkiye sahiptir. Siyasi partiler arasindaki
ayrim, diizen dedgisikliginden yana olmak ya da diizeni korumak
biciminde keskinlestikce tutucu glglerin oy Uzerindeki
egemenliginin daha bliylik aciklik kazanmasi mimkdnddir.” 123

“Tutucu gliglerin oy Uzerindeki egemenligi, yalniz sagladiklar
glivenlik mekanizmasindan ileri gelmemektedir. Bu glcler,
kurulu dlizenin temsilcileri olarak kendi ¢ikarlarina uygun goris
ve inanglari toplum g¢odunluguna kabul ettirmislerdir.
Ylzyillardan miras géris ve inanglar onlarin yararina islemekte
ve yiginlar, bu tutucu giclerin ideolojik egemenligi altinda
bulunmaktadir. Din istismarciligi ve koéylere dagilmis ¢ok
sayidaki din adami, bu yolda etkili olmaktadir.™**
““Laik Devlet yapisini degistirerek dini kurallara dayali bir devlet
kurmak amaciyla yasadisi 6rglit kurup bu amag¢ dogrultusunda
faaliyette  bulunmaktan’ sanik olarak Devlet Givenlik
Mahkemesi’ne muhakeme edilen Fethullah Giilen; 10 yil kadar
hapis cezasi ile yargilandi. Ancak karar kesin hiikme
baglanmadan Rahsan Affi ile bes yil iginde ayni sugu

islememek kaydiyla cezasi ertelendi.™*

Dramatik malzeme olarak Tuncer Ciicenoglu’'nun Gikmaz Sokak, Coskun

Irmak’in itaat Deneyi ve Eyliil Penceresinden iki Kozyatagi Manzarasi

oyunlari tarihsel perspektif olarak konuyu tema bazinda ele almasalar da olayin

122
123
124 o o

Avcioglu Dogan, A.g.e, s.1203

125

s. 321

Kongar Emre, 12 eyliil kiitiirii, Remzi Kitabevi, istanbul,1993, 5.189

Avcioglu Dogan, Tiirkiye’nin Diizeni, cilt 2, Tekin Yayinevi, istanbul,1976, 5.1193

Arcayiirek Ciineyt, Atatiirk’ten Sonra Bugiinlere Nasil Geldik, Detay Yayincilik, istanbul, 2008,
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oncesinde tasiyan olaylar ve uygulamalarin sonraki yillarindaki iz disumleri

Uzerinedir.
[.5.11. Sivas Olayi

1993’'te Pir Sutan Abdal’t anma térenleri icin Sivas’a giden sanatci, yazar
ve aydinlar “Seriat isteriz’ c¢igirtkanligi yapan ylz binlerce kisi tarafindan
kaldiklari Madimak Oteli'nin atese verilmesi sonucu yanarak ve dumandan
zehirlenerek yasamini vyitirmistir. Bu gerici grup olayin nedeni Aziz Nesin’in
yaptigl konusmaya baglasa da durumun oyle olmadidi, glnler dncesinden c¢esitli
illerden gelen tarikat yurtlarina bagh o6grencilerin Sivas’ta toplandidi ortaya
cikmistir. Saatlerce slren olaya hikimetin ge¢ midahalesinin disinda
Bagbakanin olay sonrasi verdigi “Oteli saran kalabaliga zarar gelmemigstir’

demeci devletin yapisi hakkinda {izerinde diisiiniilmesi gereken bir konudur. **

Dramatik malzeme konusu olarak bu konuyu Seradar Dogan Simurg,

Genco Erkal Sivas’93 oyunlarinda tema olarak ele almiglardir.
1.5.12.Gericilik hareketlerinin ginumuze etkileri

“‘Dinsel dogmalar, hem bu dinyayr hem de o6teki dinyayi
kapsadiklarindan, en bitincu, en sert ideolojilerini olustururlar.
Tarihe bakildiginda en buyik katliamlarin din adina yapildigi

gorilar.”*

Sosyolog Emre Kongar, anargizmin temelini okullarda verilen dogmatik
egitimde aramamiz gerektigini belirtir. Okullardaki mufredat ¢ocudun toplumu
ogrenmesinde yeterli olmadigi gibi, ona aktarilan bilginin ¢cogu da toplumsal
hayatta kullanamayacagd! yararsiz bilgilerden olugmaktadir. Henlz diyalektik
dusinme yetisini kazanamamis ve hatta kazanmasi 6nlenen c¢ocuklara, soru
sormanin yasak, tartismanin sakincali, bagka kitap okumanin ise zararli, hayatta
mutlak iyi ve dogrunun keskin kaliplarla kétu ve zararlidan ayrildigini sdyleyen bir

egitim sistemiyle fanatik olmaya hazir bir nesil yetistirilmektedir. ®

126 Bkz:Cavdar Tevfik, Tiirkiye’nin Demokrasi Tarihi, cilt 2, s 314-315.

127 Kongar Emre, 12 Eyliil Kiiltiirli, Remzi Kitabevi, istanbul, 2005, s. 188

128 Bkz:Kongar Emre, A.g.e.,5.197-201
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“Masliimanlik ya da yarim yamalak Tirklik adina cinayet
islemeye hazirdirlar. Bilgileri eksik oldugu igin dengesizdirler.
Karsilarina ¢ikan grup onlar derhal kendi fanatik (yesi yapar.

Clnkl esas olan fanatizmdir; fanatizmin getirdigi disiince

tembelligi ve militan olmanin getirdigi sorumsuziuktur. #129

Kur'an kurslarinda ¢ocuklara igirilen anda baktigimizda Emre Kongar’in

bu tespitinin yerinde oldugu agikca gbézlenmektedir:

“Ben Muhammed Miisliiman dmmetindenim. Tiirkiye dinsiz laik
bir memleket haline gelmistir. Hayatimi Mustafa Kemal
dinsizligiyle savaga adayacadgima, Tiirkiye'yi bir ve seriat devleti
haline getirmek i¢in miicadele edecedime, Kemal Pasa
zamaninda c¢ikarilan dinsiz kanunlarin tatbikini énleyecegime,
kisa zamanda (mmet esasina dayanan geriat devletinin

kurulmasi i¢in c¢alisacagima, dinim, Allahim ve bitin

mukaddesatim (zerine yemin ve kasem ederim™®

Atatirk devrimlerinin timudndn merkezini laiklik ilkesi olusturdugu igin,
Tarkiye’de gericilik hareketlerine baktigimizda kendisini din faktérinden
besledigine yonelik bir saptamada bulunmamiz yanlis olmayacaktir. Ozellikle 12
Eylil ve hemen arkasindan gelen 1982 Anayasasr’nin yarattigli depolitizasyon
sureci yeni olugsmakta olan kusagi toplumsal olandan uzaklastirip kapitalizmin
bicimlendirdigi kendi biricik dlinyasinin i¢cine hapsederken, dayanisma, empati
kurma ve diyalektik disinceden uzaklastirir. Bu yabancilagsma ve yalnizlasma
hali bu kusagin dinsel ve mistik yénunin giderek glclenmesine sebep olur.
Gericilik hareketleri 1993 yilinda yasanan Sivas Kiyimr’ndan sonra toplu bir
eylemle kendini gostermese de 2002 yilinda tek basina iktidara gelen
muhafazakar parti A.K.P.’nin sekiz yillik icraatlarina bakildiginda dogmatik
dugunceyi agikca ortaya koymaktadir. Bu orneklerden biri, 2004 yilinda otuz
sekiz kiginin oldugu Pamukova’daki hizlandiriimig tren kazasi, tamamiyla bir
muhendislik hatasi olsa da cagdas bilimden yaralanmak yerine olay nazara

baglanmis ve A.K.P. istanbul Milletvekili Nusret Bayraktar « Ulkemiz giizel, icraatimiz
glizel, iktidarimiz giizel. Giizelliklere Allah sizi kem gézlerden saklasin derler. Bu kaza kem gézlerin

bir nazaridir. llahi takdir béyle tecelli etmistir.”*** demistir.

129 Kongar Emre, A.g.e., S.199

130 Alpat inénii, Hamambédcekleri, Atestopu ve Askerler, Mayis Yayinlari, izmir,1999, S.24

B! Kumkale T.Tahir, Devr-i Tayyip, Pegasus Yayinlari, istanbul 2007, S.209-210
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Bir digeri ise; 2003 yilinda, Dokuz Eylil Universitesi Rektori Emin
Alicrnin “Atatlirkgl dlsdnceyi Tirkiye temelinde koruyacadgini ve bu ugurda
gerekiyorsa yeni Kubilay’lar olacaklarini” sdylemesi Uzerine Basbakanin “rektér

olmak kimseye edepsizlesme yetkisini vermez.” **?

tepkisi bu gerici hareketin
nasil evrilerek kendini korudugunu gérmemiz agisindan olduk¢ga 6nemliyken
iskender Pala’nin tiyatroda kendine alan yaratmaya gabalayan bu tiir gerici
yonelimlerine’® karsi Hasmet Zeybek'in yaptigi basin aciklamasi ¢ok

onemlidir.***

132 Bkz:Selguk, ilhan, RTE XIV. Louis mi, Cumhuriyet Kitaplari, istanbul, 2010, ss.35-37

133 Bkz: ek3

B34 Bkz: ek4
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Il. BOLUM

Cumhuriyet Donemi Turk Tiyatrosu’nda dramatik ¢atigma kurgusu iginde

yer alan ilericilik gericilik temasinin model oyunlara yansimasi
II.1. Devrimlerin Benimsenmesi ve Yerlegsmesi

Cumbhuriyet déneminde ilericilik gericilik c¢atismasinin, devrimlerin
benimsenmesi ve yerlesmesi ekseninde en fazla melodram turinde kaleme
alindigini goérariaz. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri yazarlarin; iletisini en kisa
yoldan seyircinin duygularina yonelerek vermek istemesidir. Bir digeri ise;

melodram turtnun; “halkin ahlaksal- duygusal egitiminin bir araci

135 olarak gériilmesidir. Aileyi bitiin toplumun mikro-6rnegi olarak ele alan

melodramda toplumsal dizen mutlak iyi ve hakli gosteriimektedir. Oyun Kisileri,
iyi ve kotuyl sergileyen kalipli kisilerdir ve oyun Kigileri arasinda i¢ aksiyonu
tetikleyecek neden-sonug iliskisi bulunmamaktadir. Catisma olgusu Kkisilerin
disinda gelisir, oyun kigileri ¢atismanin icinde yer almamakta ya da bu
gatismanin dinamiklerini olusturan karsithk ve celigkileri kendi iglerinde
barindirmamaktadir. Olay 6rglisi masum oyun Kigilerinin igine dustikleri zor
durumdan kurtulmasini, iyinin mutlak 6dulini almasi, koétinlin ise mutlak
cezasini bulmasi ile orulirken; kriz anlarl seyircinin heyecan ve acima
duygusuna seslenmektedir. Melodram turu seyircisini en kisa yoldan etkilemek
amaciyla ¢ok kolay carelere bagvurmakta; olaganustli durumlardan, gercekusti

rastlantilardan yararlanmaktadir.

Cumbhuriyetin ilk on yilinda ilericilik kavrami; Ataturk ilke ve inkilaplarini
benimseyen ve onlari yayma calisan rol Kigileriyle temsil edilirken, gericilik
kavrami eski rejimi savunan ve toplumsal degisime ayak direyen rol kisilerinde

kendi bulmustur.

Cumhuriyet Tarihinin ilk yillarinda deger yargilarinin sarsici bir sekilde
degistigini sOylememiz yerinde bir tespit olacaktir. Hukuk, egitim, ekonomi gibi
toplumu olusturan tim kurumlar yeni bir yapilanmadadir. Bu yapilanmanin
benimsenmesi ve yerlesmesi i¢in oyun yazarlari tiyatrodan faydalanmak isterler.

Tark Tiyatrosu’ndaki yazarlik egilimlerini sekiz ana baglk altinda inceleyen

5 Aziz Calislar, Tiyatro Kavramlan Sozliigii, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 1993,s. 115
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Ozdemir Nutku, “Cumhuriyetin ilk On Bes Yili Kusagi” adini verdigi bu dénemde
yazarlarin, eski rejimin toplumsal hayata etkisinin anlatimasinin yani sira

ulusguluk kavrami Gizerinde 6zellikle duruldugunu belirtmektedir. **°

“1927’lerde yazarlarimiz hakli olarak tiyatroya faydaci bir
anlayisla bakar ve ondan, yeni bagtan yaratilmakta olan vatanin
insanina, basardigi blylk inkildp etrafinda gelistiriimesi
gereken duygu ve digince bakimindan yardimci olmayi
beklerler. Biitiin kurumlariyla kendini yenileme yolundaki
Tirkiye'nin kendi icyapisina ve yabanci devletlerle iliskilerine
dokunan prensipleri henliz ¢cizmeye baslamis bu yeni devletin,
sanat anlayisi hi¢ siphesiz faydaci olmasi gerekirdi. Nitekim
bazi istisnalarla, glizel sanatlar, 1928 anayasasindaki

”

“cumhuriyetci, milliyetci, halkgi, devletci, laik ve inkildpgi

prensiplerin hizmetine girer.” 187

Metin And, bu donemin ortak 6zelliginin “iyimserlik, yarina gaven gorulen
bu oyunlarda bireylerin toplum igin esirgemezligi; toplum yararina kolayca
harcanabilecegi ve savunulabilecegdi” **® oldugunu sdyler. Bu dénemde hiikiimet,
Cumbhuriyet ilkelerinin halka iletilebilmesi icin Halkevlerinin sahneleri ve
Anadolu’da turne yapan tuluat tiyatrolarindan da yararlanmistir. Atatlrk 10

Haziran 1926’da bir tiyatro topluluguna seslenir;

“Sizleri ¢ok takdir ederim. Inkildbimizda sizin de miihim
hizmetleriniz vardir. (...) Sizin vatana en biyiik hizmetiniz
Anadolu'muzu bastanbasa dolagip halkimiza sanatin ne

oldugunu anlatmaniz olacaktir. Turneleriniz muntazaman

devam ediniz.” **

Sevda Sener, bu ddénemde yazilan oyunlari “Tdre, Adet ve Ahlak
Degerleri Sorunlarl” ve “Toplum Ulkileri” basliklari altinda incelerken oyunlarda

Uzerinde durulan 6zin; “Gelecek, Tiirk ulusunun iki alanda bagarisini mustular: Bilim ve

136 BKz:Nutku Ozdemir, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, Ozgiir Yayinlari, 1999, istanbul, ss.109-114.

B7 aki Niyazi, Cagdas Tiirk Tiyatrosu’na Toplu Bakis, Atatiirk Universitesi Yayinlari, 1968, Erzurum, s.31

38 And Metin, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, 1983,Ankara, s.365.

139 Aktaran: And Metin, A.g.e. s 368.
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sanatta basarinin 0lgiisii gajdas kiiltiir diizeyine ulasmak ve ulusal 6zden yararlanmak.”™*

oldugunu belirtir.

Devrimlerin benimsenmesi ve yerlesmesi amaciyla yazilan oyunlar daha
¢ok cumhuriyetin ilk on yilinda karsimiza ¢iksa da; cumhuriyet tarihi boyunca
yazarlarin bu konuya ilgi duydugunu ve bu temada oyunlar ortaya koydugunu

gbérmekteyiz. Bu yazarlardan Ulker Koksal, 2002 yilinda Degisim oyununu
“Cumbhuriyet kusaginin cumhuriyet ve devrimlerine olan baglihgi, getirdigi kazanimlari koruma

gabalari yarinlara olan umudu ile gengligin bir béliimiiniin onlara ters diigen umursamazligi

arasindaki iliskileri” *** anlatmak amaciyla kaleme aldigini vurgular.

Bu oyunlarda ilericiler; geng ve toplumda s6z sahibi olan asker, 6gretmen,
muhendis, sanatgl, sporcu gibi mesleklerle karsimiza c¢ikarken, gericiler; eski
rejimi savunan, yaslh ve genellikle toplum tarafindan kabul gérmeyen suclu, ya da

siradan halk kisilestirmeleriyle karsimiza ¢gikmaktir.
I1.1.1.Ulusgulugun yiiceltilmesi

“Bu yeni bir devirdir; her yeni devir gibi o da, dili, disuncesi,
glict ve tutumu ile kendi ideal insanini yetistirmeyi istemekte
haklidir. Yeni kusaklarin egitimi, Turkiu ylceltme prensibine
dayanmaktadir. CUnkU geri kalinmissa, yenilmigse, esir
edilmisse bu onun sugu degildir; o aslinda, bir insan igin
gereken meziyetlerin en Ustlinlerine sahiptir. Kurtulus Savagi ve

yeni kurdugu devlet bunu gayet giizel ispatlar.” *?

Aka Gunduz, Mavi Yildinm (1933) Oyunu’nda Mandanin kargisinda Milli
Micadeleye inanan ve Kurtulugs Savasi’ni kazanan Anadolu halkini koyarak
ulusalcihk savunusunda bulunmaktadir. Oyunda “Mavi Yildinm” adiyla
teskilatlanan Turk halkinin, Sevr Antlagsmasr’nin imzalandigi dénemde, dis ve i¢

dismani etkisiz hale getirerek Turkiye Cumhuriyetini kurmak icin girigtigi

140 Sener Sevda, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi ve Kiiltiir Sorunlari, Ankara

Universitesi Basimevi,1971,Ankara, 5.152

! Maden Sait , “Yasamini Tiyatro Seriivenine Adamis Bir Cumhuriyet Kadini: Ulker Koksal’la bir

Soylesi”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi,sayl 24,Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Yayinlari,Ankara,
2007, s.220

12 Ak Niyazi, A.g.e., s.38
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mulcadele anlatiimaktadir. Bu Ulkide olan ilerici karakterler; Turk6z, Yalgin,
Tuncer ve Ayse’dir; gatismanin diger ucunu olusturan gerici ise; manda yanlisi

Damat Pasa kabinesi disman siyasi blirosunun irtibat sefi olan Firuz'dur.

Oyunda Anadolu kéylustine duyulan gidven, manda istegine karsi ulusallik
vurgulanmaktadir. “Mavi Yildirimda 6teki yazarlarin da yansittiklari ulusal bir Glki
vardir: Islamciliga karsi Ulusguluk, Halkgilik ve en ¢ok da Mustafa Kemalciliktir

b u 1143

Manda yanlisi olan gerici Firuz karakteri, Anadolu’yu hakir gérmekte,
burada bir yasam plani yapmamakta ve evlenmek istedigi kizin da burada
kalmasina razi olmamaktadir. Ona gdre ¢agdashk Avrupa’dadir. Anadolu, halki

ve kurumlariyla geri kalmighgin semboludur:

“FIRUZ- Elin anadollusu ile evieneceksiniz de ne olacaksiniz?
TURKOZ-(Hiddetle) Elin anadollusu mu?

FIRUZ-Ben hayati bilen, hisseden, anlayan, bir sehirliyim. Bu
viran, berbat, k6ye benzeyen yerde oturmayiniz, Nise, Parise

Londuraya gideriz.™**

Oysa ulusalci ve ilerici Turk6z karakteri, Anadolu koylisinin Tuark
ulusunun 6zinU olusturduguna ve Mustafa Kemal'in bu 6zden ¢agdas bir millet

yaratacagina inanmaktadir:

“TURKOZ- Memnun olur ya da olmazsiniz, bu beni alakadar
etmez. Size vaziyetimi mukayese ediyorum. Bize gelince; biz
halktaniz. Asirlardan beri bu toprak igin kan dbkmus, can
vermis, calismis, terlemis ve izdirap ¢ekmis olan demokrat

halktaniz. Kéylilyiiz, askeriz, 6z milletiz.” **°

13 Sener Sevda, A.g.e, s.138.

%% Aka Gindiz, Mavi Yildirinm, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1934, Ankara, S.10

5 age., S.12
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Atatlrk’in gagdas Turkiye icin gerceklestirdigi inkilaplar savunulur:

TURKOZ- Tiirbenin, tekkenin iistiine fabrika, kagnin (stiine
motér ebcedin dstine milli dil, tarihin Gstiine yeni tarih

kuracagiz.”

(..)

HAFIZ- Anlagacagdiz gibi geliyor bana.

FATMA-Asla! Tiirk millicisi yobaz Babialicilerle anlasamaz.” **°

Aka Gundiz, Mavi Yildinrm Oyunu'nda Tiurkéz ve Ayse karakteriyle
devrimlerin tasiyicisi olarak Tuirk kadinini gostermektedir. Oyunda Anadolu

koylusune duyulan glven, manda istedine karsi ulusallik vurgulanmaktadir.

“Cogu manzum olarak yazilmis bu oyunlarda yazarin
digiinceleri uzun konugmalarla seyirciye iletilir. Oyun kigileri
yazarin sézclliigini ederler. Olay ve durumlarin inandirici
olmasindan ¢ok etkileyici olmasina 6nem verilir. Bu oyunlar belli

bir gercegi yansitmaktan c¢ok halki devrimler dogrultusunda

egitmek amaciyla yazilmislardir.**’

Halit Fahri Ozansoy’'un On Yilin Destani(1933) oyununda bestekar olan
Turgut'un karisi Gonll ile Adana’da baslayip Ankara’da sona eren tren
yolculugunun sonunda vyaratti§i buyldk senfoniyi ulusa armagan edisi
anlatilmaktadir. Bu yolculuk boyunca Turgut, Kurtulus Savas’'na katilan
cobanlarla, kdylllerle tanigmakta cumhuriyetin ilaniyla yeni bir gérinim kazanan
koylerin okullarini ziyaret ederek muallimlerle, mihendislerle karsilasmaktadir.
Senfoninin basarisi, Turgut'un Anadolu halkini tanimasiyla saglanirken, ilericilik
fikri koylinin egitimle batakliklarin kurumasini saglamasi gibi gundelik

ihtiyaglarina ¢ozum bulmasiyla verilmektedir.
“TURGUT-(...) Bir fabrika agiyor vatanin her yakasi
Bu seker fabrikasi, o kumas fabrikasi...

Otede ipekliler dokuyor narin eller

Beride yigiliyor ginilerle heykeller,

e A.g.e, S.40

1 Sener Sevda, A.g.e.,S.152
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Mobilya mi istersin,iste en kiibikleri,
iste demirhaneler, Tiirkiye celikleri,
Ciftciye saban iste, orduya silah iste

Her tiirlii saadet var boyle ilerleyiste.” 148

Yasar Nabi Nayir'in inkilap Gocuklan (1933) oyununda Avrupa’da
6grenim goéren Turgut ve GUndiz’in memleket &zlemi Uzerinden ulusguluk
vurgusunda bulunulurken; Osmanli zamaninda bu degerlerden uzaklagiimasi
yerilip cumhuriyetin egitimle saglamlastirdigi inkilaplar yUceltilerek ilericiligin

basat 6gesi olarak gosterilmektedir.
“GUNDUZ- (...) Sevgiyi heceledik ¢iinkii ayn kitapta
Bu kitap biliyorsun NUTUK adli eserdi

Yeni din imanini bize bu eser verdi

Silerek génliimiiziin iginden kendimizi™*

Yasar Nabi Nayirin bir diger oyunu Mete (1933) , konusunu Turk
Tarihinden alir. Fakat bu oyunda anlatlan Mustafa Kemalin Kurtulus
Savasr’'ndan sonra uygarlik igin gergeklestirdigi kurultaylari, devrimlerdir. Bu
devrimlerin saglam temeller Uzerinde gelecek kusaklara aktariimasi ulusguluk

ulkasuyle saglanacaktir:

“UOCUNCU ASKER - Bambagka isleri var Mete Han’in simdi de
Bakin nasil memleket diizeliyor git gide

Savas yalniz savasla her is biter mi sanki?

Béyle cenkle kavgayla gegen eski zaman ki

Uyusuk senelerin yikamak kirlerini

Hakan buraya verdi biitiin fikirlerini

Bir yenilik buluyor vatanda her yeni ay

Her sene sonbaharda toplaniyor kurultay

148Ozansoy Halit Fahri, On Yilin Destani, Kanaat Kiitiiphanesi, istanbul,1933, 5.32

19 Nayir Yasar Nabi, inkilap Cocuklan, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, istanbul, 1933, 5.9
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Cok sanli bir tarihin dogmast icin yeniden
Fikrini anlatiyor toplantiya her giden
Unutulmusg yasalar yenden yaziliyor
Mermer abidelere zaferler kaziliyor.

Bu blitiin sanatlarin filizlenme cagdidir.

Bu devrim denilen derenin kaynagidir.
Daha glirdiir ozanin diinkiinden simdi sesi
Mutlulugu séyliiyor simdi kaval bestesi

Yurdum bu uyanisi yani bahara egtir

Clinkii Mete bahari getiren bir giinestir.™>°

Ozdemir Nutku'nun Sdéylev (1973) oyunu Mustafa Kemal Atatirk’'iin
Nutku’'nu yazdigi masada baslar, Mustafa Kemal oyunda hem anlatici hem de
bas oyun Kisisidir ve ulusguluk tlkisi Osmanl kabinesine karsi Mustafa Kemal'in

onderliginde toplanan Kuvayi Milliyecilerle veriimektedir.

Ulker Koksal''n Degisim (2002) oyununda (¢ kusak (izerinden
Cumbhuriyet tarihinin evreleri anlatiimaktadir. Oyun iki zaman diliminde
gecmektedir. Simdiki zamani ilknur'un yikilacak baba evini son kez gdrmeye
gelisi ve 6nemli hatiralari esyalari torunlari Emre ve Isi'a vermek istedigi igin
onlarin gelisini bekleme ve onlarin gelisi sonrasinda yasananlar olusturur.
Gegmis zaman ise ilknur'un baba evindeki hatiralarindan olusan cumhuriyetin

kurulug ve gelisim yillarinin canlanmasiyla olusmaktadir.

Avrupa’da egitim gordukten sonra yurduna donerek hizmet vermek
isteyen ilerici oOgretmen Igil karakteri Uzerinden ulusculuk vurgusunda

bulunulmaktadir:

“ISIL- Oradakilerin bana gereksinimi yok ki... Oysa burada ¢ok

sey yapabilirim. Bdylece bizden 6nceki kusaga da borcumu

édeyebilirim. ™"

Mehmet Ege, Kurtulugtan Kurulusa (2003) oyununda Atatirk’dn “Ya

istiklal ya olum” s6zunden hareketle ulusalcilik vurgusu Mustafa Kemal ve

150 Nayir Yasar Nabi, Mete, Varlik Yayinlari, istanbul,1980, S.41

1 ksksal Ulker, Degisim, Mitos- Boyut Yayinlari, istanbul,2003, S. 77
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arkadaglarinin 1919’dan 1923’ degin icerde mandaciliya karsi verdigi savasla

anlatmaktadir.

“Koro- Ya bagimsizlik,ya éliim!

Oyuncu- Bu séz mliydii bu, dua miydi, buyruk muydu?
Hangi yel aldi gétiirdii bu sézleri

Bliyiittii Anadolu’nun daglarina carpa carpa

Indirdi boz ovalara bulut bulut,

Yagdirdi keklik kokulu yaylara ,yagmur yag“mur”152

Oyunda Hasan Tahsin’in izmir'de ilk kursunu atmasiyla Atatiirk’iin
M.Kemal- Sen basla bitiren bulunur...*>®

s6zlyle acilan ulusculuga duyulan gliven c¢emberi, Atatlrk’in ilericilik fikriyle

ordugu inkilaplari emanet ettigi koro ile tamamlanarak kapatiimaktadir:

“M. kemal- baslattim bitirecegim...
Koro- Seyhin sihin yerine
Ogretmen

Miritin yerine égrenci

M.Kemal- Baglattim bitirecegim
Koro- Teb’anin yerine

Vatandas,,,

Ummetin yerine ulus...

(---)

Koro- baslattin stirdiirecegiz...*>*

Yucel Erten’in Cumhuriyet Yolu (2009) oyunu Mahzar Mufit'in gézinden
Ataturk’in 1919'da Samsun’dan yola ¢ikisindan 1923’te cumhuriyeti ilan edisine
kadar olan sureci anlatmaktadir. Ulusguluk vurgusu, Damat Ferit hukimetine

mandacilik idealine karsi Mustafa kemal ve yandaslarinin verdigi micadele

152 Ege Mehmet, Kurtulug’tan Kurulus’a, basilmamis oyun metni, Devlet Tiyatrolari arsivi,s.3

3 Ag.eS.2.

B4 A.g.e.ss. 48-49.
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Sivas, Erzurum Kongreleri'nin belgeleriyle sunulurken 2010’larin Tarkiyesinde
ilericilik fikri, M.MUfit'in Mustafa Kemal’e verdigi yanitla aslinda seyirciye

yoneltiimis son derece ironik ve ucu agik bir sorudur:

‘M.KEMAL-(Yaklagir, seyirciye) Bu Mahzar Miifit yok mu,
kendisine Erzurum’da tesettiir kalkacak, sapka giyilecek, Latin
harfleri kabul edilecek dedigim ve bunlari not etmesini
séyledigim zaman bana hayalperest oldugumu séylemisti...Ne
dersin azizim, Mahzar Miifit Bey,kaginci maddedeyiz? Notlarina

bakiyor musun?

M.MUFIT-  (seyirciye) ~ Evet, ne  dersiniz,  kaginci

maddedeyiz? ™

Bu oyunlarin timu, ilerlemenin ulusguluk UlkUsUinin benimsenmesiyle
saglanabilecegini savunurken Atatirk ve yandaslarinin mandaya karsi actigi

savas Uzerinde énemle durur.
I.1.2.Bireysel ¢ikarlar-ulus ¢ikarlari

O.E.Aksongar, Bir Ses (1940) oyununda vatana gorevin yasamdan daha
dénemli oldugu anlatmaktadir. ilericilik fikri vatan savunmasi olarak alinirken,
melodram turdnun anlatim olanagdi olan seyircinin duygularina yonelme sé6z
konusudur. Ana, savasta dlen Oglu’'nun odasinda aglarken ogul birden odada

belirir ve anasinin aglamayi birakarak kendisiyle gurur duymasini ister.

“OGUL-Diisiin ki odlun beyhude 6lmedi, onun aziz vatanimiz
icin 6lmesi elbette bir ise yaramistir. Iste bu diisiince senin igin
blylik bir teselli olmalidir. Benim déktigim kanim, nasil ki

vatana llizumlu ise senin déktligiin gbézyaslari da o nispette nafi

olduklarini diigiinerek teselli bul ve sevin.” **®

Orhan Asena Ana Baba Giinleri () oyununda Mutevellizade Ali Riza Bey,
tek varisi oglu Kenan'in askere alinacagi endisesini tasimaktadir. Kenan'in
annesi Hatice, Kenan’i kendisinden on yas buylk Suzan’la evlendirmek
istemektedir. Clnkd Suzan’in kocasi Canakkale’de sehit dismustir ve muinsiz

kadinlarin kocalarini askere almamaktadirlar. Arkadasi Nazmi ve Macit'in ileride

% Erten Yiicel, Cumbhuriyet Yolu, basiimamis oyun metni, Devlet tiyatrolari arsivi,

2009,Ankara,s.66

B8 0.k, Aksongar, Bir Ses, Ulusal Matbaa, 1940, Ankara, S. 6-7
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ne olmak istedigini sormasi Uzerine Kenan, ilk kez yasamda higbir idealinin
olmadigini, anne ve babasinin ona bictigi hayati yasamakta oldugunun ayrimina
varir. Ve (¢ arkadas Tokat Zabitvekili Mektebine vyazilirlar. Kendisiyle
evlenmemek igin savasa katildigini distiinen Suzan orayi terk etme karari alir.
Kenan iki yil sonra savastan topal olarak déner. Fakat akli hala savastadir, anne
ve babasina bir torun vererek gdrevini yerine getirdikten sonra; gercek gorevi
vatan savunmasina geri donmek istemektedir. Cunku hayatinda ilk kez
yasadigini savastayken duyumsamistir. Kéye Sarikamig'taki miicadeleye destek
vermesi icin koyluyu bilgilendirsin diye bir ogrenci gelmistir. Fakat yillardir
savasta buylk kayiplar veren koyli bu 6grenciyi ciddiye almaz. Ali Riza Bey,
savastan uzak kalmalari icin ailesini istanbul’a génderecek, kendisi tek basina
topraklarini savunacaktir. Kenan, vyillar sonra babasinin toprak dedidi seyin
aslinda vatan oldugunu anlamistir. Babasiyla ayni ulkide olduklarini 6grenince

babasinin yaninda kalacak ve onunla birlikte savasacaktir.

Kenan, arkadaslarinin ileride ne olmak istedigi sorusuyla, yasamini
sorgulamis ve Erzurum yoresinden gelen halki yerlestirmek icin kendisinden
toprak istenen babasi Ali Riza Bey’in “hayir” yanitiyla bunun cevabini bulmustur.

O, tim ilericiler gibi vatani ugruna 6lmeyi géze alacaktir:

KENAN- (Uziintiisiiniin dorugunda) baba! O kadar ayri dillerle
konusuyoruz ki... Sen sanki o dag basinda, ben bu dag

basinda. Birbirimizi anlamamiz mimkiin degil.

ALi RIZA BEY-(Yizii taninmayacak kadar degismistir.)

Anlatmak istedigin ne peki? Anlatmak isteyip de anlatamadigin?

KENAN-(Toparlamistir kendini, adir basli bir keder gelip
oturmugtur yiziine) Seninle bir catismaya girmemek igin
elimden geleni yaptim baba! Madem ki kozlarimiz paylasiyoruz
gider ayak madem ki o an geldi. Oyleyse dinle benim de

birtakim yeteneklerim vardi. Hani nerede?
ALI RIZA BEY- Neyine engel oldum ben?

KENAN-Okumak bir seyler olmak istiyordum. Yokluguma

katlanabilseydiniz eger...

ALi RIZA BEY-Hih! Bir seyler olabilirmig! Herkes bir seyler
olabilir. Peki ya toprak? Kim sahip ¢ikacak ona?

KENAN-(Birden taskin) Bana ne topraklarindan.
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ALI RIZA BEY-(Yiiredine bir bigak yemiscesine) Sen... Sen
bana topraginizdan bana ne? Nasil dersin? Hem de bana? Tiim
yasamini topraga adamis insana? Benim igin sen O’sun da o

da sen... Bu sézlerinle bogmak istedigin hangisi?

KENAN-(Isyanla) iste baba, ben bu sevgiden kagiyorum. Sizsiz

ben ne olabilirim? Bunun yanitini arayacagim savasta. O can

pazarinda. (Hizla yiirir, gikar.)” >

Kenan savaga katilmasini istemeyen babasini yillarca feodal dizenin

surmesini isteyen bir gerici olarak yorumlamigs fakat “toprak”in, babasi tarafindan

‘vatan” olarak kullanildigini anlayinca mutlu olmakta ve yagsaminin anlam

buldugunu disinmektedir.

KENAN- Ben onun toprak dedigi seyi anladim. Geg¢ de olsa

anladim. Benim vatan dedigime toprak diyormus meger 0.” 158

“KENAN- Yurdumun bana gereksinmesi var buna inaniyorum
artik. Bilemezsin bu disiince nasil kdkten degistiriyor
duygularimi bana gereksinme duydugu igin daha ¢ok
seviyorum yurdumu. Yurdumla Ozdeglesen her seyi,

ailemi, kendimi, seni...” **°

ibnirefik Ahmet Nuri, komedi tiiriinde ele aldigi Ser’iye Mahkemesinde

(1933) oyununda; Mesleklerini babalarindan devir alan Vakayl Kétibi Hasan

Efendi ve Muhzir Ali'nin Mesrutiyet ilaniyla agilan yeni mahkemeler yuzinden

isleri azalan ve kendi ¢ikarlari ylzinden cumhuriyetin gelmesini istemeyen

gericilere tanik oluruz.

Vakayi Katibi ve Muhzir Ali paralarini, Seriat mahkemelerinde verilen bir

hak veya sahipligi gosteren resmi belge, huccet, ile kazandiklari igin mesrutiyetin

bir ist asamasi olan Cumhuriyetin gelmesini hi¢ istememektedir.

“HASAN-Iste béyle Ali Ada. Isler kesat gidiyor.

ALI- Ne séyliiyorsun Hasan Efendi ne séyliiyorsun... Nerede o

mahkemelerdeki isler, nerede simdikiler! Ben kiiglikken rahmetli

157

158 A.g.e., s. 55

159 A.g.e., s.56

Orhan Asena, Ana Baba Giinleri, basiimamis oyun metni, Devlet Tiyatrolari arsivi, S.18-19
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babam muhzir bagi iken sofada ceviz oynamaga gelirdim de
gérirdim. Bu odanin igi, disarisi davacilarla, gahitlerle dolup

dolup tagard!.”
(-..)
HASAN- (...) Mesrutiyet gelince ¢animiza ot tikadi.

(..)

HASAN- Ya mesrutiyetin blyiikbabasi gelecek olursa ne

yapacagiz?

ALI-Biiyiik babasi kim?

HASAN-Cumhuriyet(...)

(-.-)

ALI-Demek Cumhuriyet gelince hepimiz kadro harici?

HASAN-Daha dogrusu hudut harici... Simdiden torbalari

doldurmaya bakmali” 160

Yasar Nabi Nayirin Mete oyununda, zafere giden yolun medeniyetten
gectigini, ilerlemenin de calisarak saglanabilecegini ve bu Ulkide gereksiz gururu
sacma bularak ulusunun cikarlari icin atini ve karisini bagka bir devlete rehin

vermekte higbir gekincede bulunmaz:
“BEYHAN-Beni sevseydin eger dlismana verir miydin?
Degersiz bir mal gibi rehin génderir miydin?
Nasil pacavra gibi attin beni,
O cehennem iginde nasil yasattin beni?(...)
METE-(...)Seni degil, kalbimi vermistim ben diismana
Bu éliimden daha gli¢, daha agirdi bana
Cok degildi ama yurduma fedakarligim..

Onun mali degil mi sanki biitin varligim?™°*

180 ibniirefik Ahmet Nuri Ser’'iye Mahkemesinde, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, Ankara, 1933,

Ss.5-7
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Oyunlara hakim olan ilericilik fikrine ulus c¢ikarlarini gdzetmekle

ulagilabilecegdi vurgulanir.

I1.1.3.Egitim-cehalet

Celal Sitki Gurler Egitmen (1940) oyununda bilgiyi 6grenip uygulamaya
gecen koylinin kalkinacagi anlatmaktadir. Osmanli onlari cahil birakarak geri

kalmalarina neden olmus Cumhuriyet ise ilerlemelerine arag olmustur.

“MUDDEIUMMUMI- Saltanat k8yii ve kéylilyi 6ldiren demek,

Cumbhuriyet kéyii ve koyliyi gildiren demek...” 162

Yasar Nabi Nayirin inkilap Cocuklar oyununda ilericiligin basat 6gesi

olarak egitim gosterilmektedir:
“TURGUT-Mektepten seytan gérmiis gibi korkardi Sultan
isterdi yarasalar gibi agarmasin tan
Gézlerinde Sultanin ki yurdun sahibiydi
Kitap en bliylik diisman fikir yilan gibiydi
Tann gblgesi diye yere ¢bken bu zindan
Her tarafi koyu karanliga bogmustu
(...)
Kabil olsa glinesi hapsederdi saraya
Oz yurda gegcmek igin izin vermezi aya
(--)
Bir bagka dil konugur orada miinevverler
Baska trlii diistintir bagka tlirlii severler

Bir yabanci gbziiyle bakarlard! vatana

161 p.g.e.ss.71-72

162 Celal Stk Gurler, Egitmen, Ulusal Matbaa, 1942, Ankara, S.29
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Ogluna tiksinerek nasil bakardi ana?”**®

“TURGUT- Yerden figkirir gibi yiikseliyor sehirler
Birbirine bir anda yaklasan uzakliklar

Ylikselen fabrikalar kuruyan batakliklar

Gilinese kosar gibi mekteplere kosusurlar
Yurdun ufuklarinda uguyor ¢elik kuglar

Halka kucaklarini aciyor Halkevleri

Yeniden hiz aliyor inkilap alevieri*®*

Ulkii Ayvaz'in Geriye Bakma(1999) oyunu ii¢ kusak tizerinden ailenin ele

alindigi oyun, Koy Enstitllerinin egitim sistemine yer vermektedir.

Blyluk Baba, (odlu) baba’yi, K&y Enstitistine yazdirmaya goétirmustar.

Burada kdylunun egitime ve 6gretmene duydugu sayginin alti ¢izilmektedir:

“B.BABA- Tamam iki giin énce... Iki giindiir uykusuz, riiya ile

yuradiik geldik
B.OGRETMEN- Elbette alacadiz oglunu.
(B.BABA, ellerine sarilir)

B.BABA-EIli 6plilecek insan asil sensin baba. Ne mutlu sizin

ogullariniza... Onlar da elbet size layik olacak, bunu bilir, bunu

s6ylerim.” *°

Kdy Enstitilerinde matematik, fizik, cografya gibi pozitif bilimin 6gretimi
yaninda, kdylerinde hizmet verecek &gretmenlere glndelik hayatlarinda
kullanabilecekleri, ingsaat yapimi, tarim bilgisi, hayvan bakimi gibi bircok egitim de

verilmektedir:

' inkilap Cocuklari,.s65

“page.,S. 18

185 Ulka Ayvaz, Geriye Bakma, Mitos-Boyut Yayinlar, istanbul, 1999, , 5.17
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“EGITIMBASI- Bizi mi kandiriyorsunuz, kendinizi mi? Kendinizi
nasil kandirirsiniz? Bir tasin altina sivanan hargta hata varsa,
bitin yapida hata vardir. Sizler hata yapamazsiniz.
Cilaladiginiz tagta bir catlak... Kabul edilemez... Yaziklar
olsun...(Bir an) Yikin duvari! (egditimbasi ceketini ¢ikarir,
kravatini  sbker, bdlyik bir titizlikle diizeltip yere koyar.
Pabuclarini  g¢ikarir.  Pantolon pacalarini  katlar.) Haydi

gocuklarim, herkese gdsterelim, bizler hatasiz éreriz

duvariari, ™

Enstitlden mezun olarak kéyunde 6gretmen olan Baba, koyliye okuma-

yazmanin yani sira aldigi pratik yasama dair aldidi egitimi de aktarmaktadir:

“KOYLU- Benim inek ¢ok hasta... Gitti gider.

BABA- Gel gidelim...(K6yltii c¢ikar. K.Ogul'a) Baktim sap
hastali§i. Inegin ayaklarini bir giizel yikadim, temizce sardim
bezlerle. Hayvan iki glinde ayada kalkti. Koéylii bayram

ediyordu. El eleydik, omuz omuzaydik.. Dagi dinamitledik,

taslari kirdik cilaladik... Neler yapmadik ki.. e

Enstitllerin  kapatiimasiyla sehre tasinarak buradaki bir okulda
o6gretmenlige baslayan baba, 6zli topragin gazi emdigini kesfetmistir. Ucuza
Isinma yontemi cevresine o6gretmek isteyen ve bundan para kazanmak aile
bireyleri, eve elleri bos doénerler. Yazar burada Koy Enstitiilerinin kapatiimasiyla
ilerlemenin  6nunun tikandigini iletmenin yani sira halkla aydin arasindaki
ugurumun giderek buyidigund de gézler dnline serer:

“NINE- (girer.bezgin.) Akilsiz sehrin kéylileri! Akillari almadi

bizim icad. Bir tane sattim. Onu da acidilar da aldilar.™®

Yazarlar, Ataturk inkildplarinin topluma yerlesmesinin ancak egitimle
saglanabilecegi goértsinde birlesir ve topluma cehaletle savasma konusunda

teklifte bulunlar. GUnkau ilericilik bu yolla saglanacaktir.

I.2.Dinsel inan¢larin somuriulmesi

106 A.g.e.s.19

167 A.g.e.,s.33

%8 p.g.eS.35
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Atatirk devrimleri; toplum hayatinda yer alan geleneksel inang, distnce
ve kurumlarin timden birakilarak; egitim, hukuk, ekonomi vb. gibi alanlarda
rasyonalist ve pozitivist bir toplum duzenini kurar. Bu degisim sureci i¢cinde bazi
kesimler, eski rejimi din kisvesi altinda, ¢odunlukla ¢ikarlarina daha uygun geldigi
icin, savunuculugunu yapmis ya da onu sdrdurmeye calismigtir.  Yazarlarin
elestiri oklarini yoénelttigi de dini kendine gére yorumlayan ve kullanan bu gerici

kesim olmustur.

Yazarlarin oyunlarindaki genel tavri dini kétilemek ya da asagilamak
olmamistir. Dini bir baski araci olarak kullananlar anlatiimaktadir. Bu oyunlarda
zamanla dinin bir parcasi gibi algilanan bos inanglar, mantigin devre disi
birakilarak hurafelere koérd koérune inaniimasi anlatilir. Yazarlar anlatim olanagi
olarak da ¢ogunlukla tére komedyasini kullanmiglardir. Tore komedyasi,
toplumsal yasama ahlakgl bakis acisiyla yaklasan Kisileri hicveder. Bunu
yaparken de gundelik olaylardan hareket eder ve bu olaylar icinde kisilerin; kadin
duskinlugu, para duskunlagua, gibi zaaflarinin sivriltmesiyle toplumu hastalikli ve

yoz yapisindan kurtarmayi hedefler.

“Olay dizisinin akigi ve guldiri gict dolanti ve durum
komedyalarinda oldugu gibi sasirtma ve yaniltmalardan,
rastlantilardan, karakter komedyalarinda oldugu gibi; oyun
kisilerinin  ruhsal vyapisi ve dirtilerinden kaynaklanan
aksiyondan, dislnce komedyalarinda oldugu gibi tartisiimak
istenen disince ve kavramlarin tartisiima biciminden degil;
sirasinda bunlarin timunden belli bir sure¢ iginde yer alan
yanlis, bozuk, tutarsiz goérilen térelerden, bu téreleri bigimleyen
toplumsal kurumlar icinde ortaya cikan insan iligkilerinden

almaktadr.” *¢°

Esen Camurdan’in da vurguladidi gibi “Tabu yasak dinlemez giilme, tam
tersine bunlardan beslenir, tetiklenir. Gilen kigi korkudan sucluluk duygusundan
arinir, bunlari yok edemese de alasagi eder, hig olmazsa oyun boyunca. Oyle ki
oyun sliresi yasama verilmis kisa bir ara, bir teneffiis olur sanki.”"® Seyirci; bu

oyunlarda erkini kurnazca kullanan din gorevlilerine cezasini gilme yoluyla verir.

169 Tuncay Murat, Tére Komedyalarinin giiniimiizdeki sorunlari ve bazi 6neriler”, Cagdas Elestiri,

sayl 10, 1982, S.38

e Camurdan Esen, Giilmenin Oyunsu Ozgiirliigii, s. 117
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“iginde korkuyu ve aciyi da barindiran giilme bir eylemdir,
glilenin oldugu kadar gtldiirenin de —yazarin- tepkisini dile
getirir, dlnyaya yanitini olugturur. Yazar, tek silahi olan
kalemiyle elestirdigini gdldiri araciligiyla etkisizlestirmeye

caligirken; seyirci de kendi silahiyla giilme ile ona yanit verir.

Yagsami savunur giilme ve insanlik onurunu korur. AT

Bu turdeki oyunlara ilericilik- gericilik ¢catismasi ekseninde baktigimizda
gericilerin yash oyun kisilerinden secildigini géririiz. ilericiler gencler olmustur.
Gericiler; kadi, hoca, papaz, hizmetgi, vaka katibi gibi mesleklerle kendilerini
somutlastirma olanagi bulurken; ilericiler ise; 6dretmen, mihendis, sporcu,
kimyager, sekreter olarak karsimiza ¢ikar. Bu saptamanin ardindan yazarlarin;
ilericiligin basat 06gesi olarak egitimi ve c¢agdasligi gosterirlerken; gericilik,
menfaat icin her seyi mubah sayan rol kisilerince temsil edilmektedir. Nitekim
Cemal Osman Kaygisiz Ufiiriikgii (1925) oyununda bu acikk acik dile
getirilmektedir:

“KAFTANI- (...) Hey gidi Kaftani Hey! Diin ne idin, bak, bugiin
ne oldun? Diin Yenicami aviusunda bir metelige bakla fali
acarken bu koskoca binanin iginde cifte muavinler ve bir slirti
hadem, hasem ile alemin kalp ve beyin dizginlerini eline almis
ve bu meydani sihir ve efsunda istedigin gibi at oynattiriyorsun!

Hey gidi budala insanlar hey! Zaten Allah sizin gibi enayileri

bizim gibi kurnazlara yem olmak igin yaratir.” *?

[1.2.2.1. Bireysel gikarlar- saf inan¢

Aynaroz Kadisi, Mum Soéndi, Seriatgasi, Ser’iye Mahkemesinde,
Kiirsiiden Uzakta, Hiilleci, Ufiiriikgii, Tartiif59, Ayak Bacak Fabrikasi, Ebe
Kaya, oyunlarinda gericiler, kadi, papaz, hoca, imam, dervig, toprak agasi,
ticcar, vaka kéatibi gibi mesleklerle kendi cikarlari igin cahil halkin inanglarini
sémiiren kisiler olarak karsimiza gikarlar. ilerici kesim ise bunun kargisinda ¢ogu
zaman bilingli bir durus sergileyememektedir. Yazarlar, cumhuriyetin ilk yillarinda
kaleme aldiklari oyunlarda ¢atigmanin diger ucunu olusturan ilericilik fikrini somut

olarak sahne Uzerinde gostermek yerine oyunun butinune yayilan dusuncede

7 Camurdan Esen, A.g.e. s.119

172 Kaygisiz Osman Cemal, Ufiiriikgii, istanbul Devlet Basimevi, 1935,s.61.
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iletmeyi secmistir. Bu elbette, tére komedyasinin “bozuk diizenin sergilenigi™"

Ozelliginden kaynaklanmaktadir. Fakat 1950’lerden sonra kaleme alinan
oyunlarda tore komedyasinin toplumsal taglamaya evrilmesiyle ve yazarlarimizin
acik bicim anlatim olanaklarini kullanmalariyla oyunlarindaki garkili bolumlerde

gerici kesimin karsisinda sahnede somut ilerici sGylemleri olustururlar.

Kenan Isik’in Abdiilcambaz oyunu’nda:

“ABULCAMBAZ- Ben din ulemasi dedilim ama vatani satanlarin
gercek Musliiman olamayacaklarini biliim. Ne Sami, ne Ebu-
Cahil ve ne de onlar gibi dlstinenler dini kendi menfaatleri igin
alet eden softalardir. Inandiklari igin dedil, islerine geldigi igin
boyle yapiyor ve zavalli halki kandiriyorlar. Misliimanlik ve
diger dinler yaradanla kul arasinda olmasi icap eden bir manevi
miinasebettir. Diinya ve siyaset meseleleri ile alakasi bahis
mevzu degildir. Bu sebeple vatan elden giderken insan ve
hayvanat suretiyle mesgul olup din elden gidiyor diye vaveyla

koparmak hem yalandir hem de glinah” 174
Hasan Oztirk’iin Cinci Hoca oyununda;

“Her dénemde cin vardir
Cinci vardir hin vardir
Isikta kor olurlar
Karanlikta ne vardir
Tekkelerde cinciler
Koltuklarda cinciler
Koyunlara cin verir

Dillerinde inciler™"

Tuncer Cucenoglu’'nun Yesil gece oyununda;

YESIL GECE Il

OYUNCULAR- Imamlar bakan, basbakan
Her yerde var yesil gece

Zaten oldular sasma,

Cumhurbagkani bile! *"®

173 Bkz: Tuncay Murat. A.ge. s.38

74 Kenan Isik Abdiilcambaz, istanbul Sehir tiyatrolari arsivi, basilmamis oyun metni, S.32-33

75 Hasan Oztiirk’iin Cinci Hoca Sorun Yayinlari,istanbul,2009,s.111

Y® Tuncer Ciicenoglu, Yesil gece Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 20085.85
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Semih Celenk’in Sakincasiz oyununda;

“Ar damari bir kez
Catlamaya gérstin

Ondan sonra ¢ok kolay
Oltamiza dlistiin

Isadami adimiz

isin raconudur bu

Digi yalan olanin

igi dogru olur mu?

Hah hah hayy hoh hoh hoyyy
Kim demisse ne demisg

Aman ne giizel demis™"’

Ferhan Sensoy’un 2019 oyununda;

KEMAL- Mustafa’yi asarak, Kemal'i asarak, Mustafa Kemal’i yok

edemezsiniz.” *"®

Replikleriyle ilericiler kendini géstermektedirler.
replikleriyle kendi sdylemlerini ortaya koyabilmektedir.
Gerici kesimin ¢ikarlarini korumak igin basvurdugu U¢ ana yontem vardir:
[1.2.2.2.Korku Kiltlirini kullanmak:

Dinin iki ana yorumlama bigimi vardir biri Batini digeri ise, Zahiri. Batini
sOylem, soru sormasi ve konuyu batin yonleriyle anlamaya calismasiyla cagdas
insana daha yakinken Zahiri sdylemde kul daima cehennem fikriyle korkutulur.
Dini kendi c¢ikarlari i¢cin kullanmaya calisanlar ister MUsliman olsunlar ister

Hiristiyan bu korku séylemlerinden kolayca yararlanmiglardir. "

Ufiiriikgii'de cinlerin  kizdirlmamasi gerektigini sik sik  yenilemek,
Seriatcasi’'nda kisilerin din digi davraniglarda bulunduklarinda sevdiklerinin

ucubeye donebilecegi inanci, Mum Séndii’de nazara karsi mahalle kadinlarinin

77 Celenk Semih, Sakincasiz, basiilmamis oyun metni, yazarin kendi arsivi,S.17

18 Sensoy Ferhan, 2019, basilmamis oyun metni, yazarin kendi arsivi,S.65

7% Bkz: Dursun Turan, Din Bu, Kaynak Yayinlari, istanbul.,1992.
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kursun dékme batil inanci, Ebe Kaya'da; gebe kadinlarin, ebe kayada dogum
yapmazlarsa, koéylun koétiuliklerden arinamayacaglr inanci, Ayak Bacak
Fabrikasi’nda, kutsal goldeki baliklarin bugdayla doyurulmasi gerektigi, Cinci
Hoca'da cinlerin var oldugu distncesinin surekli animsatiimasi, Abdilcambaz
ve Aynaroz Kadisi oyunlarinda ¢iplak kadin heykellerin, tanriyi kizdiracagi igin
yok edilmesi gerektigi inanci, hep gerici kesimin kendi ¢ikarlarini korumak igin
korku kulltirine bagvurma yontemi olarak yazarlarin kullandigi turtklerden biri

olmustur.

PAVLOS- Sé6ziimi dinlemezsen Tanr’nin  6fkesine
ugrarsin... Cehennem kapilari acilir... Simdi g¢evremde
dolasan melekler, kagar... Korkung ruhlar, cehennem
bekgileri senin bagina atesler, akrepler, yilanlar, ¢iyanlar
yadgdirir... Baban Dimitri'nin, anan Maryanko’nun ruhlari
sana ilenir... Mutsuz ¢ocuk, sonra ben de arka c¢ikip
bagdislanmani dileyemem... Yeryliziinde de gbkytiziinde de
asagdilanirsin... Haydi Tanri’dan suglarinin badiglanmasini

dile!” *&°

[1.2.2.3. Rilyada evliya, hazret, eren gérmek:

Seriatcas’’nda Kadrnin, Karisrna ruyasinda Hiziralleyhiselam’i
gordugunu ve kuma olarak arzuladigi kadini istemeye gitmezse Olecegini
sodylemesi, Hilleci’de Serif'in komsu kizi Zehra'yla birlikte olabilmek igin, yesil
sarlk ve cubbesiyle onun rlyasina giren bir hazret oldujuna inandirmasi,
Aynaroz Kadisrnda rilyasinda isa’yr gérdigini soyleyen Yakub'un, isteklerini
papaza iletmesi, Yesil Gece’de Hafiz Eyip'in, Ogretmen Sahin’in okul
yapmasina engel olmak icin Medrese 6grencilerine rliyasinda hazret gérdiguni
ve medreseyi ylkmaya geldiklerinde oradan c¢ikmazlarsa sehit olacaklarini
mustuladigini sdylemesi, gerici kesimin isteklerini yaptirabilmek icin kullandigi bir

yontem olarak kargimiza gikar.

“KADI- (...) Bu aksam riiyama Hizir aleyhisselam girdi. Bana
hitaben ya Kadi Abdiilkahim dedi. Bilir misin karin nigin

diinyaya cocuk getiremez. Bilmem dedim. Karin baba Cafere

180 Musahipzade Celal Aynaroz Kadisi, Basiimamis oyun metni, Ozdemir Nutku Kitapligi ve

Belgeligi, S.13
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adaklidir. Ebeveyni adaklarini yerine getirmeden vefat ettiler.
Onun igin bu is béyledir. Ben hemen etegine vardim. Adaklari
ne ise ben yerine getireyim dedim. Giildii. Oyle bir gliliis ki:
Héala kulaklarim ¢in ¢in 6tiiyor. Is isten gecti dedi. Simdi sen
zdrriyetinin - olmasini  istersen merhum Dersiam Rakim
Efendi’nin zevcesini alacaksin. Aksi takdirde gériinmez bir kaza

ile éleceksin, dedi.” *®*

Yazarlarin elestiri oklarini yonelttigi gerici kesim, istek ve arzularini

gerceklestirebilmek icin riya evliya gérme motifini kullanir.

1.2.2.4. Kendine 6zel bir dil yaratmak:

Gericiler, sayginliklarini arttirmak ve din konusundaki bilgilerini kanitlamak

icin ya konusmalarinda Allah adini dillerinden disirmeyerek ya da anlami

olmayan sozcUkler tireterek saglamaktadirlar.

“KADI-Bire cahil giinah bunun neresinde? Asil ayip ve giinah
senin nikahsiz bir adamin evine kagmandir. Biz seriatin
hikmini yerine getirmek igin, Allah icin, din igin fisebullah
caligtyoruz. Biz bu bembeyaz sakalimizla herhangi bir glinahi

aklimiza getirebilir miyiz?” 182

G.SAMI- Ciimlenizin malumudur ki bu hakikisinden, ayirt
edilmesi ne miimkiin, nesne-i mekruh dinimizce yasaktir. Degil
bakmak yakmak, c¢akmak, kesmek, c¢ikarmak ve dahi

bulundurmak suret-i katiyette men edilmistir.” **3

Kaftani, anlami olmayan ya da cahil halkin hi¢ duymadigi sézcikleri

kullanarak cinleriyle konustugunu, dua ettigini sdyler ve bu yolla evde kalmiglara,

hastalara ¢are oldugunu iddia etmektedir.

“KAFTANI- O simdi mum gibi olur merak etmeyin,
estane,mestane,kuru kuzu kestane... Efetiiha mefetiiha!

Telgrafhane! Postane! Yangada yungada! Yangada yungada!

181 Ertugrul Sevket, Seriatgasi, istanbul Devlet Basimevi, 1938, $.88

182

183

Ertugrul Sevket, Seriatcasi, Ss.38-39

Isik Kenan, Abdlilcambaz, Devlet tiyatrolari arsivi, basiimamis oyun metni, S.28
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(Kaftani bunlar1 séylerken cocuk hem aglar hem de dikkatle ona
bakar. Birden kirmizi perdeden kapi agili, aci aci hokkabaz

diidiigi Gter.)
-Dijdididit! Diididit! Didiidt!...

( Cocukla birlikte hemen hepsi o tarafa déner ve dénmeleriyle
beraber zenci Dangada Dunga kapidan yar beline kadar igeri
uzanir. Herkes put kesilir, yerde yatan cocuk hemen ayaga

firlayip annesinin dizlerine sarilir.)

DANGADA DUNGA- Hongulu kaléla valala lava!
KAFTANI- Lebyyek ya haci baba?

DANGADA DUNGA- Hongulu kalala valéla lava!
KAFTANI-Yaaal!

DANGADA DUNGA- Hongulu hongulu!

KAFTANI-Destur ya pir? Destur ya hazreti Ebiilesrariilhaviicani!

Destur ya kemer patlicani!”™®*

Cumbhuriyet kurulusundan ginimuize degin tarihi boyunca ilerici- gerici
kavgasi; gericilerin, “din elden gidiyor’ soéylemleriyle kendine dayanak
olusturduklari, ilericilerin ise Ataturk inkilaplarini korumak ve yasatmakla kendini
guc bulduklar bir catisma olmustur. Edebiyat tarihimize en iyi romanlardan biri
sayilan'®® ve bu ¢atismayi ¢ok carpici bir sekilde anlatan Resat Nuri Giintekin’in

Yesil Gece romani Tuncer Cucenoglu tarafindan ayni isimle tiyatroya aktarilr.

“Yesil Gece, adli roman Mustafa Kemal Atatiirk'iin, istegiyle
Emile Zola'nin Hakikat adli romanin gevirisini yaptiktan sonra,
"Gericilige karsi Cumhuriyet'i savunan bir roman yazar misin?"
Gnerisi lzerine, Resat Nuri Glntekin tarafindan 1928'de

yazilmigtir.” 186

Yesil Gece (2003) Maarif Nezareti Tedrisat-1 iptidaiye Mudarliganin
kapisinda iceride toplanti vardir yazmakta fakat iki muduir iceride, uskumrunun

taze baliktan olup olmayaca@ini tartismaktadir. Gérev yeri istanbul'a atanan

184 Kaygisiz Osman Cemal, Ufiiriikgii, istanbul Devlet Basimevi, 1935, Ss.16-17

185 Ciicenoglu Tuncer, Yesil Gece, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 2008, S.5

186 Y.a.g.e.S.5
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Sahin bunun degistiriimesini istemek igin iceri girer. Medrese egitimi aldiktan
sonra, 6gretmenlik egitimi de alan Sahin’i Sariova’ya gonderilmesinde bir sakinca
gbrmezler. Sahin, Sariova’ya gidince 6gretmenlere tahsis edilen yerde Balkan
Savagi’'nda topal kalan, kendisi gibi 6gretmen olan Rasim’in yaninda kalir.
Rasim’i sik sik ziyaret eden ve kasabali tarafindan “Deli Necip” diye anilan
muhendis Necip’le dost olurlar. $Sahin yikilmak Uzere olan okulun yerine yenisi
yapiimasi gerektigini dusundr. Projesini de Necip yapacaktir. Fakat kasabali
projenin medreseye benzemesini istemektedir. Necip projeyi o sekilde sunup
gecgmesini saglayacagini fakat yapim sirasinda ise modern bir okul yapacagini
konusurlarken disaridan atillan bir tas Sahin’nin kafasina isabet eder ve onu
hastaneye gotururler. Ayni gece Kelam-1 Baba turbesi yanmistir. Kasabali bunun
Deli Necip tarafindan yapildigini distintp onu ling etmek ister. Fakat kaymakam
Aziz 31 Mart ayaklanmasi benzer bir ayaklanmanin yasanilip da gorevinden
olacagi endisesiyle Necip’in tutuklanmasini ister. Halki yatistirmak igin higbir
kanit yokken Necip'i tutuklarlar. Sahin Necip'i kurtarmak icin kasabadaki birgok
avukati dolasir fakat kimse bu davayi Ustlenmek istememektedir. Sonunda
gercek suclu yakalanir. Turbenin bekgisinin oglu bir antikaciyla anlasmis,
antikalar sattiktan sonra yangin sisu vermistir. Necip’in projesi kabul edilir fakat
bir engel vardir, arsadaki medresenin yikilmasi gerekmektedir. Hafiz Eyup
¢aktirmadan Sahin’e rlsvet teklif etse de bunda basarili olamaz. Kasabanin
yosmalarindan Esma’yl onun evine goénderir baskin verdirecektir fakat bunda da
basaril olamaz. Sonunda medresedeki 6grencilere gidip rlyasinda hazret
gérdigund ve medreseyi yikmaya geldiklerinde oradan c¢ikmazlarsa sehit
olacaklarini mustuladigini séyler. 31 Mart vakasindan korkan kaymakam Aziz,
komutana disari ¢cikarma yetkisi verir. Medreseyi yikarlar. Kasaba Yunan isgaline
ugrar. Rasim onlarla gatisir ve vurulur. Sonunda Cumhuriyet ilan edilir.Baslangig
sahnesi yalniz bu kez kapida Turkge “igeride toplanti vardir” yazmaktadir. Yeni
bir 6gretmen gorev yerini degistirtmek istemektedir. “Yesil Gece” sarkisiyla oyun

son bulur. Yesil gece her devirdedir, imamlar cumhurbaskani bile olmustur.

Oyunda ilericiligin simgesi Sahin 6gretmen, bu dinyada cekilen tim
yoksullugun, acilarin 6bir dinyada sona erecegi, cennetin en gizel koésesini
dinya nimetlerine sirt cevirmekle garantileyebilecegine inanmistir butun

Mislimanlar gibi.'®” Bu yiizden de diinya gikarlarina karismamak igin menderese

¥7 p.g.e.,s5.20-21
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editimi almis din adami olarak yasamini gegirmek istemigtir. Fakat ayni hayat
kavgasinin din adamlarinda da yasandigini gérmus ve ¢ikar ¢atismasinin ancak

egitimle giderilebilecegini anlayinca 6gretmen olmaya karar vermistir.

“SAHIN —Evet &6regin gezici vaizlik ediyordum... Ug bes
yumurta ya da yarim kilo yag icin zavalli insanlarin inanglarini
sémdrenler... Din lizerine kitap yazanlarin tirli rezillikleri...
Anlatiimaz seyler... Onun lzerine kendi kendime dedim ki

“insanlar egitmek gerek” Bu nedenle de dariilmuallimine
14188

girdim.

Gericiligin sembolli Hafiz Eyip ise, Sahin’e yeni okul yaptirmamak icin
elinden gelen her seyi yapmaktadir. Sahin’e rigvet teklif etse de bunda basarili
olamaz. Kasabanin yosmalarindan Esma’yi onun evine gonderir baskin
verdirecektir fakat bunda da basarili olamaz. Sonunda medresedeki ddrencilere
gidip riyasinda hazret goérduguni ve medreseyi ylkmaya geldiklerinde oradan

¢lkmazlarsa sehit olacaklarini mustuladigini sdyler.

“HAFIZ EYUP - Eder o medreseliler, yani siz yikim sirasinda
medreseden ¢ikmaz ve yikim sirasinda ruhlari bedenlerini terk

etmek zorunda kalirsa, sehit sayilacaklar, cennetin en guzel

kosesinde ol huri kizlaryla...” '

(--)

lyi dinleyin... Adam kogup kazmayi vurmadan, diistiginde
yere, iceriden ¢ighgi basmalisiniz siz! Veliyullah Efendi

hazretleri garpti diye bagirmalisiniz, anlasildi mi?

1.MEDRESELI- Veliyullah Efendi hazretleri zaten ¢arpmayacak

mi? Bu durumda carpti diye bagirmanin ne anlami var?'®°

Hafiz Eylp amacina ulasabilmek icin dindeki korku kultird kullanmakta,
riyada hazret gérdigine inandirmakta ve tim bunlarla cahil Sariova halkini
kendi etrafinda 6rgutleyerek adeta Sahin Ogretmen’e kars! bir cihat aleyhtarligi

yapmaktadir.

%8p.g.e.,5.21

¥ age., S.75

%0 A.g.e., $5.75-76
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Il.3.Batililagmayla-geleneksellik arasinda sikisip kalan aile yapisi

Bu oyunlarda cumhuriyet devrimleriyle kendisine erkekle esit haklar
taninan kadinin toplumsal yasamin icinde yeni rollere kavusmasi ilericiligin
simgesi olarak gosterilmektedir. Fakat bu yeni yasam tarzini sadece eglenmek,
gezmek, suslenmek ve Anadolu’'yu halki ve yasam tarziyla kigUimsemek,
Avrupa’nin rasyonalist duguncesi yerine modasini takip etmek olan kadinlar

yazarin elestiri oklarini yénelttigi rol kisileri olmustur.

“Kadinlarin toplumdaki yeri Uzerine kurulan Tiirk cemaatci
tutuculugu, agin batililasma elegtiricileri ile birlikte gelisir. Halk
ahlaki ¢ékiintiiyii, dinin yok edilisini Batillasmayla bir tutar. Ust
sinif kadinin batililasmasi ¢ok hizl olmustur ve halk tarafindan

6ztimsenebilmesi olanakli gériinmemektedir. Bu nedenle

yenilige karsi hareketlerin hepsinde bu ideoloji gbze carpar. A9

Ayni evde yasamak zorunda olan eski rejim ve geleneksel aile yapisiyla
yetismis ebeveynler ve yeni toplumsal yapinin olusturdugu geng, ¢cagdas bireyler
dogal olarak bu yenidlinyada birbirleriyle ¢atisma halinde yasamaktadir. Bu
catisma ilericilik - gericilik kutuplagmalariyla kendine u¢ bulmustur. Gerici kesim,

ailede buyuk anne, blyuk baba, anne, baba rol kisileriyle somutlasir.

“Batililasmanin yanlis anlasiimasi ve bicimsel uygulanmasi
sebebiyle ortaya ¢ikan degerler karsithgi ve maddesel

degderlerin 6ne gikmasi sorunu bu dénem oyunlarinin da siklikla

ele aldigi konulardandir. 92

Yakup Kadri Karaosmanoglu Saganak (1929) oyunu’nda uvey de olsalar
ayni evde yasayan ve farkl ideolojilere sahip olan iki kardes Uzerinden ilericilik-
gericilik catismasini vermektedir. Litfi inkildplardan rahatsiz olan ve evdeki
glcund kendi gibi distinen babasi Arif Molla’dan bulurken; Esref Cumhuriyet
devrimlerine inan bir karakterdir. LUtfi'nin karisi Belkis ve annesi de onun gibi

cumhuriyet ilkelerine inan karakterlerdir.

1 Akin Banu Ayten, Gelenekselden Bugiine Tiirk Tiyatrosunun Gelisiminde Din Faktorii, Dokuz

Eylil Universitesi, yayinlanmamis yiiksek lisans tezi, izmir,2002 S. 90
192 Senol Sabri, Batililasma ideolojisiyle Gelisen Tiirk Tiyatrosunda Aile Drami, yayinlanmamis

yiiksek lisans tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, izmir,2006, S.142.
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“Saganak’in  6ykiisii  Cumhuriyet sonrasi karsi devrim
hareketleriyle,istakldl ~ Mahkemeleriyle — cumhuriyetin ik
yillarinda yasanan tarihsel bir gercedge dayandirilmis olmakla
beraber ele alinan olaylari ve kigileri daha genis bir perspektif
icinde ele alip oyunu toplumlarin,siyasal ve Kkiiltiirel degisim
dbénemlerinde ortaya c¢ikan ikilemler, bu ikilemlerin yarattigi
dramatik durumlar (izerinde dlisindiirmeyi amacglamig anlamii

bir yapit olarak degerlendirebiliriz. A9

Latfi takmak zorunda birakildigi sapkayl batilagsmayi “asrilik” olarak
nitelendirenler (gunimuzde de oldugu gibi) ve bunun bir sekilde degdisebilmesi

icin faaliyetlere giristigini babasina mustular:

“LUTFI- (elindeki sapkayi géstererek) Ben bunu isteyerek mi
giyiyorum? Fakat giyiyorum iste... Simdi disariya ¢ikinca ben
de herkes gibi bunu bagima gecirecegim. Asrilik, bu bizim igin
bir agir mecburiyet haine geldi.

ARIF- Ya bu deveyi giitmeli, ya bu diyardan gitmeli mi
diyorsun?

LUTFI-Hayir hayir, bilakis ben miicadele taraftariyim. Ben
diyorum ki diigmani evvela digsarida yenmek lazim. igeride rahat
soluk almak igin. Siz ben biitiin bu fena cereyanlara karsi
kapimizi ne kadar kapatma caligirsak ¢alisalim o bu giddetle
aktigi middetge mutlaka bir delik bir ¢atlak bulup girecektir.
Evimize haremimize kadar sokulacaktir, zorla derimizden igeri
sizacaktir. Evvela disarida akan seli, bliylik seli durdurmak

lazim... “1%*

Belkis cumhuriyet inkilaplarina inanmisg ilerici bir karakterdir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda sikinti yasanacagi apaciktir fakat rejimin gelecek kugaklara saglam
birakabilmesi icin bu sikintilara deger oldugunu dusunmektedir. Yazar burada
ilericiligin  temelinde kadini gormekte ve Turk kadinina olan guveni

vurgulamaktadir.

“BELKIS- Bugtin ne yapiliyorsa yarin igindir. Yarinki insanlarin
serefi, rahati ve saadeti icindir. Bir biylik muhkem bina

kuruluyor. Bunun taslarini biz tagiyoruz, temellerini biz

193 Sener Sevda, Oyunlar ve Gergekler,s.83

194 Karaosmanoglu Yakup Kadri, Saganak, iletisim Yayinlar, istanbul,1991,.5.57
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kaziyoruz, bunun algisi bizim alnimizin teridir. Fakat iginde

oturacak olanlar biz degiliz, 6yle degil mi anne?

“NAMIYE- Kim bilir kizim, kim bilir; dogrusu benim aklim béyle
seylere ermiyor, keske sizinki de ermeseydi. O vakit bu
belalarin, bu felaketlerin higbiri olmayacakti. Rahat ve sikin

icinde yasayacaktik.” "%

Esref cumhuriyetcilerin hicbir sekilde yanlis anlasiimamasini saglamak

icin agabeyinin karisina olan askindan vazgegmektedir.

“ESREF- Bizim neslimiz her nesilden ziyade faziletli olmak ve
daima her seyden feragatin miicessem timsali kesilmek
mecburiyetindedir. Bir inkildp nesli bir fedai alayr demektir.
Fedaiye giilmek, mesut olmak bu hayatin maddi zevklerinden,
maddi rahatlarindan istifadeye kalkismak kadar bliyiik tehlike

olur mu? O vakit ruhumuzun bltiin hazzini kaybederiz.” 196

Yaprak Dokimi (1930) Bu oyunda batililasmayl zlppelik olarak

yorumlayan ve geleneklerinden, ahlak anlayisindan uzaklastikga, kendi

cOkuslerini hazirlayan bir aile anlatiimaktadir. Ali Riza Bey, dusunceleriyle ilerici

fakat aile degerlerinde kati gelenekleri savunan bir tutucu oldugu igin bu yikimin

onlne gegememigtir.

Leyla, arkadaslarinin degimiyle egdlencelerin “Prenses Lilli” si batiyr yanhs

anlayan bir geng kiz ve ailenin ¢ékisundn ilk habercisidir.

“LEYLA - Fakat nonog annecigim, senin de bir vazifen var, biz
kurt gibi aciz, bize iyi kéti bir parga bir sey ikram etmelisin,
sandvig, sarap, ne kaldiysa hepsi kabul.

ABDULVAHAP - Ah dag basinda olmasak, buralarda agik
diikkdn olsa, gazino olsa, bar olsa da size kordonruj
sampanyalar ikram etsem, kaz cigeri, soguk kavun, mercan gibi

kizarmis istakoz.” **’

195

196

197

A.g.e, S.90

A.g.e, S.105

Giintekin Resat Nuri, Yaprak Dékiimii, Milli Egitim Bakanhgi Yayinlari, istanbul,1992, S.54
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Huseyin Rahmi Gurpinar Kadin Erkeklesince(1933) oyununda medeni
kanunu kendi c¢ikarina gére yorumlayan kadinin ailesini yikimini hazirladigini
iletmektedir.

Nebahat kadinlarin gagdaslasmasini kadin duyarhligindan kurtularak

kazanabilecegini disinmektedir:

“NEBAHAT - (...) Once bir zayiflik ifadesi olan kadin deyimi
ortadan kalkmalidir.”

AL| TEVFIK BEY - Evet amma her seyden 6nce tabiat buna
elverigli degil... Cinsleri nasil ayirt edebilecegiz?

NEBAHAT -Cins ayriligi yok... Diinya (izerinde insanlik adina
yalniz bir gesit var: insan... Kadin kendi cinsine katilan zaaftan
kurtulmak igin erkeklesmelidir. Bu da ne ile olur?

ALI TEVFIK BEY - Cok merak ediyorum. Ne ile olur?

‘NEBAHAT - Kazangta, aile harcamalarinda egitlikle... O
zamanin kocanin kariya karsi kurulacak bir kuvveti kalmaz.
Kadin kocasini kazanca génderip de kendisi tencere éniine,
tekne basina inmek gibi asagilik ev islerini Ustiine aldikca
diuslindigimiiz, tasarladigimiz egitligin gelmesine imkan

olamaz”**®

Fakat Nebahat karakteriyle aslinda yaratiimak istenen toplumun her
biriminde kendine yer bulan Tirk Kadini Uzerinden bagka bir elestiriye
gitmektedir. Elestiri, bu ideali toplumun ya da kendi gelisiminden ¢ok kendi ¢ikari

icin (ev islerini yapmamak vb.) kullanan kadinin aile yapisini sarsacagidir.

Oyunda gericilik fikri Mebrure Hanim’da somutlasan geleneksel kadin
modeli ile karsimiza ¢ikar. Esitlik fikrine higbir kargi ¢ikisi olmasa da kadinin

duyarhlklarini yitirmesini anlayamamaktadir.

‘“MEBRURE HANIM -Ne analik agdirbashhgi ne de eviatlk
saygis! kaldi. Baba éniinde anaya el kaldirmak... Disin ahlak
bozuklugunu ayiplarken ailemizin bu kadar ¢iridiigiinii aklima

getirmemistim” **°

¥ GURPINAR Huseyin Rahmi, Kadin Erkeklesince, Marifet Matbaasi, istanbul, 1933, s.57.

199 A.g.e., s.63.
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Musahipzade Celal Selma (1934) Oyunu'nda “Batililasmay!”, Avrupai
yasam tarzini, salt eglence kulturtyle algilayip Anadolu’yu bu yizden geri kalmig
gbren Kigileri anlatir. Oysa tim bunlarin karsisinda Selma batinin bilgisini
Anadolu’'nun kalkinmasi i¢in kullanan ilerici bir Cumhuriyet kadinidir. Rezan bati

Ozentisi ylzinden evliligin bitmesine sebep olur.

Rezan, babasi Saip Bey'in dzenti telaffuzuyla “Rejan”  Anadolu’yu her

yonuyle geri kalmighgin bir semboli olarak gérmektedir.

“AZMI — (Oturtmak ister) Gel, biraz séyle bas basa gériiselim.
REZAN — (Istemiyerek oturur) Anadolu’ya gitmem igin israr
etmemek sartiyle konusalim.

AZMI — Sahi mi séyliiyorsun Rezan?

REZAN — Anadolu’nun kerpic evlerini, yikik kbylerini, yalinayak
insanlarini gérmek istemem.

AZMI — (Miiteessir) Rezan, bilsen. O yikik, kerpigten
kuliibelerde oturan ciplak ayakli kadinlari, gérsen ne temiz, ne
yliksek ruhludurlar. Bu memleketin derdile dogan, derdile élen o

Anadolu kéyliisiinii bilsen... bilsen Rezan” 200

Turgut Ozakman Kanavige (1960) Bir geng kizin tutucu ailesinin
kurallarina kargi gelisi anlatimaktadir. Gen¢ kiz, annesi,bliyldk ve kiglk
teyzesiyle birlikte ayni evde yasamaktadir. Ebeveynler, yemek saatlerinden,
digar ¢ikis saatine ve eve gelen konuklarin cinsiyetine kadar geng kiza otorite

kurmustur.

“B.TEYZE- (Sabir ve gayretle) Kanavige insana sabir ve
azim verir.

KIZ- Gergekten 20 sene sabrettim. Simdi de son derece
azimliyim. Kanavigceye paydos! Size ahlaki roman
okumaya da... Kabak kavalyesi veya bamya yemeye
de... Madam Eleni'den Fransizca ders almaya da
paydos! Sunu da sdyleyeyim. Buglin o arziz komgu
kizina selam verdim. Dénliste dolmusa bindim. Késedeki
muhallebiciden de dondurma yedim. Yemek saatinde

asagiya inerim.(Cikar. Bir 6lii gikmis ev sessizligi)” >

200 Miisahipzade Celal, Selma, Kanaat Kitabevi, 1936, istanbul, S.33-34

21 3zakman Turgut, Kanavige, Mitos-Boyut Yayinlari,istanbul, 2000, S.92-93
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Oyunda ilericinin &ddllendiriimesi, gen¢ kizin evlenip toplumda kendi
ayaklarn dstinde durmay! 6grenmesiyle saglanirken; gericilerin cezalandiriimasi,

anne, kuguk ve buyuk teyzelerin evde yalniz yagamaya devam etmeleridir.

Refik Erduran’in Direkler Arasinda (1964) oyunu, Turk kadinina iki
zaman diliminde bakar. Birincisi Osmanh Toplumudur; bu zamanda Cemile
Musliman oldugu icin toplumda rahat¢a gezip dolasamayan, isteklerini yapamaz
ve bunun igin kendini ermeni bir kantocu olarak tanitir, gercek anlasilinca da,
suclanarak dislanir. ikinci zaman dilimi cumhuriyettir. Kadinlara haklar verilmis
olmasina ragmen hala geleneksel aile yapisini korumak isteyen bireylerce
toplumda kendini ifade edemeyen Cemile hicbir seyin degismedigini soyler.

Erkeklerin Uzerindeki cinsel baski her dénemde kadinlarin tasidigi

baskidan ¢ok daha hafif olmustur.

“IMAM-Sen ugkuruna saglam olmadikca Allah yaralarini

gecirmez.Yine Galata'ya gittigin mi var?”%?

imam geneleve gitmenin mesledi agisindan uygun gérilmeyecedi igin
diger erkekleri kiskanmakta onlari dinsel baski altina almak isterken ; cemile
karakteri ise sadece sokakta pecgesiz gezebilmek igin kendini Ermani olarak

tanitacaktir:

“CEMILE-Matmazel Manolya’yi kiskaniyorum vallahi  sirf
1203

ermeni dogmusg diye istedigi gibi yasiyor.
Yazarlarin geleneksel aile baskisinin bireyler lzerinde yarattigi agmazlar
elestirirken ilerlemenin ancak Tudrk kadinina saglanan &6zgurlikle olacagi

konusunda hem fikir olduklari gérulur.
I1.4.Belgesel oyunlar

Belgesel tiyatro tdrl, olayr kurgulamak degil, olayr tim gercekleriyle
iletmekle yukimli oldugu icin epik bi¢cim anlatim olanaklarini kullanarak
olusturulmaktadir. Bu anlatimda dramatik oyun vyapisinin aksine sahneler
arasinda neden-sonug iligkisi gozetilmeyebilecegi gibi sahneler birbirlerinden
bagimsiz da olabilmektedir. Oyunlarda kullanilan karakterler, tarihsel gercekligi,

olguyu ya da durumu iletmek igin oradadir ve bu amaca yénelik olusturulurlar.

22 Erduran Refik, Direkler Arasinda, basilmamis oyun metni,devlet tiyatrolari arsivi,S.9

2% p.g.eS.25
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Belgesel tiyatro oyunlar finallerinde dramatik tiyatronun aksine seyircide bir
arinma duygusu yaratmaz. Oyundan sonra seyircisinden yeni bir bilince
erigmesini bekler ve seyircisinin hayata dair yeni sorgulamalarda bulunmasini

hedefler. P.Weiss belgesel tiyatronun amacini G¢ baslikta 6zetlemektedir:

a) Kapaliliga elestiri. Basinda, radyoda, televizyonda haberler
egemen cikar gruplarinin bakis acilariyla mi ydénlendiriliyor?
Bizden saklanan nedir? Distalamalar kime hizmet ediyor? Belirli
toplumsal  gérintilerin  hasiralti  edilmesi,  degistiriimedi

ideallestiriimesi hangi cevrelerin isine yariyor?

b) Gergekligin ¢arpitimasina elestiri. Neden tarihsel bir kisilik,
bir dénem, bir ¢ag bilinglerden siliniyor? Tarihsel gergeklerin
safdisi  birakilmasiyla durumunu garpitimasindan  kimler
kazangli  ¢ikiyor? Toplumdaki hangi kesimler gec¢cmisin
gizlenmesinden ¢ikar sagliyorlar? Yapilan ¢arpitmalar kendini

ne bicimde gésteriyor? Nasil karsilaniyorlar?

c) Yalanlara elestiri. Tarihsel bir yolsuzlugun etkileri neler
olmustur? Giinlimiizde yalanlar (izerine kurulmus olan bir
durum kendini nasil  belli ediyor? Gergedgin ortaya
cikarilmasinda hangi zorluklan hesaba katmak gerekiyor?

Hangi etkili organlar, hangi iktidar cevreleri gercekligin

bilinmesini engellemek igin her seyi yapacaklardir?”***

Cumhuriyet tiyatrosu tarihinde yazarlarimiz 1961 Anayasasrnin getirdigi
Ozgurlestirici ortamda politik tiyatro ve belgesel tiyatro ile tanisirlar. Metin And, bu
yillarda tiyatronun en olgun &rneklerini verdigini sdylerken kimi yazarlarin ise;
kendi toplumsal hayatini tanimadan Brecht ve Piscatoru tanimis olan
tiyatrocularin, oyunlarini ilerici tiyatro adiyla siyasal sdylemin bir araci olarak
kullanmasini elestirir.®®> Fakat Sevda Sener’in belirttigi gibi bu oyunlarin toplumcu
gercekci sanat anlayisinin ilk 6rneklerini ve gunimiz sanat anlayisinin da

temelini olusturdugunu unutmamiz gerekmektedir.?*

208 Calislar Aziz, 20. Yiizyilda Tiyatro, Mitos BOYUT Yayinlari, istanbul, S.295.

295 Bkz: And Metin, Turk Tiyatrosunun Evreleri, s.497

26 iz Sener Sevda, Oyunlar ve gergekler, Dost Kitabevi,2007,Ankara,ss.43-78.
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Kubilay (Karanhkta ilk lIsik) Tarihte Memen Olayl olarak anilan

ayaklanma ve Kubilay’in éldartlist anlatiimaktadir.

Nalinci Hoca ve Giritli Mehmet ellerinde yesil bayrakla sahneye girerek
seriati ilan edeceklerini soylerler. Saffet Hoca'ya giderler ve onu Menemen
Kaymakami yapacaklarini sOylerler. Fakat Saffet Hoca bunun isyan demek
oldugunu soyleyerek kabul etmez. Kubilay emrindeki birka¢ askerle gelir ve
isyancilara ates eder. Kendisine kurgun islemedigini sdyleyen Giritli Mehmet

Hoca, meydanda Kubilay’in kellesini keser. Askerler de Giritli Mehmet'i éldrurler.

Anlaticl, tarihteki Kubilay olayini anlatirken Kubilay ¢ikagelir. Anlatici ona
ne hissettigini, O’'nu yeterince taniyamadiklarini biraz kendisinden bahsetmesini
istedigi zaman Zeynep Hanim gelir, Kubilay ailenin ikinci ogludur ve
cocuklugundan beri hep muallim olmak istedigini anlatir. Ardindan Kubilay’'in
arkadasi gelir ve iclerinde en c¢aliskanin o oldugunu anlatir. Anlatici her seyin
Manisa’da basladigini anlatir. Klglik Hasan ve Ramazan adindaki iki arkadas
UzUm toplamaktan gelmis aralarinda konusmaktadir. Birinin annesi digerinin ise
babasi yoktur. Ramazan ¢ok glizel saz ¢almaktadir ama cebinde saz alacak
paras! yoktur. iki arkadas yoksulluktan sikayet ederler. Kiiciik Hasan Ramazan’a
tekkeye kaydolmayi boylece paralari olacagini sdyler. Arkadaslari Nalinci Hasan,
tekkeye girdigi icin yoksulluk ¢ekmemektedir. Ramazan, bunun devlete isyan
olacagini sdyleyerek kabul etmez. Ramazan’in sevgilisi Selvi, izmirdeki halasina
evlatlik verilecegini sdylemeye gelmistir. Ramazan hemen ailesine onu istetmeye
gonderecegini sOylese de Selvi buna razi olmaz hem babasi yoksula kiz
vermeyecegini sOylemis hem de kiz halasina gidince zengin olacagl igin

mutludur.

Anlatici izmir mitingini anlatir. Kubilay ve arkadasi yerdeki ezilmig

sapkalara bakarlar.

ibrahim Hoca, Tevfik Hoca'yi ziyarete gider. Serbest Fikra muhalefetine
sessiz kalan hukimetin iyice acizlestigini ve artik harekete gecme zamani
geldiklerini anlatir. Bu hareketin basi olmasini ister fakat Tevfik Hoca bunu kabul

etmez.

Uzimler satiimamistir. Secimleri Manisa’da Yeni Parti kazanmis fakat
sike karistigi icin secimler G¢ ay sonra iptal edilmistir. Nalinci Hasan, Selvi'nin

zengin biriyle evlendigi haberini getirir. Kiigik Hasan tekkeye girer.
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Kubilay Aydin’daki ilk medeni nikahla Fatma Vedide ile evlenir. ibrahim
Hoca, istanbul’da Seyh Esat’i gérmeye gider. Hediyelerini sunar ve Menemen’de
gerceklestirmeyi disundukleri olayl anlatir. Ramazan, tekkeye girmistir. Giritli
Mehmet Hoca mduritlerine planlari anlatirken Ramazan dehsete kapilir ve korkar.

KlgUk Hasan, arkadasini rahatlatmak igin ona esrar verir.

Kubilay “Kigla Yolu” romanini yazacagini ve Vediden ayrildiktan sonra bir

kiza sevdalandidini arkadagina anlatir. Bu onun son gecesidir.
Anlatici Kubilay’in cenazesini ve ardindan yapilan anmalari anlatir.

Divan-1 Harp’te sirasiyla Seyh Esat, Nalinci Hasan, Kiiciik Hasan, ibrahim

Hoca ve Ramazan sorgulanir.

Tanik Kubilay anitina dogru gider ve 3 Mayis 1987’de Van’'da orug
tutmadigi icin &ldirdlen Sirin Tekin’in de karanlikta verilen bir 1sik oldugunu

sdyler.
Gericiler, eski rejimi geri getirmenin arzusu icindedir:

GIRITLI MEHMET- Ey Miisliimanlar, ben Mehdiyim. Beni
Peygamber génderdi. Herkes dlikkadnini kapatsin, diinya isini
bir yana biraksin, bizimle gelsin. Arkamizda yetmis bin kisi var.
Ankara kusatildi.

(...) Dini geri getirecegiz. Halife Selim bizi bekliyor. Seriati ilan

ediyoruz.”®’

Gericilerin, cumhuriyet kazanimlarindan rahatsiz olduklari unsurlar

vurgulanmaktadir:

“KUBILAY- (Ofke iginde bagirarak) Dedigimi duymadin mi

dagilin dedim. Cumhuriyet Hiikiimlerine karsi mi geliyorsunuz?

GIRITLI MEHMET- Cumbhuriyet yok artik. Eski yazi gelecek.
Fes giyilecek. Kadinlar értiinecek. Her sey eskisi gibi

olacak.(Alkis sesleri) 208

Gericilerin pozitif bilime yaklasimi gézler dniine serilmektedir:

297 Ksksal Ulker,Kubilay(Karanlkta ilk Isik) Mitos Boyut Yayinevi, istanbul, 2002, 5.218

2% p.g.e.,s.220
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Gericiler,

“KUBILAY- igte yine onlar... Daha diin arti isareti haga benziyor
diye aritmetik kitabini yakanlar bunlar dedil mi? Daha diin
haritalar resimdir diye cografya kitaplarini lagima atanlar bunlar
degil mi? (Ofkesi giderek hiddetlenir)?*°

halki kendi ¢ikarlari dogrultusunda yénetmenin tek kosulunun

onlari egitimden yoksun birakmak oldugunu distinmektedir.

SEYH ESAT- Akli kit olanin boynu edik olur ibrahim Hoca.

Daha kolay yc'inetilir.210

Mahkemede savunmasini veren gerici Nalinci Hasan, sugu baskalarina

atip, cumhuriyeti ylcelterek kurtulacagini disinse de, bu bilince kendi iradesiyle

gelmedidi icin cezadan kurtulamayacaktir.

“NALINCI HASAN-Biz cumhuriyeti dinsizlik diye biliyorduk.
ANLATICI- Peki nedir Cumhuriyet?

NALINCI HASAN-(Uzun  uzun  dislindiikten  sonra)

Cumbhuriyet... Kuvvettir...” ***

Ulker Koksal, ilericilik fikrinin yesermesinde ekonomik unsurun olumsuz

bir faktér olarak yer aldigini gdstermektedir. Oyle ki, sevdigi kizi fakir oldugu igin

alamayan ve bu yoksulluktan kolay yoldan kurtulmak igin ¢careyi tekkeye girmekte

bulan Kuguk Ramazan’in annesi Rukiye mahkemede kendini savunurken ayni

faktori agimlamaktadir:

“ANLATICI- Cumhuriyete karsi ¢tkmanin sug oldugunu bilmiyor
musun?(Rukiye’nin higbir sey anlamadan kendisine bakmasi

tizerine) Cumhuriyetin ne oldugunu biliyor musun?

RUKIYE- Nereden bilebilirim? Cahiliz biz. Okuma yazmamiz
yoktur.

ANLATICI- Mustafa Kemal'in adini duydun mu?

RUKIYE-He... Onu biliriz... Diismani yenen pasa degil mi?
Simdiki padisahimiz...

209

210

211

A.g.e.,s.234
A.g.e.,s.258

A.g.e.,s.276
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ANLATICI-Padigsahlik yok artik. Kaldirildl.
RUKIYE-Hig haberim yoktur.

ANLATICI- (Nasil anlatacagini bilemenin sikintisiyla) yasalarin,

yb6netimin pek ¢ok seyin dedistigini bilmiyor musun?

RUKIYE-Bilmem. Bizde higbir degdisiklik olmamistir. Eskiden de
yoksulduk... Simdi de...”**

Oru¢ tutmadigi icin 1987 vyilinda oldurilen Universite 6grencisinin
katillerinin tohumlari yillar 6nce Menemen Olayr'nda atilmistir. Kéksal, gericiligin

kolay kolay temizlenemeyecedini vurgulamaktadir:

“IBRAHIM HOCA- (...) Asilacagima esef etmiyorum... Simdiye

kadar on binlerce miirit yetistirdim. Onlar bizim davamizi

biraktigimiz yerden devam ettireceklerdir.” ***

Deniz Diye Bir Delikanl (2004) Deniz Gezmisg, Yusuf Arslan ve Huseyin
inan’in infaz kararlarinin uygulanmasindan énce avukatlariyla goériismelerinden
baslayan oyun; flasbacklarla geriye dénerek bu G¢ arkadasin birbirlerine ve diger
insanlara nasil himanizma igin yaklastiklarini gdsterirken; Ozerk Universite
taleplerini, 6.Filo protestosunu, Beyazit Olaylarini, Deniz Gezmig’in babasinin ve

Halit-Sekibe Celenk’in géziinden Deniz’i anlatmalarini icermektedir.

1970’li yillar neredeyse her gun bir kayip verilen bir dénemdir; faili
mechullerin ardi arkasi kesilmemektedir. ilerici- gerici catismasi sagdci- solcu

kutuplasmasinda kendine yeni bir soluk bulmustur. Balay, oyununda bunu

OGRENCILER- Atatiirk geliyor! Atatiirk geliyor!  Atatiirk
geliyor!Kahrolsun irtica.Hiikiimet istifa. ...

(..)

“TUNAYA-Imran Oktem’in sahsinda bir hukukguyu kaybettik.
Cenaze téreni sirasinda ¢ikan hadiseler sadece liziicli dedgil,
ilerisi igin tehlikedir. Bayraga saldirmanin din ile ilgisi yoktur.

Dinin kéti bir gekilde istismar edilmesidir. Bu saldirganlar

2 p.g.e.,5.279-280

1 p.g.e.,ss.284-285
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anayasaya karsidirlar, laiklige karsidirlar. Amaglari din devieti

kurmaktir. 31 Mart zihniyetleri hicbir zaman Istiklal Savasi

zihniyetine karsi gikamaz.”**

gOzler 6niine serer.

Yangin Yeri Maras (2007) Toplum bellegine yer eden Maras Katliami

anlatilmaktadir.

Elif yaptid1 heykeli begenmez, ellerini yikar. Kilin kirmizi gdzine kan gibi
goérandr. Ayse cikagelir. Elif Ayse’yi gorince drker, kim oldugunu sorar, Ayse
annesi oldugunu sdyleyince Elif adeta sinir krizi gecirir ve anne, baba ve
kardeslerinin ayni gliin oldurildugunu anlatir. Ayse’nin hayal oldugunu anlayan
Elif onunla kavga eder. Musa gelir. Onceden izlemek icin sdzlestikleri Nazi filmini
koyar fakat Elif bunu seyredemez. Musa gidince Elif yillar ¢cocuklugundan kalan

bez bebegini kucagina alir ve onunla konusur.

Flashback... Hamza, Mehmet, Yavuz ve Mustafa eylem hazirliklarini
konusmaktadirlar. Sinemadaki filmi degistirip “Glines Ne Zaman Dogacak” isimli
Turkgultigu 6ven filmi koacaklar sinemaya ses bombasi atacaklar ve Kizillar yapti
deyip mahalleyi galeyana  getirip eylemlerini  gerceklestireceklerdir.

Sinevizyondan Maras Katliaminin gérintuleri verilir.

Elif yine karsisinda Ayse'yi gorir. Ayse yasadiklariyla ylzlesmesi ve
korkularini Ustine gitmesi igin gorduklerini anlatmasini ister. Elif, o guni
anlatirken kapi zili galar. Gelen Musa’'dir. Katilacaklari sergi icin calismaya

gelmigtir.

Flashback... Yavuz ve Mustafa panik icindedir. Sinemaya atilan
bombanin suglularinin onlar oldugu anlasiimisgtir... Bu sefer dldukleri Alevilerin
cenaze namazini kildirmama sonra da C.H.P Binasini basma fikri gelir akillarina.
Sinevizyondan ¢arsida yanan dukkan goruntuleri verilir. Ali ve Haydar kosarak bir
depoya gizlenirler. Ali, Haydara vyillar 6nce go6rdigu iskenceleri anlatir.
iskencecilerin yanindakilerden biri de Mustafa’dir..Ali ve Haydar Hamza'yi
yakalar. Hamza, olanlari anlatir. Anne ve babasinin oldurulduguni 6grenen

Haydar,Hamza’yi vurur.

214 Metin Balay, Deniz Diye Bir Delikanh, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 2004,ss.35-36
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Elif, Ayse’ye olanlari anlatirken sahnede canlanmaya baglar. Hiseyin
olanlardan korkmus Zeliha’'ya Malatya'daki koylerine gitmeleri gerektigini soyler.
Batan tanidiklart Alevi komsulari élmastir. Pencereden yaklasan kalabaliga

bakarlar. Mustafa Yavuz ve Mehmet eve girer ve Zeliha ve Huseyin’i éldurr.
Ali,Mustafa, Yavuz,Mehmet mahkemede savunmalarini vermektedir.
Elif tezgahinin basina oturur ve seramik yapar.

Sinevizyondan Maras Katliami’'nin ardindan alinan karalar ve gazete

kupdrleri verilir.

ilericilik- gericilik gatismasinin, kendine alevi- siinni mezhep ayriliginda
zemin hazirladigi 1970’lerin Maras Katliami'nda gerici kesim, islam birligini

korumak adina Alevilerin giderilmesi gerektigini dusunenler olmustur.

Oyunda, gericilerin Alevileri giderme iginin hazirlik safhasini;

‘MEHMET- Kizillari  bin yil beklesek camilerimize zarar

vermezler, nasil olucak bu is?

YAVUZ- Biz yapicik dedik ya arkadasim... Camiye dedil. Bir
gardasimizin ev ya da is yerine atacagiz ama camilerimize de
bomba atiiler diye yalan sO6yleyip, halki gaza getireciig...

Sinemada ne oynayici bu ara?” **°

Gericilerin Alevileri giderme iginin hazirlik safhasini;

“MUSTAFA-Baz argadaslar, Belediye; sayimdan sonra kapi ve
Sokak numaralarinizi degistirecek diyerek bu kizillarin kapilarini

kirmizi boyayla isaretlediler, stiphelenmedi hig biri.”**®

olustururken; mahkemede savunmasini veren Hamza karakteri Uzerinden,

gericilerin cahil halki dini korumak adina nasil kandirdigini gostermektedir.

“HAMZA- Camileri yakiciler deyince kostuk; ama ne ates vardi

ne duman... Kalabalilk saga sola saldirmaya basladi; alevi

olanlarin evlerine, is yerlerine girdiler. Durduramadim...”**’

215Dog"gan Serdar, Yangin Yeri Maras, basiimamis oyun metni, yazarin kendi arsivi,2007, s.9.

216 A.g.e.,s.12.

v A.g.e.,s.28.
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Gericilerin, cahil halki kendi tarafina c¢ekebilmek icin basvurduklar

yontem; dinsel kazanim vaatleri olmaktadir:

HUSEYIN- (sesli) “Kizillarin 6liisiinii bile camiye sokmayacagiz,

bir alevi éldiiren bes defa hacca gitmis kadar sevap kazanir’

diye, anons yapiyorlarmis...”*®

Serdar Dogan, ilericilige toplumsal belek kaybindan kurtularak
ulasilacagini savunmaktadir. Kiguk bir gocukken Maras’ta ailesini kaybeden Elif,

yillar dncesini animsadiktan sonra seramik tezgahinin basina oturabilmistir.

Genco Erkal'in SIVAS 93 (2007) ve Serdar Dogan'in SIMURG (2002)

oyunlari toplum bellegine yer eden ‘Sivas Kiyimi’ ni anlatmaktadir.

Sivas 93 oyunu belgesel tiyatro anlatim olanaklariyla yazilmistir. Oyun
brosiirinde yer alan Miyase ilknurun yazisi 2000’li yillarda nigin bu oyunu

segtiklerine dair guzel 6zet niteligindedir:

“Cuma namazi saatinde bir devlet dairesine gidip de isimi
yaptiracak memur bulamadigimda, tirbanli bayan doktorun,
hasta erkek oldugu igcin bakmayip O6lime terk ettigini
duydugumda da ayni sey oluyor. “Béyle giderse hep beraber
seriata teslim olacadiz” dedigim zaman arkadaglarim, dostlarim
katila katila gdliiyor, “Bu séylediklerinin hepsi paranoya”
diyorlar. Sizce de 6yle mi? Bu illet bende uzun siireden beri var.
Ama kesin baslangi¢c tarihini net olarak animsiyorum. 2

Temmuz 1993'te basladi bu paranoya bende.” **°

Oyun 1 Temmuz 1993’te senlik icin Sivas’a giden aydinlarin kentte
karsilastiklar gariplikleri tanimlamalariyla acilir, 2 Temmuz 13.30'da baslayip
22.30’e degin suren olaylarin otel icinin canlandirmasi ve gercek goruntulerin

sinevizyondan verilmesiyle orilirken, mahkeme karariyla sonuglanir.

Gericiler, yerel bir gazetede yayinladiklari bildiriyle bir araya gelmislerdir.

“Salman Riisdi képegi Miisliimanlarin ¢ok az oldugu bir lilkede
korkudan sokaga c¢ikmaya bile cesaret edemezken, onun yerli
usag! Aziz Nesin kbpegi, yaninda bir ekiple birlikte, sehrimiz

218 A.g.e.,s. 35.

219 Miyase ilknur, Sivas 93 oyun brosiiri.
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valisi tarafindan davet edilip, sehirde adeta Miisliimanlarla alay
edercesine gezebilmektedir.

Kéfirler sunu iyi bilmeli ki:

Islam’in peygamberini ve Kitabin izzetini korumak igin bu

ugurda verilecek canlarimiz vardir.
Giin, Miisliimanligimizin geregdini yerine getirme giindid(ir.
Giin, hesap sorma ginidiir.”

imza: Miislimaniar®®

Gericilerin; olay sirasindaki sloganlari;

olurken; oyunda llericiler;

“Cumhuriyet Sivas'ta kuruldu, Sivas’ta yikilacak.”
“Seriat gelecek, zuliim bitecek” ***

“Seriat gelecek, dertler bitecek”
“Kanimiz aksa da zafer Islam’in™*

“Muhammed’in ordusu laiklerin korkusu”

“Olmeye geldik, Aziz'i gémmeye geldik’**®

“Biz senlige gitmigtik.

Onlar éldiirmeye gelmislerdi.
Biz devlete giivenmisgtik.
Devlet onlarin yanindayd..
Onlar éliime inaniyorlard..
Biz sevgiye.

Onlar kalabalikti.

Biz bir avug kadar.

Onlar tirnaklarina kadar érgditliyd(i.

220

21 A.g.e.,s.3

2 p.g.e.,S.3

2 pg.e.S.4

Erkal Genco, Sivas 93, Basilmamis oyun metni, Cagatay Midikhan arsivi, s. 3.
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Biz éryiitstizdiik.**

dizeleriyle tanimlanmaktadir.

ilericilerin g6zinden anlatilan fakat gercek mahkeme gorintileriyle
desteklenen mahkeme tutanaklari gericilerin devlet tarafindan desteklendigini

gbérmemiz acgisindan son derece énemlidir:

“Mahkeme siirecinde saniklar hep bu gsimarikligi sirddrdiiler.
Ne mahkeme heyetini, ne giivenlik gliclerini taktilar. Atatiirk adi
gectikce homurtular, siddetli protestolar duyuldu. Bu pervasizlik,
bu taskinlik bunlarin  arkasindakiler (stiine c¢ok gey
digiindiirmelidir. Saniklar bize saldirdilar. Mahkeme heyeti bizi
azarladi, saniklar tarafindan alkislandi. [skemle iistiinde namaz

kildilar. Tekbir getirmek, slogan atmak siradan eylemlere

dénastii.” %2

ilericilerin, gericileri tanimlamalari, toplumsal bir elestiriyle kendini

ifade etmektedir:

“(...)Sevgisiz bir tanrinin kinle biydittligii
Oliime tapinan o siyah adamlar

Onlar bir giin yagmurlardan sonra

Glines salkim salkim dallarda yanarken
Riizgardan utanip sudan korkmazlar mi?..

(--)

Kimse temizim demesin. Kimse

Biitiin bir lilke odun tagidi Behget'in yanginina...
Onlar, secdesi kiif kiblesi korku olanlar

Onlar bir giin 6liim menevislenince iglerinde

Tltmez mi kirpiklerinde “dumani lekesiz biri*?..%2

224 A.g.e.s.l

225 A.g.e.,s.29

26 p.g.e.,ss.30-31
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Serdar Dogan Simurg oyunun c¢ikis noktasini 2000’li yillara gelindiginde
Sivas’taki Madimak Otelinin alt katina et lokantasi agilmasindan hareketle

olustururken; dramatik belgesel anlatim olanaklarindan yararlanmaktadir.

Gece Sebati Bey Et Lokantasi'nda c¢irak Bekir ve Usta yarin icin hazirlik
yapmaktadirlar. Bekir, Usta’ya bu yere hi¢ gelememeleri gerektigini, strekli sesler
ve c¢idliklar duydugunu soéylese de, Usta buna bir anlam veremez. Bekirin aklini
kagirdigini distinmektedir. Bir Geng¢ gelir. Usta sansli oldugunu siparisini verir
vermez atesi harlayabilecegini soyler. Fakat Gen¢ yemek yemek icin orada
degildir. Usta’dan atesi sondurmesini, izin verirse orayl gezmek istedigini, soyler.
Usta buna bir anlam veremese de, Geng’e izin verir. Geng, sesler duymaya

baslar...

Flasback... Sinevizyondan 1 Temmuz 1993, Madimak otel lobisi verilir. Ozan,
Sair, Kadin Yazar, Erkek Yazar ve Geng birbirlerine siir okumakta ve verecekleri
etkinlerin provasini yapmaktadir. Sinevizyondan cubbeli kalabaligin ydriyts
goérintisu verilir. “Tekbir’ sesleri duyulmaktadir. Lobidekiler bunun ne oldugunu
anlama cgalisirlarken Geng, semah ve tiyatro ekibinin kiltir merkezindeki
etkinliklerinin iptal edilip otele geldiklerini anlatir. Slogan seslerinin yeniden
duyulmasiyla lobidekiler, tedbiren ellerine sapli firca, ayakli kadllik alir,

pencereden gekilir.

Geng, Ankara’daki annesini aramak icin Usta’dan telefonu ister, merdivenlere

oturur.

Flasback... Ozan merdivenlerde etkinlige gidecekleri yerdeki arkadasiyla
telefonla konugmaktadir... Arkadasi otelden ¢ikmamalari gerektigini, sokaklarin
cok kalabalik oldugunu oranin daha glvenli oldugunu sdyler. Slogan sesleriyle

birlikte bir cam kirigi sesi gelir.
Bekir ¢ighklar duyunca turkmus ve tepsiyi devirmis ve bitln tabaklari kirmistir.

Flasback... Erkek Yazar, Vali'yle telefonda konusmaktadir. Vali Ankara’ya
durumu bildirdigini sOyler. Slogan sesleri yeniden yukselirken cam Kkiriklari
duyulur. Turizm ve Kualtur Mudura senligi iptal ettiklerini duyururlarsa kalabaligin
dagilabilecegini sdyler. Orada beklen otobuslerle kentin disina gikarilacaklardir.
Fakat lobidekiler bunun bir tuzak olabileceginden, kendilerinin kalabaligin

ortasina birakabileceginden endiselenir. Vali digarida, kalabahgi yureklendiren mi
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yoksa yatistirip dagiimaya sevk edici mi oldugu belli olmayan bir konugsma yapar.
Telefonla parti genel sekreteri, milletvekilleri arar, yardim gelecegini

sdylemektedirler fakat saatlerdir gelen giden yoktur. Geng, bir gaz kokusu duyar.

Geng, “Su” diye bagirarak merdivenlerden iner, Usta saskindir. Geng kasalardan
aldigi bir sise suyu ddénerek, oldugu yere doker. Bekir yeni paspas yaptigi igin

ona soylenir.

Flasback... Disaridaki kalabalik arabalari atese vermeye baslamistir. 15- 20
asker gelir. Kalabalik “Asker Bosna’ya” sloganlari atar ve ¢evrelerini sarar. Asker
geri ¢ekilir. Lobidekiler gittikge kaygilanmaktadir. Sair, “Simurg” efsanesini anlatir.
Disaridakiler Aziz Nesin aleyhinde slogan atmaya baglamistir. Otel yanar! Ozan,

Semahci, Sair lokal 1sik altinda adeta sevdiklerine veda mektubu yazarlar.

Geng, Usta’ya cocuklarina insan eti yedirdigini sdyler. Usta Geng'i tanir. Komiser
gelir, Geng’'ten kimligini ister, cebinden cikardigi Madimadak’ta anarak can
verenlerin isimlerinin yazildi§i listeyle karsilastirir. Orada o6lenlerden birinin
kardesi oldugunu 6grenince onu karakola géturmek ister. Geng, Usta’dan olanlari
yarin gelecek olan arkadaslarini anlatmasini ister. Usta, arkadaglarini
tanimadigini sdyleyince ellerinde karanfillerden taniyacagini sdyler, belki onlar da
Usta’dan su isteyeceklerini sdyler. Komiser ve Geng¢ gittiginde Usta sesler
duymaya baglar. Bu Geng’in okudugu siirdir. Usta, Bekire atesi séndurmesini
ister ve giderler. Sair “Simurg” efsanesini anlatir. Sinevizyondan, aksam

haberlerinde Sivas’in sene devriyesinde, mahkeme kararlarini verilir.

ilericilerin géziinden Ozan araciliiyla olaylarin gikigi verilmektedir:

“OZAN - Geldigimizden beri, anlamsiz bir 6lim sessizligi
hékimdi kente... Ve sanki bizimle senlige gelenlerle, izleyenlerin
disinda burada kimse yasamiyor gibiydi... Ne zaman ki su
meczup c¢ikip, tekbir diye bagirdi; her kdgseden, her tasin
altindan karanlik ve kalabalik ylizlerce adamin sesi duyuldu,

sonra yine kayboldular..”. **’

Olaylar yatistirlma adiyla aslinda gerici kesime adeta gli¢ verici

niteliktedir:

227 Dogan Serdar, Simurg, basilmamis oyun metni, yazarin kendi arsivi, ss.13-14
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“SES - Arkadaslar siz ne isterseniz o olur... O heykeli de simdi
oradan kaldirtiyorum... Bunlar senligi de iptal edip gidecekler...
Kimse bize ragmen bir sey yapamaz... Hakli tepkimizi g6sterdik;
neler yapabilecegimizi gordiiler... Belediye baskaniniz ve de bir
kardesiniz olarak istirham ediyorum, artik yavas yavas dagiima
vaktidir... Hepinize tesekkliir ediyorum; kentinize, dininize sahip

ciktiniz... Allah, ciimlenizden razi olsun...” **®

Serdar Dogan, 1993 yasanan ilericilik gericilik catismasinin aslinda

neredeyse yarim yUz yildir stiregelen bir catisma olduguna isaret etmektedir:

“GENGC — Bu nasil bir kindir, 500 yil sonra bile gegmez?

0ZAN - Kinlendirecek bir sey yapmadik ki, onlar Pir Sultan’i
asti, bizse aniyoruz...

SAIR - Hatamiz da orda ya zaten...

GENC — Hangi hata?

SAIR — Koca Haydari asan kim? Dergéhinda yetistirip; koruyup,
kolladigi Hizir Pasa! Yani Sivas valisi... Biz; Piri anmak igin
geldigimiz Sivas’ta, onu anmak igin yaptigimiz senligin agiligini
kime yaptiriyoruz?

K. YAZAR — Yeni Sivas valisine...

SAIR - Biz unuttukga onlar hatirlatiyorlar... Koca Haydar; dogru
bildigi yoldan sasmadan, ille de sah diyerek daragacina ydiriiyor
ki demese affedilecek, ama inatla diyor ve bedelini caniyla
odtlyor; biz s6zde torunlari ise, 500 sene sonra Pir sultanimizi,

asanlariyla baristirmaya galisiyoruz... Yaziklar olsun bize...” **°

Gericileri, sahne Uizerinde SES ile ve epik anlatim olanaklarindan gergek

goruntilerin sinevizyon araciligiyla aktariimasiyla buluruz.

Serdar Dogan, ilericiliJe dair umudunu, oyunda kurgu unsuru olarak
yaratilan Sebati Bey Et Lokantasi Ustasi’'nin déntsumiyle vermektedir:

“USTA- (Bekir'’e) Dinle... Cigliklari duyuyor musun? Ocagi

séndir... Gidelim...””*

Yazarlar ilericilik- gericilik gatisma kurgusunu belgesel tiyatro olanaklariyla

seyircisine aktarirlarken, Cumhuriyet tarihinde yasanan gericilik hareketlerini

2% pg.e, S.22

> p.g.eS.23

230 A.g.e.,s.36.
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nesnel bir bakigla ele alirlar. Bu oyunlarin ortaya koydugu en ¢arpici sonug ise;
gerici kesimin dénemin iktidarlari tarafindan korunup kollandiginin, mahkeme

kayitlariyla belgelenmis olmasidir.
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SONUC

ilericilik-gericilik catismasi iginde cok gulgclii celigkileri barindiran bir
olgudur. Eski-yeni, geleneksel-modern, ¢agdaslik- muhafazakarlik, din-bilim, akil-
duygu, egitim-cehalet, bireysel ¢ikar- toplumsallik karsitlarini ve bu karsitlklarin
dogurdugu tez — antitezini sunmak durumundadir. Bu duslinsel boyutun
bilincinde olan oyun yazarlari, cogu zaman metinlerinde tiyatronun egitici islevine
agirhik vermis, estetik boyutu ise g6z ardi etmiglerdir. Kurguladiklari ¢atisma
kutbunun bir ucunu seyircisine iletmek istedigi mesaj dogrultusunda
olustururlarken ¢atismanin diger kutbunu gucli kilamamislardir. Bunda suphesiz
Musliman inancinda tanrinin yaratici vasfina atifta bulundugu igin guzel
sanatlarin yasaklanmasi ile ¢agdas sanatla ge¢ tanismanin, Tanzimat'tan bu
yana aydin-halk kdprusunin yeterince iyi kurulamamis olmasinin, cumhuriyet
doneminde neredeyse her on yida bir yasanan darbelerin getirdigi

yasaklamalarin ve toplumsal apolitizasyonun, pay! ¢cok buyuktar.

Toplumlara gelisim yoninde degisim dinamiklerini yonelten kigi “ilerici” ;
degisim dinamiklerini olmasi gerekene dogru yodneltmeyen kisi “gerici” olarak
nitelendiriimektedir. Gericilik ilerlemenin karsiti ve c¢atismasiyla kendine gli¢
bulabildigi icin ilericiligin icinde barindirdiklarini tekrar animsamaliyiz. ilerleme
6zu itibariyle ¢gagdas yasami, akil, bilimi ve rasyonalist dlstinceyi merkezine
oturtmaktadir. “Modernlik” ve “cagdaslasma” sdzcukleriyle beraber aniimaktadir.
Modernligin  toplumsal alanda ilk filizlenmeye basladigi yillari,  kimi
toplumbilimciler matbaanin kesfiyle kimi Lutherin kilise doktrinlerine isyaniyla
kimi ise Fransiz Devrimi ile tarihlemektedir. Bu birbirinden ayri gibi gorulen g
olayin da hedef aldigi tek kurumsal yapinin, kilisenin, oldugunu sdylememiz
yanls olmayacaktir. Osmanli'ya ancak iki yUzyll sonra gelebilen matbaalarin
yayginlasana degin, Avrupa’da da oldugu gibi, ilk eserleri yalnizca kutsal kitaplar
olmustur. Fakat Avrupa’da bunun yarattigi sonug¢, halkin kendi diliyle okuyup
anlayabildigi kutsal metinler ile kilise ogretilerinin farkhhk gdésterdigini goérip

“esitlik”, “6zgurlik” “adalet” kavramlariyla tanismasi olurken; Osmanli'da gayri
Muslim azinliga taninan bir ayricallk olan matbaa kurma yetisinin benzer bir
toplumsal etki yaratmasini beklemek dogal olarak gt¢ olur. 16. YUz yilda immet
anlayisindan siyrilip birey ve halk anlayigina evrilerek ilerlemeyi saglayan
Avrupa’nin aksine; Osmanli’da ilerlemeyi tetikleyen gig, toprak kaybetmeye

baslamasi olur.
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19. YUz yil Osmanli’'sinda askeri, idari ve ilmi kurumlarda bazi
bozulmalarin oldugunu gbézlemlenmis ve bu bozukluklarin yapilacak bazi
yeniliklerle, yetersiz olan taraflarin tamamlanmasiyla giderilebilecegini
disundlmas ve “Batililagma” adi altinda bazi uygulamalara baglanmistir. Kelime
anlami diizenleme olan Tanzimat Donemi devlet kurumlarinda laikligin ilk
olusumunu saglar. Ulemanin yetkisi sinirlandirilir. “Birey”, “esitlik” ve “hak”
kavramlariyla tanisihir. Onu izleyen yillarda yururlige giren Islahat Fermaniyla bu
sure¢ hizlanir. Turkiye Cumhuriyetine geldigimizde ise, halifeligin kaldiriimasi,
dinsel mahkemelerin kapatiimasi, anayasadan “Tirk milletinin dini islam’dir’
maddesinin ¢ikarillip laikligin benimsenmesi, kadin haklari, editimde birlik

inkilaplariyla bu sure¢ tamamlianir.

Batililagsmaya ve ilerlemeye baslanan yillardan itibaren onu karsiti olan
geleneksel yasam tarzini savunan gericilik de kendi statik yapisini olugturmaya
baslar. 31 Mart 1909'un Dervis Vahdeti'siyle, 1930'un Dervis Mehmet'iyle,
1978'in Kahramanmaras’inda ve 1993’'Un Sivas’inda yasananlarin tek dayanak

noktalari “dinsiz faaliyetlere karsi islam birligini korumak” olmustur.

Tiyatronun tarihine iliskin kuramlara baktigimizda ritlel ve mitos’'tan
beslendigini goririiz. ilkel insan, doga karsisindaki bilgisizligi ve yetersizligini
giderebilmek icin ona adaklar adayip, dinsel térenlerle dogum-6lum déngusuni
surekli diri tutmaya calisir. Bu kutsal torenler bilgilerin ve geleneklerin sonraki
kusaklara aktarilmasinda énemli iglevler edinmistir. ilkel insanin kendi giiciine
inanci arttikga ve topluluklar karmasiklasip doga-ustu gugcler ile nedensel iligkiler
degistikce dramdaki dinsel etki de ayni oranda ritlelden ayrilarak kendi din disi

alanini olusturur.

ilkgag’'dan giiniimiize kalan en yetkin ilericilik fikrinin anlatildigi oyun;

tanrilardan atesi ¢alip insanlhga veren Zincire Vurulmus Prometheus oyunudur.

Cumhuriyetin ilk yillarinda yazilan oyunlarda ilericilik fikri, Ataturk
devrimlerinin halka aktariimasiyla kendine yer bulurken gericilik olgusu ¢ogu
metinde sahne Uzerinde kendine somut bir ¢atisma alani bulamamakta oyunun
geneline yayillan bir dusunce olarak kalmaktadir. Bu oyunlarin ana amaci
Kemalizm ideolojisini yaymak olmustur. Bu faydaci yapisi nedeniyle cogu zaman
sdylevci ve didaktik olmaktan 6teye gidememis dramatik 6zi olusturulamamigtir.

Bu dénemde yazilan oyunlarin gogunda kimi zaman ya proglog béliminde ya da
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final bélumidnde sehitler igin bir dakikalik saygl durusu, istiklal marsi veya onuncu
yil marsi yer alir. Oyun Kigileri i¢ aksiyonu olmayan, icinde hicbir celigki
barindirmayan kalip kisilerdir. Mesajini en kolay yoldan iletebilmek igin
seyircisinin duygularina ydnelerek olusturulan bu oyunlar melodram anlatim
olanaklarini kullanir. Olay &rguleri kigilerin iginde barindirdiklari c¢eligkilerden
degil, icinde yer aldiklari durumlarin Ustesinden gelmeye c¢alismalariyla kurulur.
Diyalog yaplilari ise, karsilasilan durumun, yasanan anin Uretiimesiyle dedgil,
olaylarin anlatiimasiyla olusturulur. Cogu manzum olarak yazilmistir. Oyun kigileri
adeta yazarin sézciisi durumdadir. igeriklerinde Osmanli kurumlarinin timiinden
siyrilarak ulasilan modern Turkiye'nin inkilaplariyla aldigi yol vyuceltilir ve

ulusguluk vurgusunda bulunulur.

Gericilik fikri ise, tore komedyalarinda kendine yer bulmustur. Tipki
ilericilik fikrinin anlatildigl oyunlarda oldugu gibi burada da kendisinin kargit ucunu
olusturan ilericiligin kendine sahnede somut bir ¢atisma olanagi bulamadigini
gOruriz. Yazarlar, gericiligi cahil halkin saf inanisini kendi ¢ikarlari icin kullanan
din ve devlet gorevleriyle ele almiglar, ilericiligi ise oyunun genel yapisi iginde
iletmeyi se¢miglerdir. Bu oyunlarda genellikle dini bir baski araci olarak
kullananlar seyircinin kendilerine gulmesi ile cezalandirilir. Yazarlarin, komedi
tirinin anlatim olanaklarini kullanmayi segmeleri bu amagladir. Gericilerin,
kadin dugkunlugu, para zaafl, erk micadelesi gibi egilimleri sivrilterek olay
orgusu olusturulur. Amaglarina ulagsmak igin dindeki korku kaltarand kullanmalari,
riyada evliya gérme motifi, anlami olmayan sézcuklerle kendilerine 6zel bir dil
yaratma, yazarlarin gericileri bigcimlendirmesinde basvurduklari genel ydntemleri

olusturur.

ilericilik-gericilik gatisma kurgusunun kendisine anlatim olanag! buldugu
bir bagka konu ise; batililasma ile geleneksel aile yapisi arasinda kalan bireyler
olmustur. Bu oyunlarda dramatik 6zU bulmamiz daha elveriglidir. Cunku
catismanin karsit uglar belirlenmistir; ilericiler cumhuriyet inkilaplariyla yaratilan
yeni nesil, gericiler ise; bu yenigcaga ayak uydurmakta zorlanan ve eski
aligkanhklarini sirdurmeyi yegleyen yash kusaktir. Ya da gericiler; egreti
batililagsmayla Anadolu halkini hakir géren geng-orta yagh kusak; ilericiler ise;
aldiklan egitimle Anadolu’nun kalkinmasina yardimci olmak isteyen geng¢ nesil

olarak kendini gosterir. Bu temada ele alinan oyunlarda bazi yazarlar, ilerlemenin
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tasiyici glcu olarak kadin karakterleri gésterirken, bazi oyunlarda ise eglence ve

zevk dugkunu kadinlarin egreti batililagsmasiyla aileyi yikima goturmesi elegtirilir.

1950’lerde saglam catili oyunlar kurmaya baslayan Tirk Tiyatrosu
yazarlari, 1960 Devrimi’nin yaratti§i 6zglr ortam ile toplumcu-gercekgci oyunlara
yonelir. 1980 darbesine kadar acik bicim anlatim olanaklariyla gaginin gincel ve
politik yapisini oyunlarina tasir. 1970’li yillarda tiyatroya, ilerici tiyatro anlayigiyla
sosyalist dinya goérisunun savunuldudu, isci eksenli metinler hakimdir. Hagmet
Zeybek'’in Alpagut Olayi, hikayesini gergek yasamdan alan belgesel nitelikli bir
oyundur. Corum’un Alpagut Koyl’'nde devlete ait bir komur igletmesinde “zarar
ediyor” gerekgesiyle Ucretlerini alamayan iscilerin ydnetimi ele gecgirmesi ve
Uretimi arttirmanin yani sira toplu sézlesme hakkini kazanmasini anlatir. Oyun bu
direnisi “iscilerin goéziinden” ve “Tutucularin géziinden” episodlarla vermektedir.
1980 Darbesinin ardindan gelen apolitik sureg tiyatroya da yansir. Bu dénemde
agirlikh olarak muzikal oyunlar yazilir. 1980’lerin son yillarindan ginimize degin
toplumsal alanda gericiligin hortlamaya baslamasiyla yazarlar oyun temalarina
yeniden ilericilik- gericilik gatisma kurgusunu alirlar. Fakat bu kez, yazarlar yakin
ve gecmis tarih orneklerinden yararlanirken evrensel bir temaya ulagmayi
hedefler. Ulker Koksal''n; 1987°de orug¢ tutmadigi icin oldirilen Universite
égrencisinden hareketle kaleme aldigi; Kubilay (Karanlikta ilk Isik) Menemen
Olayr'ni anlatti§i oyunudur. 1994'te Ankara Biiyik Sehir Belediye Bagkani i.Melih
Gokgek'in ciplak kadin heykeline “Ben bdyle sanatin igine tukureyim.” ifadesini
kullanmasi. Ve yine ayni yillarda kent amblemi icin dizenlendigi yarismada
birinci gelen Hitit giinesi amblemi yerine camii minareli amblemi segmesi Uzerine
Turgay Nar'in 1997°de kaleme aldigi, Hitit Glinesi’nde; Hattusas Kral’'nin halkini
gOzetlemek igin bir kule yaptirmasini fakat bu kulenin zamanla glnesin éninu

kapatmasini anlattigi oyunu bu érneklerdendir.

Sonug olarak Cumhuriyet Dénemi oyunlarinda dramatik ¢catisma kurgusu
olarak ilericilik- gericilik karsithgina baktigimizda; estetik boyutun go6z ardi
edildigini goéruriz. Bunun nedenlerinden biri oyunlarin ilericiligi savunmak,
gericiligi elestirmek icin idealize edilmis rol kisilerine basvurmasidir. i¢ aksiyonu
bulunmayan, kalipli kisiler yazarin iletmek istedigi mesajin savunuculugunu
yapan aracilar olmaktan 6teye gidememistir. Dramatik anlatimin basat 6gesi
catisma ise, sahne lzerinde somut kisiler arasinda gérdigimuz, dis ¢catisma,

yoluyla degil; oyunun temelinde yatan ve bu dogrultuda olusturulan olay dizisinin
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itici glcu olan, i¢ ¢atismayla, saglanir. Bunun sonucu ¢odu zaman rol kigilerinin
ve olay drgusunun tutarli ve inandirici olmamasi olur. Bir diger neden ise, bu tur
oyunlarin tiyatronun egitici islevinden yararlanarak kaleme alinmasidir. Bu 6dev
ona didaktik olmaktan 6teye gidememenin sonucunu dogurmaktadir. Didaktizm,
tumdengelim yoluyla sonug¢ ¢ikarma yontemi olarak kullanilir. Oysa tiyatro metni
seyircisine/ okuyucusuna kendisine ayrilan zaman dilimi iginde timevarim

yontemiyle mesajini iletmeyi hedefler.
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Ek 1

BURSA NUTKU

Tiirk Genci, devrimlerin ve cumhuriyetin sahibi ve bekgisidir. Bunlarin
geregine, dogruluguna herkesten ¢ok inanmistir. Yonetim big¢imini ve devrimleri
benimsemistir. Bunlari gligsiz digurecek en kiglk ya da en baylk bir kipirti ve
bir davranis duydu mu, “Bu Ulkenin polisi vardir, jandarmasi vardir, ordusu vardir,
adalet orgutu vardir’ demeyecektir. Elle, tasla, sopa ve silahla; nesi varsa onunla

kendi yapitini koruyacaktir.

Polis gelecek, asll suglulari birakip, suglu diye onu yakalayacaktir. Geng,
“Polis henlz devrim ve cumhuriyetin polisi degildir’ diye dlstinecek, ama hi¢ bir
zaman yalvarmayacaktir. Mahkeme onu yargilayacaktir. Yine disiunecek, “demek
adalet orgutini de dizeltmek, yonetim bicimine goére dizenlemek gerek”
Onu hapse atacaklar. Yasal yollarla karsi ¢ikislarda bulunmakla birlikte bana,
basbakana ve meclise telgraflar yagdirip, haksiz ve sugsuz oldugu igin
saliveriimesine galigsiimasini, kayrilmasini istemeyecek. Diyecek ki, “ben inang ve
kanaatimin geregini yaptim. Araya girisimde ve eylemimde hakhyim. Eger buraya
haksiz olarak gelmigsem, bu haksizligi ortaya koyan neden ve etkenleri

dizeltmek de benim gérevimdir.”

iste benim anladigim Tiirk Genci ve Tirk Gengligi!

MUSTAFA KEMAL ATATURK
BURSA 5 SUBAT 1933

: Cumhuriyet, Glinlik Ulusal Gazete, 12.08.2008
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EK 2

Resmi Kur’an Kurslar Istatistigi

(Dogan Duman, Tiirkiye’de Islamcilik, Dokuz Eyliil Yaynlari, izmir,1999)

Yillar Kurs Sayis1 Ogrenci Sayisi
1932-1933 9 232
1942-1943 37 1329
1952-1953 183 11836
1962-1963 658 28316
1972-1973 977 VN
1980-1981 2610 59806
1981-1982 2773 83685
1983-1984 2946 89037
1984-1985 3047 100263
1985-1986 3047 87966
1986-1987 3355 98828
1987-1988 4033 116255
1988-1989 4058 128206
1989-1990 4420 126525
1990-1991 4715 147379
1991-1992 4998 169040
1992-1993 5446 172473
1993-1994 5923 176892
1994-1995 6044 184943
1995-1996 6518 181956
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Ek 3

ISKENDER PALA
[Kiiltlirel Meselelerimiz - 12] Kultur ve tiyatrolar

5 Ocak 2010 zaman Gazetesi

Tark tiyatrosunun gelenegi ¢ok uzun, ama sahneye hasredilmesi ¢ok kisa bir
zamani kapsar. Daha Orta Asya'dan itibaren bolluk térenlerinde seyirlik sahneler,
hayvan benzetmeleri, ¢oban hikayelerini meydanlarda oynamaya baslayan
insanimiz zamanla kukla, meddah, Karagdz, ortaoyunu gibi sarkilarin, danslarin
ve s0z oyunlarinin yer aldigi tiyatrolar yapmislar. Bir metne dayanmayan ve Turk
insaninin  mizah duygusundan ilham alan bu seyirlik oyunlar Tanzimat
doneminden itibaren Bati etkisi altinda geliserek bugine kadar sahnelerde
sunulmusgtur. Tanzimat ile birlikte saraylara tiyatro salonu yaptiran sultanlar
haricte tutulursa butin bu tiyatrolar hep kendi sanatlariyla ayakta kaldilar.
Tiyatronun Ulkemizde énemli yer edindigi Tanzimat ve Mesrutiyet yillarinda da
durum ayni idi. Sinasi'nin Sair Evlenmesi'nden sonra Ermenice oyunlar
oynayarak ise baslayan Gulli Agop'un Turk tiyatrosu zamanla Musliman
kadinlara da oyuncu olma kapisini aralayinca sayisiz geviri oyunlarla kuvvetli bir
tiyatro ruzgan esti. Bunlardan bazilarinin konusu dini (daha dogrusu
Muslumanhgi) asagilayan, dindar insanlara kara galan, ¢cokevliligi dne surerek din
adamlarini kétlileyen bir yapiya sahipti. (Buginin muhafazakar kesimlerinde
tiyatro geleneginin yerlesmemis olmasinin baglica sebebi iste budur.) Bu tutum
daha sonralari Namik Kemal, Abdulhak Hamid gibi yazarlarin vatan, tarih,
gelenek konularinda tiyatro icin yerli oyunlar yazma ihtiyacini da tetikledi ve milli
tiyatro kendine 6zgl bir form uretti: Tuluat. Kavuklu Hamdi'lerin Kel Hasan'larin
dogal yetenekleri gelenekten de yararlanarak kahvehaneleri tiyatroya cevirdi.
Cumbhuriyeti kuran kadrolarin toplumu insa adina tiyatro agma ihtiyaci biraz da bu
ilginin sebebidir. 1927'de Muhsin Ertugrul yonetiminde ilk defa devlet destegiyle
Dariilbedayi (simdiki adiyla IBB Sehir Tiyatrolar)) kuruldu. Bunu on yil sonra
Ankara Devlet Konservatuari takip etti. Bu tiyatrolar halkin istediginden ziyade

halka veriimek isteneni dnemsediler. istanbulda AK Parti'nin son iki iktidar
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doéneminde, Cumhuriyet'in tiyatroya kazandirdigi salonlardan daha fazla salonu
IBB kazandirdi. Muhsin Ertugrul sahnesi veya AKM vyenilenecedi zaman
"Yiktirmayiz!" diye c¢iglhk atanlar bunu goérmedi mi dersiniz? Peki sikinti

neredeydi?

imkaniniz varsa DT ve ST'nin repertuarini inceleyiniz. Bunca sahnede acaba kag
yerli oyun vardir? Bu oyunlardan kagi kendi geleneksel tiyatrosundan
beslenmistir? Ka¢ oyun bu tiyatrolari kuranlarin (AK Parti iktidari) kutsal kabul
ettikleri degerlere saygilidir? Muhafazakar tiyatro seyircisi acaba muhafazakar
belediyenin parasiyla sahnelenen oyuna gidebilir mi? Giderse orada maddi veya
manevi tacize ugramadan geri donebilir mi? Peki de, tiyatroya bunca yatirim
yapmanin tesekkurd bu mudur? Bakin g¢evrenize!.. Dunyanin burjuvazi gelenegi
yerlesmis iki Ulkesi haric 6denekli tiyatro kalmamistir. Devlet eliyle maash
sanatcilara tiyatro yaptirma &adetinin son gugli 6rnegi de Sovyetler Birligi ile
birlikte ¢okti. Ama Turkiye'de hala devletten maas alarak sanat icra eden veya
adl bankamatik sanatgisina c¢ilkmis insanlar var. Sehrin merkezi yerine
kiimelenmis olan tiyatrolarda icra-y1 sanat ederler, ama varoglarda (Avcilar'da,
Pendik'te, Tuzla'da vb.) kurulan sahnelere gitmek istemezler. Varsa yoksa
Harbiye-istiklal Caddesi arasinda dénen bir hayat. Sanati halka yaymak onlar igin
yalnizca bir slogandir. Bu durum, 6zel tiyatrolarinda ayakta kalmaya calisan diger
sanatgilar icin haksiz rekabet ortami yaratmaz mi? Peki onlarin eksigi DT veya
ST kadrolarinda yer almak Uzere torpil bulamamak midir? Devletin onlari

desteklemek igin ayirdigi batge ihtiyacglarinin ne kadarini kargilamaktadir?

Ben iktidar veya yoOnetimin tiyatroya karismamasi gerektiginden, ideoloji ile
sanatin ayrismasindan yanayim. Onun igin s6zunu ettigim tarafli repertuara
ragmen tiyatronun yasamasi i¢cin hep mucadele vermisimdir. Nitekim diinyanin
butun ulkelerinde artik yerel ve merkezi yonetimler tiyatrolara esit uzaklikta
durmaktadirlar. GUdUimlu bir tiyatro 6zgir olmaz ¢linkd. Bu uygulama tlkemizde
de baslatilabilir. Bu hikimet tiyatrolari emirle sanat icra eden memur sanatgilik
disuncesinden arindirabilir. Tiyatrolari on yillik, onbes vyillik stireclerde, kademeli
olarak, mesela her yil 6denegin ylizde 10'unu kisarak, binalarini da mekanlari ve
kurumlariyla birlikte iginde c¢alisan meslek 6rgitine devredecek sekilde
sivillestirebilir. Sonra da onlar1 6zel tiyatrolar gibi destekler. Sonugta, on yil sonra
sehirdeki batin tiyatrolar 6zel tiyatrolar gibi sanat Uretmeye baslar. Bu da bir

rakabet ortamini dogurur. Bdyle bir durumda, DT veya ST bunyesinde sanat
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Uretmekte goénulsliz davrananlar dizi filmleri birakip Ustlin sahne performanslarini
gOstermeye baslayacaklardir. O zaman repertuar da arz-talep dengesine goére
kendiliginden olusur, oyunlar bos salonlara oynanmaktan kurtulur, modern Tiark
tiyatrosu atilim yapar. Bunlar olunca da 'Muhafazakéarlar tiyatrodan uzaktir!'
diyenlerin hakh mi, haksiz mi olduklari da, simdi sanat diye sahnelenen oyunlarin
¢itasinin ve ratinginin nerede durdugu da kendiliginden ortaya ¢ikar. Tiyatrolari

donusturecek bir Kultur Bakani araniyor?
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Ek4

PROF. ISKENDER PALA’Y| YOREKLI BAKAN ARAMAK YERINE, BAKAN
OLMAYA VE ODENEKLI TIYATROLARIMIZI KAPATMAYA DAVET
EDIYORUZ!

HASMET ZEYBEK

ISTISAN ISTANBUL SEHIR TiYATROLARI SANATCILARI DERNEGI

Bir dénem I.B..Kultiir Isleri Daire Baskanligi ve istanbul Belediye Baskani dzel
danismanligini da yapmis olan Prof. iskender Pala, “Kiiltir Meselelerimiz” baslikli
yazi dizisinin “Klltir ve Tiyatrolar” alt baslikh ve 05.01.2010 tarihi ile Zaman
gazetesinde yayinlanan 12. Bolimunde, “tiyatro meselesini” yorumlarken pek ¢ok
yanlig, yanilgl ve yaniltmaya neden olarak, dédenekli tiyatrolarimizi n (iBST ve
DT’nin) kapatilabilmesi icin “ylrekli bir bakan araniyor” diyerek, toplumumuzda
ciddi bir endisenin kaynagi olmustur. S6z konusu yazisinda Turk Tiyatro Tarihi’'ne
iliskin ¢ok ciddi maddi hatalar yaptigi gibi, gunimize dair bilgi ve
degerlendirmelerde de, ciddi anlamda, ko6t niyet iceren yaklagsimlara sebep
olmustur. Oncelikle Tirk Tiyatro Tarihi konusunda, édenekli sanat kurumlari
hakkinda kolayca ulasabilecek bilgiler konusunda, bdylesine blylk hatalar
yapmak, uzman olarak gorilen bir sahsiyete yakisacak bir durum degildir. Eger
I.Pala, istanbul Belediye Bagkanina ve Ak Parti iktidarina yakin bir isim olarak bu
yazi dizisini hazirlamamis olsa, bir tur beyin jimnastigi olarak goérulebilir ve
karsisinda da o sekilde durulabilirdi ama meselenin bir beyin jimnastiginden daha
¢ok, bir tir Ak Parti iktidarinin sanatsal manifestosu izlenimi olusturmasindan
dolayi, toplumumuzda ciddi bir endigseye sebep olmustur. Bu endigse nereden mi

kaynaklanmaktadir ?

i.Pala’ya ait yazi, ciddi bir sekilde bastan asagi yalan-yanlis bilgiler
Isiginda kaleme alinmig bir yazidir. Kendince tiyatronun dogusundan, glinimuze
dek wuzanan, Ulkemiz ve cografyasinin tiyatro yolculuguna kisa bir o6zet
sunmaktadir ama yanhstan g6z g6zl gérmez haldedir. Bunlara deginerek

zamaninizi almayi hi¢c istememekle birlikte, I.Pala’nin tiyatro konusundaki
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yetersizligini gozler 6nune sermesi bakimindan kisaca deginmekte fayda var.

Neymis onlar?
Gulli Agop'un “Ermenice oyunlar” oynamasi mi?

Yaniltan yanilgi! Hicbir vakit Ermenice oyunlar oynamadigi gibi vaktiyle
Musliman olup, Gulli Yakup efendi adini almig ve Osmanli sarayinda yillarca

tiyatro hizmeti sunarak hayatini Musliman bir kigi olarak sonlandirmistir.
Gulli Agop’un “Misliman kadinlara oyuncu olma kapisini aralamasi mi?”

Cehalet! Sadece ve sadece saray tiyatrosunda, izleyiciler bolimine,
kadinlarin da tiyatroyu izleyebilmeleri icin bir kafes yaptirabilmistir. Tiyatroyu
yalnizca erkeklere mahsus bir izlence olmaktan c¢ikarabilmesi bile 6énemli bir
hadisedir. Sahneye cikan ilk kadin olan Afife Jale ise Gulli Yakup’'un 6ldigua yil

dogmustur.
“Tuluat” tiyatrolarinin dogusunu, Namik Kemal sonrasina baglayisi mi?
Cehaletin daniskas!!

Darllbedayi'nin  kurulusg tarihi olarak verdigi 1927' ise, cehaletin son

perdesi!
Odenekli tiyatrolar igin "diinyada bu model kalmadi".
Cehaletin son haddi!

“Istanbul'da AK Parti'nin son iki iktidar déneminde, Cumhuriyet'in tiyatroya
kazandirdi§i salonlardan daha fazla salonu IBB kazandird’” aldatmacasi ise

sadece kendini ve yandaslarini baglayan bir gézbagcihigidir.

Tanzimat ile birlikte ¢eviri oyunlarla kuvvetli bir tiyatro rizgéarinin estigini
gbézden  kacirmayarak, = muhafazakdr kesimin tiyatro  geleneg@inden

uzaklagsmasinin nedenini ise, bu geviri oyunlarin konularinin
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“dini (daha dogrusu Muaslimanhgi) asagilayan, dindar insanlara kara g¢alan, ¢ok
evliligi 6ne surerek din adamlarini kotuleyen bir yapiya sahip” olmasi olarak
tanimhyor. Bu tlr oyunlarin basinda olsa olsa, Moliere’in Tartuffe’d gelir.
Bildiginiz Uzere Tartuffe’in konusu, dindar geginen bir parazitin, insanlarin dini
duygularini  kullanarak onlarin sirtindan gecinmelerini anlatir. Bahsi gegen
donemlerde Ahmet Vefik Pasa Moliere’in birgok oyununu (buna Tartuffe de dahil)
adapte eder ve tiyatro yoluyla bu tlr softalarin maskelerinin didguriimesine
yardimci olur. O giin de, bugiin de iskender Pala’nin muhafazakar (Misliiman)
diye tanimladigi insanlarin kimler olduguna varin gelin siz karar verin. Gergek
Musliman’in alkigslamaktan asla ¢ekinmeyecegdi bu tir oyunlari “Misliman’hgi
asagilayan oyunlar” olarak gostermesinin altinda yatan neden, aslinda sonunda

T

varmak istedigi “tiyatrolari yikma” distincesini inandirici kilma kilifindan baska bir
sey degildir. “Tiyatrolari yikmak” binalari yikmak degildir yalnizca. icindeki

dustnceyi, fikri ve o fikrin insanlari 6zgur kilma glcunu, tlktsund yikmaktir.

Bu yikimi gergeklestirmeye payanda olacak dusincelerini ise, éddenekli
tiyatrolarin  (iBST ve DT) repertuarlari nda vyerli oyunlarin azliindan,
muhafazakar insanlara hizmet edecek oyunlarin yoksunlugundan, muhafazakar
insanlarin bu tiyatrolarda kendilerini tacize ugramis sekilde goreceklerinden dem
vurarak desteklemekte. Halbuki her iki 6denekli tiyatronun da repertuarlan %70’e
varan oranlarda yerli oyunlardan olugsmakta ve dahasi insanlari ayrim
gbzetmeden kucaklamak amaci gutmektedir. Herkesin bildigi Uzere, DT bu vyil
60.yilini kutlamakta ve 60.yili onuruna “60 yerli yeni oyun” sloganiyla yola ¢ikmis
ve bunun Ustesinden de fazlasiyla gelmis durumdadir. Ha, bu 60 yerli oyunun
icinde [.Pala’ya ait oyun olmayabilir, bu da normaldir. Clinki I.Pala iyi bir tiyatro

yazari olmadigini ziyadesiyle kanitlamistir. Nasil mi

1535 yilinda yazilmis bir devasa siiri egip bikup ortaya ¢ikan metnin Sehir
Tiyatrosu’nun gazetelere ug bes kutu ilan bile veremedigi, program dergilerinin,
afislerin oyun kalktiktan sonra basilabildigi bir donemde, altin varakli, format digi
kocaman brogurlerle, belediyeye ait billboardlarla, Ust gegitlere asilan bannerlarla
tanitiminin  yapildigi, Sehir Tiyatrosu’nun neredeyse asirlik egilimleri higce
sayllarak, sonsuz sinirsiz olanaklarla digaridan sanatgilarin istihdam edildigi bir
oyunun muellifi kimdir? Bu isten ne kazanmistir? Bu muellifin adinin gegtigi oyun

neden $ehir Tiyatrosu'nun o6teki oyunlarindan “daha” esit (!) muamele
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gérmustiir? Bu oyun, “Leyla ile Mecnun” adi altinda IBST’de zoraki yaratiimis bir
oyundur. Neden mi zoraki? Bagkani oldugunuz bir kurul disundn. Ve bu kurulda
jurisiniz. Bu jurinin baskani oldugunuz alana yarismaci olarak katilabilir misiniz?
Bu etik midir? Sadece yarigmaci olmakla kalmiyorsunuz ve yarismanin birincisi
segilerek, bitiin devletin imkanlarini da kendiniz icin seferber ediyorsunuz. iste
iskender Pala’nin tiyatro alanindaki tek basarisi ve becerisi budur. Aslinda bu bir

suctur. Bu sugun tarifi yasalarda belki yoktur ama ya vicdanlarda?

Mevkiin sagladigi nifuzu kaybedince, varliginin ispatini nereden kuracak
ve nereden medet umacaktir? Elbette kamuoyunu yaniltacak yazilardan,
sigindi§i muhafazakéar kesim ve buglnku siyasal iktidardan. Muhafazakar bir
kesime hitap eden bu sahsiyet, meseleyi muhafazakar oyunlarin azligina,
muhafazakéar insanlarin bu tiyatrolarda maddi ve manevi tacize ugradiklarini
sdyleyerek, bu kurumlari téhmet altinda birakarak bunu yapacaktir. Bu tehlikeli
oyunu ne igin mi oynayacaktir? Bu tiyatrolardan haksiz yere nemalanmasinin onu
kesildigi icin elbette. Bu, muhafazakdr oyun yazari olarak, her iki 6denekli
tiyatronun repertuarinda yer bulamayarak bir hayal kirikhginin dillendiriimesiyse
bunu gayet iyi anlariz. Ya da bir ideolojinin sanatsal alana zorla kabul ettiriime
gabalariysa bunu da anlariz. Ama tim bunlardan 6turU, kotlcul bir distince ile bu

kurumlara kara galmayi, hedef gdstermeyi, onlari yok etmeyi asla anlayamayiz.

Bakin baskaca neler séylemekte iskender Pala: “Kag oyun bu tiyatrolari

kuranlarin (AK Parti iktidar) kutsal kabul ettikleri degerlere saygilidir?”

Birincisi, IBST ve DT'yi Ak Parti iktidari kurmamigtir. Sizin tiyatro tarihi
konusunda ne denli cahil oldugunuz ortaya ¢ikti ama sizi okuyanlarin da bu kadar

cahil olabilecegini nereden ¢ikardiniz?

ikincisi, Ak Parti'nin kutsal kabul ettigi degerler de ne ola ki? Bizim,
timimdazan, toplumumuzun kutsal degerlerinden bir farki mi vardir bu
degerlerin? Ama “kutsal degerlerden” kasit, devletin olanaklarini kullanarak bir
partiyi, bir ideolojiyi memnun etmekse, bunu kiltirun ve sanatin diginda
aramalisiniz. Ya da ideolojinizin dayatilmasini 6ngoren oyunlari isteme sekli bu
oldugu taktirde, bunun hangi turden bir ruh halinin yansimasi oldugunu

sormadan edemeyiz.
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isi bu kadarla birakmayarak, daha da ileri gétiirmekten gekinmiyor i.Pala.
“‘Muhafazakéar tiyatro seyircisi acaba muhafazakar belediyenin parasiyla

sahnelenen oyuna gidebilir mi?”

Nasil bir cimle bu? Bu nasil bir clret!? Bu para hepimizin parasi!
“Muhafazakar belediyenin parasi” ne demek? Bu ayrimcilik degil de ne simdi?
Halki kin ve nefrete ydneltmek degil de nedir bu? Bu anayasal bir suctur! istanbul
belediyesinin basina bir belediye baskani secildiginde, o belediye baskani,
sadece yandaslarinin bagkani midir, yoksa tiim istanbul’'un mu? Halkin vergileri
toplanirken, nasil ki muhafazakar ya da ilerici diye ayrima tabi tutulmuyorsa,
hizmet verilirken de esitlik ilkesi asla zedelenmemelidir. Zedelendigi taktirde de
orada “adalet ve kalkinmadan” s6z etmek mumkun mudar? Bu mudur
demokrasi? Muhafazakar insani yaratmanin, muhafazakar yazari, izleyicisini ve
tiyatrosunu yaratmanin kosulu bu mu? Tiyatro araciligiyla muhafazakar insan
yaratilabilmis midir? Tarihte bunun bir 6rnedi var mi acaba? Velev ki,
muhafazakarlidin en Ust sinirinda duran, Tarkiye digindaki Musliman Ulkelerde
muhafazakar tiyatro ve yazarlari kag¢ tanedir? Ve bu tiyatrolar, yazarlari ézglr
mudur? Ya da onlarin repertuarlari hangi oyunlardan olusmaktadir? Kimdir bu
muhafazakér yazarlar ve tiyatro adamlan? Neden onlarin adlarini hig
duymuyoruz? Neden bir muhafazakar yazar olarak oyunlariniz o ulkelerin
dillerine gevrilerek, o ulkelerin tiyatrolarinda yer bulmuyor, bulamiyor? Yoksa
oyunlariniz yeterince muhafazakar gelmiyor ve begenmiyorlar mi? Ya da onlarin

oyunlari neden dunya tiyatro yazininda hi¢g mi hig aniimiyor?

Tiyatro dogasi geregi diyalektik ve evrenseldir. Degisir, degistirir,
donustirir. Hep degisimden ve donlistimden yanadir. Kisacasi ilerici ve devrimci
bir mabettir tiyatro. lyisi mi ne siz kendinizi kandirarak bu muhafazakar aklinizla
bu mabede siginmaya kalkin, ne de bu mabedi baska bir mabede donusturmeye
yeltenin. Kisacasi mabetleri karistirmayalim. Her mabedin ayini farklidir. Birini

digerine uygulamaya sakin ha kalkmayin; zira kusar. Birakin tag yerinde agirdir.

iktidarin ardina gizlenerek sanatsal alanlari kistirmaya, kiskirtmaya
c¢alismak, iktidarin yaptinm gicini kullanarak sanati ve sanatglyl sindirmeye
calismak ters tepecek bir yoldur. Derhal bu tehlikeli yoldan dénin. Kismaya,
kistirmaya calistiginiz her alan Uzerinize bir ¢i1§ gibi gelir ve sizi de, sizinle birlikte

olanlari da ezer geger.
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Elbette 6denekli tiyatrolarin bir yenilenmeye ihtiyaci vardir ama bu
yenilenme, muhafazakarlastirmak adina degil, daha fazla 6zgurlestirme adina
yapilmalidir. Ulkemiz diginda érnegi yok dediginiz 6denekli tiyatrolarin batidaki
benzerlerine baktiginizda, ulkemizdeki gibi, siyasal iktidarlara gébeginden bagl
yapilar olmadigini gorursuniz. Siyasi iktidarlarin arka bahceleri gibi, iktidar
sahiplerinin yandaslarina gére sanat Ureten yapilar degil, 6zgur ve 6zgin sanatin
gereklerini yerine getirmek Uzere yapilandirildiklarini gorurstinitz. Bu tar kaltarel
kurumlar 6zellestiriiemez. Egitim, saglik, glvenlik ve kultir bir sosyal devletin
olmazsa olmazlarindandir. Nasil ki, orduyu, polisi, egitimi, saghgi
Ozellestiremezseniz, kultiri de Ozellestiremezsiniz. Hele Ki, istanbul’'un 2010
Avrupa kultir bagkenti olmaya soyundugu su gulnlerde, kendini muhafazakar
aydin sinifina koyan siz ve sizin gibi sahsiyetlerden beklentimiz, sanati siyasal
iktidarlarla birlikte kistirarak amorf hale getirmek yerine, sanatin, sanatginin

onunu acacak hamleler yapmanizdir.

Hulasa, ayrimcihigi tetikleyen, kultirel asinmayi ve yozludu pekistiren bu tar
yazilardan kaginmanizi salik veririz. Siyasal iktidarin akil hocaligina
soyundugunuz izlenimi veren bildirilerinizin siyasal iktidar tarafindan dikkate
alinmadigini bilmek en dogal hakkimizdir. Degilse bir bakanin ise yaramazhgini
savunacak denli futursuzlasan sizi, 6denekli tiyatrolari kistirarak, sézinu denetim
altinda tutacak ya da kapatacak yurekli bakan aramak yerine, bakan olmaya ve

yapabiliyorsaniz tiyatrolarimizi kapatmaya davet ediyoruz.
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