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OZET

XX. ylizylla damgasmi vuran Disavurumculugun giinlimiize kadar
gelmesindeki en 6nemli etken kuskusuz bir akim olmasinin 6tesinde bir ifade bigimi
olarak ortaya c¢ikmasidir. Modern sanatin akimlarindan olan Disavurumculuk,
20.ylizy1l igerisindeki seyri gdz Oniine alindiginda {i¢ donem olarak boliimlendirilse
de, bireyin dolayisiyla, sanat¢inin kendisini ifade etme pratigi olarak tiim ¢aglara
yayilabilmektedir. Disavurumculugun  20. yiizyila 06zgii bir nitelik oldugu
gercekliginden yola cikildiginda, modern diinyadaki degisim ve gelisimlere paralel
olarak degisim/doniisiim yasamasi ve tepkisel bir akim olarak ele alinmasi dogal
karsilanir. Ciinkii tepki degismeyen bir gercekken tepkiyi ortaya cikaran sartlar ve
nedenler siirekli degisir. Disavurumculuk ayni zamanda burjuva déneminin bir eseri
olan Izlenimcilikteki, gdzler konusmaz sadece seyreder: soruyu duyar ama cevap
vermez, kulagi vardir ama agzi yoktur savunusunun aksine digavurumcular;
insanligin agzina vurulmus kilidi sokiip atar. insan1 basit bir alete dniistiiren, kendi
isinin aract haline getiren makinelerin hizmetine sokup onu duygusuzlastiran,
ruhsuzlagtiran uygarliga kars1 bir tepkidir. Makinelesmenin ve diizenin eline gegmis
olan insanligin geri kazanilma ¢abasidir. Disavurumcugu takiben ayn yillarda bir¢cok
yeni akimin ¢iktigin1 goriiriiz, fakat, Disavurumculuk, teknik, anlatim, konu ve icerik
acisindan kendisini yenileyerek stirekli giindeme gelmistir. 1910’larda ki ilk
anlatimci, figiirci Disavurumculugun yerini  1930’lara  gelindiginde Soyut
Disavurumcular alir ve 1960’lara degin sanat piyasasindaki etkinliklerini korurular.
Bu yillardan sonra sanatin glindemine yeni olusumlar oturuverir; Hazir yapit (ready
made) nesnelerin sergilenmesi, diizenlemeler (enstalasyon), performanslar, giincel
sanat (Pop-art) vb Modern donemin bu Oncli sanatlarinin yerine, Postmodern
donemin, Italya’da Benito’nun desteklemis oldugu, yeni &ncii(transavangarad),
Beuys’un mirasint devralan ve Onciiliiglinii Alman Kiefer ve Baselitz’in yapmis
oldugu Yeni Disavurumculuk(Neo-Expresyonizm) gelir. Dolayistyla
disavurumculugu bir akim olarak degerlenmek yerine, bir ifade bigimi olarak ele

almak daha dogru olacaktir.



ABSTRACT

The most important factor that has helped expressionism that has had an impact
in the 20" century come to our day is that it has emerged as a form of expression, not
a trend. Although expressionism, one of the modern art trends, can be divided into
three periods if we consider its path in the 20" century, it can be spread out through
all ages as the practice of self expression of individuals, and therefore artists.
Considering expression 1is a quality inherent to the 20" century, its
changes/transformation in parallel with the changes and developments of the modern
world and its handling as a reactionary trend would be normal. Emerging conditions
and reasons are constantly changing, as reaction is a permanent reality. Contrary to
impressionism that is a creation of the buorgois period in which eyes don’t talk but
watch, hears the question but don’t reply, tongue-tied; expressionism breaks the ties
that bind humanity’s mouth. It is a reaction against civilization that turn humans into
simple tools, making them soulless and devoid of feelings by making them serve
machines. It is the cause to win back the humanity that has been serving machination
and order. We see quite a few new trends emerging in the following years after
expressionism, but expressionism has renewed its technique, expression, subject and
contents and has acquired currency. The first narrative, figurist expression of the
1910’s has been replaced by Abstract Expressionists in the 1930’s and they have
preserved their impact on the art market until 1960°s. New developments came to the
art scene after those years; exhibiting ready-made objects, installations,
performances, pop-art and similar vanguard art of the Modern era have been replaced
by transavangarad of the Postmodern era that has been supported by Benito in Italy,
and Neo-Expressionism taking over the legacy of Beuys and lead by German Kiefer
and Baselitz. So, it would be better to consider expressionism as a form of expression

rather than a trend.
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ONSOZ

Disavurumculuk, sanatta uzun donemi kapsamakla birlikte giinlimiizde de
varhigim hissettirmektedir. Bir toplumun sanat ve kiltiir olusumunu, o toplumun
icinde bulundugun dénemin toplumsal ve ekonomik kosullarin belirledigi goz ardi
edilemeyen bir gergektir. Ilk Disavurumcu hareket en fazla sanayilesmeyi
tamamlamamis ve savas yillarinin en hir¢in iilkesi olan Almanya’da ortaya ¢ikmustir.
O donmedeki kimi sanat¢ilar sanatin burjuva sinifina ve siyasete alet edildigini ve
sanatin bu duruma gerekli tepkiyi veremeyecegini diislinliyorlardi. Anlatmak
istediklerini simdiye kadar benzeri goriilmemis siddetle ve yalinlikta sergilediler. Bu
baglamda, Disavurumculugun, éncekiler gibi gelip gecici bir akim degil, glinlimiizde

de varligini stirdiiren bir ifade dili oldugunu soyleyebiliriz.

Boyle bir ¢alisma gergeklestirmemde basta ailem olmak {izere, sanat¢1 ve
egitimci kimligi ile bana yol gdsteren danigman hocam, Yrd. Dog. Rasim Ozgiir’e,
ayn1 zamanda benden manevi destegini esirgemeyen Ogr. Gor. Mete Sezgin ve Yrd.

Dog. Turan Enginoglu’na tesekkiir ediyorum.

Yudum Akkus
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GIRIS

Ekspresyonizm ondokuzuncu yiizyil sonlarinda, 6zellikle birinci diinya savasi
yillarinda, Avrupa uygarligmmin yarattigi siddet ve dagilma karsisinda Alman
gencliginin isyan ve bunalim ¢18lig1 olarak ortaya ¢ikmigtir. Donemin en 6nde gelen
diisiiniirlerinden Nietzsche, ‘Yaratict olmak isteyen once, her seyi yikmakla ise
baslamali, eski degerleri yerlebir etmelidir”gibi diisiinceleriyle, 6zellikle Alman
disavurumculari lizerinde yogun bir etki birakmistir. Alman gencliginin bunalim ve
isyan ¢1glig1 olarak ortaya ¢ikmistir. Korkung ve basibos bir sanayilesme, kentlerin
gecekondulagsmasi, kitlelerin yoksullagsmasi, biirokrasinin artmasi; toplumsal ve
silahl1 catigmalarin yogunlasmasi sonucunda yikima dogru yol almakta olan
aymazlik i¢inde toplumu uyarmak i¢in ayni dl¢iide gii¢lii ve yirtict bir tepkiye gerek
duyulmustur. Bu agidan baktigimizda Disavurumculugu bir akim olarak degil, bir
ifadeyi yansitma bi¢imi olarak ele almak en dogru sey olacaktir. Bu savas kusagi
yasanan bunalimi duyumsayarak kendini 6znelci bir tavirla ifade etmeyi amagladi.
Kisisel bir disavuruma dayandigi icin bireysel ve 6znel bir ifade bigimi olan

Disavurumculuk, herkesin kendi goziiyle yeni bir yaratma cabasiyla ortaya ¢ikar.

20.yy baslarinda gozlenen sanatsal gelismeler izlendiginde ‘digavurumculuk’
teriminin ¢ogu zaman “primitif” kavramiyla yan yana geldigini gormekteyiz. Ilkel
caglarda vahsi dogaya verilen miicadelenin ve kendini ifade etme bi¢iminin
tekrarlanisinin  yan1 sira insanligin kaybettii ruhu geri kazanma savasidir. Ilk
disavurumculardan giiniimiize kadar sergilenen vahsi, kaba ve saldirgan tavrin belki
nedeni bizi bizden ¢alan, acimazsica makinelestirip sistemin bir pargasi haline
getiren uygar diinyaya karsi kazanmak i¢in en az onun kadar acimasiz, vahsi ve
saldirgan olma geregidir. Bindir giicliikle kazandig1 ancak daha sonra kendi eliyle
kaybettigi i¢sel giiciine donme ve onu tekrar kazanmaya yonelik bir tepkidir

disavurumculuk.

Disavurumcu sanatcilara gore; gercekte goriilen gercek 6zgiin olmaliydi. Disa
diinyanin gergegini konu etmiyor aksine sanatginin gergegini konu ediyordu.

Aligilmis gdérme bigiminde nesnelerin goze yansimasi ve onun tarafindan algilanmasi



esastir. Sanatta disavurumculara varana kadar etkin olan gérme bi¢imi budur. Oysa
gormenin birde beyin tarafindan algilanip, big¢imlendirme boyutu vardi. Cilinki
alisilmis donem sanatgilar1 (izlenimciler ve Natiiralistler) bakar- gdérmez, duyar
dinler ama sdylemez konumdadirlar. Fakat disavurumcu sanatg¢ilar gérmeye yeni bir
boyut getirmislerdir. Pasif olan gdrmeyi aktiflestirmislerdir, algiyr bigimlendirmede
bireysel bir yorumu ve miidahaleyi 6n plana ¢ikarmislardir. Her sanatg1 bu yolda
kendine gore yaptig1 deneylerle dikkat cekip bir izleyici grubu olusturabildiginde
yeni bir akimin ¢ikis noktasi olmustur. Sanat¢i ile izleyici arasinda bir tiir ruhsal
etkilesimin dogmas1 s6z konusudur. Cizginin ritmiyle, rengin duyumuyla saglanan

bu etkilesim izleyicinin kendi sezgilerinin derecesine bagli olarak zenginlesir.



I. BOLUM

TEPKISEL BIR HAREKET OLARAK ‘DISAVURUMCULUK’

1.1. Ekspresyonist Kavram

Ekspresyonizm, Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm ya da Siirrealizm
gibi yalniz bir sanat akimina veya sanatcilar grubuna verilmis bir ad degildir. Bu bir
sanat akim1 olmakla birlikte, 6zellikle Germen iilkelerinin sosyal krizler ve diisiinsel

gelisme caglarinda ortaya ¢ikmis bir ‘yasam anlayist’dir.

‘Ekspression’, Fransizca kokenli bir terim olup Tiirkcede anlatim ya da
ifadecilik olarak adlandirilmaktadir. Soézciigiin - koékenine bakildiginda ismine
uygunlugunun dogrulandig1 goriiliir. Bu sozciiglin kokeni arastirildiginda, sozciigiin
kimi yazilarda kullanildig1 goriilmiistiir. Armin Arnold 1850 Temmuzda Tait’s
Edinburg Magazin adl Ingiliz dergisinin, yazar1 belli olmayan bir makalesinde
modern sanatin Ekspresyonist okulundan s6z edildigini ayrica, 1880’de
Manchester’da Charles Howley’in modern ressamlart konu eden konusmasinda,
bunlarin odagin1 Ekspresyonistlerin olusturdugunu ve bu terimi duygu ve tutkularini
disavurmayr amaglayan kisileri tanimlamak ic¢in kullandigin1  sdyledigini
kanitlamigtir. Yine Armin Arnoldi’in yazisinda, 1878’de Birlesik Amerika’da
Charles Kay’in Bohemler (The Bohemian) adli romaninda kendilerine

Ekspresyonistler adini takmus bir grup yazarm adi gegmistir.'

Bu terim, kullanim bi¢imi olarak belirli bir sanatsal egilimi anlatmaktan ¢ok
uzakti. Ekspresyonizm teriminin ilk olarak nerde ve ne sekilde kullanildigiyla ilgili
cesitli fikirler vardir. Fransa’da ad1 pek duyulmamis ressam olan Jules Aguste Herve
1901°de yapitlarindan sekizini Ekspressionnismes bagligi adi altinda Bagimsizlik
Salonu’nda (salon des independants) sergiledi. Bu sozciik kuskusuz Empresyonizm’e

kars1 cikis olarak kullanilmisti. Ancak Almanya’da sik sik kullanilmasina karsin,

' RICHARD, Lionel; ““Ekspresyonizm’’, Cev:Beral Madra, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984, 8s.



Fransa’da bu sozciikk konusma dilinde olsun sanat elestirilerinde olsun pek sik
kullanilmadi. Bu nedenle {inlii sanat aracis1 olan Daniel Henry Kahnweiler 1919°da
Sanat Sayfasi (Das Kunstblatt) adli dergide ¢ok hakli olarak Almanya’da hakim
olmaya baglayan Ekspressionism’in Fransizca oldugu diisiincesine saldirdi. Bu
kavramin Fransizca’da kullanilmadigi ve giizel sanatlara tiimiiyle yabanci oldugunu

2
savundu.

Bir diger fikir ise 1911°de ‘Soyutlama ve Etki’ kitabinin yazar1 olan
W.Worringer tarafindan ilk kez kullanildigidir. Bunun yani sira ilk kez Alman
elestirmenleri tarafindan ‘Fouve’ ve ilk Kiibistleri tanimlamak iizere kullanildigida
soylenmekteydi. Buna karsin digerleri bu terimin c¢ikis1 olarak Paul Cassirer’1
gostermektedir. Cassirer, 1910°da Pechstein’in bir resmini bir Ekspresyonizm 6rnegi
olarak gdstermistir. Bunun sonucu olarak heniiz literatiire girmeyen Ekspresyonizm

terimi sanat ¢evresinde ¢ok sik kullanilmaya baglanmisti.

Matisse’de ‘disavurumcu’ teriminin bulucusu ve kullanan kisi olarak
elestirmenlerce One siiriilmiistiir. Bunun nedeni {izerinde diisiinmek gerekir. Ciinkii
yeni egilimlerin Almanya’daki etkileri diisiiniildiiglinde bu terimin olusmasinda
Matisse’nin katkisinin olabilecegi diisiincesini ileri siirenleri anlamak miimkiin olur.
Bu egilimleri olusturan diisiinceler;

‘Yapit dogaya dykiinmemelidir’

‘Yapit tiim zorlamalarin yadsimasidir’

‘Yapit renklerle bilinmeyen bir giic tarafindan iliskiye giderek 06zdegi
bicimlendirir’ seklindedir. Matisse’nin notlarindaki ‘Her seyin iizerinde kendimi

disavurum icin bir yol ariyorum.”’ demesi bu diisiinceleri pekistirir niteliktedir.’

Hakkinda pek ¢ok tartigmalar so6z konusu olsada yadsimayan bir gergek
vardir, o da, yeni bir estetigin gelismekte oldugudur. Bu tartismalar gelenekgiler ve
yenilikgiler arasinda c¢ekismelerdir. Disavurumculugun tanimlamasi ve olumlu
gelismeler ortaya konmasi agisindan degerlendirilebilir. Bu terim sanat tarihi ve

elestiri dilinde Ronesans sonrasi siire gelen tabiat taklitciligine karsi koyan,

2 RICHARD, Lionel; a.g.e, 7s.
3 RICHARD, Lionel; a.g.e., 8s.



figliratiften nonfigiiratife genis yelpaze sergileyen modernizmin iginde siireklilik

gosteren bir ifade bigimidir.

Ancak bu kelimenin yayginlagsmasi bir sergi ile oldu: Berlin Sanatgilari
Birligi 1911 Nisan-Eyliil sergisi Empresyonist bir sergi olmasina karsin bu sergiye
olaganin disinda bir grup Fransiz ressamda cagrildi. Sergide Walter Hegmann
tarafindan Ekspresyonist olarak adlandirilan sanatgilar, Braque, Derain, Dufy, Friesz,

Marquet, Picasso ve Vlaminck’di.

Der Sturm dergisinin yoneticisi ve akimin yayginlagmasinda biiyiik katkisi
olan Herwarth Walden bir Disavurumculugun (Ekspresyonizm) tarihi yazmustir.
Baslangicta Kokoshchka’nin oldugunu, Fiiturstleri ve Boccoioni’yi Ruslar’in
ozellikle Kandisky ile Chagall’in Franz March, August Macke gibi Almanlarla
Isvigreli Paul Klee, Fransiz Albert Gleizes, Robert Delaunay ve Fernad Legel’in

izledigini sOylemistir.

Bu sozcik 1911’in ortalarinda elestirmen Karl Scheffler’in deyisiyle,
‘sozciiklerin biiytisiine kapilan herkesin dilinde’ydi. Aynm yil sanat tarihi otoritesi
Wilhelm Worringer’in Cezanne ve Van Gogh’u igeren “Parisli geng sentezciler ve
disavurumcular” gondermesi mesrulastr.* Bu anlayis Dresten Teknik Universitesine
miihendislik 6grenimi yapmaya gelen Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel ve Karl
Schmidt-Rottluff tarafinda kurulmustu. Kirchner disinda hepsi Saksonyali idiler. Bu
yiizden Ekspreyonizm, Kuzey Almanyali insan mizacinda bigimlenmistir denebilir.

Birlik 1906°da Dresten’de kurulmustur.

Disavurumculuk, sanat ve edebiyat alanlarinda etkili olan insanin i¢ diinyasin
dile getirmeyi amaglayan, anlatimc1 bir ifade bi¢imidir. Ekspresyonist sanatcilar
resimlerinde dogay1 ve toplumu nesnel bir sekilde yaratmak yerine igsel gercegin
yansimasint istiyorlardi. Disavurumcular, devlet ataerkil aile, ordu okul gibi
toplumda otoritesiyle var olan kurumlara bir baskaldiridir. Toplum tarafinda

dislanmig ve ezilmis kisilerin yaninda tavir alan bu akim sanatgilara gore

* SHEPPARD, Richard; ‘Alman Disavurumculugu’’, Modernizm Seriiveni, Haz.Enis Batur, Y.K.Y.
yay., Istanbul, 239s.



Disavurumculuk sanatgilara yeni bir dénem i¢in misyon vyiiklemistir.’ Genel
anlayisla mutlak bir uyum saglayan disavurumculuk, etkinlik alan1 olarak
olabildigine yayilmistir. Disavurumculuk bir Modern sanat anlayisi olmanin
Otesinde, sanat¢inin i¢ine donen, diinyayr ve hayati anlayis bi¢imidir. Disarida

goriinen gergek ancak, sanatgi tarafindan yaratilan ve 6zgiin olan gerceklik olmalidir.

Ekspresyonizm terimi Fransiz sanatinda empresyonist ilkelerin reddi igin
kullanilmistir.  Cesitli tartismalara ragmen bilinmelidir ki bu akim Fransa’da
baslamistir. Buna ragmen Fransa’da giinliik hayatta kullanimi azdir. Almanya’da
giinliik yasantida ¢ok daha fazla kullanilmaktaydi. Bu ylizden en iyi gelisme ortamini
Almanya’da bulmustur. Sanat alaninda empresyonizmden sonra gelen tiim
gelismeleri karsilayan bu terim kisisel yasantilarin bir anlatim araci olarak

kullanilmistir.

Ekspresyonizmin yayginlagmasinda biiylik katkis1 olan Herwarth Walden bu

kavrami soyle tanimlar:

‘Ressamin yaptigi resim en i¢sel duyularyla algiladigidw, varligimin anlamidir,
disavurumudur, gegici olan her gey onun icin sadece simgesel bir goriintiidiir; kendisi icin en
onemli diisiince kendi yasamidwr; dis diinyamin kendi iistiinde biraktig izlenimleri o kendi
icinden gecirerek disavurur. O, gordiiklerini icindeki doga goriiniimlerini iletir.”® Tohamas
Parsons ise Ekspreyonizmi sdyle ifade eder:

Tipik bir ozellikleri olan standart bir stili olamadigi icin Ekspresyonizm kesin olarak
tamimlanmamaktadir. Daha ¢ok hakim olan toplumsal ve politik yapiy reddetme noktasinda
birlestigini hisseden ve insanligin elde ettiklerinden ¢ok acilarindan etkilenen yeni bir neslin
yasam hislerinin yansimasidir.

Ekspresyonizmi genel olarak tanimlamak gerekirse duygularin disavurulmasi
icin bir vasitadir. Heyecanlarimizi ve duygularimizi en iyi kendimizde tespit
edebilecegimiz i¢in ekspresyonist ressamlar daima kendilerine kapanmis, kendilerini
gozleyen insanlar olmuslardir. Resimde mana ve duygu aramak bu goriisiin baslica
vasfidir. Bu sebeple nerede toplumsal buhran, ruh karisikligi varsa oranin sanati
Ekspresyonizme yonelir. Tedirginlik ve giivensizlik duygularindan kaynaklanan

Ekspresyonizm bir bagkaldirty1 yansitir. Kendini gevreleyen ylizeysel goriintimler,

> http://www.msxlabs.org/forum/sanat/200383-sanat-akimlari-disavurumculuk-ekspresyo-nizm.html
S RICHARD, Lionel, a.g.e., 9s.
" Thomas PARSON-Lain GALE:; ‘“Ekspresyonizm’’, Stiidyo Yayinlari, Londra, 1993, 21s.
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nesnel gercekleler ve toplumda aradigi huzuru bulamayan insanoglu, dis diinyadan

kacip i¢ diinyasinin diisiince ve diisleriyle onu degistirmeye ¢abalar.

Ekspresyonist olgu, sanat¢iya zengin ve sinirsiz bir yaratma olanagi
verdiginden bir ¢ok akimin aksine yalniz plastik sanatlarla simirli kalmayip bir ¢ok
sanat alanina yayilmais (siir, edebiyat, plastik sanatlar, miizik, gosteri sanatlar1) ve ¢ok

degisik acilardan kendini agiga vurmustur.

1.2. Disavurumculugu Hazirlayan Kosullar ve Gelisim Siireci

Der Sturm’un ilk yazisinin 6z séziinde, Rudolf Kurtz, ‘‘Biz onlarin huzur
verici, ciddi, yiice diinya imgesini sinsice bozmak istiyoruz. Ciinkii bu ciddiyeti
varolussal bir adalet, kaba insanlara ozgii bir uyusukluk olarak goriiyoruz’.
diyordu®. Onlardan kasit burjuva toplumuydu. Ciinkii sanayi ile gelen kapitalizm
insani vasiflar 6ldiiriiyor onun zihnini ve iradesini makinelestirerek kolelestiriyordu.
Toplumsal, siyasi, dinsel ve kiiltiirel etkenler her donemde sanatgilarin iginde
yasadiklar1 caga kars1 tutumlarimi dogrudan etkilemistir. Bu nedenle sanati ve
sanatcilari, s6zii gegen tarithsel gelisim donem igerisinde incelenmesinin dogru

olacagi kanisindayim.

Endiistriyel olarak gelismis olan Fransa ve Ingiltere kiiltiirel ve siyasi
Olgunlasmamada Almanya’dan daha Once ulagsmistir. Almanya’daki kati1 askeri
kosullar gbz 6niinde bulundurulursa, demokratiklesmenin gecikmesi anlagilmaktadir.
Almanya’daki kosullar sosyal ve kiiltiirel ortamida etkileyerek, Empresyonizm ve

sonrasinda Ekspresyonizm’i dogurmustur.

Ekspresyonist hareket icinde yer alan degisik sanat anlayislart ve
egilimlerinin gelistigi lilke Almanya olmustur. Bu cikista ozellikle 20.yiizyil
baslarinda Almanya’nin i¢inde bulundugu politik c¢alkantilar ve ekonomik
diizensizliginde itici giicii ¢ok biiyliktiir.” 'Tedirgin ve kaos iginde bulunan Alman

aydinlart ve sanat¢ilarimin klasik kiiltiirden ayrilan ve birligini yeni kazanmis

8 SHEPPARD, Richard; ‘‘Alman Disavurumculugu’’, Modernizm Seriiveni, haz. Enis Batur, Y.K.Y.
yay., Istanbul, 240s.



Almanya’nin benligine uyan ¢agdas bir sanat anlayist icinde yeni ve belirlenmemis

sanat karsisindaki tedirginligice én plana ¢ikmaktaydi.””’

Birinci Diinya savagsi sonras1t daha da derinlesecek olan Alman tarihinin en
bliyiik toplumsal bunalimi, bu idealist baskaldiri, toplumun bu karsitliklara dolu
durumundan kaynaklanmaktadir. Ekspresyonizm bir yandan imparatorlugun
dogrultusundaki bir kiiltiire kars1 duyulan 6fke bir yandan topluma ydneltilmis bir
suclamadir aslinda. Burjuvazinin yasam bi¢imine karsi ¢ikan Disavurumcu Sanatgt,
Almanya’daki olumsuz kosullar karsisinda ancak siddetli, kaygili ve huzursuz sanat

eseriyle durabilmistir.

Teknolojik giiclerin karsisinda varlik sorunu yasayan insanin ifade alani,
Disavurumculuk ile genislemistir. Izlenimcilikteki resim gercegi,
disavurumculuktaki bireysel ya da toplumsal gercege donilismiistiir diyebiliriz. 19.
yiizyilin sonlarinda yeni endiistriyel yasamin insan iizerindeki biraktigi tim
olumsuzluklar ele almak ve toplumun ilk kez karsilastig1 yeni yasama kars1 isyanini
bicimlendirmek, Disavurumcu sanatginin  temel amaci olmustur. Aslinda;’
Sanayilesmis bir toplumda, bireyin kisilik tepkileri giderek, ortak bir kitle bilincine
yvonelik bir hal almigtir.”'® Sonug olarak bu tepkileri ve duygular1 daha giiclii
yansitabilmek i¢in sanatgilar, tasarimda denge ya da giizellik gibi kavramlardan

uzaklagmis ve bicim bozma yontemini kullanmiglardir.

Ekspresyonist sanatta seyirciyi sasirtan sey belki yalnizca doganin bozulmasi
ya da gilizellige yapilan saldirt degildi. Karikatiirclinlin insanin ¢irkinligini
gosterebilmesi dogal bir sey saniliyordu. Bu onu goéreviydi. Oysa kendini ciddi sayan
bir sanatcinin {ilkiisellestirmeye gitmesine bir tiirlii katlanamiyordu. Varolanin
acimasiz olgularmi yoksullara ve cirkinlere duyduklari acimayi1 ifade ederek
gogiislemek istiyorlardi. ifadeciler icin zarafet ve tdrpilleme kokan seylerden
sakinmak, kent soylularini sagkinliga ugratmak ve onlarin gercek ya da hayali

kendini begenmis doygunluklarini sarsmak neredeyse bir namus belirgisi olmustu.''

’ BEKSAC, Engin; Avrupa Sanati,1 Basim, Troya Yayncilik, Istanbul, 1994, 122s.
""YASAYANLAR SAGLAM, Giilay, ‘““‘Bati Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni Disavurumculuk”’
(Yaymlanmamig Yiiksek Lisans Tezi), 1992, 4s.

" GOMBRICH, E.H; Sanatn dyKkiisii, Remzi Kitapevi, 1992, 448s.



Almanya’da 1910-1915 yillar1 arasinda, sanayi ve ekonomik giiclin hizla
lyilesme ve ylikselme gdstermesi ve Avrupa’da yasanan rekabete dayali endiistriyel
ekonomik sikintilar, Almanya’daki issizligin artmasina neden olmustur.
Endiistriyellesme birlikte is giiciine olan ihtiya¢ azalmis ve makineler isten ¢ikarilan
is¢ilerin yerini almigtir. Makineler bagli olarak c¢alismak zorunda kalan is¢inin
gelecege dair kaygilar1 ve Gilivensizliklerime bireydeki ruhsal ¢okiintiiyli hazirlayan

onkosullar olmustur. Sonug olarak ise;

‘Bu sanatsal bir baskaldiryydi ve bu baskaldirimin ne bir kurami vardi nede
belirlenmis bir amaci. Almanlar igin Disavurumculuk gecici bir iisluptan ¢ok, ifadeyi

saglayan bir yol, arag ve icerik olmustu. 12

Bu bagkaldir1 jestlerden ve siddetli haykiriglardan olusan bir baskaldiri
hareketiydi. Yinede Almanlar i¢in disavurumculuk gecici bir lisluptan ¢ok, ben’e
olasi en kisa slirede anlatim olanagi saglayan yol, arag¢ hatta igerik olmustur. Braque
‘heyecanlar: yoneten kurallar: severim’ der, Nolde ‘bilgi hichir seydir, i¢giidii her
seydir’, Rottluff su aciklamay1 yapar ‘kendimle ilgili olarak, bir programim
olmadigimi, ama yalnizca gordiigiimii ve hissettigimi, anlatilmaz bir kavram ve ona
en uygun anlatimi bulma istegim oldugunu biliyorum.’, Kirchner ise soyle der;
Deneyimime yasantima, gozlerimi kapayarak gorebildigim tek bir bigim sunan hayal
giicii kesinlikle bilin¢disi bir giictiir. Ben ileri derecede esriklik anlarinda bilincine
varmadan resim yaptim ve bu durumdan ¢iktigim sirada ¢evremi saran her seyden
son derece saskinltk duymugstum’ ve Kandisky’ nin disavurumculuk dogrultusundaki
ilk soyut tablolarin1 yaptig1 donemde, kafasinda hep “ruhu yansitan sonsuz ozgiirliik”
vardi."”® Son iki sanat¢1 dar anlamiyla disavurumculuga bagh olmasalar da disavurum

thtiyaci o kusagin tiimiine aitti.

Yiizyillarca varligimi siirdiirmiis olan nesnenin aligila gelen gdsterimiyle
sanatsal iiretim arasinda sapma olmamasi seklindeki teknik uzaklagsmanin aksine
disavurumcularda bu sapma biitiin diizeylerde rol oynar. Disavurumculugun
gercekligi dig diinyadaki gorsel goriintii ile i¢ diinyadaki goriintiinlin karsiligidir; her

zaman yeniden c¢oziimlenmesi gereken bu karsitlik ig¢inde yer alir. Sanatsal bir

2 BAYL, Friedrich; ¢‘Resimde Disavurumculuk’> Modernizmin Seriiveni, Haz. Enis Batur, istanbul
1997, 266s.
13 BAYL, Friedrich, a.g.e., 269s.



hakikat degilde yasanmis bir gerceklik aranir, doga degilde anlami arastirilir.
Belirleyici 6ge anlatimsal 0gedir, bicimler anlatimsal igerikten dolay: secilmislerdir.
Bu durumda higbir anatomi ve perspektif kuralina uymayan deformasyonlar yaratir
ve bu deformasyonlar giderek kimi kez topyeklin soyutlamalara ulasir. Yaraticiy1
uyarir ve izleyiciyi kigkirtir, ister onu ¢eksin ister yildirsin, bu 6nemli degildir.
Disavurumcu siirekli heyecan halindedir.iste bu nedenle, eger bigimsel goriiniim
uzlagmali hale gelirse ve eger artik bir i¢ gergeklikten dogmuyorsa, goriintiiler

bundan bdyle bos ve anlamdan yoksun gériintiilerden baska bir sey degildir."

Bu cagin insani, yalniz i¢ine kapanmis, Kendine yabancilasmis, her tiirlii
iliskiden kopmus, umutsuz bir var olus korkusuna kapilmistir. Disavurumcu sanatgi
sosyo-politik degisimlerin 6ziine, kiiltiirline yabancilasan insanin yalnizligina isaret
ettiklerini ve de kendilerinin dahil bu durumdan rahatsiz olduklarin1 sdyleyebiliriz.
Freud’un Disavurumculuk ve modern sanat hakkindaki ifadesinde de belirmis oldugu
gibi; Disavurumculuk ¢ Uygarlikla gelen rahatsizlik duygusunun iiriiniiydii.””"> Van

Gogh’un canli renkleri, Ensor’un hayaletleri andiran maske gibi yiizleri hepsinden de

¢ok Munch’un ‘Ciglik’ adli resmi, bu insani haber veren ipuglaridir.(Resim 2)'°

Resim 1: Ensor, Canli ve Parlak, 1885 Resim 2: Edvard Munch, Ciglik, 1895

Huzurlu ve miikemmel diinya imgesi, disavurumcular icin al {ist olmustur.

‘Sanat artik bizim icin ‘giizellesmek’ ve ‘¢irkinligi gizlemek ya da doniistiirmek’

" BAYL, Friedrich; a.g.e., 269s.
" YASAYANLAR SAGLAM, Giilay, a.g.e., 6s
'® Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel yayinlari, 1983, s. 659
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degildir; sanat hayat getirmelidir, hayatin icinden hayat iiretmelidir, insana en
yakisan is ve eylem olarak hayatin islevini yerine getirmelidir’.'” Yasam
izlenimcilerin resmettigi gibi kadar tozpembe degildir. Donemi yansitan gercekler;
giivensizlik, yoksulluk, emperyalizm, burjuvanin kapitalist rejimi, savaslar resmin ve
sanatin goriinen gergekleri olmustur. Disavurumcular i¢in sanatin asil amaci,
sanat¢inin duygularini i¢ diinyasini, buhranlarin ve sevinglerin, renk, ¢izgi, bigim
gibi temel G6gelerle ifade etmesidir. Sanatgilar, bu duygularin1 da daha gii¢lii hale
getirmek 1i¢in geleneksel kavramlardan uzaklasarak Ozellikle renk ve bi¢im
konusunda degisiklikler yaratmiglardir. Disavurumcular icin esas olan resim
yiizeyinde yer alan goriintiisiiniin 6tesindekidir.. Sanat¢inin gordiigii ve zihninde
anlamlandirdigi konu ger¢ek konudur, bu acidan nesnelerin nasil goriildigi de

anlamin yitirir.

Disavurumcular resim sanatint kullanir duygularimi disavururlar, resim
0zneldir ve sadece sanat¢inin disavurumu icin gordiigii bir yol, bir aracidir. Her sey
sanatcinin  Ozgilir iradesine gore disiiniiliip, sanatcinin kisisel goriisii degerinde
yaratilmaktadir. Bu nedenledir ki Disavurumcu sanatci sayist kadar disavurumcu tarz
ortaya ¢ikmistir. Disavurumcu sanatcilarin ortak beklentileri hayata ve sanata karsi
tavir ve stillerdeki farkliliklar g6z ardi edilmeyecek kadar biiyiik olsada bilingaltinda
var olan ortak bir kanun s6z konusudur. Bilingaltinin verilerlerinden yararlanan
Disavurumcu sanatcilarda, depresif, ruh hali, mutsuzluk, kaygi 6tke gibi benliklerini
arayan ve sorgulayan tepkisel davraniglar mevcuttur. Ve bunlar bir biitiin olarak

resimdeki bir bi¢ime doniisiir, buda disavurumcu sanatciyi temsil eder.

Tipik Ozellikleri olan standart bir stili olmadigi i¢in ekspresyonizm kesin
olarak tanimlanamamaktadir. Daha ¢ok hakim olan toplumsal ve politik yapiy
reddetme noktasinda birlestigini hisseden ve insanligin elde ettiklerinden c¢ok

acilarindan etkilenen yeni bir neslin yagam hislerinin yansimasidir.

Doga karsisinda tepkisiz kalan disavurumcu sanat¢i, ne anlatmak isterse

istesin en onemlisi serine giden yolu kendi bilingaltindan, hayal giiciinden ve diissel

7 BAHR, Hermann; Disavurumculuk, Cev:Dogan Sahiner, 15s.
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yorumundan gegirmeyi tercih etmistir. Her sey sanat¢inin iradesine gore tasarlanip
canlandirilmaktadir.  Disavurumcu  resim  sanatinda, figiirlerde  goriilen
deformasyonlar, i¢sel bir yabancilasmanin yansimasidir aslinda. Ciinkii, sanatgi
kotiimser olmayr yasar ve ¢agdas uygarlifin insani birer nesne haline getirmesi,
sanat¢inin yerlesik degerlere ve kuramlara karsi savas agmasina ve tepkisini ‘reddi
mirasa’ doniismesine neden olur. “Dogaya egemen olmak icin yaratilan giigler —
automation, atom enerjisi ve kibernetik ile sonsuz derecede arttirildiginda —insant
valniz degersizlestiren, ona diisman gii¢ler halini almaz, ayni zamanda saldirgan
kapitalist politika sonucu, giiniimiizde insan neslinin fizik varligini tehdit eden giicler

1% Kisaca Digavurumecu sanat caginin gergeklerine karsi tepkisel olarak

halini alir.
gelisen ve modern yasamda teknolojinin iktidar1 birey ve kitleler {izerinde goriilen

ruhsal ve toplumsal bir yabancilasmanin etkisi olarak olusur.

Disavurumculugu, kullanilan imgeler baglaminda Kiibizm ile karsilagtirirsak
farklh bulgulara rastlamak miimkiindiir. Aslinda bir nevi imler ve sematigi, akimlara
adlarim1  veren materyaller olmasi kagmilmaz bir gercektir. Kiibizm ve
Ekspresyonizm akim olarak aktif oldugu donemler ayn1 zamanlara rastlamaktadir.

Aslinda her iki akimda Empresyonizme tepki yaratmayi amaglamigtir.

Ekspresyonistler i¢in tarafsiz bir gorlisle sirf resim sanatinin kurallarina
uyarak eser vermek s6z konusu degildir. Duygularin disa vurulmasi i¢in bir vasitadir.
Heyecanlarimizi ve duygularimizi en iyi kendimizde tespit edebilecegimiz igin,
ekspresyonist ressamlar daima kendilerine kapanmis, kendilerini 6zleyen insanlar
olmuslardir. Resimde mana ve duygu aramak bu goriisiin baslica vasfidir. Bu sebeple
nerede bir toplumsal buhran, ruh karigikligi varsa oranin sanati ekspresyonizme
yonelir. Tedirginlik ve giivensizlik duygularindan kaynaklanan ekspresyonizm,
nesnel gercekler ve toplumda aradigi huzuru bulamayan insana oglu, dis diinyadan

kacip i¢ diinyasinin diisiince ve diisleriyle onu degistirmeye ¢abalar.

Bu agidan sanatgi, varolusunu ve toplumsal yargilarinin tiimiinii sorgulamaya

baslar ki burada dogadan dykiinmenin 6tesinde, izleyiciye istedigi etkiyi birakmak ve

8 TUNALI [smail; Marksist Estetik, Altin Yayincilik, Istanbul 1993, 120-121s.
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varolusunu gergeklestirmek icin bir ice doniis yagamaktadir. Sanat¢inin bu siibjektif
tavri, eserinde ona gorlinen ve onun gostermek istedigi yiiziinii olusturmaktadir.
Sanatci izleyiciye 6znel yasantisindan, diisiincelerinden, korkularindan ve sanatindan
parcalar sunar. Disavurumcu sanat¢ilar duyarliliklarini gelmis ge¢mis tiim kurallarin
Oniinde tutmuslardir. Ruhlarinin evrendeki tek hakikat olmasida bundan ileri

gelmektedir.

Ekspresyonist c¢izgi, kaprisli, disiplin altina alinmamis, sakin, neseli fakat
cogunlukla gazapli, sinirli ve dramatiktir. Renkler son derece yogunlastirilmis koyu
siyah, koyu kahve rengi, sar1, mor kirmizi, yesil ve turuncudan olusur. Ekspresyonist
sanatcinin paleti, Fovlardaki gibi ciiretlidir. Disavurumcu resim sanati, resim
teknigindeki yeni uygulamalar disinda, igerik agisindan da onemlidir. Disavurumcu
sanatci, ifadelere yogunlugunu, siddeti, kaba olanmi yansitirken, doganin varligim
abartmaya, ilkellik (primitif) Duygulariyla yaklasamaya yonelir. Ciinkii; ilkel sanatin
0zli, dogaya doniik olmasinin yani sira, yasama sevincin, samimi duygulari iginde

barindirmasi agisindan dnemlidir. H.Read, ilkel sanat1 s6yle tanimlar:

‘Bu resimlerde (¢cogu zaman magara resimlerinde) perspektif kaygisi yoktur:amag
daha ¢cok esyanin her elemanini en ifadeli yénden gostermektir, mesela, ayagin yandan
goriiniisii goziin onden goriiniisiiyle birlestirilir. Bu ilkel insanlarin sanati diger yonlerden
de naturalist degildir.” 19

Ciinkii; Ilkel insan doganin tehdidine kars1 kendi igine siginir. Doganin gizil
giiciine kars1 kendi giiciinii yaratir. Iyi dilek ve temenniler igin biiyiiler ve danslar
yapilir ve sanat boylelikle baslar.

‘Insan diinyann icinde, kendisine ait olan ve itaat eden bagka bir diinya yaratmistir.
Birincisi insan delicesine kagmaya zorlayacak kadar korkutup biitiin duygularini, arastiran
elllerini, hareket eden ayaklarmi — karisikliga ve telasa diisiirmeden, bu ikinci diinya
dinginligiye, bicimlerin saglam, gercek disi ve sonu gelmeyen tekrardaki ritim ve ahengiyle
onu sakinlestirir ve cesaretlendirir. Ilkel siislemede dinginlik degisimi, zihindeki resmin géz
oniindeki goriiniimii, insaain i¢ diinyast dis diinyayt alt eder. Insan Dogamin i¢ yiiziinii hi¢hir
zaman derinlemesine anlayamaz, Doga hep onun erisebileceginden daha otelere uzanir.
Ulasabilecegi simirin étesinde bir sey yatar, bu bir seyin gerisinde yine daha da iirkiitiicii bir
geniglik yayilir. Bu yiizden Dogamin gercekligi insami saskinhiga diigiiriir, rahatsiz eder.””’

Bu nedenle ilkel insan dogada bulunan bigimlerin bir ¢ok ayrintisindan kagar

ve kendi 6znelligi ile 6ze ulagmaya ¢aligir. Bunun i¢in bi¢im bozulur, abartilir veya

' READ, Herbert; Sanatin Anlam, (Cev: Giiner Inal, Nusin Asgari), Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 1960, 74s.
20 BAHR, Hermann,; Disavurumculuk, Cev:Dogan Sahiner, Kalin, 1989, 14s.
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bicimlerin parcalarindan vazgegilir. Boylelikle verilmek istenen ifade giiclenir anlam

yogunlagir diyebiliriz.

1.3. Avrupa Sanatinda Disavurumcu Hareketler

1.3.1. Die Briick (koprii)

Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig Kircher ve Fritsz
Bleyl’den olusan mimarlik alan bu dort geng Alman ressam 1905 yilinda Dresden’
de Die Briicke (Koprii) adin1 verdikleri bir sanat hareketini baglatmislardir. Biiyiik
yank1 uyandiran bu gruba, 1906 yilinda, farkli sosyal tabakadan ve farkl iilkelerden
cok sayida sanat¢i katilmistr. Bu sanatgilar arasinda Miiller, Nolde ve Pechstein de

bulunmaktadir.

Resimlerin tasarlanis1 ve uygulanisi duygusuz, konular tiimiiyle ilginglikten
uzak, resimleri gorenlerin sikildiklar1 belli. Kapali salonlarda duvara asilmis kansiz,
cansiz acemice yapilmis stiidyo resimleri vardi; disarda ise gliriiltiisii ve sevinci, giin
1s181nda yiirek atisiyle hayat-diyorlardi ki bu sézlerde Die Briicke’ iin temel ilkelerini

olusturan diisiinceler olmustur.”!

Bu sanatgilarin herseyleri ortakti. Isleri yasamlar1 seriivenleri evleri ve
modelleri; ancak sanat programlar1 yoktu. Hayatta kendilerine bir yer yapmis olan,
oblir gruplarin karsisinda bu sanatcilar yoksulluk i¢in de yasama ozgiirliiklerini
soylemek ve saglamak ve yalnizca, kendilerini yaraticiliga iten seyi hemde aninda
yansitmak istiyorlardi. Bir misyon gergeklertirdiklerine inaniyorlardi. Bu misyon, bu
gorev ¢ok biiyiik dolayisiyla da karmasikti; sozleriyle ve yazdiklariyla onlar kendi
kendilerinin misyonerleriydi ve kaynasma halindeki ya da devrimci nitelikteki tim

ogeleri kendilerine dogru gekmek istiyorlard.”

‘Duyarli ve yaratici kusaga inancimizdan, tiim gencleri birlik olmaya

cagirryoruz’ diyen manifesto, tahta kalip ilizerine, grubun Onciisii kabul edilen

= LYNTON, Norbert; Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 35s.
2 BAYL, Friedrich; a.g.e., 98s.
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Kirchner tarafindan yazilmistir. Grubun adi, Nietzsche’nin ‘Béyle buyurdu zerdiist’

adli kitabindaki, insan-iist insan ikilemini ve {ist insana ulagma felsefelerini agiklayan
su pasajdan alinmaistir:

“I'nfamn erek olarak hi¢hir biiyiikliigii yoktur. Ciinkii o ancak koprii olarak

degerlidir. Ust insana gotiiven koprii: iist insan yalmiz insan degil, biitiin yer yuvarlaginin

anlamidir; yeryiiziinde var olan her ey iist insanin yaratilmasina katildigi sirada hakh

cikarabiliv varhigini. Ust insandan yoksun insani kargasadan, yildiz dogurmamis bir

karanliktan baska bir sey degildir. Zaman gelmistir: insan biran dnce kargasasinin, kendine

anlam veren bir diizene ¢evirmezse, yildiz dogurtmazsa karanhginda yok olacaktir’” >

De Briick grubu, gelisme ve ilerlemenin gengligin yogun diisleri sinir tanimaz
yaraticiligr ve hayal giiciiyle saglanabilecegine inanmislardir. Yaraticiligini, genel
gecer resim kurallarinin, geleneklerin Gtesine, ¢arpitmadan ortaya koyabilen herkezi
kendilerinden Kabul ettirmislerdir. Ernst Ludwing Krichner, Rottluf ve Erich Heckel
gibi sanatcilardan olusan bu grubun amaci; Avant-Garde Alman sanatcilariyla diger
santatcilar1 akademik resme karsi direnmeye cagirmak, atilimecir ve yeni sanatgilar
arsinda bag kurmak, Alman santinda heyecan ve forma bagl bir estetik kurmaya

¢alismaktir. Yeni sanat gelecege yonelik olmalidir.**

Alman disavurumculugunun ilk yillarinda ve programlarinin olmadigi
donemde, tablolar ve Ozellikle agac¢ lstiine graviirler —grafit yapit disavurumcu
yapitlarin en Onemli boliimiinii olusturmustur-hala biiyiikk 6l¢iide Jugendstil’i
andirtyordu. Ama pirimitifler’den, Fovlar’dan, Van Gogh’tan, Munch’dan daha

baska cagdaslarindan 6grendikleri onlarin bu tisluptan kurtulmalarini saglamaisti.

Ilkellik (primitiflik), yiizyilin basinda yasanan &neli bir olaydi. O dénemde
sanagilar arasinda uluslar aras1 igbirligi yogun ve verimliydi. Dresden ve Miinih’te
oldugu gibi Paris’te de ilkel sanat yeniden ortaya g¢ikmisti. Ancak Die Briicke,
sanatlarda canlandirmaya doniik genel akimi onceden bigimlendirmeye calisan bir
felsefe programini temel almisti. Bu programda toplu bir ilkeye duyulan 6zlem,
gecmisle olan baglar1 koparma istegiyle sanata peygamberce bir bakis anlatiyor ve

sezgisel yaratici giicleri yiiceltiyordu.”

B BAYL, Friedrich, a.g.c., 67s.
**KINAY, C, Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanhig1 Yaymlari, Ankara, 1993, 276s.
% RICHARD, Lionel; ‘““Ekspresyonizm’’, Cev: Beral Madra, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, 17s.
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Bundan bdyle doga artik tam olarak bozuldu. Ve bu yalnizca tutkuya bagh
olan bir diizene uyularak gerceklestirilmisti. Tablonun birligi tiimiiyle disavurumcu

6genin giiciine bagimh kilind1.*®

Iste bu yiizdendir ki De Briicke grubu iizerinde Fov’larm dolayisiyla
Almanlar ve Fransizlar arasinda etkilesim, Oykiinme ve Ozgiirliik anlaminda
tartismalar yasanmisti. De Briicke 6zgiin oldugunu savunsa da —ozellikle Rottluf ve
Erich Heckel bunu savunmuslardi-etkilesim inkar edilemez. Alman sanat elestirmeni
ve tarih¢isi L. G. Buchheim ilk kez 1912 de Ko6ln’de Sonderburg sergisinde Fovlarla
karsilasildigin1 inkar etse de, Kirchner ‘in 1904’te post-empresyonist Fransiz
resminin sergilendigi Miinih’te bulunmasi, 1906’da Dresden’de Arnold galerisinin
cagdas fransiz ressamlarin resimlerini sergilemesi—ki Matisse’in resimleride vardir
(Matisse 1904°te Almanya’da sergide agmistir) -bu savin inandirilircigini azaltmistir.
Ayrica Kandinsky 1906’da Die Briicke ile baglanti kurdugunda Paris’ten doniiyordu,
1907°de Pechstein Paris’e gitmis ayrica Van Doglen’le yakinlik kurmus ve bu
sartlarda Fovlar1 gdrmedikleri ve onlardan etkilenmediklerini sdylemeleri
disiindiiriicidiir. Die Briicke ve Alman sanat¢ilarin  Fransiz Fovlarindan
etkilendiginin diistiniilmesindeki en Onemli etkende fovlarin daha Once ortaya
cikisidir-her iki grubun etkilendiklerini sdyledikleri sanatcilarda aynidir-ayrica
Kirchner sirf bu nedenle bazi tablolarinin tarihini 6ne almistir. Kirchner’in
resimlerinde Matisse’nin etkisi agiktir. Her ne kadar Kabul edilme zorlugu yasansa
da Franz Marc’in, De Briicke ve diger Alman resim hareketleri hakkinda
‘Almanya’nin Fovlar’ diye bahsetme gercegi vardir. Oyle goriiniiyor ki Dresden
ressamlari, farkinda olmadan ya da bilinglice ama en azindan aymi kaynaktan

esinlenerek Fransiz Fovizmini ‘Almanlastirmislardir’®’

Her ne kadar bagimliliktan s6z edilse de yinede Ozglinliikleri amag
farkliliklarinda ortaya ¢ikan ayrimlar goz ardi edilemez. Soyle ki Fov’lar ve Die
Briicke arasinda renk kullanimi1 ve bi¢im hareketi agisindan —Fovlar daha resimsel ve

plastik, Die Briicke’de daha tinseldir-Fransiz sanat¢ilarda goriilen genis, esnek ve

2 BAYL, Friedrich; a.g.e., 268s.
2 CABANE, Pierre; “‘Die Briicke’’, Modernizmin Seriiveni, Haz.Enis Batur, [stanbul, 1997, 232s.
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tamamiyla anitsal biitiinliik tasiyan ritmin aksine Almanlarda saplanti derecesinde
kaygili, delilige varan kizginlik, kesik kesik, kirik ve dar acili bir bigimde dile
getirilis ruhtaki taskinligin yansimasi goriiliir. Fovlar, bakisin yiiceltilmesine, Alman
disavurumcular, zihnin géz ve el lizerindeki baskisina uyarlar. Matisse (...) insanin
eski oziinii yeniden canlandirmak gerekir’ derken, Franz Marc ‘gecici yasamdaki

duygularin aldatmacisim 6zgiir kilacak bir sanat’1 diisler.”®

Konular giinliikk yasamdan, doga goriinlimleri ve sokak portreler, atdlyeleri
ve canli modelleriydi. Ciplak doga i¢indeki ¢iplak, kirli Berlin sokaklar1 fahiselerin
hayatlar1 ve karamsarlik telkin eden pek ¢ok seyle bireyin diinya ile ¢arpismasini
yansitiyordu. Sirk ve dans salonlar1 ise yogun yasamin disa vuruldugu yerlerdi.
Dogaya yakinlik ve abartma ile yeni insana giden yolu bulmuslardir. Evrenselligi ve
nesnelligi betimlemek i¢in renk, nesneyi tanimlama islevinden kurtarilmis bagimsiz

hale getirilmistir.

Die Briicke grubunun tiiyeleri heniiz Berlin’i, ziyaret etmemisken, grup igin
onemli bir isim olan Pechstein Berlin’e taginmistir. 1910 yilinda diger iiyelerde
Berlin’e yerlesmislerdir. Sanata degin karsith@in cok daha belirgin o6zellikler
gosterdigi Berlin, grup liyelerinin sanat dillerini olusturmalar1 agisindan 6nemli bir

merkez olmustur.

Die Briicke grubunun en onemli iiyesi olan Kirchner 1980 yilinda
Aschoffonburg’da dogmustur. Sorgulayici ve huzursuz bir kisilige sahip olmasi onun
yeni olusumlar yaratmaya itmistir.

‘Tlerlemeye duydugumuz inangla,yeni yaraticilara ,yeni genglere ve yeni izleyicilere
cagrida bulunuyoruz. Biz, bugiiniin gen¢ligi olraka gelecegi sirtlamak, eskinin kurallasmak

diizenine karsin kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin ozgiirliigiimii yaratmak istiyoruz.

Kendini, kisitlamadan dogrudan ve tiim ictenligiyle yaratmaya soyunan herkezi bizden

29
saniyoruz.’

Kirchner, kendisi kadar hi¢bir sanat akimina ve modern sanat hareketlerine
katilmamis olan alman sanatina yeni bir yon verme serefini en ¢ok kazanmig

kisidir.*® Dresden Teknik Koleji’nde mimarlik 6grencisi iken 1903 yilinda kazandig

2 CABANE, Pierre; ‘“Die Briicke’’, Modernizmin Seriiveni, Haz. Enis Batur, istanbul, 1997, 233s.
¥ ANTMEN, Ahu; 20 yy Bat1 sanatinda akimlar, Birinci Basim, Sel Yayincilik, 2008, 40s.
3% TURANI Adnan; Diinya sanat tarihi, Remzi Kitapevi, 1992, 574s.
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bir sinav ile Miinih atolyelerinde bulunup ‘Art Nouveau’ sanat ortami igine girmistir.
Bir yandan alt yapisint giliglendirmeye calisirken diger yandan gordiiklerini hizl
cizimlerle resmetmeye baslamistir. Bu yogun calismalar sonucunda ifede dilinde
disavurum taslaklar1 olusturmaya baslamis ve bu taslaklar atélyesinde imgesel
cizimlere, aga¢ oymalara doniismiistiir. ilk kez Miinihte kullanilan bu aga¢ oyma
teknigi daha sonar Alman Ekspresyonizminin gii¢clii bir ifade araci olarak
kullanilmistir. Ayn1 zamanda Kirchner, Rembrant’in ve Diirer’in tahta oyma

baskilarini inceleyip Alman godik sanatinada ilgi duymustur.
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Resim 3: Ernst Ludwig Kirchner Resim 4: Ernst Ludwig Kirchner
Sevgililer, 1909 Will Grohmann in Portresi, 1924

Kirchner, Heckle ve Schmidt-Rottluff birinden apayr sanatgilardi. Kirchner
aralarinda en siddetli , belkide en yetenekli ama kuskusuz en kolay incinebilir
olaniydi. Savas sirasinda yaralanarak ruhsal bir bunalim geg¢irmisti ve daha sonra
sagligina tam olarak kavusamamisti. O zamana kadar sanati bazen neseli ibazen
kederli, ama hep canli bir bi¢imde simdiki zamani yansitmisti. 1915°ten sonra ise ¢cok
daha kendi i¢ine ge¢mise doniik bir goriiniim aldi. Kirchner’in atdlyesi, ¢iplakligin
ve gilindelik iligkilerin alabildigine yasandig1 bir mekana doniistii. Grup olarak ¢izim
yaptiklar1 seanslarda model olarak ¢ogunlukla g¢evrelerindeki insanlar1 kullandilar.
Omegin, Bleyl, modellerinden biri olan o civarda yasayan on bes yasindaki

Isabella’y1 “canli, giizel, yasama sevinci dolu, aptal korse modasimnin olusturdugu
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deformasyonlara  sahip  olmayan, bir ressamin taleplerini  tamamen

gerceklestirebilecek 6zelliklere sahip” olarak tammladi.”!

Ekspresyonizm temel taglarindan biri olan Kirchner gore fikri hayat her seyin
iistiinde idi. Duygululugu da kuvvetli yoniiydii. Kendisi ciger hastasi olmasina
ragmen yasam ac¢higi vardi. Cogu ekspresyonistler gibi, atesli bir Nietzsche
okuyucusu olarak, filozofun yasamaya olan arzusunu kabul ediyor ve hayatin
zenginligini ve sevincini anlatmak istiyordu. Onu ilgilendiren somut resim degil,
insana icini yansitan resimdir. Kirchner bunu isaretler, hiyeroglifler ile goriiliir bir
hale koyuyordu. Hiyeroglifler’ dogadan aliyor ve hayata olan derin sevgisiyle onlari
diizenliyordu. ‘Hiyerografiler, aldatici diinyamin i¢ yoniiniin dogasal olmayan

bicimdeki resmidir’ diyordu.*

Resim 5: Erich Heckel, Bosluktaki adam, agag baski, 1917

[Ik yapitlar1 Van Gogh’a duydugu hayranligi yansitir. 1911°de Berlin’e
yerlestikten sonra bicimci resimsel kompozisyonlara yoneldi. Bununla birlikte renk
kullanimi ve carpitilmis mekan betimlemeleri araciligiyla carpici goriintiiler
yaratmay1 basardi. “Gol Kiyisindaki Kadinlar” adli resmi gelecek¢i ressamlarin

kirilmis 1s1klarla sagladiklari gegici etkilerin izlerini yansitir.

1884 yilinda Almanya’da dogan Karl Shmidt Rottluff, disavurumcu manzara
ve nii resimleriyle 6n plana ¢ikmustir. Ayrica bir 6zgiin baski ustasi olan Rottluff,

Dresden’de mimarlik egitimi gérmiistii. Kirchner ve Heckel ile birlikte Die Briicke

31 http://tr.wikipedia.org/wiki/Ernst_Ludwig_Kirchner

32 TURANI, Adnan; Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, 575s.
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adli grubu kurmuslardir. Grup isminin yaraticisi olan sanat¢i, 1912 yilina kadar
manzara resimleri ¢alismis, aralarina yeni katilan Nolde’nin coskulu renklerle
bicimlendirdigi anlatimlardan etkilenmistir ve karakteristik portre resimlerine bu

coskunu yansitmistir.

1874 ‘te Liebau’da dogan ressam ve baski ustas1 Otto Miiller ise 1910 yilinda
Berlin Sezession’da reddedilen geng¢ santcgilardan biridir. Bu sergi sayesinde Die
Briicke iiyeleriyle tanismis ve bu gruba dahil olmustur. Kirchner ‘Chronik der

Briicke’ adli yazisinda Miiller i¢in sdyle diyordu:

Neue Sezession’un ilk sergisinde Briicke iiyeleri Otto Miilleri tamidilar.Hayatinin
esriyle uyum i¢inde olmasit onu Briicke’nin dogal iiyesi yapti.O bize tutkalli boyalar

cekiciligini getrdi.™>

Miiller’in caligmalarinin merkezinde nii bulunmaktadir ki bu figiirlerde
dogayla i¢ ice, insan yapisinin en dogal halini yansitmaktadir. Doga goriiniimiine ve
insanlara olan duygularini, yalinlagarak yansitmistir. Sanatinda lirizim ve sessizlik
hakimdir. Die Briicke grubu iiyerli arasinda en acik ve en hafif renk ¢izelgesine sahip
olan sanat¢i, Die Briicke iislubundan farkli calismistir. Giiglii bir dirtii aldig
Bocklin’in yapitlart ona dogadaki efsanevi 6gelere ve renk alanlarindan diizenleme
olanaklarina iliskin 6nemli kavramlara verdi. Ote yandan anlamlarma zit ve

katisiksiz renklerin yogunlastirilmasina borglu olan drneklerden de etkilenmedi.**

Hayattan yaratma heyecanini almak ve kendini yasadigi seyin hiikmiine
birakmak duygusu, Die Briicke ressamlarini bir araya getiriyordu. Diger Briicke
tiyeleri arasinda onun 6zel bir yeri vardi. Ciinkii Nolde ve Pechstein’nin Giiney
denizlerde aradig1 daha yetkin bir diinyay1, onlardan evvel 6grenmisti. Miiller kendi
Tahiti’sini kaninda tasiyordu. Onun mat ve tutkal renkleri olan kiikiirt sarisi, saz
yesili, gri, siyah ve tugla kirmizilari i¢lerinde yetistigi Cingenelerin hayat ve tiplerini

resimlemede isabetli olmustu.>

33 TURANI, Adnan; Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, 577s.
3 RICHARD, Lionel ; a.g.e., 90s.
% TURANI, Adnan; a.g.e., 577s.
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Resim 6: Max Pechstein, Oturan Kiz, 80x100, Resim 7: Otto Miiller, Sevgililer, 70x80 cm,
1910 1919

Romantik disavurumcu olarak bilinen Miiller Die Briicke grubu iiyelerinden
farkli olarak, dingin bir iisluba, yumusak fir¢a vuruslariyla olusturdugu zorlamasiz
kompozisyonlara sahipti. Sanatg1 Ozgiirligii ve sevgiyi konu alarak sectigi
resimlerini yaparken ¢ingeneleri kullanmis, onlarin yasam tarziyla ortiigsen iislubuyla,
dogal yasam icerisindeki figiirleri, tim samimiyetiyle resmetmistir. Sanatci,
romantizim ve kadin erkek iliskilerini 6n plana ¢ikti1, ¢ogunda mekan olarak
doganin kullanildig1, sicak soguk renk iligkilerinin armonisiyle olusturdugu
resimlerde kullandig1 kesik ve koseli ¢izgi anlayisiyla olusturdugu desen tadiyla

yansitmaktadir.

Obje ile ilgi olan Ekspresyonizm, Dresten’de Briicke grubunun {islubu olarak
ortaya ciktig1 gibi bagka yerlerde tek tek kisilerde de kendini gosteriyordu: Viyana’da
Oskar Kokoschka’da ve gen¢ yasta 6len Egon Schiele, Reinland’da Heinrich
Nauen’de oldugu gibi. Ekspresyonist iislup en kisisel anlatimini, kendilerine 6zgii
yolda giden Kokoschka, Beckmann ve Karl Hofer’de bulur. Fakat bu {i¢ ressam
Briicke ressamlarinin anladigi anlamda ekspresyonist anlayisin disina ¢ikar: Bu iislup
Kokoschka’da Post Ekspresyonizm, Backmann’da Neo-Realizm, Hofer’de

Siirrealizm anlamimdadir.>¢

3¢ TURANI, Adnan; a.g.e., 578s.
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1.3.2. Der Blaue Reiter (Mavi Biniciler)

Alman Ekspresyonizmi Miinih’te ‘Yeni Miinih Sanatg¢ilar1 Birligi’ ad1 altinda
birlesen bir grup araciligiyla yayilmistir. Wassily Kandinsky, Alexej Von Jawlensk,
Gabrielle Miinter bu grubun kurucularindandir. Amaglar1 ‘uluslararast olmak olan’
grup lyelerine daha sonlari, Franz Marc ve Augus Macke da katilmistir. Sanatsal
bilesime ulagsmak uluslararas1 olmak istegindeydiler. Ruslar onlar1 giidiillemisti.
Kandinsky ve Marc cevresinde bir grup kuruldu. Bu grubun Die Briicke ile kavram
ayriliklar1 vardi. Der Blaue Reiter’in Orglitlenmesi daha yapaydi. Ortak noktalar
Empresyonizm ‘e ve Naturalizm’e kars1 koymakti. Sanat¢inin iggiidiisel giiclerini
onemsiyorlardi. Soyut anlatimi, soyut anlatimla mutlak 6zii ve yasamin siirselligin

On plana ¢ikarmislardir.

Grubun kuruldugu Miinih 1890°da Avrupa’nin aktif merkezlerinden biri
olmustu. Ayn1 zamanda Dogu ve Bat1 arasindaki kaynagmanin ve etkinin kaynagi
olan Miinih, Almanya’nin yonetim bas kentinden daha fazla 6nemli olmaya
baslamisti; nitekim buradan 20.yy en zengin ama en az taninan akimlarindan biri

olan Alman Ekspresyonizmi ¢ikti.

Kandinsky, Klee, Marc, resmin nesneden kokten koparilmasini
amaglamiglardir. Boylelikle disavurumculugu soyut sanata tasiyip, soyut sanatin
baslamasini saglayan kisiler olarak énemlidir. Bu yeni sanatta higbir seyi tanimlayan
bicimlerin etkisinin, bir miizi§in notalarmmin, derin ve giiclii etkisinin oldugunu

sOylityordu.

Der Blaue Reiter iiyelerinin objeleri deforme etme istekleri zamanla yerini
daha soyut kavramlara birakmistir. Grubun diizenledigi etkinlikler Kandinsky,
Picasso, Malavitch, Brague gibi sanat¢ilarinda bu isimler arasinda olmasi, bu
gurubun donemin yeni egilimlerine destek verdigi diislincesini vermektedir.Der
Blaue Reiter ayn1 zamnda Kandinsky ve Marc’in 1912°de yayinladiklari, genellikle
plastic sanatlarla fakat ayn1 zamandada miizikle ilgili yaz1 ve resimleri iceren bir

yilliga verdikleri addi. Bu yillik Goethe’nin bir soziinii ilke olarak benimsiyordu:
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‘Resim sanati miizikte oldugu gibi herkezin benimsedigi yerlesmis bir temel

37
kuramdan yoksundur.

Bu ilke, yilligin genel egilimini yansitiyordu. Ayni zamanda sanat¢ilarin
ilgilerini kestikleri bilgi ve inanglart savunuyordu. Bu durum nasil ¢ikis yolu
birakiyordu? Buda her tiirlii sanat bigimlerinin gozden gecirilmesi ve sanati sanat
yapan kalict olan niteliklerin saptanmasi ve sanatin gecici, sinirli islevinin
anlasilmasi ile orya ¢ikardi. Bu yilligin sayfalar1 karistirildiginda en ¢ok sasirilan sey
ise onlarin daha once sanat olarak diisiinmedikleri pek ¢ok Ornegin kitapta yer
almasiydi. Kitaptaki resimlerin bir kismi dinsel ve dindis1 Rus baskilardan olusan
Avrupa halk sanati Ornekeleri, Gauguin’in boyali tahta kabartmalar1 ve bronz

kabartmalari, El Greco’nun bir kag¢ tablosu, cesitli ilkel toplumlarin yaptiklar

<

masklar insan figiirleri yer aliyordu. Sanki bu Sanat yillig1 © iste bizim diinyamiz’

demek istiyordu.*®

Resim 8: Der Blaue Reiter (1914) Resim 9:Wassily Kandinsky, Mavi Daglar

1866 yilinda Moskova’da dogan Kandinsky, modern resmin en Onemli
temsilcilerinden olmustur. Kandisky sanatin ger¢ek ve maddi diinyadan kopusunu,
manevi degerleri ve yari-dinsel bir iletisim olusunu vurguluyordu. Kandisky bu
konudaki goriislerini ‘Sanattaki Ruhsal Degerler Uzerine’ adli kitabinda agikladi.

Kitap soyut sanatla ilgili degerli metinlerden biri sayildi ve ayni donem

7 LYNTON, Norbert; a.g.e., 44s.
B¥LYN TON, Norbert; a.g.e., 46s.

23



Kandinsky’nin resimlerinde soyutlamalar goriildii. Kandinsky’e gore sanatta manevi

anlama, gozle goriilen diinyanin sadece Oykiinmeci bir yaklasimla degilde aym

zamanda soyut diizenlemelerle siirsel bir anlatimlada varilabilir. Kandisky’ nin sanat
anlayisini su climlelerden anlayabiliriz:

“Sanatsal gelisimim ii¢ ana donem altinda ele alabilirim. Birinci dénem ya da

heveskar donem diyelim, iki farkl diirtiiniin ayni anda hissedilmesi sonucunda gelismigtir.

Sonraki gelisimimi goz oniinde bulundurarak bu iki diirtiiniin temelde ¢ok farkli oldugunu
anlamaktayim ki bunlar:

1.Doga sevgisi
2.Belli belirsiz bir yaratma diirtiisiidiir.

Bu doga sevgisi, temel olarak renk ogesine yonelik saf bir nese ve hevesle kendini
belli etmigstir...Aynt zamanda kendi icimde anlasilmaz bazi diirtiiler de hissederdim, nasil
anlatayim, bir tiir resim yapma diirtiisii gibi. Ve belli belirsiz bir sekilde giizel bir resmin bir
manzaradan ,ilging ya da pitoresk bir goriintiiden, hatta bir insanin portresi olmaktan baska
bir sey oldugu duygusuna kaiplamaya basladim. Herseyden ¢ok renkelri sevdigim igin,
ozaman bile kafa nekadar karisikta olsa, renk kompozisyonu iizerine diisiinmeye ve renk
tercihlerimi agiklayabilecek nesnel bir veriyi aramaya baslardi.””>

Kandinsky, kendi belirsiz diislinceleriyle kesisen egilimler buldu. Doga
goriiniimleri, tarih ve folklordan alinmis masal diinyasindan birgok figiirleri igeren
gorliiniimleri yapti. Goriis alanim1 genisletmek amaciyla birgok gezi yapti. Gezide
olmasina karsin, siirekli olarak sergilere katildi. 1908’de Miinih’e geri dondii. Sayisiz
etkilenmeleri, 6zellikle Cézanne, Matisse ve Picasso’nun etkilerini 6ziimledi. Rengin
katigiksiz giicli birgok doga goriiniimiinii resminde kendini gosterdi. Acele ile yapilan
yamalarindan, kisa firga vuruslarindan kirmizi, mavi, yesil ve sar1 alanlar ortaya
ciktl. Bu renk alanlar karsitliklar yarattilar ve ana konunun betimlenmesinde sinirli
bir dlglide yararli oldular. Aynm1 zamanda tahta kalipla basilmis Art Nouveau ve

resimleriyle yakindan ilgilendi.

Kandinsky’nin dnderliginde renkler ve bicimler arasindaki uyumun miizikteki
uyuma esdeger oldugu giindeme gelmistir. Sanat¢inin soyut resim konusundaki
yaptig1 aragtirmalar, resmin sembolik ve ruhsal bir islevi oldugunu ortaya koymustur.
Miizigin etkisi ile ¢izginin tiirii, rengin tonu bicimlerle dile gelip, miizigin resmini
olusturdugunu ifade eden sanatgi, resim ve miizigi ortak bir zeminde diistinmiis ve

renkleri notalar olarak duyumsamistir. Resim ve miizigi bir tutarak, miizikteki

3% ANTMEN, Ahu; a.g.e., 85s.
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notalarla renk ve ¢izgi gibi resim elemanlarin ayn1 gorevi tistlendigini savunmustur

ve boylece ilk soyut resimlerin olugmasina onciiliik etmisti.

Sanatci, soyut bicim yaratabilmek i¢in bir siiregten gegilmesi, birden bire bu
stirecin i¢inde bulunmanin imkansiz oldugunu sdylemektedir-ki bu konu hakkindaki
yorumunu s0yle dile getirmisti:

“(...)fakat yinede nesneler resimlerden tiimiiyle yok olmadi, sanki yok olmak
istemedi. Bir kere Oyle durup dururken olgunlasmis gibi yapmak miimkiin degildir. Ayrica
kiginin bicimleri zorla aramasindan daha zararl, daha giinah bir sey yoktur. Insanin kendi
i¢sel diirtiisii yani yaratict ruhu gerekli gordiigii bicimi gerekli gordiigii zamanda
yaratacaktr. Insan bigim hakkinda felsefe yapabilir bi¢imi analiz edebilir. Ama ne olursa
olsun yapitin icine kendiliginden, gercekten zamami geldiginde girmelidir. Ancak 6zemen

yaratict ruhun gelisimine esdeger bir tamamlayici bicim olusturulabilir. Dolayisiyla ben
soyut bigimi yaratmak icin dogru ant beklemeliyim.’"*’

Ruhtaki algilanmis birikim, denetimsizce, uyumlu bir biitiinii olusturur.
Bozulmamis renklerle, amorf bicimlere, i¢ dinamizme yol acan her unsura
dogaclama ile ulasir. Bu diisiinceler Der Blaue Reiter’in ortak egilimlerinin
belirleyicisidir. Boylece sanatsal yenilemede dinamik bir ortam olusturmustur, fakat
bu ortam savas sirasinda Nasyonal sosyalistlerin baskisiyla bozulmus, yikim
baslamistir. Savasim Modern teklojinin 6liim mekanizmasi oldugu diisiincesi,
disavurumcularin  nihilist durumuna neden olan olgu oldugu sdylenebilir.
Disavurumcular yeniden toparlanip Alman devrimini gergeklestirmek istiyorlard
ama yeni Almanya’nin bi¢imlendirilmesinde roller olamamis, 1920 yilinda
Disavurumculugu oliimii ilan edildi. Savasin baslamasiyla birlikte Almanya’dan
ayrilmak zorunda kalan Kandinsky moskovada bir ka¢ yil yasadiktan sonra
Almanya’ya donerek Bauhaus’da c¢alismaya baglamis ve dondiigiinde sanatinda
onemli gelismeler olmustur.

1864 yilinda Kuslovo’da dogan Alexej von Jawlensky ise 1877°de Harp
Okulu’nda, 1882 de Askeri Akademisinde bulunmus ve Moskovo’da tegmen
olmustur. Resimleri kopya etmekle baslayan resim heyecanini, St. Peterburg’da
Akademi’ye bagvurmasiyla devam etmistir. 1900°de Normendiya ve Paris’e giden
sanat¢1, renklerle olusturdugu devinim ortamini kullandigr c¢alismalarinda Van

Gogh’u 6rnek aldi, Van Gogh’dan etkilenerek puantist tarzlarda resimler yapmuistir.

* ANTMEN, Ahu; a.g.e., 89s.
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1905°de Bretanya’da parlak renkli, kaba noktacilik {islubunda resimler yaparak
bunlart ayn1 y1l Fovlarla birlikte Salon d’Automne’da sergiledi.

Rengin bir nesneyi betimlemek i¢in kullanilmadigini, nesnenin sanat¢inin
duygularini ve nesnelerin 6zilinli ortaya koyan bir renk yapist i¢in olanak sagladiginm
anladi. Olmadan var olan nesneleri yapmak i¢in renkler, uyumsuzluklar tarafinda
kesilen bir uyumda birlestirilmelidir. Bu konu Jawlensky’nin Matisse ile tanistiktan

sonar tanidigi Fovlari amacina tam olarak uygun diismektedir.”*!

Resim 10:Alexej von Jawlesky, Sakayik Cigekli  Resim 11:Franz Marc , Mavi At, 112 %
Kiz, 101X75, 1909 84,5,1911

Jawlensky’nin ilk ¢aligmalarinin stili gerg¢ek¢iydi. Realizm stilini 1900°de
Miinih’e tasindiginda biraktt ve stilini Ander Zorn'mun kuzey izlenimciliginden
etkilenerek degistirdi. Jawlensky’nin bu stilini gdsteren resimlerinden birisi 1901°de
yapti§1 ‘Helene im spanischen Kostiim® (Tiirkgede: Ispanyol Kostiimlii Helene).
Jawlensky Werefkin ile beraber ¢ok iilke gezerdi, en ¢ok Fransaya giderdi. Fransa da
Fovizm sanatiyla ilgilenirdi. O zamanlar yaptig1 eserlerini tablosu vardi.
Jawlensky’nin o zamanki resimlerinin renkleri Matisse animsatsa da, boyama sekli

Van Gogh’dan etkilenmisti.

Bu zamanda disavurumcu natlirmort ve manzaralar boyadi (6rnegin; ‘‘Die

Lampe’’, 1908). 1910’dan itibaren portrelere daha da ¢ok odaklandi. Baltik denizine

* RICHARD, Lionel, a.g.e., 62s.
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gittikten sonra 1911-1912 yillarinda 6nemli, gii¢lii renkli portreler olusturdu. Birinci
Diinya Savasmin baglangiciyla Jawlensky’nin yaratict oldugu dénem de bitmisti.
Isvigre de siirgiindeyken sergiler hazirlayan ilk ressamlardan olmustu. Birinci
serisinin adin1 ‘“Variationen’’ koydu. Bu seriden 1914’den 1921°¢ kadar yiizlerce
resim boyadi. Ornegin ayn1 manzaray: renkleri ve bakis acisini degistirip birkag kez
boyuyordu.** Jawlensky, sonraki eserlerinde sekilleri daha fazla basitlestirdi.
1934’den sonra boyadig1 yiiz portrelerini soyutlastirdi ve bu portrelerin adim
Meditationen koydu. Bu caligmalarda kaba renk kullaniminin sebebi Jawlensky’nin
arterit hastaligindan ellerini serbest kullanmamasi. Bu hastaligin sonucu olarak
Jawlensky giderek daha fazla fel¢ oldu ve sonunda 1938 yilinda resim yapmaktan

vazgecmek zorunda kaldi.

Der Blaue Reiter grubunun kurucularindan olan Franz Marc ise Miinih’te
dogmus ve hayvan resimlerine getirdigi mistizmle tanilinip, ¢alismalarini tanri bilimi
ve felsefeyle baglamistir. Dinsel birlik olmazsa, hi¢bir sanatin var olmayacagini idda
etmistir. 1909 yilinda, Kandisky, Macke, Jawlensky gibi sanatcilarla tanigmasi
sanatinin doniim noktasi olarak sayilmasinin yani sira, insan1 dogayla biitiinlestirme

konusunda Gauguin’in de biiytik etkisi olmustur.

Franz Marc, olgun yapitlarinin pek ¢ogunda genellikle dogal haliyle
hayvanlar1 resmetti. Hayvanin insandan daha yiice ve mistik olduguna inanan March,
bir donem derslere hayvan anatomisi dersleride vermistir. Keskin bir basitlik, parlak
ana renkler ve yogun duygularla kiibist yapitlar ortaya koydu. Yapitlarinin
bazilarinda da (altmis tane civari), graviir ve litografiyi kullandi. Sanat¢inin ayni
zamanda Dresden’deki Briicke, Berlin’de Neue Sezession, Miinih’te Neue
Vereinigung hareketlerini ‘vahsiler’ olarak degerlendiriyor ve sozlerine su sekilde
devam ediyor;

‘Bu vahsilerin yeni yapitlarimn bigimsel bir gelisime ya da Izlenimciligin yeni bir
yorumu olarak acgiklamak imkansiz. En giizel prizmatik renkler ve sohretli kiibizm, bu
vahsiler i¢in anlamsiz bir hedef. Onlarin fikirlerinin yeni bir hedefi var: yapitlarinda kendi
zamanlarina ait simgeleri yaratabilmek, gelecegin ruhani dininin sunaklarina yakisir eserler

verebilmek, aralarindaki teknik mirasin goriinmez oldugu yeni yaratilar sunabilmek.
Almanya’da ya da baska yerlerde yasayan resmi vahsilerin hepsi bu tiir bir sanatin, bu tiir

*2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Alexej_von_Jawlensky
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viiksek hedeflerin takipgisi degil oysa. Onlarin alehine olacak bu kolay basarilardan sonra
Kiibist ya da baska akimlar icinde kendi yiizeyselliklerinde yok olacaklar.

Sanatg1, bir dinsel birlik yaratmak icin sanati bir yol olarak gdérmiistiir.
Nesnelere bagli gerceklikleri gérmek icin hayvan anatomisi incelemeleriyle goze
carpmistir. Renk ile nesne arasindaki iligkileri, boyutsal farkliliklar yoniiyle
tanimlanmistir. Ayrica bu sanat¢inin Fiitiirizm ve Alman disavurumcugu arasindaki
iliskiye, yaptig1 caligmalariyla destek vermesi, Alman disavurum resim sanat1 iginde

bir dnem noktas1 teskil etmesine de neden olmustur.

Evrenin siirselliginden yola ¢ikan bir diger 6nemli isim Agust Macke’dir.
Miinih’te Fransiz Marc’in litografilerini goriince cok etkilenmis ve heniiz yirmi i
yasindayken Macke, Der Blaue Reiter grubuna katilmistir. 1904-1906 yillar1 arsinda
Diisseldorf akademisinde sahne ve giysi tasarimi yapmistir. Degas ve Monet’ten
etkilenmis, saf resimlerle resim yaparken siirekli olarak, bilgisini ve yetenegini
arttirmaya gayret gostermistir. Macke dogadan aldig1 izlenimlerini ve hayranliklarini

duygular siizgecinden gecirerek resmetmeyi amaglamaistir.

1909°da bir yi1l icin Tegern Goliu kiyisina yerlesmis ve bu siire icerisinde
yaklasik iki yiiz resim yapmistir. Bu bir yil i¢inde August Macke amacinin ne

oldugunu anlamis ve su sekilde ifade etmistir;

“Benim icin resim dogadan tiimiiyle zevk almaktir-yasama yakin olmaktir.**

“Bigim, bir muammadir ¢iinkii gizemli giiclerin ifadesidir. Yalnizca bigim
aractligiyla ‘gizil giiclerin’ goriinmez Tanri’min varligi hissedilir. Duyularimiz, anlasilir ile
anlasilmaz arasindaki kopriidiir. Bitkileri ve hayvanlart gozlemlemek onlarin swrlarin
algilamaktir. Gok giiriiltiistinii duymak onun swrrimi algilamaktir. Bicimlerin dilini anlama,
surrin kendisine, yasama daha yakin olmaktir.” ™

Macke icin gordiigii diinyanin izlenimlerinin ¢agrisimi, kalbin duygularini
gizemli bir seyin duyumunu ve doga karsisindaki saskinligi igeriyordu. Diinyay1
gorsel bir siir olarak adlandiran Macke kisa silirede renk ve mekan iizerine 6nemli
goriigler bildirmistir. Diinyanin ¢esitli yerlerine yaptig1 gezilerle ¢esitli suluboya
calismalari yapmistir ancak daha sonra askere alinan sanat¢i vurularak yasamini

yitirmistir.

 ANTMEN, Ahu, a.g.e., 42s.
* Lionel, RICHARD, a.g.e., 76s.
* ANTMEN, Ahu; a.g.e., 42s.
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Die Briicke ressamlari ile Der Blaule Reiter ressamlari arsindaki siki iligkiler
ve yakinliklarindan dolayr sinirlar bazen ortadan kalkmakla birlikte, Die Briicke
ressamlar1 renkleri en ilkel halleriyle kullandilar. Baslangici 15.yy’a kadar uzanan
agac baski tekniginden esinlenerek, resimlerince aga¢ baskiyr yansitan ¢izgilere yer
verdiler. Modern ¢ag insaninin umutsuzlugu bu sanat¢ilarin yapitlaria yansiyordu.
Der Blaua Reiter ressamlar1 ise daha ¢ok sanatin bigimsel sorunlariyla ilgilendiler.

Goriinenin ardindaki tinsel gergekligi aradilar.*

* http://www.odevsitesi.com/6rnekelr/2005-6/114379-disavurumculuk--ekspresyonizm
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II. BOLUM

EVRENSEL BIR HAREKET OLARAK ‘SOYUT- DISAVURUMCULUK’

1940’larda ABD’de ortaya ¢ikti ve 1950’lerin sonuna kadar etkisini stirdiirdii.
Soyut Digsavurumcular, duygularini 6zgiirce ve anlik olarak yansitiyorlardi. Birgok
akim ve tarz bu sanatin iginde yer alir. Siddet, siirsellik, gizem gibi duygular
anlatabilmek i¢in c¢ok cesitli teknikler kullaniyor, boyalarin o6zellikleri, resmin
anlatimin1 giiglendirmek amaciyla kullaniliyordu. Boyay: iclerinden geldigi gibi

kullanmanin, bilingaltin1 resme dokebilmek anlamina geldigini diisliniiyorlardi.

Soyut disavurumculuk kabaca iki grup olarak incelenebilir: Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Franz Kline gibi sanat¢ilarin dahil edilebilecegi, fiziksel
hareketin vurguladigir aksiyon resmi. 1960’larda Mark Rothko, Kenneth Noland,
Ellsworth Kelly, Frank Stella ve Morris Louis gibi ressamlarin temsil ettigi renk

alani resmi veya Greenberg’in ifadesiyle gec resimsel soyutlama.*’

Soyut Ekspresyonizmi destekleyen elestirmenler, bu akimin amacini basarili
bir sekilde su yalin aciklamayla ¢evreye asilamislardir:
““Modern sanati kisitlayabilecek biitiin geleneklerden kaginarak kisinin en derin ve

en umursamaz bir bicimde kendini ifade edebilmesi ve bunu saglamak igin gerekirse
ressamin biitiin bedeni ve giiciiyle bu siirece katilabilmesi.” ™

Beyin, ruh, goz ve el; boya ve resim yapilan ylizey birbirleriyle adeta candan
bir kaynasma halindeydi. Resim, dogrudan dogruya ya da simgesel bir bi¢imde
‘temsil edilen sey’ olmaktan ¢ikmis; ressamin hareketlerinin izlerini tagiyan, onun
anlatmak istediklerini boyanin ‘izleri’yle ortaya koyan ve bir zaman siireci i¢inde
onun tiim hareketlerinin ayni andaki ‘hareketsizligi’'ni veren bir alan olmustu.
Diinyanin her yerindeki elestirmenler, bu sanat1 sarsici olarak nitelediler. Onlarin bu
tutumlar1 daha sonra modern sanati tapma derecesinde yliceltmeleri kadar tuhaftir.

Haber patlar patlamaz pek ¢ok geng¢ ressam, bu 6ncii sanatla iliski kurdu ve boyay1

*" http://www.turkcebilgi.com/soyut_disavurumculuk/ansiklopedi
* http://www.msxlabs.org/forum/sanat/2443 1 7-soyut-disavurumculuk-soyut-ekspresyonizm.html
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http://www.nuveforum.net/450-disavurumculuk/25468-soyut-disavurumculuk-abstre-ekspresyonizm/
http://www.turkcebilgi.com/jackson_pollock/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/willem_de_kooning/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/franz_kline/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/mark_rothko/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/kenneth_noland/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/ellsworth_kelly/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/frank_stella/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/morris_louis/ansiklopedi
http://www.turkcebilgi.com/soyut_disavurumculuk/ansiklopedi

yabani yoOntemlerle kullanarak, duygularmi bireysel olarak ifade etme yollarini

aradilar.

Seckin ve unutulmaz kisiliklerini yansitan ressamlarca savunulmasi ve
yapilan isin agik bir kuram ya da programi olmasi da bu akima katkida bulunan
etkenlerdir. Yapitlarindaki dramatik degismelere bakarak, bir ressami izlemek igin
akima son derece giiven duyan ve sadik kalan bir kamuoyuna gerek vardir. Uslup
oldukca dolaysiz bir bigimde ressamin kisiligiyle tanindigi i¢in, esasta olusan
degisimler izleyiciye aldatmacilik ya da en azindan bile bile yapilmis bir kandirma

gibi gelebilir.

2.1. 1940 Ertesinde Soyutlamalar

Nazi Almanya’st ordulari, 1940 yilinda, Avrupa’nin neredeyse tamamini
istila ve yasayan sanati yok ettiginde, soyutlama, sanatin ¢ok sirhi bir
konumundaydi. Mondrian Paris’te gozlerden uzak bir yasam silirmiis, Kandinsky ise
pek bir pirilt1 gosteremeden yasamini 1944°te noktalamistir. ABD Avrupa’daki
totaliter rejimlerden kagan aydinlarin ve sanatcilarin gociinden en karli ¢ikan iilke
olmustu. 1940 Haziranindan sonra, go¢ daha kitlesel bir hal aldi; Amerikan resminin
bundan 6nemli olgiide etkilendigi bir gercektir. Soyutlama soyut disavurumculuk ve

eylem resmi (action painting) adlariyla kendine seckin bir yer olusturdu.

1940’larda Soyut digavurumculuk adiyla New York merkezli Amerika
merkezli gelismeye baglayan bu akim Amerika ve Avrupa’da farkli adlarla anildi.
Ornegin: 1947 ‘de Mathieu’nun tanimiyla “‘lirik soyutlama’’, 1949 ‘da Clement
Greenberg’in tanimmiyla “‘soyut disavurumculuk’’, Harold Rosenber’in tanimiyla
ozellikle Jackson Pallock’ un yapitlartyla ilgili kullandig1 ‘‘Action Painting’’, Michel
Tapie’nin tamimiyla “‘Tasizm/Tachisme(lekecilik)’> olmak {iizere birgok sekilde

adlandirilmustir.*

¥ http://www.wikipedia.org/wiki/Soyut_d%C4%B1%C5%9Forumculuk

31



Bu olgu Avrupa’da hemen algilanamads; ¢linkii Eski Kita’nin dogal olarak
her yerden {iistiin olmak gibi kiiclimseyici bir tavri vardi. Alman isgalinden kurtulusu
izleyen on bes yil kadar bir zaman i¢inde soyutlama, bomba etkisini yitirmekte olan
gergekiistiiciilik ve giiciinii hala korumakta olan figiiratif sanat karsisinda bir

ustliinlik miicadelesi verdi.

2.2. Amerika’nmin Soyut Disavurumculuk Uzerindeki Egemenligi —Bati

Kiiltiiriiniin Yeni Baskenti New York

Birinci Diinya Savasi’ni izleyen 15-20 yil icinde ABD, Avrupa’dan akan ve
durmak bilmeyen sanat¢1 gociiyle zenginlesti. 1940 da Nazilerce isgal altina alinan
Paris sanatin degismez merkezi olma konumunu kaybetmistir. Bu bakimdan sanat ve
kiiltiir ortam1 bakimindan en uygun yer Amerikaydi. Naziler tarafindan dislanan
modern sanat ve kiiltiir, Amerika’da gecerli kiiltiir ve sanat haline gelmistir.
Amerikan Sanat Ortami, Peggy Guggenhaim, Clement Greenberg ve Moma adli

kurumun destegiyle New York’un yeni sanat merkezi olmasini sagladilar.”

Amerika’da bir gecis slireci i¢ine girmis geng¢ sanatcilar, bati etkisinden
bagimsiz bir deger sistemi olusturmaya calisirken, ayn1 donem icerisinde Paris’ten
New York’a tasiman Gergekiistiicii sanatcilarinda Soyut disavurumcu sanatcilari
etkiledigini soyleyebiliriz. 1941°de Ernst, Matta gibi biiylik gercekiistiiciilerin toplu
goc¢ii, en azindan, New York’lu eylem resmi sanatgilarina etkilemedigini 6ne stirmek

yanlis olmaz.

Bir kesim Gergek {istiiciilerin otomatizm ve bilingalt1 kurallarin1 benimserken
bir kesim bunlarin ¢dokiis donemi resmi yaptigini One siirmistiir. Ancak bu
tanimlamalar bir yana Breton’nun bu konudaki sdylemlerinin 6nemli bir yeri
oldugunu soyleyebiriz. Ona goére kendisini heyecanlandiran yegane sdzciik
‘dzgiirliik tiir. Insan zihni korkusuzca c¢alismali ve hata yapmaktan korkmamalidir.
Asil yaraticilik zihnin bilinmeyen bolgelerine yapilan kesifle miimkiin olur. Ayrica

sanr1 ve yanilsamalar higte 6nemsiz seyler degildi. Gergekiistii kavrami ona gore din

*® Moma: Amerikada Yeni Olusumlar1 Destekleyen Bir Kurum
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ya da mistisizmdeki ‘doga iistii’ ya da ‘Gte diinya’ denen sey degil, ‘gercek’ ve
‘diisiin’ bir ve ayni sey oldugunu ifade ediyordu. Diisiinsel eylemin temelinde yer

alan ruhsal 6zdevinim (otomatizm) gergekiistiiciiliigiin en saf anlatimiydi.”’

Eylem resmini benimseyenler kisa surede uluslar arasi sahnede yerlerini
aldilar. Hatta soyut disavurumculugun ivmesini bu sanat¢ilardan aldigim
sOyleyebiliriz-ki bu sanatcilarla birlikte Kirkrgaard ve Jung’un diisiinceleri ile
Existansiyalizm (Varolusculuk) gibi diisiince akimlarida Avrupa’dan gelmistir.”* Bu
baglamda birazcik olsun Existansiyalizm akimindan bahsetmek gerektigi

kanisindayim.

Varolusgulugun 6nemli ve manifesto nitelikli ¢ikislarindan biri olan “yalnizca
insan, varolanin siirlarin1 asip, varliga adim atabilir” goriisiidiir. Gergekten biitiin
soyut disavurumcu isimler, malzemeleri yanlarinda olmak kaydiyla yaptiklar
resimlerle bas basa kalmiglar ve 6zgiir isteme bagli yapitlar ortaya koymuslardir.
Ozellikle aksiyon sanatina yakin duran isimler, malzemelerine dayali tiim
agresivitelerini disa vurarak, olaganca ozgiirliigiiyle dogal davranabilmislerdir.
Stirme, piiskiirtme, akitma, leke atma, boya degdirme vb. yaklasimlar icine girerek,
biitiiniiyle, sanatlarina igselliklerini yansitmislardir. Heidegger’in dedigi gibi “insanin
0zii varolusundadir” savini paradoksal kilmayarak, soyut disavurumcu her sanatci
ortaya koydugu calismalarinda kendini bulmaya calismis ve biiyiik bir yiizdeyle de
bulmustur. Hatta bir diisiiniir gibi giindeme getirdigi plastik triinlere bile, felsefi bir
dil vermesini bilmistir. Insam, “gercek varolus” olarak niteleyen varoluscular, bir
anlamda “insan-sanat¢inin” ortaya koydugu sanat yapitlarina ikinci dereceden de olsa
gercek varolug ibaresini takmis olmaktadir. Bu anlayisa gore sanat yapitini
anlayabilmenin yolu, dogaldir ki insan1 anlayabilmekten gegcmektedir. Aslinda soyut
disavurumcularin  ortaya koyduklar1 ile Heidegger’in ortaya koydugu temel
varlikbilim (Fundamentalontoloji) arasinda biiyiik benzerlikler oldugunu da

unutmamak gerekir.”

Sl YILMAZ, Mehmet; Modernizmden Postmodernizme, Utopya Sanat Dizisi, 2006, 128s.
2 LYNTON, Norbert; a.g.e., 231s.
33 http://www.fotoritim.com/yazi/ozkan-eroglu--soyut-disavurumculuk
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Soyut disavurumun plastik sanatlara getirdigi illiizyonist espas da ¢ok
onemlidir. Belki boylesi bir tutumun Op Art’a giden yolu bile actig1 diisiiniilebilir.
Ayrica soyut disavurumcu tavrin serbest ve spontanital boya siiriigleri de ¢cok énemli
olup, bu durum sanatcilara bir ara¢ da olmustur.”® Bir degerli vurgu da Jean
Fautrier’den geliyordu; ¢iinkii bu sanat¢min bire bir yiizeyleri, “Informal Sanat™

baslatti; bu da soyut disavurumculugun Avrupa’daki esdegeri olarak goriildii.”

Bu Avrupali sanatcilarla Pollock, Bziotes, Gottlieb, Motherwell ve Rothko
gibi sanatcilar arasinda kisa silirede iletisim ortami yasandigimi sdyleyebiliriz ki
birbirleriyle fikir aligverisi igerisine girerek c¢esitli  galerilerde sergiler

diizenlemislerdir.

Bunlarin ilk anda karsilastiklar1 sorunlari, Kiiblizm’in bigimsel sorunlar1 ve
Siirrealistlerin ilkel temalar1 olarak 6zetlenebilir. Mondrian ve Kandinsky gelenegine
bagli Soyut sanat ile Gergekiistiiciiliiglin otomatizmi bu yeni sanat anlayisinin asil
kaynaklarmi olusturuyor. Gergekte bu anlayis Post Kiibist yontemlerle gelistirilen
Geometrik Soyuta tiimden karsidir. Pollock, Tobey, Rothko, Still, Newman, Kline ve
Mothrwell gibi sanatg¢ilar Uzakdogu Kaligrafisi, Zen Budizmi, Yerli Sanati,
Gergekiistiiciiliik, Varolusguluk gibi etkilerle ortak bir dil yansimayi amaglayan

resimler olusturmalari ve New York Merkezi’nde gostermeleriyle baslar.”®

Bu akim i¢inde yer alan diger sanatcilarin hepsi ve ‘yankee’ lerden olusur ve
cesitli egilimleri temsil eder. Amerikali olmaktan gurur duyan bir Jackson Pollock
(1912 - 1956), bir yandan da, savas sirasinda birlikte oldugu gergekiistiiclilerin ve
kiibizmin dayanilmaz ¢ekimi altindadir. Higbir 6n hazirlik ve taslak yapmadan,
boyanin firgadan gelisigilizel damlamas1 da dahil, o anda i¢ten geldigi gibi boyamalar,
puiskiirtmeler, labirentler vb. olugturmasi anlamina gelen dripping yonetimini, kismen
gercekiistiiclilerden almig da olsa, yere yayarak calistigt dev boyutlu eserleriyle bu
yonteme bir degisiklik de getirir: yiizeyler neredeyse vahsice bir giigle ve tiimiiyle

(all over) boyaya bulanmastir.

> ADALI, Altan ,”Kolajin Tarihsel Olusumu, Toplumbilim”, Plastik Sanatlar Ozel Sayisi, Say:: 4,
Haziran 1996, 74s.

55 Yahsi Baraz, ‘‘Diinya Sanatinda Soyut’’, Geng¢ sanat Dergisi, Say1: 41, Ocak 1998, 5s.

% BEYKAL, Canan; ““‘disavurumculuk’’, Kalin Disavurumculuk Sanat SecKkisi, say1 7, 1988
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Eski Amerikalilardan Robert Motherwell (1915 - 1991) cagin siyasi
dramlarina kars1 duyarliligiyla egilimlerini salt bir agirbaghilikla isledigi ve (mini)
borglu oldugu, Ispanya Cumhuriyeti'ne Agit’inda dile getirdi. Daha yakin dénemde
gogenlerden iki sanat¢1 dost, Barnett Newman (1905 - 1970) ve Mark Rothko (1903 -
1970) gibi Amerikan yurttast olanlar vardir; iki sanatgr da Yahudi kiiltiiriiyle
beslenmis, sirtlarint Avrupa’ya, ¢evirmis ve sanat ugraglari iistiine uzun siire kafa
yormus sanat¢ilardir. Newman, zip’i getiren adam olarak taninir: Zip, genis renk
diizlemlerinin kararl, giiclii ¢izgisidir. Mark Rothko’ysa renkli, genis ve bulutsularla
ve yola ¢ikan yiice bir uyum sergileyen sanat¢inin yasamina son verigine kadar,
gitgide koyulagir. Bu sanat¢ilardan yasca daha biiyiik; olan Mark Tobey’inse (1890 -
1976) 6zel bir yeri vardir; Pasifik Kiyisindan Siyah veya Beyaz Yazilar’inda
Dogu’nun derin izlerine rastlanir; sanat¢r yasaminin son yillarin Avrupa da

gecirmistir.

Daha 6ncede dedigimiz gibi Soyut disavurumculugun gelisimin alt yapisinda
Avrupa’dan Amerika’ya goc eden sanatcilar ve calismalart 6nemli rol almistir.
Amerika da gelisen Soyut disavurumculugun en 6nemli isimlerinden biriside Arshiel
Gorky’dir. Arshiel Gorky 1920 yilinda Dogu Avrupa iizerinden Amerika’ya gelmis,
Cezanne’dan bu yana modernizm ustalar1 izinde ¢alismis. Bu resimler ¢arpici bir
akilcilikta; yumusak, bazende biiyiileyici renk derlemeleriyle bezenmis; gergin,
zaman zaman ince ¢izgilerle oriilii yapilardi. Pollock’un 47 den 6nce Gorkn’in bu
resimlerinde de mit uyarict bir unsurdur. Gorky’ninkiler halk masallar1 ve halk
sanatindan kaynaklanan evine ve ailesine ait belirgin anilar tasiyan daha kisisel
yapida mitlerdi. Aslen bir Anadolu ermenisi olan Gorky, Picasso Matisse ve
Miro’dan 6grendikleriyle oldukga renkli bir palet kullanarak simgesel ve soyut bir
dille gercek iistiicli resimler yapiyordu. Gorky’nin resimlerinde derin bir melankoli
vardi. Buda lirizmi sevingle degil ama yitirmislik duygusuyla birlestiren Avrupa

kaynakli bir 6zelliktir.

Alman sanatc¢isi Hans hofmann'un sanati ise Kiibizim, Fovizm ve Alman
disavurumculugundan olusan bir bilesimdi. En ¢ok dikkat ettigi husus renk bi¢im

mekan birligiydi. Derslerini izleyen Greenberg’e bakilirsa onun {istiine hoca yoktu:
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Matisse’in renk anlayisini odan daha iyi bildigi gibi, Amerika da kiibizmi ondan daha

iyi kimse anlatamazdi.”’

Soyut Disavurumculugun bir diger onclisii Mark Tobey. Tobey, Uzakdogu
diisiincesi ve yazisindan esinlenerek yaptig1 soyut ve siirsel resimlerle ilgiyi iistiine
cekmeyi basarmistir. Yerine gore beyaz ylizeylere siyah boyalari, bazende tam
tersine siyah yiizeylere beyaz boyalar1 akitiyor yada firgayla yazimsi g¢izgiler
olusturuyordu. 1960’larda yazdigi makale Dogu sanatinin begendigi yonlerini

aciklarken ayni zamanda bir ressam olarakta amaglarini ortaya konyaktaydi.

Diinyanin hicbir yerinde sanat Asya sanati kadar agik sec¢ik olmamuistir.
Mantik disi, anlik, kendiliginden, bilingsiz, ilkel, rastlantiyla disa vurulan ya da
teklifsizce olan higbir sey ciddi sanat olarak adlandirilmiyor. Onemli olan bosluk
anlamsizlik, biitliniiyle bilin¢li olma, ilgisizlik sahipsizlik ve tinsel; bosluk ve olagan
ustu yapida akilct bir kafaya sahip sanat¢i yalmiz sangti olarak var. Simetri ve
diizenlilik O6nem tasiyor, degismeyen insan O&ziinden, sonsuz {istiin ilkeden,

eskimeyen evrensel formiilden baska bir sey diisiinmiiyor sanatta.”®

Kisacas1 Tobey’in, Horfmann’in, Gorky’nin gen¢ kusagi biliclendirme
yoniindeki ¢abalarin1 goz ardi edemeyiz-ki bu sanatgilarin Avrupa vede Amerika
sanat1 arasinda bir koprii gorevi gordiigilinii bile sdylemek miimkiin. Bu sanat¢ilarin
resimleri  6zdevinimci diislincenin  yeniden saglanmasint ve en Onemlisi

gerceklesmesini glindeme getirmistir.

2.2.1. Bir Eylem Resmi Olarak ‘Soyut Disavurumculuk’

Soyut sanatin en énemli tiirlerinden olan Action Painting/Eylem resmi akimi
giinlimiiz sanatina Amerika’dan gelen en 6nemli ve etkileyici katkilardan biridir. Bu
akim beyaz tuvalin Oniine oturup soyut ya da baska tiirlii ama yalniz kendi bildigi
kafasinda canlandigi resmi yapan geleneksel ressam imgesini yikmistir. Ayrica
sadece bitmis {rlinii gorebilen seyircinin edilgen roliiniize degistirmistir. Action

painting i¢giidiisel ve bilin¢dis1 bir yaratma istemiyle olusur. Resmi yapilan seyin

" YILMAZ, Mehmet; a.g.e., 160s.
58 LYNTON, Norbert, a.g.e., 241-242s.
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bigimin ya da resmin bir anlam1 yoktur. Onemli olan, seyirciyi yaratici eylemin igine
katan sanatci1 araciligiyla da Ozgiirlestirici bir duygu ileten eylemin yada jestin-
davranisin kendisidir. Bu konuda boyalar1 kulamasiyla Amerikali sanat¢i Jackson
Pollock ilgi ¢ekti. Alisilmis yontemlere karsi sabri tiikenen sanacgti tuvali dosemeye
sermis, boyayr damla damla akitarak dokerek yada firlatarak sasiritict bigcimler elde

etmistir.

Bu donemin 6zellikle Amerikan Soyut Disavurumculugunun, gelismesinde en
onemli simalardan biri olan Clement Greenberg’di. Ona gore Gergekiistiiciiliik,
burjuvazinin oynadig1 dekadan (ahlaki seviyesi diisiik) ve sapik oyunlara benziyordu
ve Kitch’di. Greenberg’e gore sanat akla uygun olmaliydi, ama bilingli olarak
mantifa donanmis olamamliydi. Greenberg abartilmis bicim bozmayida red
ediyordu. Ona gdre bu cagin ve uygarligin sanati1 ancak kent sanati olabilirdi ve bu da
ancak ana c¢ikis noktasi Kiibizm olan bu tarzla gelisebiliridi. Greeberg’e gore en 1yi
Amerikan ressami da, Picasso’nun Kiibizmi, Miro’nun Post Kiibizmi, Kandinsky ve
Gergekiistiiciiliiklerin bir 6ziimsemesi olan Jackson Pollock’tu. Pollock’un sanati
biitiin gotik kalitelerine ragmen kent yasami ile bir basa ¢ikma savasi vermektedir.
Ayni duygularin giidiilerin ve fikirlerin balta girmemis yalniz ormanina siiren bu

sanat bu yiizden somut ve pozitivisttir.”

1940 sonrasinda Pollock ve de Willem de Kooning New York c¢evresinde
cesitli sergiler acarak soyut disavurumculuga 6nculuk eden iki biiyiik ressam olmay1
basardilar. Ayni siire¢ icerisinde bir ¢ok sanat¢cida (Moterwell, Reinhardt, Pollock,
Kline, Smith, Newman, Rothko) firsat buldukca bulusarak birbirleriyle fikir
aligverisinde bulunuyorlardi. Aslinda bakarsak bu sanatcilara cesaret verenin Gorky,
Horfmann, Tobey oldugunu soyeleyebiliriz. Sanatc¢ilar genlikle i¢ diinyalar1 ve
miteolojik konular arasinda gidip geliyorlardi. Genel olarak hepsinde karamsar bir
hava vard1 ve kendilerine bir ¢ikis yolu artyorlardi. Aslinda bu kaygilariin sebebini
yeni bir baglangi¢ oldugunu ve bu baslangicin kendilerinde olusturduklar tereddiitler
oldugunu soyleyebiliriz. Ancak siire¢ icerisinde bakarsak Pollock ve Kooningin

kirdig1 cesaret duvari sayesinde rahat bir nefes aldiklarini sdyleyebiliriz.

5 BAYKAM, Bedri,; Boyanin Beyni, Istanbul, Ekim 1990 , 238-239s.
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1930’larda figiiratif resimler yapan Pollock 1940 sonralar1 Miro ve Gorky
etkisine girmis. Oteden beri ilgi duydugu Kizilderili kiiltiirii ve hayranlik besledigi
ustalarin  resimlerinden Ogrendikleriyle harmanlamaya baglamis soyut bir
gercekiistiiciiliigii denemeye baslamisti. Ilkel sanat {iriinleri Pollock’ un ilgisini
cekmistir.  Pueblo Kizilderililerinin  kum resimleri hakkinda bildiklerini
degerlendirmis ve farkli renklerde kumlardan, dinsel amaglarla sembolik simgeler
yaratma isleminden yararlanarak uzun omiirlii olmayan eserler yapmistir. Sanat¢1 bu

konu hakkindaki diisiincelerini su sozlerle ifade eder:

‘Kizilderili Amerikalilarimin plastik degeri, beni her zaman derinden etkilemistir.
Kizilderililer uygun imgeleri yaratmakta, ayrica resimsel icerigin ne oldugu konusunda
gercek bir resmin algisina ve kapasitesine sahiptirler. Renkleri oziinde Bati’ya ozgii;
vizyonlart ise biitiin hakiki sanatlara 06zgii olan temel evrenselligi tasiyor. Benim
resimlerimin bazi boliimlerinde Kizilderili Amerikan sanatindan ve kaligrafiden etkiler
bulunuyor. Bunu bilin¢li yapmadim; bunlar biiyiik olasilikla daha erken bellek kirintilarinin
ve heveslerin bir sonucudur.”®

Ressam beklide Ernst’in boya dolu delikli bir kutuya, tuvalin iizerine degisik
yonlerden bir sarkag gibi sallayip diiz ¢izgiler meydana getirme marifetini biliyordu.
Tobey’in Dogu kaligrafisinden esinlenerek, resimde koyu bir ylizey iizerinde beyaz
cizgilerden bir 151k demeti etkisi sagladigi tablolarininda Pollock’un gordiigi

kesindi.®!

Pollock’un resimlerine baktigimizda Cinli ressamlarinda boyle kuraldisi
yontemler kullandigmmi ve Amerikali yerlilerin biiyli amaciyla kuma resimler
¢izdigini hatirlamis olmali. Sonugcta ortaya ¢ikan ¢izgi karmasasinda 20.yy sanatinin
iki karsit beklentisini doyurmaktaydi: bunlardan ilki ¢ocuklarin daha imge
olusturmay1 bile bilmedikleri donemde yaptiklar1 karalamalar1 animsatan ¢ocuke¢a bir
sadelige ve kendiligindenlige duyulan bir 6zlemdi. ikincisi ise “saf resim” sorunlari
kars1 duyulan entelektiiel ilgiydi. Polluck’u izleyen ressamlarin hepsi onun asiri
yontemlerini kullanmasa bile anlik giidiilere kendilerini teslim etmenin gerekliligi

konusunda hemfikirdiler. Cin kaligrafisinde oldugu gibi bu anlayista olusturulan

% ANTMEN, Ahu; a.g.e., 155s.
S' LYNTON, Norbert; a.g.e., 234s.
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resimlerde cabuk yapilmali. Daha once tstlerinde fazla diisliniilmeden bir anlik

patlamayi andiran bir bigimde ortaya ¢ikmaliydilar.”

Resim 12: Jackson Pollock, Number 7, 1951

Yere gevsekce serilmis oldukga biiyiik boyuttaki tuvaller lizerine bir elinde
boya kutusu bir elinde sopaya benzer bir sey oldugu halde, geziniyordu sanatgi.
Yerine gore boyalar1 alt1 delik bir kutudan akitip gibi yerine gorede kurumus firca
uclarimi kullanmiyordu. Cogu zaman ise sopayl boyaya batirip tuvale degdirmeden
sopay1 ritmik bir sekilde gezdiriyordu, boylece ince ve kalin sekilde birbirlerinin
iistiine biden boyalar ilging bir goérsel derinlik olusturuyordu. Beyin, ruh, géz ve el,
boya ve resim yapilan ylizey birbiriyle bir kaynasma halindeydi. Resim dogrudan
dogruya ya da simgesel bir bicimde ‘temsil eden sey’ olmaktan ¢ikmis; ressamin
hareketlerinin izlerini tasiyan, onu boyanin ‘izleri’yle ortaya koyan ve bir zaman
siireci i¢inde yaptig1 tiim hareketleri bir film karesi gibi dondurarak veren bir alan
olmustu. Aslinda bakarsak bu resimlerin sanat¢inin belli bir zaman diliminde

sanatcinin devinimlerinin tuval {izerindeki kaygilartydi.

Resmin igindeyken ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis oldugumu
gérebilmem, ancak bir ¢esit tanisma doneminden sonra miimkiindiir. Degisikler yapmaktan,
simgeleri bozmaktan vs korkmam; ¢iinkii resmin kendine 6zgii bir yasami vardwr. Ben bu
yasamin ortaya ¢ikmast yolunda ¢aba harcadim. Eger resimle olan ilintim koparsa sonug
anlamsizlasir. Ilintim siirdiikce saf bir uyum, kolay bir alisveris soz konusudur ve iyi bir
resim ortaya ¢ikar.”

2 DOMBRICH, E.H; Sanatin Oykiisii, Cev:Erol Erduran-Omer Erduran, Remzi Kitapevi, istanbul,
603-604s.
% LYNTON, Norbert; a.g.e., 231s.
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Tobey’in o yillarda yaptiklar1 mistikken, Ernst’inkiler biiyiiselken, Pollock’un
kiler diisiinsel yaratic1 taze ve cekiciydi. Pollock’un resimlerini ilk gorenler ilk
bakista vahsi ve rastgele bulmuslardi. Oysa Lynton’a gore bu resmiler vahsi degil;
zarif, rastgele degil ritmikti.*® Aslinda hepsinin ortak noktasmin gercek iistiicii
cevrede cok dnemsenen ‘ruhsal 6zdevinim’ denen seye bu resmetme ydnteminin ¢ok
uygun olmastydi. Gergektende Dali ve Magritte’in hesapli resimlerinden ziyade,
Ernst ve Tobey in Onciiliik ettigi ve onlarin sayesinde Pollock’un da gelistirdigi bu
yontem, ig¢sel yasantinin bir dogaglama yoluyla disa vurulmasinda ¢ok daha

elverisliydi.

Pollock’un resim yapma yontemi okadar etkili olmustuki birden bire boyalar1
duvara ¢arpan, fiskiran tuval ilizerinden araba ya da boyali ayaklarla gegen, hincini
gerginligini adeta tuvale kusan sanatgilar belirdi ortalikta. Gerginlik ve siddet
duygusu veren hirpalanmis tuvaller bir savas alani gibiydi. Pollock’un teknigi
kendisiyle fazla 6zlestirildigi i¢in, ona benzerim korkusuyla o donem igersinde diger
sangtilar tuvale poya damlatmay1 goze almiyordu. Bu yiizde o siralar ‘eylem resmi’
denen tarzi denemek isteyenler Pollock’tan ziyade Willem de Kooning’in
calismalarina yakinlik kurmustur. Onlara gére Kooning’in tarzinin hareket alan1 daha

genistir.

De Kooning, 1948’den sonra New York sanat diinyasin1 soyut bir goriiniime
sahip olan ve kiskirtict anlamlar tasiyan, siyah beyaz resimlerden olusan sergiyle
etkisi altina almistir. 1940’larin basinda beride Pollock’tan ©nce taninmaya
baslamustir. Tlk resimleri figiiratifti. Tobey gibi portre ressami olarak para kazanmisti
bir donem. Burdan yola ¢ikarsak betimleme yeteneginin oldukca iyi oldugunu

sOyleyebiliriz.

Zaman zamanda resimlerinde Giacometti, Picasso ve Kandisky’nin etkileri
goriilmekteydi. Firca vuruslarindaki 6zgiirliikk ve kesinlik seyredenleri carparcasina
etkiliyordu. 1953’de de Knooging anitsal kadin konusunu isleyen sevme ve red etme
imgelerinin birlestigi bir dizi resimle saskinlik yaratmisti. Aslinda bu bir gergegide

gostermekteydi. De Kooning resimleri, ister bilingli ister bilingsiz yapilmis olsunlar

% LYNTON, Norbert; a.g.e., 235s.

40



tuvallerde bi¢imleri akla getiren isaretler, bosluk izlenimi veren bi¢imlerle karsilasir;
bicimlerin bosluklarin1 ve hatta renklerin belli bir figiir, bir suret olusturduklar1 fark
edilir. De Kooning resim soyut olsada, tuval {izerindeki boyalarin yinede bir seye
benzemesi taraftariydi ki bu konu hakkinda, ‘soyut bicimlerin bile bir seye benzemesi

gerekir’ der.”

De Kooning ayrica resmin edebiyattan koparilmasini destekliyor, ancak bir
cikis noktasi olarak tarih Oncesi mitlerden yararlanmanin sakincali olmadigina
inantyordu.®® 1950°1i yillarda ¢ikmaya baslayan ‘Kadin’ resimleri, bu diisiinceyle
yaptig1 resimlerdir. Bu resimlere baktigimiz zaman, De Kooning’in tuvalin
yassiligini inkar etmedigini ancak boyanin maddeligine 6nem vermedigini
goriiyoruz. Kocaman tuvalde bazen gizli bazen agik bir sekilde ifade edilen
kadimims: seyler, bilinmeyen zamanlardan beri insanlarin zihninde yasamaya devam
eden Ana Tanriga imgesini animsatir bize.®” Kadn isimli tablolar1 ve ondan énceki
caligmalar1 sanat¢inin ne dedigini acik bir sekilde ifade ediyordu aslinda. Ressam dis
diinyay1 bir nesneye betimleme zorunlulugundan kurtulsa bile yaptigi resimlerde
herhangi bir nesneye benzetebilecek motifler ortaya ¢ikarabiliyordu. Bunlari
resimden atmaya c¢alismasi1 kendini diiriistce ifade etmemesi anlamina gelecekti.
Ancak ‘Kadin’ serisine bir bucuk yila askin siire ¢alistiktan sora ortaya ¢ikan isleri
degersiz bulmustur, kim bilir beklide bunu sebebi eski yetenegine ihanet ettigi
diistincesidir. Bu konuda on sekiz ay calistiktan sonra yaptigi isi degersiz bulan
sanat¢1 onlar1 bir kenara atar. Fakat daha sonra Meyer Schapiro adli tarih sanatgisi

sanatciy1 ikna eder ve sanatg1 bu konudaki ¢alismalarina devem eder.

De Kooning’in resimlerine baktigimizda firga agizlari omuzlar gogiisler ve
kalgalarin bi¢gimini verme egilimindeydi. Fir¢canin bu egilimi ve carpitilarak ortaya
c¢ikan bu yap1 sanatginin hem ‘figiirii’ kabul edebilecek kadar diiriist hemde daha da
Ozgiirlestirici  bir yaklasim sergiledigin gostergesidir. Sanat¢1t aynm1 zamanda
resimlerinden figilirleri ve zaman zaman manzara goriiniimlerini ¢ikarmamustir.

Sonug olarak ise goriiniiste soyut ama agikca figiiratif resimler yapmaya bagladi.

% LYNTON, Norbert; a.g.c., 239s.
5 YILMAZ, Mehmet, a.g.c., 166s.
7 YILMAZ, Mehmet; a.g.e., 167s.
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Resim 13: Willem de Kooning., Kadin, 1949 Resim 14: Willem de Kooning, Kadin, 1949-50

Kline, Siyah boya kullanarak beyaz zemin iizerine kiigiik fircayla yapilan ve
zaman zaman biraz dogulu karakter tasiyan resimler; ayni seyin daha biiyiik tuvaller
tizerinede yapilabilecegini diisiiniiyordu. Boylece resimlerin etkisi oldukga biiyiik
oluyordu. Siki iscilige dayanan desenler yaparken birden bire soyutlamaya baslamasi
bu kadar basit olamazd: elbette. Olaya bu yonden bakarsak Kline’den 6nce kendini
bu girdabin iginde bulan Pollock ve Knooning’in sanat¢iya cesaret verdigini ve
sanat¢inin zihnini bu yonde hazirladigini sdyleyebiliriz. Fakat Kline’1 diger ikisinde

ayiran en 6nemli sey: sadelik; bir digeri ise daha kararli ve keskin firca darbeleridir.

Resim 15: Franz Kline, New York, 1953 Resim 16:Robert Motherwell
Tuval iizerine yagl boya, 200.6 x 129.5 Meksika Gecesi I’, 1984, 44.5x44.5

Kline resimlerinde ideografik bir simge ifade eden carpici bir goriiniimii vardi

ayn1 Pollock resimleri gibi, bunlarda gozle goriiliir hale gelmis bir eylem olarak
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okumak miimkiindii. Biiyiik firca izlerini birer birer izleyerek, seyirci bu eylemi

paylastyor ve onun enerjisini tadabiliyordu.®®

Robert Motherwell ise sanat tarihi felsefe ve estetik konularinda miirekkep
yalamis; dergi kitaplar yayinlamig biri olarak, Amerikan sanatcilariin entelektiiellik
karsit1 tavirlarini elestiriyordu. Elestirdigi baska bir konu ise modern sanatgilarin
yildizlagmasi, ayricalikli bir yere konulmasi. Bu sanatg¢1 ve toplum arasinda ciddi bir
kopukluk yaratiyordu. Oysa tarihsel olarak kimsenin kimseden ustun bir yan1 yoktu.
Modern sanatginin bir ¢esit ‘ruhsal yeralti’'nda yasadigini sdyliiyordu sanat¢i. Bunun
nedenide modern ¢agin getirdigiyle birlikte dinin etkisinin zayiflamasiydi.

Motherwell soyle der;

““Modern sanat¢inin toplumsal tarihi sadece kendine ait bir diinyayt seven ruhsal
bir varligin tarihidir. Ger¢eklik hakkindaki hi¢bir goriis heniiz dinin yerini
almamistir(...)Evet bu dogru, her sanat¢inin kendi dini var. Evet dogru, sanat¢ilar
birbirleriyle kendi yalnizlart iginde iletisim kurarlar. Modern diinyada ruhsal olani koruyan

. ,, 69
yine sanatgilardir’’.

Gergekte Soyut Ekspresyonizm’in anahtar kisilerinden birisi olmasina karsin
derin sevecenligi ve ¢calismalartyla diger Soyut Ekspresyonistlerden farkli bir kimlige
sahiptir. Sanatci, Fransiz kiiltiiriine ve 6zellikle Siirrealizme olan siikran borcunu her
zaman vurgulamistir. Motherwell siirekli olarak yasamla ilgi kurmaya c¢alismis ya da
ona ulagsmaya calismistir. Ressam ‘Ispanyol Agitlari’'n1 yasamla 6liim arasindaki
celiskinin ve bunlarin birbiriyle baglantisinin gorkemli mecazlar1 olarak tanimlanir.
Bu resimler zuliimii oldugu kadar direnmeyide akla getirirler. Ayni zamanda
resimlerinde tam olarak hiiziin olmasa da ciddi bir kars1 ¢ikma ifadesi vardir. Bunda

Siirrealizme olan merakida rol oynamaktadir.”

Soyut disavurumculugun eylem resmi denen kolundaki sanatcilarin hemen
hepsi, Kiibizm ve Gergekiistiiciiliige c¢ok sey bor¢lu olduklarini sdylemislerdi.
Sanatcilarin resimlerine baktigimizda da Kiibizmin etkisiyle tuval ylizeyleri

parcalanmis ayn1 zamanda simgesel-gergekiistiicii motifleri andiran islerdi.

“lleri yillarda gerceklestirdikleri soyut isler Breton ve arkadaslarimin ¢ok
onemsedigi ozdevinimcilik konusuna iyi bir érnekti. Ancak eylem resminin kaynaklar

% LYNTON, Norbert; a.g.c., 235s.
% YILMAZ, Mehmet, a.g.e., 168s.
" LYNTON, Norbert; a.g.e.,, 243s.
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arasmma Matisse ve Alman Disavurumcularini, ama ézelliklede Kandinski’yi de katmak
gerekir. Ciinkii bu sanatgilar sanat¢imin dikkatini dissal gergekten i¢sel gercege cevirmesi
gerektigini  soylemislerdi. Soyut disavurumcularim bu agidan soyutlama sorunlarini

Amerika’da yeniden kesfettiklerini séyleyebiliriz.’ 7

2.2.2. Renkli Yiizey Resmi

Alabildigine bireysel olan eylem resmi, sanatginin biiylikge bir imzasi
gibiydi. Diin oldugu gibi bugiinde her 6zgiin sanat¢inin kaderinin bu oldugunu
sOyleyebiliriz. Ciinkii sanat¢inin kurdugu diinyanin birer temsilcisi olarak her yapit
eninde sonunda onun imzas1 haline gelmekten kurtulmaz. Ama yine de Mark Rothko,

Clifford Still ve Barnet Newman bundan rahatsiz gibiydiler.

Rothko herkes gibi baslangicta gercekci resimler yapmist1. Ilerleyen giinlerde
ise  gercekiistiiciilerin ~ 6zdevinimcilik  konusundaki  diisiincelerine,  Yunan
mitolojisine, Freud ve Jung’un kuramlarina merak saldi. 1940 'l yilarda suluboya ve
guaj calismalar1 sayesinde resimdeki seffaf renk etkilerini 6nemsemeye basladi.
Renk diinyasin1 kesfetmisti ve renkler ona bilinmeyen bir diinyanin kapilarim

acabilirdi. Soyut ¢caligmalar1 bundan sonra ortaya ¢ikmistir.

1940-1950 yillar1 arsinda Mark Rothko baska bir renkten olusan zemin
izerine, birbiri iizerine binen iki ya da ii¢ renkli dikdortgenin diizeni tamamladigi
karakteristik resim tislubunu gelistirdi. Bu renklerin hig¢ biri berrak ve kesin degildi.
Oniimiizdeki yumusak renk ortiisiinii delerek ¢ikan ya da onun belirsiz kenarlarindan
sizan bagka renkler goriiliir, zemindeki renkler ise neredeyse goriilmeyecek kadar
degismeye yatkindir. Anlatilmak istenen cok basittir: {lk insanlara yada bugiin 6liim
dosegindeki bir insana, ilahi kudretin nasil goriindiigiinii verebilmektir. Bigimler
arasindaki oOlgiilerin iliskilerindeki incelik, renkler arsindaki agirlik ve ton iliskileri
en iyi Rothko tablolarimin bilingalti yardimiyla algilanmasina yol agmaktadir.
Boylece soyut kompozisyon yasayan bir varlik olur. Dinsel resimlerin iirkeklik
derecesine varan bir ¢ekingenlikle yapildigi bir cagda Still, Newman ve oOzellikle

Rothko gibi herhangi bir dine bagliliklar1 olmayan sanat¢ilarin ¢aligmalari: soykirim,

" YILMAZ, Mehmet; a.g.e., 168s.
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topyekiin savas ve yine topyekiin yikim gibi etkenlerle serseme donmiis olan bir

diinyanin anlatmak istediklerini agikca belirleyen imgelerini olusturmaktadir.”

-

Resim 17:Mark Rothko Resim 18: Clifford Still
Red, Orange, Tan and Purple,1949 Basliksiz, 1950

Rothko’nun resimlerine baktigimizda genel olarak dikey ya da yatay biiyiik
boyutta tuvaller iizerine iki ya da ii¢ renkten olusan sade resimlerdi bunlar. Renkli
alanlarin her biri ton ya da deger farkiyla digerinden ayriliyordu fakat gegisler
oldukga belirsizdi. Gerek zeminde yer alan gerekse onun iizerindeki bolmelerde yer
alan renkler duragan olmaktan ziyade her an degismeye hazirdirlar. Rothko’nun
resimlerine bakanlar bir Dogu havasi hissedilebilirlerdi. Oysa sanat¢1 kendini Bati
diinyasina ait olarak goriiyor geliski ve pisliklerine ragmen bu diinyadan bagka bir
yerde yasayamayacagina inanityordu. Rembrant’in resimlerine hayran olduguna
bakilirsa, resimlerindeki dinginligin kokeni anlasilabilir belki. ‘Dedigine gore, renk
ve kompozisyon konusundaki ustas1 Matisse idi; “yiizey resmi”’ni ondan 6grenmisti.
(Ohalde Rothko’nun Dogu baglantisi konusunda israr edenler ¢ok ta haksiz

sayilmazlardy. Zira, her zaman Dogu sanatindan ilham aldim demisti Matisse)’"”

1947°de yazip, Possibilities I (olasiliklar I) adli eserinde yayimnladigi bir

denemesinde Rothko, modern sanatinda oteki sanatlarda oldugu gibi acikliga

LYNTON, Norbert; a.g.e., 239s.
" YILMAZ, Mehmet, a.g.e., 170s.
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kavusturucu, mucizevi nitelikler tasiyip tasimayacagini arastirt. Ona gore bu
imkansizdir: Canavarlar ve Tanrilar olmadan sanat, bizim dramimizi temsil etmez ve
sanatin en icten anlar1 bu diis kirikligini ifade eder. Eger bunlar inanilmasi gii¢ batil
inaniglar olarak kenara atilirsa sanat melankoli ¢ukuruna batar. Bizi evrenin
korkutucu boslugundan kurtaracak olan, i¢giidiisel, hatta adeta hayvanlara 6zgi, ilkel
denilebilecek davramslardir.”* Rothko’nun sanat yasami boyunca mutlu bir siirecten
gectigini soyleyemeyiz 6zellikle annesinin 6liimiinden sonra. Sanat¢inin yasami ve
sanat1 arasinda tezat bir iliski s6z konusuydu aslinda. Resimlerin tam tersine
huzursuz bir ruha sahipti ayn1 zamanda saga sola c¢arpan alkolik bir bedene sahipti.

Ne var ki bu ruhsal huzursuzluga daha fazla dayanamayip intihar etti.

Diger soyut disavurumcu ressamlara oranla Clifford Still, ¢cok daha o6nce
baslamist1 soyut resim yapmaya. 1930’larin sonlarindan itibaren yapmaya basladigi
bu resimlerde kalin boya dokular1 vardi. Giderek kompozisyon anlayisi sadelesti ve

tuvalini belirgin renk alanlarina indirgedi.

Clifford Stil, tiim Avrupa sanatini, ‘Bati Avrupa’nin sonuglari’ olarak
niteleyip reddetmistir; goriinen diinyaya ait tiim bildiklerini yapilarindan soékiip
atmistir. Rengi cagirdigi tiim anlamlardan; boyayr kullanisini el yazisinin kisisel
niteliklerinden ve duygusal ifadeden ayirmak igin elinden geleni yapmustir. Onceden
kullandig1 adlar yerine resimlerine numaralar vermisti.”'Bir kimsenin yalniz basina
ve dosdogru yiiriiyerek yapmak zorunda oldugu yolculuktu bu’’  diye
yazmaktadir;’... Artik hayal giicii korku yasalarinin egemenliginden kurtuldu, goériis
bicimiyle bir oldu. Gergek ve mutlak olan eylem hayal giiciiniin anlami ve tutkularin

tasiyicist oldu.” demistir.”

Onceleri siyah rengin egemenligi yiiziinden koyu renkte olan biiyiik resimler,
sonralar1 daha parlak ve renkli bir nitelige biirlinmiislerdir. Resimlerin hepsi ayni
renkte, kenarlar kirik yada asinmis gibi duran, yogunluk ve agirlik duyumu vermek
i¢in piiriizlii ylizeylerden olusan diiz, dikey bi¢imlerden meydana gelmistir. Renk

renk boyanmis yiizeylerde korku uyandiran, iirkiitiici dogal felaketleri animsatan bir

74 LYNTON, Norbert; a.g.c., 247-248s.
PLYNTON, Norbert; a.g.e., 238s.
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goriinimleri vardi. Dikey oluslart durusumuzu yansitir ancak ayni zamanda
yiikkselme ve diisme izlenimi de verir. Parlak, géz alici renk seritleri, biiyliik ve
karanlik engeller arasindan yolunu bulmaya calisan 151k duyumunu simgeler. (Resim
17) Genellikle dikey hareketlerle uyguladigi renklerle gériinen diinyayla ilgili hi¢ bir
sey animsatmasini istemiyordu. Ancak Barnett Newman’in c¢alismalariyla
kiyaslaninca oldukc¢a organik bir goriiniim sunmaktaydi. Nemanmn 1950’lerdeki
resimleri neredeyse bastan basa bir renkle kaplamis tuvallerden ibaretti. Zaman

zaman agik yada koyu tonlu dikey seritler bozuyordu bunlardaki monotonlugu.

Resim19: Barnet Newman, Vir Heroicus Sublimus, 1950, 242x514 cm

Barnett Newman 1948’de ‘giizellerden ¢ok esrarli yiiceligi akla getirecek bir
sanat’ olarak adlandirildigi olgunun iistesinden gelebilmek i¢in ¢ok caligsmistir.
Resimsel dili iki esas 6geye indirgedi: Ilki genis, par¢alamamis ve diizene
sokulmamus bir renk siitunu. Insanligin ilk ifade bigimi, ikinci i¢inde bulunduklar:
trajik durumu kendi varliklarinin bilincini, bosluk karsisindaki caresizliklerini
duyuran dehset ve 6fke dolu siirsel bir ‘haykiris’ olarak niteler. Daha sonra 1956’da
yapt11 The station of the Cross adli on dért resimlik dizisinde, Isa’nin carmiktaki
son sozleri olan ‘Beni neden biraktin?’ sorusu, bu kez evrensel ¢iglik olmustur.
Newman’in resimlerindeki dikey isaretler durgun ya da sonsuz bir ortamda olumlu
hareketler olarak yorumlanabilir. Tipki sular1 yarmasi i¢in Tanrmmin simsegi
yollamasi gibi. Sanat¢inin bazi resimleri ¢cok biiyliktiir ve renk alanlar1 ve siitunlarla

saglanan derece kontrastlar1 ugsuz bucaksiz goriintiileri cagristirir.”®

"SLYNTON, Norbert; a.g.e., 238-239s.
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III. BOLUM

TURK RESMINi DISAVURUMCU EGILIMLERE HAZIRLAYAN SUREC

Tiirk resim sanat1 tarihine baktigimizda, 19. yiizyila kadar, temeli Tiirk Islam
geleneginde yatan minyatiir resmin egemen oldugu goriilmektedir. Batili anlamda
sanata geciste birden bire olmamustir. 18. ylizyil baslarindan itibaren kokli bir
degisim baslamis ve yogunlasan batililasma hareketleri resim alaninda da etkili
olmustur. Osmanli Tirkiyesi'nde ekonomik siyasi toplumsal ve askeri alanlarda
yasanan bu gelismelere paralel olarak yogunlasan batili tarzda yagama istegi dogal
olarak resim sanatinda yankisini bulmustur. 19. yilizyila kadar Tiirk resminin genel
sanat karekteri, geleneksel tekniklerle yapilan, renk mekan ve perspektif acisindan
isluplagsmis betimlemeler olan duvar resimleri ve minyatiirler olusturmaktaydi.
Minyatiir resimde, gelenekgi bir bicim ve manzara gelenegi hakimdir. Isik golge ve
perspektif kullanilmamistir. Nesneler ve figure gercek gorlinlimlerinden farkls,
hikayeye uygun bir dille anlatilmigtir. Minyatiir sanatinda gerceke¢i unsurlardan ¢ok,
simgesel anlatimlar mevcuttur. 19. yiizyil sonlarina gelindiginde ise, batili anlamda
tuval resmine gecis baglamis, bu donemde Avrupa’da egitim goren Tiirk ressamlari

s0z konusu gelisimeye Onciiliik etmistir.

Tiirk sanatinda ¢agdaslasma siirecinin baslangicini kesin bir tarihle belirleme
olanagi yoktur. 1795 yilinda, Batidaki modellere uygun bir egitim kurumu olan
Miihendishane-1 Berri Hlimayun’un kurulusu bu siirecin baglangicini tarihlendirmede

bir kolaylik olarak gorebiliriz.

Miihendishane-I Berri Hiimayun’a resim derslerinin konmasiyla birlikte,
onceleri haritacilik, teknik resim gibi konularda baslayan egitim, bir sure sonrada
serbest resmi de i¢ine almistir. Bunun nedenide Avrupa’ya resim egitimi almak i¢in
gonderilen ilk asker ressamlardi. Miithendishane-1 Berri Hiimayun ve Miihendishane-i
Bahri Hiimayun’da Tiirk hocalarin yani sira Avrupa’dan gelen yabanci hocalarda

ders vermistir. Kisa siire sonra baz1 Tiirk 6grencilerin Avrupa’ya gonderilerek Bati
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bilim ve teknigini yerinde 6grenmeleri karart almig ve bunun {izerine Hiiseyin Rifki,
Ahmed, Abdiillatif ve Edhem isimli dort 6grenciden olusan ilk 6grenci grubu
1829°da Avrupa’ya gonderilmistir. Bu 68renciler daha 6grenimlerini tamamlamadan
ikinci bir grup daha Avrupa’ya gonderilmistir. Ancak biitiin bu 6grenciler 6ncelikli
olarak askeri amagla gonderilmis ve dondiiklerinde de askeri alanlarda

gorevlendirilmislerdi.

1908’de II. Mesrutiyetin ilan1 ile resim sanatinda Onemli gelismelere
olmustur. Modern Tiirk Resminin ikinci biiyilk donemi Sanayi Nefise’nin
kurulusundan sonra baglayan resim faliyetlerine dayanir. 1883 yilinda Osman Hamdi
Bey’in midiirliigiinii yaptig1 Sanay-1 Nefise Mektebi’nin kurulmasmin ardindan
Avrupada resim egilimi goren asker Ressamlar Sami Yetik Ruhi, Hikmet Onat ve Ali

Sami Boyer gibi 6nemli isimlerdir.”

19.yy ressamlar1 arasinda 6zgilin bir yeri olan ve ‘primitifler’, ‘Tirk foto-
yorumcular1’ gibi adlarlada anilan ilk tuval ressamlarimizdir. Hiiseyin Giritli, Hilmi
Kaimpasali, Fahri Kaptan, Necip Selahaddin, Ahmet Bedri, ibrahim ve Osman Nuri
gibi ressamlarinin yer aldigir bir grup, fotograflardanda da yararlanarak bir ¢ok
manzara resimleri yapmislardir. Bu resimler, fotografik 6zelliklere sahip, donuk ve

saf bir tisluptur.

19. yiizyil Tiirk resminde Seker Ahmet Pasa Kusagi olarak adlandirilan
kusagin en 6nemli temsilcileri, Seker Ahmet Pasa, Siilleyman Seyyit, Hiiseyin Zekai
Pasa ve Halil Paga’dir. Osman Hamdi’de bu kusaktan olmasina karsin Tiirk resminde
batili anlamda figure ilk kullanan sanatgi olarak, digerlerinden ayri olarak ele

alinmaktadir.

Osman Hamdi 19. Yiizy1l ressamlar1 arasinda 6nemli bir yeri bulunan Seker
Ahmet Pasa gibi Paris’te Boulanger ve Gerome gibi akademik ressamlarin
atolyelerinde egitim gOrmiistiir. Yaptigi manzara ve natlirmortlarda akademik

ozellikler gozlenebilen sanat¢inin resimlerinde doganin yalinhigini vurguladig

7 Giray, 1997, 92s.
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goriiliir. Daha ¢ok natlirmort ile taninan Siileyman Seyyit ise boyayr ¢ok ince ve
saydam kullanmasi ile {inliidiir. Hiiseyin Zekai Paga’nin manzaralarinda fotografik
Ozellikler goriiliirken, Halil Pasa'nin resimlerinde canli renkler, kalin fir¢a vuruslar

ve 151k kullanimi dikkat geker ki sanatg1 Tiirk resminde izlenimciligin yolunu agar.

1908’deki II. Mesrutiyet’in ilaninin yarattigi rahatlik ortaminda, 1909°da
Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. Bu kurulus, 1921°de Tiirk Ressamlar
cemiyeti, 1926’da Tiirk Sanay-i Nefise birligi ve 1929°da Giizel Sanatlar Birligi
adim almistir. Sanayi Nefise tarafindan Paris’e gonderilen Galip, Ibrahim Calli ve
kendi olanaklar1 ile giden Namik Ismail, Avni Lifij, Nazmi Ziya gibi ressamlar I.
Diinya savasinin baglamasi ile birlikte 1914’te Tiirkiye’ye donmiislerdir. Tiirk resim
tarihinde ‘1914 Kusagr’, ‘Calli Kusag1’ veya ‘Tiirk Izlenimcileri’ diye adlandirilan
grubun olusumunda katkida bulunan bu sanatgilardan baska, Ruhi Arel, Feyhaman
Duran, Hikmet Onat da grupta yer alan diger ressamlardir. Bu sanatgilar Avrupa’dan
dondiiklerinde Izlenmciligi Tiirk resmine tasimuslardir. Ortak bi sanat anlayisina
sahip olduklar1 sdylenecek olan bu grubun i¢inde Avni Lifij simgeci goriinlimiiyle

farklilik gostermektedir.

Izlenimi estetigi enimseyen 1914 kusagi, sanat ¢evrelerinin higte yabanci
olmadiklar1 bu manzara gelenegini tehlikesizce siirdiirdiiler. Donemin fotograf
diikkanlarinda ve resim sergileyen bu kusak fotograf ve fotografcilarla da iliskilerini
kesmemistir. Fakat onlara oya, firca ve renk kullanimlarinin yani sira diisiinsel ve
sezgisel boyutta primitiflerden ayrilmiglardir. Cogunlukla Fransada akademik bir
egitim goren izlenimcilerin savas ortamma karsin Istanbul’un giizelliklerine
yonelmeleri sarayin ve cevrenin genel eyeginisiyle ilisili olmaliydi. Ciinkii bu
ressamlar isledikleri konular iizerine elestiri alinca degisiklik yaparak Cumbhuriyet

politikasi ile uzlasan ulusal konulara yoneldiler.

3.1. Tiirk Resim Sanatinda Disavurumculuk

Tiirk resim sanat1 i¢in en 6nemli gelismelerin gergeklestigi Cumhuriyet’in ilk
yillarinda, Disavurumculuk, Avrupa’da etkili oldugu kadar Tirkiye’de etkili

olmamistir. Ulkenin bu biiyiik degisim siirecinde, yasam kosulllari, {ilkenin sosyal ve
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siyasal kosullar1 bu bakis agisinin olusmamasinda 6nemli bir rol oynamistir. Yurt
disina gonderilen sanatcilar da dolayisiyla bdyle bir diisiince zeminine sahip
olmamiglardir, ancak Ogrenim gordiikleri okullardaki bu akimin varligindan da
etkilenmemeleri miimkiin degildir. Bu donem igerisinde Almanya doniisii katildiklar
sergilerle dikkat ¢eken ve resimlerinde Avrupadaki kural tanimaz sanat anlayisinin

izleri goriilen iki isim bulunmaktadir: Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi.

1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurulmasi
onemli bir adimdir. Birligin kuruculari, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik,
Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi,
Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve Fahrettin’dir. Calli kusagi’nin renkg¢i
tutumunun yani sira Miistakiller, cizgiye, kurulusa ve yapisal saglamliga oncelik
veren ressamlar yapmislardir. Ozellikler Refik Epikman, Cevat Dereli, Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamamemi ve Muhittin Sebati’nin resimlerinde goriilen Kiibist insaci
egilimler énemlidir. Mahmut Cuda ve Ilk Tiirk kadin ressamlarimizdan olan Hale

Asaf’in resimlerinde de bu egilimler goriilmektedir.

Miistakiller Grubu’nun ressamlart da, kendilerinden oOnceki akademik
izlenimei gruba, Calli ve arkadaslarina karsi cikarken, Tiirkiye’de bir anlamda
“resmi” nitelik kazanmaya baslamis olan bu estetigin yerine, yeni degerler koymay1
amaclamislardi. Avrupa’da gordiikleri egitimin dogal bir uzantist olan bu karsi
koyma, o tarihlerde g¢evrenin bir tiir onaymi gormekten de geri kalmamisti. “D”
Grubu iiyeleri, zamanla genisleyen bir kadro halinde, Miistakiller’in i¢inden gelmis
kisilerdi. Ulkemizdeki modern resim ve yenilik¢i ¢abalar, dncii isimlerini Miistakiller
Grubu’na bor¢luydu. Ancak bu grubun sergiler yapmak disinda basina yansiyan fazla
bir etkinligi iistlenmemis olmasi tartismalarin dar bir sanat¢1 ¢evresi i¢inde olusup
dagilmasina yol agmaktaydi. Miistakiller’in, Nurullah Berk’in deyimiyle, “birer
temenniden ve timitten ibaret” kalan miicadeleleri, dogaldir ki, kendi kabugunu kirip
yasama karisgamamisti. Yayin alaninda sistemli denebilecek girisimler, daha c¢ok
Muhittin Sebati’den geliyordu. Istanbul’da bir galeri ve miize agilmast igin sonugsuz

kalan girigsimleri burada animsamakta yarar var.
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Tirk resminde baglangic asamasinda Alman Ekspresyonizminden
(Disavurumculuk) oldukga etkilenen ilk Disavurumcu yaklagimi Miistakil Ressamlar
Ve Heykeltraglar birliginden Ali Celebi’de goriiyoruz. Sanatgr Hikmet Onat ve
Ibrahim Call1 atdltesinde ¢alismistir ve daha sonra Kleine atdlyelesinde ¢alismalarini
stirdiirmiistlir. Sanatg1 kisa bir siire iginde edindigi atlye deneyimleri arasinda bir
secim yapmas1 gerekince, bireysel duyarlilifina ve sanat anlayisina, 6zgiir ve titiz
kisiligine en uygun buldugu calisma merakini Hans Hoffman atdlyesini se¢mistir.
1923 yilinda, Tiirk Ocaklar1 bursu ile miinihe gelen Ahmet Zeki Kocamemme’nin de
Hans Hoffman atdlyesinde resim egitimi gergeklestirecek olmasi dayanisma ve
dostluk gereksiniminide karsilamistir.(Giray,1997,sf 92)Almanya doniisii  ¢esitli
sergilere katilan bu iki sanatc1 Tiirk resmine yeni bir soluk getirmistir. Paletlerdeki
renkler, figlire ve nesneye uygulamis olduklar1 deformasyon o ana kadar
alisilagelmisin ¢ok disinda kalmistir. Artik sanagti olarak, bir Celebi iislubu, anlayist

ve duyarlilig1 varligin1 duyurmaktadir.

“Avrupa sanatimnda herhangi bir akimin yada sanatcinin yogun ve yonlii etkisini
sergielmeyen dzgiin bir sancgti olma yolundadir. Uslup yaklasimi, diizenin Konstiiktiif bir ilke
cevresinde olugmasina baglayan Ali Celebi’nin bunun yani swra ifadeci bir anlatima yonelik

deger dlciilerinin arastirist icinde oldugu goviiliir.’ 7

Resim 20: Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 139x187, 1928

Sanatginin 1928 yilinda yaptigi ‘Maskeli Balo’ adli resmi, Tiirk resminin ilk
disavurumcu orneklerinden birisidir. Ali Avni Celebi resmi, Kiibist bir yaklagimla
ele alinmasina ragmen, yorumun egemen oldugu bu resim, figilirlerin dinamizmi,

renk diizeni ve izleyici lizerinde uyandirdig: etkiler bakimindan, Die Briicke ve Der

8 TANSUG, Sezer; Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, 6.Basim, 1991, 374s.

52



Blaue Reither gruplarinin ulastigi ‘anlatimer’ duyarliiga sahip bir caligmadir.
Savasin miicadelesini, o toplum igerisindeki kargasanin varligini irdeleyen Die
Briicke ve Der Blaue Reither sanatcilar1 ile Celebi arasinda dogal olarak diisiinsel
farkliliklar bulunmaktadir. Celebi ve bahsedilen grup tiyerleri arsindaki ortak 6zellik
ise giincel konulara yonelis zamanin anini resimsel bir malzemeye doniistiirme

cabasi ve bigimdeki bozmalar olarak kendini géstermektedir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin bir baska iiyesi olan Zeki
Kocamemi, Matisse ve Robert Delaunay’in resimsel tavirlarindan etkilenerek, kiibist
ve digavurumcu tarzda eserler vermistir. Kocamemi, resim sanatimiza getirdigi
yenilik doga kaynaklt kiibizm anlayisinin disavurumcu bir yaklagimla ele
alimmasidir. Bu anlatimda, nesneler hacimsel degerleri belirgin kilarak g¢evrelerini
saran li¢ boyutlu bir mekana dagilmaktadir. Genis renk yiizeyleriyle elde edilen
planlar, kompozisyonda derinlik yanilsimasin1 vurgular. Kocamemi, dogaya iliskin
gorliniimleri geometrik sistemlere indirgeyerek ¢éziimlerken 6znel bir deformasyonla
nesnelerin bigimsel Ozelliklerini belirgin kilan ve anlatima gii¢ kazandiran bu
deformasyonla biitlinlesen renk lekeleri ve 151k-gdlge dagiliminin uyumu dinamik bir

boslukla ¢evrelenir.”

1933 yilinda, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci Cemal Tollu, Abidin
Dino ve Heykeltraglar Ziihtii Miiridoglu bir araya gelerek ‘D gurubu’’nu
kurmuglardir. Bu ressamlarin isluplart Kiibist ve insaci egilimlere dayanmakla
birlikte birbirinden farklilik goéstermektedir. D grubu ressamlari, Calli kusaginin
rastgele, dagimik renk anlayisina karsi tavir sergileyip, desen ve diizen kurulusuna
onem vererek bigimsel bir egilim ortaya koymuslardir. Bu o6zellikleri agisindan

miistakillerle benzerlik gostermislerdir.

‘D’ Grubu’nun birgok iiyesi 1928°de kurulan Miistakillerin biinyesinde yer
almis sanatgilardi. Miistakillerin ortak bir sanat anlayislarinin olmayisi, izlenimcilik,
konstriiktivizm, Alman disavurumculugu gibi bircok akimi biinyesinde tasiyor

olmasi, « d » Grubu’nun kars1 ¢iktig1 temel konulardi. « d » Grubu iyeleri Tiirk

7 Giray, 1997, 120s.
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sanatinin ¢agdas Avrupa sanat akimlari dogrultusunda gelismesi gerektigine
inaniyor, izlenimci teknikleri reddediyor, kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist
anlayislardan esinlenerek saglam bir diizen ve yapr {iizerine oturtmayi

amacliyorlardi.®

1960-70 ‘lere kadar yasamay1 basaran eklektik Kiibizmi bunu D grubunun
Akademideki kadrolagsma hareketlerine borgludur. Cilinkii D grubu bu tarihlere kadar

iilkedeki sanat politikasina ve Tiirk sanatina hakim olmustur.

‘Ulke sanat iizerinde bu benzersiz hakimiyetini hi¢ bir elestiri ve yakinmay: dikkate
almadan, hertiirlii bireysel ve grupsal serbest yoneligin oniinii keserek; ya da zel bir degisle
kendi maddi ve sanatsal ¢ikarlari disinda ki her seyi yok sayarak ve de gerektiginde yok
ederek, korumak icin elinden geleni ardina koymamistir.™’

Bu kusagin meydana getirdigi D grubu (1933-1947) kendilerine 6zgii belirli
bir goriisiin temsilcileri olmadilar. Ciinkii bu grup, boyle bir iddas1 olmadig1 gibi,
yalniz Bati’daki, fovist ve hatta disavurumcu denebilecek anlayisin disindaki

yeniliklere de kapilarin1 kapamiyordu. Onlar, yalniz bizdeki 6l izlenimciligine karsi

idiler.®

Zeki Faik Izer ilk yillarda Kiibizm ve Konstriiktivizm karisimi
geometriklesmis bir egilimi benimseyen sanat¢i, Othon Friazs’e yonelimi sonucunda
calismalarinda dinamik ve ¢arpici renk diizenlemeleri olusturmaya baglar. 1930
yillarda Kokoska sergisinden etkilenen sanatc¢i 1945’11 yillarda basarali Disavurumcu
soyutlamaya ulasir. Tirk resmine, bicime yonelik olmayan bir soyutlama dili
Oonermesi bakimindan onemlidir. Miizikle iliski kurarak ruhsal durumun ifadesini
resim yoluyla iletebilmek icin ilk kez Kandisky tarafindan kullanilan lirik soyutlama

yontemini oldukga 6zgiin ve tutarh bir dille gelistirmistir.

Cemal Tollu’'nun biraz daha sonraki yillarda yoresel kiiltiir kaynaklarindan
esinlenen ¢aligmalar1 ve Nurullah Berk’in ge¢ donemde Dogu-Bat1 sentezine yonelik

satth ¢Oziimleri hari¢ tutulursa, yerlilige dogru erken donemde kuvvetli bir adimin

% http://www.hagayret.net/viewtopic.php?t=26634-turk-resim-sanati-hakkinda-hersey

#1 KEMAL ISKENDER, Cumbhuriyetin ilk yillarindaki tiirk resmi ve siyaset iligkileri-Tiirkiyede
Sanat-Ocak/Subat-Y1l 1996, Say1:22 45s.

82 TURANI, Adnan; Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, 1977, 7s.
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sOzii edilemez. Turgut Zaim’i ister istemez, grup anlayisinin disinda tutuyoruz.
Durum boéyle olunca, “D” Grubu’nu, Tiirkiye’nin kisa tarihli cagdas sanat gelismeleri
ortasinda, durgun havayi hareketlendiren, sanata hi¢ degilse aydin ¢evrenin ilgisini
ve dikkatini g¢ekebilen, ¢agdas sanat kavramlarini yazi diinyamiza sokabilmesi
dogaldi. Ciinkii 1930’lu yillar, Tiirkiye’de yeni bir devlet bilincinin kurulma
donemidir. Cagdas sanati, kurumsal bir diizeye ulagtirma g¢abalari, meyvelerini yeni
yeni vermeye baglamistir. “D” Grubu ressamlari, Bati’daki gorgii ve egitimlerinin,
yenilik¢i akim ve egilimler dogrultusunda kazandirdigi yetenekleri, Tiirkiye’ye

tagima isleviyle doludurlar.

Izlenimcilik, Kiibizm, Konstriiktivizm gibi akimlarin yaninda Disavurumcu
(Ekspresyonist) olusum iilkemiz {izerinde pek fazla durulmayan bir miza¢ 6zelligi
olarak yansimistir. Batimin Ekspresyonizmi (Disavurumculuk) yasadigi yillarda
Tiirkiye de degil sanat heniiz devletin olusum agamasindadir, sanatimiz, dogal olarak
iki yiizyildir yoneldigi ve kendinden tamamuiyla farkli ¢ikis noktalari olan Bati
sanatini tanima, anlama ugraginin yani sira onu model olarak izleme durumundadir.
Ancak yalnizca bu batili akimlari izleyisi bile iletisim kurabilmesine baglidir. Bu
amagla yurt disinda cesitli iilkelere dncelikle Fransa’ya gonderilen sanatcilar cogu
zaman gittikleri iilkelerde giiniin akim ve wuygulamalarinin disinda kalirlar,
sansizliklart Cormon, Laurens gibi klasik bir egitim disiplinini siirdiiren hocalara
rastlamalari, izlenimci resmi bile akademi disinda son derece ylizeysel
taniyabilmeleridir. Bu nedenle sonucta yiizeysel olur. Oysa onlarin Avrupa’da
bulunduklar yillarda Avrupa ardi ardina ¢agdas akimlari olusturup sergilemektedir,
bunlarin i¢inde en etkin olanlardan biri Ekspresyonizmdir. Oysaki Call1 kusagi
doneminin gazete ve dergilerinde ¢ikan resim elestirileri incelendiginde, tilke i¢inde
heniliz kavram olarak bile taninmadigi gozlenir. Ayni yargr Kiibizm, Fovizm,
Fiitiirizm i¢inde gecerlidir. 1914 kusaginin sanatsal eylemi 1928 lere kadar etkin bir

karakter iginde siirer.

“D” Grubunu kuran sanatcilarin 50 yillik bir aradan sonra grubun islevine pek
de sahip ¢ikmadiklarini goriiyoruz. Kuskusuz séz konusu islev, bugiin i¢in gegerli
olmadig1 gibi, 1950 kusag1 sanatcilarinin ve ondan biraz dnceki “Yeniler” Grubunun

tepkisiyle karsilagsmistir. Bir karsit tepkidir bu. “Yeniler”in toplumsal gergekei
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tutumlari, “D” Grubu’nun bir tiir alternatifini olusturmus ve bu tutum, 1940°h
yillarda kendine saglam bir zemin bulabilmistir. Ziihtii Miiridoglu ve Elif Naci’nin,
elli yilin gerisinden “D” Grubu’na yonelttikleri Bat1 kopyacilig1 suglamasi, olsa olsa
gecikmis bir Ozelestiridir. Ama gecikmis de olsa, 0zgiin estetik degerlerin teslimi
acisindan Onemlidir. Acaba “D” Grubu’nun kurucu iyeleri, 1930’lu yillarda, bir
ornegi Paris’in 1900’lerin baglarindaki geleneksel “Sonbahar Salonu”na benzer,
ithtilalci ve degisimci bir tutumu mu 6rnek almislardi? Yoksa, ¢agdas anlamdaki
sanat gelenegi heniiz oturmamis bir toplumda, ne pahasina olursa olsun, koksiiz bir
yeniligi yesertmeye mi ¢aligmislard1? Her iki etkenin de katkisi oldugu diisiiniilebilir.
Amacin kesinkes saptanmamis olmasi, olaymn bugulu goriintiisiinii derinlestiriyor.
Basina yansiyan polemikler olmasa, bu goriintiiniin istiine bir de sessizlik

eklenecekti.

Tiirk resminde 1930 yillarda etkisi altina almis olan Kiibizm, Cevat Derelinin
resimlerinde de kendisini gostermektedir. Cevat Dereli daha sonra daha yumusak ve
daha simgesel bir anlatima doniistiirdiigli resim dilini, zamanla simgesel bir iisluba

yoneltmistir.

Resim 21: Cevat Dereli, , Balik¢ilar, 32x42 Resim 22:Fikret Mualla, Cazcilar, 51x65, 1956

Resimlerinde balik¢i figilirlerinin anlatimi ve zorlamasiz yorumu, yumusak ve
hafif atmosferinde resmedilmesi, resme ugucu bir hava kazandirmistir. Kirmizi ve
yesilin tamamlayict renk zithigi iliskisi i¢cinde mekanda kullanimiyla, figiirleri 6n
plana ¢ikartmis ve daha carpict kilmistir. Ozellikle figiirlerin ellerine dikkat ¢ekmek

isteyen sanatgi, uyguladigi bigim bozmalariyla da ifadeyi giiclendirmistir. Sanatgi
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secmis oldugu bu yalin anlatim bi¢imiyle de iki boyutlu bir diizlem {izerin dede,
giinlik yasantida her an karsilagabileceg§imiz siradan bir sahneyi, kullandigi bigim
dili ve sectigi renklerle giiclii bir anlatima doniistiirerek, izleyicilerin duygularim

harekete gecirip tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.

Fikret Mualla, Cagdas Tiirk Resim sanatinin biiyiik ustalarindandir. Sanat¢1
Berlin Giizel Sanatlar Akademisinde alt1 yil sliren bir resim egitimi aldiktan sonra
ardindan Paris’e gitmis ve Andre Lhote’un atolyesinde calismistir. Tirkiye’ye
dondiikten sonra, Galatasaray lisesinde ve Ayvalik’ta resim 6gretmenligi yapmis.
1938’de babasini kaybeden sanat¢1 ondan kalan mirasla, Paris’e giderek yerlesmis ve
disavurumculuk akimai ile tanismistir. Paris sanat ¢evresinde kisa siirede adindan s6z
ettirmistir. Yasaminin hemen hemen tiimiinli Fransa’da geciren sanat¢i, sanat yagsami
boyunca, esrik bir mizacin iirlinii olan calismalarini, evrensel figiiratif sanata

yapilmis modern bir katki olarak gergeklestirmistir.®

Cagdas akimlan izleyip, coskulu kisiligi, hir¢in ve firtinali i¢ diinyasiyla
kendine Ozgiin bir Uslup yaratan Mualla, disavurumcu anlayista olusturdugu
resimlerde, fovlarin renk kullanimlarindan etkilenmistir. Sehirleri ve sehir
hayatindan anlik goriintiileri resmetmeyi seven sanatgi, Paris’in sokaklarini, siradan
insan yagamlarini, kahvelerini meyhanelerini, eglence yerlerini ve genel evlerini tim
canlilifiyla resimlerine yansitmigtir. Fikret Mualla zaman zaman tutarli, zaman
zaman savruk kompozisyonlardan olusan ylizlerce resim ve desen yapmistir. Renk
zenginligi ve ¢izgi kivrakligi yoniinden ruhsal yapisinin kendisine sagladigi az

rastlanir bir spontaneitesi vardir.**

Bu resminde, mavi fon lizerine, daha koyu bir mavi tonu ve kesik ¢izgilerle
olusturdugu figiirleri kullanmistir. Bigimlerdeki bozmalarla mekanin atmosferini ve
yasamsal hareketliligini dahada vurgulamistir. On plana yerlestirilmis olan bes
miizisyen ve arka planda sag iist kosede yer alan dort izleyici, en yalin ve en ¢arpici
bicimde bizi o yillarin ‘Cabaret’lerine gétiirmiistiir. Figiirlerin konturlarinda, miizik
aletlerinde ellerde ve yiizlerde kullanilan sar1 ve pembe sicak tonlar, gomleklerin ve

coraplarin beyazlari mavi fonsal zithk yaratarak, yapitin vurgu noktasin

8 TANSUG, Sezen, a.g.c., 380s.
84 TANSUG, Sezen; a.g.e., 254s.

57



olusturmaktadir. Bdoylelikle yiizlerdeki ifadelerin her biri farkli anlamlar igerek,
figtirlerin kisiligini ortaya koymaktadir.

Cagdas Tiirk resminin en popiiler isimlerinden olan Bedri Rahmi Eyiipoglu,
ilk yillarindan sonra temel bilgilerini Paris’te Andre Lhote’un akademisinde
edinmesine karsin onun kiibist ve yapimci (konstriiktif) yaklagimini benimsememis,
Dufy ve Matisse’i kendine daha yakin bulmustur. Paris’ten dondiikten sonra Anadolu
ve Trakya gezilerinde yaptig1 resimlerle Istanbul gériiniimlerinde Dufy’nin renk ve
cizgi anlayisinin etkileri goriiliir. Zamanla bu etkiden siyrilan Bedri Rahmi halk
sanatin1 saglam bir kaynak olarak gérmeye baglamistir. Halk sanatindan yola ¢ikarak
yeni anlatim bigimleri aramistir. Minyatiirlerden de esinlenmistir. Anadolu
kilimlerinin geometrik, soyut bicimleri, ¢ini, cicim, heybe, yazma ve coraplarin
bezeme diizeni ve renk uyumlarmi kaynak olarak kullanmig, motifin agirlik
kazandig siislemeci bir tutumla resimler yapmustir. Ancak, yalnizca motifleri resme
uygulamakla yetinmemis, renk ve malzeme arastirmalarina da girmistir. Cesitli
teknikleri deneyerek graviir, mozaik, heykel ve seramik alanlarinda birgok iiriin
vermigstir. Yine bir halk sanati olan yazmaciliga da yonelmis, kumas {istiine baskilar

yapmus, bu ¢alismalarini 6grencileriyle birlikte de yiirtitmiistiir.*

Resim 23: Bedri Rahmi Eyiipoglu, Resim 24: Nuri [yem,
Kahve molasi, 1966 Cighk, 48x37

% http://www.baktabul.net/edebiyatcilar-sairler/18275-bedri-rahmi-eyuboglu-1913-1975-bedri-rahmi-
eyuboglu-hayati-biyografisi.html
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Sanatc1 bu resminde kompozisyona egemen olan iki figiir kullanmistir. Diger
figtirler ise bu iki figiirii destekleyen yardime1 elemanlardir. Resmin sol alt kosesinde
yer alan hasir sandalye, agirligin1 dengelemekte, orta planda yer alan kirmizi semaver
ise, goziimiizii arka plana c¢ekmekte, boylece sanatci, izleyicinin goziinii resim
yiizeyinde dolastirmaktadir. Sanat¢inin birgok resminde oldugu gibi, bu resminde de
kullandig1 koylu kadin figiiriiniin bag hareketi ozan1 dinledigini simgelerken etkili bir

yon olusturarak, gozii merkeze, ozanin eline ve saza yoneltmektedir.(Resim 22)

1940 yillar1 Tiirk resminde goriilen toplumsal gercekci anlayistaki ressamlar
agisindan dnemlidir. Nuri Iyem, Abidin Dino, Agop Arad, Selim Turan, Avni Arbas,
Nejad Devrim gibi bazi sanacilar, 1940°da agtiklar1 Liman Sergisi ile birlikte
“Yeniler Grubu’ nu kurmuslardir. Bu grup D grubunu asir1 bat1 yanlis1 bi¢cimciligine
ve ekolciilerine karst ¢ikmistir. Tiirk yasamini ve bu yasamin sorunlarini irdeleyen,
halkin sorunlari, sikintilarini, sevinglerini, hiiziinlerini, yansitan bir sanat anlayisini
savunmuslardir. Ancak, baslangicta ortak bir anlayis etrafinda toplanan bu grup,
zamanla farkli egilimler ortaya ¢ikmis ve grubun dagilmasiyla birlikte cesitli kisisel

tisluplar gelismistir.

Yeniler grubunun kurucularindan olan Nuri Iyem, 1940’larda toplumsal
sorunlar dile getiren ve ‘kadin’ temasi etrafinda ¢esitlilik kazanan gergekei figiiratif
resimler yaparken, anlatimci 6gelerinide kullanmistir. Giliglii bir desen anlayigina
sahip olan sanatg1 cizgiyle bicimlendigi anitsal portrelerde Anadolu insaniyla ilgili
psikolojik ipuglart verirken, 6zellikle koyden kente gdcen insanlari resmederek, bu
yeni durumun onlar iizerinde olumsuz etkilerini ve yasadiklar1 zorluklar1 6zellikle
kadn figiirlerin gozlerinde yansittig1 ¢izgilerle izleyiciye sunmugtur.(Resim 23) Sari-
turuncu ve bu renklerin c¢agristirdigi titresimlerin hakim oldugu resimde, sanatci
disavurumunu, hicbir dolayli anlatima ihtiya¢c duymadan sadece figiiriin ifadesinde
ortaya koymustur. Olgiilii bir bigim bozmadan s6z edilebilen figiiriin portresinde ve
elinde kullanilmis olan sicak renkler, 6zellikle 1s1kl1 sari, resmin ismiyle de bir

biitiinliik olusturarak anlatimdaki gerilimi giiclendirmistir.

Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Turan Erol, Orhan Peker,
Adnan Varinca gibi Bedri Rahmi Eyiipoglu atdlyesinde yetisen bazi ressamlar 1947
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yilinda ‘Onlar’ grubunu kurdular. Bu ressamlardan bazilarinin hocalari1 Bedri Rahmi
Eylipoglunun, leke, ¢izgi, renk, benek bigiminde oOzetledigi resim anlayisindan
hareketle kendilerine 6zgii iisluplar gelistirmelerine karsin yenilik getirme gibi
iddalar1 olmamuistir. Bu sanatcilar arasinda kendine naif bir tavirla Disavurumcu

anlatima sahip olan kisi: Nedim Giinsiir’diir.

Resim 25: Nedim Giinstir, Kizamik, 50x130, 1970

Nedim Giinsiir, toplumun yoksul kesiminden sectigi figiirlerle
kompozisyonlari olusturmustur. Bu insanlar, haklarini sorgulayan, gii¢ sahiplerini
suclayan ve onlarla hesaplasma arzusu igerisinde yasam miicadelesi veren ve
hayatlar1 higte kolay olmayan bir sinifa aittirler. Giinsiir, bu resminde sematize
ederek bicimlendirdigi insan figiirlerini, kuru ve yalmz tek bir aga¢ figiirlinii ve
icinde hiiznii barindiran atmosferik etkileri ile soguk bir kis giiniinde, beklide bir
salgin sonucu yasanan toplu 6liimii ve tabutlarin agirligr altinda degilde, iizlintiiniin
agirhigr altinda ezilen kdy insanin acisini ve gergek yasamlarini resmetmistir. Sanatci
anlatimi1 giliclendirmek icin, soguk 1siksiz ve degeri diisiik renkler secmis ve

kompozisyonu daha ¢ok acik koyu zithig1 icerisinde kurgulamistir.

1960-80 yillar1 arasinda Tiirk resminde yeni figiirler aragtirmalar ¢ogalmaistir.
Bu yonde calisan sanagilar arasinda, Avrupa’nin Ekspresyonist akimlarina mensup
sanat¢ilardan da etkiler kazanmis olanlar vardir. Oscar Kokoschka’dan etkilenen
Orhan Peker bunlardan biridir. Fakat dogrucu Orhan PEKER, Yiiksel Arslan, Cihat
Burak gibi sanatgilar etkili katkilariyla genclerin yeni figiir egilimlerine yon verenler

arasindadir.

% TANSUG, Sezen; a.g.e., 276s.
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Orhan Peker, ¢agdas resim sanatimizda, sanat¢inin kisisel tavrini ve estetik
goriislinli yansitabilmenin ancak, yasamla bagdasik ve 6zgiin bir resim dili bulmaya
yonelik bir ¢abayla miimkiin olabilecegini gercegini savunmustur. I¢inde bulundugu
bulunan c¢evreden aldigr yasam izlenimleri, resminin degismez konular1 olarak

gecerliligini hep korumustur.

Siyah beyazin kontrastligiyla vurgulanan bu resimde, dikey kompozisyon
kurgusu kedi figiiriine yatay uzanan bir el ile dengelemistir. Kedi figiirtindeki
deformasyon, beyaz kontur kullanimiyla carpici hale gelirken, ona uzanan el ile
resme duygu unsuru sokularak anlam kazanmistir. Ayrica resimde olusan negatif ve

pozitif alan iligkisi ile g6z, adeta bir sorgulamaya yoneltilmektedir. (Resim 25)

Resim 26: Orhan Peker, Kedi,17x26, Bask1,1971 Resim 27: Nese Erdok, Figiir, 165x132

Nese Ertok, 1960 kusagi olarak adlandirilan resim kusaginin iiyelerinden
olup, figiir ve portreye ¢agdas ve kendine 6zgi lislubuyla yeni bir yorum getirmistir.
Desen anlayisinda, bicim ifade giicilinii arttiric1 boyuttan uzaga gitmeyecek 6l¢iilii bir
deformasyon uygulamistir. Bigimin her zaman 6ne ¢iktigini, rengin ise sadece bi¢imi
destekleyen ozellikler tagiyan bir tiir ara¢ oldugunu (psikolojik bir etkiyi vurgulamak
i¢in) savunmustur. Sanatg1, rengi az kullanmanon degil, akilci kullanmanin geregine
inanmistir. Bu nedenle, disavurumunu renk unsurundan 6te, bigim dilinde kullandig:

anlamiyla gerceklestirmistir. Nese Ertok disavurumcu, gergeke¢i anlatim ozellikleri
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ile cevremizde gordiiglimiiz siradan insanlar1 beklentileri, tedirginlikleri, yalnizliklar

ve hastaliklar1 birazda abartili bir bigcimde anlatim dili ile ele almistir.

Disavurumcu anlatim 6zelliklerini kullanarak toplumsal mesajlar veren Nese
Ertok, insan ve giindelik yasam kavramlarini, ger¢eklikten uzaklastirmadan yalnmizlik,
korku, endise, hiiziin gibi durumlarda resmetmistir. Bu da, sanat¢inin resmi ele

alisinin karakteristik bir 6zeligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

20. ylizyilin baslarinda Tiirkiye’nin siyasi ve toplumsal yapisinda ki hizli ve
biiyiik degisimler batida oldugundan ¢ok farkli yasanmistir. Biiyiik bir imparatorluk
diinyadaki degisimlerle birlikte daha ¢agdas ve medeni bir toplum olusturma ve
sinirlarint koruma kaygisi ile demokratik bir yapinin gerekliligi olan Cumhuriyet’in
kurulmasi i¢in verilen ¢abalar ve bu siire¢ icerisinde yasanan devrimler biiylik bir
saltanattan ¢agdas yasam kosullarini igceren bir devlet yapisina doniismiistiir. Tiim bu
siyasal ve toplumsal yapidaki kokten degisimler cok kisa siirede hizli ve biiyiik
etkiler birakarak yasanmistir. Bu anlamda Tiirkiye’de sanat anlamindaki
degisikliklere baktigimizsa ise, aslinda ¢ok kisa ge¢misi olan Tiirk resim sanatinin,
egitim anlaminda batidan yardim almasi ve Tiirkiye’deki yetenekli sanatci
adaylarmin bu egitimi almalar1 i¢in yurt disina gonderilmeleri, oneli bir adim

olmustur.

Resim egitimi i¢in yurt disina giden sanatcilar daha 6nce sahit olamadiklari
yeni bir yasam bi¢imi ve farkli sanat anlayisi igerisinde bulunduklarinin farkina
varmiglardir. Tiirkiye’nin sosyal yapisi ve yeni olusan siyasi ortami, sanat alaninda
disavurumculuk anlaminda bir olusum ortaya koymamistir. Buda batida yasanan
disavurumculuk akiminin, yasamin kendi i¢inden ¢iktig1 Tiirkiye’de ise sadece bir
yenilik olarak batidan alindigini gdstermektedir. Batidan alinan bu yeni sanat bigimi

kendi kiiltiirel birikimleri ve estetik anlayislariyla bicimlendirilmistir.
Almanyadaki disavurumculuk akimiyla, Tiirkiyedeki disavurumculuk

arasinda, resmin konusu ve bu konunun ele alinis1i acgisindan farkliliklarin

bulundugunu sdyleyebiliriz. Almanya’da belirli disavurumcu gruplar ¢ercevesinde
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olusan akimin sanatgilari, ortak bir s6z sdyleme arzusu igerisinde, diizene elestirel bir
tavir takinma geregini savunurken, Tirkiyedeki disavurumcu sanatgilarin konulari
ele alis1, bireysel duyarliliklarin ve ic¢inde bulunduklar1 sosyo kiiltiirel ortami

sekillendirmeyle bicimlenmistir diyebiliriz.
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IV. BOLUM

BiR SUREC OLARAK MODERNIZM VE POSTMODERNIZM

Postmodernizm, modernizm sonrast ve otesi anlaminda bir tanimlama olarak
kullanilmaktadir ve modern diisiinceye ve kiiltiire ait temel kavram ve perspektiflerin
sorunsallastirilmasiyla ve hatta bunlarin yadsinmasiyla birlikte yiiriitiilmektedir.
Postmodernizm terimi sanat tarihi kitaplarina ve sanat sozciiklerine 1970’11 yillarin
sonunda girdi. O yillarda terim karsiligina tam olarak bulmasada modernizm kars1
tepki olarak kullanmiyordu. “Postmodernizm” teriminin popiilerlik kazanmasi
Raushenberg, Cage, Barthelme, Hassan ve Sontag gibi sanat¢ilarin miize ve
akademilerde kurumsallagsmasindan dolay1 reddedilen tiikenmis modernizm 6tesinde
bir hareketi anlatmak amaciyla terimi kullanmalartyla olmustur. Ayni yil 1960
mimari alanda da (Charles Jencks) terimin yer bulmasi, postmodernizm ve
postmodernlik terimlerinin popiilerlik kazanmasini sagladig1 gibi tiim ¢evrelerde de
tartisilmasi saglanir. Kavrami kimin daha 6nce 6nerdigi ya da etkili kildig: tartigmasi
bir yana Toynee ve Lyotard’dan beri modernizm sdzciiglinlin 6niine geger ve sonra
anlamia gelen ‘‘post’’ekiyle tiiretilen postmodernizm soézciigli modernizmin artik
sona erdigini ve yeni donemin bagladigin isaret etmektedir. Ama yinede bu kavram
konusunda goriis birligi oldugunu sdyleyemeyiz. Ornegin Jiirgen Habermes bir takim
sikintilar yagamakla birlikte modernizmin heniiz “tamamlanmamis bir proje”
olduguna inanmaktadir. Postmodernizm diye bir seye gereksinim olmadigini
postmodernizmin unsurlarinin modernizmin i¢inde zaten var oldugunu savunur.
Habermas, postmodernistleri aydinlanmanin sonucu bilim-din-sanat felsefe
ayrimlarin1 hice saymaktadir. Ernest Mandal ve Fredric Jameson gibi diisliniirler gore
de halihazirdaki duruma “ge¢ kapitalizm” ya da “iigiincii makine ¢agi” denmesi
daha wuygundur; c¢ilinkii kendine 06zgii temel c¢eliskileriyle kapitalizm hala

siirmektedir.®’

Lyotard’a gore deneysellik yani gergek¢i ve temsili sanatin yadsimasi

postmodernizmin &ziidiir. Lyotard’a goére modernizm kendisini taslamaya ve

¥ YILMAZ, Mehmet; a.g.e., 340s.
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biirokratiklesmeye birakmigtir. Oysaki postmodernizm, modernizmin 6ziindeki yikici
ve dinamik tavri bize tekrar sunmaya calisir. Buna gore postmodernizm modernizmin
bir pargasidir. Gene bu kavram kendisinden bir 6ncekini red ederek ve bir seylerin
sonras1 haline gelerek modernlesir. Ve tam olarak sunu sdyler; Bir eser ilk olarak
postmodern oldugu taktirde modern olabilir. Bu sekilde anlasilan postmodernizm
sona erme noktast modernizm degil, dogus halindeki modernizmdir ve bu hal

stureklidir.

Bir diger postmodernist Baudrillard, modernizmin o6liimciil bir hiz ve
genlesme seviyesine ¢iktigini, evrenselin sinirlara ulastigini ve yayilabilecegi alam
tiikettigini bunun krizlere yol ac¢tigin1 sOyler. Ona gore modernlik yasam alanlarinin
giderek farklilasmasi buna eslik eden sosyal parcalanma ve yabancilagsma siireciyle
nitelenirken postmodern farklilagmasinin giderilmesi ve ige doniik ¢oOkiis siireci
olarak yorumlanir. Baudrillard’a gore toplumsal enerji bitmistir, tarihsel niteligi ve

idealligi kaybolmaktadir. Toplumsaldan degil artik kitlelerden s6z edilmektedir.*®

1980’lerde ortaya atilan iddaya gore, resim (0zelliklede figiiratif resim)
yeniden dogmustu. Gergekteyse resim Olmemis dikkatlerin daha ¢ok resim disi

sOylemlere ¢gekilmesi yiiziinden, bir siire gormezden gelinmisti.

1980 sonrasinda piyasanin tercihi yeniden resme donmiis, bu da resmin
yeniden dogusu diye sunulmustu. Demek ki asil degisiklik reklamin nerede
odaklandigiydi. Ortaya ¢ikan manzaradan sonra ozamandan beri sdylenen genel
olarak sudur; ‘‘Isteyen resim yapar isteyen heykel; isteyen soyut calisir isteyen
figiiratif; isteyen kavramsal isler yapar isteyen film c¢eker; hi¢chir anlatim yolu
asagilanamaz; giiclii olan ayakta kalir.’” Hadise modernizmin segiciligine karsilik,
farklh disiplin ve bigcimlerden olusan bir ¢ogunlugun 6ne ¢ikarilmasidir ki bu da

postmodernizm denen seydir.*

88 (http://www.google.com.tr/search?hl=tr&source=hp&g=modernizm+postmodernizm+ikilemi&aq=f
&aqi=&aql=&oq=&gs_rfai=)
¥ YILMAZ, Mehmet; a.g.e., 347s.
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Modernitenin yoksullagtirdigi sanat, simdi, postmodernitede yeni agilimlarla
Modernitenin tek boyutlulugunu asar ve zenginlesir. Ornegin; resmi baslangicta
yapistirtlmis kagit ya da kullamilmis giindelik esya pargalarindan, endiistri
artiklarindan meydana gelen yapitlar olarak anlayan, basin1 Rauschenberg ve
Ducham’in ¢ektigi “pop art”; yine giindelik izlenimleri geometrilestiren “op-art
(optical art)”; temsilcileri Berlew ve Vasarely olan, sanat1 “gerceklige katilma” diye
anlayan ‘‘happening’’; bir tlir disavurumculuk (expressionism) olarak anlasilan, sert
ve siirekli fir¢a darbeleriyle boyay1 tuvalin tistiine gelisi giizel akitarak resmi tesadiifi
bicimler olarak yorumlayan ve Jackson Pollock’un onciiliik ettigi “action painting”.
Bugiin de yasan bu sanat anyislar1 birbirinden farklidir, ama onlarin ortak bir niteligi
vardir. Bu da, onlarin nedensellige dayali mekanist bir diinya anlayisina karsi, insani,
insan bilincini, insanin Ozgiir ve yaratict ben’ini savunmalaridir. Biling 0zgiir
yaratma ve yenilik demektir. Modernite bireyin 6zgiir yaratmalarin1 degil de, akil
yasalarimin egemen olmasma karsin, postmodernite bireye ve bireyin Ozgiir

yaratmalarina yonelir. Bu bakimdan Postmodern sanat devrimcidir.

Postmodernizmi, modernizmi izleyen bir donem olarak kabul edecek olursak
iki farkli kavraminda benzer yada farkli tanimlamalarini da belirtmemiz gerekecek.
Buna gore modernizmi olusturan toplumsal olusumlar1 ve dncelikle endiistriyel ve
demokratik degisimler olarak belirtiriz. Tarimsal iiretim ve geleneksel el sanatlarina
bagimh kiiresel ticaretin yapildigi duragan bir toplum diizeninden, sanayilesmis
sehirlesmis, kitle iletisim ve ulasim araglarinin gelistigi dinamik bir yapiya gecis

olarak diistinebiliriz modernizmi.

Modern sanatin dogusunu sosyal ve ekonomik etmenler vardir. Cilinkii sanat
asla bir boslukta var olmamistir. Yasam ve toplum bir biitiin olarak grifit bir sekilde
birbirine karigmistir. Ekonomik gercekler ve sosyal olaylar sanatin tislupsal gelisimi
ilede dolayli olarak ilgilidir. Ekonomik gercekler ve sosyal olaylar sanatin lislupsal
gelisimi ile de dolayli olarak ilgilidir. Biraz geriye doniip baktigimizda XIX.
yiizyilda ¢ok énemli sosyal ekonomik gelismeler yasamis oldugunu goriiyoruz.1870-
1871 Prusya savasi, Amerikan sivil savasi, orta sinifin aristokratlarinin yani sira
giiclenmesi, makine iiretiminin elle iiretimin yerini almasi, ulasgimin kolaylagmasi,

Victoria and Albert Museum, White Chapel Galllery gibi bazi miizelerin agilmasi,

66



Amerika’nin giderek zenginlesmesi XX. ylizyilin ilk on yilinda teknolojinin hizla
ilerlemesi, Marinetti’nin 1909’da Paris’de hizin giizelligini ve siddeti savunan

Fiitiirist manifestoyu yaymnlanmasi, I.Diinya savasi gibi.”

Biitiin savaslar, i¢ savaslar, gelisen sanayi, agilan miizeler, galeriler ve sanatin
profesyonel acidan ele alinmasi, bu biitliin olumlu olumsuz karmasalar icinde
modernizmin filizlenmesi s6z konusu olmustur. Boylece modernizm ile resim
yeniden boyayla kendi gercefine donmiistiir. Ortacagin skolastik bakis acisinin
getirdigi agir yiik sanat¢inin omuzlarindan kalkmis Hegel, Schiller, Einstein, Freud,
Husserl, Heidegger, Sartre, Croce ve Spercer gibi felsefe ve bilim adamlarinin

diisiinceye getirdigi bagimsizlik sanatcilarida olumlu etkilemistir.

Modernlesmeyle birlikte toplumsal yasamda bilginin roliiniin arttigim
sOyleyebiliriz. Modernizmin 5.y.y da ilk ¢ikisindan sonra modernlik diigiincesi 17 y.y
da Rene Descartes ile felsefi bir kesinlik kazanmistir. Modern felsefenin babasi olan
Descartes’e gore “bilgi’nin temeli ‘ben’ dir; buda ifadesi iinlii ‘diistiniiyorum o halde
varim’ deyisinde bulmustur. Hatta bu fikri sonradan modernizm denen projeye
doniistiirmiistiir. Insan akli gelecegi planlayabilir ve sorularin en aza indirgendigi
diinyevi bir diizen kurabilir. Onemli olan insanin éniinii aydinlatacak uyguladigi her
meseleye care lretebilecek bir kuram-¢oziim-gelistirmekti. Evrimsel gelismenin
mantifi bir kez kavraninca nereye gidilebilecegi kestirildi. Oyle ki doganin ve
toplumun her an degisebilecegine inana herkes pesindeydi boylesi bir regetenin.
Bunun yazilabilmesi i¢in dncelikle bilim felsefe sanat siyaset hukuk din vb alanlarin
sinirlariin  belirlenmesi gerekiyordu. Bu agidan Kant ¢ok o6nemli bir doniim
noktasidir. 1973°te, “eger bir bilginin bilim olarak serinlenmesi isteniyorsa her
seyden once onu diger bilgilerden ayiran yani ona o0zgii olamin kesinlikle
belirlenmesi gerekir; aksi halde biitiin bilimlerin sinirlar: birbirine karisir ve hi¢ biri
kendi yapisina gore esasl bir bicimde ele alinamaz.””' Bu bir anlamda kuvvetler
ayrilig1 demektir. Her alan kendiden sorumluydu. Postmodernizm ise siirekli ilerleme
fikrine odaklanmig ve sanatin kendi sorunlarimi kendi kendisiyle ilgili olmasini 6n

goren Kant¢i modernist sfylemin yerine gegmisle baglarin1 koparmamis simdiyi 6n

% Ersoy,1998,s.24
' YILMAZ, Mehmet; a.g.e., 341s.
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plana alan ve farklilifa vurgu yapan bir anlayistir. Modern donemde edebiyat sanat
sosyal bilimler tarihi hep birlikte islendiler ama bunlar hep ayr1 ayr1 adlandirildilar.
Ciinkii modern déonem bunlar1 ayr1 ayr1 branslar haline soktu. Bunun sonucu olarak

ayr1 ayri dallar ortaya ¢ikti. Sanatc¢ilar diisiiniirler ve bilim adamlar yarattilar.

Modernizmin yapmis oldugu bu yenilik sonrasinda postmodernizm bunlar
tekrardan birlestirdi Birlesim tam olarak eskiden oldugu gibi yasandi; Antik
donemde felsefe denildiginde hem siyaset hem sosyoloji hem edebiyat hemde strateji
anlasiliyordu. Fakat modernite bu anlayist bolmiisti. Daha sonrasinda
postmodernizmle birlikte yeni bir kavram ¢ikti; ‘Disiplinlerarasilik’ veya

‘disiplinlerasirilik’  denilen, ‘transdisiplinler’.92

Postmodernizmle birlikte yeni
anlayislar akademi i¢inde ve disinda varlik bulmaya baslamistir. 1980°de Feshane’de
diizenlenen ‘Seretonin’ sergisinde ‘‘benzer duygu ve diisiincede bir araya gelen
miizisyen dans¢1, mimar, miithendis iktisat¢1 ressam sair tiyatrocu gibi farkli alanlarda
kisiler mekandan aldiklar1 izlenimle’’ disiplinleraras1 bir anlayista sanat politika

giinliik yasam arasinda iligkiler {izerine bir ¢calisma gerg:eklestirmistir.93

Postmodernizmin toplumsal kiiltiirel ve siyasi bir etkisi oldugunu
sOyledigimiz gibi ayni etkiyi ekonomik anlamda da goOstermistir. Bu baglamda

kiiresellesmeden bahsetmek dogru olacak kanisindayim.

Globallesmenin ne zaman bagladig1 konusunda spesifik bir zaman belirlemek
cok zordur. Bazilari, globallesmenin insanlik tarihi kadar eskiye dayandigimi ve
baslangi¢ tarihi olarak insanoglunun sivillesme cabalarin1 gostermektedir. Bazilar
ise globallesmenin ortaya ¢ikisini modern ¢agin baslangici, diger bazilar1 1800’1
yillarin ortasini, bir kismi da 1950’lerin sonlar1 ya da 1970°li yillar olarak
gostermektedirler. Tarihsel siire¢ igerisinde {iilkeler kapsam ve boyutlar itibariyle
cesitli  globallesme asamalarindan  gegmislerdir. Misir, Helen ve Roma
globallesmelerini buna ornek gostermek miimkiindiir. Ancak, bugiinkii anlamiyla

globallesme bunlardan farkli olup; tamamen batili degerler {izerine oturmaktadir.

92 AKAY, Ali;v“Modemizm, Postmodernizm, Kiiresellesme’’, Hiirriyet Gosteri, 65s.
% HAMI CAGDAS (sbylesi), ’Feshane sanatla belgeleniyor’”, Hiirriyet Gosteri, say1:107, Ekim
1989, 39s.
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Ozetle; 1. Diinya Savasi’na degin gelisme egilimi gdsteren globallesme siireci, 1914-
1945 arasinda diisiis egilimi gostermis ve II. Diinya Savasi sonrasinda tekrar yiikselis
trendine gecmistir. 1980’11 yillardan itibaren bu siire¢ daha da hizlanmis ve

1990’larda zirveye ulagmistir.”

Iletisim teknolojisindeki yeni gelismelerin ve bir medya toplumu haline
gelmenin, Soguk Savas sonrasinda ABD’nin egemenliginde sekillenmekte olan yeni
diinya diizeninin ve ekonomik kiiresellesmenin etkilerinden soyutlanamaz bu yeni
duygu ve diigiincelerin sanata olan yansimalarini belli bir Uislupta, tek bir sanatsal
harekette aramaktansa, olanaksiz gibidir. Steven Connor, bdyle bir g¢abay1 ‘teorik
intihar’ la es tutarak, ‘‘Postmodernzime varmak tizere bir kalkis noktasi bulma
cabasiyla elli yilda ti¢ kitada yapilan resim ve heykellerin olagan iistii ¢esitliliginden

béyle tek bir iislup normu ¢ikarmaya ¢alismanin® zorlugundan soz eder.”

Globallesme siirecte ekonomik ve Kkiiltiirel diizeyde varligini hissettiren
somiirgecilik ‘Gteki’ nin bilgisini gegersiz ve degersiz kilarken, giliniimiizde ‘6teki’
asimile edilerek, yerel iiriinleri, gelenekleri ve yasam pratikleriyle kiiresel pazarda
etnik birer meta olarak satilan bir bilgiye doniistiirtiliir. Paradoksal olan son yillarda
Tiirkiye’deki bazi sanatgilarin da Batililarin yonelttigi bu oryantalist bakis acisim
kendilerine yoneltmeleri ve bu isteme yanit vermeleridir. Bu bir yandan Bati
uygarliginin beklentilerine cevap vermeyi amaglayan, kismen bilingdist bir ¢abadir;
bir yandan da tarihi, mistik, tanidik ve giivenilir bir yer imgesi yaratilarak
Istanbul’un pazarlanma ¢abasidir da. Ote yandan kiiresellesmeyi sadece ekonomik
olarak degil kiiltiirel agidan da benimseyen cokuluslu sirketler, destekledikleri
onemli sergilerde farkli etnik kimlikten gelen sanatgilara biiyiik odiiller vererek

kiiresellesmenin farkli cografyalari nasil kapsadigini ispat eder goriinmektedirler.”®

Globalizm tanimlarina baktigimizda bu olgunun agik anlami ¢oguna gore bir
somiirgeden ibarettir. Ozellikle ikinci diinya savasi sonrasi yeni-somiirgeciligin

kosullarmin kalkinma ve modernlesme adi altinda kurulmaya calisildigim

“http://www.biriyilik.com/odevler-kaynaklar/iktisat-isletme-ve-ekonomi/globallesmenin-tarihsel-
glletisim

% ANTMEN, Ahu; a.g.e., 275s.

% Rufat Sahiner - <Kiiresel Ekonomi ve Sanat’’ -http://www.ebenzin.com/sayi3/1.asp
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sOyleyebiliriz. Bu durum diinyay1 dolayli yada direkt olarak etkisi altina almistir.
Kimilerine gore ise tiim {ilkelerin diinya ¢ikarlart dogrultusunda 6ncelik olarak
ekonomik daha sonra Kkiiltiirel siyasi sosyal alanda tek bi¢im haline getirilmesi
anlamin1 tasir ki bunu kisa bir tanmimla ‘kapitalizmin evrensellesmesi’ olarak
tanimlayabiliriz. Bu bakimdan globallesme kavrami, sanildiginin tersine yeni bir

olgu degildir. Sadece 20 yillik donemde tartisilir olmustur.

Globallesme siyasal ve ekonomik olarak ayni zamanda sanat alaninda
etkisinin vede ozellikle 1980 sonrasinda bu etkinin dahada arttigi gordiigiimiizii
sOyleyebiliriz. 1980 sonrasi ortaya ¢ikan yeni disavurumculuk akiminin pentiirii
tekrar giindeme getirmesiyle vede pentirde cagdas sanat diye tabir edilen
enstarasyonlar, performanslar ve hepiningler egemen oldugu donemde ¢ikiglarininda

galerilerin zaferi olarak soyleyebiliriz.

Devletin sanata sahip ¢ikmasinin sanat belleginin olugmasi ve canli tutulan
miizelerin biitliiniiyle ihmal edilmesinin elestirildigi ve tartisildigi bu donem bir ¢ok
biiyiik sehirde sayilar1 hizla artan galeriler tarafindan {istlenildi. Ozel galerilerin
diizenledigi sergiler elestirilebilir yonlerine ragmen seksenli yillar sanat ortaminda.
Topluma modern ¢agdas sanati tanitan sanat yoluyla insana elestirel biling getiren

bellek olusturmaya calisan isleri sunarlards.””’

Modern toplumun anlamlilik agisindan saglam bir temelden yoksun olusu
sanat¢ininda varolusun anlamini kendisinin yaratmasi zorunlulugu ile kars1 karsiya
birakmistir. Ama Post-Modern siirecteki gelinen noktada ise yeniden anlami
olusturabilmenin yolu, anlam yoksullugundan olusan boslugu vurgulayarak ve onu
desifre ederek benligi sanatsal diizlemde yeniden askin bir duruma tagimay1 gerekli
kilmistir. Iste bu yiizden Yeni Disavurumcular’in kullandiklar1 dilde ‘kétii sanat’
olarak ifade edilen ve onlarin riskli bir sekilde var olmak zorunda kaldiklar1 bigimsel

alan yonelik elestirel bir itirafi da i¢inde barindirmistir.”®

7 DUBEN Ipek-YILDIZ Esra; Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar, Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlar1, Istanbul Mart 2008, 20 s.

% WHEELER, Daniel; Art Since, Mid-Century 1945 to Present, Thames and Hudson, N.Y, 1991,
307 s.)
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“Modern toplumda benlik risk altindadir; toplumsal destegi gitgide azalmaktadir,
askwin olant hi¢ yoktur ve bu yiizden de gelisimini kolaylastiracak, gii¢ ve kisiyi inang¢ verecek
seyler son derecede azdwr. Eger hayatta kalmak istiyorsa, rviskli bir sanat formunda olsa da
eksikliligini halletmek zorundadir. Benlik ve onu destekleyen sanat ve hatta bu riskliligin
farkindaligindan dogan yikici endise ile basa ¢ikma siirecinde onu icat etmis goriinen sanat
yapmak, sosyal bir u¢urumun kiyisinda zor bir istir. Sanat kendisinin istikrarsiz sosyal
pozisyonunu kabul etmek ve bunun verdigi aciyida kabul etmek zorundadir. Tabi, eger bir
benlik olmay: siirdiirme cesaretini buluyorsa igerisinde(...)

(...)benligin bu diinyada tecriibe ettigi anlamsizlik iizerinden ¢alisarak, benliginin
anlamnin hissini yaratabilmek igin, Yeni Disavurumcular gayretli bir sekilde, giiclii 151k ve
tonlamaya dayal, zit duygular tastyarak sehvetli ve agresif-dogal olarak absiird-¢alismalar
yapar. Anlamhiligin atmosferini yaratir, baska bir sekilde ironik olarak anlamsiz gelen
goriintii iizerine. Acayip anlamsiz figiirler etrafinda anlamli aktivitenin aurasini meydana
getirirler. Ciddiyetsiz insan simgeleri, bazen tuhaf¢ca deforme edilmis, dolayisiyla insan
benzemeyen, bazen boslukta terk edilmis ya da atilmis sekilde sanki alakasizliklarini gosterir
gibi. Yeni Digsavurumcu benlik anlamsizligi aci yoluyla anlamliliga déniistiiriir, kendi
calkantili 151k ve tonlamaya dayali yontemi ile kendi kisilik ¢catismasi ile tiim estetik kaygilar
bir bir kenara birakarak, yeni bir estetik baski ve keskinlik getirebilmek icin.” "’

Kisacasi, Modernizm ve Postmodernizm karsilastirilsak; Postmodernzim tek-

degerliligin karsisina ¢ok degerliligi, safligin karsisina katisikligi, yapit’in tekliginin

karsisina metinlerarasiligi, Modernizmin Oznellige bireysel iislupculuga atfettigi

oneme kars1 “orijinallik” ve “ozgiinliik” gibi belli basli modernist ilkelere karsi

¢ikan yaklagimdir.

99

KUSPIT Donald; ““A Critical History of 20th-Century Art”

Chapter:http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit3-24-06.asp
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V. BOLUM

YENI DISAVURUMCU SANAT VE ETKILERI

5.1. Yeni Disavurumcu Sanatin Dogusu ve Yayilimi

Disavurumcu sanat kendi biinyesinde birbirine eklenen halkalar halinde
gelismis, Alman Disavurumculugu ve Amerikan Soyut Disavurumculuguna eklenen
bir tgiincii halkada Yeni disavurumculuk olmustur. Yeni Disavurumculuk,
1970’lerin sonunda c¢ikan kismen de ‘Minimal, Kavramsal Sanat ve Uluslararasi
Uslup’tan yaygin hosnutsuzlugun sonucu olan ‘Postmodernizm’in bircok kolundan

biridir.

Bununla beraber sunu da ifade etmeliyiz ki, disavurumculuk diger akimlara
oranla gerek olusum siireci agisinda gerek tartistig1 sorunsallar acisindan ( ideolojik
ve toplumbilimsel sorun(sal)lar toplumsallikla en ¢ok i¢ ice olan ifade big¢imidir.
Kiibizm , Konstriiktivizm, Fiitiirizm, Vortisizm, Dada, Gergekiistiiciiliik tiimiiyle salt
estetik denilebilecek sorunsallari, 6zelliklede ‘gercek’ problemini eksen almislardir.
Dolayistyla toplubilimsel ¢oziilmeye en genis dlgiide olanak veren en 6nemli ifade

T |
bicimidir.'”

Yenilik¢i akimlarin bircogu New York yani Amerika’dan gelmistir. Fakat
gecmisten gelen birikimiyle yani uzun bir gebelik doneminin sonucunda Dussedorf,
Viyana, Floransa ve Berlin’li baz1 sanat¢ilar kiiresel bilingle ve gozii pek bir cesaretle
Yeni Figiiratif resme ge¢cmislerdir. Yeni Disavurumculuk kavrami ise ilk kez
“Resmin Yeni Ruhu” sergisinde (London, Royal Academy, 1981) ortaya ¢ikmistir.
Bu serginin yani sira Avrupa’nin disavurumcu sanati, bircok bagka etkinlikte de
kendini gostermistir. Ik olarak 1980°de Venedik Bienaliyle, sonrasinda (1981°de

Kassel’de) ‘Documante 7’ sergisiyle ve son olarak da 1982°de Berlin’deki Zeitgeist’

100 KAHRAMAN, Hasan Biilent; Ekspresyonizm Kavraminda Temel Sorunlara Bir Bakis, Kalin
Disavurumculuk Sanat SecKkisi, say1;7, 1988
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adinda diizenlenen sergi gibi 6nemli uluslararasi etkinlikler yoluyla taninmis ve

yayginlagmigtir.'”'

Oziinde, 1960-1980 siirecine damgasin1 vuran karamsal temelli yaklasimlara
bir tlir tepki olarak degerlendirebilecegimiz bir anlayis vardir: Yeniden resim,
yeniden boya, yeniden figure, yeniden anlati, yeniden tarih gibi bir dizi ‘geri doniis’,
hem modernist sanatin, hem kavramsalci egilimlerin, disladigi bircok geleneksel

sanatsal unsurun yeniden sahiplenmesine yol agmistir aslinda.

1980’lerde doruk noktasini yasayan resme yonelik ilginin temelinde
elestirmenlere gore, ‘gdrsel ve duygusal olana yonelik miithis bir 6zlem’in ifadesidir.
1960’lardan itibaren sanatta alternatif arayislarin egemenligine karsi resimsel uyanisi
olumlu bulan ¢evreler, bu doniisiimii kavram ve zihinsellik yerine duygu ve ifadenin

geri donisii olarak degerlendirmislerdir.'”

1970’lerde dogru Bati’da sanat diinyasinin kaplayan multimedia (Medium),
Video (Video Sanati), Kavramsal Sanat uygulamalar1 i¢inde tuval resimlerinin
giderek azaldig1, ancak birbirinden kopuk olarak bireysel ¢caligsmalar halinde stirdiigii
goriiliir. Pop Art ve Hiperrealizm tekrar tuvale donmekle, ihtiyaci bir (izleyicinin
sanatla bulugmasi edinebilmesi) bir nebze olsun karsilamis olsada, “resmin
yvoklugunda olusmus olan o derin boslugu (anlam ve duygudan yoksunlugu) bir tiirlii

kapatamamislardir. '

Yeni Disavurumculugun olusumunu hizlandiran sebeplerden biri, yeni sanat
anlayislariyla birlikte olusan telefi edilemez bosluk ve akabinde gelisen bir resim
0zlemidir. Bir baskas1 ise, Postmodernizm siireci boyunca sanat diinyasinda arka
arkaya gelen bunalimlardir diyebiliriz. Yeni disavurumcu resme tettikleyen bu kaos
ortaminin temelinde ise; kapitallesme siirecinde toplumlarin degisen yasam

sekillerine paralel, hizli ve kolay fiiretip, tiiketilen {irlinler arasina sanat nesnesinin de

""" WHEELER Daniel; Art Since, Mid-Century 1945 to Present’, Thames and Hudson, N.Y., 1991,
308s.

122 ANTMEN, Ahu; a.g.e., 265s.

103 BEYKAL, Canan; a.g.e., 18s.

73



dahil edilmesi yatar. BOylece sanat, yeni fikirlerle degisen, giincellesen, daha

popiilist bir kavrama doniigmiis, eski anlam ve islevini yitirmistir.

“(...)Sanatin amact ve kapsami konusunda, yeni tartismalar: giindeme getiren
Minimal ve Kavramsal sanat hareketleri “‘biitiinciil yapit™ diyebilecegimiz yeni bir sunug
tarzint da hazirladilar. Ya da izleyicinin aktif bir bicimde sanat tiretiminin bir par¢ast olma
yolunda deneysel ¢abalar (Happening, Performance) gelistirdiler. Yine biitiinciil yaput
baglaminda, “‘mekansal diizenlemesi’’ (installation) adiyla ¢ok boyutlu ve karisik malzeme
getiren (diistinsel ve eylemesel) giiniimiize dek ulagan bir yapit tiretme bi¢imi gelistirdiler.”’

“(...)Ancak, neredeyse tiim sanat hareketlerinde yasanan ve belli noktada tikanma
olayi, buradada gegerli oldu. Oncelikle Kavramsal Sanat tiirlerinin izleyiciye yasattiklar:
giicliik, biktirmaya basladi. Bu ciddi sanat tavrindan sanat ortami (galeri ve miizeler) de
sonunda yildi. Ozellikle, Beuys'un kimi diisiincelerinin ‘‘sanat yasamdi’’ ya da *‘herkes
sanatgidwr’’ gibi, yanhs algilanmasindan dogan sorgusuz ve yetersiz ¢alismalarin ¢ogalmasi,
ister istemez tuval resmine geleneksel malzemeye bir ozlem yaratti. Gergekten de, Kavramsal
sanatlarin egemen oldugu dénemlerin sonunda:

1-Anlam ve icerik yitimi

2-Yenilik adina sagma’ya (absurd) varan cesitlilik

3-Uslup (dil) ‘de tamimlanamazitk

4-Yaput elestirisi ve degerlendirmesinde gecerli olacak kriterlerin ne olacagl,
gelenek ve izleyicinin doyumu gibi bir ¢ok sorunun ne sekilde yanitlanacag belirsizdi(...) "'

Sanat diinyasinin i¢inden c¢ikamadigt bu karmasayr g6z Onilinde
bulundurursak, tiim bu karmagsadan kurtulmanin tek yolu ise yeni bir ¢ikis yoluydu:
Yeni Disavurumculuk. Boylelikle sanat diinyast adina yeni bir umut 15181 belirmis,

0zlenen degerlere geri doniis yapilmis, yeni bir sanat anlayisina kucak agilmastir.

Yeni Disavurumculuk bir bagka yoniiyle ise, 1970’lerin ige doniik, yalitilmis,
soyut anlayisina bir tepki olarak, insan figiiriinii nesneleri figurative bir Uslupla
betimleyen genc¢ kusak ressamlarin, bireysel etkinlikler yoluyla 1970’lerin sonlarinda
ortaya cikmistir. 1980’lerin baslarinda ifadesini bulan, figiir soyutlamalarina
bagvuran bunu yaparken de hertlirlii materyale karisik teknikte {islup kullanan sanat
anlayisinda, her sanat¢inin farkli egilimleri bulunmasma karsin bir¢ok ortak
yanlarinin oldugu goze carpar. Hepside geleneksel kompozisyon ve tasarim
standartlarina karst ¢ikmis, cagdas kent yasamini degerlerini yansitan ¢elisik,
gerilimli bir duygusallik gelistirmis, resimsel idealizasyona herhangi bir yakinlik
duymamis, canli ama uyusmaz renkleri yeglemis, i¢ karmasayi, gerilimi

yabancilagsmay1 yansitan “ilkel” bir anlatim se¢mislerdir.

" YASAYANLAR SAGLAM, Giilay, a.g.e., 56-57s.
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Yeni Disavurumcu sanati incelemeden 6nce donemini ve donemin yapisini da
incelemek dogru olacaktir kanisindayim. Bu bakimdan Modernizm ve Post-
Modernizm doénem arasindaki gecis ve farkliliklar bu dénemin lislubunu belirleme
acisindan biiyiik 6nem tasir. 1980’11 yillara gelirken sanatta Modern Kavrami yerini
Post-Modern kavramina dogru birakmaya baglamisti. “Modern bitti Postmodern
baslad1” tartigmalar1 yerine, “Modern her zaman yeniler, ama Postmodernler eskiyle
bag kurmaya calisirlar” tanimlamalarina, yeni modernin 19. yiizyilda sik kullanilir
terimi avangarde, yerine Achille Oliia Bonito’'nun desteklemis oldugu

transavangarde’a biraktr.'®

Performaslar, Fluxuslar, sessizligin ve eylemin ifadesi John Cage
Performanslari, Beuys’un hazir yapit nesneleri derken sanatta birden bire bir doniis
yasamaya basladi. 1970’li yillarin sonlarinda transavangard’lar pentiire dontisii
ortaya attilar, daha sonra enstalasyonlar ve performanslarla terk edilir olmus, hatta
6ldiigii dahi soylenmisti. Ayn1 zamanda bu donem igerisinde resim heykel, mimari ve
birbirinden farkli sanat disiplinleri arasindaki belirleyici siirlar transavangarde
anlayisin disiplinlerarasilik olgusu dogrultusunda ortadan kalkmustir. Oyle ki bu
dénem ve sonrast i¢in resimler (Stella’nin resimleri) iic boyutlu oldugu gibi,

heykellerde renklendirilmis olabilmektedir.

Bu sinir ve ayrim sanatc¢inin esinlendigi konu, tislup ve teknik arasinda yok
olmustur. Bir ¢ok sanatg1 sergisinde farkli isluplart kullandigi gibi, birbirleri ile
goriintide bagimsiz imgeleri de i¢ ice kullanabilmektedir. Bu nedenle
Transavangard, sanatin gecmise doniik 6zlemiyle gelecege doniik tavrini bir araya

getirmistir.

Dramatik jestli, kahramanimsi, ilkel, zengin igerikli-6zel, tarihi, milliyetci
Almanya ¢ikigh bu yeni Avrupa sanat1 George Baselitz, A.R-Penck, Sigmar Polke ve
Anselm Kiefer gibi sanatcgilar tarafinda siiratle Yeni Disavurumculuk adiyla
kiskirtildi ve lanse edildi. Ayrica sanat tiiccarlar1 ve kolleksiyolarinca ateslendi. Ve

Atlantik’in karsi kiyisinda 80°li yillarin baglarinda New York’ta etkin olan

1% AKAY, Ali; ““‘Modernizm, Postmodernizm, Kiireselllesme’’, 2001, Hiirriyet Gosteri, 64, 65s.
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sanat¢ilarin cesur kusagit (Jullian Schnabel, Daid Salle, Eric Fischl) bu yeni
hareketten etkilendi ve destek oldu. Iste Yeni Disavurumcu akimin riizgan-Ikinci
Diinya Savasi’ndan beri ilk defa Avrupa sanatta oncii bir gelisimin merkezi oldu-
bdyle olaganiistii etkiliydi. Ayn1 akimdan italyan Trans-Avangard sanat¢i1 Francesgo
Clemente, Sandro Chia, Enzo Cucchi sadece disavurumcu ozellikli sergiler
diizenlemelerine ragman alisilmis kolaylik ve benzetmeden olsa gerek Yeni

Gergekiistiicii olarak adlandiriliyorlard.'®

Yeni Disavurumculugun kilit anlatim Ozelliklerinden biri, her sanat¢inin
kendi tirlinleri hem herhangi birinin yapmis olabilecegi birer sey kadar serbest ve
sorumsuz hem de birbirinden, taniyan goz tarafindan derhal ayirt edilebilecek kadar
ayr1 olusudur. “Resimde yapilabilecek yeni bir sey kalmadi” derken, sanki resim
yeniden kesfedilmiscesine ortaya ¢ikan ve sanatin biitlin yaratici hiicrelerini kullanan
bir anlatim tarzi olarak karsimiza ¢ikar. Yeni Disavurumculugun ve
Gergekiistiiciiliigiin iligkisi, her ne kadar degisik bir yaklasimin {iriinleri olan
caligmalar olarak kurulsa da, Yeni Disavurumculugun hem konularinda, hem de
tuvale olan yaklagiminda Gergekiistiiciiliige has riiyayi, bilingaltin1 hayal giiciinii
kullanan bir yaraticilik hissedilir. Yani Yeni Disavurumculugun boyasi ylizyil
basinda Alman Disavurumculugundan kaynaklanirken sonug¢ olarak ortaya ¢ikan
eserlerdeki figure, yazilari, konusu Gergekiistiiciiliikle baglantiliydi. Bu birlesmenin
sonucu olarak ortaya c¢ikan goriintiilerdeki mantiksizlik ise Absiird Drama

yazarlarinin eserlerini andiran bir atmosfer yaratir.'”’

Yeni disavurumculuk banalite/siradanlik iizerine temelleniyor, kaynagini
sokagin kendisinde buluyor; siradan olana nesnel ve kayitsiz bakisin tersine alay,
hiciv, elestiri ve yadsima ile katiliyor. Bireyciligin, i¢gilidiiselin, 6znelligin ve
yeniden tuval resmini yliceltmek istemektedir. O donem igerisinde tuval resminin
tamamen ortadan kalktigin1 sdylem yanlis olur. Ciinkii resmin bir siireligine olsun
ortada olmamasi onun yok oldugunun anlamina gelmez ki resim donem igerisinde

bireysel gruplarca varligini siirdiiriiyordu. Bu konuda Lynton’un agiklamas1 soyledir;

1% WHEELER, Daniel; “Art Since, Mid-Century 1945 to Present’’, Thames and Hudson, N.Y,
1991, 308s.
"7LYNTON, Norbert; a.g.e., 350s.
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(...) Bu konudaki en abartli iddia da resmin yeniden dogdugu, mezarindan
dondiigiidiir. 1960’ ve 70°li yillarda heykel, yiizyillardan, belki de Rénesansin ilk
donemlerinden beri ilk kez one ¢ikmuistir. 1970°li yillarda Kavram sanatini savunanlar
heykelin baska alanlara kaydigini ve resmin bati santinda son bes yiiz yildan beri stirdiirdiigii
ustiinliigii biisbiitiin yitirdigini ileri stiriiyorlardi. Oysa resim onemli sanat bigimi olarak
varligimi siirdiirdiigii gibi, bugiin yildiz olarak tamitilan ressamlardan bazilar: 1960l
yillarda da resim yapip sergilivorlar, hatta o giinlerde bile basarili sayiliyorlards.”"'”

Bu dénemden itibaren 6zellikler Alanya’da, Italya ve Amerika’da yeni kusak
bir sanat¢1 grubunun tuval iistiine yagliboya resme doniis yaptiklari, renk¢i ve kalin
boya uygulayan serbest firca tislubuyla bireysel mitolojik, dykiisel bir ikonografiye
yoneldikleri izlenmelidir. Yeni Disavurumcu adi verilen bu sanatgilara Almanya’da
“Die Wilde” (Yabanillar)-ki yiizy1l bast Fransiz Fovlarma Oykiinerek-adi
verilmistir. Bu yeni akimin aslinda yiizyilin basinda Alman Disavurumculuyla yakin

baglar bulunmaktadir. Ayrica Gergek iistiiciiliigiin Figiir anlatimiyla beslenmistir.'®

Yeni Disavurumcular 1900’lerin Beckman, Nolde, Kirchner, Grosz gibi
disavurumcular1 yeniden giindeme getirmisler, yilizyil baginin Disavurumculuk
akimiyla yakin baglarmi vurgulamislardir. Yeni Disavurumcular duygu, biiyi,
suuralt1 ve tinsel konulara yonelirken, metafizik resim akimini gelistiren De Chrico

gibi ressamlardan ve gergekiistiiciilerden de esinlenmislerdir.'’

Yeni Disavurumcu resim i¢in, yeniden tuval resmine donmiis olmasi eskinin
yeniden getirilmesi ile zaten gézden diigmiis oldugunu da iddia edilmesine neden
olmustu. Fakat 80’11 yillarda yasamakta olan trajik durum, donemin diger sanatsal
olusumlarinda duygu ve diisiincenin birbirinden ayrilmasiydi. Cagin bu hastalik
yaklagimina, Modern ve Postmodern sanatin bu topyekiin salginina isaret etmek ve
birlestirici bir etkiyi giindeme getirmek, tek c¢ikar yok, sagaltici bir durum olarak
sanatin goreviydi. Yeni Disavurumcularda tam bu noktada eskinin bir yeniden
yasatilmast durumu degil, eskinin olanaklari ve duyarlilif1 lizerinde yep yeni
onerilerle glindeme gelip, yagamakta olan salgina topyekiin, kararli bir anlama ve

anlamlandirma isteginin iyilestirici giiciinii sergiler.''' Donald Kuspit 20.yiizy1l Sanat

1% [ YNTON, Norbert; a.g.e., 350s.

19 Eezacibasi Sanat Ansiklopedisi, Y.E.M. Yay., Istanbul, 1997, 1931s.

"% Eezacibasi Sanat Ansiklopedisi, Y.E.M, Yay., Istanbul, 1997 1931s.

' Bkz. KUSPIT Donald; ¢ The New (?) Ekspressionism: Art as Damaged Goods’’, Artforum,
Nov.1981,47-55s.
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Tarihinin bir elestirisi adli kitabinda Yeni-Disavurumculuk’un bu kararli gayretli
anlam arayis1 i¢in sunlar1 soyler:

Artistik ‘anlam’ anlama isteginin son bir umudumuydu? Yeni-Disavurumculuk

anlam isteginin son bir gayreti olabilirdi-son Trafik ifade-gii¢lii bir degilde, modern diinya

Barisic birisinin kendi anlamni yaratmasimi sart kosuyor ya da anlami yoktur diyordu:

anlamin tek kaynagi hicbir anlami olmadigini hisseden benliktir- paradoksal modern

benlik_Diinyamin sirrini ¢ézmiis olan Modenlikte sabit insamin anlami, hissi yoktu. Insan

varolusunun gstiphesis anlammmin oliimle sonlandigina inanmak miimkiinmiidiir? Bununla

beraber, benlik, modern toplumda salgin hastalik haline gelen anlamsizliliga olan istegini

tedavi etmeliydi, eger hatindan mutlu olmak istiyorsa. Diinyamin siwrlarmm ¢ézen ilim

anlamsizlik hastaligini tedavi edemezdi; benligin kendi, anlasilmasini giiclestirmekten-ve

muhakkak nasistik-baska bir sey yapamazdi, sanat tedavi edebilirdi. Yeni Disavurumcular
icin, belirgin tarifi olunamaz izdirabini-yok olma korkusu-artistik sekilde ifade edebilmenin

. . 112
tek yolu, ona anlam ve deger vermekti.

Yeni-disavurumculugun 6zdeki problematiginin boyutunu sdyle ortaya
koyabiliriz: Disavurumculugun ¢ok belirgin iki 6zelliklerinden birisi yasadigi anlam
coklugu ve catismasi, digeri ise ilkel sanatlarla kurdugu bagdir. Buna neden olan
Disavurumculugun igtenlik anlayisidir. Buna ek olarak Disavurumculugun
modernizm biinyesinde olusan kiiltiirden bir tiir romantik yaklasimla ‘kagmak’ ¢abasi
i¢inde ilkel olana siginma gabasidir. ilkel olandaki spontanite ve gercegin hertiirlii
kisitlanmadan uzak bir 6zgiirliik ve 6znellik i¢inde alginlanisin disavurumcu sanatci
icin cekiciydi.'"”

Yeni Disavurumcu sanat bireyin biitiinciil bir benlikten yoksun yasantisinda
benligini en ilkel olanina yeniden doniisii imgeleyerek bir empati kumak istedi. Yeni
Disavurumculuk anonimlesmis bireylerden yeniden tek tek bireyi yaratmak ic¢in
uyarimlar yaparak en temel olana yonelirken; bir farkindalik-anlama, bu
farkindaligin getirecegi bir gegmisle hesaplasma ve icinde bulundugu durumu idrak
ile yeniden kendimiz olabilmeyi istemekti. Bunu yaparken de Yeni-Kavramsalcilik
ile kars1 karsiya gelmek zorunda kaliyordu. Ciinkii; Yeni-Disavurumcu resim
O0znenin Oziine empatik yanit barindirdi. Yeni Kavramsal uygunlastirma sanati
Oznenin Oziine oldugu kadar aracina, ortaminada empatik olmayan bir seydi. Yeni
Disavurumculuk’un ruhunda sanatin kendini bilingaltina vakfetmesinin yeniden

ifadesi vardir. Bu Siirrealizmden sonraki hakikat ve Sembolizmde belirgin, apagik bir

"2 Donald Kuspit; ‘A Critical History of 20™-Century Art”’, chapter:9

13 KAHRAMAN, Hasar_} Biilent; “Ekspresyopizm: Baz1 temel sorunlara bir bakis’’, Sanatsal
Gergeklikler, Olgular ve Otekileri, Y.K.Y. Yay., Istanbul, 71s.
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olgudur-teslimiyetini tekrar savunarak bulmustur. Bu da gosterir ki, yonetilemez
duyumsal ve kigisel tecriibeler meydana getirirken ilhamla sanat yapmak
miimkiindiir. Ayrica Yeni Disavurumculuk giinliik hayatin koklenmis tarafsizligina
imrenen sanat olmaktan ziyade, duygu ve fantazi sanatiydi. Yeni-kavramsalcilik’ta
olan biten sanat1 bilin¢altindan soyup ¢ikarmasi, onu kurumsal olan belirliligine ve
sosyal nesnelligine indirgemesi, onu ideolojik ve teorik pozisyonun bir ifadesi haline
getirmesidir.

Yeni Disavurumcular yenilmis benlik ve kaybetmis benlik duygularim kisisel ve
deneysel sekilde diizeltmeye,onarmaya ,6nemli, noktalar: yenilemeye ¢aligmiglardwr. Benligin
anlamsiziig duygusu (dolayl olarak duygu ve diisiince arasindaki ayrim, bir baska deyisle
kisilik boliinmesi, olmast yakin kisilik par¢alanmasinin habercisiydi)-modern topluma gore

bir baska yere 6zgii ve postmodern toplumda genel bir durumdu. Bunlar ozellikle savas
sonrast Almanya ve Avrupa’sinda belliydi.''*

Batili ve Amerikadan sanat cevrelerinde yerini alan yeni Disavurumculuk
beraberinde yeni sorunlarida getirdi. Yeni Disavurumculuk Disavurumculugun
devami, ayr1 bir sanat akimimiydi? Kimilerine gore bu yeni anlayis ayni yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikan bir akima geri doniisten bagka birsey degildi. Oysa bu anlayig
c¢ikis kosullart baglaminda, Disavurumcu sanata geri donilisten ¢ok kendinden bir
onceki akimi degistirmeyi amaclamisti. Zaten, 1980’11 yillar bir Ronesans ilaniyla
karsimiza ¢ikar. Bu yeni kusagin bir 6nceki kusagi bir tarafa itme cabasi, 1980’11
yillarm, 1970’11 yillar1 yadsimasindan ¢ok modern sanata yoneltilen saldirilarinin bir

pargasidir.'

Yeni disavurumcu sanatin ¢ikisi, ayni yiizyilin baglarindaki Disavurumcu
sanatin ¢ikisiyla benzerlik gosterdigi gibi farkliliklarda gosterir. Her ikiside bir
onceki donemi red etmesine karsin, Disavruumculugun cikisindaki, savaslarin
yaratti1 sosyal ortama, sanati kdkten degistirmek i¢in bir araya gelen sanatcilarin
toplu sergi olusturmalarina, orgiitliiliige ve gruplarin sundugu manifestolara Yeni

Disavurumcu sanatin ¢isinda rastlanmamagtir.

Yeni Disavurumcu sanatin biitlin bir olusum siirecini bir tek acgiklayict 6geye

dayamak ve indirgemek elbette olanaksizdir. Fakat denilebilir ki bu akimi ayaklar

""* Donald Kuspit; ““A Critical History of 20™-Century Art”’, chapter:9
"5 LYNTON, Norbert; a.g.e., 350s.

79



iistiine kaldiran en 6nemli giidii otorite karsis1 olmasidir. Nitekim 1980 yillarin yeni
disavurumculugunu baglatan iki tilkedeki Amerika (New York) ve Almanya
gorlintiisii  diisiiniiliirse bdyle bir yaklasimin dogalligi ve hatta kaciilmazlig
anlagilabilir. Toplumsal diizeyde bir kez daha yasanan savas, politik gerilim,
ekonomik bunalim bunun bireysel diizleme yansimis uzantilari; uyusturucu madde,
alkolizm, siddet tutkusunu yeni disavurumculugun arkasindaki 6gelerdir. Bir baska
degisle 1980’11 yillarda toplumsal otoritenin bireyi, bireyselligi en genis Ol¢iide
ezdigi yillardir. Dolayisiyla her ne kadar yeni disavurumculugun disavurumcu
gelenege de tepki duyarak ise koyuldugunu belirt sekte bu akimin dipte 6zelliklede
cikis noktasinda ki varolussal sorunsallar acisindan disavurumla baglantilar

kurdugunu séylemek miimkiindiir.

Sanayi toplumlarinin yasamakta oldugu sorunlar dizisinin biitiiniiniin 6zeti bu
toplumlarin her seyi bir mekanizasyona indirgemekte oluslaridir. Buna insan-nesne
iliskisinin neredeyse nesne-nesne diizeyine indirgemesi denebilir. Meta fetisizminin
dolaylarinda gelisen ve tabiki yabancilasmayla sonuglanan bu g¢ergeve icinde yeni
disavurumcu  sanatginin  oturtmaya calistii, ozenelligin plastisitesidir. Oznellik
kuskusuz insani etkinin olaylari, algilama, degerlendirme ve yorumlama siireci
icindeki aksiyolojik katmanin giindemde tutulmasi anlamindadir. Bu agidan bakilinca
yeni disavurumculugun tabaninda neredeyse izlenimcilikle dzdeslestirilebilecek bir
yorum serbestisi vardir. Oysa daha 6nceki minimal ve Kavramsal sanatlarda bu yok

sayilmigtr. '

Disavurumculugun geri dontistli, daha ¢ok yerel bir tepkinin doniisii demektir.
Bu anlamda, yani giderek gelisen yabancilasmaya olgusuna tepki olmasi nedeniyle
disavurumculugunun yasadig: tarihsel siirece bir yeni yanit niteligindedir. Alman
disavurumcular1 en azindan yitirilmis gercekligin 6znellige yaslanarak yeniden
olusturulabilecegi sans1 igindeydiler ve bu 0Ozellik nesnel gerceklikten degil,
seylesmeden ve bilincin pargalanmasindan bir kagisti. Dolayisiyla  yeni
disavurumculuk bireyin bir kez daha sanatin merkezine oturtulma c¢abasidir

diyebiliriz.

16 KAHRAMAN, Hasan Biilent; Ekspresyonizm Kavraminda Temel Sorunlara Bir Bakis, Kalin
Disaurumculuk Sanat Seckisi, say1 7, 1988
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5.2. Yeni Disavurumcu Sanatin Temsilcileri

Yeni Disavurumculuk i¢in yaygin olarak getirilen elestiri; Yeni
Disavurumculugun bir yenilik olmadigi, Alman Disavurumculugunun bir devami
oldugu seklindedir. Fakat Yeni Disavurumcu sanatcilarin eserlerindeki bigimler
bunun tam tersini ortaya koymaktadir. Bedri Baykam’inda belittigi gibi; “Gergek
ustiiciiliigiin, Pop Art’in ve hatta onlar bir tepki olarak gelismis olsa bile, Minimal ve

Kavramsal sanatlarin etkileri rahatca goriilmektedir.”'"’

Yeni disavurumculukta kavramsal yogunluk vardir. Bu nedenle sanatgilarin
cogunda Kavramsal Sanatg1i Josef Beuys’un etkisi goriilmektedir. Ve boyada
gosterdikleri dinamizmi ve performansi Beuys’un kavram sanatina borgludur. Ikinci
Diinya Savasi’ndan beri Alman sanatinda Alman kimligine dair her tiirlii gostergenin
reddine karst Ozellikle tartismali olan cesitli imgeleri, simgeleri ve cagrisimlari
harmanlayan Alman Yeni Disavurumculari, bir anlamda Joseph Beuys’un actigi
yolda, ama daha geleneksel bir mecra olan resim araciligla kendi ge¢cmisleriyle
hesaplastiklarim diisiindiiren imgeler yaratmislardir.''® Beuys’un sanatindaki imge-
sembol bicim niteligi ve ii¢ boyutlu bicim kullanimi, Yeni Disavurumcularin
resimlerinde de kendini gdstermistir. Yeni Disavurumcularin yabanil, sembolik, yalin
ve sade Alman bi¢cim dili, Beuys’dan kalan bir sanat mirasidir. Almanya’daki
sanatcilar Ikinci Diinya Savasi’nin biraktigi izleri, bir tiir bireysel hesaplasmayla
birlikte yansitmislaridir. Nazi sonras1 Almanya’sinda yasadiklar1 savas ve savasta
gerceklestirilen eylemler yiliziinden kendileri ile ¢ok daha acimasiz bir sekilde
yiizlesmek zorunda kalmislar ve kimi zaman agir bir sucluluk duygusuna

kapilmislardir.

“Almanya’da zaman zaman ‘‘Yeni Fovizm’’ olarak adlandirilan ve 20. Yiizyiln ilk
yarisinda etkili olmus Alman Disavurumculuguyla iliskilendirilen Yeni Disavurumculuk,
Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg Immendorf, Markuz Liipertz, gibi sanat¢ilarin
resimlerinde agik¢a ortaya koydugu gibi, sanat¢ilarin yasadiklari ortak ulusal ge¢cmisten ve
kiiltiirel cografyadan beslenir. Ikinci Diinya Savagsi’ndan beri Alman sanatinda Alman
kimligine dair her tiirlii gostergenin reddine karsi ozellikle tartismali olan ¢esitli imgeleri,
simgeleri ve ¢agrisimlart harmanlayan Alman Yeni Disavurumculari, bir anlamda Joseph

""BAYKAM Bedri, a.g.e., 41s.
'8 ANTMEN Ahu; a.g.e., 2008, 266s.
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Beuys'un acgtigi yolda, ama daha geleneksel bir mecra olan resim araciligiyla, kendi
gecmisleriyle hesaplastiklarini diigiindiiren imgeler yaratmiglardwr. Bu yaklasimlar biitiinii *
ulus birligine dayanan bir kiiltiirel anlayistan, ulusal bir iisluptan séz etmek miimkiin
olabilirmi?’’ gibi sorularin giindeme gelmesine yok agcmuis; bigimci modernizmin evrensellik
idealinden farkl bir anlayisi ortaya koymustur.”""’

Yeni Disavurumcu sanatgilar, toplu sergiler diizenlemek yerine, kisisel
sergiler diizenlemeyi tercih etmislerdir. Bunlardan bir tanesi George Basalitz’dir.
Baselitz’in bas asag dikey figiirleri, gegmisi ve simdiki zaman1 arasinda bocalayan
Almanya’nim kendi dogal sanat dilindeki anlatimidir. Insan ve hayvan figiirlerini ters
cevrilip sergilemesi, bigimin alisilmis disinda bir gorsellik kazanmasina yardimei
olur. Sanat¢1 bu konu hakkinda Henry Gelzahler’e sdyle diyor;

“1968 yihinda gelen kadar, geleneksel remimde yapilacak ne varsa yaptigimi
hissetmeye basladim. Fakat geleneksel resme inanmadigim igin, zaten aldigim egitim de

geleneksel resme inang duymami engelledigi icin, 1969 yilinda swradan, standart motifleri

tepetaklat resmetmeye basladim. Ben resimlerimi icerikle olan baglantisi agisindan

anlamadan bagimsiz diisiinmiisiimdiir hep, ayrica ¢cagrisimlardan da bagimsiz’”."’

Bu diistinceyi mantikli sonuca gotiiriirseniz, insan resmine anlamdan
soyutlanmis bir agag, insan ya da inek koyacaksa, ozaman alir onlari, tepetaklak
resmedebilir. Ciinkii bu eylem, konuyu ¢agrisimlardan gercekten uzaklastiriyor;
igerigin yorumlanmasinin engelliyor. Resim amuda kalktiginda, tiim safralardan
kurulmus oluyor.'*' Resimlerdeki boyasal ve renksel ¢arpicihigmin yani sira, firga
vuruslarinin ters bir ritimsellikle sunulmas1 Disavurumcu etkiyi dahada arttirir. Bu
bicimsel aykiriligi, yer¢ekimi ve siradan mekan kavramlarina karsi, Disavurumsal bir
uygulama olarakta gorebiliriz.

““‘Siddet ve cinsel ogeler iceren ilk donem resimlerine 1963’te Berlin’'de polis
tarafindan el konan Georg Baselitz de Alman Yeni Disavurumculugunun baslica
figiirlerinden biri olarak nitelendirilmistiv. 1969 yilinda resimlerindeki imgeleri ters yiiz
ederek adeta tepetaklak olmug bir diinya c¢agrisum uyandiran Baselitz’in sonraki tiim

resimleri de dikkati resmin konusundan ‘disavurumcu resimselligine’ ¢ekmek adina bu
sekilde yapilmistir. "%

Sanat¢1 fircanin ne kadar hoyratga-vahsice-kullanirsa kullansin hem ¢izimde
hemde boyada tam bir usta. Karsidan goriinen dizlere bakinca bu dahada belli oluyor.

O halde sanatgi, sadece baskalartyla degil gecmiste kazandigi becerilerle de

9 ANTMEN, Ahu; a.g.c., 260s.
120 ANTMEN, Ahu; a.g.e., 270s.
2l ANTMEN, Ahu; a.g.e., 270s.
22 ANTMEN, Ahu; a.g.e., 266s.
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hesaplasmis. Ama bu hesaplasmay1 tam olarak basarmis sayilmaz. Zira figiirlerin
tepe taklak olmasi bir yana arkadaki sar1, kirmizi ve mavinin kapladig: alanlar1 ve
bunlarin bigimlerini-plastik degerleri-olduk¢a ustaca halletmis. Aslinda bakarsak

bildigi seyleri aslinda bilmiyormus gibi davranmis. (Resim 27)

Resim 28: George Baselitz, Resim 29: Anselm Kiefer,
Elke, 1976 Dortlii, 1973, 300x435

George Baselitz ile ortak yani olan bir bagka Alman Disavurumcu sanatgisi
Anselm Kiefer’dir. Beuys ve Baselitz’in etkisinde kalan sanat¢i savag sonrasini

resmederken giiniimiiz Alman ressamlarinin i¢inde en énemli konuma gelmistir.

Kiefer’in dikkat ¢ekici olarak giindeme gelmesinde, iilkesinin yakin tarihini
gormezden gelmek ya da dogrudan kétiilemek yerine, dncelikle ona daha nesnel bir
sekilde bakma ve desme cesaretinin gostermenin payr biiyiiktir. Kiefer’in
resimlerinde en belirgin konu Almanya’nin ve kendisinin tarihi gec¢misidir.
Almanya’nin tarihi ge¢misi, efsaneleri ve Onderleri, Nazi donemimdeki siddet ve
¢irkinlikler onun sanatmi direk ya da dolayli olarak etkileyen unsurlardir.'*

Sanatcinin sanat1 hakkinda Donald Kuspit’e yaptig1 agiklama soyledir;

Sanatin  sorumluluk almas1 gerektigine, ama bunu yaparken sanat olmaktan
ctkmamast gerektigine inaniyorum. Bircok sanat tirii, sanat olarak etkili olabilmektedir.
Minimalist sanat, ¢agdas bir érnek sayilabilir érnegin. Ama bu kadar ‘saf’ bir sanatin

2 YILMAZ, Mehmet; a.g.e., 356s.
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icerige zarar verdigini diigiiniiyorum ben; sanatin bir icerigi mutlaka olmalidir. Benim
. o % .7 IRy T} . . 7. 124
sanatimin igerigi ¢cagdas olmayabilir, ama politiktir. Bir anlamada eylemcidir.

Joseph Beuys’un 6grencisi olana Anselm Kiefer’in resimlerinde Almanya’nin
yakin tarihine yonelik imgelerin yani sira uzak ge¢mise yonelik mitolojik simgelere
yer vermistir; saman kiil, kan gibi malzemelerin kullanimiyla savas, yikim, soykirim,
gibi olgulara isaret edilmistir. Ancak tarih karsisinda nesnel durusu, sanattaki

0znelligi zedelememis, aksine beslemistir.

Siyah, kahverengi gibi koyu renkleri, kalin boya tabakalari, zengin dokusuyla
unutulmak istenenleri resmetmistir. Kiefer, Basalitz, Liipertz ve Immendorf ilk dénce
geleneksel resimlere donen Fagistler olarak adlandirilmislardir. Oysa Kiefer bu konu
hakkinda soyle der; ‘‘Fagsistmisiniz Anti-Fagistmi? Herkes roliinii almali’’ Onun sanati
anilarin geri doniigiidiir. Kendini ‘‘Politik Existentialist’’ olarak nitelendirmistir. Gergekte
onun sanati politik olmaktan ¢ok evrenseldir. Hitler’i uygarligin olanaklarim tahrip edip,
insanhgin tekrar basladigi noktaya dondiirmekle su¢lar. Karanlik, tehlikeli resimleri derin
perspektifiyle kisiyi icine alir.'”

Kompozisyonda damarlarina kadar resmedilmis ahsap isligin tabaninda iig
ates ve bir de yilandan olusmak iizere toplam dort imge vardir. Ateslerden birinin
tizerinde, hl (Kutsal Ruh), ikincisinde Sohn (Ogul), iiciinciisiinde Vater(Baba) ve
yilanin {lizerindeyse Satan (Seytan) yazilidir. Ahsap islik ise sanat¢inin zihnidir
imgeleri kusatan evren ya da dar anlamiyla diinyadir. Ates ise Hiristiyanlik’taki
Kutsal Ruh-Baba-Ogul iiglemesini simgeler. Resme baktigimizda bir ¢ok ikilemi
icinde barindirdigini goriiriiz; Ates devam edecek mi yoksa bdyle mi kalacak, seytan
bu mekani terk mi edecek yoksa sonuna kadar bekleyecek mi? Bilmiyoruz.'*® Ancak
Kieferin goziinde, yilan sonsuzlugu ve yeniden dogusu simgelermis. Demek ki

7

sanat¢1 seytan ve sonsuzluk diisiincesini birlestirmis diyebiliriz.'”” O nedenle

sanat¢inin resimlerinde higbir sey var olsun diye konulmamistir.(Resim 28)

124 ANTMEN, Ahu; a.g.c., 269s.

125 OZAYTEN, Nilgiin, ‘‘Disavurumculuk’’, Kahn-Disavurumculuk Sanat Seckisi, Say1:7, 1988

126 YILMAZ, Mehmet; a.g.e., 357s.

77 BAYKAM, Bedri, a.ge, 266s. (Baykam, yilanin simgesel anlamiyla ilgili bilgiyi Mark
Rosenthal’in Anselm Kiefer adli caligmasindan aktariyor.)
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Resim 30: Anselm Kiefer, Kirmizi Deniz,1984 Resim 31: Georg Baselitz, Biiyiik Karanligin

(Kagt lizerine yagliboya, Fotograf, kursun, Altinda Tiiketim, 1962
talas)

Kiefer’in sanatin1 olustururken bagvurdugu yontem titiz bir incelemenin ve
derin duyarliligin triiniidiir. Anlatim1 sadelikten kurtarmak i¢in malzemeleri ve
konuyu secerken ki titizliginde simgesel bir hassasiyet vardir. 1981 yilindan bu yana
sanatini olustururken, ozellikle, hasir, kum, kursun gibi, ¢ok ¢esitli malzemelere yer
vermigstir. Biitiin bu simgesel malzemeleri kullanirken simgesel ve estetik bir amag

giider.

Walter Libuda, Werner Tiibke, Berhard Heising, Wolfgang Mattever, George
Bselitz, Markus Liipertz, Anselm Kiefer, A.R.Peck, Jérg Immendorf, Sigmar Polke,

Salome, Middendorf, Fetting gibi Alaman yeni disavurumcu sanatgilar, savas, 6lim,

seks, teror gibi konularin kimi kez kolaj halinde bir araya getirildigi resimlerdi.'**

““...Alman Yeni Disavurumculugu’'nun Merkuz Liipertz, Rainer Fetting, A.R Penck
gibi énde gelen sanatgilart kendi 6zgiin iislupsal yaklasimlart iginde yogun, ham, hatta
siddetli bir digavurumculuk sergilemis, figiire yonelik resimlerinde primitif cagrisimli 6gelere
yer vermis, bu yonde 20. Yiizyuhn ilk yarisinda Nazilerin ‘Dejenere Sanat’ diye
damgaladiklart Alman Disavurumcularimin miras¢ist olduklart gerekgesiyle zaman zaman
“Yeni Vahsiler’ olarak adlandwilmislardir.””'”

128 Eezacibasi Sanat Ansiklopedisi, Y.E.M),Yay, 1997, 5.1931
122 ANTMEN, Ahu; a.g.e., 266s.
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Resim 32: A.R.Peck, Herab, 2001 Resim 33: Markuz Liipertz, Black Red Gold,
1974, Pastel

Yeni Vahsiler adiyla anilan bu grubun ressamlari, benimsedikleri tavrin
etkisiyle resmin giivenilir bir anlattm ve iletisim aract olmas1 gerektigi
inancindadirlar. Resimlere baktigimizda modern estetikten uzak oldugunu ayni
zamanda bir takim ifadelerin imgeler yoluyla da gii¢lendirildigini gorebiliriz. Renk
konusunda ise oldukga serbest olmuslardir. Ote yandan dénemim diger Yeni
Disavurumcularina baktigimizda ise, Yeni vahsilerin insanligin 6ziine, ilkelligine

inerek, duygu ve diirtiileri, cinsel egilimler, isledikleri agik bir sekilde bellidir.

““ Yeni —Vahsilerdeki soyutlamaci (genelleyici) dil (lislup)’'da aym sekilde doga
kaynakli tasarim ve gériintiilerin ifade edilmesine yoneliktir. Imgelere doniik bir anlatim
esastir. Nesneye bagimlilik, bu asamada gercek nesne degil, gercek nesnenin zihindeki
algisal biitiinliigiine yéneliktir. Belki bu sayede, ressamca(painterly) katilimlar spontane
olusum eklemeler ve de bastan beri korunan ince mizah (ironi) ortaya ¢ikabilmektedir.
Nesneye tam baglhlik, ozneye olan ayricaligi engellemekte, gereksiz bir yanilsima oyununa
diigtirmektedir. Yeni-Vahsiler’in ilk sergilerinde, ele aldiklart konular arsinda baghhk dikkati
ceker.  Cogunlukla  sehir  yasaminda  odaklanan  kisisel —varolus  sorunlarina
yonelmislerdir.”""

Adlarindan siklikla bahsedilen Fetting ve Peck’in resimlerine primitif 6geler
belirgin bir bi¢cimde karsimiza c¢ikar. Fetting, estetik kaygilari goz ardi ettigi
resimlerini degisik malzemeler kullanarak olusturmustur. Peck ise, Dogu ve Bati
kiiltiiri arsindaki resimlerinde jestleri serbest iken soyut ve figiiratif arasinda gidip
gelen tavri, resimlerine iki acidan bakmamizi saglamistir. Sanat¢inin Dogu

Almanya’da yasarken primitif bi¢imler igeren resimleri sonradan siluetlere, hatta

% YASAYANLAR SAGLAM, Giilay, a.g.e., 30s.
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daha da basitleserek ¢coken insan figiirlerine doniisiir ve bu resimlerin bir¢ogu siyah
beyazdir. Markuz Liipertz ise, savas sonrast hastalikli Alman kimligini kendi
imgelerine  doniistiirerek olusturdugu resimleriyle bir hesaplasma siirecini
anlamlandirmak istemistir. Bu sanatginin ¢alismalarinda farkli  bir yiizey
degerlendirmesinden yana oldugunu goriiriiz. Yani1 sira serbest fir¢a siirlislerinin
bulundugunu da algilamamiz, sanatgida rahatlamasina bir egilimin bulundugunu

ortaya koyar.

“Liipertz’in resimlerinde ¢iplak doga, kirlar, agaglar, giinliik nesneler, tarihsel
toplumsal olaylar, ¢agristiran nesneler kendileriyle baglantili olmayan soyut bir mekan
anlayist iginde tek baslarina ya da kiigiik gruplar halinde verilir. Kaynaklari belirgin
degildir. Derinligi olmayan mekan ve yabanci 151k, baska diinyadan gelen bir tehdit havast
estirir.

35131

Resim 34: Jorg Immendorff, Isimsiz, 2001 Resim 35: Rainer Fetting, /ki yerli,1982

Yeni Disavurumculuk, Avrupa’da oldugu gibi Amerika’da da 1980’lerin
egemen sanatsal lislubu olarak karsimiza cikar. Schnebel, Basquit, Scharf, Salle,
Richard Bosman, Fischl, Charles Clough, Jean Snyder, Golub, Susan Rothenberg,
Louise Fishmen, Judy Pfaf, Stella, Mike Glier ve Peter Dean gibi Amerikan yerli
disavurumculari, pop sant¢ilarimin  konularmi  gergekiistiiciiliiglin  fantastik
yorumlamalarini katmayi, giinliik olay ve imgelere kisisel yorum getirmeti dngoren
karsit tonlarin ve canli renklerin egemen oldugu, daha c¢ok kisisel dykiilerin fantastik,

korkutucu, saldirgan bicimler igledikleri resimleriyle taninirlar.

131 TANSUG, Sezen; a.g.e., 3ls.
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Amerikan Yeni Disavurumculugu’'nun en ¢ok dikkat ceken ismi ise Julian
Schnabel olmustur. Julian Scnabel 1970’11 yillarin sonlarinda adindan sikg¢a s6z ettirir

olmus ve ileriki donemlerde de bunu ne denli hak ettigini gostermistir.

Scnabel genellikle pargalanmig ylizeyler kullanarak kabartma teknigiyle
yaptig1 resimlerde, anitsal imgeler yaratmis, kirtlmis tabaklar, kabartilmis bir yiizey
ve yogun olarakta kullandigi boya, onun sanatindaki kisisel iislubu ve anlatim
giiciinii olusturmustur. “Benim amacim yiizey tlizerine yeni bir resim yapmak degil,
yiizeyi red edenden bir sey yapmak-resimselligi reddeden, ama ayni zamanda
resimselligi iceren bir sey. Kendi gerceklik olan bir yapit yapmak istiyorum,

32 Resimlerinde siirekli kahramanlar yaratir.

ilizyonunu degil” diyordu sanatgi.
Bunlardan bazen geg¢misin bazen de giiniimiiziin kahramanlaridir.'* Shanabel’in
resimleri yeni figiiratif sanatin en iyi 6rneklerinden bir tanesidir. Ozellikle soyut
sanatin mirasindan 6nemli derecede faydalanmigtir. Sanatini olustururken kullandig:
yontem, boya akintilarini, kabartma ve boyay1 yogun halde kullanma, bir soyut resim

ustas1 olarak Jackson Pollock’la teknik agidan kuskusuz 6nemli benzerlikler tagir.

Sanatciy1 farkli kilan en 6nemli 6zelligi olan, resimlerinde kullandig: tabaklar
ve porselen parcalaridir. Bu yeni olusumun, yilizey sorununa yeni ¢Oziimler
getiridigini ayn1 zamanda alisila gelmis kolaj teknigine yeni bir bakis acisi
getirdigide ortadadir. Kirik tabak ilgisi daha ¢ok bireysel yasantidaki anilarin, {imit
dolu kirpintilarin yarattigi sancili bir ylizeyi simgelemektedir. Kuspit, tabak kirma

eylemi iizerinde devamli sunlar1 sdylemektedir:

Tabak kirma eylemi, primitiftir yikicidir. Buna karsin hi¢ de primitif ve naif
olmayan, Schnabel’deki bu kiriklari bir resme ‘‘dosemek’’, onlari resmin fonu olarak
kullanmak ve béylece Modern Resmin bahsettigi olanaklara, en giiclii, primitif resim alanini
yaratmak iadesidir. Cezanne’in alanlarda a¢iga ¢ikardigr huzursuz gerilimi, bir anlik siddet
ile hem gercgeklestirilen hem de kopya eden bir resim yiizeyi. En iicra noktalarina kadar
kapirdanan, arkeolojik ¢agrisimlara agilan bu yiizey, arkaik devirlerin sanatimi giiniimiize,
glintimiiziin atesli ciimbiisli, sefih yasamini giivenilmez ve bitmez tiikenmez devirlerine
baghyor. Bu yiizey disarilara dogru tasan bir duyguyuda kapsar: Birbiriyle birlesmek igin
savasan patlayict diirtiiler, i¢giidiiler bu gerilim yiiklii, sancili, somut ve yagam resim
yiizeyinden tiim i¢giidii yasamimiza tadilir. Biz kor ve kontrolsiizce bir “‘0’’ haline gelip

BZANTMEN, Ahu; a.g.e., 272s.
"LYNTON, Norbert; a.g.e., 358s.
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resim yiizeyinden yayilan sehvet riizgarina kapilriz. Tiim konular béylece otonom bir sehvete
doniigiir.”"*

Resim36:Julian Schnabel, ‘Mele’, 1987, Ahsap Resim 37: Eric Fischl, ‘Kétii Cocuk’, 1981

Jackson Pollock’un Iginde Barindigi Soyut Disavurumculuk, akademik
formlarin yozlastig1 6nemli konularin sanatta yeniden ele alinmasi i¢in yaratilmistir.
1980’1 yillar bu konular isleyen sanati glindeme getiren ve bunu ancak figiiratif
sanatin yapabilecegi gorlisiinli benimseyen sanatgilarin ortaya ¢ikisina tanik
olmustur.®® Soyut sanat yeniden sayginlik kazandigini; yeni figiiratif sanatin
soyutlamaya, 6rnegin; Schnabel’in, Jackson Pollock’un sanatina oldugu gibi ne kadar
cok sey bor¢lu oldugunu soyleyebiliriz. Boylelikle iki tarz arasindaki sinirin ortadan
kalktigin1 sOyleyebiliriz. Aslinda 1980°li yillarda igerigin kazandig1 6zellik bunun
yeniden simgesel bir malzemeyle ifade edilmesidir. Sanat¢1 resimlerinde ¢ok degisik
malzemelerden yararlanmis bu nedenle kendinden onceki sanat anlayigiyla kendi

sanat anlayis1 arasinda 6nemli bir bag kurmustur.

Schnabel’in resimlerinde kullandig1 giindelik hayattan malzemenin yarattig
dokusal oOzellikler kadar, sanat tarihinden Ogelerle popiiler kiiltiir 6gelerini

harmanlamasi, tarihsel/kiiltiirel kaynaklar arasinda herhangi bir hiyerarsi

% Donald Kuspit; “Julian Schnabel ve Primitifin Yeniden Kesfi”, Sanat Cevresi, Cev:Sema Caga,

Nisan 1986, S.90, 40s.
33 LYNTON, Norbert; a.g.c., 348s.
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gozetmemesi Ozellikle dikkat ¢ekmis, hatta Amerikan Yeni Disavurumculugu’nun
birini olusturmustur. Schnabel’in resimlerinde tiim bu 6geler kendi kisisel tarihinin
bir pargasi olarak yer bulmus, boylece 6znel bir bellegin yansimalari olarak imgelere

déniigmiistiir."*°

Sanat tarihinde, clestirmenler tarafindan, Yeni Disavurumculuk igerisinde
degerlendirilen diger bir sanat¢ida David Salle’dir. Schnabel’in resimsel anlamda
disavurumcu tavrin1 paylasmamakla birlikte Salle de farkli kiiltiirel kaynaklar
arasinda bir ayrim yapmamis; genelde fotograftan calistigi resimlerinde birbirinden
kopuk Ogelerin bir araya geldigi imgeler yaratmis, hatta resimlerinin gliniimiiziin
‘zapping’ deneyimine benzer bir imgeler silsilesinden olustugu sdylenmistir. Sanatsal
Ozgiinlliglin, sanatg¢inin yarattigi degil, sectigi imgeler olduguna inanan sanatgi
boylece Marcel Duchamp’in ve 1960 sonrasi yeni avangardlarin kavramsal

yaklagimini benimseyen bir ressam oldugunu ortaya koymustur.

Kavramsal sanatin en revacta oldugu yillarda 6grenim gormesine ragmen,
Salle’nin resme yonelmesi, goriinlirde, kavramsal sanatin resim karsiti tavrina
duydugu rahatsizlik yiizenden gibidir. Oysa Salle temelde modernizmin saf sanat
anlayisina karsi cikmistir. Cagdas goriintileme araglart yiginla okadar farkh
goriintiiler iiretiyorlar ki, sanatin saf kalmasini artik olanaksizlastigini, daha dogrusu
gereksiz hale geldigini hissetmisti sanatgi. Salle, bu yiizden birgok ¢agdas sangti gibi,
TV, video, dergi ya da gazetelerdeki goriintiilerden bol bol yararlanmisti. Ancak bu
yararlanmanin, imgeleri birebir almaktan oOte, medyanin sunus sekliyle ilgili

oldugunu belirtmekteyiz."*’

Salle’nin resimelerinde kat kat ve iist iiste koydugu siirrealist parcalar goriiliir.
Onun resimleri tuval ilizerine farkli malzeme ve goriintiilerden olusur; igerisinde
erotizmi temsil eden, pornografik dergilerden aktarilmis ciplak kadinlar, Theodore
Gericault’un resimlerinden alinmis cesetler yer alirken, bunun yaninda giincel olan
degisik nesne ve parcalarda eklenmistir. Eric Fisch de bu diinyayi, 6zelliklede erotize

edilmis diinyaya odaklanmis bir diger Amerikali sanat¢idir. Ancak Salle’nin tersine,

13 http://gazideilkyaz.editboard.com/t180-yeni-dyavurumcu-sanat
7 YILMAZ, Mehmet; a.g.e., 360s.
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Fischl’nin resimeleri daha tutarli ve gergekeidir. Figiirlerin oranlarinda ve yan yana

138
Bazi

gelislerinde ¢ok fazla zorlama, bigim bozma goziikkmez. (Resim 36)
resimlerinde ensest, rontgencilik, ilk genclik doneminde cinsellik gibi konulara
deginen Fischl, adeta fotografik bir iislup kullandigi resimlerinden yansiyan derin

yalnizlik duygusu nedeniyle ‘¢agdas bir Edward Hopper’ olarak nitelendirilmistir.

Eric Firsch, beyaz, orta sinif Amerikalilarin, disaridan goriilen zengin ve
muhtesem yasamina karsin bos, amagsiz ve sapkinliklar ve carpikliklarla dolu
diinyasina taniklik eden, bir nevi belgeleyen resimleriyle 1980°lerde Schnbel ve Salle
ile birlikte Amerikan sanat ortaminin en ¢ok dikkat ¢eken ressamlar1 arsinda yer
almistir. “Cagdas bir Edward Hopper” olarak Fischl, Pop Sanat in renkli imgelerle
yvansittigi Amerikan tiiketim kiiltiiriiniin oteki yiiziinii ‘‘Amerikan Riiyasimin’’ gergek
goriintiisiinii gozler oniine sermistir.””"

Yeni disavurumcu sanat belirli bir {ilkenin veya bir Kkiiltlirlin sanatin
olmamigstir. O nedenle bu iislubu kullanan sanatcilar da, farkli {ilke ve kiiltiirlerde
yetismistir. Italya’da Yeni Disavurumculuk, elestirmen Achille Bonito Oliva’nin
(1939-1979) yilinda Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi gibi bir grup
geng Italyan ressamimi “Transavanguardia” adiyla anmaya, ¢alismalarimni

desteklemeye baslamasiyla gelismistir.

“ftalyan son donem resminin “‘Uc C’’si olarak sembolize edilen, ii¢ isim Clemente,
Chia ve Cucchi’dir. ftalyan ressamlari, (Paladino da dahil) sanatlarini, resmin geleneksel
anlamini zorlamayan icerik yenilenmeleri ile olustururlar. Resimsel yapi normlarina bu
baghilik, Italya’min tarihsel ve sanatsal fonunda yetismis olmamin bir sonucudur. Chia’nin
Kiibistlere, Clement’in Picabia’ya olan dilsel yatkinliklar: dikkat ¢ceker. Ayni zamanda, daha
canli ve ézgiir bir renklilik, melankoli ve nese durumlart da Italyan olmanin resme getirdigi
katkilar olarak goriilebilir.”

Sandro Chia, 1946 ‘da klasik dénemin en 6nemli ve biiyiik ustalar ¢ikarmis
kiiltiir kenti Floransa’da dogdu. Floransa Giizel Sanatlar Akademisi, Instituto
d’Arte’de egitim gordii ve 1969’da mezun oldu. 1970°de Roma’dan baslayarak
Avrupa’nin tamamin1 ve Hindistan’dan Tirkiye’ye kadar bircok filkeyi gezdi.

Chia’nin sanati, gezdigi iilke cografyalarinin kiiltiiriinden etkilenmistir. Gezdigi

138 YILMAZ, Mehmet; a.g.c., 362s.
139 ANTMEN, Ahu; a.g.e., 268s.
"% ANTMEN, Ahu; a.g.e., 34s.
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bolgelerin fikirlerine ve yasamlarina ait silirdiirdiigii ¢alismalarini, Roma ve
Avrupa’da sergiledi. 1980 ve 1981 arasinda Almanya’da ¢aligmalarda bulundu ve
Alman resimlerinden etkilendi. Ozellikle 1982 yilindan sonra yaptig1 calismalar ve

Amerika’da diizenledigi sergiler taninmasini sagladi.

Sandro Chia “Dogru zamanda dogru yerde olmak™ diisiincesiyle Yeni
Diinya’ya goe¢miis ve New York ressamlar1 arasinda giderek sanat birikimini
Avrupa’da edinmenin ayricaligini yasamistir. Chia, tam anlamiyla Modern Sanat
geleneginin uzantis1 olan, siirekli olarak ge¢mise agik gdndermelerde bulunan bir
resim yaratmigtir. Onun yapitlarinin kokenleri kendi ifadesiyle, Giotto’dan
Picasso’ya uzanan siirecteki figlir resmine dayanmaktadir. Bir ressam olarak,
“Usluplarin labirentinde ¢alismaliyim” soziinde de anlasildigr gibi, Chia igin,
“Oncenin Oncesi” daima merak konusu olmustur. Chia’nin resmi, boyasal resmin
agirhigint her zaman hissettirir. Kalin ve kat1 bir boyama ile saglanan doku kalitesi,
ifadenin yalin ve anlasilirligi ile uyum ig¢indedir. Chia, 6teki disavurumculardan
bir¢ok noktada ayrilir. O’nun dili, kent kiiltiirli ve yagamina doniik yapit iireten resim
anlayisinin disinda, mitolojiye, tarihe ve iitopyaya bagli durumdadir. Bu bakimdan da

Kiefer ve Baselitz’e daha yakindir."!

Clemente, sanatin1 Maniyerist etkilerin, psikolojik takintilarin iizerine insa
etmistir. Clemente, otoportreleri iizerinde insanligin dramatik ruhsal durumlarim
isaret edercesine, Ozellikle cinsellik, iki cinslilik ile ilgilenerek bireysel kimligi

merkezilestirmekteydi.

Dramatik sahnelerde ironik portrelere kadar genis olan sanat anlayisinda
Clemente, izleyiciyi iirkiiten, sasirtan imgeler kullanmis, konular se¢mistir. imgeleri
Gergekiistiiciilerle benzerlik tasisa da, Gergekiistiicii sanatin aksine Clemente
hikayeci olmayan (non-narrative) amagta figiiratif imgeler kullanmistir. Geleneksel
anlamlar agiklamak i¢in gorsel bir sozliikk yaratmaya caligmigtir. Crone’ye gore, bu

yiizden hikaye anlatmaz, ama gercegi sorgulayarak huzur kagirir.'*

"' Bkz.Gerald Marzorita, ‘“The Last Hero’’, Art News, April 1983, New York
http://etd.lib.edu/theses/available/etd-02262009-312295008782038 7unrestricted/31295008782038.pdf
"2 http://gazideilkyaz.editboard.com/t180-yeni-dyavurumcu-sanat
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Resim 38: Francesco Clemente
‘Kendi portresi’, 1979

Yeni Disavurumculugun Italya’daki temsilcileri Clemente, Cucchi ve Chia,
Baselitz ve Kiefer'le karsilastirildiginda bu sanatcilarin kendi ulusal kiiltiirlerinden
ziyade kigisel yasantilarina odaklandiklari, ama bunu da belli bir alaycilikla ele
aldiklar1 sdylenebilir. Clement, isine yaradig: taktirde her santsal degeri ¢ekinmeden
kullanan bir ressamdir. Ayrica, resmin hemen biitiin tekniklerinde iirtinler vermistir.
Escinsellik ve kendi portresi, tizerinde ¢alistigi konulardandir. Cucchi de resmine
konuk ettigi kuru kafalar1 ve tedirgin edici mekanlariyla Kiefer’in ciddiyetini
animsatir. Chia ise diger ikisine gore en alayci olmalidir. Onun gelenekle iliskisi
sevgi ve nefret iligkisidir. Ge¢mise hayrandir ¢ilinkii asilmasi gii¢ yapitlar ortaya
koymustur. Dolayistyla onlarin miikemmelligi ayni zamanda nefretin kaynagi

olmaktadir.,'®

' YILMAZ, Mehmet; Modernizmden Postmodernizme, Utopya Sanat Dizisi, 2006, 59s.
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Resim 40: Enzo Cucchi, ‘Islenmemis Manzara’ , Resim 41:Sandro Chia, Princess of China,

95x 76 cm

Alman, italyan ve Amerikal1 olan ve farkli kiiltiirler igerisinde yogrulmus olan
bu sanagilar ve sanatlarindaki farklilik, figilirii ele alis bigimleri sunu gosteriyor ki; O
da yeni disavurumculugun belirli bir kiltiire ve belirli bir ilkeye ait
sayllamayacagidir. Baselitz’in Fransiz sanatgilar olmak {izere birgok sanat¢iy:
(Picasso, Braque, Van Dongen) Miinih’e getirmeyi basardilar. Boylece Miinih kenti,

Dresden, Moskova ve Paris’ten gelen sanatcilarin bulusma yeri oldu.'*

Yeni Disavurumculuk potasinda hi¢ kuskusuz bir sanatsal-tarihsel
donemlenedirme ¢abasiyla eritilen tim bu sanatgilarin  ortak  noktasi,
‘disavurumculuk’larindan  da  anlasilabilecegi  gibi, Ozellikle  vurgulanan
bireysellikleri ve 6znellikleridir. Yeni Disavurumcu resim, sanatcilarin 6znel fantezi
diinyasini, an1 kirmtilarii ve korkularini, tarihsel olgularin bireysel algisini ve
yorumunu igeren bir resimdir. Uslupsal bir &zgiirliigiin ifadesi olan Yeni
Disavurumcu resimde modernist resme hakim olan bigimsel kaygilar geri plana
itilirken tislupsal 6zellikler ve 6znel anlatilar 6n plandadir. Modernizmin genel olarak
disladigr figiiratif resim 1980’lerde Yeni Disavurumcu ressamlarla birlikte yeniden

ilgi odagi olmus, soyuta yonelmis egilimlerin olusturdugu modernizm semalarinda

!4 CABANE, Pierre; ‘Die Briicke’, Modernizmin Seriiveni, Haz.Enis Batur, Istanbul, 1997, 474s.
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bir tiirlii yer bulamayan Fransiz ressam Balthus ya da Ingiliz ressam Lucian Freud

gibi eski kusak figiiratif ressamlar adeta yeniden kesfedilmistir.'*

Her akim gibi ortaya cikis1 biiyiik ses getiren Yeni Disavurumculuk, yalniz
Minimal ve Kavramsal sanatin teorileri, goriintiileri ve yaratilan bosluk ortamina
duyulan rahatsizlikla sergilenmis bir tutum degil, bunlara tepki olarak diinyanin
birgok yerinde ayn1 anda, ayn1 yaklasimla tekrar konuya, boyaya, figiire ve yer yer de
soyut anlatima bir doniis olarak ortaya ¢ikmustir.'*® Yeni Disavurumculugu Alman
Disavurumculugunun bir devami olarak goren elestirmenlerin aksine, Yeni
Disavurumcu sanatcilarin eserlerindeki bigcimler bunun tam tersini sdylemektedir.
Akimlar birbirine tepki olarak geligse de her yeni olusum bir Oncekileri de
blinyesinde bir sekilde barindirmaktadir. Bu baglamda Yeni Disavurumculugu
sadece Alman Disavurumculugunun bir devami olarak gormek pek dogru olmaz.
Ciinkii Yeni Disavurumculuk arada gegen diger akimlarla (Gergekiistiiciiliik, Pop
Art, Soyut Disavurumculuk, Art Brut, Minimal ve Kavramsal sanat) da kendini

harmanlayan bir sanattir. Ozetlersek;

“Yeni Disavurumculuk genis ve bicim ve icerik bagimsizligr icinde 20.yy’in son
doneminde ard_endiistriyel ¢agin bunalimlari, karmasasi ve baskilar: altinda insanin kendi
benligini tarih ve gelecekle olan aglantilarini aramaya yénelik bir tavir olarak
yorumlanabilir. Kimi kez ‘naif’ resimden de bigimsel ve teknik égeler, hatta sanat tarihinden
cesitli imgeler alan Yeni Disavurumculuk, Post-Modernizm gibi, Modernizmin 20.yy’in
oldugu kadar daha onceki donemlerinde sanatlarindan ve anlayislarindan istedigi gibi
yararlanan olduk¢a eklektik (segici) bir akimdr.””™*

145 ANTMEN, Ahu; a.g.e., 24s.
146 Baykam Bedri, a.g.e., 41s. _
147 Eczacibags1 Sanat Ansiklopedisi, Y.E.M., Yay, istanbul, 1997, 1931 s.
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VI. BOLUM

TURKIYE’DE YENIi DISAVURUMCULUK
6.1. 1980°1ere Gelirken Tiirk Resmi

1980°’li yillarda Yeni Disavurumculugun Diinya sanat anlayigina hakim
olmast ile Disavurumculuk, aym yiizyil igerisinde ii¢lincii kez giindeme oturmus
oluyordu. Batida modernlesme, kentlerin birer sanayi merkezine doniismesiyle,
burada yogunlasan ve yasamaya baslayan insanin, farkli yasamlara aligma ve
buralarda yeni yasamlar kurma c¢alismalarina neden olurken, aynm1 donmede
iilkemizde yasanan modernlesme, Cumhuriyetle birlikte olusumuna baglamis, fakat
bat1 ve modern diinyanin farkli odaklarim1 kesfederken, Tiirkiye, siyasal degisimler

ve toplumsal {ist yapinin olusturma siirecini yagamistir.

1966 sonrasinda yeni figiirlin sorunlarima yonelen ressamlar, tipki
Almanya’nin ylizyilin ilk yarisinda yasadigi siyasal ortamin arifesini yasiyorlardi.
Bir krizin esiginde bulunuyorlardi ve ansizin ortaya ¢ikan biiyiik karisiklikla, asiri
kutuplagsmaya kars1 akimla, eylemlerin dizginlenecegi, baski altina alinacagi bir
donemdi. 66 Akademi mezunlar1 70’lerde yurt disina egitime gonderildiler. Bes yil
Tiirkiye sanat ortamindan uzak kalan sanatgilarin en biiylik kayb, iilkelerindeyken
baslattiklar1 yeni kipirtilarin meyvesinin 80’ler yeni disavurumcular1 tarafindan
devsirilmesi olmustur. Bu gen¢ akademi mezunlariin yoneldikleri Disavurumcu-
Gergekiistilicii sanat anlayis1 80’ler sonrasinda Yeni Disavurumculuk adiyla Bati’da
ve iilkemizde sanat glindemine yerlesmistir. Kendi kipirtilarin1 6nceden sezemeyen
Tiirkiye; ancak Bati sanat ortaminca onaylanmis bir sanat akimi oldugu zaman

dikkatini Disavurumcu olgunun fizerine yogunlagtirmigtir.'*®

Mehmet Giileryliz,
Komet, Alaattin Aksoy ve Talayman 66 yilinda Akademi Mezunlarindan birkacidir.
66 sonrasi Akademi mezunlarinin baglattiklart bu resimsel anlatim G6nem
tagimaktadir. Cilinkii o donemde heniiz soyut disavurumcu sanat anlayisina karsit bir
yeni anlayisin bu gengler tarafindan basladigt gozden kagiyor ve hatta

kiigtimseniyordu.

8 BEYKAL, Canan; a.g.c., 1988
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1970’lerde {ilkenin siyasi ve bu yapiya paralel olarak degisen sosyal ve
ekonomik yapi, ayn1 zamanda sanat ortamini da etkilemisti. Bu baglamda o donem,
iilkemizin ic¢inde bulundugu siyasi ortamdan bahsetmenin gerekli olacagi

kanisindayim.

70’11 yillarin siyasi bunalimi, ekonomik ¢okiintiisii, toplumsal boliinmeleri,
siddet olaylar1 askeri darbe ile sonlandi. Tiirkiye’yi demokratiklesmeden
uzaklastiran, iilkeyi siyasal ve ekonomik agidan yeniden yapilandirmay1 amacladiginm
aciklayan, ancak Ozgiirliikleri kisitlayarak, 6zellikle gen¢ kusagi baski altina alip
apolitiklestirerek bireyi yalnizliga siiriikleyen bu yapilanmanin 83’lerde siyasi patiler

kurulup secimler yapilmasina ragmen 80’lerin sonlarina kadar siirdiigii soylenebilir.

Bununla beraberinde Tiirkiye 80 sonrasi, ekonomik anlam da sancili bir
donem gecirmistir. Serbest piyasa ekonomisi, servet dagilimin bigim degistirmesi ve
disa bor¢lanma sonucunda toplumun kesimleri arasinda ekonomik kutuplagsmalar
artmistir. Kirsal kesim yoksullagmis, toplumun refahina ilgi gdstermeyen, parasal
cikarlart kutsallastiran, zengin ve ¢ok zenginler olusmaya baglamistir. Uluslararasi
tilketim ekonomisinin etkileriyle iilkede bir tiiketim patlamasi donemi baglamisti.
Beklentinin bir 6rnek verecek olursak; “Genglik Nerey Kosuyor” basliklt bir
arastirmada 80’lerin basinda hala gecerli olan “sevginin” yerini daha sonra “para”
almig, mutsuzluk artmis, zengin olma yolunda tercihler yine 80’lerin basinda “iyi
egitim” ve “ticaret” olarak belirtilirken, 90’1 yillarda ‘‘miras, sans oyunlar1 ve
politika’ yOniine kaymistir. Aragtirmaya gore kesin degisme 80 sonrasinda

baglamigtir.'*

Sanat anlaminda baktigimiz zaman 70°li 80’li yillar arsinda Onemli
aciklamalar ve sempozyumlar diizenleniyor sanat lizerine bildiriler yayinlaniyor.
1977°de IDGSA’nin [.Sanat Bayrami kapsaminda “2000 Yilina Dogru Sanatlar” ki
sanatin gelecegi, sanat ve toplum iligkisi, sanat egitimi gibi konularda 37 bildiri
yayinlamistir. 1979 yilinda “Tiirkiye’de Sanat Egitimi”, 1983 ve 84’te Marmara

tiniversitesinin diizenledigi “Insan-Sanat-Cevre”, Galeri Sempozyumu ve Mimar

149 MADRA, Beral; ‘““Cagdas Sanat Merkezi’’, http:/www.btmadra.com/articles/articles.html
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Sinan Universitesinin diizenledigi “Miizecilik ve Koleksiyonculuk” adli 3 acik
oturum yapilmis, 1985’te MSU’nin V.Sanat Bayrami cercevesinde “Sanat ve
Genglik” sempozyumunda gengligin yaratma sorununun, sanatgilarin genclik

yapitlar1 ve gencligin sanat izleyiciligi ile ele alinmustir.'>

Galeri, Ayn1 donem igerisinde sanata sahip ¢ikilmamasinin, sanatsal bellegin
olugsmas1 ve canli tutulmasinda 6nemli bir yer olan miizeleri biitiinliyle ihmal
etmesinin elestirildigi ve tartisildigi 1970°1i yillardan itibaren Istanbul, izmir, Ankara
gibi biiyiik sehirlerde sanati destekleme islevinin sayilart hizla artan galeriler
tarafindan tstlenildigi goriiliir. Bunlarin bir tanesi Galeri Baraz’in Diizenledigi “Tiirk
Resminde Modernlesme Siireci” 1950-1987 donemini icen genis kapsamli bir
sergidir. Ozel galerilerin diizenledigi sergiler elestirilebilir yonlerine ragmen seksenli
yillar siyasi ortaminda topluma modern ve ¢agdas sanati tanitan, sanat yoluyla
insanlara elestirel biling getiren, bellek olusturmaya calisan islerin izlenmesini

sagladiklar1 6l¢iide 6nem tasimaktadir.”!

Bu donemde Galeri BM’nin diizenlemis oldugu grup sergileri, yarismali veya
bir kavram tizerinde gerceklestirilen sergiler, donemin gen¢ ve dinamik, iiretken

sanatcilarini belirlemesi agisindan 6nemli olusumlardir.

Bu anlamdaki grup sergilerine ek olarak “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit”
ad1 altinda gerceklestirilen grup sergilerinin de Onemle vurgulamasi gerekir.
Baslangicta Yusuf Tartak’in ¢abalariyla gerceklestirilen bu sergiler Hale Arpacioglu,
Tomur Atgok, Bedri Baykam, Ayse Erkmen, Giilsim Karamustafa vb gibi
sanatcilarin katilimiyla da gelismistir. Uluslararasi diizeyde ne kadar onciiliik tasidig
belirsiz olsa da, bu ¢aligmalarin yaratildigi donem ve yer agisindan 6zgiin ¢aligmalar
oldugunu sodyleyebiliriz. Bu yapitlar karigik malzemelerin kullanilisi, bir fikir {iriinii
olusu, yonli arastirmalart kapsama ve donemin disiinsel yapisiyla bag kurmasi
acisindan evrensel degerler tasimaktadir. Ancak olaya bagka bir boyutta bakarsak

baska yerlerde oldugu gibi sanat pazari ciddi bir canlandirma yasamis olsada, bu

130 MADRA, Beral; ““Cagdas Sanat Merkezi”’, http:/www.btmadra.com/articles/articles.html
"* DUBEN Ipek-YILDIZ Esra; Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni A¢thmlar, istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlar1, Istanbul Mart 2008, 22s.
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sanat yatirimi bilgiden ve Ongoriilii planlamadan yoksundur. Yerel sanat pazari,
sanat¢inin ige doniik durumlarinda bir agiklama yaratmis olabilir, ancak orda uluslar

arasi rekabet i¢inde yer alma olanagi vermemistir.

80’li yilarda basma baktigimiz zaman sanatgilarin kendilerini bir sorgulama
icine soktuklarin1 goriiriiz. Merkeze resim ve sorunlar bu cergevede ele alinmustir.
Buna biz kusak catismasi diyemeyiz ama degisime yonelik bir adimin var oldugunu
sOyleyebiliriz. Sanat nedir, gerekliligi nedir, gibi sorular sik¢a sorulmustur. Batili

sanatcilarin benimseme ve Batidan gelen etkiler sorgulanmaya baslamistir.

80’11 yillarin sonunda diinya aydinlar1 cagdas sanat ortami diizenlemede,
modernist kutuplasmanin olusturdugu simirlarin ortadan kalktigi bicimde dile
getirmeye baslamistir. 80°li yillarin ortasindan sonra diinya sanatgilart ve sanat
ortamlar1 arasinda belirgin bir iletisim ve aligveris baslamis farkliliklarin bir araya
gecmesi dogrultusunda biiyiik projeler tretilmekteydi. Ayni yillarda Feshane’de
diizenlenen ‘‘Seretonin’’ sergisinde ‘‘benzer duygu ve diislincelerde bir araya gelen
miizisyen, dans¢i, mimar, miihendis, iktisat¢i, ressam, sair, tiyatrocu gibi farkl
alanlardan kisiler mekandan aldiklar1 izlenimle’’ sanat politika, gilinliik yasam

arsindaki iliskile tizerine kurulu ¢alismalar gelr(;eklestirmislerdir.152

Disaridan bakildiginda o donem Tiirkiye Cagdas sanat etkinlikleri i¢in ¢ok da
uygun goriilmektedir. Demokratiklesme sorunlari, insan haklari ihlalleri, Glineydogu
sorunu, Siinni-Alevi tartigmalari, ardi ardina yasanan ekonomik krizler yarattigi
yiiksek enflasyon toplumsal ve bireysel yasami derinden etkilemistir. Toplum adeta
her seyi saskinlikla izleyen pasiflerle haksiz hak talebinde bulunan aktivistler olarak
ikiye boliinmiistiir. Cogunluk ve segkin azinlik olarak boliimlemeler ayrilan toplum
sozciiklerini yapay aydinlar arasinda da uzlagmaya zorlastirmigtir. Bu nedenle
heterojen yap1 igerisinde sanatgilarda paylarimi almakta; ciddi ikilemeler
yasamaktadir. Postmodernistler, modernistleri koktencilik ve gegmisle baglarini
koparmakla suglarken, modernistlerde basarili olduklarini kanitlayamaz hale

gelmiglerdir. Ciinkii resmi kiiltiir ve ideoloji sanata gereken 6nemi vermemektedir.

32 DUBEN ipek-YILDIZ Esra; Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Ac¢iimlar, Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul Mart 2008, 22s.
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1960 — 1980 siyasal agidan ti¢ askeri miidahalenin yasandigi, anayasanin iki kez

degistigi, toplumu olusturan kesitler arasinda dengelerin siirekli oynadigi, sol diigiincenin
yasallastigr, ya da yasaklandigi, toplumsal alkimlarin yayginlastigi ya da kisitlandig,
karsitliklar ve ¢alkantilarla dolu bir donemdi. Ekonomik a¢idan da 1976'va kadar yiiksek bir
kalkinma hizi, sanayilesme atilimi, holdinglesme, bu tarihten sonra petrol fiyatlarinda
yiikselme ve Kibris savasimin etkileriyle enflasyonist bir donem yasanmakta. Bu arada
kentlesme devlesti, koyden kente go¢ gittikce yogunlasti, kéy yasantisi ve gelenekleri arkada
birakilip, kent yasantisi ve kiiltiiriine gecis siireci basladi. Kente alismakta olan koy ve
kasaba insamimin edinmekte oldugu yedek kiiltiir ve ya da alt kiiltir simir tanmimadan
gelismekte. Sanat bu ortamda, agirlasan giinliik yasamdan bir ¢ikis yolu, yozlasmaya karsi
desteklenecek tek segenek; sanat¢i da tiim degisimleri en duyarli bicimde algilayarak,
toplumu uyaran, diirten, silkeleyen insan olma islevini yiiklendi."

6.2. Diinya ile Eszamanh Olarak Tiirkiye’de Yeni Disavurumculuk

Teknoloji bilim ve politika glinlimiiz insanin1 yabancilagtirmigtir. Biitiin bu
faktorlerin verdigi ilerlemeye karsin Bati’li insan kendisine sunulan modern ama
kiiciik bir cevre iginde yabancilasmay1 derinden yasiyordu. Biitlin modern kent
yasamina karsin biiylik bir degisim gecirmeden ilkelligini ve siradanliginin siirdiiren
insanin; teknoloji, ekonomi ve kentsel gelisimin kendilerini saf dis1 etmesiyle

dikkatleri tekrar ilkellige ¢ekmek istemesi dogaldir.

Tiirkiye’de modern sonrasi iiretimin Ozellikleri 80°li yillarin ortasinda
giindeme geldi. Modernin ylizyillik geleceginin bir bigimde tiiketilmesi ve modernin
kendine yeni agilimlar aramasi anlamina gelen bir siire¢. Tiirkiye’de kendine 6zgii
nitelikte—-modernizmin tamamlanmamishg igerisinde gerceklesmeye basladi. Her
seyin sonu geldi duygusu Tiirkiye’de 80’den sonra yasanmaya basladi. Modern
koktenci bir kopus yasandi m1 sorusuna gelince, bunu yaniti, Tiirkiye’de her yonden
tamamlanmamis bir modernizm vardir. S6z gelimi Konsriitivizm, Dada ve
Stirrealizm gibi kemik akimlar yasanmamissa, Disavurumculuk ve toplumsal
gerceklige yatirnm yapan egilimler yeglenmis ise bu tamamlanmamishk

gostergesidir.

Tiirkiye 80’lerde patlak veren Yeni Disavurumculuga, olaym gercek olusum
bicimiyle, yani Minimal ve Kavramsal sanata bir tepki, yeni bir kusagin bireysel,

0zglin yaklagimi, arada gegen akimlarin sentezinden etkilenmistir Yeni bir digavurum

'33 Beral Madra, Hiirriyet Gosteri/ Say1 78/Mayis /1987
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olarak algilanmadi. Olay bi¢imsel agidan, kendi ortaminda, tutucu izlenimci kesme

kars1 modern bir tavir olarak basite indirgendi ve 1910’un Avrupa’si gibi yasandi.

Bu ifade biciminin Tiirkiye’deki c¢ikisint hazirlayan nedenler, batidaki
nedenlerden farklidir. Almanya’nin boliinmiisliigli ve Digavurumculuktan gelen sanat
kiiltiirii, Italya’da transavangard kavraminin ¢ikisi, Amerika’da a¢ sanat piyasasinin
doyurulma gereksimi, batida bu akimin ¢ikisina zemin hazirlayan etkenlerdir. Bu
cikis Tirkiye de 1980 sonrasi siyasal ve sosyal yapinin farklilagsmasi ve bunu sanat
alnindaki yansimasiyla karsilik bulur. Ulkemizde Disavurumculugu gerektirecek bir
¢ok olayin varligi s6z konusudur. Bunlardan bazilari;

*Siddet ve teror olaylart

*Modern hayatin getirdigi teknolojik kitleler iizerinde, hayatin kolaylasmasi,
standartlarin yiikselmesi, refahin yayginlagmasi, gibi olumlu etkiler yan sira, ¢evre
kirliligi, uyusturucu madde bagimliligi, tiiketim ve liikks ¢ilginhigi.

*Modernizmin metropol kent kiiltiirii

*Yalnzlik

*Teknolojik gelismeler sonucunda radyo, televizyon gibi kitle iletisim
araclar da diinyadan, yasadig1 ortamdan daha fazla haber alma bilgi edime, eglenme
gibi artilar1 getirirken, ayn1 zamanda insan1 edilgen bir yapinin igerisine soktugunu
inkar edemeyiz. Sonug olarak edilgen ve reflekslerini yitirmis bir insan imaj1 ¢ikar
ortaya.

*Yaygin Issizlik, Enflasyon, dis bor¢lanma

*Doga ve kiiltiir kirlenmesi

*Etnik kimliklerin korunmas1 sorunlari

*Yabancilasma

*Ulkemizde sehirlesme sanayilesme ve liberallesme gibi birbirini biitiinleyen

stireclerin i¢inde olmas1 ve ahlak anlayisimizdaki koklii degisiklikler.

Tim insanligin etkileyen bu olaylar, kuskusuz sanatciyr ve sanati daha da
derinden etkiledi. Sanatg¢i, yasadigi cevre, ortam ve donemin olay ve olgularin
¢coziimleyici, irdeleyici, agiklayici, arastiric1 yaklasim ve tutum igerisinde olmasina
karsin, belleginde, beyninde, diisiinde kurarak gorsellestirdigi, nesnelestirdigi diinya,
yasadigimiz diinyanin kargasasini gosteren, ¢6ziim, oneri ve ¢ikis yolu sunmayan bir

diinya oldu. Izleyici gercek diinyanin sorunlariyla ugrasirken, sanat ve sanatgilarda,
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onlarin dikkatin ¢ekerek, yeni seyler ariyordu. Bu genelleme, 1980’li yillarin
sonunda biitlin diinya sanatcilari i¢in gegerli bir durum oldu. Sanatta evrensellik ve
ticlincii diinya iilkelerinin sanatinin olusturdugu potansiyel, o gline degin yalniz ABD
ve Avrupa metropollerindeki sanatla ugrasan sanat uzmanlarinin dikkatini ¢ekti ve

onlari diigiinmeye itti."*

Batidaki ilgi Minimal ve Kavramsal akimlarin 70’11 yillarda getirdigi boslugu
doldurma sevdalarinda, bir tuval resmine doniis tavri getirdigindendi. Bizde farklh
algilanmas1 dogaldi ¢iinkii Tiirkiye zaten duvar resminden ¢ikmamisti ki ona geri
doniis yapsin. Her ne kadar Siikrii Aysan, Adnan Coker gibi sanat¢ilar minimal ve
kavramsal sanati savunmus olsalarda bu akimlar hi¢bir zaman Tiirkiye’de dolu dolu
yasanmadigindan bunlarin insanlarda yaratacagi bir tuval resmine, boya insan konulu
gerilimli resimlere 6zlemide olmustur. Bunun nedeni tabi ki degerli sanatcilarin
yetersizliginden kaynakli degildir. Tiirk insanimmin soguk, donuk, objektif, soyut
akimlara kars1 aradig1 kendine gore aciklamalari, geleneksel tuval olayini ve konulari
burada bulamamasi ve olayr yanhs sekilde bile anlamaya yetecek bilgi birikimin

sahip olmamamsiyd:.'>

Ulkemizde bireysel ataklara toplu bildiriye déniismemistir. Tuval resmi
geleneginden gelen ve resimsel sorunlart her zaman bu olgu icinde ve bigimsel
diizlemde yansitan Tiirk resmi heniiz tuval resminin sorunlarini asamamistir. Bu
nedenle de iilkemizde teorilerin iflast ve buna bagli olarak sanat pazarinin bunalimi
s6z konusu degildir. Ulkemizde pek az sanat¢i bir akimdan baska bir akima bir
onceki agsamanin artik kendisine yetmez olusu nedeniyle gelmistir. Sanatc¢ilarimizin
sanki degismez bir yazgi gibi en gbézde anlayistan yola ¢ikarak resim yapmaya
baslamalar1 yoneldikleri sanatsal anlayisin bi¢im ve igerik olarak altinda yatan
nedenleri anlayarak, dgrenerek uygulamalarin1 engellemektedir. Batiya baktigimizda
Yeni Disavurumcu sanatgilarin ciddi bir sanat egitimi almis kisiler oldugunu goriiriiz.
Baselitz, Kiefer, Lupert’in resimleri son derece saglam bir bigimde ortaya konmus
temel sorunlardan olusur. Tiirk resminde de yeni tartismalara ¢oziim arayislarinin

giindeme geldigi muhakkaktir. Fakat resmin temel sorunlarini ¢oziimlemek icin

'>* Beral Madra, Cagdas Sanatta ipuclar1 Yakaladik, 48s.
S BAYKAM, Bedri; a.g.e., 147s.
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hangi akim ya da anlayista olursa olsun, yapilmakta olan resme ulasmadan Once
sanat¢inin, yasanmast dogal olan asamalardan gegerek icinde bulundugu noktaya
kendi sanat anlayisinin, dogal gelisiminin sonucu olarak varmis olmasi gerekir.

Bunun i¢inde sanat egitimi veren kurumlara biiyiik gérev diismektedir.

Bati 1980°’li yillarda Disavurumculugu yeniden ele alirken onunla aym
kulvarda giren Tiirk toplumunda figilir yillarca biiyiik sorun olagelmistir. Akademi
kokenli bir gelisim ¢izgisinde, figliratif anlatimda 6zgiirce yaklasimlarin denendigi
bir ortam olusmustur. Ozamandan beri hala gilinlimiizde de devam eden,
uzlagilamayan konu ise figlire baglilik derecesidir. Tiirk resminin, 1980’lerde Yani
Disavurumcu sanat egilimiyle gosterdigi Bati’ya kosut gelisim ¢izgisi Yeni
Figlirasyon Egiliminin disavurumcu tavrindan temellenir. 1960’Ih  yillarin
deneyimlerinden yararlanan, 1970°li yillarin ¢6ziimleyici uygulamalarin {slup
cesitlerini zenginlestirdigi gibi, Yeni Disavurumcu egilimlere de olanak saglamistir.
Batida bir¢ok iilkede ayni anda goriilen ve uluslar arasi ortak bir sanat tavrini ortaya
koyan bu akima Tiirk sanat¢ilarin katilimi; Batili 6rneklerinin etkisinden c¢ok
kigiliklerinin disavurumcu nitelikleri ve santsal gelisimleriyle birlikte, 1970’li
yillardaki sosyo-politik baskilarin yarattig1 ice doniikliik ve son on yilda da toplumda
gencligin bireyselligini kanitlama c¢abasi ile meydana ge¢mistir. Varolus sorununa ve
simgesel anlatima yonelen bireysel yaklasimla; 6zgiin bi¢cimlendirmeler ve giicli
rendelerle, bicim ¢esitliligi yaratilmig, resim sanatina yeni bir dinamizm

getirmistir."

Tiirkiye’de Yeni Disavurumcu sanatcilarin  ¢ikislari, batidaki benzeri
sanatcilarin ¢ikislariyla benzerlik tasir. Yeni Disavurumcu Tiirk sanatgilart da belirli
bir toplu etkinlik ile ortaya c¢ikmamuglardir. Ancak kisisel ve farkli tisluptaki
sanat¢ilarin bir araya gelerek olusturduklart karma, galeri sergileriyle glindeme

gelmiglerdir.

Bu donem sanatgilarda goze carpan en onemli degisim; gegmis donemlerde
yasanan grup hareketlerinin yerine bireysel diizeydeki etkinliklere birakmasidir.

Daha oOnce sanatcilarda var olan, toplumsal ve sosyal gerceklere yonelik ilgiler

5 BAYKAM Bedri; a.g.e., 147s.
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yerine, tamamen bireysel “i¢ ¢dziimlemeler’e birakilmistir. Insan hem figiir hemde
birey olarak sanatin merkezini olusturmustur. Insan figiirii ayn1 zamnda gitgide
cesitli yontemlerle parcalanan ve deforme edilen bir hal almistir. Bu baglamda yeni

tekniklerde kullanilmaya baslanmastir.

Batil1 ilk Yeni Disavurumcu ressamlarin, cinsel iliski, fahiselerin ve
homoseksiiellerin diinyasi, uyusturucu kullanan sanatgilarin diinyast gibi konular
resimde islenmistir. Bat1 sanat ortam onda bir sok etkisi yaratmisti. Bu durum, Tiirk
sanat ortaminda da benzer ama farkli sekilde yasandi. Bedri Baykam, Mehmet
Giileryliz gibi sanatgilar Tiirk Yeni Disavurumculu agisindan rol iistlenen
sanatcilaradir. Cinsel konularima ¢ekinmeden girdiler fakat batidaki gibi sok etkisi
yaratmamistir ililkemizde. Yeni Disavurumculugun, igerik ve islup agisindan
tekdiizelige yatkinligi, birgok sanat¢iyr 1980’11 yillarin sonuna dogru tedirginlige itti.
Degisim ve igerigin zenginlesmesi gerekliligi hissedilmeye baslandi. Dogrudan
anlatim yerine, derin, gizli diisiincelere yer verilmeliydi. Bu degisimin ilk 6rneklerini
Baykam siyasal ve toplumsal igerikli diizenlemeler, resimler ve foto-resimlerle

gergeklestirmis."’

Yeni Disavurumculugun yurt disindaki gibi Tiirkiye’de de gelenek ve tarihe
yeni bir bakis gelistirme, onlar1 yeniden ele alma gayreti i¢inde pekte olunmadigini
goriicez. Bu konuda yakin doneme iligkin toplumsal olaylar1 irdeleme ve yeniden

tartisilmas1 konusunda duyarli olan sanat¢i Bedri Baykam’dir.

Bedri Baykam’in resimlerinde temel konu kisinin durusu yasama, diinyaya
bakisidir. 1980°li yillarda yaptigi ¢alismalarda kullandigi malzemeler, nitelik ve
yontem bakimindan Schnabel’in yapilariyla ¢ok benzerlik tasir. Baykam’in 6zellikle
1980 sonrasi yapitlarinda Yeni Disavurumculuk ve kapsaminda bagka akimlar iceren
calismalar sergilemis, Tiirk resim sanati tarihi siirecinde uyarlama mantiginin digina
¢ikmaya c¢alismis biiyiik 6l¢iide de basarili olmustur sanat¢i. Uzun yillar disarida
yagsamis olmasina ragmen bireyi oldugu toplumun ‘kendince’ kaygilarini, toplumsal

celiskileri bir uyarici kimliginde biiriinerek yansitmaya calismistir. Tiirkiye de

157 Beral Madra, a.g.e., 22.23s.

104



bunlar1 yaparken de batida da ‘Bati Sanati’ 6n yargisin yikmak icin kendi
gayretleriyle manifestolar, bildiriler yayinlamigtir. Ayn1 zamanda siyasete de atilarak,
ilkede yasanan gelismelere Kemalist ve Laik bir diizlemde tepki gdsteren
organizasyonlar ve ¢alismalarda bulunmustur. Tiirkiye de gelisen olaylarin daima iyi
bir takipgisi olmakla birlikte kendini bu gelismenin disinda birakmamaya olumlu ya
da olumsuz tepkiler vermeye gayret etmistir. Baykam’in kendi hikayesinden yola
cikarak isledigi temalar, siyasi konular, sanat tarihine atifta bulunan islerin tiimii

biitiiniiniin pagasidir.

“Ben her resimde ayni olan adam degilim, ben her resmimde yazi olan adam
degilim her resminde kolaj kullanan adam degilim. Siirekli resim ¢eken adam degilim. Ben
hep enstalasyonlar yapan adam degilim, hep siyaset eylem yapan adam degilim... Bunlarin
hepsinin olusturdugu genel séylemin bir de estetik dili var bunu anlasilir hale, taninir hale
getirdim. 11/5%2 metre ilerden benim iglerimin tanminir hale gelmesini sagladim ve bu benim
basarim.”’

Benim sayemde Tiirkiye ilk defa bir uluslar arast akimi, hem gorsel hem diisiinsel
olarak hem de tiim tasidigi sorunsali tartisarak, batiyla ayni anda yasadi. Ben ‘‘Fahisenin
Odasi’’ ve tiim diger donemsel ¢ikis yaptigim yapitlarimi gerceklestirdigimde, ortada Yeni
Disavurumculuk akiminin ady bile yoktu. Ressamlar birbirini tanimazdi. 1982 sonbaharinda
benimkilerle benzer resimelerin o anda diinyada yapilmakta oldugunu dergilerden
o6grenmeye balayinca, émiir boyu unutamayacagim bir rahatlama hissetmistim. Demek ki
‘agirt farkly’ resimleri yapan tek ¢ilgin ben degildim."

Yeni Disavurumculuk, Baykam’a gore, farkli iilkelerde asagi yukar1 aym
yillarda ortaya ¢ikmis olmasina bakilirsa, belirli bir grubun baslattig1 bir akim degil,
1980’11 yillarin miizigi, esin kaynaklar1 ve yasam tarziyla ilgili toplumsal olgudur. Bu
da kendini boyayi, figiirii sekilleri alabildigince serbest kullanmak olarak

gostermisti.'” Sanat¢inin bu konudaki diistinceleri soyledir;

Gegmig sanat akimlarimin belki hi¢cbiri, Disavurumculugumdaki kadar nedeni ve
kuvveti olan bir ‘yeniden dogus’ yapamazlar... Disavurumculuk ya da Yeni Disavurumculuk
diye adlandirdigimiz sanat tarzlari, esasinda 6riilii duvarlar: yikmaz iizere kuruldu. Yeniden
dogumunu yapan ya da bu ériilii duvarlar: yikmak iizere kurulu. Yenide dogumunu yapan da
bu ‘ozgiiliik’ anlayisi. Biitiin kisitlamalart ve baglart kopardigint zannettigi halde, soyut
disavurumculuk bile, figiire, ya da gercege olan direkt referanalar, disinda tuttugu ya da
sakladigi icin, sanatin ézgiirligiing kisitlamis oluyordu. Oz ve tutumum, resimlerimdeki
biitiinliigii, acik fiziksel veya stilden kaynaklanan benzerlikle vermek yerine, ‘gergek’ten
ihtivact kadar alarak ve resmi ‘simdi ve burada’ meydana gelen ani bir olay seklinde
aktarmaswyla saglyor. Boyanmin ve ¢izginin bu denli carpici ve varligi, belki Sartre’in

138 SECIL SERPIL, ““Sanatg1 ile yapilan sdylesi’’, istanbul, Mayis, 2003

' BAYKAM Bedri, “‘Ekrem Kahraman’in temelsiz, mantiksiz saygisiz iddalarma yamtimdir’’,
Tiirkiye’de Sanat, say1. 57, 2003, 39s.

1 YILMAZ, Mehmet, a.g.e., 364s.
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Varolugculuk anlayisiyla bagdasabilir. Boyamin yiizey fiizerinde, tiipten c¢ikartirken ki
canliliginmi korumak istiyorum. '*'

Baykamin California’da yasadigi yillarda ¢ogu zaman grafiti kullanarak
yaptig1 ¢iplak kadinlar, oto-portreler ve diger kompozisyonlarinda cinsellik, yasam
ve 6liim konularini iglemisti. Bu donemdeki en 6nemli ¢alismasi Fahigsenin Odas1’dir.
Ayni déonemde yeni Disavurumculugun Amerika temsilcilerinden Julian Schnabel’in
tabaklar1 biiylik ebath tuvallerde kullanarak yaptigi resimler bu akima yeni bir soluk
getirmistir. Yeni doneme rastlayan bu iyi sanatciyr karsilastirdigimizda Baykam

bunun bir tesadiif disinda hi¢ birsey olmadigini sdylemistir su sozleriyle;

““...80°li yillarda resim oldii denilen bir ortamda, 50’lerde dogmus birbirinden
habersiz sanat¢ilardy bunlar; ki bunlarin ortak noktalari; savas gérmemis olmalari, cinsel
devrim icinde biiyiimeleri, slogan ve manget kiiltiiriinii bilmeleri, resimli romanlart
okumalari-rock’in roll, eklektik bir bakis acist iginde kendi 6zgiirliigiinii yasamis olanlar
gibi - bunlar hi¢ resim sanati 6lmiis mii 6lmemis mi diye sorgulamadan, para getirir mi
getirmez mi, resim yasak mi degil mi demeden biiyiik ebatli resimler yapmaya basladilar ...
Sonra 1981°de Art in America’da;, Avrupa’da Disavurumculuk, ‘“‘New York'ta
Disavurumculuk’’ adl ciddi krvitikler ¢ikmaya basladi. Bu beni hem ¢ok heyecanlandirdi hem
de tizdii... Schnabel’in kirik tabaklarla yaptigi resimleri ilk kez 1981 de ressam ve fotografci
arkadasim Ron Stewart sayesinde duydum ve aradaki benzerlik karsisinda ¢ok sasirdim.” 162

Baykam Fahisenin Odas1 disinda, bir ¢ok eserinde kadini cinsel obje olarak
ele almistir. Ani degisiklik (1986) , Riiyavari Degeler (2001) adl tablolar1 sanat¢inin
diger resimlerindeki gibi erotik ¢iplakligi birtakim isaret ve yazilarla cinsel ve etnik
kimligi, romantik erotizmle dile getirmektedir. Sanat¢inin Ozellikle ‘‘Disi
Entrikalar’” sergisinde erotizmi arzulayan itiraf¢1 romantik bakistan, kadin imgesine
daha acik, pornografiye gonderme yapan bir tarzda ele aldigi soylenebilir. Beral
Madra sanat1 hakkinda diisiincelerini sdyle dile getirmektedir;

“Baykam’in Tiirkive de erkek sanatgilarda rastlanmayacak tiirde cinselligin
ozellikle erkek, egemen yonden itiraf eden, tartisan ve sorgulayan bir yanit vardwr. Kadinin

bir arzu nesnesi olarak goriildiigiinii ve kendisinin bu durum icinde yer aldigint vurgularken,
kadini fetis olarak gosterdigi resimlerde bile oksayan ve el iistiinde bir tutan bir yaklasim

. . . . ,9163
vardir. Resimlerde romantik bir erotizm vardi.”’

' BAYKAM Bedri; a.g.c., 49s.

12 BAYKAM, Bedri; Maymunlarin Resim Yapma Hakk, Literatiir Yaymcilik, istanbul, 1994, 262s.

163 Beral MADRA,; ‘‘Sanat ve Yasam arasinda s6z ve imge arasinda’’, Boyut Yayilari, Istanbul,
1999, 51s.
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Baykamin bu ¢alismalar1 1980’lerin Yeni Disavurumcu sanat¢i kusagi icinde
yer alan David Salle’in postmodernizmin pastij sdylemini kullanarak modern donem
ve gecmis yiizyillara ait c¢alismalar lizerine erotik kadin figiirlerini bindirdigi
caligmalarin1 animsatir. Bu yapitlarda sanat¢inin modelleriyle yaptigi ¢ekimlerden
yola ¢ikarak hazirlanan inj-jet baski, kumas, plastik dosemeler, ¢inko levhalar, tuval,

diiz ya da akan boya ve ¢im hahlar yol ve gok manzaralari ile birlesir.'®*

Baykamin 1987°den itibaren yaptigi islerin hemen hemen yaris1 siyasi
konulara odaklanmistir. Kubilay’in Odasi’ndan once ilk {i¢ boyutlu isi Demokrasi
Kutusu (1987) ve 1. Istanbul Bienali’nde sergilenen Referandum Kutusu ile es
zamanlt olarak agirlikli ‘‘Foto—Haber Resimleri’’ dizisini iiretiyordu. 1987°de
Istanbul’da gergeklesen ‘‘Oncii Tiirk Sanati'ndan Bir Kesit Sergisi’’nde yer alan

Demokrasi Kutusu’nu sanat¢i soyle tanimlar;

““Demokrasi Kutusu, biitiin kokenlerini 1970°li yularin Tiirkiye sinden ¢ikarmistir.
Goriildiigii gibi politikaya deginen sanatin sosyal gergekgi, kavramsal olan sanatin da sikici
goriilmesi igin bir zorunluluk yok. Sessiz ve durgun olmayan Yasayan sanat, Yeni
Disavurumculukta buluna heyecan ve igerikten dogal olarak ¢ikis yapan bir gelisme olarak

goriilebilir’.'®

Resim 42:Bedri Baykam, Demokrasi Kutusu Resim 43:Bedri Baykam
1987, Sunta iizerine karisik teknik,110x220 Mustafa Kemal de Sari-lacivertliydi 1998

Fotopentiir, 103 x 128

' DUBEN Ipek-YILDIZ Esra; Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Ac¢ilimlar, istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul Mart 2008, 230s.
1 DUBEN ipek-YILDIZ Esra; a.g.e., 235s.
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Baykam’in 6ziimsedigi Atatiirk¢ii ideoloji onun sanat¢t kimliginin temel
taglarindan biridir. Baykam’m siyasi icerikli islerinin oldugu ‘‘I¢ Manzaralar”’
(1988) sergisi Kenan Evren ve Turgut Ozal dénemindeki sansiire ve iskenceye karsi
bir sergiydi. Burada Iskence Kutsusu, Giinah Kutusu gibi ii¢ boyutlu ¢alismalar da
yer aldi. 1990°da ‘555K (27 Mayis ilk Askimizdi)’’, 1994°te ‘‘Kuvay-i Milliye”’,
1997°de *‘68’li Yillar’’ siyasi igerikli sergilerdi.

Yapitlar1 kadar yaptiklariyla da giindemde kalan sanat¢i sanat elestirmenleri
tarafindan da olumlu olumsuz bir ¢ok elestiriden olusan tepkiler almistir. Fotograf-
resim (Photo-painting), foto haber resim (photo-news painting) lerden olugan 555K
Sergisinde kendi yasami, yasam goriintiisii ile fotograflar ve basindan sectigi giincel
olaylarin, fotograflarin ve lizerine yapilan boya ve grafiti miidehaalelerinden olusan
caligmalar1 hakkinda farkli goriiglere sahip olan bu goriislerine neden olan sebepleri
gordiikten, sanatginin kendi yapitlart ve sanat goriisiiyle ilgili savunmasina yer
vererek, onun yapitlarinin olusturdugu tartismalarin sebebini yakindan gérmeye

caligalim.

“Baykam in fotograflara basvurmasi kuskusuz resmi bir kenar koydugu, ya da sanat
bilirlerinin ileri siirdiigii gibi ‘desen yok’, ‘insan gibi insan yapamiyor’ sozlerinin etkisi
altinda kaldigi i¢in degil! Baykam, kitlelerin iistiinde ‘medya’ etkisinin ne denli giic oldugu
ve kendisininse kitleyle iliski kurmakta ne denli becerikli oldugu biliniyor. Sanat¢i ne
soylemek istiyorsa, simdiye degin oldugu gibi en gosterisli, en ¢arpict ve sasici bigcimde
soylemek istiyor; agik secik bir Yeni Ekspresyonizm ézelligi bu! Tiim serginin bel kemigini
olusturan fotograf haber resimlerde, resim biitiiniiniin bir parcasi ozelligi tasiyor. Genelde
fotograf ve resim arasinda olusturulmasi beklenen denge, fotografin haber alma ozelliginden
yana agir bastyor. Tiim fotograf haber-resimler olaylart gegicilikten kurtardigi, kalicihga

aktarmak amacum giidiiyor.”’

“Icinde bulundugumuz ekonomik, toplumsal sikintilarin agwhgin iyiden iyiye
duyumsattigt bu donemde, Baykam’in ulusal gurur ve deger olgularimi plastik ve politik
diizlemlerde ortaya siirmesi, tabi ki rastlantiyla agiklanamaz, Bu denklik, sanat¢inin adini
giindemde tutma diiskiinliigiine veya bazi politik konum beklentilerine dayandwriliyor. Ama
burada tizerinde durulmasi gereken esas nokta sanat¢ilarin uyanik bilincinden ¢ok, inandigt
savundugu siklikla belittigi  diisiince ve degerleri resimsel yontemi ve diliyle alasagi
etmesiydi. Evet, burada Baykam in yiizeysel ve gecici saptamalart ugruna, Mustafa Kemal
imgesi harcamis olmuyor mu? Ciinkii, bu boyama ve bi¢imleme yaklasiminin sorunlastirdig
diigiinceyi gorsellestirmekte tikandigi ve yersiz kaldigi sézel boyuttaki katkilarina gereksinim
duydugu aciktir. Daha dramatik olan ise bu karmagamin bir iislibal asama olarak
sunulmasidir.”"”’

' BERAL MADRA, Sanat-Siyaset Evliligi ve Bedri Baykam Sergisi

17 MUMTAZ SAGLAM, Sanat-Politika iliskileri siirecinde Bedri Baykam—Geng Sanat-Giizel
Sanatlar Dergisi-Nisan 1996-Say1.20 15s.
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Bedri Baykam yapitlar1 hakkinda farkli goriislere sahip olan iki elestirmenin

diistincelerinden sonra sanat¢inin tiim bu elestiriler karsisindaki sozleri su sekildedir;

“Cocukluk resimlerimin bugiinle baglantisindan tiim yaptigim her Grafiti nin
kaynaklarina kadar, her c¢izgimin hesabimi verdim. Arkamda yasadigim her olaydan,
soyledigim her sozden kendimi sorumlu tuttum. Ve belki hepsinden onemlisi, resimden
kazandigim her kurusu resme yatwrdim. Ciinkii en iyi yatirumin kendi resimlerim olduguna
kendim inanmasam baskasini nasil inandwrabilirdim?(...)

(... )Atatiirk Kiiltiir Merkezinde agtigim dort serginin her birinin agilisi, birer futbol
magi izdihami seklinde gecti. Sergilerimin basinda bulunup izleyicilerle goriismelerim
izledigim konferanslar, dia gosterileri ve baswin yoluyla yiiriittiigiim iletisimim, tahminlerimin
otesinde basariya ulasti. Sanatimla yalniz sanatsever elitin degil, aydin olma yolunda aday
bir¢ok kesimle muhatap oldum. Baglangicta agwr bir sekilde ‘‘Amerikanvari taklitler”’,
“assolistlik’” gibi ucuz laflarla elestirel basin malzemelerim, afislerim ve degisik dergilerde

cikan réportajlarim, sonunda her kusaktan sanat¢iya yol oldu.””'%

Baykam’mn farkli oOykiilerini farkli malzemelerle birlestirerek {ist {iste
bindirdigi, kimilerinden boliimler parcalar gosterdigi “‘serit’” dizelerine 1986-1987
yillarinda ¢ok biiylik boyutlu resimlerde basladi. This has been before, grafitisi

3

Baykam’in ‘‘orijinal’’ olmanin miimkiin olmadig: bilinci iginde orijinal olmak i¢in
savas verdigini ve Bati’nin bir ‘‘oldu bittisi’’ olarak yorumladig: bat1 Sanat Tarihi
yorumunun karsisinda “‘6teki’’ olan kendisinin (ve tiim ‘‘Oteki’’ lerin )orijinal olma

- . 1
hakkini savundugunu ifade eder.'®

Resim 44: "Kalbe Yolculuk.” 180x130 Resim 45: Bedri Baykam, Bu Daha Once Yapild:
1994. Tual lizerine fotopentiir 1987, tuval iizerine akrilik, 162x202

' BEDRI BAYKAM, ‘‘He ¢izgimin Hesabini verdim’’, Hiirriyet Gosteri, 1989, Mart, 100.say1,
Ozel eki, 66-67s.
' DUBEN ipek-YILDIZ Esra; a.g.e., 231s.
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Baykam Bat1 Sanati’nin sanat siyasetine kars1 aldig elestirel tavrin siirekliligi
yalniz This Has Benen Done Before grafiti ve bunu igeren resim dizelerinde degil,
manifestolarinda ve bu konuyu ele aldigi yazilarinda siirekli olarak izlenebilir.
Baykam bu durusunu da Atatiirkgiiliigline baglar:

Batiya karst yapilan bu bagskaldiriyi neden ben yaptimda Afrikalr bir sanagti, Giiney
Ameikalr bir sanc¢ti yapmadi? Bunun sebebi gayet agik: Atatiirk¢iiliigii ¢cok iyi benimsedigim

icin, yaptigim ige giivendigim i¢in, dedigimin dogru oldugunu bildigim i¢in bunu yapttm.170

BT ST J W
Resim 46: Bedri Baykam, Elimden geleni Resim 47: Bedri Baykam, Marilyn(2)
yapiryorum, 86

Bedri Baykam’in Contemporary istanbul 2008 Fuari’nda ve Maison de
L’Amerique Latine Monaco’da sergilenen ve biiylik ilgi géren “Riiya Sahneleri:
Bedri Baykam’mn 4-D leri” (2009) Son bir yildir lens teknolojisi ile {irettigi,
yiikseklik, en, derinlik ve zaman faktorlerini igeren 4 boyutlu isleri lizerinde ¢alisan
sanat¢t, son 10 yildaki “Saydam Katmanlar”, “Disi Entrikalar”, “At Serisi” ve
“Lolitart(e)” gibi serilerinin bir sentezi ile seyircinin karsisina ¢ikmisti. Bu 4
boyutlar, tual, desen, fotograf veya video olarak adlandirilamayacak nitelikte, bas

dondiiriicti birbiri lizerine eklenen derinliklerle riiya 6zelligine sahipler.

Neden “4-D”? Ciinkii 3 boyuta ek olarak zaman faktorii de ekleniyor.(Resim
47) Bu eserlerde Picasso, Monica Belluci ve Baykam’in modellerinin yaninda

oturuyor olabiliyor veya Van Gogh, Dali veya Gauguin’e gondermeler, ayni

17 Segil Serpil, ‘‘Sanatei ile Yapilan Soylesi”’, istanbul, Mayis, 2003
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goriintiide bir araya gelebiliyor. 9-10 katmanin birbiri iistiine oturtuldugu bu isler,
sanatginin favori temalar1 olan erotizm, Istanbul, sanat tarihi ve pop kiiltiire

géndermeler iceriyor.'”!

Mauritius’lu yazar, sair ve fotograf¢t Mamade Kadreebux sunlari soyliiyor:
“Yeni bir sayfa: Bedri’nin sanati geri doniilmez sekilde sanata bakis tarzimizi,
vasama bakis tarzimizi, diinyayr algilayis tarzimizi degistiriyor. Yani ressam, sair,

filozof, sanatinda oyle bir noktaya ulasmis ki, bundan boyle sanata hi¢bir sekilde
»172

villardir bakmaya alistigimiz sekilde bakamayacagiz.

Resim 48:Bedri Baykam, Son Aksam Yemegi, Resim 49:Bedri Baykam, Benden Sonra Tufan
2008, 4D sergisinden, 183 x 244 1986, 50x70, Kagt lizerine serigrafi

Yeni Disavruumculugun Tirk resmindeki bir baska uzantisi ise Mehmet
Giileryliz diir. Gilileryiiz’iin 1970’lerde toplumsal elestiriyi 6ne ¢ikaran resimleri
vardi. Sanat¢iyr Yeni Disavurumculuk anlayist kapsaminda Ornek gosterilebilecek
sanatc1 olarak degerlendirmemizin nedeni, yiriirliikte olan resim yaklasimlar1 ve
isimler iizerinde yargilama yapmanin zorlugudur. Ciinkii, ressamlarimizin kendilerini
tanimlayan, onlarin karakteristigi olacak 6zgiin anlatimlara ulagim siirecleri heniiz

netlesmemistir.'”® 1980’lerde yapmaya basladigi hayvanims: insan figirleri, o

! http://www.haberler.com/bedri-baykam-in-son-4-d-leri-istanbul-da-haberi

"2 http://www.haberler.com/bedri-baykam-in-son-4-d-leri-istanbul-da-haberi/

' Senol Yorozlu, Kemal Onsoy, Hale Arpacioglu, ismet Dogan, Bedri Baykam)* (Yrd.dog. Giilay
Yasayanlar Saglam, ‘‘Bati Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni disavurumculuk® (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), 1992, 142s.
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donemin devamu sayilir. Genel olarak ¢izgiye dayali resimlerdi onlar. 1980’lerin
sonlarinda ise renge yoneldi; ancak ¢izimi asla geri plana atmadi. Clinkii ona gore bir
ressami ressam yapan temel ifade araci ¢izgiydi. Sanat yazar1 Canan Baykal, Baraz

Sergisi’ni anlatan yazisinda Giileryiiz i¢in su tanimi1 yapar;

“Giileryiiz, figiirasyon anlayisini benimseyen sanatgilar arasinda, sahte olmayan
tek Disavurumcudur. Ciinkii, O ’nun icin Disavurumculuk bir yasam bicimidir. Bir davranig
kuralidwr. Diger Yeni Disavurumculardan farki, O ’nun sanatinin kokenlerinde Amerikan ya
da Fransiz etkileri yerine daha ¢ok Alman Disavurumculugunun ve Dada’min hiciv ve

>

anlatimcilikla beslenmis yansisi bulunur.

Ona gore ‘ konu’ da ¢ok onemlidir. Nasil ki miizigin melodisi hissedilirken
veya dinlenirken miizik sézciigii de ne kadar onemliyse, resmin melodik yapisini
olusturan resim soOzciigiide Onemlidir. “Resim felsefi temeli, ironisi ve mizahi ile
izleyenlerle ve yasamla bag kurmalidir.”'” Diisiincesini destekleyen resimlerde

motosiklete binmis figlir, kuafor, telefon vb bunun gibi siradan seyleri konu

- M iy ‘ .' = -. ,. ’ > l' . A ., ‘ Mo o . F [ -‘_ %
Resim 50:Mehmet Giileryliz, “‘Ayagimi Yerden Resim51:Mehmet Giileryiiz, Tango 1, 65x50,2008
Kestin’200x180, 2009

Sanatc¢inin 85’den bu yana resimlerinde goriilen su 6nce sakin bir haldeyken
giderek azginlagip harekete gecmistir. Burada sembolik olarak kullandigi su
toplumun bir girdabidir. Dogactanhigin ictenlik oldugunu belirten Giileryliz’iin

resimelerinde yogun bir imge sisteminin varligi s6z konusudur. Dogaya biiyiik 6nem

17 Canan Beykal, ‘‘Baraz Sergisi”’, a.g.e., 1987
!> ERSOY, Ayla ;”’Mehmet Giileryiiz ile Sanat Uzerine Soylesi’’, Gen¢ Sanat, Say1 28, 1996, 4s.
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veren ve resimlerinde kullandig1 hayvanlarin sembolik anlamlar1 oldugunu belirten
sanat¢i icinde bulundugu diinyayr degistirmeye yonelik isteklerinin sonucu olarak
resimelerinde yer alan kimilti mekanlarin yani sira bu isteginin bir sonucu olarak

deformasyonu salt figiirde degil, mekanlarinda da kullanmustir.

Sanat¢cinin resimlerine baktigimizda ayrintt zenginligine sahip oldugunu
gorebiliriz. Sanat¢1 alisilmis giizellik, estetik ve uyum kurallarin1 yadsiyan, kara
mizahin trkiing kildigi figiirleriyle abartili smirlara ulagmistir. Bu durumda

sanat¢inin “Seyirlik resim” gelenegini yerle bir ettigini sdylemek miimkiindiir.

Glileryiiz’lin resimlerine her bakigimizda biraz daha acimasizca iirkiing
yanlarimiz, hayvansi yabaniliklerimizin, cinsel ve sapkin duygularimizin yakalandigi
bir aynaya doniislir. Resmin bigimsel, estetik giizellik ve uyumuyla egitilmis bir
g0zln bu resimler karsisinda alisilmis deger Yargilarindan kusku duymasi dogaldir.
Bu saldirgan davranis bigimi, bu siddetli renkgiligi ve bi¢im c¢arpitmalarini, devingen
cizgisel boya siirliglerini ve karamizahin sinirlarindaki tarafgil elestiriyi bu kusaktan
baska hicbir sanat¢ida Giileryliz’inki kadar siddetli bir bigimde géremeyiz. Tiyatroyla
da ilgilenmis Mehmet Giileryiiz i¢in Vasif Kortun;

““Giileryiiz 'tin resmi metinler-arasi ozellik tasimakta...kendisine bilindik bir gériintii
yaratma ayricaligi vermeyen elin umursamaz erkesi, gorsel alanin otesi... Giileryiiz oncelikle
figiiriin ressami. Sosyal gévdenin zengin isaretleri varolus ve hiimanist bir ressam igin

olduk¢a bastan ¢ikarici. Giileryiiz’iin resme tiyatrodan varmasit diinyamn da bir tiyatro
oldugunu hatirlatan panayir ve sirk konulari irdelemesi ile agiklanabilir’ "™

17 http://www.zaman.com.tr//?bl=kultursanat&trh=20051021&hn=222110
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Resim 52: Mehmet Giileryiiz, Marti, 162x130,1989
Sanat¢cinin ‘Mart1’ adli tablosu sanat¢inin temel ifade araci olarak gordigii
¢izgiyi ¢ok iyi baridirmistir. Dikkat edilirse boya/renk ve ¢izgi kaynasarak bir ve
ayni sey haline gelmemistir bu resimde. Renk, ¢izimin i¢ine dolduran bir yardime1
elemandan ziyade c¢izimin ta kendisidir ve bu biitiinlik de boya hamurumda

nesnellesmistir. (Resim 51)

Sonug olarak baktigimizda onun resimleri 1970’lerin sonundan itibaren Bati
sanatinda ortaya ¢ikan yeni disavurumculuk ile benzerlik gostermektedir. Ancak bu
benzerligin bir takipcilik olarak degilde, kendini gerceklestirmek var olan bir siirece

girmek ve zamanin ruhunu hissetmesiyle ilgilidir diyebiliriz.
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SONUC

20.yy basinda teknik olarak ilerlemenin yansi sira, sanayilesmenin ve siyasal
baskilarin, toplumsal yapida da degisiklikler olmas1 sebebiyle; yasam kosullariyla
birlikte bireyin kendine olan yabancilagmasi ve hizin 6nem kazanmasiyla birlikte
makinelesme gibi olumsuz etkilerin sonuglart olarak Disavurumculuk bir sanat dili
olarak ortaya ¢ikmistir. Yasanan bu degisikler sirasinda igerisinde bulan sanatci,
degerlerini kaybetme endisesi igerisinde pek cok degerin yitirilmis oldugu olan
inanciyla ¢evresine yabancilasan sanat¢i, kendi i¢ diinyasina donerek mevcut
durumun olumsuzluklarina bagkaldir1 olarak sekillenen ve yeni plastik anlayisim
ortaya koyan eserler vermeye baglamiglardir. Disavurumculuk, bu sebepten dolay1 bir
akim olarak degilde, insanin ig¢sel, diigsel ve calkantili diinyasini ortaya ¢ikaran bir

dil anlayisidir.

Disavurumculuk ayn1 zamanda 20. yy ortalarinda ¢ikmakla birlikte kendini
daha sonra 1945 sonrasinda soyut, siirrealist, kiibist v.s akimlarinin etkinligi bitmis
gibi goriinen bir donemden sonra Soyut Disavurumculuk olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Daha sonra bu donemin ardindan minimal ve kavramsal sanatin ¢ikisina
zemin hazirlayan yeni bir siikunet goriildii. 80°1i yillarda tekrar Avrupa ¢ikish olarak
diinya sanat sahnesine Yeni —Disavurumculuk olarak ortaya cikti. Ulkemiz 80’li
yillarin Oncesinde tipki 1800’11 yillar sonu Avrupa’sinin yasadigr bunalimlari
yasiyordu. Ancak soyle bir gercek vardir ki Tiirkiye’deki yeni digavurumculugun
cikis sebebiyle Avrupa’dakinin farklidir. Bati, Kkiiltiir ve sanat odaklarina asmaya
baslayip ayn1 zamanda 1950 ve 1970’lere uzanan donemdeki ¢agdas sanat dedigimiz
kavram sanatinin hegemonyasindan kurtulup, kavramlarin tuval resminde ele
almabilecegi fikri olusturmustur. Fakat, iilkemiz resim sanatinda bu siire¢ Avrupa ve
Amerika’daki gibi yasanmamistir. Ciinkii, lilkemizde c¢agdas sanat, resim sanati
tizerinde istiinliik kurmamistir. Tiirkiye’de ise siyasal ve toplumsal 6zgiirlesmeyi,
onun akabinde bireysel Ozgiirlesme siirecini yasamistir. Halk i¢inde bulundugu bu
baski ortamindan kurtulmak icin kendine yeni bir ¢ikis yolu artyordu. Yiizyillardan
beri takip ettigi Avrupa’nin yasadig sikintilar1 oda kendine 6zgii farkli gergeklerle

yastyordu. Bat1 bu konumuna gelene kadar modern, minimal, kavramsal sanatlar gibi
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ic evreyi de gecirmisti. Ulkemizde ise bu siirecler bazi istisnalar disinda
yasanmamistir. Bu ylizden Yeni-Disavurumculukla birlikte kendini ifade etme

yolunu bulmustur.

Adi ister Alman Disavurumculugu, ister Soyut Disavurumculuk(Amerikan
New York merkezli), ister 1980 sonras1 Bat1 diinyas1 sanatinin giindeminde daha
bliyiilk ve yaygin bir etkiyle yer tutmus olan Yeni Disavurumculuk(Almanya
merkezli Avrupa, Tirkiye vb)olsun, Disavurumculuk, sanat tarihi sahnesinde ¢ikisi
olan 1800’14 yillarin sonlarindan gliniimiize degin bir rahatsizligin ve ona kars1
verilen bir tepkinin sanati olmustur. Incelendiginde bu gruplasmalar icerisinde yer
alan sanatgilarin birbirine benzemedigi goriiliir. Disavurumcu sanatcilarin igsel
Ozglrliigiinii ve smirsiz disavurumunun yani sira bilinen tek gercegin ‘‘gdriinen
gercek’” olduguna inanan bireylerden olusacagi kaygisi ile goriinen gercegin
Otesinde, aslinda varolanin, goriilen gerceklikten alinan izlenimlerin, sanat¢inin ig
diinyasinda sekillenerek yeni bir anlam kazanmasi ve bu anlamin samimi duyularla

igsellestirerek ifade edilmesi geregini savunmuslardir.
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