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OZET

Bu calismanin amaci, Bursa Tiirk-Islam Eserleri Miizesi'nde yer alan,
icerisinde Onemli Orneklerin bulundugu, cesitli yiizyillara ait el yazmalarinin
kapsamli olarak incelenmesi, yazmalardaki farkli tezyinat Orneklerinin ortaya
cikarilmasi, bu orneklerin miimkiin oldugunca gorsel olarak tanitimi, yazmalarin
icerikleri hakkinda okuyucuyu bilgilendirme ve tarihi miras niteliginde olan eserlerin
sonraki donemlerde korunabilmesine yardimei olabilmektir.

BTIEM. de sergilenen 10. yy. ile 19.yy. arasindaki cesitli donemlere ait, farkli
igerikler barindiran 19 adet el yazmasi, bezeme oOzellikleri agirlikli olmak iizere
ciltleri, filigranlari, hat cesitleri, hattatlar1 ve eserin konular1 agisindan
degerlendirilmistir.

Calisma kapsaminda, eserler sayfa sayfa fotograflanarak ve tarayici ile
taranip dijital ortama aktarilarak belgelenmis, bu verilerden yararlanilarak yazma
eserlerdeki not, miihiir, ketebe kaydi ve girizgah gibi boliimlerdeki yazilar Arapca ve
Farsgadan Tiirkgeye cevrilerek eserlerin envanter kayitlarindaki yanlis bilgiler
diizeltilmis ve eserlerin icerikleri ile ilgili bilgiler her yazmanin kiinyesi altinda
toplanmustir.

Calismanin birinci boliimiinde B.T.I.E.M.nin konumu, tarihgesi ve mimari
ozelliklerine, yazma eserlerde incelenen 6geler olan kagit, yazi, tezhip, cilt konular
hakkinda genel aciklamalara yer verilmistir. Ikinci boliimde ise ¢alisma kapsaminda
incelenen on dokuz adet el yazmasi, konularina gore smiflandirilmis, yazmalarin
genel ozellikleri ve tezyinat agisindan yapilan degerlendirmeleri her eserin kiinyesi
altinda gorsel ogeler esliginde sunulmustur. Ugiincii béliimde ise c¢alisma
kapsaminda hazirlanan ii¢ uygulamanin yapim asamalari ve aciklamalar1 yer

almaktadir.



ABSTRACT

The purpose of this study is, to examine the old manuscripts from different
ages which has found a place in Bursa Museum of Turkish and Islamic Arts, to
discover the different samples of ornamentations in manuscripts and orientation of
these manuscripts by using visual presentations as much as it possible, to inform the
readers about content of these manuscripts and to provide the protection of old
manuscripts that have the value of historical heritage in following ages.

In this study, from different periods between 10th and 19th centuries, 19
different manuscipts are evaluated in terms of their bindings, watermarks,
calligraphy types, calligraphers and subject of pieces, predominantly based on the
feature of ornamentation.

In the scope of this study, pieces are photographed, scanned and documented
digitally, under cover of these data, writings in parts such as note, paper seal,
signature and introductions, are translated into turkish from Persian and Arabic, false
informations in inventory are corrected and informations about the content of pieces
are collected under the identification page of each manuscripts.

In the first part of the study, the position of Bursa Museum of Turkish and
Islamic Arts, its history and architectural features examined and the explanations of
the items such paper, calligrapy, art of illumination, tome in writings are also
involved in that part. In the second part, in scope of the study, 19 manuscripts are
examined and classified by their subjects, the assessments about manuscripts in
terms of their general features and ornamentations are presented with visual elements
under the identification page of each one. The third part contains the descriptions and

phases of three applications that prepared in the scope of the study.
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ONSOZ

Bilindigi gibi insanlarin olusturduklari toplumun tarihlerini 6grenerek
geemisleri hakkinda bilgi edinmesi, gegmis ¢aglarda edindikleri kiiltiirler ile tekrar
tanigmas1 kisilerin hem birey olarak hem de toplumsal olarak kimliklerini
belirlemede ¢ok Onemli bir unsurdur. Tarihi en ¢ok, ge¢cmisten giiniimiize kalan
yapilar, esyalar ve bircok alanda iiretilmis eserler ile 0grenebiliriz. Bu eserlerin
basinda ise el yazmalar1 gelmektedir.

Oncelikli amag kiiltir miras1 olan bu eserleri miimkiin oldugunca iyi
koruyabilmek ve bu kaynaklar1 oldugu gibi gelecek nesillere aktarabilmektir fakat
sadece bunu yapmak yeterli degildir. Korudugumuz eserler hakkinda bilgi edinmek,
arastirmak, bu eserlerin incelenip topluma mal edilmesi, kiiltiir degerlerimizi
zenginlestirecek ve korudugumuz tarihi eserlerimizin ger¢ek degerini ortaya

cikaracaktir.

Basta, biitiin egitim hayatim boyunca iizerimde emegi olan biitiin hocalarima
ve calismalarmin her asamasinda higbir yardimini esirgemeyen danismanim, DEU
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, GTES boliimii, Tezhip Ana Sanat Dali bagskan1 Yrd. Dog.
Aynur Maktal’a, tez kapsaminda belgeleme ¢alismalarindaki yardimlari i¢in BTIEM’
de sanat tarihgisi olarak gorev yapan Ayse Aytemur’a, incelenen eserlerdeki Arapga
ve Farsca cevirileri gerceklestiren, Bursa UU Ilahiyat Fakiiltesi, Arap Dili ve
Belagati Anabilim Dalinda Ogr. Gor. Dr. Sener Sahin’e, islam Tarihi Anabilim
Dalindan Dr. Ilhami Orugoglu’na, DEU Ilahiyat Fakiiltesi, islam Tarihi Anabilim
Dalindan Ars. Gor. Dr. Ali Ertugrul’a, DEU, GSF, GTES béliimii Hat Ana Sanat
Dali bagskam Ogr. Gor.Ozkan Birim’e, Incelenen eserler arasinda olan Memlik
Kur’an’1 ile ilgili paylastig1 bilgiler i¢in Siileymaniye Kiitliphanesi Restorasyon
Boliimiinde gorevli Hatice Karagdz’e, calisma boyunca sabir ve yardimlarii eksik

etmeyen sevgili nisanlim Gamze Gorgilinay’a ve de aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Caner SAHIN
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GIRIS

Bilindigi kadariyla 5000 yildir uygarliklarin yasam siirdiigii Bursa topraklari,
Osmanli Imparatorluguna da baskentlik yapmis olup, kiiltiirel miraslarla dolup tasan
bir zenginlige sahiptir. Yiizyillar boyu bir Osmanli kenti olan Bursa’da giiniimiize
kadar ayakta kalmis bir¢ok camii, medrese, tlirbe, han, hamam gibi tarihi yapilar,
sokaklar, hatta koyler mevcuttur. Asirlarca tarihe taniklik etmis kadim ¢inarlarin
yasadig1i Bursa, giiniimiizde ge¢misimizi aydinlatabilecek, onceki donemlerdeki
yasam hakkinda bize bir¢ok ipucu veren ve verecek olan miizeler, kiitiiphaneler ve
tarihsel mekanlar ile doludur.

Tarihe 151k tutan hatta onun var olmasini saglayan en 6nemli unsurlardan biri
de siiphesiz yazili eserlerdir. Yazil eserler igerigi ile tarihi bir kaynak olusturmasinin
yaninda onu olusturan pek ¢ok unsur ile de dénemi hakkinda bilgiler verir. Yazili
eserler, el yazmasi bir parsomen olabilecegi gibi, iizerinde tas islemesi ile kayit
tutulmug bir mezar tas1 da olabilir. Ancak yazili eser dendiginde akla gelen ilk sey
Kitaptir. Bir el yazmasi kitaptan, ait oldugu uygarligin bilim felsefe din ve sanat
goriigleri hakkinda bilgi sahibi olunabilir. Ayrica o donemde kitap yapiminda
kullanilan malzemelerle ilgili, onu yazan hattat hakkinda, icinde yer alan
bezemelerden donemin estetik anlayisi ile ilgili birgok alanda bilgiye ulasilabilir.
Kisaca bir el yazmasi ile donemin kiiltiirel durumu hakkinda birgok sey dgrenebiliriz.

Kendisi de bir tarihi eser olan Bursa Tiirk-Islam Eserleri Miizesi (BTIEM),
tarihi eserler bakimindan zengin bir arsive sahiptir. Biinyesinde ¢ini eserler, silahlar,
sikkeler, tekstil isleri gibi ¢ok c¢esitli tarihi malzemeyi barindiran miize ge¢misimizin
izlerini tagiyan bu eserleri gérme ve inceleme olanagi saglamaktadir. Miizede
sergilenen cesitli donemlere ait el yazmalar1 da bu arsivin en Onemli
pargalarindandir.

Bu c¢alismada BTIEM’deki 19 adet el yazmasi incelenmistir. Arastirma
kapsaminda incelenen yazma eserler hakkinda yapilan 6n c¢aligmalarda, eserler
tizerinde daha 6nce kapsamli bir ¢alismanin yapilmadigi anlasilmistir.

Bu c¢alismanin amaci, sozii gecen miizede yer alan, igerisinde Onemli
orneklerin bulundugu cesitli yilizyillara ait el yazmalarinin kapsamli olarak
incelenmesi, bu yazmalardaki farkli tezyinit Orneklerinin ortaya c¢ikarilmasi, bu

orneklerin miimkiin oldugunca gorsel olarak tanitimi ve tarihi miras niteliginde olan



bu eserlerin sonraki donemlerde korunabilmesine yardimci olmak iizerine
kurulmustur.

BTIEM’de sergilenen 10. yy. ile 19.yy. arasindaki gesitli dénemlere ait,
farkli icerikler barindiran 19 adet el yazmasi konularina gore siiflandirilarak
bezeme Ozellikleri agirlikli olmak lizere cilt, filigranlar, hat g¢esitleri, hattatlar ve
eserin konular1 agisindan degerlendirilmistir.

Bu calismada BTIEM’in konumu, tarihcesi ve mimari ozellikleri
aciklamalarinda “Osmanli Mimarisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri (Ekrem
Hakki Ayverdi)” , “Bursa (Bedri Yalman)” adli kaynaklardan yararlanilmistir. Hat
cesitleri ve Hattatlar boliimiinde “Hat Sanati Ve Meshur Hattatlar (Muhittin Serin)”,
“Osmanli Hat Sanati Tarihi (Ali Alparslan)”, “Tirk Hattatlar1 (Sevket Rado)”
kitaplar1 ana kaynak olarak kullanilmistir. Cilt ile ilgili bolimlerde ise “Tiirk Cilt
sanat1 (Mine Esiner)”,”Tiirk Sanatinda Semse Motifi (Y1lmaz Ozcan), filigranlarda
“Eski Tiirklerde Yazi, Kagit, Kitap ve Kagit Damgalar1 (Sinasi Tekin)” Tezyinat
aciklamalarinda, Tiirk Sanatinda Tezhip (ilhan, Ozkegeci, Sule Bilge,Ozkececi),
“Osmanli Uygarlig1 2 (Halil Inalcik, Giinsel Renda)”, “I. Uluslar aras1 Tiirk Diinyas1
Kiltir Kurultayr —Bildiriler- Cilt IV”, “Hat ve Tezhip Sanati (Editér:Ali Riza
Ozcan)”, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi1 Cizim Teknigi ve Cesitleri (inci
A. Birol), Tirk Tezhip Sanati (Ayla Ersoy)” kaynaklar1 kullanilmistir. Eserler
ierisinde gegen iinlii kisiler hakkinda bilgiler “Islam Ansiklopedisi” serisinden ve
“Sicil-i Osmani 1-6 (Mehmed Siireyya)” “Miisliiman Ilim Onciileri (Yeni Asya
Yaymnlar1)” kaynaklarindan verilmistir. Eski Tiirkge ve Arapga kokenli kelimelerin
aciklamalarinda “Osmanlica Tiirkge Ansiklopedik Biiylik Lugat (Ferit Devellioglu)
Biiytik Misalli Sozliik kaynaklarindan istifade edilmistir.

“Bursa Tiirk-Islam Eserleri Miizesi’nde Sergilenen Tezhipli Yazmalar”
baslig1 altinda, 2009 senesinin Haziran ay1 itibariyle arastirma ile ilgili 6n
calismalara baslanmis, dncelikle BTIEM’in baglh oldugu Bursa Arkeoloji Miizesi
Miidiirliigiinden eserleri belgeleme ¢alismalar i¢in izin alinmastir.

Yapilan 6n incelemeler sonucu bu eserlerin envanter kayitlarinin bazilarinin
yetersiz, bazilarinin da hatali oldugu tespit edilmistir. On arastirmada yapilan bu
tespit sonucu Oncelikle eserlerin kiinye bilgilerinin dogru bir sekilde saptanmasi

amaclanmustir.



Hazir envanter bilgileri ile yetinmeyip dogru bilgilere ulagsmak adina, her
eserde, belgeleme calismasinda edinilen fotograf ve taramalardan faydalanarak,
yazma eserler tizerinde bos sayfalarda bulunan miihiir, not vb. yazilar tespit edilmis,
ayrica eserlerin zahriye, mukaddime ve ketebe sayfalar1 belirlenerek, o eserin env.
numarasi altinda klasorlenip bir araya getirilmistir. Bir araya getirilen bu verilerin
daha sonra Arapca ve Farsga gevirileri yapilmistir. Ceviriler sonucu ortaya ¢ikan
bilgiler her eserde “Ozellikler” bashigi altinda Tiirkce olarak agiklanmistir.

Icerik kapsaminda “serlevha”,’zahriye”, “dibace” ve “ketebe” sayfalarinda
yer alan kayitlar, tezhipli sire ve boliim baslarindaki bilgilerde okunarak Tiirkge
karsiliklari da ¢aligma kapsaminda verilmistir.

Calisma igerisinde Arapga ve Farsca metinlerin ¢evirileri ciimlelerin
fotograflar1 ile beraber verilerek, eserin orijinal goriintiilerinden istifade edilmistir.
Bu ciimlelerin transkripsiyonlar1 yazilmadan sadece Tiirk¢e anlamlar1 fotograflarin
altinda veya istiinde yer alan metinlerde aktarilmistir.

Belgeleme ve c¢oziimleme ¢alismalarinin ardindan toplanan veriler eserlerin
kiinyeleri altinda bir araya getirilmis, bu bilgilerin ardindan eserler tezyinati
acisindan da kapsamli olarak incelenerek bezemeli her sayfa ayrintili bicimde
aciklanmistir. Bu agiklamalar her eserde “Tezhip Ozellikleri” bashigi altinda
toplanmustir.

Calismamiz igerisinde, kagit, cilt, tezhip, hat gibi ayr1 dallarda agiklamalara
yer verilmesinden dolay:1 bu konular ile ilgili 6zel tanimlar ve terimler dipnotlarda
degil, ayrica hazirlanan terimler sozligili baslig: altinda ayrintili olarak agiklanmustir.

Bu konularda yapilan kaynak arastirmasinda 6zellikle tezhip alaninda, bazi
motif ve alanlar i¢in bati ve dogu kaynakli birden fazla kelimenin kullanildigi
goriilmiistiir. (i¢ pervaz, arasuyu ve bordiir kelimelerinin ayni alan i¢in kullanilmasi
gibi) Bu durum aciklamalarda karisikliklara yol agmaktadir. Bu ylizden ¢alisma
igerisinde birden fazla adi olan motif veya alanlarin ikinci isimleri parantez icerisinde

terimin kullanildig1 yerin yaninda verilmistir.



Eselerin bazilar1 Osman Hamdi Bey" tarafindan Topkap: Saray1 Arsivinden
buraya getirtilmistir. Inceledigimiz tezhipli yazma eserlerin bir boliimiinde,
BTIEM’in vermis oldugu envanter numarasi haricinde “Topkapi Saray1r Miizesi
Kitaplig1” miihrii ve numarasi da bulunmaktadir. (Env. No: 314, 315, 318, 320, 323,
327, 328, 331, 333, 338, 340, 344) Bu ¢alisma igerisinde eserlerin BTIEM’in vermis
oldugu envanter numaralar1 esas alinmis, eserlerin kiinyelerinde de bu numaralar
kullanilmistir.

Belgeleme calismalar1 kapsaminda miizede sergilenmekte olan 19 adet el
yazmasindan, 206 ve 207 envanter numaral1 biiylik boyutlu iki Kur’an-1 Kerim’in
fotograflari ¢ekilmis, geriye kalan 17 adet el yazmasinin ise her sayfasi (toplam 1038
sayfa) tarayici ile taranarak yiiksek ¢oziiniirliikte dijital ortama aktarilmistir.

Bunlardan biri Memlik Sultan1 Melik-zahir Berkuk’un Yildirirm Beyazit’a
hediye etmis oldugu Kur’an-1 Kerim olup digeri ise 15.yy’a ait oldugu diisiiniilen
diger biiyilk Mushaf-1 Serif’tir, Bu eserler sergilendikleri cam fanus igerisinden
cikarilamadigindan,  bulunduklar1  fanuslar  icerisinde  imkan  dahilinde
fotograflanmaya ¢aligilmustir.

Memlik Mushaf-1 Serif’inin her sayfasi tek tek ayrintilari ile gériintiilenmis,
709 sayfadan olusan yazmadan ¢ekilen 5413 fotograf daha sonra sayfa sayfa
klasorlere ayrilarak belgelenmistir. Bu ¢alisma esnasinda sozii edilen yazmanin cilt
ve sayfa boyutlar1 6l¢iilmiis, yazmanin igerisinde bulunan serlevha stirebasi tezhipleri
gibi bezemeli alanlarin detayli dlgiileri alinmistir. Yazma eserin cilt estampajlar1 da
bu ¢alisma sirasinda alinmis, sergilenmek tizere tizeri asetat ile kaplatilmistir. Ancak
Mushaf’in arka cildinin eserin agirligr nedeniyle bulundugu rahleye adeta yapigmis
bir pozisyonda olmasindan dolay1 eserin arka cilt kapaginin estampaj1 alinamamaistir.

Belgeleme calismasi igerisinde 28 Haziran 2010 tarihinde Siileymaniye

Kiitiiphanesi restorasyon departmanina gidilerek Memlik Kur’an-1 Kerim’i

: Tiirkiye’de miizeciligin kurulusu bir Osmanli aydini olan Osman Hamdi Bey ile anilir. Osman
Hamdi Bey doneminde Tiirk miizeciliginin biiyiik gelisme gosterdigi anlagilmaktadir. Miize
koleksiyonlarmin katalog ve sergilemesi i¢in yabanci arkeolog ve miizecilerden faydalanmustir.
Kazilarda ortaya cikarillan eserlerin yurt digina ¢ikisini 6nlemek igin kazilarin Tiirkler tarafindan
yapilmast gerektigini giindeme getirmistir. 1881°den 1910 yilinda oOliimiine kadar Miize
Miidiirliigiinde kalan Osman Hamdi ile Tiirkiye’de modern anlamda miizeciligin temelleri atilmistir.
1902°de Konya’da 1904’te Bursa’da miizeler kurulmast Osman Hamdi Bey’in gayretleriyle
gerceklesmistir.
(http://www.osmanhamdibey.gov.tr/belge/1-88520/0sman-hamdi-bey-ve-muzecilik.html)



restorasyonu ile ilgili bilgilere ulasilmis, daha 6nceki yy’larda yazmada gegici olarak
kullanilmis, yazmaya ait baska bir cilt kapagi gorlintilenmistir. Yazmanin
restorasyonu ile ilgili bilgilere ise restorasyon bdliimiinde gorevli Hatice
Karagdz’den 6grenilmistir.

15.yy’a ait biiyiikk boyutlu Kur’an-1 Kerim i¢in de ayni islemler uygulanmis,
sergi camekaninin igerisine girilerek 563 sayfadan olusan yazmanin toplam 2740
fotografi cekilmis, her sayfa ayrintili goriintiilenerek Olgiimleri yapilmis ve cilt
estampajlart alinmistir.

Iki Kuran-1 Kerim’in fotograflama ve o&lgiimleri, calismanin giic oldugu
ortamlarda gergeklestiginden bir ay gibi uzun bir silireyi almistir. Kur’an
fotograflarinin, eserlerin biiyiik boyutlu olusu ve rahle bi¢imli yapilar1 {izerinde agili
olarak durmasindan ayrica sayfalarin {ist liste geldiginde olusturdugu dogal bombeler
nedeniyle fotograflar agili ¢ekilebilmistir. Fotograf g¢ekimlerinde olabildigince
sayfanin tamami goriintiilenmeye calisilmistir. Tez ¢alismasi igerisinde bu fotograflar
kullanilirken 6zellikle eserlerde bulunan siire basi, zahriye ve serlevha fotograflari
“Adobe Photoshop CS3” programi yardimi ile miimkiin oldugunca agilar
diizeltilerek calismada daha saglikli goriintiiler verilmeye calisilmistir.

Tez kapsaminda incelenen diger 17 el yazmasi tarayici ile normal metinli
sayfalar en az 350 dpi, bezemeli sayfalar 800 dpi ile orijinal boyutlarinda taranmis ve
detayli olarak cilt, sayfa ve bezeme Ol¢limleri yapilmistir. Daha sonra bu eserlerin
cilt resimleri tezde kullanilmak tizere Photoshop programinda birlestirilmis, boylece
eserlerin ciltlerinin tam goriintimleri tek resim seklinde elde edilmistir.

Yazma eserlerin sayfalarinin taranmasi esnasinda yapilan ayri bir ¢caligmada
eserlerin sayfalarinda var olan “filigranlarin” (kagit damgasi) tespiti de yapilmistir.
Bu inceleme sonucunda bircok eserde cesitli sekillerde filigran Ornekleri tespit
edilmis, bu ornekler filigranlarin bulundugu sayfalara alttan 151k kaynag: tutularak
sayfanin Ustlinden fotograflanmistir. Daha sonra dijital ortamda fotograflar
izerinden, filigranlarin ¢izimleri yapilarak calisma igerisinde sunulmustur. Eserlerin
sayfa sayfa dijital ortama aktarilmasi olduk¢a uzun bir zaman dilimi almstir.

Yazma eserlerin taramalardan elde edilen sayfa resimlerinden yararlanilarak
tez ¢alismasi igerisinde kullanilacak resimler diizenlenmistir; Her eserde tezhipli

alanlar tespit edilmis, ayni ¢esit bezemeler bir araya getirilerek birlestirilmis ve tek



resim igerisinde sunulmustur. Ornegin; 340 env. numarali eserdeki farkli koltuk
tezhipleri tespit edilmis, bir araya getirilerek tek resim igerisinde sunulmustur (Bkz.
s.139, Resim.85)

“Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde Sergilenen Tezhipli Yazmalar”
bashig1 altinda gergeklestirilen tez ¢alismasinda birinci béliimde BTIEM’in konumu,
tarihgesi, mimari 6zelliklerinden kisaca bahsedilerek calismamiz igerisinde genel
olarak tanitilmaya caligilmistir. Ayrica esas konuya yardimci olabilmesi agisindan
yazma eserlerdeki kagit, yazi, tezhip, cilt gibi onemli 6geler hakkinda da genel
bilgiler verilmis bu boliim igerisinde verilmistir.

Calismanin 1. boliimiinde “yazi” basligi altinda eserlerde kullanilan “Hat
cesitleri” kaynak gosterilerek aciklanmistir. Her eserin kiinyesinde de eserde
kullanilan hat c¢esitleri belirtilmistir. El yazmalarinin ketebe ve envanter
kayitlarindan ulagilan bilgiler sonucu bir ¢ok meshur hattat ismi ile karsilagilmas,
calismanin 1.boliimiinde yine “yazi” basligi altinda “Eserlerde Adi Gegen Hattatlar”
basligi ile bu kisiler tanitilmistir.

Ikinci boliimde ise 19 adet yazma eser konularina gore smiflandirilarak,
kiinye bilgileri, genel 6zellikleri ve tezhip ozellikleri ayrintili olarak agiklanmistir.
Bu calismada yazma eserlerin ciltleri ile ilgili genel 6zellikler belirtilmis, ciltlerin
Olciileri ¢izim igerisinde, eserlerin kiinyesine eklenmistir ancak farkli bir uzmanlik
alan1 olmas1 gerekgesiyle ciltler hakkinda derin ve detayl bilgiler verilmemistir.
Ayni sekilde eserlerdeki filigranlar tespit edilerek, ¢izimlerle gosterilmistir.

Calismanin icilincii ve son boliimiinde ise uygulamalara yer verilmistir.344
envanter numarali Delailu’l-hayrdt yazmasmin birinci boliimiinde yer alan Hz.
Muhammed’e verilen 201 isimden yola ¢ikilarak, tarafimdan yapilan tasarimdaki bu
isimler hattat Ersut Bigkin tarafindan yazilmis, ¢esitli teknikler kullanilarak
tarafimdan bezenmistir.

Calisma kapsaminda gerceklestirilen bir bagka uygulama ise incelenen yazma
eserlerden biri olan “yildizlar cetveli” adli eserden esinlenerek olusturulmus giines
sistemi konulu bir uygulamadir.

Diger uygulama ise 6n ¢alismalar sirasinda alinan 206 ve 207 numarali biiyiik
boy Kur’an-1 Kerim’lerin cilt estampaslarinin fotobloklara sabitlenip iizerleri asetat

kaplanmasi ile sunumudur.



1.BOLUM
BURSA TURK-iSLAM ESERLERI MUZESIi VE YAZMA ESERLERDE
KAGIT, YAZIL, TEZHIP, CiLT, MUHUR.

1.1. Bursa Tiirk-islam Eserleri Miizesi

Giiniimiizde Bursa Tiirk-Islam Eserleri Miizesi olarak hizmet veren, ilk
Osmanli medreselerinden olan Yesil Medrese, Sultaniye Medresesi olarak da
adlandirilir. 1414-1424 yillart arasinda Yesil kiilliyesi i¢cinde I. Mehmed’in (Celebi)

emri ile yaptirilmis olup, mimari; Yesil Tiirbe’nin de mimari olan (1421) Haci Ivaz

Pasa”’dir.

Resim:1 Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi Girisi.

Plan itibariyle Anadolu Selguklulari’nin agik avlulu (eyvanli) medreselerinin
bir devamidir. Yap1 malzemesi olarak moloz ve kesme tas ile tugla kullanilmistir.

Yildiz tonoz ile Ortiilii giris eyvanindan sivri kemerli bir kapi ile revakli avluya

* Bursa’nim iinlii yOneticisi, asker, hatta ve ayn1 zamanda mimar olan Haci Ivaz Pasa’nin asil adi
Mehmed’dir. Tokat’ta dogmus olmasina ragmen Bursa’ya kazandirdigi eserleri ve askeri
hizmetlerinde gosterdigi basarilardan dolayr Bursali olarak bilinmektedir. Sultan Celebi Mehmed
doéneminde vezirlige yiikselmis ve Bursa’nin imar galismalarina bizzat nezaret etmistir. Sultan 1l.
Murad déneminde vezir olan ivaz Pasa, 1428 yilinda veba hastaligindan yasamini yitirmistir.
Eserleriyle Bursa’ya adeta yeniden hayat veren Ivaz Pasa, Bursa’nin sembollerinden Yesil Tiirbe ile
Yesil Camii basta olmak iizere birgok eserin mimaridir (http://www.bursa.bel.tr/hizmetler/sayfa/608)



girilir. Avluyu li¢ taraftan ¢eviren revaklar sivri kemerli olup, sondaki birer tanesi
besik tonoz, iki yan eyvan oniindekiler ¢apraz tonoz, digerleri ise kubbeli tonoz ile
ortiilidiir. Revaklardaki siitun ve siitun bagliklarmin bir kismi Bizans devrine aittir.
Revaklarin arkasinda 13 medrese odasi, iki yan eyvan, tuvalet ve merdiven bosluklar
vardir. Medresenin ikinci bir kati oldugu fikri sOylenirse de bu heniiz ispat
edilememistir. Aynali tonoz ile Ortiili medrese odalarinda birer ocak da
bulunmaktadir. Medrese odalarinin hizasindaki iki yan eyvan dilimli kemerlidir.
Girigin karsisinda bulunan ve kare seklindeki dersaneye iki tarafli merdivenlerle
cikilir. Kare mekandan kubbeye istalaktitli pandantiflerle gecilir. Kubbe sekiz koseli
ve prizmatik Tiirk tiggenleri ile kasmak iizerine oturur. Kasnagin her kenar ortasina
birer kii¢iik pencere acilmugtir.t

Sacaklar kirpi sagak halindedir. Giris eyvanindaki ahsap sagak orijinal
olmay1p sonraki tamir devirlerine aittir.

Kiilliyenin diger yapilarina goére medresedeki ¢ini siisleme ¢ok azdir. Cini
siislemelerde mozaik ¢ini ve renkli sir teknikleri kullanilmistir. Giris eyvanindaki
ahsap kapi ilizerinde bulunan yarim besik tonoz ve bati yan eyvanin tavani ¢ini
kaplidir. Tavanin ortasinda 20 koseli bir yildizdan gelisen geometrik motiflerle siislii
¢ini bir tavan gobegi bulunmaktadir. Medresenin diger ¢ini siislemeleri dis cephede
pencerelerin ilizerinde bulunan sivri kemerlerin aynalarint dolduran iiggen, kare ve
diger sekillerdeki kiigiik firuze ¢inilerdir.

Bu medresede Mehmed Sah Fenari, Yusuf Bali Fenari, Alaiiddin, Ali ve
Molla Yegan zadeler, Molla Hiisrev ve Hayali gibi devrin iinlii bilginleri ders

vermiglerdir.

! Bursa Tiirk-islam Eserleri Miizesi Katalogu, 1 s.
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Cizim: 1 Yesil Medrese’nin Mimari Plani

Medrese cesitli devirlerde tamir gecgirmis 19.08.1902 tarihinde Erkek
Lisesinde agilan Bursa Miizesi 8.04.1930 tarihinde buraya nakledilmistir. 1955
yilinda tamir dolayisiyla ziyarete kapatilmig, yeni teshir ve tanzim ile 1.10.1956
tarithinde yeniden ziyarete agilmistir. 1972 Mart ayinda tekrar onarima tabi tutulan
medrese 22.11.1975 tarihinde Tiirk-islam Eserleri Miizesi olarak bugiinkii sekli ile
ziyarete acilmistir.? Bursa Arkeoloji Miizesi miidiirliigiine baglidir.

1623 — 1645 — 1684 — 1768 — 1770 — 1775 — 1818 — 1825 — 1863 — 1907 -
1941 — 1943 yillarinda 6nemli tamirler gormiis, 1983 yilinda da dis sivalar1 dokiilen

¢inilerinin onarimina baslanmlstlr.3

2 Bursa Tiirk-islam Eserleri Miizesi Katalogu, 2 s.
® Bedri, Yalman, Bursa, Yenilik Basimevi, istanbul, 1984, 51 s.



Medresede 10,yiizyildan 19. yiizylla kadar tarihlendirilmis Tiirk-islam
sanatinin en iyi ve en giizel 6zelliklerini tasiyan cesitli tiirde eserler sergilenmektedir.
Selcuklu, Beylik ve Osmanli donemlerine ait (Iznik, Kiitahya) ¢ini ve seramik
eserler, cam, ahsap, oyma ve kakma eserler, Tiirk maden sanatindan Ornekler,
tombak ve diger metal eserler ile Selcuklu ve Osmanl sikkeleri, Islami kitabeler,
mezar taslari, geleneksel Tiirk eligleri, giysileri ve yazma eserler teshir edilmektedir.

Eselerin bazilar1 Osman Hamdi Bey tarafindan Topkapi Saray1r Arsivinden
buraya getittirilmistir. Calismanin konusunu olusturan tezhipli yazma eserlerin bir
boliimiinde Topkap1 Sarayr Miizesi Kitapligi miihrii bulunmaktadir.(Env. No: 314,
315, 318, 320, 323, 327, 328, 331, 333, 338, 340, 344)

Bursa Tiirk-Islam Eserleri Miizesi, Bursa Arkeoloji Miizesi miidiirliigiine
baghdir. Once Bursa Erkek lisesi'nde, Istanbul’daki Miize-i Hiimayun’un subesi
olarak kurulan Bursa Arkeoloji Miizesi son olarak 1972’de Kiiltiirpark i¢indeki yeni
yapisinda hizmete girmistir. Dort sergi salonu (Sikke ve tarihoncesi eserler salonu;
Seramik, cam ve madeni eserler salonu; Tas eserler salonu; Sanat galerisi);
fotograthane, kitaplik ve depodan olusan miize ve bahgesinde, Bursa ve g¢evre
illerden getirilen yapitlar sergilenmektedir. Bunlar arasinda tarihdncesinden gesitli
buluntular (figiirinler, idoller, ¢ivi yazili tabletler, gaga agizli kaplar, agirsaklar,
seramikler vb.). Arkaik, Hellenistik, Roma ve Bizans donemlerinden heykeller,
heykelcikler, kabartmalar, ¢esitli esyalar, mozaikler, lahitler, mezar taslari, sikkeler,
altin ve giimiis siis esyalari, mimarlik pargalar1 vardir

Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesinde, Dogu Yan Eyvanda 5. ve 6. odalar eski
el yazmalar1 ve hat sanatinda kullanilan ¢esitli malzemelere ayrilmistir. Bu ¢alismada
incelenen eserlerin ¢gogu bu iki odada sergilenmektedir. 104, 154, 314, 315, 323, 338,
env. numaral eserler de daha dnce sergilenmis olup depo olarak kullanilan 7. odada
muhafaza edilmektedir.

Her iki odada orta kisimda, dort tarafi camli vitrinlerde 14. ve 15. yy’lardan
kalma biiyiik boy Kur’an-1 Kerimler sergilenmektedir. 5. odada bulunan iki ayri
vitrinde ise ¢esitli yiizyillardan kalma dini konulu el yazmalari, iinlii hattatlarin
mesklerinden olusan murakkaalar, ve aralarinda hilye-i serif, meskler ve kit’alar

bulunan hat levhalar sergilenmektedir.
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Resim: 2 Miizede Yazma Eserlerin Sergilendigi Vitrinler.

6. Odada ise hilye ve mesklerin bulundugu levhalara ayrilmis bir vitrin, ayrica
icerisinde Kuran-1 Kerim kese ve kaplarinin, porselen yazi takimlarinin, Divit,
kalemtras, makta ve kakma makaslar gibi malzemelerin sergilendigi bir vitrin daha

mevcuttur.

1.2. Yazma Eselerlerde Kagit, Yazi, Tezhip, Cilt, Miihiir

1.2.1. Kagit
o Kagidin Tarihi ve Yapihsi

Dogu ve batidaki kaynaklara gore kagidi, Cin’de Ts’ay Lun adinda
hiikiimdarin saray muhafiz alayr mensuplarindan bir sanatkar icat etmistir. Bu icadin
tarihi olarak milattan sonra 105 yil1 gosterilmektedir.

Kagidin nasil yapildigin1 anlamak, muhtelif kagit cinslerini birbirinden ayirt

edebilmek ve bunlarla ilgili diger meseleleri ortaya koyabilmek icin her seyden 6nce
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kagit yapiminda kullanilan “stizge¢” in ilk defa nasil yapildigini ve nasil gelistigini
incelemek gerekmektedir.

Ince oriilmiis bir kumas parcasi dort kose bir tahta cerceveye gerilir.
Bunlardan yiizlerce yapilir. Agik havada yere serilir. Kazanda hazirlanmis sulu kagit
hamuru veya kagit corbasi bunlarin iizerine dokiiliir. Bu andan itibaren kagit
sekillenmeye baslar; Corbanin suyu kumas siizgecten akar gider, posasi yani kumas
atiklarindan, bitki elyafindan meydana gelen posa kumas silizgecin deliklerinden
gecemez ve satihta kalir. Giines altinda yarim saat iginde kurur. Iste kagit ilk defa
boyle yapilmistir. Boyutlar1 siizgecin boyutlari ile aynidir. Ne kadar ¢cok kagit imal
edilmek isteniyorsa o kadar ¢ok siizge¢ yapmak gerekmektedir.

Imalat1 ¢ogaltmak icin yeni bir usiil gerekiyordu. Hamuru siizgecin {izerine
dokmek yerine sulu kagit hamuru teknesine daldirip silizdiirmeli ve suyu akan
yumusak kagidi hemen {istiinden alip bir baska yerde kurutmali; bosalan siizgeci
tekneye tekrar daldirmak gerekiyordu. Bu diisiinceden hareketle yapilan silizgecin,
biikiilmeden elde tutulup tekneye daldirilabilmesi i¢in saglam 1zgara {izerine
oturtulmas1 ve 1zgara ile birlikte tekneye daldiriimasi gerekiyordu.”

Iste kagit imalatimin bu ikinci kesfi, iki bin yildan beri, malzemesinde
yapilmis tabil degisikliklerle hala kullanilmaktadir. Modern kagit imalati
makinalarinin temelini bu 1zgaral stizgec teskil etmektedir.

Bilindigi gibi savaglar, insanlar ve medeniyetler arasindaki kiiltiir alis verisini
hizlandirir.  Bazen bu aligverisler neticesinde diinyanin cehresi degisebilir. Iste bu
bakimdan miihim savaslardan biri Miislimanlarla Cin-Tiirk ittifaki arasinda M.S.
751 senesinde Talas vadisinde yapilan savastir. Bu savasin sonunda Miisliiman
tarafina gecen veya esir diisen Cinli veya Tiirk sanatkarlardan kagit yapimi teknigi
ogrenilir ve Islam diinyasinda kagit imali hizla yaylllr.6

Osman Ersoy ilk defa dogu ve bat1 kaynaklarini bir arada inceleyerek kagidin
Anadolu’ya girisi, imalat1 ve batidan ithalati sathalarini incelemistir."Bu Arastirmada

Anadolu Selguklulart zamanindaki kagithanelerden hi¢ bahis yoktur. Anadolu,

* Sinasi, Tekin, Eski Tiirklerde Yazi, Kagit ve Kagit Damgalari, Eren Yayincilik, Istanbul,1993,25s.
® Tekin, y.a.g.e., 26 s.

6 Sinasi, Tekin,Eski Tiirklerde Yazi, Kagit, ve Kagit Damgalari,Eren Yaymcilik, Istanbul, 1993, 28s.
* Ayrintili bilgi i¢in bkz. Osman, Ersoy XVIII: ve XIX. yy.larda Tiirkiye’de Kagit, Ankara, 1963,
A.Siiheyl, Unver, XV. yy.da Tiirkiye’de Kullanilan kagitlar ve Su Damgalari, 1962
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baslangigta biiyiik bir ihtimalle kAgit ihtiyacini diger islam iilkelerinden temin
etmistir.”

Imparatorlugun ilk dénemlerinde Amasya’da (1400), Bursa’da (1486) ve
nihayet Istanbul’da k&gt imalathanelerinin faaliyet gdstermis olduklari
anlasilmaktadir. XV. Asrin baginda artik biiyiik bir diinya devleti olan Osmanh
imparatorlugunda tliketilen kagit ihtiyacini yerli imalat karsilamadigi i¢cin Avrupa’dan
kagit ithal edilmistir.®

Osmanlida bat1 kaynakli kagitlarin XIV. yy. sonlarindan itibaren kullanildigi
sdylenebilir. Bunlarin ¢ogu Kuzey Italya kaynaklidir. Disalimm, hem devletin
biiylimesi dolayistyla kagit gereksiniminin artmasi hem de Dogu kagitlarindan ucuz
olmasi nedeniyle XVI. yy’da oldukga arttig1 gériiliir.g

Avrupalilar kagit yapimini Dogudan 6grenmisler ama yeni tekniklerle
gelistirerek onu daha nitelikli ve daha ucuza iiretmeyi basarmislardir. XV. yy’in
sonlarinda Istanbul’'un KAagithane semtindeki imalathanelerde iiretildigi diisiiniilen
kagitlar “istanbuli” adiyla anilir. 1600 tarihlerinde, bir iscinin iki gilinliikk iicreti
karsiliginda, ancak bir deste (24 adet) istanbuli kagit alabilmektedir; oysa Avrupa
kagidi bundan ti¢ kat ucuzdur.

Gorildiigii gibi, o donemler, fiyat1 daha diisiik olan Avrupa kagidi bile ¢ok
pahalidir. Bu pahalilik nedeniyle XVI. yy. cogu miisveddeler kiiciik kagitlara
yazilmistir. Arsivlerde XVIII. yy. Oncesinde, kiigiik bir yazi i¢in bliylik bir kagit
kullanildigina veya defterin bir boliimiiniin bos birakildigina pek rastlanmaz. Ancak,
Avrupa’dan ucuz kagit gelmeye basladiktan sonra, kullanilan kagit boyutlarinin
zaman i¢inde giderek biiyiidiigi gérﬁlmektedir.m

Genel olarak (abadi, Semerkand Abadisi ve sultani abadi gibi) kaliteli
kagitlar, padisah ve sadrazamlara ait belgelerle bilimsel eserlerin ve hat sanati
tirlinlerin yazilmasinda kullanilmis; resmi dairelerdeki giinliik yazismalarda (hasebi,
fistiki, istanbuli, ve telhislik gibi) daha ucuz ve getirilmesi kolay Bati kaynakli

kagitlar yeglenmistir.'*

’ Sinasi Tekin, Eski Tiirklerde Yaz, Kagit ve Kagit Damgalari,Eren Yaymcilik, istanbul, 1993,29 s.
8 Tekin, y.a.g.e., 29 s.

% M. Sinasi, Acar, Tiirk Hat Sanati, Arag, Gere¢ ve Formlar, Antik A.S. Kiiltiir. Yayinlari, Istanbul,
1999, 36 s.

Acar, y.a.g.e. 36 s.

1 Acar, y.a.g.e. 37 s.
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¢ Kagit Damgalan (Filigranlar)
Isiga bakilinca Bati kagitlarinin dokusunda diizenli araliklarla boyuna ve enine
cizgiler bulundugu fark edilir. Bunlar, kdgit hamurunun siiziildiigii elegin tellerinin
izleridir. Dogu kagitlarinda bu ince ¢izgilere rastlanmaz; 1s18a bakildiginda dokular
karigik gortliir.

Bati1 kagitlarinda bulunan ve 1s18a tutulunca secilen sekil ve yazilara “su
damgas1”, “kagit damgas1” veya “filigran™ adi verilir. Bat1 kagitlarinin yapisi igine
konulan firma amblem ve adlari ¢ok ¢esitli yazi ve sekillerden olusur. Bati1 kagit
fabrikalar1 Osmanli’ya ihrag ettigi kagitlarina sempati yaratmak amaciyla dokularina
tc hilal, ay yildiz, tag, kartal, ve aslan gibi bize 0zgii simgeler (alemler)
koymuslardir. Bu 06zel filigranlar, kagidin tarihlendirilmesi ve nerenin {riinii
oldugunun saptanmasi bakimindan son derece onemlidirler. Filigran kataloglarina
bakilarak tarihi belli olmayan yazma eserlerin ve belgelerin yazilis donemlerinin
belirlenmesinde 6nemli ipuclar1 saglamaktadirlar.

Dogudan gelen ( Orta Asya, Hindistan, Iran ve Sam kaynakli) kagitlarmn
hicbirinde filigran yoktur. Bu nedenle kaynaklarini ve tarihsel gelisimlerini
belirlemek ¢ok zordur.*?

Kagit damgalarinin, ni¢in kullanildiklar1 ve damgalarin ortaya ¢ikist gesitli
sebeplere baglanmistir bunlardan baglicalar sunlardir;

Sembolik ifade olarak kagit damgalari, Ortagagda dini propaganda icin
kullanilmis olabilirler.

Kagit imalatciliginda “bigim” adi verilen kasnakli siizgeclerin imali ¢ok
onemlidir. Bunu yapan ustalar sanatkarlik duygularmin bir ifadesi olarak telden
cesitli markalar yapip siizgecin {izerine dikmis olabilirler; gercekten de siizgecin
tizerinden siyrilip ¢ikarilan ve kegelerin iizerinde kurumaya birakilan kagitlarin
icinden yavas yavas hi¢ yoktan beliren bir seklin, ortacag insani iizerinde biraktigi
etkiyi, yarattig1 heyecani hayal etmek zor olmasa gerek. =

Stizgeci tekneye sokup ¢ikaran, bunun tlizerinden 1slak kagidi alan ve bunlar
kegeler arasina yerlestiren usta ve ¢iraklar genellikle okuma yazma bilmediklerinden

onlarin, imal edilmekte olan k&gid1 tanimalarin1 saglamak maksadi ile, iri harfler de

2 M. Sinasi, Acar, Tiirk Hat Sanati, Aracg, Gere¢ ve Formlar, Antik A.S. Kiiltiir. Yayinlari,
Istanbul, 1999, 36s.
13 Sinasi, Tekin,Eski Tiirklerde Yazi, Kagit, ve Kagit Damgalari,Eren Yaymncilik, Istanbul,1993,70s.
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dahil olmak iizere, ha¢ 0kiiz basi vb. isaretlerin konuldugu da s6ylenmektedir fakat
bu tahminlerin en zayifidir. Yakin tarihte ise kagit damgalari, kagit¢inin haklarim
koruyan bir patent olarak kullanilmugtir.**

Kagitlar 1850°de makine ile yapilmaya baslaninca onceleri hi¢ kagit damgasi
kullanilmamis daha sonra bu kagitlarda da damgalar1 goériinmeye baslamistir.

Sanildig1 gibi kagit damgalar1 sadece sekillerin ve markalarin kagit igcinde
goriilen resmi degildir. Kagit damgalar1 iki kisimdan meydana gelir; kagit 1s18a
tutuldugunda her ikisi birlikte goriiliir; Stizgece konan seklin, markanin resmi ve
stizgeci meydana getiren sik tellerle aralikli tellerin biitiiniiyle kadgidin i¢ine birakilan
izdir. Bu ize “siizgecin iskeletinin resmi” veya sadece “siizgec iskeleti” denir.

Bilinen ilk kagit damgasi, Charles Moyse Briquet tarafindan bulunmustur;
Uzerinde 1282 tarihli bir belgenin yazildigi Bologna® kagithanesinde yapilmus
kagittandir. ™

En ¢ok kullanilan kagit damgalar1 hag, okiiz basi, terazi, makas, el, P harfi ve

capadir.

1.2.2. Yan

Insanlik tarihinde yiikselis devirlerine paralel olarak yazi da tarih i¢inde remiz
ve resimlerden sadeleserek sekillerle sesler arasindaki baglar kuvvetlenmis; hecelere
nihayet harflere etki etmis boylece alfabeler ortaya ¢ikmustir. Alfabelerin asli kabul
edilen Fenike yazisi, Misir yazisindan yirmi iki harfin alinmasiyla sekillenmistir. O
zaman diinya ticaretine hakim olan Fenikeliler, ticari iliskileri neticesinde yazilarim
Dogu ve Bati’da yerlesmis milletlere yaymislardir. Bati’da Latin Alfabesi, Dogu’da
ibrani ve Arami yazilar1 bu miinasebetlerin mahsiiliidiir.*®

Yazinin tarihi kesinlikle bir aile tarihidir. Ciinkii Ibranice gibi Arapca da
Fenike yazisindan tliremistir. Ancak Fenike yazisindan Arap yazisina gecis asamalari
hala ¢ok iyi bilinmemektedir. Ancak ¢agimizin basinda, Arabistan’in kuzeyinde

yasayan Nabatlilar’in Fenike yazisindan uzaklagmis, ancak heniiz Arap yazisina

1 Sinasi Tekin, Eski Tiirklerde Yaz1,Kagit, ve Kagit Damgalari,Eren Yaymcilik,
Istanbul,1993,70s.

* Italya'min kuzeyinde Emilia-Romagna bélgesinde yer alan bir sehirdir.

> Tekin, y.a.g.e., 68 s.

18 Muhittin, Serin, Hat Sanati Ve Meshur Hattatlar, Kubbealti, istanbul, 2008, 37 s.
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doniismemis bir yazi1 kullandiklar1 kesinlesmistir. Ayrica ilk Arap yazitlarinin
1.5.512-513 tarihli olduklar1 da kesindir."’

XIX. yy’mm ikinci yarisindan itibaren yapilan kazilarin ve bulunan
malzemenin bollugu neticesinde elde edilen son verilere gore, Arap yazisinin mensei
Arami asilli Nabati yazisina dayanmaktadir. Arap asilli olan Nabati kavmi M.O. IV.
Asra kadar ¢ollerde dolastiktan sonra sonunda Filistin’in Giineyinde yerlesmis ve
Petra sehrini kendilerine merkez yapmlslatrdlr.18 “Nabatiler’in M.O. VLyy’a ait
kitabelerindeki yazilarin, Hz.Peygamber’in dogumundan onceki devreye ait Arapca
kitabelerdeki yazilara yakin olusu, Arap yazisinin Nabatl yazisindan meydana
geldigini gostermektedir.™

“Bu kitabelerden milattan sonra 250 yilina ait Urdiin’iin dogusunda
Ummiilcimal’de bulunmus bir mezar tas1 ile 328 senesine ait Nemare’de
Imruiilkays’n tiirbesi {izerinde bulunan Arapga kitabe bizi Arap yazisinin baslangici
hakkinda ve bu konudaki siipheleri ortadan kaldirmaktadir.”?

“Bazi Islam bilginleri Cahiliye dénemi Arap yazisma “el-cezm” adini
vermislerdir. Sozliikkte “kirilip ayrilma, kopma” manasina gelen Nabati asilli olan
cezm, Hire’de geometrik, diizenli, dik ve yatay cizgilerin hakim oldugu yeni bir
tislup kazanmistir. Harflerin diizenlenisi diiz vuruslar, kirilmig ¢ubuga benzer. Nabati
yazisinda goriilen bu degisiklik muhtemelen Tay kabilesinden Belaziiri’nin Arap
yazisinin mucidi olarak kabul ettigi MiirAmir b. Miirre, Amir b. Cedere ve Eslem b.
Sidre tarafindan yapilmistir. Bu ii¢ kisi Nabati yazusunda yaptiklar1 bu yeniliklerle
beraber Siiryanice alfabeyi Arap diline adapte etmislerdir. Daha sonra bu yazi, Bisr
b. Abdiilmelik tarafindan Hicaz ve sam bolgelerine ya1y11m1st1r.21

Kitabeler ve yaziyr ilk Ogretenlerle ilgili rivayetler, Lahmiler zamaninda
VLyy’in ortalarinda Enbéar ve Hire’de Kuzey Arabistan yazisinin bir olgunlagma
safhas1 gecirerek Enbari ve Hiri adin1 aldigina isaret etmektedir.

“Ibnii’n-Nedim, Halife Me’min saraymnda Hz. Muhammed’in dedesi

Abdiilmeuttalib’in hattiyla deri lizerine yazilmis bir belge gordiiglinii kaydetmesi,

7 Georges, Jean, Yaz1 insanhgn Bellegi, YKY, istanbul, 2008, 55-56 s.

18 Al Alparslan, Osmanh Hat Sanati Tarihi, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, Ocak 2004, 19 s.
9 Alparslan, y.a.g.e., 19 s.

20 Muhittin, Serin, Hat Sanati Ve Meshur Hattatlar, Kubbealti, Istanbul 2008, 38 s.

2! Serin, y.a.g.e., 41s.
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Cahiliye devrine ait yazi Orneklerinin hicri IV. yy’a kadar devam ettigini

gosteriyor.??

e Hat Cesitleri

Kifi

“Islam &ncesi cezm diye bilinen geometrik, dik ve koseli karakterli, yazi
musaf yazis1 olarak benimsenmis; Islam’in dogusu ile Mekki, Medeni, daha sonra
adlarim1 alarak hicri ilk yarim asir igerisinde ¢esitli muhit ve devrelerde biiyiik bir
olgunluga ulasmis, Sam’da ve nihayet Kife’de gecirdigi gelisme merhalesinden
sonra ise kifi diye isimlendirilmistir.”*

“Yazili ve gorsel kaynaklar incelendiginde kifi yazisinin agagida belirtilen
tisluplart ortaya ¢ikmaktadir.

Cahiliye donemi kafisi (cezm): Enbar’da dogup, geometrik karakterini
miisned yazinin etkisiyle Hicre’de kazanmustir.

Asr-1 saadet kafisi (Mekki, Medeni): Hz. Peygamber déneminde Mekke ve
Medine’de yaygin olarak kullanilan, Mushaflarin yazildigi Arap yazisidir.

Celi kifi: Kifinin kalemle yazilan Mushaf yazisindan baska dini, askeri ve
sivil binalarin kitabeleriyle mezar ve menzil kitabelerinde, oymak ve kabartmak
stiretiyle sert maddeler lizerine hakkedilen celi sekli gelismis boylece kiifi yaz1 hem
binanin siisii hem de medeniyetin tesciline vasita olmustur.

Tezyini ve ¢igekli kafi (el-kGfiyyii’l-miizahref) Kifinin celi sekli daha tezyini
bir goriinlim kazanmis, harflerin uglar1 ve yazi bosluklar1 yaprak kivrimlar stilize
cicek ve hayvan motifleriyle bezenmistir.

Orgiilii kiifi: Celi kifi yazida dekoratif gelismeler gittikce zenginleserek yeni
sekiller olugsmus, elif ve 1am gibi dik harfler hatta kelimeler dahi 6riilerek kiifinin bu
tarzi olusmustur. el-Kafiyyii’l-murabba ( ma’kili, bennai, satranci) Celi kifinin bu
sekli sade, biitlin harfleri koseli ve geometriktir. Mimaride bir siisleme unsuru olarak

giiniimiize kadar kullanilmugtir.”?*

22 Muhittin, Serin, Hat Sanati Ve Meshur Hattatlar, Kubbealti, istanbul, 2008, 42-43s.
3 Serin, y.a.g.e., 68 s.
? Serin, y.a.g.e., 72 s.
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Aklam-1 Sitte

Islam yazilarindan farkli tarz ve iisluplara sahip alt1 yaz1 gesitidir.(ses kalem).
Bu ana isluplar, Ibn Mukle ve Ibnii’l Bevvab tarafindan miistedir (yuvarlak)
karakterli yazilar arasindan secilmis Yakut el-Miista’simi ile klasik kaideleri
olgunlagsmistir. Bunlar tevki, muhakkak, reyhani, siiliis ve nesih yazilardir. Bu alt1
nevi yazinin harfleri ve harflerinin bitisik hallerindeki sekilleri (hendesetii’l-hurtf)
Ibn Mukle tarafindan usul ve kaidesi nokta ve daire ile belirlenerek her birine
manasina gore, isim verilmistir.(el-hattii’l-mensib) Alt1 ¢esit yazinin isimleri terim
olarak cok eski tarihlerden beri kullanilmaktadir. Bu yazilar1 birbirinden ayiran
biinye farkidir. Yoksa harf sekillerinin esasi ve cevheri birdir.”

Bazi yazarlar Iran’da cikan nesta’lik yaziyr da aklam-1 sitteye ilave ederek

yazilarin sayisini yediye ¢ikarmuslardir.?

Tevki

Sozlik anlami bir seyi vaki ettirmek, oldurmak ve tesir etmektir. Eskiden
halife ve vezirlerin mektuplarinin bu yazi ile yazilmasindan dolayr bu adi almistir.
Tevki ayn1 zamanda padisahlarin buyruklarinin iizerine ¢ekilen tugranin da adidir. En
belirgin 6zelligi, birlesmeyen “elif”, “re” ve “vav” gibi harflerin yazida birbirine
baglanabilmesidir.27 Siiliise gore harflerin boylari, ¢anaklar, kiipler ve elifler daha
kiiclik ve kivraktir. Kalem kalinlig: siiliis yazisina yakindir. Yazinin en belirgin bir
diger ozelligi ise egri ¢izgilerin yazi biinyesine kazandirdigi canlilik ve harekettir.
Harfler ve kelimeler birbirine yaklasarak toplanma ve biitiinlesme yatkinlig1 gosterir.
Osmanlilarda XV. yy sonlarinda divani yaziin bulunusuna kadar devlete mahsus
evraklarda kullamlmistir.”® Osmanh divani yazisinin da bu yazidan gelistirildigini

s0ylemek miimkiindiir.

>Muhittin, Serin, Hat Sanati Ve Meshur Hattatlar, Kubbealty, istanbul, 2008, 72s.

% Serin, y.a.g.e., 76 s.

2T Al Alparslan, Osmanh Hat Sanat1 Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, 21 s.
%8 Serin, y.a.g.e., 72-73 s.
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Rikaa ve Rika

Rikaa, nesih yazinin digsiz, yuvarlak ve kivrak bir cesitidir. Icazetler bu hat
ile yazildigr icin buna “icazet hatti (hatt-1 icaze)” de denmistir. Yazi kalinlig
degiskendir. Rika Deri ve kagit parcalarina verilen ad oldugu gibi onlarin iizerine
stiratle yazilan yazinin da adidir. Rika, Rikaa yazisindan tiiretilmis, yazinin giinliik
islerde kullanilan kolay ve cabuk yazilabilen pratik bir el yazisi tiiriidiir. Harf
inkilabindan 6nce okullarda ¢ocuklara ilk bu yazi Ogretilir ve herkes bu yaziyi
yazmasini bilirdi.”® Cogu harfler birbirine bitisik olmasi sebebiyle siiratli yazilmaya
musaittir. Bu hatla mektuplar vakif kayitlari, Sema, kiraat, rivayet ve miitalaa gibi
kayitlar, hattat ketebelerinde, iran’da t’lik yazinin ortaya ¢ikisina ve Osmanlilar’da
divani yazinin gelistirilmesine kadar kullanilmistir. Genis bir kullanma sahasi
bulmus ve ¢ok islenmis olan tevki ve rika yazilari, aklam-1 sitte icinde gelisimlerini

tamamlayan ilk yazilardir.*

Muhakkak

Muhakkak kelimesinin sozliik anlami; muhkem, muntazam, siipheli bir yeri
kalmamis, saglam s6z ve saglam dokunmus kumas demektir. Bu yazinin kalem
genisligi 2,5-3 mm. dir. Muhakkak yazinin goriiniis itibariyle kifiden ilk ¢ikan yazi
oldugu anlasilmaktadir. Bu yazida dik harflerin dik harfleri ile “sin”, “sin”, “sad”,
“dad” ve “fe” gibi ¢anakli harfler siiliis’tekiler kadar derin degildir.31 Kur’an- Kerim
ve diger kitaplarda, celi tarz1 da XVI. yy’a kadar mimari eserlerin kitabelerinde

kullanilmis bir yelzldlr.32

Reyhani

Feslegen gibi ince nakisli anlamina gelrnektedir.33 Aynen muhakkak yazinin
kurallarina bagli olup onun kiiciik yazilan seklidir. Muhakkak’in {icte biri
kiiciikliigiindedir. Baska bir ifadeyle siiliis’e nispetle nesih ne ise muhakkak’a
nispetle reyhani odur. Harf sekillerinin hepsi degilse de birgogu reyhan ¢igegine

benzetildiginden bu adi aldig ileri siiriilmektedir. Bu ifadeye gore reyhani

2 Sevket, Rado, Tiirk Hattatlari, Yayin Matbaacilik, Istanbul, 17-18 s.

%0 Muhittin, Serin, Hat Sanati Ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1, istanbul, 2008, 72-73s.
LAl Alparslan, Osmanh Hat Sanati Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Ocak 2004, 21 s.
% Serin, y.a.g.e., 73 s.

% Mustafa, Nihat, Oz6n, Osmanlica Tiirkce Sozliik, Siimbiil Basimevi, 1987
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reyhanims1 demektir. Muhakkak ve reyhani yazilar1 sayfada fazla yer tuttugu ve
bir¢ok harfi siiliis’e benzedigi i¢cin XV1.yy’dan itibaren kullanilmamaya baslanmis ve
yerini yavas yavas siiliis ve nesih yazilarina birakmistir.>* Ibnii’l-Bevvab ile
giizellesen muhakkak, reyhani yazilarmin Yak(t el-Miista’simi tarafindan olgiileri

ortaya konmustur. Her iki yaz1 da gelisimini tevki ve rikd’dan sonra tamamlanustir.*

Siiliis

Siiliis’lin sozliik anlami {igte bir demektir. Nigin bu adi aldigi hususunda
cesitli goriisler varsa da akla en uygun olani, harflerinin tigte iki kisminda diizliik,
ticte bir kisminda meyil hakim oldugu ,c:,féin'jsl'idl'ir.36 “TOmar yazis1 gesitinin iicte biri
kadardir. Gelismesini nesihle beraber Osmanli hattatlar1 elinde tamamlayan bir
yazidir. Umumiyetle kalem agzi 3mm. Genislikte kamis kalemle yazilan siiliis,
nesihle beraber kitalarda, beyit, kaside, Yakiit tertibi Mushaflarin yazilmasinda en
¢ok kullanilan bir yazidir. Ummii’l hutit (yazilarin anasi) kabul edilir. Bugiin Islam
Aleminde en ¢ok taninan bir yazidir. Siiliis harflerinin goézleri, agizlar1 baslar1 daha

birlesik sekiller almig, harflerin biinyeleri iyice belirlenmistir.*’

Nesih

Nesih’in sozliik anlami “bir seyi kaldirmak, onun yerine baska bir sey
koymak demektir. Neden bu ad1 aldig1 hususunda cesitli goriisler vardir. Kifl yaziyr
Kur’dn yazmak mevkiinden resmen kaldirip onun yerini aldigi; Kur’an niishalarini
teksir etmekte veya kitaplarin ¢ogaltilmasinda ortaya konuldugu veya siilils yazinin
ticte biri kadar olmasi ve siiliis’lin ticte ikisini “ortadan kaldirdig1” i¢in bu adi aldig
ileri siiriilmektedir.*®

XVI. yy’dan sonra kitap ve Mushaf yazmak icin en ¢ok nesih yazi
kullanilmis, reyhani tamamen terk edilmistir. Bugiin Islam 4leminde kitap yazisi
olarak okunmasi ve yazilmasindaki kolaylik sebebiyle nesih benimsenmis ve diger

yazilara tercih edilmistir.

%Ali Alparslan, Osmanh Hat Sanati Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2004, 21 s.
% Muhittin Serin Hat Sanat1 Ve Meshur Hattatlar, Kubbealti,3.Baski Istanbul 2008 73 s.
% Alparslan, y.a.g.e., 21s.

* Tomar, diiriilmiis nesne.

% Serin, y.a.g.e., 72-73 s.

% Alparslan, y.a.g.e., 21 s.
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Nesta’lik

Aklam-sitte’den sonra tarih sahnesine ¢ikan ve Islam yazi tarihinde ¢ok
onemli bir yeri olan nesta’lik, kirlangi¢ kanatlarinin yayvan uglarini andiran
goriiniisle Iran zeka ve sanat anlayisinin eseridir. Nesta’lik “asma, asilma” anlamina
gelmektedir. Bu ad1 almasinin sebebi de harflerinin birbirine asilmis gibi bir manzara
arzetmesinden ileri gelmektedir.

Nesta’lik yazida iki ekol vardir. Biri Iran, digeri ise Tiirk nesta’lik ekoliidiir.

Tiirkiye hari¢ diger iilkeler halen Iran Ekoliine baghdirlar.*

e Yazmalarda Adi1 Gecen Hattatlar

Incelenen eserleri yazan hattatlarin isimleri gerek miize envanter
kayitlarindan gerekse ketebe sayfalarindan yapilan cevirilerden bulunmustur.
Eserlerde karsilagilan hattatlarin birgogunun hat sanati tarihine yon veren meshur
kisiler oldugu goriilmektedir. Bu sebeple yukarida anlatilan hat ¢esitleri bilgilerini
desteklemesi, eserlerin hat bakimindan incelenmesinde kaynak olmasi amaciyla bu
boliimde, incelenen eserlerde ad1 gecen hattatlar hakkinda bilgi verilmistir ancak 107
env. nolu eserde “Seyyid Musa Mehmed Ristii el Bursevi” , 327 env. nolu eserde
“Siileyman” , 338 nolu eserde ad1 gegen “Hafiz Ahmed” isimli hattatlar hakkinda,

aragtirma yapilan kaynaklarda bilgiye rastlanmamastir.
Ali b. Hilal (ibnii’l Bevvab; 6. 413/1022)

X. yy’1n ikinct yarisinda dogdugu tahmin edilen Ali b. Hilal hayatinin biiytik
bir kismin1 Bagdat’ta gecirdi. Babasi Biiveyhiler’in Bagdat’taki hakimiyeti sirasinda
saray kapicisi oldugundan Ibnii’l Bevvab ve ibnii’s-Sitri kiinyeleriyle anilmistir.*°

Devrinin alim ve sanatkarlarindan istifade ederek kendini yetistirdi. Dini
ilimleri Ibn Sem’iin el-Vaiz’den kiraat ilmini Ubeydullah el-Merziibani’den edebi

ilimleri ise Ebii’l Feth Osman b. Cinni’den 6grendi. Hat sanatint Muhammed b. Esed

9 Ali, Alparslan, Osmanh Hat Sanati Tarihi, Yap1 Kredi Yaynlar, Istanbul, 2004, 22 s.
0 Muhittin, Serin, Hat Sanat1 Ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1, istanbul 2008, 57 s.
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ve Muhammed b. Simsimani’den megketti ve emsalleri arasinda bilgi ve hiineriyle
one c¢ikti.

Sanatkar bir kisilige sahip olan Ibnii’l-Bevvab, hattatliktan 6nce ressamlik,
nakkaslik, cilt¢ilik ve miizehhiplik, Bagdat’ta Mansiir Camii’nde bir miiddet vaizlik
yaparak gecmisini sagladi. Fakat asil sohretini hat sanati sahasinda kazanmustir.
Oliim tarihini 423(1032) olarak gdsterenler varsa da bircok miiellif 413°te (1022)
miittefiktir. Cenazesi Babii’l-harb Kabristani’nda Ahmed b. Hanbel’in tiirbesi
yaninda defnedilmistir.**

Islam hat sanatinda yaptig1 yeniliklerle en biiyiik iistatlardan biri olmaya hak
kazanmis olan Ibnii’l Bevvab’mn altmis dort Mushaf yazdig: bilinmektedir. Bunlarin
zamanimiza ulasan ve hattata aidiyeti kesin olan en giizel niishas1 Dublin’dedir.

Bu Kuran-1 Kerim reyhani yazidaki gelismeyi belgelemesi yaninda devrinin
Mushaf yazma usiillerini, terkip ve tezhibini gdstermesi bakimindan da 6nemli bir
ornektir.

Ibn Mukle mevzin hatlar arasinda karakter ve &zellikleri birbirine yakin
olanlar1 telif ederek simiflandirmis ve harflerin daire esasina gore geometrik
nisbetleriyle, kaidelerini ortaya koymus, boylece mensub hatlarin (aklam-1 sitte)
belirmesinde ilk onemli 1slahati yapmistir. Ibn Mukle’den sonra ikinci biiyiik hat
iistad1 olarak kabiil edilen Ibnii’l Bevvab ise onun aklam-i sittede tespit ettigi bu
estetik  kaideleri daha ince geometrik nisbetlere baglayarak {islibunu
giizellestirmistir. Benzer isliplarin ortak hususiyetlerini tespit edip siniflandirarak
kalemlerin sayisini sekize indirmis, bdylece aklam-1 sitenin tesekkiiliinde biiytlik bir
inkilab1 bagsarmigtir. Hat sanati1 sahasinda ortaya koydugu gilizel ornekler, bilhassa
odliimiinden sonra yetisen hattatlar1 etkilemis, yazi iislibu Islam diinyasinda ii¢ asra

yakin hakim olmustur.*?

1 Muhittin, Serin, Hat Sanat1 Ve Meshur Hattatlar, Kubbealti, istanbul, 2008, 57 s.
*2 Serin, y.a.g.e., 58 s.
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Seyh Hamdullah (6.926/1520)

Amasya’nin Elsem Hatun (halk arasinda Islam, bugiin Dere) mahallesinde
dogdu. Amasyali Sarikadizadeler ailesinden Siihreverdiyye seyhi Mustafa Dede’nin
ogludur. “Seyh, ibnii’s-seyh, kibletiilkiittab, kutbiilkiittdb, seyhiirraimiyan iinvanlari
ile tanmir. Bir rivayete gore babasi, diger bir rivayete gore dedesi Sarikadi
Riikneddin Mahmud Buhara’dan Amasya’ya go¢ etmis erenlerdendir. Miistakimzade
Hamdullah Efendi’nin 840°’ta (1436) diinyaya geldigini kaydederken(Tuhfe, s.185)
Osman Fevzi Olcay (Mesahir-i Amasya, s.54) ve Ekrem Hakki Ayverdi (Fatih Devri
Hattatlar1 s.49) 830-833 (1426-1430) yillari arasinda dogdugunu ileri siirmiislerdir.*®

Hamdullah dini ve edebi ilimleri Hatib Kasim Efendi’den 6grendi. Hatti, bu
sanatin besigi kabul edilen Amasya’da Hayreddin Mar’asi’den megskederek aklam-1
siteden icazet aldi. Babasi Seyh Mustafa dede’nin yaninda seyrii sliikiini
tamamlayarak hilafet aldi. Muhtemelen babasinin sohbet meclislerinde tanistigi
Sehzade Beyazid’in dostlugunu kazandi. Beyazid onu kendisine hat hocasi tayin etti
ve ondan icazet aldi. Daha Amasya’da iken taninmaya baslayan Seyh Hamdullah, bu
yillarda Fatih Sultan Mehmed’in hususi kiitiiphanesi igin baz1 eserler istinsah etti**

I1.Beyazid tahta ¢ikinca onun daveti iizerine ailesi ile birlikte Istanbul’a gitti.
Sarayda katip ve hizmetlilere muallim olarak gorevlendirilen Seyh Hamdullah’a
Mushaf yazmasi i¢in Harem dairesi civarinda ve Edirne Sarayinda bir meskhane,
arpalik olarak da Uskiider’da iki kdy tahsis edildi. Seyh Hamdullan en giizel
eserlerini sarayda gorevlendirildikten sonra vermeye basladi; bundan sonra
eserlerinin ketebesinde “katibii’s- sultdn Beyazid Han” unvanimi kullandi. I
Beyazid’in vefatindan sonra sekiz yil siireyle inzivaya g¢ekildi Yavuz Sultan Selim
donemini talebe yetistirerek ve miiridlerini irsad ederek gecirdi. Kanuni Sultan
Stileyman’in Seyh Hamdullah’1 saraya davet ederek hiirmet gosterdigi ve kendisi i¢in
bir Mushaf yazmasini istedigi, ancak hattatin yaslandigini ileri siirerek Muhyiddin
Amas?’yi tavsiye ettigi, bunun lizerine Kanlini’nin ona bir samur kiirk giydirip hayir
duasi aldig1 bilinmektedir. Seyh Hamdullah’in bu hadiseden birkag¢ ay sonra vefat

ettigi sdyleyen Miistakimzade 6liimii i¢in 926/1520 tarihini vermistir.*®

3 Muhittin, Serin, Hat Sanat1 Ve Meshur Hattatlar, Kubbealt, Istanbul 2008, 95s.
*Serin, y.a.g.e., 95s.
*Serin, y.a.g.e., 95-96s.
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Bazi eserlerde Yavuz Sultan Selim zamaninda vefat ettigi belirtilmisse de
Miistakimzade’nin tesbitinin daha dogru oldugu kabul edilmektedir. Islam
Milletlerinin an’anevi sanat anlayislar1 ve zevkleriyle en giizel klasik formlarim
bulan yazi ¢esitlerinde, iistat ve muhitlere gore farkli 6zellikler gésteren pek ¢ok hat
mektebi arasinda Sehy Hamdumlah ekolii en uzun siire yasamistir. Hamdullah
Efendi’nin klasiklesen formlari, kendisini takip eden distatlar tarafindan harflerin
tenasiip, durus ve terkipleri giizellestirilerek bir¢cok kol ve tarza ayrilmis, giiniimiize
kadar Islam diinyasinda hakim bir hat mektebi olarak devam etmistir.*®

Seyh Hamdullah mektebiyle aklam-1 sittenin biitiin ¢esitlerinde olgunluk ¢agi
idrak edilmis, Mushaf, ciiz, murakkaa, kita ve kitaplarda yeni bir anlayigla hat
sanatinin en giizel Ornekleri verilmistir. T.S.M.K.’de bulunan aklam-1 sitte
murakkaa’lar1 ( Emanet Hazinesi, no: 2083, 2084, 2086) bu alt1 ¢esit yazidaki
gelismeyi gosteren en giizel 6rnekler arasindadir.

Hamdullah Efendi’nin sanat hayatinda Amasya ve Istanbul olmak {izere iki
dénem vardir. Yakiit tislibunun hakim oldugu baslangi¢ devri yazilarin1 Amasya’da,
kendi iislibunu ortaya koydugu eserlerini ise Istanbul’da vermistir.

Seyh Hamdullah tavrinda harflerin tenasiibii, araliklari, kelimelerin satira
oturus vaziyetleri yeniden diizenlenmis, akilcilik, kivraklik, sevimlilik ve canlilik
getirilmek siretiyle Yakut iislibu yazilardaki durgunluk giderilmistir.*’

Nesih yazida, Yakiit tislibunda kelimelerin birbirini itip birbirinden kagmak
istemelerine karsilik Seyh Hamdullah islibunda birbiriyle kaynasan harflerle
kelimeler satir nizaminda tekbir govde gibi yer alir.

Yakut mektebinde nesihte oldugu gibi siiliiste de harflerin gévde yapilari,
bi¢cim ve oranlari ortaya konmustur. Ancak harflerin nisbetlerinde goriilen tereddiit
ve bocalama Seyh Hamdullah mektebi ile ortadan kaldirilmis, harfler klasik
nisbetlerini bulmustur.

Miize, kiitiiphane, ve 6zel koleksiyonlarda aklam-1 sitte ile yazilmis pek ¢ok
eseri bulunan Seyh Hamdullah’in kirk yedi Mushaf, 1000 kadar en’am, Kehf ve
Nebe streleri, evrad, ezkar ve dua mecmuasi, timar, kita ve murakkaa yazdigi
nakledilmektedir. Bu eserler arasinda mesk icin veya ticari gayelerle Seyh

Hamdullah taklit edilerek yazilmis olanlar vardir ve bunlari onun yazilarindan

6 Muhittin, Serin, Hat Sanat1 Ve Meshur Hattatlar, Kubbealti, istanbul, 2008, 97 s.
*Serin, y.a.g.e., 98s.
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ayirmak giictlir. Bugiin cesitli miize ve kiitliphanelerde Seyh Hamdullah ketebeli
veya baska bir hattat tarafindan ona ait oldugu belirtilen otuz Mushaf, elli en’am ve
cliz, 121 murakkaa ve kita ile bazis1 Fatih Sultan Mehmed i¢in istinsah edilmis tip ve

hadise dair eskiz kitap, alt: adet dua mecmuasi bulunmaktadir.*®
Mustafa Dede b. Hamdullah (6.945/1538-39)

900 (1494) yilinda dogan Mustafa Dede Amasyalidir. Anadolu’nun yedi
biiyiik tistadindan biridir. Siikrullah Halife ile Seyh Hamdullah yolunu ve silsilesini
talebe yetistirerek devam ettirdiler.*

Mustafa Dede, aklam-1 sitteyi Seyh Hamdullah’tan 6grenerek mezun oldu.
Ancak babasinin Oliimiinden sonra yazisini Abdullah Amasi’ye devam etmek
stretiyle gelistirdi. Kahire’ye gitti. Orada bulunan Sehy Hamdullah murakkaa’larini
uzun siire inceledi, temrinler yapti. Hac vazifesini de yerine getirdikten sonra
Istanbul’a dondii. Uskiidar’da 6grenci yetistirmekle mesgulken yanlis bir tedavi
sonucu kirk bes yasinda vefat etti. (945M./ 1538-39)50

Sanat diinyasina Mushaf, en’am, ciliz, murakkaa ve kita olarak eserler
kazandiran Mustafa Dede’nin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde murakkaa ve
kitalar1 ( Emanet Hazinesi, nr.2099-2107,2299) Mushaf-1 serifi (nr.Y 406) Kehf
siresi  (nr.407), en’am-1 serifi  (nr.305,306,402); Istanbul  Universitesi
Kiitiiphanesi’nde Kur’an- Kerim’i (AY,nr. 6625, 6566) murakkaasi (AY, nr.6508);
Tirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizasi’nde murakkaasi (nr.256); Konya Koyunoglu

Miizesi’nde Kur’an- Kerim’i (nr. 9963)bilinen eserler arasindadir.™

Arastirma kapsaminda incelenen Eser Bursa Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde
320 envanter numarasi ile kaydolmustur. S6z konusu murakkaanin tizerinde Topkap1

Saray1 Miizesi Kitapligi damgasi ve ”4599” numara kaydi1 bulunmaktadir.

*8 Muhittin Serin Hat Sanat1 Ve Meshur Hattatlar, Kubbealt:, Istanbul, 2008, 98s.
*Serin, y.a.g.e. 101s.
%0 Serin, y.a.g.e. 101 s.
*! Serin, y.a.g.e. 101 s.
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Hafiz Osman (6.110/1698)

Aklam-1 sittede ¢1g1r agmis, hat sanati tarihinin miistesna sahsiyetlerinden biri
olan Hafiz Osman 1052 /1642 yilinda Istanbul’da dogdu. Ailesi ve soyunun nereden
geldiklerine dair higbir bilgi bulunmamaktadir. Babasi Sultan Camii miiezzini Ali
Efendi’dir. Cocuklugu babasinin vazifesi sebebiyle muhtemelen Haseki civarinda
gecmis olmalidir. Egitim cagina ulastiginda Kopriiliizade Mustafa Pasa’nin
himayesinde devrinin makbul ilimlerini 6grenmis, bunun yaninda kiiciik yaslarda
Kur’an’1 ezberleyerek hafiz olmustur.>

Hafiz Osman Efendi anlasildig1 kadariyla Arapga ve Farsg¢aya hakim, devrin
akli ve nakli ilimlerine vakif idi.>

Yazi 6grenimine Seyh Hamdullah mektebinin {inlii hattatlarindan Biiyiik
Dervis Ali’den aklam-1 siteyi meskederek bagladi. Fakat hocasi onu, yasliligi
sebebiyle talebedi Suyolcuzade Mustafa Eyylibi’ye gonderdi. Bir miiddet Eyyiibi’nin
derslerine devam ederek hat 6grenimini tamamlayan Hafiz Osman on sekiz yasinda
(1659) icazet almistir. Fakat yazida elde ettigi bu seviyeyi yeterli bulmadi. Seyh
Hamdullah yolunun en kudredli hattat: Nefeszade Ismail Efendi’den aklam-1 siteyi
yeniden meskederek Seyh Hamdullah tavrinin inceliklerini 6grendi.>

Sohreti saraya kadar ulasan Hafiz Osman 1106°da II. Mustafa ve Sehzade
Ahmed’e (III.) hiisn-1 hat gretmeni olarak tayin edildi.

Hafiz Osman, hocasi Suyolcuzade’den mesk aldigi sirada Siinbiiliyye tarikati
seyhlerinden Seyyid Alaeddin Efendi’ye intisap ederek manevi egitimini
tamamlamais, hilafet alm1§t1r.55

Hafiz Osman aklam-1 sittede “seyh-i sani” (ikinci seyh) olarak sohret
kazanmig, bu yolda yaklastk 1090 (1678) yilindan sonra Seyh Hamdullah
yazilarindan begendigi harfleri secerek, harfleri kiiciiltmiis, kelime wve harf
araliklarinda, harflerin artistik durus ve biinyelerinde daha giizel nisbet saglamis,

bdylece kendine has bir Uslup ortaya koymustur. Actigi ¢igir, yazida yaptigi

52 T (. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari Hat ve Tezhip Sanati, ,Ankara, 2009, 95 s.
%3 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Yayimnlar, y.a.g.e., 95 s.

% Muhittin Serin Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1, istanbul, 2008, 124 s.

> Serin, y.a.g.e.,, 126s.
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yenilikler, devrinin biitiin hattatlarim1 etkiledigi gibi asirlarca da Islam diinyasinda
hakim ve ideal tislup olarak tesirini siirdiirmiistiir.”®

Aklam-1 sitte, ozellikle siiliis ne nesih yazilarinda sayisiz murakka, levhalar
enam, delailii’l hayrat ve yirmi bes Mushaf yazmistir. Bugiin bilinen sekliyle siiliis
nesih hilye-i serifi ilk defa diizene koyan Hafiz Osman’dir. Dort yiizden fazla hilye-i
serif yazdig1 sdylenmektedir. 1698 yilinda vefat etmistir. >’

Corekcizade Mehmed Bin Hiiseyin (0.1173/1759)

“Istanbullu’dur. Babasi Balik Pazar1 kapisinda ¢orekgilik yaptigi igin
“Corekgizade” diye meshurdur. Giizel yazilarin siiliis ve nesih’i Hiiseyin Habli’den
ogrendi; hayati boyunca pek ¢ok yazi yazip birakti. H.1173/M.1759 senesinde vefat

etti. Otakgilar Camii civarinda Tokmak Tepe denilen yerde gomiiliidiir.”®

Mehmed Es’ad Yesari (6. 1213/ 1798)

Istanbul’ludur. Babas1 Kara Mahmud Aga’dir. Viicudunun sag tarafi felgli
olarak dogdu. Yalniz sol elini kullanabiliyordu. Bu sebeple Yesari (solak) diye
meshurdur.

Nesta’liki Dedezade Seyyid Mehmed Efendi’den Ogrenerek 1161/1754
tarthinde icazet aldi. Sanat hayatinda biiyiik basarilar gosteren Yesari Efendi,
1190/1176 yilindan sonra kendi iislibunu ortaya koymus, canakli, kiiplii harflerde,
kesidelerde diizgiinliikk saglamistir. Tiirk nesta’lik ekoliinde oglu Yesarizade’ye
onciiliik etmistir. Bu ekol oglu ve onu takip eden Ali Haydar Bey, Sami ve 6grencisi
Hulusi ve Necmeddin Okyay’la altin ¢agini1 yasamustir.

Zaman zaman sarayin destegini goren Yesari Efendi, III. Sultan Mustafa
zamaninda Saray-1 Hiimay(n yazi hocasi olmustur. Osmanli cografyasinda pek ¢ok
tarihi binanin kitabe yazilarinda imzasi vardir.

11Recep 1213/19 Aralik 1798 tarihinde vefat eden Yesari Efendi, Fatih

Gelenbevi’de bir mezara defnedilmis, Fatih yanginindan sonra yol imar faaliyetleri

% Muhittin Serin Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar, Kubbealt:, Istanbul , 2008, 127 s.
>’ Serin, y.a.g.e., 127 s.
% Sevket Rado, Tiirk Hattatlar, Yaym Matbaacilik, Istanbul, 159 s.
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esnasinda mezar yolun altinda kalmis, mezar kitabeleri oglunun kabir tasiyla beraber

Fatih Camii haziresine nakledilmis‘[ir.59

1.2.3 Tezhip

e Tezhibin Tanim, Yapilisi, Yazmalarda Kullamldig1 Alanlar

Sade bir anlatimla ifade etmek gerekirse tezhip, 6zellikle kiiciik ebatlarda hassas
bir sekilde uygulanan kitap siisleme sanatidir. Baska bir deyisle tezhip; miikemmel
bir dslup birligi icinde gelisen bir sanat anlayisinin kitap sanatlarinda
uygulanmasidir. Altinlamak manasinda kullanilan Arapga zeheb(altin) kelimesinden
tezhip tliretilmistir. Tezhipte ana malzeme altintir. Altinla birlikte toprak boyalardan
cesitli renklerin kullanildigi, ince fir¢a tekniginin 6nem kazandigi bu sanat, yazma
eserlerde yaziin (hattin) bezenmesi, en gilizel bicimde giydirilmesi olarak hayata
geg:mistir.GOTezhip yapan kisilere erkek ise miizehhip kadin ise miizehhibe adi
verilmektedir.

Tezhibin yapilisinda izlenen yol sdyledir: Oncelikle ince bir kagit veya eskiz
kagidinin iizerine desenin tiimii ya da desen, tekrar eden kisimlardan olusuyorsa
deseni olusturan birim ¢izilir. Siisleme yapilacak alan eger bir yazma metin i¢inse,
onunla her agidan uyumu goz Oniine alinarak desen tasarlanir. Kompozisyon
diizenindeki denge, motiflerin dengeli dagilimi ve motifler arasinda biiyiik-orta-
kiiciik 1iligkisi 1yi kurulmus olmalidir. Kompozisyonda farkli siisleme alanlarinin
birbiriyle uyumu da énemli bir unsurdur.

Deseni olusturan c¢izgilerin desen kagidinda birer milimetre kadar araliklarla
igne ile delinmesiyle desen kalib1 hazirlanir. Bu kalip desenin yapilacagi kagit veya
murakkaanin iizerine diizgiince oturtturularak, ince komiir tozu dolu bir torbacigin
kalip tlizerinde gezdirilerek komiirlin yilizeye gecmesi saglanir. Yiizeye gecen
noktalarin aralar1 da ince kalemle birlestirilerek desen ana yiizeyde birlestirilmis olur.

Tezhip yapilacak kagidin 6nceden aharl ve miihrelenmis olmasi gerekir.

% Muhittin Serin Hat Sanat:1 Ve Meshur Hattatlar, Kubbealti,3.Baski Istanbul 1999, 52 s.
% prof.ilhan, Ozkececi, Sule,Bilge,Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip,istanbul 2007, 29s.
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Desenin tezhip yapilacak kagit izerine gegmesinde kullanilan diger bir yontemde
eskiz kagidina timiiyle ¢izilmis desenin eskiz kagidinin ters c¢evrilip zemin iizerine
iyice sabitleyerek iizerinden ince ug¢lu bir kalemle tekrar cizilmesidir. Ancak
kullanilan eskiz iizerinden iki defa gecildiginden eskiz kagidi iizerindeki desenler
tizerinde bozulmalar olacagindan kalip bir daha kullanmak i¢in elverisli olmaz. Koyu
renk zemine yapilacak desenler ise tebesirle boyanmis eskiz kagidi veya renkli
karbon kagidi yardimiyla gegirilir.

Gilinlimiizde tezhip tasariminda bilgisayar programlarindan da
faydalanilabilmektedir. Dijital ortam, desenin hazirlanmasi, kesirli tasarimlarin
cizilmeden daha kolay bicimde tamamlanmasina olanak vermektedir. El ile yapilan
tezhip uygulamalarinda bilgisayar, tasarim ve uygulamanin eskiz asamasina yardime1
olan bir Ogedir. Bunun haricinde tamamen dijital ortamda olusturulmus ve
renklendirilmis ¢aligmalar da yapilabilmektedir. Fakat ortaya ¢ikan sonug¢ ne kadar
iyi olursa olsun renkli bir yazici ¢iktis1 olacaktir.

Boyama islemine altinla baslanir. Tezhibin ana malzemelerinden biri altindir.
Yazilan eserlere, 6zellikle kutsal metinlere verilen degeri ifade etmek icin 15181 ve
bilgiyi simgeleyen giines gibi parildayan altin tercih edilmistir. Altin, varak yani ince
yapraklar halinde kagit arasinda saklanir. Bu tiir altin dogrudan kagit iizerine
yapistirtlarak kullanilabilir. Ince desenler igin ise altin ezilerek kullanilir. Porselen
bir tabak icerisinde az miktarda arap zamki ve su ilave edilerek parmakla ezilir. Tiim
sayfalar ezildikten sonra altin baska bir kaba aktarilir. Altin zerrecikleri su icerisinde
dibe oturduktan sonra fazla su akitilarak ezilmis altin, tozdan korunacak sekilde
kurumaya birakilir. Bu islemden sonra altin, boya gibi firca ile siiriilebilecek bir
malzeme haline gelir. Giimiis de renk etkileri elde etmek i¢in tezhipte kullanilabilir
ancak, glimiisiin kagit lizerinde zamanla karadig1 bilinmektedir.

Hafif jelatinli su ile sulandirilan altin, fir¢a ile zemine siiriiliir. Altinin parlamasi
icin de miihre kullanilir. Miihre, bir sapa otutturulmus akik tasindan olusan alete
verilen addir. Miihrenin altinlanmis ylizeye siiriilmesiyle altin parlak bir goriiniim
kazanir.

Altinlama isi sona erdikten sonra ¢ok ince bir firga tahrirlernir. Tahririn
cizilmesiyle zemin renklerinin altinli ylizeye akmasi ve birbirleriyle karigmasi da bir

derece Onlenmis olur. Sonraki asama ise zemin kisimlarinin renklendirilmesidir.
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Zemin renklendirmesinde genelde lapis, fes, limonkiifii gibi renkler kullanilir. Ayrica
zeminde yapistirma ve sivama altin da kullanilmaktadir. Bu renkler donem
iisluplarina ve tezhibi yapan kisiye gore de cesitlilik gostermektedir. Bazi tezhiplerde
zeminde sivama altin kullanilmus iizerindeki motifler de altinla yapilmustir.” Zemin
boyama isleminden sonra ise i¢ kisimlari biten c¢alismanin cetvelleri c¢ekilir.
Cetvellerde siyah ¢izgiler rapido ile, renkli ¢izgiler ise arasina boya konularak
kullanilan tirilin ad1 verilen bir alet yardimiyla cekilir. Cetvellerde genellikle mavi,
kirmiz1 ve turuncu renkler kullanilir. Altin ile ¢ekilen cetvellerin iki yani da ince
siyah c¢izgilerle sinirlandirilir. Calismanin en disinda kalan ve dis bordiirii ¢evreleyen
kuzulu cetvelde ise genelde mavi ve turuncu renk kullanilir.

Bu islemlerden sonra ise motif i¢lerinde yer alan renkli ayrintilar eklenir, desenin
en disinda kalan tiglar cekilir. Baz1 uygulamalarda zeminde serpme, nokta yada
tarama, igne perdah, zerefsan gibi islemler uygulanir. Son olarak gerekiyorsa
rotujlar yapilarak uygulama sonlandirilir.

Tezhip, yazma eserler ve kitaplar icerisinde gelisim gostermis bir siisleme
cesididir. “Devlet biiytliklerinin, énemli kisilerin veya kitapseverlerin kiitiiphaneleri
icin yazilan Kur’an’lar, divanlar, mesneviler, dini, edebi, tarihi, bilimsel eserler
genellikle siislenmistir.

Bu yazmalarda zahriyeler, serlevhalar, boliim bagliklari, hatime bdliimleri,
divanlarda kaside bagliklari, gazel ve diger siir alanlari, Kur’an’larda ilk iki sayfa,
stre baglari, sayfa kenarlarindaki hagiye giilleri ve ayet aralarindaki noktalar

(durak/vakif giilleri) tezhipli alanlar olusturmaktadir.”®*

e Doénemlere Gore Tezhip Ozellikleri

Ik Dénem Tezhipleri

[ran’da bilinen en eski kitap siisleme &rnekleri VII. yy’da Araplarin Iran’1
almalarindan sonra yazilan kitaplara aittir. Bu siislemeler baslangigta genel bir
imparatorluk {slibunda iken daha ge¢ donemlerde bazi bolgelere gore farkh

Ozellikler ortaya ¢cikmistir. En iy1 6rneklerde siisleme bir stirenin sonunu bir digerinin

" Bkz. Terimler SézIiiliigii, “zer-ender-zer”
o Prof.ilhan,Ozkececi, Sule,Bilge,Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip,Istanbul , 2007, 154 s.
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baslangicin1 gosteren basit seritlerden ibarettir. Genellikle bu seritler kiiciik
karelerden, kafesli veya oOrgiilii, bazen de geometrik desenlerden meydana
gelmektedir.

Erken donem tezhiplerinde siislemenin kitabin yatay genisliginde bir serit
olusu, dikdortgen seklindeki siislemelerde bordiir siislemeye ihtiyag gostermesi,
tezhipli seritler, cok kenarli sekiller, tomar bigiminde siisler ve o6rgii motiflerinden
meydana gelen daha karmasik sekillerin kullanilmasi bu dénemin en tipik 6zellikleri
olarak belirlenebilir.??

Onceleri sadece sayfanin iist ve alt kisimlarinda ince seritler halinde olan
bezeme, zamanla sayfanin yanlarina dogru genisleyerek sayfanin kalan iki tarafinda
yer almaya baslamistir. Bunlarda kifi yazi oldukca iri olarak yazilmis olup,
tezhiplerde sadece altinla yapilmis, basit bir sayfa c¢ercevesi seklinde, ya da
madalyon bi¢imindedir. Daha sonraki drneklerde sayfanin iki yaninda bezeme tekrar
edilerek iist kisma bir boliim ilave edilmistir. Ust kisma ilave edilen boliim baslik
veya serlevha niteligi tasimaz.

Boliim baglar1 genellikle iki yandan bir bordiir i¢ine alinmistir. Bu bordiirler
en eski Kur’an’larda ¢ok genis olmayip sadece iki veya ii¢ harfin etrafini
dolagmaktadir. Baglik ortaya ¢iktiktan sonra bu kisimdaki serit, ¢igek desenleri ile
bezenmeye baslamistir. ilk dogu uygarliklar1 hatirlatan agac, palmet ve gesitli yaprak
motifleri ¢ok kullanilmustir.

Motif olarak kullanilan palmetlerin gelismesi kitap siisleme sanatinin énemli
bir yoniidiir. Palmetlerin degisimi daha sonraki siislemenin de esasini teskil

etmistir.%®

Sel¢uklu Donemi (1077-1309)

Tirk tezhip sanatinin Anadolu Selguklulardan baslayarak gliniimiize kadar
uzanan bir ge¢misi vardir. Iki yiizyil asan bir siirecte Anadolu sanatinda Anadolu
Selg¢uklulart s6z sahibi olmustur. Bu donem bir yandan Orta Asya’dan siirekli
goclerin devam ettigi bir yandan yerlesik hayata gecisin bir yandan yeni din

Islamiyet’in benimsendigi, bir yandan hacli seferlerinin siirdiigii, diger yandan

%2 Ayla, Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, istanbul, 1998, 40 s.
% Ersoy, y.a.g.e., 40 s.
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fethedilen topraklardaki farkli kiiltiir ve geleneklere sahip topluluklar ile
biitiinlesmenin yasandigi karmasik bir désnemdir.®*

“Anadolu Selguklu sanat1 i¢in genel egilim olarak; naturalist ve zoomorfik
figiirlerin daha once yayginlastigi, geometrik kompozisyonlarin bunlara eklendigi ve
bitkisel formlarin daha sonra ortaya c¢iktigin1 sdylemek kaba bir genelleme olmakla
birlikte dogrudur. Her malzeme ve obje tiiriinde farkli gelisme siirecleri gostermekle
birlikte, bin yila yayilan ortagag i¢in bu genelleme yalpllabilir.”65

Bu devirde parsomen yerine kagit kullanilmaya baslanmistir. Kagit Orta
Asya’dan kervanlarla getirilmekte olup, tasimast da olduk¢a zordur. Kagit
fiyatlarinin ytiksekligi yazma kitaplarin pahaliya mal olmasina sebep olmustur.
Yazma kitaplarin en degerli olanlarinda biitiin sayfalar altinla cetvellenmekte, orta
fiyattaki sipariglerin sayfa kenarlarma ¢ift kirmizi cetvel cekilir. Bazi ilmi
kitaplarinda sayfa yanlarinda ¢icek, yaprak, selvi agaglari, giilabdan, ibrik, cesitli
saks1 ve vazo cami, minare ve daha pek cok sekil i¢inde kisa notlar, agiklamalar ve
ilaveler yazﬂrnls‘ur.66

Anadolu’da XIlII. yy. baslarinda Kitap sanatina yogun bir ilginin oldugu
goriilmektedir. Bununla birlikte Anadolu Selguklulari’nin eseri oldugu kesin olarak
bilinen tezhipli yazma eser pek azdir. Selguklu devrine ait basta gelen
kaynaklarimizdan biri Kur’an-1 Kerim’lerdir. Anadolu’da yapildigi kabul edilen
yazmalar Selguklu siiliisii olarak adlandirilan farkli bir tiir nesih yazi ile yazilmas,
kGfl yaz1 sadece basliklarda kullanilmistir. Bagliklar esas yaziya gore oldukea iri ve
cogunlukla altinla veya renkli olarak yazilmis, tahrirlenmis ve c¢erceve igine
alinmistir. Baghgin zemini ¢esitli sekillerde slislenmistir. Tezhip ise tim sayfayi
kaplayacak veya yaziy1 gevreleyecek sekilde geometrik tarzda diizenlenmistir.
Renklendirmede genellikle altin hakimdir. Zeminlerde altin, motiflerde lacivert, koyu
mavi, Kiremit rengi, yesil, kahverengi, haki, sari, pembe, mor ve beyaz renkler
kullanilirken konturlar pembe ve siyah ile yapilmistir. Siislemede geometrik
sekillerin yani sira, miinhaniler ve 6zellikle Selguklular donemi motifi olan ramiler

kullanilmistir. Aralarinda kii¢lik dallar tizerinde hatayi ler vardir.

® lhan, Ozkegeci, Sule, Bilge, Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2007, 36 s.

% Selguk, Miilayim, Degisimin Tamklar1 Ortagag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi, Istanbul,
1999 33s.

% Ayla, Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, istanbul, 1998, 42 s.
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Baz1 yazmalarda bolim baglarinda ilk iki sayfa levha tezhip olarak
isimlendirilen ve tiim sayfay1 kaplayan bezeme tasarimi bi¢iminde tezhiplenmis,
kimi zaman bu tezhipli sayfalarin kenarina giiller yapilmistir. Siisleme semas1 bazen
sayfada bir madalyon olarak uygulanir. Bu madalyon oval ya da yuvarlak semse
seklinde olabilir. Bazilarinda ilk ve son sayfalar, metne yer vermeksizin altin yaldiz
rengin agirlikta oldugu levha tezhiplidir. Bazilarinda siisleme, metni ortaya alan kalin
veya ince bordiirler seklinde diizenlenmistir. Hi¢ ¢ergevesiz yazi yaninda dairevi
formlu siislemeler veya her satir1 ¢erceveli ve yogun bigimde bezenmis 6rnekler de
vardir.

Selcuklu tezhibinde karakteristik Ozellikler geometrik siisleme, ge¢cme
motifleri ve kufi yazinin dekoratif kullanilisidir. Tezhiplerde goriilen bir baska
karakteristik Ozellik ise cetvel disindaki yuvarlak ve oval veya kare formlu
madalyonlardir. Bordiirler geometrik gecme olarak diizenlenmis, kalin bordiirlerde
rimi ve bitkisel siislemeler kullanilmistir. Yazma eserlerin ¢ogunda siislemelerde
is¢ilik ince degildir, cetvellerde tasmalar vardir. Tiglar ya hi¢ kullanilmamis veya
basit olarak yapllmlstlr.s7

En erken tarihli 6rneklerden biri, bugiin Topkap:r Sarayr Kiitiiphanesi'nde
bulunan 1131 tarihli bir Kur’an-1 Kerim sayfasidir. Sayfanin gergevesi 'Selguklu
geemesi' denen Orgiilii bir bordiirden olusmustur. Bu ¢er¢evenin i¢inde kalan boliim
ise geometrik madalyonlara boliinmiistiir. Geometrik madalyonlarin i¢inde ise beyaz

kufl yazilar yer almaktadir.

Beylikler Donemi

1277 yilindan beri varliklarin1t Mogol hanlarina bagl olarak siirdiirmekte olan
Selcuklularin sanat1 ve gelenekleri Anadolu’da uzun siire kendini korumustur.1308
yilinda son Selguklu hiikiimdarinin 6liimiiyle baglatilan Beylikler Ddneminde,
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde bagimsizliklarint ilan eden ve giderek giiglenen
Tiirkmen beylikleri varliklarini kanitlamak istercesine yogun bir imar faaliyetine
girigmistir. Cesitli Beylikler devraldiklar1 Selguklu sentezinin yani sira yeni
denemelere giderek sanat tarihi agisindan son derece renkli, ilging bir donem

yaratmiglardir.

®"{lhan, Ozkegeci, Sule, Bilge, Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, 38 s.
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“Beylikler Devri Mimarisi ve Sanat1” denince, sanat tarih¢ilerinin 6zellikle
tizerinde durduklart yeni denemelere acik olan ve Klasik Osmanli Sanatini
hazirlamakta oncii olan Bati Anadolu ve Marmara Bolgesi sanat1 olur. XV. yy. ve
sonrasinda Anadolu’ya biiyiik 6l¢iide hakim olan Osmanlilar sanata da yon verici
olmuslardir.

Bazi iislup ¢esitlemelerine ragmen Anadolu Beyliklerinin, birbirinden kesin
farkliliklar gosteren ayr1 birer sanati oldugunu sdyleyemeyiz. Birinde denenen bir
yenilik, komsu bir diger beylikte de izlenebilmektedir. Yeni denemeler riizgarin
ontine katilmig tohumlar gibi farkli bolgelerde yesermektedir. Bu nedenle Beylikler
Devri Sanatin1 Beyliklere gore degil, tipolojik gruplara, iisluplara ve malzemeye gore
incelemek daha yerinde olur.%®

Beylikler devrinde XIV. yy. baglarindan sonra kitabin ve sanatinin
koruyuculugunu Karamanogullart ve Germiyanllar gibi Tiirk dilinin Anadolu’da
yayginlasmasinda onemli rol oynayan beylikler yapmustir. XIV. ve XV. yy’da

Selguklu sanat geleneklerini bu beylikler siirdiirmiistiir.%

Osmanlh Déonemi

Kigiik bir beylik olarak 1299’da kurulan Osmanli devleti (1299-1922)
zamanla doneminin en kudretli imparatorlugu haline gelmistir. Siyasi ve ekonomik
olarak gii¢lii oldugu gibi kiiltiir ve sanat alaninda da biiyiik gelismeler gdstermis ve
cagmin zirvesine yiikselmistir. Ozellikle klasik dénemde tiim sanat dallarinda
milkemmel eserler ortaya koymus ve Tiirk sanatinin estetik degerleri evrensel bir
nitelik kazanmustir.

Osmanli sanatinda tezhibin gelisimi mimari, miizik, edebiyat, resim gibi diger
sanat dallariyla paralellik gosterir. Siislemeler devirlere gore bazi degisiklikler ve
ozellikler gosterirler. Uzun bir zaman genis topraklara hékim olan Osmanh
medeniyetinin en parlak donemleri olan XV. yy’dan XVII. yy’in sonlarina kadar
devam eden siirecte tezhip sanatinda en segkin ve olgun 6rnekler verilmistir. Degisen
sartlar ve begeniler, hilkkiimdarlarin farkli bakis acilar1 ve sanat anlayiglari, yonetimin
giiclenmesi veya zayiflamast gibi unsurlarin etkisiyle sanat alanindaki {iretim

degiserek farkliliklar gosterir.

68 Goéniil, Oney, Beylikler Devri Sanat1 XIV.-XV. Yiizyil, Ankara,1989, 1-2 s.
®flhan, Ozkegeci, Sule, Bilge, Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, 39 s.
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Osmanli donemi tezhipleri devrin islubuna goére mimaride {slup
farkliliklarina gore belirlenen donemlere benzer bir gruplama yapilarak; Beylikler
donemi, Fatih donemi, Klasik donem, Duraklama donemi, Barok ve rokoko donemi

olarak degerlendirilebilir.”

Osmanh Beylikler Donemi

Osmanl1 Beylikler dénemi kurulusundan Fatih’in Istanbul’u fethetdigi 1453
tarithine kadar siirer. Bu donemde sanatgilar faaliyetlerini Osmanli sultanlarinin
koruyuculugunda Bursa’da siirdiirmiistiir. XV. yy’in ilk yarisinda Timurlu dénemi
Herat ve Siraz ekollerinin etkileri gozlenirken ikinci yarisinda orijinal bir slisleme
iislubu gelistirilmistir.

Beylikler donemine ait gilinlimiizde pek az tezhipli 6rnek bilinmektedir.
Bunlardan biri 1434 -35 yilinda Sultan II. Murad i¢in yazilmig olan, miizik konulu
kitaptir. flging sayfa diizenleri ve zengin tezhibi ile dikkat ¢eken eserin tezhiplerinin
XV. yy. ilk yarisinda sanat etkinliklerinin yogun oldugu Bursa’da yapildigi
diisiiniilmektedir. Eserin ilk iki sayfasi levha tezhiptir. Levha tezhiplerin birinin
ortasinda, XV. yy. seramiklerinin ve XV. yy. ilk yarisinda Bursa’da hazirlanan
kitaplarin cilt kapaklarinin bezemelerinde goriilen i¢i helezoni rimilerle dolu bir
madalyon vardir. Rimili siisleme ayni sayfadaki kosebentlerin i¢cinde de kullanilmas,
semse ve kdsebent arasi siyah renkli zemin altin yaldizla boyanmis bitkisel bezeme
ile stlislenmistir. Bu bezemenin esi ikinci levha tezhipte de kullanilmig, bunun
kosebentlerine mavi ve yesil zemine Riimili bezeme yapilmistir. Semse icine altinla
ithaf sozleri yazilmistir. Eserin baslik tezhipli baslangi¢ sayfasinin kenarlarini pembe
renkli zemine siyah renk tahrirli bitkisel bezeme yapilmistir. Altin ile birlikte canli
lacivert, kirmizi, yesil, siyah renkler kullanilan bu eser, renkleri, oval madalyon
formu, rimi ve zarif ¢i¢ekli motifleri bakimindan Fatih donemi eserlerine benzer,
dolayisiyla klasik Osmanli tezhiplerinin dnciilerinden biridir.

Beylikler Donemi’ne ait bir diger eser Bursa Kur’am olarak adlandirilan ve
1435 yillarina tarihlenen bir Kuran’dir. Eserde mavi ve bordo rengin, rimili
bezemenin cogunlukta oldugu tezhipler ilk iki slrede cerceve biciminde, diger

stirelerde baslik bi¢ciminde diizenlenmistir. Bu donemde hazirlanan bir baska eser

" flhan, Ozkegeci, Sule, Bilge, Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul 2007,
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1437 tarihli Divan-1 Ahmedi’dir. Eserin sanatgisi ad1 nadir olarak bugiine ulasan usta
bir katip ve miizehhip olan Ahmed b.Hac1 Mahmud el-Aksarayi’dir. XV. yy’n ilk
yarisinda o6zellikle sair Ahmedi’nin eserlerini kopya eden ve tezhipleyen sanatg¢inin
bu eserin ilk sayfasina yaptig1 levha tezhip, geometrik kurgusuyla Selguklu donemini
hatirlatir. Sanatc¢1 farkli bezeme elemanlariyla bu semayi biitiinlemistir. Yogun bir¢cok
renklilige sahip eserdeki baslik tezhiplerinde, lacivert, turuncu, mavi, yesil, kahve,
siyah renkle boyanmis yiizeylerde, aralarinda buket ve ¢igek dizilerinin de oldugu
bezeme 0Ogeleri vardir. Bu Ornekle sanat¢i, XV. vyiizyilin ikinci yarisinda
yayginlagacak olan bir {islubun 6nderligini yapar.

Bu eserlerin siislemelerindeki olgunluk ve Orta Asya etkileri yOneticilerin
yazma eserlere verdigi 6nem goz Oniinde bulundurulursa bu dénemde mutlaka daha
baska eserler yapilmis olmalidir fakat sikintili bir donem geciren ve Ankara savasi

gibi yikici bir darbeyi yasayan Osmanli Beyligi bu eserleri koruyamamis olabilir.

Fatih Donemi

Sanata ve bilime biyiik ilgisi olan Fatih Sultan Mehmed (1451-1481)
Istanbul’un fethinden sonra Topkapi Sarayi’nda bir nakishane kurmustur. Fatih’in
himayesiyle gelisen saray nakkashanesinde ¢ok sayida degerli yazma eser ortaya
konmustur. Fatih doneminde Ozbek asilli Baba Nakkas tarafindan yonetilen saray
nakkashanesinde klasik eserler en usta hattatlara yazdirilmis ve miikemmel bir
sekilde tezhiplenip ciltlenmistir. Donemin diger tezyini unsurlariyla tislup birligi
icinde eserler verilen tezhip sanati tamamen kendine has 6zellikler tasir. Bu sebeple
Fatih donemi Osmanli tezhip sanatina ilk klasik donem olarak nitelenebilir.

Asil ve kendine 6zgii tezhipleri ile bu donem yazmalarinda dini eserler kadar
bilimsel eserler de onemli yer tutar. Fatih donemi yazma eserleri, ¢cogu kiigiik
boyutlu ilmi kitaplardir ve siislemeleri bilhassa zahriye, temelliik, kitabe serlevha,
hatime sayfalarinda, metin aralarinda ve ciltlerde yogunlasmistir. Siislemeler;
dikdortgen, oval ve yuvarlak formlar i¢ine uygulanir. Bu geometrik sekiller, tiglarla
siirlanarak bitirilir. Geometrik siislemelerin yaninda bitkisel ve soyut motiflere de
yer verilir. Zarif ve ince c¢izgilerin hakim olmaya basladigi kompozisyonlarda,

zeminde mavi ve lacivert renkler yer alirken, motifler kiremit rengi, pembe, agik ve
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koyu yesil ve kahverengi ile renklendirilmistir. Sinirli olarak altin kullanilmistir.
Kagitlar ucuk krem bazen de parlak beyaz renktedir.

Tezhipler genelde tek sayfa, nadiren Kkarsilikli sayfalarda diizenlenen
zahriyelerde yer alir. I¢inde eserin adinin veya hem eserin hem admin hem de eserin
sunuldugu kisinin adinin yazili oldugu zahriye kompozisyonlari oval, yuvarlak veya
mekik bi¢iminde tasarlanmistir. Bu madalyon veya semse tasarimlari zengin bir
cesitlilik arz eder.Bazi Ornekler sade ve diiz oval veya yuvarlak form
seklindedir.,bazilarinda bu form dendanlarla hareketlendirilmis, bazilar1 tiglarla
zenginlestirilmistir. Yine bazi orneklerde semselere kosebentler eklenmis kimiside
semse ve kosebent arasinda kalan zemin, altin agirlikli zarif bitkisel unsurlarla veya
rimilerle siislenmistir. Bazi yazmalarin ilk iki sayfasinda sayfanin tamamim
kaplayan levha tezhip yapilmistir.

XIV. yy’dan XVI. yy’m ikinci yarisina kadar, Kur’an 6rneklerinde Fatiha ve
Bakara strelerinin bas kismmin yer aldigi sayfalarda, tezhip metnin etrafini
dolasarak bir g¢erceve olusturur. Kimi zaman bu iki sre metninin iki yanina
dikdortgen veya kare bicimli koltuk tezhipli bolmeler eklenir. Baz1 6rneklerde bu
cerceve tezhibi, icleri bezemeli bordiir eklenmis, sayfa kenarmma dogru yarim
yuvarlak veya iiggen cikmalar (hasiye) yapilarak genisletilmistir. Ilk strelerin
satiraralart da tezhiplenmistir. Kur’anda diger strelerin basliklari ¢ogu zaman diiz
yatay dikdortgen big¢iminde baglik tezhiplidir. Bazilar1 kii¢iikk dendanlarla
hareketlendirilmistir. Ozel durumlarda ketebe sayfasi da tezhiplenir. Inceli kalinl
bordiir siislemeleri ile zenginlestirilen ve asirtya kagilmayan tasarimlarda tiglar zarif
ve sade olarak uygulanmistir.

Zerafeti, asaleti ve ince isciligi ile kendini ifade eden Fatih donemi
tezhiplerinde renkler ¢ok parlak ve nettir. Renklerin ustaca kullanimi tezhiplerin
gorsel zenginligini artirmistir. Zeminlerde lacivert ve altinin harika uyumu dikkat
ceker. Olgun ve dengeli kompozisyonlarda beyaz ve doneme 6zgii canli bir yesil
renk karakteristiktir. Bunlardan baska kirmizi, siyah, pembe ve mavi tonlar
kullanilan siislemelerde rimi ve bitkisel motifler agirliklidir. Ozellikle beyazla
yazilmis KGft besmeleler tezhibin iginden siyrilir, yine beyaz veya kirmizi gibi
dikkat c¢ekici renklerle 6n plana ¢ikarilan kii¢iik motifler kompozisyon i¢inde nokta

tesiri yapar. Zarif rimiler olgun ve sade formlardadir. Bitkisel slislemede ciltlerdeki
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kompozisyonlarla paralellik gosteren c¢ok cesitli, kibar hatdyi ler, pengler, minik
yapraklar, belirli yerlere az sayida yerlestirilen ve diger bezemeler arasinda iriligiyle
gbze carpan ¢inar yapragl benzeri bir tiir yaprak XV. yy. ikinci yarist boyunca Tiirk
tezhibinin baslica bezeme elemanlar1 olur. Cetveller ¢ok muntazam ve zengindir.

Boyali zeminlerde ii¢ noktali stislemeler goriiliir.

Klasik Donem

Osmanli tezhip sanatinda II. Beyazid doneminde (1418-1512) Fatih
doneminin ozellikleri devam ettirilerek oldukca zengin eserler verilmistir. Bu
doneme ait belgelerde nakkashanede calisan yaklasik on dokuz nakkasin adi tespit
edilmistir. Bir kism1 Iran ve Tebriz’den gelmis olan degisik kokenli sanatcilar
Osmanli tezhibine yenilikler getirmislerdir. Bu donemde Seyh Hamdullah gibi {istiin
yetenekli bir hattatin yetismesi ve onun yazdigi Kur’an’larin 6zenle siislenmesi
tezhip sanatinin gelismesini olumlu yonde etkilemistir. Kompozisyon tasariminda
cesitli semalarin uygulandigi bu eserlerde zahriye sayfalari ¢ift olup levha tezhiplidir.
Serlevhalar metni igine alacak bigimde tamamen siislenmistir. Stire baslari, duraklar,
giiller Olgiili ve olgun formlarda tasarlanmistir. Bordiirler ve tiglarla
zenginlestirilen kompozisyonlarda rGmi ve bitkisel motiflerin yaninda ilk defa bu
donemde goriilen bulut motifi ¢ok ¢esitli bigcimlerde kullanilmistir. Renk
uyumunun ve is¢iligin milkemmel oldugu, altin agirhkli bu eserler Osmanl
tezhiplerinin essiz drneklerini olusturur Bir kismu Iran'dan gelen Hasan bin Mehmet,
Melek Ahmet Tebrizi, Hasan bin Abdiilcelil, Bayram bin Dervis, Ibrahim bin Ahmet

gibi sanateilar 11. Beyazit doneminin 6nde gelen sanatgilaridir.

Yavuz Sultan Selim'in Dogu'ya yaptig1 seferlerden sonra Tebriz ve Misir'dan
yaninda getirdigi sanat¢ilar ve Timurlu sultaninin yolladig1 Heratli sanatgilar
Osmanli sanatinda yeni akimlar baslatmistir. Bu sanatcilarin halkar tarzinda
sisledikleri zengin kompozisyonlar yazma kitap sanatlarina yeni bir boyut getir-
mistir. Daha ¢ok edebi eserlerde sayfa kenarlarina ve altinla yapilan halkar, bu

donem ve sonrasinda yaygin olarak kullanilmistir.

Tezhip sanatinin Fatih doneminden sonra ikinci 6nemli asamasi Kanuni
Sultan Siileyman donemidir (1520-1566). Sanatin en olgun seviyesine ulastig1 klasik
devirdeki tezhipler devrin zevkine uygun bir sekilde yapilmistir. Yazma
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eserlerin siislemesinde kullanilan stilize bitkisel motifler, rimiler, bulutlar ve
geometrik unsurlar, ayni devir abidelerinin ve muhtelif sanat esyasinin

stislemesinde goriilen motiflerdir.

Kanuni donemi tezhipte bir¢ok yeni iislibun ve teknigin uygulandigi
son derece zengin ve ihtisamli bir devirdir. Doneme ait belgelerde Topkapi
Sarayi'nda ehl-i hiref denilen kirk bes kadar sanat erbab1 bulundugu bildirilmekte,
saray nakishanesinde calisan kirk bir sanat¢inin adi gegmekte, bir diger kaynakta
ise altmis civarinda sanat¢idan s6z edilmektedir. Farkli ¢evrelerden gelen bu
sanatgilar uygun bir ¢alisma ortami bulmus ve degisik sanat anlayislartyla Osmanli

tezhibine yenilikler getirmislerdir.

Klasik donemde zahriyelerde sayfanin tamami tezhiplidir. Motifler ve
kompozisyonlar zenginlesir, iscilik miikemmeldir. Ozellikle sayfa kenarlarinda
halkar tekniginde, realist bir anlayisla yorumlanmis bitkisel bezemelerden
olusan olgun kompozisyonlar yer alir. Serlevhalar yatay basliklar iizerine
ticgen veya dilimli mihrabiyeler seklinde diizenlenmistir. Tezhibin yazma eserlere
uygulama sekli, alan diizenlemeleri, motif birikimi, kompozisyon tasarimlari
olaganiistii bir ¢esitlilik sergiler. Simetrik rumiler ve bulutlar donemin yaygin
motifleri arasindadir. Ayrica yari natiiralist Gslipla c¢alisilmis ¢esitli lale, stimbiil,
karanfil, kadife ¢icegi, narci¢egi yaban giilii, menekse, sakayik, nergis, yildiz
cigekleri gibi tabiatta goriilen hemen hemen her ¢igek bolca kullanilmistir. Zeminde
farkli ton ve renklerde altinla birlikte lacivert yer alirken, diger renklere daha az
yer verilmis, motiflerde beyaz, turuncu, pembe, san, bordo, kirmizi, mavi, yesil
renkler ve tonlar1 kullanilmistir. Tahrirlerde, turuncu, yesil, bordo, koyu pembe gibi
cigeklerin koyu tonlar1 ya da siyah ve kahverengi vardir. Zaman zaman Dogu
orneklerinde oldugu gibi bol altin goriiliirse de altin kullanilmadan yapilmis essiz
degerde eserler de vardir.

Klasik donemde, kompozisyonlarin bitisini belirleyen tiglar ayr1 bir 6zellik
kazanmistir. Yiizyilin sonlarina dogru hatayi c¢igeklerin, rumilerin de kullanildig:
tiglar neredeyse basli basina bir bezeme unsuru olmustur. Zarif 6rneklerle dikkati
ceken tiglar lacivert, yesil, kirmizi veya altinla renklendirilmistir.

Tiirk stislemeciliginde sazyolu (saz iisliibu) olarak bilinen eserler Klasik

donemde ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Helezoni dallar {izerinde zengin, ¢esitli hatayi
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ve sivri ucglu, iri yaprak bezemeleriyle olusan bu iislibu Tebriz'den getirip
uygulayan Kanuni'nin nakishanenin basina getirdigi Sah Kulu'dur.

XVI. yy’im ilk yarisindan itibaren 1540-1566 yillar1 arasinda saray
nakkashanesinde c¢alisan Kara Mehmed Celebi (Karamemi)'nin eserleri 6ne ¢ikar
Nakkag Sah Kulu'nun 6grencisi olan Nakkas Karamemi zengin motif bilgisi, giiclii bir
tabiat gézlemi ve olaganiistii yetenegi ile tezhip tasariminda essiz eserlere imza atmistir.
Bir yandan baz siisleme elemanlarinda klasik tarzi siirdiiriirken, a¢ik mavi zemine koyu
mavi helezoni dal ve hatdayi lerle bezenmis levhalarda oldugu gibi kimi tezhip
elemanlarinda 6zgiin bi¢cim ve renkler kullanmistir. Sanat¢inin tarihli ilk eseri 1554-55
yilinda yenilenen Abdullah Sayrafi hattiyla yazilan Kur’anda yer alir. Adinin yazil
oldugu onemli eserlerinden biri Kanuni Sultan Siileyman'm siirlerini igeren 1566
tarihli Divan-1 Muhibbi niishasidir. Bu eserdeki tezhiplerinde nakkas Karamemi
yeni bir dslip gelistirerek tasarimlarinda kendinin ve Onceki miizehhiplerin
kullanmadig1 natiiralist ¢igekleri kullanmistir. Calismalarinda bahar dallarina, giillere,
stimbiillere, karanfillere, zengin yapraklara yer vermistir. Tabiati gbzlemleyip ondan
ilham alarak ¢alisgan Karamemi saray bahgelerinin coskulu, zengin, renk dolu, i¢ agici
ciceklerini yazmalarin sayfalarina tasimistir. Tezhipte bu tiir natiiralist ¢igek iisltbu,
Karamemi'nin baska c¢agdaslar1 ve sonraki yillarda bdylesine yaygin olarak
kullanilmamugtir.

XVI. yy’in ikinci yarisindan sonra saray nakishanesinden ¢ikan en gorkemli
eserlerden biri hattat Ahmed Karahisari ve Hasan Celebi'nin yazdig: diistiniilen anitsal
Olciideki Kuran'' Kerimdir. 1584-1593 yillart arasinda hazirlanan bu abidevi
Kur’an'm sayfa diizenlemelerinde, klasik tasarimlarin yaninda 6zgiin kompozisyonlar
da yapilmistir. I1l. Murat doneminde yapilan ve yapimi oniki yil siiren Karahisari
Kur’an'min her sayfasi tezhiplenmistir. Genelde murakkaa sayfalannda gelenek olan
ve Kur’an sayfalarinda az kullanilan koltuklar bu eserin her sayfasinda dort adet
olmak tizere toplam 2340 tanedir. Bu koltuk tezhiblerinin herbiri birbirinden farkli
renk ve desendedir. Bu gorkemli yazma donemin sanatgilarinin motif dagarciginin ne
denli zengin, kompozisyon tasarimindaki basarilarinin ne kadar sirsiz oldugunu
sergilemektedir. Bu tezhiplerin siisleme tasarimi, renklendirilmesi, kullanilan bezeme

elemanlar1 XV. yy. sonlarindan XVI. yy’in ikinci yarisina kadar Tiirk tezhibinde
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goriilen 6rneklerin toplami gibidir ve XVI. yy tezhibinin evrelerinin gozler 6niine
serildigi bir tiir belgedir.

Nakighanenin yogun iiretim i¢inde oldugu XVI. yy’in ikinci yarisinda,
tezhibin g6z kamastiran Ornekleri arasinda Osmanli padisahlannin resimli
Sahnameleri, 1584 tarihli Hiinername'nin serlevha tezhip ve halkarlari, 1588 tarihli
Sultan I1. Murad'm Divani'nin levha ve baslik tezhipleri vardir. Bu dénemde eser veren
diger baz1 sanatcilar, Ustad-i Rum Saban, Abdullah bin Mehmet, Mehmet bin Ilyas ve

Velican'drr.

Duraklama Dénemi

Tezhipte 6nemli bir yeniligin goriilmedigi XVII. yy. caligmalarn klasik donem
eserlerinin kompozisyon diizeni ve renk anlayisina benzer. XVII. yy. baslarinda sayfa
tasariminda klasik anlayis devam eder, ama motif ve kompozisyon tasariminda, iscilikte
gerilemeler s6z konusudur. Klasik tezhip ve halkar ile birlikte Kanuni donemi
sanat¢ilarindan Sah Kulu'nun gelistirdigi saz slibu da kullanilir. Bu dénemde
geleneksel bezeme elemanlarina 6zglin bicimler katilir. Bunlarin basinda golgeli
boyanarak hacim kazanmig natiiralist ¢igek buketleri, uzanmis, ucu kivrilmig ve irilesmis
sivri uglu yapraklarla, helezoni dallar {izerinde golgeli mavi ve kirmizi renkle boyanmis

iri hatayi ler ve yapraklar gelir.

Yizyilin ikinci yarisinda altin ve lal renginin hakim oldugu c¢alismalarda
natiiralist ciceklerde eflatun, turuncu, beyaz, bordo, lacivert ve yesil renkler
kullanilmigtir. Sayfa kenarlarinda sikaf halkar seklindeki siislemeler g¢ogalirken
zerefsan iizerine igne perdahli siislemeler sik goriilir. Bu donemde klasik tezhip
ornekleri azalir, renkler, soluklasir, kompozisyonlar tekdiizelesir ve is¢ilik bozulur.
Donemin en inli tezhip ustast Hafiz Osman'in Kur’an'larini siisleyen Hasan
Celebi'dir. Bu donemde Hafiz Osman tarafindan diizenlenen hilyelerin
tezhiplenmesiyle tezhip sanatinin kitaplardan levhalara taginmaya bagladigi goriilir.
Stirahi Mustafa Efendi, Baruthaneli Abdullah Efendi, Hafiz Mehmet Celebi onyedinci
yiizyilin diger 6nde gelen sanatcilaridir.
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Barok ve Rokoko Donemi

XVIII. yy’da Bati tesiriyle ortaya ¢ikan degismeler Osmanli toplumunu 6ncelikle
askeri, siyasi, ekonomik alanlar olmak iizere her yonden onemli Olgiide etkilemistir.
Avrupa toplumlarina hayranlikla Bati'ya doniik bir anlayisin bagladigi bu siiregte basta
padisahlar olmak {izere iist diizey yoneticilerin ¢abalariyla Osmanlinin tiim kurum ve
sistemlerinin Bati sistemine gore yeniden diizenlenmesine gayret edilmistir.

Bu degisim sanati1 biiylik 6l¢iide etkisi altina alir. Lale Devri'ne (1718-1730)
kadar devam eden klasik donem siisleme sanati 1720'de, Ill. Ahmed zamaninda
Batiyla baslayan iliskilerle degismeye baslar. XVIII. yy’dan baglayarak Tiirk
sanatcilart Avrupa'nin barok ve rokoko iislibunu tezhibe uygulamustir.

Barok, XVI. yy. sonlarinda Avrupa'da dogan bir sanat islibudur.
Maniyerizmi takip ederek ona kars1 bir reform hareketi olarak gelismis ve XVIII. yy’a
kadar devam etmistir. Dengeli, olgiilii, simetrik klasik anlayisa ters diisen abartili,
gosterigli ve kurallara uymayan bir tarzi vardir. Bu Uslapta kitle, 1s1k-golge zitliklar, i¢
biikey dis biikey bigimler ve coskulu hareketler 6nemli unsurlardir. Antikiteden ¢ok
seyler alan Barok iislibu Hiristiyan inang sistemiyle kaynastirilarak tiim Avrupa'ya
hakim olmus ve c¢ok c¢esitli bigimlerde mimaride ve tiim sanat dallarinda
uygulanmistir. Osmanli sanatinda da Barok {islubu 6zellikle mimari yapilarda ve
dekoratif siislemede koklii degisikliklere yol agmig, Islim inanciyla kaynastirilarak

kendine has ozellikler gostermistir.

XVIII. yy’dan itibaren Barok, Ampir ve Rokoko iisliplarinin tesiriyle mahalli
tarzda bir Tiirk Rokokosu iislibu meydana gelir. Siisleme alaninda agirlikli olarak
bitkisel motiflerin kullanildig1 ve hatta rimilerin bile bitkisel bir isliipla bigimlenmis

oldugu bu dénem on XIX. yy. sonlarina kadar siirmiistiir

Tezhipte klasik motiflerle yapilan kompozisyonlarin yaninda yeni bir anlayisla
cizilmis golgelendirmelerle liclincli boyut verilmeye calisilmis ¢icek demetleri
goriiliir. Kitap sanatlannda icinde ¢esitli veya tek gesit ¢igeklerin resimlerinin yer
aldigr ¢icek ressamligi denilebilecek yeni bir tiir gelisir. Barok ve rokoko ¢izgiler
tastyan saksilar igcinde golgeli boyanarak hacim kazanmis natiiralist ¢icek
diizenlemeleri, vazoda rengarenk c¢igekler, sepette meyveler, realist bir tarzda
resmedilmis perdeler, kurdelalar, fiyonklar, siitunlara sarilmig dallar donemin

tezhibinin coskulu bezeme elemanlari olmustur. C ve S kivrimlartyla olusturulan
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siislemelerde, iri ve genis yapraklar, akantus yapraklari kullanilmistir. Sayfalar sivama
altinla boyanmis, bezemeler yine altin, glimiis veya agirhigini kirmizi, mavi ve
sarinin  olusturdugu parlak, canli ve zengin renklerle boyanmistir. Sayfa
tasariminda c¢ergeveyle sinirli, dendanli bordiirlii tezhip diizenlemesi terk edilmistir.
Siislemeler cercevesiz fakat metnin etrafinda belli kurallarla gore serbestge genisleyerek
sayfa kenarina dogru yayilmistir. igne perdahin sik goriildiigii eserlerde, teknik
olarak akitma ve tarama tarzlar1 uygulanmistir. ince firca isciligi ve bol altnla Kur’an
stislemelerinde uygulanan bu bezeme tarzinda ¢ok farkli 6rnekler ortaya ¢ikmustir.

Cigek motiflerinin ¢okca kullanildigt XV111. yy’da Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari
donemin meshur sanatgilaridir. Miizehhip ve lake ustas1 Ali el-Uskiidari sozii edilen

iisliplar ve 6zellikle saz iislibunu donemin eserlerinde ustalikla uygulamistir.

Barok ve Rokoko tarzi kitap siislemeleri ve levhalarin en giizel 6rekleri XVIII.
yy. sonlar1 ve XIX. yy’da ortaya konmustur. Bu yiizyilda bir yandan da tasarimda
ve bezeme elemanlarinda klasik doneme bir doniis ¢abasi goriilir. Ancak tezhip
ustalarinin siislemelerde yogun altin kullanilarak yaptigi ¢alismalar klasik donemin
asaletli ve zerafetli havasindan uzaktir. Klasik islipta uygulanan motifler bu
donemde daha iri ve kaba olarak ¢alisilmig, zeminde lacivert yerine siyah renk daha
¢ok kullanilmig, rumiler daha iri ya da uzun olarak orantisiz bir formda ¢izilmis,
zengin renk cesidi olmasina ragmen renkler arasinda uyum pek saglanamamus,

zeminlerde altin bazen varak halinde yiizeye yapistirilmistir.

Son donem Tiirk tezhiplerinin en gdrkemlilerinden biri miizehhip
Bahaeddin'in Hasan Riza hattiyla 1911'de yazilan Kur’an'daki tezhipleridir. XIX
yy’da dua Kitaplarinda, dini yazmalarda ve levha siislemelerinde gergeve iginde
cok ince calisilmis Mekke sehrinin Kabe'nin, Medine sehrinin ve Hz. Muhammed'in
kabrinin resimlerine rastlanir. XI1X yy’da saray i¢in eser hazirlayan miizehhiplerin
resmi {linvanlarmin saray bagmiicellidi oldugu goriiliir. 1846-47 tarihli Kur’an
tezhipleyen Ahmed Efendi, 1890-91 tarihli Kur’an" tezhipleyen Ali Ragip, 1843 tarihli
Kur’an'1 tezhipleyen Mustafa Resit ve Ahmed Ataullah miizehhiplik ve miicellitlikte
ustalagmis sanatgilardir. Esseyyid Mehmed, Hiiseyin Hiisnii ve Salih Efendiler diger

XIX yy’1in sanat¢ilaridir.
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Cumbhuriyet Donemi

Osmanlinin son doneminde ve sonrasinda Cumhuriyet doneminde Avrupa
tesirleri toplumsal hayatin tiim alanlarinda yogun bir sekilde artmis ve devrimlerin
de etkisiyle Tiirk toplumunun hayat tarzin1 koklii bi¢imde degistirmistir. Toplum,
yasanan yenilikler ve onceki hayat tarzi arasinda biiyiik ikilemler yasamis, hala da
yagamaktadir. Bu ikilemler sanat diinyasinda cok belirgindir. Baslangigta batiya
gidenlerin oradaki gelismelere ve yasam bigimine hayranliklari ile baslayan degisimler
giderek bat1 toplumlarini taklide doniisiir. Bu siire¢te Batili toplumlarin sanatini taklit
etmek, ¢agdasligin ve gelismisligin geregi olarak kabul edilir. Klasik sanatlart devam
ettirmek ise ge¢miste kalan ve gagdist olan bir sanat anlayisinin siirdiiriilmesi olarak
gorilir.

Bazi istisnalar hari¢ levha tezhipciligi olarak gelisen Cumhuriyet donemi
tezhibinde etkin ve gii¢lii bir tarzin veya iislibun gelistirildigini sdyleyemeyiz.
Halkar tarzinin agirlik kazandig tezhiplerde bitkisel motifler 6ne ¢ikar. Artik elle
doviilen o kaliteli altinlarin yerine yurtdisindan gelen varak altinlar kullanilmak-
tadir. Ezilerek yapilan dogal toprak boyalar yerini ithal guvaj boyalar, yavru
kedilerin ense tiiylerinden yapilan fir¢alarin yerini ithal samur firgalar almistir.
Abadi kagitlarin adi bile unutulmustur, iyi kagitlar olarak bilinenler ithal edilen
kagitlardir. Son donemlerde Hindistan'dan ithal edilen orijinal el yapimi kagitlar
da kullanilmaktadir.

Baslangicta sadece yasatabilme ve siirdiirebilme gayretleriyle devam
ettirilen sanat c¢alismalarinda, Ozellikle 1980 sonrasinda eldeki klasik orneklerin
cesitli yorumlariyla eserler verilmistir. Tarihte belli donemlerde 6ne ¢ikan motifler,
renkler,  kompozisyon  kurgulart  malesef  ¢okta  bilingli  olarak
nitelendiremeyecegimiz bir bigimde bir arada kullanilmaktadir. Glinlimiizde kamu
ve 0zel ¢ok cesitli kuruluslarda tezhip egitimi verilmekle beraber bunlar arasinda

ciddi bir diyalog veya koordinenin oldugu séylenemez.

lhan, Ozkegeci, Sule, Bilge, Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul 2007, 40-53 s.
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1.2.4. Cilt

Kagit, miirekkep, hat, tezhip, minyatiir ve cilt sanatlarinin ortak {iriinii olan
yazma eserlerde, biitiin bu sanatlarin birbirini biitiinledigi, cilt sanatinin ise bu eseri
hem korudugu, hem de agip okuma istegi veren giizel bir zarf i¢inde okuyucuya
sundugu goriliir.

Koruma ve siisleme amagl kitap kaplar1 ¢ogunlukla deriden yapildigi icin cilt
adim1 almistir. Bilindigi gibi, Tiirkge’ ye Arapca’dan gecen cilt kelimesinin anlami
deridir. Arapgada ciltleme isine “ Teclid” cilt¢ilik yapan kisiye ise “Miicellid”
denmistir.”

Islam cilt sanatina ait ilk ornekler ise, parsdmen iizerine yazilmis Kur’an
sahifelerini muhafaza icin kullanilan, tahta {izerine deri kaplanarak yapilmis basit
stislemeli ciltlerdir. Daha sonra tahta yerine deri gegince siislemeler zenginlesmistir.

Mani dini mensubu Tiirkler Hindistan’dan gelen pothi” tarz1 kitap sekli ve cilt
usuliiniin yan1 sira, Iranlilardan ve Siiryanilerden bir baska kitap tiirii daha alip
kullanmuslardir. Bu kitap tiirii, islam diinyasinda da &teden beri bilinen, bugiin
hemen hemen biitiin diinyada yaygin olan kitap tarzi ve cilt seklinin aynidir: Kagit
tabakalar1 ortadan karilir ve cilt dikisleri kirillan yerden yapilir.

Oratagag’in ilk donemlerinden baslayarak kitaba olan talebin artmasi,
kaplarinin uzun Omiirlii ana malzemesi olan deriye ve kaplar1 yapan miicellit
zlimresine duyulan ihtiyaci da artirmigtir. Ortagag’in deri sanayinde 6nde gelen bir
merkezi olan Ta’if’, cilt iiretiminde &nde geliyordu. Ayrica San’a, Harran, Fez,
Kurtuba bu alanda kaliteli deri cilt tiretimi yapan sehirlerdi &

Tiirk-Islam cilt sanatinin tarihteki gelisiminde su {isluplar tespit edilmistir:
Hatai(Kasi, Horasan, Buhara, Dihlevi) , Herat (Herat, Siraz, isfahan), Arap (Elcezire,
Halep, Fas) Rtmi (Selguklu) , Memlik (Misir), Tiirk (Diyarbakir, Bursa, Edirne,
Istanbul, Siikufe, Rugan “lake”, Barok), Magribi ( Ispanya, Sicilya, Fas), Lake
(Iran,Hint) Buharayi cedid.

72 Mine, Esiner, Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1998, 9 s.

* Sicimli tahta kapakli ciltlere verilen isim .

* Suudi Arabistan’da bir sehir.

7 Halil inalcik, Giinsel Renda, Osmanli Uygarhg 2, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara,2004,
841 s.
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Bu islup farkliliklari, cildin bi¢imi ve yapilis teknigiyle ilgili degildir.
Degisiklik, siisleme motifleriyle, kullanilan malzeme konusunda kendini gosterir.

Ancak bazen ayni1 motifler, farkli tisluplar i¢inde aynen kullanilmistir.

e Klasik Cildin boliimleri

Klasik bir cilt, alt ve iist kapak, sirt(veya dip), alt kapaga eklenen Sertab ve
ona bagli olup katlanarak iist kapakla kitap arasina giren miklep boliimlerinden
meydana gelir.

Alt ve iist kapagin her biri deffe diye adlandirilmistir. Bir kitap kabi gibi
ortasindan menteseli ve agilip kapanir iki kanat seklinde ¢ift sayfalara deffeteyn adi
verilmistir. Uzerine dini ve sembolik resimler yapilmis, bazis1 biiyiik kitaplara kap
olarak kullanilmistir. Sanatkarlar arasinda ise deffeteyn dogrudan dogruya kitap
cildine denilmistir.”*

Kapaklarin rahatga agilip kapanmasini saglamak icin, sirtla kapaklar arasinda
birakilan bosluga mukat pay1; sayfalarin 6n kenarlarinin bozulmamasi i¢in sertdbin
iki yanina, alt kapak ve miklep boyunca birakilan fazlaliga dudak denir.

Klasik dogu cildini bati ciltlerinden ayiran en Onemli 6zellik el Orgiisii
sirazedir. Bir veya iki igne ve c¢esitli orgiilere gore degisen kalinlikta iki renk
ibrisimle oriiliir. Cildi yapilacak kitabin sayfalari ciiz ciiz alinir, ustalik ve zevke gore
yan yana dikilir. Dikisin kullanilan ipin uglar1 uzun birakilir. Buna “kanad” denir. ve
kitabin cilde baglanmasmi saglar. Ciizleri birbirine baglayan sirazenin kolonlar1
formlarin ortasindan alinmigsa “nisanli siraze”, gelisigiizel yerlenden alinmigsa
“saplama siraze denir.” Sirazenin; sican disi, sag sol yolu, tek baklava, c¢ift baklava,
geemeli, alafranga, gibi ¢esitleri vardir. Sirtin alt ve {ist tarafina oriilen siraze,
yapraklar: diizgiin tutar ve bu ciltler kolay kolay dagilmaz.

Sirazeler oriildiikten sonra kitabin sirtina yapistirilan ince mesine “dip
kostegi” denir. Sirazeler de buna yapisir ve dikislerle kolonlar bu deri altinda kalir.
Modern ciltlerde bu deri yerine bez ve kagit yapistirilmaktadir. Bu ise “dip tutmak”

denir.

& Mine, Esiner, Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Ankara, 1998, 10 s.
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Klasik Dogu ciltlerinde kapaklar kitap boyundadir ve digar1 tasmaz. Alt ve iist
kapak ayr1 ayr1 hazirlanir ve daha sonra kitabin sirtina yapistirilir. Cilt kapaklarinin

Olclisli, ayn1 zamanda kitap sayfalarinin da ol¢iistidiir.

Dip adi da verilen sirt, yuvarlak degil diizdiir ve kesinlikle sirtta yazi bulunmaz..
Klasik Islam ciltlerinin sirt1 tezhip (siisleme) agisindan da daima bos birakildig1 halde,
nadiren bu boliime de siisleme yapildigi goriilmiistiir.

Sertab ve miklep yalniz Dogu ciltlerinde goriiliir. Kitabin serbest kagit kenarlariin
aginmasini ve kivrilmasini onleyen bu pargalar da 6zenle siislenmis, cilde ayr1 bir
glizellik katmigtir. Aynm1 zamanda okunmakta olan sayfayr kolay bulabilmek igin de
kullanilan miklebin, i¢ sayfalar havasiz biraktig1 ve kalinlig1 dolayisiyla -tezhipli bag
sayfalara kadar- kagitlar1 asindirdigi goriiliir. Havasizliga ve kitap kurtlarinin
tiremesine engel olmak i¢in, 6zellikle miklepli eserler siksik havalandirilmalidir.

Klasik bir cilt, deri traslama, murakkaa, hak, hat, tezhip, kati'a ve ebru sanatlarinin

triiniidiir. Genellikle bir¢ok sanatkarin ortak ¢alismasi ile olusturulmustur.

e Cilt Cesitleri

Kapaklarin en ve boyunun farkli olgiilerde tutulmasiyla degisik bicimlerde
klasik ciltler de yapilmstir:

Uzunluguna acilan yazma kitaplara beyazi denir. Ancak beyazi kelimesini
daha ¢ok Iranlilar kullanmus, Tiirkler bu gesit kitaplara bigiminden dolay1 “sig1r dili”
demislerdir. Bu anlamda “dana dili” de kullanilmistir. Bu ciltlere, cogu kez i¢inde
yer alan metinden dolay1 “conk™ adi da verilmistir. Conk kelimesi “gemi, sefine”
anlamma da gelir. Ord. Prof. Dr.Siihely Unver de “Eski battal defterlerin ince
uzununa sefinekari defter dendigini, Sacid Okyay, Siikrii Bey’den isitmis” kaydiyla
not etmistir.”

Eski yazma kitaplarin, uzunlamasina ve kii¢iik olarak ciltlenmis olanlarina
kiimmi ad1 verilmistir. Eskiden alimler bu kitaplar1 yenlerinde kolayca tagiyabilmek
icin boyle ciltletmislerdir. Bir de sirt boyu uzun, eni ¢ok kisa tutulmus olan ciltler

vardir. Ancak bunlara verilen ad tespit edilememistir.

> Mine, Esiner, Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayimlari, Ankara, 1998, 11 s.
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Klasik ciltler kullanilan malzemeye gore siniflandirilip, mukavva, deri, lake (rugan),

kumas, ebru ve murassa cilt bagliklar1 altinda incelenecektir:

Mukavva Ciltler

Mukavva "kuvvetlendirilmis" demektir. Cilt i¢in kullanilacak mukavva sdyle
hazirlanir: Istenilen kalinlig1 saglayacak sayida kagit, sular birbirinin aksi ydnde olmak
lizere, Ust iiste yapistirilir. Kolanin i¢ine kabi kurttan korumak igin sap, tenekar, tiitiin
suyu gibi zehirli maddeler katilir. Béylece hazirlanan mukavva, iyice kuruduktan sonra
tahta gibi sertlestiginden egilip biikiilmez. Boyle mukavvalara, murakkaa mukavva denir.

Elde edilen mukavva, istiine bir kagit yapistirilarak basit bir kitap kabi olarak

kullanilabildigi gibi, deri ciltlerin de omurgasini olusturur.

Deri Ciltler

Klasik cilt sanatinda en genis yeri elbette deri ciltler tutmaktadir. Deri olarak mesin
(koyun derisi), sahtiyan (kegi derisi), rak (ince traglanmis ceylan derisi) kullanilmistir.
Deri ciltler stisleme bigimlerine gore diiz, semseli (geometrik, Rimi veya Hatayi
nakisl), Acemkari (hayvan resimli), siikiife iislibu, islemeli (iplik isleme, zerddzi,
simdizi), yazili, zilbahar (kafes) ciltler olarak ayrlhr.76
Diiz Deri Ciltler-Kitabin 6lgiistindeki murakkaa mukavvaya tiraglanmis deri
kaplanarak yapilmus ciltlerdir. Sik¢a okunan ve ¢ok sayida istinsah edilmis eserler boyle
ciltlenmistir. Her donemde goriilebilen diiz deri ciltlerin yanisira, kapaklarmin yalnizca
cevresi zencirekli deri ciltlere de rastlanmaktadir.”’
Semseli Deri Ciltler: Deri ciltlerde uygulanan klasik islip semseli cilt tarzidir.

Semseli ciltler, deri ciltlerin hatta biitiin ciltlerin en 6nemli boliimiinii olusturur.

Sems, bilindigi gibi, Arapga'da "gilines" demektir. Semse de, eski kitap ciltlerinin
lizerine yapilan giines bi¢imindeki siisleme motifinin adidir. Cildin yalnizca {ist kapag:
lizerine semse yapilabildigi gibi, iki kapaga, i¢ kapaklara ve miklebe de yapilmistir.
Semsenin alt ve iist tarafa dogru uzantilarina salbek denir. Kapagin dort kosesinde, liggen
bigiminde siisleme alanlari, kdsebent yer alir. Salbek, semse ve kdsebent kompozisyonunu

zencirek ve cedvel gergeveler.

7 Mine, Esiner, Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Ankara, 1998, 13 s.
" Ozen, y.a.ge., 14s.
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Zencirekle kosebent arasina veya sertab lizerine, genis bordiir halinde bir siisleme de
konulabilir ki buna su adi verilir. Uzerine yuvarlak veya beyzi sekilde parcalar konulmus
ise kesme veya parca su denir; son zamanlarda kartus-pafta diye de adlandirilmustir.
Bazan bu paftalarda cildi yapan sanatkarin ismi ile karsilagmak miimkiindiir. Edirne
ciltlerinde bu paftalarin i¢i beyitlerle doldurulmus, beyitlerin i¢inde miicellidin ad1 gegi-
rilmistir. Kur’an ciltlerinde ise bunlara ayet-i kerime yazilmustir. Yazili paftalara kitabe de

denmistir.

Bordiir kesme degil de bitisik ve tek parca halinde devam ediyorsa yekpare su adim
alir. Bunlarda gecme motifleri, 6rgii seklinde dizilmis {i¢ ¢izgide rimi motiflerin yer aldig1
ii¢ iplik riimi’ler veya hatayi motifler siralanmustir.”®

Klasik Tiirk ciltlerinin ¢ogunda semse ile kosebent arasindaki kisim bos
birakilmistir. Ama az sayida ciltte bu boliim de siislenmistir. Ayrica, tamami nakish cilt
kapaklar1 da vardir. Biitlin yiizeyi kaplayan siislemenin kalib1 yarim haldedir. Kapagin
yarisi kaliplandiktan sonra gevrilerek simetrigi de kaliplanur.

Semse ve diger bezemeler kapagm tamamim kaplayan mesinin iizerine yapildig
gibi, kab1 orten mesinin ortasi semse (ve diger bezemelerin) boyutunda oyularak, ayri
ve daha ince bir firca halinde hazirlanan semsenin buraya yerlestirilmesi stretiyle de
yapilmistir. Oyularak hazirlanan ciltlerde siislemelerin iist yiizeyi kapak seviyesinden
altta kalacag igin motifler siirtinme ile yipranmaz.

Parcal1 olmay1p biitliin mesin iistiine yapilan semseye yekpare semse, parca halinde
kesilip yerlestirilerek yapilana pargali semse, etrafi zincir seklinde bordiirlii olana
zincirli gemse, kapaklarin mukavvasi oyulup i¢ine kabartma olarak oturtulana gémme
semse denir. Miilemma semse'de motifin hem zemini hem de kendisi altin yaldizla
islenmistir; miilevven semse'de ise tek renk deri kullanilmayip, bezemeler cilt kapaginda
kullanilandan farkli renkte deri ile kaplanmustir. Bu sekilde renkli derilerle yapilan semse
ciltte de, diger semse ciltlerde oldugu gibi, motifleri iistten veya alttan ayirma tarzinda
altinla bezemek miimkiindiir. Motif kalibinin zemini altinla doldurulmus, motifler
kabartma seklinde iistte ve deri renginde birakilmissa alttan ayirma semse; zemin

oldugu gibi birakilip yalniz motifler alinlanmissa éistten ayirma semse denir. I

78 Mine, Esiner, Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaylari, Ankara, 1998, 13 s.
" Ozen,y.a.ge. 16s.
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Semse kalibi, yaldiz kullanilmadan, dogrudan dogruya cildin iizerine basilacak
olursa buna soguk semse adi verilir. Biitiin Islam ciltleri, XV. yiizyila kadar bu sekilde
yapilmugtir. Motifler cildin derisi renginde birakilmustir.

Cildin i¢ kabinda derinin ince ince oyularak altin zemin {izerine yapistirilmasi
stretiyle yapilan slisleme miisebbek veya kati'a semse adini alir. Kati'a, herhangi bir sekil
veya yazinin kagit veya deriden oyularak cikartilmasiyla olusturulan bir siisleme
sanatidir. Oyulup c¢ikartilan kisma erkek oyma, oyuk kalan kisma ise disi oyma denir.
Erkek ve disi pargalar baska bagka yerlere yapistirilarak siisleme yapilir. Kati'a semsede
erkek oyma deri motifler, altin veya nadiren de renkli deri zemin {istiine yapistirilmustir.

Semse ciltlerde genellikle geometrik motiflerle, rimi ve hatayl siisle
meler kullanilmistir.  XV. yy’dan itibaren aralarma stilize edilmis ve kiv
rnmlarla uzatilmig bulutlar, yardimci motif olarak eklenmistir. Bunlara Cin
bulutu da denilmistir.

Geometrik motifler igice gegmis altigen, sekizgen, v.b. formlardir. Bunlar bazen
ortadaki yildiz kollarinin uzantilariyla olusturulmus; bazen ¢ok kollu yildizlar bu
stislemede yer almistir. Aralarinda noktalar veya nokta gruplari, bazen da birbirinin
altindan ve {stiinden gecirilmek {izere ¢esitli bigimlerde yapilmis diizgiin ge¢me nokta
formlar yer almistir. Cogu kez gobmme ve soguk semse tarzinda yapilmis bu siislemeler,

yuvarlak semselerin iginde goriildiigii gibi, biitiin kapak yiizeyinde de yer almustir.

Rimi, Tiirk stislemesinin klasik iislibudur. Semse iclerinde, bordiirde ii¢ iplik rGmi
halinde veya biitiin yiizeyde goriiliir.

Semse i¢inde hatayl motif yerlesimi ¢ogu zaman 'S' harfi bigiminde bir hat gelisimi
tizerinde yer almistir. Siislemelerde adeta ters bir simetri vardir.

Yeksah tekniginde ise, altin siiriilmiis deri yeksah demiri kakmak sdretiyle
stislenmektedir. Boyle ciltlere yeksah cilt denir ve motifleri, Klasik semseli ciltlerin
stilize rimi ve hatayi motifleridir.

XIX. yy’da semseli cilt sayis1 iyice azalmis; zilbahar (kafes) ciltler yaygmlagmistir.
Ayrica basili eserlerin ¢ogalmastyla, Bat1 tarzi deri ciltler yaninda, Yildiz cildi denilen,
bir yiiziine altin yaldizla Osmanl saltanat armasi, digerine ay yildiz basili deri, atlas ve

kadife ciltler yapllmlstlr.so

80 Mine, Esiner, Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Ankara, 1998, 19 s.
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Acemkari (Hayvan resimli) Ciltler:Siislemelerinde, rimi, hatayl nakislar veya
geometrik desenler yerine, hayvan resmi bulunan ciltlere genel olarak Acemkari cilt
(Acem isi, Acem tarzi is)adi verilmistir. Hayvan resimli kaplar daha cok iran'da

yapilmustir.

Ciltlerde hayvan resimleri, alt ve {ist kapakta, semse ve kosebentlerde, bazan da
miklepte goriilmektedir. Daha ¢ok cildin dis ylizeyinde kabartma motif halindedir.

Bazen da miklebin veya kapagin iginde kati'a bir semse tizerindedir.

Nakkas, hayvan resmini dogal ortami i¢inde ¢izmis, ¢evresinde ¢igekler, kayalar
ve agaclar yer almistir. Bu resimler hakkak tarafindan kalin ve sert deve derisine veya
madeni yiizeye hakkedilmistir.

Hayvan motifli semseler ya soguk damga olarak altin iizerine bastlir; ya da sonradan

motif aralarina altin siiriilerek alttan ayirma tarzinda siislenmis olur.

Siileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki hayvan resimli ciltlerde daha ¢ok geyik, ceylan,
kurt, tilki, arslan, maymun, tavsan, leylek ve gesitli kuslar, otururken ya da hareket
halinde resmedilmistir: Bu tiir ciltler, XV. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren yapila

gelmistir.

Siikiife Uslibu Ciltler: XV, ve XIX. yy’da yaygin bir siisleme bigimi olan siikiife
(gigek) tslibunda ise, dogal veya isliplanmis ¢icek minyatiirleri, buket, vazolu,
vazosuz ¢igekler veya tek ¢icek resmedilmistir. Bu ¢igekler bazen tek basina kapak
listiine uygulanmis; bazen de klasik semse cilt formlar1 (salbek, semse, kdsebent)
hazirlanip i¢lerine realist ¢icek motifleri, klasik teknikle yerlestirilmistir. Yani realist
cicek motifli salbek, semse ve kdsebent kaliplari basilmak stretiyle cilt kapaklari

stislenmistir.

Bu realist cigekler veya cigek gruplari, deri ciltlerde oldugu kadar kumas isleme ve
lake cilt kapaklar tizerinde de goriilmektedir. Giil, lale, karanfil ve stimbiil basta olmak
tizere hemen her ¢esit ¢icek buketlerde yer almugtir.

XVIII. yy. sonrast ve XIX. yy’da, Avrupa barok ve rokoko siislemesi Kitap
sanatlarimiz1 etkilemis; hem tezhipte hem de cilt {izerindeki siislemelerde bu etki
goriilmiistiir. Motifler deri iizerine firga ile siiriilmiis, stilize siislemelerin yerini dortgen

form iginde realist cicekler, saz yolu yapraklar, bu yapraklarla olusturulmus vazo
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formlart almistir. Desenler abartilmistir. Bu siislemelerde altin ve renkli boyalar bir

arada kullanilmustir.

Islemeli Ciltler: Deri iizerine, kaliplayarak veya fircayla boyayarak siislemeler yapil-
dig1 gibi, bir kumas gibi islenerek de cilt kapaklar1 yapilmistir. Bu islemeler altin, glimiis
veya ipek iplikle islenmistir.

Glimiisle yapilan islemeli ciltlere simdiizi cilt adi verilir.

Deri tlizerine altin yaldizli sirma ile islenmis ciltler, 6zellikle Topkap1 Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi ile Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler Boliimiinde
bulunmaktadir. Bunlara altinla islenmis olmalarindan dolay1 zerdiizi cilt denilmektedir.
Siisleme motifleri daha ¢ok realist ¢igek ve sazyolu yapraklardir. Bu ciltlerde, hem
stisleme motiflerinin ¢esitliligi hem de altinin bol kullanilmasi ve karisik desenlerin
coklugu ile, barok-rokoko etkisi hissedilmektedir.

Yazili Ciltler: Yazma eserlerde ve levhalarda en giizel 6rneklerini veren hat sanati,
kitabm cildine de uygulanmistir. Ozellikle XV|. yiizyilda bazi Kuran ciltlerinin kesme
su (bordiir) kitabelerinde kabartma yazilar, stisleme motiflerinin yerini almistir. Bu tiir

kitabe yazilari deri ciltler yanisira lake (Edirne-kari) ciltlerde de goriilmektedir.

Kur’dn ciltlerindeki Kitabelerde ayet-i kerimeler yazilmistir. Bazi ciltlerin
sertabinda ise beyitler goriilmektedir Bu yazilar arasinda nadiren miicellit ismine de
rastlanmaktadir. Ayrica baz1 Kur’an'larin i¢ kapaginda da bu tiir yazili kitabeler yer al-

migstir.

Ciltte yazinin en fazla yer aldigi siisleme boliimii sertdbdir. Bu bolimde, ciltteki
stislemelerin yapildig1 teknikle, bazan ayet, bazan eserin ve yazarm adi, bazan da

beyitler yazilmustir.

Zilbahar Ciltler: Uzerine ezme altinla, firca kullamlarak geometrik ¢izgiler ¢izilmis,
Kesisen hatlar arasina yaldiz ve noktalar konulmus deri ciltlere zilbahar cilt denilmistir.
Kelimenin aslinda zerbahar seklinde sOylenmesi gerektigini ileri siirenler varsa da,
kayitlarda hep zilbahar olarak gegmistir. Kafes de denilmistir. Stisleme kapagin ortasinda
bir dikdortgen alam veya kapagin biitiin yiiziinii kaplar. Bazan cilt mahfazasinda da ayni
stisleme goriiliir. X1X. yy’da zilbahar ciltlere ¢ok rastlanir.

Kafes siislemesi bazen altin ¢izgilerle, bazen siislemeli egrilerle, bazen de sazyolu

yapraklarla yapilmistir. Bazi zilbahar ciltlerde altin yerine boya da kullanilmustir.
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XIX. yy’da yazilmig Kur’an'lann ve oOzellikle Delailii'l-Hayratlarm birgogu

zilbahar ciltlidir.

Lake Ciltler:

Mukavva, deri veya tahta iizerine ¢esitli boyalarla ve altinla yapilan nakislari bir

cesit vernikle kaplayarak meydana getirilen eserlere rugani veya lake adi verilmistir.

Lake eserlerin en eski 6reklerine, Kahire el-Muthafi'l-Misri'de bulunan, bundan
5000 y1l 6nceki Eski Misir'a ait tahta lahitlerde rastlandigi bilinmektedir. Daha sonra
Cin ve Japonya'da goriilen bu sanat, XV. yiizyilda Iran'da Umurlular hakimiyeti
sirasinda kalemdan ve kitap kaplar iizerinde giizel 6rnekler vermistir.

Lak stirmek oldukca gii¢ ve zahmetlidir. Gerekli sertlik ve dayaniklilif1 saglamak
icin laki ince tabakalar halinde siirmek, nemli ve sicak bir ortamda kurutmak, bu islemi
yirmi otuz kere tekrar etmek gerekir.

Tiirkiye'de 6zellikle Diyarbakir, Bursa, istanbul ve Edime sehirlerinde lake cilt
yapilmustir. Gelibolulu Ali'nin rugani diye adlandirdig bu ciltlere, en giizel 6rnekleri
Edirne'de yapildig i¢in, Edirnekdride denilmistir.

Lake eserlerde zamanla gatlama, kirllma ve dokiilmeler goriilmekte; 6zellikle bu
ciltler stirtinmeden dolay1 kolayca aginmaktadir.
Kumas Ciltler:
Dogu ciltlerinde, XIIl. yy. sonlarindan itibaren, kapaklarin hem dis hem de i¢

yiizeyinde, derinin yaninda kumasin da oldukea sik kullanildigini gériiyoruz.

Kiitiiphanelerimizde, kenarlar1 deriyle cevrili ortasi kumas kaph, c¢aharkise
kumag Nerin, ipek, kadife, atlas veya islemeli kumas kaplanmis ¢ok sayida Ornegi
bulunmaktadir.

Bunlarin da ¢ogunda diiz veya kendinden desenli kadife kullamilmustir. Bu ciltler
bazen kiitiiphane kayitlarina zerdeva (ya da zerduva) cilt olarak gegmisse de bu,
kadife ile zerdeva adli hayvanin kiirkiiniin benzerliginden ileri gelmis olmalidir. Cildin
yapildig1 yillarda Istanbul, Bursa v.b. sehirlerde dokunmus olan veya Cin'den, Sam'dan
getirtilmis kumaglarin pargalar cilt tizerinde kullanilmastir.

Ancak islemeli kumas cilt kapaklar i¢in, kitap kapagi boyutunda ve klasik deri

cilt stislemeleri formunda islenmis kumaslar daha sonra cilt kapaginda kullamlmustir.
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Hemen her devirde sikg¢a yapilmis olan kumasg ciltler, XIX. yiizyilda, Yildiz
Sarayindaki miicellithanede yapildigindan Yildiz cildi diye adlandirilan, bir yiiziine altin
yaldizla Osmanli saltanat armasi, digerine ay yildiz veya tek ay basili, mor, kirmizi,

bordo veya yesil kadife ciltlerle devam etmistir. Ama bunlar matbu (basili) eserlerdir ve

klasik degil modern tarzda ciltlenmislerdir.

Ebru Ciltler
Ebru, klasik cilt sanat1 ile en fazla yakinh@: goriilen geleneksel sanatlarimizdan biri
olarak karsimiza ¢ikiyor. Sayisiz 6rnekte cilt i¢ kapaginda yer alan ebru, hemen her
devirde alt ve st kapakla miklep tizerinde de ¢ok kullanilmus; yine her devirde cilt yan
kagidi olarak kitabi siislemistir.
Caharkiise ebru ciltlerin gdbmme deri semse ve kdsebentli olanlari da goriiliir.
Kitiiphane koleksiyonlarinda kitap mahfazalarinin en biiyiik boliimii de ebrudan

yapilmistr.

Murassa Ciltler
Kiymetli taglarla bezenmis ciltlere murassa cilt denilmektedir. Fildisi, sedef, firuze,
mine, mercan, yakut, ziimriit, inci ve elmas siislemeli olanlar1 vardir. Ornekleri

miizelerde ve Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler Boliimiinde

sergilenmektedir.

Memliik Ciltleri

Kiitiiphanelerdeki Memlik ciltleri incelendiginde daha ¢ok kizil kahve ve
kahverengi deriden yapildiklart goriiliir. Kapaklar semse iginde veya biitiin kapagi
kaplayan geometrik siislemeler ve (bazen altin yaldizli) noktalarla bezenmistir.
Koselerde, XVI. yy’da Osmanlilarda semse kadar dikkati ¢eken bir siisleme 0gesi
olacak kosebentleri hatira getiren, ticgen bi¢imli kiiciik siislemeler goriiliir. XV-XVI.

yy. Memlik tarzi ciltlerde bu kdsebentler de geligmistir.
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Memlik ciltlerinin bir kisminda motifler, yaldiz tahrir g¢ekilerek belirgin hale
getirilmistir. I¢ kapakta ince deri kullanilmis; bazi Memlik ciltlerinde bu deri, soguk

damga ile yapilmis ince ve diizgiin kabartma desenlerle siislenmistir.2

1.2.5. Miihiirler

Miihiirciiliik, hattatlik ve hakkakligi 6ziinde toplayan zor bir sanat dalidir. Ciinkii
1yl bir miihiirciiniin, dncelikle 1yi bir hattat olmasi, sonra yaziy1r ayni giizellik ve
kudrette ters olarak yazabilmesi ve bunu kiigliciik bir tasa yada maden parcasina
kazima becerisine sahip olmasi gerekir.

Miihiir tarihi pek eski devirlere uzanir. Eski Misir’da, Mezapotamya’da,
Hititlerde, eski Yunan, Roma ve Bizans’ta kullanilmistir. Madenlerden Once adi tas,
pismis toprak ve sert agac iistiine hakkedilmis miihiirlere rastlanir.

I[slam uygarliginda da miihiir bir gelenektir. Tiirk sanatgilari, Arap yazisini
gelistirip giizellestirdikleri gibi miihiirciiliigli de bir giizel sanat haline getirmisler ve
bu alanda harikulade giizel eserler vermislerdir.

Miihiirlerin Osmanli sosyal yasaminda resmi ve onemli bir yeri vardir. Yalniz
okuryazar olmayanlar degil, sade vatandastan padisaha degin hemen herkes, ama
daha ¢ok mevki sahibi ve aydin kisiler, mektup, senet, ifade, karar vb. evrakin altina
imza koymak gerektiginde kullanmak iizere yanlarinda miihiir tagirlards.®

Miihiirlerde zemin olarak altin, giimiis, piring, bakir gibi madenler veya akik,
kantasi, yesim, necef, yildiztasi, firuze, ziimriit, yakut gibi sert ve degerli ya da yari
degerli taslar kullanilmistir. Cogu elips, koseleri kesik, dikdortgen, daire, kdseleri
kesik kare ve kare bi¢cimindedir. Cevresi tirtilli ve ay bigiminde olanlar1 da vardir.
Celik veya elmas uglu kalemle ve hemen hepsi zemin oyularak islenir.

Miihiir yazilan rik’a, siiliis, ta’lik ve divani olur. Madeni miihiirlerin {istiinde
daha ¢ok stiliis hat kullanilmis, tas miihiirlere ise ¢cogunlukla ta’lik yazi kazilmstir.
Zemin Ustiinde sahibinin adi, kimi zaman hem adi hem baba adi bulunur. Kimileri bir
ayet, bir hadis yada hikmetli bir s6z, dilek, dua, misra ve beyit de igerir. Sahibinin

huyunu, karakterini, meslek ve mezhebini incelikle anlatan bu ifadelerle miihiir, o

8l Mine, Esiner, Ozen, Tiirk Cilt Sanat, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1998, 16 s.
82 M. Sinasi, Acar, Tiirk Hat Sanat1 Ara¢ Gereg¢ ve Formlar, Antik A.S. Kiiltiir. Yayimnlari, Istanbul,
1999, 267 s.
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kisinin armasi, 6zel amblemi, dahasi kisiliginin simgesi haline gelir. Zeminin bos
kalan yerleri kiigiiciik karanfiller, ufacik giiller ya da minicik lalelerle siislenir.
Miihiirler, 1stampanin kullanilmadigi donemlerde, nemlendirilmis kuru is
miirekkebine stiriildiikten sonra kagida basilirdi. Veya kirmizi renkli miihiir mumu
eritilerek kagida damlatilir ve soguyup sertlesmeden mumun iistiine bastirilirds.®
XVIII. yy’dan baglayarak kimi miihiirlerin yazilarmin alt tarafinda, kazindig
Hicri yilin rakamla yer aldigi ve iinlii miihiirciilerin kazdiklar1 miihiirlere kiigiik
harflerle kendi imzalarini da koymaya basladiklar1 goriilmektedir.®*
Osmanli padisahlart i¢cinde Sultan I. Mahmud’un bu sanatla ugrastigi, dahasi
kazdig1 miihiirleri el altindan sattirip toplanan paray1 yoksullara dagittirdig: bilinir.
Miihiirciiliik sanatt XVI. yy.dan baslayarak giderek gelisme gostermis ve XVII.
yy.in sonlarinda en ileri diizeyine ulagsmistir. Sonraki donemde bu gelisme durmus ve
gerileme baglamistir. XIX. yy’in ortalarina dogru miihiirciiliigiin yeniden canlandigi

ve onemli bir sanat dal haline geldigi goriilmektedir.®

8 M. Sinasi, Acar, Tiirk Hat Sanati Ara¢ Gereg¢ ve Formlar, Antik A.S. Kiltiir. Yaynlari, Istanbul,
1999, 268 s.

8 Acar, y.a.g.e., 269 s.

8 Acar, y.a.g.e., 270 s.
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2.BOLUM
BURSA TURK-iSLAM ESERLERI MUZESI’NDE SERGILENEN TEZHIPLi
YAZMALALAR

Bu calisma kapsaminda Incelenen 19 adet eser, yazildigi donemler, dilleri ve
konulart agisindan ¢esitlilik gostermektedir. 10.yy. ile 19.yy. arasindaki donemlere
ait bu eserler cogunlukla Arapga olup bazilar ise Fars¢a metinlerden olusmaktadir.

Eserlerin tarihleri ve igerikleri hakkinda bilgilere ulagsmak ic¢in yazma
eserlerdeki not, miihiir, ketebe kayd1 ve girizgah gibi boliimlerdeki yazilar Arapga ve
Farsgadan Tirkceye c¢evrilmis, eserlerin igerikleri hakkindaki bilgiler her eserin
kiinyesinde aktarilmistir. Bu calisma kapsaminda incelenen 19 adet eser bu boliimde
konularina gore siniflandirilarak siralanmistir.

Eserlere igerikleri a¢isindan bakildiginda ¢ogunlugunun dini konular tizerine
oldugu goriilmektedir. Dini konulu eserler “Mushaf-1 Serifler”, “Deld’ilii’l-
Hayratlar”, “Hadis-i Serifler”, ve “Diger Stire ve Dua Yazmalar1” bagliklar1 altinda
dort boliime ayrilarak incelenmistir. Bunun disinda incelenen eserlerde siir
derlemelerinden olusan edebi metinler, bilim konulu kitaplar ve bir adet de mesk
bulunmaktadir.

Bilim konulu eserlerden birinin adi “Zic-i {lhani fi’n-niicim”, “Yildizlar
Konusunda Ilhanli Zici” (Yildizlar Cetveli)dir. Bu eser astronomi ile ilgilidir. diger
eser ise Hidayetli’l-hikme adli eser hakkinda yazilan ‘“Mevlanazade’nin Serhine
Hasiye”dir. Eserde mantik, fen bilimleri, ilahiyat gibi alanlarda bilgiler
verilmektedir. Edebi metinlerden olusan eserlerde ise, Abdurrahman Nizami, Cami,
Emir Ali Sirvani, Omer Hayyam, Hafiz ve Umid-i Tahrani gibi sairlerin eserlerinden
segilen beyitler konu biitiinligii olmaksizin bir arada toplanmigtir. Diger bir eserde

Hafiz Osman’a ait miifredat mesklerinden olusan murakkaadir.
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2.1 Dini Konulu Yazmalar

2.1.1. Mushaf-1 Serif’ler

Kur'an sozciigiiniin kok anlami, "birikip dagilma" dir. Buradan hareketle
"harflerin birikerek sozciikleri, sdzciiklerin ciimleyi olusturmasi ve bunun aktarilmasi
151" (okumak) de bu sozciikle ifade edilmistir. Buna gore Kur'an soézciigi, "okunan"
anlamindadir. Biz ise, " 6grenilip 6gretilen " anlamini yegliyoruz. Kur'an, Allah'tan,
elgisi Muhammed'e (a.s) vahyedilen kitabin 6zel ismidir.*

Kuran'in bugiinkii haliyle kitap halinde toplanilmis sekline Mushaf denir. “
Mushaf “iki kapak arasindaki sayfalar” anlamina gelen bir kelimedir. Habesge
mishaf kelimesinden gelir. Kuranin Mushaflagmasi, ancak vahyin tamamlanmasindan
sonra miimkiindii. O zamana kadar nihai diizeni i¢ine konmamis olan bu metin, Ebu
Bekir tarafindan Mushaf haline getirtildi. Rivayete gore Muhammed'in ashabindan
ilk halife Ebu Bekir hurma yapraklari, deri ve kemik iizerlerine yazili olan Kur'an
ayetlerini saklar sonra da toplardi

Kuran'in bugilinkii dizilisi ile mushaflagmasi Halife Osman zamaninda
toplanan Kur'an Hey'eti'nin Kur'an'dan olmayan biitiin yazili nesneleri imha edip,
geri kalanlarinin da Osman'in veziri tarafindan dizilmesi ile ger¢eklesmistir. Bu
dizilise gore Kur'an 114 adet boliimden (sire) olusur. Sareler genellikle surenin
icerdigi ayetlerin konulardan birine gore verilen Arapga isimlerle anilirlar. Sureler
kronolojik bir sirada diizenlenmemistirler (niizul/inis sirasi). Bunun yerine genelde
kabaca uzunlugun azaldig1 bir siraya gore yerlestirilmistirler. Yaygin hatanin aksine
elde bulunan Mushaf Kur'an, 6666 degil, 6346 ayet barindirir. Bu ayetlerin sayisi,
Kur'an bir siir metni gibi yorumlanmasindan kaynagi alip, kafiyeye gore
belirlenmigtir. Dil bakimindan da Kur'an ¢ogu akademisyene gore Arapga'nin en

giizel éil‘negidir.87

8 Hakk1, Yilmaz, Niizul Sirasina Gore Necm Necm Kur'an'm Tiirkce Meali, Isaret Yaymlari,
Istanbul, 2011, 11-12 s.
87 http://www.msxlabs.org/forum/kuran-i-kerim/8903-kuran-i-kerim-nedir.html#ixzz1WzBpT3bA
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SIRA NO 1
BULUNDUGU YER : BTIiEM, Dogu Yan Eyvan, Oda V
ENVANTERNO  : 206

ADI : Kur’an-1 Kerim

HATTATI . Bilinmiyor

TAHRIR TARIHI  : XIV.yy.

KONUSU : Din

DIL1 : Arapga

YAZI TURU : Strebaslar1 : Kifi, Siiliis
Metin : Muhakkak

SAYFA SAYISI : 709 (355 Varak)

SATIR SAYISI 11

CILT TURU ; 1- Yesil, Semseli Deri Cilt

2-Kizil Kahverengi, Yazili, Semseli Deri Memlik Cildi”

Cilt Kalinhg

- Sdem _5dem _ 19,1cm g 17em

i 7 54cm
38 cm

g 5 <] i
N =l =] Miklep
%‘ = Alt Kapak é / £ Yazi £

§ © Alani b

/¥
i8cm 18cm
OLCULER; Cizim 2: Eserin Cilt Olgiileri Cizim 3: Eserin Sayfa Olgiileri

Resim 3: 206 Env. Nolu Esere Ait iki Cildin Goriiniimleri

* Sergilendigi camekanda (Memliik Sultdni Berkuk ‘un Yildirim Bayezid'e Hediyesidir-X1V.yy.) bilgisi
yer almaktadir. Tahrir tarihi bu bilgiye dayanarak verilmistir.

* 206 Env. nolu Kur’an-1 Kerim’in iki adet cildi bulunmaktadir. iki numara ile gdsterilen cilt eserin
tizerinde bulunmasi ve de eserin orijinal cildi olmasi nedeniyle yukarida bu cildin dl¢iileri verilmistir.
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Resim 4: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’in Genel Goriinimii

OZELLIKLER:

Belkide miizede sergilenen eserlerin en Onemlisi olan Memlik Kur’an-1
Kerim’i tarihi acidan oldugu kadar, boyutlari, iki ayr1 cildi ve barmdirdig
siislemeler agisindan ¢ok degerli bir eserdir. Miizede sanat tarih¢isi olarak gorev
yapan Ayse Aytemur’dan 6grendigimiz bilgilere gére Kur’an, dnceden 1. Murad
Hiidavendigar ~Tiirbesi"nde bulundugu, oradan da BTIEM’'ne getirildigi
Ogrenilmistir. Eserin tlirbede iken iizerinde yesil bir cilt oldugu ve de yaninda da
kahverengi bir cildin daha muhafaza edildigi bilinmektedir. Daha sonra eser restore
edilmek {izere Istanbul Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi'ne verilmis ve
restorasyonu tamamlanan eser miizeye geri gonderilmistir. Ancak eski eser
kayitlarmim BTIEM’nin bagh oldugu Bursa Arkeoloji Miizesi Miidiirliigiinde
bulunmasi nedeni ile eserin tiirbeden miizeye ne zaman alindigina veya restorasyon
amacgh Istanbul’a ne zaman gétiiriildiigiine dair kayitlara ulasilamamistir. Bu
donemde tutulan kayitlarin gliniimiize kadar korunamamasi, arsivlerin diizensiz ve
okunamayacak durumda olmasi bu bilgilere ulagmay1 engelleyen etmenler olmustur.

Edinilen  bilgilen  dogrultusunda  Siileymaniye =~ Yazma  Eserler
Kiitiphanesinde, Memlik Kur’an’inin restorasyonunda bizzat bulunan Hatice

Karagoz ile iletisime gecilmis boylece ¢cogu dnemli soruya cevap bulunmustur;

* Bursa’nin Cekirge semtinde Hiidavendigar Camii’nin karsisindadir. 1389 yilinda 1. Kosova
Savaginda sehit olan ITI. Osmanli padisahi I. Murad Hidavendigar’a aittir. Tiirbeyi Yildirim Bayezid
yaptirmigtir. (Bedri Yalman, Bursa, Istanbul, 1984, 174s.)
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Eserin 08.04.1985 yilinda Istanbul’a getirildigi, 1988 yilinda onarima
arasinda Kur'an-1 Kerim’in sadece kagidina miidahale yapildigi, “fiimigasyon islemi”
ve kagit restorasyonunun gerceklestirildigi bilinmektedir. Bu islemler sirasinda
restorasyon acisindan etik olmamast nedeniyle eserin hat ve tezyindtina
dokunulmamistir. Bu siire boyunca eserin orijinal cildinin de Mimar Sinan
Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Cilt Ana Sanat Dali Ogretim Gérevlisi
Islam Segen ve Yrd. Dog. Dr. Habip ismen tarafindan aslia uygun restorasyonu
gerceklestirilmistir. Boylece son ylizyillarda eserin lizerindeki yesil cilt alinarak,

orijinal cilt eser ile birlestirilmistir.

Resim 5: Eserin Tiirbede Muhafaza Edilirken Uzerinde Bulunan Yesil Cilt
(81.5x54.3 cm.)

Eserin kendi cildi kizil kahverenginde bezeme bakimindan oldukc¢a zengin bir
yaptya sahiptir. Uzerinde zencerek ve rimi kompozisyonlari, geometrik
diizenlemeler bulunmaktadir. i¢ kisminda ise kat’1 sanat1 kullanilarak olusturulmus
rimi helezonlari ve siiliis hatla yazilmis satirlar mevcuttur.

Hatice Karagdz’den edinilen bilgiler arasinda Kur’an-1 Kerim’in, Memlik
Sultam1 Berkuk tarafindan Sultdn I.Murad’in tlirbesine konulmak tizere Yildirim

Bayezid Han’a hediye edildigi de yer almaktadir. “Murad'in sehit olmas iizerine
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Misir'daki Sultan Berkuk Bursa'daki tiirbesine konmak tizere bir Kur'an, bir samdan,
89

birde kazan yolladigi® gesitli tarih kaynaklarindan da bilinmektedir.

Resim 6: Eserin Restore Edilmis Orijinal Cildinin Goriintiileri

Daha sonra Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesine gidilerek Kur’an’in
onceden iizerinde bulunan XVII. yy’a ait oldugu diisiiniilen yesil cildi burada
fotograflanmistir.  Fotograflama  esnasinda cildin i¢ kisminda “Murad
Hiidavendigdrin Kosova zaferini kazanip sehadetini miiteakip Misir memliiklerinden
(Berkuk 'un) hediye ettigi Kur’an-1 Kerim. 550 senelik bir tarihi vardir.” Ibaresinin

bulundugu kursun kalemle tutulmus eski Tiirk¢e kayit tespit edilmistir.

Resim 7: 206. Env. Nolu Kur’an-1 Kerim’in Yesil Cildinde Tespit Edilen, Kur’an’in
Memlik’ten Geldigini Belirten Kayait.

88 Ozgiir Cetintas, Tiirk Hat Sanat1 ve Hattat Mustafa Halim Ozyazici’min Ankara
Camilerindeki Eserlerinin fincelenmesi, Ankara,2005, 79 s.

% Sultan 1. Murad, Kosova meydan muharebesinde (1389) sehit diistiigii zaman Memlik sultim
Melik-zahir Berkuk, Sultdin Murad’in Bursa’daki tiirbesinde okunmak {izere her bir ciizii ayr1 ayri
olmak tizere otuz ciiz Kur’an-1 Kerim vakfetmisti. (Sehabeddin Tekindag, Berkuk Devrinde Memliik
Sultanhg, Istanbul, 1961, 25s.)
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Eserin son sayfasi olan 709. sayfada ise su kayit yer almaktadir; Gdazi
sultanlarin Sultant ve Ulu hakanlarin yiicesi; kdfirlerle ve miisriklerle savasan,
facirleri ve miirtedleri (dinden sapanlary) dize getiren merhum ve magfurun leh
(Allah giinahlarimt bagislasin) Sultdn oglu Sultdn, Sultan Orhan oglu, Sultan Murad
oglu Sultan Bayezid (Allah onlarin topragini Cennete ¢evirsin, kalacaklart mekani
Cennet yapsin), bu Yiice ve Serefli Mushaf-1 Serifi, Tiirbe-i Serifinde okunmast ve

okuyanun, tilavet (okunan Kuran’dan hdsil olan) sevabini, vakif ulu Sultanin ruhuna

hediye etmesi igin vakfetmigstir.”

Resim 8: 206 Env Numarali Kur’an-1 Kerim’in Son iki Sayfasi

Bu ibare eserin son sayfasinda bulunmakta olup, eserde kullanilan yazi
karakterinden farkli bir karakterde yazilmis oldugu tespit edilmistir. Yildirim
Bayezid’a hediye edilen bir eserde Bayezid’in eseri tiirbeye vakfedisi ile ilgili bir
ibarenin bulunusu sayfanin ortasinda yer alan yazinin, esere o donemde Bursa’da
eklenmis olabilecegini diistindliirmektedir.

Miizenin envanter kayitlarinda Kur’an-1 Kerim’in hattatina dair herhangi bir
bilgi yoktur ancak, c¢eviriler sirasinda internette yapilan bir arastirmada Kur’an’in
yazildigi devirde (XIV. yy.) Memliklic Abdurrahman bin es-Saig adinda iinlii bir
hattatin biliyiik boy Kur’an’lar yazdigi bilgisine ulasilmistir. Abdurrahman bin es-
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Saig; hat sanati konusunda 6nemli bir klasik olan “Tuhfetu Uli’l-Elbab Fi Sinaati’l-
Hatti Ve’l-Kitdb® (hat sanati erbabina armagan)” adli eserin de miiellifidir. Bu
durumda BTIEM’de sergilenen Memlik Kur’an-1 Kerim’inin de bu hattata ait
olabilecegi diisiiniilebilir.

Eserin strebasi tezhiplerinde yer alan ibarelerin ¢evirisinde dikkat ¢eken bir
husus ta bazi strelerde ayet sayilarinin su an kabul edilene gore degisiklikler
gostermesidir. Bu fazlaligin o donemde sire baglarken, yazilan besmelenin de ayet
olarak sayilmasindan veya hattatin ayet sayilarini yazarken hata yapmasindan
kaynaklanabilecegi diisiiniilmektedir. (Bkz. Resim 15)

Eserin sayfalarinda herhangi bir filigran tespit edilememistir.

TEZHIP OZELLIKLERI:

Resim 9: 206 Env. Numarali Eserin Serlevha Sayfalar.

Siisleme agisindan olduk¢a zengin olan eserin ilk sayfasi tamamen tahrip

olmus, sadece sayfa kenarlarinda bulunan madalyon benzeri siislemelerin bir kismi

* Bu eserin tahkikli bir calismasi igin bkz. Tuhfetu Uli’l-Elbab Fi Sinaati’l-Hatti Ve’l-Kitab;
Tahkik ve ta’lik: Hilal Naci, Daru ebu Selame li’t-tibaa ve’n-nesr ve’t-tevzi’, 2.baski, Tunus, 1981.
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giiniimiize kadar ulasabilmistir. Ikinci ve {i¢iincii sayfada ise eserin karsilikl
serlevhalar1 bulunmaktadir. Bu sayfalarin tamamu tezhiplenmistir. Ugiincii sayfa da
oldukca yipranmistir. Sayfanin sol alt tarafinda dis pervaz ve alt yazi kisminin sol
tarafin1  olusturan bezemeler tamamiyle kaybolmustur. Sayfada bulunan
madalyonlarin da yer yer bozuldugu gorilmektedir. Sayfa restore edilirken bu
kisimlar bos birakilmis sadece kagit saglamlastirilmistir. Kur’an-1 Kerim’de yer alan
her stire baslangicinda da her biri degisik kompozisyonlar ve renkler ile hazirlanmig
stirebas1 tezhipleri mevcuttur. Her sayfada metin kenarlarinda madalyon seklinde
hasiye giilleri bulunmaktadir. Bunun haricinde eserin son iki sayfasi da tamamen

tezhiplidir.
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Resim 10: 206. Env. Nolu Kur’an-1 Kerim’in 345. Sayfasi, Eserin Metin

Diizenine Ornek.
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Eserde metinler, 38 x 57 cm’lik alana, her sayfaya 11 satir sicagak sekilde
muhakak hat ile yazilmistir. Yazida siyah miirekkep kullanilmistir. Yaz1 kalinligi
yaklagik 2 mm’dir.

Metin igerisinde baz1 harflerinde kirmizi mirekkep ile yazildig
goriilmektedir. Kur’an’in okunusunu daha ahenkli hale getirmek igin vokalde
uzatilacak veya farkli okunacak harfler renklendirilmistir.

Baz1 satirlarda, ayet sonlarinda satira sigmayan harf ve hecelerin, satir
bitiminde biraz bosluk birakilarak o satir sonuna yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.
Bu sekilde satirlar ayni uzunlukta sonlandirilmis, metnin diizeni bozulmamuistir.
Ayetler, kirmizi1 zemin iizerine, igerisinde altin zeminli ve siyah tahrirli kifi yazi ile
“dyet” ibaresi bulunan, altin bordiirlii ve lacivert kuzu cizgili tek tip duraklar ile

sonlandirilmistir.

Resim 11: 206 Env. Numaralar1 Eserin Serlevhalarinda Bulunan Tezyinatlardan

Goruntiler.
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Eserde baz1 sayfalarda metin alanimmin yaklasik 3mm’lik altin cetvel ve

lacivert kuzu ¢izgi ile ¢cercevelenmistir ancak, 656. sayfadan itibaren bu uygulamanin

her sayfaya yapilmis oldugu goriilmektedir.

Resim 12: 206 Env. Numaralar1 Eserin ikinci Sayfasindaki Serlevhada Ust
Kisimda Bulunan Iklil levha, Stire Metninin Besmele ile Baslayan Satir1 ve Dis

Pervaz Bezemesinin Gortintileri

Eserin ikinci ve lgiincii sayfalarini olusturan serlevhalarda tezhipli alan
toplam 32,5 x 53,5 cm’dir. ilk sayfada Fatiha, ikinci sayfada ise Bakara siirelerinin
ilk ayetleri beser satir muhakkak ve zer-endid hat halinde yazilmis olup beyne’s-
stitur tezhiplidir. Sayfanin ortasinda bulunan ayet satirlarinin yer aldigi bu alan
25(en)x26cm(boy)’dir. Siyah tahrir ve sonrasinda altin siiriilerek olusturulmusg
dendanlarla ayrilmis bu beyne’s-siiturlarin ¢evresinde serbest dolanan, siyah tahrirli
rimi helezonlar mevcuttur. Rimi motiflerinin i¢i kagit renginde birakilmis sadece
bazi1 noktalar lacivert ile renklendirilmistir. Helezonlarin arasi ise kafes seklinde
cizgilerle taranmistir. Ayet sonlarinda, yaklasik 2cm gapinda ve altin zemin iizeri
kGfl hatli duraklar bulunmaktadir. Daire seklindeki bu duraklar siyah tahrirli altin

cetveller ile ¢evrelenmis ve en dista lacivert renkli, ilizerinde kiiciik tiglar
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olusturulmus kuzu ¢izgisi ile sonlandirilmistir. Her iki sayfada da “besmele kesidesi”
lizerine yapilan bezemede “ortabag” formu seklinde miinhani teknigi ile
renklendirilmis motif bulunmaktadir. (Bkz. Resim:11)

Her iki sirenin alt ve iistiinde olmak tizere ikiser iklil levha bulunmaktadir.
Bu iklil levhalarin tezyinatlar1 birbiriyle aynidir. Levhalar tistte 26cm (en) x 7cm
(boy) alt kisimlarda ise 25,5cm (en) x 5,5cm(boy)’dir. Buralarda yazili stire isimleri
kitabeli zencerek seklinde paftalanmis olan orta alanda beyaz miirekkep(iistiibeg) ve
kifi hat ile olusturulmustur. Bu paftalarda sagda listte “Fatihatiil-Kitab” , Altta ise:
“7 ayet, Medeni” ibareleri, sol sayfada tistte: “Bakara suresi” altta ise: 286 dyet,
Medeni” ibareleri yer almaktadir.

Yazilarin bulundugu, “kitabeli zencerek” seklindeki paftayr 3mm kalinliginda
zemini kagit renginde birakilmis tizerinde (+ -) motifleri bulunan ve kenarlar1 ince
Imm lik ince altin cetveller ile ¢evlerenmis bordiir olusturmaktadir. Paftanin
igerisinde zemin, lacivert olup, lizeri altin ile renklendirilmis rimi deseni ile
bezelidir.

Ik1il levhalarda saga ve sola dogru devam eden paftalar icinde, siyah zemin
tizeri degrade renklendirilmis peng motifi ve zemini lacivert, siyah tahrirli ve siirme
altin ile renklendirilmis rimili kompozisyonlar yer almaktadir. iklil levhalarin kalan
kisimlarmin ise altin zemin tiizerine siyah tahrirle ¢izilmis hatayi grubu motiflerle
bezelidir.

Ayet satirlarmin  bulundugu orta alan1 ve iklil levhalarini, “anahtarh
zencerek” deseni islenmis 8mm kalinlhi§inda, altin zeminli bir arasuyu
cevrelemektedir. Bu zencerekli arasuyunun her iki yaninda, zemini kagit renginde
birakilmis ve uzeri +,- motifleri ile bezeli 3 mm’lik kenar cetvelleri bulunmaktadir.
Bu cetveller de kenarlarindan 1 mm’lik altin cetveller ile ¢evrelenmistir.

Her iki sayfada da dis pervaz, eni 1/16 boyu ise 1/24 kesirli ulama rimi
kompozisyonundan olusmaktadir. Serlevha tezhiplerinde usul oldugu iizere dis
pervaz, li¢ kenarda dolanmaktadir. Cilt yanindaki kenarlar ise, yazi kisimlarini
cevreleyen arasuyu ve onu sayfanin cilt birlesimi kenarinca ¢evreleyen altin cetvel ve
lacivert renkteki kuzu ¢izgisi ile tamamlanmistir. Dis pervazda zeminde lacivert,
rimi ve rGmi helezonlarinda ezme sar1 altin, siyah tahrir kullanilmistir.

Kompozisyonda orta baglara denk gelen yerler beyaz iplik paftalarla ayrilmis bu
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paftalar alt kisitmlarindan iplik serit devam ettirilerek birbirlerine baglanmistir. Pafta
zeminleri sirayla siyah ve turuncuya boyanmistir. En dista lacivert kuzu ¢izgisi ve

tizerinde tiglar ile bezeme sonlandirilmistir.

Resim 13: Eserin Ilk Ug Sayfasinda Hasiye Giilii Bezemelerinden Ornekler

Sayfanin sol tarafinda, yazi alanin1 ve dis pervazi ¢evreleyen tiglardan 1,5
cm bosluk birakilarak {ist, orta ve alt yazi alanlarinin yanlarina gelecek sekilde 3 adet
dairesel formda “hagiye giili” yer alir. Bu sayfada bulunan giillerin ¢aplar1 ortalama
7,5cm’dir. Alt ve fustteki giiller desen igerigi agisindan aynidir; ¢evresi 3mm
kalinliginda zemini altin olan pafta igerisindeki orta yuvarlak, altin iizerine siyah
tahrirle biiyiik bir hatdyi ve ¢evresinden c¢ikan yapraklarla bezenmistir, pafta
cevresinde igten disa dogru sirayla; 1,5mm altin cetvel, Smm altin bordiir,1,5mm
altin cetvel, 3 mm zemini renksiz zencerek bordiir,1,5mm altin cetvel, Imm bosluk, 2
mm lapis cetvel, 1 mm bosluk ve 1 mm kalinliginda lapis renkte tiglarin yer aldigi
kuzu ¢izgisi vardir.(Bkz. Resim 13, ortada)

Ortadaki giilde ise orta yuvarlakta lapis zemin iizeri sar1 ezme altin
kullanilarak % lik rimi kompozisyonu olusturulmus, rimi motifleri arasinda kalan
zemin siyah boyanmistir. Bu alan1 1,5 mm’lik altin cetveller arasinda bulunan 3mm
kalinliginda zemini renksiz zencerek bordiir ¢evreler. Bordiiriin dis kismi ise
miinhani motifi kullanilarak c¢evrelenmistir. Motifin igerisinde turuncu ve mavi
renkler degrade yapilarak kullanilmigtir. Miinhani pervazini ise 2 mm lik siyah bir
kontiir gevreler. 1mm’lik bosluktan sonra, {izerinde tiglar bulunan lapis renkte kuzu
cizgisi tim motifi ¢evrelemektedir. (Bkz. Resim 13, Solda)

Eserin son iki sayfasinin bezemeleri de serlevhalardaki bezemelere oldukca

benzemektedir ancak bazi boliimlerde farklarin oldugu da goriilmektedir. Karsilikli
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olan sayfalarin ilkinde ortada Kur’an-1 Kerim’in son sfresi olan Nas sresinin
bulundugu satirlar, digerinde ise Yildinm Bayezid’in Kur’an’t 1. Murad
Hiidavendigar Tiirbesi’ne vakfedisine dair metin yer almaktadir. Nas stresi metninin
zer-endiid-muhakkak yazi ile yazilmis oldugu ve beyne’s-siitur tarzinda bezendigi,
diger sayfadaki metnin ise, eserin metninde kullanilan muhakkak yazisinin biraz
daha kiiciik boyutlartyla ve siyah miirekkep kullanilarak yazildigi goriillmektedir. Bu
yazinin zemininde siisleme bulunmaktadir. Orta yazi alanlar etrafinda 2mm’lik siyah
cetvel ¢evrilidir.

Her iki sayfanin alt ve {ist kisimlarinda, ortalarinda ibarelerin bulundugu iklil
levhalar yer alamaktadir. Levhalardaki ibareler kitdbe agma formunda paftalar
icerisinde iistiibe¢ (beyaz) miirekkep ve siiliis hat ile yazilmistir. Bu ibarelerin
sayfalarin iistiinde ve altinda, sayfadan sayfaya devam ettikleri goriilmektedir. 708.
sayfanin tst kismindaki iklil levhada “Ve temmet kelimatu rabbike” ibaresi 709.
sayfada listte “sidkan ve adlen” yazisi ile birlesmekte, 708. sayfada alt iklil levhada
bulunan “La miibeddile likelimdtihi” ibaresi 709. sayfanin alt kismindaki levhada yer
alan “ve hiive’s-Semiul-Alim " ibaresi ile devam etmektedir.

Iklil levhalarda yazilarin bulundugu paftalar, dendanli ve altin zeminli
3mm’lik cetvellerden olusturulmustur. Dendanlar distan ince beyaz bir kontiirle de
cevrelenmistir. Pafta i¢inde zemin lacivert renkte olup iizerinde altin sivali ve siyah
tahrirle meydana getirilmis hatayi grubu motiflerden olusan bezemeler mevcuttur.
Yazi paftalarinin saginda ve solunda olusan daire paftalarin i¢inde altin ile
renklendirilmis peng motifleri bulunmaktadir. Bu alanlarda zemin siyahtir. iklil
levhalarda geri kalan kisimlarda hatdyi grubu motiflerden olusan kompozisyonlar
goriilmektedir. (Bkz. Resim 12)

Ayet satirlarimin bulundugu orta alan1 ve iklil levhalarim, zencerek desenli
7mm kalinliginda, altin zeminli bir arasuyu c¢evrelemektedir. Bu zencerekli
arasuyunun her iki yaninda, zemini kagit renginde birakilmis ve tizeri +,- motifleri
ile bezeli 2 mm’lik kenar cetvelleri bulunmaktadir. Bu cetveller de kenarlarindan 1

mm’lik altin cetveller ile gevrelenmistir.

*Enam; 6. Stre, 115. ayet
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Dis pervazda ise rGmili helezonlardan olusan kisa kenarlarda 1/12, uzun
kenarda 1/20 kesirli ulama kompozisyon kullanilmistir. Kompozisyonda ortabag ve
goncagiil motiflerinin de kullanildig1 goriilmektedir. Rimi helezonlar1 altin, ortabag
motifleri yesil, gocagilil motifleri ise beyaz lizeri turuncuya yakin bir kirmizi ile
renklendirilmistir.  Zemin laciverttir ancak dis pervazin en alt kisminda, ii¢ kenar
boyunca uzanan beyaz iplik ile alan igerisinde goncagiillerin yer aldigi yuvarlak
paftalar olusturulmus, bu paftalarin zemininde siyah kullanilmistir. Pervazi en dista
kenarlar1 siyah tahrirli altin cetvel ve iizerinde tiglar bulunan lacivert kuzu ¢izgisi
cevrelemektedir. Dig pervazin kalinligi 3 cm’dir.

Kur'an-1 Kerim bilindigi gibi 114 adet sireden olusmaktadir. El yazmasi
Kur’an’larda genellikle her bir slirenin baglangicinda yatik dikdortgen bigiminde,
icerisinde, slrenin adi, nazil oldugu yer ve Aayet sayilarmi gosteren ibarelerin
bulundugu “sire basi tezhipleri” yer almaktadir.

Bu Kur’an-1 Kerimde’de sire baslar1 tezhiplidir. Bu bezemenin ortasindaki
sire ad1 ve diger ibareler, ayetlerin yazildig1 siyah is miirekkebinden farkli olarak
renkli miirekkeblerle yazilmistir. Genellikle altin (zer miirekkeb) veya listiibe¢(beyaz
miirekkeb) olmak {iizere, ¢ividi (lacivert miirekkeb) siilyen gibi farkli renklerde
yazilanlar1 da vardir.

Incelenen Kur’an-1 Kerimde her sire basmin birbirinden degisik
kompozisyonlar ile bezendigi goriilmektedir. Stre bagi tezyinatlarinda yazinin
bulundugu kartuslarin genellikle sagl - sollu "kitdbe agma" veya “kitabeli zencerek”
formundan olusturulmus oldugu goriilmektedir. Kenarlarda ise rimi ve hatayi grubu
motifler ile bir¢cok farklt kompozisyonlar olusturulmustur. Bazi sire baslarinda
yazinin paftalanmadan zencerek arasuyunun g¢evreledigi dikdortgen alana yazildigi
ve zemininin bezendigi goriilmektedir. (Bkz. Resim 16°da sayfa 278, 285)

Eserde sire basi tezhiplerinin ¢ogunda, slislemenin sayfa bitimine denk gelen
kenarina bitisik daire ve damla formlarinda bezemeler go6riilmektedir. Bu
bezemelerde hatdyi grubu motifler, miinhaniler veya rimi kompozisyonlar1 yer
almaktadir.

Eserde bu alan1 cevreleyen bordiirlerde anahtarli, sa¢ Orgiisii, gibi cesitli
zencerek motifleri kullanilmis bazi bordiirler ise sade altin zemin olarak

birakilmistir.(Resim 15’te sayfa 197) 6mm ile 1 cm arasinda degisen bordiirlerde,
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zeminde altin, siyah tahrir ve altin {izerine kenarlarda mavi kirmizi ve yesil ile
renklendirilmisledir. Bu eserde genel olarak renklendirmede, siislenecek bdlgenin ilk
once altin ile kaplandigi, sonra altin ilizerinden desen ve motiflerin ¢alisilip,
boyandig1 gozlemlenmistir.

54. sayfada yer alan ilk strebasi tezhibi ayrintili olarak agiklanmis, diger
tezhiplerin resimleri stre sirasi ile verilerek strebasi tezhiplerinin toplam boyutlari,

iclerinde yer alan ibarelerin ¢evirileri, hangi hat tiirii ile yazildig1 ve yazi kalinliklari

gibi bilgiler resimlerin kenarlarinda verilmistir.

b

" Resim 14: Kur’an-1 Kerim’de 54. Sayfada Bulunan Al-i imran Saresinin Sire Basi
Tezhibi.

Kitabeli zencerek pafta igerisine yazilmis siiliis yazi1 lacivert ile
renklendirilmis ve altin cetvel ile ¢evrelenmistir. Yazinin bulundugu alandaki zemin,
kagit renginde birakilmis, helezonik bir rimi kompozisyonu ile bezenmistir. Bu
kompozisyonda rimi helezonlari altin, rimi motifleri ise altin {izeri beyaz, lacivert ve
kirmizi ile renklendirilmistir. Yaz1 paftasinin her iki yaninda kalan paftalarda rimi
desenleri ile bezeme yapilmistir. Bu paftalarda zemin kirmizi ve lacivert, rimi
desenleri ise altinhidir. Pafta disinda kalan yerler hatdyi grubu motifler ile
degerlendirilmistir. Bu alanlarda zemin lacivert renktedir.

Toplam Boyut: 35,5 x 9,5 cm’dir. Yazi alani: 5,5 x 31cm’dir. Distan sirayla;
Imm lapis kuzu, 2mm bosluk, Imm altin cetvel (kenarlari siyah tahrirli), 3 mm
zemini renksiz bordiir, Imm altin cetvel (kenarlar1 siyah tahrirli), 2mm altin cetvel
(kenarlar1 siyah tahrirli), 1 cm zencerek bordiir (altin {izeri lapis ve kirmizi ile
renklendirilmis), 2mm altin cetvel (kenarlari siyah tahrirli), 1mm altin cetvel
(kenarlar1 siyah tahrirli), 3 mm zemini renksiz bordiir, Imm altin cetvel (kenarlar

siyah tahrirli) ¢ekilmistir.
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Sayfa : 54

“Al-i Imrin Siiresi, 200 Ayet”
Toplam Boyut (Tigs1z) : 9.5 x 35.5 cm
Arasuyu (Bordiir) :lem

at Tiirii : Siiliis

Yazi1 Kalinhg :2 mm

Sayfa : 84
“Nisd Siresi, 175 ffyet, Medeni”
Toplam Boyut (Tigs1z): 9 x 36 cm
Arasuyu (Bordiir) :1lcm

Madalyon ¢ap1 :4.5cm
Hat Tiirii : Kiifi
Yazi1 Kalinh@ :4 mm

Sayfa 115

“Maide Siresi, 120 Ayet”

Toplam Boyut :10x 35.5 cm
Arasuyu (Bordiir) : 1 cm
Madalyon Capr : Yaklasik 3 cm
Hat Tiirii : Kifi

Yaz1 Kalinhg: :3mm

Sayfa 139

“Endm Siiresi, 166 Ayet, Mekki”
Toplam Boyut :10x35.5cm
Arasuyu (Bordiir) : 1 cm
Madalyon Capr : Yaklasik 4 cm
Hat Tiirii : Kifi

Yaz1 Kalinhg: :2 mm

Sayfa 166

“Araf Siiresi, 167 Ayet”
Toplam Boyut : 10.8x 35 cm
Arasuyu (Bordiir) : 1 cm
Madalyon Cap1  :5.5 cm
Hat Tiirii : Kifi

Yazi1 Kalinh@ :4 mm

Sayfa 197
“Enfal Siresi, 76 ffyet, Medeni”
Toplam Boyut : 8x 33cm
Arasuyu (Bordiir) : 0.5cm
Hat Tiirii : Siiliis
Yaz1 Kalinhi@ :2 mm

Resim 15: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Basi Tezhipleri ve Ag¢iklamalari
(Sayfa 54-197)
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Sayfa: 209

Toplam Boyut :
XArasuyu (Bordiir) :

Yazi1 Kalinhg

Madalyon :
Hat Tiirii :

“Tevbe Siresi, 130 ffyet, Medeni”

9.5x35cm
1cm
5x7cm
Siiliis

:2 mm

Sayfa : 232

“Yunus (a.s) Siresi, 107 Ayet”
Toplam Boyut :10x 32.5 cm
Arasuyu (Bordiir) : 1 cm
Madalyon Capr :5cm

Hat Tiirii : Kiift

Yazi1 Kalinh@ :5Smm

Sayfa : 249

Toplam Boyut
Arasuyu (Bordiir) :
Madalyon Capi
Hat Tiirii

| Yaz1 Kalinh$

“Hud (a.s) Siiresi, 123 Ayet”
:9x35cm

7 mm

:Scm
: Kiifi
:Smm

Sayfa 264

“Yusuf (a.s) Siresi, 111 Ayet”
Toplam Boyut :11.5x 36.5 cm
Arasuyu (Bordiir) : 1 cm
Madalyon Capr :6cm

Hat Tiirii : Siiliis

Yazi1 Kalinh@ :4 mm

Sayfa 278
“Rad Siiresi, 44 ayet, Mekki”
Toplam Boyut : 11.2x 37cm
Arasuyu (Bordiir) : 1.1 cm
Madalyon :6x85cm
Hat Tiirii : Kiifi
Yaz1 Kalinhg :5Smm

. Sayfa 285
“Ibrahim (a.s) Siresi,

Madalyon Cap1 :4.2 cm
Hat Tiirii : Kiifi
Yazi1 Kalinh@ :3 mm

Mekki, 52 Ayet”
Toplam Boyut  :9.5x35cm 4
Arasuyu (Bordiir) : 8§ mm

Resim 16: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Sitire Basi Tezhipleri ve Ag¢iklamalar

(Sayfa 209-285)
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Sayfa 292

“Hicr Stiresi, Mekki, 99 /fyet”
Toplam Boyut :10.5x35 cm

Hat Tiirii : Kifi
Yazi1 Kalinhg 4 mm

Sayfa 298

“Nahl Stiresi, Mekki, 128 /fyet”
Toplam Boyut : 9.8 x35.5cm
Arasuyu (Bordiir) : 8 mm
Madalyon Capt  :4 cm

Hat Tiirii : Siiliis

Yazi1 Kalinh@ :3 mm

Sayfa 313

“Isra Siiresi, 110 Ayet, Mekki”
Toplam Boyut :9.5x 35cm
Arasuyu (Bordiir) : 8 mm
Madalyon Cap1 :4.3cm
Hat Tiirii : Kift

Yazi1 Kalinh@ :5mm

Sayfa 326

“Kehf Siresi, 105 /fyet, Mekki”
Toplam Boyut : 10x 36cm
Arasuyu (Bordiir) : 8 mm
Madalyon Capr  : (vaklasik) S cm
Hat Tiirii : Kifi

Yazi1 Kalinh@ :Smm

Sayfa 339
“Meryem Siiresi, Mekki, 99 Ayet”
Toplam Boyut : 9.5 x 35.5cm
Arasuyu (Bordiir) : 1 cm
Madalyon Cap1  :5cm
Hat Tiirii : Siiliis
Yaz1 Kalinhg1 :3mm

Sayfa: 348

“Td-Ha Siresi, Mekki, 134 Ayet”
Toplam Boyut : 10x 36cm
Arasuyu (Bordiir) : 9 mm
Madalyon Cap1  :6.3x10 cm
Hat Tiirii : Kafi

Yazi1 Kalinhg :Smm

Resim 17: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Basi Tezhipleri ve Ag¢iklamalar
(Sayfa 292-348)
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Sayfa 359

“Enbiya (a.s) Siresi, Medeni,

111 Ayet”

Toplam Boyut :8x33cm
Arasuyu (Bordiir) : 6 mm
Madalyon Capr : 3.5cm(yaklasik
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg :2 mm

Sayfa 369

“Hac Stresi, 75 AAyet, Mekki”
Toplam Boyut :6x35 cm
Arasuyu (Bordiir) : Yok
Madalyon Capr : 3.5Scm(t1gs1z)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinh :3mm

Sayfa: 378

“Mii’miniin Siiresi, Mekki,
<'II 8 Ayet”

Toplam Boyut :82x33.5¢cm
Arasuyu (Bordiir) : 6 mm
Madalyon Cap1  : 2.5cm(t1gs1z)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhgi :3 mm

Sayfa: 387

“Niir Siiresi, Medeni, 62 /fyet”
Toplam Boyut :82x33cm
Arasuyu (Bordiir) : 7 mm
Madalyon Capr  : 2.5 cm(tigs1z)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg :2 mm

Sayfa: 399

“Furkan Siiresi, Mekki, 77 4 yet”
Toplam Boyut :9.5x35.5cm
Arasuyu (Bordiir) : 1cm
Madalyon Cap1 : 3 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhgi :3 mm

Sayfa : 407

“Suara Suresi, Mekki, 226 A yet”
Toplam Boyut :10.3x 36 cm
Arasuyu (Bordiir) : 8 mm
Madalyon Capr  : 3.8 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Kiifi

Yaz1 Kalinhg: :Smm

Resim 18: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bag1 Tezhipleri ve
Aciklamalart (Sayfa 359-407)
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Sayfa : 419

| “Neml Siiresi, 95 Ayet, Mekki”
Toplam Boyut  :10x 35.5cm
Arasuyu (Bordiir): 9 mm
Madalyon Cap1 : 3.5 cm(tiZs1z)
Hat Tiiri : Kifi
Yaz1 Kalinhg :3mm

Sayfa : 429

“Kasas Siiresi, 88 /fyet, Mekki”
Toplam Boyut  :9.2 x 34.5cm
Arasuyu (Bordiir): 9 mm
Madalyon Cap1r : 5 cm(tigsiz) .
Hat Tiirii : Siiliis : - - Ao
Yazi Kahinhg: :3 mm :

Sayfa : 441
“Ankebiit Siiresi, Mekki, 69 /fyet’
Toplam Boyut  :9.6 x 35.5cm
Arasuyu (Bordiir): 1 cm
Madalyon Cap1 : 4 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi Kalinhg :3 mm

Sayfa : 450
“Rum Shiresi, Mekki, 59 /fyet”
Toplam Boyut  :10x 36 cm
Arasuyu (Bordiir): 9 mm
Madalyon Cap1 : 3.5 cm(tigs1z)
Hat Tiirii : Kifi
Yazi Kalinhg: :3mm

Sayfa : 458
“Lokman Siiresi, Mekki, 33 Ayet”
Toplam Boyut : 9x 34.8cm
Arasuyu (Bordiir): 8 mm
Madalyon Capr : 3.5 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi1 Kalinh :3 mm

Sayfa : 462

“Secde Siiresi, Mekki, 29 Ayet”
Toplam Boyut  :8.1x34cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm (yaklasik
Madalyon Cap1 : 3.5 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg: :2mm

-------

Resim 19: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bag1 Tezhipleri ve
Aciklamalart (Sayfa 419-462)

77



Sayfa : 466

“Ahzab Siresi, Medeni, 73 Ayet”
Toplam Boyut  :8.2x 34.3cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm
Madalyon Cap1 : 3.7 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg :2mm

Sayfa: 477

“Sebe Siiresi, Mekki, 54 /fyet”
Toplam Boyut  :8.4 x35cm
Arasuyu (Bordiir): 8 mm
Madalyon Cap1 : 3.3 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Kiifi

Yazi1 Kalinhg :3 mm

Sayfa : 485
“Meldike (Faur) Siresi, Mekki,
45 Ayet”

3 IR 5 | Toplam Boyut  :9.5x35.5cm
fi%’é%}?ﬁé Ak - % Arasuyu (Bordiir): 9 mm
PRSI TR =Gl - Madalyon Cap1 : 4 cm(tigsiz)

e — - = Hat Tiirii : Siiliis
Yazi Kalinhg : 3 mm (vaklasik

T N T I
E Ze ki) vy 3

Sayfa: 491
“Yasin Suresi, Mekki, 82 /fyet”
Toplam Boyut  :9.2x35.5cm =
Arasuyu (Bordiir): 8 mm i
Madalyon Cap1 : 4 cm(tigsiz) =
Hat Tiirii : Kifi ) ST e
Yazi Kalinhg: :3 mm

Sayfa : 498
- - “Séffat Siiresi, Mekki, 180 Ayet”
< ;‘;f@?‘ ;E@?mq: Toplam Boyut i : 8.5x36.5cm
120 Ay; ”:j [$S i!;‘.;“?‘*ﬁ A T Arasuyu (Bordiir): 8 mm
"" C Pyl A NS e, Madalyon Cap1 : 3.8 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Kiifi

Yaz1 Kalinhg :3 mm

Sayfa : 507

“Sad Siiresi, Mekki, 85 Ayet”
Toplam Boyut  :9.5x36.5cm
Arasuyu (Bordiir): 8 mm(yaklagik)\
Madalyon Cap1 : 3.5 cm(yaklagik)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg: : 3 mm (yaklasik)

Resim 20: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bag1 Tezhipleri ve
Aciklamalar1 (Sayfa 466-507)
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Sayfa : 514

“Ziimer Siresi, Mekki, 75 Aye 2

> Joplam Boyut  :9.2x35cm
Arasuyu (Bordiir): 8 mm
Madalyon Cap1 : 4.5 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Kifi

Yaz1 Kalinhg: :3mm

Sayfa : 524
“Miimin Stresi, Mekki, 85 ffyet”
Toplam Boyut  :8.3x 34.5cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm
Madalyon Cap1 : 3.5 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi Kalinhg : 4 mm

Sayfa : 535
/ 7 B i SR g “Fussilet Siiresi, Mekki, 54 Ayet”
L | » : = % AN s = Toplam Boyut :8x33.7 cm

Madalyon Cap1 : 3 cm(tigsiz)
: Siiliis
Yazi Kalinhg :2 mm

Sayfa : 542
“Siird Shiresi, Mekki, 53 Ayet”
Toplam Boyut  :8.5x34 cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Cap1 : 3 cm(tigs1z)
Hat Tiirii : Siiliis
Yaz1 Kalinhg: :2mm

Sayfa : 550

“Zuhruf Siiresi, Mekki 89 Ayet”
Toplam Boyut :9x34.5cm
“ Arasuyu (Bordiir): 8 mm
Madalyon Cap1 : 3.5 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg :2 mm

Sayfa : 558 &

“ Duhdn Siresi, Mekki 59 /fyet”
Toplam Boyut :8x34cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Cap1 : 3 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg: :2mm

Resim 21: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bag1 Tezhipleri ve
Aciklamalar1 (Sayfa 514-558)
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Sayfa : 561
“Cisiye Siiresi, Mekki 37 Ayet”
Toplam Boyut :8x32.6 cm
Arasuyu (Bordiir): 9 mm
Madalyon Cap1 : 3 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis
Yaz: Kalinhg :3mm

Sayfa : 566
“Ahkdf Siresi, Mekki 35 Ayet”
Toplam Boyut :8x33.5cm
“—Arasuyu (Bordiir): 6 mm
Madalyon Cap1 : 2.2 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg: :2 mm

Sayfa : 572
“Muhammed Siiresi,

Medeni 38 Ayet”

Toplam Boyut  :8x33cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Cap1 : 2.5 cm(ti@s1z)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg: : 2 mm

Sayfa : 577

“Fetih Siiresi, Medeni 29 A}e 2
Toplam Boyut : 9.5x 35cm
Arasuyu (Bordiir): 8 mm
Madalyon Capr : 2.5 cm(ti@siz)
Hat Tiirii : Kiifi

Yazi Kalinhg: :4 mm

Sayfa : 583

“Hucurit Siiresi, Medeni 18 Ayet”
Toplam Boyut  :8x 33cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm NS
Madalyon Cap1 : 3 cm(tigs1z)
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi Kalinhg: :2 mm

Sayfa : 586

“Kaf Siiresi, Mekki 45 Ayet”
Toplam Boyut :8x34 cm
" Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Cap1 : 2.5 cm(tigs1z)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg: :3 mm

Sayfa : 590

“Zariydt Siiresi, Mekki 60 Ayet”
Toplam Boyut : 8.2x 33.5cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm
Madalyon Cap1 : 2.7 cm(t1@s1z)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg :2mm

Resim 22: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bag1 Tezhipleri ve
Agiklamalar1 (Sayfa 561-590)
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Sayfa : 594
“Tir Siiresi, Mekki 49 Ayet”
, Toplam Boyut  :8x33.5cm
“"" Arasuyu (Bordiir): 6 mm
Madalyon Cap1 : 2.8 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi Kalinhg :2 mm

Sayfa : 597

“Necm Siiresi, Mekki 62 Ayet”
Toplam Boyut  : 8.8x 35.5cm
Arasuyu (Bordiir): 9 mm BRwY”
Madalyon Cap1 :4.8x 6 cm

Hat Tiirii : Siiliis
Yazi Kalinhgi : 5 mm (yaklasik)

Sayfa: 600

“Kamer Siresi, Mekki 55 Ayet”

Toplam Boyut :9.7x37 cm
s Arasuyu (Bordiir): 1.2 cm

Madalyon Cap1 : 3.8 cm(ti3s1z)

Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinh@ :3 mm

Sayfa 604

“Rahman Siiresi, Mekki 78 Ayet”
Toplam Boyut : 8.5x 37 cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Capr : 3 cm(tigs1z)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg :3 mm

Sayfa : 608

“Vikia Siresi, Mekki 69 Ayet”
Toplam Boyut :8x35.5cm
" Arasuyu (Bordiir): 9 mm
Madalyon Cap1 :4.6 x5.8 cm
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi Kalinhg: :3 mm

LT L 1

Sayfa : 613

“Hadid Siiresi, Medeni 29 Ayet”
Toplam Boyut  :8.9x 35.5cm
Arasuyu (Bordiir): 9 mm
Madalyon Cap1  :5.3x6.5cm
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg : 2.5 mm

Resim 23: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bag1 Tezhipleri ve
Aciklamalar1 (Sayfa 594-613)
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Sayfa : 618

“Miicadele Siiresi, Medeni 22 Ayet’]
‘Toplam Boyut  :8.8x 36.5 cm
Arasuyu (Bordiir): 9 mm
Madalyon Capr : 3.8cm(tigs1z)
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi Kalinhgi :3 mm

Sayfa : 623
“Hagr Siresi, Medeni 34 A lyet”
Toplam Boyut :9x35.5cm
Arasuyu (Bordiir): 9 mm /
Madalyon Cap1 : 5.4 x 6.5cm \

Hat Tiirii : Siiliis
Yazi Kalinhg: :3 mm
Sayfa : 627

“Miimtehine Siresi, Medeni 13 4 lyet”
Toplam Boyut  :8.6x35cm
Arasuyu (Bordiir): 8 mm

Madalyon Cap1 : 4.6 cm(tnésnz)">

Hat Tiirii : Siiliis
Yaz1 Kalinhg :3mm
Sayfa 631

“Saf Siiresi, Medeni 14 Ayet”
Toplam Boyut :9.8x35.8cm r
Arasuyu (Bordiir): 1 cm <4
Madalyon Capr : 4.5 cm(ti@s1z)

Hat Tiirii :Kifi
Yazi Kalinhg: :4 mm
Sayfa : 633

“Cum’a Siiresi, Medeni 11 A yet”
Toplam Boyut  :9.5x 36 cm
Arasuyu (Bordiir): 1 cm sl
Madalyon Capr  :5.3 x 6.2cm(t1gs1zj\"§\

Hat Tiirii : Kifi
Yazi Kahnhg :4 mm
Sayfa : 635
“Miindfikun Siresi, Medeni
11 Ayet”

Toplam Boyut  :9.5x 36 cm
Arasuyu (Bordiir): 1 cm
Madalyon Cap1 :5x6.3 cm

Hat Tiirii : Siiliis
Yazi Kalinhg: :4 mm
Sayfa : 637

“Tegadbiin Saresi, Medent,
18 Ayet”

Toplam Boyut :9.2x355cm
Arasuyu (Bordiir): 8 mm
Madalyon Cap1 :5.3x6.3 cm
Hat Tiirii : Kiifi

Yaz1 Kalmllgl :4 mm

Resim 24: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bag1 Tezhipleri ve
Aciklamalar1 (Sayfa 618-637)
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Sayfa : 639

“Talik Siiresi, Medeni, 12 ffyet”
Toplam Boyut  : 9.5 x 35.5cm
Arasuyu (Bordiir): 8 mm
Madalyon Cap1 :2.8 cm
Hat Tiirii : Kifi
Yaz1 Kalinhg :Smm

Sayfa : 642

“Tahrim Siiresi, Medeni, 12 /fyet”

Toplam Boyut : 8.7x 36.5cm
Arasuyu (Bordiir): 9 mm

Madalyon Cap1 :5cm

Hat Tiirii :Kifi

Yaz1 Kalinhg: : 4 mm (yaklasik

Sayfa: 645

“Miilk Siiresi, Mekki, 30 ffyet”
Toplam Boyut  :9x 35.5cm
Arasuyu (Bordiir): 9 mm
Madalyon Cap1 :4 cm

Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg :2 mm

~

Sayfa 648

“Kalem (Nun) Siiresi, Mekki,
52 Ayet”

<’_Toplam Boyut  :8.7x36 cm

" Arasuyu (Bordiir): 1 cm
Madalyon Cap1 :5.2 x 6,2 cm
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinh@ :3 mm

Sayfa : 652

“Hdakka Siiresi, Mekki, 52 /fyet”
Toplam Boyut  :8.1x33 cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Cap1 :2.8 cm

Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg: :2 mm

Sayfa : 654

“Medric (Hadid) Siiresi, Mekki,

44 Ayet”

Toplam Boyut  :8.1x33 cm
¥ Arasuyu (Bordiir): 6 mm (yaklasik

Madalyon Capr  :2.7 cm

Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg: :3 mm

Sayfa : 657
“Nuh (a.s) Siiresi, Mekki, 28 fi‘ye >

Toplam Boyut  :8.2x33 cm 2
Arasuyu (Bordiir): 6 mm (yaklasik)-.;
Madalyon Cap1 :3 cm /

Hat Tiiri : Siiliis
Yazi Kalmllgl : 5 mm

Resim 25: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bag1 Tezhipleri ve
Aciklamalar1 (Sayfa 639-657)

83



Sayfa : 660

“Cin Stresi, Mekki, 28 A}et”

Toplam Boyut  :8.7x 36cm
“*— Arasuyu (Bordiir): 1 cm

Madalyon Cap1 : 4.3 cm(t13s1z)

Hat Tiirii : Kiifi

Yaz1 Kalinh$ :5Smm

)
I

Sayfa : 662

“Miizemmil Siiresi, Mekki, 20 /fyet’
Toplam Boyut :9 x36cm
Arasuyu (Bordiir): 8 mm
Madalyon Cap1 : 4x5.5cm
Hat Tiirii : Kiifi

Yaz1 Kalinhg 4 mm

Sayfa : 664

“Miiddessir Siiresi,Mekki, 56 A, lyet”
Toplam Boyut  : 6 x 35,7cm
Arasuyu (Bordiir): Yok

Madalyon Cap1 :5x8,5cm

Hat Tiirii : Siiliis

Yazi1 Kalinhg :4 mm

R

Sayfa : 667
“Kiyamet Siiresi, Mekki, 40 Ayet”
Toplam Boyut  : 9.5 x 36.5cm ~
Arasuyu (Bordiir): 7 mm o
Madalyon Cap1 : 5.5 x 8.5 cm(t1g ile) &%
Hat Tiirii : Siiliis o |
Yaz1 Kalinhg :2 mm : | e

)

Sayfa : 669
“Insan Siresi, Medeni, 31 /fye 2
Toplam Boyut :9x36cm
Arasuyu (Bordiir): 9 mm
Madalyon Cap1 : 5.2 x 6.5cm(tigsi4
Hat Tiirii : Kiifi
Yazi Kalinhg: : 4 mm

Sayfa : 672
“Miirseldt Siiresi, Mekki, 50 A, lyet”
Toplam Boyut :8x33 cm
Arasuyu (Bordiir): 8 mm
Madalyon Capr : 2.8 cm(ti@s1z)
Hat Tiirii : Siiliis
Yaz1 Kalinhg :2mm

Sayfa : 674

“Nebe Stiresi, Mekki 40, /fyet”
<*Toplam Boyut :8x345cm

Arasuyu (Bordiir): 7 mm

Madalyon Cap1r : 2.7 cm(t1s1z)

Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg :2mm

Resim 26: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bag1 Tezhipleri ve
Aciklamalar1 (Sayfa 660-674)
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Sayfa : 676

“Nazidt Siiresi, Mekki 46, /fyet”
Toplam Boyut :8x34cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Capr  : 3 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg: :2mm

Sayfa : 678

“Abese Siiresi, Mekki 42, A) lyet”
Toplam Boyut :8x32.5cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi1 Kalinh@ :2 mm

Sayfa : 680

“Tekvir Siiresi, Mekki 19, /fye 2
Toplam Boyut :8x34 cm

s, Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Capr : 2.7 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi Kalinh§ :2 mm

Sayfa : 681
“Infitir Siiresi, Mekki 19, Ayet”
Toplam Boyut  :8x33 cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Capr : 2.7 cm(tigsiz /
Hat Tiirii : Siiliis e
Yazi1 Kalinh§ :2 mm .

Sayfa : 682

“Mutaffifin Siiresi, Mekki 25, Ayet’
. Toplam Boyut  :8x33 cm

“" Arasuyu (Bordiir): 6 mm
Madalyon Cap1 : 3 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi1 Kalinh@ :2 mm

Sayfa : 684

“Insikak Siresi, Mekki 25, /fyet”
Toplam Boyut :?x33.5cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Capr : 3 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg: :2mm

Sayfa : 686

“Biiriic Siiresi, Mekki 22, A}e »
Toplam Boyut  :8x33.3cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Cap1 : 2.6 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi1 Kalinh@ :2 mm

Resim 27: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Basi Tezhipleri ve
Agiklamalari(Sayf676-686)
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Sayfa: 687

“Tartk Siresi, Mekki 17, /fyet”
Toplam Boyut :8x33cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm .
Madalyon Cap1  : 2.4 cm(tigsiz) y
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg :2mm

Sayfa: 688

Toplam Boyut

Madalyon Capi
Hat Tiirii
Yazi Kalinhg

“A’la Siresi, Mekki 19, ffye >

p2«—Arasuyu (Bordiir): 6 mm

:9x34 cm

: 3.1 cm(tigs1z)
: Siiliis
:2 mm

Sayfa :689

“Gagiye Siiresi, Mekki 26, Ayet”

Toplam Boyut :8x33cm

Arasuyu (Bordiir): 7 mm %

Madalyon Cap1 : 2.8 cm(tigs1z)

Hat Tiirii (Sillis 00 7 e e e
Yazi Kahnhg: :2 mm

Sayfa : 690
Toplam Boyut
Madalyon Cap:

Hat Tiirii
Yazi Kalinhg:

“Fecr Siiresi, Mekki 30, /fye 2

Arasuyu (Bordiir): 7 mm

:8x333cm

: 2.7 cm(tigsiz)
: Siiliis
:2 mm

Sayfa : 692

“Beled Siiresi, Mekki 20, /fyet”
Toplam Boyut :8x333cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Capr : 2.5 cm(tigs1z)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kallghgl :2 mm
2

Sayfa : 693

Toplam Boyut

Madalyon Cap1
Hat Tiirii
Yazi1 Kalinh@

“Sems Siresi, Mekki 15, /fyet”

Arasuyu (Bordiir): 7 mm

:8x33cm

1 2.5 cm(tigsiz)
: Siiliis
:2 mm

Sayfa : 694
“Leyl Suaresi, Mekki 21, /fyet”
Toplam Boyut  :8x33.5cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Capr : 2.8 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis
Yaz1 Kalinhg: :2mm

Resim 28: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bag1 Tezhipleri ve

Aciklamalar1 (Sayfa 687-694)
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Sayfa : 695
“Duhd Siresi, Mekki, 11 Aye 2
Toplam Boyut  :10.5 x 35.5cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Capr : 3 cm(tigs1z)
Hat Tiirii : Kifi
Yazi Kalinhgi :5Smm

Sayfa : 696 (Ustte)

“Ingirdh Siiresi, Mekki, 8 A}e 2

Toplam Boyut :8.3x34cm
«— Arasuyu (Bordiir): 5 mm

/ Madalyon Cap1 : 3.4 cm(tigs1z)

Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg: :2 mm

Sayfa : 696 (Altta)

“Tin Siiresi, Mekki, 8 Ayet”
Toplam Boyut  :8.5x33.5cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm
Madalyon Cap1 : 3.4 cm(tigs1z)
Hat Tiirii . Siiliis

Yazi Kalinhgi :2 mm

Sayfa : 697

“Alak Siiresi, Mekki, 19 /fyet”
Toplam Boyut  :8.3x33.5cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm
Madalyon Cap1 : 3.7 cm(tigs1z)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg: :2 mm

Sayfa 698 (Ustte)

“Kadir Siiresi, Mekki, 5 /fyet”
Toplam Boyut  : 8.1 x35cm
Arasuyu (Bordiir): 5 mm
Madalyon Cap1 : 3.8 cm(t18s1z)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg: :2mm

Sayfa : 698 (Altta)

“Beyyine (Kiyme) Siiresi,
Medeni, 8 Ayet”

‘= Toplam Boyut :8.5x33cm
Arasuyu (Bordiir): 5 mm
Madalyon Capr : 3.5 cm(ti@s1z)
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi Kalinhg: :2 mm

Resim 29: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bag1 Tezhipleri ve
Aciklamalar1 (Sayfa 695-698)
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Sayfa: 700 (Ustte)

“Zilzal Stiresi, Medeni 8 A yet”
Toplam Boyut  :8.8x34 cm

« Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Cap1 : 3.5 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg :2mm

Sayfa: 700 (Altta)

“Adiyat Siiresi, Mekki 11 Ayet”
Toplam Boyut  :8.7x33.5 cm
Arasuyu (Bordiir): 7 mm
Madalyon Cap1 : 3.5 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi1 Kalinhg :2mm

Sayfa: 701
“Kéria Siiresi, Mekki 11 Ayet”
Toplam Boyut  :9.2x33.5cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm
Madalyon Capr : 3.5 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis
Yaz1 Kalinhg :2mm

Sayfa: 702 (Ustte)

“Tekdsiir Siiresi, Mekki 8 Ayet”
Toplam Boyut :9x33 cm
Arasuyu (Bordiir): 5 mm
Madalyon Cap1 : 3.5 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinhg: :2 mm

Sayfa : 702 (Altta)

“Asr Siiresi, Mekki 3 Ayet”
Toplam Boyut :9x33cm
Arasuyu (Bordiir): 5 mm
Madalyon Cap1 : 3.6 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis
Yaz1 Kalinhg: :2mm

Sayfa : 703 (Ustte)

“Hiimeze Siiresi, Mekki 9 A lyet”
Toplam Boyut  :8.5x32.5cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm
Madalyon Cap1 : 3.5 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kalinh@ : 2 mm

Resim 30: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bas1 Tezhipleri ve
Aciklamalar1 (Sayfa 700-703)
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Sayfa : 703 (Altta)
“Fil Siiresi, Mekki 5 Ayet”
Toplam Boyut :8.5x33 cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm
Madalyon Cap1 : 3.5 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi1 Kalinh@ :2 mm

Sayfa : 704 (Ustte)

“Kureys Siresi, Mekki, 4 ffyet”
Toplam Boyut :8.5x34cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm
Madalyon Capr : 3.4 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi Kalinhg :3 mm

£600GEG S E D)

Sayfa : 704 (Altta )
“Maiin Siiresi, Mekki, 7/fyet”
Toplam Boyut  :8.5x34.3 cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm(yaklasik
Madalyon Capr : 3.5 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi1 Kalinh@ :2 mm

Sayfa : 705 (Ustte)

“Kevser Siresi, Mekki, 3 A [yet”
Toplam Boyut :82x33cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm (yaklasik
Madalyon Capr : 2.7 cm(tigsiz)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi1 Kalinh@ :2 mm

T Ll LG Tl

“Kafiriin Siresi, Mekki, 6Ayet”
Toplam Boyut  :8.2x33.5cm
Arasuyu (Bordiir): 6 mm (yaklagsik)'"
Madalyon Cap1 : Silinmis 7
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi1 Kalinh@ :3mm

Sayfa : 706 (Ustte)

“Nasr Siiresi, Medeni, 3 Ayet”
Toplam Boyut : 8.5 x 33.5 cm
Arasuyu (Bordiir): 8 mm
Madalyon Capr : 3.6 cm(t1gs1z)
Hat Tiirii : Siiliis

Yazi1 Kalinh@ :2 mm

Resim 31: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Stire Bag1 Tezhipleri ve
Aciklamalar1 (Sayfa 703-706)
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Sayfa :706 (Altta)
“Tebbet (Mesed) Siiresi,
Mekki, 5 Ayet”

Toplam Boyut : 8.5 x 33.5cm(yaklasik
Arasuyu (Bordiir): 8 mm
Madalyon Capr : silinmis
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi1 Kalinhg :2 mm

Sayfa 707 (Ustte)

“Ihlas Siiresi, Mekki, 4 Ayet”
Toplam Boyut  :8.7x33 cm
Arasuyu (Bordiir): 5 mm
Madalyon Cap1 : 3.5 cm(tigs1z)
Hat Tiirii : Siiliis

Yaz1 Kahinh :2 mm

Sayfa 707 (Altta)
“Felak Stiiresi, Medeni, 5 Aye ”
Toplam Boyut  :8.5x33 cm
Arasuyu (Bordiir): 5 mm
Madalyon Capr : 3.6 cm(tigs1z)
Hat Tiirii : Siiliis
Yazi1 Kalinhg: :2 mm

Resim 32: 206 Env. Numaral: Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Sare Bagi Tezhipleri ve
Acgiklamalar1 (Sayfa 706-707)

S

oo

Resim 33: 115. sayfada bulunan Stre basi Tezhibinin Dijital Ortamda 1/1
Olgiilerinde Calisilmis Ornegi (Bkz. Resim 15)

206 Env. numarali Kur’an-1 Kerim’de sayfa kenarlarinda hasiye giillerinin de
bulundugu goriilmektedir. Daire, oval ve kare formlarda tezhiplenmis hasiye giillerinin

sekilleri ve boyutlar1 asagidaki resimde gosterilmistir.
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“Hams” (Bes)
4.5 cm (Yaklagik)
(T1glarla beraber)

Yaz Silinmis, “Rub-u hizb”
Cap :5.5cm Cap :5.5cm

8§ s “Cil.z » Sl Ciin?
5x7.5cm By
(Tiglarla beraber)
Sayfa 32
W
“Asr” (Onda bir)
4 x 15 cm (Yaklasik)
(Tiglarla beraber)
“Nisf-1 hizb” “Rub-u hizb”
(Hizbin yaris1) (Hizbin ¢eyregi)
6x8cm 5.5 x 7.5 cm (Tiglarla beraber)
(Thglarla beraber)

Resim 34: 206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Hasiye Giili

Omnekleri ve Agiklamalar.
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SIRA NO :2
BULUNDUGU YER : BTIEM, Dogu Yan Eyvan, Oda VI
ENVANTERNO  : 207

ADI : Kur’an-1 Kerim
HATTATI : Bilinmiyor
TAHRIR TARIHI  : XVI.yy.
KONUSU : Din
DiLI : Arapca
YAZI TURU - Serlevaha  : Kafi, Nesih
Strebaslar1  : Siiliis
Metin : Muhakkak, Nesih
SAYFA SAYISI : 558 (279 Varak)
SATIR SAYISI : 9
CILT TURU : Kahverengi, Semseli Deri Cilt (Selguklu Cildi)
_A7cm _ _47cm_  14cm A7cm
28cm
ug.,f S § Yazi §
(L{”;‘ ‘UE: Alt Kapak rs) Alani S
7cm 7cm
OLCULER; Cizim 4: Eserin Cilt Olgiileri. Cizim 5: Eserin Sayfa Olgiileri.

Resim 35: Iki Fotograftan Birlestirilerek Olusturulmus, 207 Env. Nolu Kur’an-1
Kerim‘in Cilt Gorlintiisii.
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OZELLIKLER:

Resim 36: Eserin Basinda Birakilmis Bos Sayfada Yer Alan Bir Not.

Eserin basinda yer alan bos birakilmis sayfaya diigiilen notta ;*Numara 18; 16
Tesrin-i evvel, sene 927" yazmaktadir. Miladi takvimde bu tarih yaklasik olarak
Temmuz 1521 yilina denk gelmektedir. Bu tarih eserin tamamlanma tarihi olabilir.
Bunun disinda notta “Katib ve Musavvir’* kelimeleri altinda imzalar yer almaktadir

Eserin cildinin i¢i ve dig1 ayr1 bezeme 6zelliklerine sahiptir. Cildin dig yiizii
kahverengi olup, 6n kapakta zencerek motifinden olusturulmus bordiir, igerisinde
yine zencerek motifi ile olusturulmus geometrik yildiz ve altingenler bulunan semse

ve zemininde hatayi grubu motiflerden olusan helezonik bir kompozisyon mevcuttur.
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Resim 37: Eserin Cildinin Iki Fotograf Birlestirilerek Olusturulan I¢

Yiizeyinin Goriintiisii.

* Katib: Yazan, yazicy, kitibet eden. Usta yazic1. Musavvir: Tasvir eden. Sekil ve siiret ¢izen. Her seye
giizel sekil ve suretler veren anlamindadir.
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Arka kapagin dis yilizeyinde ise yine zencerek motifi ile olusturulmus bordiir,
ortada igerisinde rimi kompozisyonu bulunan semse ve zeminde hatayi gurubu
motiflerden meydana gelen bir kompozisyon bulunmaktadir. Miklebin 6n yiizeyinde
de zencerek motifli bordiir, bordiiriin i¢ kisminda kenarlarda ve ortada rimi
kompozisyonlart ve zeminde hatayi grubu motifler bulunmaktadir.

Cildin i¢ ylizeyinin kahverengi, altin, yesil, kirmizi1 ve mavi renklerden
olustugu goriilmektedir. Her iki i¢ yiizeyde, farkli geometrik motiflerden olusan
bordiirler bulunmaktadir. Bordiirlerin ¢evreledigi alanda motiflerin, motif zeminleri
kesilerek kontiirlerin yiikselti yapmasi ile olusturuldugu goriilmektedir. Cildin 6n
kapaginin i¢ yiiziinde ortada oval bi¢imli arka kapagin i¢ yiiziinde ise daire formunda
semseler mevcuttur. Bu semselerin i¢ kisimlar1 da geometrik motifler ile bezenmistir.

Cilt sanat1 agisindan 6nemli bir 6rnek olusturan cildin 6n yiizeyleri oldukg¢a

yipranmistir. I¢ kisimda da motiflerde kopmalarin oldugu goriilmektedir.

Resim 38: 207 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’in Cildinden Ayrintilar.
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TEZHIP OZELLIKLERI

XVI. yy’m ilk yarisinda tamamlanmis oldugu diisiiniilen Kur’an-1 Kerim’in
ilk iki saresi (Fatiha ve Bakara) ikiser sayfadan olusan serlevhalar seklinde
tezhiplenmistir. Ayrica her slire basi da tezhiplidir. Eserde madalyon formunda
hamse ve agir giilleri bulunmaktadir. Ciimle bitimlerinde duraklarda da tek tip

stisleme kullanilmistir.

Resim 39: 207 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’de Kullanilan Hamse ve Asr Gulleri.

Resim 40: 207 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’in Metin Diizenine Ornek Sayfalar.

Mushaf’ta metin sayfada 28 x 37 cm’lik alana 9 satir sigacak sekilde
yazilmistir. Genel yazi diizeninde ilk satir muhakkak, sonraki 3 satir nesih, orta satir

muhakkak, sonraki 3 satir nesih ve son satir muhakkak yazi tipi kullanilarak
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yazilmistir. Ortada bulunan muhakkak satir zer-endad yaz tiirii ile olusturulmustur.
Diger satirlarda siyah miirekkep kullanilmistir.

Eserin sayfalarinda hala goriilebilen parlakliktan dolay1 sayfalarda koruyucu
olarak yumurta aheri kullanildig1 diisiiniilmektedir. Bazi sayfalarin turuncu benzeri

bir renge boyanip kullanilmis oldugu goriilmektedir.

Resim 41: 207 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevhali Ilk iki Sayfasi

Eserin ilk dort sayfasi karsilikli ikiser sekilde hazirlanmis serlevhalardan
olusmaktadir. Bu sayfalarin yogun bir tezhiple bezendigi goriilmektedir.

[k iki sayfada tezhipli alanlar toplami sayfa bagina 30.5 x 39.3 cm’dir. (tiglar
ile beraber) Sayfalarda metnin bulundugu alan lice bolinmiis, alt ve istte iklil
levhalar igerisine kifi hat ve iistiibe¢ (beyaz) miirekkep ile stre isimleri, vb. ibareler
yazilmistir. Orta kisimda ise nesih ve siyah miirekkep ile yazilmis beyne’s-siitur
tezhipli ayetler ikiser satir halinde bulunmaktadir. Orta kismin beyne’s-siitur paftalart
disinda kalan zemini hafif pembe ¢izgiler ile taranmis olup, hatayi grubu motifiler ve
ii¢c benek motifi ile bezenmistir. Hatdyi grubu motifler siyah tahrir ile olusturulmus
yer yer lacivert ile renklendirilmistir. Ug benek motiflerinde ise altin, yesil ve kirmizi

kullanilmastir.
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Ik sayfanmn orta kisminda ikinci satirin ortasma denk gelen bdliimiin
bezemelerinin daire seklinde silinmis oldugu ve nesih yazinin sonradan yazilarak
tamamlandigi goriilmektedir. (Bkz. Resim 41,sagda)

Her iki sayfanin alt ve iistiinde olmak {izere ikiser iklil levha bulunmaktadir.
Bu iklil levhalarin tezyinatlar1 birbiriyle aynidir. Boyutlar1 yaklasgik 11.2 x 20.4
cm’dir. Levhalardaki ibarelerin sayfalarin {istlinde ve altinda, sayfadan sayfaya
devam ettikleri goriilmektedir. Ilk sayfada iistte “Siretii Fatihati’l-kitab”, iKinci
sayfadaki iist ibarede “Mekki, 7 dyet” yazihdir. ik sayfada altta “Innehu le
Kur’aniin Kerim” (O, Yiice bir Kuran’dir. (Vakia:77) Ikinci sayfanm alt levhasinda
“fi Kitabin meknun”’(Korunmus bir kitapta (Vakia:78)) ibareleri bulunmaktadir.

Levhalarda yazilarin yer aldigi orta kisimda zemin lacivert renkli olup
tizerinde siirme altin ile olusturulmus helezonik rimi kompozisyonu bulunmaktadir.
Rimi motiflerinin yer yer altin iizeri kirmizi ile renklendirildigi goriilmektedir.
Lacivert zemindeki bosluklarda, beyaz renkte iic benek motifleri kullanilmistir. Bu
alan1 sirayla 2 mm’lik altin cetvel, 1.5 mm’lik mavi cetvel, 3 mm lik zemini renksiz
siyah tahrir ile olusturulmus zencerekli arasuyu (bordiir), 1.5 mm’lik mavi cetvel,

8mm kalinliginda altin zeminli, anahtarli zencerek motifi ile olusturulmus arasuyu

(bordiir) ve tekrar 1.5 mm’lik mavi cetvel ¢evrelemektedir.

Resim 42: 207 Env. Numarali Eserin Ilk Iki Sayfasinda Yer Alan Bezeme

Ornekleri.
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Ayet satirlarinm bulundugu orta alani ve iklil levhalarini, zencerek deseni ile
olusturulmus 4 mm kalinliginda, kirmizi zeminli bir arasuyu cevrelemektedir.
Arasuyunda siyah tahrir kullanildig1 ve kirmiz1 zemin iizerine beyaz renkte ¢izgiler
bulundugu goriilmektedir. (Bkz. Resim 42) Bu zencerekli arasuyunu {istte, altin
zeminli 2 mm’lik altin cetvel ile gevrelenmektedir.

Di1s pervaz ise 3.7 cm kalinliginda, dort kenari ¢evreleyen diiz bir dikdortgen
seklindedir. Eni 1/6 boyu ise 1/8 kesirli ulama rimi kompozisyonundan
olusmaktadir.

Bu alanda zemin laciverttir. Sarilma (pigide) rimiler ile olusturulmus
paftalarda zemin siyahtir. Paftalar1 olusturan rimiler beyaz, geri kalan dendanl
rimiler ise altin zeminlidir. Sarilma ramilerde motifin, rimi govdesine sarilan
kisimlar1 altin zeminli olup tzerleri lacivert ve pembe renklerin degrade bigimde
kullanim1 ile renklendirilmistir. Lacivert zemin iizeri, beyaz renkteki iic benek
motifleri ile doldurulmustur. En dista, dis pervazi lizerinde tiglar bulunan lacivert
kuzu ¢izgisi ¢evrelemektedir.

Gegmeler ve uzun ¢izgilerden olusan tiglar koselerde ve ortalarda 4 cm diger

yerlerde 2.5 cm uzunlugunda olup lacivert renktedir.

Resim 43:207 Env. Nolu Kur’an-1 Kerim’in Serlevhal1 Ugiincii ve Dérdiincii Sayfasi
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Eserin tigiincii ve dordiincii sayfasi da ilk iki sayfada oldugu gibi karsilikl
serlevha seklinde diizenlenmistir. Bu sayfalarda tezhipli alanlar toplam1 sayfa basina
29.5 x 39 cm’ dir. (tiglar ile beraber)

Sayfalarda metnin bulundugu alan iige boliinmiis, alt ve istte iklil levhalar
igerisine kifi hat ve {istiibeg (beyaz) miirekkep ile stre isimleri, vb. ibareler
yazilmistir.

Orta kisimda da iicer satir seklinde yazilmis ayetler yer almaktadir. Ayetler
iist ve altta siyah tahrir ile nesih, ortada sivama altin ve siyah tahrir ile muhakkak
yazi ile olusturulmus ve lacivert renkte dendanlardan meydana gelmis beyne’s-siitur
seklinde tezhiplenmistir. Orta kismin beyne’s-siitur paftalar1 disinda kalan zemini
hafif pembe ¢izgiler ile taranmis olup, hatayi grubu motifiler ile bezenmistir. Hatayi
grubu motifler siyah tahrir ile olusturulmus yer yer lacivert ile renklendirilmistir. Bu

alan 4 mm kalinliginda zemini yesil renkteki zencerekli arasuyu ile ¢evrelenmistir.
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Resim 44: 207 Env. Numarali Eserin Ugiincii ve Dérdiincii Sayfasinda Yer Alan

Bezeme Ornekleri.
Her iki sayfanin alt ve iistiinde olmak tiizere ikiser iklil levha bulunmaktadir.

Bu iklil levhalarin tezyinatlar1 birbiriyle aynidir. Boyutlar1 yaklasik 5 x 19.7 cm’dir.

Levhalardaki ibarelerin sayfalarin iistiinde ve altinda, sayfadan sayfaya devam
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ettikleri goriilmektedir. ilk sayfada iistte “Siretiil-Bakara, Medeni”, ikinci sayfadaki
{ist ibarede “286 dyet” yazihdir. Ik sayfada altta “Ld Yemessehu ille’l-
muttahharin” (Ona temizlenenlerden baskas1 el siirmesin. (Vakia:79)) ikinci
sayfanin alt levhasinda “Tenziliin min Rabbil-Alemin” ((Bu) Alemlerin Rabbi
katindan inzal edilmistir.(Vakia:80)) ibareleri bulunmaktadir.

Levhalarda yazilarin yer aldigi orta kisimda zemin lacivert renkli olup
tizerinde siirme altin ile olusturulmus helezonik rimi kompozisyonu bulunmaktadir.
Lacivert zemindeki bosluklarda, beyaz renkte iic benek motifleri kullanilmistir. Bu
alan1 sirayla 3 mm’lik altin cetvel, 3 mm lik zemini renksiz siyah tahrir ile
olusturulmus kurdele motifli arasuyu (bordiir), 1.5 mm’lik mavi cetvel
¢evrelemektedir.

Ayet satirlarinin bulundugu orta alani ve iklil levhalarmi, 7 mm kalinliginda
altin zeminli, anahtarli zencerek motifi ile olusturulmus arasuyu (bordiir) ve
cevrelemektedir. Bu arasuyunu da distan sirayla; kenarlarini 1.5 mm’lik mavi
cetvellerin ¢evreledigi, 3mm’lik turuncu zeminli zencerekli arasuyu dolanmaktadir.

Dis pervaz 3.6 cm kalinhiginda, ilk iki sayfada oldugu gibi dort kenari
gevreleyen diiz bir dikdortgen seklindedir. Eni 1/8 boyu ise 1/10 kesirli ulama rami
kompozisyonundan olugmaktadir.

Bu alanda zemin laciverttir. Beyaz renkte iplik ile olusturulmus paftalarda
zemin turuncu renkte olup, zeminin iizerinde siyah noktalarm bulundugu
goriilmektedir.(Bkz Resim 44) Rimi ve rGmi helezonlari altin zeminli olup siyah
tahrirlenmistir. Lacivert zemin Tlzeri, beyaz renkteki ii¢ benek motifleri ile
doldurulmustur. En dista, dis pervazi iizerinde tiglar bulunan lacivert kuzu ¢izgisi
cevrelemektedir.

Gegmeler ve uzun ¢izgilerden olusan tiglar koselerde ve ortalarda 4 cm diger

yerlerde 3 cm uzunlugunda olup lacivert renktedir.

Resim 45: 207 Env. Numaralar1 Kur’an-1 Kerim’deki Stirebas1 Tezhibi Ornegi.
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207 env. numarah Kur’an-1 Kerim’de ilk dort sayfada ibareleri bulunan Fatiha
ve Bakara streleri digindaki 112 slirenin baslangiglart strebasi tezhiplidir. Bu
alanlardaki bezeme 6zellikleri neredeyse her siirebasinda aynidir.

Enlemesine uzun dikdortgen seklindeki tezhipli alanlarda orta ksimda, stire
adi, stirenin nerede geldigi ve ayet sayilarinin yer aldigi ibareler yaklagik 2 mm
kalinliginda siiliis hat ve beyaz miirekkep ile yazilmistir. Yazinin bulundugu alan,
kenarlar1 yarim daire seklinde sonlandirilmis enlemesine uzun paftalar igerisine
alinmistir. Paftalarin igerisinde zemin altin iizeri kirmizi boyalidir. Kirmizi zemin
tizerinde altin zeminli hatayi motifleri veya ramiler ile olusturulmus helezonik
kompozisyonlar yer almaktadir.

Yazi paftasinin her iki yaninda yarim daire seklindeki paftalarda kirmizi
zemin lizerine rimi motifleri bezenmistir. Kirmizi zeminli orta alan disaridan 4 ila 8
mm arast degisen altin zeminli arasulari ile ¢evrelenmistir. En dista Imm lacivert
cetvel, 2mm kagit renginde birakilmis cetvel ve dort kenarinda tiglar bulunan lacivert

kuzu ¢izgisi yer almaktadir.
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“Suretiin-Nisa, 176 ayet” 5.5x26.3 cm

Sayfa : 111
———

“Suretiil-Tevbe, 127 ayet” 4 x 26.5 cm

" “Suretii Yunus, 107 ayet, Mekki” 7 x 27 cm

e

=1 Sayfa : 192 1 Sayfa : 204

" “Suretii Had, 123 ayet, Me” 4x27cm “Suretii Yusuf, 121 ayet, Mekki” 4 x 27 cm

Sayfa : 221

“Suretii Enbiya, 112 ayet, Mekki” 4 x 27 cm

Resim 46: Kur’an-1 Kerim’deki Stre Basi1 Tezhipleri ve Agiklamalar1 (Sayfa 44-288)
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Sayfa :

“Suretiig-Suara, 226 ayet” 4.2 8 cm

Sayfa :338

AR K 48,4 Y
R

“Suretiil-Ahzab, 73 ayet” 4.3 x 27.5 cm “Suretii Sebe, 54 ayet; Mekki” 4.7 x 27.5 cm

Sayfa : 388

“uretii Fatir, 44 ayet; Mekki” 4.8 x 28 cm " “Suretii Yasin, 83 ayet; Mekki” 4.9 x 27.8 cm

“Suretiis-Saffat, 180 ayet; Mekki” 4.1 x 27.2 cm

Sayfa : 406

“Suretii HA mim/Secde, 54 ayet” 4 x 27 cm “Suretii H2 mim/Gasak, 53 ayet” 4 x 26.9 cm

Resim 47:Kur’an-1 Kerim’deki Stre Bas1 Tezhipleri ve Agiklamalari(Sayfa 297-428)
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Sayfa : 440

“Suretii Duh, 57 ayt; Mekki” 4 x 27 cm
Sayfa : 446

“Suretﬁl-Ci, yet” 42x27 cm

Z}TW%Q‘?’E? 62N

=

“Suretiil-Hucurat, 18 ayet; Mekki” 4.5 x 27 cm

“Suretii Kaf, 45 ayet; Mekki” 4 x 27 cm

“Suretiit-Tir, 47 ayet; Mekki” 4 x 27 cm

<o

“SeHasr, 27 ayet; Mekki” 4 x 27.3 cm

Sayfa : 496

=

42x274cm “Suretiil-Cuma, 11 ayet” 4 x 27.2 cm

“Suretiis-Saff, 14 ayet; Mekki”

Resim 48:Kur’an-1 Kerim’deki Stre Bas1 Tezhipleri ve A¢iklamalari(Sayfa 434-498)
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— — e —

“Suretii Nln, 52 ayet; Mekki” 4.1 x 27.1 cm

“Suretiil-Miilk, 30 ayet; Mekki” 4.2 x 27 cm

Sayfa : 512

“Suretiil-Kiyame, 40 ayet; Mekki” 4.2 x 27.1 cm

Sayfa : 527

“Suretiil-Miirselat, 50 ayet; Mekki” 4.2 x 27 ¢ “Suretiin-Nebe, 40 ayet; Mekki” 4.2 x 27 cm

Sayfa :532 <

- — - ’ ﬁ 6 ) A
“Suretiin-Naziat, 40 ayet; Mekki” 4.3 x 27 cm Suretii Abese, 42 ayet; Mekki” 4 x 27.3 cm

Sayfa : 534 (list

“Suretiil-nfitar, 19 ayet; Mekki” 4 x 27.1 cm

Resim 49: Kur’an-1 Kerim’dekiSire Bas1 Tezhipleri ve A¢iklamalari(Sayfa 499-534)
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“Suretiil- 35 ayet; Mekki” 4.5 x 27 cm

Sayfa 1538

“uretl'il-Gisiye, 2ayet” 4.4x27.3 cm

“Suretiil-A’14, 19 ayet; Mekki” 4.7 x 27.2 cm

Sayfa : 542 Sayfa : 543

“Suretiil-Fecr, 30 ayet; Mekki” 4.4 x 27.3 cm

“Se-Beled, 20 ayet; Mekki” 4.5 x 25.5 cm

Sayfa : 544 Sayfa : 545

“Suretii Ve’s-sems, 15 ayet; Mekki” 4.5 x 25.5 cm “Suretii Vel-Leyl, 21 ayet” 4.5 x 27 cm

Sayfa : 546 (iistte) e Sayfa : 546 (altta) —

“Suretiit-Tin, 8 ayet; Mekki” 4 x 27.3 cm ' “Suretul Kalem 19 ayet; Mekki” 4 x 26.8 cm

Sayfa : 548 Sayfa : 549

“Suretiil-Beyyine, 8 ayet Medeni” 4.5 x 27 cm

Sayfa : 550 (altta)

“Suretiiz-Zelzele, 9 ayet; Medeni” 4.4 x 27.1 cm “Suretiil-Adiyat, 11 ayet” 3.9 x 26.8 cm

Sayfa : 551 (istte) Sayfa : 551 (altta)

“Suretiil-Karia, 8 ayet; Mekki” 4.4 x 27.2 cm “Suretiit-Tekasiir, 8 ayet” 3.8 x 27 cm

Resim 50:Kur’an-1 Kerim’deki Stre Bas1 Tezhipleri ve A¢iklamalari(Sayfa 535-551)

106



Sayfa : 552 (Ustte)

Sayfa : 552 (Altta) _ o

- “Suretiil-Hiimeze, 9 ayet; Mekki” 4.3 x 26.8 cm

Sayfa : 553 Altta)

“Suretiil-Fil, 5 ayet; Mekki” 4.4 x 27 cm “Suretul-Kureys, 4 ayet; Mekki” 4.4 x 27 cm

Sayfa : 554 (Ustte)

Sayfa : 554 (Altta)

‘f@ ‘l

\‘-

“Suretul-Mﬁﬁn 7 ayet" 4.5%27 cm

Sayfa 555 ( Ustte)

“Suremn-Nasr 3 ayet; Medeni” 4.5 x 27 cm

Sayfa 1 556 (Altta)

“Suretiil-Thlas, 5 ayet; Mekki” 4.3 x 27.2 cm

Sayfa : 557 (Ustte)

c\; ‘
mﬁ/,.

“Suretiil-Felak, 5 ayet; Medeni” 4 7x27.2cm “Suretun Nas, 6 ayet; Medeni” 4.6 x 27.2 cm

Resim 51: Kur’an-1 Kerim’deki Stire Bas1 Tezhipleri ve Agiklamalari(Sayfa552-557)
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2.1.2. Del@’ilii’l-Hayratlar

Delailii’l-Hayrat (Hz. Muhammed igin yapilan dualara verilen ad.)

Tiirkler arasinda daha ¢ok Deld’il-i Serif Deld'il-i Hayrat ve Dela'il diye
bilinen risalenin tam adi1 Delad'ilii'l-hayrat ve sevariku'l-envar fi zikri's-saldt cale'n-
nebiyyi’l- muhtdar’dir. Sazeliyye tarikatinin Cezlliyye kolunun kurucusu olan Seyh
Muhammed b.Siileyman el-Cezili (6 870/1465)’nin bu risalesi miiridleri arasinda
bir tarikat evradi olarak ¢ok okunmus ve dolayisiyla ¢ok sayida istinsah edilmistir.
Eserin niishalar1 arasinda bazi farklar goriildiiglinden CezGlf-nin miiridi ve halifesi
Ebl Abdullah es-Sehli farklilik gosteren niishalar1 diizenleyerek vefatindan sekiz yil
once seyhine sunmus, seyh de bu fazlaliklarin bir boliimiinii Dela 'il metnine dahil
etmigtir. Delail'in bu tiir niishalarina "niis-ha-i dahiliyye-i Sehliyye", satirlarin digina
kaydettigi fark ve fazlaliklar1 ihtiva eden niishalarina ise "niisha-i hariciy-ye-i
Sehliyye" adi verilmistir. Deldil’in Sehli tertibi olmayan niishalar1 da mutemet olan
ve olmayan diye ikiye ayrilir. Mutemet olanlarin satir i¢ine yazilanina "mu'temede-i
dahiliyye", satir disina yazilanina "mu'temede-i hariciyye" denir. Mutemet
olmayanlar ise daima satir digina yazilir. Bu farklar "sin", "gaymn" ve mim"
harfleriyle gosterilir. Bu durum eserin metnine verilen degeri acik bir sekilde
gostermektedir.*

Kuzey Afrika'da ve 6zellikle Anadolu'da biiylik bir ragbet goéren Deld’il,
Misir ve Istanbul'da 1260-1320 (1844-1902) Yillar1 arasinda on dort defa
basilmistir

Bircok serhi yapilan eserin Tiirk¢e serhleri de vardir. Bunlarin en
meshuru Kara Davudzade Mehmed Efendi'nin (6. 1170/ 1756) yaptig1 serh
olup bu eser de birgok defa basilmistir. Kara Davudzade diger kaynaklardan
aktardig1r tasavvuff menkibe ve bilgilerle eserin hacmini oldukc¢a ge-
nisletmistir (Istanbul 1254. 897 sayfa).

Seyh Hasan el-Adevi'nin Bulgu'l-miisirrat ‘ald Dela’ili'l-hayrat
(Misir 1289), Muhammed Mehdi el-Fasi’ nin Metali°u'l-miisirrat bi — cila’i

Dela ili’l- "1-hayrat (Misir 1298) adli Arapga serhleri basilmustir.”*

%0 Tiirkiye Diyanet Vakfi, islamAnsiklopedisi, Istanbul, 1994, C.9, 113s.
% Tiirkiye Diyanet Vakfi, y.a.g.e.114 s.
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SIRA NO '3
BULUNDUGU YER : BTIEM, Dogu Yan Eyvan, Oda V
ENVANTERNO  : 344

ADI : Dela'ili'l-hayrat ve sevariku'l-envar fi zikri's-salat cale’n-nebiyyi’l- muhtar
HATTATI : Corekgizade Mehmed ibn. Hiiseyin (6.1173/1759)
TAHRIR TARIHI  : 1167H./1753M.
KONUSU : Din
DILI : Arapca
YAZI TURU : Nesih
SAYFA SAYISI : 186 (93 Varak)
SATIR SAYISI 13
CILT TURU : Semseli, Kahverengi Deri Cilt (Alttan Ayirmali)
_10,20m_ 402cm_ 32m 10.2cm
6.4cm
cEj 2 : § Yazi &
c‘g¥ ‘;_’ Alt Kapak © Aléiit g
1,50m 1,5cm
(yakiagik)
OLCULER; Cizim 6:Eserin Cilt Olgiileri. Cizim 7: Eserin Sayfa Olgiileri.

Resim 52: 344 No’lu Eserin Cildi.
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OZELLIKLERI:

Eser icerik agisindan incelendiginde, dua kitaplari grubunda yer alan
Dela'ilii'l-hayrat oldugu goriilmektedir. Yazmanin baslangicinda 3 bos sayfa yer
almaktadir. Daha sonraki ii¢ sayfada ise Besmele ile baslayan dua metni
bulunmaktadir. 8.sayfada ise Besmeleden itibaren devam eden metin, kitabin ilk
sayfalarini (Mukaddimesini) olusturmaktadir. Eserin takdiminde verilen bilgilere
gore, eser, Hz. Peygamber’e duyulan derin sevgi ve saygiyr ifade etmek {izere telif
edilmis olup, 6zgilin ve tam adi, Deld'ilii'l-hayrat ve sevariku'l-envar fi zikri's-saldat
cale'n-nebiyyi’l- muhtar dir.

Eser, birbirinden farkli bigcimlerde formiile edilmis degisik salavat-1
serifelerden” olusmaktadir. Ilk bolimde Hz. Peygambere salatu selam getirmenin
fazileti, Hz. Muhammed’e atfedilen 201 ayr1 ismin yaninda ayrica, Mekke ve Medine
tasvirleri yer almaktadir.

Ikinci boliimde ise eserin esas konusunu olusturan Delailu’l-Hayrat’ m metni
baslamaktadir. Bu bolimde her giin i¢in okunmasi gereken dualar basliklar altinda
verilmistir.

Yazmanin son sayfasindaki ketebe kaydinda “Bu kitabi, Hiiseyin bin
Ramazan’in talebelerinden, (Cérek¢izade ndamiyla meshur Allahin giinahkar kulu

Muhammed bin Hiiseyin yazdi. Sene: hicri 1167 ibaresi yazilidir.

Resim 53: 344 No’lu Eserin Son Sayfasindaki Ketebe Kaydi.

* Hz. Muhammed’e ve O’nun soyundan gelenlere okunan dualar.
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Resim 54: Sayfalarin Yaz1 Alan1 Kenarlarindaki Mistar Izleri

Yazma eserin sayfalarinda filigran tespit edilememistir. Sayfa kenarlarina
diisiilen serhlerin diizgiin yazilmasi i¢in bu yazilar mistar izleri lizerine yazilmistir.

Bu izler, serhlerin olmadigi boliimlerde kolayca goriilebilmektedir.

TEZHIP OZELLIKLERI:

Tezyinat acgisindan degisik 6rnekler barindiran eserde metin, kenarlari siyah
tahrirli 2.5 mm’lik altin bordiir i¢erisinde, ortalama 5,3 x 10.3 cm’lik alanda 13 nesih
tiird hat ile yazilmistir. Ayrica bordiiriin disinda, sayfanin saginda, solunda alt ve tist
kisimlarinda kalan bosluklarda da 35 satira ¢ikabilen mail hatla yazilmis nesih
yazilar mevcuttur. Bu yazilar da nesih hat tiirii ile yazilmistir.

Eserin giris (mukaddime) sayfasindaki tezhip olduk¢a yogundur. Ilk boliimde
karsilikli sayfalarda Mekke ve Medine tasvirli minyatiirler yer almaktadir. ikinci
béliimiin baslangicinda da miirekkep levha formunda tezinat mevcuttur. Ikinci béliim
igerisinde, konularin bittigi sayfalarda meydana gelen bosluklar da tezhiplenmistir.
Bunun haricindeki diger boliim baglar1 da iklil levha formunda tezhiplenmistir. Son
sayfada, son ii¢ satirda bulunan ketebe kaydi da beyn’es-siitiir seklinde bezelidir.

Yazmanin mukaddime sayfasi olan 8. ve 9. sayfalarda satirlarin beyn’es-siitlr
seklinde tezhiplendigi goriilmektedir. Bu sayfalarda her cilimlenin sonunda
birbirinden farkli bezenmis duraklar bulundugu goriiliir.(bkz. Resim 55) Yazinin
baslangicinda ise miirekkep serlevha formunda tezhipli bir alan mevcuttur. Bu alanin
toplam boyutu 6 x 7.2 cm’dir.

Miirekkep serlevhanin iklil levhasinda( 1.5 x 3.9 cm) ortada, kenarlar1 siyah

tahrirli ve altin zeminli dendanli iplik ile olusturulmus olan kitabe agma seklindeki
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alanda beyaz (istiibeg) miirekkep ile “Kitab-z Deldil-i Hayrdt” ibaresi yer
almaktadir. Iklil levhanin zemininin tamami stvama altindir. Iklil levhada yazi alam
disinda kalan kisimda bulut, rimi ve hatayi grubu motiflerle olusturulmus Y
oraninda hazirlanmis klasik renkli tarz bezeme bulunmaktadir. Bu bolgede riimi
paftalar ile ayrilmis koselerde kalan zeminler lacivert, kalan zemin ise altin ile
renklendirilmistir. Bulut motifi zemininde kirmizi, ¢i¢eklerde ise kirmizi, agik mavi,
lacivert(lapislazuli), fes ve beyaz renklerinin kullanildig1 goriilmektedir.

ik1il levhanin ¢evresini ve mihrabiye levhanin ii¢ kenarin1 1 mm kalinliginda
olan ve iizerinde (+ -) ler bulunan ince bordiir (arasuyu) ve bunu c¢evreleyen 3mm’lik
sag¢ Orgll zencerek desenli, altin zeminli bordiir (arasuyu) ¢evrelemektedir. Bordiirde
tahrir yanlar1 altin tizeri kirmiz1 gizgilerle renklendirilmis, motifin iizerinde igne
perdaht1 uygulanmistir. Zencerek bordiiriin yanlarinda kalan bordiirlerin zeminleri ise
iklil levha ¢evresinde visnegiiriigii, mihrabiye ¢evresinde koyu yavruagzi, dista ise
yesil renklidir. Ug bordiiriin kenarlarinda da kenarlar1 siyah renk ile tahrirlenmis, 0.3
mm’lik altin cetveller bulunmaktadir. (Bkz. Resim 55)

Mihrabiye levhada ise motif ve renklendirme agisindan iklil levhada bulunan
bezeme ile ayni oOzellikler tasiyan '2 oraninda klasik renkli tarz kompozisyon
kullanilmastir.

Mihrabiyeli levha tezhibinde, desen alani 0.5 mm’lik siyah ve hemen disinda
0.1 mm’lik beyaz, dendanli ipliklerle sinirlandirilmistir.

Dendanlarin digt 1.5 mm kalinliginda altin ve bunu ¢evreleyen kuzu ile
tahrirlenmistir. Altin zeminli serit iizerinde “dikine c¢izgilerle perdahlama”
yapilmistir. Bu uygulamanin igne perdahina benzeyen ve sikc¢a rastlanmayan bir
ornek oldugu soylenebilir.

Mihrabiyenin st kismi koyu mavi renkli, ¢ift tahrir teknigindeki hatayi grubu
motiflerden olusan tilarla tamamlanmistir. Bu desenin bosluklarinda tirfil benzeri

serbest egrilerden olusan firca darbeleri yeralmaktadir.
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Resim 55: 344 Env. No’lu Eserin Mukaddime Sayfalari

Eserin 32. ve 33. sayfalarinda karsilikli olarak Mekke ve Medine tasvirleri yer
almaktadir. Her iki sayfada 2.5 mm’lik altin bordiir ile ¢evrelenmis minyatiirlerin
koselerinde ince yesil zeminli + - motiflerinden olusan bordiirlerle cevrili iiggen
alanlarda hatadyi grubu motifler ile olusturulmus klasik renkli tarz tezhipler
goriilmektedir. Minyatiirlerde mekanlar olduk¢a detayli ve boyut kazandirilarak
¢izilmistir

35. sayfada ilk boliimiin metnin bitiminde kalan boslugun tezhipli oldugu
goriiliir. 8 satirlik yazinin bitimi, altin ve mavi renklerden olusan dendanlarla
cevrelenmistir. Ince altin cetvelin i¢ kisminda mavi renk ile golgeli kalin bir ¢izgi
dendanlar1 ¢evrelemistir. (Bkz. Resim 57)

Yazi alanimin geri kalan kismindaki alanda halkar teknigi ile hatayi grubu
motiflerden olusturulmus '% oraninda kompozisyon bulunmaktadir. Bu alanda zemin

sayfa renginde birakilmis, yogun altin siiriilerek olusturulmus motiflerin tizerlerinde
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igne perdah ile doku olusturulmustur. Motif aralarinda ise mavi renkte tirfil benzeri

sekillerin yer aldig1 goriilmektedir.

Resim 56: Eserin 32. ve 33. Sayfasindaki Mekke ve Medine Minyatiirleri.

Ikinci béliimiin ilk sayfasi da basta oldugu gibi miirekkep levha formunda
tezhiplenmistir. Yazi baslangicinin iist kisminda bulunan bu alan tiglar ile toplam 5.2
x 8.1 cm’dir.

Iklil levhanin ortasinda dendanli iplik pafta icerisinde beyaz miirekkep ile
“Bu, Kitab-1 Deldil-i Hayrdt tir” yazihdir. Pafta i¢inde zemin altindir. Iklil levhada
pafta disinda kalan kisimda altin zemin iizerinde riimi ve hatayi grubu motifler ile
olusturulmus, 7 oraninda kompozisyon yer almaktadir. Zemini altin olan rimi ve
cigekler, kirmiz1 ¢izgi ve noktalar ile renklendirilmistir. Cigeklerde siyah tahririn i¢
kisminda beyaz renk ile “foya” mevcuttur. Iklil levhay: kenarlar1 altin cetvelli, 1.5
mm kalinhiginda iizerinde + - motifleri bulunan yesil zeminli arasuyu (bordiir)

¢evrelemektedir.

114



b 3‘5”5*““‘%‘*’
|l R
1 w:;«’\’ M‘S‘-X)K ;

Resim 57: Delail-i Hayrat’tin Birinci Resim 58: Eserin Ikinci Boliimiiniin ilk
Boliimiiniin Son Sayfasinda Bulunan Sayfasinda Yer Alan Miirekkep Levha

5 Oraninda Halkar Kompozisyon

Tezhipli alanin mihrabiyeli boliimiinde de iklil levhadakine benzer bicimde
altin lizerine rimi ve hatdyl grubu motiflerinden olusturulmus '2 oranda
kompozisyon bulunmaktadir. Desenin tamami altin zemin {izerinde olup, yer yer igne
perdahi ile ile li¢ benek motifleri olusturuldugu goriilmektedir.

Mihrabiyenin iist kismi, onceki sayfalarda oldugu gibi, siyah, beyaz ve altin
renk siralamasiyla dendanlanarak sinirlandirilmigtir. Dendanlarim dist 1.5 mm
kalinliginda altin ve bunu c¢evreleyen kuzu ile tahrirlenmistir. Altin zeminli serit

tizerinde “dikine ¢izgilerle perdahlama” yapilmstir.
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Dista iklil levhayr ve mihrabiye boliimiinii yanlardan g¢evreleyen 3.5 mm
kalinligndaki arasuyunda, ii¢ iplik rimi kompozisyonu seklindeki desen
dolanmaktadir. En dista ise kenarlar1 altin cetvelli, +- motifleri kullanilmis 1mm

kalinliginda, pembe zeminli bordiir ve 1 mm ‘lik altin zeminli diiz bordiir alan1 {i¢

yonden ¢evrelemektedir.

176. sayfada metnin bitiminde
kalan boslukta ise cift tahrir tekniginde
hazirlanmis 2 oraninda kompozisyon
bulunmaktadir.

Sayfada bulunan 8 satirlik yazi
dendanl iplik pafta icine alinmis, geri
= ‘.'3’ A kalan kisim ¢ift tahrir  tekniginde
4 ’:‘}‘.&;M}\ h\" 4 calisilmig, {izerinde hatdyl motiflerinin
" ety o yer aldigi iki helezonik daldan olusan
simetrik kompozisyon ile bezenmistir.

Bu helezonlardan biri stvama altin
ile olusturulmus olup, yesil ve kirmizi
aln  bir arada kullanmilmistir. Diger
helezon ise koyu pembe renk ile

calisilmigtir.  Altin  zeminli hatayiler

iizerinde igne perdahi ile doku

lusturul tur.
Resim 59: 344 Env. No’lu Eserin 176, o

Sayfasinda, Metin Sonundaki Tezhipli Alan.

Sayfada dendanlarin disinda bulunan bezemeli alanin “sekerrenk” denilen
hafif pembe ile renklendirildigi diigiiniilmektedir.

Eserde Delail-i Hayrat’tin igerisinde yer alan boliim baslarinin iklil levha
seklinde tezhiplendigi goriiliir. Bazi boliim sonlarinda bulunan, duanin veya o
boliimiin bittigini gdsteren ibareler de tezhiplidir. Bu sayfalarda boliimiin bittigini
gosteren ve diger boliimiin bagladigini gosteren ibareler alt alta yapisik iki iklil levha

halinde tezhiplenmistir.
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Kitabin baglangicindaki metnin b
yer alan bos birakilms iklil levha

Sayfa: 6 11x59cm

Kitabmn b slangicindaki metnin
yer alan bos birakilmus iklil levha
Sayfa : 11 1.5x5.3 cm

“Hz. Peygambere salatu selim
getirmenin fazileti baby/béliimii”

Sayfa : 24 2. 5.2 cm

“Efendimiz ve mevlamz Hz. Muhammed
(a.s.)’mn isimleri. Bunlarin sayisi
201 olup sunlardir” (...)

Sayfa:49 1.8x5.4cm

“Sonra, bu duay: okuruz ki, namaz
sonrasinda onun kabulii iimid edilir.”

Sayfa:52 2.2x54cm

Ustte”El-Hizbu’s-sani”(ikinci hizip)
Altta “Pazartesi giiniinde”

Sayfa 67 2.4x53cm

Ustte “ikinci ¢eyregin baglangici”
Altta “Birinci ¢eyregin sonu”

Sayfa 69 2.4x5.3cm

Ustte “El-Hizbu’s-sélis” (iigiincii hizip)
Altta “Carsamba giiniinde”

Sayfa 78 1.7x54 cm

Ustte ”Birinci siiliisiin (1/3’liik kismin) sonu”

Altta “ikinci siiliisiin (1/3’liik kismin) bas1”

Sayfa 87 24x53cm

Ustte “El-Hizbu’s-ribi>” (dordiincii hizip)
Altta “Persembe giiniinde”

Sayfa 91 1.5x 5.3 cm

“Yaris1 tamamlandi.”(Muhtemelen
salavat-1 serifelerin veya kitabin yarisi)

Sayfa 100 1.8x54 cm

Ustte “ikinci ¢eyregin sonu”
Altta “Ugiincii ¢eyregin basi”

Sayfa 106 23x54cm

Ustte “El-Hizbu’l-hamis” (besinci hizip)
Altta “Cuma giiniinde”

Sayfg 126 1.8x54cm

Ustte “El-Hizbu’s-sadis” (altinci hizip)
Altta “Cumartesi giiniinde”

Sayfa 128

1x5.3cm

“ikinci siiliisiin (1/3’liik kismin) sonu”

“Ugiincii siiliisiin (1/3’lik kismin) bag:

Sayfa 129 0.9 x 5.4 cm

”

Sayfa 139 23x54cm

Ustte “Ugiincii geyregin sonu”
Altta “Dordiincii ¢ceyregin bas1”

Sayfa 146 09x54cn‘1h

“El-Hizbu’s-sabi’ ”(yedinci hizip)

Sayfa 147 0. 5. cm

“Pazar giin-iinde”

Sayfa 167 23x54cm

Ustte“El-Hizbu’s-samin”
(sekizinci hizip)
Altta “Pazartesi giiniinde”

Sayfa 177 1.7x53 cm

Ustte “Delail tamam oldu.”
Altta “Hatim duas..”

Resim 60: Eserin Béliim Baslarinda 1klil Levha Formunda Tezhiplenmis Satirlar.
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Genel olarak iklil levhalarin zemini altindir. Iklil levhalarda kitdbe agma
formunda paftalanmis alanlarda boliim bast ve sonlarinda duanin adini1 ve ne zaman
okunacagini belirten ibareler beyaz miirekkep ile yazilmistir. Paftanin yanlarinda
altin tlizeri klasik renkli tarzda, hatdyi grubu motifler ile olusturulmus ' oraninda
kompozisyonlar yer almaktadir. Levhalari dista ortalama 1.5 mm kalinliginda,
zeminlerinde ¢esitli renklerin kullanilmis oldugu, +- motifleri ile bezeli arasulari
(bordiirler) ¢evrelemektedir. (bkz. Resim 60)

Eserde cesitli miizehhep duraklarin oldugu bunlarin ¢ogunun eserin

mukaddime sayfasinda kullanildigi goriilmektedir. Geri kalan metinde ise iki tip basit

durak kullanilmaistir.

Resim 61: 344 Env. No’lu Eserde (Delailii’l Hayrat) Yer Alan Durak Ornekleri.

Eserin cilt kapaklarinin i¢ kism1 sar1, mavi, lacivert ve yavruagzi renklerinden

olusan tarakli ebru ile kaplandig1 goriilmektedir

Resim 62: Eserin Cilt Kapaginin Igten Goriiniimii.
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SIRA NO:

4

BULUNDUGU YER : BTIEM, Dogu Yan Eyvan, Oda V

ENVANTER NO

: 107

ADI : Dela'ilii'l-Hayrat, ed-Devrul-A’la
HATTATI : Ebu Abdullah Muhammed Sagir es-Siiheli (Delailii’l-Hayrat)

:Seyyid Musa Mehmed Riistii el Bursevi (ed-Devrul-A’1a)
YAZARI : Muhammed el-Mehdi el-Fasi (Delailii’l-Hayrat)

: Seyh Muhyiddin Ibn Arabi (ed-Devrul-A’13)
TAHRIR TARIHI  :1217H./1802 M. (ed-Devrul-A’1)
KONUSU : Din, Tasavvuf
DiLI : Arapga
YAZI TURU : 1lk sayfa: Rikaa,

:Metin: Nesih
SAYFA SAYISI : 201 (101 Varak)
SATIR SAYISI 111
CILT TURU : Semseli Deri Cilt (Alttan Ayirmalr)

10,5cm 10,5cm,_ 4dom. 10.5cm
6.5cm
e 3 5| Wikien) g |y .
1,5cm 7mm

OLCULER; Cizim 8: Eserin Cilt Olgiileri Cizim 9: Eserin Sayfa Olgiileri.

-

s

Resim 63: 107 Env Nolu Eserin Cildi.
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OZELLIKLERI:

Eser iizerinde yapilan ¢oziimlemeler sonucu kitabin iki ayr1 eserin birlesimi
oldugu anlasilmistir.

Ilk Eser Cezuli’nin meshur eseri olan “Delailii’l-Hayrat”’mn Muhammed el-
Mehdi el Fasi’nin yazdig1 serhinin bir kopyasidir. Ikinci eser ise Seyh Muhyiddin
Ibn Arabi’nin “ed-Devrul-A’1a” isimli, tasavvuf camiasinda meshur dua eserinin bir
kopyasidir. iki eserin hattatlar1 farklidir. ed-Devrul-A’1a adli eserin yazim tarihi
bilinmektedir fakat Delailii’l-Hayrat serhinin yazim tarithi eser ig¢inde
belirtilmemistir.

Eserin zahriye sayfasinda su bilgiler yer almaktadir;

Wu—:; uﬂy‘l&%ﬁ) Sty W Sayfanin list kenarina ayrica ilave
—%wm$4,&w‘;.k~@& ¥ 1 cdilmis kirmizi miirekkepli yazida soyle
© ; ; not diistilmiistiir;

“Babam  Mustafa  Edib  el-

Bursevi'nin bana verdigi gibi, ben fakir
es-Seyyid el-Hdcc Hifiz Ahmed Necib
Sidki da, kiz kardegim Serife Hiisniyeye

icazet verdim.”

Yazili  kayitlardan  asagidaki
bilgilere de ulasilmaktadir;
“(Bu) Miiellifin tashihini yaptig,

ve kitabin sirtina/arkasina ve kenarlarina

kendi hattiyla notlar diistiigii  Siiheli

Resim 64: Eser ile ilgili Bilgilerin ~ /ishasidir. Ben buna, -bu  kayittan
Yer Aldig: ilk Sayfa dolayi- “Siiheli niishas1” adini verdim.

Bu, buiyiik bir niishadir.”

“Yine bu niisha, onun ogrencilerinden Ebu Abdullah Muhammed
Sagir es-Siiheli (r.a.) ’nin yazdigi niisha olup Muhammed el-Mehdi el-Fdsi nin,

Delail-i Hayrat serhinden istinsah etmistir.”
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“Es-Siiheyl ve Siiheyl —ki Ziibeyr gibi okunur- Endiiliiste bir kalenin adidir.
Stiheyliyye niishasi ile kast edilen, katibinin, Siiheyl adindaki kale sakinlerinden

)

birisi oldugu niishadir/eserdir.”” seklinde kayitlar yer almaktadir.
Yukarida sayfanin iist kismina diisiilen nottan o dénemde de Delailii’l-Hayrat
okumak i¢in icazet alindig1 goriilmektedir. Esere sahip olan kisinin, eseri okuyacak

kisiye izin verdigi ve bunu da eserin {izerine not ettigi goriilmektedir. %

ed-Devrul-A’la

Resim 65: ed-Devrul-A’14 isimli Kitabin ketebe Sayfasi

Eserin ketebe sayfasinda : “Bunu, Sehrekiistii Camii imami hafiz, kura
Hocazade Ali Hilmi’'nin talebelerinden Seyyid Mehmed Riisdi el-Bursevi yazdh.
Tarih:1287” yazmaktadir.

" Burada “kale” ile kastedilen muhtemelen bir sehirdir. O dénemde sehirler surlar icerisinde yer
almakta oldugundan bu sekilde bir kullanim yapilmis olabilir.

%2 “Deld’il her gtin, giin agwry, dort giinde veya haftada bir defa olmak iizere bes tertip iizere okunur.
Okumaya pazartesi giinii baslanwr; hangi giin nerelerin okunacag sayfa kenarina not edilmistir.
Dela’il'i okumaya baslamadan once niyet ve istigfar etmek, esma-i hiisnd okumak, baslama ve bitirme
duast yapmak ddabdandir. Deld’il okumak igin izin almak gerektigine, izinsiz okuyanlarin ¢il-
dwrdiklarina dair soylentilerin ash yoktur. Fakat ehlinden usuliine gore Deld’il okumanin dgrenilmesi

tavsiye edilir.”
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Resim 66: Kitabin Kayit Degisikligini Gosteren Bir Not.

Kitapta bulunan bir notta; Kitabin 6nce 3 numaraya kayith iken, daha sonra
347 ve 386’ya; daha sonra yeniden 3 numaraya kaydedildigi yazmaktadir. Eserde iki
ayr1 numaranin bulunusu (bkz. Resim .., resim...) ve iki ayr1 hattat isminin gegmesi,
iki ayr1 eserin sonradan tek ciltle birlestirildiginin kanit1 niteligindedir.

Kitabin 181. sayfasinda™ bir IcAzetnidme shreti daha goriilmektedir; “Kiz
kardesim Serife Hiisniye, benden, Seyh Muhyiddin Ibn Arabi’nin “ed-Devrul-4’ld”
isimli eserinin tildveti ic¢in icdzet istedi. Nitekim Seyhim ve iistadim el-Hdcc
Muhammed el-Fadli el-Bagdadi de bu fakir es-Seyyid el-Hdcc Hifiz Ahmed Necib
Sidki el-Bursevi’ye icdazet vermisti.” Bu nottan yine bu dua i¢in de okunmadan dnce

izin alinmas1 gerektigi goriilmektedir.

Resim 67: 11.Sayfada Bulunan Filigran. Cizim 10: 11. Sayfadaki Filigranin Cizimi

* Sayfa numaralari iki eser birlesik kabul edilerek verilmistir. Icazetname sireti iki eser arasinda
bulunan sayfada yer almaktadir.
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Bu eserde 2 ayr1 gesit filigran tespit edilmistir; 11. ve 59. sayfada, ortabag rimi
formuna olduk¢a benzeyen, ayni filigran Ornegine rastlanmistir. 59. sayfadaki
filigran sayfanin ciltle birlestigi yere tesadif etmistir. 55. sayfada ise tiziim salkimi

seklindeki filigran 6rnegi goriilmektedir.

Resim 68: 55. Sayfanin Ust Kisminda Bulunan Filigran ~ Cizim 11: 55. Sayfadaki

Filigranin Cizimi

TEZHIP OZELLIKLERI

Kitabin ilk yarisini olusturan Delailii’l-Hayrat’in metin kismi1 11 x 6.5 cm’lik
anlan igerisine yazilmistir. Bu boliimiin dis kisminda kenarlar1 siyah tahrirli 1,5 mm
kalinliginda altin cetvel bulunmaktadir. Onu da kirmizi kuzu cetvel gevrelemektedir.
Kuzudan itibaren serhlerin yazilacagi alan i¢in yan kisimda 2.4cm, altta 1,3cm, tstte
1,5 cm bosluk birakilarak bir cetvel daha g¢izilmistir. (bkz. Resim 69)Baslangi¢
sayfasinda miirekkep levha bulunmaktadir. Eser igerisindeki bolim baslari
tezhiplenmistir. Metin igerisinde tezhipli duraklar kullanilmistir. Yer yer metin
aralarindaki bosluklarda yaprak motifi kullanilmistir. Eserin zahriye ve son
sayfasinda kalan bosluk ise serbest halkar kompozisyonu ile tamamlanmigtir. Bunun
disinda eserde Mekke ve Medine tasvirlerinin yer aldig: iki sayfalik bir minyatiir yer
almaktadir.
ed-Devrul-A’la’da ise herhangi bir tezyinat goriilmemektedir. Metin 5.8 x
10.5 cm’ lik kirmizi1 bir cetvel igerisinde yer almaktadir. Eserin baslangi¢ ve ketebe
sayfasinda tezhip i¢in ayrilan yerler goriilmektedir fakat bu kisimlar bos
birakilmistir.  Metin igerisinde durak olarak diiz yesil noktalar kullanildig:

goriilmektedir. (bkz. Resim 65)
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Eserin iinvan sayfasi
miirekkeb levha seklinde
tezhiplenmis, alttaki iklil
levhasindaki kayit beyaz miirekkep
ile yazilmistir. Bu kayitta: “Bu,
Deldil-i Hayrat kitabidwr.”
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goncagiil motifleri, gerek karakter,

gerekse renk oOzelligi ile istteki
mihrabiyeli alanda da devam

etmektedir. Iklilin dis kisminda,

Resim 69: Dela'ilii'l-Hayrat’m ilk Sayfas.

miklep kismini da gevreleyen, iki yaninda 0.5 mm’lik altin cetveller bulunan 2
mm’lik pembe bir bordiir bulunmaktadir.

Mihrabiyeli kisim tiglart ile 4.2 cm x 5.5 cm’dir Zemin altindir. % klasik
tsliip kompozisyon bulunmaktadir. Ortada rimi pafta ile olusan kisimda zemin
lapistir. Cigeklerde zeminde pembe ve iistlerinde kirmizi kullamilmistir. Yapraklar ve
dallar altindar.

Zeminde, iklilde bulunan yazi alani disinda igne perdah ile olusturulmus tig
noktalar ile zemin doldurulmustur. En {istte mavi kuzu c¢izgisi iizerinde ¢ift tahrir
teknigi ile olusturulmus, tizerlerinde karanfil motifi bulunan mavi, ortalarda ise
kirmiz1 renkte tiglar goriilmektedir. Kullanilan tiglarin bu kompozisyona goére son
derece kaba durdugu goriilmektedir.

Metin baslangicinda bulunan besmelenin kesidesi iizerinde kalan boslukta
serbest bir kompozisyonla degerlendirilmistir. Eserde climle aralarinda dort cesit

durak kullanilmaistir.
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Sayfa 119 : Ustte; duanmn son kism
Altta ;6. hizbin ibtidas1 (baslangicy)

Sayfa 121: Ortada, Oncelu metnin kalan kismi
Yanlarda; Son siiliisiin (1/3”iin) ibtidas1 (baslangici)

Sayfa 61 : ikinci rub’un (1/4’iin, eyregin) Sayfa 131 : Son rub’un (1/4’iin, ¢eyregin) ibtidas: (baslangici)
ibtidas: (baslangici)

Sayfa 139 : Ortada; Onceki duanin kalan kism
Yanlarda, £ qubm ibtidasi (baslangici).

Sayfa 159 : 8. hizbin ibtidas (baslanglcl)

2 A3 T+ 4 F + ¥ S FFF XY ¥ ¥ |
RENTL\S 0y

[ A?/jJ‘ sl
t:.—-_—-__.,.—-.a‘

2 20 2 2 2 A A 2 2 2 AH&EEHKJ

Sayfa 168 : Seyh Ahmed el-Mekki’nin Arap¢a hatme duasi.

"

SR 2

Sayfa 94 : “Bu, “Kasdii’l-Keyfiyye”nin ikinci
yarisimn bas kismidir.”

Resim 70: Dela'ilii'l-Hayrat’ta Bulunan Tezhipli B6liim Baslari.

Eserin Cildinin kapaginin i¢ yiizii, iizeri baskili oldugu diisiiniilen bir gesit
kagitla kaplanmistir.(bkz Resim 65)

Eserde bolim baglari da iklil levha formunda olup zeminlerinin tamami
altinlidir. Ortadaki yaz1 alan1 “kitabe agma” seklinde siyah tahrirle ayrilmigtir. Ortada
istlibe¢ miirekkep ile bolim adlar1 belirtirlmistir.  Yazinin her iki yaninda hatayi
grubu motiflerden olusan kompozisyonlar simetrik haldedir. Bu kompozisyonlarin
tiimiinde bulunan c¢igekler pembe zemin iizerine kirmizi ile renklendirilmistir.
Yapraklar ve dallar altindir. Bu béliimlerin boylar1 1-1.5 c¢cm aras1 degismektedir.

Enleri ise 5.5 cm’dir.

125



Resim 72: Eserde Kullanilan Durak Cesitleri.
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2.2.3 Hadjis-i Serifler’

SIRA NO 5

BULUNDUGU YER : BTIEM, Dogu Yan Eyvan, Oda V
ENVANTER NO : 320

ADI : Hadis-Serifler (Murakkaa tipi)
HATTATI : Seyh oglu Mustafa Dede (6.945/1538-39)
TAHRIR TARIHI  : XVI.yy.
KONUSU : Din
DILI : Arapca
YAZI TURU : Siiliis ve nesih
SAYFA SAYISI  : 12 (6 Varak)
SATIR SAYISI : (degisken)
CILT TURU : Zencerekli, Kahverengi Deri Cilt
19.7cm
. 20cm_
N
Yazi a
i Alani g
= =
S =] AltKapak
' @ B
&
[ 20.1cMeomirie |3
9mm

OLCULER; Cizim 12: Eserin Cilt Olgiileri. Cizim 13: Eserin Sayfa Olgiileri.

Resim 73: 320 No’lu Eserin Iki Taramadan Olusturulmus Cilt Goriintiisii

* Hadis-i Serif, Hz.Muhammed (sav) 'in sdzlii ifadelerinin tiimiinii kapsayan bir tanimdir.
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OZELLIKLER:

Murakkaa seklindeki eser, hadis-i seriflerden olusmaktadir.(bkz. Resim
75,76) Cilt kapagindan sonra yer alan ilk sayfanin 6nii ve son eserin son sayfasinin
arkasi bos birakilmistir. Bos birakilan sayfalarla birlikte eser toplam 12 sayfadan (6
varak) olugsmaktadir.

6. ve 11. sayfalarda koltuk tezhibi i¢in ayrilmig alanlarin i¢lerine diisiilmiis
notlarda iki hattatin ismi kaydedilmistir.

6. sayfadaki notta: “Hamdullah el-Marif” yani Meshur hattat Hamdullah
yazilidir. 11. sayfadaki notta ise “Sevvede hu el-fakir Mustafa Dede el-ma rif bi
ibnii’s-Seyh” yani “bunu, “Ibn Seyh (Seyhoglu)” namiyla meshur Mustafa Dede

karalamigtir.” Yazihdir.

Resim 74: 6. ve 11. Sayfalarda Koltuk Tezhibi I¢in Ayrilan Béliimlere, Eserin
Hattat1 ile Ilgili Diisiilmiis Notlar.

Hattat Seyh Hamdullah’in oglu olan Mustafa Dede ayni zamanda onun
talebesidir. Buradan hareketle, Mustafa Dede’nin yazmis oldugu murakkaa igerisine
hocasindan kalma bir sayfay1 eklemis olabilecegi diisiiniilebilir.

Miizenin envanter kayitlarinda ve eserin igerisinde, eserin yazilis tarihine
iligkin bir tarih bulunmamasina karsin, hattatinin Seyh Hamdullah veya Mustafa
Dede oldugu diisiiniildiigiinde, yasadiklar1 devir géz Oniine alinarak eserin yazilis

tarihinin XV1. yy. oldugu belirtilebilir.
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TEZHIP OZELLIKLERI:

Murakkaa tiirii eserde metinler, enlemesine uzun dikdortgen seklinde
cetvellenmis, bordiirleri ile birlikte ortalama 13.8 x 20.1 cm’lik alan igerisindedir. 3.
sayfa haricinde yazi alani ikiye boliinmiistiir. Ustte siiliis ile yazilmis olan hadis
metni, alt boliimde ise nesih tiirii ile yazilmis olan hadis metinleri yer almaktadir.
2.ve 3. sayfalarda ilk satirda yer alan besmelelerin kesideleri tizerindeki bos kisimlar,
hatdyi grubu motifler ile olusturulmus serbest ¢ikisli kompozisyonlar ile bezelidir. 3.
sayfada ise yazi alani 3 bolime ayrilmig, en alt satirda bulunan nesih yazi
beynessutur seklinde tezhiplenmistir.

Alt kisimlarda nesih yazilarin her iki yaninda koltuk tezhibi i¢in ayrilmig
dortgen alanlar bulunmaktadir. Bu alanlarin zemini mavi renk “kumlu ebrulu” kagit
ile kaplanmis olup, kenarlar1 altin iizerine (+ , -) motifleri ile bezelidir. 1, 6 ve 10.
sayfalarda yer alan kitalarin koltuklari ise gizgiler ve noktalar ile bezeli bordiirler ile
sinirlandirilmstir.

Yazi alanlariin alt ve tist kisimlarinda zeminleri fildisi, limonkiifii, yavruagzi
renklerinden olusan, etrafi 3mm’lik altin bordiirler ile cetvellenmis, bos birakilmis
dikdortgen arasulart mevcuttur. 5. sayfada ise bu alanlar, bordiirlerle 3’er parcaya
boliinmiis her pargcanin zemininde altta ve istte karsilikli olarak ayri renkler
kullanilmistir. 8. sayfada da yazi alaninin alt ve {istiinde kalan dikdortgen alanlar
ikiye boliinerek renklendirilmistir. Yazi alanin1 ve bu alanin alt ve iist kisimlarinda
birakilmis alanlar1 en dista 3 mm kalinliginda altin zeminli bordiir ¢evrelemektedir.

Di1s pervazlar (kenarsuyu, bordiir) ise her sayfada ebruludur. Sayfalarda yazi
alan1 disinda kalan boliimlere birbirinden farkli renklerle olusturulmus hatip ebrular
yapistirilmustir. 2. sayfada sar1 zemin iizerinde bulunan kirmizi formlara daha sonra
altin ile tahrirlenip, i¢ kisimlarina ¢izgiler ¢ekildigi goriilmektedir. 6. sayfadaki ebru
ise tek renk ile olusturulmus “gel git ebrusu” seklindedir.

Kenar sularinda ebru {izerine ayrica ‘“kalbur zerefsan” uygulanmistir.
Zerefsanda kullanilan malzemenin zaman igerisinde kararmis oldugu goriilmektedir.

Hadis aralarinda kullanilan durak g¢esitleri dort farkli tarzdadir. Farkli
“penchane” seklindeki duraklarda zemin, altin iizerine siyah tahrirlidir. Kenarlarda
kirmiz1 ve mavi renkte, ayrica zeminde igne perdahi ile olusturulmus noktalar oldugu

goriilmektedir.
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Sayfa: 2 Hz. Peygamberin, hikmet, genclik, ask, Sayfa: 3 Aska ve agikliga dair kelam-1 kibar
seytanin hileleri ve igkiye dair meshur (bilgeler, biiyiik alimlerin) veya hikmetli s6zlerden

hadislerinden se¢gmeler. segmeler.

Sayfa :4Fe innehiim yekuffunekumul-ara ven-nara  Sayfa :5 Ata bin Yesar* kanaliyla rivayet edilen bir

22 samille’soziinii bir tiir dua ve niyaz climlesi hadis metni.Bu hadis’in yorumu : “Kul, ellerini

takip etmektedir. kaldirarak rabbine dua edince, Allah, onun bu
duasini geri gevirmekten haya eder”.seklindedir.

e W

Sayfa: 7 Hz. Peygamberin zikir, tasaddukta

Sayfa : 6 Hz. Peygamberin degisik konulara ait

hadislerinden metinler. Sayfanin sol tarafindaki bulunma ve miiminin feraseti (6ngoriiliiliik)
nota gore, bu sayfalarin hattati “Hamdullah el-Mardf” konularindaki meshur hadislerinin metinleri.
(Meshur hattat Hamdullah.)

Resim 75: Murakkaanin ilk 1-6 Sayfalarinda Yer Alan Kit’alar.
* Medine'de yetisen bilyiik alimlerden (6. 102 / 721)
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f i Ry ; \_1 3 ; / Zf\'& :"[‘.‘ % A A4
Sayfa: 8 Hz. Peygamberin zikir, tahdis-i nimet Sayfa: 9 Hz. Peygamberin, zikir ve Muhammed
(verilen nimetleri unutmama, hatirlama), seraitinin iistiinliigii konularindaki hadislerinden
geceyi ibadete tahsis konularindaki meshur iki ornek.

hadislerinden 6rnekler

Sayfa:10 Zikrin ehemmiyetine dair hadisler. Sayfa :11 Tevbe edilmesi durumunda, ne kadar gok
olursa olsun giinahlarin bagislanacagina dair hadis.

Sayfanin sol tarafindaki nota gore, bunu,
“Ibn Seyh (Seyhoglu)” namiyla meshur
Mustafa Dede yazmistir (sevvedehu = karaladi)

Resim 76: Murakkaaanin 7-11 sayfalarinda yer alan kit’alar

Resim 77: 320 Envanter Numarali Eserde Kullanilan Durak Cesitleri
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Murakkaanin cilt kapaklarinin i¢ kisimlarinin da, gelgit zeminli, neft yag

kullanilarak olusturulmus battal ebru ile kaplandig1 asagidaki resimde goriilmektedir.

Resim 78: Eserin Cilt Kapaklarmimn Ebru Kapl i¢ Kisimlari.
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SIRANO
BULUNDUGU YER : BTIEM, Dogu Yan Eyvan, Oda V
ENVANTER NO

' 6

: 333

ADI : Hadis-1 Serifler
HATTATI : Hafiz (el Kur’an-i) Osman (6.1110/1698)
TAHRIR TARIHI  :1098 H./1686M.
KONUSU : Din
DiLI : Arapca
YAZI TURU : Metin: Nesih
: Ketebe Kaydi: Rikaa (hatt-1 icaze)
SAYFA SAYISI : 36 (18 Varak)
SATIR SAYISI : 9
CILT TURU : Semseli, Kahverengi Deri Cilt (Alttan Ayirmalr)
12em 12em _ dem 12cm
7cm
§- ;E Alt Kapak g Miklep / § Y:Em §
/ d ]
4mm 4mm

OLCULER; Cizim 14: Eserin Cilt Olgiileri: Cizim 15: Eserin Sayfa Olgiileri:

Resim 79

: 333 Env. No’lu Eserin Cildinin D1g Goriiniimii.
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OZELLIKLER:

Eser metin agisindan incelendiginde, igeriginin Hadis-i Seriflerden olustugu
goriilmektedir. Ilk iki sayfada Hz. Muhammed’in Kur’an’1 iyi okumanin ve bilmenin
faziletlerine dair hadisleri yer almaktadr.

Son sayfada ise (bkz. Resim 81) “Bunu, Seyh hattiyla Hafiz Osman yazmustir.
Tarih: 98" seklindeki ketebe kaydi bulunmaktadir. Son sayfada ise (bkz. Resim..)
“Bunu, Seyh hattiyla Hafiz Osman yazmistir. Tarih: 98" seklindeki ketebe kaydi
bulunmaktadir. Bu kayitta belirtilen tarih 1098 kabul edildiginde, miladi takvimde
1686 yilina karsilik gelmektedir. Hafiz Osman’in(6.1110/1698) yasadigi donem
diisiiniildiglinde eserin bu tarihte yazilmis olmasi olasidir.

Sayfalarda filigran bulunmamaktadir.

TEZHIP OZELLIKLERI

Resim 80: 333. Env. No’lu Eserin Tezhiplenmis Ik iki Sayfasi

Yazmada sayfa boyutu 12 x 18.1 cmdir. Sayfalarda metin alan1 2.5mmlik

altin bordiir igerisinde, 7 x 10.7 cm’lik alanda 9 satir nesih yazi ile yazilmugtir. Ilk iki
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sayfada satir aralarinin “beynessutiir” seklinde tezhiplendigi goriilmektedir. Satirlar
siyah tahrir ile olusturulmus dendanli paftalar icerisine alinmis, pafta disinda kalan
alanlar ise altin ile bezenmistir. Altinlar iizerinde igne perdahi olusturulmus tic benek
ve peng motifleri goriilmektedir.

Baslangi¢ (dibace/mukaddime) sayfasinda metinin iist kismi “mihrabiyeli
levha” formunda tezhiplenmistir. Bu tezhipli alanin tiglar ile toplam boyutu 6 x 6.5
cm ‘dir. Bordiirler ile g¢evrili dikdortgen alan iist tarafta 2 mmlik dendanli iplik ile
sinirlandirilmistir. Mihrabiyenin igerisinde "2 oraninda simetrik, lacivert zeminli
bulut pafta icerisinde beyaz (iistiibe¢) miirekkep ile “Haza hadisiinnebi Muhammed
aleyhisselam” (Bu, Hz. Peygamberin hadisidir.)yazilidir. Yazi zemini diiz altindir.
Bulut paftanin disinda da zemin altindir. Bu bdliimde 2 oraninda renkli klasik
tislupta hazirlanmis hatdyi grubu motiflerden olusan kompozisyon bulunmaktadir.
Motiflerin zeminlerinde Yesil, mavi, sar1, pembe, eflatun gibi renkler kullanilmistir.
Mihrabiyeli formun bitiminde, hatayi grubu motfiler ve ¢ift tahrir seklinde t1g tezhibi
mevcuttur. Tiglar arasinda ise lizerlerinde igne perdahi uygulanmis altin zeminli
noktalar bulunmaktadir.

Bu alan1 distan, kenarlarinda yaklasik 0.5 mm’lik altin cetveller bulunan,
zemini lacivert renkli, lizerinde beyaz + - motifleri bulunan 1.5 mm’lik i¢ pervaz
(bordiir) ve 2.5 mm kalinliginda, altin zeminli sa¢ Orgiisii seklinde zencerek ile
olusturulmus bordiir ¢evrelemektedir. En dista ise kenarlar1 siyah tahrirli yaklasik 0.5
mm’lik yesil bir cetvel bulunmaktadir. Bu alan da iki yanda, metni ¢evreleyen 2.5
mm’lik altin bordiir ile ¢cevrelenmistir.

Eserde ketebe sayfasi da tezhiplidir. Sayfanin ortasinda semse formundaki
pafta icerisinde rikaa hattiyla yazilmis 5 satirlik ketebe kaydi bulunmaktadir. (Bkz.
Resim 81) Satir aralar1 beynessutiir seklinde bezelidir.

Yazi, altin cetvel ile semse formu ile smirlandirilmistir. Semse formlu
paftanin dort yaninda rimi tepelikleri ile olusturulmus “salbek”ler yer almaktadir.
Ayrica dig kisimda % oraninda iki ayr1 helezon iizerinde sarilma rGimi ve hatdyi
grubu motiflerle olusturulmus kompozisyon yer almaktadir. Helezonlar rami ve
cicek motiflerinde zemin altindir. Genis rimiler iizerinden c¢ikan sarilma rimi

zeminlerinde yesil kullanilmistir. Motifler haricinde zemin kagit renginde
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birakilmigtir. Zemin iizerinde kirmizi noktalar ve lacivert iic benek motifleri ve altin

zeminli kiigiik dairesel sekiller kullanilmigtir. (bkz. Resim 81)

Resim 81: 333 Env. Nolu Eserin Ketebe Sayfasi
Eserin 19. sayfasinda metin alaninin solunda bulunan bosluga metinde eksik
yazilmig bir kelimenin yazildigi ve etrafinin da hatdyi benzeri bir motif ile

tezhiplendigi goriilmektedir.

Resim 82: 333 Env. Nolu Eserin Sayfa Kenar1 Detay1 “lehiim”
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SIRA NO ' 7
BULUNDUGU YER : BTIiEM, Dogu Yan Eyvan, Oda V
ENVANTERNO  : 340

ADI : Murakkaa (Hadis-i Serifler)
HATTATI : Hafiz Osman (6.110/1698)
TAHRIR TARIHI  :1185H./1771 M.
KONUSU : Din
DILI : Arapca
YAZI TURU :Muhakkak, Siiliis ve Nesih
SAYFA SAYISI : 12 (6 varak)
SATIR SAYISI : Her Sayfada Farkli
CILT TURU : Semseli, Kahverengi Deri Cilt (Ustten Ayirmalr)
26.6 cm
19,5¢cm 19.5em_ Yaz §
Alani o
5 3
gl (‘%’ Alt Kapak 21.7cm §
8mm

OLCULER ; Cizim16 Eserin Cilt Olgiileri.  Cizim17 Eserin Sayfa Olgiileri.

S R TIR 72 RIS S T LTIV S FAR5 T IR ST ST
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Resim 83: 340 Env. Nolu Eserin Cildinin Goriintiisii.
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OZELLIKLER:

Resim 84: Arka Cilt Kapaginin i¢ Kismina Yazilmis Not.

Eser igerigi ac¢isindan incelendiginde metnin ¢esitli Hadislerden meydana
geldigi goriilmektedir. Yukaridaki resimde de goriilen murakkaanin arka cilt
kapagmin i¢ kisminda yazilmis bir notta ; “Bedestdn’da Kitap¢i Abdurrahman
Efendi’den miibayaa olunmugtur (satin almmgtir) Tarih: 16 Temmuz 1328,
Pazartesi” yazilidir.

Son sayfada bulunan ketebe kaydinda ise “Bunu, meshur Hafiz Osman Eféendi
yazmigtir. Hiiseyin el-Habli’nin talebelerinden Ebu Bekir Rasid de nakletmistir.

Sene: 1185~ ibaresi goriilmektedir.

TEZHIP OZELLIKLERI

Eserde ilk sayfanin 6nii ve son sayfanin arkasi bostur. Cesitli hadis-i
seriflerden olusan kit’alarin dis bordiirleri sekerrenk, sar1 yesil gibi farkh
renklerdedir. Sayfalarda metin alan1 bordiirler ile birlikte ortalama 15 x 21.7 cm’dir.

Her bir kit’ada satir sayis1 farklidir. Bazi sayfalarda iistte bir satir, bazi
sayfalarda {ist ve altta birer satir siiliis hat kullanilmis, geri kalan kisim nesih hat ile
yazilmustir. Ilk iki sayfada {ist satir muhakkak hat tiiriindedir. Genelde yazi alaninin
tic kisma boliindiigii baz1 sayfalarda ise bu alanin iki kisimdan olustugu goriiliir.

Varak 1b, 2a’da muhakkak, 3b, 4a, 5b, 6a’da siiliis satir sayisi1 tek, 2b, 3a, 4b
ve 5a’da cifttir. 1b, 3a, 4b ve 5b’deki kit’alarda nesih yazilarin bir kismi meyilli
(mail) sekilde, 8 ve 9 satir halinde yazilmistir.

Siiliis hatla yazilmis iist satirlar genel olarak ince bir cetvelle ¢evrelenmis
dikdortgen paftalar igerisindedir ancak “Besmele” ile baglayan kit’alarda yazninin
kitabe agma formu icerisine alindigi, ve pafta iceresinde kalan iki kenarin altin

lizerine klasik tarz tezhip bezendigi goriilmektedir. Ust satirlarda siiliis yazi
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etrafindaki bosluklar da yer yer hatdyi grubu motifler kullanilarak doldurulmustur.
Besmele ile baslayan satirlarda siisleme daha yogundur.

Nesih yazinin bulundugu orta alanlarda ve bazi sayfalarda yine nesih ile
yazilmis alt kisimlarda, yazilarin iki yaninda koltuk tezhipleri bulunmaktadir. Orta
kisimlarda yaziya gore boyutlarinda daralma veya genisleme goriilse de koltuk
tezhiplerinde ayni veya c¢ok benzer kompozisyon ve renklendirmenin kullanildigi
goriilmektedir. Sayfalarin ¢cogunda “koltuk tezhipleri” boyut olarak karsilikli simetrik
degildirler. Bu durum en alt kisimda bulunan koltuklar i¢inde gegerlidir. Alt kistmda
bulunan koltuk tezhipleri de her sayfada boyut farki bulunsa da ayni sekilde ve

asimetrik kompozisyon ile tasarlanmistir.

Resim 85: Eserde Bulunan Koltuk Tezhiplerinden Ornekler.

Orta kisimda koltuk tezhipleri 2 ve Y4 oranlarinda klasik renkli tarz hatayi
grubu motifler ve ayirma rumiler ile olusturulmustur. Zeminlerde yesil ve sar1 altin,
rumilerde sar1 altin, ¢igeklerde beyaz tizeri mavi renkler kullanilmistir. Yapraklar
altin {izeri kirmizi1 noktalar ile renklendirilmistir. Dista kenarlar1 siyah tahrirli ince
kirmiz1 bir cetvel ve onu da ¢evreleyen basit zencerek motifli borbiir yer almaktadir.

Alt kisimda bulunan koltuk tezhipleri ise c¢ogunlukla !2 seklinde
kompozsiyona sahip olup; motif ve renklendirme agisindan orta satirdaki koltuk
tezhipleri ile benzerlik gdstermektedirler. Dis kisimda alani ¢evreleyen cetvellerde
kirmizi yerine altin kullanilmistir.

Tiim yazi alanini i¢ten digsa dogru 2mm kalnliginda altin cetvel, kenarlarinda
Imm’lik cetveller bulunan, 3mm kalinliginda, kagit renginde arasuyu, 1.5 mm altin
cetvel, 4.5 mm’lik altin zeminli sac¢orgiisii zencerek bordiir, 1 mm’lik zemini bos

cetvel ve en dista beyaz kuzu ¢evrelemektedir.
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Resim 86: 340 Env. Numarali Eserin 2-9. Sayfalari
(Varak 1b, 2a, 2b, 3a, 3b, 4a, 4b, 5a)
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Resim 88: Eserde Hadis Sonlarinda Yer Alan Durak Cesitleri

Ciimle sonlarinda miizehhep durak cesitleri kullanilmistir. Duraklar altin
zeminli olup, kirmizi, mavi ve beyaz ile renklendirilmistir. Duraklarin ¢ogunda igne

perdah kullanildig1 da goriilmektedir.
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SIRA NO '8
BULUNDUGU YER : BTIEM, Dogu Yan Eyvan, Oda V
ENVANTERNO  :358

ADI : Kirk Hadis
HATTATI : Bilinmiyor
TAHRIR TARIHI ~ : 886H./1481M.
KONUSU : Din
DiLI : Arapca ve Farsca
YAZI TURU : Arap¢a Metin: Hurde Nes Ta‘lik (Siyah miirekkep)
Farsca Metin: Rikaa ( Altin)
SAYFA SAYISI : 29 (15 Varak)
SATIR SAYISI : 9 (13. 14. 23. ve 26. sayfada 10-11 satir)
CILT TURU : Mukavva Cilt
_4.5cm,_ _J4.5cm 14.5cm
8.5cm
Sf S £ =
:,N%‘ | AltKapak g Yf\lza:m i
5mm

OLCULER; Cizim 18: Eserin Cilt Olgiileri. Cizim 19: Eserin Sayfa Olgiileri:

Resim 89: 358 Env. Nolu Eserin Cildinin D1s Yiizii.
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OZELLIKLERI:

Bu eser, metin bakimindan incelendiginde, Erbain gelenedi’ c¢izgisinde
kaleme alinmis bir kirk hadis derlemesi oldugu goriilmektedir. Yazma eserin, siyah is
miirekkebi ile yazili Arapg¢a hadis metinlerinin altinda, altin zer miirekkep ile yazili
manzum Farsca terclimeleri bulunmaktadir. Eser bastan sona gozden gegirilmis,
hattatina dair herhangi bir bilgiye rastlanamamustir.

Kitapta metin baslangicindan 6nce 9, bitiminde ise 2 bos sayfa birakilmistir.
Bastan 9. ve 29. bos sayfalarinda bazi notlar bulunmustur. Bazi notlar tamamen
silinmig, okunamayacak hale gelmistir. Okunabilen notlardan bazi bilgilere

ulagilmistir. Notlarin agiklamalari asagidaki resimdeki sira ile verilmistir.

Resim 90: 358 Env. Nolu Kitapta 9. ve 29. Sayfada Bulunan Notlar

1: Notta “Nakliis-salik” yazihdir.
2: Not okunamayacak derecede bozulmus olan yazi

13

3:  Bu notta stte mutasarrifi  Mustafa  Izzet  Bey'in
miitemellekatindandir.(Ona ait esyalardan/eserlerdendir)” yazmaktadir. Altta bulunan
miihiir ise tamamen silinmis oldugundan okunamamustir.

4: “Bu erbainin terciimesi, 886 senesinde tamamlanmistir.” Y azmaktadir.

Eser filigran acisindan incelendiginde baslangigta bulunan bos sayfalarda 4’1

ayr1 motif olmak {izere toplam 8 adet fligrana rastlanmigtir.

* Hadis ilminde, Peygamber efendimizin: “Ummetimden kim kirk hadis ezberlerse, kiyamet giinii
fakih olarak diriltilir ve benim sefaatime kavusur.” buyurmasi iizerine, islam alimleri halka kolay
olsun diye 40 hadisi i¢ine alan hadis kitaplar1 yazmislar ve bu kitaplara “Erbain” adin1 vermislerdir.
Bunlarin en {inliilerinden bazilari; Imam-1 Nevevi’nin, Ahmed Ibni Kemal Pasanm, Imam-1
Birgivi’nin Erbain adl1 eserleridir.
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Bunlardan ilki dendanli bir pafta igerisinde ortalanmis yarim daire ile
olusturulmus alanda hayvan motifi bulunan bir sekildir. Sekil ters ¢evrilmis bir
kadeh igerisinde duran bir kusa benzemektedir. Filigran iki ayr1 sayfada, kagidin cilt

ile birlesim yerinde, ortada yer almaktadir.

Resim 91: Filigranin Fotografi. Cizim 20: Filigran Motifinin Sematik Cizimi

Ikinci sekil ise tag figiirii ve altinda kulak veya kiipe benzeri cizimlerle
olusturulmustur. Tacin altinda, ortada sekilsiz bir ¢izim daha yer almaktadir. Bu

filigran da iki ayr1 sayfada, kagidin cilt ile birlestigi bolgede, ortada yer almaktadir.

Resim 92: iki Bos Sayfada Tespit Edilen Ta¢  Cizim 21: Tag¢ Seklindeki Filigranin
Seklinde Filigran Ornegi . Cizimi .
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Bulunan bir bagka filigran, kanatlarin1 agmis bir ¢esit kus figlirtidiir. Fligran,
iki ayr1 sayfada, kagidin cilt ile birlestigi bolgede, ortada yer almaktadir.

Resim 93: Kanatlar1 A¢ik Bir Cesit Cizim 22: Kus Seklindeki Filigranin Cizimi.
Kus Figiirlii Filigran.

Bulunan bir diger filigranda ise Latin harfleri ile “G F A” yazilidir.
Digerlerinde oldugu gibi sayfa ortasinda, kagidin cilt birlesimine yakin bir bolgede
bulunmaktadir.

Kagitlarda bulunan filigranlardaki sekillere bakildiginda bu motiflerin bati
kaynakli oldugu anlasilmaktadir. Ayrica iki ayr1 sayfada bulunan Latin harflerle
olusturulmus filigrandan, bu eserde kullanilmis kagidin o dénemde (XV. yy.)

avrupadan ithal edilmis olabilecegi neredeyse kesindir.”

G P A

Resim 94: Latin Harfleri Ile Olusturulmus  Cizim 23: Latin Harflerinden Olusan

Filigran “G F A” Filigranin Cizimi.

* Bkz. 1.Boliim “1.2.1.Kagit ve Kagit Damgalar1” s.
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TEZHIP OZELLIKLERI:

Eserde metin 8.5 x 14.4 cm’lik bir alana yazilmistir. Bu alan kenarlar1 siyah
tahrirli 1 mm’lik altin cetvelle ¢cevrelenmistir. Cetvelin dis kisminda 0.5 mm bosluk
birakilarak ¢izgi seklinde bir cetvel daha vardir. En dista ise mavi ¢izgi halinde bir
cetvel tiim alan1 ¢cevrelemektedir. i¢ kisimda ise metin boliimleri de satirlar seklinde,
altin cetvel ile cevrelenmistir. Eser, bir satir Arapca, bir satir farsca seklinde
diizenlenmistir. Siyah miirekkep ile yazilmis olan Arapga metinler her satirda iki
boliim iginde yer almistir. Altinla yazilmis Fars¢a metinler ise, her satirda tek bir
boliim icinde satira ortalanarak metnin iki yaninda koltuk tezhibi alanlari

olusturulmustur. (bkz. Resim 96)

Resim 95: Eserde Dibace Sayfasinda Yer Alan Miirekkep levha.

Eserde sadece iinvan(dibace) sayfasi tezhipli olup, “miirekkep levha” seklinde
tezyin edilmistir. Tig uzunlugu da dahil olmak iizere 7.7x 7.7 cm’dir. iklil levha
tezhibinde ortadaki yazi alani kitdbe agma formunda diizenlenmis olup zemin varak
altinhidir. Form igerisinde “eg-Stikrii lillah (Hamd Allah’adir)” ibaresi, altin iizerine
kenarlar1 siyah tahrirlenmis mavi renk miirekkep ile yazilmistir. KOfi tiirli yazinin

zemini ise, turkuaz renkli rimilerden olusan serbest ¢ikisli helezonlarla bezenmistir.
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Yazi alaninin kenarinda kalan bosluklar % oraninda diizenlenmis olup rimi ve klasik
renkli tarz teknigi ile bezelidir. Hatayi grubu motifler, sar1, kirmizi, agik mavi, bordo
ve pembe ile renklendirilmistir. Kapali form rumiler sivama altin olup, zemin siyah
renk ile ayrilmustir. Iklil levhanin zemini lacivert olup etrafi, 4mm kalinliginda
zencerek iglenmis i¢ pervaz ile ¢evrelenmistir. Onun disinda ise zemini agik yesil, + -
‘lerden olusturulmus 1.5mm’lik bir bordiir bulunmaktadir. Alan ince altin cetveller
ile siirlandirilmastir.

Ik1il levhanin iist kisminda alisilmisin disinda ancak, form olarak mihrabiyeli
olarak tanimlanacak tezhipli bir alan bulunmaktadir. Dilimli ve kubbemsi yapisi
geregi, tepelik seklindeki bu bezeme mihrabiyeli levha tezhibi olarak kabul edilmis
ve dolayisiyla her iki (iklil + mihrabiye) levha 6rneginin bir arada bulunmasiyla da
tezyinat “miirekkep levha” tezhibi olarak isimlendirilmistir.

Bu alanin etrafi t1§ tezhibi ile sinirlandirilmis olup rumili ve serbest motifli

lacivert tiglar ile ¢evrelenmistir.

;):d:/ ’{:j ’.KJ

w2 ly,«w._) !

,/ J

Resim 96: Eserin Metin Diizenini Gosteren Bir Sayfa.
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2.2.4. Diger Siire ve Dua Yazmalari

SIRA NO 9

BULUNDUGU YER : B.T.I.LE.M,Dogu Yan Eyvan, Oda V

ENVANTER NO : 300 /19

ADI : Bakara Stresi
HATTATI : Bilinmiyor.
TAHRIR TARIHI  : XIV. yy.
KONUSU : Din
DIL1 : Arapga
YAZI TURU : Zahriye Sayfalar1: Kafi
Metin : Siiliis
SAYFA SAYISI : 114 (57 Varak)
SATIR SAYISI : 5
CILT TOURU : Semseli Kosebentli Deri Cilt
15,6em_ 156cm,_  53cm 15.6cm
11cm
] IS
§~I % Alt Kapak [ g YZIZ;m “_E
2cm 1,2cm

OLCULER; Cizim 24: Eserin Cilt Olgiileri.

Cizim 25: Eserin Sayfa Olgiileri.

Resim 97: Eserin Ug¢ Tarama Birlestirilerek Olusturulmus, Cildinin Goriiniim.
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OZELLIKLERI:

300 Envanter numarali eser, Fatiha siresi ile Bakara Siresi’nin tamamindan
olusmaktadir. Yazma eserin serlevhasinda Fatiha Saresi’nin yedi ayeti karsilikli iki
sayfa halinde yazilmistir. Bundan once ise karsilikli iki sayfa halinde zahriye sayfasi
olmakla birlikte, bu sayfalarin 6niinde de tek sayfa halinde ayrica bir zahriye sayfasi
bulunmaktadir.

Cilt kapagindan hemen sonraki zahriye sayfasinda, tezhibli alanin (ist
kisminda ve eserin 109. sayfasinda, ikisi ayni olmak iizere toplam {i¢ adet miihiir izi
bulunmaktadir. Zahriye sayfasinda bulunan miihiirdeki yazilar okunamamistir.(bkz.
Resim 98’de 1 numara) Ikisi ayn1 olan diger miihiirlerde ise “Vakf-1 dergdh-1 Hazreti
Sultdn Emir, kuddise sirruhu, 1211.” yazilidir. Bu miihiirden eserin 1797 senesinde
Hz. Emir Sultdn® dergahina bagislandigi, BTIEM ne bu yolla geldigi anlasiimaktadur.

Yazma eserde, eserin hattatina ve yazildig: tarihe iliskin herhangi bir kayit
bulunmamakla birlikte miizenin envanter kaydinda; eserin yapildigi sene XIV. yy
olarak kayith oldugu goriilmektedir. Bu bilgiye nereden wulasildigi ise

anlagilamamustir.

Resim 98: Eserin Zahriye, Serlevha ve 109. Sayfalarinda Bulunan Miihiirler.

Eserde, cilt kapagindan hemen sonra yer alan zahriye sayfasina bakildiginda
tezhiplenmis yazi alanimin tahrip edildigi ve yazilarin tamamen silinerek okunamaz
hale geldigi goriilmektedir. Bilgisayar programlarindan istifade edilerek sayfa
tizerinde renk oynamalar1 yapilmis, ¢ok silik olan bu kisim miimkiin oldugunca
belirgin hale getirilse de, yazi1 bitlinlik arz etmedigi i¢in okunamamistir.

(Bkz. Resim 101)

* Emir Sultdn: Emir Sultin Buhara’ da dogmustur. Kendisi Es-Seyyid Semsiiddin Mehmed bin
Aliyyiil Buhéri olarak bilinir. Bursa’ya 1391 de gd¢ etmis ve Yildirim Bayezid’in kizi Hundi Hatun
ile evlenmistir.1429°da vebadan vefat etmistir. . (Bedri Yalman, Bursa, Istanbul,1984, 34 s.)
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Metnin bulundugu sayfalarda, satir kenarlarinda, iglerinde hizb yazili giil
formlar1 bulunmaktadir. Bununla birlikte bu yazmada hizb giillerinin neye gore
yerlestirildikleri anlasilamamuistir.

Yazma eserin basinda, zahriye sayfasindan once bos birakilan sayfada,

tizerinde tag benzeri ¢izim bulunan kalp figiirli bir filigran mevcuttur.

Resim 99: Eserin Ik Bos Sayfasinda Bulunan Filigran Cizim 26: Filigranin Cizimi

TEZHIP OZELLIKLERI:

Eserin zahriye sayfasinda boylamasina uzun dikdortgen seklinde, onu takip
eden sonraki karsilikla sayfalarda ise yine dikdortgen seklinde zahriye sayfalari
mevcuttur. Bu sayfalarda geometrik diizenlemeler i¢inde Bakara stiresinin ayet
sayist gibi kisa metinler kufi hattiyla yazilidir. (Bkz. Resim 102), Eserin son iki
sayfasinda da serlevha formunda tezhipler goriilmektedir.

Metinler her sayfada 5 satir halinde, altin miirekkep (zer-endiid) kullanilarak
stiliis hat ile yazilmistir. Metnin bagsladig: ilk iki sayfada (6. ve 7. sayfalar ) yazlar,
icte Imm’lik altin cetvelden sonra 1.5mm’lik zemini bos birakilmis, noktalar ile
bezeli bir bordiir, onun disinda da 1.5mm kalinliginda altin zeminli bordiir ile
cevrelenmistir. Bordiirden yaklasik 1.5mm bosluktan sonra lacivert kuzu ¢izgisi
bulunmaktadir.

6. sayfada, bu ¢ergevenin saginda, 7.sayfada ise ger¢evenin solunda, altta ve
iistte yaz1 alani ile ayni sekilde bordiirlenmis 2.2 x 2.2 cm’lik kare alanlar igerisinde
sire adlarmi1 ve kagar ayetten olustugunu belirten k(fi hatlar mevcuttur. Yazi
alanlarinda zemin altin {izerine lacivert ile renklendirilmistir. Baz1 alanlarda lacivert
rengin zaman igerisinde silinmis oldugu goriilmektedir. Yaz1 alaninda kalan kisimlar

harflerden ¢ikarilmis riim1 dallari ile doldurulmustur.
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Resim 100: Eserin Fatiha Stresinin Yazili Oldugu Tezhipli Sayfalar

Bu sayfalarda tezhipli iki kare alanin ortalarinda 2.4 cm ¢apinda madalyon
tipi tezhipler mevcuttur. Bu madalyonlarin ortalarinda bulunan, farkli sekillerde
motifler, yer almakta; bunlarin kenarlarinda ise, basit rimi motifleri ile
olusturulmus dairesel bordiirler altin cetveller igerisinde bulunmaktadir. (bkz. Resim
100)

6. sayfada (bkz. Resim 100°de sagda) ustteki karede “Suiretii'|-Fdtiha” alttaki
karede ise “yedi dyet” yazilidir. 7. sayfada ise (bkz. Resim 100’de solda) iistte ”
Suretii’|-Bakara” altta ise “286 dyet” ibareleri bulunmaktadir. Yazma eserin zahriye
sayfasinda uzunlamasina dikdortgen seklinde cercevelenmis 10.8 x 14.5 cm’lik alan
tezhiplidir. Bu alan yaklagitk 2 mm kalinliginda altin cetveller ile, altta ve istte
yaklasik 2.5 x 10 cm, ortada 7.7 x 10 c¢m uzunlugunda boliimlere ayrilmistir.

Yazma eserin zahriye sayfasinda uzunlamasina dikdortgen seklinde
cergevelenmis 10.8 x 14.5 cm’lik alan tezhiplidir. Bu alan yaklagtk 2 mm
kalinliginda altin cetveller ile, altta ve lstte yaklasik 2.5 x 10 cm, ortada 7.7 x 10 cm

uzunlugunda boliimlere ayrilmistir. (bkz. Resim 101)
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Ust ve altta gergevelenmis dikddrtgen alanlar ve orta boliimiin ortasinda 7.7
cm capinda daire seklinde bir alan yazi i¢in birakilmistir. Zer-endid tiirlinde siiliis
hat ile yazilmis metnin sonradan tahrip edildigi ve bu alanlarin kirmizi bir boya ile
kapatildig1 goriilmektedir.

Orta kisimda daire alani distan, dikdortgen alani icten, 2,5 mm kalinli§inda,
zemini kurdele motifli bordiir cevrelemektedir. Bordiir igerisinde zemin kagit
rengidir. Kurdele motifinin iskeletini olusturan “Y” harfli sekillerin u¢ kisimlar yesil
renkli noktalar yerlestirilmistir.

Orta kisimda daire alanin disinda kalan kose alanlarda, her kosede ayr1 olmak
tizere helezonik dallar iizerinde dendanli ve dilimli biiyik rGmi motifleri yer
almaktadir. Motifler iizerinde dilimler ve dendanlar arasinda agik pembe
renklendirme yapilmistir. Motiflerde zemin kagit rengidir. Bu alanda zemin lacivert

renklidir ancak zamanla bdlgenin biiyiik bir kisminda renk silinmis, kagidin kendi

rengi ortaya ¢ikmustir.

Resim 101: Yazma Eserin Zahriye Sayfasindaki Tezhipli Alan ve Sayfanin
Renklerinde Oynama Yapilarak Bozulmus Metinden Cikarilan Harfler

[k zahriye sayfasindan sonra yer alan, karsilikli diger iki sayfada son

derece ustalikla tezhiplenis serlevha tezhipleri bulunmaktadir. Tezhipli alanlarin
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Olgiileri  10.8 x 14.4 cm’dir. Dikdortgen biciminde tezhiplenmis alanlarin
kenarlarinda ortada 2.2 x 2.7 cm boyutlarinda madalyon tezhipleri yer almaktadir.
Dikdortgen alanlarin i¢ kisminda, i¢ ige ge¢mis iki sekizgen formdan
meydana getirilen farkli bir uygulama mevcuttur. Distan bakildiginda 12 kenarli bir
seklin olustugu goriilmektedir. Ustte bulunan sekizgen formun en altta kalan iki
kenari, altta bulunan sekizgen formun en iistte kalan iki kenar1 ice kivrilarak ortada
kenarlar1 esit olmayan baska bir sekizgen pafta olusturmustur. Biiyiik sekizgen
paftalarin igerisinde ayni formun daha kiigiik boyuttaki tekrarlar1 yer almaktadir. Bu
ayirmalar (paftalar) kenarlar1 0.5 mm kalinliginda altin cetveller ile ¢evrili, zemini
kagit renginde birakilmisg, siyah noktalar ile bezeli 2 mm kalinliginda bordiirler ile

olusturulmustur. Kiiciik sekizgen pafta ile biiyiik pafta arasinda kalan geometrik

alanda zer-endid kafi yazilar yer almaktadir. (bkz. Resim 102)

Resim 102: Eserde 4. ve 5. Sayfalarda Bulunan Serlevha Tezhibi.

4. sayfada iistte bulunan yazida“Asera sire, Sadakallahulazim” (Yiice Allah
dogru soyledi), Altta kisimdaki satirda ise “Adediis-siiver: Mie ve erba”(Sturelerin
sayisi 114) ibareleri yer alamaktadir.

5.Sayfada iist satirda “Bismillahirrdhmanirrahim El-hamdii”

(Bismillahirrahmanirrahim El-hamdii) Alt satirda “El-Evvelii min eczdi-tilaveti’

(Tilavetin parcalarindan ilki), yazilidir.
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Kufi tiirii hat ¢esidinin erken donemlerini andiran yazilarin kenarlari, yaklasik
0.5 mm kalinliginda zemini beyaz ile renklendirilmis cetveller ile ¢evrelenmistir.
Yazilarin bulundugu geometrik bi¢imli paftalarinin zeminlerinde altin iizeri kirmizi
renk kullanilmistir. Bu alanlarda yazilarin altlarindan serbest ¢ikisl, helezonik
dallardan olusan rimi kompozisyonlari bulunmaktadir. Rimi motifleri tizerinde bazi
alanlar acik yesil ile renklendirilmistir.

¢ kissmda olusan pafta iclerinde de serbest ¢ikisli rimi kompozisyonlari
bulunmaktadir. Dendanli ve dilimli rimilerin zemini altin, tahrirleri siyahtir. Ramiler
tizerinde beyaz ve kirmizi ile renklendirmeler yapildigi goriilmektedir. Bu bolgelerde
zemin altin iizeri lacivert renklidir. Zeminde yer yer lacivert iizerinde agik mavi ile
olusturulmus li¢ benek motifleri goriilmektedir. Sayfanin tam ortasinda olusan
sekizgen seklinde baska bir paftanin zemini ise kirmizidir. Icerisinde rimi benzeri
motifler bulunmaktadir.

On iki kenardan olusan paftanin disinda kalan kdse alanlarda da altin tizeri
lacivert renk zeminde serbest ¢ikish helezonlar iizerinde dendanli ve dilimli biiyiik
rimi motifleri bulunmaktadir. Motiflerin dendanlarin1  olusturan tahrirlere
bakildiginda bazi yerlerde ¢izginin kesilip noktalama yapildigi, daha sonra tahririn
cizgi seklinde devam ettigi goriilmektedir.

Tezhipli alanin dis kenarmmi 0.5 mm kalinliginda, altin iizeri anahtarh
zencerek deseni arasuyu (bordiir) ¢evrelemektedir. Bazi yerlerde silinmis olsa da,
bordiir i¢cindeki zencerek motifinde bulunan noktalarin yesil, lacivert ve kirmizi ile
renklendirildigi goriilmektedir.

Zencerek bordiiriin dis kisminda, sayfanin dikine uzanan tepelik seklinde
stislemeler bulunmaktadir. 4. sayfada sagda, 5. sayfada solda, yer alan madalyon tipi
bezemenin ortalarinda asma yapragia benzer bir motif bulunmaktadir. Bu motifi
disaridan, rOmiler ile olusturulmus, i¢i miinhani tarzinda egri ¢izgilerden olusan
bordiir ¢evrelemektedir. Motiflerin tiimii altin iizeri siyah tahrirlidir. Motiflerin
tizerinde ve zeminde yer yer renk lekeleri bulunmaktadir. Bu goriintii motiflerin daha
once bu renkler ile boyali oldugunu ve zaman igerisinde kullanilan malzemeden
dolay1 bu renklerin silinmis olabilecegi diisiindiirmektedir.

Serlevha formundaki tezhipli alanin en disinda ise dikdortgen alanla birlikte

madalyonlar1 da ¢evreleyen lacivert renkte kuzu ¢izgisi bulunmaktadir.
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Yazma eserde Bakara stresinin tamamlandigi ayetin bulundugu sayfayi takip
eden, eserin son metinli sayfalar1 olan 110. ve 111. sayfalar1 da serlevha seklinde
tezhiplidir. Sayfalarda dikdortgen alanda, iclerinde zer-endtd tiiriinde kifi yazilar
bulunan iistte iki, altta iki adet daire alanlar, bu alanlar1 ¢evreleyen kenarlar1 ince
altin cetvelli, yaklagik 1.5 mm kalinligindaki bordiir ile tezhipli alanin ortasinda yer
alan, Ustii ve altinda yarim daireler bulunan geometrik alanda yazilar yer almaktadir.
Geometrik alanlar, ince cetveller ile birbirlerine gegis saglar durumdadir. Bordiirde
baglant1 noktalarinda ge¢meler mevcuttur.

110. sayfada iistte, sagdaki daire igerisinde “Sadaka”, solda “Allahu”, altta
sagda “el-Azim ” solda ise “Ve sadaka” yazilidir. 111. sayfada tist sagda “Rasuluhu”
solda “el-Kerim”,Alt kisimda sagda “el-Azim” yazmaktadir. Altta solda kalan daire

alandaki yazinin tamamen bozuldugu goriilmektedir. Her iki sayfada da orta

paftalarda yazan metinler okunamamustir.

Resim 103:Yazma Eserin Sonundaki 110 ve 111. Sayfalarda Yer Alan Serlevha
Tezhibi.

110. sayfada istte, sagdaki daire igerisinde “Sadaka”, solda “Allahu”, altta
sagda “el-Azim” solda ise “Ve sadaka” yazilidir. 111. sayfada tist sagda “Rasiluhu”
solda “el-Kerim”,Alt kisimda sagda “e/-Azim” yazmaktadir. Altta solda kalan daire
alandaki yazinin tamamen bozuldugu goriilmektedir. Her iki sayfada da orta

paftalarda yazan metinler okunamamastir.
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Bu eserdeki kifi yazi 6rnekleri, bu yazinin olgunluk donemi Oncesindeki
halini yansitmasi sebebiyle farkli biinyede karakterler gostermektedir. Bu sebeple
yazilarin okunabilmesi giiclesmistir.

Kif1 hat tiirti kullanilmig yazilarda zemin altin, yazi kenarlari siyah tahrirlidir.
Tahrirden sonra yazilarin ¢evresini yaklagik 0.5mm kalinliginda zemini altin iizeri
beyaz ile renklendirilmis cetveller ¢evrelemektedir. Yaz1 alanlarinda ve paftalarin
disinda kalan boéliimlerde serbest ¢ikisli rimi kompozisyonlari mevcuttur. Rami
kompozisyonlarinda, zeminli altin, siyah tahrirli dendanli ve dilimli riimi motiflerinin
kullanildigr goriilmektedir. Yazi paftalar1 disinda kalan boliimlerde zemin altin iizeri
lacivert renkli olup bu renk zamanla silinmistir.

Alan1 ve yazi paftalarini gevreleyen beyaz zeminli bordiir etrafinda desen
hazirlanirken ¢izilmis kirmizi renk kilavuz ¢izgileri goriilebilmektedir.

Tezhipli dikdortgen alani en dista, kenarlarinda ince altin cetveller bulunan
0.6 cm kalinliginda anahtarli zencerek deseni ile olusturulmus, altin zeminli bordiir
cevrelemektedir. iki sayfanin da dis kenarinda ortada eserin basinda bulunan zahriye
tezhibindekine benzer madalyon tezhipleri bulunmaktadir.

Eserde satir kenarlarinda da kare, dikdortgen ve daire formlarinda tezhipli
alanlar mevcuttur. Farkli renklendirilmis hamse giilleri, (bkz.resim 104’te numara
12, 13, 14, 15, 16) igerisinde ilgili ayetin numarasi ile ilgili ibare bulunan madalyon
benzeri tezhipler,(9, 10, 11 numaralar) dikdortgen seklinde olusturulmus bezemeli
paftalar,(6, 7 numara) icerisinde ayet sayisi, hizb, aser, Sadakallah ibarelerinin
bulundugu hasiye giilleri bulunmaktadir. Bu bezemeler ile ayet sayilar1 7. , 50. , 120.
ve 130. ayetlerin bulundugu yerlerde ayrica belirtilmistir.
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Sadakallah
iiciincii hizip (Allah dogru
soyledi)

150 hizipten,
ikinci hizip

/, / / /;/ s
Yiiz yirmi (ilgili
ayetin numarasi)

Elli (Bakara
Suresinin ilgili
ayet numarasi)

Yiiz‘ otuz
(i1gili ayetin
numarasi)

12

Hams (5) Hams (5) Hams (5) Hams (5)

Resim 104: Eserde Satir Kenarlarinda Bulunan, Igerisinde Ayet Sayisi, “Hizb”,
“Asr”, “Sadakallah” Ibarelerinin Yer Aldig1 Hasiye Giilleri.
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Resim 105: Eserin Cildinin U¢ Tarama Birlestirilerek Olusturulmus, Ebru Kapl I¢
Kisma.
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SIRA NO 1 10
BULUNDUGU YER : BTIEM, Dogu Yan Eyvan, Oda VII
ENVANTERNO  : 323

ADI : En’am Sdresinden Parca
HATTATI : Seyh Hamdullah
TAHRIR TARIHI  : Bilinmiyor.
KONUSU : Din
DiLI : Arapca
YAZI TURU : Nesih
SAYFA SAYISI : 20 (10 Varak)
SATIR SAYISI 27
CILT TURU : Kumas Cilt
_13cm _ 13cm
7.5cm
SE}I g Alt Kapak § Y:IZ;m g
4mm

OLCULER; Cizim 27: Eserin Cilt Olgiileri.  Cizim 28: Eserin Sayfa Olgiileri.

— D g R

Resim106: 323 Env. Nolu Eserin Cildi.
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OZELLIKLER:

Eserde metinden dnce bos birakilan sayfaya diisiilen notta; “En ‘am siresinin”
144. dyetinden siirenin sonuna kadar” yazmaktadir.

Kitapta metnin yer aldig1 ilk sayfaya bakildiginda ayetin ortadan basladig:
goriiliir. Mistakil olarak yazilan biitiin streler veya sirelerin segilerek yazilan
ayetleri mutlaka besmele ile baslar. Bu yazmada metnin 143. ayetin sonundan
baslamas1 ve baslangicinda besmele bulunmamasi, bariz bir sekilde eserin 6n
sayfalarmin eksik oldugunu gostermektedir.

Kitabin son sayfasinin sol kenarina diistilen kii¢lik bir notun okunabilen
kisminda ise “23 (??) Zilhicce 1277 yazilidir. Bu hicri tarihin miladi takvimde
karsilig1 Haziran/Temmuz 1861°dir. Bu tarihin, eserin hattatinin XV. yy’da yasadig1
diisiiniildiglinde tahrir tarihi olmadig1 agiktir.

Eserin cildinden ve sayfalarda bulunan lekelerden kitabin oldukca yipranmis
oldugu goriilmektedir. Eserin cildinin ortadan kopmak iizere oldugu ve sayfalarin ve
cildin birbirlerine bant ile yapistirildig1 ve bu bantlarin ¢cogunun sadece izinin kaldigi

gozlemlenmistir.

0;}."0}‘ \e % &—'/orr’ (\;J\

- / 1
2 ;J)'P g'./‘/

Resim107: Eserde Basta(1) ve Sonda(2) Bulunan Bos Sayfalara Diisiilmiis Notlar.

Eserdeki tiim sayfalarin incelenmesi sonucu bog birakilan sayfalarda 4’

degisik olmak iizere bes adet filigran tespit edilmistir.

ALEABRHD)

Resim 108: Latin Harflerinden Olusan Filigran  Cizim 29: Filigranin Cizimi

* En‘am siresi 165 yetten olusur.
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Kitapta basta bos birakilan 2. sayfada Latin harflerinden olusturulan bir
filigran yer almaktadir. Sayfanin ortasinda, cilt birlesimine yakin bir yerde
bulunmaktadir. Yazinin fazla belirgin olmamasi nedeni ile tahmini bir ¢izim

yapilmistir. Buna gbre Yazi; “I F A B B H” harflerinden olugsmaktadir.

Resim 109: Tam Okunamayan Bir Filigran. Cizim 30: Filigranin Tahmini Cizimi

Bastan 3. bos sayfada da yine tam okunamayan bir filigran mevcuttur.
Filigran yukarida goriilebilen sekli ile ¢izilmistir. Cizime tersten bakildiginda “6”

harfine benzer bir sekil goriilmektedir.

Resim 110:Yuvarlaklardan Olusturulmus Bir Filigran. Cizim 31: Filigranin Cizimi.

Eserde sonda birakilan bos sayfalarda kiigiik yuvarlaklardan olusan baklava

bi¢iminde bir filigran bulunmaktadir.
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Resim 111: Bir Cesit Arma Cizim 32: Filigranin Cizimi

Figiirline Benzeyen Filigran

Eserin son bos sayfasinda ise boylamasmna 2 simetrik olarak hazirlanmig
armaya benzer bigimde bir filigran daha bulunmustur.
Eserde bulunan filigranlardan kitapta kullanilan sayfalarin ithal kagitlar

oldugu sonucuna varilabilir.

TEZHIP OZELLIKLERI:

Sayfa igeriside metin kismi 7.5 x 12 cm’lik alanda 7 satir olmak {izere
diizenlenmistir. Metin 0.5> er mm’lik iki altin cetvel ardindan 3 mm’lik zemini
altinli, bos bir bordiir ile g¢evrelenmistir. Bordiiriin ardindan 0.5 mm bosluk
birakilarak siyah renk kuzu ¢izgisi ¢izilmistir.

Bunun disinda eserde ketebe sayfasinin sonu tezhiplidir. Metinde ciimle
sonlarinda 4 degisik ¢esit miizehheb durak kullanilmistir. Duraklar altin zeminli ve
siyah tahrirlidir. Mesime kismi nokra seklinde mavidir. Duraklarda bazi yerlerde

mavi ve kirmizi noktalar ve altin {izerinde igne perdah ile olusturulmus noktalar

bulunmaktadir. (Bkz. Resim 112)

Resim 112: Eserde, Ciimle Sonlarinda Bulunan, Pen¢ Motifi Cesitlerinden

Olusturulmus Durak Ornekleri.
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Eserin ketebe kaydinin
bulundugu son sayfasinda, iistte
beyne’s-siitur seklinde
tezhiplenmis 5 satir yaz
bulunmaktadir. Bu satirlarda;
“Bunu, Ibnusseyh (Seyhoglu)
lakabiyla bilinen meshur
(hattat) Hamdullah yazmistir.”
Y azmaktadir.

Yazinin bitiminde,
sayfanin alt kisminda 1/8 kesit
ile hazirlanmis kompozisyonla
sekizgen madalyonun zemini
lacivert renkli olup, Kklasik

renkli tarzda tezhiplemigtir.

Resim 113: 323 Env. Nolu Eserin Ketebe Sayfasindaki Tezhipli Alan.

Madalyon desenin ortasinda 8 dilim peng ve bundan agilan hatdyi grubu
helezonlar ile bunlarin arasindaki 4’1l rimi formlarin disar1 dogru acildig goriiliir.

Rlmilerde zemin altindir. Hatdyi grubu motifler ise siilyen, pembe, sar1 ve
beyaz ile renklendirilmistir. Dallar altintir. Zeminde lacivert zemin iizerinde kirmizi
ii¢ benek motifleri bulunmaktadir.

Sekizgen form, zemini yesil rGmiler ve rimi dallarinin ortalarinda
olusturulmus geometrik ge¢melerle smirlandirilmistir. Dis kisminda ise salbek
formunda tiglar bulunmaktadir. Tiglardaki rimi kompozisyonlarinin siilyen ile
renklendirildigi goriilmektedir. Bu alanlarda zemin altindir.

Sayfada metin alani igerisinde satirlar ve sekizgen siisleme haricinde kalan

zemin tamamen altindir.
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SIRA NO 111
BULUNDUGU YER : BTIiEM, Dogu Yan Eyvan, Oda V
ENVANTERNO  :331

ADI : En’am-1 Serif
HATTATI : Seyh Hamdullah
TAHRIR TARIHI  : Bilinmiyor (Tahmini XV.yy sonu veya XVI. yy. Baslari)
KONUSU : Din
DILI : Arapca
YAZI TURU : Nesih
SAYFA SAYISI  :58 (29 Varak)
SATIR SAYISI : 9
CILT TURU . Zilbahar Deri Cilt
Z12%em, . 129m 12.90m
V 7cm
1 |(9AW|(5 5 :
‘g% ‘ k E Alt Kapak g Y:f;nl g

5mm

OLCULER; Cizim 33: Eserin Cilt Olgiileri. Cizim 34 Eserin Sayfa Olgiileri.
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Resim 114: 331 No’lu Eserin Cilt Kapagimin A¢ik Haldeki Gortiniisii (Resim,

Taramalar Birlestirilerek Biitiin Hale Getirilmistir.)
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OZELLIKLERI:

Eserde metin basglangicindan 6nce bos birakilmis 5 sayfa bulunmaktadir. Bu
zahriyelerin ikincisinde sayfanin iistiinde ve alt tarafinda iki ayr1 not mevcuttur (bkz.
Resim 115°de 2 ve 3 numara) bu notlardan {iistte olanda “Hamdullah el-Maruf bi
ibnusseyh rahimehullahi aleyh.” (Seyhoglu olarak taninan Hamdullah, Allah ona
rahmet etsin) yazilidir. Ayn1 sayfanin alt tarafinda pafta igerisine alinmis notta ise
“Isbu En‘am-1 serif, Sultan Bayezid-i Veli’nin iistatlari, kibletiil-kiittab (katiplerin
onderi) Seyh Hamdullah Efendi merhumun emsali nadir (esine az rastlanir), biitiin
hat kavaid (hat kural ve kaidelerini) ve nezaketini (inceliklerini) havi (igeren) bir
saheseridir. "'manasinda kayit bulunmaktadir. Paftanin hemen altindaki satirda

“Tarih-i vefati: hicri 926 Rahmetullahi aley# ” ifadeleri yer almaktadr.
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Resim 115: Eserin Bos Sayfalarinda Goriilen Miihiir ve Eserin Hattatina Dair

Alinmis Notlar.

3. zahriyede, altinda ve iistiinde notlar bulunan, sol tarafina imza atilmis bir
miihiir bulunmaktadir. Miihiiriin {ist kisminda “Isbu enam-1 serif Seyh Hamdullah
Efendi merhiimun fevkalade dasdarindandwr (eserlerindendir). el-fakirii-1-miitahassis”
(Konunun uzmani) ifadesi gegmektedir.

Miihiirde ise “ Mehmet Bahaiiddin 1325 7(1907/1908) ibaresi yer almaktadir.

Ayni miihriin eserin son sayfasinin ortasinda da mevcut oldugu goriilmektedir. (bkz.
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Resim 115 1 ve 4 numara) 3. sayfada miihiiriin alt kismindaki iki satirlik yazida ise
dua ciimlesi bulunmaktadir. “Gufira lehumd ve livdlideyhimd, Amin. Bi hurmeti
seyyidil-miirselin”

Yazma eserin yapim tarihine iliskin bir kayit bulunmamaktadir ancak
hattatinin yasadigi tarihler g6z oniine alinarak eserin XV. yy. sonralarinda veya XVI.
yy baslarinda yazilmis olabilecegi tahmin edilmektedir.

Yazma eserin basinda ve sonunda bulunan bos sayfalarinda 4 farkli ¢esit
filigran mevcuttur. ilk sayfadaki filigran 6rnegi algilanabildigi bi¢imde asagidaki

cizimde gosterilmeye caligilmistir.

Resim116: Eserin Ilk Zahriyesindeki Filigran. Cizim 35: Filigranin Tahmini Cizimi.

Bir diger filigran bastan 3. zahriye sayfasinda yer almaktadir. Ta¢ seklini
andiran ¢izimin altindaki karsi icerisinde I ve B harflerine benzer sekiller

goriilmektedir.

Resim 117:Bos Sayfada Tag Seklinde Filigran  Cizim 36: Filigranin Goriilebildigi
Kadariyla Cizimi
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Kitabin sonunda birakilmig bos sayfalarda, biri {iziim salkimini andiran bir
sekilde digeri, sayfanin yan kenarinda bitiminde, kenarlar1 daire bigiminde donen

yarim kare seklinde filigranlar bulunmaktadir.

EEr T o .

Resim118: Kagidin Bitiminde Bulunan Filigran.  Cizim 37: Filigranin Cizimi

Resim 119: Uziim Salkimi Seklindeki Filigran Cizim 38: Filigranin Cizimi

TEZHIP OZELLIKLERI:

Yazma eserde metin boliimleri, kenarlar1 siyah tahrirli 3 mm’lik altin
bordiirler icerisinde 7 x 12.8 cm’lik alanlar igerisinde 9 satir nesih yazi ile
olusturulmustur. Yazi g¢ercevesinin disinda, altta ve iistte 2cm, sayfanin cilt ile
birlestigi kenarda 1.5 cm, dis kenarda ise 3 cm kalinliginda, karsilikli sayfalarda
simetrik diizenlenmis dis pervazlar bulunmaktadir, Bu pervazlarda hatayi grubu
motiflerle olusturulmus kompozisyonlar halkar teknigi ile c¢alisilmistir. Eserin ilk
sayfasinda, metnin iist kisminda miirekkep serlevha formunda bezeme mevcuttur.

Miirekkep serlevhanin toplam boyutu 7.5 (en) x 7.3 (boy) cm’dir.
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Miirekkep  ser-
levha formlu tezhipli
alanin iklil levhasinda
orta kisimda, zemini
pembe  ramiler ile
olusturulmus kitabe
agma  formlu, pafta
mevcuttur. Paftanin
zemini sivama altinli

olup ve i¢i yazisizdir.

Resim 120: 331 Nolu Eserin Baglangi¢ Sayfasinda
Yer Alan Miirekkep Serlevha.

Iklil levhanin igerisinde paftamin dis kisminda rGmiler ve hatayi grubu
motifler ile klasik renkli tarzda calisilmis "4 oraninda kompoziyon yer almaktadir.
Kullanilan baz1 motiflere renk ile hacim kazandirilmaya ¢alisiimistir. Kdsede kalan
alanlarda zeminde altin, kalan kisimlarda lacivert renk kullanilmustir. Iklil levhay
dista, kenarlarinda ince altin cetveller bulunan yaklagik 2 mm kalinliginda, + -
motifleri ile olusturulmus, visne ¢iiriigli renkli bordiir ¢evrelemektedir.

Mihrabiye levahada da iklil levhadakine benzer rimi ve hatayi grubu motiflerle
meydana getirilmis ’2 oraninda kompozisyon mevcuttur. Kompozisyondaki rGmi
helezonlar1 pafta olarak kullanilmis, helezonlar igerisinde kalan orta kisim ve yan
kisimlarda zemin altinla, kalan kisimlarda ise lacivert ile renklendirilmistir. rGmi
motiflerinden olusan ortabag motifinin bulundugu kisimda ise zemin altin tizeri siyah
renk kullanilarak olusturulmustur.

Kompozisyon icerisinde kullanilan motiflerin olduk¢a ayrintili islendigi
goriilmektedir. Helezonlar iizerinde yer alan sarilma rami motifleri, motiflerin

boyutlar1 géz 6niine alindiginda oldukga fazla ayrintili ¢izilmistir.
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Resim 121: Yazma Eserin Halkar Teknigi ile Olusturulmus Dis Pervazlarindan
Ornekler.

Mihrabiyeli levhadaki kompozisyonun orta kisminda bulunan karsilikli peng
motiflerinin tahrirleri, ve renklerin kullanimi, motife boyut ve hacim kazandirmistir.

Hatayi grubu motiflerde, pembe, eflatun, mavi, sari, kirmizi ve beyaz renkler
kullanilmistir. (bkz. Resim 120)

Daha oncede de belirttigimiz iizere, yazma eserin metinli sayfalarinin dis
pervazlarinda 2 oraninda veya ulama birimler ile olusturulmus hatayi grubu
kompozisyonlar halkar teknigi ile islenmistir.

Bu kompozisyonlar karsilikli sayfalarda simetrik olarak kullanilmistir fakat
her karsilikli sayfada da degisik bir tasarim mevcuttur. Halkar teknigi ile

olusturulmus dis pervazlarin tiimiinde hatayi grubu motifler kullanilmistir.
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Eserin son sayfasinda metin 3 satirda sona ermis, kalan kisim {istte ince uzun
bir dikdortgen birakilacak sekilde cetveller ile ikiye boliinmiistiir. Bu boliimiin
zemini tamamen altin ile kaplanmistir.

Bu boliimiin alt kismindaki alanda bulunan miihiiriin iist kisminda 6nceden
helezonik dallardan meydana gelen bir bezeme bulundugu, bu boliimiin iizerinde
kalan oldukga silik izlerden anlagilmaktadir.

Sayfalarin ciltten ayrilmis ve daha sonra bant ile sabitlenmis oldugu, son

sayfadaki izlerde goriilmektedir.
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Resim 122: 331 Nolu Yazma Eserin Halkar Teknigi ile Olusturulmus Dis

Pervazlarindan Ornekler.
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SIRA NO

ENVANTER NO

ADI
HATTATI

TAHRIR TARIHI

KONUSU
DiLi
YAZI TURU

SAYFA SAYISI
SATIR SAYISI

CILT TURU

112
BULUNDUGU YER :

BTIEM, Dogu Yan Eyvan, Oda V

: 328

: Dua’i Peygamber

: Ali bin Hilal el Bevvab (6.413/1022)
: 365H./975 M.

: Din

: Arapca

: Zahriye Sayfasi : Siiliis

Metin : Muhakkak

: 32 (16 Varak)
4
: Semseli Deri Cilt

_ ldem _ 52cm 14cm
8cm
S 8 £ =
=] AltKapak |5 = Yazi o
(7 < ¥ Alani
1,.4cm 7mm

OLCULER; Cizim 39: Eserin Cilt Olgiileri. Cizim 40: Eserin Sayfa Olgiileri.

Resim 123: 328 Nolu Eserin iki Tarama Birlestirilerek Olusturulmus Cilt Goriintiisii
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OZELLIKLERI:

Eserin cildi acildiginda ilk goriilen sayfada siyah tahrir ile paftalanmis
muhakkak tiiriinde bir yaz1 goriilmektedir. Bu yazida “/bniil-bevvab” yazmaktadir.
(bkz. resim 124’te 1 numara)

Son sayfadaki metinde de “Bunu Ali bin Helel yazmistir.” yazmaktadir. Bu
sayfanin yanindaki bos sayfaya Tiirk rikasi ile bir not yazildig1 goriilmektedir. Not
igerisinde bazi kelimeler okunamamis bu kisimlara”??” isareti konmustur. Bu notta
ise s0yle yazmaktadir;

“Ali bin Helel Ibn Bevvib namiyla maruf olup, hatt-1 muhakkak ve reyhaniyi
icdd etmigtir. Hicret-i nebevinin iigyiiziincii senesinden sonra diinyaya kadem nihdde
olmustur (ayak basmuistir). Dortyiizoniigde (??) vefat eylemistir. Yakut Mutsa ‘simi
(??) bu merhumun hututunu taklid ede ede 0 mertebeye dahil oldugu kiitiib-i tevarih
(tarih kitaplariyla)ile sabittir. Sohreti diinyanin her tarafina yayilmig idi.”

Yukaridaki bilgiler sonucunda bu eserin hat sanatina yon vermis meshur
hattat Ali bin Hilal el Bevvab’in hatti ile yazilmis oldugu kanaatini giiglii
kilmaktadir. Bu durumda eserin 1000 seneyi askin bir ge¢misi oldugu da
sOylenebilir.

Kitabin sayfalarmin tahribata ugramis olmasi yaninda, cildinin ¢ok daha
temiz bir goriinimde olmasindan dolayr eserin cildinin daha yakin bir tarihte
yenilenmis oldugu tahmin edilmektedir ancak envanter kayitlarinda buna benzer
herhangi bir bilgi mevcut degildir. Cildin i¢ yiizii ise deri kaplama olup, lizerinde
kabartma rimi motifleri yer almaktadir.

Eserin tarihi, evanter kaydinda 975 (Miladi) yili olarak yazilidir ancak
yazmada boyle bir kayit olmamasindan dolayr bu bilgiye nereden ulasildigi
anlasilamamistir. Vefat tarthi 1022 (M.) olan hattatin yasadigi donem g6z Oniine
alindiginda, eserin yazilis tarihi X.yy’a isabet etmektedir. Bu durumda eserin bu yila
ait olma olasilig1 vardir.

Diger bit not ise zahriye sayfasinda tezhipli boliimiin solunda alt kisma
distilmiistiir; “Bu kitaba 888 senesinde Ahmed bin Mesud sahip olmugtur” yazilidir.
(bkz. resim124’ te 3 numara ) Buradaki tarih miladi takvimde 1483/84 yillarini

gostermektedir.
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(Coziimlemeler sonucunda metin igeriginde, bir sayfadaki ilgili dua metninin
Hz. Peygamberin kilicininin kininda bulundugunu belirten bir nota da rastlanmustir.
Yazmanin kagidinda filigran (kagit damgasi) bulunmamaktadir. Zaten X.

yy.’ da filigran heniiz diinyada kesfedilmemistir.
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Resim 124: Eserde Yer Alan, Ibnii’l-Bevvab ile Ilgili Kayatlar.

TEZHIP OZELLIKLERI:

Sayfa igerisinde metin 8 x11 cm lik alanda 4 satir halinde, siyah miirekkeb ile
yazilmistir. Metinde bazi harekelerin (okuma isaretlerinin) mavi renkli oldugu
goriilmektedir. Metin etrafini ¢evreleyen herhangi bir cetvel veya bordiir tarzinda
diizenleme yapilmamistir. Bazi climlelerin sonunda ve bazi satirlarin baginda, metin
kenarlarindaki bosluklarda ¢ok basit ¢izim ve siislemelere verilmistir. Bu ¢izimlerin,
daha sonraki yiizyillarda Mushaflarda ve baz1 el yazmalarinda kullanilan durak ve

vakfiye giillerine ilham kaynag1 oldugu diisiiniilebilir.

Resim 125: Eserde Metin Kenarlarinda ve Bazi Ciimle Sonlarinda Bulunan

Basit Cizimler.
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Kitapta zahriye sayfasi tezhipli olup, dikdortgen formdadir. Sayfada tezhipli
alanin toplam boyutu 12.7 x 14.8 cm’dir. Bu alan ortada altin cetveller ile, enine
uzun dikdortgenler bigiminde tige boliinerek her alana birer satir siislis metin
yazilmigtir. Ust (2.7x 8.4 cm) ve alt (2.7 x8.4 cm) kisimlar birbirine esit, orta kistm
(4.3 x 8.4 cm) daha genis tutulmustur.

Alt ve st yazi alanlarinda zeminler altin, yazilar ise beyazdir. Zamanla
yazilardaki beyaz boyanin bir¢ok bolgede dokiilmiis oldugu goriilmektedir. Yazilarin
zemini kiigiik helezonlar halinde veya bagimsiz riimi motifleri ile bezenmistir.

Ramili kompozisyonlarda, rimi motifinin gelismemis, erken donem biinye
Ozelliklerine sahip oldugu goriilmektedir; Kopuk ve kiit yapilardaki rimiler
gelisigiizel dilimlenmis figiirler, asimetrik ve dengesiz ortabag motifleri, motiflerdeki

irili ufakl farkli boyutlar rumide gelismis donem Oncesine ait bariz izlerdir.

o N

"

e (ﬁ
AR

Resim 126: 328 Env. Nolu Eserin, Zahriye Sayfas1
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Ortadaki yazi1 alani, daha sonraki zamanlarda kitdbe agma seklinde
tanimlanabilecek yatay, beyzi bir form halindedir. Bu beyzi alanin zemini siyah
renkli olup, yazilar altindir. Koselerin dortgene tamamlanmasiyla olusan iiggen
alanlarda ilkel rimi tepelik veya ortabag benzeri motifler bulunmaktadir. Siyah
zemin lizerinde altin ile olusturulmus iic benek motifleri mevcuttur.

Yazili alam1 dista, kenarlarinda 0.5 mm’lik altin cetveller bulunan 5 mm
kalinliginda {i¢ tiplik motifli bordiir ¢cevrelemektedir. Zemin siyah, iplikler altintir.
Iplikler iizerinde de ilkel rami motifleri yer almaktadir.

Bordiiriin bitiminde dig pervaz bulunmaktadir. Dis pervaz, ilkel rim1 ve rimi
tepeliklerini andiran bezemeler ile olusturulmustur. Zemin kagit rengi olup, ayrica
renklendirilmemistir. Rimi motiflerinin i¢lerinde ve dallarda siyah ve kirmizi renk
ile ¢izgisel taramalar mevcuttur.

Zahriye sayfasinda bulunan siiliis yazilarda, 1. satirda: “Hazihi duaiin ravahu
Zeyd bin Sabit”" yazilidir. Orta satirda Hz. Muhammed’e salat-1 selam ifadesi olan :

“Rasulullah Sallallahu aleyhi ve sellem” yazmaktadir. 3. satirda ise dua metni “Ve

emerahu en-yetedhedehu ve yetedhede bihi ehliihii kiille yevm” yer almaktadir.

Resim127: 328 Env. Nolu Eserin Sayfalarindan Goriintim.

“ Bu, Hz. Peygamberin, Zeyd bin Sabit’e 6grettigi ve tavsiye ettigi bir dua olup, hadis kiilliyatlarina
onun araciligtyla girmistir.
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SIRA NO 113
BULUNDUGU YER : BTIEM, Dogu Yan Eyvan, Oda V
ENVANTERNO  : 327

ADI . Ediyet-cl Me’stire
HATTATI : Stileyman (6. Bilinmiyor)
TAHRIR TARIHI @ 1168 H./1754-55 M.
KONUSU : Din
DILI : Arapca
YAZI TURU : Nesih
SAYFA SAYISI . 28 (14 Varak)
SATIR SAYISI : 9
CILT TURU . Zencerekli, Diiz Deri Cilt
J42em_ J142cm 14.2cm

s
3
3

i
Sirt (dip)

Yazi

Alt Kapak
Alani

5111
S | lvs
X

21.2cm

14.5-15.2cm(arasi)

8mm

OLCULER; Cizim 41: Eserin Cilt Olgiileri.  Cizim 42: Eserin Sayfa Olgiileri.

Resim 128: 327 Env. Nolu Eserin Cildi.
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OZELLIKLERI:

Bu Eser metin bakimindan incelendiginde edibane bir iislupla kaleme alinmig
dua metinlerinden olustugu goriilmektedir. Yazmanin son sayfasinda bulunan ketebe
kaydinda 1168 H. (1754-55) yilinda, Siilleyman adli bir hattat tarafindan
tamamlandig1 yazmaktadir.

Yazmanin basinda, bos birakilmis ilk sayfada okunamayan bir not
bulunmaktadir. Bu sayfadan sonra karsilikli iki sayfanin, metin i¢in ayrilan alaninin
cetvellenerek bos birakilmis oldugu goriilmektedir. Bos birakilan ikinci sayfanin sol
alt kosesinde bir miihiir de bulunmaktadir. Bu miihiirde : “Serif Abdurrahman;

1315” yazilidir.

Resim 129: 327 Env. Nolu Eserin Bos Sayfalarinda Bulunan Miihiir ve Silik Not

TEZHIP OZELLIKLERI:

Yazmada metin alani cetvel ve arasular ile ortalama 9 x 15 cm’dir. Yazilarin
bulundugu kagitlar, renkli sayfalarin iizerlerine yapistirilarak kenarlar1 cetvel ve i¢
pervazlar ile bezenmistir. Her sayfada nesih hat ile yazili 9 satir yazi bulunmaktadir.
Yazilarin genelinde siyah miirekkep kullanilmistir Metin aralarinda bazi kelimelerin
kirmizi miirekkep ile yazilmis oldugu goriilmektedir. Yazi alanini igten disa dogru,
kenarlar1 siyah tahrirli Imm’lik altin cetvel, 1.5 mm ve 4 mm’lik altin zeminli i¢
pervaz, Ilmm zemini bos cetvel ve kirmiz1 renkte kuzu cevrelemektedir. Eserde,
sayfalarin fistik yesili, koyu yesil, turkuaz, turuncu ve beyaz renklerden meydana
geldigi ayrica dis bordiirlerde sayfa lizerlerine kalbur zerefsan uygulanmis oldugu
goriilmektedir.

Eserin giris sayfasinda iklil levha formunda tezhiplenmis alan bulunmaktadir.
Levhanin ortasinda dendanli, kirmizi renk iplik ile olusturulmus ve i¢i bos birakilmis

bir pafta yer almaktadir. Paftanin iki yaninda, zemini altin olan kapali form ramiler
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ile iggen alanlar mevcuttur. Bu alanlar igerisinde zemin sar1 renkli olup levhada geri
kalan zeminler lacivert renklidir. Levha igerisinde klasik renkli tarz seklinde, hatayi
grubu motifler ile olusturulmus ¥ oranli kompozisyon bulunmaktadir. Hatayi grubu
motfiler kirmizi, pembe sari, acik mavi ve yesil ile renklendirilmistir. Ciceklerin
mesime kisimlar1 ve yapraklar tizerinde igne perdahlari goriilmektedir.

Levhay1 dista, kenarlarinda kirmizi + - motifleri ile bezenmis 2 mm’lik i¢
pervazlar (arasuyu) bulunan 4 mm kalinliginda zencerekli bordiir ¢evrelemektedir. 2
mm’lik i¢ pervazlarin igte kalaninda zemin sari, dista kalaninda ise agik mavidir.
Bordiirde zencerek motifini olusturan iri noktalar siyah, kalan zemin altindir.

Zencerek seritlerinin iizerlerinde tek sira seklinde igne perdahi uygulanmstir.

Resim 130: 327 Env. Nolu Eserin Bas Sayfasinda Bulunan iklil Levha Tezhibi.

Iklil levhanm altinda yer alan besmele yazisinin kesidesi iizerinde de hatayi
grubu motifler bulunmaktadir. Motif zeminleri altinli olup, yaprak uglar1 ve pen

yapraklarinin ortalar1 kirmizi noktalamalar ile renklendirilmistir.

Resim 131: 327 Env. Nolu Eserde Kullanilan Durak Cesitleri.
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Metin igerisinde ciimle sonlarinda yukarida resimde goriilen miizehhep durak
cesitleri kullanilmistir. Duraklarda altin zemin {izerinde kirmizi, pembe, acik sari,
acik mavi, lacivert ve siyah ile renklendirme yapildigi ve yer yer igne perdah

kullanildig1 goriilmektedir.

Resim 132: Yazmanin Cesitli Sayfalarindan Goértiniim.
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SIRA NO 14
BULUNDUGU YER : BTIiEM, Dogu Yan Eyvan, Oda VI
ENVANTER NO : 338
ADI : Dualar Kitab1
HATTATI : Hafiz Ahmed
TAHRIR TARIHI @ 1121 H./ 1709
KONUSU : Din
DILI : Arapca
YAZI TURU : Nesih
SAYFA SAYISI : 28 (14 varak)
SATIR SAYISI : 9
CILT TURU : Caharkuise Cilt
~9.2cm 92m, 9.2cm
5.2cm
g Sl ot ape g | ez §
5‘2¢ = be g Alani g
3mm

OLCULER; Cizim 43: Eserin Cilt Olgiileri ~ Cizim 44: Eserin Sayfa Olgiileri

Resim 133: 338 Env. Nolu Eserin Cildinin Fotografi.
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OZELLIKLER:

Eserin, ketebe sayfasinda eserin yazildig: tarihe ve hattatina ulasilmistir. Bu
sayfada eserin 1121 H./ 1709 M. tarihinde Hafiz Ahmed tarafindan yazildig
bildirilmektedir. Bazi dualarin  birlesiminden olusan bir derleme olarak
hazirlanmistir.  Eserin  baz1 sayfalarindaki yamalardan restorasyon gecirdigi
anlasilmaktadir.

Kitabin sonundaki bos sayfada yer alan filigran asagida ¢izim ile verilmistir. .
Filigranin, belli araliklarda i¢ ige gecmis iki seridin olusturdugu bir bordiir icerisinde
profilden goriilen bir insan stretinden meydana geldigi goriilmektedir. Bu figiiriin
kafasinda ta¢ seklinde bir baslik oldugu disiiniilmektedir ancak net goriilememesi

nedeniyle asagidaki ¢izimde bu kisim kirmizi ile belirtilmistir.

Resim 134: Eserin Son Sayfasindaki Filigran. Cizim 45: Eserdeki Filigranin Cizimi.

TEZHIP OZELLIKLERI:

Eserde metin kisimlari, 5.2 x 8.8 cm’lik alanda 9 satir alarak yazilmistir. Bu
alan 1.5 mm’lik altin cetvel, siyah ve kirmizi renkte ¢izgi seklindeki iki kuzu
¢evrelenmistir.

Eserin ilk sayfasinda miirekkep levha (iklil + mihrabiyeli levha tezhibi)
seklinde tezhipli alan yer almaktadir. Ayrica her duanin basinda siire basi tezhibi
seklinde iklil levhalar i¢inde, o duanin hangi giin okunacagina dair ibareler
bulunmaktadir. Metinde ciimle aralarinda tek tip basit seshane duraklara yer

verilmistir.
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Eserin baglangic sayfasinda bulunan miirekkep levhanin toplam boyutu 4.8 x
5.1 cm dir. Yazma eser pazar giinii yapilacak dua metni ile baslamaktadir. Miirekkep
serlevha seklinde diizenlenmis olan bu dua basi tezhibinin iklil levhasinda duanin
giinii yazilidir. Yazi, kitdbe acma formunun iginde, altin zemin iizerine beyaz
miirekkep ile yazilmistir. Her iki yaninda rGimi ve hatdyi grubu motiflerden olusan
klasik, renkli tarz tezhip goriilmektedir.

Tezhibin zemininde bedahsi laciverdi® ve altin, aymrma seklinde
kullanilmistir.  Altinli  zemin iizerinde {i¢ nokta seklinde igne perdahlar yer
almaktadir.

%> oraninda hazirlanmis olan mihrabiyeli levha tezhibinde de iklil
levhadakine benzer kompozison ve renklerin kullanildig1 goriilmektedir. Mihrabiye
kisminda bulunan, altin zeminli 1.5 mm kalinligindaki dendanli kenar cetveli
tizerinde igne perdah1 yapilmis olup, lacivert ile kaba sayilabileek dl¢tilerdeki hatayi
motifli tiglarla tezhip sonlandirilmistir. Motifler eflatun, acik mavi, sari, kirmizi,

pembe ve acgik pembe ile renklendirilmistir.

Resim135:338 Env Nolu Eserin ilk Sayfasinda Yer Alan Miirekkep Serlevha.

* Dogal ¢ivit otundan elde edilen mavi renk.
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Ilk duadan sonra, bunu takip eden diger dualar ise, siirebasi tezhibi seklinde
iklil levha olarak tezhiplenmistir. Bu levhalarin ortalarinda daha 6ncede séyledigimiz
lizere o duanin hangi giin okunacagi, Pazar giinlinden baglayarak haftanin her giinii
icin sirasiyla belirtilmistir. Dua metinleri “Héace Ukkase” duasi ile tamamlanmistir.

0.2 mm’lik altin cetveller ile enlemesine uzun dikdortgen seklinde
cergevelenmis satirlarda zemin tamamen altindir. Ortalarda kitdbe agma formunda
iplikler ile paftalanmis alanda iistiibe¢ miirekkep ile duanin okunacagi giinleri
belirten ibareler bulunmaktadir. Paftalarin yanlarinda klasik islupta calisilmis
karsilikli simetrik ¢icek kompozisyonlari yer almaktadir. Birbirlerine benzemekle
birlikte her boliimde kompozisyonlar degisiktir. Baz1 satirlarda cicek ve dallar altin
rengidir. Bazilarinda ise ¢igekler ve yapraklar altin {izeri boyanarak acik mavi,
kirmiz1 ve pembe ile renklendirilmistir.

Iplik paftalarda, pafta yanlarindaki zeminlerde ve ciceklerin yapraklarinda

altin igne perdahlar goriilmektedir.

Sayfa : 10

|
I
i

“l%u Sali giinii. yapﬂacak duadir” 1.2x5.8 cm

“Bu, Carsamba giinii yapilacak duadir.” 1.2 X5.8 cm

Sayfa : 8

"o

'

Vv

“Bu, Pergembe giinii yapilacak duadir.” 1.1 x5.7 cm  Duanin sonu tezhiplenmistir. 1.1 x5.8 cm

Resim 136: 338 Env Nolu Eserde Dua baglarinda, O Duanin Hangi Giinler

Okunacagini Belirten Tezhiplenmis Satirlar.
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Resim 137: 338 Env. Numaral1 Eserin {1k iki Sayfas.

Resim 138: Eserin Genel Metin Diizenini Gosteren Sayfalar.
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2.2. BILIM KONULU YAZMALAR

SIRA NO - 15

BULUNDUGU YER : BTiEM, Dogu Yan Eyvan, Oda VII
ENVANTERNO  :104

ADI : Mevlanazade’ nin Serhine Hasiye"
HATTATI : Bilinmiyor
YAZARI : Mevlana Salahaddin Musa
TAHRIR TARIHI  : 871H./1466-67M.
KONUSU : Mantik, Fen bilimleri, Ilahiyyat
DILI : Arapca
YAZI TURU : Zahriye S.  : Siiliis
Metin : Nes Ta’lik (Hafi Ta’lik)
SAYFA SAYISI : 278 (139 Varak)
SATIR SAYISI : 15
CILT TOURU : Cevresi Zencerekli Deri Cilt
=8 oom 5 050m, 2.1 8.5cm
4.8cm
g % Alt Kapak [ 5| | Yaz §
! 7 ~ Alani g
2cm 2cm

OLCULER; Cizim 46: Eserin Cilt Olgiileri. Cizim 47: Eserin Sayfa Olgiileri.

Resim 139: 104 Env. Nolu Eserin Cildi.

* Miizenin envanter kayitlarinda eserin adi  “Mevlanazdde’nin Serhi Hasiyeler Uzerine” olarak
kaydedilmis olup, bu ¢alismada eserin kiinyesinde eserin adi diizeltilerek kullanilmistir. Eserin esas
ad1 Ebheri’nin (Ayrmtili bilgi igin bkz. Islam Ansiklopedisi, C.10 75-76 s.) klasik Islam felsefesi
tizerine yazdig1 Hiddyetii’l-hikme’dir. Bu eser iizerine Mevlaniazdde Ahmed b. Mahmid. mantik
boliimiinii ¢ikararak serh yazmustir. II. Bayezid’in hocalarindan Seldhaddin’de bu serh {izerine
inceledigimiz bu hasiyeyi yazmustir.
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OZELLIKLER:

Eserin, tezhiplenmis karsiliklu zahriye sayfalarindan 6nce bos bulunan 3 bos
yapragin ilkine kaydedilmis olan notta: “Efkaru-talebe Ahmed bin Mustafa bin
Yusuf Sinan, bu kitabin sahibidir.” yazmaktadir.

Resim 140:Eserin Baginda Bulunan ~ Resim 141: Kitabin, Cilt Kapali Bigimdeyken
Bos Yapraga Yazilmis Not. Ust Kismina Yazilmis Bir Not.

Eserin basindaki 3. bos yaprakta ise 3 ayri miihiir bulunmaktadir. Asagida
goriilen miihiirlerin 2. ve 3.’sii ¢oziimlenebilmistir.

2.Miihiirde; “Hiiseyin Aga bin Mustafa 'nin, Amcazadesi vezir-i azam merhum
Fazil Ahmet Pasanmin 1085 senesinde Bursa’da yaptirdigi medreseye vakfidwr.”
Yazmaktadir. Bu bilgi eserin BTIEM’ne nereden geldigini gosteren bir belge
niteligindedir. Ayni1 miithiir, miizehhep (tezhiplenmis) zahriye sayfasinin kenarina da
basilmistir.(Bkz.resim 144)

3.Miihiirde; “Allah, bu onemli kitap ile, fakir kulu Hiiseyin bin Mustafa’ya
litufta bulunmugtur. (...) lakabi ile tamimmam bana seref olarak kafidir.” Ibaresi

okunmaktadir.

Resim 142: 104 Env. No’lu Eserde Goriilen Miihirler.

Zahriye sayfasinda tezhipli boliimlerde yazan metinlerde sagda Sultana
ithafta bulunulmus, solda ise Kitabin igerigi ile bilgiler verilmistir. Metinlerde

yazanlar sOyledir;
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Sagdaki zahriye sayfasinda “Milletlere egemen olan Yiice Hiikiimdar Sultan
Mehmed bin Sultin Murad Han’in (Allah hilafetini baki kilsin) miitdlaasina.”
Anlamia gelen metin bulunmatadir. Solda ise: “Bu, Mevlana Salahaddin Musa ' nin
eseri olan Mevlanazade serhine hdsiyedir.” Metni yer almaktadir. (bkz. Resim 144)
Sol kisimda yazan bu metin ayni sekilde kitabin kapali bicimdeyken yan kismina
kaydedilmis olup, yazida yer yer bozulma ve siliklikler meydana gelmistir.(bkz.
Resim 141)

Kitabin son iki satirinda ise esrin yazimimin 871 tarihinde tamamlandig1 dair
kayit bulunmaktadir. Miladi takvimde 1466-67 yillarina tekabiil etmektedir.

Yazma eserlerde sayfa numarasi olmamasi nedeniyle, sayfalar1 takip etme
kolaylig1 bakimindan, bir sonraki sayfanin ilk kelimesinin bir 6nceki sag yapragin sol
alt kosesine kaydedilmesi gelenegi vardir. Bu yazmada da bu gelenege uyulmustur.
(bkz.resim 145) incelenen diger eserlerin bazilarinda da bu uygulamaya rastlanmustir.

Yazmanin cildi, i¢ kismina gore daha temiz ve saglam kalmistir. Eserin
kagidindaki rutubet, ve yipranmalarin mevcudiyeti yaninda cilt kapagi nispeten iyi

durumdadir.

Resim 143: 104 Env Numarali Eserin 212 ve 217. Sayfasinda Yer Alan, Anlatilan
(Muhtemelen Optik Bilimine) Konuya Iliskin Bir Cizim.

Eserde tezhipli boliimler ve metin haricinde yukarida goriilen iki ¢izim yer

almaktadir. Konuya iligkin ¢izimler, daireler ve onlara baglanan diiz ¢izgilerden

meydana gelmektedir. Cizimler altin kullanilarak yapilmistir.
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Resim 144: 104 Env. Numarali Eserin Zahriye Sayfalari.

TEZHIP OZELLIKLERI:

Sadece zahriye ve dibace sayfalar1 tezhiplidir. Diger ayr iki sayfada ise
eserin konusuyla ilgili iki farkli ¢izime rastlanmistir. (s.217,212) Diger sayfalarda
metin, 4,8 x 11,2 cm boyutlarinda kenarlar1 siyah tahrirli altin cetvel iginde yer
almaktadir. Metin Nesta’llk hat tiirlinde siyah miirekkep ile yazilmistir. Metin
icerisinde dikkat cekilmek istenen paragraf, alt baslik numaralama, agiklama gibi
boliimlerdeki kelimelerde altin ve renkli miirekkep kullanilmistir.

Zahriye sayfalar1 karsilikli 2 sayfadan olusmaktadir. ikisi sayfada da bezeme
sekli aynidir. Tezhipli kisim, diger sayfalardaki metin boyutlarinda hazirlanmistir.
Ortada semse motifi seklinde paftalanmis alanda metin bulunmaktadir. Semse,
kenarlarinda 0,3 mm altin cetveller bulunan 2 mm genisliginde yesil zeminli

bordiirden olusturulmustur. Bordiirde + - motifleri kullanilmigtir. Semsenin
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salbeklerinde ise altin zemin {izerinde yine altin zeminli ve siyah tahrirli /2 oraninda
hazirlanmig rimi kompozisyonlar1 bulunur. Semse pafta icinde yer alan metinler
mavi renk zemin iizerine siiliis hattiyla ve altin kullanilarak yazilmistir. Yazi
kenarlar1 siyah tahrirlidir. “T1”, “sad”, “aymn” gibi gozli harflerin i¢ kisimlar1 siyah
renk ile doldurulmustur. Metnin bulundugu bélgede mavi zemin iizerine kirmizi
renkte ii¢c benek motifi ile doku olusturulmustur. Ayrica bazi harflerden uzatilarak
eklenen rimi motifleri ile bu alandaki bosluklar degerlendirilmistir. Rami
zeminlerinde beyaz kullanilmis, yer yer gri ile gélgelendirme yapilmistir.

Semse paftanin disinda kalan boliimde klasik renkli tarz tekniginde bezeme
uygulanmigtir. % oraninda hazirlanan kompozisyonda kdoseler, siilyen rengi rGmi
paftalarla ayrilmis, bu boéliimlerin i¢ kisminda zeminde siyah kullanilmistir. Paftanin
disinda kalan boliimde ise zemin mavi renktir. Zeminde beyaz renkte ii¢ noktalar
kullanilmigtir. Bu kisimda helenozik dal kompozisyonu iizerinde (hatayi grubu) peng,
goncagiil ve hatayl motifleri yer almaktadir. Ciceklerde, yesil, mavi ve pembe
renkler degradeli olarak kullanilmistir. Dal ve yapraklar altin zeminli ve siyah
tahrirlidir.

Dis kisimda ise i¢ kismi g¢evreleyen kenarlarinda 0,3 mm altin cetveller
bulunan 2 mm genisliginde yesil zeminli bordiir, ve onu ¢evreleyen 3 mm
genisliginde altin zeminli zencerek bordiir yer alir. Bordiirden sonra 0,5 mm bogluk
birakilarak tizerende tiglarin bulundugu 0,3mm kalinliginda mavi renk kuzu
cekilmistir.

Dibace sayfasiin iist kisminda miirekkep serlevha formunda klasik {islupta
tezhiplenmis alan goriilmektedir.

Iklil kisminda ortada, iistiibe¢ (beyaz) miirekkep ile yazilmis kifi besmele
“Bi ismil-Melikil-Vehhdab” yer alir. Bu alanda, kapali dikdortgen form igerisinde
serbest rimi kompozisyonu bulunmaktadir. Helezonlar ve rimilerde altin kulanilmas,
siyah ile tahrirlenmistir. Besmele ve Rimi kompozisyonunun bulundugu alanin
zemini mavidir ve lizerinde kirmizi ii¢ noktalar bulunmaktadir. Bu alan distan
kenarlarinda 0,3 mm altin cetveller bulunan 2 mm genisliginde yesil zeminli + -
bordiir, ve onu ¢evreleyen 3 mm genisliginde altin zeminli zencerek bordiir ile

cercevelenmistir.
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b

Mihrabiye bolimii ise 1/6 oraninda hazirlanmis “kapali rimi formunun’
tekrarindan olusan diiz bir tezhip ile bezenmistir. Rimiler, beyaz renk iplikle
olusturulmus, zemini siyah pafta iclerinde ve siilyen rengi rGmilerle olusan zemini
yesil pafta iclerinde orta baglar ile birlestirilmistir. Kompozisyon mavi zemin

tizerindedir. Mihrabiyenin en iist kisminda mavi tiglar goriilmektedir.
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Resim 145: 104 Env. Numarali Eserin Dibace Sayfasi.
Bordiirlerde kullanilan motifler ve kullanilan renkler zahriye ve dibace

sayfalarinda uyum igerisindedir. Eserin geri kalan kisminda metin yukaridaki

resimde goriildiigii gibi sade ince bir cetvelle sinirlandirilmistir.
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Resim 146: Eserin Cildinin i¢ Kismindaki Ebrulu Alan.

Eserin cildinin 6n ve arka kapaklarimin iglerinin, cildin arka yiizeyinin

yanindaki sayfa ile birlikte ebrulu oldugu goriilmektedir.
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SIRA NO

116

BULUNDUGU YER : BTIEM, Dogu Yan Eyvan, Oda VII
ENVANTERNO  :154/11
ADI : Zic-i ilhani fi'n-niictm®*
HATTATI : Bilinmiyor
YAZARI : Nasiriiddin Tast (6. 672/1274)
TAHRIR TARIHI : Bilinmiyor
KONUSU : Bilim (Astronomi)
DIL1 : Girizgah : Arapca
Metin : Farsca
YAZI TURU : Besmele : Kafi
: Metin: Nes Ta’lik
SAYFA SAYISI 294 (147 varak)
SATIR SAYISI 21
CILT TURU ; Semseli Kosebentli Deri Cilt (Alttan Ayirmali)
_17,5em_ - _1J5cm, cm 17.5cm
V V 11,5cm
51 @ § Alt Kapak g kiep g Yiﬂn. §
N/ ]
2,36m 2,6cm

OLCULER; Cizim 48: Eserin Cilt Olgiileri. Cizim 49: Eserin Sayfa Olgiileri

Resim 147: 154 / 11 Envanter Numarali, Zic-i Ilhani fi’n-niicim Adl Eserin Cildi.

% «y1ldizlar Konusunda ilhanli Zici” (Yildizlar Cetveli)
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OZELLIKLER:

Farsca yazilmis metin {lizerinden yapilan bazi ¢eviriler sonucunda bu eserin
admnin, trigonometriyi astronominin bir kolu olmaktan g¢ikararak bagimsiz bir ilim
haline getiren ve bu sahada ilk defa eser vermis, matematik¢i ve astronom
Nasiriiddin Tasi’nin (1201-1274) eseri olan “Zic-i ilhani fi’n-niicim” oldugu,
Incelenen yazmanin ise bu eserin daha sonra cogaltilmis kopyast oldugu
anlagilmistir.

[lhanl1 veziri olan Nasriiddin Muhammed b. Muhammed b. el-Hiiseyin et-
Tusi, Meraga’da 657/1257 tarihinde bir rasathane tesis etmis ve buraya davet ettigi
kimselerle birlikte Zic-i ilhani denilen eserini telif etmistir.*> Eserin adi “Yildizlar
cetveli” anlamina gelmektedir. Astronomi ile ilgilidir.

Eserin metninin bittigi son iki satir Icerisinde 881 yil ifadesi gegmektedir
ancak burada gecen metnin Tiirkge’ye ¢evrilmesi ile bu tarihin kitabin yazilis
tarihiyle higbir iliskisi olmadig1 anlasilmistir. Eserin tamaminin desifre edilememesi
nedeni ile eserin hattati ile ilgili bir bilgiye ulagilamamistir.

Eser icerisinde metin baslamadan 6nce birakilan birkag bos sayfaya diistilmiis
notlar bulunmustur. Bunun haricinde daha sonradan kitap arasmna konulmus, (5
temmuz 1982 tarihli) yarim takvim yapragina yazili bir not daha vardir. Bu notlarin
aciklamalar agagidaki resimdeki siralamaya gore soyledir;

c : 1 2 WAL ST 3 4
%@’%J-—d o

gt T e Goqapdl

il o B i e
— Wty (plder)y e v B : =
. e : Tle 8

Resim 148: 154 Env. Nolu Eserde Metin Disindaki Bos Sayfalarda Bulunan Notlar

1:Notta: “Hoca Nasir Tisi’nin Zic-i Ilhanisi. Bu eserin sahibi, Sultin
Bayezid’in oglu Sultan Selim’dir.” Yazihidir. Ayrica notun kenarinda “numara 11”
yazilmstir.

2: Notta:“Kitabu Zic-i Ilhani Bu eserin sahibi, Sultdn Bayezid dir.” Yazilidr.

% Miisliiman ilim Onciileri Ansiklopedisi, Yeni Asya Yayimnlari, istanbul 1987, 260-261 s.
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3: Takvim yapragina giliniimiiz harfleriyle diisiilen notta “Kitabin ismi ikinci
Bayezid i el yazisidir.” yazilidir. Bu nota gore 4 numara ile verilmis yazinin Sultan
I1. Bayezid’a ait oldugu sdylenmektedir.

4: Notta: “Zic-i [lhani fi'n-niicim” (Yildizlar Konusunda Ilhanli Zici)
yazilmistir.
1. ve 2. nottan anlasildig1 tizere kitabin II. Bayezid’tan oglu Sultan Selim e

geemis oldugu diisiiniilebilir.

Yine eserin zahriye sayfasinda 3 ayr1 miihiir goriilmektedir. Asagidaki resime
gore 1. ve 2. miihiir, 104 env. numaralari eserde goriilen miihiirlerin aynisidir.”
(Miihiirlerin okunuslart igin bkz. S) 3. miihiir ise Sultan Il. Bayezid’in tugra

seklindeki miihriidiir.*®

Bayezid .r i Mehmed

Resim 150: II. Bayezid Miihriiniin Okunusu”
TEZHIP OZELLIKLERI
Eserde zahriye ve dibace sayfalarinda tezhip bulunmaktadir. Metin kismi

sayfa 11.5 x 18 cm olup; kenarlarma kirmizi cetvel ¢ekilmistir. Metinde baslik

isimleri, numaralandirma, acgiklama gibi dikkat ¢ekilecek ifadeler 1al miirekkebi ile

* Miihiirlerin okunuslari i¢in bkz. 186 s.

% Suha, Umur, Osmanh Padisah Tugralari, Istanbul 1980, 62,120 s.

* Tugranin gizimleri http://www.tugra.org/tr/okunuslar.asp sitesinden alinmistir. Renklendirme
haricinde “Osmanli Padisah Tugralar1”, adli kaynaktaki ile aynidir.
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yazilmistir.(bkz. Resim 153) Kitabin igeriginde konu ile ilgili birgok ¢izelge ve
tablo mevcuttur. Cizelgelerde cetveller kirmizidir. Eserin sayfalari aherli olup,
sayfalarda filigran bulunmamaktadir.

Zahriye sayfasi tezhibinde sayfanin ortasinda tam daire seklinde bir semse
formu goriilmektedir. Dairenin ¢ap1 3.85 cm olup, zemini altindir. Muhtemelen yazi
alani1 i¢in birakilmistir veya yazi daha sonra yipranmadan kaybolmus da olabilir. Bu
alan1 etrafinda 0.5 mm’lik altin cetveller olan 2 mm’lik kirmizi bir bordiir
cevrelemektedir. Dis kisitmda 7 mm’lik zemini ¢ividi lacivert renginde i¢ pervaz
bulunmaktadir. Igi, altin kullamlarak esit araliklarla ve serbest firca darbeleri ile
olusturulan yaprak benzeri bezemeler ile doldurulmustur. Lacivert arasuyu disinda
ise 0.5 mm’lik iki ince altin cetvel yer almaktadir. Bu cetvellerin arasi bos
birakilmistir. Daire formu en dista lacivert renkteki basit tiglarla ¢evrelenmistir. T1g
deseni sadece dairenin tam ortasindan gecen bir eksende asagiya ve yukariya dogru

uzatilmis, bu uzantilar iizerinde salbek seklinde birer rimi tepelik motifi

yerlestirilmistir.

Eserin dibace

(mukaddime, takdim, giris)
sayfas1 tezhibi iklil levha
bi¢imindedir. Alt ortasinda
kifi besmele yazili olan
levhada yaz1 alani kitabe agma
formunda diizenlenmistir.
Yazi zemini biri altin, biri
yesil renkli iki ayrt rumili
helezon ile bezelidir. Yazida
altin kullanilmistir.

Yazi alaninin her iki

yaninda biri kii¢iikk daire,

digeri biliylik yarim daire

seklinde alan bulunmaktadir.

Resim 151 : Eserin Zahriye Sayfasindaki Tezhipli Bolim.
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Uzerinde (+ -) motifleri bulunan 2mm kalinliginda kagit renkli arasuyu hem
yazi alanin1 hemde kenarlardaki daire alanlar1 kesintisiz olarak (alt-list ge¢meler
yaparak) ¢evrelemektedir.

Yazi yanlarinda bordiir icerisinde kalan kii¢iik daire alanlarda pen¢ motifi
kullanilmistir. Her iki yanda, peng¢ motifinin alt ve st tarafinda hatdayi grubu
motiflerden olusturulmus klasik renkli tarz kompozisyon bulunmaktadir. Bu
kisimdaki ¢iceklerde kirmizi ve yesil renklidir. Sag ve sol yanlarda kalan yarim
dairelik alanlarda % rimi kompozisyonlar1 yer almaktadir.

Yazili alaninin iklil levhasi iizerindeki bezeme, rimi helezonlar1 ve ortabag
motifleri ile olusturulmus, 1/8 oraninda ulama kompozisyondan meydana
gelmektedir. Bu boliimiin en alt kismindan gegen yesil renkli ince bir iplik rimi
kompozisyonunun ortalarinda zemini siyah renkli paftalar (ayirmalar) meydana
getirmistir. Rimi kompozisyonundaki ortabaglarda da yesil ve altin kullanilmistr.
Riamiler ve helezonlar1 da stvama altindandir.

Tezhipli alanin tamaminda zemin ¢ividi lacivert rengindedir. Tiim zeminde
kalan bosluklarda beyaz renkte iic benek motifi kullanilmistir. En iiste ¢ekilen kuzu
cizgisinde kiiclik liggen ve dikddrtgen cikintilar {izerinde diiz ve kisa t1g cizgileri yer

almaktadir.

Resim 152: 154 Env. Nolu Eserin Unvan Sayfasinda Yer Alan Bezeme
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2.3. EDEBIYAT KONULU YAZMALAR

SIRA NO 17
BULUNDUGU YER :BTIEM, Dogu Yan Eyvan,Oda VII
ENVANTER NO : 314

ADI : Murakkaa
HATTATI : Mehmed Es’ad Yesari (6. 1213/1798)
TAHRIR TARIHI  : XVIIL. yy.
KONUSU . Siir Derlemesi
DIL1 : Fars¢a ve Arap¢a
YAZI TURU : Nesta’lik
SAYFA SAYISI : 16 (8 murakkaa)
SATIR SAYISI 4
CILT TURU : Deri Cilt (Stvama Altin Siislemeli)
183cm 183cm 18.3cm
12.7cm
gf g cE> Yazi g
% ‘c%’ Alt Kapak g). Alani g
2cm

OLCULER; Cizim 50: Eserin Cilt Olgiileri. Cizim 51: Eserin Sayfa Olgiileri.
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OZELLIKLER:

Metin, Abdurrahman Cami, Emir Ali Sirvani, Omer Hayyam, Hafiz ve Umid-
i Tahrani gibi sairlerin eserlerinden segilerek olusturulmustur. 7. sayfadaki Arapca
beyitler hari¢ diger sayfalardaki beyitler Farsca’dir. Birinci sayfada girizgah
mahiyetindeki ilk iki beyit ile on ikinci sayfadaki beyitler bu derlemeyi yapan kisiye
ait goriinmektedir. Her sayfada bir saire ait beyitlere yer verilmis, beyitler arasinda
konu biitiinliigii gozetilmemistir. Derleme sahibinin her sairden hosuna giden
beyitleri aldigi, asil metin i¢inde yapmis oldugu atlamalardan anlasilmaktadir.

Eserin envanter kaydinda eserin hattatinin Mehmed Es’ad Yesari oldugu
yazilidir. Bu bilgiye gore eserin yazilis tarihi XVIII. yy.’1 gostermektedir. 12.
sayfadaki: “Erbab-1 hiiner katinda, veli dedesi cenab-1 Mevidna Omer’in
hiinermendler ciimlesinden oldugu gizli degildir.” ifadesinin eserin hattat: ile ilgili

bir bilgi oldugu diisiiniilmektedir.

TEZHIP OZELLIKLERI:

Siir albiimiinde metin, 1. murakkaanin b yiizinden baslamakta, 8.
murakkaanin a yiiziinde tamamlanmaktadir. “1b-7b” arasindaki metin diiz satirlar
halinde; “8a” da bulunan yazi ise mail” hat ile yazildur.

Murakkaada her bir sayfa 18.3 x 30.3 cm o6lgiilerinde olup Sayfalar kalin
murakkaa tipinde koyu yesil ve mavi renklidir. Yazinin zemininde ise ¢ogunlukla
sari-yesil renkli, hafif ebrulu ve aherli kagit kullamlmigtir. Son sayfadaki yazi
zemininde ise yag yesili ve visne c¢lriigii renklerinden olusan tarakli ebru
bulunmaktadir. Sayfada metinler iistten, fazla bosluk birakilacak sekilde 12.7 x 19.8
cm’lik alana yapistirilmistir.

Yaz1 alanim1 igten disa, kenarlarinda 0.3mm’lik altin cetveller bulunan
1.5mm, 3mm, Imm ve 2mm’lik bordiirler ¢evrelemektedir. Sayfalarin tamaminda, en
icteki bordiir acik mavi, sonraki turuncu, sonraki beyaz ve en distaki bordiir ise altin
zeminlidir. Son bordiirden 1 mm bosluk birakilarak beyaz renkte kuzu c¢izgisi

cizilmistir.

" Bir yana egilmis, egik, egri. (Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Biiyiik Lagat, Istanbul, 1949
684 s.)
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6. murakkaanin “b” yiiziinde, diiz satir halinde yazilmis talik yazinin zemini
onceki sayfalardan farklidir. Ebru zemin yerine buradaki yazi zemininde hafif sulu
altin ile tahrirlenmis bir desen bulunmaktadir. Bu desenin tamami, dijital ortamda
taramasi ters gevrilip, renk degerleri ile oynanarak ¢ikarilmastir.

Kompozisyon incelendiginde iri ¢igek motifleri, gesitli dal ve yapraklar ayrica
kus kanadini andiran ¢izimler goriilmektedir. (Bkz. Resim 158,159)

Yazi kenarlar1 agik turuncu renkli arasuyu ve bunun i¢ kisminda mavi, dis
kisminda beyaz renk bordiirler bulunmaktadir. Bordiir kenarlarinda kanarlar1 siyah

tahrirli ince altin cetveller mevcuttur.

Resim 156: 314 Env. Nolu Eserin Ikinci ve Ugiincii Sayfasindaki Metinler.
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Resim 157: Son Sayfada (8a) Zemini Tarakli Ebrulu Kagit Uzerine Yazilmis Mail
Ta’lik Yazi.

Resim 158: 12. Sayfanin Metin Alani.  Resim 159: 12. Sayfanin Metin Alanindaki

Desen Kompozisyonu.
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SIRA NO 118
BULUNDUGU YER : BTIEM, Dogu Yan Eyvan, Oda VIl
ENVANTERNO  : 315

ADI : Murakkaa
HATTATI : Mehmed Es’ad Yesari (6. 1213/1798)
TAHRIR TARIHI  : XVIIL yy.
KONUSU : Edebi Metin
DILI : Farsca
YAZI TURU : Nes Ta’lik
SAYFA SAYISI  :26 (13 Varak)
SATIR SAYISI 4
CILT TURU : Diiz, Kahverengi Deri Cilt
19,7em_ _19.1em _ 19.9cm
13.7 cm
5 5 £ £
;N—)‘ ?:): Alt Kapak § Yzlz;m g
" Vypranmg)

OLCULER; Cizim 52: Eserin Cilt Olgiileri. Cizim 53: Eserin Sayfa Olgiileri.
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Resim 160: 315 Env. Nolu Eserin Dort Taramadan Birlestirilerek Olusturulmus Cilt

GOriinimi.
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OZELLIKLER:

Metin, Nizami, Omer Hayyam~ ve Hafiz  gibi sairlerin eserlerinden
secilerek olusturulmus Fars¢a beyitlerden olusmaktadir. Her sayfada bir saire ait
beyitlere yer verilmis, beyitler arasinda konu biitiinliigii gézetilmemistir. Derleme
sahibinin her sairden hosuna giden beyitleri aldigi, asil metin i¢inde yapmis oldugu
atlamalardan anlasilmaktadir. Metnin basinda ve sonunda derleyene ve hattata
mahsus herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Eserde yapilan incelemelerde metin sayfalarinin arkalarinda bulunan
bosluklarda bir¢ok nota rastlanmistir. Bu notlardan bazilari okunabilmis, bazilari ise
¢Oziimlenememistir.

Asagidaki resimde 1 numara ile isaretli, eserin bas sayfasinda bulunan notun
saginda Ustte ; “Meshur-u endm olan Yesdri Efendi hattiyla muharrer isbu kitadt-1
nefise dahil-i kiitiibhdne-i fakir olmugstur.” yazmaktadir. Sagda altta ise; “Seyyid Ali
Riza Han’dan, Tahir Pasa Kaptdn-1 Derya Han 1258 yazilidir. Bu yazinin altinda
bir imza da mevcuttur. Yazidaki tarih miladi takvime ¢evrildiginde 1842-1843
tarihini vermektedir. Envanter kayitlarinda eserin tahrir tarihi igin bu tarih verilmistir
ancak Yesari Efendi’nin 1798’de vefat ettigi diisiiniiliirse eserin bu tarihte
tamamlanma olasilig1 yoktur.

Ayn1 sayfada solda bulunan pembe renk ile yazilmis not tam
¢Oziimlenememis ancak bir satirinda “Cengeloglu Tahir Pasa” ismi
okunabilmistir.

Diger notlar ise ¢ozlimlenememistir. Asagidaki resimde 5 numara ile isaretli
seklin bir ¢esit miihiir oldugu goriilmektedir.
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Resim 161: 315 Env. Nolu Eserin Bos Sayfalarina Diistilmiis Cesitli Notlar.

“ Gence'li sair ve diisiiniir (d. 1141 — 6. 1209)

“ franli bilgin ve sair. (Nigabur-1044/Nisabur-1136)

" Hafiz-1 Sirazi XIV. yy’da yasamis Iran'li sair. Siraz'da dogmustur. Farscanin en biiyiik sairlerinden
biri oldugu kabul edilir

" XIX. Yiizyil Osmanl imparatorlugu'nun iinlii denizcilerindendir (6.1851)
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http://tr.wikipedia.org/wiki/1141
http://tr.wikipedia.org/wiki/1209
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ran
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eiraz
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Resim 162: 315 Env. Nolu Eserin 10 Sayfadan Olusan Metin Kismi.

TEZHIP OZELLIKLERI

Eserde metinler sayfanin iist kisminda daha fazla bosluk kalacak sekilde
ortalama 13.7 x 22.2 cm’lik alanda 4 satir seklinde yazilmistir. Kagit tiirii kalin
karton cinsi bir kagittr. Yazilarin yer aldigi kagitlar aherli olup ve karton kagit
lizerine yapistirilmistir.

Eserde yazilarin bulundugu sayfalar karsilikli ikiser sayfa olarak

hazirlanmistir. Her iki sayfanin arkasi bostur ve bu arka sayfalara yaldizli boyalar ile
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birbirini tekrar eden motif ve cizgilerden olusmus baskilar yapilmistir. Karsilikli
bakan metin sayfalarinda karton renkleri aynmidir fakat her ikili sayfada farkli renk
kullanilmigtir. Bu ikili sayfalarin arkalarinda bulunan baski desenler ve kagit renkleri
de her iki sayfada degismektedir. (bkz resim..)

Sayfalarda metnin bulundugu boélim, 7 mm’lik bir bordiir ile ¢evrelenmistir.
Bu bordiiriin i¢ ve dis kisminda da iki yani, kenarlar1 siyah tahrirli, 0.3mm’lik altin
cetveller bulunan 2 mm kalinliginda bordiirler ile ¢evrilidir. Bu bordiirlerin zemini
baz1 sayfalarda lacivert-kirmizi, bazi sayfalarda yesil- beyaz, bazi sayfalarda ise
siyah- agik kahverengidir.
Orta kalin bordiirde ise kirmizi, yavruagzi gibi renkler kullanilmigtir. Bu boélgeyi
distan 3 mm’lik altin zeminli bir bordiir daha ¢evrelemektedir. En dista ise beyaz

renk kuzu ¢izgisi yer almaktadir.

T 7 o Y

Resim 163: Metinli Sayfalarin Arkasinda Bulunan Bask1 Desenler.
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2.4. MESKLER

Iyi bir hattat olabilmek, yetenegin yami sira, usta bir hattattan yazinin
kurallarin1 6grenmeye baghdir. Bir iistattan hat mesketmeye baslayan ve ge¢miste
cirak, comez, sakirt ya da tilmiz denilen 6grenci, sectigi hat tiirlinde 6nce harfleri
birer birer, sonra da iki harfin bilesik bi¢imlerini yazmay1 6grenir. Her ders mesk
denilen birer satirdan olusur. Ogrenci iistadinin meskine bakarak yazdig1 yaziyr bir
hafta sonra ona gosterir Daha sonra dgrenciye iki harfin nasil bilesecegi 6gretilir.

Harflerin birer birer ve bilesik bir bicimde yazilmasina miifredat meski denir.
Aldig1 meski kopya eden Ogrencinin yazisinda, begenilmeyen harfin altina {istadi
tarafindan dogrusu yazilir (harf ¢ikartmak). Miifredat bittikten sonra, ikiden fazla
harfin bilesimini saglayacak bir kaside, daha sonra da Kuran'dan ayetler, hadisler,
sairlerden beyitler yazilir. Hat 6greniminde bu déneme de miirekkebat denir. Bu
asamadan sonra 0grenci icazetname (diploma) almaya hak kazanir.

Hattatlar ti¢ grupta toplanabilir. Mesk hocasi olarak gorev yapanlar birinci
grubu olusturur. Bunlar resmi ya da vakif okullarinda {icret karsiligi calisirlards,
ikinci grup Divanmi hiimayun ve Enderun'da devlet hizmetinde calisir, resmi evraki
yazardi.  Ugiincii  grup  ise  istinsah  (kopya) etmekle  ugrasirdi.
Tiim yazilarda usta olan hattatlara reis iil-hattatin san1 verilirdi. Son reis iil-hattatin
istanbul Giizel sanatlar akademisinin hat hocast Hact Kamil Akdik'tir. Yasayan

hattatlarin en yaslisi da seyh iil-hattatin sanini alirdi.

206



SIRA NO 119
BULUNDUGU YER : BTIEM, Dogu Yan Eyvan, Oda V
ENVANTERNO  : 318

ADI : Mesk Murakkaa
HATTATI : Hafiz Osman (6.110/1698)
TAHRIR TARIHI  : 1108 H./1696 M.
KONUSU : Miifredat Meski
DILI : Arapca
YAZI TURU : Siiliis
SAYFA SAYISI 17
SATIR SAYISI : 2
CILT TURU : Ebrulu Mukavva Cilt
27.3cm
19,1cm 19,1cm
— Yazi g
Alani o
g g Alt Kapak
5 4 5\
21.7cMEordir il 2
Pivpraom
OLCULER; Cizim 54: Eserin Cilt Olgiileri. Cizim 55: Eserin Sayfa Olgiileri.

Resim 164: 318 Env. Nolu Eserin Iki Taramadan Birlestirilmis Cilt Goriintiisii.
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OZELLIKLER:

Bu eserin igerigine bakildiginda, hat sanati konusunda, arap alfabesinin
basindan sonuna dek harflerin tek tek ve ikiser ikiser birlestirilerek yazilmis egzersiz
orneklerinden (miifredat mesk) olustugu goriilmiistiir.

Eserin son sayfasinda son satirda ““Mesk eden Hdfiz Osman™; 1108”

yazmaktadir. Miladi takvime gore 1696 tarihlidir.

Resim 165: Eserin son sayfasinda yer alan “Mesekalm’l-fakir Osman el-
ma rif bi-hafiz iil-Kur’an”” (Mesk eden Hafiz Osman; 1108) Ibaresi.

Cilt igerisinde basta ve sonda birakilmis bos sayfalarda filigran(kagit miihiirii)
oldugu tahmin edilen izler bulunmaktadir. Bunlar; tespit edilebildigi sekli ile asagida
cizilmeye calisilmistir. Bu yazilarin Latin harfleriyle olusturulmus olduklar
secilebilmektedir. Sayfalarin renk ayarlarinda oynama yapilarak bu sekil ve yazilarin
tahmini ¢izimleri yapilmistir. Cizimlerde tahmini ¢izilen boélgeler kirmizi, diger

bolgeler siyah cizilmistir.

Resim 166: On Bos Sayfada Bulunan Silik Yazi.

IDIOL.....5)

Cizim 56: On Bos Sayfada Bulunan Silik Yazidan Cikarilan Tahmini Cizim

* Bkz. Birinci Béliim, 11 s.
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Resim167: .Arka Bos Sayfada Bulunan Cizim 57: Arka Bos Sayfada Bulunan

Yazi ve Sekil sekilden Cikarilan Tahmini Cizim.

TEZHIP OZELLIKLERI:

Murakkaanin cild kapaklarinin i¢ ve dis kisimlart ebruludur. Kitabin cildinin
oldukga yipranmis olup, kapaklari bant ile birbirlerine tutturulmus haldedir.

Eserde her sayfada enlemesine iki satir halinde yazilmis siiliis harfler
mevcuttur. Sayfalar renklendirilmis kalin kartondandir. Yazinin dis kenar sulari
yavruagzi ve sar1 renk tonlarindadir. Bazi sayfalarda yazi alaninin diginda kalan bos
kisimlarda zerefsan kullanilmistir. Zerefsan yapiminda kullanilan malzeme zamanla
kararmistir bu ylizden malzemenin glimiis oldugu diisiiniilmektedir.

Yazilar, karton sayfalara yapigtirilmis renksiz aherli kagitlara yazilmistir.
Sayfalarda metin kismi, bordiirler ile birlikte ortalama 13.3 x 21.7 cm “dir.

Satirlar distan 3mm’lik altin bordiir ile ¢evrelenmistir. Bu bordiirii de distan,
her sayfada ortalama Smm kalinliginda olan renkli bir bordiir daha ¢evrelemektedir.
En dista ise 4 mm kalinliginda altin zeminli bir bordiir,lmm’lik altin cetvel ve son
olarak 1 mm bosluk birakilarak beyaz renkte kuzu ¢izgisi yer almaktadir. Iki satir
arast her sayfada birbirinden farkli boyutlarda sa¢ Orgiisii seklindeki zencerekli
bordiirler ile ayrilmistir. Bu bordiirlerin her iki yaninda + - motifleri ile olusturulmus,
zemini lacivert ve iki sayfada da koyu giil kurusu renkte olan daha ince bordiirler yer
almaktadir.

Sayfalarda en dista yer alan 4 mm lik altin zeminli bordiirlerde, cilt

kenarlarinda da kullanilan baskir ile olusturulmus ge¢meli bordiir motifi
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kullanilmistir. Desen baski teknigi ile altin {izerine islenmistir.(bkz. Resim 169’da 7
numaral1 bordiir)
Bazi1 sayfalarda bordiir ve cetveller satir bitimlerinde harflerin bitim yerlerine

gore kesilerek sekillendirilmistir. (Bkz resim 170)
2 6

Resim 168: Eserde Bulunan Cesitli Tiirde Durak Ornekleri

Eserde basit, miizehhep ve helezoni tiirlerinde ¢esitli duraklar goriilmektedir.
Ayni sekilde ¢izilmis duraklar farkli renklendirilerek de gesitlilik saglanmistir. Durak
zeminlerinde altin kullanilmistir. Motiflerde yesil, eflatun, pembe, kirmizi, beyaz ve

mavi ile renklendirilmistir.

Resim 169: Mesk Satirlarinin Aralarinda Bulunan Cesitli Tiirde Zencerek Bordiirler.
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Resim 171: Murakkaa Sayfalarinin Genel Goriiniimii-2.
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3. BOLUM
UYGULAMALAR

3.1. 206 ve 207 Env. Numarah Kur’an-1 Kerim’lerin Cilt Estampajlari

Bu uygulama, tez kapsaminda yapilan belgeleme calismalarinda BTIEM’de
sergilenen 206 ve 207 env. numaralart biiyiik boy Kur’an-1 Kerim’lerin ciltlerinden
alinan estampajlarin sergilenmesini amaglamaktadir.

Biiyiik boydaki bu iki yazmanin ciltlerinin 6n ve arka kapaklarinin i¢ ve dig
yiizeylerinin estampajlari, yazmalarin sergilendigi camekanlarin igerisine girilerek
ayr1 kagitlara dikkatlice alinmustir.

Ancak 206 env. numarali Mushaf’in arka cildinin eserin agirligi nedeniyle
bulundugu rahleye yapismis bir pozisyonda olmasindan dolayi, cildin zarar
gormemesi i¢in yerinden kaldirilamadigindan eserin arka cilt kapaginin estampaji

alinamamustir.

Resim 172: 206 Env. Nolu Mushaf’in Cilt Estampajinimn Alimi.
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Boylece 206 env. numarali Mushaf’in cildinin 6n kapagmin dis ve i¢ ylizeyi,
miklebinin i¢ ve dis yiizeyleri, 207 env. numaralt Mushaf’in cildinin 6n ve arka
kapaginin dis ve i¢ ylizeyi ile miklebinin i¢ ve dis yiizeyleri olmak iizere toplam 10
adet estampaj alinmistir.

Bu estampajlar daha sonra sergilenebilmeleri acisindan fotoblok lara

sabitlenerek tizerleri asetat ile kaplanmustir.

Resim 173: 206 Env.Nolu Mushaf’m On Kapak Cilt Estampajmin Alim.

* Hafif sanat malzemesi olan polisitren kdpiigiiniin gesitli islemlerden gegirilerek, ¢ift tarafinin da 6zel
kagitlarla kaplanmasindan olusan malzemeye denir. Hafifliginin 6nemi; dayamiklilik, diiz bir
zeminden olusumu, diiz bir sekil, istenilen boyutlarda olabilmesidir. Fotoblok genis yiizey gerektiren
uygulamalarda, baski islemlerinde, laminansyonda, grafik sunumlarinda kullanilan bir maddedir.
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206 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’in Cilt Estampajlar1

St

e

i
— ol

On Kapagin I¢ Yiizeyi ( 5

Miklebin I¢ Yiizeyi (27 x 82.7)

Resim 174: 207 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’in Cilt Estampajlari.
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207 Envanter Numarali Kur'an-1 Kerim'in Cilt Estampajlari

Miklebin Dis Yizeyi (24 x 58.5 cm) Miklebin l¢ Yiizeyi (47 x 58.5 cm)

Resim 175: 207 Env. Numarali Kur’an-1 Kerim’in Cilt Estampajlari.
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3.2. 344 Env. Numarah Delailii’l-hayrat’ta yer alan Hz. Muhammed’in 201

Isminden Yola Cikilarak Olusturulan Hat ve Tezhip Tasarim

Aragtirilan el yazmalarinin bazi boliimlerinin Tiirkge c¢evirilerinin yapimi
esnasinda 344 env. numarali yazma eserin ikinci bdliimiiniin baslangicinda Hz.
Muhammed’e verilen 201 ad tespit edilmistir. Bu uygulamada ise tespit edilen
isimlerin Esma-iil Hiisna (Allah’in 99 ismi) diizenlemelerine benzer sekilde levha
tezhibinde kullanilmasi amacglanmis, bu dogrultuda oncelikle 201 ismin diizgiince
siralanabilecegi bir sablon tasarlanmistir.

Isimler igin tasarlanan sablonda hexagon(altigen) birimlerden yaralanilmus,
69 adet altigen simetrik bir bi¢cim olusturacak sekilde yan yana getirilmistir. Bu
birimlerden olusan sekil de kenarlart ayr1 yonlerde iist iste yerlestirilmis 2 biiyiik
altigenin icine oturtulmustur.

Daha sonra altigen birimlerin her biri cetveller ile {i¢ esit pargaya bdliinerek
her ismin yazilacagi baklava seklindeki paftalar meydana getirilmistir. (69 x 3: 201)
Boylece her altigen birim, igerisine 3 adet isim sigacak hale gelmistir. Her birim
icerisindeki 3 ismin yazilis yonleri birbirinden taraflara gelecek sekilde ayarlanmis
bdylece her altigende 3 farkli ylizey oldugu goriintiisii yazilarin yonleri ile verilmeye
calisiimastir.

Hz. Muhammed’e atfedilen 201 ismin 344 env. numarali yazma eserdeki
siras1 degistirilerek hazirlanan taslaga yazilarin uzunluk ve yogunluk derecesine gore
yerlestirilmistir. Tasarimin bu asamasi 6nce dijital ortamda hazirlanmis, daha sonra
bu eskizden yararlanilarak sablon uygulamanin yapilacag: kagida aktarilmigtir.

201 isim hattat Ersut Bigkin tarafindan aslina uygun bi¢imde nesih yazi
tiirlinde yazilmistir. Isimleri ¢evreleyen altigenlerin kenarlar1 ise yesil ve sar1 altin
kullanilarak cetvellenmistir.

Yaz1 paftalarinin ig¢ine oturdugu biliylik altigende kalan bosluklar ise
tezhiplenmistir. Kenarlarda olugsan geometrik sekilli paftalar i¢inde klasik iislupta,
hatayi grubu motiflerden ve rumi helezonlar1 ile olusturulmus kompozisyonlar
kullanilmistir. Bu alanlarda zemin laciverttir. Motiflerde ise daha yesil, sar1, kirmizi
ve beyaz altin kullanilmig tahrirde ise siyaha yakin bir kahverengi tonu

kullanilmuastir.
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Diger biiyiik altigenin goriinen koselerinde ise miinhani motifi kullanilmus,
ortalarda ise 206 env. numarali Mushaf’in 84. sayfasinda yer alan surebas1 tezhibinin
kenarinda kullanilmis olan, icerisinde hatayi motfi bulunan madalyon bi¢imli giil
kullanilmigtir. (Bkz. sayfa: 73 Resim: 15)

Dista ise tamaminin daire bi¢imini olusturdugu, hatayi gurubu motiflerden
meydana gelen halker bulunmaktadir.

Biiyiik altigenlerin koselerinde, yine 9 adet altigenden olusturulmus 12 adet
tig  bulunmaktadir. Tiglar1 olusturan kiipler yukar1 dogru kiigiiltiillerek
kullanilmislardir. Bu kiipler de ii¢ esit parcaya boliinmiis ve olusan bosluklara
makili yazi tiiriinde “Muhammed” yazilmistir. Tiglarin zeminleri

sar altin, yazilari ise siyah ve lacivert ile renklendirilmistir.
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Resim 176: 344 Env. Nolu Eserde Hz. Muhammed’e Atfedilen 201 ismin
Bulundugu Sayfalar.
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Resim 178: Tasarimin Dijital Ortamda Hazirlanmig Eskizi.
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Resim 179: Calismanin Isimlerin ve Cetvellerinin Uygulama Kagidina Gegirilmis
Hali.

Resim 180: Resim 181: Uygulamanin Son Hali.
“Muhammed”
yazili kiiplerden
olusturulmus t1g.
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3.3. 154. Env. Numarah “Zic-i ilhani fi’n-niicim” Adh Eserin Konusundan

Esinlenilerek Olusturulan “Evren” Konulu Tezhip Tasarimi

Tez kapsaminda yapilan bu uygulamada 154 env. numarali eserin
konusundan esinlenilerek giines, gezegenler ve yildiz 6gelerinin bulundugu giines
sistemi ve evreni konu alan bir kompozisyon tasarlanmstir.

Uygulama, koyu lacivert akrilik boya ile boyanmis market kartonu {izerine
sar1, beyaz, yesil ve kirmizi ezme altin ve guvaj boya ile ¢alisilmistir.

Uygulamada ortasinda onikili yildiz bulunan ve ¢evresinde onlu ve dokuzlu
yildiz motifleriyle birlesen geometrik desen zemin iizerine oturtulmugtur. Geometrik
desenler bir noktadan sonsuzluga acildig1 i¢in uzay konulu bu uygulamada zeminde
bu desenden faydalanilmistir. Tam ortada daire formunda giinesi temsil eden
“Muhammed” yazi kompozisyonu bulunmaktadir.

Yaziy1 ¢evreleyen alanda, zeminde kullanilan geometrik desendeki koseli
yildiz motiflerinin ortasina oturtulmus klasik {islupla bezeli daire formlar yer
almaktadir. Rumi ve hatayi grubu motifler ile bezeli bu alanlardaki kompozisyonlarin
her biri digerinden farkli olup, giinimiizde giines sisteminde gezegen olarak kabul
edilen sekiz gok cismini (Merkiir, Veniis, Diinya, Mars, Jiipiter, Satiirn, Uranis,
Neptiin) simgelemektedir. Bu daire alanlardan biiyiik olan dordiinde zemin lacivert,
kiiclik olan dordiinde ise zemin fes rengidir.

Merkezdeki yazi kompozisyonu etrafinda bulunan diger sekiz daire formu
icerisinde ve kagidin koselerinde bulunan dort adet sekizgen alanda, beyaz altin ile
olusturulmus yari stilize edilmis hayvan ve insan figiirleri gériilmektedir. Bu figiirler
ise bilinen yildiz takimlarini tasvir etmektedir. Bu tasvirler Giil Oney’in “Manisa 1l
Halk Kitiiphanesi'nde Bulunan 3109 No'lu Minyatiirlii Yazma Eserdeki Mitolojik
Yaratiklarin Ikonografisi”adli tez ¢alismasinda incelenmis olan Acaib’ul Mahlukat
ve Garaib’ul Mevcudat adl1 eserde yer almaktadir.

Yildiz takimlart eserde “Tinin” (ejderha figiirii), “Diibbi Asgar” (Kiigiik Ay1),
“Diibbi Ekber” (Biiylik Ay1), “Tenniyn” (ejderha), “Avva”(elinde asa tutan figiir)
“Silyak™ (kaplumbaga figiirii) “Diiccace” (kus figiirii), “Havva” (yilan tutan figiir),
Muat-1 Muselsele-gogiin en parlak yildizi” (kadin figiirii) “Cebbar” (kiligh figiir)

=99

“Suca” (yilan figiirli), “Sebug” (aslant figiirii) olarak adlandirilmislardir.
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Bu insan ve hayvan figlirleri uygulamada kullanildikar1 daire formlar
icerisine sigacak sekilde degistirilerek yerlestirilmislerdir.

Uygulamada ortadaki yazi etrafinda ayrica gezegen ve yildiz tasvirleri
arasinda rumi desenti ile olusturulmus kompozisyonlar bulunmaktadir. Bu rumiler ise
tanimlanamayan yildiz takimlarin1 simgelemektedirler.

Zeminde, evrendeki daha uzak yildizlar1 betimlemek amaciyla beyaz altin

kullanilarak firca ile serpme seklinde zerefsan uygulamasi yapilmistir.

Resim 182: Uygulamanin eskiz asamasi. ~ Resim 183: Uygulamanin Son Hali.

Resim 184: Uygulamanin Ortasindaki Yazi Kompozisyonu “Muhammed”
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SONUC

Daha 6nce de belirtildigi iizere,“Bursa Tiirk-Islam Eserleri Miizesi’nde
Sergilenen Tezhipli Yazmalar” adli tez ¢aligmasinda 19 adet el yazmasi kagit, yazi,
cilt, tezhip ve igerik &zellikleri agisindan incelenmistir. incelemede, Bazi alanlar
hakkinda genel ve kisa bilgilere yer verilmis, bu konularda ayrintili ¢alismalar
yapilmamistir;

Bu calismada yazma eserlerdeki cilt 6zelliklerine kisaca deginilmis, fotograf
ve igerisinde cilt Ol¢iilerinin verildigi ¢izimlerle yazmalarin cildi kisaca tanitilmistir.
Incelenen eserlerden 15 adedinin cildi deridir. Deri ciltlerden dérdii diiz deri cilt
olarak tanimlanabilir.(320, 327, 315, 104) Diger yedisi semseli olup, bu ciltlerin bir
adedi diiz (328), besi alttan ayirmali, (344, 107, 333, 154,300 env. nolu eserler) bir
tanesi de iistten ayirmalidir. (340 env. nolu eser) Deri ciltlerden biri zilbahar ciltlere
(331 env. nolu eser) digeri ise sivama altin siislemeli ciltlere 6rnektir.(314) Ozellikle
biiyiik boydaki 206 ve 207 envanter numarali Mushaflarin deri ciltleri, cilt sanati
bakimindan kiymetli desen ve 6rmekler barindirmaktadirlar. Kalan eserlerin ikisinde
mukavva ciltler (358, 318) kumas (323) ve caharkise tiirii (338) cilt mevcuttur. Bu
calismada yer alan yazma eserlerin ciltleri ilizerinde daha kapsamli bir arastirma
yapilabilir.

Incelenen yazma eserler X.yy’dan (328) XlIlLyy’dan (154) XIV.yy’dan
(206,300) XV.yy’dan (104,358,331) XVl.yy’dan (207,320) XVILyy’dan (318,333)
XVIllLyy’dan (314,315,338,344,340,327) ve XIX. yy’dan (107) kalma 6rneklerden
olusmaktadir. Eserlerin yazilis tarihlerine BTIEM’de bulunan envanter kayitlarindan
ve yazmalardaki ketebe kayitlari ve bazi notlarin Tiirkgeye cevrilmesi sonucu
ulastlmistir. 323 env. numarali eserin yazildig1 tarihe iliskin bir bilgi
bulunamamastir.

Yazma eserleri tarihlendirmede kullanilan bir teknik de, eserlerin kagitlarinda
bulunan “kagit damgalarinin™ (filigran) ¢oziimlenmesidir. Bu ¢alisma kapsaminda,
incelenen107, 358, 300, 323, 331 ve 338 env. numarali yazmalarda ¢esitli sekillerde
filigranlar tespit edilmistir. Bu filigranlarin goriilebildigi kadariyla c¢izimleri
yapilmustir. Tespit edilen bu filigran 6rneklerinden yola ¢ikilarak, yapilacak kapsamli

bir arastirma ile kagitlarin {iretim tarihleri gibi daha detayl1 bilgilere de ulasilabilir.
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Eserler tezhipleri agisindan ele alindiginda 206, 207 env. numarali biiyiik boy
Kur’an-1 Kerim’lerde ve 300, 344, 333, 107 env. numarali eserlerde tezhipli alanlarin
once altin ile kaplandigi, daha sonra motiflerin ve renklendirme isleminin altin
tizerine yapildig1 gozlemlenmistir.

Tezyinat acisindan genellemeler yapmak gerekirse; tezhipli alanlarda bulunan
arasulariin ¢ogunlukla zencerek gesitlerinden ve “+ -* motiflerinden yararlanilarak
olusturuldugu soylenebilir fakat 344. Env. numarali eserin 33. sayfasindaki
miirekkep levha igerisindeki arasuyunda yer alan, “i¢ iplik” olarak bilinen desenin
farkli bir uygulamasi ile karsilasilmistir. Genelde ¢ iplik deseni, alana yerlestirilmis
1/3 oraninda seritlere yerlestirilen sirali “V” formlarindan olusmaktadir. Bu
uygulamada “V”ler iki kenar ¢izgisine dayandirilmis ve buralarda kullanilan kiigiik
ortabag rmilerden giris ve ¢ikis yapilarak adeta desen i¢inde ayr1 ayr1 kapali formlar
olusturmustur. (bkz. s. 115; Resim 58)

Incelenen yazmalardaki giris, tanitim veya bolim baslarma denk gelen
sayfalarin bezemelerinde genellikle miirekkep levha formu kullanilmistir. (104, 338,
331, 358, 107, 344 env. numarali eserler) Surebasi tezhiplerinin ise dikdortgen
formlu iklil levhalar kullanilarak olusturuldugu goriilmektedir. Bu levhalarda
genellikle hatayi grubu motifler ve rumi motiflerinden olusan kompozisyonlar
bulunmaktadir. Zeminlerde kalan bosluklarda siklikla {i¢ benek motifinden
faydanildig1 da gozlemlenmistir.

344 env. numaralar eser igerisinde 5. ve 33. sayfalarinda bulunan miirekkep
levhanin mihrabiye boliimiiniin {izerini ¢evreleyen genis altin cetvellerde, genelde {i¢
benek veya serbest noktalamalar ile yapilan “igne perdahi” teknigine benzer ¢ok sik
rastlanmayan bir uygulama goriilmektedir. 5. sayfada bu alandaki perdahlama dikine
ve hafif egimli, birbirine paralel ¢izgiler seklinde (bkz. s. 113 Resim 55) 33. sayfada
ise yatay ve hafif egimli, birbirine paralel ¢izgiler seklinde yapilmistir. (bkz. s. 115
Resim 58) Calisma igerisinde bu uygulamaya “dikine ¢izgilerle perdahlama” ismi

verilmistir.
Miizede sergilenen yazma eserler, iist tarafi floresan 1s1kli camli vitrinlerde

muhafaza edilmektedirler. Miizeye yerli ve yabanci bir¢cok ziyaret¢i gelmektedir.

Ziyaretgilerinin ¢ogu, fotograf makinesi ile flag kullanarak eserlerin fotograflarini
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cekmektedirler. Sergilenmekte olan yazmalarin tezhipli sayfalari siirekli agik
oldugundan, eserler incelenirken, bu sayfalarin renklerinin solmus ve sayfalarin
tozlanmis oldugu gozlemlenmistir.

Diger bir konu ise yazma eserlerin sergilenme sekillerindeki eksiklerdir. El
yazmasi kitaplar onlarca veya ylizlerce sayfadan olugmakta ve igerisinde birden fazla
sayfada siislemeler bulunmaktadir. Miizede sergilenen bu yazma eserlerin sadece iki
sayfasi izlenebilmekte, bunun disinda eser hakkinda goriilebilen tek sey dikdortgen
plakalara yazilmis, eserin ad1 ve hangi yiizyila ait oldugunu belirten ibarelerdir. Bu
tanitict ibarelerin de bazilarinin hatali bilgi verdigi bu calismanin sonucunda
anlagilmistir.

(Cozlim olarak flagtan ve 1siktan etkilenen eserlerin bulundugu odalarda “flash
cekim yasaktir” vb. ibareler konulmasi, eselerin sergilendikleri camekanli vitrinlerin
korunacak eserlerin ozelliklerine gore diizenlenmesi (dogru isiklandirmali, hava,
rutubet gibi etmenlere karsi korunakli vitrinler gibi) ylizyillar 6nceden gliniimiize
kalan bu eserlerin korunmasinda yardimci olabilir. Bu 6nlemler alindiginda cesitli
yiizyillardan kalmis, igerisinde 6nemli orneklerin de bulundugu el yazmalar1 daha
modern bir bi¢gimde sergilenebilirler.

Mesela: her vitrinin yanina konabilecek iki veya iic dokunmatik ekran
igerisine bu ¢alisma kapsaminda incelenen her eserin yiiksek ¢oziiniirliikte tek tek
taranmis sayfalar1 kaydedilebilir ve ziyaretgiler izledikleri veya merak ettikleri kitap
tizerine bu ekrandan dokunarak eserin kiinyesine, igerigine ve sayfa sayfa gorsel
Ogelerine ulasabilirler. Eserler i¢in hazirlanmig bilgiler birka¢ dile cevrilebilir,
boylece turistler de bu bilgilerden faydalanabilir. Her vitrinde birden fazla ekran
bulunmas1 ayni anda bir¢cok ziyaret¢inin farkli eserleri incelemesine olanak
saglayacaktir. Boylece ziyaretciler eserleri gérmenin yaninda hakkinda bilgi sahibi
de olacaktirlar.

Gozlemlenen bir baska sorun ise miizede sergilenmeyen ve depoda tutulan
eserlerin korunma seklidir. Eserler, depolarda kolilerin igerisinde veya iizeri Ortii ile
ortiilmiis olarak sagliksiz bir sekilde saklanmaktadir. Bunun yerine depolar igerisinde
de saklanacak eserlere uygun vitrinler olmali, eserler bu vitrinler igerisinde toz ve

rutubetten uzak bir sekilde saklanmalidir. Baz1 esyalarin zamanla bozulmasi sonucu
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“tarihi eser” vasfindan ¢ikarildiklar1 ve ilerleyen donemlerde miize arsivinden
atildiklar1 6grenilmistir.

Miizelerdeki eserlerin bakimi ve restorasyonlarinin yapimi da deginilmesi
gereken bir konudur. Yazma eserlerin onariminin, bu konuda tek basina hizmet veren
Siileymaniye  Kitiiphanesi, kagit restorasyonu departmaninda  yapildigt
goriilmektedir. Incelenen eserlerin bazilarmin  6nceden onarilmis  oldugu
gozlemlenmistir. (206 ve 338 env. numaralar1 eserler) Bu eserlerin restorasyonu
oldukca diizgilin yapilmistir ancak miizede sergilenen degisik tiirdeki eserler i¢in ayni
seyi soylemek zordur.

Bu durumu engellemek i¢in miize biinyelerinde kendi alaninda uzmanlagmis
kisilerin ¢aligabilmesi gerekmektedir. Baska bir ¢6ziim de her sehirde
olusturulabilecek bir restorasyon departmaninda kagit, kumas, ¢ini (vb.) restoratdrleri
gorev yapabilir ve o sehirde bulunan tiim miizelerdeki eserlerin bakimini ve
onarimini dogru bir sekilde yapabilirler.

Sonug¢ olarak denebilir ki bu calisma ile Bursa Tiirk Islam Eserleri
Miizesi’nde sergilenen ve daha d6nce sergilenmis ve depoya kaldirilmis yazma eserler
2009-2011 yillart arasinda kapsamli olarak incelenmis ve sayfa sayfa goriintiilenerek
dijital olarak arsivlenmistir. Bu goriintiiler miizede yetkili kisilere de verilmistir.
Boylece daha sonraki senelerde bu eserler iizerinde farkli arastirmalar yapacak
kisiler, bu goriintiilere miizeden ulasabilecek, ayrica eserler {lizerinde olusabilecek

herhangi bir tahribata kars1 da eserin dnceki durumuna iligskin bir kanit olusturacaktir.
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TERIMLER SOZLUGU

Aher (Ahar): Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyla yapildig: gibi
pismis toz piringle de yapilir ki buna da piring aheri denir.”’Bunun haricinde nisasta
veya un muhallebisi ile de kagit cilas1 yapilabilir.

Altin: Sari, parlak renkte, yumusak ve kolayca islenen kiymetli maden. Altin
alagimi, icerisine katilan maden cinslerine gore renk alir; Yesil Altin: Giimiis
ilavesiyle elde edilen altindir. Sar: Altin: Limon rengindeki altin. Kirmizi Altin: Bakir
ilavesiyle elde edilen altindir.”

Anahtarh Zencerek: Encerek ¢esitini arttirmak maksadiyla kullanilan ve iki
nokta merkezini birlestiren yatay ve diisey cizgilerle islenen zencerege verlilen ad.
Anahtar ¢izgiler, zenceregi meydana getiren seritlerin yonlerini degistirerek cesit
zenginligi saglar.”

Antikite: Eskiden kalma; yazi ve konusma dilinde artik kullanilistan diismiis
olan, dilin daha eski veya tarihi devirlerine ait kelime, deyim ve sekiller.

Arap zamki : Akasyadan elde edilen bir zamk, zamki Arabi de denir.

Arasuyu: I¢ pervaz. Kit’a ve levhalardaki yazi sahasinin ayrilmasi igin
yapilan pervazlara verilen isim. %

Asimetrik: Bir eksene gore iki yanda, farkli mesafelerde yer alan.*™

Asr: 1: on sayidan birini alma, dokuza bir ilave ile on etme

Battal Ebri: Battal Tiirk¢e’de biiylik iri anlaminda kullaniimaktadir.
Damlalar 5-6 cm gapinda daireler olusturur. Bu rengin iizerine daha agik renk ile
boyalar tekrar serpilir. ikinci renk, ilk atilan boyay: iterek kendine yer agar. Biitiin
bosluklar doldurularak iki renkli battal ebr(i yapilmis olur. Daha giizel bir goriintii
i¢in bu ikinci rengin tizerine tekrar boya atilabilir. Genelde klasik ebrida iki, ti¢, dort
renk kullanilmaktadir. Kii¢iik damlalarla yapilan battallara kiiciik taneli (damlali)

veya serpmeli battal adi verilir.%?

% [lhan Ozkegeci ,Sule Bilgi Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul, 2007, 297 s.
% Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 525.s

% T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg), y.a.g.e., 534 s.

1001 C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi, y.a.g.e., 528 s.

101 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, 16 .

192 Fuat basar, Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebrd Sanati, Gézen Yaynlari, istanbul, 2006, 13 s.
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Bezeme: Siisleme,(Fr. Ornement; ing. Ornament, Alm. Verzierung) Sistemli
bir sekilde tekrarlanan siisleme motifi. Bezeme Sozciigii, biitiin siisleme alanlarinin
kastedildigi dekorasyon soézciigii ile karistirilmamalidir. Her tilkedeki tslup
devirlerinin ayr1 bir bezeme bulusu vardir. Bezemede hayvan bitki gibi doga
unsurlar1 geometrik olarak tisluplastirilarak tekrarlanan motif haline gelir.*®

Beyne’s-siitiir: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla
siirlandirilan siisleme’®*

Beyzi: Yumurta bigimli, oval.

Bordiir: Kap1 ve pencere gibi mimari kisimlarin, panolarin, halilarin etrafini
kusatan cergeve biciminde, siisli yada siissiiz, diiz ya da c¢ikintili, dar ve uzun
parcalara denir. Kenarlik, pervaz.105

Camii: Miisliimanlarin ibadet igin, icinde toplandiklar1 bina. ilk cami
Peygamberimiz tarafindan Medine civarina yapt1r11m1§,t1r.106

Cedvel (cetvel): Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yazi sahasini gergeve
icine alan ve ekseriya altila ¢ekilen muhtelif kalinliktaki cizgilere verilen isim. Bu
altin cetvellerin iki kenar1 is miirekkebiyle tahrirlenir.'”’

Cilt: Arapca deri demektir. Kitaplarin korunmasi i¢in ¢ogunlukla deriden
yapilan kitap kapaklari. Ciltler ¢ok sanatli bir sekilde siislenmis ve bezeme
kompozisyonlarma gére adlandirilmstir.'*

Caharkiise Cilt: kenarlar1 yaklasik 1 cm eninde deri ile ¢evrilmis, ortasi
kumas, ebru veya kagit kaph ciltler ¢aharkiise cilt ad1 altinda toplanmaktadir. Kenar
derileri kiiciik kosebentler olusturdugundan bu adi aldigi sdylenirse de, biiyiik
boliimiinde kdsebent yoktur.lO9

Cift Tahrir (Havall) : Tezhipte kullanilan bir boyama iislubu. Motifi
meydana getiren parcalar arasinda tahrir kadar bosluk birakilarak renklendirilir.
Bundan dolay1 havali tabiri kullanilir. Boyamaya once iki tarafli tahrir c¢ekilerek

baslandigi i¢in ¢ift tahrir de denir.**

103 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, 23 s.

1% Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 526 s.

19 Turani, y.a.g.e., 24s.

5Tyrani, y.a.g.e., 26 s.

971 C. Kiltiir ve Turizm Bakanhgi, y.a.g.e, 526 s.

198 flhan Ozkegeci ,Sule Bilgi Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul, 2007,299 s.
199 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1998, 28 s.

107 C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg, y.a.g.e 526s.
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Dendan: Bezeme sahasini cetvel yerine, dilimli olarak aymrma ve
siirlandirma. Fars¢ada “dis” manasina gelen bu kelime, tezhibin bitis hududundaki
dis benzeri kubbemsi -girinti ve ¢ikintili- sekiller i¢in kullanilir. Hattat imzasin1 veya
metnin devamini dilimlerle ¢ergeve igine almak.**

Dis Pervaz (Kenarsuyu): Yazi sahasini ¢evreleyen i¢gpervazin disinda, ayni
genislikte birakilan saha.™?

Dibace (Mukaddime)Sayfasi: Esere giris, 6nsoz boliimiidiir. Burada Eseri
yazanin adi, eseri ni¢in yazdigi, eserin adi1 ve yapilis tarihi gibi bilgiler yer alir

Dijital Ortam: Bilgisayar kelimesine esanlamli olarak kullanilmigtir.

Divan: Edebiyati sairlerinin siirlerini topladiklari eser.

Divit: Kamis kalemleri koyacak muhafazasi ve ucunda hokkasi bulunan
kolay tasiabilir bir yaz1 takim1.

DPI (Dots Per Inches) : Ing basmna nokta sayisi. Dijital goriintiilerin
¢Oziiniirliik olgiistidiir. Coziiniirliik tarayicinin veya fotograf makinesinin resimde ne
kadar ayrint1 yakalayabilecegini belirler. Yiiksek ¢Oziiniirliik, bilgisayara ¢ok daha
net ve ayrintili resimler aktarir.'**

Durak: Ayetlerin sonuna konan siislenmis nokta. Vakfe veya Vakif giilleri
olarak da adlandirilirlar.™ Basit, Miicevher, Miizehhep ve Helezoni durak cesitleri
vardir.

Ebri: Mermer gibi dalgali veya damarli (Kumas, kagit vb.) Bir tekne
igerisindeki kivamli bir su {izerine atilmis boyalara yatirilmis kagit ya da benzeri
malzeme. Farsca ebri (bulutumsu, buluta benzeyen) kelimesinden alinmig, Tiirkgede
ebri kelimesine déniismiigtiir.**®

Envanter: 1. Bir ticaret kurulusunun para, mal ve diger varliklariyla genel
olarak bor¢lu ve alacakli durumlarini, nicelikleri ve degerleriyle ayrintili olarak
gosterme. 2. Bu durumu gosteren ¢izelge. 3. Mal ve degerlere ait dokiim.

Erbain: Kirk sayisi esas alinarak Islami konularda yazilan eserlerin ortak adu.

Islami literatiirde erbain daha ¢ok Hz. Peygamber’in dini konulara dair kirk hadisini

! Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 526 s.

12 C. Kiltiir ve Turizm Bakanligy, y.a.g.e., 527 s.

3 flhan Ozkegeci-Sule Bilgi Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul, 2007, 298 s.

4 Computers Simplified (Agil Susam Agil: Bilgisayar) , Pusula Yaymncilik, istanbul, 1995, 62 s.
5 {lhan Ozkegeci ,Sule Bilgi Ozkegeci, y.a.g.e., 298 s.

18 Pyat basar, Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebri Sanati, Gézen Yaymlari, Istanbul, 2006, 76 s.

Y7 http://www.nedirnedemek.com/envanter_nedir
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ihtiva eden ve degisik alimler tarafindan derlenen mecmualarin adi olarak gecer.
Ancak kelam, tefsir, tasavvuf, biyografi vb. ilimlerde de kirk sayisi esas alinarak
yazilmis eserler bulunmaktadir. Erbain tiiriinde yazilan eserleri konularina gore bazi
gruplara aymrmak miimkiindiir: 1. Kirk hadis. 2. Kelam meselelerini toplayan
erbainler. 3. Kelam, fikih ve ahlak gibi ortakkonulari igleyen erbainler.4.
Kirk ayetin tefsirini konu edinen erbainler. 5 Tasavvuf konularini toplayan
erbainler.™®

Eskiz: Bir seyi, bir sanat veya edebiyat eserini ana g¢izgileriyle, tirli
boliimleriyle belirten 6n galisma, taslak.

Estampaj: Kazilmis veya kabartma olarak yapilmis bir resim veya seklin
tazyik suretiyle kabartma veya cukur olarak alinan kopya sureti

Eyvan: Biiyiik Selguklular ile Anadolu Selguklularinin cami ve
medreselerinde goriilen, avluya bakan tarafi agik, ii¢ tarafi kapal, iistii tonozla ortiili,
19

yerden yiiksek¢e zeminli oylumlara denir.*

Facir: Fena huylau, giinahkar.

Fes rengi: Koyu kirmizi renk.

Figiir: Resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, ger¢ek ya da hayal irtinii
her tiir varlik veya nesne™?°

Fildisi: Donuk, beyaz renk.

Filigran: Kagit damgasi, su damgasi. Kagit yapimi sirasinda, kagit yapragi
heniiz 1slakken, dokusunun kalinligin1 degistirerek olusturulan ve kagit 1s18a tutuldu-
gunda goriilebilen desen, ¢izgi ya da yazilara denir. Sahte para basimini1 6nlemek i¢in
banknotlarda  (kagit  paralarda) ¢ogu kez  filigran  kullanilmaktadir.
Filigran ilk kez 13. yiizyihn ikinci yarisinda, italya'da kullamldi. O donemde
filigranlar bir piring telin hag, daire ya da liggen big¢iminde biikiilmesiyle elde
edilirdi. Istenen desende biikiilmiis olan tel, kadgit hamuru kalibmin iizerine
yerlestirilir ve hamura basilirdi. Basilan boliimdeki liflerin yogunlasmasi sonucu,
kagit 1518a tutuldugunda bu boliim daha koyu goriiniirdii. Banknot kagidi gibi elle
yapilan kagitlarin iiretiminde filigran yontemi bugiin de uygulanmaktadir.

Form: Bigim, sekil

18 yusuf Sevki Yavuz,“Erbain”islamAnsiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi,istanbul,1995,C:11 271 s.
19 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Remzi kitabevi, Istanbul, 1993, 41 s.
120 Tyrani, y.a.g.e., 42 s.
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Fiimigasyon: Fiimigasyon 20. yilizyilin basindan beri {iriinlerdeki zararh
etmenlere kars1 kullanilan bir kimyasal savas metodudur. Bocekleri ( yumurta, larva,
nymph, pup ve ergin donemde ) ve diger zararli etmenleri ( nematod, mantar, bakteri

gibi ) oldiirmek amagh ile kapali bir ortamda ( belirli bir 1s1da ve miktarda ) gaz
halinde kimyasal bir madde ( fumigant ) vermek ve belirli bir siire gaz1 bu ortamda
tutma islemidir."?!

Gecme: Seritlerin bir sistem i¢inde birbirlerine dolanarak meydana
getirdikleri cesitli siisler.

Gel-Git Ebriisu: Bir ya da birkag renk ile kitre yiizeyi doldurularak bir biz
yardimi ile yilizey saga sola ve yukari agagi taranir. Kagida alinan bu sekle Gel-Git
Ebrl adi verilir. Taramanin darlik veya genislik durumuna gore ‘“dar gel-git” genis
gel-git adini alir.*??

Goncagiil: Tam agilmamis bir ¢igegin boyuna kesitinin tisluplastirilmis sekli
olan motif.'**

Giil: Mushaflarda muayyen yerleri belirtmek i¢in sayfa kenarinda kullanilan
isaretlerin toplu adi. Bunun, Islam Peygamberi’nin ¢icek olarak rumuzunun giil
olusundan kaynaklandig: disiiniilebilir. Cogunlukla yuvarlak hazirlanan bu giillerin

124

ortasindaki bosluga isim veya rakam konur.”" Bu bezemelere Hagiye giilleri de

denmektedir. Ciiz, hizip, secde, hamse, asir ve sure gilleri gibi g¢esitleri
bulunmaktadir.

Hafif Ebri: Sulandirilmis civik bir teknede, sulandirilmis boyalarla yapilan
ebrllara verilen addir. Genelde iizerine yazi1 yazmak i¢in aherlenerek kullanmilir. Hafif
ebrilarin battal, sal ve tarakli ¢esitleri vardir.*®

Hakan: Tiirk imparatorlarina verilen unvan.'?

Halker (Halkéri): Sulu altinla gdlge verilip koyu altinla tahrirlenen bezeme

tislubu olup zengin ¢esitleri bulunur.*?’

Hams, hamse: Bes; dortten sonra gelen sayl.128

121 http://fumigasyon.biz/bilgi/

122 Puat basar, Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebrii Sanat1, Gozen Yaynlari, Istanbul, 2006, 20 s.

'3 Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 528 s.

1241 C. Kiltiir ve Turizm Bakanhgi, y.a.g.e., 528's.

125 Puat basar, Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebrii Sanat1, Gozen Yaynlari, Istanbul, 2006, 22 s.

126 Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2010, 359 s.
277 C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg, y.a.g.e., 528s.

128 Devellioglu, y.a.g.e, 371 s.
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Hamsin: 1. Elli; kirk dokuzdan sonra gelen sayi. 2. “erbain denilen
karakistan sonra gelen elli giinliik kis.**®

Hasiye: Sozliikte “doldurmak; gereginden fazla soz sOylemek veya yazma”
anlamlarina gelen iagv masdarindan tiiretilmis bir isim olan Adsiye “s6z ve yazidaki
fazlaliklar, bir seyin kenari, bir eserin ve yazinin bulundugu sayfanin kenarlarindaki
bosluk (marj)” demektedir. Terim olarak hasiye, “sayfa bosluklarina ilave edilen
aciklayicit ve tamamlayict bilgileri iceren not” manasinda olup hamis ve derkenar
kelimeleriyle es anlamlidir. Genellikle muhtasar yazilmis meshur bir metnin serhi
tizerine yapilmis olan hasiyeler, hem serhe hem de metindeki bazi kelime ve
terkiplerle ya da metinde gecen 0zel isim, ayet, hadis, siir gibi hususlarla ilgili olarak
yapilan kisa agiklamalar mahiyetindedir.130

Hatayi: Tezhip sanatmin ana motiflerinden biridir. Isminden de anlasilacag:
gibi mense itibariyle “Hata”, “Hatay”, “Hitay”, “Huten” isimleriyle de anilan Cin
Tiirkistan’ina baglanir. Muhtelif ¢iceklerin dikine kesitinin, anatomik ¢izgilerinin
iisliiplastirilmasiyla ortaya ¢ikan sekildir.131

Hattat: Hat sanatin1 uygulayan kimse.

Hatime: Hatime, yazma kitaplarda yazarin eserini bitirirken yazdigi dualari,
hattatin adini, niishanin yazildig: tarihi, varsa miizehhibini belirten yazilar1 kapsayan
son sayfadir. Bu sayfaya, hattatin kendi adin1 koymas1 anlaminda ketebe sayfasi da
denmektedir. Hatime sayfalarindaki siislemelere hatime ve ketebe tezhipleri denir.
Tepesi asagida bir liggeni andiran ketebe yazisi, temmet, temme, li¢c mim ya da tek
mim ile sonlanir. Bazen bu yazinin iki yanindaki bos koselere ilicgen bicimli
siislemeler(koselik) yapildigi, bazen de sayfanin bos kalan alt kismina ¢esitli motifler
serpistirildigi  olur. Ketebe sayfalar1 kimi zaman levha bi¢ciminde de
tezhiplenmistir.132

Helezon: Kivrimli, yilankavi bigim.

Hicri: 1. Hicretle ilgili. 2. Tarih basi olarak hicreti alan.**®

129 Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2010, 371 s.
130 Tevfik Riistii Topuzoglu,”"Hasiye” islim Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, istanbul, 1997,
C.16, 419-420s.

31 Inci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyati, istanbul,
2004, 65s.

132 flhan Ozkegeci-Sule Bilgi Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul, 2007, 158 s.

3 Devellioglu, y.a.g.e., 422 s.
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Hizb: Kisim, béliik."** Mushafin yirmiser sayfadan olusan otuz ciiziinden her
birinin ayrildig dort esit kisim.'*

Hurde: Kigiik.

Icazet: 1. izin, ruhsat. 2. Diploma. 3.Eski bir yazi tiirii; Hatt-1 icAzet: Arap
harfleriyle yazilmus bir yazi tiirii, iczet yazisi.'*® Izin, miisaade anlamina gelen
icazet istilah olarak ilimde veya yazida 6grenimini tamamlayanlara verilen diploma
yerine kullanilmistir. S6zli veya yazili olabilir. Bir kimseye bir hususta yetkisini
kullanma izmi vermek demektir. Hadis terimi olarak icaret veya icadze; bir ravinin
“seyh” ten naklettigi bazi hadislerini rivayet etmek icin miisaade istemesidir."*’

Igne Perdah: Bir sapa tutturulmus olan ucu kiit bir igne yardimiyla altin

siirlilmiis zeminin ¢ukur noktalar halinde patrlattllmaSL138

Iklil Levha: Yatik Dikdortgen seklinde diizenlenmis levhalara verilen ad.t®

Iplik: Genisligi 1 mm. gegmeyen, iki kenar tahrirli cetvele bitisik ince, renkli
serit.140

Is Miirekkebi: Hiisn-i hat disinda, inceligi ve kesif renginden dolay1 tezhip
sanatinda da tahrir ¢ekmek i¢in kullanilan; bezir, neft, balmumu gibi maddelerin
isiyle arapzamki eriginin karistirilip doviilmesiyle hazirlanan miirekkep.***

istinsah: Nishasin ¢ikarma, bir suretine ¢ikarma, kopya etme.'*?

Jelatin: Agcik sari, hayvanlardan elde edilebilen pelte kivaminda, suda
kaynatildig1 zaman ¢oziinen, oda sicakliginda kati hale gegen bir protein.

Kadim: 1 Eski, 2 Oncesini bilir kimse bulunmayan 6ncesi bilinmeyen sey.143

Kafir: Allah’in varligina ve birligine inanmayan144
Kalbur Zerefsan: 1.Altin sagici. Varak altinin kalbura koyularak tezhipli

sayfanin kenarlarina dagitilan iri varak altin parcalar ile yapilan siislemeye verilen

isim.

14perit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2010, ,430s.
135 Siileyman Uludag “Hizb” islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul, 1998,C.18,182 s.
3 Devellioglu, y.a.g.e., 468 s.

187 Ansiklopedik Islam Lugati, Deniz Ciltevi, Istanbul, 1993, C.2 286 s.

138 Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 528 s.

139 Aynur Maktal, “Tezyinat-1 Kur’aniye” L. Uluslararasi Tiirk Diinyas: Kiiltiir Kurultayi, Bildiri
Kitab1 VI, Ankara, 2007, 1465 s.

101 C. Kiltiir ve Turizm Bakanhgi, y.a.g.e., 528s.

!“I Hat ve Tezhip Sanat1, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 528 s.

“’Develliogly, y.a.g.e., 530s.

3 Devellioglu, y.a.g.e., 551s.

% Devellioglu, y.a.g.e., 552s.
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Kalemtras : (Eskiden) kamis kalem agmakta kullanilan uzun sapl kii¢iik
bicak.*®

Kaside: On bes beyitten az olmayan, biitiin beyitlerin ikinci dizeleri en
bastaki beyit ile uyakli olan ve cogu kez biyiikleri 6vmek i¢in yazilan divan
edebiyat1 siir tiirii

Kat’1: Daha ¢ok XV. Ve XVI. Yiizyillarda kullanilan Tiirk oyma sanati.
Ciltlerde dzellikle i¢ kapaklarda ¢ok kullanilir.**

Kemer: Cesitli parcalardan kavisli olarak oriilen, iki duvar ya da ayagi
birbirine baglayarak kapi, pencere gibi agikliklarin iistiindeki agirligi yanlardaki
ayaklara bindiren mimari 6geye verilen isim Kemer, egrisinin bigimlerine gore ¢esitli
isimler alir. Kemer yarim daire, basik egri, ticgen vb. bicimlerde olabilir. En 6nemli
kemerler: 1-Yuvarlak(cember) kemer,2-Basik kemer, 3-U¢ dilimli kemer, 4-Sivri,
muzrak kemer, 5-Kas kemer, 6-Perde kemer,7-Tudor kemeri, 8-Sivri nal kemer.'*’

Keside: 1.cekilmis. 5.Eski yazida bazi harflerin iizerine ¢ekilen ¢izgi; sin, sin,
vav gibi kuyruklu uzantili harflerin yazida mahsis suretle ¢ekilmesi, uzatiimasi.**®

Ketebe: Hat istilahlarindandir. Bir hattatin yazdigi yaziya imza koymasi
demektir. Kelime Arapcada “yazdi” manasina gelir.

Ketebe Kaydi: Hattat tarafindan eserin hangi tarihte yazildigini ve hattatin
imzasini tagtyan not.

Kit’a: Parca, boliik, cliz

Kitabe A¢mak: Cini ve tezhip sanatinda desenin sag ve sol iist koselerinde
-simetrili olarak- yer alan bezemeli paftalar'*®

Kitabeli Zencerek: Kitabe goriinimiindeki miistakil desen paftalarindan
olusan zencerek ¢esiti. Zengin ¢esitleri olup eski yazmalarda bir¢ok orneklerine
rastlanur.*

Klasik Uslup: Erken Osmanli dénemi eserlerinde Memluk, Siraz, Herat

okullarmin etkisi goriiliir. 15.yy.sonlarina dogru bu etkiler giderek azalmis Fatih

Sultan Mehmet’in kurdugu Saray Nakishanelerinde Osmanli Sarayma 6zgii bir Tiirk

1% Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2010, 557 s.
146 flhan Ozkegeci-Sule Bilgi Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul, 2007, 298s.

47 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Remzi kitabevi, istanbul, 1993, 67 s.

8 Devellioglu, y.a.g.e., 588s.

19 Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 529 s.

101 C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, y.a.g.e, 534s.
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Tezhip lslubu olusmustur. Nakkasbasi Baba Nakkas’dir. Baba Nakkas tarafindan
yonetilen Fatih’in saray nakishanesinde {iretilen tezhipler basta olmak {iizere ilk
donem olarak isimlendirdigimiz Osmanli tezhipleri asirilia ka¢gmayan, inceligi,
zerafeti, ol¢iilii ¢izgileri, parlak, aydinlik renkleri, yazi ile sagladigir dengeli diizeni,
geometrik gegmeleri ve kiiciik ¢icek motifleriyle ilk 6nemli donemi yaratrnls‘ur.151

Koltuk Tezhibi: Kit’alarin siiliis, muhakkak veya evki hatla uzun tutulan iki
satir1 altina nesih, eyhani veya rika hatla kisa olarak yazilan satirlarin iki tarafindaki
dikdortgen veya kare sekilli kisimlara yapilan bezeme.'*?

Kompozisyon: Bu sozciik bugiin ¢ok anlamli olarak kullanilmaktadir.
Kompozisyonun genel anlami, “pargalarin bir biitiin i¢inde, bir diizen gosterecek
bicimde bir araya getirilmesi” olarak agiklanmaktadir. Resimde kompozisyon ¢ok
kez figiirlii bir tertip olarak diisliniilmiistiir. Fakat bugiin bir tabloda kompozisyon,
renklerin, siyah beyaz degerlerin ve ¢izgilerle yiizeylerin belli ylizey i¢inde dengeli
ve armonili olarak bir araya getirilmesine denmektedir. Kompozisyon sozciigi
eskiden ¢cogu kez insai 6gelerin bir araya getirilmesi anlaminda kullanilmstir.

Kosebent: Kapagin dort kosesindeki iki yani diiz, ice bakan yan1 dendanli,
dilimli olan siislii tiggen kisimdir. Bunlara “Kose Bezemesi”, “Kose Cigegi” de
denir."

Kubbe: Yuvarlak, kare, sekiz ya da alt1 kdseli oyumlarin {izerine gelen yarim
kiire bigiminde i¢i bos yap1 ortiisi. "

Kuzu: Yazma kitaplarda sayfa kenarina altinla ¢izilmis olan cetvelin hemen
yakinina g¢ekilen, tahrirden daha kalinca renkli tek ¢izgi. Eger kuzu cetvelin her iki
tarafina da cekilirse “cift kuzulu” adi verilir. Kuzu iizerine esit mesafeli ayn
biiyiikliikte konulan tek veya ¢ift ufak kubbemsi sekillere de “bubcuk” ad1 verilir.**®

La’l Miirekkebi: Kirmiz boceginin kurusundan hazirlanan ve yari seffaf
kirmizi renk miirekkep.156

Lapis Lazuli: Koyu mavi, genellikle agik sar1 lekeli ve damarli yar1 asil bir

tas. Eskiden bu tas kiiglik, kiymetli kaseler ve kuyumcu taglari yapimi igin

5 flhan Ozkegeci-Sule Bilgi Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul, 2007, 43 s.

1527 C. Kiltiir ve Turizm Bakanhgi, Hat ve Tezhip Sanati, 529 s.

158 yilmaz Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari,Ankara,1990, 5s.
154 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi kitabevi, istanbul, 1993, 76 s.

1557 C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgy, y.a.g.e., ,528 .

%87 C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgy, y.a.g.e., 529 s.
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kullanilirdi. Ayni tas, resim sanatinda da “outremer” ya da “ultramarin” denilen
lacivert renkte bir boyanin c¢ikaltilmasi i¢in, dovilip toz haline getirilerek
kullanilir.™’

Limonkiifii: Cimen yesiline ¢alan sar1 renk 158

Madalyon: Cember ya da oval bi¢ciminde biiyiik madalya anlamindadir.
Bunlar Ronesans’tan itibaren evlerin cephelerine asilirdi. Madalyonun boyna asilan
ziynet esyasi olarak yapilmis olanlar1 da vardir.**® Tezhip sanatinda yuvarlak ve oval
formlu tezhiplere “madalyon tezhibi” denmektedir.

Magfiriin: Allah tarafindan giinahlari affedilmis.*®

Mail: Bir yana egilmis, egik, egri.'®"

Makta: Kat’edilen, kesilen yer, bir seyin kesildigi yer, eski kamis kalemlerin
yontulduktan sonra {izerine yatirilip uglarinin kesildigi sert agagtan veya kemikten
yapilma alet.'®?

Manzum: Nazmolunmus, tanzim edilmis, dizilmis, diizenlenmis,
sualanmls.163

Medeni: 1.Medineye, sehre mensup, sehirli, sehir halkindan olan. 2.Bir
memleketle ilgili olan. 3. Arabistan’daki Medine sehrine ait olan.'®*

Medrese: 1 eskiden, i¢inde dini dersler okutulan yer. 2 ders goéren talebenin,
icinde yatip kalktiklari bina.*®

Mekki: 1. Mekke’ye ait, 2. Mekke ile ilgili. 3. Mekke’1i*®®

Merhum: 1.Allah’in rahmetine kavusmus, Allah’in rahmetiyle miijdelenmis.
2. Olmis, olii. %

Mesnevi: Her beyti ayr1 uyakl bir divan edebiyati nazim bigimi.

Mesime: Hatayi motifinde bulunan tohum kesesi.*®

137 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Remzi kitabevi, Istanbul, 1993, 83 s.
%8 Turani, y.a.g.e., 84s.

% Turani, y.a.g.e., 86 s

160 perit Devellioglu, Osmanlca-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2010, 648 s.
! Devellioglu, y.a.g.e., 661 s.

%2 Devellioglu, y.a.g.e., 665 s.

183 Devellioglu, y.a.g.e., 661 s.

1% Devellioglu, y.a.g.e., 692 s.

1% Devellioglu, y.a.g.e., 693 s.

1% Devellioglu, y.a.g.e., 701 s.

7 Devellioglu, y.a.g.e., 720 s.

%8 Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 528 s.
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Mesk: Hat hocasinin 6grencisine yazdigi harflerin nasil yazildigini1 gosteren
6rnek. Meskte harflerin Slgiileri noktalarla gosterilir.*®

Mistar: Satirlar1 dogru gosterebilmek i¢in gerekli ¢izgileri yapmaya yarayan
alet.'”®

Mihrabiyeli levha: Kubbeli, iist kismi yarim daire formunda olan
levhalardir.*"™

Miklep: Bazi yazma eserlerde alt kabin kenarina eklenen ve okunan yeri
belirtmek i¢in kitabin arasina yerlestirilen, distaki tarafi tiggenimsi yarim kap.172

Miladi: Milatla, Hz. isa’nin dogum yili ile ilgili. Tarih-i miladi: Milad
tarihi.'”

Minyatiir: Tiirk ve Islam sanatlarinda yapilmis olan kitap resimlerine verilen
isim.

Mukaddime Sayfasi : Kitaplarin basinda bulunan ve o kitabi tanitan boliime
verilen ad. Giris, girizgah, baslangi¢, 6ns6z gibi anlamlari da vardir.

Murakkaa: Hiisn-i kat kit’alarinin bir araya getririlmesiyle hazirlanan
alblimlere denir. Asli Arap¢a olan murakkaa kelimesi, tekil haliyle Osmanh
kaynaklarina Fars¢adan galat olarak “murakka’” seklinde girmis ve dyle yayilmistir.
Cogul hali ise (olmasi gerektigi gibi) dogru imlasiyla “murakka’at” seklinde
kullanilmustir. Diiz ve koriiklii olmak iizere iki ¢esidi vardir.**

Miinhani : Sadece egri gizgilerle hazirlanan tezyini motiflerden biri.'"

Miirekkep Levha: Iklil ve mihrabiyeli formlarin birlikte uygulandig
levhalardir. 1"

Miizehhep: Tezhiplenmis eser.!”’

Miizehhep Durak: Kullanildigi motif grubuna gore rimili durak, hatayili

durak, bulutlu durak, miinhanili durak olarak isimlendirilen giillerdilr.178

189 flhan Ozkegeci ,Sule Bilgi Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, istanbul, 2007, 299 s.

170 perit Devellioglu, Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2010, 747 s.
11 Aynur Maktal, “Tezyindt-1 Kur’aniye” I. Uluslararasi Tiirk Diinyas: Kiiltiir Kurultayi, Bildiri
Kitab1 VI, Ankara, 2007, 1465 s.

2 Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 529 s.

3 Devellioglu, y.a.g.e., 753 s.

74 1 C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi, y.a.g.e., 529 s.

175 7 C. Kiltiir ve Turizm Bakanhgi, y.a.g.e., 530s.

76 Maktal, y.a.g.e., 1465s.

Y7 Ozkegeci, y.a.g.e., 299s.

78 Maktal, y.a.g.e., 1468 s.
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Mushaf: Bir araya toplanip baglanmis sayfalar demektir. Kur’an’in
sayfalarini toplayan cilde verilen addir. Mushaf ismi sadece Kur’an’a mahsustur.'"
Mushaf-1 Serif : Kur’an-1 Kerim.

Miirted: islam dininden dénen.'®

Miisrik: Allah’a serik, ortak kosan.'®

Nakkas: Tezyini sanatlarin muhtelif dallarinda eser veren hiiner sahipleri.

Nakkashane (Nakishane): Saray biinyesinde yer alan, miizehhip, musavvir,
nakkas, miicellit ve yardimcilariyla ¢alistig yer.182

Neftli Ebrii: Eskiden boyalarin igerisine neft yagi ilave edilip, birkag
islemden gecirildikten sonra battal tarzinda atilan ebriilara neftli ebra adi verilir. Neft
yagt su igerisinde su ile karismadigi icin belirli bosluklar meydana getirir.
Giiniimiizde bu bosluklar1 elde etmek i¢in ¢am terebentini de kullanilmaktadir.*®®

Niisha: Yazili, yazilmus sey, yazihi bir seyden ¢ikarilan suret.'®*

Ortabag: Tezhip sanatinda, simetrili desen ve motifleri birbirine baglayan
sekil 1%

Pafta: Tezhip sanatinda bir alan1 digerinden ayirmak igin sade ¢izgi veya
cesitli motifler ile olusturulan sinirlara verilen ad.

Pandantif: Kubbeli ingaatta kemerler iizerine oturtulmus, kubbe ile
kemerlerin arasini kapatan liggen bi¢cimindeki kubbe pargalarindan her biri.*®®

Parsomen: Uzerine yazi yazmak ve resim yapmak icin kullanilmak iizere,
ozel olarak hazirlanmis hayvan derisi. Parsdmenin M.O. 2. yiizyilda Pergamus
(Bergama) sehrinde kesfedildigi sOylenir. Bundan onceki devirlerde, papirus
kagidina yazi yazilirken, bu maksatla hayvan derileri de kullanilirdi. Bu deriler
sadece kurutulurdu. Bu bakimdan papirus kadar iyi degildi.*®’

Pen¢: Muhtelif ¢igeklerin kus bakisi goriiniislerinin isluplastirilmastyla

ortaya ¢ikan ana tezyini motiflerden biri’® Gelismis bir cicege kusbakis1 bakildig

179 Ansiklopedik Islam Lugati, Deniz Ciltevi, Istanbul, 1993, C.2

180 perit Devellioglu, Osmanlca-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2010, 860 s.
81 Devellioglu, y.a.g.e., 885 s.

'82 Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 530 s.

183 Puat basar, Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebrii Sanat1, Gozen Yaynlari, Istanbul, 2006, 13s.

184 Devellioglu, y.a.g.e., 993 s.

185 7 C. Kiltiir ve Turizm Bakanhgi, y.a.g.e., 530s.

186 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Remzi kitabevi, istanbul, 1993, 108 s.

87 http://www.turkcebilgi.com.

188 T C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligy, y.a.g.e., 530s.
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zaman Once goze gorlinen, renkli ta¢ yapraklaridir. Model iisliplastirilirken,
yapraklariin sayisina gore Farsca isimler almistir; bir yaprakli ise “yek berk”, iki
yaprakli ise “dii berk” ii¢ yaprakli ise “se berk”, doet yaprakli ise “cihar berk” bes
yaprakli ise “peng berk™ alt1 yaprakli ise “ses berk”. Zaman igerisinde “peng berk”
deyim haline gelerek bu motifleri kendi ismi altinda toplamig, daha sonra berk
kelimesi de atilarak bu motiflere sadece “peng” denilmistir.'®

Profil: Portre sanatinda bir insanin tam yandan resmi.'*°

Rahle: Uzerinde kitap okumak, yazi yazmak icin yapilmis kii¢iik ve dar
masa.™"

Rapido: Teknik ¢izimde kullanilan ve bir miirekkep haznesiyle buna bagl
metal bir ugtan olusan bir ¢esit kalem.

Restorasyon: Bir sanay eserinin sadece harap olan kisimlarini, eserin daha
fazla harap olmasim 6nlemek amaciyla aslina uygun olarak onarma.*

Revak: Duvarla aralarindaki bosluk tonoz, kubbe ya da damla ortiili siitulu
kemer siralarinin teskil ettigi, bir yan1 acik dehliz.'*

Rumi: Siisleme terimi. Hayvanlarin kanat, bacak ve bedenlerinin stilize
edilmis sekillerinden olugan ve kokeni Orta Asya’ya dayanan, ¢ok yaygin bir Tiirk
stisleme bi¢imi. Ruminin {izerinden ayr1 pargalarla daha ufaklariin yapilmasiyla
meydana gelen sekle: ayirma rumi; Rumilerin birbirine gegirilmesiyle meydana
gelene sarilma rumi; levha kenarlarinin i¢ pervazlarindakine {i¢ iplik rumi denilir.
Tiirk stislemesinin klasik tislubudur. Eskiden Anadolu’ya diyar-1 Rum denildiginden
rumi adini almistir.

Rotus: Diizeltmek amaciyla yapilan degistirme.

Sacak: Yapinin ana duvarlarindan disar1 tasan cati bolimit™

Salbek (Sadberk): Semse bigiminin tist ve alt taraflarina konulan ve ¢ok
sayida yapragr andirdigi i¢in bu isimle tammman sekil. Zamanla “salbek’e

déniismiistiir. *°

inci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyati, istanbul,
2004, 47 s.

190 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Remzi kitabevi, istanbul, 1993, 114 s.

191 Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirkge Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2010 1022 s.
192 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993118 s.

% Turani, y.a.g.e., 118s.

¥ Tyrani, y.a.g.e., 122s.

1% Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 531 s.
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Sarilma (Picide) Riimi: Riiminin sarilmis pargalariyla ¢izilen ¢esidi.

Serlevha: Yazma eserlerde kitabin metin baslangici olan ilk sayfasidir.
Mushaf-1 Seriflerde, Kur’an’in ilk iki suresi olan Fatiha suresinin tamami ve Bakara
suresinin bag ayetlerinin bulundugu miizehhep sayfalara verilen addir.™ Kitabin bast
olan bu sayfalarda metni siisleyen baslik, tepelikli baslik veya Kur’an 6rneklerinde
oldugu gibi g¢erceve biciminde tasarlanmis ¢ok ¢esitli tezhip 6rnekleri mevcuttur.
Serlevhalarda bezeme Besmele iizerinde yer alabilecegi gibi, 6zellikle Kur’anlarda
zahriyeden sonra gelen ve birbirinin ayn1 kompozisyonlarla siislenen iki sayfadan da
olusabilir.

Simetri: Bir eksene gore iki yanda, ayn1 mesafede karsilikli olarak yer alan,
Bir eksene gore ayn1 mesafede olma.'’

Islam sanatinin mimarlik dahil hemen hemen biitiin dallarinda mimetriye
genis Olglide uyulmustur. Yapilarin planlari genellikle simetriktir; hatta dort eyvan
semasinin gorildiigi tiplere ¢ok defa iki eksende bu prensibe uygundur. Geometrik
desenler simetrinin uygulanmasinda en yatkin olanlardir. Tekrarlanan desenlerde
ekseni etrafinda doniis yapan, firildak diizenindekiler disinda simetrik diizen, hemen
hemen kural olusturmaktadir.'*®

Sultan: Padisah, hiikiimdar.**°

Surebasi Tezhibi: Mushaflarda mevcut 114 surenin her birinin bag kismina
yapilan bezeme. Bu kismin ic¢inde sure ismi, ayet sayist ve niizul yeri yazﬂlr.zoo
Kur’anlarda sure baglar1 (ser-sure), diger eserlerde boliim bagliklari, fasil ve sz
baglari, divanlarda her tiir siirin bas1 bazen yatay dikdortgen form icinde bazen de
koltuk tezhibi halinde ince tezhiblerle siislenmistir. Sure baslart hep aym
kompozisyonla siislenebildigi gibi, her basligi ayr1 kompozisyonla siislenmis eserler

de vardir.

19 Aynur Maktal, “Tezyinat-1 Kur’aniye” L. Uluslararasi Tiirk Diinyas: Kiiltiir Kurultayi, Bildiri
Kitab1 VI, Ankara, 2007, 1463 s.

197 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, 126 s.

1% Y1ldiz, Demiriz, islam Sanatinda Geometrik Siisleme, Yorum ve Sanat Yaymncilik, Istanbul,
2004

199 Perit Devellioglu, Osmanhca-Tiirk¢ce Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2010,1123 s.
20 Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 532 s.
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Siilyen (siiliigen) : Turuncu renkli bir kursun oksitli boyadir. Agir bir boya
olup ¢ok zehirlidir. Resim yagliboyasinda da kullanilir. Yallin olarak kullanildiginda
cok kapatici bir 6zellik gés‘[erir.201

Seker Renk: Acik pembe.

Semse: Semse Arapcada giines anlamma gelen “Sems” kelimesinden
gelmektedir. Giines seklinde siisleme motifi demektir. Giinesin gokyliziiniin
ortasinda 1sinlariyla etrafi aydinlatan bir y1ldiz oldugu kabul edilerek ondan kinaye,
kitap kaplarinin ortalarinda bulunan, yazma kitaplarin basina yapilan 6zel sekle de
semse denmistir. 2%

Serh: 1. A¢gma, ayirma. 2. A¢iklama. agimlama (bir ibareyi veya eseri) 3. Bir
kitabin ibaresini kelime kelime acip izah ederek yazilan kitap.203

Tahrir: Hat ve tezyini sanatlarda kagit zemininin veya farkli renklerden
boyanan kisimlarin belirginlesmesini ve sinirlandirilmasini saglamak igin bunlarin
yanina veya arasina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Bu ¢izgiler, gerektiginde niiansh
olarak gekilir.”**

Tarama (scan): Resim veya fotografin tarayici ile taranmasi ile elde edilen
bilgisayar dosyas.

Tarayic1 (Scanner): Son yillarda bilgisayarli yayincilik ve tasarim islerinin
yayginlagsmasiyla birlikte sik¢a kullanilan tarayicilar, kagit {izerindeki grafik ve
resimleri (renkli ya da siyah-beyaz) bilgisayara aktaran aygitlardir. Klavyeler
yardimiyla harf ve karakterler bilgisayara aktarilabilir ama resimlerin aktarilmasi
ancak tarayicilarla olanaklidir.”®

Tepelik: Desen iginde tepe noktalarina konulan, helezonlarda baslangig teskil
eden ve simetrik bir sekil gdsteren rumi motifidir.?%°

Tezhip: Yazma kitaplar, levhalar, murakkaalar iizerine ezilerek fircayla
siriilecek hale getirilmis olan altinin ve ¢esitli renklerin kullanilmasiyla

gergeklestirilen bezeme sanati 207

201 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993 130 s.

22 vilmaz Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi,Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Ankara,1990, 2s.
2% Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2010,1157 s.

24 Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 532 s.

205 http://www.bilisimakademi.net/kbOku.asp?kb1D=30

2% fnci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyat1, Istanbul,
2004, 183s.

7 Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 532 s.
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Tezyinat: Siis(ler), bezek(ler).”®

Tig: Fars¢a tig (kilig) kelimesinden gelmektedir. Tezhip sanatinda eseri
tamamlayan yardimci eleman kullanilir. Tiglarin goérevi eserdeki kompozisyon
yogunluguyla zemin boslugu arasinda denge unsuru olmasidir. Eserin cetvel veya
dendan bitiminden sonra motifler biiylikten kii¢clige dogru incelerek son bulurlar. Ana
tiglarda ¢ok cesitli motiflr kullanilmakla birlikte, ara tiglar genelde daha sade
calistimistir. Kuzu ¢izgisi ilizerinde nokta, ¢izgi, dis (sin) , seklinde bosluklari
dolduran sade sekilleri de vardir.?%

Tilavet: Kur’an’1 giizel sesle ve usulune gére okumak.**

Tirfil: Desende motif haricinde kalan ufak bosluklart doldurmak igin yapilan
serbest firca kivrimlars. 2

Tonoz: Bir Kemer goziiniin kesiksiz olarak derinligine devam etmesiyle
meydana gelen yarim silindir bigiminde tavan ortiisii. Tonoz 6nce Mezopotamya’da
sonralart Romalilarda ve Ortacag’da ise Roman mimarliginda 6nemli bir yap1 6gesi
olmustur. Tonozlarin besik, capraz, ha¢ omurgali, yildiz, ag, tekne, ayna ve manastir
tonozu isimli ¢esitleri bulunur.?*?

Tiirbe: Ustiine kubbe insa edilmis mezar anlamindadir. Tiirbe, kutsallig1 ve
biiyiikliigii kabul edilmis olan kimselerin mezar yapilarina denir.**®

Trilin: tirli kalinliklarda miirekkeple ¢izgi ¢izmeye yarayan arag.

Ulama Kompozisyon (Raport) :Sayfa kenarlarinda, yazilarin etrafinda,
cinilerde vb. yerlerde kullanilan birbirine baglanarak dort yone devam eden
motiflerden meydana gelen ve baslangici ile bitisi belli olmayan bir desen ¢esidi.?™

Uc Benek: ince fir¢a ucuyla, iicgen olusturacak sekilde konulan ii¢ noktadan
olusan motife verilen ad. Ug benek motifi altinla yapildig gibi herhangi bir renkle de
olusturulabilir.

Uc Iplik Rumi: Ug helezon iizerine, birbirini takip eder sekilde yerlestirilen,

rumi motifleriyle hazirlanan pervaz deseni.**

2%8 Ferit Devellioglu, Devellioglu, y.a.g.e., 1290 s.

29 Tezhip Sanatinda Tig, Kiiltiir Bakanligi; Milli Kiitiiphane Baskanligi, Ankara, 1991, IX s.
2 Devellioglu, y.a.g.e., 648s.

2T C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, y.a.g.e 533 s.

212 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Remzi kitabevi, istanbul, 1993, 139 s.

B Turani, y.a.g.e., 143s.

247 C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligy, y.a.g.e., 533s.

21> Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlg, y.a.g.e., 533 s.
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I"Jslup: Tarz, tavir, mektep, sive.216

Ustiibe¢: Kursun karbonatli bir beyaz boya. Cok zehirli bir boyadir. Resimde
ve kap1 pencere boyamada dis etkilere dayanikli oldugundan tercih edilmektedir.
Resimde, ¢ok glizel parlak aydinlik, kapatici bir 6zelligi oldugundan ¢ok kullanilir.?’

Varak: 1. Yaprak. 2. kagit veya kitap yapragi. 3. yazilmis kagit. 4.altin,
giimiis ve sair madenlerden doviilerek yapilan ince yaprak.?®

Yavruagzi: Kavunigi ile pembe arasi bir renk.

Yazma: Elle yazilmis kitap.

Yumurta Aheri: Uzerine rahatca yazilabilmesi ve gerektiginde iz
birakmadan silinebilmesi icin kagida siiriilen sapla kestirilmis yumurta aki ile
yapilmis kagit cilas.

Zahriye Sayfasi: Arkalik, sirtlik manasina gelen ve yazma kitaplarda esas
metnin arkasindaki sayfa veya sayfalara verilen ad.?®

Zencerek: Sayfalarin etrafinda cetvellerden baska cicek ve bezemelerle
yapilan sular goriiliir, bunlar da sekillerine gore isimlendirilir. Daha genis olanina;
zincir gibi zincirimsi gegme anlamina gelen "zencerek" denir.

Zer: Sari veya altin anlamlarina gelir.

221

Zer-endid: Altin yaldizli.”" Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline

getirilerek beyaz veya renkli kagida firgayla siiriilmesiyle hazirlanan hat.???
Zer-ender-zer: “Altin i¢inde altin” iki renk veya tek renk altinin, mat ve

parlak kullanimiyla ortaya ¢ikan klasik tezhip iistilii.??

218 T C. Kiltiir ve Turizm Bakanhgi, y.a.g.e., 533s.

27 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, 144 s.

218 Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2010,1324 s.
297 C. Kiltiir ve Turizm Bakanhgi, y.a.g.e., 525 s.

2207 C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi, y.a.g.e., 533.s.

2L Devellioglu, y.a.g.e., 1376s.

2227 C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg, y.a.g.e., 534.5

223 7.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg), y.a.g.e., 534 s.
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