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OZET

Postmodern siirecin fotograf sanatinda ciplak beden kullanimina olan
etkilerinin arastirildig1 tezde, postmodernizm teorisi ile giindeme gelen
soylemlerin, ciplak beden iizerine olan yansimalarinin belirlenmesi gerektigi
diisiincesiyle yola cikilmistir. Bu baglamda oncelikle bedenin, birey ve kimlikle
olan iliskisi saptanms, ciplak bedenin toplumsal acidan algilanmis1 cinsellik,
erotizm ve pornografi kavramlarn cercevesinde belirlenmistir. Ciplak bedenin
sanat yapiti ile olan iliskisi Antik Yunan sanati, Orta Cag ve Ronesans
doneminde ortaya cikan onemli sanat yapitlar1 15181nda incelenmistir. Sanat
yapitlarinin, doneme hakim olan din, iktidar ve ahlaki goriisler ¢ercevesinde

sekillendigi saptanmstir.

Postmodern teorinin daha iyi anlasilmasi icin Modernizmin ekonomik,
kiiltiirel ve toplumsal yapilanmasi ortaya konarak, bu yapilanmanin sanat eseri
iizerinde olan etkileri arastirlmistir. Modern sanatin yapisal ozellikleri
belirlenerek fotograf icerisinde c¢iplak beden kullanmmmina dair ornekler
incelenmistir. Modernizmi olusturan sanat akimlarimin etkisindeki fotograf
sanati icerisinde, ciplak beden kullanim ve estetik gelisimi incelenmistir. Bati
toplumlarindaki teknolojik, ekonomik, kiiltiirel degisimlerin bir sonucu olarak
Modernizmin tartisilmaya baslamasi1 ve farkh bir yaklasimla yapibozumuna
ugratilmasi1 sonucu hayat bulan postmodernist teori ve sanata olan etkileri,
postmodernizmi tanmimlayan kodlar ve c¢ikis noktalar1 belirlenmistir. Bu
baglamda eserlerinde ciplak bedene yer veren ve postmodern olarak nitelenen
sanatcilarin vizyonlari, estetik goriisleri; toplumsal degisimlerin yansimalari

g0z oniinde bulundurularak incelenmistir.



ABSTRACT

The effects of Postmodernism process on the use of nude body have been
inquired in the thesis. It was set out with the idea of determining the reflection
of speeches, which was revived with the theory of post-modernism, on nude
body. In this context, initially the relationship between body and individual,
identity was established and then the perception of nude body in the society has
been determined within the framework of sextuality, erotism and pornography
concepts. The connection between artistic work and nude body has been
examined in light of the Ancient Greek Art and the remarkable works of art
which were produced in the Medieval Period and Renaissance. It has been
found out that the works of art were shaped with the view of religion, rulership

and moral thought of the period.

In order to be understood well, it displays the economic, cultural and
social structure of Modernism and the impact of this structure on works of art
have been examined. The samples of photos which include nude body in it have
been analysed by identifying the structural features of modern art. Using the
nude body and its easthetic development has been analysed via the photography
art which is effected by the artistic movements of Modernism. As a result of the
cultural, economic and technological changes, Modernism started to be
discussed and because of the corruption in its structure, Postmodernist theory
occured. In the thesis, Postmodernist theory, its effects on art, the codes which
defines postmodernism and originating points have been identified. In this
concept, the vision of the artists who are called postmodernist and who used
nude body in their works, their easthetic views have been studied by taking into

consideration the reflections of social changes.
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GIRIS

Ciplaklik, bedenin giysi olmaksizin tiim ayrintilar1 goziikecek sekilde
olmasidir. Ciplak insan varoldugu toplumun tiim gostergelerinden arinmis, salt
kendisi-dogal “ben” demektir. Insan bedeni narin yapisiyla zaman ve mekan
igerisinde var olan, ¢esitli uzuv ve organlardan meyadana gelen organik bir yapidan

ibarettir ayrica 6zne ve kimlik beden i¢erisinde var olmaktadir.

Insanoglu, doganin cetin sartlarma kars1 bedenini korumaya basladigindan
itibaren donemsel olarak degisen toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve dini sartlar
dogrultusunda ¢iplakliga olan bakis ve algi degisiklik gdstermistir. Bu dogrultuda
insanoglunun cinselllige, cinsiyet¢i politikaya ve ahlaksal yapilanmaya olan diisiince

ve yasayislari sekillenmekte kiiltlir ve cografyaya gore degisiklik gostermektedir.

Ayrica; bu olguya paralel olarak sanat yapiti igerisinde varolan ¢iplak beden
kullanim1 da degisiklik gostermektedir. Ciplak beden imgesinin donemsel olarak
degisiklik gostermesinin temel sebebi beden iizerindeki politikalar ile alakalidir.
Beden; zamana ve cografyaya gore din, politika, yonetim gibi {ist anlatilarin etkisi
altinda kalmaktadir. Dolayisiyla sanat yapitinda c¢iplak beden kullanim
incelendiginde doneme, cografyaya ve kiiltiire ait kimlik ve bireyin cinsellik anlayisi,
toplumsal ahlak yapilanmasi, cinsiyet¢i politikalar ve toplumsal yasanti gibi
faktorlerin okunmasi miimkiin olacaktir. Genel olarak 2.Diinya Savasi sonrast ABD
ve Avrupa medeniyetinde ortaya c¢ikan Postmodern politika ve sdylemler ciplak
bedene olan yaklasimlar1 fotograf sanatinda nasil etkilemistir? Ve eger boyle bir

etkilenme s6z konusuysa yeni bir sdylem ortaya koymus mudur?

Bunlar gibi sorularla yola ¢ikilan tezde; toplumsal diizeyde politika, sanat,
ekonomi ve kiiltiirel anlamda gerceklesen degisikliklerle ortaya ¢ikan postmodern
teorinin, fotograf sanatinda ¢iplak beden kullanimina bir etkisinin olup olmadiginin

arastirtlmistir. Bu Oneriden hareketle hazirlanan tezde postmodernizm teorisi ile



gindeme gelen sOylemlerin fotograf sanatina kazandirdigi yeni estetik ve igerik

baglamlarda ¢iplak beden kullanimi sosyolojik veriler 1s18inda incelenmistir.

Bu baglamda tezin birinci boliimiinde bedenin ne noldugu tanimlandiktan
sonra birey ve kimlikle olan iliskisi degerlendirilmekte ayrica, toplumla olan
iligskilerde bedenin tasidig1 onem ortaya konulmaktadir. Bunu izleyen siirecte insanin
giysisiz olarak ¢iplak olma hali tanimlanarak toplumsal algi boyutunda ciplak
bedenin ifade ettigi anlamlar ortaya konulmaktadir. Bedenin ¢iplak olma hali ilk
olarak cinsel bir obje olarak algilanisi1 yani insanin ii¢ temel i¢gilidiisiinden birisi olan
cinsellikle tanimlanmaktadir. Farkli toplumlarin cinsellige bakis acisi irdelendikten
sonra ¢iplak bedenin gorsel boyutta toplum tarafindan algilanist ile alakali olarak
erotizm ve pornografi kavramlari, aralarindaki farklar ortaya konulacak sekilde
incelenmistir. Antik Yunan sanati, Orta Cag ve Ronesans donemlerinde farkli sanat
disiplinleri igerisinde ¢iplak beden konulu c¢alismalar gorsel materyallere yer
verilerek sunulmaktadir. Boylelikle sanat akimlar1 igerisinde ¢iplak bedenin kullanim

amaglari, estetik ve toplumsal boyutlar1 ortaya konulmaktadir.

Tezin ikinci boliimiinde “Aydinlanma Projesi” olarak modernizm, 19.
yiizyilin baglarinda sanayilesen toplumun beraberinde getirdigi kiiltiirel, ekonomik,
siyasal ve bir¢cok alanda kendisini gostermis bir pratik olarak farkli diisiiniirlerin
yazili kaynaklarina yer verilerek tanimlanmaktadir. Modernizm diisiincesinin sanat
yapiti ile olan iligkisinin fotograf sanatinda hangi baglamlarda gergelestiginin ortaya
konmas1 hedeflenmektedir. Fotografin ilk yillarinda 1840-1910 yillar1 arasindaki
ciplak beden kullanimina dair ticari, sanatsal, etnografik ve bilimsel yaklasimlari
gorsel materyallerle desteklenecek sekilde ortaya konmaktadir. Fotografin, donemin
resim sanatinin etkisinde gelisen Resimsellik hareketi ve fotograf sanatinda etkin
olan Dada, Disavurumculuk ve Siirrealizm gibi modern sanat akimlar1 kapsamindaki
calismalar incelenerek, modernizm siirecinde fotograf sanatinda ¢iplak beden

kullanim1 saptanmasi1 hedeflenmistir.



Tezin T{giincii boliimiinde, 2. Diinya Savasi sonrasinda modernizm ve
beraberinde getirdigi diisiincelerin yapibozumuna ugrayarak karsimiza ¢ikan
postmodern teori, ekonomik, politik ve kiiltiirel agidan nasil ve neden ortaya ¢iktig
farkl1 distlniirlerin yazili kaynaklarindan faydalanarak ortaya konmaktadir.
Postmodern estetigi  belirleyen faktorlerin  ana unsurlarinin  belirlenmesi
hedeflenmektedir. Bu baglamda postmodern estetigi belirleyen kavramlar; Zamanin
ve mekanm ¢okiisii ile birlikte Sizofreni, Pastis, Tarihsellik, Performans; Ust
anlatilarin  yaptbozumu ile birlikte Kitsch, Eklektizm, Parodi ve ironi ayrica;

Farklilik Politikas1 basliklar1 kapsaminda incelenmistir.

Postmodern fotografta c¢iplak beden kullanimina yer veren basta Cindy
Sherman ve Yasumasa Morimura olmak tizere, Lucas Samaras, Michal Macku,
Dieter Appelt, Robert Mapplethorpe, Pierre ve Gilles, Joel Peter Witkin, Nan Goldin,
Thomas Ruff, Spencer Tunick ve Andera Serrano gibi sanatcilarin eserleri dikkat
¢ekmektedir. Bu sanatgilarin ¢iplak beden kullanimlarina gore eserleri “bedenin
baskalasmas1” (teknik ve fiziki olanaklar kullanilarak), “bedenin ve kimligin yeniden
yapilandirilmas1”, “6teki bedenin sunumu”, “bedenin elestirel nesne olarak sunumu”
ve “bedenin saplantili arzular i¢inde sunumu” basliklar1 altinda ele alinmustir.
Basliklarin ele alinisinda postmodern pratiklerle olan iliskileri irdelenerek fotografik

dil yetisi igerisinde ¢iplak beden kullanilarak yapit igerisindeki estetik ve igerik

iliskisi-doniislimii, yaratilan yeni sdylemler, yeni anlam katmanlar1 saptanacaktir.



1. BOLUM

CIPLAK BEDEN VE SANATLA OLAN ILISKiSi

Insan, yasamm solugunu ilk ahsinda ciplaktir. Fakat &rtinmeyle birlikte
“ciplaklik” yasaklanmistir. Giyinmek, bireyin kendisini toplumsal etkilesim
alanlarinda sergilemesinin bir yolu ve kendi kisiligini disariya aktarmasini saglamada
bir ara¢ halini almistir. Giiniimiizde, gilindelik hayat igerisindeki birey icin bedenin
ciplak olmasi “anormal” bir davranis olarak nitelendirilmektedir. Kamusal alanda
“ciplak bedenlerle” karsilagilmaz ayrica toplum icerisinde ¢iplak kalmak insan
tizerinde sugluluk ve utan¢ duygusuna yol actigi gibi kanunlar tarafindan da

yasaklanmistir.

Sanat, varolusundan bu yana “¢iplaklik” temasina siklikla yer vermistir. Bu
tema, tarihsel gelisim siirecine bagl olarak farkli anlamlar icererek sanat eserlerinde
kullanilmistir. Toplumsal degisimler, ahlak anlayisinin degismesi, dinlerin ortaya
cikmasiyla birlikte gilindelik yasamda olduk¢a kati bir bigimde yasaklanan
“ciplaklik” kendisini sanatta mesru kilmistir. Ciplaklik, sanatta da belirli donemlerde
sinirlandirilmig, hatta tiimiiyle yasaklanmaya c¢alisiimistir fakat bu tema, insani
anlama cabasinin bir 6gesi olarak, yasaklarin en kat1 oldugu donemlerde bile sanat
eserlerinde yerini almaya devam etmistir. Sanat¢i tiim bilinmezliklerini ¢iplak

bedenlerde estetik kaygilarin el verdigi 6l¢iilerde alicisina sunmustur.

Ilkel sanat, bedeni oldugu haliyle almakta ve cinselligi ¢iplak bedenlerle
kutsamaktadir. Tek tanrili dinlerin toplumlari etkilemesiyle birlikte bedenler, &biir
diinyanin yansimalar1 olarak ancak ciplak kalabilmistir. Ciplak beden, cinselligin
geregi olarak kabul edilmektedir. Cinselligin insani deger kazandigi erotizm ile
bedenin ¢iplakligi sanat alanma yansidiginda beden, seviyi ¢agristiran bir anlama
blirinmiistiir. Ciplakligin ele alinis bi¢imi, erotizm ve pornografi olarak ikiye
ayrilmis ve ikisi arasindaki sinirlar belirlenmeye ¢aligilmistir. “Ciplaklik” kavramina
genel olarak bakildiginda, toplumsal olarak ¢iplakligin algilanmasi, ¢iplakligin cinsel

islevi konularima yer vermek gerekmektedir. Ayrica, nii ve ¢iplak, erotizm ve



pornografinin tanimlamalarina basvurmak ve aralarindaki kiiciik ayrintilara

deginmek gerekmektedir.

1.1. Toplumsal Olarak Bedenin ve Ciplakligin Algilanmasi

Temel olarak govde ve bas, kol ve bacaklarin olusturdugu uzuvlardan
meydana gelen insan bedeni, sozliik anlamiyla “bir canlinin maddi varligi, viicudu 1
olarak tanmimlanmaktadir. Beden, Eski Yunan felsefesine gore, insan ruhunu bu
diinyadaki yagami sirasinda i¢inde tutsaklayan canli varlik olarak tanimlanmaktadir.

Aristoteles’e gore ruh, bedenin bigimleyici ilkesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Beden, zaman ve mekan igerisinde var olan, dolayisiyla zaman1 ve mekan1 var
eden faktorlerle siki iletisim igerisinde bulunan bir yapidir. Beden, sadece nesnel bir
diizlem olmaktan ¢ok fiziksel bir organizmadir ve cinsiyeti vardir, ayrica haz ve aci

gibi duygulara da sahiptir.

Diinyaya yeni gelen bir bebegin, ¢cevresinde yasananlar1 kesfedebilmesi, kendi
bedenin sinirlarmi ve 6zelliklerini tanimasiyla miimkiindiir. Diger bir degisle benlik
ve varolus, beden ile viicut kazanmaktadir. Cocugun kendi bedenini tanimasi,
nesneler diinyas1 ve cevresindeki insanlar ile kurdugu iliski pratikleri sayesinde
gerceklesir. Bedeni 6zne ile iliskilendiren Anthony Giddens’a gore “Gergeklik
giindelik praxis araciligyla kavramir. Bu yiizden, beden basit¢e bir “kendilik”
olmayip, pratik olarak dis durumlar ve olaylarla basa c¢ikabilme bicimi olarak
yasanir. "2 Giddens’a gore birey “ferdi ben ve sosyal ben”den olugsmaktadir. Insanin
“sosyal ben” olarak cevresi ile kurdugu iligskilerde yiiz ifadeleri ve diger bedensel
hareketlerden faydalanir ve yetiskin bir birey olarak tanimlanabilmesi i¢in, bedensel
iletisimi dogru bir sekilde kontrol edebilmesi gerekmektedir. Birey, toplumla dogru

bir iligki icerisinde hayatini siirdiirebilmek i¢in bedensel kontroliinii sagladig1 kadar,

'Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, interpress Yaymcilik, istanbul, 1986, 3.Cilt, s. 1447

Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel Kimlik, Kitabm alt basligi: Geng Modern Cagda Benlik ve
Toplum, ( 1. Bask1), Cev. Umit Tatlican, Say Yay., Istanbul, 2010, s. 79.



bu kontrol mekanizmasini ¢evredekilere sergilemesi de 6nemli bir faktordiir. Birey,
toplumla kurdugu iligkiyi saglikli bir sekilde siirdiirebilme adina bedensel kontrolle
alakali hatalardan kaginmal1 ve ¢evreden gelebilecek olaylar karsisinda da “yanlis”
giden bir sey oldugunu bedensel hareketleriyle gostermek durumundadir. Kisi
giindelik yasantisinda deneyimler ve beceriler ile kazandig1 bedensel yonelimler ile
etkilesim halindeki topluma karsi koruyucu bir koza olusturmasini saglamaktadir.
Bireyin giindelik yasantis1 igerisinde kullandigi bedensel yonelimlerin 6nemini

vurgulayan Erving Goffman soyle diisiinmektedir:

“Giintimiizde bireyin kolayca ger¢eklestirdigi hemen
her etkinlik bazi durumlarda onu gerceklestirmek icin yogun
bir ¢caba sergilemeyi gerektirir. Yiiriimek, karsidan karsiya
gecmek, diizgiin bir ciimle kurmak, giyinmek, ayakkabilarini
baglamak, tablolara siitunlar eklemek, -bireyin iizerinde
diigiinmeden yaptigi, ehliyetli performanslarini miimkiin kilan
biitiin bu rutin hayatin erken evrelerinde biiyiik bir emekle
edinilen bir 6grenme siireciyle kazanmilir™>

Ayrica Goffman “kisi kendini baskalarina sundugunda performansi toplumun
resmi olarak onaylanmis degerlerini, davramislarindan ¢ok daha fazla igerir ve

4

temsil eder.”” demektedir. Yukarida Goffman’mn bahsetmis oldugu bireyin

gerceklestirdigi “rutin” bedensel etkilesim tarzlari, yine Goffman tarafindan “normal
goriinme” olarak adlandirmaktadir. Diger bir degisle “normal goériinme”, bireyin
toplumsal etkilesim alanlarinda sergiledigi, goze batmayan bedensel davraniglar
olarak; zamana, mekana, kiiltiirel yapiya, dine ve yonetim sekillerine bagl olarak

degisiklik gostermektedir.

Goffman’in “normal goriinme” olarak tanimladigi davranislardan birisi de
giyinmektir. Giyinmek, ¢iplak olan bedenin Ortiilmesi anlamimna gelmektedir.
Bedenin ¢iplak olma hali ise kiyafetler olmaksizin tiim hatlariyla “anadan dogma”
olmasidir. Giddens’a gore “Giyim kendini-gosterme aracidir, ancak ayrica kisisel

biyografileri dogrudan gizleme/sergilemeyle iliskilidir: Giyim adetlerle kisiligin

® Giddens, a.g.e., s. 80.

* Erving Goffman, Giinliik Yasamda Benligin Sunumu, (1. Baski), Cev. Barig Cezar, Metis Yay.,
[stanbul, 2009, s. 45.



temel boyutlari arasindaki baglantiyr saglar’”. Toplumsal agidan ¢iplak bedenin
algilanigin1 tanimlamak i¢in giyinme olgusunun dayandigi noktalart belirlemek daha

dogru olacaktir.

Insan bedeni zannedildiginin aksine narin bir yapiya sahiptir. Insan1 diger
canl1 varliklardan ayiran en biiyiik kabiliyeti ellerini kullanarak alet yapma becerisine
sahip olmasidir. Insan, araglar yolu ile insan olmus ve araglar yapip kullanarak
kendisini yaratmlster. Gilintimiizden iki milyon yi1l 6nce baslayan, bilimsel olarak
Paleotik devir olarak adlandirilan Yontma Tas Devrinde gocebe olarak yasayan
insanlar dogada var olma adina bu 6zelliklerinin farkina vararak hayatta kalmay1
basarmiglardir. Giyinme aligkanligi da el becerisini kullanmaya baslayan ekonomik
acidan avcer ve toplayicilikla karnin1 doyuran insan icin sert doga kosullar1 karsisinda
narin bedenini korumak amaciyla, avladigi hayvanlarin derisini kullanarak viicudunu

ortmeye baslamasiyla ortaya ¢ikmustir.

Glinlimiizden yaklasik olarak on bin yil 6ncesinde, buzul cagmin sona
ermesiyle av hayvanlarinin azalmasi, insanlarin tarim yapmasin1t mecburi kilmstir.
Bilim adamlarinin Mezolitik ¢ag olarak adlandirdigi donemde Ortadogu ve Anadolu
cografyasinda tarim iretimine gecen insanlar, gogebe yasam tarzini birakarak
yerlesik diizene gecmislerdir. Insanlar arasindaki ilk toplumsal iletisim de yerlesik
hayat kiltlirii ile ortaya ¢ikmistir. Yerlesik hayat kiiltiiriinlin ortaya g¢ikmasiyla
birlikte ahlak, mahremiyet, toplumsal kurallar ve miilkiyet gibi kavramlar ortaya
cikmistir. Yine bu donemde dokumacilifin baslamasi ile hayvan postlarinin
kullanim1 sona ermistir ve renk, desen gibi farkli giyinme aligkanliklar1 ortaya

cikmustir.

MO 4. Binyilin sonunda Mezopatamya’da ortaya cikan sehirler sayesinde,
-sosyal konuda- aidiyet kavraminin ortaya ¢ikmasiyla insanlarin giyim aligkanliklari
degisiklik gostermeye baslamistir. Biliyliyen sehirlerde farkli hiyerarsik yapilarin

ortaya cikmasi ile rahipler, askerler, farkli meslek gruplarina sahip insanlar, hatta

> Giddens, a.g.e., s. 88.

® Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi, ( 10. Basim), Cev. Cevat Capan, Payel Yay., Istanbul, 2005, s.
17.



insanlarin ait olduklar1 siniflar1 temsil edecek sekilde giysiler kullanilmaya
baslanmigtir. Mezopotamya edebiyatinin en iyi bilinen eserlerinden Gilgamis
Destani, insanin ‘insan’ olmasi i¢in giyinmesi gerektigi vurgusunu yapmaktadir.
Destanda, fahise Shamhat hayvanlar tarafindan biiyiitiilmiis vahsi bir insan olan

Endiku ile sevisir. 2. Tablette bulunan bu hikaye su sekilde aktarilmaktadir:

" ‘Engidu, ekmek ye! Bu, yasamin kosuludur! Icki ic!

Bu, iilkenin gorenegidir!’ Engidu, doyuncaya dek ekmek yedi.

Yedi kiip icki icti. I¢i acildi, nese buldu. Yiiregine agiklik geldi,

viizii parladi. Killi, pis gévdesini sivadi, kendi kendini yagladi,

insana dondii. Sonra bir giysi giydi, artik adam oldu. o

Insanhigin  sehirlesme siireciyle baslayan koklii sosyal degisiklikler
giyinmenin sadece doga kosullarina kars1 koyma diirtiisiinden ileri giderek, sosyal
ve kiiltiirel iligkileri diizenleme boyutu kazanmakla birlikte hukuki, ahlaki, cinsel ve

moda gibi degerler devreye girmektedir.

“Insamin  bedensel olarak dogaya adaptasyonuna
yardimci olan giyinmek, ‘insan olmak’ la esdeger bir anlam
tasimaktadr. Farkina varmadan icimize islemis olan bu yargi,
eski kiiltiirlerden veya modern avci toplayicilarindan soz
ederken kendisini agiga vurmaktadir.”

Ozellikle Afrika’da ya da tropikal iklimlerde yasayan kabilelerde kadin ve
erkegi gilindelik yasantilarinda cinsel organlarinin agikta olacak sekilde ciplak
olmalar1 glinimiizde sanayilesmis toplumlarca “primitif” olarak nitelendirilmektedir.
Diger bir degisle giyinik olmak yani ¢iplak bedeni 6rtmek “medeni” olmakla esdeger

tasimaktadir.

Glinlimiizde tiim kiiltiirlerde giyinmek bir bedensel koruma islevinden ¢ok
farkli noktalara gelerek, birey-kimlik ekseninde sembolik bir hal almaktadir.
Giyinmek, bireyin kendisini toplumsal etkilesim alanlarinda sergilemesinin bir

yoludur ve bireyin kendi kisiligini disariya aktarmasimi saglar. Sehirlesmis ve

" http://mezopotamya.tripod.com/gilgamis-kitap.html

® fsmail Gezgin, Antik Yunan ve Roma Sanatinda Cinsellik ve Erotizm, ( 1.Baski) Alfa Yay., istanbul,
2010, s. 5-6.


http://mezopotamya.tripod.com/gilgamis-kitap.html

sanayilesmis toplumlarda, giindelik hayat igerisinde birey i¢in bedenin ¢iplak olmasi
“normal goriinme” hareketleri disinda kalan yani “anormal” bir davranig olarak
nitelendirilmektedir. Kamusal alanda “ciplak bedenlerle” karsilasmayiz ayrica
toplum igerisinde ¢iplak kalmak insan iizerinde su¢luluk ve utan¢ duygusuna yol
actig1 gibi kanunlar tarafindan da yasaklanmistir. Bu dogrultuda ¢iplak beden “sosyal
ben”den ziyade “ferdi ben” ile iligkilidir. “Ferdi ben”in temsil ettigi nokta toplumsal
alandan sergilenecek bir davranistan c¢ok, mahrem alanla alakali olup dogrudan

cinsellikle iligkilidir.
1.1.1. Cinsellik

Insan davranislar1 temel olarak beslenme, korunma ve iireme olarak
sayabilecegimiz ii¢ i¢giidii tarafindan belirlenmektedir. Bu ii¢ i¢giidiiden birisi olan
tireme, dogrudan erkek ve kadin arasindaki bir takim anatomik ve fizyolojik
ozellikler ve egilimler olarak tanimlanan cinsellikle alakalidir. Latince “ayrim”
anlamima gelen secare sozciigiinden tiiretilmis olan seks yani cinsellik, kadin ve
erkek arasindaki ayrimi ifade etmektedir. Antik Yunan mitolojisinde insanoglunun
kadin ve erkek bedeni olarak yaratiligi Hermaphrodites mitiyle anlatilir. Hermes ile
giizeller giizeli Aphrodite’in Halikarnossos kentinin batisinda kalan Salmakis’de
girdikleri cinsel iligkiden iki yiizli, iki ¢ift kanadi olan, hem erkek hem kadin cinsel
organi olan ve kendi kendine her konuda yetebilen Hermaphrodites dogmustur.
Tanrilar Hermaphrodites’in  kendi kendine yetebilmesini bir tiirlii iglerine
sindirememis ve ona duyduklar1 6fke giinden giine artmistir. Tanrilar giinlin birinde
Hermaphrodites’i birbirini tamamlayan iki par¢aya ayirmislardir. Latince secare

kelimesinin karsilig1 da bu miti isaret etmektedir.

Yahudilik, Hiristyanlik ve de Miisliimanlik diger bir degisle Semavi dinler,
diinyadaki ilk kadin ve erkegin Adem ve Havva olduguna inanirlar. Adem, Tanri
tarafindan topraktan yaratilan ilk insandir. Havva ise, Adem’in kaburga kemiginden
yaratilmistir. Ug dinin de kutsal kitaplarinda Adem ile Havva’nin cennette “giplak”
olarak yasadiklar1 ve “ilk giinah” adi verilen sdylenceye yer vermislerdir. Seytanin
kendilerine sundugu “yasak meyve’’yi reddetmeyerek tadina bakan Adem ve Havva,

isledikleri giinahin bilinciyle “¢iplak™ olduklarin1 fark ederler ve cinsel organlarin



incir yaprag: ile orterek Tanrinin kendilerini ¢iplak olarak gdrmesini istemezler.
Tanriin “neden saklaniyorsunuz” sorusuna, “ciinkii ¢iplagiz” cevabini veren Adem
ve Havva’min “ilk gilinah1” isledigi anlasilir ve cennetten kovulup diinyaya

gonderilerek cezalandirilirlar.

Cinsellik, “ilk giinah” sdylencesinden oldugu gibi “utang¢ “verici bir eylem
olarak algilansa da her insanda bulunan en 6nemli i¢giidiilerinden birisidir ve dogal
bir olgu olarak ortaya c¢ikmaktadir. Akif Poroy, “cinsel istek” kavramini sdyle

tanimlar:

“(Cinsel istek) Utamlacak veya korkulacak bir sey

degildir. Insan yemek yeme, korunma gibi yasamla baglantili

icgiidiilerini nasul siirdiirmek zorunda ise, cinsel i¢giidiisiinii de

normal sartlarda siirdiirmek zorundadr.”

Insanlar, hayvanlar aleminin memeliler sinifina dahildir. Cinsel iggiidii
insanin en “hayvansi” 0zelligi olarak varsayilsa da bu varsayimm dogrulanmasi
adma diger memeliler g6z oniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Diger memelilerin
cinsel yasamlar1 yilin belirli donemlerinde gerceklesen ve “Otrus™ olarak tanimlanan

kizigma ddénemlerinde meydana gelir. Insanlarda ise cinsel yasanti tabiat tarafindan

sinirlandirilmamistir. Aksine insanlar her zaman cinsellige aciktirlar.

Sigmund Freud Cinsiyet Uzerine adli yapitinda insanlarm cinsel diizeyde
gerceklestirdikleri iligkileri ana hatlariyla ortaya koymaktadir. Freud, cinsel ¢ekim
olusturan kimseyi cinsel nesne, diirtiiniin bir kimseyi ittigi eyleme cinsel amag, cinsel

diirtiiyii ise libido olarak tanimlamaktadir.

Cinsellik dogrudan c¢iplak bedeni ilgilendirir, libido bedende bulunan,
arzulayan ve arzulanandir. Cinsel obje olarak goriilen yine bedenin ta kendisidir.
Freud’a gore “cinsel nesneden en uzak olan bélge olan goz, bize giizellik duygusunu
veren ozel uyarilma niteligini aktararak, cinsel nesnenin ele gegirilmesinde onemli

rol oynar.”™® Cinsel nesnenin niteliklerini, uyaricilar olarak adlandiran Freud’a gore,

% Akif Poroy, Cinsellik El Kitabi, ( 1.Baski), Alfa Yay., istanbul, 2010 (a), s. 90

19 Sigmund Freud, Cinsiyet Uzerine, (14. Baski) Cev. A.Avni Ones, Say Yay., Istanbul, 2009, s. 95.
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g6z ve beden arasindaki bu uyarilma ile birlikte “haz” ortaya ¢ikar bunun sonucu

olarak bedende uyarilma hissi ortaya ¢ikar ve gittik¢e siddeti artar.

“Eger bu ilk uyarilmaya, degisik bir erojen bélgeden,
sozgelisi, elle dokunmadan gelen bir baskasi katilirsa etki ayni
kalir: Haz duygusu ¢ok ge¢cmeden, hazirlayict degisikliklerden
ileri gelen yeni bir hazla gii¢lenir ve cinsel gerilimin artmasi,
az sonra eger daha sonraki zevke varmasina izin verilmezse
pek belirli bir hazsizlik karakteri alir. Bu durum, ozel bir
erojen bolge (ornegin, kadinda meme) uyaridiginda, cinsel
olarak heyecanlanmamuis bir kimsede belki daha da aydinliktir.
Bu dokunma, aym zamanda cinsel kamgilanmayr uyarmaya
baska her seyden daha elverisli oldugundan, daha fazla haz

duyma gereksinimine yol agan bir haz duygusu dogurmaya

11
yeter.”

Sigmund Freud insan ruh yapisin1 Alt-ben (id), Ben (ego) ve Ust-ben (siiper
ego) olmak iizere lic kisma ayirmaktadir. Alt-ben, insanin biling altin1 olustur ve bu
kisma egemen olan duygu “haz” dir. Freud cinsellik ve saldirganlik diirtiilerini bu
noktaya degindirmektedir. Ikinci noktada bulunan “Ben” insanin bilingli oldugu
alandir, gevre ile kurulan tiim iliskiler bu kisimda meydana gelir. Son olarak Ust-ben
ise vicdan, terbiye, gelenek, ahlak, egitim gibi Ogelerden yararlanarak insanin
denetim mekanizmas1 gorevini gorlir, dogruyu yanlist ayirt eder. Freud’un “A/t-Ben”
olarak tanimladigi insanin cinsel davranislari, insanin o toplumun i¢inde uymak
zorunda kaldig1 basta ahlak olmak tizere tore, gelenek, dini ve hukuki kurallarinin
sekillendirdigi “Ust-ben” tarafindan sinirlari gizilmektedir. Toplum igerisinde insan,
i¢giidiilerine kapilarak sinirlarin Stesine gegtigi takdirde cezalandirilir. Insanim cinsel
yasami, var oldugu giinden itibaren toplumsal, kiiltiirel ve dinsel faktorler tarafindan

kurallara baglanmaya ¢aligilmistir. Hasan Biilent Kahraman, kurallar altinda yasayan

beden konusunda sunlar1 sdylemektedir:

“Daha onceki donemlerde cinsellik, ahlakin, aklin ve
iktidarin  yiiceltilmesinin aract haline gelmis durumda.
Cinselligin dogrudan bedensel bir gerceklige doniismesi de iste

" Freud, a.g.e., s. 96.
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budur: akil ve iktidar baglaminda sikisip kalmis bedeni
ozgiirlestirmek.

Cinsellik duygusu, insanin dogal bir i¢giidiisii olarak karsimiza ¢ikmakta, her
zaman ahlak, din ve kurallar tarafindan siirlandirilsa da dogal bir diirtii olarak
algilanmalidir. Toplum algisinda ¢iplak bedenin, cinsellikle iligskilendirilmesinin
temel nedeni, goz ile libido arasindaki iligkidir. G6z araciyla algiladigimiz ¢iplak
beden, uyaric1 gorevi gorerek, haz duygusunun ortaya ¢ikmasina sebebiyet

vermektedir.
1.1.2. Erotizm

Toplumsal alg1 boyutunda ¢iplak bedenin dolayisiyla cinselligin algilandig:
diger bir nokta erotizm kavramiyla agiklanmaktadir. Abdullah Ergiiven, Sanat ve

Erotizm adli eserinde erotizm kelimesini sdyle tanimlamistir:

“Erotik, onad; Yun. Eros, sevi=lat eroticus. Fr.
Erotique; seviyle ilgili, seviyi anlatan: sevi siiri ya da sevisel
siir. Erotizm; sevisellik, cinsel seviye iliskin. Kosniilliik,
sevisellik (erotizm), ozdeksel sevi anlaminda da kullanilir.
Sevisellik, giizel duygusal coskuyu da dile getirir.” 13
Ortak bir kiiltiir 6gesi olarak kabul edilen erotizm kelimesi; Antik Yunan
Mitolojisinde agk tanrist Eros’un adina atfen tiiretilmis ve tiim diinya iizerinde ayni
sekilde kabul gormiistiir. Antik Yunan Kiiltiirtinde Erotizm ruhsal tatmini saglayan
bir tegvik olarak da tanimlanabildigi gibi ayn1 zamanda aska tesvik eden, davet eden,
aski uyandiran anlamlarin1 da tasimaktadir. Ayrica tohumlanmayi saglayan bir

¢ekimdir ve tarlanin kabarmasi, tohumun filizlenmesi gibi anlamlarda da bereketi

simgelemektedir. Roger Dadoun, erotizm hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“Erotizm, Ttiniter ve global bir gerceklik olarak
algilanan beden, swmirlari, farkli islev ve rolleri iginde
diistiniilen organlar, beseri alanmin tiimiinii sulayan cinsel enerji
olan libido ve kismen genel bir konsensiise gore, beseri

2 Hasan Biilent Kahraman, Cinsellik Gorsellik Pornografi, ( 2.Basim) Agora Kitapligi, Istanbul,
2010, s. 11.

13 Abdullah Riza Ergiliven, Sanat ve Erotizm, ( 1. Basim ) Yaba Yayinlari, Ankara, 1988, s. 154,
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faaliyetlerin temeldeki icgiidiisiinii simgeleyen arzu seklindeki
konular, vazgec¢ilmez gorerek, insan varliginin olusturucusu
olan tiim bu alanlarda cesitli bicim ve degisikliklerle ele alir ve
gozler oniine serer.”™*

Freud, erotizmi libido ile agiklamaktadir. Libidoyu cinsel iggiidii ile
Ozdeslestiren Freud’a gore erotizm, bedensel arzularin iggiidiisel olarak
disavurumudur. Insan davramslarmin bas etkeni olarak gosterdigi eseysellik,
icglidiisiiniin doyurulmamasi nevrozun olugmasina etkendir. Georges Battaille ise
erotizmin Oliime, Olimin de bireysel yasamin reddedilmesine yol actigin
savunmaktadir. Mehmet Ergliven de Pusudaki Ten adli eserinde eros ve oliim

iligkisini soyle ele almistir:

“Hicbir sey mekanik ileri geri hareketlerle sinirli
cinsel etkinlik kadar erosa ters diisemez. Uygarlik tarihi
boyunca biiyiik sanat yapitlarinda karsilastigimiz  biiyiik
asklarin hepsinde bu karsiliga iliskin sinir ¢izgisinin kesin bir
bicimde belirlenmis oldugunu goriiriiz. Bu baglamda Tritan,
Romeo, Mecnun gibi dsiklarin nihai sona meydan okuyan bir
tutku, biyolojik yasamin dar kapilar:t asip, tinsel bir boyut
kazanmustir. Bu orneklerde —eros-, kacinilmaz son karsisindaki
ayriligi sonsuz birliktelige cevirmek tizere oliimii kendisine
katik etmigstir; son, bitmeyen bir baglangica doniismiistiir
boylelikle. Erosla gelen oliim, Mavrice Blanchot’un son saatle
ilgili paradoksunu hatirlatir bize, son nefesiyle yalniz diinyay
degil oliimii de terk eder. Insanoglu-cte diinya, nihai sonun
iptal edildigi yerdir. Olmek agkin oliimsiizliigiin yerini giivence
altina almanmin yegdne ¢oziimiidiir; biiyiik asiklar, tutkularina
sonsuzlugu bahsetmek icin bu diinyaya veda ederler. Oliimle
gelecek son, tehdit olmaktan c¢ikip “sonrasiz simdi’nin
hizmetine girmistir usulca; bu ise; olumlu bedene karsi,
tutkunun stirekliligi adina kazanilmis zaferden baska bir sey

degildir. "™

Insanoglunun cinsellige icgiidiisel iireme eylemi olmaktan ¢ok daha farkli
anlamlar yiikleme egilimleri, sanatta cinselligin kullanilmasi sonucunu beraberinde
getirmistir. Tam olarak buglinkii anlamiyla olmasa da erotik sanat {iriinleri insanlik

tarihi kadar eskidir. Bu durum insanligin tarihin ilk yillarindan itibaren cinsellige

“Roger Dadoun, Erotizm, ( 1. Basim) Cev. Isik Ergiiden, Dost Kitapevi, Ankara, 2007, s. 13.
> Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2001, s. 32.
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begenilerini de eklemesinin bir sonucudur. Neslin devamini saglayan ve erkege haz

veren kadini ifade etme istegi erotik sanatin ¢ikis noktasini olusturmustur.

Zaman igerisinde toplumsal kiiltiirler, cografi konumlar, din inaniglart ve
tabular, cinselligin ve dolayisiyla erotizmin seklinin tiim diinyada farklilasmasina
neden olmustur. Michel Foucault Cinselligin Tarihi adli yapitinda, tarihsel olarak
cinselligin gercegini iiretmek i¢in iki yontem bulundugundan bahsetmektedir.
Foucalult’a gore bu iki yontem erotik sanat anlamina gelen ars erotica ve cinsel
bilim anlamina gelen scientia sexualis dir. Foucault’a gére Bati toplumlar1 scientia
sexualis'yi temsil ederken, Dogu toplumlari ise ars erotica’y: temsil etmektedir.

Foucault bu dogrultuda sunlar s6ylemektedir:

“Bir yandan, bir ars erotica (erotik sanat) yaratmis

toplumlar —érnegin Cin, Japonya, Hindistan, Roma; Arap-

Miisliiman toplumlari- vardir. Erotik sanatta, gergek, bir

gelenek olarak ele alinan ve deney olarak goriilen hazzin

kendisinden ¢ikarilir;, yani haz, izin verilen ve yasaklanani

saptayan mutlak bir yasaya gore, bir gerceklik olgiitiine gére

degil, her seyden once kendine gore ele alinir; bir haz olarak,

yani yogunluguna, 6zgiil niteligine, siiresine, bedende ve ruhta

yansimasina gore bilinmesi istenir. ~16

Dogu toplumu, erotizmi sanata doniistiirerek yasarken, Bati toplumu
cinselligi daha Ustii kapali yasamakta ve bilimsel olarak algilamaktadir. Bati,
cinselligi felsefi acidan ele almamis; sadece giinah ¢ikarma ayinleri gibi dini itiraflar
seklinde toplumsal dillendirmede bulunmustur. Dogu kiiltiirlinde erotizm, sanatin
ayrilmaz bir parcasi iken sanat eserleri cinsel egitim amagh da kullanilmistir. Japon
erotik rulo resimleri yiizyillar boyunca anneden kiza gegen ve erotik duygulart
gelistirici ara¢ olarak kullanilmistir. John Berger, Gorme Bic¢imleri adli yapitinda
Avrupa disindaki sanat geleneklerinde kullanilan “cgiplaklik” {izerine goriislerini

sOyle dile getirir:

“Hint, Iran, Afrika ve Amerika yerlilerin sanatinda
¢iplakiik hicbir zaman edilgen degildir. Bu geleneklerde, bir

16 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi 1.Cilt, ( 2.Bask1 ), Cev. Hiilya Tufan, Afa yay., Istanbul, 1993,
s. 63.
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yaputin konusu cinsel ¢ekicilikse, yapit iki kisi arasindaki etkin
cinsel sevigsmeyi gosterir. Kadin da erkek gibi etkindir; her ikisi
de obiiriinii icine alacak bicimde hareket eder. »

Erotizm, dogu ve bat1 toplumlarinda etkin ve edilgen kullanimiyla
birbirinden farkli 6zelliklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat tiim toplum yapilarinda
ciplak bedenin estetik giizelligi, 6nem verilen hususlardan birisidir. Giizel bir beden,
cirkin olan bedene nazaran daha cekici gelmektedir. Giizellik kavrami ise zamana,
mekana ve kiiltiirel 6gelere gore degisiklik gdstermektedir. Ornegin Anadolu kékenli
Ana Tanriga kiiltii olan ve bereketi sembolize eden Kybele figiirii Hitit uygarliginda
asirt kilolu tasvir edilirken, Frig uygarliginda daha ince hatlara sahip sekilde tasvir

edilmistir.

Sanat yapitinda erotizmin hedefi insanin cinsel diirtiilerini hayal giiclinden
yararlanarak harekete gecirmektir. Bu noktada beden tamamen c¢iplak sekilde gozler
online sunulmaz, seyircinin hayalinde tamamlayabilmesi i¢in bedenin bir takim
yerlerinin drtiinmesi gerekebilir. Bu yiizden insan bedeninde kullanilan, kostiim, ortii
ve aksesuar gibi unsurlarla bir estetik deger olusturulmaya gayret gosterilir. Yine bu
yiizden erotizmde cinsel iligkinin tam anlamiyla gozler onilinde olmasi, istenmeyen
bir durum olarak karsimiza cikar. Cinsel iliskinin 6n planda olusu pornografi ile

alakalidir.
1.1.3. Pornografi

Pornografi kelime olarak, toplumsal baskilar, dini unsurlar, ahlak anlayis1 gibi
olgulardan 6tiirli soylenmesi bile hos karsilanmayan, ¢ekinilen sdzciiklerin neredeyse
basindadir. Yunanca kokenli olan pornografi sozciigii; porne (fahise) ve graphos
(tasvir etme) sozciiklerinin birlesmesinden meydana gelmistir. Sozlik anlami
itibariyle pornografi; “Amaci cinsel diirtiilere yénelik olan, ahlaki dederlere aykiri diisen

. 18
yayin, resim vb.”"" olarak tanimlanmaktadir.

7 John Berger, Gorme Bigimleri, ( 16. Bask1), Cev. Yurdanur Salman, Metis Yay., Istanbul, 2010, s.
53.

'8 http://www.tdk.gov.tr
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Halk arasindaki yaygin kullanimiyla pornografi; edebe aykirilik, agik
saciklik; insan bedeninin edebe aykiri olarak sergilendigi agik sacik yayinlar gibi

anlamlar1 da igermektedir. Sitk1 M. Ering pornografi hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Cwplak beden, amag¢ olarak ele alindiginda erotik
sanati ve nii sanatina, ara¢ olarak ele alindiginda da
pornografiyi  ortaya ¢ikartmistir - denilebilir.  Pornografi
“id”imiz icin arag olarak kullanilan bir etkinlik alan seklinde
tamimlanabilir. Sosyal siireglerin engellenemeyecegi ya da
koriikledigi salt “bedensel” duygulari doyuma getiren ve
miistehcen olarak adlandirabilen bir beden sergileme
yoludur ... 19
“Fuhus yapan kisilerin anlatimi1 veya fuhusun kendisi” olarak tanimlanan
pornografinin tek bir amaci vardir; o da cinselligi harekete gegirmektir. Bedenin ya
da cinsel eylemlerin sergilenmesi araciligiyla, izleyeni sekse ya da mastiirbasyona

yoneltmektir. Bu noktada Erotizm’den ayrilmaktadir.

Pornografinin malzemesi bakistan, durustan ¢ok cinsel organlar ve cinsel
eylemlerdir. Bu da bedenin metalagmasi sonucunu dogurmaktadir. Siirekli tiikketime
yonelen yeni diinya diizeninin, yeni malzemesi de bu metalasan bedendir. Bu nedenle
stirekli olarak beden kullanilmakta ve sergilenmektedir. Pornografi siddete basvurarak

insancil duygular: arkasinda birakabilir.

Erkek egemen ideolojinin bir iiretimi olarak kabul edilen pornografi, ve
bunun sonucunda ortaya ¢ikan iirlinlerin neredeyse tamami kadin bedeninin seyirlik
hale getirilmesini amaglamaktadir. Bu durum tiiketimin arttirilmasina yonelik olarak
yapilan reklamlarda &n plana cikarilmaya calisiimaktadir. Ozellikle kadin bedenini
kendisine malzeme edinen pornografi, zaman zaman da erkek bedenini 6n plana

cikarmaktadir. Bu dogrultuda Kahraman soyle sdylemektedir:

“Cinsellik neredeyse insan-otesi bir anlam ifade
ediyor. Hayatin her seyde oldugu gibi, cinsellige tasidigi o
“disli”’ dokudan eser yok. Tam tersine, biiyiik bir “sterillilik”
duruyor karsimizda. Hatta bunu biraz daha abartarak
soyleyeyim. Her sey ¢cok “erden” bu diinyada artik. Neredeyse

19 Sitki M. Ering, Kiiltiir Sanat Sanat Kiiltiir, ( 1. Baski) Cinar Yaynlari, , Istanbul, 1995, s. 126.
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tam bir disilesme yayiliyor ortaliga. Bu, erkek goriintiileri icin
de gecgerli. Bir soyutlamadan ve askinsalliktan, bir
dokunulmazhiktan, bir erisilmezlikten soz etmek bile
miimkiin. %

Pornografiyi yalnizca bedenlerle sinirlandirmanin dogru olmadigini diisiinen
Hasan Biilent Kahraman bu konuya iliskin diisiincelerini su ciimleler ile ifade

etmektedir:

“Pornografi ne kadar u¢ noktalara varwrsa varsin
daima yapilabilecek olani gésterir. Belki sasiririz ama her sey
orada, olabilecegin sinirlart i¢indedir ve olmaktadir. O nedenle
cep telefonunda konustuklarini etrafa duyuran da, cipini
insanlarn iistiine siiren de, yasadigi aski soyutlamadan anlatan
da, kendisini su ya da bu bigimde teghir eden, gosteren de
pornografinin i¢indedir 2l
Kahraman’a gore pornografi; yasananlarin insanin kendi diinyasindan ¢ikip
bagkalarmin diinyasina dahil edilmesiyle birlikte baslamaktadir. Cengiz Engin ise

makalesinde pornografiyi su sozlerle tanimlamaktadir:

“Cinsel organlarin iligkive hazir ya da alenen iligki
swrasinda fotograflanmasi, iliskinin gerceklesmekte oldugunu
gosteren  pozisyonlar, iliskiden ya da iliski  harici
sapkinliklardan cinsel haz almakta oldugunu ima eden viicut
dilleri; pornografinin ilgi alant i¢inde yer alir. »22
Pornografi, toplumu ilgilendiren bir konudur ve dolayisiyla toplumu
ilgilendiren konular da sanatin konusu i¢inde yer alabilir. Bu noktada karsimiza ¢ikan

diger bir konu pornografi ile erotizmin sinirlarinin belirlenmesidir.

Sanatta pornografiyi erotizmden ayiran temel nokta, pornografinin teshir
amacii tasiyor olmasidir. Burada anlatilmak istenen; insan bedeninin ¢iplak bir
sekilde sergilenmesi, sergilenirken de cinsel organlarin ve cinsel eylemlerin 6n plana

cikarilmasidir. Erotizmde tam anlamiyla teshir olmadigindan gosterilenden ¢ok

% Kahraman, a.g.e., 2010, s. 17.

!Kahraman, a.g.e., s. 209.

2 Cengiz Engin, “Ciplaklik Baglaminda N, Erotik ve Pornografik Fotograf”, Fotografya, 2009
http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=403,0,0,1,0,0
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erotizmin kullanimiyla sanat eserini izleyen kisilerde olusturulmaya calisilan bir
goriis, bir diisiince s6z konusudur. Erotizm, hissettirir ve cinselligin izleyende bazi
hisler uyandirmasini bekler. Bu bazen bir bakisla, bazen erotik 6geler kullanilan bir
giysi ile bazen de bir durusla ortaya konmaya calisilir. Buna karsin pornografide bir

gizem s0z konusu degildir. Her sey agik olarak sergilenir ve izleyiciye sunulur.

Yirminci yiizyilda cinsellik ve erotizm, sanat¢ilarin isyan aract olurken
pornografik egilimler de sanatin sinirlarin1 zorlanmistir. Kimileri sanatta pornografiyi
kirli, ¢irkin ve tehlikeli kabul etmektedir. Ancak pornografi kimi sanatcilarin elinde
Oyle basarili bir bigimde islenmistir ki kirli, ¢irkin ve tehlikeli kabul edilenin 6tesine

gecmistir.

Baynes’in ise pornografiye bakis1 soyledir;

“Ashinda pornografinin goriis acist kisilikler degildir,
onlara olanlara tepkileri de degildir, kesinlikle diinyayla
iligkileri degildir. En asiri anlamiyla pornografinin bag kisisi,
okuyucu ve onun yaratilan bu dis diinyasiyla tatminidir. Cogu
pornografik yazilarda ve resimlerde konunun sudanligini ve
kisiliklerdeki bireysellik yoklugunu agiklayan budur. Onlarin
kisisel verileri olmast diisiiniilmez. Boyle olsaydi, tiim kendini
tatmin fantezisi yikilirdi. Bu, pornografinin ille de estetik
olarak kotii ya da kiiltiirel olarak onemsiz oldugu anlamina
gelmez. 23

Yukarida da ifade ettigi gibi Baynes, pornografiyi 6nemsiz olarak

gormemekte aksine ¢agdas pornografiyi yumusatict bir kacis sanati olarak

nitelendirmektedir.

Pornografide sergilenen ¢iplakliktir. Pornografi kullandigi  ogeler
aracilifiyla insanin hayal kurmasini saglayarak, hissettirilmeye calisilan duygular
yasama istegi uyandirmaktadir. Zaman zaman bu durum tehlikeli sonuglar
dogurabilmekte ve sug¢ potansiyelini artirabilmektedir. “Ancak pornografinin hayal

giicti, fotografik alanlarda gordiigiimiiz hayal giiciinden daha fazladir. Yani "kirk yil

2 Ken Baynes, Toplumda Sanat, Cev. Yusuf Atilgan, YKY, Istanbul, 2002, s. 124
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diisiinsem aklima gelmezdi" durumu pornografide son derece yaygindir.”** Hayal
giicline dayali olarak cinsellikte yapilabilecek olani gdsterdigi ve kurguladigi icin
sanatin da ilgilendigi bir konu haline gelmistir. David Herbert Lawrence’in da dedigi gibi
“Birine pornografik goriinen, bir baskast icin dehamn kahkahasidir.”* Bu nedenle
pornografi goreceli bir kavramdir ve sanat olup olmadigi konusu da daha uzunca bir zaman

tartisilacaktir.

1.2. Antikiteden Modernizme Sanat Yapitinda Ciplak Bedenin Sunumu

Insanlik tarihi boyunca cinsellikle ilgili unsurlar ve objeler sanat yapitlari
araciligiyla temsil edilmistir. Resim ve heykel gibi sanat dallarinda ¢iplak beden
kullanimi kiiltiirel yapinin, dinin ve iktidarin golgesinde sekillenmistir. Antikiteden
giintimiize kadar ¢iplak beden temasi, degisik sanat dallarinda kullanilmigtir. Sanatta,

c¢iplak bedenin sunumuna “nii” adi verilmistir.

1526

Ni, kelimesi “giizel sanatlarda CIPLAK in  esanlamlist olarak

tanimlanmaktadir. Kenneth Clark, Nii adli yapitinda ¢iplakligi, giyinik olmamak
olarak tanimlamakta ve ¢iplak ile nii kavramlarinin aym1 anlami ifade ettigini dile
getirmektedir. John Berger ise karsit bir yorumla ¢iplaklik ve nii arasinda bir ayrim
bulundugunu dile getirir. John Berger, Géorme Bicimleri adl1 yapitinda ¢iplaklik ve

nii arasinda farkliliklar: agagidaki diisiinceleriyle vurgular:

“ Ciplak olmak, insanmin kendisi olmasidir. Nii olmaksa
baskalarina ¢iplak goriinmektir; insamin  kendisi olarak
algilanmamasidr. Ciplak viicudun nii olabilmesi icin nesne
olarak goriilmesi gerekir. (Viicudun nesne olarak goriilmesi
nesne olarak kullanilmasina yol agar.) Ciplaklik kendisini
oldugu §7ibi ortaya koyar. Nii'liikse seyredilmek tizere ortaya
konur.”

* Eda Alanson, “Pornografi Bir Sanat Mi1dir?”, Hiirriyet Gazetesi, 14 Haziran 2000
http://webarsiv.hurriyet.com.tr/2000/06/14/214971.asp

% Hiilya Alkan, “Sanatta Pornografi ve Goriintii Iliskisi”, Milliyet Gazetesi, 18 Aralik 2007
2 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 1nterpress Yayincilik, Istanbul, 1986, 17.Cilt, s. 8744

%" Berger, a.g.e., 2010, s. 54.
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Sanat yapitinda ¢iplak beden kullanimi kimi zaman Antik Yunan’da oldugu gibi
kamusal alanin icerisinde yer alarak normal bir olgu olarak algilanirken, kimi zaman
da Orta Cag sanatinda oldugu gibi ahlak c¢ercevesinde yargilanmakta ve
kullanilmaktan kaginilmaktadir. Antik Yunan ve Roma sanatinda goriilen ¢iplaklik
temasi, Ortacag sonrasinda da semavi dinlerin (Yahudilik, Hiristiyanlik,
Miisliimanlik) etkisiyle oldukca smirlanmistir. Derya Kilig, Ortagag sonrasinda
Avrupa’da yasanan Ronesans donemininde sanat yapitinda yer verilen g¢iplak

imgesini su sozleriyle agiklamaktadir:

“Ronesans’ta yeniden canlanan Yunan klasik¢iliginin
etkisiyle ¢iplak, simgesel olarak tanrisal bir icerikte idealize
edildi. 16. yiizyildan baslayarak, ozellikle 17.yy’da gittikce
daha duyumsal ve anlatimci bir nitelik kazanarak daha az
idealize edildi. Buna bagl olarak saflik ve dogruluk gibi
erdemlerin simgesi olma ozelligi de azalmistir. 19. yiizyilda
Francisco de Goya'min “Ciplak Maya’si, Edouard Manet’in
bir sokak kadinmimi betimledigi “Olympia”s1, Klasik sanattan
beri siiregelen ideallestirme egilimini bir anlamda sona
erdirmistir. 28

Yukarida bahsedildigi gibi donemsel olarak sanat yapitinda ciplak beden
kullanimina bakildig1 takdirde donemin toplumsal diizeyde ahlak yapisini, cinsel
yaklagimini ve iktidarin etkisini dolayisiyla toplumsal algida bedenin ve kimligin

tasidig1 degerlerin ne oldugu detayh bir sekilde ortaya c¢ikacaktir.

1.2.1. Antik Yunan

Bati Medeniyetinde ilk ciplak beden kullanimi Antik Yunan kiiltiiriine
dayanmaktadir. Antik Yunan mitolojisinde cinselligin 6nemli bir yeri vardir ve
tanrilar tarafindan sekillenmektedir. Tanrilar diinyasinin basinda bulunan erkek tanri
Zeus ¢apkinligi ile taninmaktadir. Ask ve giizelligin tanrigas1 Afrodit ise sevgiyi,

sevigsmeyi dolayisiyla iiremeyi simgelemektedir.

®Derya Kilig, Fotografik Dil Baglaminda Gelenckselden Bugiine ( Ciplak) Nii, Yaymlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2007,
s. 5.
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Antik Yunan’da ¢iplak bedenin heykel ve resim ile sunumu dinsel ve
mitolojik icerige sahiptir. Bu donemde mitolojik kahramanlar ve tanrilar kadin ve
erkek bedeni ile tamamen ya da yar ¢iplak sekilde tasvir edilmistir. Bunlarin yani
stra her tiirlii cinsel birlesmenin cinsel organlar goriilecek sekilde tasvir edildigi de
dikkat ¢ekmektedir. ( Bkz. Fot.1) Bu dénemde cinselligin dogal karsilanmasinin en
biiyiik sebebi iiremenin yasamani kaynagi olarak goriilmesinden dolayidir. Bu
yiizden cinsellik tanrisal bir eylem olarak kabul edilmekte ve cinsellikle alakali
tasvirlere vazo resimlerinde, duvar resimlerinde, heykellerde, tiyatro oyunlarinda

kamuya agik olan her yerde rastlamak miimkiindiir.

Fot. 1: Sodomy(oglancilik), Fellatio ve Sado-mazosizm, Toprak Bardak, Yunanistan i.6. 510.

Poroy, Antik Yunan kiiltiiriinde ¢iplak beden imgesinin kamusal alan

igerisindeki yaygin kullanim1 hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“dAsillerin evlerine duvarlar cinsel birlesme resimleriyle
stisleniyordu. Cinsellik toplum yasamindaki yerine genis bir
sekilde gorsel sanatlarin her kolunda yerlesiyordu. Diger bir
deyimle cinsellik, bugiin bizde algilandig: gibi ayip, utanilacak,
saklanacak bir sey olarak algilanmuyor, dogalligi icinde toplum
yasaminda on plana ¢ikarilarak yasaniyordu. Cinsel sapma ve
sapikliklara, bugiin bizim toplumumuzda bakildig1 gibi
bakilmiyordu. 29

2 Akif Poroy, Avrupa’da Cinsellik Tarihi, Dharma Yay., Istanbul, 2010 (b) , s. 35.
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Antik Yunan’a ait heykeller incelendiginde frontal ve kuros* pozisyonunda
figtlirlerin tasvir edildigi goriilmektedir. Ayrica ayakta duran kadin ve oturan erkek
figiirleri de dikkat ¢ekmektedir. Antik Yunan heykellerinde tanrilarin tasviri insan
bedeni ile temsil edildiginden bu figiirlerin oldukca atletik ve kusursuz bigimlere
sahip olmalarina dikkat edilmistir. Erkek figiirleri, olgunlugu gosterecek sekilde
sakalli; yiiceligi gosterecek sekilde de kasl bir sekilde ¢iplak olarak betimlenirken;
Kadin figiirler zarif ve geng olarak ve kimi zaman tlizerlerinde bir ortii ile yar1 ¢iplak
tasvir edilmektedir. Antik Yunan’da giindelik yasam icerisinde bireylerin beden
detaylarin1 gosterecek sekilde ince kumaslar kullanarak giyindikleri bilinmektedir.
Senyapili, Antik Yunan sanatinda ¢iplak beden kullanimina dair su sdzleri

sOylemektedir:

“Klasik Dénem Yunan sanatimin giizellik anlayis,
donemin egemen diinya goriisleri hiimanizm ve idealizmden
kaynaklanmistir. Donemin ¢iplak yontular: dengeleriyle, bigim-
icerik iliskisiyle; sanat teknigini c¢ok gelistirmis, yetenekli
sanat¢ilarin  diistincelerini  anlatmaya  onem  vererek
gergeklestirdikleri, 0'Z§L'in ve estetik acidan doruk noktasina
erigmis yaratilardir.”

Kahraman ise bu donemde c¢iplak beden kullanilan yapitlarin, izleyici

tizerinde biraktig1 etkiyi su sozlerle 6zetlemektedir:

“Antik Yunan vazolarmma bakanlar, karsilarina cikan
cirdgiplak cinsel iligki sahneleri karsisinda sasirwrlar. Yalniz
karsi cinsler arasindaki cinsellik degil, es cinsten insanlar
arasindaki iliskiler de biitiin ayrintilariyla gésterilmektedir, o
vazolarin iistiine yapilmis resimlerde. »31

Antik Yunan sanatinda ¢iplakliga olan talep kuskusuz ki donemin cinsellik
anlayisi ile de alakalidir. Antik Yunan’daki Hepheistos hikayesi donemin cinsellige

olan bakis acisin1 ¢ok iyi anlatmaktadir. Hikayeye gore Hepheistos, esini baska

* Frontal: On cepheden, dimdik ayakta durur bigimde olan. Kuros: Arkeolojide kuros deyince, bir
genci tasvir eden ve gogunlukla ¢iplak olan heykel akla gelmektedir.

% Onder Senyapili, Tanrilarin Seks Oykiileri, Boyut Kitaplhigi, istanbul, 2002 (a), s. 90.

3! Kahraman, a.g.e., s. 9.
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birisiyle aldatirken {izerlerine ag atarak yakalar ve bu ¢iftin cezalandirilmasi igin
tanrilar1 ¢cagirir. Ancak tanrilar bu olay karsisinda herhangi bir tepki gostermedikleri
gibi dalga gegmeye baslarlar. Bu hikayede oldugu gibi Antik Yunan’da cinselligin
sapkinlik olarak nitelenecek yonlerine bile tepki ile yaklasilmamakta aksine dogal

olarak goriilmektedir.

Antik Yunan toplumunda cinselligin insanoglunun devamlilifin1 saglayan
Tanrisal bir olgu olarak goriilmesi, cinselligin dogal bir yaklasim olarak
nitelenmesini beraberinde getirmistir. Dolayisiyla ¢iplak bedenin sanatsal tasvirlerine
onem verilmis ve duvar resimlerinde, vazo resimlerinde, heykellerinde uzuvlarini
sergileyen erkekler, bu erkeklerle cinsel iliskiye giren kadinlar dogal bir bicimde
resmedilmis, bicimlendirilmistir. Ciplak beden tasvirinin yogun olarak Antik
Yunan’da karsimiza ¢ikmasi da bu yiizdendir. Kisacast o donem yapitlarinda da
izlenecegi ilizere halka acgik olan her yerde cinsellige iliskin higbir kisitlama
getirilmedigi gibi cinselligin her bi¢imi (erkek-kadin iliskisi, oglancilik, escinsel
iligki gibi) 6zgiir oldugu icin bunlara iliskin gorsellere rastlamak normal olarak

degerlendirilmelidir.

1.2.2. Orta Cag

Orta Cag, 476 yilinda Roma Imparatorlugu’nun c¢okiisiinden Avrupa’da
Ronesans’in baslangicina kadar uzanan oldukc¢a uzun bir déonemi igine almaktadir.
Bu doneme, Orta Cag ismi, yasanildigi donemde degil, daha sonraki donemde

0zellikle de Ronesans ve Aydinlanma Cagi’nda verilmistir.

“Dordiincii yiizyildan on dordiincii yiizyila degin
gecen bin yil ‘Karanlik Cag’ diye adlandirilmistir. Bin boyunca
ortaligi karartan ‘Kilise 'dir. Din baskis1 —ya da daha dogru bir
anlatimla- dini kullanarak kilisenin bireyler ve toplum iistiine
koydugu baski bin yil boyunca ortaligin aydinlanmasini
engellemigtir. Bu ortam iginde sanat¢imin oOzgiir olmasi
beklenemez elbette.

%2Onder Senyapili, Seksin Yeniden Dogusu Ronesans ve Sonrasinda Sanat ve Cinsellik, Boyut
Yayinlari, Istanbul, 2002( b), s. 9
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Roma Imparatorlugunun yikilmasiyla beraber, istilalar yasanmaya baslamis
ve istilalarla birlikte kiiltiirel degisim bas gostermistir. Bu donemde giic, Roma
Katolik kilisesine gecmistir. Katolik kilisesinin giicii ele almasiyla beraber
Hiristiyanligin hakim oldugu ve her alanda etkin rol iistlendigi bir donem yasanmaya
baslamistir. Bu donem karanlik ¢aglar olarak isimlendirilmistir. Skolastik diisiincenin
bu denli baskin oldugu bir donemde sanat da bundan payina diiseni almistir. Sanatin
ve sanat¢inin en belirgin 6zelligi olan 6zgiirliik, ikinci plana itilmis, kilisenin istedigi,
Hiristiyanligin yonlendirdigi, dine dayali bir sanat Orta Cag Sanatin1 olusturmustur.
Hatta Orta Cag’in ilk zamanlarinda resim yasaklanmig, miizik de kilisenin tekeline

gecmistir.

Erken Orta Cag’da yasaklanmis olan resim, yapilan pek ¢ok tartismanin
ardindan ruhta herhangi bir iligkinin olmamasindan kaynakli yapilmaya devam
edilmistir, boylece ilk resim 6rnekleri 3. ylizyillda Katakomb duvarlarinda karsimiza
cikar. Ancak bu resimler incelendiginde konunun tamamen dine dayali oldugu,
ozellikle Isa’nin kutsamisinin, ¢armiha gerilisinin resmedildigi, incil’ den sahnelerin,
savag tasvirlerinin kullanildig1 gézden kagmamaktadir. Bununla beraber bu resimler;
basit, donuk, cansiz ve sematik 6zellik gostermektedir. Senyapili, Orta Cag sanatin

ve sanatg¢isini s0yle degerlendirmektedir:

“Her sey ve herkes gibi sanat da kilisenin elinde bir
silahtir; sanat¢t  Kilisenin  buyrugu altindadir. Sanat¢inin
miisterisi ve de patronu Kilise'dir. Resmi, yonutu, yapiyi
wsmarlayan Kilisedir. Yapi, kilisenin yiiceligini sergileyecek
bicimde ‘amitsal’ olmalidir. Resim ve yonut ise kutsal
kitaplarda anlatilanlari/buyrulanlart  inananlara (ve de
inanmayanlara) gorsel olarak iletmeli; resimler yiireklere
korku salmali, insamin/kulun c¢aresizligini bir kez daha
ammsatmalidir. >

Orta Cag’da resmin yasaklanmasi, ele alindigt donemde de ancak kilise
etkisinde dinsel temalar1 isliyor olmasi ve cinsellige ait unsurlarin yasaklanmis

olmast gibi nedenlerle donemin sanat eserlerinde c¢iplak bedene ait temalara

rastlanmamaktadir. Yalnizca bu dénemin sonlaria dogru cinselligi ve ¢iplak bedeni

% Senyapili a.g.e., 2002 (b), s. 9.
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konu edinen tek bir dinsel hikaye vardir. Bu da Adem ve Havva’nin kilise
duvarlarinda ve camlarinda resmedilen cennetten kovuluslarinin betimlemesidir.

Adem ve Havva’nin ¢iplaklig ilk giinah1 temsil eden ibret amacli gorsellerdir.

Oysa Orta Cag’da cinsellik yasaklanmig bir eylem degildir. Yasaklanan,
bunlarin gorsele yansitilmasidir. “Orta Cag’da Venedik'te kilisenin giicii, artan
zenginlik ve refahla ters orantili olarak azaliyordu. Artik en sevilen bayramlar dini
bayramlar degil, ‘karnaval’di. Burada ayni eski Roma’daki ekin tanrisi Satiirn adina
yapilan senliklerdeki gibi fuhus yapiliyordu.”* Cinsellik rastlanan bir durumken
durum ¢iplaklik i¢cin de aymdir. Orta Cag’da Avrupa’da durum bdyleyken
Osmanlr’da Islamiyet’in etkisiyle beraber, cinsellik ve ¢iplaklik donem dénem

yasaklanmistir. Ancak higbir yapitta buna iliskin 6rnekler goriilmemektedir.

Kisacas1 Antik Yunan’da 6zgiir birakilmis olan ve yadirganmayan cinsellik
ve bunun gorsellere yansimasi, Orta Cag’la beraber biiylik bir kisitlama altina
girmistir. Tek Tanrili dinlerden Hiristiyanligin egemen olmasiyla beraber ¢iplaklik
Avrupa’da utanci, yasagi, giinah1 simgeler duruma gelmistir. Bu nedenle dénemin

ciplak tek gorseli Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasidar.

1.2.3. Ronesans

Ronesans, 13. yiizyildan baglayarak tiim Avrupa’da etkisini g0steren,
ekonomiden toplumsal yasama, dini hayattan kiiltiirel hayata ve oradan da sanatin
her dalimi etkileyen bir dénemdir. Ronesans Italya’dan baslayarak bilim, sanat,

kiiltiir, diislin hayatin1 kapsayan hiimanist bir hareket olarak ortaya ¢ikmaistir.

Ortagagin tiim karanligina ragmen Ronesans’ta sanatin hemen her alaninda
bigimsel ve icerik olarak yeniden bir dogus meydana gelmistir. Ozellikle perspektif

¢izimin bulunmasi resmin bigiminde bir devrim yaratmustir.

Ronesans doneminde kilisenin baskisinin azalmasi ile burjuva sinifinin

gelismesi s0z konusu olmustur. Boylece Ortacag’da sadece kilise adina calisan

% Poroy, a.g.e., 2010 ( b), 47.s
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sanat¢ilar burjuva smifi i¢in de eserler iretebilmislerdir. Sanatgilar yasadiklari
diinyaya ve insanlara yasadiklar1 deneyimler ve birikimleri sonucu farkli bir gozle
bakarak maddesel diinyay1 eserlerine tasimislardir. insan viicudunu anatomik olarak
ele almiglar ve donemin bakis agisina gore kusursuz giizellikte eserler ortaya
koymuslardir. Insan viicudunun anatomik olarak ele alinarak sanat eserlerinde
kullanilmast konusunda ilk akla gelen donemin ressamlarindan Leonardo da Vinci
(1452-1519)°dir. Da Vinci, ¢alismalari igin kadavra bulunmus, halka agik tesrihlere
katilmis ayrica kendisi de yeni 6lmiis bedenler iizerinde tesrih gergeklestirmistir. Da
Vinci anatomik incelemelerin yani sira erkek cinsel organini homo erotik bir bicimde

ele almigtir.

Ronesans’la beraber Avrupa’da toplumsal hayatta meydana gelen degisimler
de sanat yapitlarini etkileyen en 6nemli unsurlarin i¢inde bulunmaktadir. Ortagagin
aliskanliklarindan hemen kurtulamamakla beraber dinsel konularin yani sira isteyen
sanatgl istedigi caligmay1 yapma Ozgiirliigiine kavusmustur. Ornegin 1486 tarihinde
Sandro Botticelli (1445-1510) “Veniis iin Dogusu "nu ( Bkz. Fot.2) resmetmistir. Bu
konuda Senyapili soyle sOylemektedir:

“Boylece, Hiristiyanlhigin giiclenip yayginlasmasiyla
gozden diigen Veniis kiiltii ve ikonografisi Boticelli’nin
firgasiyla yagama donmiistiiv. Adem ile Havva figiirleri disinda
ilk kez bir kadin figiirii ¢iplak olarak resmedilmistir bin yili
askin bir aradan sonra. Unutmamak gerek, Floransa'da
‘Yeniden dogan Veniis’ 100 yil kadar once, 14.yiizyilhin ilk
varisinda, gene Floransa Kent Meclisi'nce lanetlenmistir.
Floransa Siena’yr savasta yenince, Siena kent alanina toprak
altindan ¢ikarilpp da dikilmis Veniis yonutunun kente
ugursuzluk getirdigi gerekgesiyle parcalamip yeniden topraga
(bu kez Floransa topragina) gémiilmesini kararlastirmistir
Floransa Kent Meclisi.

% Senyapils, a.g.e., 2002 (b), s. 31.
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Fot. 2: Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu, 1486.

Ronesans sanatgilart mitolojinin yan1 sira dini kitaplardaki cinsel hikayeleri

de kendi eserlerinde konu olarak ele almislardir. Antik Yunan kiiltiiriiniin etkisi ile

ciplakligi tanrisal bir unsur olarak ele alirlarken, dini kitaplardaki cinsel hikayeleri

konu alirken de yasakli ve giinahli bir ¢iplaklig1 ortaya sermiglerdir: Cennetten

kovulan Adem ve Havva’nin betimlemesi buna ornektir. Adem ve Havva

betimlemesinin yasak olani ve gilinahi temsil etmesi Ronesans Doneminde kilise

baskisinin tamamen silinmemesinin bir etkisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Robert

Muchembled Ronesans Doneminin cinsellige olan bakis agisini su sozlerle

acgiklamaktadir:

viicudu anatomisinin kusursuz bir sekilde islendigi Donatello’nun

“Ronesans doneminde geleneksel normatif Hiristyan
Soylemi sehvete karsi toplumu uyarir; erkek ve ozellikle de
kadin i¢in ideal olan, seksten biitiintiyle vazge¢mek, ahiret
mutlulugunu giivence altina alabilmek icin bir manastira
kapanmak ve bedenin arzularini reddetmektedir. Ama gergekler
cok farkhdir. Katolik kilisesi evliligi, i¢lerindeki arzular
engelleyemeyen  herkes i¢in cehennemden  kurtulmalar
amaciyla gerekli goriirken, yerel yonetimler ¢ogu zaman,
asirtliklarin din adamlarimin etkin denetimine dayali gizli bir
dengeye uyulmasini saglamakla yetinirler. »36

Ronesans doneminde Hiristyan inancini temsil eden diger bir figiir de insan

“Davud”

% Robert Muchembled, Orgazmin Tarihi, (1.Baski), Cev. Ismail Yerguz, Sel Yay., Istanbul, 2011,

s.36
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heykelidir. Donatello’nun bu eseri, Ronesans doneminde yapilan ilk ¢iplak

heykellerden biridir.

Ozellikle resim ve heykel alaninda ¢iplakligin kullanilmasi 15. ve 16.
yiizyillarda doruk noktasina ulagsmistir. Gerek insan viicudunun anatomik olarak
merak edilmesi ve incelenerek bu anatomik yapimin sanat eserlerine aktarilmasi

gerekse dini yasaklamalarin ortadan kalkmasiyla ¢iplaklik 6n plana ¢ikmustir.

16. yiizyihn ikinci c¢eyreginden itibaren simetrik sanat eserleri yerini
anlamsiz formlarda tretilen sanat eserlerine birakmistir. Ronesans doneminin bu son
evresi “Maniyerist Dénem” olarak adlandirilmigtir. Maniyerizm ozellikle 1520 ila
1600 yillar1 arasinda 6zellikle Italya’da meydana gelen sanatsal degisimler igin
kullanilmistir. Jacopo Pontormo (1494 -1557)’nun “Isa’min Carmihtan Indirilisi”
adli eseri maniyerizmin ilk 6rneklerindedir. Diger 6nemli bir 6rnek ise Buonarroti

Michelangelo (475-1564) nun eseri olan “Adem ’in Yaratilis: "dur.

Ronesans’ta Maniyerist donemin ardindan sanat alaninda, 6zellikle resim ve
heykelde meydana gelen farklilagsmalar Barok bir donemin yasanmasina etken
olmuslardir. Barok dénemde burjuvazinin talepleri dogrultusunda mitolojik konular
diinyevi dinsel hazza yonelik tasvir edilmistir. Bu donemde Tiziano Vecellio (1477-

1576)’nun eseri  “Urbino Veniisti en 6nemli 6rneklerden birini teskil etmektedir.

18. ylizyilda barok tsluptaki golge ve 1sik tezadinin yarattigi carpict ve
dramatik etki, yerini daha yumusak bir etkiye birakmistir. Eserler bundan sonra daha
g0z alic1 ancak daha az derinlige sahip bir giizellik sergilemislerdir. Bu doénemde,
sanatcilar, mahrem simgelerin ve siislemelerin 6n plana ¢iktig1 ve dekorasyonun daha
agirlik kazandig bir {isluba yonelmislerdir. Rokoko olarak adlandirilan bu iislup
kimi sanat tarihgileri i¢in sanatin ¢okiis tislubu olarak da tanimlanmistir. Ciinkii
rokoko iislubu ile beraber sanat bir siisleme araci olarak kullanilmaya baslanmis ve

sanatin anlatim olanaklar1 kisitlanmaistir.

Fransiz Ihtilali (1789) ile beraber Avrupa’da sanat yasaminda yeni bir akim
ortaya ¢ikmistir. Klasik sanat anlayisinin yeniden canlandigi, Aydinlanma Cagi’nin

ruhuna uyan akile1 ve aydinlik eserlerin iiretildigi bu akim “Neo-Klasizm™ olarak
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adlandirilmistir. “Yikanan Valpingonlu Kadin” eserinde saflik ve giizelligi 6n plana
¢ikarmayi basaran Jean Auguste Dominique Ingres (1780 -1867) Neo-Klasik akimin

en glizel 6rneklerinden birini ortaya ¢ikarmaistir.

29



2.BOLUM

MODERNIZM SURECI VE FOTOGRAF SANATINDA CIPLAK BEDEN
KULLANIMI

Postmodern donemde fotograf sanati igerisinde ¢iplak beden kullanimini daha
iyi ortaya koyma adina modernizmi ve modern sanatin ne oldugunu tanimlamak

yerinde olacaktir.

Modernizm kabaca, sanayilesme siireciyle Bati1 toplumlarinda ideoloji,
felsefe, kiiltiirel, sanatsal ve giindelik hayat icerisinde ortaya c¢ikan ve geleneksel
diisiinceleri yadsiyan bir degisim olarak 19. yiizyilin basinda ortaya ¢ikmistir ve
genellikle postmodernizmin ilk belirtilerinin, 2. Diinya savasi sonrasinda ortaya
¢ikmasina kadar siiren donem olarak tanimlanmaktadir. Modernizm temel olarak;
Aydinlanma, Rasyonalizm ve Pozivitizm diislincelerinden faydalanarak toplumlari

sistematik bir sekilde etkilemistir.

Modernizm diigiincesinin sanat yapitina olan etkisi, genel olarak 1880’lerde
ortaya c¢ikan Izlenimcilik hareketiyle basladigi ve postmodernizmin kendisini
sanatlar tizerinde hissettirdigi 1960’lara kadar siirdiigii bilinmektedir. Bu donemde
ortaya cikan fotograf teknigi teknolojik gelismeler dogrultusunda gittikce gelisen ve
toplumun her kesiminin dikkatini ¢ektigi bir etkinlik haline gelmistir. Fotograf
zaman gectikge kisisel bir anlati bigimine doniiserek, donemin sanat hareketlerinin
etkisinde kalmistir. Bat1 toplumunda Antik Yunan Sanati’ndan itibaren gordiigiimiiz

ciplak beden kullanimi, fotograf sanatinda da konu edilmistir.

2.1. Modernizmin Tanim

Modernizm kelimesi, simdiki zamana, i¢inde bulunulan ¢aga veya nispeten
bir doneme ait veya uygun olan olarak tanimlanan modern sozciigiine dayanmaktadir
ve ¢ok cesitli ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlerin meydana
geldigi bir siireci temsil eder. “Marx, Weber ve obiirleri tarafindan teorilestirildigi

haliyle modernlik, “Orta Caglar”t ya da feodalizmi izleyen ¢aga génderme yapan
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tarihsel bir donemlestirme terimidir.”®’ Featherstone, modernizmi, 19. yiizyiln
ikinci yarisinda gelisen bir silire¢ olarak degerlendirmektedir ve “yeni kent
uzamlarindaki ve olgunlasma yolunda ilerleyen tiiketim kiiltiirii ortamindaki hayat

tecriibesine anlam verme dogrultusundaki 38 degisikliklere dikkat ¢ekmektedir.

Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel Kimlik adli kitabinda
“modernite” terimini, “ilk kez feodalizm sonrasi Avrupa’da ortaya ¢ikan, ancak 20.
yiizyilda giderek diinya ¢apinda tarihsel etkiye sahip olan kurumlar ve davranis

kn39

bi¢imlerini ifade etme amaciyla kullanmaktadir. Giddens ayrica modernitenin,

sanayilesmis diinyaya karsilik gelen bir donem oldugunu savunmaktadir.

Modernizm teriminin genis boyutlarda tanimin1 yapmak adina Orta Cag ve
Feodal yapilanmanin ne oldugunu tanimlamak faydali olacaktir. Avrupa’da Bati
Roma Imparatorlugu’nun yikilmasindan, ulusal monarsilerin ortaya ¢ikmasina kadar
gegen siireg, Orta Cag olarak adlandirilmaktadir ve Kilisenin hakimiyeti sz
konusudur. Toplumu olusturan ahlak, iktidar ve yonetim gibi konular kilisenin

denetimi altina alinarak, teolojik kurallar ¢ercevesinde belirlenmektedir.

Bu cografyaya hakim olan yonetim bi¢cimi olarak feodal yapilanma soz
konusudur. Feodalizm, toplumsal, siyasal ve ekonomik alanda kendini gdstermis bir
sistemdir. Ekonomik temelleri tarima dayali olan feodalizmde toplumsal yapi
orgiitlenmesi soylular, ruhban sinifi ve koyliilerden olusturmaktadir. Bu dénemde
hakim olan devlet yapilanmasi olarak farkli uluslarin bir arada bulundugu
imparatorluklardan bahsetmek miimkiindiir. Avrupa'da 10. ylizyil sonrasinda yavas
yavas gliclenmekte olan ticaret, feodal diizeni kiracak dinamik olmustur. Buna
ragmen feodalizmin fiilen ortadan kalkmasi uzun zaman almig, Avrupa’da yasanan
denizasir1 kesiflerin baslamasi, hiimanist canlanma, Ronesans, 1517'de baslayan
Protestan Reformasyonu, 1789 tarihinde yasanan Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi

gibi ekonomik, sosyal ve kiiltiirel dengelerin degismesiyle yikilmigtir.

%7 Steven Best ve Douglas Kellner, Postmodern Teori,( 2.baski), Cev. Mehmet Kiiiik, Ayrmt1 Yay.,
Istanbul, 2011, s. 15.

% Mike Featherstone, Postmodernizm ve Tiketim Kiiltiirii,(2.Bask1) Cev. Mehmet Kiigiik, Ayrinti
Yay., Istanbul, 20035, s. 23.

¥ Giddens, a.g.e., s. 28-29.
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Mike Featherstone, modernizmin, Ronesans ile ortaya ¢iktigini, “eskiler ve

"0 gelisen

Modernler arasindaki tartismada oldugu gibi antikiteyle iliskili olarak
siirecin geleneksel sisteme karsi gelerek toplumsal diizeyde ekonomi, kiiltiir, ideoloji
ve iktidarin ‘rasyonellesme’si olarak tanimlamaktadir. Bell’e gore ise modernizmle
birlikte toplum, kitle tiiketim kiiltiirii ile tanigir ve “hazc1” bir tutum igerisine girerek
geleneksel burjuva degerleri ve Piiriten etik altiist olur ve boylelikle ciiriitiicii bir giig

haline gelir.

Modernizm, kendi toplumsal yapilanmasini Aydinlanma, Rasyonalizm ve
Pozivitizm diisiincelerini temel alarak insa etmistir. Bu dontisiim siireci
gelenekselligi ve feodaliteyi yikmaya ¢alismig, feodal yapilanma yerini kapitalist
iligkilere birakmistir. Modernizmin organik yapisinin karakterinde; bilim, akil, ortak
insani degerler, katilasmis dogrular ve evrensel degerler bulunmaktadir. Modernizm
oncesi donemde her sey teolojik degerlerle agiklanirken, modern donemle birlikte
birey odakli diislince sistemleri giindeme gelmistir. Bu gelismeler dogrultusunda

geleneksel kurumlar etkisini yitirerek rasyonel diisiinceler ortaya ¢ikmistir.

Aydinlanma Cagi, bati toplumunda 17. ve 18. yiizyillarda gelisen ve
Ronesans ve Reform hareketleri sonucunda ortaya ¢ikan, toplumun 6nyargilarinda ve
ideolojik yapilanmalarda akilci yaklagimlarin 6nem kazandig diistinsel donemi ifade
etmektedir. Diger bir degisle Aydinlanma, “Yarara ve bireysel mutluluga biiyiik
onem veren, toplumsal ve dinsel kademelesmeleri bireyin degeri temellenen bir
hiimanizma adina elestiren bu goriis, feodalitenin gerilemesi ve burjuvazinin

>

viikselmesiyle birlikte ortaya ¢ikan siyasal ideolojidir. AL Aydinlanma bir olguya

kori koriine inanmaktan ziyade sorup arastirma yanlisidir.

Rasyonalizm ya da Akileilik ise “Varolan hi¢bir seyin insan aklimin kabul

242

edebilecegine aykirt bir agiklamast bulunmadigint ileri siiren ogreti olarak

tanimlanmaktadir. Antik Cag felsefesinden kaynaklanan Rasyonalizm, dogru bilgiye

*° Featherstone, a.g.e., s. 21.
* Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 3.Cilt, s. 1100

42Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, interpress 1.Cilt, s. 265
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ulagsmak i¢in duyum ve deneyden faydalanmay1 ret eder, ancak akil ve diistince yolu

ile bilgi elde edilebilir.

Pozitivizm ya da diger bir degisle Olguculuk, “Tiim felsefi ve bilimsel
etkinliklerin, yalnizca deneyle dogrulanan gergek olaylarin incelenmesi gercevesinde

2,43

gercelestirilmeleri gerektigini savunan diistince”" olarak tanimlanmaktadir. Terim

olarak, 19. yiizyilda Auguste Comte'un felsefeye getirdigi bir kavramdir.

Modernizm, sanayilesme siireciyle yakindan iligiklidir ve toplumda maddi
giicin ve makinelerin Onemi artarak toplumsal iliskiler bazinda bir takim
degisiklikler meydana getirmistir. Tarim alaninda makinelerinin kullanilmaya
baslanmasiyla birlikte daha az insan giiciine ihtiyag¢ duyularak ¢ok daha fazla {iriin
elde edilmeye baslanmis ve bunun sonucu olarak kdyden biiylik sehirlere gog
gerceklesmigstir. Sanayi alaninda yapilan yeni gelismeler, gittikge biiyliyen ve sanayi
odakli ekonomik yapilanmalari meydana getirmistir. Sehirlere go¢ eden topluluklarla
birlikte de ‘is¢i smifi’ gibi yeni toplumsal sinif meydana gelmistir. Ayrica
sanayilesme ile birlikte gelen ham madde ihtiyaci ve yiikselen liretimle birlikte yeni

pazarlara agilma istegi ardinda somiirgeciligi beraberinde getirmistir.

Giddens, modernizmi sanayilesmenin beraberinde getirmis oldugu kurumsal
bir boyut olarak tanimlamaktadir. Giddens i¢in modernizmin ortaya ¢ikmasinda diger
bir etken de rekabetci iiriin piyasalarmi ve de isgiicliniin metalagsmasini igeren bir
meta Uretimi sistemi olarak anlagilan kapitalizmle iligkilendirmektedir. Ayrica
modernizm, “ulus-devlet” yapilanmasi igerisinde belirli toplumsal formlarin
iiretilmesi i¢in var olmus ve “toplum” iizerine yogunlagsmistir. Giddens, sozlerine su

sekilde devam etmektedir:

“Bu iki boyut modern toplumsal hayatin ortaya ¢ikisiyla
baglantili orgiitsel giicte muazzam artisin temelini olusturan
gozetim kurumlarindan analitik olarak ayrilabilir. Gozetim tabi
niifusu denetleyici kontrolii anlatir; bu kontrol bazen
Foucault ' nun kullandig1 anlamda “goriiniir” gézetim bi¢imini,
bazen toplumsal etkinlikleri koordine etmek icin bilgilerin

* Biiyiik Larousse Sézliik ve Ansiklopedisi, 17.Cilt, s. 8823
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kullanmilmasi  bi¢imini alabilir. Bu boyu ayrica ‘“savasin
sanayilesmesi” baglaminda siddet araglarmmin kontroliinden
ayrilabilir.  Modernite  oncelikle niikleer  silahlanmanin
gostergesi oldugu silahlarin potansiyel yikici giiciiniin daha
simrsiz - hale  geldigi  bir  “topyekiin  savas”  ¢aginin
habercisidir.”

Giddens’a gore modern toplum karakterize edilirken, kurumsal alanda yeni
stratejilerin  gelistirilmesi ve ‘yerinden-g¢ikarici’ mekanizmalarin genis boyutlara
erismesi etken oldugu gibi teknolojik gelismeler sonucunda zamanin ve mekanin
yeniden organizasyonu etkili olmustur. Ayrica bu 6zellikler giindelik toplumsal
hayatin icerigini ve dogasini kokten degistirir. Modernlesmeyi gittik¢e sanayilesen,
sOmiirgeci diinyanin kurdugu dinamiklerle tanimlayan Best ve Kellner’a gore
modernizmde bireysellesme, sekiilerlesme, endiistrilesme, kiiltiirel farklilasma,
metalasma, kentlesme, biirokratiklesme ve  rasyonellesmeden  bahsetmek

miimkiindiir. Best ve Kelenler, modernizm {izerine sunlar1 dile getirmektedir:

“Ne ki, modernligin insasi, kapitalist endiistrilesmenin
baski altina aldig1 kéyliiler, proleterler ve zanaatkarlardan
baslayip  kadinlarin  kamusal alanda dislanmasina  ve
emperyalist somiirgelestirmenin katliamlarina kadar uzanan ve
kurbanlart agisindan pek fazla dile getirilmeyen bir istirap ve
felaket de iiretti. Modernlik ayni zamanda kendi tahakkiim ve
denetim tarzlarini mesrulagtiran bir dizi disiplinler kurum,
pratik ve soylem de iiretti. Nitekim “Aydinlamanin diyalektigi”
aklin kendi karsitina doniistiigii ve modernligin ozgiirlesme
vaatlerinin baski altinda tutmanmin ve tahakkiimiin maskeleri
haline geldigi bir siireci betimlemistir. Buna ragmen,
modernligin savunuculari, modernligi “ger¢eklestirilmemis bir
potansiyel ’i  oldugunu ve kendi flasitlanmimlart ve yikici
etkileriyle  basa  ¢ikabilmesi i¢in  gerekli  kaynaklar
barindirdigint iddia ederler.”™

Modernizm, bir “Aydinlanma Projesi” olarak 19. yiizyilin ortasinda sanayi
devrimi ile ortaya c¢ikan, insanlhigi bilgisizlikten, batil inang ve irrasyonalizmden

kurtarmay1 amaclayan; devlet yapilanmasindan Kkiiltlirel alana, toplumun yeniden

* Giddens, a.g.e., s. 28- 29.

*> Best ve Kellner, a.g.e., s. 15-16.
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ingasindan, estetik baglama bir¢cok alanda kendisi gdstermis olan bir siirectir.
Modernizm yeni bir sistem kurma g¢abasi olarak, insan aklinin, diislincesinin ve
olgularin 15181inda toplumun yeniden yapilandirilmasi inanciyla ortaya ¢ikarak feodal
diinyay1 devirmeyi hedefler. Toplumsal ilerlemeyi hedef giiden, adil ve esitlik¢i bir
toplum kurma c¢abasindadir. Modernizmin karakteristik yapisini olusturan yenilik¢i
ve yikict yapisi, geleneksel topluluklart karsisina almis ve bir ¢esit “normallestirme”
cabasma igerisine girmistir. Ozellikle somiirgecilikle birlikte “dteki” olarak
tanimlanan farkli insan topluluklarin yonetilme cabasi kati biirokratik yapilarin

ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

20. ylizyilin ikinci yarisi, modern zamanlar1 yagayan insanlar icin; Birinci ve
Ikinci Diinya Savasi, bireyin dzgiirliigiiniin devlet tarafindan ortadan kaldirilmas: ve
bireysel yasamin ikinci dereceye birakilmasini hedefleyen totaliter rejimlerin
yiikselisi, soykirimlar ve diinya capinda yasanan ekonomik krizler gibi bir dizi

felaketler silsilesini ifade etmektedir.

Nazi Almanya’sinin kurmus oldugu Auschwitz, Dachau ve Ebensee gibi
onlarca toplama kampi, rejimin “ari” olmayan, “Gteki” olarak atfettigi basta
Yahudiler, Romanlar, escinseller, engelliler, akil hastalari, vatan hainlerini “imha”
etmeyi amaclayarak, homojen bir toplum yapist olusturmayr hedeflemistir. Diger
yandan Stalin Rusya’sinda kurulan Gulag (Calisma Kamplar1 Y&netimi Bas Idaresi)
kamplar1 da bos durmamus, sistem karsitlarin1 kendi potasinda eritmeyi hedeflemistir.
Amerika ise “kamp” kurmaktan ziyade irk¢r Ku Klux Klan orgiitiiyle “6teki” ni
hedef almig, kamusal alanda siyahilerin konumu smirlamistir. Hirosima ve
Nagazaki’ye atilan atom bombalar1 da Giddens’in yapitinda bahsettigi “savasin
sanayilesmesi’nde son noktayr koymustur. Yasanan biitiin bu olaylar, modernizm
idealinin olusturdugu kat1 ve biirokratik sistem yapilanmalarin bir sonucu niteliginde
olup, bireyi ve dolayisiyla bedeni yok etmistir. Biitiin bu felaketlerin sonunda
modernizmin savundugu tiim fikirlere duyulan inang yok olmustur. Iste bu nedenle
modernizmin yarattigt deneyim, bilgi birikimi, sanayilesme, kentlesme, ileri
teknoloji, modern ulus devleti gibi olusumlar elestiriye acilarak, yeni bir c¢agin

habercisi olmustur.
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2.2. Modernizm ve Sanat fliskisi

Modernizm kendisini sadece ekonomik, siyasal ve toplumsal yapilanma
bazinda degil sanatlar baglaminda da gostermektedir. Modern sanat anlayisinin hangi
sanat akimiyla ortaya c¢iktigi tartismali bir konu olup genellikle 19. Yiizyilda ortaya
¢ikan Izlenimcilik, Gergekeilik ya da Kiibizm akimlariyla basladigi ve 1960l
yillarda postmodernizmin sanatlar iizerindeki etkisinin artirmasiyla sona erdigi

bilinmektedir.

So6zen ve Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimler Sozliigii’nde Modern sanatin
baslangict hakkinda “Cogunlukla, 19. Yiizyil ortalarinda beliren Gergekgilik ilk
modern akim sayilmaktaysa da, Modern Sanat’in baslangicini ¢ok daha ileriye,
1905°e Kiibizm’in ortaya c¢ikisina dek almak olanaklidir. Modern Sanat, Avrupa
sanatinda Rénesans’tan bu yana egemen olan dogaya sadakat kaygisinin yadsinisi
olarak diistiniiliiyorsa, Kiibizm’in ilk Modern akim olarak nitelenisi ¢cok daha dogru

olacaktir™*® demektedir.

Clement Greenberg, "Modernist Resim™ adli makalesinde “Modernizmdeki
yogunlasmis ve siddetli ozelestirel egiliminin  baglamasini  filozof Kantla
iliskilendiriyorum. Kant"1 elestirinin kendisini ilk elestiren oldugundan dolayr ilk

“47 " demektedir. Greenberg’e gore Kant,

ger¢ek modernist olarak kavramaliyiz
modernizmin elestiri araglarin1 sorgulayan ilk kisidir ve bundan dolayr da “ilk
modernist” olarak nitelenir. Greenberg ayrica modernizmin resim sanatindaki ilk
temsilcisinin Fransa’da ortaya ¢ikan izlenimcilik akimmin onciilerinden Manet’in

oldugunu belirtmektedir.

Nejat Bozkurt’a gore 20. Yiizyilin baslarinda ortaya cikan teknolojik
gelismeler, kitle iletisim araglarinin gelistirilmesi, eglence alanindaki dontisiimler ve

bilim alaninda yapilan radikal buluslarin modernizmin gelismesinde 6nemli yeri

* Metin Sozen ve Ugur Tanyeli, Sanat Sozliigii, ( 6.Basim), Remzi Kitapevi, Istanbul, 2001, s. 164.

" Clement Greenberg, Modernist Painting (Modernist Ressim), Cev: Onur Tatar, Forum Lectures
(Washington, D. C.: Voice of America), 1960
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oldugunu ve modernizmin sanat baglamindaki evrim siirecini de etkiledigini dile
getirmektedir. Bozkurt bu gelismeler dogrultusunda modernizmde ortaya cikan
isluplan ii¢ evreye ayirmaktadir. Bunlar: “/- Gergekligin yansitilmasimin  krizi
(Cezanne, Kubizm, Dadaizm, Gergekiistiiciiliik); 2- Sunulamayanin sunulmast olarak
soyutlama  (Stipermatizm, De Stijl, Konstriiktivizm, Soyut Disavurumculuk,
Minimalizm); 3-Sunusun yadsinmast ya da estetik siirecin terki (Kavramsalcilik)™*® .
Modern sanat anlayisinin yeni teknolojik gelismelerle olan organik bagim

vurgulayan Bozkurt, bu degisim siirecinde ortaya ¢ikan gelismeleri Modernizmden

postmodernizme gegisin asamalari olarak da degerlendirmektedir.

Modernligin, giindelik hayat tarafindan benimsenmesinde tiiketim toplumuna
yonelik {iretilmis {riinler ve teknolojik gelismelerle ortaya ¢ikan yeni ulasim ve
iletisim yontemlerinin yani sira; Modern sanatin énemli rol oynadigina dikkat ¢eken
Best ve Kellner’a gore Estetik baglamda Modernlik, gittikge sanayilesen ve
rasyonellesen bilincin ‘yabancilastirici’ etkilerine karsi olarak dogdu ve “kiiltiirii
dontistiirmeye ve yaratici 6zger¢eklestirimi (self-realization) sanatta bulmaya ¢aligan
249

yeni avangard modernist hareketlerde ve bohem alt-kiiltiirlerde (sub-culture)

ortaya cikt1.

Modernlesen diinyada, sanayilesmenin bir sonucu olarak yeni ham maddeler
arastirilmaya baslanmis ve bunun dogrultusunda kimyasal sanayi alaninda boya,
elyaf, plastik, giiclendirilmis beton, aliiminyum ve krom gibi malzemeler {iretilmistir.
Bu malzemelerin kullanimi mimariye de yansimstir. Ilk olarak sanatlar baglaminda
modernist yaklagim etkin bir sekilde mimari de goriilmektedir. Bunun kuskusuz ki en
bliylik etkeni yukarida bahsedilen yeniliklerdir. Mimari, yenilik¢i modernist diisiince
i¢in yeni toplumun ingasinda énemli bir rol oynamaktadir. Modern mimari gosterisli

ve abartili anlayis1 reddederek, islevci ve akilct mimari stillerini benimsemistir.

“En kisith anlamiyla modernizm, 20.yy baslarinda
ortaya ¢ikan ve son zamanlara dek c¢esitli sanatlarda basatlik
kuran sanat hareketleriyle ilintilerdigimiz iisluplara isaret

48 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, (3.Basim), Asa Kitapevi, Bursa, 2000, s. 73.

* Best ve Kellner, a.g.e., s. 15.
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eder. Bunlar arasinda siklikla zikredilen simalar sunlardir:
Edebiyatta Joyce, Yeats, Gide, Proust, Rilke, Kafka, Mann,
Musil, Lawrence ve Faulkner, siirde Rilke, Pound, Eliot,
Lorca, Valery; tiyatroda Strindberg ve Pirandello; resimde
Matisse, Picasso, Braque, Cezanne ve Fiitiirist, Disavurumcu,
Dadact ve Gergekiistiicii  hareketler; miizikte Stravinski,
Schoenberg ve Berg. Modernizm on dokuzuncu yiizyl
icerisinde nereye dek geri gotiiriilmesi gerektigine iligkin epey
bir  tartisma  yapilmistir  (kimileri  1830°larin =~ bohem
avangardina dek gidilmesi gerektigini savunur).”™
Modernin estetik boyutu, olagan, normal olanin, ikonografinin elenmesi
diizleminde de wvarligin1 gosterir. Modernizm nesnel doganin kopyalanmasi,
yansitilmast kuralini benimsemez, sanat artik modernizm asamasinda gergekligi
tanimlamaz, onu anlatmak yerine gostergenin en basta kendi kendisini kastettigi,
kendine ait bir diinya yaratmaktadir. Veysel Atayman Siddetin Mitolojisi adli
yapitinda Franz Deredinger’in “estetik modern” ile 1ilgili tanimim sdyle

aktarmaktadir:

“Estetik modern, gelenegin bi¢im ve icerikleri karsisina
oylece, kendileri de gene pozitif belirlenebilecek bicim ve
icerikler koymaz, estetik modern, asil pozitiflikten uzak durur,
edebiyattaki dil tutulmasi; susma, resmin bos tuvali; bunlar
avangardist abartmalar olmayip sanatin modern anlayisinin
kacimilmaz sonuclaridir.”™*

Genel olarak modern ¢agin sanat hareketlerinden bahsederken 20. Yiizyilin
ilk yarisinda ortaya ¢ikan ve formal yenilik ve anlatimlarin pesinde kosan Kiibizm,
Fiitlirizm, Disavurumculuk, Dadaizm, Gergekiistiiciilik ve diger Avangard
hareketleri saymak gerekmektedir. Modern sanat pratigini, daha onceki devirlerde
oldugu gibi, burjuva sinifina ait elitist bir olgu olarak tanimlamak yerinde olacaktir.
Fakat yine bu donemde gergeklesen sanayi ve teknoloji alanlarindaki gelismelerle
birlikte ortaya cikan fotograf ve sinema gibi alanlar dogrudan smifsal ayrim
yapmaksizin toplumun her kismina niifus etmislerdir. Ayrica metanin seri ve ucuz bir

sekilde tretilebilir hale gelmesiyle birlikte sanat yapitinin orijinalligi ve 6zgilinligi

de modern sanat anlayisinin ana giindemini olusturmaktadir. Modern donemde

*% Featherstone, .a.g.e., s. 21-28.
> Veysel Atayman, Siddetin Mitolojisi, ( 1. Baski), Donkisot Giincel Yay., Istanbul, 2006, s. 194.
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sanat¢1, hayal giiciinii ve duyarliligini kullanan bir deha olarak goriilmektedir.
Modern sanat anlayis1 tipki, modernist felsefe ve siyasette oldugu gibi kdklerini
gecmise yani Antikiteye dayar, estetik baglamda oradan faydalanir. Modern sanatin
‘glizellik’ kavrami yine antikiteden kaynaklanir. Modern diisiincenin toplumsal
yapilanma tizerindeki homojenlestirme diirtlisii sanat yapitinda da goriilmektedir,
sanat alanlar1 ve sanat akimlar1 birbirlerine karismayacak sekilde ayrigmis
durumdadir. Dolayistyla modern donemde sanat yapiti kat1 ve kuralci dinamikler

tarafindan sinirlanmaktadir.

2.3. Modernizm Doneminde Fotografta Ciplak Beden Kullanimi

Kuskusuz icatlar cag1 olarak bilinen 19. ylizyila damgasini vurmus olan en
onemli icatlardan birisi de 1518a duyarli glimiis tuzlarinin optik gerecler kullanarak
etkilenmesi ve kimyasal islemler sonrasinda kalic1 bir goriintii elde edilmesi islemi
olarak fotograf teknigidir. Fotograf, Louis Daguerre’in (1787-1851) gelistirmis
oldugu Daguerretype tekniginin 19 Agustos 1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi
tarafindan duyurulmasiyla birlikte Endiistri Devrimi sonucunda Avrupa’da
giiclenmekte olan orta smnifinin ilgisini yogun sekilde c¢eken bir etkinlik haline
gelmistir. Modernizm doneminin 6nemli bir icadi olan fotograf, yeni bir endiistri
alan1 haline gelerek genis halk kitlelerinin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Gergek
gorlntiinlin optik gerecler kullanilarak 1s18a duyarli diizlem iizerine aktariliyor
olmasi1 sonucunda doga goriintiilerinden, portrelere kadar bir¢ok konuya objektifler
cevrilmistir. Ik dénem fotograflarna bakildiginda, duragan nesnelerin cekilmis
oldugunu goérmekteyiz. Bunun en biiyiilk nedeni kuskusuz duyarkatlarin ilk basta
ortalama 30 dakikaya varan pozlama siireleridir. Dolayisiyla insan bedenin

fotograflanmasi zor bir husustur.

Teknik gelismeler dogrultusunda duyarkatin daha az siirelerde pozlanir hale
gelmesiyle insan bedenin fotograflanmasi daha kolay hale gelmistir. Ik dénemlerde
resim ve heykel gibi alanlarda ¢alisan sanatgilarin dikkatini ¢eken fotograf teknigi
19. Yiizyilin sonlarina dogru kisisel ifade bi¢imini olarak kullanilmaya baslanmistir.

Sanat ¢evreleri tarafindan bir ara¢ olarak kullanilmaya baslanan fotograf teknigi
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beraberinde tartismalara yol agarak sanat olup olmadigi tartigilir hale gelmistir.

Alman diisiiniir Siegfried Kracauer, su sozleri soylmektedir:

“Modern ressamlar, uzamsal iliskilerde tezahiir eden
seylesmig gortiniimlerin bir arada oluslarint vurgulamak igin,
resimlerini fotografik fragmanlardan meydana getirmistir. Bu
sanatsal amag, sanatsal fotografin amaciyla catisir. Sanatsal
fotograf, fotografteknolojisine uygun konulart bulup ¢tkarmaz;
teknolojik  oOziinii  tislubuyla  gizlemeye ¢alisir. Sanatsal
fotograf¢i, icerigin olmayisini kaydetmek yerine, igerigini
bosalttig: bir sanat tarzina éykiinen amatéor bir sanat¢idr.” 2
Kracauer’in bahsetmis oldugu gibi bu siirecte her sanat disiplininde oldugu
gibi fotografta modern sanat diisiincelerinin etkisinde kalmistir. Modern toplum
ingasinin birey lizerinde biraktigl izler yine bu siiregte fotograf sanatinda ciplak

beden kullanimi 6rneklerine de yansimustir.

2.3.1. 1840 ve 1810’lar: Fotografta ilk Ciplak Beden Kullanimlar

Fotograf tarihine baktigimizda bilinen ilk ¢iplak beden kullanimi Fransiz
fotografinin Onciilerinden Hippolyte Bayard’in (1801-1887) Ekim 1840 tarihli
“Bogulan Bir Adamin Oto-portresi” (Bkz. Fot. 3) baslikli galismasidir.

Fot. 3: Hippolyte Bayard- Bogulan Bir Adamin Oto-portresi, 1840.

> Siegfried Kracauer, Kitle Siisii, (1. Baski), Cev. Orhan Kilig, Metis Yay., Istanbul, 2011, s. 30
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Bayard 1839 yilinda gelistirmis oldugu sistem ile yaklasik olarak 20 dakika
pozlama siiresiyle fotograf kartina dogrudan pozitif baski yaparak goriintii elde
edilebilmeyi basarmistir. Bayard’in “Bogulan Bir Adamin Oto-portresi” adl
calismasinda kendi gelistirmis oldugu teknigi kullanmistir. Bayard bu fotografi,
fotograf teknigi lizerine yapmis oldugu calismalarin Fransiz Bilimler Akademisi
tarafindan kabul gérmemesi {izerine, protesto amaciyla c¢ekmistir. Fotografta
Bayard’in bedeni, belden alt1 ortiiyle kapatilmis yar1 ¢iplak halde tipki bir 6li gibi
duvara yaslanmis sekilde goziikkmektedir.

Fotograf kullanimin yayginlagsmasi ile birlikte, ciplak beden fotograflari,
eskiz amaciyla resim ve heykel sanati ile ugrasan sanatcilar tarafindan kullanilmaya
da baglanmistir. Fransiz fotograf¢i Eugene Durieu (1800-1874) 1854 yilinda, birlikte
calismaya bagladig1 Fransiz ressam Eugene Delacroix’nin galismalar1 igin eskiz
niteliginde c¢iplak kadin ve erkek bedenlerinden olusan fotograflar c¢ekmeye
baslamistir. “Delacroix’in birlikte ¢alistigi ¢iplak modeller Durieu’ye fotograflar
cekilmesi i¢in poz veriyorlardi ve daha sonra Delacroix bu fotograflart hevesli bir
sekilde ¢alismalarina kaynak malzemesi olarak kullaniyordu. 53 Durien’nin 1853-
1854 yillar1 arasinda ¢ekmis oldugu “Nii Calismasi” (Bkz. Fot. 4) adli fotografi bu

calismalara 0rnek niteligindedir.

Fot. 4: Eugene Durieu, Nii Calismasi, 1853-1854.

>* Encyclopedia of Nineteenth Century Photography, Editor: John Hannavy-Routledge Taylor &
Francis Group, Cev. Onur Tatar, United States of America, 2008, 456 s.
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Romantik resim hareketinin 6nemli temsilcilerinden olan Delacroix, artistik
hayal giiciine dayali olarak tarihsel konulari erotik 6zneler kullandigr resim
caligmalarinda Durieu’nin ¢ekmis oldugu c¢iplak modellere ait fotograflardan
yararlanmasinin en biiylilk nedeni insan bedeninin duragan bir sekilde tiim
ayrintilariyla birlikte temsil ediliyor olmasidir. Ayrica bu déonemde birgok fotografei

“Akademi ¢alismasr” ad1 altinda eskiz nitelikli nii fotograflara imza atmistir.

Her zaman erotik gorseller insanlar i¢in dnemli bir tiiketim malzemesi olarak
goriilmiistiir. Dagerotip tekniginin optik ve kimyasal alanlardaki gelismelerle birlikte
daha az pozlama siiresi, daha kaliteli fotograflar elde edilmesine olanak saglamistir.
Bu sayede toplumsal alanda popiilerlik kazanan erotik ve pornografik gorseller,
fotografla birlikte temsil edilmeye baslar. 1850’11 yillarda anonim olarak karsimiza
¢ikan erotik igerikli Dagerotip baskilar satilmaya baslanmistir. (Bkz. Fot. 5) Ayrica
erotik icerikli fotograflar, 1850°1i yillarin sonuna dogru popiiler hale gelen 9x6 cm
ebatlarinda olan Card de Visite seklinde satisa sunulur. Yine bu dénemde bir
nesnenin iki farkli agidan gekilmis ve yan yana basilmis fotografina, optik bir geregle
bakildiginda 3 boyutlu algilanmasini saglayan Sterioskop adi verilen teknikle elde

edilmis nii fotograflara rastlamak miimkiindiir.

Fot. 5: Anonim 1855.

Ronesans doneminden itibaren insan bedeni iizerinde yapilan bilimsel ve tibbi
deneyler resim, ilistirasyon ya da litograf baski teknikleriyle belgelenmektedir.

Fotograf tekniginin yayginlagsmasiyla bircok doktor bu teknigi kullanarak insan
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bedeni iizerinde yapilan deneyleri ve patalojik hastalar1 belgelenmeye baslamistir.
Fransiz norolog doktor Guillaume Duchenne de Boulogne (1806-1875) Kklinik
fotografin Onciilerinden olup kompozisyon secimi, 1sitk ve perspektif kullanimi

dolayisiyla ayr1 bir konumdadir. (Bkz. Fot. 6)

Fot. 6: Guillaume Duchenne de Boulogne, 1850’1 yillar.

Guillaume Duchenne de Boulogne, néroloji alaninda bircok yeni teknigi
gelistirmekle beraber, hastalar1 lizerinde yapmis oldugu deneyleri belge niteliginde
fotograflayarak bilimsel makalelerinde kullanmistir. Boulogne ayrica, beden

bozuklugu olan hastalar1 da fotograflamistir. (Bkz. Fot. 7)

Fot. 7: Guillaume Duchenne de Boulogne, Kamburu Olan Cocugun Portresi, 1855-1857

Oscar Gustav Rejlander’in (1813-1875) 1857 yilinda fotograf birlestirme

teknigi ile olusturdugu “Hayatin Iki Yolu” adli calismas1 kamusal alanda sergilenen
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ilk ¢iplak beden bulunan fotograftir. Rejlander’in “Hayatin Iki Yolu” (BKz. Resim 8)
adli calismas1 Edinburg’da acilan sergi sirasinda, fotograf ¢iplak figiirler

icerdiginden dolay1 bir perde arkasinda sergilenmistir.

Fot. 8: Oscar Gustav Rejlander, Hayatin Iki Yolu, 1857

Rejlander bu calismasini, kendi stiidyosunda kadin ve erkek modelleri
fotograflayarak, yaklasik otuz adet negatifi birlestirerek, alt1 haftalik ugrasi sonrasi
olusturmustur. Rajlender’in “Hayatin Iki Yolu” adl alegorik fotografi ilk fotograf
birlestirme teknigine Ornek niteligindedir. Sanat tarihini inceledigimizde,
Rejlander’in bu ¢alismas1 Raffaello Sanzio da Urbino’in (1483-1520) “Atina Okulu”
(1510-1511) adli yapit1 ile benzerlik gostermektedir. Fotografin merkezinde bulunan
bilge kisi sag ve sol tarafinda bulunan iki gen¢ erkege hayati tanmitmaktadir.
Fotografin sag kisminda bulunan figiirler dini, endiistriyi ve aile yapisini ile fazileti
temsil ederler. Fotografin sol tarafinda bulunan kumarbazlar, sarap igenler ve ¢iplak
tasvir edilmis fahiseler ahlaksizligin temsili olarak tasvir edilmistir. Yine fotografin
sag kisminda bulunan sirt kismi ¢iplak olan kadin figiirii dini temsil eden figiiriin
dizine ¢okmiis pozisyonda, merhamet dilerken gosterilmektedir. Fotografta fazilet ile
ahlaksizligin sinirlar1 ¢izilirken, Viktoryen donemin ahlak ¢ercevesinde c¢iplak

bedene nasil yaklastig1 erotik figiirlerle agikar bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

19. yiizyilda sanayi alanindaki gelismeler neticesinde buhar makinelerinin
kara ve deniz ulasiminda kullanilmaya baslanmasi, beraberinde yeni uluslarla

kitalararas1 ekonomik ve ticari iligkilerin gelistirilmesini ve yeni kolonilerin artan
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ham madde kaynaklar1 agisindan degerlendirilmesi diisiincesini getirmistir. Bunun
sonucu olarak da farkl kiiltiirel, dinsel, dilsel ve irksal 6zelliklere sahip insanlarla
iletisime gegilmistir. Bunun bir uzantis1 olarak, insan topluluklarinin ampirik olarak
gozlemlenmesine dayali olarak antropoloji bilimi yilikselise gegmis ve yeni
toplumlarim detayli bir incelemesi yapilmaya baslanmistir. Profesyonel ve amator
diizeyde Antropoloji ile ugrasan gezginler fotograf tekniginden yaralanmaya
baslayarak, ciktiklar1 seyahatlerde karsilastiklar1 yerel halklar1 ve yasayislarim
etnografik acgidan fotograflarlar. Oteki olarak atfedilen bedenler gorsel agidan

sergilenmeye baglanir.

Paul-Emile Miot (1827-1900) 1847 yilinda teknik ressam ve hidrograf olarak
Fransiz donanmasma katilir. Miot, 1857 yilinda fotograf teknigini Ogrenerek
Newfoundland, Senegal, Peru, Sili, Tahiti ve Markiz Adalarina yapmis oldugu
gezilerde yerel halki, yasayislarin1 ve yasadiklari cografyayi fotograflamistir. Miot,
Marquesas Adasinda yasayan yerel halkin gilindelik hayat icerisinde yar1 ¢iplak
sekilde yasayisini etnografik igerikli fotograflarina konu edinmistir. (Bkz. Fot. 9)

Fot. 9: Paul-Emile Miot, Vahitao’nun Kraliyet Ailesi, Marquesas Adasi, 1869-1870.

Japon fotografinin oncii isimlerinden Kusakabe Kimbei (1841-1934), Felice
Beato (1832-1909) ve Baron Raimund von Stillfried-Rathenitz (1839-1911) yaninda
asistanlik ve fotograf renklendirmenligi yaptiktan sonra 1881 yilinda Japonya’da
kendi stiidyosunu agmistir. Bu déonemde manzara fotografindan, stiidyo ortaminda

portre cekimlerine kadar bir¢ok alanda faaliyet gdstermistir. Kimbei, ¢gekmis oldugu
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konular arasinda Geysa kiiltiiriine de yer vermistir. 1880’li yillarin basinda ¢ekilmis
olan “Evin Banyosu” (Bkz. Fot. 10) adli fotografta yar1 ¢iplak sekilde yikanmakta

olan Geysa ve yardimcilar goziikmektedir.

Fot. 10: Kusakabe Kimbei, Evin Banyosu, 1880’lerin bast.

1880’1 yillara gelindiginde, fotograf tekniginde yasanan hizli gelismeler
dogrultusunda fotograf pozlama siireleri daha kisalarak hareket halindeki nesnelerin
fotograflar1 da gekilmeye baslanmistir. Ingiliz asilli Amerikali fotografgi Eadweard
Muybride  (1830-1904)  teknik  olanaklar1  zorlayarak insan  gdziiniin

yakalayamayacagi kadar kisa siirelerde gerceklesen olaylari fotograflamistir.

“Muybridge, o donemde ¢ok merak edilen ve iizerine
bahisler oynanan ‘Bir at dértnala kosarken dort ayagi birden
aynt anda yerden kesilir mi?’ sorusunu ispatlamak isteyen
donemin California valisi ve yaris atlart sahibi Leland Stanford
tarafindan  gérevlendirilir. Bunun iizerine atin hareket
halindeki ~ gériintiisiinii  yakalamaya ¢alisan  Muybridge,
fotograf makinelerinden olusan bir diizenek kurarak, 1/1000
enstantane hiziyla bu  goriintiiyii  elde eder. 1878 de
gergeklestirdigi bu deneyde, yas kolodyum teknigiyle dort nala
giden bir atin an be an biitiin hareketlerini kayit altina almayi
basarr. 54

 Elif Vargi, Eadweard Muybridge, Fotoritim Dergisi, Subat, 2009,
http://www.fotoritim.com/yazi/elif-vargi--eadweard-muybridge
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Fot. 11: Eadweard Muybride, Azalan Basamaklar ve Etrafinda Dénmek, 1884-85.

Muybridge donemin sanat ve bilim camiasini derinden etkileyen hayvan
hareketlerini i¢eren fotograflari haricinde, ¢iplak erkek ve kadin bedeninin anatomik

olarak kas hareketlerini incelemek amaciyla calismalar da gergeklestirmistir. (Bkz.
Fot. 11)

Alman asilli fotografgt Wilhelm von Gloeden (1856-1931) Rostock
Universitesinde sanat tarihi egitimini tamamladiktan sonra yasamis oldugu akciger
problemi yiiziinden 1878 yilinda Italya’nin Sicilya bdlgesine yerlesir. Gloeden,
1880’11 yillarin baslarindan geng yastaki Sicilyali ¢ocuklarin ¢iplak fotograflarini
pastoral bir sekilde ¢ekmeye baglar. (Bkz. Fot. 12) Gloeden’in homoerotik olarak
tanimlanan  fotograflarinda  Yunan Antikitesine atifta bulunacak sekilde
kompozisyonlarmi olusturmaktadir. Gloeden’in c¢iplak beden igerikli homoerotik

fotograflari Ingiltere’de sergilenmis ve fotograf dergilerinde yer almustir.
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Fot. 12. Gloeden Von Wilhelm, Ug Giizeller.

Charles-Frangois Jeandel (1859-1942) sanat kariyerine bir ressam olarak
baglamistir. Jeandel 1890°l1 yillarda fotograf ile tanigarak Paris’te bulunan resim
atdlyesinde ¢iplak beden iizerine ¢aligmalar yapmaya baglar. Jeandel, “Iple
Baglanmis Kadin Model” adl eserinde (Bkz. Fot. 13) modeline 1stirap veren sadist

takintilarini sergilemektedir.

Fot. 13. Jeandel, iple Baglanmis Kadin Model, 1890-1900

Kisaca, fotografin icadindan sonraki donemde, teknik gelismeler
dogrultusunda ki yeniliklerle birlikte ¢iplak bedenin fotograf icerisinde sunuldugunu

gormekteyiz. Yine bu donemde fotograf icerisinde c¢iplak beden kullanimina
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baktigimizda: sanatg¢ilar igin eskiz nitelikteki ¢aligmalar; Dagerotip, Card de Visite
ve Sterioskop gibi tekniklerle ticari nitelikteki ¢alismalar; bilimsel, anatomik ve
etnografik acidan ciplak bedeni inceleyen g¢alismalar ayrica yeni yeni ortaya g¢ikan

bireysel disavurum siirecindeki ¢iplak beden kullanimindan bahsetmek miimkiindiir.
2.4.1.1. Resimsellik

Fotograf sanatinda Resimsellik hareketi genellikle 1890 ve 1910 yillan
arasinda ABD ve Avrupa’da ortaya c¢ikarak uluslararasi bir boyut almistir. Bu
donemde bircok ressam fotograftan yararlandigi gibi eserlerinde resim sanatindan
etkilenen fotografeilar vardir. Resimsellik, 19. Yiizyilin sonlarinda fotograf
sanatinin, zamanin resim ve graviir sanatina Oykiinme fikri ile ortaya cikmistir.
Fotograf sanat1 icerisinde Resimsellik hareketinin dogrudan olarak Empresyonizm

hareketi ile baglantis1 vardir.

“Resimsellik akimi, fotograf sanatinda 1891 yilindan
1910°lu yulara kadar kendisi goésteren oncii akimlardan
birisidir. Bu akim ozellikle Amerika Birlesik Devletleri ve
Avrupa’da uluslararasi sanat hareketi ¢ercevesinde iinlerini
kanitlamig olan fotograf¢ilar tarafindan benimsenmistir.”>

Ozer Kanburoglu Resimsellik akimi hakkinda  sunlar

sOylemektedir:

“Estetik etki i¢cin goriintiideki bazi  ayrintilar
kaldiritlirken, renkler ile de oynanabilirdi. Ayni zamanda kati
gelenekselkurallart  kullanmayp  kendikisilikleri ve ozel
vetenekleri ile de fotograflarina katkida
bulundular. Pictorialistler, fotografin dakendi kurallarimin ve
ayni  zamanda giizel sanatlarin da bir dali oldugunu
kanitlamaya ¢alistilar. 56

»Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, Editér: John Hannavy-Routledge Taylor &
Francis Group, Cev. Onur Tatar, United States of America, 2008, s. 1126.

*® Ozer Kanburoglu, A’dan Z’ye Fotograf, ( 3.Baski), Say Yay., istanbul, 2010, s. 417
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Resimsellik akiminin 6enmli isimlerinden, New York dogumlu Frank Eugene
(1865-1936) 1880’11 yillarin sonunda Miinih’te resim ilizerine sanat egitimi alirken
fotografla tanisir. Kendisini “ressam fotografci1” olarak tanimlayan sanatgi yasadigi
donemin resim sanatinin iislupsal 6zelliklerini ¢ektigi fotograflarda kullanir. Sanatci
Photo-Secession’in kurucu iiyeleri arasinda yer almistir. Eugene, kadin ve erkek
bedenini ¢iplak bir sekilde bir araya getirerek 1900 tarihinde cektigi “Adem ve
Havwva” adli fotografinda (Bkz. Fot. 14) negatif kazima ve boyama teknigini

kullanarak, resimsel fotograf elde etmistir.

Fot. 14. Frank Eugene, Adem ve Havva, 1900

Resimsel Fotograf akimimin o6nemli temsilcilerinden birisi de Edward
Steichen (1879-1973)’dir. Liikksemburg dogumlu sanat¢1 1881 yilinda ABD’ye go¢
eder. Steichen, 1895 yilinda Milwaukee Art Students League’te resim {izerine egitim
goriirken fotograf cekmeyi Ogrenmistir.  Sanatci, fotograf caligmalarinda resim
sanatina olan tutkusunu yansitmistir. Portre ve ciplak beden caligmalariyla bilinen
sanatg1, Photo-Secession {iyesidir ve ¢ekmis oldugu fotograflar Camera Work
dergisinde yayimlanmistir. Steichen, ¢alismalarinda “Kedili Ciplak” fotografinda
(Bkz. Fot. 15) oldugu gibi erotik bir sekilde ¢iplak kadin bedenlerine yer

vermektedir.
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Fot. 15: Edward Steichen, Kedili Ciplak, 1903.

Resimsel fotograf hareketi igerisinde, Robert Demanchy (1859-1936) 1904
tarihinde Camera Wok dergisinde 1904 tarihinde yayimlanan “Struggle”, Clarence
Hudson White’in (1871-1925) 1905 tarihli “Pipes of Pan” ve Fred Holland Day’in
(1864-1933) 1908 tarihli “Torso” adli fotograflarda da ¢iplak beden kullanimi s6z

konusudur.

Genel olarak donemin resimsel fotograflarina baktigimizda teknik acidan
siyah-beyaz veya sepya tonlara sahip ve fotografa egzotik bir hava vermek igin soft
focus ¢ekimlerin yapildigi ayrica negatif kazima ve boyama tekniklerinin
uygulandigini gérmekteyiz. Ayrica bu sanatcilar, ideal gilizellik anlayis1 6n planda

olacak sekilde erotizmden de yararlanarak ¢iplak bedeni eserlerinde kullanmislardir.

2.4.2. Fotograf Sanatinda Etkin Olan Modern Sanat Akimlar:1 Baglaminda
Ciplak Beden Kullanim

Fotograf tekniginin geliserek yayginlasmasiyla sadece portre c¢ekimi gibi
ticari amagclarla degil bireysel disavurum arayislart yoniiyle de agir basmaya
baglamistir. Fotografin bu o6zelliginin giindeme gelmesinde fotografin icadindan

itibaren resim sanatiyla kurdugu iligki yatmaktadir.

Fotograf, kagit {izerinde basili ger¢eklesen iki boyutlu bir sunum oldugu igin
resim sanatina ait gorsel algi kriterlerini tekrarlamasi nedeniyle donem sanatgilarinin

ilgisini ¢ekmektedir. 19. yilizyilin sonlarina dogru sanatcilarin fotografa olan yakin
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ilgisi fotografin bir sanat {irlinii olarak temsilini giindeme getirmistir. Fotograf, resim
sanat1 ile olan yakin iliskisi dogrultusunda, yine bu doénemde ortaya ¢ikan sanat

hareketleri icerisinde temsil edilmektedir.

Bu siiregte eserlerinde ¢iplak beden konusuna sik¢a yer veren sanatgilar
Modernizm igerisinde bulunan Dada, Siirrealizm ve Disavurumculuk sanat
hareketleri ile yakindan iligkilidirler. Bu akimlarin gérsel sunum kriterleri fotograf
teknikleri denenerek tekrarlanmig boylece fotografin teknik ve estetik ifade bigimleri

zenginlestirilmistir.
2.4.2.2. Dada

Dada hareketi gorsel sanatlar ve edebi alanda donemin siyasi ve sanat
anlayisina kars1 bir tavir olarak 1. Diinya Savasi sirasinda Isvigre’de ortaya cikmistir.
1916 yilinda Ziirih’te Alman sair Hugo Ball (1886-1927) ve Emmy Hennings (1885-
1948)’nin agtign Cabaret Voltaire’de temelleri atilan Dada hareketi, Richard
Huelsenbeck (1892-1974), Tristan Tzara (1896-1963), Hans Arp (1886-1966),
Marcel Janco (1895-1984), ve Hans Richter (1888-1976) gibi isimlerin bir araya
gelmesiyle genis kitleleri etkisine alarak Berlin, Paris ve New York gibi sehirlerde
etkisini gostermistir. C. Vedat Demirkol eserinde Dada Hareketinin ortaya ¢ikisini su

sozlerle aciklamaktadir:

“1.Diinya Savagi'min hemen oncesinde tiim Avrupa’daki
uluslarin, topluluklarin aswri bir bunalimda bulundugi siwrada
soyut sanat¢ilarin igine kapanmasina karsin bir béliim sanatgi
kendilerinden once gelen sanat akimlar: olan, kiibist, fovist,
Bruecke’ci, orfist, disavurumcu (ekspresyonist), fiitiirist ve altin
oran’ci(Section d’Or) anlayiglarin emperyalizm sémiiriisiine
karst ¢ikamayp sonugta etkisiz kaldiklarint séylediler. Hatta
onlari savas ¢arkinin bir parcasi olarak sugladilar. o1

Demirkol’un sozlerinden anlagilabilecegi gibi Dada, 1. Diinya Savasi

doneminde toplumunun {izerinde bulunan buhranin bir yansimasi olarak ortaya

" Vedat Demirkol, Bat1 Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm, (1. Bask1), Evrensel Yay., Istanbul,
2008, s. 69
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¢ikmistir. Dada Hareketi 1916 yilinda Tristan Tzara’nin yazmis oldugu manifestoyla
birlikte ivme kazanmaktadir. Ahu Antmen eserinde Dada ve Tristan Tzara hakkinda

sunlar1 soylemektedir:

“Dada’min tam olarak ne anlama geldigi konusundaki
veriler celiskilidir. Bir¢ok dilde bir¢ok anlama gelebilen
“Dada”, kimlerinin iddia ettigi gibi, Rumence ‘“evet”,
Fransizca “oyuncak at” anlamina geldigi icin mi, yoksa “bir
cocugun ¢ikardigt ilk ses: da... da... da” olmasindan dolayr m
isecilmistiv, kesin olarak bilinmemektedir. Onemli olan,,
Dada’min yeni bir “sifir noktasi”nin, “sanattaki yeni’nin
ifadesi olmasidir. 1918 tarihli “Dada Manifestosu’ nu kaleme
alan Tristan Tzara’ya gore Dada, “Bir protestodur; yikict bir
eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur.
Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada 6zgiirliiktiir.
Carpisan  renklerin, zitlarin  birliginin, grotesk seylerin,
tutarsizliklarin ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir... 58

Tzara’nin disiincelerinden anlagilabilecegi gibi Dada hareketi, modern
diisiincenin olusturdugu sosyal ve kiiltiirel yapilanmaya karsi radikal bir tavir alir.
Dadacilar, diinyay1 pesinden kosturan ve felaketlere siiriikleyen insan aklinin aslinda
ne kadar akilsiz hareket ettigini kanitlamak adia denetimsiz bir akil ve akil-dis1
yonelimler icerisinde yikici, yadsiyici, rastlantisal ve dogaclamaya yonelik teknikler
kullanirlar. Dadacilarin diger bir hedefi de modernizm ile birlikte burjuva smifinin
egemenligi altina giren sanat etkinligini sinirlarindan kurtararak, yasamin tiim
alanlar1 ile birlestirmektir. Bu diisiinceler cergevesinde Dada hareketinin, gerek genis
kitleleri etkileme ozelligi gerekse teknik yeterlilik dolayisiyla fotograf sanati ile
yakin bir iligkisi vardir. Dadaist sanat anlayisimin kokleri, kolaj teknigini
kullanmasiyla Kiibizm’e, dogaclama performanslardan faydalanmasi yoniiyle
Fiitlirizm’e ve diisiincenin dogrudan ifade edilme yontemiyle de Disavurumcu sanat

hareketlerine dayanmaktadir.

Dada hareketi ¢ergevesinde fotograf sanati ile eserler sunan sanatcilarin
fotomontaj ve kolaj tekniklerinden faydalandiklar1 bilinmektedir. Dadaist sanat
icerisinde kullanilan bu tekniklerde birden fazla negatiften faydalanildig: gibi, ¢esitli

dergi, gazete ve reklam afislerindeki goriintiilerden de faydalanilmaktadir.

%8 Ahu Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, (3. Baski), Sel Yay, Istanbul, 2010, s. 122.
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Radikal Berlin Dada hareketi igerisinde yer alan isimlerden birisi de Hannah
Hoch (1889-1978)’diir. Foto-montajlarinda geleneksel kiiltiir imgelerini kullanarak
avant-garde sanat formlar1 elde eder. Hoch’iin 1929 yilinda foto-montaj teknigi ile
yapmis oldugu “Yabanc: Giizellik” adli yapitinda ( Bkz. Fot. 16), Oryantalizmdeki
“odalik”* kavramina atifta bulunacak pozisyonda uzanmakta olan ¢iplak kadin
figlirii goriilmektedir. Figiiriin kafasinda primitif nitelenebilecek mask bulunmaktadir

ve figiir gozliik takmaktadir.

Fot. 16: Hannah H6ch, Yabanci Giizellik, 1929.

Sanatc1 bu yapitinda, absiird bir estetik anlayisiyla tarihin irrasyonelligine
kars1 ¢iktig1 gibi donemin 1rkgilik ve cinsiyet politikalarina da gondermede bulunur.
Hoéch, ¢alismalarinda foto-montaj ve kart boyama teknigi ile olusturdugu ikonografik
sayilabilecek bedenlerle cogulcu toplum ideasini ortaya koyarak, donemin Alman

toplumu igerisindeki kadin kimligini elestirir.

Dada hareketi igerisinde yer alan, Georges Hugnet (1906-1974), Man Ray
(1890-1976), Johannes Theodor Baargeld (1892-1927), Raoul Hausmann (1886-
1971) gibi sanatgilar yapmis olduklar1 kolajlarda, ¢iplak beden figiirlerine yer

* QOdalik: Osmanli saraylarinda bulunan, savas tutsagi olarak iilkeye getirilmis ya da padisaha armagan
edilmis kadm koélelere verilen addir. 19. yiizyil boyunca harem yasamu ve odaliklar sanatsal hareketlerde
ortak tema haline gelmistir. Oryantalizm adi ile anilmaya baslanan bu sanat akimi i¢inde haremi hig
gérmemis olan Batili sanatgilar hayallerindeki Osmanli haremini anlatan erotik eserler vermislerdir.
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vermislerdir. Genel olarak Dada hareketine baktigimizda, sanatin propaganda yanini
baskin kilacak sekilde grafik tabanli eserlerin meydana getirildigini ve bedenin
provokatif bir nesne olarak ele alindigin1 gormekteyiz. Daha sonralar1 Dada hareketi

Soyut Sanat ve Siirrealizm hareketinin ortaya ¢ikmasina yardimei olmustur.

2.4.2.3. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm  (Disavurumculuk), 19. yilizyilm sonralarna dogru
Almanya’da Pozivitizm, Natiiralizm, Akademik sanat ve Empresyonizm’e tepki
olarak gorsel sanatlarda ortaya ¢ikan sanat hareketidir. Fransizca ifade anlamina
gelen “expression” sozcliglinden tiiretilmis bir terimdir. Ekspresyonizm, Cermen
halk sanati ve primitif kabilelere ait sanat bigimlerinden etkilenmistir.
Ekspresyonizm hareketi sanat yapitinda, doganin oldugu gibi temsil edilmesi yerine
duygularin ve sanat¢inin i¢ diinyasint 6n plana ¢ikmast gerektigi diisiincesini
savunmaktadir. Sanatg1 bu duygular1 ortaya ¢ikarma adina klasik kurallarin digina
cikarak ¢izgileri ve renkleri abartarak gerg¢egin bi¢imini bozma egilimine

girmektedir.

Ekspresyonist fotograf sanatgilarindan birisi de Alman fotograf sanatgisi
Hans Bellmer (1902-1975)’dir. “Bellmer, daha ¢ok deforme edilmis bebek
fotograflariyla tamnmistir. Fotograf c¢alismalarinda hem siirrealist hem de
ekspresyonist boyutu birlikte goriiliir. Bellmer, “La Poupee” (Bebek, 1936) adli 10
adet fotografimin yer aldigi bir fotograf albiimii ¢ikarmustir. 59

Bellmer’in bebekler kullanarak yaratmis oldu provokatif fotograf serisi, kendi
icerisinde yasadigi erotik takintilarin siirsel bir digavurumu niteliginde seyircinin
karsisina ¢ikmaktadir.  Sanatginin eserlerinde kullandigi bebekler, fetisist bir
yontemle miidahale edilen ¢iplak kadin formu olarak aktarilmaktadir. (Bkz. Fot. 17)

% A. Beyhan Ozdemir, “Cagdas Sanat Alkamlari ve Fotograf”,
http://www.beyhanozdemir.com/showarticle.asp?article=31
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Fot. 17: Hans Bellmer, Bebek, 1935.

Bellmer, maniiple etmis oldugu formlarla Nazi rejiminin miikemmeliyetci
ideal beden diisiincesine kars1 tavir gelistirir. Ayrica, Ekspersyonist sanat hareketi
icerisinde Alfred Otto-Wolfgang Schulze (1913-1951) “Ohne Titel” adli 10 adet
fotograftan olusan fotograf serisinde oyuncak bebeklerin deforme edilmis formlariyla

karsilagsmaktay1z.
2.4.2.4. Siirrealizm

Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik), 19 ylizyilin baslarinda Fransa’da, ilk defa
edebi alanda ortaya c¢ikarak daha sonra gorsel sanatlar da etkisini gosteren sanat
harekettir. Siirrealist sanatcilar, sanatin akildisi bir etkinlik oldugunu savunarak,
biling dis1 ve diislere dayali bir ger¢ek sunarlar. Siirrealizm’in temeli Dadaist
hareketlerden kaynaklanmaktadir.  Siirrealistlere gore akil ve irade bilim ig¢in
gecerlidir; sanat ise bilincaltinin “otomatize” bir sekilde yarattigi hayallerden ve
fantazilerden kaynaklanir. Gergekiistiiciiliik, tiim sanat dallarinda en 6nemli devrimci
hareket, kendisine ¢izmis oldugu amaglara varmamis olsa da kokten bir degisimin
adi® olarak kabul edilir. Rene Magritte (1898-1967) ve Salvodor Dali (1904-1989)

Sirrealizm’in 6nemli temsilcileridir.

® Ahmet Oktay, Kahramanin Oliimii ( Yazilar 1995-2005), ( 1. Baski), Alkim Yayinevi, istanbul,
2005, s. 42.
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“Stirrealizm, kapitalist toplumun buhraninin
karakteristik bir ifadesidir. Felsefi kokleri, sanati, erotizmin
tirtinii ve fonksiyonu olarak goren Freud'un “siibjektif idealist
teorisinde” yatar. Siirrealizme gore sanatin igerigi, cinsel
giidiilerle oliim korkusu ve yasama i¢giidiilerinden gelir.
Stirrealizm, riiyanin, i¢giidiiniin, arzunun ve bagkaldirmanin
tstiin bir gii¢ oldugunu one siirer, mantiksal, ahlaksal ve
sosyal her tiirlii kaliplasma ve diizene karsi ¢ikar. »6l

Stirrealist  hareket, 1924 yilinda Andre Breton tarafindan yazilan
manifestosuyla (Manifeste du Surréalisme) birlikte kurumsal bir hal alir ve edebi
alandan diger gorsel sanatlarda da kendisini gostermeye baglar. Siirrealizm’in

fotografa Ozel bir yakinhigi vardir; fotograf teknigi deneysel yontemlere olan

yatkinligi ile Siirrealist alanda fotograf¢ilarin eser vermesine olanak saglar.

“Stirrealist fotografcilar, slaytlari iist iiste baski
yapmak, siiper pozeler, én arka projeksiyonlar gibi bir ¢ok yeni
teknigi kullanarak, birden ¢ok goriintiiyii cok dogal bir bicimde
birlestirdiler. Ayrica pistole veya diger boyama teknikleri ile
goriintiileri  renklendirdiler. Boyama disinda Siirrealizm’e
hizmet eden bir baska yaklasim ise, yalin fotograf
tekniklerinden yararlanip soyutlamaktir. Figiirleri veya cansiz
nesneleri ¢evre icinde yerlestirmek, anlik bir yiiz ifadesinden
yararlanmak Siirrealizm’e konu olabilir. 62

Man Ray (1890-1976), modern donemin 1920’li yillarinda yapmis oldugu
deneysel igerikli yapitlariyla Siirrealist hareketin en Onemli sanatgilarindan biri
sayllmaktadir. ABD dogumlu sanatc1 eserlerinde, avant-garde igerikli Fantastik sanat
ve Dada hareketleriyle de yakin iliski kurmaktadir. Man Ray’in 1924 yilinda optik
yanilma, st iiste baski ve fotograf ¢ekimi teknigi kullanarak elde ettigi “Diin, Bugtin,
Yarin” adli yapit1 (Bkz. Fot. 18) Siirrealist hareket icerisinde, fotograf sanatinda

¢iplak beden kullanimina en iyi 6rneklerden birisidir.

S1A. Beyhan Ozdemir, “Cagdas Sanat Akimlar: ve Fotograf”,
http://www.beyhanozdemir.com/showarticle.asp?article=31

%2 A. Beyhan Ozdemir, “Cagdas Sanat Akimlar ve Fotograf”,
http://www.beyhanozdemir.com/showarticle.asp?article=31
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Fot. 18: Man Ray, Diin, Bugiin, Yarin- 1924

Siirrealist hareket icerisinde fotografik eserler veren énemli isimlerden birisi
de Fransiz sanatgt Maurice Tabard (1897-1984)’dir. Sanatg1, ailesiyle birlikte 1914
yilinda ABD’ye yerleserek Institute of Photography’de fotograf egitimi alir. 1928
yilinda Moda fotograf¢isi olmak i¢in dondiigii Paris’te Man Ray ve Rene Magritte ile
tanisarak bu sanat¢ilardan etkilenir. Tabard, eserlerinde, fotograf sanatinda
“modernist teknikler” olarak adlandirilan {ist {iste pozlama, solarizasyon, negatif
baski ve foto-montaj gibi teknikleri kullanmaktadir. Tabard, 1930 tarihli
“Kompozisyon” adli (Bkz. Fot. 19) yapitinda oldugu gibi, ¢iplak bedeni, belli belirsiz

figtirler ve golgelerden faydalanarak diger eserlerinde de yansitmistir.

Fot. 19: Maurice Tabard, Kompozisyon, 1930.
Macaristan dogumlu sanat¢i André Kertész (1894-1985) fotografik vizyonu

g6zoniine alindiginda savas sonrasi Paris’in avant-garde hareketlerinden etkilendigi

goriilmektedir. Kertész sanat yasami boyunca kendisini hi¢ bir sanat akimina ait
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hissetmemis, farkli sanat akimlari dahilinde eserler iiretmistir. Kertész 1930’Iu
yillarda dairesel aynalar kullanarak ¢iplak kadin bedenlerini grotesk formlara
dontistiirdigii “Biikiilme” adli fotograf serisinde (Bkz. Fot. 20) foto-montaj ya da
diger karanlik oda tekniklerinden yararlanmaz. Sanat¢inin irettidi  bu

kompozisyonlar Siirrealizm hareketi ile yakindan alakalidir.

Fot. 20: André Kertész, Bukiilme, 1933.

Belgikali ressam, heykeltras ve fotograf¢i Raoul Ubac (1910-1985) 1929
yilinda Fransa’ya yaptigi bir seyahatte Andre Breton’un Manifeste du Surréalisme
(1924) adli yazisin1 okuyarak diisiincelerinden etkilenir. Daha sonra Fransa’ya
yerlesen sanatgi, eserlerinde sergiledigi son derece yenilik¢i ve deneysel tavri ile
1930’Iu yillardaki Siirrealist hareketin fotograf sanatinda onemli temsilcilerinden
birisi haline gelir. Sanatg¢1 fotograflarini doniistiiriirken siiperpoze, solarizasyon, foto-
montaj gibi tekniklerden faydalanir. Sanat¢i, 1939 tarihli “Nebula” adli yapitinda
(Bkz. Fot. 21) siiperpoze teknigini kullanarak kadin bedeni formunu {izerine

bindirdigi dalga goriintiisiiyle olusturur.
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Fot. 21: Raoul Ubac, Nebula, 1939.

Nazif Topguoglu donemin igersinde Kertész’in de bulundugu siirrealist
fotografcilarindan bahsederken kullandiklar1 fotograf teknikleriyle erotizmi ikinci

plana attiklarin1 savunmakta ve s6zlerine su sekilde devam ettirmektedir:

“Erotizmi ikinci planda birakan islerden sozederken,
deneyselligin ve bicimsel arastiriciligin altin ¢agi olan iki
savas arasinda kalan, yahut da o zamanlarin siiregelen
etkilerinin izlerini tasiyan Avrupali orneklere de bakmamiz
gerekir: André Kertsz ve Bill Brandt'in ozgiin ve aykirt isleri
alisilagelmis ¢iplak bigimlerini bozmayr amag ediniyor. Man
Ray ise, kadin viicudunu baskalastirmayi, onu, etkileri hald
goriilen iinlii fotograflarinda, bir viyolonsel veya kayisiya
(seftaliye?) benzeterek basarryor. 63

Stirrealizm hareketi diinyayr etkilemis, iki biliylik diinya savasi arasinda
kalmis, kapitalist toplumlarin yasadigi buhrana tepki olarak entelektiiel alanda ortaya
cikmistir. Bu donemde fotograf sanati igerisinde yer alan eserlerde ¢iplak bedenin
kullanimi incelendiginde, bedenin “ger¢ekiistli” bir forma doniistiigiinii gormekteyiz.
Bu doniistimiin kuskusuz en biiyiik nedeni yasanan dénemin ¢etin sartlarinin sert bir

gercekligi dayattigi toplumlarin bu gerceklikten kagma istegi duymasidir.

®3 Nazif Topcuoglu, “Fotografcilik Sohbetleri 57, Genis A¢1 Dergisi, 24. Say1, 2002, s. 93
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2.4.3. 1935-1970 Yillar1 Arasinda Fotograf Sanatinda Ciplak Beden Kullanim

20. yiizyilin ilk ¢eyreginden sonra fotograf tekniginin giderek gelismesi ve
bireysel bir anlatim bigime gelmesi fotografi 6zel bir konuma yerlestirmistir. 1935-
1970 yillar1 arasinda fotografik ¢alismalarinda ¢iplak beden kullanimina siklikla yer
veren Edward Weston, Erwin Blumenfeld, Yoshiyuki Iwase, Ruth Bernhard ve
Imogen Cunningham gibi sanatcilar eserlerinde bedeni estetik bir obje olarak
algilamaya ve yansitmaya baslamislardir. Modernist sanat anlayisin1 temsil eden bu
sanat¢ilar, miikemelliyet¢i yaklagimlariyla ¢iplak bedenin erotik sekilde sunumu 6n
plana ¢ikardiklar1 gibi estetik diizeyde fotograf sanatin1 da en iyi sekilde temsil

etmektedirler.

2.4.3.1. Edward Weston (1886-1958)

Amerikal1 fotograf sanatgist Edward Weston 1902 yilinda babasinin hediye
etmis oldugu fotograf makinesiyle fotograf ¢ekmeye baglar. Weston, 1903 yilinda
heniiz 17 yasindayken ilk sergisini Chicago Sanat Enstitiisii’ nde acar. Illinois
College of Photography’de portre fotografi lizerine egitim alarak bir portre
fotograf¢isinin yaninda asistan olarak calismaya baslar ve ¢cok gegmeden sanatgi
1911 yilinda kendi fotograf stiidyosunu kurarak orta ve biiylik format fotograf
makineleri kullanmaya baglar. Bu donemde Resimsel Sanat hareketi ¢ercevesinde

soft fokus objektif ile ¢ektigi fotograflar ile birgok 6diil alir.

Sanatc1 1922 yilinda New York’a yerleserek, Alfred Stieglitz(1864-1946) ve
Paul Strand (1890-1976) ile tanisir. Weston 1920°1i yillarin sonlarina dogru Resimsel
fotograf calismalarin1 redderek yalin fotograf {izerine ¢aligmalar gerceklestirir. Yine
bu dénemde soft fokus ¢ekimleri birakan sanat¢i, deniz kabuklari, bitkiler ve ¢iplak
beden caligmalarina yogunlasir. Weston o6zellikle ¢iplak beden g¢aligmalar1 ¢ok ses

getirir.
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Fot. 22: Edward Weston - Nii, 1936.

Weston nii fotograf c¢alismalarinda, kullandigi beden formunu deforme
etmeksizin, yalin haliyle ve dogru 1s1ik kullanmay tercih eder. Weston ayrica, 1936
tarihli “Nii” ve “Yiizen Nii” ( Bkz. Fot. 22) ( Bkz. Fot. 23) oldugu gibi, bedenin
estetik formunu destekleyecek arka plan kullanimma da O6nem vermektedir.
Weston’un fotograf tekniginde kullandig1 miikemmeliyetci tavir, nii fotograflarindaki
beden kullannomina da yansir ve her biri miilkemmel bigime sahip, siirsel ¢iplak

bedenler seyirciyi etkiler.

Fot. 23: Edward Weston, Yiizen Nii, 1939.
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Weston 1932 yilinda Ansel Adams (1902-1984), Imogen Cunningham (1883-
1976), Willard Van Dyke (1906 -1986) gibi isimlerin bir araya toplayarak Grup /64
adli fotograf toplulugunu kurar. Grup f/64 Resimsel sanat hareketinin teknik
sartlaria karsi ¢ikarak fotograflarinda maksimum detaya sahip, dogru pozlanmis ve
net kompozisyonlara yer vermektedirler ayrica, dogal formlar ve objeler 6n planda

kullanmaktadirlar.

2.4.3.2. Erwin Blumenfeld (1897-1969)

Berlin dogumlu sanatgr Erwin Blumenfeld, 10 yasindayken ilk fotograf
makinesini hediye olarak alir ve fotograf ¢ekmeye baslar. Blumenfeld geng yaslarda
cocukluk arkadasi olan Paul Citroen (1896-1983) ile birlikte Berlin Dada grubuna
tiye olurlar. 1921 yilinda Paul Citroen’in kuzeni Lena Citroen ile evlenen sanatgt, is
yerinde karanlik oda kurarak solarizasyon teknigi iizerine denemeler yapar. 1932
yilinda ilk sergisini agan sanat¢i, 1936 yilinda Paris’e taginir ve burada portre ve
moda fotografi iizerine galismaya baslar. Blumenfeld, 1937 yilinda “Islak Ipek
Altindaki Ciplak” (BKz. Fot. 24) adl1 fotografinin da yer aldig1 Verve adli katalogunu

yayinlar.

Fot. 24: Erwin Blumenfeld, Islak Ipek Altindaki Ciplak, 1937.

Sanat¢inin fotograflar1 ilk olarak 1938 yilinin ekim ayr sayisinda Fransiz
Vogue dergisinde yayinlanarak moda fotografi alanindaki basarisini kanitlar. 1940’1

yillarda Avrupa’da yasanan 2.Diinya Savasi yiiziinden Amerika’ya tasinan sanatci
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Harper’s Bazaar adli moda dergisinde calismaya baglar. Ayni donemde renkli
fotograf teknigi ile tanisan sanatgi, ¢calismalarina bu yeni teknik ile devam eder. (Bkz.

Fot.24)

Fot. 25: Erwin Blumenfeld, New York, 1942.

Blumenfeld’in nii ¢aligmalarina baktigimizda moda fotografi ile Dada ve
Stirreal hareketlerle iligkili olan solarizasyon, iist iiste baski gibi tekniklerden

faydalanarak bu anlayiglar1 bir araya getirdigini gormekteyiz.

2.4.3.3 Yoshiyuki Iwase (1904-2001)

Japon fotograf sanat¢isi Yoshiyuki Iwase 1904 yilinda kiigiik bir balik¢i
kasabasi olan Onjuku’da dogmustur. Iwase, 1924 yilinda Meiji Universitesi’nde
Hukuk egitimini tamamladiktan sonra yasadigi kasabaya geri donmiistiir. 1920°1i
yillarin sonlarina dogru fotograf ¢gekmeye baslayan Iwase, yasamis oldugu kasabanin

sahil kiiltiiriinii belgelemistir.

Iwase, 1930’1u yillardan itibaren deniz sahilinde yosun ve midye gibi {irlinleri
toplayan ayrica dalgighk da yapan “Ama” kadmlarinin giindelik yasantisini
fotograflamaya baglamistir. Iwase icin sahilde yar1 c¢iplak sekilde calisan “Ama”
kadinlar1 yalin ve saf giizelligin temsilidir. Sanat¢1, “Kayaliktan Bakis” (Bkz. Fot.
26) adli yapitinda dogal bir olusumun estetik yanlarindan faydalanarak yari ¢iplak
“Ama” kadinini dogal bir sekilde fotograflamistir.
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Fot. 26:

,\\ =

Fot. 27: Yoshiyuki lwase, Modernist Ciplak no:19, 1955.
Iwase 1950’li yillarda doga manzarasi ve kurmaca mekanlar igerisinde ¢iplak

modelden faydalanarak olusturdugu “Modernist Ciplak” adli fotograf serisine de
imza atmistir. Iwase’nin bu g¢alismasinda (Bkz. Fot. 27) kullandig1 kadin ¢iplak
figtirti, Japon kiiltiiriine 6zgli semsiyeler arasinda erotik sekilde 6ne ¢ikarmaktadir..
Iwase bu calismalariyla 2.Diinya Savasi sonrast modern Japon fotografinin 6ncii ismi

haline gelmistir.

2.4.3.4. Ruth Bernhard (1905-2006)

Berlin dogumlu kadin fotograf sanat¢ist Ruth Bernhard 1927 yilinda,
babasinin yasadigi New York sehrine gog¢ etmistir. Bernhard aym yillarda fotografla
tanigarak popiiler Amerikan kadin dergisi olan The Delineator 'da ¢alismaya baslar.

The Delineator dergisinden ayrildiktan sonra freeclance olarak moda ve reklam
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alaninda caligmaya baslar. Bernhard, 1935 yilinda New York Modern Sanatlar
Miizesi’nde agilacak olan Machine Art adli sergide gorevliyken, kendisini ziyarete
gelen bir arkadasini sergide bulunan biiyiik metal bir kase igerisine ¢iplak sekilde

yerlestirerek, ilk nii fotografini geker. (Bkz. Fot. 28)

Fot. 28: Ruth Bernhard, Ciplak, 1935.

Sanat¢inin 1935 yilinda Edward Weston ile tanigmasi hayatinda doniim
noktast olur ve Weston’un fotograflarindan etkilenerek fotografa sanat olarak
bakmaya baglar. Sanatgt 1936 yilinda Los Angeles sehrine tasmarak kendi
stiidyosunu kurar ve ilk fotograf sergisini bu sehirde agar. 1939 yilinda New York
sehrine donerek nii ¢aligmalarina agilik verir. Bernhard’in ¢iplak beden iceren
fotograflari, Weston’in ¢alismalar1 ile kiyaslandiginda, Bernhard’in Weston’dan

etkilendigi agik sekilde goriilecektir. (Bkz. Fot. 29)
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Fot 29: Ruth Bernhard, Uggenler, 1946.

Bernhard, tipki1 Weston’un yalin fotograf anlayisinda oldugu gibi eserlerinde
salt fotografik gercekligi kullanir ve maniplasyondan uzak bir anlayast vardir.
Bernhard’in nii eserlerinde kullandig1 ciplak bedenler, antik yunan heykellerini

animsatacak sekilde miikemmel formlara sahiptir. (Bkz. Fot. 30)

l\
AN x

Fot. 30: Ruth Bernhard, Drapeli Torso-1962

Sanatc1 1966 yilinda fotograflarindan daha 6nemli olarak goérdiigii fotograf
egitmenligine baglar ve 1970 yilinda da ilk fotograf kitabi olan ve 50 adet nii

fotograftan olusan “The Eternal Body ” adl1 ¢alismas1 yayinlanir.
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2.4.3.5. Imogen Cunningham (1883-1976)

Amerikali kadin sanat¢i Imogen Cunningham, ¢ocukluk yaslarinda sanata
olan ilgisi ailesi tarafindan kesfedilerek, dersler almaya baglar. 1903 yilinda
Washington Universitesinde Kimya iizerine okurken fotograf sanati ile tanisarak, bu
teknik tlizerine kimyasal deneyler yapmaya baglar. 1906 yilina gelindiginde sanatgi,
ilk portrelerini ¢eker, bu portrelerden birisi de okudugu tniversitenin bahgesinde
kendi bedenini ¢iplak olarak fotografladigi eseridir. 1907 yilinda “Fotografin
Bilimsel Geligimi” adli bitirme tezi ile okudugu okuldan mezun olarak, Kuzey
Amerikali yerlilerinin portre fotograflarin1 ¢eken Edward S. Curtis (1868-1952)’in
asistan1 olarak c¢aligmaya baglar. Cunningham, Curtis’in yaninda g¢alistigr 2 yil
boyunca Platinyum baski ve negatif {izerine rétuj teknigini 6grenir. Kadin sanatgi
1910 yilinda New York’a tasinarak daha sonra kendi fotograflarini da sergileyecegi

portre stiidyosu acar.

“Bir kadin fotograf¢i olarak Cunningham, fotograf
kariyerinin ilk donemlerinde bazi riskler almisti. Bu risklerden
birisi de Amerika’nin Viktoryen dénemin muhafazakar
yapusinin etkisinde bulundugu dénemde kendisinin arzulu bir
sekilde ¢ektigi ¢iplak fotograflariydi. b4

Cunningham’in sanat goriisiiniin gelisme evresinde, Alfred Stieglitz’in
yaymlamakta oldugu Camera Work dergisinin etkisi 6nemli bir yer tutar. Sanatci
dergide yayinlanan fotograflar1 ve sanatgilari yakindan takip eder. 1914 yilinda
Brooklyn Sanatlar ve Bilimler Enstitiisii’nde ilk sergisini agan sanatgi, Roi George
Partridge (1888-1984) ile evlenir. Cunningham, kocasini model olarak nii
fotograflarda da kullanir. Bu siirecte ticari portre isine devam eden sanat¢i 1932
yilinda Grup f/64’iin iiyesi olur ve bu donem sonrasinda yaptigi islerde grubun

fotografik anlayiginin etkisi goriilmektedir. (Bkz. Fot. 31)

*Encyclopedia of Twentieth-Century Photography, Editor: Lynne Warren Routledge Taylor &
Francis Group, Cev. Onur Tatar, United States of America, 2006, s. 349.
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Fot. 31: Imogen Cunningh.élm, Ciplak, 1639

Cunningham, Grup f/64’de yer almaya baslamasiyla landscape goriintiiler
cekmeye baslamis ve yine bu donemde ve sonrasinda nii fotograflarinda da landscape
arka planlardan yararlanmistir. (Bkz. Fot. 32) Nii fotograflarinda kocasini,
cocuklarint ve kendisi de model olarak kullanan sanat¢i hayatinin sonuna kadar

fotograf sanatiyla ugrasarak fotograf tarihinde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Fot. 32: Imogen Cunningham, Oregon Sahilinde, 1967

Fotograf sanatinda 1935°’li yillarin sonundan 1970°li yillara kadar gecen
siirecte, ¢iplak beden kullanimini ele aldigimizda, bu donem sanatgilarinin bedeni

estetik noktalarin1 on plana ¢ikaracak sekilde, erotik tarzda ve klasik kompozisyon
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kurallan ¢ergevesinde ele aldiklar1 goriilmektedir. Avangard deneyimler sonucunda
elde edilen yeni teknik ve estetik gorsel ifade bigimleri, igerikle uyumlu
tekrarlanmaktadir. Fotograflarda kullanilan ¢iplak beden formlari incelendiginde her
birinin tipki antik yunan heykellerinde oldugu gibi miikemmel bir giizelligi temsil
ettigi gorlilmektedir. Ayrica, bu eserlerin igerigine ve konularina bakildiginda
cinsiyete olan bakisin genellikle heteroseksiiel yapida ve genel ahlak kurallarina

bagli oldugu goriilmektedir.
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3. BOLUM

POSTMODERNIZM VE BU SURECIN FOTOGRAF SANATINDA CIPLAK
BEDEN KULLANIMINA YANSIMALARI

Postmodernizm tartigmali bir durum olarak 2. Diinya Savasi sonrasinda
ekonomik ve teknolojik pratiklerin degismesiyle ortaya ¢ikan ve kiiltiirel, ideolojik
alanda toplumlar1 etkisi altina almis bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Modernizm diisiincesi, Avrupa kokenli bir durum olarak egemen kiiltiirel yapiy1
sergilerken; postmodernizm, ABD egemenliginin bir yansimasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu kiiltiirel degisimin en biiyiik sebebi kuskusuz ki 2. Diinya Savasi ile
hem ekonomik hem de ahlaki agidan yikilan Avrupa’nin diinya iizerinde bos biraktigi

baskin yapilanmanin ABD tarafindan doldurulmasidir.

Postmodernizm bazi diistiniirler tarafindan modernizmin devami olarak
goriiliirken, bazilar1 da modernizmden farkli bir yapilanma olarak goriilmektedir. Bu
farkli diislincelere ragmen postmodernizm, modernizmin kurumlarini, olusturdugu
kiltirel yapilanmayr ve her tiirli mekanizmasini yadsiyan bir durum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum tipki modernizmde oldugu gibi toplumsal yapiy1

her alanda etkilemistir. Bu alanlardan en 6nemlisi de sanattir.

Sanatlar baglaminda postmodernizm, 1970°li yillarda tam anlamiyla kendisini
gostermeye baglamistir. Temel olarak bir yapiti postmodern olarak niteleyebilmek bu
donem icerisinde modern sanata tepki olarak gelistirilmis kodlama sistemiyle
miimkiin olacaktir. Sanat yapitin1 postmodern olarak niteleyebilmek, disiintirler
tarafindan belirlenmis olan; Pastis, Anakronizm, Performans, Kitsch, Eklektizm,
Parodi ve Ironi gibi kavramlarla miimkiindiir. Bu kavramlar sanatin her kismini
etkiledigi gibi fotograf sanatin1 ve bu sanat icerisinde liretilen ¢iplak beden kullanimi

iceren eserleri de etkilemistir.
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3.1. Modernizmin Yapibozumu; Postmodernizm

Mike Featherstone, Postmodernizm ve Tiiketim Kiltiirii adli kitabinda
postmodern teriminin ilk olarak “Kohler (1977) ve Hassan’a (1985) gore,
‘postmodernizm’ terimi ilk olarak Federico de Onis tarafindan 1930°lu yilarda
modernizme kars1 kiiciik ¢apta bir tepkiyi anlatmak igin kullanimustr”.%° Ayrica,
Featherstone, postmodern teriminin anlamina dair kiigiik bir giris yapabilme adina,
“postmodern” kelimesinin “modern”den tiiremis bir terim ailesinin pargast oldugunu
belirtir. Featherstone’a gére modern kelimesinin 6nekine “post” kelimesi gelmesi ile
tiireyen postmodern terimi, moderne karsit, modernin reddedilisi, belirgin bir sekilde
terk ediligini, “modernin tayin edici goriiniimlerinden bagintisal uzaklagsma anlami
vurgulanan bir kirilmayr ya da sapmayr daha giiglii bir sekilde anlatir. ~66
Featherstone, postmodernlikten bahsederken bu siireci modernlikten kopusu
simgeleyen, doneme O6zgii bir takim orgiitleyici ilklere sahip yeni bir toplumsal
totalitenin ortaya ¢iktigi bir c¢ag olarak tanimlamaktadir. Featherstone’a gore

Baudrillard, Lyotard ve bir 6l¢iide Jameson’in yazmis oldugu postmodern teorilerden

sezilen de iste bu diizen degisikligidir.

Postmodernizm, bir¢ok teorisyen tarafindan kendine gore ifade edilmektedir
dolayisiyla kavram hakkinda net bir fikir birligine varmak yaniltict olacaktir. Bu
teorisyenlerin hepsi de postmodernizm hakkinda kendi yeni diisiince sistemlerini
olustururken = modernitenin  analizi  ve/veya  elestirisini  yapmaktadirlar.
Postmodernizm’i kiiltiirel ve sanatsal alanda olumlu bir gelisme olarak algilayan
Susan Sontag, Leslie Fiedler ve lhab Hassan gibi diisiiniirler oldugu gibi;
postmodernizmin toplumlar1 tehdit ettigi diisiincesine, Marksist diizeyde Fredric
Jameson ve teolojik diizeyde yaklagsan Daniel Bell gibi diisiiniirlerin sdylemleri bu
terimin ne kadar genis alanlarda tartisildigini  gozler Oniine sermektedir.
Postmodernizm kavrami kimi diisiiniire gore modernizmden bir kopusu ifade
ederken, kimi diisiiniire gére de modernizmin kristalize olmus devami ve ileri bir

agsamasi olarak tanimlanmaktadir. Postmodernizm, ister modernizmin bir devami

% Featherstone, a.g.e., s. 28.

% Featherstone, a.g.e., s. 21.
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olsun ister bir kopus siireci olsun ortak noktalar géz oniine alindig: takdirde yasanan
bu siire¢ ¢ergevesinde kiiltiir, estetik, siyasal, diislince, ekonomi, ahlak gibi toplumu

olusturan bir ¢ok etkenin degistigi ve yeniden yapilandigi bir siire¢ oldugu asikardir.

“Modernlik, geleneksel toplumlar ve kiiltiirii, modern
toplumlar ve kiiltiiriin  karsitt olarak sunarak ve her tir
toplumsal ya da kiiltiirel olguyu, gelenek - modernlik ¢izgisi
tizerindeki yeriyle aciklayarak, kiiltiirle ilerlemeyi birbirine

baglamissa, postmodernlik iste bu baglanan seyleri birbirinden

7
ayirr. 0

Marksist edebiyat kuramcisi, edebiyat elestirmeni, teorisyen ve
postmodernizmin o6nde gelen kuramcilarindan Fredric Jameson (1934-, ABD)
Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1 adli kitabinda,
postmodernizm kavrami {izerinde bir kullanim seklini sistematize etmeye ya da
tutarli bir 6zet anlam gelistirmeye calismadigini ifade etmektedir. Jameson’a gore:
Postmodernizm terimi yalnizca tartismalara agik bir anlam ifade etmekle kalmadigi
gibi, aynm1 zamanda “i¢sel yonden c¢atisik ve celigkilerle doludur®® Ayrica Jameson,
postmodernizmin bir kez ve tiim kapsami i¢inde belirlenip, sonra rahat bir vicdan ile

kullanilabilecek bir kavram olmadigini da belirtmektedir.

Jameson, postmodernizm kuramini olustururken 20. yiizyilin en O6nemli
iktisat¢ilarindan Ernest Mandel’in (1923-1995 Belgika) yaptig kiiltiirel siniflandirma
ile paralellik kurar. Jameson’a gore insanligin son gelismeler 1g18inda yasanan ti¢

teknolojik devrime gore kiiltiirel siniflandirmasi su sekildedir:

“19. yiizythn ortasinda bulunan ‘Buhar Makinesi’ ile
‘Realizm’; 19. Yiizyilin sonuna dogru ‘Elektrik Enerjisi’ ile
‘Modernizm’ ve 1940’lardan bu yana ‘Elektronik ve Niikleer

» 69

Enerji’ ile ‘Postmodernizm’.

®" Alain Touraine, Modernligin Elestirisi, (1. Baski) Cev. Hiilya Tufan, Yap: Kredi
Yaynlari, Istanbul, 1994, s. 208.

% Fredric Jameson, Postmodernizm ya da Geg Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1, (1.Baski), Cev. Nuri
Pliimer, Abdiilkadir Golcii, Nirengi Kitap Yay., Ankara, 2011, s. 25.

% Rifat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu, ( 1. Bask1), Yeni insan
Yay., Istanbul, 2008, s. 44.
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1930’11 yillarda elektrik enerjisinin kullanimi, {iretim araglarindaki degisimi
de glindeme getirerek elektronik aygitlar1 yapan fabrikalarin artmasini ve bu
aygitlarm teknik araglarda uygulanmasmi saglamistir. Uretim araglarindaki devrim
niteliginde sayilabilecek bu gelisme atom bombasinin yapimina da olanak saglamas,
televizyonun icad:r gibi yeniliklere yol agmis ve sanayinin egemen giicli ile
emperyalizmde yeni bir donem baslamasima sebep olmustur. Ayrica ikinci Diinya
Savasi’nin yarattigi yikim tiim diinya {ilkelerini etkiledigi gibi tiim diinyanin ahlaki
ve etik degerlerini de altiist etmistir. Savas sonuna dogru Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi’nin Avrupa’nin ortasina kadar hem fiziksel hem de diisiinsel

ilerleyisi toplumsal diisiince bazinda yeni bir yapilanmanin habercisi olmustur.

“Ozellikle iitopik toplum miihendisligine dayanan ve

her seyi sistem mantigi icinde ele alan, orgiitlenmeyi esas kabul

eden, merkezilestirmenin olabildigince agirlik kazandigi Dogu

Blok iilkelerindeki reel sosyalizm uygulamalarimin ekonomik

acidan, aym  amaglart  benimsemis  Bati  kapitalist

uygulamalarinin da ¢evre, bireysel hak ve 6zgiirliik agilarindan

iflasindan sonra modernizm kuramsal diizeyde oldugu kadar,

edimsel diizeyde de tartisilir olmustur. »70

Bu siireci doguran diisiinsel temeller, donemin diisiiniirleri tarafindan masaya
yatirtlmis ve tartisilir hale gelmistir. Modernizmde, toplumsal olusumlarin temelinde
dogru bilginin ancak; akil ve diisiince ile elde edilebilecegi tezini savunan
rasyonalizm ve temel diisiince temas1 siyasal ilkelerin kokten degistirilmesi olan
siyaset ve dolayli olarak ekonomiye de yansimis bir doktrin olarak radikalizmin
yattig1 goriilmektedir. Bu iki kavram iizerine yiikselen toplum-devlet etkilesimine
dayanan sistem, ikili karsitliklar1 yiiz yilize getirmistir. Kapitalizmin egemenliginde
yeseren estetik, ahlak, etik ve siyasal olusumlar agilmaya baglanmistir. Bu doneme
“Ge¢ Kapitalizm” adin1 veren Mandel, yine ayn1 adla 1972 yilinda yayinladig
kitabinda donem dahilinde toplumun ekonomik yapisini olusturan ve insan
bilincinden bagimsiz olarak bigimlenen iiretim iligkilerinin timii olan ‘altyapi’da

gerceklesen degisimlerin niteliklerini tanimlamaktadir. Bu donemde dil, ahlak,

ideoloji, siyaset, sanat ve kiiltiir gibi unsurlar biitiinii olan ‘iistyapi’da gergeklesen

" Hasan Biilent Kahraman, “Total Kiiltiirel Bir Olgu Olarak Postmodernizm”, Varlik Dergisi, Ekim
Sayisi, 1992, s. 3.
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degisiklikleri ise Jameson “Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiir Mantig1” ad1 altinda nitelerken,
postmodernizmin kendisini tanimlamak adma “Klasik Modernizm” olarak
adlandirdig1 siirecin degerlendirilip “belirli bir konum benimsenisi ile zorunlu bir

iliski icinde »rL oldugunu savunmaktadir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sonuglarindan kaynaklanan ve kapitalizmin {igiincii
bliyiik asamasina gecisi olarak gdéren Jameson’a gore postmodernizm, 1950’lerin
sonu ya da 1960’larin baglarinda ortaya ¢ikmaktadir. Jameson Postmodern toplumu,
‘Elektronik ve Niikleer Enerji’ ile ortaya cikan, sanayi sonrasi toplumunu Kkitle
iiretimi, iletisim, simiilasyon ve bilginin yayginlasmasiyla ortaya cikan, ayrica sinif
miicadelelerinin ve sanayi liretiminin modernizmde oldugu gibi kesin bir oncelik
tagimadigi, kapitalizmin egemenligindeki toplumsal olusumlarin ve yasalarin asildigi
bir toplum olarak agiklar. Bu noktada Jameson’un kitle iiretimi, iletisim, simiilasyon
ve bilginin yayginlasmasiyla ortaya c¢ikan Postmodern toplum diisiincesi

Baudrillard’in diisiinceleriyle paralellik gostermektedir.

“Modernlik eger kodlar ve modelleri endiistri
burjuvazisinin denetledigi iiretim c¢agiysa, bunun tersine
postmodern simiilasyonlar ¢agi modeller, kodlar ve sibernetik
tarafindan yonetilen bir formasyon ve gostergeler ¢agidir. »12

Baudrillard’in  ortaya koydugu teoriye gore postmodernizm, iretim
mekanizmalarinin endiistriyel kapitalizm mantigina dayali oldugu ve  “politik

.. e . . o 73
ekonomisinin egemenligi altindaki modernlik ¢agimin sonu”

nu hazirlayan,
“simiilasyonlar” ve yeni teknoloji, kiiltlir ve toplum bigimleri tarafindan olusturulan
bir ¢agin ta kendisidir. Baudrillard’a gore teknolojik gelismelerin dogurdugu
bilgisayarin yayginlasmasi, televizyon gibi yeni medyalarin dogmasi, bilgi islem
sistemleri ve sibernetik denetim sistemleri, toplumun simiilasyon kodlar ve modeller

uyarinca Orgiitlenmesini saglayacaktir. Bu oOrgiitlenme, toplum iizerinde yeni

teknolojik ve enformasyon bic¢imlerinin merkezi bir rol oynamasini saglayarak,

" Jameson, a.g.e., s. 101.
72 Best ve Kellner, a.g.e., s. 148.

" Best ve Kellner, a.g.e., s. 148.
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gercek ve gorliinlim arasindaki ayrimin silinmesine yol agan, hiper gercekligin

yaratildig1 bir ¢cagdir, postmodernizm.

Postmodern teoriye olumsuz anlamda yaklasan Irwin Howe ve Harry Levin
gibi disiiniirler postmodernizmi  “Aydinlanma rasyonalizminin  ¢okiisii, anti-
entelektiializm ve kiiltiiriin toplumsal degisime destek olabilecegi umudunun kaybi T4

olarak degerlendirmektedirler.

Postmodern ¢aga Hiristiyan teolojisi baglaminda olumsuz yaklasan Daniel
Bell i¢in bu ¢ag toplumlarin hayvansal i¢giidiilerinin ve diirtiilerinin serbest kaldig1
bir siiregtir. Ve Bell’e gore bu siirecin dogmasinda ki en biiyiik etken “modernist
hareketlerin ve onlarin bohem altkiiltiirlerinin (subculture) miraslart olarak gordiigii

’

isyankar, burjuva karsiti, ¢atismact ve hedonistik diirtiilerin " ortaya ¢ikmasidir.
Bell’e gore kiiltiirel anlamda modernizm hazcili§i savunmaktadir ve bunun sonucu
olarak toplumlar igersinde itaatsizligin ortaya ¢ikmasini tetiklemistir. Modernizm’in
“itaatsiz” toplum yapisinin bir yansimasi olarak kabul ettigi postmodern ¢ag, hazci
hayat tarzinin son raddesini isaret eder. Bell’e gore toplumlar igerisindeki itaatsizligi
tetikleyen neden, kapitalist ekonomi ve demokratik devletin biirokratik
orgiitlenmesinin icindeki derin c¢eliskinin yarattigt bir sonugtur ve bu eylem
geleneksel burjuva degerlerine ve Piiriten etige karsi girisilmis radikal bir saldiri

olarak karsimiza cikar. Postmodernizmin geleneksel degerleri ve toplumun ahlakini

ciiriiten giiciine kars1 dinsel degerlerin canlandirilmast isteginde bulunur.

“Jameson, postmodernizmi  modernizmin  geligmis
bigcimlerine karsi tepki niteligi tasiyan karmasik bir siireg
olarak niteler. Jameson, ozellikle seri tiretim kiiltiirii (mass
culture) ile yiiksek kiiltiir arasindaki eski olgiilerin erozyona
ugradigr ve simirlarin yok oldugu bir donem olarak niteler
postmodernizm’i. Jameson, postmodernizmin niteliklerinin tam
olarak belirginlesmedigini, bu yiizden de bir tislup olarak degil,
ama h(;l(!i hazirdaki ‘Baskin Kiiltiirel Yapt’ olarak algilanmasini
Ister.”

"“Best ve Kellner, a.g.e., s. 24.
" Best ve Kellner, a.g.e., s. 28.

76 Sahiner, a.g.e., s. 44.
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Postmodernizm, teknolojik ve fonksiyonel diisiincenin yol actigr degisim ve
bunun {irettigi bilinci agiklamaya g¢alisan yeni toplum kurami olarak, modernizmin
benimsemis oldugu ideoloji, estetik ve disilincelerin reddi niteligindedir. Bu
baglamda postmodern olarak tanimlanabilecek c¢esitli kiiltiirel yapitlarin dokiimii
yapildiginda, bdylesine heterojen bigimde birbirinden farkl iisluplar ya da iirlinler
arasindaki tiirdes benzerliklerden ziyade hepsinin bir sekilde kars1 ¢iktiklar1 ve tepki
gosterdikleri ortak bir ileri modernist diirtii ya da estetik olarak algilanmalidir.
Modernizme tepki olarak ortaya ¢ikan postmodernizm Kkiiltiir, politika, siyaset,

ekonomi, ideoloji, estetik ve sanatsal anlamda karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2. Postmodernizm ve Sanat Iliskisi

Bir bagkaldir1 ve karsi ¢ikis olarak postmodernizm, “kapitalist kiiltiirde ya da
daha genel olarak Bati diinyasinda, 20. yiizyulin son ¢eyreginde, mimarlik, resim,
heykel, yazin gibi giizel sanatlar alaminda ve ozellikle de felsefe ve sosyolojide

»T7

belirgin duruma gelen bir yaklasim:”"" temsil etmektedir.

Sanatlar baglaminda postmodern terimi 1940 ve 1950°li yillara kadar
dayanmakta olup ilk olarak Amerika’da mimari alanda, modernist mimarinin sert ve
siislemesiz bi¢imine karsi; eklektik ve silislemeci yeni bigimlerin tanimlamasi olarak
adlandirilmaktadir. Amerikali mimar ve mimari kuramci Robert Venturi, postmodern
mimari anlayisinin basinda yer almaktadir. Venturi 1966 yilinda yazmis oldugu
Mimarhkta Karmasiklik ve Celiski adli yapitinda modern mimarinin elestirisini
yaparak, en gii¢csiiz yanini “yalinlik” ilkesi olarak belirler ve buna karsi olarak
“karmasa ve celiski” olgularin1 koymaktadir. Venturi 1966 yilinda yayimlamis
oldugu kitabindan daha 6nceki donemlerdeki mimari yapilarinda kitabinda belirlemis
oldugu “karmasiklik ve ¢eliski” ilkelerinin yaninda “tarihsel” 6geleri de kullanmistir.
Venturi’nin gerek mimari yapilar1 gerekse kuramsal diizeydeki diisiinceleri modern
mimarhigin kaliplasmis bi¢imlerine karsit bir tutum igerisindedir.  Daha sonraki
donemlerde postmodern mimari kuramsal diizeyde, Amerikali kuramci Charles

Jencks’in 1977 yilinda yayimlanan ve modern mimarinin 61diiglinii ve yeni mimari

77 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, (3.Basim), Asa Kitapevi, Bursa, 2000, s. 69.
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bicimlerin nasil olmasi gerektigini yazdigi Postmodern Mimarhgin Dili adl
kitabinda kuramsal olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari alanda bir akim olarak
gelisen postmodernizm, resim, heykel ve diger sanat dallarinda bir akim olmaktan
ziyade cok katmanli bir yapiya sahip, bigimsel biitiinliige ve elitist diisiincelere karsi

¢ikan genel bir yaklasim tiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Postmodernizm genis boyutlarda sanat yapitinda 1960’1 ve 1970’1i yillarda
belirgin sekilde ortaya c¢ikmaktadir ve ayni donemde birgok kiiltiir ve toplum
teorisyeni tarafindan “modernizm kiiltiiriinden radikal kopuslart ve yeni postmodern

78 olarak tanimlanmaya baglanmigtir. Terim,

sanat bicimlerinin ortaya ¢ikisi
modernizmden sonra gelen ya da modernizme karsi ¢ikan sanat eserlerini

betimlemek adina kullanilmaktadir.

Best ve Kellner’e gore, Susan Sontag, Leslie Fiedler ve Thab Hassan gibi
disiiniirler icin postmodern terimi modernizmin baskici boyutlarina karsi iiretilmis
olumlu bir gelismedir. Fiedler ise yeni ortaya g¢ikan postmoderni tanimlarken,
modern diisiinceyi olusturan Protestanizm, Viktoryanizm, Rasyonalizm ve
Hiimanizm gibi diisiincelerin geleneksel degerlerini reddeden bir “post” kiiltiir olarak
betimlemektedir ve postmodern siirecle birlikte yiiksek sanat-agagi sanat ayriminin

coktiigiinii ve kitle kiiltiirii bigimlerinin ortaya ¢iktigin1 savunmaktadir.

“Postmodernizm  terimi  Rauschenberg, Cage,
Burroughs, Barthelme, Fiedler, Hassan ve Sontag 'in gibi geng
sanatgilar, yazarlar ve elestirmenlerce miize ve akademik
kurumsallagmasindan otiirii reddedilen “tiikenmis” yiiksek
modernizmin Otesine gegen bir hareketi anlatmak iizere
kullamldlgl 1960°li  yillarda New York’ta popiilerlik
kazand. "

Postmodernizm teriminin gorsel sanatlar ve sahne sanatlari gibi farkli
disiplinlerde goziikmesiyle, sanatsal anlamda postmodernizme iliskin diisiinceler

Bell, Kristeva, Lyotard, Vattimo, Derrida, Foucault, Habermas, Baudrillard ve

"8 Best ve Kellner, a.g.e., s. 24.

" Featherstone, a.g.e., s. 28.
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Jameson gibi teorisyenlerin ilgisini ¢ekerek daha genis boyutlarda incelenmeye

baslanmugtir.

“1960°li yillar pop sanat, film kiiltiirii, happeningler,
multi-medya eglencelik gosteriler ve rock konserleri ve Gbiir
veni kiiltiir bi¢cimlerinin revagta oldugu bir donemdi. Sontag,
Fiedler ve ébiirlerine gore bu gelismeler, siir ya da roman gibi
daha onceki bicimlerin kistaslarint asiyordu. Bir¢ok alanda
farkli sanatgilar, medyalart birbirleriyle harmanlayarak kitsch
ve popiiler kiiltiirii kendi estetiklerine katmaya baslamislard.
Bunun sonucu olarak yeni duyarlilik, modernizmden daha fazla
cogulcu, daha az ciddi ve daha az ahlakg¢iydi. 80

Jameson, postmodern siiregle birlikte baslayan degisliklerin estetik ve
sanatsal baglamda en fark edilir olarak goriildiigii alan1 mimari olarak tanimlarken,
postmodern sozciigii kopusun, ¢ogunlukla yliz yillik modern hareketin gbzden

kayboldugu ya da silindigine yonelik nosyonlar ile iliskilendirmektedir.

“Bu nedenle, resimde soyut disavurumculuk; felsefede
varolusculuk; romanda en son temsil bigimleri biiyiik auteur
filmleri ve (Wallance Stevens’in eserleri ile kurumsallastirilan
ve yiiceltilen) modernist siir ekolii bugiin, onlar tarafindan
harcanan ve tiiketilen ileri modernist bir itkinin en son
olaganiistii tirtinleri olarak goriiliiyor. Bunlari izleyenlerin
swralanigt ise bir anda ampirik, karmasik ve biitiinliikten yoksun
bir goriiniimii yansitiyor, Andy Warhol ve Pop Art, ama ayni
zamanda foto-gergekcilik ve onun da otesinde  “yeni
disavurumculuk”; miizikte John Cage’in donemi, ancak ayni
olciide Philip Glass ve Terry Riley gibi bestecilerde oldugu gibi
klasik ve popiiler bicemlerin sentezi ve ayrica punk ve new-
wave rock (Beatles ve Stones bugiin daha yeni ve siiratle
gelisen gelenegin ileri modernist noktasi konumundalar),
sinemada Godard, post-Godard, deneyselci sinema ve video,
ama ayni zamanda tiimiiyle yeni bir tiir ticari sinema, bir
vanda Burroughs, Pynchon, Ishmael Reed; éte yandan Fransiz
nouveau roman ve ardillart ile birlikte eriture ya da
metinselciligin yeni estetiginden kaynaklanan sasirtict sayida
veni yazin elestirisi...”

Modern disiincenin savundugu ve estetige de yansimis olan mutlak, evrensel

ve metafiziksel diisiincelerin Ikinci Diinya Savasi sonrasi ¢okiisiiyle birlikte,

8 Best ve Kellner, a.g.e., s. 25.

81 Jameson, a.g.e., s. 29-30.
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donemin sanatcilar1 kendilerini bireyselcilige teslim etmislerdir. Postmodern stirecte
sanat¢1 bireysel sanat anlayisi cergevesinde cesitli sanat disiplinlerinden ayrim
yapmaksizin faydalanarak modern sanat anlayisindaki kati biitiinliige sahip tislupsal
Ozgiinliigli yikarak kisiye ait ‘6zgiin’ ¢alismalar1 giindeme getirmistir. Postmodern
sanat anlayis1, her tiirlii elitist diisiinceye karsi cikarak ‘Sanat, sanat i¢indir’
diistincesini yok eder, simnifsal ayrim yapmaksizin toplumun tiim katmalarinda
demokratik bir diizlemde karsimiza cikar. Diger bir degisle postmodern sanat
anlayis1 kitle kiiltliriiniin yanindadir. Postmodern sanat duyarliligi bu organik iliskiyi
sekillendirirken pop sanatin, kitsch, graffiti gibi kitle kiiltiirii diizeyinde
kargilastigimiz tiim anlatim bigimlerinden faydalanmakta, bezemesel nitelikleri
rahatga kullanmaktadir. Diger yandan 1950’ler sonrasinda yasanan uzay ve
bilgisayar teknolojisi gibi yenilikler donemin sanatin1 etkilemis, yeni kavram, teknik

ve bigimlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

“Modernizm 20 yy. basinin kosullarindan, teknolojik ve
endiistriyel yeniliklerinden kaynaklanan Avrupa kokenli bir
akim olup, ortaya koydugu estetik bi¢cimi Avrupa 'nin geleneksel
ve ¢liriiyen degerlerine karsi bir kurtarici olarak yorumlamisti.
Buna karsin Post-Modernizm Amerikan toplumunun igindeki
kiiltiirel u¢lanmalardan kaynaklanmis ve Amerikan sanatinin
icerige verdigi onceligi benimsemistir. 1940°lardan bu yana
ABD’deki sanat seriiveni eylemci bir tavir icermis ve bu
eylemcilik 1970 ve 1980 lerdeki bireycilige zemin hazirlamistir.
Hareketli soyut, Pop, Foto gercekgilik, daha sonra Olusumlar
ve Yeryiizii sanati hareketleri, vurguyu big¢im yerine igerige
yiiklemis ve “Sanat, sanat icindir”  idealizminin bi¢imci
elitizmine karsi tavir almistir. »82

Postmodernist sanatgilarin liretmis olduklar1 sanat yapitlar1 incelendiginde
ortak isluplarin bulunmadigi, bunun aksine modern diisiincenin savunmus oldugu
ahlake1 estetik anlayisina karsi, ug¢lanmalar ve ¢ok yonli degerlere sahip olduklar
gorilmektedir. Modern estetige kars1 bir tavir olarak ortaya ¢ikan postmodern sanat
anlayisi, modernizmin savundugu degerleri de degistirmis ve yeni bir kodlama

sistemi meydana getirmistir.

82 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul, 1997, 3.Cilt, s. 1507—1508.
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3.3. Postmodern Estetigi Belirleyen Kodlar

Sanat yapitin1  ‘postmodern’ olarak tanimlayabilmek, elestirmenlerin
tanimlamis oldugu belirtiler ¢ergevesinde miimkiindiir. Postmodernizmin kodlari
olarak tanimlayacagimiz bu belirtilerden biri, birkaci ya da hepsinin bir arada olmasi

0 sanat yapitinin postmodern olarak tanimlanmasina sebebiyet verir.

Postmodernizmin modernizme karsi hangi noktalarda tepki olarak
nitelenebilecegi konusunda diisiincelerini ortaya koyan diger bir diisiinlir de Ihab
Hassan’dir. Yazarin modernizm ve postmodernizm arasindaki farklara iliskin
hazirladig1 tablo, postmodernizmin modernizme karsi gelistirmis oldugu kavramlari

iyi bir sekilde gozler 6niine sunmaktadir.

Tablo 3.1. Modernizm ve Postmodernizm Karsilastirmasi

MODERNIZM

POSTMODERNIZM

Romantizm/simgecilik

Parafizik/Dadacilik

Form (birlestirici, kapali)

Antiform (ayirici, agik)

Amag Oyun
Tasarim Rastlant1
Hiyerarsi Anarsi

Hakimiyet / logos

Tukenme/ sessizlik

Sanat nesnesi / bitmis yapit

Siire¢ / performans / happening

Mesafe

Katilim

Yaratma / biitiinsellestirme / sentez

Yaratmay1 imha / yapibozum / antitez

Mevcudiyet

Yokluk

Merkezlendirme

Dagilma

Tiir / sinir Metin/ metinlerarasi
Semantik Retorik

Paradigma Sentagma

Hipotaksi Parataksi
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Mecaz Mecazi Miirsel
Secme Bilesim
Kok / derinlik Rizom / yiizey

Yorum / okuma

Yoruma karsi/yanlis okuma

Gosterilen Gosteren

Okunakli (okuyucuvari) Yazilabilir (yazarvari)
Anlat1 / biiytik tarih Anlat1 karsit1 / kiigiik tarih
Ana kod Idiyolekt (kisisel dil)
Belirti Arzu

Tur Mutasyona ugramis
Tenasiil uzuvlar / fallik (Cok bicimli / androjen
Paranoya Sizofreni

Ko6ken / neden

Fark-fark / iz

Tanr1 baba Ruhiilkudiis
Metafizik [roni
Belirlenmislik Belirsizlik
Askinlik Ickinlik

Kaynak: Hassan, I. “The Culture of Postmodernism”, Theory, Culture and Society, 1985,_ 123-4.,
David Harvey, Postmodernligin Durumu, ( 5. Baski ), Cev. Sungur Savran, ( Metis Yay., Istanbul,
2010) s. 59’daki alint1.

Hassan’in postmodern ve modern arasindaki farklar1 belirlerken antroploji,
dilbilim, felsefe, teoloji ve siyasal bilim gibi disiplinlerden faydalanmaktadir. Fakat;
bu farklar postmodern sanatin da gostergelerini olusturmaktadir. Postmodern sanatin
modern sanattan kopusunu tanimlayan dislintirlerden  birisi de Mike
Featherstone’dir. Yazara gore postmodern donemde sanat ve giindelik hayat
arasindaki smrin silinisiyle ilintili olarak yiiksek kiiltiir ile popiiler ya da kitle
kiiltiirti arasindaki ayrim da ortadan kalkmaktadir. Ayrica Feathrerstone bu dénemde

“sanat tireticisinin ozgiinliigiiniin/dehasinin  gozden diististi ve sanatin ancak
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yinelenmeden ibaret”® oldugunu savunmaktadir. Featherstone, postmodern dénemin
sanat yapitin1 daha genel bir cergevede tanimlamaktadir. Yazara gore bu kodlar
eklektizm, parodi, pastis, ironi, sahneye koymak (performans) ve Kkitsch

kavramlaridir.

Jameson ise ge¢ kapitalist kiiltiiri tanimlayan kodlar arasinda sizofreni ile
acikladig1 imaj, simulakr, boliik porgiikliik (par¢alanmislik) ve pastis kavramlarindan
bahsetmektedir. Hassan, Featherstone ve Jameson’un saymis oldugu Postmodern
belirtilerin yaninda anakronizm, metinlerarasilik, nostalji, belirsizlik, kural bozumu,
melezlesme, karnavallasma, ¢ok katlilik ve cogulculuk kavramlardan bahsetmek

gerekmektedir.

Konumuz dahilinde postmodern siiregte fotograf sanatinda ¢iplak beden
kullanimin1 daha iyi analiz etmek i¢in postmodern diislincenin sanat yapit1 iizerinde
tiretmis oldugu kodlar1 detayli incelemek faydali olacaktir. Yukarida bahsettigimiz
gibi postmodern siirecte sanat yapitinda bircok 6zellik ile karsilagmaktayiz. Fakat
postmodern sanatin temel yapi taslarini “zamanin ve mekanin ¢okiisii” igerisinde
“sizofreni”, “pastis”, “tarihsellik” kavramlari; “performans”; modernizm
diisiincesinin dogurdugu Ust-Anlatilara tepki niteligindeki estetik kirilmalar olarak
“kitsch”, “eklektizm”, “parodi” ve “ironi” ; ayrica Postmodern politika dahilinde
karsimiza ¢ikan “farkliliklar politikasi” ve bunun bir sonucu olarak “homoerotizm”

ve “feminizm” kavramlar1 olusturmaktadir.

3.3.1. Zamanin ve Mekanin Cokiisii: Sizofreni, Pastis ve Tarihsellik

Zaman ve mekan deneyimi insan bedenin varolugsal temellerini
olusturmaktadir. Bu deneyim hangi toplumda olursa olsun ¢ok karmasik inceliklere
dayanmaktadir ve degiskendir. Zaman ve mekan pratikleri toplumsal iliskilerin
yeniden iiretimi ve doniisiimiinii etkilemektedir. “Ustelik toplumu degistirmek isteyen

herhangi bir proje, mekansal ve zamansal anlayis ve pratiklerin doniigiimiiniin

8 Featherstone, a.g.e., s. 29.
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karmasik agini kavramak zorundadir.”® Postmodern siirecte zaman ve mekan
pratiklerinin yitimini betimleyebilmek adina kisaca modernizmde yagsanan zaman ve

mekan sikismasina deginmekte fayda vardir.

Modernizmle birlikte yasanan teknolojik, kiiltlirel ve ekonomik gelismeler
zamanin ve mekanin yeniden organizasyonunu beraberinde getirmistir. Bu donemde
teknik gelismeler dogrultusunda otomobil, gemi ve tren gibi ulasim araglari
hizlanmis; ucak ve benzeri hava araglarin icadi ile birlikte mesafeler kisalmistir. Bu
dogrultuda diinyanin detayli bir haritasi ¢ikartilmigtir ve bdylelikle mekanin miilk
edinilebilecek bir olgu olarak algilanmasini dogurmustur. Ayrica, telgraf, telefon,
radyo ve televizyon gibi iletisim araclar1 da mesafelerin silinisini beraberinde
getirmistir. Sanayilesme siirecinde yogun sekilde biiyliyen sehirler, farkli toplumsal
siifa, kiiltiire ve inanca sahip insanlarin bir arada yasamasina olanak saglamistir.
Teknolojik gelismeler dogrultusunda giin saatlere, saatler dakikalara, saniyeler

saliselere boliinerek evrensel bir sistematige doniismiistiir.

Bu gelismeler zaman ve mekan kavrammin yeniden organizasyonunu
giindeme getirmistir. Modernizmle birlikte zaman ve mekan yeniden yapilanarak
stkigma yasamustir. Postmodern siirecte ise yeniden yapilandirma siireci bir dizi

degisimler dogrultusunda devam etmektedir.

Teknolojik geligsmeler 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra daha da hizli bir
ilerlemekte ve toplumlar etkilemektedir. Postmodernizmi isaret eden bu donemde
yeni teknik gelismeler dogrultusunda ulasim araglar1 daha da hizli bir hale gelmistir.
Ayrica, uzay {zerine yapilan arastirmalarin  sonucunda uydu teknolojisi
kesfedilmistir. Bu gelisme dogrultusunda diinyanin yoriingesine yerlestirilen uydular
iletisim aglarindan, bilimsel arastirmalara kadar uzanan bir dizi yeniligi beraberinde
getirmistir. Yine bu donemde iletisim araclar1 da evrilerek evrensel boyutta iletisim
aglar1 kurulmustur. Elektronik teknolojisinin gelistirilmesi ile birlikte dijital veri

isleme sistemleri olan bilgisayarlar gelistirilmistir. Bilgisayarlar aras1 ag sistemleri

#David Harvey, Postmodernligin Durumu, (5. Baski), Cev. Sungur Savran, Metis Yay., Istanbul,
2010, s. 246.
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kurularak internet ortaya c¢ikmistir ve dijital teknoloji her alanda kullanilir hale

gelmistir.

Jameson’a gore bu gelismeler dogrultusunda modernizmin yeniden
yapilandirdigi zaman ve mekan deneyimi, postmodernizm doneminde ¢okiise ugrar.
Dolayisiyla bu ¢okiis beraberinde toplumsal diizeyde bir dizi degisikligi meydana
getirmistir ve bu degisiklik dogrudan donemin sanat yapitina da yansimaktadir.
Jameson, zaman ve mekan deneyimini ¢okiislinli sizofreni Ve pastis kavramlariyla

aciklamaktadir.

3.3.1.1. Sizofreni

Sizofreni kelimesi, Yunanca boliinme - ayrilma anlamina gelen skhizein ve
akil anlamina gelen phrenos sozciiklerinin birlesiminden gelmektedir. “Sizofreni,
gerceklerle olan iliskilerin biiyiik ol¢iide azalmasi, diigiince, duygu ve davranig
alanlarinda onemli bozulmalarin ortaya ¢ikmasi vb. belirtiler gosteren bir ruh

hastaligi olarak™®

tanimlanmaktadir. Sizofreni goriilen kisi, ¢ift kisilikli olmasindan
ziyade iki farkl gerceklige yani saglikli bir insanin algiladigi gercek gercekligi ve
saglikli bir insanin algilayamayacagi ikinci bir gerceklige inanmas: ile dikkat

cekmektedir.

Jameson, postmodern siirecte sizofreni kavramini aciklarken Fransiz
psikanalist Jacques Lacan’in diisiincelerinden faydalanmaktadir. “Lacan, sizofreniyi
gosteren zincir, yani, bir soyleyis ya da anlami olusturan birbirine bagh
sentagramatik gosteren dizilerinde bir kirilma seklinde tamimlar. 86 Ayrica bu
donemde kadranli analog saatler yerine dijital saatler kullanilmaya baslanmistir.
Jameson’a gore analog saatler ge¢mis, gelecek ve simdiyi gorebilecegimiz teknik bir
yapiya sahiptir. Bunun aksine dijital saatler sadece baktiginiz anda ki zamani yani
simdiki zaman1 gostermektedir ve “sentagramatik kirilma”y1 tetikleyen etkenlerden
birisi de budur. Bunun bir yansimasi olarak yasanmakta olan “simdi” ile “ge¢mis” ve

“gelecek” zaman arasindaki iliski de kirilmig olur. Bu baglamda birey siirekli olarak

Shttp://www.tdk.gov.tr

8 Jameson, a.g.e., . 66.
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“simdi”yle ilgilenir. Postmodernizmin getirmis oldugu sizofrenik siirecle giindelik
kiiltiir diizeyinde de parcalanmalar siirmektedir. Sizofrenik siirecle gercekligin
imajlara (imge) doniismesi de giindeme gelmistir. Rifat Sahiner, Jameson’in

diisiinceleri dogrultusunda soyle demektedir:

“Bundan dolayr postmodern giindelik kiiltiir, bir iislup
cesitliligi ve tislup heterojenligi kiiltiiriidiir, géndergenin ya da
gerceklik duygusunun yitirilmesine yol agcan imaj ve simiilasyon
aswrilig kiiltiiriidiir. Bunun ardindan gosterge ve imajlart bir
anlatisal (narrative) ardisiklik olusturacak sekilde birbirine
zincirleme kapasitesinin eksikligi nedeniyle, zamanin bir dizi
simdi olarak par¢alanmasi; diinyanin mevcudiyetinin berrak,
dolaysiz, yaliik, duygu yiiklii yasantilara —yogunluklara-
sizofrenik bir agirlik verilmesine yol a¢ar. Bundan dolayt sanat
ve estetik tecriibeler, bilginin, yasantinin ve hayatin anlami
duygusunun ana paradigmalari haline gelir. 87

Jameson ise sizofrenik nitelikteki sanat yapitinin birey tizerinde biraktig

etkiyi su sekilde aciklamistir:

“Bu diinyamin ya da maddesel gosterenin simdiki

zamani, artan bir yogunlukla oznenin karsisina c¢ikiyor ve

burada tedirginlik ve gergekligin yitimi olarak olumsuz

terimlerle betimlenen, ancak, kisinin ayni zamanda yiikselme,

esrime ya da sanrisal yogunluk gibi olumlu terimlerle de

betimlenilebilecegi gizemli bir duygulanim igeriyor. 88

Jameson, zamanin sizofreniklestirilmesinin parcalanmislik, smirlanmislik,
baskalagsmislik ve bireysel 6znenin kaybolmasiyla sonu¢landigini savunmaktadir. Bu
dogrultuda postmodern estetigin Ozelliklerinden birisi de farkli kaynaklarin
olusturdugu “bir dizi seyin parcaliligi’”dir ve bu “sey”ler artik hi¢bir yere génderme

yapmadiklarindan, anlamsiz bir yiizeysellikle karsimiza ¢ikmaktadir.

8 Sahiner, a.g.e., s. 46-47.

88 Jameson, a.g.e., . 68.
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3.3.1.2. Pastis

Pastis, “iinlii sanat yapitlarimin ¢esitli béliimleri kopya edilerek, biitiinliik
kaygis1 giidiilmeden bir araya getirilmesiyle olusturulan eklektik (se¢meci) yapzt”89
olarak tanimlanmaktadir. Jameson’a gore postmodern dénemde zaman ve mekanin
cokiisti ile sizofreni kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Sizofreni ise “bireysel O6znenin
kaybolmas1” olgusu dogurmaktadir ve bu dogrultuda kisisel iislup giderek etkisini
kaybederek “pastis” kavrami ortaya c¢ikmaktadir. Postmodern sanat yapitinda
siklikla karsilastigimiz pastis kavrami, yeni isluplarin kesfedilmesinin miimkiin

olmadig1 diisiincesiyle, 6l tisluplarin taklidi niteliginde karsimiza ¢ikmaktadir.

Jameson pastis kavramini agiklarken, parodi kavramiyla karistirilmamasin
istemektedir. Jameson’a goére parodi, modern sanat anlayisinin temelini olusturan
taklit edilemeyen {slupgulugun igerisinde verimli bir alanda bulunmaktadir.
Jameson, parodi ve pastis arasindaki iliskiyi su sekilde tanimlamaktadir:

“Bu durumda parodi kendini, islevini yitirmig buluyor:
Artik, yasam stiresini doldurmustur ve o tuhaf, yeni olusum,
“pastis” yavas yavas parodinin yerini almaktadir. Pastis de
parodi gibi kendine 6zgii, ya da benzersiz ‘“‘nev-i sahsina
miinhasiwr” bir iislup, lengiiistik bir mask, olii bir dilde yapilan
bir konusmadir. Ancak pastiste, parodinin gizli amaclar
yoktur, alayci giidiileri kopartilmistir, giilme duygusundan ve
gegici bir siire i¢in kullandigimiz anormal dilin altinda saghkl
bir dilbilimsel normalligin hala varoldugu konusunda herhangi
bir kamidan yoksundur, nétr bir uygulamadir. Bu nedenle
pastis, bos bir parodi, kor bir heykeldir: Bir tiir bog ironi
uygulamasi olarak nitelendirebilecegimiz o ilging ve tarihsel
yonden modern ozellik, Wayne Booth’un on sekizinci yiizyilin
“dengeli ironiler” adini verdigi ozellik i¢cin ne ise, parodi i¢in
pastis de ayni seydir. ~90

Postmodern doénemde sanatg¢i, yapitin1 olustururken eklektik bicimde daha
onceki donemlerdeki sanatsal iisluplardan yararlanmaktadir. Pastis ile agilanan bu

kavram zaman ve mekanin ¢okiisiiniin bir sonucu olarak simdiki zamana indirgenmis

8 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s. 1435.

% Jameson, a.g.e., s. 56.
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gecmis ve gelecegi igerisinde barmmdirmaktadir. Dolayisiyla pastis, postmodernizm

ile glindeme gelen diger bir kavramla yani tarihsellikle yakin iligki i¢erisindedir.

Postmodern sanat, modern diisiincenin bir yansimasi olan, iktidar ve
kurumlariin kati geleneklerle cisimlesmesi sonucunda sanat yapitinin bigim ve
islup bakimindan “biitiinliik” talebine yani tek-degerlilige ve birey-sanat¢i kiiltliine
karst ¢ikarak metinlerarasiligi savunmaktadir. Metinlerarasiligin imge {tizerinde
yapmis oldugu bu doniisiim gerceklesirken de sanat yapitinda karsilasilan belirleyici
unsurlardan  eklektizm, pastis, parodi ve ironi gibi yontemlerden de

faydalanilmaktadir.
3.3.1.3. Tarihsellik: Nostaljinin Doniisiimii

Postmodern siirecte toplumsal diizeyde zamansal ve mekansal pratiklerin

¢okiisli ve yeniden organize edilmesi gegmisin de ele alinmasina yol agmistir.

“Ilerleme fikrinden sakinan postmodernizm, bir yandan
her tiirlii tarihsel siireklilik ve bellek duygusunu terk ederken,
bir yandan da tarihi yagmalama ve orada ne bulabilirse onu
simdinin bir boyutu gibi massetme konusunda inanilmaz bir
vetenek gelistirir. 9

Bu noktada postmodern siiregle giindeme gelen nostalji ve anakronizm

kavramlar1 devreye girmektedir.

92 olarak

Nostalji, “gecmise duyulan tammlanamaz ve i¢ sizlatan ozlem
tanimlanmaktadir. Jameson bu kavramin postmodern estetige olan yansimani daha
iyl belirlemek adina donemin nostalji filmlerinden yararlanmaktadir. Jameson,

nostalji hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“Nostalji filmi hi¢ bir zaman, tarihsel icerigin bir tiir
eski moda temsiliyle ilgili degildi, bunun yerine ge¢cmige,
gortintiintin cilali imgeleriyle ve “1930°lu ya da 1950°li" gibi

' Harvey, a.g.e., s. 71.

% Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 17.Cilt, s. 8719
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modaya atiflartyla  “gecmise ait olma’yi yansitan stilistik
cagrisimlarla yaklastt. 93
Diger bir degisle postmodernizm ile glindeme gelen nostalji, estetik
unsurlarin igerisine yerlestirilmis ve “ge¢mise ait olmak”tan ziyade yapay tarihsel
derinligin sunumudur. Nostalji “yapay tarihsellik” olgusunu elde etmek adina pastis
ve tarihi olay ya da olgularin igerisinde gectigi zaman ile olay ya da olguda yer alan
nesne ya da Ozelliklerin birbiriyle uyumsuzlugu olarak tanimlanan Anakronizm
kavramlarindan faydalanmaktadir. Bu noktada modern sanat anlayisi icerisindeki

nostalji kavramindan ayrilarak farkli bir konuma yerlesmektedir.

Tarihsellik baglig1 altinda nostalji kavraminin postmodern siirecle doniiserek
giindeme gelmesi tarihsel stirekliligin ve bellek duygunun ¢okiisiiniin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmaktadir ve “iist-anlatilara” tepki niteligindedir. Postmodern sanatgi
Oli isluplarin taklidi olarak pastis ve tarihin ironik yorumu olan Anakronizm
olgularindan faydalanarak “iist-anlatilar”in tarihsel metinlerine saldirida bulunur ve

“kisisel” ve “yeniden yapim” bir tarihselligi izleyiciye sunarlar.

3.3.1.3. Performans

Performans kelimesi, Ingilizce kokenli olup Tiirkce'de “herhangi bir basari,

#9% anlamlarinda kullanilmaktadir.

yerine getirme, isleme, yapit, oyun, numara
Sanatlar baglaminda ise ilk olarak Dada hareketiyle giindeme gelen Performans
Sanati, sanat¢inin belirlemis oldugu kavram dogrultusunda diizenlenen bir gosteri ya
da bir olaya dayalidir. Kitle kiiltiiriine yonelik bu tavir seyirci onilinde sergilenmesi
ile tiyatro sanati ile yakindan alakalidir. Antmen, Performans Sanati hakkinda sunlar

sOylemektedir:

“20. yiizythn ikinci yarisinda disiplinlerarast ozelligiyle
dikkat ceken ve ancak 1970°lerde basli basina bir tiir olarak
kabul edilmeye baslanan Performans Sanati, “Beden Sanati”,

o«

“Happening”, “Aksiyon” gibi ¢esitli basliklar altinda giindeme

% Jameson, a.g.e., s. 59.

9 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s. 1443.
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gelmis, Sitiiasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati gibi
farkly akamlar dahilinde de uygulanmistir.”®
Postmodernizm ile giindeme gelen kavramlar arasinda adina sik¢a deginilen
Performans Sanati, zaman ve mekanin ¢okiisii ile simdiki zamana odaklanan birey

icin yakindan alakalidir.

“Zaman ufkunun ¢okiisii ve anlik olana yonelen ilgi,
kismen, kiiltiirel tiretimde olaylarin, gosterilerin,
“happening ”lerin, medya imgelerinin c¢agdas diinyada on
plana ¢ikmis olmasinin tiriiniidiir.”
Performans Sanati “anlik olan1” konu edinirken, o zamana kadar iki boyutlu
olarak temsil edilen beden, performans icerisinde farkli bir konuma yerlesmektedir.

Ayrica Performans Sanatinda, sanat¢i kendi bedenini kullanmaktan kaginmaz,

kullandigi mekanlara olan gondermeleriyle karsi — muhalif bir tutum igerisindedir.

“Bedeni sanatsal bir dil olarak kullanan cok c¢esitli
vaklagimlarin ortak noktasi, bedenin, toplumsal normlarin

ogrettigi kiiltiirel degerlerin otesinde bir dogallik (dogaglama)

. . bl 97
icinde sunulmasidr”.

Bu dogrultuda Performans Sanatinda bedenin sinirlar1 zorlanmaktadir.
Performans Sanat1 bagli bagina geleneksel sanat kategorilerine aykiri bir konumda

bulunmaktadir.

% Antmen, a.g.e., s. 219.
96
Harvey, a.g.e., s. 76.

% Antmen, a.g.e., s. 222.
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3.3.2. Ust-Anlatilarin Yapibozumu: Estetik Kirilmalar

Ust-anlatilar, iktidar tarafindan olusturulan ve iktidarin dolayisiyla diizenin
devamliligini saglayan ve tim toplumsal iligkileri, tarihi hatta sanat estetigini belirli,
sistematik ve evrensel normlar icerisinde ilkelendiren sdylemleri ve kurallari temsil
etmektedir. Ust-anlatilar modernizm ideolojisinin totaliter nitelikteki sdylemlerini
olusturmaktadir ve postmodern siirecte yapibozumuna ugramistir. Niikhet Kinli

postmodernizmin {ist anlatilara olan yaklasimini su sozlerle aktarmaktadir:

“Postmodern, temel olarak modernizmin iist anlatilara
dayalr olarak gelistirdigi toplumsal gelisim anlayisini reddeder.
Bu anlamda postmodernizm, genel gecgerlik iddiasi tasiyan tiim
anlayis ve onermelerin inkaridir.”

Postmodern sanat anlayisinda, modern sanat anlayisinin gelistirdigi “Sanat,
sanat i¢indir.” diisiincesi ile ortaya ¢ikan “elitist” diigiince, sanat yapitinin 6zginligii
ve orijinalligi, kat1 tislupsal sinirlar, sanat ve giindelik yasam arasindaki smir ve
yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirli arasinda hiyerarsik ¢okiis list-anlatilarin yapibozumu
ile gerceklesmistir.  Postmodern sanatgr bu yapibozumunu gergeklestirirken
postmodern kiiltiir igerisinde sik sik adi gecen kitsch, eklektizim, parodi ve ironi

kavramlarindan faydalanmaktadir.
3.3.2.1. Kitsch

Kitsch terimi, “20. yiizyil icinde iiretilmis ¢esitli nesnelerde rastlanan zevksiz,
kékeni belirsiz ve estetik deger tasimayan bir tasarim anlayisini nitelemek icin
kullamlan Almanca asilli bir sézciiktiir.”® 20. yiizyilda sanatta begeni sorununun
giindeme gelmesi ve sanatin biiyiik kitlelere acilmasiyla ortaya ¢ikan terim, sanatin
her alanina uzanan genis bir yelpazede estetik diizey diisiikliiglinii nitelemek igin
kullanilmaktadir.  Kitsch kiiltlirii ve sanati ilk olarak popiiler begeninin yaygin

oldugu ve tiiketim endiistrisinin en fazla etkilemeye ¢alistig1 orta sinif ve az egitimli

% Niikhet Kinl1, Postmodernizm ve Fotograf iliskisi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir, 2011, s. 23

% Sgzen ve Tanyeli, a.g.e., s. 131.
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kitleye ulagsmak ve etkisi altina almas1 amaciyla reklam afigleri, illiistrasyonlar ve
film sanatlarinda gortilmiistiir. Kitsch’i bir sanat akimi olmaktan ¢ok estetik begeni

kategorisi olarak gérmek ¢ok daha dogru olacaktir.

Ali  Artun, “Kitsch Patlamasi ve Elestirinin Anlamsizlasmas:” adh
makalesinde kitsch taniminin anlamina gelebilecek bir tiir jargona Baudelaire’in
salon sergileri iizerine yazmis oldugu elestirilerinde rastladigini anlatmaktadir.
Baudelaire’in tanimi ile Fransizca’da “sik” anlamina gelen “chic” ve “klise”

anlamma gelen “poncif” sozciikkleri  “her tirlii hayal giiciinii, yaraticiigr ve

}’100

dolayisiyla  ozgiinliigii  dislayan  taklit veya egreti isi ifade etmektedir.

Baudelaire’in kullanmis oldugu “chich” ve “poncif” kelimelerinin karsiligini 19.
yiizyilda Miinih sanat piyasasindaki ucuz ve kolayca satilan resimleri nitelemek i¢in
kullanilan kitsch kelimesi ifade edilmektedir. Kitsch kavraminin tanimi ve ortaya

cikist asagida aktarildig: gibidir;

“Avantgarde sanatta, ozellikle de kaliplasmis sanat ve
begeni geleneklerine, ahlak ve yerlegim estetik anlayisina karsi
ctkmak icin  kullamilmistir. Bu baglamda Dadaculik’la
gergekiistiiciiliik, ozellikle Picabia ve Dali’nin tiriinlerinde, bir
uyari, elestiri ya da gsok unsuru olarak bu kapsamda
sayilabilecek  nitelikler ~ vardir. Ornegin  asirt  bezeme,
duygusallik, gosterisli teknikler ya da beylik imgeler gibi. Daha
sonralari, 1950-60 arasinda ABD’de yayginlasan Pop Sanat,
tiiketim endiistrisinin beylik imgelerini yaygin olarak kullanmusg,
sanatin elitist ve segici yaklasimina karsi, popiiler kiiltiiriin
biinyesinden farkli bir estetik yaklasim iiretmeye caligmistir.
Ancak Pop, igerik olarak yaygin begeni ogelerini kullanmakla
birlikte genelde bicimlemeye verdigi onemden otiirii kitsch
gortintiiden uzak kalabilmistir. ~101

20. yiizyilin en 6nemli sanat elestirmenlerinden ve modern sanatin en atesli
savunmacilarindan Clement Greenberg, 1939 yilinda kaleme aldigr ‘Avangart ve

Ki¢’ adli makalesi ile kitsch terimini sanatsal diizeyde tartismaya agmistir. Greenberg

‘kitsch’in, “endiistriyel devrimle birlikte sehirlesmis Bati Avrupa ve Amerika

100 Al Artun, “Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi — Estetik Modernizmin Tasfiyesi” (Istanbul: {letisim,

SanatHayat Dizisi), 2010

101 Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, 2. cilt, s. 1006.
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2,102 : ;
evrensel literatlirde yer

kitlelerinde ortaya ¢ikmis ve bunun bir tiriinii olarak
aldigim belirterek modern sanat anlayisinin elitist yapilanmasiyla ¢i1g gibi biiyiiyen
tiikketim kiiltliriine karsi bir direnme yolu oldugunu savunmaktadir. Greenberg ayni
makalesinde kitsch’in “mekanik” bir yapiya sahip oldugunu belirterek formiiller
tarafindan yonetildigini saptamaktadir. Greenberg, kitsch’i, yasadigi zamanin en
biiyiikk ‘taklit’ yapilanmasi olarak tanimlar ve hayali bir tecriibe yaratarak Ssahte
duygular1 temsil eder. Kitsch iisluba gore degisir fakat, insan iizerinde biraktig

kalintilar her zaman aynidir.

Norveg asilli figiiratif resimleriyle taninan Odd Nerdrum 1998 tarihinde,
Astrup Fearnley Miizesinde, “Odd Nerdrum — Resimler 1978 — 1998 adl1 sergisinin
acihisinda once bir basin konferansinda yapmis oldugu “Kitsch Uzerine” adli
konusmada kitsch’in modernizm tarafindan “digeri” olarak dislandigini ve aslinda
modern sanatin anti-tezini ifade eden bir estetik diizey oldugunu agiklamistir.
Nerdrum, modernizm i¢in kitsch terimi “entellektiiel ve yeni olmayan, kahverengi,
icli, asur1 duygusal ve acikli olan her sey icin kullanilan bir kavram #1934y,
Nerdrum’a goére modern donemin sona ermesiyle kitsch, postmodern ayaklanmada
firsat ele gecirerek, modern sanatin “tek ve biricik”ligine karsi 6nemli bir durus
sergilemektedir. Nerdrum’a gore sanat kamuya hitap eden ve kendisi i¢in var olan bir

yapilanmaya sahiptir; kitsch ise insana ve yasama yonelik bir yapilanma i¢indedir.

“Kitsch ebedi insan meseleleriyle, bicimi ne olursa
olsun acikli olan, “insan” olarak adlandirdigimiz seyle
ilgilidir. En iist diizeyinde Kitsch’in gorevi yasamda giilmeyi
durduracak kadar yiice bir ciddiyet yaratmaktir. Sanatin ironisi
ve tutkusuzlugunun tersine, Kitsch yasama hizmet eder ve bu
yiizden bireyi arar. Bazilari Kitsch’i siyasi propagandaya
baglamaya ¢alismiglardir. Ancak Kitsch’in Hitler veya Stalin’le
hi¢bir iliskisi yoktur. Onlar kitleler icin biitiin sanatlarin
siyasetlerine hizmet edecegi bir propaganda aygiti insa ettiler.
Sonug¢ olarak, propaganda reklamlar gibi insanlara kabaca
anlasilir  bir dilde ulasmak zorundaydi. Diger taraftan

102 Clement Greenberg, "Avant-Garde and Kitsch (Avangard ve Ki¢)", Cev. Onur Tatar, Partisan
Review. 6:5 5.34-49, 1939

1% 0dd Nerdrum, Kitsch Uzerine, ( 1. Bask1), Cev. A.Feyzi Korur, Mitos Boyut Yay., Istanbul, 2010,

s. 11.
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Puccini’nin Madam Butterfly gibi bir opera eseri bireyin usuna
degil sadece hassasiyetine hitap eder.”***

Kitsch tanimi, modern diisiincenin iist-anlatis1 olan elitist bakis acisinda
yogrularak ortaya ¢ikan ve sanat yapitinin estetik baglamda yiizeysel olusunu
simgeleyen bir terim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Postmodern sanat¢i i¢in bu
‘estetik yiizeysellik’, elitist diigiincelere karsi elestirel bir vizyon saglayarak kitle

kiltliriine hitap eden kars1 durus konumuna gelmistir.
3.3.2.2. Eklektizm

Eklektizm, Yunanca se¢mek anlamima gelen eklektikos sozciligliinden
gelmektedir ve farkli sanatsal dizgelerden alinan Ogelerin yeni bir dizge icinde
yeniden kullanilmasi eylemi olarak agiklanmaktadir. “Sanatta farkli ¢ag ve
tisluplardan secilip devsirilen 6gelerin yeni bir tasarim ya da iiriin olusturmak igin

. 105
ele alinmasi olgusunu ifade eder.”

Postmodernizmi belirleyen onemli 6gelerden biri olan eklektizm teriminin
sanatsal anlamda kullanilmaya baglanmasi bu donemden ¢ok Oncesine
dayanmaktadir. Terim sanatsal anlamda ilk olarak 18. ylizyilda yasamis olan Alman
arkeolog ve sanat tarih¢isi Johann Joachim Winckelmann tarafindan, Ronesans ve
Klasik déneme ait gelenekleri ve Michelangelo, Titian, Correggio gibi ressamlara ait
tislupsal &zellikleri eserlerinde bir araya getirmeye calisan Italyan ressam

Carracci’nin iislubunu tanimlamak i¢in kullanmistir.

Postmodernizm anlayisinda sanat¢inin eklektik bigemleri tercih etmesindeki
en biiyiik etken yine bu siiregte karsilastigimiz heterojenlik kavraminin, eklektizm ile
kurdugu yakin iligkidir. Modernizmde karsilagtigimiz saf iislubun getirmis oldugu
merkeziyet¢i iist-anlati, eklektik yap1 ile c¢oker ve c¢evre odakli, daginik,

merkezsizlestirilmis, heterojen ve ¢ok katmanli yapilanmalarla karsilasiriz.

104 Nerdrum, a.g.e., 12 s.

10° Si5zen ve Tanyeli, a.g.e., s. 74.
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3.3.2.3. Parodi ve ironi

[roni, “Nesneleri birbirine karsit adlarla adlandirmaya dayanan ve
Aristoteles’in karsitlama ile es tuttugu retorik sanati 108 olarak tanimlanmaktadir.
froni kavrami 6zellikle Dadac1 ve Siirrealist sanat hareketleri icerinde yer alan ve
daha sonra postmodern sanat anlayisinin temelini olusturmustur. froni kars: tarafta
bulunan kisiyi ya da diislincenin giigsliz yanlarim1 hedef alir ve karsithk esasim

kullanarak dalga geger. ironi elestirel bir bakis agisidir.

“Ironi duygusuyla birlikte ben bilincinin
vogunlagsmasint yansitan postmodernizm, sanatla giindelik
yasam arasindaki sinirlart ortadan kaldirir; segkici ve popiiler
kiiltiir ile farkl sanat bicimleri arasindaki geleneksel ayrimlar

1,107

asar.

Parodi ise “Ciddi bir yapitin konusunun ya da anlati yontemlerinin giiliing

#1088 plarak

bicimde degistirilmesiyle ortaya konan hicivli oykiinme yapit
tanimlanmaktadir.

Modern toplum insasini olusturan kliseler, aliskanliklar, deger yargilar1 ve bu
diisiincelerin altinda yatan nedenler postmodern sanatcilarin hedefi haline gelerek
yargilanmaya baglanmistir. Bu dogrultuda topluma mal olmus imgeler yeniden
doniistiiriilerek bildik imgelerden yeni anlamlar yaratilmistir. Yeniden {retim
stirecindeki sanat¢it modern sanat anlayisinin savundugu ciddiyet ve sofuluk

durusuna diger bir degisle iist-anlatilarina tepki olarak birbirine yakin anlamlara

sahip parodi ve ironi kavramlarina bagvurmugtur.

1% Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 11.Cilt, s. 5770

Y97 Bozkurt, a.g.e., s. 69-70.

108 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 18.Cilt, s. 9199
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3.3.3. Farklilik Politikasi: Oteki Bedenler

1960’11 yillarin politik ayaklanmalar1 dogrultusunda ortaya ¢ikan yeni
toplumsal hareketler arasinda cevreciler, feministler, cinsel Ozgiirliikk hareketleri,
siyahi 0zgiirliik olusumlari, Yerli Amerikalilar ve savas karsiti hareketler modernist

politika ile bireyi etkileyen baski mekanizmalarina karsi ¢ikmaya baslamiglardir.

“1980°li yillarda donemin politik hareketlerinin tizerinde

durduklar konular, ¢ogu zaman “postmodern politika” baslig

altinda anlasilan toplumsal cinsiyet, 1rk, etnik ve Ozne

konumlar:t  politikasimin  bilhassa — agwrlik  kazanmasiyla

sonug¢landi. Bunun bir sonucu olarak marjinal gruplar ve

bireyler, kendi konumlarimin 6zgiilliigiinii dile getirebilmek ve

obiir gruplarla ve bireylerle aralarindaki farkiihiklar: degerli

kilabilmek icin postmodern teoriye yaklagstilar. »109

Postmodern politika “kimlik politikas1” ve “farklilik politikas1” altinda
teorileserek ¢ok katmanli, ¢ogulcu ve ozgiirliikk¢ii sdylemler gelistirmistir. Kimlik
politikasi, politik miicadeleler dogrultusunda kiiltiirel kimliklerin insa edilmesini

savunmaktadir.

Farklilik politikas: ise modern politika ile 1rk, toplumsal cinsiyet ve etnik
koken gibi konularda mevcut kiiltiiriin i¢inde dislanmis olan ve “6teki” olarak
atfedilen topluluklarin haklarini savunarak toplum igerisindeki yerlerinin yeniden
ingasina odaklanmigtir. Farklilik politikasinin giindeme gelmesindeki en O6nemli
faktor ise 1960’larda ABD ve Avrupa’da yasanan Cinsel Devrim ile alakalidir.
Hippie kusagi cergcevesinde gerceklesen bu devrimin en biiylik aktorii ise dogum
kontrol hapimin bulunmasiyla cinselligin daha 06zgiir yasaniyor hale gelmesidir.
Cinselligin daha serbet yasaniyor olusu cinsellik hakkindaki tabularin yikilmasin
saglayarak escinseller ve lezbiyenler daha 6zgiir hale gelmislerdir. Postmodern
donemde giindeme gelen farklilik politikast toplumsal diizeyde politik agidan

ilerlemesine karsin, sanat yapiti igerisinde de giindeme gelmistir.

109 Best ve Kellner, a.g.e., 249 s.
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Postmodern teorinin, farklilik politikast sdylemi adi altinda toplanan
gruplardan birisi de feministlerdir. Feminizm, kadinin toplum igerisindeki yerini ve
haklarin1 savunmak amaciyla ¢ok katli bir toplum idealini, erkek egemen yapiya
kars1 ¢ikarak, savunmaktadir. Feminist sdylemin modern teoriye ve politikaya
elestirel bir tutum ile yaklasmaktadirlar. Best ve Kellner bu konuya soyle

yaklagmaktadir:

“Bati metafiziginin mecazlarin ve stratejilerini izleyerek
erkekler ve kadinlar arasinda kurulan iki kutuplu karsitlik,
erkekleri tistiin ve kadinlar: asagi konuma yerlestiren birbirinin
karsitt  iki  karakter  obegini  olusturur. Bu  sema
rasyonel/duygusal,  iddiacupasif,  giicli/zayif, ya  da
kamusal/mahrem araswindaki ikilikleri icerir. Bunlar erkekleri
hiyerarsinin iistiin konuma yerlestirerek imtiyazli kilarken
kadinlar: asagi1 konuma, ikinci cinsiyet olarak yerlestiren
stratejik karsitliklardir. Platon ve Aristoteles’e dek uzanan bu
gibi ideolojik séylemler kadinlari hane igi faaliyetlerin kolesi
haline getirip kamusal hayattan, aklin sesinden ve nesnellikten
dislayarak  kadinlar  iizerindeki  erkek  tahakkiimiinii
haklilastirir. ~110

Feminist diislinceye gore modern sanat anlayisi da tipki politikada
oldugu gibi erkek egemen bir yap1 sergilemektedir. Bu nedenle 1960’11 yillardan
itibaren feminist sanat¢ilar, sanat kurumlarimda yeterince temsil edilmediklerini
diisinerek sanat alaninda da miicadelelerini devam ettirmislerdir. 7960 larin
sonlarinda ortaya ¢ikan Vatandashk Haklar: hareketi icerisinde baslayan ve cesitli
kollardan adim adim gelisen modern feminzm, temel sanat uygulamalarinda ve
akademik diinyada derin bir etki yaratmistir.”*"'Ahu Antmen, Feminist sanat

hakkinda sunlar sdylemektedir:

“Feminist sanat kapsaminda giindeme gelen genis
tiretime bir Doga/Kiiltiir ikilemi agisindan bakmak, sanatgilar
ve yapitlarini yalnizca konulart ve tavirlari agisindan degil,
tarihsel siirecte de aywabilmemize olanak tanir. Kadin
bedenine ve temsillerine, kadinlarin dogurganligina ve ana
tanriga  kiiltiine  odaklanan, kadin bedeninin  biyolojik
ozelliklerini imgesellestiren ve vajinal imgelerden olusan bir

119 Best ve Kellner, a.g.e., 250- 251 s.

m Toby Clark, Sanat ve Propaganda, (2. Bask1), Cev. Esin Hossucu, Ayrint1 Yay., Istanbul, 2011, s.
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ikonografiye yonelen ‘ilk kusak’ feminist sanat¢ilarinin
ardindan gelen sanat¢ilar, kadin bedeninden ¢ok kadin
bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin elestirisine
yonelmislerdir. "2
Farklilik politikasi ¢ergevesinde giindeme gelen diger bir topluluk da escinsel
hareketidir.  Escinsel, “gerek fantazmalar, gerekse bedensel iliski bakimindan,
istegin ayni cins yoniinde sapma gosteren "= kisi olarak tanimlanmaktadir. Escinsel
terimi, hem kadin escinseller (lezbiyen) hem de erkek escinseller (homoseksiiel) i¢in
kullanilmaktadir. Escinsel hareketinin baslica amaci, yurttaglik haklarindan esit bir
bicimde yararlanmak, ise girebilmek ve kamusal hizmetlerden rahatca
faydalanabilmektir. Escinsel hareket, devletlerin politik yapilanmasina karst
koyduklar1 gibi toplumsal ve teolojik diizeydeki inanglar1 yikmaya c¢aligmaktadir.
Escinsel hareket bu baglamda sanattan faydalanarak homoerotik diizeyde kendi
diistincelerini temsil etmektedirler. Homoerotizm, modern sanatta bedenin erkek

egemen diizeyde sunumuna tepki niteligindedir.

Bu baglamada postmodern politika altinda gelisen farklilik politikasi, sanat
yapitina Feminizm ve Homoerotizm kavramlar1 olarak yansimistir. Sanat yapitinda
bu tarz icerikleri sergileyen sanatcilar, politik miicadelelerini sanat yapiti iizerinden

siirdiirmekte, ¢cok katl1 ve 6zglirliikk¢ii toplum idealarini sunmaktadirlar.

3.4. Postmodern Fotografta Ciplak Beden Kullanimi

Postmodern teori, toplumsal diizeyde her alani etkiledigi gibi fotograf
sanatinda ¢iplak beden kullanimini da etkilemistir. Postmodern teoriyi benimseyerek
eser vermis sanatcilarin, ¢iplak bedene olan yaklagimlarini daha 6nce bahsi gecen
postmodern estetigi belirleyen kodlarla iliskilendirip, siniflandirmak daha dogru
olacaktir. Bu baglamda ortaya ¢ikacak olan sonug¢lar modern anlayisla, postmodern
anlayis arasindaki farkliliklar1 da ortaya konulmasina ve dogru bir analiz yapilmasina

olanak saglayacaktir.

12 Antmen, a.g.e., s. 242.

'3 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 8.Cilt, s. 3839
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Postmodern fotografin ¢iplak beden kullaniminda, zaman ve mekanin ¢okiisii
ile bireyin igerisinde bulundugu sizofrenik siire¢ “Bedenin Bagkalasmasi”ni ve
bireysel 6znenin kaybolmasi ile “Bedenin ve Kimligin Yeniden Yapilandirilmasi’n1
giindeme getirmistir. Farklilik politikas1 ile baglantili olarak da “‘Oteki’ Bedenin
Sunumu”ndan bahsetmek miimkiin olacaktir. Ayrica; postmodernizmin &ziinde
bulunan st anlatilara karst c¢ikis “Bedenin Elestirel Nesne Olarak Sunumu” ve

“Saplantil1 Arzular i¢inde Bedenin Sunumu” basliklar altinda ortaya konmaktadur.

3.4.1. Bedenin Baskalasmasi

Bedenin baskalagmasi ile anlatilmak istenen beden formunun gerek fotograf
teknigi gerekse fiziki olanaklar kullanilarak doniistiiriilmesi ve farkli bir boyutta
sunulmasidir. Daha 06nce postmodern estetigi belirleyen kodlarda deginilen;
Hassan’in bahsetmis oldugu Antiform, Yapibozumu, Dagilma, Yokluk, Tiikenme-
Sessizlik ve Mutasyona ugramislik; Jameson’un bahsetmis oldugu Sizofreni ve Boliik
porgiikliik (par¢alanmislik) kavramlarinin izlerine Postmodern siiregte fotograf sanati
icerisinde ¢iplak beden kullaninmmma yer vermis sanatgilarin eserlerinde
karsilagilmaktadir. Bedenin Bagskalasmast (Transformasyon) bashgr adi altinda
toplayacagimiz bu kavramlarin tiimii beden iizerinden izleyiciye sunulmaktadir.
Sanatgilar bedeni baskalastirirken fotografik teknikler ve fiziki olanaklar

kullanmaktadirlar.

3.4.1.1. Teknik Olanaklar Kullanilarak Bedenin Bagkalasmasi

Fotograf teknigi icerisinde bulunan optik yanilsima, negatif ve kart boyama,
emiilsiyon kazima ve cesitli filtreler kullanilarak gercege miidahaleyi miimkiin
kilmaktadir. Fotografik miidahale yapilarak bedenin baskalasmasi sizoid gercekligin
ortaya ¢ikmasini saglayan bir lislup olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Lucas Samaras ve
Michal Macku kullandiklar1 farkli teknikler ¢er¢evesinde konularinda 6ncii olduklar1
gibi calismalarinda bedenin bagkalasmasini en {ist diizeyde temsil etmektedirler.
Bedenin sizoid gerceklik icerisinde bulunmasi zaman ve mekanin ¢okiisi ile ilintili

olarak bireyin ve kimligin i¢inde bulundugu konuma dair bir yorum niteligindedir.
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Bu konum ekonomik, siyasi, kiiltlirel ve yasayisa ait pratiklerin beden iizerindeki

yansimalarinin birer etkisi niteliginde yorumlanmalidir.

3.4.1.1.1. Lucas Samaras

Yunanistan dogumlu, ABD’de yasamakta olan Lucas Samaras (1936-...)
otoportre niteligindeki ¢iplak beden ¢alismariyla bilinmektedir. Sanat¢1 1964 yilinda
ABD’nin New York kentinde bulunan Green Gallery’de kendi yatak odasini

sergiledigi “I Numarali Oda” adl1 sergisini agmuistir.

“Samaras Oto-Polaroid adli serisini yapmasina vesile
olan Polaroid 360 modelini 1969 yilinda kullanmaya bagsladh.
Polaroid firmasi1 1973 yilinda SX-70 modelini verdi, bu siireci
takiben sanat¢imin fotograf makinesinin maniiplasyona olan

vatkinhigini  kesfetmesiyle  ¢alismalarinda  kullanmaya
basladi. ™

1970’1i yillarda stiidyo olarak kullandigi evinde Polaroid SX-70 makinesini
kullanrak otoportre caligmalarina devam eder. Kendi ¢iplak bedenini kullanrak
olusturdugu “Fotograf Doniisiimleri”(Photo Transformations) adli fotograf serisinde

bu yillarda baglamstir.

Sanatc1, “Fotograf Doéniigiimleri” serisine ait bu fotografin1 ( Bkz. Fot.33)
kendi evinde, Polaroid boyama, {ist iiste ¢cekim ve baski tekniklerini kullanarak,
kollarinin olmasi1 gereken yere ayaklarmi koyarak diger bir degisle kendi bedenini
baskalastirarak fotograflamistir. Bu eserde kullanilan nesnelerin simetrik sekilde

oldugu goriilmektedir.

114 Asmund Thorkildsen, Lucas Samaras Polaroids From the 70’s (Lucas Lamaras 70’lerden
Polaroidler), Peder Lund Sanat Galerisi Sergi Katalogu, 2010
http://www.pederlund.no/Lund/2010.html
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Fot. 33: Lucas Samaras, Fotograf Doniigiimleri, 1976.

Sanat¢1 yine ayni seriye ait (Bkz. Fot.34) fotografinda kendi ¢iplak bedenini
tist iiste ¢ekim teknigi ile cogaltarak farkli noktalara doniik ¢ift bedene ya da kisilige
doniistiirmiistiir. Samaras bu fotografini da kendi evinde fotograflamistir ve giindelik
hayat icerisinde kullanilan ocak, masa, sandalye gibi nesneler goziikmektedir. Arka
planda bulunan fon, fotograf boyama teknigi ile siislenmistir. Fon, ayra¢ olmanin

Otesinde yabancilastirma etkisini gliglendirmekte, mekanin sinirlarini ¢izmektedir.

Fot. 34: Lucas Samaras, Fotograf Doniistimleri, 1976.
Samaras fotograflarinda ve performans ¢aligmalarinda kendi esyalarini, kendi
bedenini kisaca kendisi hakkinda herseyi sunar. Diger bir degisle sanat¢inin
eserlerinde kullanmay1 en ¢ok sevdigi sey yine kendisidir. Samaras 1971 tarihinde

bir sOylesisinde s0yle demistir:
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“Sanat objelerinin yapilis sekli erotik jestlere dayanir...
santsal  yaratimin  huzurunda kendinle giizellik olarak
adlandwrilan yiiksek erotizmin kaynasmasi vardir... Erotizm,
oliim ve yasam ile arasinda bir baglanti ya da ¢iftlerin degisen
modlart ile baglantili degildir. Otoerotik olarak devam eder.
Narsizim, birisinin bedenini sanat icerisinde
kullanmaktadur. "

Kisaca Samaras kendi bedenini kullanarak yapmis oldugu c¢aligmalar
“otoerotik™ bir etkinlik olarak nitelemektedir ve bu da narsisizmi isaret etmektedir.
Psikanalistlere gore ¢cocukluk ¢aginda cinsel enerji olarak tanimlanan libido, benligin
icinde yani bedende tutulur. Bu davramig “birincil narsizim” olarak
adlandirilmaktadir. Cocuk biiyiidiik¢e c¢evre ile iliskisi artar ve libido, ¢evredeki
nesnelere aktarilmaya baslayarak “ger¢ek” nesne ile iletisime gegilir. Bu davranig
“nesne libidosu” olarak tanimlanmaktadir. Fakat her zaman bir miktar kisinin
kendisini sevmesi olarak tanimlanan birincil narsizim, beden icerisinde
bulunmaktadir. Psikanalistlere gore sizofrenik kiside de nesne libidosu bedene

cekilerek birincil narsizm durumuna gecer ve dis diinya ve gerceklik ile kurulan iligki

azalir.

Samaras eserlerinde kendi bedenini narsist bir yaklasim kullanarak, fotografik
miidahalelerle farkli bir gerceklik icerisinde sunar, mutasyona ugratir. Bu siirecte
sanat¢inin kendi bedeni “form”dan “antiform”a dogru “eglenceli” bir “baskalagma”
icerisindedir ve postmodern donemde zaman ve mekanin ¢okiisii ile ortaya g¢ikan
“sizofreni” kavramini niteler durumdadir. Samaras i¢in fotograf, kendi bedeni ile
olan obsesif nitelikteki fantazilerini nesnel bir gergeklige doniistiirme aracidir.
Ayrica sanat¢inin eserleri estetik diizeyde incelendiginde canli renk kullanimlari ve

rokoko tarzi siislii, islemeli dekoratif {islubu, postmodern estetigi isaret etmektedir.

115 Alexios Tsigkas, “No, But if You Insist”, Cev. Onur Tatar, Canon Fall, 2009,

http://www.canonmagazine.org/fall09/tsigkas.html
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3.4.1.1.2. Michal Macku

Cek Cumhuriyeti asilli fotograf sanatcis1 Michal Macku, (1963...) 1989
yilinda Prag’da Sanat Fotograf¢iligi Enstitiisi'nden mezun olmustur. Sanatgr 15
yasindan itibaren heykel, resim, grafik gibi farkli dallarla ugrasmistir. Giincel sanatta
ciplak beden calismalariyla taninan Macku, FrantiSek Drtikol, ve Jan Saudek gibi

Cek fotografinin 6nemli isimlerinden birisi sayllmaktadir.

Ciplak beden ¢alismalariyla adindan bahsettiren Macku, 1989 yilinda Gellage
(Jelaj) adin1 vermis oldugu teknigi gelistirmistir. Teknik pozlanmis ve sabitlenmis
fotograf kagidinin iizerindeki emisyonun transferinden olusmaktadir. Bu islemden
arda kalan seffaf plastik jelatin lizerindeki goriintiidiir. “Bu saydam ve plastik jelatin

madde orijinal goriintiiyii yeniden sekillendirir ve gelistirir, iliskilerinin yapisini

S — . 116
degistirir ve transfer stiresince onlara yeni anlamlar kazandirwr.”

“Goriintiilerimde ¢iplak insan bedenleri (¢cogunlukla
kendimi) kullanirim. Somut bir varlik olan bu insan bedeni,
Jelaj in fotografik asamalar: siiresince distorsiyonlar (bigimsel
bozulma) ve soyut ortamlarla bulusmaya zorlamir. Bu iliski
benim igin en heyecan verici olandir ve sonug olarak ortaya
¢ctkan ¢alismalarda bana, insana ait yeni boyutlar bulmamda
yardim eder. Daima ifadenin yeni anlamlarimi ararim ve bu
teknigin sumirsiz olanaklarint siirekli olarak kesfederim. Benim
icin fotografik goriintiiniin anlami somut gergeklige olan o6zel
etkisindedir. Gergek, zamanmin hapsedilmis bir boyutudur.
Kullandigim Jelaj teknigi bana bu ‘zaman katmanlari’ndan
birini almama ve onu zamandan serbest birakmama yardim
eder. Onun biiyiisii ¢izgi film animasyonlarinkine benzer ama
bu - ondan farkli olarak - bir hile degildir. Benim icin bir
gortintiiniin  gerceklikle dogrudan bir iligkisinin olmasi ¢ok
onemlidir. Calismam otantik gerceklige baglhh olmasina
ragmen, yeni durumlardaki, yeni baglamlardaki, yeni
gergekliklerdeki, ‘beden goriintiileri’ni olusturur. Ahlaki ve
ruhani ozgiirliigiin sorunlariyla ilgilenirim. Ne hissediyorsam
onu yaparim ve yalnizca ondan sonra sonucun ne olacagi
lizerine enine boyuna diisiinmeye baslarim. Onda buldugum
yveni baglantilar her zaman beni saswrtir. Dogal olarak somut

18 http://www.michal-macku.eu/
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bir niyetle baslarim fakat sonu¢ daima ¢ok farkli olur. Ve
orada, bir par¢a yalanlara inanirim.”

Macku, Jelaj teknigi kullanarak meydana getirdigi fotograf serisinde 39
numarali eserinde ( Bkz. Fot.35) Klasik Yunan sanatinin en iyi 6rneklerinden biri
olan ve heykelde gercekeiligin Onciisii sayillan “Disk Atan Atlet” heykelinin
pozisyonunu kendi bedeninden yararlanarak yeniden canlandirmistir. Eserde, ¢iplak
beden jelaj teknigi kullanilarak bedenin bas ve kol kismu silinerek bedeni mutasyona
ugratirken duvarda bulunan godlgede beden tam olarak goriilmektedir. Sanatgi,
Tarihsellik kavramindan faydalanarak heykel disiplinine ait bir eseri fotograf

sanatinin teknik ve estetik olanaklarini kullanarak Siirrealist boyutta sunmaktadir.

Fot. 35:Michal Macku, Isimsiz Gellage No: 39.

Macku’nun aynm fotograf serisi icerisinde yer alan 65 numarali ¢calismasinda
(Bkz. Fot.36) yine kendi ¢iplak bedenini kullanmistir. Sanat¢1 bu galismasinda ii¢
farkli pozisyonda ¢ekmis oldugu kendi bedenini aynmi kadraj igerisinde
sergilemektedir. Sergilenen bedenlerin kafa kisminin parcalandigi ve ayristigi
dolayisiyla “baskalastigi” goriilmektedir. Bedenin kafa kismimin dagilmasi bellegin

ve zihnin dagilmasina génderme yapmaktadir.

117Cagatay Goktan, “Michal Macku; ‘Zaman’”, Fotoritm, 2006

http://www.fotoritim.com/yazi/cagatay-goktan--cagdas- _fotograf-sanatcilarindan-
ornekler--michal-macku
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Fot. 36: Michal Macku, Isimsiz Gellage No: 65.

Sanatginin ¢iplak beden caligmalarimi uyguladigi diger bir teknikte ise
kendisine ait Jelaj teknigi ile eski donemlerde biiyliik format fotograflar
makinelerinde kullanilan cam negatif teknigini birlestirmistir. Cam Jelaj teknigi
adin1 verdigi bu uygulama ile “ili¢ boyutlu fotografik objeler” elde etmektedir.
Sanatg1, cam jelaj teknigi ile fotografin, fotografik alginin, fotograf sergileme
kriterlerinin, ¢iplak bedenin yeni anlam ve yorumlar kazanmasini saglamigtir. Cam
jelaj teknik uygulamasi (fotograf neyi gosterirse gostersin) bir sanat objesine

doniigsmiistiir.

Fot. 37 Michal Macku, isimsiz Cam Gellage No: 15.

Kisaca Michal Macku, kendi sozleriyle ifade etmis oldugu gibi ¢alismalarinda
“zaman katmanlar1” igerisinde fotograf teknigini kullanarak bir ¢esit arastirmaya
¢ikmistir. Zaman ve mekan igerisinde var olan beden ise Machu i¢in varolusun bir

semboliidiir ve yaptig1 ¢aligmalarla “yeni durumlardaki, yeni baglamlardaki, yeni
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gercekliklerdeki bedeni” yani varolusu aramaktadir. O yilizdendir ki sanat¢inin
calismalarinda kullanilan bedenlerin bagkalagima ugramasi, antiforma doniismesi ve
parcalanmasi bedenin i¢inde bulundugu sizofrenik diizlemleri gostermektedir.
Macku’nun eserlerinde faydalandigi diger bir kavram olan Tarihsellik kavrami da

sanatcinin, “yeni gercekliklerdeki bedeni” arama yolculuguna katkida bulunmaktadir.

3.4.1.2. Fiziki Olanaklar Kullanilarak Bedenin Baskalasmasi

Makyaj, camur, kil v.b. malzemeler kullanilarak bedenin baskalasmasi,
postmodern siiregte Performans kavramu ile iliskili olarak karsimiza ¢ikmakta ayrica,
sanat¢inin diislincelerini provakatif bir eylem seklinde izleyiciye sunmasi olarak
aciklanabilmektedir. Fiziki olanaklar kullanilarak bedenin bagkalasmasi baslig

altinda, Dieter Appelt’in ¢alismalar1 en 6nemli 6rnek niteligindedir.

3.4.1.2.1. Dieter Appelt

Alman fotograf sanatgist Dieter Appelt (1935...) 2. Diinya Savasi’nin
basladig1 yillarda sanatg1 olan babasimi kaybeder. Sanat¢inin fotografa olan ilgisi
babasinin birakmis oldugu fotograf makinesiyle baglamistir. Appelt 1954 ve 1958
yillar1 arasinda Leipzig sehrinde bulunan Mendelssohn Bartholdy Akademisi’nde
Miizik egitimi almistir. Appelt, daha sonra Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde

Alman sanat¢1 Heinz Hajek-Halke (1898-1983)’den fotograf egitimi alir.

Appelt, 1970’li yillardan itibaren Performans sanati ile ilgilenmeye
baslamistir ve ¢aligmalarinda heykel, resim, sinema ve fotograf gibi farkli sanat
disiplinleri bir araya getirmektedir. Ayrica caligmalarinda Francis Bacon ve Fluxus
sanat hareketi igerisinde yer alan performans sanatgisi Joseph Beyus’un eserlerinin

etkisi goziikmektedir.

Appelt’in 1978 tarihli “Bellek Cizgisinden” (Aus Erinnerungsspur) (Bkz.
Fot. 38) adli performans ¢alismasinda kendi bedenini ¢iplak bir sekilde kullanmstir.
Sanatc1 bedenini, mermer tozu, ¢amur ve bez gibi malzemeleri kullanara 6lii bir

forma doniistiirmiistiir. Sanat¢inin bu eserinde beden, yatar pozisyonda ve
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defnedilmeye hazir bir sekilde goriilmektedir. Sanat¢i birgok calismasinda Sliim
temasini islemektedir. Bunun en biiylik sebebi, ¢ocuklugunda yasamis oldugu
travmadir. Appelt, 2. Diinya Savasi’nda ailesiyle birlikte terk etmek zorunda
kaldiklan ¢iftliklerine geri dondiiklerinde ¢iiriimiis asker naaslariyla karsilagsmistir.
Bu travma sanat¢iyr hem duygusal agidan hem de sanat ¢alismalarinda estetik agidan
etkilemistir. Bu ylizden sanatgi genellikle performans calismalarinda kullandig
bedeni doga tabanli malzemeler kullanarak ¢iirimekte olan “ilkel” heykellere

doniistiirmektedir.

Fot. 38: Dieter Appelt, Bellek Cizgisinden, 1978.

Appelt, 1979 tarihinde gergeklestirdigi “Kar Igindeki Cukur” (Schneeloch)
(Bkz. Fot. 39) adli ¢alismasinda kendi bedenini kar yagmis bir arazide kazmis
oldugu mezar igerisinde defnedilmis sekilde gostermektedir. Diger bir degisle Appelt

kendisini diri diri gdmmektedir.
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Fot. 39: Dieter Appelt, Kar i¢gindeki Cukur, 1979.

Kisaca Dieter Appelt kendisini “kurban ederek” diri diri defnettigi
calismalar1, Hiristyan inancindaki Hz. isa’nin insanlig1 “asli giinah’tan kurtarmak igin
kendini feda etmesiyle benzerlik arz etmektedir. Appelt bu dinsel Oykiiyii sanatsal
calismalarinda kullanarak 2. Diinya Savasi’na ve diinyanin igerisinde bulundugu ruh
haline kisisel bir bagkaldirida bulunur ve kendisini kurban eder. Appelt’in kendi
bedenini dontistiirdiigii ilkel formlarda kimlige dair bir ipucu bulunamamakla birlikte
asil anlatilmak istenen bedenin gelip gegici bir organizma oldugunu gostererek
iktidar ve savas eksenindeki hirslarin ne kadar bos oldugunu vurgulamaktir.
Appelt’in yasam ve Olim arasinda gidip gelen Performans calismalarinda ciplak
bedenin yeri, tipki bu iki kavramin ¢iplaklikla kurdugu iligki gibi, saf bir diizlemde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, bedenin bagkalasarak 6lii formuna biiriindiiriilmesi
Hassan’in postmodernizm hakkinda belirlemis oldugu “Yokluk” ve “Tiikenme-
Sessizlik” kavramlarini karsilar durumdadir. Modern sanatta karsilastigimiz “Sanat
nesnesi / bitmis yapit” kavraminin karsiti olarak postmodern sanatta ki “Siire¢ /

performans / happening” kavramlar1 da Appelt’in ¢alismalarini niteler durumdadar.

3.4.2. Bedenin ve Kimligin Yeniden Yapilandirilmasi

Postmodern estetigi belirleyen kodlar c¢ergevesinde Hassan’in bahsetmis
oldugu Siire¢ / performans / happening, Anlati karsiti / kiiciik tarih ve Cok bigimli /
androjen kavramlarinin; ayrica Jameson’un bahsetmis oldugu zaman ve mekanin

cokiisli ile ortaya c¢ikan bireysel ozmenin kaybolmas: kavramlarinin, postmodern

108



stirecte fotograf sanatinda ¢iplak beden kullanimina etkileri olmustur. Bedenin ve
kimligin yeniden yapilandirilmas: simdiki zamana indirgenmis ve beden, bireyin

igerisinde oldugu sizofrenik tutum ile baglantili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Postmodern teoriyi benimseyen sanat¢i, zaman ve mekan krizi igerisindeki
varolugsunu sizoid bir tavirla farkli bedenler ve kimliklere biiriindiirerek yeniden
iireterek kendine mal etmekte; farkli sdylemleri dile getirmektedirler. Bu doniisiim
“pastis” kavramiyla Ortistigi gibi “tarihsellik” kavramima dolayisiyla da
“anakronizm e dayanmaktadir. Bedenin ve kimligin yeniden yapilandirilmasi,
postmodern siirecte fotograf sanati igerisinde ¢iplak beden kullanarak caligsmalar
iireten sanatgilarin kullandigr bir dil olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu baglamda
bahsedecegimiz Cindy Sherman ve Yasumasa Marimura kendi bedenlerini kimi
zaman Hollywood filmlerinin klise rollerine, kimi zaman sanat tarihine mal olmus
goriintlilere kimi zaman da “ikonlagsmis” tinliilerin bedenlerine biiriindiirmektedirler.
Diger bir degisle bedenlerini ve kimliklerini doniistiirerek, yeniden sunmakta ve
boylelikle zamanin ve mekanin sizofreniklesmesini temsil etmektedirler. Diger
yandan baskasina ve baska doneme ait goriintiileri donistiiriip kendilerine mal
ederek postmodern teori igerisinde var olan “list-anlatilara” karst bir sdylem

gelistirmektedirler.

3.4.2.1. Cindy Sherman

ABD’li sanat¢1 Cindy Sherman 1954 yilinda New Jersey’de dogmustur. Sanat
egitimini New York Eyalet Universitesi’nde 1976 yilinda tamamlanustir. Ogrenci
oldugu dénemde fotografin kavramsal sanata olan derin faydalarini fark eden sanatci,
ulusal sanat bursunu kazanarak 1977 yilinda New York schrine yerlesmistir ve

fotograf tabanli ¢alismalar lizerine odaklanmustir.

Sherman 1977-1980 yillar1 arasinda “Isimsiz Film Kareleri” (Untitled Film
Stills) adli ilk fotograf serisine imza atmistir. Sanat¢i kendisini model olarak
kullandig1 bu fotograf serisinde, Hollywood filmlerinde kadinlara verilen klise

rollere biiriinerek, her bir karede farkl bir kisiligi sergilemektedir.
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“Sherman’in bu karelerde hem fotografi ¢eken, hem de
poz veren kisi olarak yer almasimin, bu degisimi ozellikle
pekistirdigi anlasilmaktadir. Sherman’in film yildizlart alisik
oldugumuz yudiz portrelerinden farklt olarak bakma ve
bakilma stirecinin bir aradaligimin getirdigi belirgin bir
karilganlik ve kusku edasi tasimaktadirlar. 118

Sherman “Isimsiz Film Kareleri” adl1 fotograf serisine ait “Numara:6” (Bkz.

Fot. 40) adli eserinde erotik bir pozisyonda yatakta uzanmakta olan yari-¢iplak

sarigin bir kadini canlandirmaktadir. Bu fotograf serisinde Sherman, kendi kimligi ve

bedeni ile bagka rollere biiriinerek “kimlik™ olgusunun ne kadar degisken oldugunu

kanitlamaktadir ayrica Sherman, popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiiriniin kadin

kimligini nasil insaa ettigini, cinsel rollerini ve yerini nasil belirledigini ortaya

koymaktadir.

“Bu fotograflarda Sherman, sessiz sinemayi cinsiyet
rollerine igaret etmenin bir aract olarak kullanmr ve hayal
trtinii filmlerdenalinmis bir dizi rol canlandirir. Fotograflar,
hemen herkesin paylastigi bir dilin par¢asi olan —mitoloji ya da
dinden alinan imgelerden de fazla- filmlerden hatirlanan

e . T 2,119
gortintiileri, Amerikan toplumundaki islevini vurgular.

Sherman’in calismalar1 boylelikle postmodern politika icerisinde onemli bir

yere sahip olan feminist diisiincenin bir tezahiirii olarak nitelenmektedir. Ahu

Antmen, Sherman’in fotograflar1 hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“1977°den itibaren gerceklestirdigi “Isimsiz  Film
Kareleri”’nde Amerikan filmlerindeki kadin stereotiplerini ele
alan Sherman, kendisinin ¢ektigi ve kendisinin rol aldig,
dolayistyla  Oznesi ve nesnesi oldugu fotograflarinda
izleyen/izlenen  rollerini  tersyiiz  etmistir. ~ Sherman’in
gergeklikle kurgu arasinda kalan, bir anlamda kurgusalin
yeniden kurgusu olarak okunabilecek imgeleri, kimligin
toplumsal kodlarla sekillendirildigi diisiincesinden hareket
etmektedir. Her fotografta farkli bir kimlikle karsimiza ¢ikan
Sherman, hem kendisidir hem degildir, aslinda kendi ben’ini
paramparg¢a ederek yapisokiimiine ugramaktadir. Sherman’in

118

Gokgen Sahmaran, Postmodern Dénem Sanatinda Siddet ve Ironi Kavramlarimin Yarattig
Sizofrenik A¢ilim, Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar

Enstitiisti, Izmir, 2006, s. 116

119

20. Yiizy1lda Gérsel Sanatlar, Agora Kitaplhig, Istanbul, 2004, s. 360.
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mecrasi, postmodern donemde c¢agdas sanatin yaygin ifade
bicimi haline gelen fotograftir: Sherman, fotografin deyim
yerindeyse ‘yalan soyleyebilme’ potansiyelini ve OJzelligini
gozler oniine sererken, gosteri kiiltiiriintin sekillendirdigi yapay
kimliklere gondermede bulunur.”*?

A A
Fot. 40: Cindy Sherman, Numara: 6.
Sherman’in dikkate deger diger bir fotograf serisi de 1989 yilinda ¢alismaya
basladig1 “Tarihi Portreler” (History Portraits)’dir. Sherman bu fotograf serisinde
ise sanat tarihi igerisinde yer alan 6nemli eserleri kendi bedenini kullanarak tekrar
canlandirmistir. Sherman’in 1989 tarihli “Numara: 205" (Bkz. Fot. 41) adlh
yapitinda Raffaello Sanzio da Urbino (1483-1520)’un 1518-1519 yillar1 arasinda
resmetmis oldugu “La fornarina” adli sanat yapitin1 canlandirmaktadir. Raffaello
6limiinden hemen Once resmettigi bu eserde uzun yillar birlikte oldugu metresi
Margherita Luti’nin yari-¢iplak halini tasvir etmistir. Eserde Luti’nin basinda
oryantal tarzi yansitan ortli bulunmakta ve Luti, sag eliyle karnindan g6gsiiniin sol alt
kismina kadar uzanan tilii tutmaktadir. Eserde dikkat deger diger bir nokta ise

Raffaello’nun modelin sol kolunda bulunan tiil serit iizerine attig1 imzasidir.

Sherman, Raffaello’nun “La fornarina” eserini stiidyo ortaminda yeniden
canlandirdigr “Numara: 205" adli yapitinda kendi bedenini tipki eserin orjinalinde

tasvir edilen Margherita Luti’nin haline biirlindiirmiistiir. Sanatgt bu doniigiimii

2% Antmen,a.g.e., s. 280.
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gerceklestirirken peruk takmakta ve izleyene egreti duracak sekilde makyaj
yapmaktadir. Ayrica, gégiis kisminda bulunan plastik malzemeden olusan gogiisleri
kullanarak asil bedenini ¢iplak sekilde sergilemekten kaginan sanatgi, ataerkil
yapilanmaya ve erotik imgenin kullannmina karsi ¢ikmaktadir. Sanat¢cinin gerek
egreti sekilde yapitigr makyaj gerekse plastik gogiis kullanimi —bir yabancilastirma-
sanat¢inin, kiligina biirlindiigii kimlikle birlikte kendi kimligini de izleyene sunmak
icin bir ¢aba olarak goriilmelidir. Sanat¢inin eserlerinde cift kisiligi sunmasi
sizosfernik bir gergekligi de beraberinde getirmektedir. Ayrica, eserin orjinalinde
modelin sol kolunda Raffaello’nun imzas1 bulunan tiil serit yerine feminist hareketin

sembolii olarak mor renkli kumas serit kullanilmistr.

Fot. 41: Cindy Sherman, Isimsiz 205.

Kisaca Sherman’in eserlerini inceledigimizde sanat¢inin makyaj ve peruk gibi
malzemeler kullanarak gerek Hollywood filmlerinde kadinlara verilen klise rollere
gerekse sanat tarihi igerisinde yer alan eserlerdeki kadin figiirlerine biirlinmesi
bedenin ve kimligin yeniden yapilandirilmasini giindeme getirdigi gibi, sanatci
boylelikle anlati karsiti bir performans olusturmaktadir. Sherman’in, ¢iplak bedene
olan yaklasimi her ne kadar “Bedenin Baskalasmasi” ya da “Fiziki Olanaklar
Kullanilarak Bedenin Bagkalasmasi” basliklar1 altinda incelenebilecek olsa da
sanatcinin ¢iplak bedenlerde baskin olarak yaptigi, asil iizerinde durdugu, beden

tizerinden kimligin yeniden sunumudur.
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Sanat¢inin sadece kadin figiirleri ele alis1 feminist diisiincenin bir yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgi, sanat tarihi igerisinde varolan goriintiileri
tekrardan tireterek kendisine mal etmektedir. Dolayisiyla pastis ve tarihsellik

kavramlarindan faydalanmaktadir.
3.4.2.2. Yasumasa Morimura

Postmodern donemin fotograf sanatinda en 6nemli temsilcilerinden birisi olan
Japon sanatc1 Yasumasa Morimura, 1951 yilinda Osaka’da diinyaya gelmistir. Osaka
sehrinde lise 6grenimini tamamladiktan sonra Kyoto Giizel Sanatlar Universitesi’nde
egitim hayatina devam eden sanatg¢i, 1975 yilinda yiliksek 6grenimini tamamlamistir.
Ik kisisel sergisini 1983 yilinda agan sanatc1, sanat tarihinde iinlii eserler icerisinde
yer almis kadin figiirleri, {inlii sarkic1 ve film yildizlarina ait ikonlasmig goriintiileri,

o karakterlere biirlinlirek yeniden iiretmektedir.

Morimura’nin otoportre niteligindeki ¢aligmalarinin i¢inde bulundugu “Sanat
Tarihi” (Art History) serisinde, sanat tarihi igerisinde yer alan 6nemli gorselleri
yeniden yorumlamistir. Bu fotograf serisine ait “Futago” ( Bkz. Fot. 42) adli
yapitinda Edouard Manet’in (1832-1883) 1863 yilinda resmettigi “Olympia” adli
yapitin1 kendi bedenini kullanarak yeniden liretmistir. Morimura’nin eserini daha iyi

analiz edebilmek i¢in orjinal eseri incelemek yerinde olacaktir.

Modern sanatin 6nemli temsilcilerinden Manet, “Olympia” yapitinda ¢iplak
bir hayat kadini tasvir etmistir. Yatakta uzanmakta olan kadin modelin saglarinda
bulunan orkide, boynundaki kurdele ayrica giymekte oldugu terlik ve kullandig1 kiipe
bilezik gibi aksesuarlar, hali vakti yerinde bir kadin imaj1 ¢izmektedir. Ayrica eserin
sag kisminda, elinde bir demet ¢i¢ek tutmakta olan siyahi hizmet¢i bu imaj1 destekler
durumdadir. Beyaz kadin — siyahi kadin ve sahip — hizmetg¢i ikilemleri eserde dikkat
ceken diger bir etkendir. Manet’in eserinde kadin modelin uzanig1 Titian'in 1538
yilinda resmettigi “Urbino Veniisii’nii, Titian’in eseri de Giorgione’nin 1510 yilinda
resmettigi “Uyuyan Veniis” adl1 tablosu ile benzerlik gostermektedir. Manet eserinde
Roma Mitolojisinde ask ve giizelligin temsili olarak Veniis (Antik Yunan

Mitolojisinde Afrodit)’e atifta bulunarak kadin bedenin izleyici iizerinde biraktigi
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haz duygusundan, dolayisiyla erotizmden faydalanmaktadir. Ayrica eserde, o
donemde Bat1 toplumu igin cinselligin simgeleri olarak kabul goren, kadinin saglarini
tepeden toplamasi, bir demet ¢icek, siyah kedi gibi nesne ve durumlar karsimiza

¢ikmaktadir.
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Fot. 42: Yasumasa Morimura, Portre, 1988-1990.
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Morimuro, Manet’in eserini yeniden {irettigi “Futago” adli yapitinda hem
hayat kadmini hem de siyahi hizmetgiyi batili olmayan bir beden olarak
canlandirmaktadir. Dijital manipiilasyon teknigi kullanilarak olusturulan bu yapitta
dikkat ¢ceken noktalardan birisi de Morimuro’nun erkek olarak hayat kadini temsil
etmesidir. Sanat¢1 ayrica kimono gibi Japon dolayisiyla Dogu kiiltiiriine ait nesneleri
eserinde kullanarak farkli anlamlarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu baglamda

Norman Bryson “Morimura: U¢ okuma” adli makalesinde sunlar1 séylemektedir:

“Morimura’min Olympia’st gelinlik kimono iizerinde
uzanmaktadr ve Manet’in orjinal tablosunda olan kedi figiirii
Japon kiiltiiriinde, miisterilerin ne kadar zengin olduklarinin ya
da ticaretin sembolii olarak goriilmekte. Kimono ve ticaret, bu
ikisi birlikte, Batili toplumlarin Japonlart Geysa kadinlart
olarak gordiikleri kligsesini ve Batinin somiirgeci soygunlarinin
mukadder amacini dile getirmekte. 121

2INiorman Bryson, “Tree Morimura Readings (Ug Morimura Céziimlemesi)”, Cev. Onur Tatar, Art +
Text 52: 74-79, 1995
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Fot. 43: Yasumasa Morimura, Kirmizi Marilyn 1996.

Morimura “Aktrist” (Actress) adli fotograf serisinde ise idol olmus,
Hollywood’un kadin yildizlarina ait ikonlagmis goriintiileri canlandirmaktadir.
Sanatcinin bu seriye ait olan “Red Merilyn” (Kirmizi1 Merilyn) adli fotografinda 20.
yiizyilin en iinlii sinema yildizlarindan, sinema oyuncusu, sarkict ve model olan
ayrica; tim diinyada seks sembolii ve pop ikonlarindan birisi olan Marilyn Monroe
(1926-1962)’yu  canladirmaktadir. Simber Atay Eskier Morimura’nin kilik

degistirmesi hakkinda makalesinde sunlar1 sdylemektedir:

“Soz konusu portreyi bir maske gibi kendisine tatbik eden
Morimura simulakrt ise, postmodern dénemlere 6zgii, alinti
cesitlemelerine dayalr yaraticilik yonetiminin bir gostergesidir
ve bu kez baslangicindan farkhi daha farklt bir icerik
kazanmigtir: Morimura son derece sofistike bir travestilik
stratejisi ~ gelistirerek, “kitsch” estetiginin berrakliginda,
cinselligin durmadan standart hale getirilmis/getirilmeye
calistlan anlamlarint bir kimlik arastirmasina doniistiirerek
tartismaktadir. »122

Amerikali fotograf¢r Kelley Tom (1914-...)’un 1949 yilinda Monroe nun
ciplak fotograflarini ¢ektigi Red Velvet (kirmizi kadife) adli fotograf serisi igerisinde

122 Simber Atay Eskier, “Yasumasa, Tayfun, Oteki ve Digerleri”, Papirtis, Say1 24, Istanbul, Subat
1999
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yer alan fotograftan yaralanan Morimura, Monroe’nun kiligina girmek i¢in makyaj
ve peruk kullanmaktadir. Erkek bedenini Monroe gibi sahneye koyan sanatci, takma
gogiis kullanarak kadin kimligini giiclendirmektedir. Ziihal Ozel makalesinde

Morimura hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Bir erkek olarak Morimura, benzersiz ironisiyle,

Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor, Brigitte Bardot, Faye

Dunaway, Marlene Dietrich, Rita Heywarth vb. gibi sinemanin

disi idollerinin goriiniimlerine her biiriindiigiinde, kadinlig:

degil, erkekligi tammlamis, maniyerist bir tarzda, fantastik

cogul kimlikler olusturmustur. »123

Morimura’nin erkek olarak kadin kiligina girmesi, Bat1 toplumlart igin ilgi
¢ekici ya da provakatif bir eylem olarak goriilmektedir; oysa Morimura’nin estetik
goriisii, Japon kiiltiirii i¢inde var olan ve kokleri 17.yiizyilla dayanan Kabuki
Tiyatrosu ile iligkilendirmek miimkiindiir. Kimi zaman erotik hikayelerin
islenebildigi Kabuki Tiyatrosunda, o donem Japon kiiltiiriinde kadin oyuncularin

erotik sahneleri canlandirmalarinin yasak olmasindan dolayr onnagata adi verilen

erkek oyuncular makyaj ve kiyafetler kullanarak kadin rollerini canlandirmaktadir.

Japonya'nin 1603-1868 yillar1 arasindaki dagilma donemini kapsayan ve ilk
modern donem olarak tanimlanan Edo doneminin sonlarina dogru, Japon toplumu
Bat1 kiiltiiriiniin ve modernizmin etkisi altinda kalmaya baslamistir. Basta Japon
yonetiminin topluma kabul ettirmeye calistigi “Batililagma” ve modernizasyon
diisiincesi ile birlikte samuraylik gibi geleneksel olgular degistirilmeye ve
kaldirilmaya baglanmistir. Bu diislinceler Kabuki Tiyatrosunu da etkilemistir.
Katherine Mezur, eserinde Batililasma diislincesiyle karsi karsiya gelen Kabuki

Tiyatrosu ve onnagata hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Japon toplumunun Batililagsma ile tanismasiyla
birlikte, onnagata sanati dagilma ile tehtid edilir hale gelmisti.
Batililasma beraberinde farkli cinsiyet kodlarini getirerek,
erkeklerin kadin rollerini canlandirmasi fikri elestirilir hale

123 7iihal Ozel, “Postmodern Dénem Fotograf Sanatinda Kendine Mal Etme ( Sherman, Morimura,

Ungun)”, Fotografya, 2008
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gelmisti ve bu rolleri kadinlarin devralmasi gerektigi one
strtilmiistii. Onnagata bu diigiinceler karsisinda popiiler Bat
modeli  Realizm’e  karst farkliliklarini  siirdiirerek  ve
vurgulayarak  (stilize  performans tekniklerini)  cevap
vermisti.”’

Diger bir degisle onnagata’lar Edo Doneminde Batililagsma ve modernlesme
riizgar1 altindaki toplumsal degisime karsi cikmaktaydilar. Eger Morimura’nin
Olympia’sina ve Monreo’suna geri donersek, c¢alismalarinda sergiledigi
performansin Kabuki Tiyatrosuyla baglantili olup, Morimura’nin temsil ettigi
noktanin ¢agdas bir diizlemde onnagata’lik oldugunu gérmekteyiz. Morimura isledigi
konular dahilinde popiiler ya da ikonlagmis karakter ve gorintiileri se¢gmesi ve kendi
kiiltiirlinden faydalanarak doniistiirmesi ile Bati medyasi ve Kkiiltiiriiniin baskin
olusuna gonderme yapmakta; o karakterlere biiriinerek de provakatif bir saldirida
bulunmaktadir. Her ne kadar sanatcinin kendi bedenini kullanis1 “Oteki” Bedenin
Sunumuyla ve Bedenin Baskalagsmas:” kavramlar ile 6zdeslesse de baskin olarak
bedenini ve kimligini yeniden sunarak baska bedenleri ve kimlikleri kendisine mal
etmektedir. Morimura’nin isledigi dogu-bati, erkek-kadin ve ge¢mis-simdi gibi
ikilemler baskin olan kiiltiir, cinsiyet ve gerceklik kavramlarinin “kimlik” iizerinden
tartisilmasina olanak saglamaktadir. Sanatginin 6rnek eserleri incelendiginde ¢iplak
bedene olan yaklasimin1 Cok big¢imli/androjen, Anlati karsiti ve Performans
kavramlar ile iligkilendirmek miimkiindiir. Pastis ve Tarihsellik kavramlarindan da
faydalandig1 eserleriyle birlikte sizoid bir gergekligi sunan Morimura, si1g ve
yiizeysel imgelerin ortaya ¢ikmasini saglamakta dolayisiyla sanat eserinin biricikligi

gibi konulara da géonderme yapmaktadir.

124K atherine Mezur, Beatiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness
(1. Bask1), Cev. Onur Tatar, Unites States of America, 2005,s. 116.
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3.4.3. “Oteki” Bedenin Sunumu

“Oteki” kavranu igerisinde; escinseller, transseksiieller ve ucubeler gibi yine
toplum igerisinde varolan fakat toplum tarafindan hos goriilmeyen ziimreler
kastedilmektedir. Daha Once bahsedildigi gibi postmodern politika baglaminda
ortaya ¢ikan farklilik politikasi; cokkatli toplum idealini savunarak Modern
politikanin beraberinde getirdigi tek katmanli-homojen toplum yapisina karsi
cikmaktadir. Bu kars1 durus postmodern siire¢ icerisinde fotograf sanatinda ¢iplak
beden kullanimimm1 da etkilemistir. Bu baglamda karsimiza ¢ikan Robert
Mapplethope, Pierre ve Gilles, Joel Peter Witkin ve Nan Goldin g¢aligmalarinda
kullandiklart “6teki bedenler” ile birlikte farklilik politikasini temsil etmektedirler.
Bu sanatgilar &teki bedeni temsil ederken Anlati karsiti / kiigiik tarih, Idiyolekt
(kisisel dil), Cok bicimli / androjen ve Ironi gibi kavramlardan faydalanmaktadirlar.

3.4.3.1. Robert Mapplethorpe

Amerikali fotograf sanat¢is1 Robert Mapplethorpe (1946 -1989) 1946 yilinda
Katolik bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. 1963 yilinda Brooklyn
yakinlarinda bulunan Pratt Enstitlisiinde karakalem, resim ve heykel dersleri alir.
Enstitiide okurkan heykeltras Joseph Cornell (1903-1972) ve Fransiz sanat¢1 Marcel
Duchamp (1887 — 1968) dan etkilenir. Yine bu donemde dergi ve gazetelerden
kesmis oldugu farkli metaryelleri kullanarak kolaj caligmalar1 yapmistir. Sanatginin
bu caligmalart1 Times Meydani’nda satilan pornografik icerikli gay dergilerinde
yayimlanmigtir. Mapplethorpe, 1970 yilinda polaroid fotograf makinesi satin alarak
kolaj ¢aligsmalarinda kullanmak tizere fotograf liretmeye baslamistir. “Polaroidler”

adl ilk sergisini 1973 yilinda New York sehrinde bulunan Light Galery’de agmustir.

Sanatc1 1975 yilinda orta format fotograf makinesi alarak yakin ¢evresinde
bulunan sanatcilar, miizisyenler, sosyalistler, porno film yildizlari, yeralt1 Sado Mazo
topluluklarini, escinselleri ve  arkadaglarim1 = fotograflamaya  baglamistir.
Mapplethorpe ayni zamanda ticari ¢alismalarda da yer almistir. 1970°li yillarin
sonlarma dogru sanat¢i, New York sehrinin Sado-Mazo topluluklarin

fotograflamaya yogunlagmistir. Sanat¢1 1980°li yillarda fotograviir, Platinum baski
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ve Cibachrome bask1 gibi yeni tekniklerle ilgilenmistir. Yine ayn1 donemde ¢iplak
kadin ve erkek bedenlerinin stilize kompozisyonlarini igeren ve genellikle kendi

stiidyosunda ¢ektigi bir dizi fotografa imza atmistir.

“Robbert Mapplethorpe’un c¢alismalarimin tartismali
yvonleri, ¢ok daha fazla dile getirilmistir. AIDS’ten dlen
Mapplethorpe, bugiin kamuoyunun zihninde gey ozgiirliik
hareketinden ayri tutulmaz bir bicimde, ozellikle de ‘Harika
An’ bashkli calismasimin oliimiinden sonra diizenlenen sergi
turnesiyle ilgili sansiir tartismalariyla yer etmistir. Sansiir
tartismalari, sonunda 1990°da Cincinnati’de bir muzir nesriyat
davasimin agilmasina neden oldu. lddia makaminin dayandig
goriintiilerin  ve aym tarzda baska fotograflarin ¢ogu
1970’lerin sonunda ¢ekilmisti ve Mapplethorpe’un sado-
mazosist seksle ilgili oldugunu belgeliyorlard.. 125
Mapplethorpe’un tartigsmali fotograflar1 igerisinde yer alan calismalardan
birisi de 1985 tarihli “Ken, Lyndia ve Tyler” ( Bkz. Fot: 44) adli fotografidir. Bu
calismada kollarini her iki yaninda bulunan biri beyaz digeri siyahi iki erkek modelin
omzuna yaslamis pozisyonda ¢iplak kadin model goriilmektedir. Feminen duruglara
sahip her iki erkek modelin elleri, kadin figiiriiniin vajina bolgesini kapatacak sekilde
el ele tutustuklari ayrica diger elleriyle de kadimi1 kavradiklar1 goriilmektedir.

Modellerin bu pozisyonu biseksiiel iliskiyi andirmaktadir.

Mapplethorpe’un olusturdugu bu kompozisyon, Antik Yunan mitolojisinde
Kharitler olarak adlar1 gegen parlakligin temsili Aglaie, ¢iceklenme ve bereketin
temsili Thalia ve neseyi temsil eden Euphrosyne’yi canlandirmaktadir. Ug giizeller
olarak da bilinen bu tema, sanat tarihi icerisinde Raffaello Sanzio da Urbino (1483-
1520) ve Peter Paul Rubens (1577- 1640) gibi onemli isimler tarafindan da
canlandirilmistir.  Yalmiz Mapplethorpe orjinalinde ii¢ kadindan olusan Oykiiyi,
beyaz ve siyahi feminen erkek figiirlerden yararlanarak farkli anlamlarin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir. Sanatcinin kullandigi fotograf teknigi gerek baski
asamasinda gerekse stiidyo ortaminda kullanilan 151k konusunda miikemmel bir

konumda karsimiza ¢ikmaktadir.

12520. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, s. 329
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Fot. 44: Robert Mapplethorpe, Ken, Lydia, veTyler, 1985.

Mapplethorpe, 1979 tarihinde kendi stidyosunda c¢ektigi “Dominick ve
Elliot” (Bkz. Fot: 45) adli fotografi sanat¢inin, New York kentinin Sadomazo
topluluklarma ait ¢alismalarindan birisidir. Fotografta iki erkek figiir goriilmektedir.
Bu figiirlerden birisi ters bir sekilde elleri ve ayaklar1 baglanarak ¢armiha gerilmis
pozisyonda dururken, diger figiir bir eliyle kendi cinsel organini tutarken diger eliyle

de carmiha gerili figiiriin cinsel organini tutmaktadir.

Ikonografik agidan ters sekilde ¢armiha gerilmek on iki havariden birisi olan
St. Peter ile iliskilidir. St. Peter, Isa ile ayn1 sekilde ¢armiha gerilmek i¢in kendisini
daha degersiz bulmustur ve bu yiizden ters bir sekilde carmiha gerilmek istemistir.
Katolik inancina gore ters ha¢ degersizligin ve algakgoniilliiliigiin bir sembolii olarak
goriiliirken; Satanist ve Hiristiyan karsiti gruplar bu sembolii din karsithiginin
sembolii olarak gormektedirler. Sanat tarithinde 6nemli yere sahip olan St. Peter
hikayesi, Barok doénemin en Onemli sanatgilarindan Michelangelo Merisi da

Caravaggio (1571-1610) tarafindan da islenmistir.
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Fot. 45: Robert Mapplethorpe, Dominick ve Elliot, 1987.

Mapplethorpe, stiidyosunda olusturdugu komposizyonlarda dikkate deger bir
teknik ve bicimsel ustalik sergilemistir. Genellikle diiz fonda ¢ekmis oldugu
fotograflarda olayin mizansen oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 fotograflarinda escinsel
iliskiler, Sadomazosist pozisyonlar, ereksiyon halindeki penisler ve degisik cinsel
aktivitelere ait toplum tarafindan uguk olarak nitelenen ve tepkilere neden olan
birgok konuyu sergilemektedir. Ortaya ¢ikan fotograflarin igerikleri ‘sok edici’
olarak nitelenmektedir. Mapplethorpe 1988 yilinda ARTnews dergisi ile yapilan

sOyleside su sozleri sOylemistir:

“Ozellikle su ‘sok edici’ kelimesini pek sevmiyorum.
Beklenmeyeni ariyorum. Daha énceden hi¢ gormedigim seyleri
artyorum... O fotograflart ¢ekebilecek konumdaydim ve onlart
cekmek icin bir zorunluluk hissettim. 126

Mapplethorpe’un yaratmis oldugu klasik komposizyonlar ve milkemmeliyetci
fotograf teknigi modernist olmasina ragmen, icerik bazinda postmodern politika
dahilinde farkiilik s6ylemini dile getiren provakatif eserler seklinde yorumlanmalidir.
Mapplethorpe’un eserlerinde ¢iplak beden kullanimi her ne kadar pornografik

nitelikli olsa da, sanat¢1 i¢in pornografi, toplumlart provoke eden ve dikkatlerin

126 http://www.mapplethorpe.org/biography/
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cinsel Ozgiirliige ¢ekilmesini saglayan bir aractir. Sanat¢i sadece kendi igerisinde
bulundugu ve kendisine gore “normal” olan diinyay1 belgelemistir. Mapplethorpe’un
fotograflariyla aktardigr aslinda toplumun “6teki” ve “farkli” olarak gordigi
insanlardir. Bu dogrultuda sanatc¢i, mitoloji ve din igerisinde yer alan bir takim
gorsellerden faydalanir ve pastis kavramindan da yararlanarak kigisel bir gorsel
“yapay tarih” olusturmaktadir. Bu “yapay tarih” ise gay kiiltiiriiniin bir parcas1 haline
gelmektedir. Diger bir degisle Mapplethorpe, eserlerinde “tarihsellik” kavrami
cercevesinde resim sanati ve dini hikayelere Oykiinerek insaa ettigi bigimsel

ozellikler dolayisiyla postmodern siireci temsil etmektedir.

3.4.3.2. Pierre ve Gilles

Fransiz moda fotografcisi Pierre Commoy (1950 - ) ve Fransiz ressam Gilles
Blanchar (1953- ) 1976 yilinda bir partide tanisarak sanatsal ¢alismalarini birlikte
yiriitme karar1 alirlar. Pierre ve Gilles adi altinda birlikte ¢alismaya baslayan
ikilinin eserleri Gay Pied, Marie Claire ve Play Boy gibi dergilerde boy gdstermeye
baglar. Pierre and Gilles ayrica Boy George, Marck Almond gibi diinyaca {inlii
sanatcilar icin albiim kapaklar1 hazirlamislardir. 1993 yilinda Paris Sehri Biiytlik
Fotograf Odiilii’ne layik goriilen ikili, ¢alismalarinda resim ve fotograf teknigini

stiildyolarinda insaa ettikleri dekorlarda basarili bir sekilde birlestirmektedirler.

Pierre ve Gilles ¢alismalarinda geleneksel yontem olan ¢ekim sonrasi fotograf
boyama teknigini kullanmaktadirlar. Zaman alict ve titiz bu ydntemin dijital
teknolojinin her alanda damgasini vurdugu bir zamanda yapiliyor olusu daha da
dikkat ¢ekici bir noktadir. Kuskusuz Pierre ve Gilles’in ¢alismalarinda dikkat cekigi
diger bir nokta da eserlerin iceriklerinde homoerotizim’den yararlanarak tarihi,

mitolojik ve dini ikonlar1 Kitsch bir tarzla yeniden yorumlamalaridir.

Pierre ve Gilles, “Charlie V'nin Dogusu” (Bkz. Fot: 46) adli eserinde, iinlii
Italyan Ressam Sandro Botticelli (1445 -1510) 'nin 1482-1486 yillar1 arasinda tuval
lizerine tempera teknigi ile ¢izdigi Roma Mitolojisinde ask ve giizelliin temsili
tanriga Veniis'in ergen bir kadin olarak denizden dogmasini ve kiyiya ¢ikisini

betimledigi “Veniis iin Dogusu” adli yapit1 yeniden yorumlamislardir. Pierre ve
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Gilles’in yeniden yorumladigi bu eserde, tanrica Veniis’lin yerinde, eli cinsel
organinin lizerinde olan, Asya kokenli bir ergen oglan figiiri goriilmektedir. Bu figiir
homoerotik bir durusla tipki tablonun orjinalinde oldugu gibi kadinin {ireme organini
temsil eden deniz kabugu {izerinde yiikselmistir. Ayrica eserin arka fonunu olusturan
boliim yine tablonun orjinalinde oldugu gibi ortasi altin rengi olan giiller, sol tarafta
bulunan kadin ve erkek riizgar tarafindan dokiilmektedir. Tiim bu figiirler eklektik

iislupla ayn1 kompozisyon igerisine yerlestirilmistir.

Fot. 46: Pierre ve Gilles, Charlie V’nin Dogusu.

Pierre ve Gilles, 1994 tarihli “Denizlerin Azizi Sebastian” ( Bkz. Fot: 47)
eserinde Hiristiyan inancinda romal1 askerler tarafindan okla vurularak dldiiriildiikten
sonra aziz mertebesine yiikseltilen St. Sebastian’in  hikayesine atifta
bulunmaktadirlar. “Denizlerin Azizi Sebastian” sanat tarihi igerisinde Andrea
Mantegna (1431-1506), El Greco (1541-1614) ve Carlo Saraceni (1579-1620) gibi
onemli sanat¢ilar tarafindan farkli donemlerde islenmis bir konudur. Pierre ve Gilles,
bu eserde Aziz Sebastian’1 “ironik” bir tavirla denizci kiyafetleri igerisinde beyaz
tayt giymis yari ¢iplak bir figiir ile temsil etmektedir. Ayrica bu durum anakronik bir
yap1 arz etmektedir. Eserin 6n ve arka planina bakildiginda fotograf boyama teknigi
ile barok tarzi siislenerek zengin bir plan olusturuldugu goriilmektedir. St. Sebastian
figiirlinlin denizci olarak tasvir edilmesinin en biiyilik sebebi ise bu semboliin gay

kiltiiriinde 6zel bir anlam1 olmasidir. Tarih boyunca aylarca kadinsiz siiren uzun
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deniz yolculuklari, geng denizciler arasinda escinselligin daha da atesli yagsanmasina

ve tarihe gegmesine yol agmustir.

Fot. 47: : Pierre ve Gilles, Denizlerin Azizi Sebastian, 1994.

Kisaca Pierre ve Gilles’in eserlerine baktigimizda gerek canli renk kullanimi
gerek siislemeci Usluba yer vermeleriyle kitsch estetikten faydalandiklari
goriilmektedir. Pierre ve Gilles, fotograf boyama teknigi ile olusturduklar
komposizyonlarda farkli donemlere ait dini temali gorselleri yeniden yorumlayarak
pastis yapitlar gerceklestirmektedirler. Ayrica eserlerin igerikleri g6z Oniine
alindiginda homoerotizmden faydalandiklar1 ve yarattiklar1 yapay tarihsellikte
icerisinde gay kiiltiirinli  dolayisiyla “farklilik politikasin1” temsil ettiklerini
gormekteyiz. Sanatcilar “yapay tarihselligi” yaratirken anakronizm ve ironi gibi

kavramlardan da yararlanmaktadir.

3.4.3.3. Joel Peter Witkin

Amerikali fotograf sanatcist Joel Peter Witkin, 1939 yilinda Yahudi bir baba
ve Italyan asilli katolik bir annenin oglu olarak New York kentinde diinyaya
gelmistir.  Ailesinin farkli dinlere mensup olmas1 Witkin’in her iki dinden
etkilenmesini saglamigtir. 1955 yilinda fotografla tanisan Witkin, 1958 yilinda
Cooper Union School’da giizel sanatlar alaninda egitimini tamamlamigtir.1961 ve

1964 yillar1 arasinda orduda gorev yaparken fotograf iizerine egitim alarak, fotograf
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teknisyenligi yapmaya baslamistir. Witkin, askeri gorevini yaparken cesitli kazalari
ve Olim olaylarini fotograflamistir. Askeri gorevi bittikten sonra New York’a geri
donen sanatg1, 1975 yilinda New Mexico Universitesi’nde fotograf iizerine yiiksek

lisans egitimini tamamlamuistir.

Witkin’in askerlik gorevini yaparken fotografladigi dehset verici kaza ve
olaylar sanat¢i icin ilk degildir, henliz 6 yasindayken Brooklyn’de evinin Oniinde
yiirlirken tanik oldugu bir araba kazasinda kiigiik bir kizin kafas1 koparak Witkin’in
ayaginin dibine kadar yuvarlanir. Sanat¢1 hayatt boyunca o kiigiik kizin bos bakan

gbzlerini hi¢ unutmadigini sdylemektedir ve sdzlerini su sekilde devam ettirir:

“Bu benim hayatimda iz biwrakmis ilk bilingli gorsel
deneyimdi. Eserlerimde kullandigim siddetle, acryla ve éliimle
iligkili olan, bedenden ayrilmig kafalar ve maskelerin kékleri bu
olay dahil gordiigiim bir ¢cok deneyime dayanmakta. Ben artik
aciz bir gozetici degilim, lakin 6lii bir bedenden canliligr ve
islevselligi ayirmamin  nitelikli  farki ile yiizlesmektense,
karmasasinin cehennemini gorsel olarak paylagmay: se¢mis bir
nesnellestirenim. »12t

Witkin bu sozleriyle aslinda kendi ¢alismlarinin dayanak noktasin
Ozetlemektedir. Witkin calismalarinda, insanin ilk varoldugu giinden itibaren
korktugu ve tanimlamaya calistigi 6liim olgusunu isledigi gibi toplum igerisinde
“Oteki” olarak atfedilen ampiite bedenleri, ucubuleri, ¢iftcinsiyetlileri ve ciiceleri
kompozisyonlar1 igerisinde model olarak kullanmaktadir. “Bu ¢alismalarda
fotografik imgenin agikca’sanat’ olmasini isteyen Victoria ve Edward dénemindeki

donemindeki fotograf¢ilik ruhuna bir doniis vardur. 128

(Cagatay Goktan makalesinde Witkin’in eserlerinde kullandigi bedenlere

iliskin olarak su sozleri sdylemektedir:

127 Germano Celant, Witkin, New York: Scalo/D.A.P., 1995, 49 s., Akt. Encyclopedia of Twentieth-
Century Photography, 2006, s. 1698.

128 9, Yiizyilda Gorsel Sanatlar, s. 360
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“Sadece tuhaf bedenleri olan insanlari degil, ayni

zamanda cansiz bedenleri, kadavralar: da model olarak

kullanabilecek kadar ileriye gider Witkin. Bir ¢ok

insanin sadece bir fotograf iizerinde gordiiklerinde bile

midesi kaldiramayacak kadar olan insan ve hayvan

parcalarini, ayni bir tiyatro sahnesinin oliim temal bir

oyunu  sahnelemesi  gibi  oynayacaklart  rollere

biiriindiiriir. "**®

Witkin’in 6liim olgusunu 6teki beden ile birlestirdigi eserlerden birisi 1988
tarinli “Ug giizeller” (The Graces) ( Bkz. Fot: 48) adli yapitidir. Witkin bu eserinde
daha once Mapplethorpe’un “Ken, Lydia ve Tyler” adli yapitinda deginildigi gibi
Antik Yunan mitolojisinde yer alan “Ug Giizeller” mitosunu, orijinal hikayenin
tersine, hem erkek cinsel organ1 hem de kadin gdgsiine sahip olan g¢iftcinsiyetlileri
kullanarak yeniden yorumlamistir. Witkin’in sanat tarihi i¢erisinde farkli donemlerde
ve farkli sanatcilar tarafindan yorumlanan ‘Ug Giizeller’i yeniden yorumu
postmodern siiregle sanat yapitinda karsilastigimiz pastis kavramimi isaret ederken
modellerin ciftcinsiyetli olusu da “éteki beden” kavramini isaret etmektedir. Ayrica
eserde, modellerin ellerinde 6lii hayvan kafalari tutmalari, izleyiciye 6liim olgusunu

hissettirmektedir. Teknik agidan fotograf iizerinde bulunan lekeler ve kesik kdseli

kare formattaki fotograf eski bir daguerrotype fotografi animsatmaktadir.

129 Cagatay Goktan, “Fotograf Sanat1 ile Mitoloji Arasindaki Etkilesim: Joel-Peter Witkin”, Fotoritim,

2010
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Fot. 48: Joel-Peter Witkin, U¢ Giizeller, 1988.

Witkin 1995 tarihli “Beyhudeligin Portresini Ammsamak” ( Bkz. Fot: 49)
adli yapitinda kullandig figiiriin boncuk dizisi bigiminde saglar ve ideal beden yapisi
Arkaik Donem Yunan Heykel Sanatini ¢agristirmaktadir ayrica, tek kolu olmayan bu
figiir ¢iplak bir sekilde durmaktadir. Figliriin siyah maske ile yiiziinliin goz kismim
kapatmas1 kisiligine dair ipuglarinin sakli kalmasimi saglamaktadir tipki Yunan
Heykel Sanatinda kisisel ozelliklerden ziyade ortak ideal tip kavramina onem
verildigi gibi. Ayrica figiiriin erkek cinsel organina sahip olmasina ragmen gelismis
gogiislere sahip olmasi, dudaklarina siiriilen ruj ile tasviri ¢ift cinsiyetli bir yapiya
gonderme yapmaktadir. Eserde, ucube olarak tanimlayabilecegimiz tek kollu figiir
eliyle kuru kafaya dokunmaktadir. Sanatci, hem “Ug giizeller” hem de “Beyhudeligin
Portresini Amimsamak” eserinde kuru kafa kullanarak 16. ve 17. ylizyill Kuzey
Avrupa sanati igerisinde 6zellikle natiirmort resimlerde yer verilen vanitas kavramina
gonderme yaparak, yasamin gecici bir olgu olarak algilanmasi gerektigini
anlatmaktadir. Eser teknik acidan incelendiginde fotografta kullanilan arka fon,
karenin koselerinde bulunan yumusak kivrimlar, ge¢mis doneme ait teknik ve

bigimsel 6zelliklerin tekrar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Fot. 49: Joel-Peter Witkin, Beyhudeligin Portresi, 1995.

Sanatginin oteki beden kullandigr diger bir eseri de 2006 tarihli “Napoli’li
Ciice” (Dwarf from Naples) ( Bkz. Fot. 50) adli yapitidir. Eserde model olarak
kullanilan kadin ciice, ¢iplaktir. Yiizii maske ile kapatilmis olan modelin elinde
kesici bir alet bulunmaktadir. Teknik olarak yine Witkin’in diger eserlerinde oldugu
gibi eski donemlere ait daguerrotype’leri andirmakta ve sebzeler, natiirmort
caligmalara gondermede bulunacak sekilde kompozisyon igerisinde kullanilmakta,
kompozisyonun sag alt kisminda bulunan kuru kafa imgesi vanitas kavramina isaret

etmektedir.

128



Fot. 50: Joel-Peter Witkin, Napolili Ciice, 2006.

Kisaca Witkin, calismalarinda genel c¢ergevede “dteki beden” olarak
tanimlayabilecegimiz ucubeleri, ampiite bedenleri, ciiceleri ve ciftcinsiyetlileri olii
havan ve insan pargalari ile bir araya getirmektedir. Ozellikle 16. ve 17 yiizy1l Kuzey
Avrupa Resim sanatinda karsilasabilecegimiz vanitas kavramindan faydalanmasi ve
sanat tarihi icerisinde yer alan eserleri yeniden yorumlamasi yoluyla postmodernizm
ile glindeme gelen pastis kavramini isaret etmektedir. Diger bir degisle Witkin, daha

onceki donemlere ait sanatsal iisluplari taklit etmektedir.

3.4.3.4. Nan Goldin

Amerikali fotograf sanatgis1 Nan Goldin varlikli bir ailenin kiz1 olarak 1953
yilinda Boston’da diinyaya gelmistir. Goldin 15 yasindayken ablasinin intihar
lizerine karsilastigi trajedi ile bas edebilmek i¢in fotograf cekmeye baslamistir. Geng
yasta ailesini ve evini terk eden Goldin, koruyucu ailelerin direktifinde biiyiir.

Danielle Schwartz kaleme aldig1 Nan Goldin’in biyografisinde s0yle demektedir:

“Moda fotografcist olma hayaliyle New England
Fotograf Okulu’na okumak icin kabul edilen Goldin, sinif
arkadast Henry Horenstein’in anlik fotograf estetiginden
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etkilenmistir. 1975 yilina gelindiginde Boston Giizel Sanatlar
Okulu’na kabul edilen Goldin, ayni odayr paylastigi drag
queens’lik* yapan iki arkadasimi evlerinde ve gey barda
gosteri yaparken fotograflamistir. "%

1978 yilinda New York sehrine yerleserek donemin Bohem Kkiiltiiriine ev
sahipligi yapmakta olan ve 1960’11 yillar itibariyle Hippie kiiltiiri ekseni
cergevesinde gelismekte olan East Village’daki sanat aktivitelerine katilir. Goldin, bu
donemde basladigit “Cinsel Bagimhiligin Baladi” (The Ballad Of Sexual
Dependency) adli fotograf serisinde yakin c¢evresinde bulunan arkadaslarini

fotograflamistir.

Fot. 51:Nan Goldin, Jimmy Paulette ve Tabboo Soyunurken, 1991.

Goldin’in “Cinsel Bagimliligin Baladi” adli fotograf serisi icerisinde yer alan
“Jimmy Paulette ve Tabboo Soyunurken” adli fotografinda New York sehrinde
escinsellerin geleneksel olarak diizenledigi gosteri torenine hazirlanan escinsel bir

cifti, evlerinde dogal halleriyle fotograflamistir. Fotografin sol kdsesinde yar1 ¢iplak

* Drag Queens (Kraligelige Soyunmak): Ozellikle Amerika Birlesik Devletlerinde gey barlarda hiciv
icerikli gosteri yapan karikatiir karakterleri gibi abartili sekilde kadin kiligina girmis erkek oyunculara
verilmis ad. Drag Queens smif ve kiiltiirlere gore farklilik gostermekte olup bircogu escinseldir.
Ayrica kadin kiliginda gosteri yapmakta olan kadinlara da Drag Kings (Kralliga Soyunmak) adi
verilmektedir.

130 Encyclopedia of Twentieth-Century Photography, s. 622.
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sekilde durmakta olan makyajli ve transparan kiyafetli figiir, dogrudan fotograf
makinesine bakarken, sag alt kosede ayna yansimasindan goziikmekte olan figir ise

gosteri icin hazirlanmaktadir.

Fot. 52: Nan Goldin, Clemens Jens’in G6giis Uglarini Sikarken, 2001.

r

Fot. 53: Nan Goldin, Koridorumda Clemens ve Jens Birbirlerine Sarilirken, 2001.

Goldin’in yakin c¢evresinde bulunan escinsel arkadaslarindan Jen ve
Clemens’i ¢ekmis oldugu fotograflar ¢iftin yasantilarina dair en samimi anlar
barindirmaktadir. Bu anlar “Clemens Jens'in Gégiis Uglarint Stkarken” (Clemens
squeezing Jens' nipples) ( Bkz. Fot. 52) adli fotografta oldugu gibi ¢ift arasinda
gegen cinsel iligkiye ya da “Koridorumda Clemens ve Jens Birbirlerine Sarilirken”
(clemens and jens embracing in my hall) ( Bkz. Fot. 53) adli fotografta oldugu gibi

cift arasindaki sicak bir ana dairdir.

Kisaca Goldin’in fotograflari, kendisinin de dahil oldugu Bohem Kkiiltiiriinii ve
icerisindeki karakterleri sanatsal bir bakis acisiyla temsil etmektedir. Kendi ailesi

gibi gordiigii yakin arkadasalarini, onlarin cinsel iligkileri gibi en 6zel zamanlarini ve
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yasayislarini kigisel bir bakis agis1 kullanarak fotografla belgelemekte, gorsel bir
giinliik olusturmaktadir. Goldin’in fotograflar1 her ne kadar yasama dair anlik
fotograflardan ibaret olarak goziikse de aids hastaligi, uyusturucu kullanimi, siddet
ve escinsellik gibi toplumun farkli bir gozle baktigi konu ve temalar1 kendisine
secmigtir. Goldin bu konulara samimi ve voyeurist (rontgenci) bir diizlemde

yaklagmaktadir.

3.4.4. Bedenin Elestirel Nesne Olarak Sunumu

Ciplak bedenin toplumsal diizeyde algilanist hakkinda ilk bdliimde
verdigimiz bilgiler ile bedenin cinselligi dolayistyla erotizm ve pornografi ile olan
organik yapisini belirlemistik. Kisaca; ¢iplak beden, sanat yapit1 ve seyirci arasinda
yasanan “haz” duygusuna yonelik iliski erotizm ve pornografi kavramlarini isaret
etmektedir. Fakat her ¢iplak beden kullanilan sanat yapitini, erotizm ve pornografi
ile iliskilendirmek en azindan postmodern siire¢ i¢in yetersiz bir agiklama olacaktir.
Bedenin ¢iplak halde sunumu, toplum tarafindan dikkat ¢ekici bir olgu olarak dile
getirilen sdylemlerin bir parcasi haline gelmektedir. Basin yayin organlarinda da yer
aldig1 tlizere gerek ililkemizde meclis Oniinde yapilan ciplak eylemler gerekse

Ukrayna’da Femen* grubunun yaptigi eylemler buna 6rnek niteligindedir.

Postmodern tavrin en onemli 6zelligi olarak karsimiza ¢ikan Ust-anlatilara
kars1 elestirel {iislup, beraberinde bedenin elestirel bir nesne olarak sunumunu
getirmistir. Bu noktada karsimiza c¢ikan ¢iplak beden olgusu tamamen cinsellik ve
dolayisiyla erotizm ve pornografi kavramlarindan siyrilarak farkli sdylemlerin dile
getirilmesi noktasinda provakatif bir anlama biirlinmektedir. Ciplak bedenin elestirel
bir nesne olarak sunumunu daha iyi anlayabilmek adina ¢alismalarinda baskin olarak
bu kavramdan yola ¢ikan Thomas Ruff ve Spencer Tunick’in eserlerini incelemek

yerinde olacaktir.

#2008 yilinda Ukrayna’da seks turizmi, uluslararasi evlilik ajanslar1 ve seks kdleliligine karsi kurulan,
genellikle kadinlardan olusan ve ¢iplak eylem yapan sivil toplum 6rgiitii.
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3.4.4.1. Thomas Ruff

Alman sanatgt Thomas Ruff (1958-...) admi 1980’li yillarin ortasinda
Diissldorf Sanat Akademisi’nde egitim alirken okul arkadaslarinin portrelerinden
olusan “Portreler” adl1 fotograf serisinde duyurmustur. Sanat¢t ayrica 1990 yilinda
Korfez Savasi sirasinda yasadigi sehrin sokaklarini gece goriisii 6zelligine sahip
ekipmanla fotografladigr “Geceler” adli fotograf serisinde toplum iizerindeki savas
paranoyasini gozler Oniine sermistir. Sanat¢i, 2000’li yillara gelindiginde, dijital
teknolojinin bir ara¢ olarak “fotograf” igerisindeki islevini sorgulamis, “Jpeg” ve
“Nudes” adl1 fotograf serilerine imza atmistir. Thomas Ruff bir sdylesisinde dijital

fotograf ve imge hakkindaki diisiincelerini su sekilde aktarmistir:

“Bence kiiresel bir diinyada yasiyoruz. Diinyanin dort bir
yvamnda imgelerle ugrasiyor herkes bilgisayarda, internette.
Bende cep telefonu var. Sizde cep telefonu var. Siz fotograf
cekiyorsunuz. Ben fotograf ¢cekiyorum. Herkes imge tiretimiyle
hagsir negir ve mesgul. Benim yaptigim ise sadece bir arastirma.
Fotografik imge nasil goriiniiyor, ortaya ¢ikiyor, kullaniliyor
va da manipiile ediliyor? Bunlar benim mesgul oldugum seyler.
Belki de bu yiizden diinyanin herhangi bir yerinde gosterilebilir
islerim  ¢iinkii  diinyamin  imgelerle  olan  iliskisini
inceliyorlar. »131

Ruff “Nudes” adli fotograf serisinde internette dolasirken Kkarsilastig
pornografik icerikli sitelerden indirdigi ¢ok diisiik c¢oziiniirlikli goriintiilerin
coziinlirliiklerini  biiyliterek, bulanik ve detaylar1 yok olmus “imgeler’e
dontistiirmektedir. Ruff ayrica detaylari1 yok olmus bu imgelerin renkleriyle
oynayarak yeni kompozisyonlar elde etmektedir. Biiyiik boy baskilar seklinde
sergilenen fotograflara uzaktan bakildiginda goriintiilerin pornografik kokenli

imgeler oldugu anlasilirken, fotografa yaklasinca goriintiilerin soyut birer imge

haline geldigi goriilmektedir.

B Aysegiil Sénmez, “Bazen Sugluluk Duyuyorum”, Radikal Gazatesi, 09 Haziran 2010
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=Radikal Yazar&ArticlelD=1006979
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Fot. 55: Thomas Ruff, iki Ciplak Erkek, 2001.

Simber Atay Eskier makalesinde Ruff’un “Nudes” adli serisi igin sunlari

sOylemektedir:

“Thomas Ruff (1958) 2003 de yayinlanan albiimii Nudes
icin internetteki pornografi sitelerinden indirdigi goriintiileri
kullanmig; bunlar dijital olanaklarla islemistir. Anonimden
orijinale, net islevsellikten blur algilamaya s6z konusu
gortintiilerin temsil ettigi transformasyon Baconvari bir siddeti,
orgazm boyutunu ifade etmektedir. Fotograf mazosist bir
bakisin eseridir.”

Ruff, herkesin ulagabilecegi iicretsiz internet sitelerinden topladigi “anonim”
olarak tanimlayabilece§imiz pornografik igerikli gorselleri, yeni anlamlarin ortaya
cikmasini saglayacak sekilde detaylari belirsizlestirerek pornografinin bayagiligina
gonderme yaptig1 sanat eserlerine doniistiirmektedir. Diger bir degisle sanatei,
anonim bir goriintiiyii dijital fotograf teknikleri kullanarak kendisine mal etmektedir.
Sanat¢inin dijital teknikler uygulayarak doniistiirdiigli imgeler ve dolayisiyla ¢iplak

bedenler pornografik iceriklerinden siyrilmakta, giiniimiiz diinyasinin imge ve medya

132

Simber Atay Eskier, “ Fotograf Bir Ronesans Bakis1 Eseridir”, Fotografya, 2009
http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=382,0,0,1,0,0
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ile olan iligkilerini tartisacak sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yiizdendir ki beden
elestirel nesne olarak sunulmaktadir. Ayrica sanat¢r internette karsilastigi herhangi
bir imgeyi sanat yapitina doniistiirmesi ile “iist-anlatilar’a karsi c¢ikmaktadir ve

postmodernist bir tavirla sanat yapitinin 6zgiinliigiinii tartismaktadir.

3.4.4.2. Spencer Tunick

Amerikali sanatg1 Spencer Tunick, Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak 1967
yilinda New York sehrinde diinyaya gelmistir. 1988 yilinda sanat egitimi almakta

oldugu Emerson kolejinden mezun olmustur.

Sanat¢1, 1992 yilinda basladigi kamusal alanlarda c¢iplak beden kullanarak
olusturdugu enstelasyonlar1 ile bilinmektedir. Sanat¢1 1994 yilindan bu yana basta
Amerika olmak tizere bircok iilkede 75’e yakin enstelasyon diizenlemistir. Tunick
genellikle sabah erken saatlerde gergeklestirdigi ¢alismalarini meydana getirirken,
goniillii olarak basvuran insanlar cinsiyetlerine, yaslarina, sa¢ ve ten renklerine ve
diger karakteristik yapilarmma gore smiflandirir. Daha sonra farkli ten rengi ve
karakteristik yapilarina gore insanlari farkli noktalara yerlestirmektedir. Tunick

yaptig1 caligmalarin diisiinsel noktasini su sozlerle agiklamaktadir:

“Bireyler kitle halinde kiyafetleri olmaksizin,  grup
olusturarak, baskalasir ve yeni bir bicim alwrlar. Bedenler
manzaraya ait bir doku gibi uzanmaktadwr. Bu gruplar
cinselligin altini ¢cizmezler; soyut hale gelirler ve bir baskasini
ciplakliga ve kisisel gizlilige olan bakisina meydan okur ve
veniden yapilandirir. 133

Tunick’in sozlerinden anlasilabilecegi gibi sanatcinin eserlerinde ¢iplak
bedeni sergilemesinin dayanak noktasi erotizm ya da pornografik igerikten ziyade

toplumun genel yargilaridir.

Tunick’in diizenlemis oldugu ve toplumun genel yargilarii hedefleyen
enstellasyonlardan birisi de 2007 yilinda Meksika’da yapmis oldugu c¢aligmadir.
(Bkz. Fot. 56) Mexico City’nin ana meydani Zocalo’da yapilan fotograf ¢ekimi igin

133 http://www.artnet.com/awc/spencer-tunick.html
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18.000 goniillii toplanmistir. Sanat¢inin eserinde kol kola kenetlenmis ¢iplak
bedenler goriilmektedir. Binlerce ¢iplak bedeninin bir araya gelmesi ile olusturulan

bu enstellasyon kamusal alan igerisinde yapilmaktadir.

Fot. 56: Spencer Tunick, Mexico City No: 5, 2007.

Tunick’in 2007 yilinda Isvigre Alplerinde Greenpeace * orgiitiiyle ortaklasa
diizenledikleri enstellasyonu (Bkz. Fot. 57) kiiresel 1sinmaya kamuoyunun dikkatini
cekmek amaciyla gergeklestirmistir. Fotografta calisan 600 goniilli ¢iplak bir
sekilde, erimekte olan buzulun {istiine sanki manzaranin bir pargasiymis gibi sirt {istii
uzanmiglardir. Tunick, ¢alismalarinda ¢iplak bedenleri, yakin mesafeden ziyade daha
uzak mesafeden fotograflamaktadir. Dolayisiyla ¢iplak bedenlerin detaylari

belirsizlesmektedir.

* Greenpeace, bircok iilkede etkin, kar amaci giitmeyen, ¢evreci bir orgiit olarak 1971'den bu yana
diinyanin dort bir yaninda ¢evre katliamlarina karsi miicadele vermektedir.

136



Fot. 57: Spencer Tunick, Isvigre Alpleri No: 3, 2007.

Tunick yaptig1 calismalarla ayn1 zamanda sanatin, kalic1 ya da gegici kamusal
alan igerisinde sunumunu giindeme getirmektedir. Sanat¢inin yaptigr caligmalar
dogrudan sanat ile giindelik yasam arasindaki smirin yikilisina bir Ornek
niteligindedir. Kamusal alan igerisinde gegerli olan ahlak, etik ve kanun gibi tiim tist
anlatilarin  belirlemis oldugu diislinceleri yeniden diisiinmemiz gerektigini
vurgulamaktadir ve bunu yaparken cinsellikten tamamen armmis bir ¢iplaklik
sunmaktadir. Dolayisiyla Tunick, ¢calismalarinda kullandig: ¢iplak bedenleri elestirel

bir boyutta sunmaktadir.
3.4.5. Saplantili Arzular i¢inde Bedenin Sunumu: Fetisizm ve Pornografi

Anormal arzularin ¢iplak beden iizerinden sunumu, toplum ve tibbi seksoloji
tarafindan pornografik birer parafili* Ornegi olarak kabul gbéren eylemleri
kapsamaktadir. Ve dogrudan fetisizm kavrami ile yani cinsel agidan tapinircasina
sevilen, cinsel arzu duyulan kisi ile baglantili nesnelere ya da beden boliimlerine

duyulan simgesel diizeydeki arzu ile baglantilidir.

*Parafili, bir kiginin yogun fantazi, anormal arzular i¢inde bulunmasini tanimlayan psikoloji terimidir.
Bu kisinin arzulari cansiz varliklara, hayvanlara (zoofili), dlillere (nekrofili), kendine veya esine
iskence yapmaya (sadomazosizm) ya da ¢ocuklara (pedofili) kars1 olabilir.
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Fetisizm ya da fetis nesneyi arzulamak haz duygusu uyandiran kiside zayif bir
nokta olusturmaktadir. Bu baglamda ¢iplak bedenin nesneleserek reklam ve medya
diinyasinda kullanim1 giiniimiiz tiiketim toplumunun meta ile kurdugu iliskiye karsin
bir pazarlama stratejisi olarak da kullanilmaktadir. Ozetle ¢iplak beden de tiiketim
nesnesi haline gelmektedir. Fakat; bu noktada medya ve reklam organlart ile
postmodern tavir igerisinde eserler veren sanat¢inin ¢iplak bedene olan yaklagimini
ayirmak ve farkli konumlara yerlestirmek daha dogru olacaktir. Bu dogrultuda fetis
nesne olarak anormal arzular igindeki bedenin sunumu postmodern fotograf
anlayisinda sanatcinin daha once bahsedilen Ust-anlatilara tepki niteligindeki bir
anlatim bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu diisiinceyi daha iyi kavramak adina

Andres Serrano’nun ¢aligmalarini incelemek yerinde olacaktir.

3.45.1. Andera Serrano

Amerikal1 fotograf sanatcis1 Andera Serrano,1950 yilinda New York sehrinde
diinyaya gelmistir. Annesi Katolik bir Kiibali ve babasi Hondurasl olan sanat¢1 1967
yilinda Brooklyn Museum Art School’da sanat egitimine baslamistir fakat bagimlisi
oldugu uyusturucu ile miicadele i¢in 1969 yilinda okulu birakmak zorunda kalir.
1980’lerde yaptig1 sanati ile New York’ta tartismalar yaratan Serrano, eserlerinde

Katolik inancina ait dinsel gorsellere olan obsesif yaklasimlartyla bilinmektedir.

Sanatc1 yasam, 6liim, din, siddet, irksal ayriliklar, cinsellik gibi insanliga dair
temel konular1 calismalarinda yer vermektedir. 1987 yilinda “Cisli Isa” (Piss Christ)
adli ¢aligmasinda kendi bedenine ait salgilar1 cam bir kap icerisinde toparlayip
icerisine Carmiha Gerilmis Isa’nin heykelcigini koyarak fotografladig: eser dénemin
politik ve dini c¢evreleri tarafindan elestirilmistir. Sanat¢inin dini ikonlar1 idrar, kan

ve siit gibi insan bedenine ait sivilarla birlestirmesi sansasyonel niteliktedir.

Serrano’nun ses getiren diger bir calismasi da 1992 yilinda calismaya
basladigt ve morglarda c¢esitli nedenlerle Olmiis sahipsiz insan bedenlerini

fotografladig1 “Morgue” adl1 seridir.

“Serrano’nun, cansiz bedenlerin ayrintili  yakin
cekimlerinden olusan Morg adli ¢alismasinin, Romantik
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ustalardan Theodore Gericault’nun on dokuzuncu yiizyilin
baslarinda yaptigi, kesilmis uzuvlart konu aldigi iinlii
natiirmortlariyla rastlantisal olmayan, yakin bir bagi vardir.
Romantiklerin ~ oliim  karsisinda  kapildigi  biiyiilenme,
izleyiciyitirpertme arzusu, Serrano’nun fotograflarinda da
Gericault’nun ve bazi ¢agdaslarimin ¢alismalarinda oldugu
kadar belirgindir. "***

Sanat¢i’nin bu seriye ait “Bogulma” (Asphyxiation) (Bkz. Fot. 58) adli

calismasinda yari ¢iplak erkek bedenine ait, {izerinde morarmalar olan bir cesedin

yakin plan detayr goriilmektedir. Ellerini cinsel organin iizerinde bagdastirmis olan

ceset Katolik inanci igin énemli bir unsur olan ucunda ¢armiha gerilmis Isa heykeli

bulunan tesbih tutmaktadir. Dini figiiriin erkek cinsel organi ile ayni kadrajda

kullanilmas: ikonoklastik®* bir anlatima yol acarak {ist anlatilara karsi bir sdylem

olugmaktadir. Nazif Topcuoglu Serrano’nun morg fotograflar1 hakkinda sunlar

sOylemektedir:

“Insan, Serrano’nun morglarda ¢ektigi fotograflara
bakinca, 6lii ¢cocuk dagerotiplerinden baslayan fotografciligin
en eski tarzlarindan birini hatirlamadan edemiyor. Tabii, hele
konuya geleneksel resim sanati boyutunda bakarsaniz,
carmihtan indirilmis Isa’mn yaralariyla olan gorsel benzerlik
kimi morg fotograflarinda ozellikle vurgulanmis gibi geliyor.
Burada, Witkin'de de oldugu gibi, isin dinsel boyutuna da
dokunmak gerek, diinyevi viicuda aci verme, bu fiziksel aciya
dayanabilmenin  sumirlarimi  zorlama, vs., Katoliklik'te
geleneksel olarak karsilasilan bir oge. 135

134

20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, s. 381

*[konoklazm: Bir kiiltiiriin kendi dini ikona ve diger sembollerine ya da anitlarina dini ya da politik
gudiilerle planl saldirisidir. Siklikla i¢ politik ya da dini degisimlerin ana pargasidir.

135 Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, (1.Bask1), YKY, istanbul, 2000, s. 31.
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Fot. 58: Andera Serrano, Bogulma, 1992

Topguoglu’'nun da yazisinda bahsettigi gibi Serrano’nun morg fotograflari
fotograf tarihi igerisinde post-mortem fotograf olarak bilinen gelenegin bir devami
niteligindedir. Post-mortem gelenegine bakildiginda 6lii  bedenlerin  tipki
yasiyorlarmigg¢asina makyaj ve kiyafetler icerisinde kimi zaman da yasamakta olan
aile bireyleri ile ayni komposizyon igerisinde yer almasi ile Serrano’nun morg
fotograflar1 ayrigsmaktadir. Bunun nedeni ise Serrano’nun 6lii bedenlere hig bir fiziki
miidahalede bulunmamasi ile birlikte cesetlerin ¢iplakligin1 acik¢a sergilemesidir.
Adrian Searle yazisinda: “Morg fotograflari, Joel Peter Witkin'in de oldugu gibi
nekrofilik hinzirliklart barindwriyor ve siklikla onun olii bebek fotograflarinda
oliimden ¢ok daimi uykuya dair duygusal Viktoryen bir hava var.”™® demektedir.

Serrano’nun 1990’11 yillarin sonlarina dogru iizerinde calismaya basladig
“Cinselligin Tarihi” (A History of Sex) adli fotografik seride cinsellik ve farkli
cinsel rollere deginmektedir. Hayvan sevicilik, escinsel iligki ve sadizm ve
mazohizm gibi anormal cinsel fantazilerin bir arada toplandig1 bu seriye ait 1996
tarihli “Leo ’nun Fantezisi” (Leo's Fantasy) (Bkz. Fot. 59) adli ¢alismada erkek
modeli saglarindan sert bir sekilde kaya tarzi bir yapiya yaslamis kadin model
gorilmektedir. Diger bir nokta ise kadin modelin erkek modelin agzina idrar

yapmasidir. Bu durum litariitiirde irofili (¢is diiskiinliigii) olarak bilinen bir tiir

138 Adrian Searle, “Negative Energy”, The Guardian, 13 Ekim 2001,
http://www.guardian.co.uk/education/2001/oct/13/arts.highereducationl
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parafili sayllmaktadir ve dogrudan pornografi ile iliskilidir. Ayrica, fotografin arka
planina bakildiginda, arka planin deniz kiyisindaki giin batiminda flag kullanilarak
cekildigi goriilmektedir ve bu yiizden fotograf, rontgencilie bir O6rnek olarak

nitelendirilebilir.

Fot. 59: Andera Serrano, Leo’nun Fantezisi, 1996.

Serrano’nun yine “Cinselligin Tarihi” adli fotograf serisine ait “Kyoto’'da
Kdlelik” (Bondage in Kyoto) (Bkz. Fot. 60) adli fotografinda da sado-mazosist bir
fanteziye yer verilmistir. Geysavari makyaj ve kiyafetlere sahip kadin model, halatla
etkisiz hale getirilerek, sado-mazosist bir cinsel fanteziyi gergeklestirmektedir. Yine
fotografin arka plani incelendiginde goriilen bambu ormani kamusal seks’e (public

sex) dair ipuglar1 vermektedir.
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Fot. 60: Andera Serrano, Kyoto’da Kélelik, 1996.

Kisaca, Serrano’nun eserlerine baktigimizda, morg serisine ait eserde oldugu
gibi 6lii ¢iplak bedeni dini sembolle ayni kadrajda sunmasiyla ikonoklast bir sdylem
gerceklestirerek iist anlatilara karsi ¢iktigi gortilmektedir. Serrano, toplumsal yargi ve
degerlere yine topluma dair cinsellik, 6liim ve din gibi 6geler iizerinden yikmaya
calismaktadir. Ayrica, “Cinselligin Tarihi” adli fotograf serisinde birbirinden farkl
ve parafili olarak nitelenen cinsel fantezilere yer vererek, olusturdugu tipolojide
c¢iplak bedeni anormal arzular igerisinde sergileyerek, toplumsal ve dinsel anlamda

yaratilan dogmalara kars1 bir tavir sergileyerek list-anlatilara kars1 cikmaktadir.
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Tarih boyunca sanat yapitinda ¢iplak beden farkli anlamlar1 igerisinde
barindiracak sekilde kullanilmistir. Bu farkli anlamlarin ortaya ¢ikmasindaki en
onemli faktor ise beden lizerinde yiiriitiilen politikalar ile iligkilidir. Her zaman igin
beden ve bu dogrultuda birey iist yapilarin hedefinde olmustur. Bedeni yonetmek,
bireyi yonetmekle es degerde oldugu gibi donemsel olarak gerek fotograf gerekse
diger sanat disiplinleri igerisinde kullanilan c¢iplak beden, o dénemin cinsellige,
ahlaka, bedene ve bireye olan yaklasimlarini yansitmaktadir. Bu dogrultuda kamusal
alanda ciplak beden, tanri heykellerini sergileyen Antik Yunan kiiltiirti ile ¢iplaklig
giinah ve utancin simgesi olarak kullanan Hiristiyan teolojisinin egemenligindeki
Orta Cag Avrupa’simni kiyaslamak iist yapilanmalarin beden ve birey iizerindeki
baskilarin1 gozler 6niine sermektedir. Orta Cag’da Bati toplumu ¢iplak bedeni, sanat
yapitinda utancin simgesi olarak kullanirken; Cin, Japonya ve Hindistan gibi Dogu

toplumlarinda ¢iplak beden, sanatin bir pargasi olarak kullanilmistir.

13. ylizyildan baslayarak tiim Avrupa’da Kilise baskisinin azalmasiyla, sanat
eserlerinde ¢iplak beden kullanimi artmistir. Ozellikle Ronesans déneminde gerek
insan anatomisinin incelendigi gerekse mitolojik ve dini hikayelerin islendigi sanat
eserlerinde ¢iplak beden kullanimina yer verilmis, 15. ve 16. yiizyillarda sanat

eserlerinde ¢iplak beden kullanimi doruk noktasina ulagsmistir.

19. yiizyilda, icatlar ve kesifler caginda, sanayilesen toplumun bir yansimasi
olan modernizm déneminde, farkli bir ekonomik yapilanma igerisine giren toplumsal
yap1, kiiltiirel, siyasal ve yasamsal boyutta degisimler meydana gelmistir. Yine bu
donem icerisinde icat olan fotograf teknigi, insanlik tarihi igerisinde en eski
donemlerden itibaren farkli sanat disiplinleri icerisinde kullanilan ¢iplak beden
temasina yer vermeye baslamustir. ilk dénemlerde ticari boyut 6n plana ¢ikarilmus,
ozellikle 1850°1i yillarin sonuna dogru Fransa’da ortaya ¢ikan erotik Card de Visite
ve dagerotiplerle fotograflarda cinsel hazlar pazarlanmaya baslanmigtir. Emperyalist
ekonominin bir tezahiirii olarak sOmiirge altinda bulunan ve giindelik yasanti

icerisinde yar1 ¢iplak olarak yasayan kabileler etnografik cercevede incelenmekte;
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bilim adamlar1 arastirmalar1 kapsaminda ucube bedenleri fotograflayarak tipolojiler
olusturmakta, insan anatomisi ve hareketleri fotograflanarak analiz edilmektedir.
Ayrica, fotografin ilk sanatsal sunumuna 6rnek gosterebilecegimiz Viktoryen donem
icerisinde Rejlander’in 1857 tarihli “Hayatin Iki Yolu” adli foto-montaj eserinin
gerek kapali perdeler ardinda sergilenmesi gerekse ¢iplak bedenin ahlaksizligin ve
giinahkarlarin bir sembolii olarak kullanimi, dénemin cinsellige olan bakis agisinin

fotograf sanatina olan etkilerini gozler 6niine sermistir.

Fotograf teknigi, donemin resim ve graviir sanatindan etkilenmesiyle birlikte
modern sanat anlayisi igerisindeki akimlarindan da etkilenmistir. Empresyonizm
etkisi altinda gelisen ve sadece fotograf sanati igerisinde Orneklerine rastlanan
Resimsellik akiminda, Frank Eugene ve Edward Steichen gibi sanatgilarin
erotizmden faydalanarak ideal giizelligi yansittiklar1 goriilmiistiir. Diger yandan
donemin siyasi ve sanat anlayigina karst durus olarak gorsel sanatlar ve edebi alanda
ortaya ¢ikan Dada hareketi icerisinde Hannah Hoch’tin “Yabanci Giizellik” adlh
eserinde ¢iplak beden, donemin irk¢ilik ve cinsiyet politikalarina géndermede
bulunacak sekilde sunulmustur. Dada hareketine paralel olarak Ekspresyonizm
icerisinde Hans Bellemer’in deforme edilmis ¢iplak bebekleri, Nazi rejiminin beden
ve birey lzerindeki miikemmeliyetci politikalarina kisisel anlamda kars1 ¢ikist
olmustur. Bu baglamda Hoch ve Bellmer’in eserleri avangard nitelikte olup, donemin
sanat anlayisin1 dolayisiyla ¢iplak beden yaklagimini yadsidiklari goriilmektedir.
Ayrica; yine bu donemde Man Ray, Maurice Tabard, André Kertész ve Raoul Ubac

gibi sanatcilar ¢iplak bedenin erotizmini siirrealist bir boyutta sunmuslardir.

Modern sanati tam anlamiyla temsil eden Edward Weston’in fotografa ve
caligmalarinda yer verdigi c¢iplak bedenlere olan yalin ve miikemmelliyetci
yaklagimi; Erwin Blumenfeld’in Dada ve Siirrealist sanat hareketlerinin etkisinde
kullandig1 tekniklerle ¢iplak bedenin erotizmine olan vurgusu; Modern Japon
fotografinin en onemli temsilcisi olan Yoshiyuki Iwase’nin kendi kiiltiirline olan
erotik yaklasimlari; Ruth Bernhard’in Weston’in ¢alismalarin1 aratmayacak kadar
miikkemmel ¢iplak bedenleri ve Imogen Cunningham hem stiidyo ortaminda hem de

dis ortamda c¢ekmis oldugu kadin ve erkek figiirleri, modern dénemin estetik
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anlayigin1 yansitan onemli fotograflari ortaya g¢ikarmistir. Kisaca modern sanat
icerisinde fotograf sanatinda ¢iplak bedene olan yaklasimlari su basliklarla

maddelendirebiliriz:

*  Antik Yunan Heykel sanatinda oldugu gibi miikemmel ve ideal giizellik

aranmigtir.

*  Ciplak beden, pornografiden kaginilarak, erotizme vurgu yapacak sekilde

gizlenmis ve haz duygusunu tetikleyecek sekilde sunulmustur.

* Genellikle kadin bedenin erotik sekilde sergilenmesiyle erkek egemen

toplumun sanat anlayis1 temsil edilmistir.

* Cinsiyetler arasinda kesin bir ayrim vardir; toplumsal cinsiyet

heteroseksiielligin ahlaki yiiceltilmesidir.

* Modern sanat icerisinde avangard olarak nitelenen Dada ve Ekspersyonizm

hareketleri baglaminda ¢iplak beden elestirel bir nesne olarak sunulmustur.

Modern fotograf, ¢iplak bedene yukarida bahsedilen 6zellikler ¢ercevesinde
bakarken; moderni yadstyan postmodern teori ayni 6zelliklerden faydalanmis midir?
Bu c¢ercevenin ana hatlarin1 belirlemek ancak postmodern teoriyi ve giindelik
yasantiya getirmis oldugu degisiklikleri saptamakla miimkiin olacaktir. Postmodern
teorinin olugsmasinda 20.yy.’mn ilk yarisinda meydana gelen teknolojik, ekonomik ve
toplumsal degisikler 6nemli yer tutmaktadir. Bu zaman zarfinda atom silahi ve dijital
teknoloji kesfedilmis; iletisim, ulasim ve liretim araclar1 daha da ileri seviyelere
tasinmustir. Teknolojik alandaki gelismeler toplumsal pratikleri etkisi altina alarak,
zaman ve mekan algisinin degismesine ve kitle kiiltiirliniin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Postmodernizm, teknolojik gelismeler dogrultusunda kapitalist ekonominin
vardig1 yeni boyutu temsil eden, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanda etkinlik kuran
yeni toplum kurami olarak modern teorinin savunmakta oldugu siyasal, kiiltiirel ve

toplumsal diizeyde tiim diisiinceleri yadsimaktadir.
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Postmodern teorinin sanatsal pratie olan yansimalari da modern olanin
reddedilmesi olarak karsimiza c¢ikmakta; “sanat sanat i¢indir” sOylemini terkedip
“sanat toplum i¢indir” diisiincesini benimsemekte; belirli bir ziimreye ait sanatsal
aktiviteleri yeni gelisen kitle kiiltiirline yonelik bir aktivite haline doniistiirmekte;

kat1 tislupsal kurallar1 ¢igneyerek ¢okkatli yap1 olusturmaktadir.

Sanat yapitinin “postmodern” olarak tanimlanmasi; postmodern sanat
kuramini olusturan diisiiniirler tarafindan belirlenmis kodlarla miimkiin olacaktir.
Dolayisiyla bu siire¢ igerisinde fotograf sanatinda ¢iplak beden temasina yer veren
sanat¢ilarin eserlerinde de gerek estetik gerekse icerik bazinda karsimiza ¢ikan
postmodern kodlar aranmalidir. Bu baglamda temel olarak postmodernizm siirecinde
zaman ve mekan algisinin ¢okiisii ile sanat yapitinda sizofreni, pastis ve performans
ayrica; nostalji kavraminin donlismesiyle anakronizm kavramlari ortaya ¢ikmistir.
Postmodern estetigi belirleyen kodlar1 olusturan diger bir etken de modern
diisiincenin olusturdugu iist anlatilarin yapibozumuna ugramasi ortaya ¢ikan kitsch,
eklektizm, parodi ve ironi kavramlaridir. Ayrica; postmodern teori ile giindeme gelen
diger bir sdylem de Farklilik politikas1 dahilinde homoerotizm ve feminizm’dir.
Postmodern estetigi belirleyen bu kodlar sanat yapiti igerisinde bir tanesinin ya da

“cokkatl1” bir sekilde birden fazlasi varolabilmektedirler.

Postmodern siire¢ icerisinde fotograf sanatinda c¢iplak beden kullanimim
sanat¢ilarin eserlerinde bedene olan yaklagimlari, kullandiklar1 fotografik teknikler
ve degindikleri igerikler dogrultusunda siniflandirilmaktadir. Fakat; unutulmamasi
gereken bir husus ise postmodernizmin “gokkatli” yapisal 6zelligi ¢ercevesinde her
bir alan bir digeri igerisinde var olabilir. Dolayisiyla beden kullanimi
siniflandirilirken sanat¢inin baskin olarak bedene olan yaklasimi goz Oniinde
bulundurulmaktadir. Ornek olarak Yasumasa Morimura eserlerinde baskin olarak
Bedenin ve Kimligin Yeniden Yapilandirilmasi’dan faydalanarak kendi bedenini

elestirel bir nesne olarak sunmaktadir.
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Postmodern fotografta ¢iplak beden kullanimi incelendiginde dikkat c¢eken
noktalardan ilki bedenin teknik ve fizik olanaklar kullanilarak baskalasmasidir.
Lucas Samaras ve Michal Macku eserlerinde fotografik teknikler kullanilarak bedeni
baskalastirmaktadirlar. Dieter Appelt ise fiziki olanaklar kullanarak kendi bedenini
oli formunda ve kimlige dair hig¢bir bilgi vermeksizin sunmaktadir. Bedenin
Baskalagmast postmodern siirecte zaman ve mekanin ¢okiisii ile igerisindeki bireyin
karsilastig1 sizoid gercekligi temsil etmektedir. Diger bir kavram ise Bedenin ve
Kimligin Yeniden Yapulandwriimasi’dir. Cindy Sherman ve Yasumasa Morimura’nin
kendi bedenlerini farkli kimlikler igerisine biiriindiirerek sunarak zaman ve mekanin
cokist ile karsilasilan bireysel 6zenin kaybolusunu temsil etmekte, birey iizerinde
gerceklestirilen kiiltiirel, cinsel ve kimlige dair dayatmalari elestirmektedirler. Robert
Mapplethorpe, Pierre ve Gilles, Joel Peter Witkin ve Nan Goldin’nin ¢alismalari
Postmodern politikanin Farklilik Politikasi’n1 birebir temsil ederek “cokkatli” toplum
yapisinin savunucusu haline gelmektedir. Thomas Ruff ve Spencer Tunick’in
eserlerinde baskin olarak ¢iplak bedeni cinsellikten tamamen soyutlayarak birer
elestiri nesne haline déniistiirmeleri ise Postmodern teorinin Ust-Anlatilara tepkisini
simgelemektedir. Ayrica; Andres Serrano’nun c¢iplak bedenleri saplantili arzular
icerisinde sundugu ¢alismlari, toplumsal yargilar1 yikici nitelikte olup Ust-Anlatilara
karst ¢ikmaktadir. Yukarida bahsedilen 6rnekler baglaminda Postmodernin ektisi
altinda  fotograf sanatinda ¢iplak beden  kullanimin1  su  basliklarla

maddelendirilmektedir:

e Ciplak beden sadece erotik bir nesne olarak ele alinmamaktadir. Ciplak

beden kullanimina icerik bazinda anlamlar yiiklenmektedir.
e Ciplak beden, Ust yapilara kars1 elestiri nesnesi olarak sunulmaktadir.

e Beden, zaman ve mekan bazinda farkli gerceklik katmanlarinda ve kendi
kimliginin disinda farkli rollere biirtinerek sunulmaktadir. Bu doniistim
gerceklesirken klasik ve dijital fotograf teknikleri kullanildigi gibi fiziki
olanaklardan da faydalanilmaktadir.

e Egemen olan toplumsal cinsiyet anlayisina karsi bir tavir séz konudur .

Bu baglamda cokkatli cinsiyet anlayisini savunarak escinsellige, alt
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kiiltiirlere, feminizme, homoerotizme ve ucubelere yer vermektedir. Bu da

ahlaki bir bagkaldiriy1 6n plana tasimaktadir.

e Pornografi, toplumsal yargilar1 yikmak i¢in faydalanilan bir sdylem haline

gelmistir.

e Ideal giizellik aranmamaktadir, beden iizerindeki miikkemmelliyetci diisler

yikilmaistir.

Bat1 toplumunda sanat yapiti igersinde c¢iplak beden kullanimi Ronesans
klasizmi, modern ve postmodern donemlerde farkli sanat disiplinleri igerisinde yer
almistir. Postmodernizmde fotografik dil yetisi icerisinde yer alan c¢iplak beden
kullanomi  Modern anlayisin erotizm ile kurmus oldugu bagi yikarak farkh
diizeylerde yaklagmaktadir. Bu baglamda postmodern fotograf igerisinde yer verilen
ciplak beden imgesiyle; Farklilik politikas1 temsil edilmekte, cinsiyetgi politikalar
elestirilerek toplumsal hafize igerisinde alt kiiltiirlerin de yer almasini saglamaktadir.
Ayrica; Ust yapilarin birey iizerinde kurdugu baskilara karsi ¢ikmakta ve ciplak
beden erotik ve g¢ekici goriinlisiinden soyutlanarak elestiri nesnesi haline

getirilmektedir.
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