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OZET

Goriinenin otesinde bir seyler arayan insan, hakikate ulasma arayisinda
siirekli yolculuk halindedir. Biitiin mistik 6gretiler; kendini bilme, tanima, ice
yolculuk ve biitiinlesme 6geleriyle harmanlanir. Biitiinlesme ve birlesme ten ile
tin arasinda olmakla birlikte esasinda; doga ve cevre ile uyumu da
kapsamaktadir. Dogu mistisizminin dayandig felsefe anlayisi, temelde insanin
oncelikle kendisiyle baslayan barisik olma durumu ile birlikte evren ve
cevresiyle uyumlu bir iliski kurmasim saglar. Sanat gibi mitolojik ve mistik bir
kokene dayanan Dogu mistisizmi tasvir yasagi ile birlikte farkh alanlarda
gelisme gostermis, ozellikle kaligrafi ve minyatiir sanati ile 6ne ¢cikmistir. Biitiin
engellemelere ve yasaklamalara ragmen sanat anlayisinin Bati’ya gore farkh
yiikselis gosterdigi Dogu’da, Mevlana’nin insan sanati olarak yorumladig:
Tasavvuf baska bir sosyal yasama oncillik ederek kendi sembollerini
yaratmistir. Mimariden kihk kiyafete, dervislerin kullandiklar1 ara¢ gerecten,
giindelik hayata ve toplumsal davramis kurallarina kadar genis bir yelpazede bu
sembolik dil kendini gostermistir. Boylelikle Tasavvuf’un hayata bakis tarzi, bu
yolda olanlarin davramislarini diizenleyen kurallar manzumesini olusturmustur.
Tasavvufi hayat felsefesinin yarattigi bu tarz, siirekli seyahat edip hakikat
arayisiyla sohbetler gerceklestiren dervislerin zorlu yasamlar1 ve bu zorlu
yasamla sembollesen objeleri ile somutlasmstir. Tasavvuf felsefesinin derinligi
ve insan-1 kimil olma yolunda aday Kisilere kazandirdig1 hayat tecriibesi, genis
kitlelerce kabul gorerek giiniimiizde hala varhgm ve felsefesini
siirdiirmektedir. Tasavvuf’un bu imgelem ve estetik anlayisi, yarattigi1 soyut
sanat dili ile Bati’y1 da etkilemis ve gozle goriinenin otesinde, somuta karsi gizli
ve kapali bir yol izlemistir. Ayn1 zamanda bircok rengi barindiran icerigiyle
Dogu mistisizmi, sanatin bircok dalinda varhgmi ve etkisini siirdiirmektedir.
Bununla birlikte mistik hayat tarzin1 yansitmasi ve insanin tinsel gelisimine

katkida bulunmasi a¢isindan sanat i¢in zengin bir kaynak olusturmaktadar.



ABSTRACT

The human who is looking for something beyond the obvious is in
constant journey on the way of searching truth. All the mystical doctrines are
blended with self-awareness, recognition, internal peregrination and integration
elements. Although the integration and union are between skin and spirit,
fundamentally they comprise harmony with the nature and environment.
Understanding of philosophy based on Eastern mysticism provides that people
interrelate eurhythmic relationship to the universe and environment along with
situation of being at peace with itself in substance. Eastern mysticism based on a
mythological and mystical origin like in art has gone forward in different areas
and come into prominence especially with the art of calligraphy and miniature
together with the prohibition of description. Despite all the obstacles and
prohibitions, in the East shown different ascension on art understanding
comparison with the West, mysticism which is explicated as human art by
Mevlana has created its own symbols by leading for another social life. The
symbolic language has shown itself a wide range of appearance to architecture,
from instruments used by the Dervish to daily life and the rules of behavior. In
this manner, life viewpoint of mysticism has composed the rules of poem which
arranges human’s behaviors that are on this route. This method created by
mystical life philosophy has become concrete by intractable life of the Dervish
who converse by looking for the truth, travelling constantly and with the objects
concretized the life in question. Perspective of mysticism philosophy and its gain
of life experience which gives to the people on being a true man have still
continued its existence and philosophy by accepting on the masses.
Understanding of mysticism’s imagination and aesthetic understanding has
affected the West by which created abstract art point and furthermore has
pursued a secret and enclosed method against concrete. Eastern mysticism with
its content that also contains plenty of colors has remained its existence and
effect on many of art branches. It generates a valuable source in terms of

reflecting the way of mystical life and contributing man’s spiritual improvement
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ONSOZ

“Dogu Mistisizmi ve Anadolu Tasavvufu’nun Arastirilmasi ve Seramik
Uygulamalar1” adli yiiksek lisans tezim, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Seramik ve Cam Boliimii Programi icerisinde aldigim Oryantalizm konulu
projelerin arastirilmasi sirasinda bigimlendi. 2009 yilinda dil egitimi i¢in gittigim
Ingiltere’de iilkemden uzaklasmanin verdigi bir duygu yogunlugu, kendi degerlerime
daha yakinlasmami saglayan ilk adimlari atmama neden oldu. Tasavvufun bu engin
diinyasina yolculuk Tasavvuf felsefesinin derinligiyle yazilmis romanlart okumakla
devam etti. Bu edebi dil ve tasavvuf derinligiyle yazilmis metinleri okumaya
merakimin giderek artmasi, beni bu konuda arastirmaya ve bu tez calismasini
yapmaya heyecanlandirmigtir. Arastirmalarim sirasinda, Dogu Mistisizmi ve
Tasavvuf iizerine kaynaklarin ¢oklugu, bir yaniyla olumluyken diger yaniyla ¢ok
fazla karigikliga yol agmistir. Daha kavramsal yayimlar okumaya basladik¢a derinlige
dogru giden yolculuk bir siire okumalarimi durdurmami ve basucu kitaplarimi
degistirip farkli konularla ilgilenmeme neden olmustur. Kaynaklarimi daha 6zenli
secip, konuya nasil bakmam ve konunun neresinde durmam gerektigini anlamam
beni biraz daha ¢ikis yoluna dogru ilerletmistir. Bazen bir seyi daha net gérmenin,
degerlendirip anlamanin en 1yi yontemi, olaydan biraz uzaklasmaktir diislincesiyle

gidip gelen yolculukta, bu tez ¢aligmasi yapilmstir.

Neleri saklayip, neleri kucakladigi bilinmeyen bir umman olan tasavvufta,
tipk1 sanat gibi yaratmak, gergeklestirmek ve igten disar1 ¢ikarmak gibi duygularla

yiirlir. Beni en ¢cok kamg¢ilayan duygu bu diisiinme sekli olmustur.

Calismamiza konu olan bashik 5 boliim altinda incelenmistir. Birinci
boliimde, mistisizm ve temel yaklasimlar, ikinci boliimde, Dogu mistisizmin diigiince
yapis1 ve felsefi dayanaklari, ligiincii boliimde, Dogu mistisizmi ve sanat, dordiinci
boliimde, tasavvufi hayatin sembolleri, besinci boliimde de seramik uygulamalarima

yer verilmistir.
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GIRIS

Felsefi bir sorun olarak karsimiza ¢ikan sanat ve din iligkisi, ortak yanlarinin
yani sira bilim ve din kadar da birbirlerine karsit oldugu sdylenebilir. Duygusal
nitelikli olmalar1 ve her ikisinde de imgelemenin tasidigi 6nemden bahseden Marks,
boylelikle sanat ve din iligkisinin ortak yanlarinin altini ¢izer. Yalniz bu ortak yanlar
cok saglam temellere oturmaz, ¢iinkii sanattaki duygulanimin ve imgelemenin 6zii,
dindekinden ¢ok farklidir. Din salt tasavvura dayali olmasi nedeniyle sanattan bu
sekilde ayrilir fakat diger yandan din ve sanatin birbirinden biiyiik 6l¢iide etkilendigi

ve birbiri igerisinde yayilma ve gelisme gosterdigidir.

17. yiizyila kadar sanat din ile siki iliskilerde bulunmustur. On Asya ve
Mezopotamya’dan Misir’a, Yunanistan’dan Ortagag Avrupa’sina ve Islam kiiltiiriine
kadar insan varliginin dine iliskin gereklilikleri, onu birgok sanat alaninda eserler
vermeye yonlendirmistir. Bu iligki baglaminda, insan varligimin yasamsal siireci
icerisinde farkli donem ve dinsel yasantilarin dogrudan yarati siirecine etkisi s6z

konusudur.

Magaralarin kuytu koselerinde bulunan resimler dinsel ve biiyiisel nitelikle
aciklanmaya c¢alistlmistir. Bunun yaninda Antik sanat, Paganizm’in® temeli olan
mitolojik hikayelerle var olmustur. Evren, diinya ve tabiat olaylarinin anlagilmazligi
karsisinda yarattiklart mitoslar, o déonem toplumlarinin hem dini hem de sanatsal
yaratisi haline gelmistir. Marx’a gére mitoloji sanatin kaynagidir. Buna 6rnek olarak
Grek mitolojisi, Grek sanatinin dogdugu ana kucagidir. Dinle sanat arasindaki tek

ilgi ikisinin de hayal giiciine dayanmasidir. Ama yine de bir ayrilik noktas1 vardir.

Diger yandan Hristiyanlik ilk ortaya ¢iktigi andan itibaren, resim dinsel

ogretileri aktarmak igin bir arag¢ olarak kullanilmisti. Roma Imparatorlugu iginde

* Paganizm: Coktanricilik. Koylii anlamindaki Latince paganus sdzciigiinden tiiretilen bu ad,
baslangicta Hristiyanlarca Roma ¢oktanriciligina verilmistir. Bu giin paganizm deyimi biitiin
coktanriciliklar1 ve giiniimiizde de gecerli olan Afrika, Polinezya, Melenezya, Kuzey ve Giiney
Amerika yerlilerinin coktanriciliklarini adlandirir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanglar
Sozligi, 391 s.)



gelisen Hristiyanligin ilk toplanma ve ibadet mekanlarindan katakomplarda® bulunan
resimlerde Incil’den alinan konular betimlenmistir. Bizans doneminde de devam
eden bu ydntem ile Bizans Imparatorlugu icinde 8.yiizy1l’ da Ikonoklasmus™

donemine damga vurmustur.

Ortacag Avrupa’sinda skolastik felsefe etkisinde bigcimlenmis Hristiyanlik
dini, tanriya ulagma istegiyle yapilarin goklere dogru yiikselmesine neden olurken,

dini ritiiellerin gereksinimlerine uygun mistik ortamlar yaratilmistir.

Islam Kkiiltiiriinde ise, dine iliskin sdylemler suret yapmay1 yasakladig icin,
batil1 anlamda bir sanat anlayisinin gelismesine olanak vermemis, tasvir yasagi sanat

anlayisini daha farkli bir yere tagimistir.

17. 18. yiizy1l sanatta ifadenin bagka kanallardan ilerledigini goriiyoruz. Dine
ve kiliseye kars1 verilen miicadelenin 1s18inda, sanat, mitoslardan siyrilarak, dinsel ve
mitolojik goriinlisiinden uzaklagsmaya baglamistir. Bu sekilde sanat agisini

genisletirken, yasam1 kavramada farkliliklara dikkat ¢cekmistir.

Modern sanatin hakimiyeti ile birlikte bireyin mistisizmi ve sanatginin
oznelligi daha ¢cok 6nem kazandi. Bu siirecin devaminda din daha farkli ve mistik
yoniiyle sanatta yer edinirken, sanatc¢i tasarimlarinda, kendi kisisel tercihleri ve

sanatsal disavurumunda, mitoslara, dinsel konulara ve imgelere bagvurmustur.

Bati tarihinde gelisim gdsteren sanat ve din iliskisi, Dogu’da da benzer bir
siirecten gegmistir. Yalnmiz ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde Dogu’ da ki seyrini

biraz daha acip, Dogu mistisizminin ¢ok daha derin yapisina deginecegiz.

* Katakomplar: Yer alt1 mezarlar1 toplulugu. Oliileri saklamak igin yapilan bu yer alt1 mezarlarmin
iclerinde uzun ve labirent karmasikliginda koridorlar, tapim yerleri, genis aile mezarlar1 bulunan bu
yapilar bes katl olarak da goriiliir. Iglerinde oyuk mezarlar bulunan kalin duvarlarla gevrilidir.
Roma’dan baska Iskenderiye, Kuzey Afrika ve Malta’da da katakomplara rastlanmustir. Bu yer altt
mezarlig1 bi¢iminin Roma’ya Dogu’dan gelen Etriisklerden 6grenildigi sanilmaktadir. ( Bkz. Orhan
Hangerlioglu, Diinya Inanglar S6z1iigii, 244 s.)

** ikonoklast: Sanat eserlerini, dini imgeleri (ikonlarr) harap eden, yok eden kimse i¢in kullanilan
terim. Yerlesmis inang, deger ve kurumlara karsi ¢ikan. Put yikict. Tkon kirict. 20. Yiizyilin baginda
ortaya ¢ikan dada, ikonoklast bir harekettir. (Bkz. Sanat SozIiigii, Nimet Ertas Keser, 166 s.)



Hemen her dinde ve felsefede mistik bir taraf vardir. Ciinkii bilgi edinme
vasitasi olarak akildan ¢ok sezgiye deger veren her anlayis mistik sayilmistir. Islam
dinine 6zgili olan mistisizm tasavvuf olarak karsimiza ¢ikarak kisinin ruhi ve bedeni

alistirmalari ile kendini bulma yoluna dogru bir yolculugu temsil eder.

Bir konu hakkindaki derin bilgilerin ve sirlarin ehil olmayanlardan
gizlenerek, bir iistad tarafindan sadece ehil olanlara inisiyasyon” yoluyla 6gretilmesi
olan ezoterizm™ (batini, ige yonelik anlam) bir din ve inang sisteminden uzak, asil
olarak belirli kisilerin igselligi ile sinirlandirilmis felsefi 6gretidir. Kisi, bu tinsel
yetkinlige belirli evrelerden gecgerek ulastirilir. Bu sekilde armip, 15181 bularak,
kendini yenilemesini gergeklestirip, “kamil insan”™** olma yoluna girer.
Inisiyasyonda temel olan ii¢ ana &ge; Tanri, Insan ve Doga’dir. Diger konular bunlar

arasindaki iliskilerin derecelerinin ve niteliklerinin arastirilmasidir.

Tasavvufta tim mistik gostergeler batinidir ve mutlak hakikatin sirlart
gizlenmistir. Bu sirlara ulasmak i¢in mistik ritiieller dogrultusunda bir caba
gostererek, farkli asamalardan gegerek, basamaklar yolunda ilerlemek gerekir. Sanat,

kendi bulundugu gerceklikte, mistik sdylemi agiga vuran bir ara¢ gorevi gorebilir.

* Inisiyasyon: Bireyin spiritiiel gelisimi icin, bir {istadin sert ve siirekli kontrolii altinda, bir diizen ve
disiplin iginde, smavlara dayali egitim. Inisiyasyon sozciigiiniin kokeni, Latince’de “bir yere girme,
istirak etme, kabul edilme, baglama” anlamindaki “initium” sdzciigiidiir. Tasavvuf dilinde, tarikata
girme anlamindadir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Islam Inanglar1 Sozliigii, 559 s

** Ezoterizm: Igrek yani disa kapali ve kendi igine déniik ya da apacik olmayan. (Bkz. Rene Guenon,
Inisasyona Toplu Bakislar I, 17 s.)

** insam-1 Kamil: Tasavvuf dilinde Tanri’dan yok olan insan. Tanrida yok olmak, tanri aski ve
bilgisiyle dolarak kendinden gegmek, bir anlamda ermek demektir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, islam
Inanglar1 Sozliigii, 198 s.)


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nisiyasyon

Sanat en genel anlamiyla, yaraticiligin ve hayal giiciiniin ifadesi olarak
anlasilir. Sanat elestirmeni ve miizik tarihg¢isi Cevat Memduh Altar’a gore “Sanatsal
yaraticthgin alti temel é3esinden biri mistisizmdir”.} Digerleri poetik, lirik, epik,
dramatik ve pastoral 6gelerdir. Kisiye 6zgii siirsel duyarliligi harekete gegiren mistik
anlays, sanatsal yaraticiliga kuskusuz katkida bulunmustur. inang kaynakli motif ve
imgeleri kullanmanin ve bunlarin soyutlama diizeyinde kalmasindan o6te ayni
zamanda bu gelenegin siirdiirliciisii olmanin disinda giiniimiiz sanatgilar1 mistisizmi

kavramsal planda acik¢a ortaya koyan eserler tiretmislerdir.

Evrenin sirlarin1 daha genis bir diisiinceyle ¢ozmeye c¢alisan bir felsefe,
arastirma ve duygu akimi olan tasavvuf, ayrica Tanri, evren ve insani bir biitiin
icinde gorilip insanin yaratici, bagka insanlarla ve kendisiyle olan iliskilerini bu
biitiinde arama ve agiklama yolu olarak da tanimlanir. Yolculuk metaforu ile iliskili
olarak imgelenen tasavvuf, yol(tarik)* ve yolcunun (salik)™ tevhid (birlik) amacina
dogru yolda yiiriimesi ve bu yolda farkli kapilardan gegerek Vahdet-i Viicud™"
ilkesine ulasmasini kapsamaktadir. Bu konuda en bilinen 6rnek Iranl sair Feridiiddin
Attar’in 1187 yilinda yazmis oldugu “Mantik-ut Tayr” adli yapitidir. Kusdili veya
Kuslar Meclisi olarak da bilinen bu mesnevi tarzi eserinde, tasavvufun vahdet-i
viiclid anlayisini anlatir. Attar’in dykiisiinde kuslar, sahlar1 olan Simurg’u” bulmak
icin ¢ok giic bir yolculuga cikarlar ve Kaf Dagi’mi astiklarinda artik Simurg’un
kendileri oldugunu 6grenirler. Bu hakikati goriince artik orada ne yolcu kalir, ne yol

ne de kilavuz. Sanat¢1 da kendi kisisel yolculugunda aradigi “sir’in, imgesel diisiin

! Cevad Memduh Atlar, “Sanat Felsefesi Uzerine”, YKY, Istanbul, 1996, 50 s.

* Tarik: Tasavvuf anlayisina gore, Tanri’ya ulagsmanin yolu. Sozciik anlaminda yol demektir ve
bundan tiireyen tarikat deyimi de tanri’ya ulagsmak i¢in tutulan yolu dile getirir. (Bkz. Orhan
Hangerlioglu, Islam Inanglar1 Sézliigii, 615 s.)

** Salik: Tasavvuf dilinde tarikata giren kisiye denir. Yola girme anlamim dile getiren Arapga siiluk
sozciigiinden tiiremistir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, islam inanglar1 Sézliigii, 508 s.)

** Vahdet-i vuciid: Evrende tanridan baska hicbir varlik bulunmadigi anlayisi. Tasavvufun temel
inanclarindandir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Islam Inanclar Sézliigii, 688 s.)

* Simurg (Ziimriidiianka): Cesitli dinsel ve biiyiisel etkileri bulunduguna inanilan mitolojik kus.
Kaynagi eski Misir inanglarinda bulunmakla beraber Cin’den iran mitolojisine ve Miisliimanlik’ tan
Hristiyanlik’a kadar genis bir inang alaninda yer alir. Altin renkli uzun tiiylii, kocaman, giizel sesli bir
kus olarak betimlendigi gibi cinsiyet olarak da erkek oldugu sdylenir. Olecegi zaman yuvasini atese
verip kendisini yakarmig, o yanarken yeni ve geng bir Anka kusu meydana gelirmis. Anka, Semender,
Devlet kusu, Phoenix, Tugrul, Hiima, Sirenk, Ziimriit gibi ¢esitli adlarla anilir. Hristiyanlar phoenix
adinm1 verdikleri bu kusun, oldiikten sonra yeniden dirilmenin simgesi saymislardir. (Bkz. Orhan
Hangerlioglu, Diinya inanclar1 So6zligi, 575 s.)



kendi i¢inde olduguna, asil yolculugun insanin kendi i¢ine yapildigint ve zor olanin

da bu oldugu gercegini kavrayip buna inanmasidir.

Insan diisiincesinin temelinde elestirel akilcilik yatar ve bu nedenle bilim
disinda insanligin higbir bilgi kaynagi yoktur. Bu baglamda mistisizmin bize
kazandirdiklar1 mantiksal ve bilimsel akil ile ulasilan dogrulara karsi temiz, duru
duygular yaratip, evreni anlama gayesiyle daha derinde bir duygu yogunlugu yaratip,

bu i¢sel tutumlar gelistirmesidir.

Bircok sanatgr mistisizmin romantik tarafina egilim gosterir.  Nitekim
Kandinsky mistisizme yaklasimin1 su sekilde oOzetler; “Sanatcinin amaci insan
esprisinin ifadesidir, bu ifadeye ulasmanin en dogrudan ve gecerli yolu edebi sekli
(figiiratif) icerigi olmayan sekillerin (formlarin) ve saf renklerin dilini ortaya

ctkarmaktadir. "2

Alman Iranolojist, Islam ve Tasavvuf arastirmacis1 Annemarie Schimmel,
‘Tasavvufun Boyutlari’ adli yapitinda Sufilik hakkinda yazmanin giicliigiinii
belirtirken su sekilde agiklama yapar;

“Sufilik iizerine yazmak olanaksiz denecek kadar giic. Daha ilk
adimint atar atmaz, uzayp giden siradaglar c¢ikiyor insanin karsisina,
ilerledikce de, hedefe varmak gittikce giiclesiyor. Kisi, Iran tasavvuf siirinin
giil bahgelerinde de kalabilir, teosofik™ spekiilasyonlarin  dondurucu
doruklarina da ¢ikabilir, erenlere tapilan asagi diizeylerde kalabilecegi gibi,
Sufilik Tanr ve diinyanin niteligi konusunda kavramsal tartismalarin engin
¢ollerine de uzanabilir, sabahin giin isiklariyla yikanan ya da serin aksamin
morumsu sisine sarili yiice doruklarin giizelliginin tadina da varabilir. Ancak

gerc¢ek olan tasavvuf kusu Simurg’un yasadigi o en uzak daga pek az kisinin

2 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsalik Uzerine, Tiirkgesi: Giilin Ekinci, Altikirkbes Yaymlart,
Istanbul, 2001, 84 s.

* Teosofi: Sihir ve biiyiiciilikle gergeklestirilmeye ¢alisilan dogatanricilik. Yunan’ca tanr
anlamindaki theos sozciigii ile bilgi anlamindaki sophia sdzciiglintin birlestirilmesiyle olusan teosofi
tanr1 bilgisi anlamindadar.



vardigi. Oyle ki, oraya varildi mi bir kez, insan bir de bakiyor, ulastigi yer

kendi i¢indeymis meger!””

Buglinkii Afganistan sinirlari igerisinde yer alan, Horasan bolgesindeki Belh
sehrinde 1207 yilinda dogan Mevlana en biiylik tasavvufculardandir. Bir insan sanati
olan tasavvufa biiyiik hizmetler veren Mevlana, bir tasavvuf sairi olmasinin yaninda,

siir, raks ve miizigi secerek anlatilmayani anlatabilme yoluna 1s1k tutmustur.

Tasavvufi hayat son derece zengin sembollere sahiptir. Dervislerin hayati,
toplumsal kiiltiir de derin izler birakmistir. Nicolas de Nicolay in 1567 tarihli Les
Navigations‘undaki dervis graviirleri, bu insanlarin ancak birer mitolojik varlik
olabileceklerine iligkin sarsilmaz inanci, her bakimdan destekleyebilecek kaotik bir
tisluba sahiptirler. Ortagag’in cehennem tasvirlerinden ¢ikmiscasina canli ve bir o
kadar da kiskirtict ¢izgilere sahip bu figiirler, bize korku, merak ve bilingaltina
attigimiz arkaik duygularim karisimimndan meydana gelen bir diinyanin kapilarimni
aralamaktadirlar. Koyun postuna sarinmis yar1 ¢iplak viicudu, saclari kazinmis, kas
ve kirpikleri alinmig trkiitiicii ¢ehresi, kulaginda mengiis, omzunda keskiil ve
bedenine vahdet yaralari acan hangeriyle bu figiir, aslinda bize kendisini mistik bir

varlik seklinde sunan semboller toplamindan ibarettir.*

Tasavvuf askin olan1 ve insanlarmin tecriibesi {izerindeki halleri
anlattigindan, her zaman i¢in anlasilmasi ve c¢oziimlenmesi zor olmustur. Siradan
dilin tasavvufun bu derin ve soyut diinyasin1 ifade etmekten uzak olmasi
diisiincesiyle tasavvufi sdylemlerde ve metinlerde soyut ve simgesel bir anlatim
secilmigtir. Tasavvufta bazi soyut sembollere ait agiklamalara ¢alismanin ilerleyen

kisimlarinda daha ayrintili deginecegiz.

Inancta diiriistliigiin, fedakarhigin ve her seyden &nce cesaretin sembolii olan
Hallac-1 Mansur, “Ben Tanr1’yim seklinde yorumlanmis “Ene’l Hak” s6zii nedeniyle

idam edilmistir. Tiirkler {izerinde halen canliligin1 koruyan derin bir etkisi oldugu

 Annemarie Schimmel, Tasavvufun Boyutlari, Adam Yaynlari, istanbul, 1982, 13 s.
* Ekrem Isin, Selahattin Ozpalabiyiklar, Hos Gér Ya Hu: Osmanh Kiiltiiriinde Mistik Semboller
Nesneler, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1999, 5 s.


http://kitap.antoloji.com/yayinevi.asp?PUB=10224

bilinen Hallac’in ayn1 zamanda Yesevilik ve Bektasilik gibi biiylik Tiirk

tarikatlarinda yeri 6nemlidir.

Hallac’m “Ben Yaratic1 Hakikatim” sozii, bu “Ben” s6ziiniin arkasindaki sir,
Hallac’tan sonraki sufileri etkilemis ve bu etki biitiin Islam iilkelerinde yayilmus,

tasavvufun biitiin kollarin1 ve onlara bagli yazin {iriinlerini beslemistir.

Tasavvufun en biiyiik sairi Mevlana’nin Mesnevi adli eserinde Hallac’in
“Ben” ile Firavun’un “Ben”ini karsilastirdigi siiri buna ornektir. Mevlana’nin
Mesnevisi’ndeki bu karsilagtirmaya istinaden bir siir yazan Friedrich Riickert,

siirinin son boliimiinde soyle seslenmistir;

Cezbe halinde Bir’lige kavustugunu
Sanarak oviinen kimse,

Bir giin kendinden gectiginde
Tanri’ya sordu

“Ni¢in Firavun’u

“Ben Tanri’yim” dedi diye
Yaktin azap ateginde?

Halbuki Hallac 1,

Goklere yiikselttin.

Oysa o da aynisini soylemisti.
‘Ben Tanri’yim’ demigti!”

O an bir ses duydu:

“Firavun o sozii séylediginde
Ben’i unutmustu,

Sadece kendini diisiinmekteydi,
Hallac feryat ettiginde ise,
Sadece Ben'i diistiniiyordu
Kendini tamamen unutmustu.
Ve bu nedenle

Firavun 'un agzindaki “Ben’e



Lanet ettim
Hallac in agzindaki “Ben’e ise

Rahmet!’”

Goriinenin temelinde bulunan asil gercegi arayan, goriinlisteki karmasay1
as1p ardindaki mutlak yasalar1 yakalama istegi olan biitiin mistik doktrinler, diinyay1
bir varlik-yokluk karsitliginda algilarlar. Bu algilayis i¢inde parc¢alanan insan ruhunu,
dayandig1 tasavvuf anlayisi ile birlestirmeyi amaclayan mistisizm boylelikle bu

etkilerini sanatta da gosterir.

Seramik ¢alismalarima ve kisisel gelisimime katkida bulunacak bu arastirma
edindigim teorik bilgilerin ve gorsellerin 6tesinde, sezgisel algilayisin duyarliligiyla
bir farkindalik yaratacak olmasi agisindan da Oonem arz etmektedir. Dervislerin
sofrasindan, egonun yok edilmesine aracilik yapan kaplarda esas olan tasavvufi
felsefe yasayan ve iireten ¢ogumuz gibi nerden geldigimiz, nereye yiiriidiiglimiiz ve
Kim oldugumuz gibi varolussal sorunlar1 mistisizmin sezgisel yaklagimindan feyz
alarak,  dis goriinlisiin perdeledigi ve daha yasamsal olan 0zli arayistaki

kaybolmalarin sonucunda ortaya ¢ikan ¢alismalardir.

> Annemarie Schimmel, Hallac “Kurtarm Beni Tanr1’dan”, Ceviren: G. Ahmetcan Asena, Pan
Yayincilik, 2011, 26 s.



BIiRINCI BOLUM
MISTISIZM VE TEMEL YAKLASIMLAR

1. 1. MISTISIZME GENEL BIR BAKIS

Mysticism Yunan’ca mystikos yani Eleusis Gizemlerine* "katilan  kisi"
initiate ve gizemlere katilim anlamina gelen mysteria terimiyle iliskilidir. S6zciigiin
kokeni hakkindaki goriislerden biri Yunancada dudak ve gozleri kapamak anlamina
gelen mueinden geldigi yoniindedir.® Ancak giiniimiizde mistisizm sozciigii Eleusis
gizemlerinden daha ¢ok Neoplatoncu™ manevi gercek veya Tanriile dogrudan
deneyim, sezgi veya ige bakis yoluyla 6zdeslesme veya yeni bir idrak diizeyine

varma anlaminda kullanilmaktadir. Bu deneyim yoluyla bilgelige ulasilir.

Duygu ve sezgiye dayanan inang yolu olarak tanimlanan mistisizm, sirra
inanmay1 dile getiren gizem olarak da ifade edilir. Bu sdzciik hem Bati mistisizmini
hem de Dogu Tasavvufu’nu karsilamaktadir. Bati gizemciligi ve Dogu gizemciligi
arasinda Onemli anlayis farklari olsa da, her iki anlayisin ortaklastigi kavram
mistisizmin “bireysel dincilik” oldugudur. Feurbach’in adimi1 koydugu “insanin

calinmis 6z mistisizmin arayislarinin temelini olug‘[urur.7

Eger felsefe, etimolojik anlami acisinda, bilgelik agki, bilgelige susamislik,
insanin 0grenmenin ve bilmenin tadina olan tutkusu, hakikati 6grenmek arzusu

(yunanca thumos) ise, onun c¢ikis noktasi esin olamaz. Esinlenme, ancak onu

“Eleusis Gizemleri: Yunan mitolojisinde tarim ve bereket tanrigasi Demeter ve kizi yer alt1 tanrigasi
Persephone onuruna her yil diizenlenen Eleusis Gizemleri, eski Yunanistan'daki tiim ritiiel
kutlamalarinin en kutsali ve en saygt duyulaniydi. Bu senlikler, Atina'nin yaklasik yirmi iki kilometre
batisinda bulunan Eleusis kentinde, biiyiik olasilikla Miken doneminden beri kutlanmakta olup, iki bin
yillik bir gegmise sahiptiler. Yunanistan'in her yerinden ve sonralari tiim Roma imparatorlugu’nun
dort bir yanindan gelerek bir araya toplanan miiritler Atina ve Eleusis arasin yliriiyerek haci olurlar ve
sonra da Grek dininin en yiice mertebesi kabul edilen Eleusis gizli térenlerine katilirlardi.(Bkz. Azra
Erhat, Mitoloji SozIligii, 100 s.)

® Geoffrey Parrinder, Mysticism in the World's Religions, Oxford University Press, New York,
1976, 8 s.

™ Neoplaton (Yeni eflatunculuk, Yeni Platonculuk): Antikcag sonlarinda dinle felsefenin
birlesmesi ile olusan sadece filozofik olmayan teofizik, hermetik ayni zamanda mistik bir akimdir.
(Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanglar1 S6z1iigii, 743 s.)

7 John Berger, Sanat ve Devrim, Tiirkcesi: Bige Berker, Agora Kitaplig1, 2007, istanbul,43 s.
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deneyimleyen ig¢in bir deger tasir ve dogrudan baskasina iletilemez. Bu ylizden
hakikati arayan bir felsefi bakis igin, dini tecriibe de dogrudan dogruya hakikatin

kaynagi olamaz.®

Mistisizmin deneyimsel ve biitiinciil olmasi ile mistik deneyimin genellikle ifade
edilemezligi, cagdas felsefenin ise c¢oziimlemeli, sézel ve indirgemeci olusu
nedeniyle birbirleriyle karsitlik olustururlar. Tarihin biiyiik boliimiinde mistik ve
felsefi diislince birbirleriyle yakindan iliskili olmus olsalar da giiniimiiz diinyasinda
bu karsitlik biiytimiistiir. Plato, Pisagor ve bir 6l¢iide de Sokrat'in 6gretilerinde agik
mistik unsurlar bulunmakla birlikte pek ¢ok biiyiik Hristiyan mistik ayn1 zamanda

dénemlerinin 6nde gelen ﬁlozoﬂalrlydl.9
1.1.1. Mistisizm

Ilkel zihniyetin en 6nemli &zelligini belirtmede kullanilan mistik (gizemli),
giiclere, etkilere, duygular tarafindan algilanamayan ancak yine de gercek olan

eylemlere olan inan¢ anlaminda bir sozciiktiir."

Inangta diiriistliigiin, fedakarligin ve her seyden once cesaretin sembolii olan
ve Dogu mistisizm’inde Ene’l-Hak™ soziiyle 6zdeslesen Hallac, Tanri’nin birligine
mitkemmel bir agk ile teslim olmak ve vahdet-i vucud (varligin birligi) felsefesiyle,
evrendeki biitliin varliklarin tanrisal birlige sahip oldugu inancini tasir. Bununla

birlikte dinlerin ne oldugu konusunda “dinler bir kokiin ¢esitli dallaridir > seklinde

® Rene Guenon, Metafizik Temasa ve Mistik Deneyim, Ceviren: Liitfi Fevzi Topagoglu, Istanbul,
Eyliil, 2005, 9-10 s.

% Inayat Khan Hazrat, Philosphy, Psycohology, Mysticism, International Headquarters Sufi
Movement. 1979.

% Lucien Levy-Bruhl, ilkel Toplumlarda Mistik Deneyim ve Simgeler, Ceviren: Oguz Adanur,
2006, 14 s.

* Ene’l-Hak: Varlikbirligi anlayisinin sonuglarindan biri olarak her varligin Tanr1 oldugu inanci.
Sozciik olarak Arapga ben tanrtyim anlamimi dile getiren bu deyimin iinlii islam gizemcisi Hallac
Mansur tarafindan sdylendigine ve onun bu yiizden o6ldiiriildiigiine inanilir. Islam tasavvufunun
varlikbirligi (vahdet-i vucud) inanci evrendeki her varligin Tanri’nin bir belirigi oldugunu varsayar.
Bunun sonucunda bir tasin, bir bitkinin, bir bécegin ve bir insanin da Tanr1 oldugu kabul edilir.
Gergek manada bu s6z insani tanrilagtirmak igin degil, aksine insami tanri birliginde yok etmek igin
sOylenmigtir. Evrenin biitliinliyle tanridir ve evrende tanridan baska higbir sey yoktur. Varlik tektir.
(Bkz. Orhan Hangerlioglu, Islam Inanglar1 Sozliigii, 87 s.)
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bir ifade kullanilarak o dénemin seriat Islam’mnca hos karsilanmamistir. “Bir
insandan, onu aliskanliklarindan alikoyan ve baglarindan koparan bir din segmesini
talep etme. O zaten varligin sebebini ve yiice gayelerin manasint kendisinin en iyi
anladig1 sekilde arayacaktir.” sozleriyle devam eder ve mistik durusunu bu sekilde

sergiler."

Ingiliz felsefeci Walter T. Stace’ye gore, “orgiitlii din tam da dogasi geregi

12 Tarih boyunca siyasallasan din ile birlikte

mistisizmin ruhuna diismandir.
mistikler “dinden sapma” yargisiyla hiikiim yemislerdir. Bu yiizden mistikler, dini
kurumlardan uzaklagmis ve her tiirli araciyr ortadan kaldirarak, tanriyr kendi

deneyimleriyle bulmaya ¢alismislardir.

Hristiyanlik’ta da kilise karsiti olarak dogmus Gnostisizm® (gizemcilik),
tanriyr kendi yontemleriyle arayan mistikler i¢in Dogu’da oldugu gibi Bati’da da
zorlu bir siire¢ dogurmustur. Dogu’da Hallac-1 Mansur, disiinceleri geregi
oldirilmiisken, ayni yillarda Bati’da ise Alman teolog, filozof ve mistik Meister
Eckhart “ éze ulasmak igin kabugu kirmalisiniz” dedigi i¢in Ortagag Hristiyanlig

tarafindan suglanmlstlr.l?’

Felsefesini dinden alan mistisizme dinin i¢ kismi yani 6zl diyebiliriz.
Egzoterizm ve ezoterizm kavramlarinin daha iyi bilinmesiyle mistisizmin 6zii daha

1yi anlagilabilir.

Grekee "i¢, igsel" anlamindaki "esoterikos" sozciigiinden ya da "goriiyorum,
icsel olan, gizli olan" anlamlarma gelen "eisotheo" sozciigiinden tiiretilmistir.
Ezoterizm Islam ‘da batini, deruni, dahili, mektum, nafi kelimeleriyle anlatilmis olup

Yahudiler de kabala olarak bilinmistir.

1 Schimmel, A., 2009, a.g.e.,9.s

12 Walter T. Stace, Mistisizm ve Felsefe, Cev. Abdiillatif Tiizer, Insan Yayinlari, istanbul, 2004, 73.s
" Gnostisizm(Gizemcilik): Duygu ve sezgiye dayanan inang yolu. Yunan’ca gnose sdzciigiinden
tiiretilen gnostisizm, tanrisal bilgiye biitiiniiyle varilabilecegini savunan eklektik Hristiyan
gizemciligidir.(Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya inanglar1 SozIiigii, 171 s.)

13 Senail Ozkan, Ask ve Akil, Dogu ve Bati, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2006, 60 s.
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Ezoterik Ogretilerin kaynagi antik Yunan’da Eleusis Misterleri’ne dayanur.
Eleusis okulunun inisiyeleri, tiim Yunanistan’da giinlik yasamlarina uyguladiklari
yiiksek ahlaki standartlar1 ve felsefi kavramlarmin giizellikleri ile tinlenmislerdir. Bu

misterler Roma ve Britanya’ya da yayilmis ve buralarda inisiyasyonlar yapilmistir.

Inisiyasyon torenleri, bir koken mitosunu, yaratici tanrmnin seriivenlerini,
olimiinii ve yeniden canlanmasii yinelemek amaciyla uygulanirdi. Inisiyasyon,
ruhsal bir yeniden dogus ve bireyin tiim varlifinin yenilenmesi anlamini tagiyordu.
Torenin bir diger anlami da, bireysel varligin kozmosun tanrisal giicii ile
biitiinlesmesi anlayisidir. Inisiyasyona dayanan kiiltler sadece Grekler’e 6zgii degil,
tarihin derinliklerine dayanmaktadir. Eleusis ve Dogu inisiyasyonu, tarlalarin
bereketini denetleyen bir tanrisal giiclin 6liimiinii ve yeniden canlanmasini merkez

alan tanrisal bir gelenegin dogrudan mirasgisi olarak goriilmektedir.**

Ezoterizm (i¢e yonelik anlam) bir konudaki derin bilgilerin ve sirlarn ehil
olmayanlardan  gizlenerek, bir fstat tarafindan sadece chil olanlara
inisiyasyon yoluyla dgretilmesidir. Bu 6gretiler herkes tarafindan bilinen egzoterik
(disa doniik anlam/ileti) Ogretiler degil, tam tersine belirli kisilerin asamalardan
gecerek bilmeye hak kazandigi Ogretilerdir. Ezoterizme gore, ezoterik (gizemli)
bilgiler, yani hakikatler ve sirlar, herkese agiklanmamali, ancak belli egitimlerden
gecip o bilgileri almaya hak kazanmis, laylk olmus kisilere belirli bir zaman
icerisinde derece derece aciklanmalidir. Kimseye, degerini ve anlamim
anlayamayacagi boyle bilgilerin  verilmemesi  gerektigi  gibi, kimseye
kaldiramayacagi, tasiyamayacagi bilgi de verilmemelidir. Ciinkii tasiyamayacagi
bilgi, kisiye bir yarar vermeyecegi gibi, zararli da olabilir. Bilgiler yazili olmamakla
beraber bir yol gosterici tarafindan Ogrenciye belli bir sistemle aktarilir. Saman
geleneklerinde ki “el vermek” anlayisi ile temelde bir olan bir 6gretim sistemidir. Bu
bilgiler belirli semboller ve alegoriler vasitasiyla aktarilir. Yiiksek bilgiler insanlara
anlayis diizeylerine gore ve anlayis diizeylerinin ilerlemesine gore derece derece

acilan bir sembolizme biirtinmiis sekilde verilir.

YAli Asker Bal, Dogu Mistisizmi ve Estetik Anlayismmn Resim Sanatma Uygulanmasi Uzerine
Kuramsal Bir Céziimleme, Doktora Tezi 2009, Izmir, 12s.
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Tiirk Mistik ve Toplumcu Seyh Bedrettin bu ezoterik bilgiyi soyle agiklar.
“Hakikat halka séylenemez ve o hakikati anlayamayacak olanlar, ya yollarin

biisbiitiin sapitirlar ya da o hakikati soyleyeni suc¢larlar. 15

Giliniimiizde mistisizm sozcligi Eleusis Gizemleri’'nden daha ¢ok Yeni
Platonculuk’un Ogretileri dogrultusundaki “igteki ben” ile anlam bulmustur. Manevi

hakikat, sezgi, ige bakis ile 6zdeslesme ve farkindaliklar anlaminda kullanilmastir.

1.1.1.1. Mistik Tecriibe

Icinde bulundugu varlik diizeyindeki algilamalarindan yeterince tatmin
olamayan, daha iist diizeyde ruhi olgunluk arayisinda olan ve kendisini tinsel
anlamda gergeklestirmek isteyen kisi i¢in mistik tecriibe, bir {ist alg1 alanidir. Mistik
tecriibe sadece kisinin kendi ruhi derinligini veya kendi 6tesindekileri hissedisi degil,

ayni zamanda tecriibenin o kiside biraktig1 bir bilgisellik (noetic) niteligi de igerir.'®

Aska ulagsma ve sonsuz giizelligi kavrama cabasinin herkeste ickin oldugu
séylenebilir.17 Buna ragmen herkesten ayrisan donanmis ruhlar, bu liitfu idrak etme
ve kainati duyumsayabilme yetisine sahiptir. Mistik tecriibenin 6zii, nihal hakikatin
marifetine ulasmaktir. Bu 6ziin tezahiirii ise ruhun ontolojik (varlik bilimi) anlamda

yiikseklere dogru kanatlanma telasidir.

Bu deneyimi basariyla gegenler evrendeki tiim nesne, olgu ve olaylarin 6rgiin
biitiinselligini ve karsilikli etkilesimlerini kavramis olurlar. Diinyadaki her goriiniim
bu temel “tek olan gercekligin” parcasal disa vurumudur. Mistik deneyimde duyu ve
algt diinyas1 asilir, bilinen "nesne" yaklasimi ortadan kalkar. Kisisel benlik,

farklilasmamis kozmik biittinsellik ile birlesir.

“Murat Bayhan, Antik Yunan’da Ezoterizm, Samsun, 2000, 1.

16 Abraham H. Maslow, Dinler, Degerler, Doruk Deneyimler, Cev. H. Koray Sénmez, Istanbul, 1996,
22 s.

Yyage., 43s.
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Insanda bir soyutlama yeteneginin olusmasinin kdkeninde mistik deneyim
olaymnin bulundugunu sdyleyen felsefeci bir gegmise sahip olan Levy- Bruhl

calismalarinin sonunda insanligin zihinsel gelisimi iizerine tespitlerde bulunur.*®

F. G. Speck’ in Labradorlu Naskapiler iizerine yazdigi kitabinda ilkel

insanlarin amaglarina ulagsmak i¢in izledikleri yontemlere soyle deginir;

“Hayatta kalmalarint saglayan tek ara¢ olan av konusunda
hayvanlarin ruhlarina sahip olabilmek amaciyla avi yakalamak igin
gelistirdikleri yontemler ve silahlar kadar kusursuz ve orgiitlii bir
tensel eylem sistemi gelistirmislerdir. Her mutlu avci, ayni zamanda,
kendisini gcevreledigini hissettigi bir bilinmezlik kralligryla uyum
saglamis olan bir biiyiiciidiir. Her yerde elleriyle tuttugu seyler kadar
somut kanitlar gérmektedir. Bu soyutlama diizeyine agsiretine miras
kalmis semalarin zihninde biraktigi izlerin ima ettigi seyleri kigisel bir

deneyim stirecinden gegirerek ulasmaktadir™*®

Diis, ilkel insanlarin goziinde nasil davranacaklarini Onceden
kestirmek durumunda olduklar1 goriinmez giiclerle en kisa yoldan baglanti
kurmalarim saglayan mitik® deneyimdir. Buradan diisiin, kusursuz mistik bir
deneyim oldugu soylenebilir. Prestij ve otoritesini yitirmis oldugu daha ileri
toplumlarda her seye ragmen kimi diislerin bir nedeni oldugu ve bu diislere 6nem
verilmesi gerektigi gibi kendinden kurtulmasi zor ve belirsiz bir duygunun varligin

hala siirdiirdiigii gérﬁlmektedir.zo

Endonezya’da biiyiik bir dertten nasil kurtulacagini bilmeyen bir

adam, bir kahine bagvurmak yerine, iyice hazirlandiktan sonra geceyi gidip kutsal bir

' Levy-Bruhl, a.g.e., 10 s.

9F.G. Speck, The Naskapi, 1936, 18-19s.

* Mit: Yunanca uydurulmus séz anlamindaki mythos deyiminden tiiretilmistir. Mit ya da mitos,
olaganiistli kahramanliklar ve dogaiistii gii¢leri anlatan hayal iiriinii sdzdiir. Bilgi 6ncesi ve disidir ve
patikle denetlenemez, inang alan1 kapsamindadir. Bilgisiz insanligin diinyay1r agiklama
gereksiniminden dogmustur. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanglar SézIiigii, 335 s.)

% Levy-Bruhl, a.g.e., 114 s.
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tepede gecirecektir. Uykusunda gordiigii riiyada, 6teki diinyadan gelecek dgiitler, ne

yapmasi gerektigi konusunda ona yol gosterecek.

Sirlar agiga ¢ikaran, destek ve yardimlari 1srarla beklenen gizli giiclerle senli
benli olabilmek genelde o kadar kolay degildir. Bunun i¢in insanin olaganiistii bir
fiziksel dayaniklilik ve diisiinsel agidan bu engeli asacagina dair sarsilmaz bir inanca

sahip olmasi ve uzun bir siire ¢aba harcamasi gerekmektedir.

Kuzey Amerika otlaklar1 ve Kaliforniya’da yasayan pek ¢ok asirette
geleneklere gore, ergenlik ¢cagina gelen bir ¢ocugun, bir tiir koruyucu melegi olmay1
kabul edecek bir “ruhun” korumasi altina girmeye c¢aligmasi1 gerekmektedir. Cocuk
bu amacla koyii terk edip tek basina ¢olde bir yere giderek glinler ve geceler boyunca
yalniz kalmakta ve zihnini arzuladigi nesneye sabitlemektedir. Kendi iradesiyle act
cekip, kendini kimi seylerden mahrum birakip, kendi arzu ve istegiyle yalvarip
yakardigr i¢in gizli bir giiciin (bu c¢ogunlukla hayvan tiirline 6zgii bir “efendi”
olmaktadir) 1ilgisini ¢ekip, kendisine aciyarak bu dilegini kabul edecegini
ummaktadir. Rilyasinda ya da hayal ederek gorecegi bu gii¢, onunla goriisecek, onu
teselli edecek ve siirek avi, savas ya da baska tiirlii islerde kendisini basarili kilacak
kimi sarkilar ya da formiiller 6gretecektir. Boylelikle kisi, asiretin dinlenen, saygi

gosterilen bir tiyesi haline gelecektir.21

Totem oOzelligi tasiyan atalarin yasadiklar1 yerlerde yasayan Avusturya
yerlileri, totem merkezlerinde gergeklestirdikleri duygusal anlarin olugmasina yol
acan kolektif mistik deneyimler yasarken, kendi bireysel 6ziinden kopus, kendinden
gecme, bilincin zayiflamasindan ya da yitiminden sz ederlerdi. Islam’da da bazi
tarikatlarca yaygim olan toplu zikir anlayisinin ¢ok eski geleneklere dayandigini

sOyleyebiliriz.

Tanr’nmin  aracisiz olarak kavranmasi anlamina gelen mistisizm, dini

tecriibenin temel konularindan birisidir.?* Mistik tecriibenin bir din formu icerisinde

2! evy-Bruhl, a.g.e., 34 .
22 W. H. Clark, The Psychology of Religion: An Introduction to Religious Experience and
Behavior, New York 1961, 290 s.
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Ozellesmis sekliyle ve tasavvuf kavramimin derinligiyle yogun olarak yasandigi
sOylenebilir. Ancak bu tecriibenin hangi diizeylerde oldugu bilimsel Olceklerle
yeterince belirlenmis degildir. Bu durumun muhtemel sebeplerinden biri, hem 6znel

hem de soyut olan bir konunun deneysel bir ¢ergeveye oturtabilme zorlugudur.23

Mevlana, Yunus Emre, Haci Bektasi Veli gibi mutlak aska ermis nice
kisilerin yasadiklar1 topraklar olan Anadolu cografyasinda mistik tecriibelerin hala
yogun olarak yasanmakta oldugu sdylenebilir. Bu mistik tecriibelerin, insanlarin dini

ve ahlaki degerlerin igsellestirilmesinde katki sagladiklarina inanilmaktadir.

1.1.1.2. Mistisizm ve Sezgi

Akl yoluyla kavranamayacak gerceklerin derin diisiinme (tefekkiir) yoluyla
aranisinin disinda bir diger boyut sezgidir. Ilham i¢inde olmakla da dzdeslesen bir
duygu toplami olan sezgi* adim adim gelen bir sey olmayip birden olan bir sey

oldugu diistniiliir. Sezgi bilinmeyenle yani bilinmesi miimkiin olmayanla ¢alisir.

"Gnostiklere ve Antik ¢ag inisiyelerine gore spritiiel aydinlanma yolunda ii¢
tiir bilgi mevcuttur ki, bunlardan 6gretim yoluyla 6grenilebilir bilgi mathesis, his ya
da 1stirap yoluyla edinilebilen bilgi pathesis, sezgi yoluyla ogrenilebilir bilgi
de gnosis olarak adlandirilmistir. Inisiyasyonlarda en yiiksek asamaya ulasanlari,
yani inisiye olus asamasina erisenlerin sezgi yoluyla aldiklarin1 ¢evresine aktararak
aydinlatmasi s6z konusu olur. Inisiye adaymin bu hale gelisi kimi inisiyasyonlarda
tohumun bitki haline gelmesi sembolizmiyle kimi inisiyasyonlarda ise mesale

semboliiyle temsil edilmistir.

Sezgi ayrica izlenim ve duyular dislastirmak ve onlar1 ifade etmeye yarayan
insana Ozgii bir bilgi tlriidiir. Daha c¢ok sanat yapitlarinda gordiiglimiiz bu

dislastirmaya ek olarak Benedetto Croce durumu su sekilde ifade eder.

2 Ahmet ALBAYRAK, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, IX, 2009, say1:1, 159 s.
* Sezgi: Bir nesnenin dolaysiz algilanmasi durumuna denir. Duyu organlarinin deneyimi ya da akl
kullanmadan kazanilan kavrayis, i¢gilidiisel bilgiye denir. (Bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe So6z1iigii,770

S.)
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“Bir kimse, sahip oldugu izlenimlere ve duygulara sekil verebilirse,
ancak bundan sonra o kimse i¢inde sakladigi 15181 ifade etme yetenegine
sahip olur. Duygular ve izlenimler, ancak kelime sayesinde ruhun karanlik

lilkesinden ¢ikarak kontemplatif *(seyirsel) tinin aydinlik is18na ulagirlar.”*

Yine Croce’ye gore ‘“sezgide tin, izlenimlere, duyum ve duygulara bigcim
verir, boylece onlart maddeden, eylemsizlikten kurtarwr. Tin, bu anlamda bir bi¢im

verme varhigi, prensibidir.?

1.2. MISTISIZMIN KAYNAKLARI

Antik Dogu’da ve Antik Bati’daki dini toplumlarda yapilan gizli ayinlere
dayanan mistisizmin kokleri esrarengiz bir varlik arasinda sdzde temas kurulmasi ve

dogaiistii bir giice inanis ile karakterizedir.

Dogaya siki siki bagli olan ilkel toplumlarda dini, dini yasantiyi, biliyliyi
temelinden kavrayabilmek icin ilkel denilen diislince tarzinin ve zihniyetinin

isleyisini ve 6zelliklerini bilmek gerekir.

Astrolog Haluk Akgam mistik konulu arastirmalarina dayanarak sunlari dile

getirir;

[lkel insanlarda goriilen en temel ozellik diisiince sistemlerindeki
benzeyistir: Zihin, genellikle bulanik ve yasanan ana gore ¢agrisimlara bagl
diisiince kaliplarimin dalgalandigi yari aydinlik bir alan gibidir. Tasarimlar,
kollektif bir semaya gore ve kisisel kritikten yoksundur. Mantiksal siralamaya

onem verilmez. Neden sonug¢ bagintisi belirsizdir ve ¢ogu kez birbirine

™ Kontemplatif (Tefekkiir): Derin diisiinme, diisiinsel alanda gdzlem yapma ve tefekkiire dalma
hali. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanglar1 SozIiigii, 631 s.)

% Benedetto Croce, ifade Bilimi ve Genel Lingusitik Olarak Estetik, Ceviren: ismail Tunali,
Atatiirk Universitesi Yayinlari, Erzurum, 1969, 37 s.

% Croce, .a.g.e. 77 s.
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karistirilir. Soyut kavramlar tammlanamaz. Geligmig bir dil kullansalar bile,

kelime sayisi ve ciimle yapisi bakimindan ¢ok sinrl kalirlar®®

Haluk Akcam’a gore “sosyal ve kiiltiirel antropoloji ile ugrasanlar,
vaklasik otuz yildan beri "ilkel" deyimini insan ve toplum agisindan bilimsel
tutarliligt olan bir kavram gibi gérmemektedirler. Zira ilkellik "kiiltiir" ile

birlikte incelenmesi gereken bir ozellikti .2

Uygarlik, egitim, sanat ve Tlretim gibi kavramlarin degisik Olgiilerde
birlesmesi ile olusan kiiltiir i¢inde insanin ilkellik derecesini belirlemek ¢ok zordur.
Bu yiizden, etnologlar "ilkel toplum" veya "ilkeller" deyimi altinda, belirli bir kiiltiir

cergevesi i¢cinde kalan topluluklar1 tanimlamaya c¢alismislardir.

Bu cerg¢evede toplumsal yapiyr sekillenmis ve giiniimiizde hala etkisini
stirdiiren bir¢ok gelenek ve ritlielde mistisizmin dokunuslarin1 ve biraktig1 ¢izgileri

gorebiliriz.

1.2.1. Mistisizm, flkel Din ve Biiyii

Doga yasalarimin nesnel gergekligini heniiz kavrayamayan ilkel insan,
cevresindeki diinyay1 kendi istemiyle degistirebilecegine inanmis ve bu dogrultu da

farkli yontemler gelistirmistir.

Ilkel toplumlarda biiyii ile din bir aradadir. Bu toplumlarda biiyiicii ayni
zamanda din baskan1 olarak ortaya cikar. Hatta bu giicii elinde bulunduran kisilerin

ayni anda toplumunda bas1 oldugu bazi topluluklarda gortliir.

Biiyliniin temelinde, kisinin kendi disindaki nesnelerle ve olaylarla duygu
ortakligina girebilme inanci vardir. Birtakim dogatistii giicler, gizemsel s6zler, kutsal
sayllan nesneler araciligiyla insanlari, dogayi, doga yasalarimi etkilemek igin

bliyiiciilerle belli kurallar ve uygulamalara dayanarak yapilan islemlerdir. Yani biiyii

% Haluk Akgam, ilkel insan Nedir?, Ruhsal Evrim Dergisi, Say1 9, Mart/Nisan, 1986, 9 s.
" Akgam, a.g.e. 10 s.
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genellikle diinya ile ilgili sorunlari igine alir. Tanrisal olanla ve 6te diinya ile ¢ok az
ilgilenir. Biiyliniin ¢abasi ¢ocuga, mala miilke, iyi {riin almaya, zararli etkileri

uzaklastirmaya, insanlara iyilik ya da kotiiliik etmeye yt')neliktir.28

Biiyiiniin gizemli ve esrarli 6zelligine isaret eden olgu, ezoterik aktarma ile
biiyiicliniin bilgisini, regetelerini yalnizca Ogrencilerine aktarmasidir. Boyle bir

Ogretme tarzi mistisizmde de etkindir.

Ali Akay’in Armagan adli ¢alismasinda, “din ve biiyii arasindaki iliskide

dinin kamuya a¢ikliginin karsisinda biiyiiniin karanlik ve gizliliginden” s6z eder.”

Dinin kaynaklarindan biri olan biiyii ayn1 zamanda ilk ¢aglarda magara
duvarlarina yapilan resimlerle sanatin da kaynagi olmustur. Bu resimlerde, genellikle
hayvanlar, natiiralist bir sekilde betimlenmistir. Resimlerin tamamen av sahnelerini
ve av hayvanlarin1 betimlemesinden yola c¢ikilarak, bu resimlerin betimleme
nedeninin biiylisel oldugu diisiiniilmektedir. Bu resimler sayesinde, av esnasinda,
resimleri ¢izilen hayvanlarin avciya karst direnmekten vazgececegine inanildigi
samlmaktadir.®® Ozellikle yarali ve tuzaga diismiis hayvanlarin betimlenmesi, bolluk
ve bereket temal1 biiyiilerle dogrudan iliskili olup etkisini avciya cesaret vererek de

bu resimlerin yapildig diistiniiliir.®

8 Sedat Veyis Ornek, 100 Soruda ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, Istanbul, Ger¢ek Yayinevi,
2000.

»Ali Akay, Armagan, Baglam Yaynlari, Istanbul. 1994, 30 s.

% Nimet Ertas Keser, Sanat Sézliigii, 2009, Ankara, Utopya Yaymevi, 204 s.

31 Joseph Campbell, ilkel Mitoloji ve Tanrimmm Maskeleri, Ceviren: Kudret Emiroglu, Imge
Kitabevi, Ankara, 1992, 322 s.

19



Resim 1: Lascaux Magarasi, Fransa, 1.0. 15.000- 10.000 yillar1, Ust Paleolitik (Yontma Tas) Dénem

1.2.2. Mistisizm, Mitoloji ve Ikonoloji

Konu itibartyla tanrilari, kahramanlar1 ve dogaiistii varliklar1 konu alan
anlatilardan olusan mitoloji evrenin gizini ¢dzmeye calisir. Gergegin ve bilginin
tastyicist sayilan sOylencelerin, evreni denetlemeye ya da insan eylemlerini etkin
kilmaya yardimci olduklar1 diisiiniiliir. Ozellikle evrenin kokenini aciklamaya
yonelik kozmogonik sdylenceler bir¢ok kiiltiirde krallarin tahta ¢ikisi ya da diinyanin

esenligiyle ilgili 6teki olaylarla baglantilidir.

E. A. Gardner’e gore, mitoloji; Tabiat varliklari ile olaylarina, kigilik verme
sureti ile anlatma seklidir. Mitler genel olarak c¢ok tanrili donemleri, olaganiistii
kahramanliklart ve olaylart konu alir. Mitolojiler genel olarak dinsel, ruhani ve
evrenin ya da halklarin olusumu, yaratilis ve kurulus mitleri gibi genel temalar igerir.
Her toplumun kendine 6zgii mitoloji maceralari vardir ve bunlar temsil ettigi
toplumun aynasi gibidir. Bu mitlerin barindirdiklar1 sembolik anlamlarin giicii uzun

siireler boyunca canl kalabilmelerinin ana sebeplerindendir.®

%2 Bahaeddin Ogel. Tiirk Mitolojisi Cilt 1., 5 s.
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Mit kavrami iizerine bir¢ok tanimlamalar yapilmaktadir. Mircea Eliade miti,
“cok sayida ve birbirini biitiinler nitelikteki bakis ac¢ilarina gére ele alinip
yorumlanabilen son derece karmagsik bir kiiltiir gerg:ekligiah'r’’33 diye tanimlarken
Prof. Dr. Bahaeddin Ogel’e gore de; “mitoloji, insanligin ruh dleminin sembollerle
ifade edilmis bir aynasidir.” Ozellikle Tanrilar alemiyle insanlar alemi arasinda
benzerlikler bulunan bu mitlerde esas nokta, evrende olan biteni anlamaya yonelik

olup kendilerine disaridan bakabilecek bir yetiye de sahip olmalaridir.>

Murry Hope’ye gore de, “Gergekte tiim mitler gercegin bir parcasini
icerirler”.® Delphoi* tapmaginin girisinde yazdigi gibi ‘kendini tan’ ve Budha’nin
da sodylemlerinde yer alan “Kendin bir 151k ol, kendi disinda higbir sey arama”
sozleriyle 6zdeslesen bir yaklasim, “iizeri oOrtiilii olan bilgiler” ve “masal” siifina

sokulan gorkemli mitolojik kiilliyatin derinliklerinde yer bulur.

Metin And’a gore mitolojinin dort ana dali vardir: Bunlar tanrilarin nasil
olustuklarint inceleyen Teogoni; evrenin nasil yaratildigini inceleyen Kozmogoni;
insanin nasil tliredigini inceleyen Antropogoni ile bunlarin gelecegi, yasamin ve
diinyanin nereye gidecegi, ruhun 6liimsiizliigii, cehennem, cennet, dlenlerin belli bir

sonda yeniden diriligleri gibi gelecege iliskin konular1 kapsayan Eskatologya’**dlr.36

Karmagik bir orgilisic olan mitolojinin alt dallarindan biri de Etiyolojik
Mitos’lardir. Bunlar gercek ya da hayal {irlinii bir olgunun, bir kurumun, bir adi, bir
nesnenin kokeni ve nedenini agiklayan Gykiilerdir. Bunu Yahudi mitolojisindeki

Babil Kulesi hikayesinde ‘diinyada neden bu kadar ¢ok dil var’ sorusuna Tevrat’ta su

% Mircea Eliade; Mitlerin Ozellikleri, Ceviren: Sema Rifat, Istanbul, Simavi Yayinlari, 1993, 13 s.
¥ Ogel, a.ge., 5,6,19s.

» Murry Hope, Atlantis Efsane mi Yoksa Gercek mi?, Ceviren: Sibel Ozbudun, Milliyet Yayinlari,
Istanbul, 1998, 38-39s.

" Delphoi Tapmag:: Antik¢ag Yunanlilar’in en {inlii kahinlik tapinagi. Eski Yunan inanglarina gore,
tanrilar tanrist Zeus’un oglu Apollon, yilan-canavar Python’un bekgilik ettigi bu tapmnagi onu
oldiirerek ele gecirmis. Gelecekten haber verme alaninda {inii eski Yunan kentlerinin sinirini1 ¢ok agan
ve hemen o ¢agm biitlin uygarligma yayilan Delphoi Tapinagi, gergekte, herkesin kendi hakkini
kendisinin korudugu bir gelenegin hukuksal bir diizene doniismesini gerceklestirmistir. Antik¢ag
Yunanlilar’mn bir cesit kilisesidir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanglar Sézliigii, 112 s.)

** Eskatoloji: Insanin, yasamin ve diinyanin gelecegi iistiine ileri siiriilmiis inanglar. Mitolojinin 6zel
bir dalidir. En ilkel inanglardan en gelismis inanglar olan biiyiik dinlere kadar biitiin inanglarin
eskatoloji’ leri vardir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya inan¢lar S6zIigi, 145 s.)

% Metin And, Minyatiirlerle Osmanh-islam Mitologyasi, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2007, 27 s.
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sekilde cevap verilir: Hz. Nuh’un torunlart Tanri’nin yanina ¢ikmak i¢in bir kule
yapmak isteyince bu durumdan tedirgin olan Tanr1’nin is¢ilerin her birine ayr1 bir dil
verdigi ve kulenin yapimma engel oldugu anlatilir. Insanla Tanr1 arasindaki bagin
giiclenecegi inancim tasiyan ve Mezopotamya mitolojisinde Ziggurat™ (Tanridag)
adiyla gegen yedi katli yapilardan biri de Babil Kulesi’dir. Buradaki benzerlik tek

tanril1 dinlerin temelinde yadsinamayacak bir mitos kiiltiiriiniin Varhgldlr.37

Osmanli ikonografyasindaki Simurg ile ejderhanin savasi, Hint, Stimer
mitolojilerindeki gokle yerin savasiyla aymidir. Tek tanrili dinlere kaynaklik eden
Stimer mitolojisinde yine ilk insanin yaratiliginda ilging olan insanoglunun temelinde
giinahlilik oldugunu gostermektedir. Zerdiist inancinda kutsal kitap Avesta’nin Gatha
adindaki 6nemli boliimiinde ilk insan Yima’dan sz edilirken Adem gibi 6liimsiizken

isledigi glinah ile 6liimlii olmasi da ilging benzerlik rneklerindendir.®

Ahmet Yasar Ocak’a gore peygamberlerin gosterdikleri mucizeler, gergekte
“vaban toplum biiyiiciilerinin, samanlarin, Anadolu dervislerinin gosterdikleri
kerametlerdir.”* Kurumus agaclar1 yesertmek, yiirliyen agag, aglayan agac¢ gibi
mucizelere ek olarak hayvanlarla konusmak, onlara hiikmetmek, ilkel toplumlardan

koken alarak tek tanrili dinler de s6zii edilen dogaiistii olaylardir.

Mucizeler 6zellikle, Samanlik’tan®, doga kiiltlerinden gelmekte ve pek ¢ok
mitolojide ve tasavvufi hayatta da biiyiicti-hekimlerden beklenen olaganiistii giiclerin

gosterimiyle benzerlikler tagimaktadir.

* Ziggurat: Kule bigiminde, Tanr1 dagi anlaminda, yedi kath tapinak. Yiiksekligiyle tanriya
yaklagma, insanlarla tanr1 arasindaki bagin giiclenmesi dogrultusunda yapilmiglardir. Zigguratlar eski
Mezopotamya'da Siimerler’de, Babiller’de ve Asurlar’da bir ¢esit tapinaktir Babil Kulesi’de bir
ziggurattir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya inanglar So6zligt, 573 s.)

¥ And, a.g.e., 28 s.

% And, a.g.e., 87 s.

% Ahmet Yasar Ocak, Alevi Bektasi inanglarmm islam Oncesi Temelleri, (2.Baski), Iletisim
Yaynlari, Istanbul 2000, 312 s.

* Samanizm: Daha ¢ok Mogol, Sibirya ve Tiirkler’e dzgii olan, varhig: tiim insanlarin tarihinde erken
tag devrine ve daha da geriye kadar kanitlanabilen, sihir ve bilyliye dayanan, inisiyasyon igeren bir
vecd (kendinden gegiren cosku) ve trans halini igeren insanligin en eski dinlerinden biridir. Evren gok,
yer ve yer alti olmak iizere li¢ boliim olarak siniflandirilmig ve gdkte iyi ruhlar, yerde insanlar ve yer
altinda da kotii ruhlarin oturdugu ve bunun iizerine de iliskiler ve dengeler belirlenmistir. (Bkz. Orhan
Hangerlioglu, Diinya Inanglar sozliigii, 477 s.)
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Insanla birlikte var olan kiiltiir ve yaratti1 semboller, mitler, gerek Dogu’da
gerek Bati’da 6ziinii muhafaza ederek farkli sekilde harmanlanmis ve oOzellikle
Anadolu da farkli inanglarin dogrultusunda mistisizmle beslenmis ve yeni mitoslara

esin olmustur.

Mistisizmin bagvurdugu bu kaynaklar, evreni kesfedip degistirme ve evrene
hilkkmetme istegi ile baslayan insanoglunda ilk olarak biiyliniin ve diis kurmanin
etkisini yadsiyamaz. Kendini tanimaya dogru yonelen bir dolu soru ile cevaplari
aranmis, mistik giiglerle sekillenip, tecriibe edilmis ve gliniimiiz modern diinyasinda
bu yolculuk, sanatta, bilimde ve felsefede temel kavramlarin anlasilmasini

saglamistir.
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IKINCI BOLUM
DOGU MiSTiSiZMiN DUSUNCE YAPISI VE FELSEFi DAYANAKLARI

Dogu mistisizminin ana diisiincesi, diinyadaki biitiin fenomenleri (disa
vurum) aynt gercekligin farkli belirigleri olarak kabul etmektir. S6z konusu olan
varlik, evrenin 0zl olarak kabul edilmekte ve gozlemledigimiz biitiin olaylarin ve
nesnelerin ¢oklugunun temeli ve de birlestiricisi olarak degerlendirilmektedir.
Hindular bu varlik ya da gerceklige “Brahman”, Budistler “Dharmakaya” (var olusun
bedeni) ya da “Tathata” (varlik) derler. Bu varlik ya da gergeklikte kendisini disa
vurma arzusu yatmaktadir. Yunan Eleusis gizeminde, ekstasis (bilincin ortadan
kalkmasi) ve enthousiasmos (insanin igine tanriyr doldurarak cosmasi) hallerinde
goriildiigli gibi bu ruhani durum biitiin mistik inanglarin ortak &zelligi olarak
karsimiza ¢ikar. Bu ruh durumunun iiriinii olarak ortaya ¢ikan ve 6zellikle Rufailik’te
viicuda sis sokmak gibi gelenekler tiiremistir. Yine Mevlevilik’te sema torenleri de
bu sekilde ruhani yogunluga ulagsmayi ve coskusal raks ile ruhu ozglirlestirmeyi

sistematik hale getirmistir.

2. 1. DOGU MISTiSizmi

2.1.1. Dogu Mistisizmi; Tasavvuf

Tasavvuf, Tanri, evren ve insan iligkisini bir biitlinliik i¢inde agiklamaya
calisan, insanin tanrisal erdemlere benzemesini amaglayan dinsel ve felsefi

diistincedir.

Koklerinin Eflatun (Platon)’da aranmasi gereken tasavvuf felsefesine gore
evren tek bir varliktir. Bu tek varlik Tanri’dir. Ezeli ve ebedi olan, yani sonsuzdan
gelip sonsuza giden Tanri, zaman ve mekan var olmadan once vardir, hep var
olacaktir. Bu tek varliga, Tanri’ya, Viicud-i Mutlak denir. Tasavvuf filozoflarina

gore her sey kendi karsitiyla belirir. Evrendeki tek varligin, Tanri’’nin tecellisi,
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goriinmesi i¢in bile, Adem-i Mutlak’a bakarak “Kiin”* emrini vermesiyle olusan
goriintiilde, hem Viicud-i Mutlak’in, yani varligin, hem de Adem-i Mutlak’in yani
yoklugun, izleri, 6zellikleri vardir. Demek ki evrende, diinyada, insanda varlik ile
yokluk, gercek ile hayal, iyilik ile kotiiliik, giizellik ile ¢irkinlik, olgunluk ile ¢iglik
birlikte bulunur. Kotiilik olmasa 1iyilik anlasilamaz, bilinemezdi. Ama iyilik,
giizellik, olgunluk gibi nitelikler gercektir. Tanri’nin nitelikleridir, sonsuzdan gelip
sonsuza giderler. Kotiiliik, c¢irkinlik, ¢iglik gibi nitelikler ise hayaldir, gecicidir,
Adem-i Mutlak’in, yani yoklugun nitelikleridir. Gergek niteliklerin, iyiligin,
giizelligin, olgunlugun, Tanri’nin niteliklerinin belirmesi i¢in gegici olarak

olusturulmuslardir.

Yasarken Tanr1 varliginda erimis, Tanri ile bir olmus bazi sofiler bu
durumlar anlatmak i¢in “Enel Hak” (ben Tanr1’yim) derler. Mezhep catismalarinda,
Siinni-Sii ¢ekismelerinde bu sz yiiziinden canin1 vermis tasavvuf ululari vardir. X.
yiizyilda Iranli Hallac-1 Mansur bu yiizden asilmis, XV. yiizy1l basinda Bagdath
Seyyid Nesimi bu yiizden diri diri derisi yiiziilerek oldiirilmiistir.

Orhan Hangerlioglu tasavvuf diisiincesini sdyle ozetler; “Tanri, kitabinda:
'Ben her seyi kapsarim, ben insana ruhumdan iifiirdiim. Once de sonra da ve agik da
gizli de Ben'im.”*® Bu sézlerin agik anlamlarinin altindaki gizli anlamu, her seyin tek

varhigin tirtinii oldugu (vahdet-i viictid) dur.

Bat1 Panteizmi’nde” "Tanri, evrenin timiinden baska bir sey degildir" diyor.
Bu konuda, yani Tanri'min ancak akil yolu ile anlasilabilecegini ileri siiren Ibn-i
Sina ve Gazali gibi ruh¢u tasavvuf bilginleri de Bati’nin ruhgu gizemcileri ile

birlesmektedir.

* Kiin: Ol ya da olsun anlamina gelen Arapca kokenli bu sozcik, islam inanglarinda tanri’nin evreni
yaratmak i¢in verdigi buyrugu anlatir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Islam Inanglart S6z1igi, 279 s.)

* Orhan Hangerlioglu, Mutluluk Diisiincesi / Baslangicindan Bugiine, Varlik Yaymevi, 1965,

24 -25s.

: Pante.izm (Kamutanricilik): Tanrinin dogada igkin bulundugu inancidir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu,
Diinya Inanglar Sozlugii, 238 s.)
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Insan igin varlik kazanmanm amaci "'insan-1 kamil" olmaktir. Tasavvufi
anlamda" insan-1 kamil" olmak "bekabillah™ a yani siirekli olarak Allah'in
varliginda bulunma mertebesine ulasmak olur.""Bekabillah"1 **fenafillah" yani insan

varliginin Allah varliginda yok oldugu makam izler.

Tasavvuf, asla ezilmek, diinyay1 ve maddeyi tiimiiyle géz ard1 etmek demek
degildir. Mevlana’ya gore insan bir gemidir. Bunun yilizmesi i¢in su gereklidir. Su da
her tiirlii maddi araglardir. Su, geminin i¢ine dolarsa onu batirir. Yani o suyun da bir
haddi asmamasi, sinirli kalmasi gerekir. Diinya sevgisi, mal, miilk hirs1 sinir1 asarsa

insan1 batirir.

Tasavvuf felsefesinde insana verilen 6nemi anlamak i¢in Devir Kurami’ndan
da s6z etmek gerekir. Burada “devir”, devretmek, donmek anlamina geliyor. Bu
“Doniis Kurami”na gére, varliklar Alem-i Gayb’dan™, yani yokluk diinyasindan
varlik diinyasina indiklerinde, 6nce cansiz varlik, sonra bitki, sonra hayvan, sonra da
insan biciminde goriintirler. Varlik insan mertebesine yiikselince, gercegi bilmek,
aslina kavusmak o6zlemi duyar, derece derece yiikselerek Insan-1 kamil olur,
Tanr1’ya, yani aslina kavusur. Bu inis ¢ikisa yani Tanri’dan inip Tanr1’ya yiikselme

boyle bir dongiisellikle ifade edilir.

Tasavvufun en 6nemli 6zelliklerinden biri ilahi gergege ulagsmanin temelinde
askin bulundugudur. Allah'a yasaklarla ya da korkularla degil sadece askla
ulasilabilecegi inancim1i 0n plana gecirmistir. Tasavvufun kuskusuz en 6nemli
isimlerinden biri olan Mevlana'nin eserlerinde bu inancin etkileri fazlasiyla
goriilmektedir. Mevlana'ya gore insan hangi din ve mezhepten olursa olsun her yerde
esittir. Dinin yalmizca kisinin kendisini ilgilendirdigine, kisinin inan¢ ve
davraniglarina karismanin dogru olmayacagina inanirdi. Mevlana, bu hosgoriisiinden
dolay1 yalniz Islam diinyasinin degil tiim Bati'min da dikkatini ¢ekmis ve bu konuda

Batili aragtirmalarda ¢ok genis kaynak bulmustur.

" Alem-i Gayb (Ahiret): Bilinmeyen, tanrisal alem( Bkz. Orhan Hangerlioglu, Islam Inanglari
Sozligi, 20 s.
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Dr. Bedri Noyan'a gore tasavvuf, din bilgisi degil, yasam ve
goniil bilgisidir. Bunun basta da sonda da tek dayanagi ask ve gercek sevgidir. Bu
sevgi evrenin yaratilmasia neden olan tiirden bir sevgi olmakla birlikte Tasavvuf,
biitiin bilgilere egemendir. Tarih, edebiyat, felsefe, tip gibi disiplinlerin iistiindedir.
Tasavvuf bilgisi olmayan doktor, insani sadece et ve kemik yigin1 gibi inceleyerek
onun kozmostaki yeri ve anlammi idrak edemez. Tasavvuf bilgisi olmayan din
bilgini merasimi (sekilleri) gercek zannederek Allah't ters tarafta arar ve

elbette bulamaz.
2.1.2. Tasavvufun Tarihsel Gelisimi

Diger bir manada tecriibi bir ilim ve insanin kendi ruhunu incelemesi
yontemi olan tasavvuf, her zaman bulunmasi gerekli elemanlar olarak, bir 6greti
(doktrine), bu doktrinin 6gretimi (siilik) ve manevi bir yontemi biinyesinde
bulundurur. Doktrin, ulasilmak istenen bilginin sembolik olarak 6nceden bildirilmesi
bi¢imidir ve meydana ¢ikmasi aninda bu bilginin bir meyvesidir. Doktrinin
ogretilmesi veya "siilik"* (tasavvuf yolu), manevi bir etkinin aktarilmasindan
ibarettir; bu aktarma islemi muhakkak tarikat zincirinin temsilcilerinden biri
tarafindan verilmis olmalidir. Manevi yonteme gelince, bu genel olarak manevi
konsantrasyon yollarim1 dgreten, yontemlerini bildiren ve miiridin® yetenegine gore

yontemi de 6greten bir seyh tarafindan aktarilmaktadir.**

Bir ¢esit nefs, ruh ve zihin hayat1 olan tasavvufun tanimi, kisilere ve zamana

*2 Mesela bunlardan biri, Muhammed Bin Eymen en-Nuri

gore degismektedir.
tasavvufun nefse ait biitiin zevklerin terk edilmesinden ibaret oldugunu soylerken
Ciineyd Bagdadi (6. 908-910), tasavvufu a¢ durmak, diinyay terk etmek, alisilagelen

ve hosa giden seyleri kesip atmak olarak tanimliyordu.”® ibn Haldun da onu

* Siiliik: Tarikata girme, yola girme anlamindadir. Arapga silk sézciigiinden tiiremistir. (Bkz. Orhan
Hangerlioglu, Islam Inanglar1 Sozliigii, 559 s.)

* Miirid (Salik): Tasavvuf dilinde 6grenci. Irade sdzciigiinden tiiremistir. Iradesini baskasinin
iradesine baglayan anlamina gelir. ( Bkz. Orhan hancerlioglu, islam Inanglar1 Sozliigii, 387 s.)

1 Burckhardt (Titus), Introduction aux Doctrines Esoteriques de I'Islam, Paris 1969, 22 s.

2 Abdiilkerim Kuseyri, Tasavvuf ilmine Dair Kuseyri Risalesi, Ceviren: Prof. Dr. Siileyman
Uludag, Dergah Yaynlar, Istanbul, 1981, 35, 68, 72 s.

8 Massignon, Akhbar al-Hallaj, Paris, 1965, 144 s.
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diinyanin terki ile Allah'a yonelme ve halkin ragbet gosterdigi her seyden uzaklasma
olarak tarif ediyordu.**

Bu inanglar dogrultusunda baglayan bu akim, Miisliiman toplulugunun hizla
yayilmasi ve bunun sonunda meydana gelen cesitli etkiler, siyasal ¢ekismeler ve
idarecilerin baskilari ile gelisiyor, insanlar arasinda ziihd™ egilimi artiyordu. Buna
bagl olarak ziihd hareketinin tasavvuf tarihinde onemli bir yeri bulunur. En genis
manada, ziihd hareketi, nefsi yaratilmis her tiirlii bagdan koparmaktir. Insan nefsini,
Allah'tan baska her tiirlii bagdan koparmayi hedefleyen ziihd anlayisi ile tasavvufta
degerler, fikirler, diislinceler, goriisler degismistir. Ve boylece yasayis ve zihniyet
itibariyle baskalasmistir. Bazi sufistlere gore bu diinyadan kagmak olan ziihd, manevi
hayati yasayanlarin ulastiklari makamlar arasinda yiiksek bir derece olarak goriiliir.
Tasavvufun baglangici kabul edilen ziihd konusunda metinlerde rastlanan rivayetler
hicri takvime gore 2. asra kadar ¢ikar.*® Bu tarihten itibaren, bu akimi bilen birgok
kimse, Basra, Kufe, Hicaz ve Horasan'da sistemlerini yayabilmek igin merkezler
kurdular. Bu egilimi ilk defa uyguladigi bilinen Hasan Basri sufilerin bu konuda
biiytik bir seyhi oldu ve egilimin tasavvufa doniisii onunla basladi. Hemen sonra zikir

meclisleri ve tekkeler kuruldu.

Sufistlerin bazilari, tasavvufun "silika ait ilkelerinin" Onemi tizerinde
dururken bir kismi1 da "dogrudan sezgi", "kisisel gaba" ve "ilahi ihsan" in daha
degerli oldugunu savunuyorlardi. Daha sonralart Ebu Hamza el-Bagdadi (6.882)
insanlara tasavvufi konferanslar vermeye basladi. Tasavvuf kavramlar1 ve onlarin

aciklamalarini ilk defa ortaya koyan ise Ciineyd el-Bagdadi oldu.

Gazali’nin eserlerinden sonra tasavvuf birdenbire yayildi. Ciinkii Gazali,
tasavvufa Islamiyet icinde mesrutiyet kazandirdi.*® Kuseyri'den Siihreverdi’ ye (0.

1191) kadar, sosyo-kiiltiirel topluluk olmasi itibariyle Miisliiman topluluguna mal

* {bn Haldun, Mukaddime, Tiirkge Cev. Z.K. Ugan, istanbul 1970, 544 s.

** Zithd: Her tiirlii isteklerden vazgecerek kendini tapima verme. Asir1 sofuluk demektir, boyle olana
da zahid denir. Tasavvufta en iistiin asama sayilir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Islam Inanglar1 Sozliigii
7555s.)

* Arberry, La premiere epoque de devotion dans le mysticisme islamique, Sohbet Dergisi'nde
makale, Ceviren; H.Sibel, 6, 12s.

“® Gardet et Anawati, Introduction a la Theologie Musulmane, 1948,188 s.
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olan tasavvuf, artik bir yasayis bi¢imi, bir anlayis tiiri ve ilahi hakikatlere erismek
icin bir yontem olmustur. Onceleri kisisel bir ¢ehre gosteren tasavvuf, tarikatlariyla

kolektif bir sistem haline geldi. *’

Felsefi alanda biiyiik etkileri goriilen terciimelerin daha sonralar1 tasavvuf
felsefesi planinda da etkili olduklar1 diisiiniilir. Yunan, Bizans, Iran ve Hint
kiltlirlerinin tasavvufi fikrinin olugsmasinda énemli rol oynadiklar1 tasavvuf sistemi
icinde, bu diisiincelerin bircok unsurlariyla yasadigr ileri siirlilen hususlar

arasindadir.

Baslangicta gilinah islemekten sakinmak, diinyasal isleri kiigiimsemek ve
bunlardan uzak durmak, yalnizlig1 secerek siirekli Tanri'y1 anmak, kalbin ancak bu
yolla temiz tutulacagina inanmak gibi diislinceler ve uygulamalarla ortaya ¢ikan
tasavvuf, 12.yilizyildan sonra tarikatlar bigiminde Orgiitlenerek giiglii bir hareket

durumuna gelmistir.

2.1.2.1. Tasavvufta Orgiitlenme Dénemi

Tasavvufun ferdi yonii daha onemli olmakla beraber sosyal yonii de
kiigimsenmeyecek kadar 6nemlidir. Tasavvufi hayatin bazi bigimlerini bireyler tek
bagina yasar. Fakat bu hayat, bu konunun uzmanlari, hocalar1 ve iistatlarindan
ogrenilir. Bu 6grenmede 6grencilerin iistatlariyla birlikte bulunmalari, manevi hayati
beraber yasamalari sarttir. Ciinkii tasavvufi hayat tipki bir¢cok sanat gibi egzersizler
ve pratiklerle 6grenilir. Bunun igin de birliktelik ve beraberlik esastir. iste bu durum
hem miirsidlerin® ve iistatlarin bir araya gelerek yasadiklar1 mistik deneyimleri
konusunda fikir aligverisinde bulunmalarmi ve vardiklar1 sonuglar1 aralarinda
miizakere etmelerini gerektirir hem de miiridlerin (6grencilerin) miirsidlerinin
(6gretici) gozetiminde ve denetiminde bulunmalarini zorunlu kilar. Bu sebeple

bastan beri sifiler sohbet denilen bir birliktelige biiyiikk 6nem vermislerdir. Ilk

" Képriilii, Tiirk Edebiyat: Tarihi, istanbul 1928, 1143 s.

* Miirsid: Tasavvuf dilinde yol gosterme. Uyarma anlamina gelen Arapga Irsad sozciigiinden
tiiremistir. irsad eden anlamindadir. Miiridler Miirsidlere baglanirlar. (Bkz. Orhan Hangerlioglu,
Islam Inanglar1 Sozliigii, 388 s.)
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zamanlarda seyhlere daha cok iistat ve sohbet seyhi, miiridlere de sahip (sohbette
bulunan, sohbete katilan) deniliyordu. Bodylece {istatlar cevresinde toplanan ve
sohbetlere devam eden sahipler, yani miiridler birer cemaat olusturuyordu. Bu
cemaatlerin yaptiklar1 sohbetlerin ¢ogu halka agik olmakla beraber bazi sohbetlere
yabancilar alinmiyordu. Ancak belli bir mertebeye ulagan miiridler bu sohbetlere
kabul ediliyordu. Tasavvufi hayatin belli bir asamasinda mutlaka bir gizem soz
konusudur. Bundan daha onemlisi ildhi sirdir. Tasavvuf sohbetlerinin miiridlere
edep ve erkdn 6greten, onlar1 terbiye eden, ahlaklarini giizellestiren yonii kadar s6z
konusu esrarengiz yonii de Onemlidir. Gizliligin sebebi, manevi alt yapisi

bakimindan eksik olanlarin yanlis anlama ve sapmalarin1 engellemektir.

Son derece gosterissiz baslayan ve verimli gegen tasavvufi sohbetler kisa bir
zaman sonra bir cemaatlesme halini aldi. Biiyiik sufilerin tasavvufi gortisleri ve
yasayislar1 az ¢ok birbirinden farkli idi. Bu da mesrep (mizag, karakter, zevk) farki
olarak goriildii. Bu durum tasavvufa egilimli olanlarin kendi mizaglarina, ruh ve
zihin yapilarina uygun diisen iistatlar1 tercih etmelerine imkéan verdi. Boylece bir¢cok
tasavvufi cemaatler ortaya ¢ikti. Bu ekollerden birine baglanan bir miirid, manevi
hayatinda belli bir iistadin goriislerine agirlik veriyordu. Cemaatler arasindaki olumlu

iliskiler tasavvufi gelismeyi hizlandirdi.

S6z konusu tasavvufi sohbetler ve cemaatler 12.yiizyil’da daha diizenli, daha
disiplinli bir orgiitlesmeye doniistii. Bu orgiite tarikat denildi. Bu tarikatlar seyhlerin
miirid ve halifeleri aracilifiyla Fas'tan Endonezya'ya, Somali'den Kazan'a kadar
Islam iilkelerine yayildi. Selguklular ve Osmanlilar zamaninda ise Mevlevilik’in yani
sira Anadolu'da Hac1 Bektasi Veli’ye (6. 670/1271) nispet edilen Bektasiyye, gibi
tarikatlarin pek ¢ok subeleri olustu. Bunlarin disinda Ahi Evran diye bilinen Seyh
Nasiriiddin (6. 660/1262) Kirsehir'de Ahilik teskilatini kurdu.

1071'de Anadolu fethedildikten sonra Irak'tan, Suriye'den, daha fazla da

Horasan'dan gelen gazi dervisler ve Horasan erleri Islamiyet'in Anadolu'da ve

Balkanlar'da yayilmasinda etkili oldular.
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2.1.2.2. Tasavvufta Kurumsallasma Donemi

Davranislarina gore onceleri “abidun” ve “ziithhad”, daha sonralar1 ise "sufi"
ve "mutasavvif' olarak adlandirilan kisiler gercek manada tasavvuf akimin

kurucular: ve temsilcileri oldular.*®

Stfilik ve sifi cemaatler ortaya c¢iktiktan sonra bu cemaatler ve orgiitler
mekanlara ve binalara ihtiya¢ duydular. Ilk zamanlarda camiler, mescitler, evler, is
yerleri, stfilerin bulugsma, konusma ve meselelerini miizakere etme yerleri idi. Fakat
orgiitler gelisip yaygimlasinca yeni mekanlara ve binalara ihtiyag duyuldu. Ilk
tasavvufi kurum Suriye'de Remle'de Hankah adiyla kuruldu, zamanla hizli bir artis
ve yayginlik gosterdi. Cesitli donemlerde ve bolgelerde bu kurumlara ribat, tekke,
zaviye, dergah, asitdne gibi isimler verildi. Isimlendirmede kurumun biiyiik veya

kiigiik, merkez veya sube olmasi da dikkate alindi.

Tekkeler, tarikat denilen orgiit iiyelerinin devam ettikleri, toplu veya ferdi
olarak zikir yaptiklari, sohbet ettikleri, edep-erkan ogrendikleri, terbiye gordiikleri,
ruhen arindiklart ve olgunlastiklar: kurumlar olmakla beraber ¢ogu zaman ¢esitli dini
ve diinyevi ilimlerin 6gretildigi kurumlar da oldular. Ozellikle kirsal alanlarda
medreselerin gorevlerini de Ustlendiler. Ayrica yolcularin ve gariplerin barindiklar
onemli sosyal miiesseseler haline geldiler. Tekkelere yapilan vakiflar, devlet
adamlarinin, hayir sahiplerinin ve tarikat mensuplarinin yaptiklar: bagislar tekkelerin
gorevlerini etkin bir bicimde siirdiirmelerine ve toplumlarin ihtiya¢c duyduklar
huzurlu bir manevi havay1r meydana getirmelerine imkan verdi. Ayrica tekkeler basta
edebiyat, siir ve musiki olmak {izere bir¢ok giizel sanatin dogdugu ve gelistigi

muesseseler oldu.

Bir tekkede seyh veya halifesi, ¢esitli mertebelerde bulunan miiridler,
dervisler, tekkede yemek hazirlama, sofra kurma, odun getirme, temizlik yapma gibi
islerde gorevli isciler, tekkeye yardim eden ve oradaki islere nezaret eden yoneticiler,

misafirler ve garipler bulunur. Bunlarin diizenli bir bi¢imde ¢aligsmalar1 ve gorevlerin

8 Louis Massignon, Dogus Devrinde islam Tasavvufu, Ceviren: Mehmed Ali Ayni, 2006, Atag
Yayinlari, 83s.

31



aksamamasi i¢in uyulmasi gereken birtakim kurallar, bir takim yonetmelikler vardir.
Bu kurallart ilk defa derli toplu bir bigimde ortaya koyan Ebl Said Ebii'l-Hayr(d.
967- 6.1049) oldu. EbG Hafs Omer es-Siihreverdi (d. 1144 - 6. 1234) Avarifii'l-
Maarif isimli eserinde s6z konusu kurallar1 genisletti ve ayrintili bir sekilde ortaya

koydu.

9. yiizyildan itibaren 6zellikle Tiirkistan, Iran ve Kuzey Afrika bolgesinde
sufi goriisler miisait ortam bulmuslardir. Bunda Mogol Istilas1 sonrasi ortaya ¢ikan
karmagik sosyo-ekonomik durumun toplumu ruhani bir arayisa sevk etmis olmasi
biiyiik bir etkendir. Buhara, Semerkant ve Taskent gibi Islam tarihinde 6nemli
sahsiyetler yetistiren sehirler olmustur. Ozellikle 10. yiizyi’dan sonra tasavvufa en
biiyiik katkiy1 Fars ve Tiirkmenler’in yaptigi bilinir. Hatta Hallac-1 Mansur gibi kimi
Arap kokenli sufi bu nedenle Tiirkistan'da ve iran'da uzun siireler bulunmuslardir. Bu
noktada Tiirkler’in ve Iranlilar’in {slam &ncesi saman inanclarinin tasavvufa etkisi
aciktir. Bu etkilesim zamanla Islam’in Hindistan'a dogru yayilmas: ile Budizm ve

Hinduizm ile de ger¢eklesmistir

12.ylizy1l tasavvufta Onemli gelismelerin gergeklestigi bir donemin
baslangicidir. Ibn Arabi (d.1165- 6.1240) kendisinden dnceki stfilerin fikirlerinden
de yararlanarak, vahdet-i viictid terimi ile ifade edilen bir goriis ortaya atti. Allah-
evren, Allah-insan iligkisinin vahdet-i viicid eksenli bir agiklamasini yapti.
Felsefeden ve kelama® dayandirdig1 diisiincelerini ispatlamaya c¢alisti. Daha sonra
stfiler bu yolda onu izleyerek genis Ol¢iide vahdet-i viicid ilkesini genisletip

yaydilar.

Diger taraftan Ebt Said Ebii'l-Hayr Arapca'nin yani sira Fars¢a'yl tasavvuf
dili haline getirmek i¢in ilk defa ciddi bir adim atti. Onu bu yolda Hucviri izledi ve
Farsca ilk tasavvuf kitabi olan Kesfii'l-mahcub'u yazdi. Baba Téhir (d.935-6.1010) ve
Senai (d.1071-6.1140) gibi sairler tasavvufi diisiincelerini Farsga siirlerle ifade
ederek bu tarzi adeta tasavvufun dili haline getirme yolunu tuttular. Onlar1 bu yolda
Feridiiddin-i Attar(d.1136 - 6.1221) ve Mevlana (d.1207 - 6.1273) gibi iinlii sifi

s

Kelam: Tanr sdzii, tanrmin buyrugu, tanrmin takdiri anlaminda kullanilir. (Bkz. Orhan
Hangerlioglu, Islam Inancglar1 S6zIigi, 239 s.)
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sairler izledi. Mevlana’nin Mesnevi ve Divan-1 Kebir isimli eserleriyle bu hareket

zirveye ulagsmis oldu.

Yeseviyye tarikatinin kurucusu Ahmed Yesevi (d.1093 - 6. 1156) ilk defa ve
basarili bir sekilde tasavvuf hayat tarzini ve diisiincesini Tiirk¢e ifade etmeye basladi.
Hikmet denilen tasavvufi siirleri Divan-1 Hikmet adi verilen bir eserde toplandi.
Daha sonra miirid ve halifeleri onun tasavvuf gelenegini Tirkistan'da devam

ettirdiler.

1071'de Anadolu'nun fethedilmesi iizerine ¢esitli tarikatlara mensup dervisler,
ozellikle Yesevi gelenegine bagli olanlar burada faaliyet gdstermeye basladilar.
Fakat yeni fethedilen bu beldelerde daha ziyade baba, gazi, sultan gibi unvanlarla
anildilar. Ahmed Yesevi' nin siir anlayis1 Yunus Emre'de (d.1240 - 6. 1321) daha da
sadeleserek ve glizelleserek devam etti. Anadolu ve Balkanlar'daki pek ¢ok kisi onu
ornek aldi. Basta Yunus Emre'nin siirleri olmak tizere tasavvufi siirler dini musikinin
de ana malzemesini olusturdu. Bu gelismeler genis kitlelerde din duygusunun

yerlesmesini ve koklesmesini sagladi.

Tiirklerin tarikatla tanigmasi, Islamlagsma siirecinin ilk donemlerinde
olmustur. Bu tarthi doniisiimiin basladig1 cografyada dogup gelisen Tirk Sufiligi
oradan Anadolu'ya uzanir. Tirkistanli Ahmet Yesevi'nin olusturdugu Yesevilik
tarikatt icin Fuat Koprili “Tirk Sufiligi” nitelemesini kullanir. Anadolu'nun
Islamlagmasim biiyiik dl¢iide sekillendiren Horasan erenleri akimmin ¢ikis noktasi

Yesevilik, Tiirk diinyasini biitliniiyle etkilemis bir tarikattir.

Anadolu Selguklu Devleti'nin dagilmaya ve Anadolu'nun gesitli bolgelerinde
kiigtik-biiyiik Tiirk Beylikleri'nin kurulmaya baslandig1 13. yiizyil
ortalarindan Osmanli Beyligi'nin kurulmaya baslamasiyla birlikte Anadolu sufizmi

de bu iktidarin biinyesinde yasamaya devam etmistir.

Osmanli Devleti’nde padisahlar ve ileri gelen devlet adamlari tarafindan

destek ve himaye goren tarikatlardan biri olan Mevlevilik, Osmanli padisahlar
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arasinda bizzat bu tarikata girenler oldugu gibi saray tarafindan mevlevihanelere ve

mevlevi seyhlerine her tiirlii yardimda bulunulmustur.

Osmanli’da Balkanlar’in kolonizasyonunda ve Yenigeri’nin egitiminin sivil
uzantist olma roliinii kabullenen Bektasi tarikati, bu anlamda Osmanli tarikat

iligkilerinin farkli yonlerini ortaya koyar.

Bektasiligin - Yenigeri Ocagi i¢in adeta resmi tarikatt haline gelisi,
Mevlevilik’in orta ve iist tabakada etkinlesmesi, Naksilik’in ilmiye sinifinda itibar
gormesi ve Kadirilik’in tiirlii kollartyla genis halk kitlelerini kusatmasi Osmanli

Imparatorlugu’ndaki Sufilik haritasinin ana hatlarmi olusturur.

Devletin tarikatlarla icli-disli olmasi zaman zaman biiylik sorunlara yol
acmustir. 14. yiizy1l baglarinda patlak veren Seyh Bedreddin isyant Anadolu ve
Rumeli'de yikimlar1 fazla olan bir ihtilal girisimine donlismiistiir. Bununla birlikte
padisahlarla seyhlerin iliskileri genellikle olumlu seyretmistir. Fatih Sultan
Mehmet'in istanbul fethi sirasinda Hacit Bayram Veli'nin halifelerinden Aksemsettin

ile Akb1yik't beraberinde bulundurdugu bilinmektedir.

Bu tiir dostluklar hemen hemen kesintisiz olarak son padisah Vahdettin'e
kadar gelmistir. Ordunun manevi giiclinii yiikseltmede her zaman biiyiik katkilar
olan tarikatlarin Osmanli'nin ¢okiisinde de etkileri olmustur. Bilindigi gibi
imparatorlugun her tarafinda sayisiz tekke, dergah, zaviye ve tiirbe bulunmaktadir.
Ingiliz gizli servisi Araplar’t Osmanli'ya karsi1 ayaklandirma yolunda en etkili silahi

bu alandan edinir.

Mezhepsi bir akim olarak Arap diinyasinda Vehhabiligi® tezgahlayan

Ingilizler, daha sonralar1 bu inanistakilerin keskin tarikat karsithgindan azami dlgiide

* Vehhabilik: Tanridan baskasindan yardim istemeyi tanriya ortak kosmak sayan ve tasavvuf yoluna
girmeyi hos karsilamayip, kabul etmeyen ve sapiklik olarak sayan, peygamberlerin ve evliyanin
ruhlarindan kendileri veya bagkasi igin yardim isteyen, onlarin mezarlarini ziyaret edip, onlarin
hiirmetine diye dua edenlerin Islamiyet’ten ¢iktigina inanan bir akimdir. Hanbeli Mezhebi’nin asir1 bir
anlayista uzantist olan dinsel-siyasal bir akim. Osmanli Imparatorlugu’nu epey ugrastirmis ve
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yararlanmiglardir. “Kul ile Allah arasina seyhi sokmak yaraticiya ortak kogmaktir”
seklindeki yargiy1 kullanan ingilizler, Araplar’ 1 Tiirkler’ e kars1 ayaklandirmislardar.
Bunu basarabilmek i¢in seyh miirit iliskisindeki siki manevi teslimiyet gelenegini
ustaca istismar eden Ingiliz casuslari, bu propagandalar esnasinda &zellikle
tiirbelerde halkin mum yakip ¢aput baglamasi gibi davranislar1 gerekge gostererek
Tirkler’ in Misliman olmadiklarini vurgulamiglardir. Osmanli'nin  kurulus ve
gelismesinde biiyiik pay1 bulunan tarikatlar, o dénemlerde altin ¢aglarin1 yasarken
Osmanli’nin ¢okiis slirecinde Osmanl ile birlikte aym1 kaderi paylasmislardir. Bu
stirecte tarikatlarin ¢ogu ¢lirimiis, sufi kiiltiir gerilemis ve sayili birkag tekke harig
hemen hemen biitiin tarikat kurumlar1 zayiflamistir. O donemde Sufilik artik sadece

miskinlik gibi algilanmaya ve yasanmaya baglamistir.*
2.1.3. Tasavvufun Temel Kavramlari ve Insan-i Kamil Anlayist

Tasavvuf anlayigina goére “insan-1 kamil” olmaya dogru giden yolda
yapilmasi gereken asamalar “pervane ile mum” Oykiisiinde su sekilde ifade edilir:
Atese (1s18a) asik olan pervane (kelebek), askini kanitlamak igin atesin etrafinda
siirekli doner. Bu donme eylemi, gittikge atese yaklasarak ¢emberi daraltmaya dogru
devam eder. Cember daraldik¢a, pervanenin aski ve coskusu artar ve boylelikle
cesareti de artan pervane 1s18a dokunmak ister. Kanadini soyle bir atese degdiren
pervane, atesin kendisini act ile yakisini hisseder ve bundan hoslanarak daha hizli bir
sekilde donmeye devam eder. Biiyiik bir cesaretle ve atesi kucaklarcasina kendisini
atese atan pervane sonunda yanar ve kavrulur. Atesin bundan haberi bile olmaz, zira
ates de kendince yanmadadir. Pervanenin 1s1ga yonelisinde, cezbeden (kapilma)

vuslata (birlesme) ve fenaya (yok olma) giden bir dongiisel hareket s6z konusudur.*

Nietzsche, “Ustiin Insan”  goriisiinii, “ Bdyle Buyurdu Zerdiist”
kitabinda “U¢ Déniisiim” olarak ifade eder, “Insan énce baskalarmin

gelistirdigi deger yargilarimi yiik gibi tasiyan goéniillii bir deve gibidir.

kendilerinin digindaki diger Miisliimanlar’in dldiiriilmelerini  6giitlemislerdir. (Bkz. Orhan
Hangerlioglu, Islam Inanglar1 Sozliigii, 690 s.)

* Omer Liitfi Mete, Tarikat gercegi, Sabah gazetesi, 1 Eyliil 2005.

0 Seyh Sadi Sirazi, Bostan, Yayma Hazirlayan: Sadik Yalsizucanlar, Timas Yaymlari, istanbul,
2004, 14s.
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Sonraki basamakta deve aslana doniisiir. Aslan geleneksel degerlere karsi
isyani temsil eder. Son basamakta aslan ¢ocuga doniisiir. Cocuk kendi

(13

efendisi olmayr arzular.”  Nietzsche’nin listiin insan”1 tanimlarken

kullandig1 baska bir metafor ise “ip cambazi1” dir. Giiclii insan riskleri ve
oliimii goze alabilendir. Ip cambazmin yaptigi da budur. Burada ki “ip”
metaforu, Bat’nin dogrusal ve ahlaki anlayisimi anlatmaktadir. Insan-1

kamil’de bu gelisim ¢izgisi ayni dog”_d,rrultudadlr.51

Bircok Hindu, herkesin kendi 6zii (ruhu ya da tozii) dedikleri “atmanin”
Olimsiiz ve sonsuz olduguna inanir. Hinduizm’in tim evrenin tek bir tanriyr
yansittig1 birlik¢i goriislerine gére atman, en iistiin ruh olan Brahman’dan kopmustur.
Yasamin amaci kisinin ben’inin yani atmaninin®, en iistiin ve biitiinciil ruh olan
Brahman’la ayni oldugunu kesfetmesidir. En eski Hinduizm kitaplarindan biri olan
Upanisad’a goére, kim atmanindan yani kendi 6z benliginden tam anlamiyla haberdar
olup, kendi 6ziiniin en i¢ ¢ekirdeginde yani katmaninda Brahman ile ayni kimligi
tasidigin1 fark ederse, Moksha’ya" ulasir. Yani Ozgiirlesir ve yasam c¢emberinde
tekrar tekrar dogmaktan kurtulur. Artik olgun ve olmus bireydir ve tekrar dogmasina

gerek yoktur.

Tasavvufta kamil insan olma yolundaki yaklagimlar ve 6grenme kolayligi
saglamak i¢in inanct belli boliimlere ayirma islemi ilk olarak Ahmet Yesevi
tarafindan Fakirname’de dile getirilmistir. Bu goriis daha sonra Hac1 Bektasi Veli’nin
yazdigr Makalat’ta da ifade bulmustur. Dort temel esas tizerinde derinlesen ve yolun
kavranmasini saglayan ve “kapilar” ile 6zdeslesen ogretiler sunlardir; Seriat, Tarikat,

Marifet, Hakikat tir.

5! Friedrich Nietzsche, Zerdiist Boyle Diyordu, Tiirkcesi: Osman Derinsu, Varlik Yayinlari, Istanbul,
1983, 43 s.

* Atman (Ruh): Eski Hint dini Brahmanizm’de atman ruh ve brahman ( bu terim tanr1 brahma’yla
karsilastirilmamalidir) 6zdek anlamindadir. Brahmanizm gore baslangicta yalniz brahman vardi, her
seyi o yaratti, o her yerdedir. Dalga nasil denizden ayr1 degilse evrenle brahman arasinda da higbir
ayrilik yoktur. ( Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanglar Sézliigii, 62 s.)

* Moksha: Cile gekerek varilan en iistiin ruhsal durum. Bu duruma ulasan kiside ruhgdgii durur. (Bkz.
Orhan Hangerlioglu, Diinya inanglar1 SézIiigii, 338 s.)
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Bu algilayis Bektasi felsefesinde dort kapi kirk makam bigiminde formiile
edilmistir. Dort Kap1 Kirk Makam seklindeki kamil (olgun) insan olma ilkelerini
tespit eden Haci Bektasi Veli "Kul Tanri’ya kirk makamda erer, ulasir, dost olur."
buyurmuslardir. Bu ilkeler asama asama insani olgunluga ulastirir. Bir bagska yoruma
gore ise seriat anadan dogmak, tarikat ikrar vermek, marifet nefsini bilmek, hakikat

Tanr1’y1 6zlinde bulmanin yollardir.

Dinin esas ve goriinen sekli ile insanlara emredilen kismi seriattir. Tasavvuf
ise dinin i¢ yilizidiir. Seriat kapisindaki bir insan kendisine diisiince olarak ne
verilmigse onu alir ve hangi toplumda dogmussa o gelenekle yetisir. Varligi sekilden
ibaret sanip yiizeysel algilar, sekiller ve renklerin gerisindeki 6zii goremez. Algi
diinyast bes duyu organinin siirlarii asmadigi gibi gerek duygu diinyasinda gerek
bilgi yoniinden de bir olgunluga ermemistir. Sufiler buna ‘hayvani natik’ yani
konusan hayvan demisler. Burada bir kiigimsemenin disinda kamil insan ile ham
insan arasindaki farki dile getirmektedir. Bagka bir 6rnek verecek olursak; gozleri
dogustan kor olan insanin algiladigi diinya ile gozleri goren insanin algiladigi diinya
kadar farklidir. Seriat kapisindaki insanin heniiz can gozii-kalp gozii agilmamustir;
heniiz onun farkinda degildir. Seriat seviyesindeki ana fikir "Seninki senin, benimki

benim" dir.

Tasavvufa gore kendi kendine irsad olmak yani manevi ve ruhi agidan
aydilanmak zorlu bir siirectir ve bu kor insanin karanlikta yol almasina benzetilir.
Bir ustaya baglanmasi ve onun 1siginda aydinlanmasi en dogru ve emin yoldur.
Ustanin temel 6zelligi irsad edici olmasinin yaninda bu 6zellik biiyiik bir kabiliyet

ister.

Haci1 Bektasi Veli bir soziinde ‘ilimle gidilmeyen yolun sonu karanliktir’ der.
Bagka bir soziinde aydinlatictyr yani miirsidi tanimlarken soyle ifade eder. ‘Miirsid
ilimdir’. Fakat bu ilim okumakla ulasilamayan, igsel ve ruhi yasant1 vasitasiyla elde

edilebilecek bir durumdur.
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Tasavvufun somut organize olmus hali olan tarikat kapisi, Haci1 Bektasi
Veli’nin deyimiyle ‘ikrar verip bir yola girme* kapisidir. Bu kapida yola girmek i¢in
usta, talibi olgunluk derecesini 6lgmek i¢in bir sinava tabii tutar. Bu smav ¢esitli
bicimlerde olabilir. Kisi bu imtiham1 basarirsa, o zaman tarikata (yola) alinir. Bu
sinavlara Ornek olarak; Bagdat sehrinin valisi olan Ciineydi Bagdadi, gencglik
yillarinda tarikata girmek ve bir yola baglanmak ister. Ustas1 Sibli, yola girmek i¢in
valiligi birakip, Bagdat sokaklarinda dilencilik yapmay1 goéze alip alamayacagini
sOyler. Ciineydi Bagdadi bunu kabul der ve eski yasantisina dair ne varsa hepsini terk
etmeye hazir oldugunu ispat eder. Bagdadi’ye piri Sibli tarafindan Onerilen ve bir
¢esit imtihan niteliginde olan bu 6nerideki amag; Bagdadi’nin valilik yaptig1 yillarda

edinmis oldugu biiylikliik hirsini, nefsini yani egosunu torpiilemektir.

Tarikata baglanmak isteyen talibi, ustasi genelde sozlii olarak ta
uyarir. “Gelme gelme, gelirsen donme, gelenin mali dénenin cani, Bu yol
atesten gomlek, demirden leblebidir, bu yola girmeye karar vermeden dnce

bir daha diisgtin” der.

Tarikat kapisinin “Tovbe etmek, bir miirside talip olup ikrar (S6z verip,
yemin etmek) vermek, temiz giyinmek ve manevi temizlik, iyilik yapmak ve iyilik
yolunda savasmak, Hak yolunda hizmet etmeyi sevmek, haksizliktan ve kul
hakkindan korkmak, limitsizlige diismemek, ibret almak, nimet dagitmak, comert

olmak, oziinii fakir gérmek gibi makamlari igerir.

Seriat dinin dis1, tarikat ise i¢idir ve sufiye gore tarikat 6z, seriat kabuktur.
Amag¢ 0Oze inmektir. Seriat bu yolda sadece gerekli bir vasitadir. Tarikat

seviyesindeki ana fikir "Seninki senin, benimki de senin"dir.

Marifet Tanr’y1 tanimaktir. Marifet Hakk’in kula bahsettigi bir sofradir.
Fakra (Tanr1’ya her sekilde muhtag olma anlayisi) ulasan kisilerin goniilleri marifetle
dolar. Marifet erenler sofrasinda (sohbetinde) elde edilir. Arif, Hakk’1 bilen Hak’tan

haber alan kisidir.

38



Edepli olma, gosterissiz yasama, bilim 6grenme, sabir gésterme ve yetinme,
perhizli olma, utanma, comert olma, 6ziinii bilme, bencillik, kin ve garezden uzak

olma gibi makamlar1 mevcuttur.

Marifet kapisi, ilahi-agkin dervigin gonliinde tutustugu ve kamil insan
mertebesine kadar kendisine miirsitlik edecegi ruhi ve manevi bir tekamiil

(olgunlasma) asamasidir. Bu asamadaki insan dervis olarak nitelendirilir.

Bu mertebeye gelmis kisi neye yonelirse o alanda basarili olduguna inanilir.
Eger zahiri ilimlere verirse kendini 6grenme askiyla bir alim olabilir, batini (manevi)
ilimlere verir derviglik yolunda ilerlerse kamil insan olup insanlar1 irsad

(aydinlatma) edebilir.

Marifet kapist bir nevi diinya hayatinda ikinci dogum demektir. Birinci
dogum olan seriat, bir kan yoluyla dogumdur ve bu burada, akrabalik derecelerini,
dogacag1 ortami, gelenek ve gorenekleri, hangi ailede diinyaya gelecegini se¢cme
imkanina sahip degildir. Marifet kapisi ise manevi bir dogumu simgeler ve kisi kendi

kendini arindirarak, kendi 6ziinde yarattigi ben’le yeniden dogar.

“Arif olma” durumu olarak ifade edilen bu hal Tanri’nin goniil bilgisi,
duyarligi, derinligi yoluyla kendi 6ziiyle biitiinlesmesine izin verdigi ve bu yolla
kendi yiice varligimi gorebilmesi litfunu sagladigi, kendi 6ziinii tanima tadinin

zevkini verdigi bicimindeki yiiksek olgunluk asamasina ulagsmasidir.

Marifet, i¢sel bir hazinedir ve bu hazine ask ile ele geger. Marifet

seviyesindeki ana fikir "Ne benimki var ne seninki” dir.

Kisi tasavvuf yolunu izleyerek nihayet bilginin vasitasiz elde edildigi ve son
kap1 olarak bilinen hakikate varir. Bektasilik’te sirr1 hakikat kapisi olarak bilinen bu
safhada insanlarin tipki kafa goziiyle goriip ¢evreden bilgi almasi gibi kalp goziiyle

bilgi aldig1 kabul edilir. Kisi zaman ve mekandan bagimsiz bilgi kaynaklarina
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ulagsmaya calisir. Zaten tasavvufun bilgi kurami da akil ve nakil 6tesinde bir yol olan

bu bilgi kaynagimi hedeflemektedir.

Bu kapida, goniil goziinii perdeleyen perdeler asama asama acilmis, kisi
hakki da batini ve zahiri diinyayr da goriir olmustur. Bir insana baktiginda onun
bulundugu makamin derecesini hemen anlar vaziyete gelmistir. Hallac-1 Mansur’un ,

‘Enel Hak* diye seslendigi olgunluk makamidir.

“Fenafillah” mertebesi yani varlik iginde yok olma durumuna gelen zatin
ulasacak baska bir yeri yoktur. insanin Tanr1 ile bir olmas1 ve Tanri’nin deryasinda
eriyip kaybolmasi ve hi¢ olmasidir. Hakikat seviyesindeki ana fikir "Ne sen varsin,

ne ben™ dir.

2.1.4. Anadolu Tasavvuf Anlayisinin Felsefi Temelleri

Vahdet-i viicud anlayigina inanan ve g¢agdas sosyalist soylemleri bulunan
Anadolu tasavvuf felsefesinin 6nemli diisiiniirlerinden biri olan Seyh Bedrettin’in
Varidat adli eserinde biiylik bir cesaret Ornegi gostererek ve o donemde biiylik

tepkiler toplayan diisiinceleri soyledir;

“Tanrt diinyayt yaratti ve insanlara verdi. Demek ki diinyanin topragi
ve bu topragin biitiin iiriinleri insanlarin ortak maldir. Birinin mal toplayip
obiiriiniin a¢ kalmasi, tanrilik erege aykiridir. Ben senin  evinde kendi evim
gibi oturabilmeliyim, sen benim esyami kendi esyan gibi kullanabilmelisin.

Ciinkii biitiin bunlar hepimiz icindir ve hepimizindir. ">

O donemde din ve mezhep ayrimciligina dikkat ¢ekmeye calisan Seyh
Bedrettin, insanlar1 esit ve malca ortak kilan bir devlet diizeni kurmak istemis ve bu
anlayisla orgiitlenmistir. Gerek aile kurumu gerek kadinlara kars1 goriisleri agisindan

modern, esitlik¢i ve demokratik anlayisa sahip olan Seyh Bedrettin, Anadolu’da bir

>2 Orhan Hangerlioglu, Diinya inanclar Sézliigii, Remzi Kitabevi, 2. Basim, Istanbul, 1993, 39 s.
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cok kisiyi etkiledigi gibi 6zellikle Nazim Hikmeti’in Seyh Bedrettin adli epik siiri en

bilinen kahramanlik destanindir.

“Her giizel sey cennet, her kotii sey cehennemdir. Kutsal kitaplarda
tammlanan cennet ve cehennem hayal aleminde tahakkuk etmistir. Tapinma,
namazlar ve niyazlar ahlakin diizeltilmesi, i¢ yiiziin arinmasi icindir. Gergek
tapinmanin  hi¢  bir kosulu, swmwri, bigimi, yoktur. Deccal, mehdi’nin
goriinmesi gibi kiyamet belirtileri yiizyillardan beri bosuna beklenmistir,
bundan sonra da bosuna beklenecekktir. Viicut zerreciklerinin bir kez
dagildiktan sonra yeniden bir araya gelmesine ve cesetlerin yeniden

. . . . 1153
dirilmesine imkan yoktur.

>3 Hangerlioglu, 1993, a.g.e., 39 s.
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UCUNCU BOLUM
DOGU MISTIiSiZzMi VE SANAT

3.1. SOYUT VE YONSEL BiR KAVRAM; DOGU

Dogu, kavram olarak Bati’nin tam karsit1 olandir. Oteki ile 6zdeslesen Dogu

cografik olarak Asya’y1 ve Asya uygarliklarini temsil eder.

Bat1 sozciigii ‘medeniyet’ anlaminda kullanilan ve medenilesmenin sembolii
haline gelen bir ifade tasir ve batililagma olarak algilanir. Bilim, kiiltiir, sanat,
teknoloji ve birgok alanda farkliliklar tasiyan Dogu-Bati yiizyillardan beri bir
miicadele i¢inde olmustur. Bat1 iistiinliigii elinde tagirken, Dogu gizemiyle insanlari

biiylilemesine ragmen daha asag1 goriilmiistiir.

Bat1 felsefesi, Antik Yunan' dan baslayip giiniimiize kadar gelen Batili felsefe
tarihi anlayisidir. Ozellikle Avrupa’min ve Bati olarak adlandirilan diinyanin
19.yiizy1l’da felsefe tarihini yazarken kategorize ettikleri diisiince gelenegi Bati
felsefesi olarak adlandirilir. Platon'dan baglayip modern zamanlara uzanan belirli
bir felsefe yapma tarzi, Bati felsefesinin ayirici ve daha ayricalikli 6zelligi olarak
anlasilir. Bu egilim genel bir yaklagimla "Dogu'da felsefe yoktur" savini ileri stirer.
Misir, Mezopotamya, iran, Cin, ve Hint kiiltiirleri tarih olarak ¢ok daha eski
olmalarina ve buralarda yasayan insanlarin belirli diisiince geleneklerine sahip
olmalarina ragmen, Bati felsefesi Antik Yunan donemiyle birlikte baslatilir ve
bunlarin diginda birakilir. Dogu felsefesi, Hint ve Cin felsefeleri dahil olmak iizere
cok oOnceleri baslamistir, bu gelenekler etkilesimlerle stirekli varliklarini devam
ettirmislerdir, ancak Bat1 felsefesi bu gelenekleri felsefe dis1 sayma yonelimindedir.
Felsefe tarihi kitaplari, genel bir egilim olarak, 1.0. 500'lerden baslayarak bugiine
kadar gelen felsefe anlayigini ozellikle Bati olarak addedilen bolgelerde ortaya

konulan felsefe yapma gelenegi ile ortaya koyar.

Dogu-Bat1 arasindaki ¢ekisme Antik Yunan tiyatro yazari Euripidies’den

(M.O. 5.yy.) énce de vardi. Euripidies, “Medea” adli oyununda Jason’un esi Med’li
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Medea’nin vahsiliginin nedenlerinden biri olarak Medea’nin ‘Dogululugu’nu gosterir

ve toplumda var olan 6nyargiy1 da bu oyunla dile getirdigi sdylenir.

Komagene Kralligi’nda Kral 1. Antiochus, Nemrut Dagi’nin tepesinde
yaptirdig1 anitina Pers Imparatorlugu’na bakan Dogu Terasi, Roma Imparatorlugu’na
bakan tarafa da Bati Terast yaptirmisgtir. Burada Dogu ve Bati’nin birlikte uyum
icinde yasama arzusu dile getirilmis olabilecegi gibi Anadolu topraklarinin bu

birlikteligin yasanabilecegi ideal bir yore oldugu vurgulanmis olabilir.

Roma Imparatorlugu’nun Komagene Kralligi'm devirmesinden sonra
Islam’in dogusu ve tarih sahnesinde yer almasi Dogu-Bat1 arasindaki farkliliklart

daha da artirmis ve din savaslar1 da bu farkliliklar1 kesinlestirmistir.

3.1.1. Dogu- Bati: Ask ve Akil

Ikonografide Bat1 akli, Dogu duyguyu sembolize eder. Bati'min Reform,
Ronesans ve Sanayi Devrimi ilerleyisinde ¢ok ge¢ kalan Dogu gizemli, akildan ¢ok

duygunun 6n planda oldugu, i¢e doniik bir anlayisi temsil eder.

Sanat tarihi agisindan da sanatin olusumunu Antik Yunan, Roma, Ronesans
ve Sanayi Devrimi’nden giiniimiize kadar uzanan bir ¢izgide ele alirken, Dogu bu

yaklagimin uzaginda kalir.

Dogu felsefesi denildiginde Hindistan, Cin, Islam Ulkeleri, Afrika, Japonya
ve Iran felsefe gelenegi akla gelir. Bat1 felsefesi Dogu’yu yok sayan kendi tarihini
Antik Yunan felsefesi ile baslatan, rasyonel ve sistematik diisiinme gelenegini
kendine ait kilarak bu cercevede aciklar. Dogu felsefesi bir agidan Bati felsefe
tarihinin disginda kalan bir felsefi gelenek olmakla beraber, mitolojik ve mistik
yanlar1 olan bir kokenden geldigi kabul edilebilir. Dogu ve Bat1 felsefesi birbirini

etkilemis ve bu etkilenme siirekli olarak devam etmistir.

43



Dogu ve Bati diisiince tarihi birbirlerinden ayri ve bagimsiz degil, tersine
diislince tarihinde halkalar halinde zincirleme olarak birbirlerine gectigini ve beraber

yol aldiklarini séyleyebiliriz.

Kiiltiir degerleri ve diisiince tarzi bakimindan Dogu felsefesi, insanliga ¢ok
zengin bir miras sunmustur. Dogu felsefesinin 6nemli diisliniirlerinin fikir yapisi ve
diisiince sistemi lizerinde semavi dinlerin bliyiik etkileri vardir. Bu diisiince
sisteminde ayn1 zamanda, tabiatin bir biitiin olarak ele alinmasi, su, toprak, hava ve
canlilarin da bu sistemin 6geleri olarak birbiriyle iliskileri dongiisellik agisindan
Onem tasir. Bir baska deyisle, Dogu diislincesi dogrusal degil, dairesel gelisim
gostererek ve tabiattan kazandig1 kadar onu geriye vermeyi, sistemi tahrip etmemeyi
esas alir. Matematiksel diisiinceden ziyade sezgi ve hislerin hakimiyeti 6n planda

olan Dogu diisiincesinde nesneler biitiiniin iginde ele alinarak yorumlanir.

3.1.2. Dogu Bati1 Karsithg:

Kiiltiirel ve tarihsel onyargilarin bir sonucu olarak, Dogu’ya barbarlik ve
despotluk gibi niteliklerin verilmesi, Bati’'nmin medeniyetin merkezi olarak
bigimlenmesinin nedeni ¢ok eski tarihlere dayanir. Ozellikle Bati’nin iistiinliigii tezi
Ortagag’da Dogu’nun ilerici diisiincesini de yadsir. Jack Goody’e gore, Ortacag
batis1 bilgiye Dogu’dan daha agik degildi. Ustelik Ortagag’da Dogu ekonomik
bakimdan da Bati’dan daha ¢ok gelismisti.54

Bati'da XVL-XVIII. yiizyillardaki dontisiimleri ¢ok o6nemli olsa da
Ortacag’da gercegine bakacak olursak 6zellikle kilisenin okuryazarligi bilingli olarak

siirli tutmasi, okuryazarligin yayilmasini bilingli olarak engellemisti.

Bati'nin ytikselisi, ilerlemesi akilcilik ve devrimlerin dikey gelisimi diger bir
deyisle aydinlanma dénemidir. Yalniz bu aydinlanma déneminde hi¢ kuskusuz Dogu
izlerini yadsimak biiylik onyargilarin etkilerini gdsterir. Antik Yunan akilciliginin ve

bu akilcihigin iginde gelisen fikirlerin Bati'ya 06zgii oldugu, Ronesans ve

>* Jack Goody, Batidaki Dogu, Ceviren: B.M. Angili-i.M. Bezgin, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara,
2002, 236 s.
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Aydinlanma’nin da bu antik diinyanin akilci mirasin1  devralarak ortagag
diisiincesinden koptugu ve medenilesmenin de ancak boylelikle gerceklestirdigi
belirgin bir goristir. Oysa antik Helen kiiltiiri Dogu'nun izleri ve etkilerini
barindiriyordu. Yunanlilar, Misirlilar’ dan ve Fenikeliler’ den ¢ok sey 6grenmislerdi.
Helen dilinde Misir ve Fenike dilerinden alinmig sozciiklerin sayisi hi¢ de az degildi
ve bu sozciikler Hint-Avrupa dilleri ile Sami halklarinin konustugu dillerin karsitlik

icinde olmadigini g('jsteriyor.55

Dogu-Bat1 ikileminin iizerinde kesin bir uzlasi olmasa da bdyle bir ayrimin
var oldugunu kabul edenlere gore; insanlik tarihi boyunca diinya Dogu ve Bati olarak
iki zit kutba ayrilmis bulunmaktadir. Bunlarin barigmalarini ve birlikte yasamalarinin
miimkiin olmadigini diisiinen, Rudyard Kipling’in su dizeleriyle bu durumu soyle

aciklanir; “Dogu, Dogu ’dur. Bati da Bati” dir. Bu ikisi asla birle;meyecektir.”56

Bernard Lewis de “Ortadogu ve Bat1” adl1 eserinde Ortadogu’daki Dogu-Bat1
problemini inceler ve Bati kavramini soyle tarif eder; “Bati artik sadece cografi bir
terim degildir aymi zamanda kiiltiirel, sosyal son zamanlarda bir de politik ve askeri

bir varlik tazammum etmektedir.”>’

Dogu-Bat1 karsitligina itirazi olanlar bu durumun kurgusal boyutta olduguna
inanirlar. Hayali Dogu kitabinda Theirry Hentch “Dogu bizim kafamizdadir”
diyerek soyle devam eder: Bizim Batili kafalarimizin disinda Dogu yok. Hatta
Bati’min kendisi de yok. Bati, karsit terimiyle ayni nedenlerle i¢imizde var olan
diigiincedir. Ama biz onu tammlamaya hi¢ gerek duymayiz: 0 bizim

kendimizdir.>®

% Halil Turhanl, Dogu- Bati karsithg: Var Mi?, Radikal Gazetesi, 2 Ocak 2008.

*® Mustafa Armagan, Hayali Dogu’dan Hayali Batiya, Dogu-Bati Dergisi, 2.say1, istanbul 1999.

%" Inci Enginiin, Halide Edip Adivar’m Eserlerinde Dogu-Bat1 Meselesi, M.E.B.Yaymlari, istanbul
1995. 235-249s.

% Alev Alatli, Dogu-Bati: ici Bos Tasnif’, Dogu-Bati Dergisi, 2.say1, 1999.
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Dogu-Bat1 karsitliklart dayandigi birgok tarihsel siire¢ ve diigiincelere gore
daha sonra oryantalizmin sekillenmesini saglamistir. K&klerinin iliada Destani’na
kadar uzanmasi, Roma Imparatorlugu’nun boliinmesiyle da Dogu- Bat1 kavrammin

ayriliklarinin artmasi zamanla derinlesmistir.

Oryantalizm sanayi kapitalizminin gelisme donemi olan 18. ve 19.ylizyillarda
Amerikali ve Avrupalilar’ 1 zihniyeti tarafindan sekillendirilmis, Dogu
arastirmalarimi tamimlamakta  kullanilmis  bir  kelimedir. Bu  anlamda
doguculuk Aydinlanma ¢ag1 sonrast Bati Avrupali kisilerce Dogu haklari ve
kiiltiirtine yonelik disaridan, Gtekilestirici ve Onyargi dolu yorumlarina isaret
etmektedir. Terimi bu bakis agisindan ve olumsuz manada kitaplarinda 6zellikle de
Orientalism (1978) kitabinda- kullanan en inlii kisi Edward Said'dir. Dogu-Bati
lizerine gelistirilmis ve o doneme kadar “zararsiz ve masum” bir terim olarak
akademik disiplinlerde ve plastik sanatlarda yer alan oryantalizm tanimina siyasi ve
ideolojik bir icerik eklemis olan Said’e gore; “Eski Yunan’dan itibaren Bati’'nin
Dogu hakkindaki tiim bilgisinin ve bu bilginin temsilinin carpik, eksik ve yanlis

anlamalara dayandigt” dir.®

Bati'illarin Dogu'yu ele alirken biitiinii ile kendi goriislerinden ve
varsayimlarindan hareket ettiklerini, hayallerini konusturduklarint ve Bati'nin
¢ikarlarina uygun bir Dogu manzarasi ortaya koyduklarini ispat etme gayretinde olan

Edward Said Oryantalizmi su sekil de tanimlar.

“Oryantalizm estetik, bilimsel, ekonomik, sosyolojik, tarihe ait ve
filolojik metinler araciligi ile “aktariimaya” ¢alisilan bir cins jeo-ekonomik
gortigler biitiiniidiir. Oryantalizm cografi bir aywrim degil —diinya Dogu ve
Bati olmak iizere esit olmayan iki boliime ayrilmistir- bir seri ‘cikarlar’

toplamzdzr.60

** Edward W. Said, Oryantalizm, Cev. Nezih Uzel, IV. baski, Istanbul 1998, 26 s.
%y a.g.e., 26s.
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Bat’nin ustiinliigiinii devam ettirme ve Dogu iizerinde otorite ve egemenlik
kurma girisiminin devam ettigi 18.yiizyillin sonunda Oryantalizm; Dogu’yu nesne
olarak ele alan kurumlarin tamami, verilen beyanatlar, takinilan tavirlar, yapilan
benzetmeler, bir cins 6greti, yonetim sekli veya hiikiimet bigimi olarak tezahiir

eder.%!

19. yiizyilda Dogu’da yasayan insanligin bir kismimi Bati i¢in yeniden
kesfetmeye gayret eden bir ¢aligma olarak karsimiza ¢ikan Oryantalizm, 20. yiizyilda
bir politika araci olarak kullanildig1 gibi ayn1 zamanda, ¢ok daha onemli Olgiilerde
Bat'nin Dogu’yu kendi ¢ikarlar1 yoniinde inceleme ve bunun sonuncunda
degerlendirme ve yine kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda yorumlama kurali haline
doniistii. Bu g¢ercevede modern Oryantalizm, Batr'min Islam karsisinda duydugu

korku ve gekingenligini ifade etmektedir.®?

Oryantalizm bilimden edebiyata, tiyatrodan miizige, seramikten resme birgok
alanda 6zellikle uygulamali alanlarda etkili olmustur. Dogu’nun dekoratif motifleri

ile bigimlerinin uygulanmasi dikkat ¢ekmistir

Ronesans'tan 18.ylizy1l Batili tasarimcilarina kadar Bati'da Cin seramikleri
taklit edilmeye c¢alisilmis ve bunda da kismen basarili olunmustur. Resimde ve
dekorasyon objelerinde Cin motiflerini taklit etme gelenegi Chinoiserie terimi olarak

literatiire gegmis ve boylelikle Batt Avrupa’da Cin temalari modasini ifade etmistir.
3.2. DOGU MIiSTIiSiZMi VE ESTETiK ANLAYISI

Dogu, insan1 ve dogayr bir biitiinliik igerisinde kavrarken, estetik; bu
biitiiniin i¢inde ve evrenin temel anlamina yonelik gerceklik arayisinda hayat bulur.
Glizel kavrami, bu iliskileri kavrayisla ortaya ¢ikacak olandir ve ebedi bir yan tasir.
Dogu anlayisinda varlik varolus nesneleri tarafindan ortiilerek Dogu estetigi tinsel bir

temele oturtulmustur. Dogayla biitiinlesmis ve ¢atismadan uzak huzurlu, problematik

lyage., 14s.
®2 Said, a.g.e., 343ss.
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hale gelmeyen bir uzlagsma hakimdir. Varlik ile varolus nesneleri arasinda 6zde bir
bag oldugu ve parcadaki niteliklerin biitiinde yankilarin buldugu Dogu sanati
gerceklik anlayisini betimleme yoluyla kurarken siirekli bir igsellige sahiptir ve

bundan dolay1 da giizeli soyut giizeldir.

Bati’nin her seyi analitik olarak ele alan anlayisi sanatta da kendini gostererek
giizeli kavramak i¢in ve bunu sistematik hale getirmek icin ona 6l¢iiler koyar. Dogu
sanatinin aksine dogayla ¢atisma, onu ele gegirme ve Ustiinliik kurma yolunu tutar.
Evrenin temel anlamina yonelik ¢ikarimlarmi tikeller tizerinden kurmayi dener.
Onun giizeli somuttur. Her sanatsal anlayis bir dncekini yadsima yolunu izleyerek
kendi varligin1 ortaya ¢ikarir. Boylelikle degisim daha hizli bir ivme barindirir. Her
iki kiiltiirde de birlik arayis1 ortak noktada bulusurken, gercekligi ele alis bigim ve

yontemleri birbirinden oldukca farklidir.

Dogu sanatinda inaniglar geregi benzerini yapmak imkansiz diye diisliniilmiis
ve hayal giicii farkli yansimalar ile ortaya ¢ikmistir. Yaziin kaligrafi ve hat sanati

olarak dogmasi bu yansimalardan biridir.

Yazimnin Dogu uygarliklarinda oynadigi rol, Bati uygarliklarinda oynadig:
rolden farklidir. Yaz1 okunmanin ve anlasilmanin disinda bir slisleme sanat1 olarak

karsimiza cikar.

Dogu kiiltiirleri ve 6zellikle Islam tasavvufu etkisinde kalan cografyalarda
minyatiir sanat1 onem kazanmisken, Bati’da insani goziin goriisiine dayali perspektif
sanat anlayisi tercih edilmistir. Dogu’nun tasvir yasaklamalar1 sonucunda, insanin
sanatsal disavurumu, minyatiiriin disinda bitkisel ve geometrik bezemelerle dekore
edilmis objelerden, mimari dgelere yansimistir. Ozellikle resmin ve heykelin bash
basina birer sanat olarak ortaya c¢ikamayiglarinin en onemli nedeni olan bu
yasaklamalar el is¢iliginin 6nemli oldugu bir anlayisla birlikte sanatin siisleme
diizeyinde kalmalarini saglamis ve ayni1 zamanda sanat- zanaat kavramlar1 arasinda

kimi zaman geleneksel boyutta algilamalara yol agmustir.
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Tasvir yasagimin kesinlesmesinden dnce Islam kiiltiiriinde anitsal resim sanati
Emeviler doneminde, VII. ve VIII. ylizyillar arasinda var olmustur. Bu dénemde
fethedilen iilkelerin koklii kiiltiirleriyle etkilesim sonucunda sanat gelenekleriyle de
temasa ge¢ilmis ve bunun sonucunda da ¢esitli dini ve sivil yapilarin duvarlarina Geg
Helenistik ve Sasani sanat geleneklerinin etkisini yansitan natiiralist tarzda resimler

ve mozaikler yapilmistir.

Kuran-1 Kerim’de resmi yasaklayan kesin bir buyruk olmamasina ragmen
bazi1 hadisler kiyamet giinii canli varliklarin resimlerini yapanlardan hesap sorulacagi
seklinde yorumlanmis olmasiyla IX. yilizyilda bir degisim baglamistir. Bu yorumlarla
gerceklesmis degisimin sonucunda yasak keskinlesmis, duvar resimleri ve mozaikler

yerlerini kitap resimlerine birakmaistir.

Biitiin engellemelere ragmen sanat Dogu’da farkli bir yon ¢izmis ve 6zellikte
minyatiirlerde XIV. yiizyil sonlarinda, perspektiften arinmis, anatomik oranlardan ve
151k-golge kurallarindan sakimilarak olusturulmus islup, klasik bir kimlige

kavusmustur.
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Resim 2: Dervis minyatirii, 16.yiizyil.

Dogu’nun imgelem ve estetik anlayis1 her seyden 6nce soyut bir sanat dili
olusturmus, gozle goriinenin 6tesinde, somuta karsi gizli ve kapali bir yol izlemistir.
Big¢imden uzak, 6z ve anlamla yetinen, yolu kesfedilecek bir¢ok renkle donatan bir

yaklasim barindirir.
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Inang sistemleri Dogu estetiginin esasin1 olusturmus ve bu diinya goriisiine
bagli olarak nesneleri gergcek gorlinlimiinden ve durumlarindan farkli anlatarak
degistirerek ve yorumlayarak kendi stilini yaratmistir. Ozellikle bezemelerde
birbirini takip eden ve sonsuzluk diisiincesini izleyicide uyandirarak gergegin otesine

tagiyan bir sanat anlayisi var olmustur.

Platon’un evreni algilayis bi¢imine baktigimizda “Cumhuriyet” isimli
eserinde yer alan iinli “magara benzetmesi” de gercek ile goriinen arasinda bir
sorgulayisin izlerini tasir. Platon, felsefe tarihinde oldukga iinlii olan bu magara

benzetmesini, 6zet olarak soyle ¢izerek anlatir;

“Bazi insanlar karanlik bir magarada, dogduklar: giinden beri
magaramin kapisina arkalart doéniik olarak oturmaya mahkiumdurlar.
Baslarimi da arkaya ¢eviremeyen bu insanlar, magaranmin kapisindan igeri
giren 1s1g¢in aydinlattigr karsi duvarda, kapimin oniinden gegen baska
insanlarin ve tasidiklar: seylerin golgelerini izlemektedirler. Iclerinden  biri
kurtulur ve disari ¢ikip golgelerin  asil kaynaginm goriir ve tekrar iceri girip
gordiiklerini anlatmaya baslar ama igerdekileri,  duvarda  gordiiklerinin
zahiri olduguna ve gercegin magaranin disinda cereyan etmekte olduguna

. A 163
inandirmasi imkansizdir.”

Platon, insanin yasam iginde bulundugu ortami, bu magara benzetmesi ile
aktarmasiyla ve gergek gibi goriinenlerin ne kadar dogru olduguna dair sdylemleriyle
dikkat ¢eker. Ayni zaman da Platon bu sekilde 6ziin, goriinenin Gtesinde, tinsel

oldugunu vurgulamigtir.

Dogu sanatinin 6ziinde olan bu yaklasim Ronesans’tan baslayarak goériinenin
Otesindeki anlamlar1 anlamaya baslayan Bati sanati igin itekleyici bir gii¢ olmustur.

Ozellikle Platon’un idealar* kuraminda™ bahsi gecen ve Platon’un iki evren ayirimi

® Platon, Devlet, is Bankas: Yayinlari, 3. Baski, Ekim 2001, 183-184 s.
* Idea: Uzay ve zamamin Gtesinde, 6znenin disinda, kendiliginden var olan, duyarlikla degil yalmzca
tinsel, ruhsal olarak algilanabilen asil gergeklik, diistince. (Bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligi, 348

S.)
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icinde, bir yanda baslangi¢siz, sonsuz ve miikemmel olan bir idealar evreni, Ote
yanda, 6limlii, milkemmel olmayan, nesneler evreni olusturmasi bu 6ze yaklagma

isteginde etkili olmustur.

Dogu estetiginde sanat¢inin, soyut olana yonelmesi, goriineni diglamast ve
daha da ileri giderek goriineni goriindiigii halinden uzak, ¢arpitarak anlatmasinda

tamamen inang sistemi etkin olmustur.

“Baslangi¢ta dini inang geregi figiiriin goriinen big¢imini ¢izmekten kaginan
bu amacgla da onun gergek goriiniisiinii degistiren, daha dogrusu goriinenden
soyutlayan, cansizlagtiran sanatgi, giderek bezeyerek siislemeyi, yani tezyini sanatt

64
yaratir.”

Dogu sanati Bati sanatindan ¢ok farkli bir hayat davranisindan dogmus
olmakla birlikte mimari, seramik, resim ve her alanda, belli bir diinya gériistinii ve

hayat tavrini ifade eder.

Islam inancina goére hakikat “Soz”de belirmisti. Bu yiizden soz
sanatimn Islam diinyasinda yeri biiyiiktii ve bu donemde Arap ve Fars
dillerinde yazilan zengin bir edebiyat gelismisti. Resim sanati, kitaba
girmekle gelisebilecegi yeni bir hayat alani buluyor ve bu tarihe kadar iliski
kuramadigr Islam diisiincesine aciliyordu. Sanat¢ilar bagslangigta iirkek
davramyorlar, Hariri'nin “Makamdt’t ve “Kelile ve Dimne” gibi halk
arasinda sevilen ve tutulan birkag eseri resimlendirmekle yetiniyorlar. Fakat
boyle de olsa, sanat bu yoldan Islam diisiincesinin yaratict giicleriyle bir
baglanti kurabilivor ve Islim sanatina mal edebilecegimiz tabiattan uzak,
soyut bir resim tiirii ortaya ¢ikiyor. Ciinkii diinyaya dini bir agidan bakiyor,

onda “tanrisal gériintii”yii goriiyor ve diinya gercegini, —Karagozciiniin

** Tdealar Kuramu: Platon’un salt akildan yola ¢ikarak 6ngordiigii metafizigi reddeden iinlii kurami.
Buna gore, diinyadaki maddelerin 6zii ve bigimi kendinde degil; duyularimizla kavrayamadigimiz
yalnizca aklimizla kavrayabilecegimiz idealar diinyasindandirlar. (Bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe
Sozliigi, 348 s.)

® Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Otiiken Yayinevi, istanbul, 1997, 9 s.
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hayal perdesinde oldugu gibi- renkli semalar halinde derinligi olmayan bir

diizeye geciriyorlard:.®

Soyut, zamansiz olan Dogu estetigi, 6zellikle mimaride ve miizikte de etkisini
gostermistir. Dogu’ya 6zgli mimari hakkinda Fransiz sehir mimar1 Le Corbusier’in
1900’lerdeki Istanbul izlenimlerinde; Istanbul’da biitiin evlerin ahsap, dini yapilarin
ise tastan yapildigi ve bununda “fani” olan ile “ebedi” olan arasindaki vurgulama
farkidir. Dogu tasavvuf miiziginde de goriilen tek seslilik inang sisteminin

olusturdugu karakteristikle ilgilidir.

3.3. DOGU MISTIiSiZMi VE CAGDAS SANAT

Modern sanatla i¢ ice karigan geleneksel Dogu sanatlari 6zellikle birgcok
sanatclyr etkilemistir. Bunlarin basinda gelen minyatiirden, Karagoz figiirlerine,
yazidan, nakiga Ve renklerin kullanigina kadar birgok Dogu estetik bakisini

gorebiliriz.

Batil1 sanatgilarin Dogu sanatina yonelislerinde hi¢ kuskusuz Dogu’nun
icinde barindirdig1 gizem ve sembolik ifadeler yer alir. Ozellikle resim sanatinda
etkisini gordiigiimiiz bu yonelis ozellikle Picasso, Kandinsky, Matisse, Gauguin,
Miro ve Klee’nin eserlerinde apagik ortada oldugu gibi, Dogu’nun yerel ve
geleneksel kiiltiirtiinii incelemis ve bu kaynaklardan yararlanmis olduklarini sézel

olarak da ifade etmislerdir.

Dogu’ya seyahat eden bu sanat¢ilar Dogu’nun egzotik ve gizemli
atmosferinde ilham bulmus ve Bati’nin sanayilesme donemini yasarken onlara nefes
almalarin1 saglamistir. Dogu’nun ritmik, saf ve bigimsel anlamda devinimleri Batili
sanatgilarin eserlerine yansimiglardir. Dogu’dan yararlanirken dogrudan bir alintidan
uzak, 0zde gizlenmis olanin yeniden yorumlanip farkli bir gelenekten gelen

sanatcilarda farkl bir dil yaratmistir.

® Mazhar S.Ipsiroglu, islim’da Resim Yasagi ve Sonuclari, Yap: Kredi Yayinlari, 2. Baski, Ocak
2009, 9s.
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Dogu sanatinin Bati sanatinda etkisi soyut kavramlarin temellendirilmesiyle
iliskilidir. Ozellikle yaz1 sanatinda 6zellesen bu durum inangla birlesen ve dogayla
biitliinlesen anlatim giiciiniin sanatta tinsel olana bir 6zlemi dile getirir.

Kendinden o©nceki kusaklardan devralip, kismen doniistiirerek sonraki
kusaklara devrettigi inang, kuram ve her tiirlii ritiielleri iceren toplumsal pratigin ad

olan gelenek sanatla iliskisi lizerine Herbert Read su diistinceleri dile getirir;

Sanat¢ilar boglukta yaratamazilar. Gegmisteki sanat gelenegi ya da
sanat¢ilardan siirekli olarak etkilenirler. Hatta gelenege karsi ¢ikarken bile
gelenege baghliklarin siirekli ele verirler. Gelenek, sanatgilarin beslendikleri
ve tizerinde biiyiidiikleri topraktir. En biiyiik, en ozgiin sanat¢ilar, hatta en

saswrtict yenilikgiler gelenege en fazla duyarl olanlardir.®®

Dinin en biiyiik gelenek oldugunu savunan ve bir kiiltlire kimlik kazandiran
gelenek anlayisim1 Rene Guenon “Ilahi bir kaynaktan dogan, birey ve toplum

yasamini biitiin yonleriyle diizenleyen bir sistem” olarak agiklar.”’

Cagdas sanatin gelenekle olan ilgisinde kuskusuz siki iligkiler vardir. Cagdas
Tiirk Sanat1 minyatiirden kaligrafiye ve bircok Dogu sanatiyla beslenen bir gelenegin

tizerinde sekillenmistir.

Bu gelenegin 6tesinde eserlerinde Dogu mistisizm felsefesinin one ¢iktigi
sanatcilar, dzellikle Mevlevilik ve ona dair sembolleri konu edinmislerdir. Ibrahim
Calli, Fahriinisa Zeid, Maide Aral, Cemal Tollu, Galata Mevlevihanesi’nde bir

mevleviden ders alan sanatgilar arasindadir.

Emine Onel Kurt’a gére bu eserlerde soyutlamadan dteye gitmeyen drnekler;

® Herbert Read, The Philosophy of Modern Art, Faber and Faber, London, 1969, 121 s.
%7 Rene Guenon, inisiyasyona Toplu Bakislar I, Tiirkcesi: Mahmut Kamk, Hece Yayinlar, I. basim,
2003, Ankara, 92 s.
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Mevleviler gibi tasavvufa iliskin konularin resmedildigi az sayidaki
ornekler disinda agirlikli olarak yaziya( kaligrafi) yer verilmistir. 1980 yili
ve sonrasindaki sanat tiretimine bakildiginda ise, ¢alismalarima dini konu
eden isimlerin farkli bir yaklasim icinde olduklari goriiliir. Bu farkliligin
nedeni, 1980 sonrasinda Tiirkiye de din alanminda yasanan, siyasal toplumsal

ve kiiltiirel degisimlerde yanit bulabilirler®

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda inang olgusu g¢ergevesinde yapitlar liretmis
sanatgilarin sayist az olmakla beraber yine de Mevlana ve Mevlevilik baglaminda
semazenler ve dervisler her dénem sanatin konusu olmay1 siirdiirmiislerdir. Inang
konusunda iretimin az olmasinin nedenlerin biri olarak sanat egitiminin Bati
kaynakli olmasi, diger bir nedeni olarak da Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte inang
konusunda calismalarin o dénemin laiklik atilimlart hususunda hassas dengelerine

zarar verecegi diislincesidir.

Dogu mistisizminin ve estetiginin diinya goriislerini i¢sellestirdikleri oranda,
soyut sanatin etkili 6rneklerini ortaya koyan sanat¢ilarimiz arasinda Giilsiin Erbil ve

Erol Akyavas gelmektedir.

1948 yilinda Izmir’de dogan sanatgi Giilsiin Erbil, 1971°de Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’'nii bitirdi. 1983-84 yillarinda Londra’da
Goldsmiths’ College’de Seramik Yiiksek Lisansi, 1993-94 yillarinda ise gene ayni
okulda Tekstil Yiiksek Lisanst yapti. 1998 yilinda New York Harlem’de Gallery X'1,
2002 yilinda ise Istanbul Beyoglu’nda Galeri X’i kurdu.

Eserlerinde ve durusunda mistisizm kavrami yiiklenen sanatg1 Giilsiin Erbil
gerek resim de gerek kullandig1 farkli malzemelerle gergeklestirdigi ¢alismalarinda
bu yiizyilin sanat diliyle mistisizmi en yetkin bir dille aktarmaktadir. Mevlana’nin
tasavvuf anlayisindaki baris ve sevgi cagrisindan esinlenmis ve mistik dongi

kavramini sembolize eden eserler liretmistir.

*® Emine Onel Kurt, Tasavvufi Ask Sehidi Hallac-1 Mansur ve Akyavas’in Resmindeki yansimasi,
Dogu Bati Dergisi, Say1:26, Ankara, 2004, 252 s.
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Kendi sanatinin ana kavrami olan mistik dongiiniin sonsuz, kozmik yagamin
bir simgesi olarak tasidig1 anlamlar iizerinde yaratan sanat¢i, Islam sanati {izerinde
calisirken dekoratif amacli yapilan birgok ¢alismada dongiiniin temel yap1 oldugunu
vurgular. Semazen olan sanat¢1 ayn1 zamanda mistik dongii temasini zenginlestirip

yasamina yaymis ve plastik sanatlarin biitiin dilleriyle ifade etmistir.

Resim 4: Giilsiin Erbil, Sirdongii, Tekstil,
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Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde resim egitimi alan 1932’de Istanbul
dogumlu sanat¢1 Erol Akyavas sanatsal ifadesi olarak Islam sanati ve tasavvufunu
temel alan isler tretti. Akyavas’in dedesinin doneminin Mevlevi tekkesinin seyhi
olmasi sanat¢inin sanatsal durusunun nedenlerinden birini olusturur.

1989°da yapilan 2. Istanbul Bienali’nde sergilenen isi “Fihi Ma Fih”
(Icindeki Igindedir) adli eserinde Islam’daki tevhid (birlik) ilkesine génderme
yapiyor. lIsikla aydinlatilmis altin varakhi {i¢ plexiglas levha, ii¢ tek Tanrili dini
Miisliimanlik, Musevilik ve Hristiyanlik’1 temsil ediyor. Her ii¢ levhaya da o dine ait
imler islenmis. Levhalarin arkalarinda ise labirent miihiirleri var. “Fihi Ma Fih”deki
dordiincii boyut ile ilgili sanat¢1 kendi tanimint soyle dile getiriyor; “Bu ii¢ tabletin
karsisinda ise dordiincii tablet var. Isik arkadan gelince yesil, onden gelince altin ve
siyah olani, yiizer bir pano, Islam hosgériisiiniin emsalsiz sultani Mevldnaya niyet

edilmistir.” 69

Resim 5: Erol Akyavas, “Fihi Ma Fih”, Aya Irini Kilisesi, Istanbul Sanat Bienali, 1989.

% Jale Nejdet Erzen, Erol Akyavas, Enlem 80 Cagdas Tiirk Plastik Sanatlar Dizisi, 1995, Ankara,
104 s.
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Akyavas, yapitin sergilendigi Aya Irini Kilisesi’nin Osmanli hosgdriisiiniin
bir odak noktasi olarak kendisi i¢in esin kaynagi oldugunu séyler ve bu yapitiyla

“farkl: inanclarin yan yana yasayabilmesini selamladigint” dile getirir.”

Heykel ve seramik sanatlarinda Mevlana ve Mevlevilik’in temsili maalesef
“kitsch™ biblolardan &teye gidememektedir. Ozellikle bereketin sembolii ve
tasavvufta agkin tecelli buldugu yer manalarina gelen “nar” formu ile semazenler

popiiler bir kiiltiirlin yaratimiyla dekorasyon objesi olarak raflarda yer buluyor.

Ehil olmayan ellerde kolayca bir semaya doniisiip, sekilci bir yaklagim
alabilecek olan tasavvuf anlayigini kavramsal ve soyut sanata doniistiirebilen sayili

sanatgilar vardir.

" Erzen, a.g.e., 104s.

* Kitsch: Ozellikle, 20. yy iginde iiretilmis cesitli nesnelerde rastlanan zevksiz, kokeni belirsiz ve
estetik deger tagimayan bir tasarim anlayisini nitelemek i¢in kullanilan Almanca bir terimdir. (Metin
Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S6zIligi, 131 s.)
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DORDUNCU BOLUM
TASAVVUFi HAYATIN SEMBOLLERI

4.1. SEMBOLIZM VE TASAVVUFi HAYAT

Inanglarmm  gorsel malzemeye dokiilerek, insan-kiiltiir-uygarlik-sanat
iliskisinde degerlendirilmesi gereken objeler ortaya ¢ikarmasi insanlik tarihi kadar
eskidir. Tarihin inang¢ ve diisiince sistemini anlamak i¢in bu semboller her zaman en
iyi adres olmustur. Islam diinyasinda ¢ok daha fazla on plana ¢ikmis olan
sembollerin dili tasavvufta, soyut ve somut anlamda hayat bulmustur. Anadolu’da,
¢ok eski tarihlerden itibaren her tiirlii malzemede, sembollerin tasidiklar1 6zel anlam
vurgulanmigtir. Bu etki ozellikle de Ortagag’da, el yazmasi kitaplarda, edebi
eserlerde ve siirde basta olmak {izere, ziihdi yasam felsefesi dogrultusunda
hayatlarini siirdiiren dervislerin kullandiklar1 ara¢ gereclerden, biitiin mimari eserlere
ve el sanatlarina damgalarini vurmustur. Orta Asya’dan gelen Tirkler, inang ve
sanatlarini, Anadolu topraklarinda sentezleyerek, bunlari orijinal bir kiiltiir- uygarlik-

sanat ¢ercevesi i¢cinde kullanmislardir.

Anadolu kiltiir tarihine baktigimizda, 12. yiizyildan itibaren kiiltiiriin ve bu
kiiltiiriin yarattigi objelerde, tasavvufi hayatin son derece zengin sembollerini
barmdirdigin1 gérmekteyiz. Diinyaya, maddi seylere ve ¢ikarlara ragbet etmeyen,
ithtiraslarindan armmay1 secip kanaatkar bir yasam felsefesine sahip dervislerin
hayat1 13. yiizyilin siyasi ¢alkantilarla dolu tarihi iginde toplumsal kiiltiire biraktigi
izlerle biiyiik bir yer edinmistir.

“Nicolas de Nicolayin 1567 tarihli Les Navigations ‘undaki dervis
graviirleri, bu insanlarin ancak birer mitolojik varlik olabileceklerine iliskin
sarsilmaz inanci, her bakimdan destekleyebilecek kaotik bir iisluba
sahiptirler. Orta¢ag’'in cehennem tasvirlerinden ¢ikmigcasina canlt ve bir o
kadar da kiskirtici ¢izgilere sahip bu figiirler, bize korku, merak ve
bilingaltina attigimiz arkaik duygularin karisimindan meydana gelen bir

diinyanin kapilarini aralamaktadirlar. Koyun postuna sarmmis yart ¢iplak
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viicudu, saglart kazinmig, kas ve kirpikleri alinmis iirkiitiicii ¢ehresi,
kulaginda mengiis, omzunda keskiil ve bedenine vahdet yaralari acan
hangeriyle bu figiir, aslinda bize kendisini mistik bir varlik seklinde sunan

semboller toplamindan ibarettir.™

Resim 6: Dervis

13. ve 14. ylizy1l boyunca Anadolu’da, sembolik ifadenin gelisimi agisindan
altin bir ¢ag yasanmistir. Bu donemde bazi tarikatlarin, konargdcer Tiirkmen
asiretleri arasindaki faaliyetleri, Islamiyet dncesi inang motifleriyle zenginlestirilmis
bir ¢esit halk tasavvufunun temellerini atarken, Ozellikle sehir merkezlerinde
koklesmis mistik sembolizme felsefi bir boyut getiren vahdet-i viicud diistincesi de

giindelik hayata hizla niifuz etmistir.

Siire, miizige, dansa ilham olan ve icerdigi kavramsal anlamlar iizerine
sanatsal anlatimda coskusal ifade bulan tasavvuf, Tanri, evren ve insani bir biitiin
olarak gérme anlayisi ve bu anlayisin dogurdugu vahdet-i viicud bi¢imiyle birgok
somut ve soyut semboller yaratmistir. Kendi i¢ine yolculuktan ve kendini kesfetme
stirecinde “ayna” Tanri’nin gdstergesi olan alemin; dolayisiyla Tanri’nin goriintiisii
olan insanin sembolii olarak bir hali aksettirmesinden 6tiirii, ger¢cek anlami hem de

mecaz anlamiyla tasavvufta dnemli sembollerden biri haline gelmistir.

! Ekrem Isin, Selahattin Ozpalabiyiklar, a.g.e., 5.
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1204 yulinda 1. Giyaseddin Keyhusrev’'in hocast seyh Mecdeddin
Ishak’in daveti iizerine Malatya‘ya gelen Ibn Arabi, aralarinda Konya,
Kayseri, Sivas, Erzurum ve Harranin da bulundugu bu kiiltiir cografyasina,
daha 13. yiizyilin basinda vahdet-i viiciidun sistematiklestirilmis sembolizmini
tamitmustir. Kendisinden sonra bu felsefi kurguyu, halifesi Sadreddin Konevi,
tamamen aklin simirlart iginde kalarak ontolojik bir temele oturttu. Béylece
seyh Sadreddin’in metafizik sembolizmi, Konya’'da sekillenen bir diger
tasavvufi gelenekle, yani Meviana'min ask ve vecde dayali metaforik
diinyasiyla paralel bir gelisim siirecine giriyordu. Bu siire¢, Anadolu
Tasavvuf kiiltiiriine soz, yazi ve ritiiellerden meydana gelen son derece zengin
bir sembolizm mirasi birakti. Osmanli Medeniyeti 'nin kendini ifade etme

konusunda bu mirastan biiyiik ol¢iide faydalandigi goriilmektedir. 2

Tasavvufi sembolizm, insan ile Tanrt arasindaki mistik iliskinin dogurdugu
kiiltiiriin, 6nce s6z sonra yazi ve ardindan kendine 6zgii bir ritiielligi ile dans gibi
farkl1 alanlarda gelismesiyle, sirra vakif olmayanlarin kavrayamayacaklari,
dolayisiyla bir anlam veremeyecekleri bir kodlanmis sistematik yaratarak, biitiin bir

Osmanli Medeniyeti’nin esas ruhunu olusturmustur.

Mimariden kilik kiyafete, dervislerin kullandiklar1 ara¢ geregten, giindelik
hayata ve toplumsal davranis kurallarina kadar genis bir sosyal degerler yelpazesi
olusturan, bir iistii 6rtlik anlayisa sahip olan tasavvuf, insan-i kdmil olmaya aday
stradan bir Osmanli’nin, kiiltiir dagarcigini sekillendirmis ve biitiin manevi yolculugu
sirasinda  ulastigi mertebeleri ona bir hayat tecriibesi olarak tekrar yeniden
kazandirmistir. Bir Bektasi’nin® ya da Mevlevi'nin, dahas: biitiin tasavvuf ehlinin
hayata bakis tarzi, davranislarin1 diizenleyen kurallar manzumesi, bu ifade tarzinin

uranudir.

2 Ekrem Isin, Selahattin Ozpalablylklar, a.ge.,7s.

* Bektasilik: XIII. yy. Hac1 Bektasi Veli tarafindan kurulan ve Halifesi Balim Sultan’in diizenledigi
en iinlii ve etkili Tiirk Tarikatidir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Islam Inanglar1 Sozliigii, 40 s.)
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4.1.1. Mistik Semboller: Nesneler

Tiirkler’ in de toplum olarak Islamiyet’i kabul etmelerinde en énemli kisiler,
topluluk igerisinde faaliyet gosteren stfi dervisler olmustur. Bu asamadan sonra da

tasavvuf gerek halk gerekse idareciler tarafindan kabul gormiistiir.”®

Tasavvuf tarihinde, tarikatlasma siireci ile Tiirkler’in Islamlasma dénemi
ayni zamana rastlamis ve boylelikle bir siire sonra Anadolu, adeta bir sifiler ve
dervigler yatagi haline gelmistir. Yunus Emre’nin “gelin tanis olalim” teklifinin,
“sevelim-sevilelim” ilkesi ile Osmanli Devleti’nin kurulup gelismesi, Islamiyet’in
seriat disinda farkli ele alinmasinin verdigi sonuglarla yerini saglamlastirdigini

sdyleyebiliriz.”™

. Boylelikle siirekli seyahat edip hakikat arayisiyla sohbetler
gerceklestiren dervislerin zorlu bir yagsam ve bu zorlu yasamla sembollesen objeleri

dikkat ¢ekmektedir.

Rastlant1 ve kisisel tercih ya da moda akimi tasavvufi semboller diinyasina
yabancidir. Bir Bektasi babasinin iizerinde tasidigi mistik semboller, gelisigiizel
toplanmadig1 gibi nesneler de sahibinin begeni 6l¢iitiinii gosteren objeler degildir.
Sadece onun ait bulundugu inang diinyas1 ve mistisizmini bize yansitabilecek; dahasi
ona koklii bir aidiyet duygusu yasatabilecek zorunlu bir se¢gmedir. Ne bir eksik, ne
bir fazla olmak kuraliyla, varligin1 bu sekilde gerceklestirmeye calisan bir Bektasi,

bizimle sembollerin dili araciligiyla konusur.

7> 3. Fuad Képriilii, Tiirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflar, 6. Baski, Ankara, 1976, 17-20 s.
™ Mustafa Kara, “Osmanhlarda Tasavvuf ve Tarikatlar”, Osmanli Ansiklopedisi,
Tarih/Medeniyet/Kiiltiir, I.cilt, Istanbul, 1996, 191 s.
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“Basindaki 12 terkli tac, On Iki Imam 1" temsil eder. Tacin basa gecen
lenger kismi, Bektasi mitolojisindeki seriat, tarikat, hakikat ve marifet
makamlarint karsilayan 4 kapuyr gosterir. Mistik ifadenin bu matematik
cercevesine yerlesmis on iki imam kiiltii, boyuna asilan teslim tasiyla
mitolojiye gii¢lii bir vurgu yapar ve ardindan bele dolanan kusak tizerindeki
12 kogeli palhenk tasiyla da aidiyetin eksiksiz bir portresini ¢izer. Artik
karsimizda, elinde kegkiil ve teber’i, belinde kamberiye, cildbend ve
kasagi’siyla bir Bektasi babasi vardwr. Tasavvuf tarihinde baslangigtan beri

aykirt bir yol izleyen, her tiirlii nesnelestirilmis sembolik ifadeyi reddeden

Melamilerde demir asa demir ¢arik dolasmislardr”."

Resim 8: Sii (Hz Ali’ye yandas olanlar) inancinin On ki imam’mi temsil eden on iki dilimli tact

haydari giydirilmis figiirler, Safevi minyatiirii. iran, Kazvin, 1548 — 1598

* On Iki imam: Alevilere gére Tanr tarafindan gonderilmis peygamber niteliginde on iki baskan. Sii
inaniglarma goére Hz. Ali’den baglayarak ve ondan sonra bu imamlar halifelik gorevini
siirdiirmiislerdir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Islam Inanglari Sozliigii, 41 s.)

™ Ekrem Isin, Selahattin Ozpalablylklar, a.g.e, 13s.
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Resim 9: Dervisler

Osmanl kiiltiiriinde dervisler, farkli sembollerin bir araya gelmesiyle kendine
Ozgi bir dil yaratir. Genel bir bakis acistyla dervislerin giyiminden, kullandiklar
aksesuarlara, miizik aletlerine, tarikatlarda kullanilan 6nemli objelere kadar, bu

mistik sembolleri yakindan inceleyecegiz.

Tekke levhalar, tarikatlara ait tekkelerin i¢ mekanlarina asilan hat sanatinin
en gilizel Orneklerini sunan levhalardir. Camilere asilanlardan c¢ok farkliydilar.
Tekkenin ibadet yapilan en biiyiik odasina, yani tarikat tabiri ile sema edilen yere
asilan levhalardan ¢ogunda o tekkenin bagli oldugu tarikatin kurucusu olan kimsenin

ismi yazilird1.

Mevlevi tarikatinin kurucusu Mevlana’nin ve Kadiri Tarikati’'nin kurucusu
Abdiilkadir Geylani’nin isimlerini igeren gayet siislii, zarif ve okunakl sekilde istif
edilmis levhalari, o tarikata bagli tekkenin semahanesinin baskdsesini siislerdi.
Bunlardan bazilarinda yazi, tarikat1 sembolize eden sikke yahut sarik resmin ortasina

yerlestirilir, boylelikle estetik bir kompozisyon elde edilmis olurdu.
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Resim 10: Tekke levhasi, 19. yilizyil, Osmanli, Cift Aslan Formunda Hat Levha.

Alemler, Tiirk-islam sanatinda cami, medrese, tiirbe gibi kubbeli yapilarin,
minare kiilahlarinin, sancaklarin {izerine yerlestirilen tepeliklerdir. Her tarikata, her
seyhe gore Ozel sekiller alan madeni alemler, tekkelerde yetisenlerin, o tarikatin

diinya goriisiinii bize aksettiren eserlerdir.

Bir tekke bayragi alemi daha ¢ok "Fatma ananin eli" olarak anilan penge-i
Al-i Aba" ve Mevlevi sanig1 seklinde karsimiza cikar. Yine tekkelerde kullanilan
alemlerde, ejderha, aslan, geyik, tavsan ve horoz seklinde hayvan betimlemelerine
de rastlanmistir. Bu hayvanlarin batini tarikatlarda ve Bektasilik’ te kutsal bir hayvan

olduguna inanis yaygindir.

Resim 11: Alem, Piring, Osmanli, 15.yiizy1l, Yiikseklik:37cm, Ust Kisminda Allah, Kenar

Bordiiriinde Fetih Stiresi Yazilidir

* Penge-i 4li Aba: Hz. Muhammed’in abas altina girenler. Alevi inancina gore Hz Muhammed, Hz.
Ali, Fatma, Hasan ve Hiuseyin’in abasiyla ortmis oldugundan bunlar kutsallagmus sayilmislardir.
(Bkz. Orhan Hangerlioglu, Islam Inanglart S6zIigi, 22 s.)
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Resim 12: Alem, Piring, Osmanli, 17. yy. Mevlana yazili, Baslik Mevlevi, Sikkesi Formunda
Yiikseklik: 49,5cm.

Resim 13: Penge-i Al-i Aba, 18. yiizy1l, Piring, Iran.

Dergahlarda tavana devekusu yumurtas1 asmak eski bir adettir. Yumurta
yeniden dogusu ve olgunlasmay sembolize eder. Yine tevhidhane” icindeki akustigi
diizenlediklerine de inanildig1 i¢in kullanim1 ¢ok yaygindi. Devekusu yumurtalarinin
i¢ini bosaltmadan bozulmasi saglandiginda, konulan mekanda oriimcek ve haserelere
karst kovucu ozelligi olduguna da inanilirdi. Bu yumurtalar ahsap, giimiis vb.
malzemeler kullanilarak alt ve iist kapak siislemeleri yapildiktan sonra giimiis

zincirle birlikte piiskiil takilip siis esyas1 olarak kullanilirdi.

* Tevhidhane: Arapga-Farsga, tevhid evi demektir. Tanri’nm birligini bilme ve bu birlige inanma
anlamima gelen tevhid bir Mevlevi tabiridir. Bazi tekkelerde, sema ayininin yapildigi yer olan
semahanelere de Tevhidhane denir.(Bkz. Orhan hangerlioglu, Islam inanglar1 s6zliigi, 652 s.)
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Resim 14: Devekusu Yumurtalari.

Resim 15: Deve Kusu Yumurtalari, Osmanli, 19. yiizyil.

Keskiiller (Keskiil-ii Fukara), Farsca "Keskiil" (¢canak) kelimesi ile Arapga
"Fakir" (Fukara-yoksul) kelimelerinin birlesmesinden meydana gelmistir. Yoksul
canagi demek olan Keskiiller, gurur ve kibirlerini yenmek i¢in dilenmeye mechur

edilen dervislerin, kendilerine verilen her gesit kuru yiyecegi koyduklart kabin adidur.

Davraniglarin temelinde yatan kiiltiirel ve ahlaki yapinin eski kiiltiirlerden
itibaren sekillendigi gdz Oniine alinirsa, dilenmekte bir o kadar eski olup toplumsal
farkliliklar gosterir. Glinlimiiz anlayisindan tamamen uzakta, Hindistan’da bir meslek
haline gelen dilenmek eski Yunan anlayisinda da ayip sayilmamustir. Unlii filozof
Diyojen hayatin1 bir fig1 i¢inde ge¢irmis ve kendisine verilenlerle yasamini
stirdiirmiistiir. Yine Eski Yunan’da, meclise secilebilmek i¢in, adayimn eski elbiseler
icinde kapilart dolagarak “sizlerden oy dileniyorum” demesi yapilmasi gereken
zorunlu bir kosul olmustur. “Dilenmek” ve “dilendirilmek” felsefi bir yaklagim
olmus ve daha sonra da farkli gruplarda bir inang¢ olarak bir ders bashgi altinda

kendisine hayat bulmustur.”

7® Zeki Mehmet Kusoglu, Osmanli Medeniyetin de 33 Kadim Sanat, Kaynak Yayinlari, 2010, 130 s.
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Yapildigi maddeden ve temin edildigi yerden dolayr Osmanlilar narcil-i
bahti, Fransizlar coco de mer, ingilizler ise sea coconut demislerdir. Hepsinin ortak
anlami “deniz hindistan cevizi” olan keskiiller, Hint Adalari’ndan getirilen hindistan
cevizinin iist kisminin enlemesine kesilip i¢inin oyularak bosaltilmasiyla canak
sekline getirilirdi. Eskiden insanlarin oturmadigi bu adaciklarda agaglardan
olgunlasarak yere diisen cevizler, riizgarin etkisiyle sahile vurur, oradan da agik
denizlere siiriiklenip, yerliler tarafindan toplandigi i¢cin bu adi aldig1 rivayet edilir. Et
kalinlig1 bir santimetre kadar olan bu kabugun iizeri ¢cogu zaman derviglerce veya
bazi ustalarca giizel sozler ve sekillerle siislenirdi. Daha sonra bir zincir eklenerek

omuza takilip kullanilmak iizere veya elde tutacak sekilde yapilirdi.

Resim 16: Keskiil-ii Fukara, Orta Asya, 19. yiizyil, uzunluk: 13,0 cm, yiikseklik: 25.2cm

Resim 17: Keskiil-ii Fukara, Orta Asya, 19. yilizy1l, uzunluk: 26.4cm, yiikseklik: 13.5cm
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Resim 18: Kegkiil-ii Fukara, Orta Asya, 13. ylizy1l.

Hindistan cevizinin disinda seramikten, giimiisten, bakirdan ve ahsaptan
yapilanlar1 oldugu gibi, keskiillerin iizerleri kakma ve ¢cakma teknikleriyle giimiis ve
altin gibi kiymetli madenlerle siislenmistir. Tarikat ehillerince maddi ve sanat degeri
cok yliksek olan bu kaplarla dilenmek, ihtiyaca yonelik olmayip, tarikat felsefesine
yoneliktir. Bu kaplar diinyevi mal ve arzularindan feragat eden sufi dervislerin

egosunun yoksunlugunu simgeliyordu.

Resim 19: Seramik Keskiil-ii Fukara.
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Resim 20: Rumi Desenli Bir Madeni Keskiil-ii Fukara (Alttan Goriiniis).

Dervis ¢ilelerinin bir pargasi olan dilenmenin sonucunda her giin topladiklari
bu kuru yiyecekleri tekkeye getiren dervisler, karisik olan bu yiyecekleri cinslerine

gore ayirir ve daha sonra da pisirirlerdi.

Mevlevi Tarikati’nda, el agmak (dilenmek) yasaklandigindan, Mevlevi
dervisleri sunulan yardimlari, Tanri’dan bilerek teberriiken (bereket gorerek) kabul
ederlerdi. Yolculuk sirasinda aldiklari bu niyazlari gittikleri yere yardim olarak
gotiiriirlerdi. Ilahiler okuyarak kdy kdy dolasan dervis, keskiiliinii hayirseverlere

uzatir, onlar da icine yiyecek maddesi veya para koyarlardi.

Resim 21: Keskiil-ii Fukara, 18-19. yy, Iran, Piring, Genislik: 18,7 cm, Yiikseklik: 11,3 cm
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Resim 22: Keskiil.

Ilk ©Ornekleri 13. ve 14. yiizylla kadar uzanan bu Kkaplar,
Islam oncesi Iran'da yapilan hilal ve tekne sekilli sarap taslari formlarinda
tretilmistir. Gozyast biciminde bezemeleri, geometrik ve ¢igek desenli olan bazi
orneklerde firuze, turkuaz ve daha degerli taslar kullanilmistir. Gilimiis zincir
eklenerek omuza ya da elde tasimaya uygun halde tasarlanan kegkiillerin
stislemesinde bir takim piiskiiller de goérmekteyiz. Zincirlerin asilmasina olanak
veren topuzlarda da farkli segenekler gormekle birlikte ejder formunda olan

keskiillerin topuzlar dikkat ¢ekicidir.

Resim 23: Keskiil-ii Fukara, Hindistan,14.yiizy1l, Bakir- Kalay Alagimi, Uzunlugu:31cm
Yikseklik:18,5¢cm
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Resim 24: Altin Cakmali Bir Kegkiil-ii Fukara.

Resim 25: Keskiil-ii Fukara, 19-20. yiizyil, Glimiis, Orta Asya, Genislik: 22,9 cm, Yiikseklik: 8,3 cm

“Zengin, soylu ve tiiccarlar tarafindan bu kaplarin yaptirilip, sufist dervislere

verildigi bilinmektedir”.”’

Resim 26: Keskiil-ii Fukara, 19. yiizy1l, Galata Mevlevihanesi

77 Sotheby’s London, "Islamic Works of Art’, October 21, 1993, 229,
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Resim 27: Keskiil-i Fukara, Pers, 19. yiizy1l, Pers, Piring Kap, Giimiig ve Bakir Kakmali Arap

Alfabesi ve Geometrik Desenli.

Resim 29: Keskiil-ii Fukara, 13. yiizyil, Iran, Brooklyn Miizesi.
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Resim 30: Keskiil-ii Fukara, Osmanli Dénemi.

Resim 31: Keskiil-ii Fukara, Iran, 19. yiizy1l, 15,9 x 28,6 x 15,9 cm

. s ,
Resim 32: Keskiil-ii Fukara, 19. yiizy1l, Kesmir, Bakir Alagimu.
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Resim 35: Keskiil-ii Fukara, 18-19. yiizyil, iran ya da Kuzey Hindistan, Uzunluk: 35cm,
Genislik: 19cm, Yiikseklik: 18.5cm
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Hindistan cevizi keskiil-i fikara Viea auen

Resim 36: Hindistan Cevizi Keskiil-ii Fukara.

Teberler, Tek veya ¢ift agizli olan teberler, seyyah dervislere ait bir
semboldiir. Bazilarinin u¢ kismi mizrak seklindedir. Onceleri uzun seyahatlere ¢ikan
derviglerin, korunma silaht olarak kullandiklar1 ya da cali cirpilart kesmek
icin kullandiklar1 hilal seklindeki bu baltalar daha sonralar1 sembolik bir ifade
kazanmistir. “Uzerlerine ayet-i kerimeler ve Esmaii’l Hiisna islenmis olanlar1 vardir.
Bazilarinin iizerine destime aldim teberi/ kimseden etmem hazeri beyti yazﬂurdl”78
“Yine seyyah oluban destime aldim teberi

Yine ben azm-i diyar etmeye kildim seferi’
Seher Abdal

Resim 37: Teber,19. yiizyil, Galata Mevlevihanesi.

78 Ekrem Isin, Selahattin Ozpalablylklar, a.g.e., 77s.
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Resim 38: Teber, 15. yiizy1l, Memliik.

Resim 39: Teber, 18-19. yiizy1l, Pers.

Resim 40: Teber, 19. yiizyil, Iran, Uzunluk:79 cm.
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Resim 41: Teber, Konya Mevlana Miizesi.

Farsca bir kelime olan Nefir, “biiyiilk boru” manasina gelir. Geyik, okiiz ve
kogboynuzundan yapilan ve seyyah dervislerin kullandiklar1 nefirler, seyahate ¢ikan
dervislerin bir kdye veya konaklama yerine geldikleri vakit caldiklar1 borudur. Bir
yerlesim yerine yaklagtiklart zaman, "bir dervisin gelmekte oldugunun isareti olarak"

nefiri tiflerlerdi.

Resim 42: Nefir, Balik Agizli, Konya Mevlana Miizesi.

Vahsi hayvanlan irkiitiip kagirmak i¢in de kullanilmistir. “Yuf borusu”
olarak da bilinen nefirler, bir zincir egligi ile birlikte bele veya gdgse takilarak

taginirlar.
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Ozellikle mehter miiziginde de kullanilmis olan nefirlerin gesitli boyda
olanlar1 da vardir. Nefir ¢alan kisiye de nefiri denirdi. Trompetinkini andiran bir
agizlig1 ve kalagi olan, perde delikleri olmayan, bir temel ses ve armonikleri elde

edilebildigi i¢in de nefirle melodi ¢alinmaz, ¢esitli komutlar1 bildirmekte kullanilirdi.

Resim 43: Nefir

Miittekalar ve muinler, Tasavvufi diisiincede bir sufinin tasavvuf yoluna
girmesiyle baglayan ve Tanri’ya giden manevi yoldaki ilerleyisini ve ahlaki
tekamiiliinii tavsif icin gereken ve ozellikle kirk giinliik “Erbain Cilesi” denilen bir

asamadan ge¢mesi i¢in kullanilan araglardir.

Mevlevi dervigleri 40 giinliik “Erbain Cilesi” olarak adlandirilan evrede
kendilerini siirekli ibadete vererek, ¢cok az yer ve uyurlardi. Dervisler bu gile
evresinde uykular1 geldiginde uzanip yatmazlar, “Miitteka ve Muin ” denilen bu
aletin hilal gibi olan bas boliimiine alinlarim1 dayayarak ve bagdas kurarak uyku
halini gecirirlerdi. Gerektiginde ise dis mekanlarda sivri ucu topraga yere

sabitlenerek kullanilirdi.

Mevlevilikte "Can" tabir edilen dervislerin ¢ile ¢gekme siireleri 1001 gilindii.
Derviglerin 1001 giinliikk ¢ile siiresi igerisinde, "Erbain" denilen 40 giinliik olan
kisminda; az yemek yemeleri, az su igmeleri ve az uyku uyumalar gerekmekteydi.

40 giinliik siire icerisinde dervisler uzanip yatarak uyuyamazlardi. Bunun yerine sivri
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ucunu yere koyup, yukar1 kismindaki kavisli yerine ¢enesinin altin1 dayayarak, kisa
bir miiddet uyuklayarak uykusuzluklarini gidermeleri (kestirmesi) i¢in, "dayanilacak
alet, yardimc1 ve yardim eden manalarina gelen", "Miittekd veya Muin" denilen
bastonlar yapilmistir. Dervis miittekalarin sivri ucunu yere koyar, yukar1 kisimdaki

kavisli yere ¢enesinin altin1 dayayarak kisa bir miiddet uyurlardi.

Resim 44: Abanoz iizerine giimiis kakma miitteka, Galata Mevlevihanesi

Mevlana’ya gore her insan, farkina varmasa da kendi aslina dogru ilerleyen
birer yolcudur. Salik ise bu yolculugun farkina vararak “yol”u manevi bir farkindalik
ile asmaya calisan kisidir.”® Bu siirecin sonunda kazanacag: miikafatlari ve tasavvuf
yolunun baglica tehlikelerini bilen dervis, bu siire zarfinda kendini siirekli ibadete
vererek uyku ve yemekten kisitlayarak bu ¢ileyi ¢ekerdi. Dervigin erbain sirasinda
uzanip yatmamasi i¢in bagin1 dayadigi kisa sapli bu tarikat aleti ayn1 zamanda koltuk

altina alinmak suretiyle de kullanilirdi.

’® Osman Nuri Kiigiik, Hz. Mevlana’ya Gore Manevi Gelisim, insan Yaynlari, Istanbul 2009, 257 s.
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Resim 45: Miitteka (Muin), Konya Mevlana Miizesi.

“Tefekkiir bastonu” da denilen bu aletler ayn1 zamanda dervislerin derin
diisiinceye daldiklar1 zamanlarda ¢ene altlarina dayanarak uzun bir siire bu sekilde

durabilmelerini saglardu.

Diinyanin en biiyiik diislinilirlerinden Mevlana ve onun diisiincelerini yayan
Mevlevilik Tarikati’'nin en Onemli objelerinden biri olan miittekalar agagtan

yapildiklar1 gibi metalden olanlar1 da vardir.

Resim 46: Miitteka (Muin), Hac1 Bektasi Miizesi.
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Resim 48: Miitteka( Muin), 17-19. yiizyil, Etnoloji Miizesi, Miinih.

Sesperler, savas araclarindan alt1 dilimli topuz seklinde olup dervis
asalarindan daha kisadir. Topuz kism1 daha ¢ok dervisin mensup bulundugu tarikatin
sikkesi seklinde yapilirdi. Demir lizerine piring kakma 6rneklerinin yaninda, topuzu

balgami tasl olanlar1 da vardir. Uzerinde hat sanatinin etkileri de gériiliir.
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Resim 50: Sesperler

Dervis sofrasi, gergedan boynuzundan tabak ve bardaklar farkl tipte kepge,
sap1 Bektasi tacli ahsap kasik ve bronz iftariyeliklerle sunulurdu. Sofra manevi
yonden onemli olup lokmanin sohbetin bahanesi oldugu, lokmayla birlikte yapilan

sohbetin goniilleri ve ruhlar hos ettigine inanilirdi.
Dergahlarda 6zellikle Muharrem ayinda asure pisirilirdi. Kazanin etrafinda

toplanan dervisler dua ederek sirayla kepceyi ellerine alirlar ve Arapga cifte vav

harfini yapacak hareketlerle asureyi karistirirlardi.

82



Resim 51: Dervis Sofrasi

"Sofradan tam olarak doymadan kalkmak, suyu yudum yudum i¢mek bir
dervis gelenegidir. Cok yemenin ayiplandigi ve yemek yemenin nefis ile ilgili
kontrolde 6nemli bir sinav oldugu diisiincesiyle, dervis yolculugunda sofra adabina
dikkat edilirdi.

Anadolu mutfagmi etkileyen yemeklerin dervis yasaminin ve tekke
mutfaginin birer Uriinii oldugunu, cogunun yokluktan ve eldeki malzemeleri
degerlendirerek olusturuldugunu biliyoruz. Bamya ¢orbasi, bugday c¢orbasi, cevizli
balli helva, iskembe yahnisi, siskebap, mevlevi siitlaci, kereviz kalyesi, ayva
dolmasi, katmer, kiymali su boregi, patatesli gozleme, kuru elma hosafi gibi
yemekler kendisini tasavvufa adamis dervislerin sofralarindan, Anadolu mutfagina

girmistir.
Dis1 ve igi ayetler yazili sifa taslari, i¢ine su konularak hastalara veya ihtiyag

sahiplerine sunulurdu. Bir¢cok padisahin, hiikiimdarin ve devlet biiyiigiiniin sifa

bulmak amaciyla kullandig: sifa taslar1 piringten, bakirdan veya giimiisten yapilirdi.
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Resim 52: Sifa Taslar

Meydan aynasi, basi topuzlu ve iizerinde sira sira demir halkalar bulunan bir
tarikat aracidir. Dervigler vecd aninda, meydan aynalarini tevhidhanenin zemininde
topag gibi dondiirerek buradaki sisleri yanaklarina veya baglarina batirirlardi. Bu

meydan aynalar1 salonun ortasinda durmadan doner ve zikre bu sekilde devam
edilirdi.

Viicuda eziyet etmek Allah’in mazhariyetine nail olundugunu ispatlamak igin

bazi tarikatlarca 6nemli bir basamak olusturmustur.

Rufi giilleri, demirden yapilmis ince uzun sislerdir. Meydanin ortasina
getirilen bir mangalda kizdirilan bu giiller dile degdirilerek burhan gosterilirdi. Giil
denilen akkor halindeki kizgin demiri yalamak ve c¢iplak bedene degdirmek gibi
hareketlerle bigagin degil Tanri’nin kestigini, atesin degil Tanri’nin yaktigini ve fizik
kanunlarinin bazi 6zel hallerde yiiriirliikte olmadigini gdsteren bu hal bu Rufai

zikrinin taninmis ozelliklerindendir.®

% Omer Tugrul Inancer, “Rifailikte Zikir Usulii ve Musiki, Diinden Bugiine istanbul

Ansiklopedisi”, Tiirk Ekonomi ve Toplumsal Vakfi, 6.cilt, Istanbul 1999, 330 s.
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Resim 53: Meydan Aynalari, 19. yiizyil, Galata Mevlevihanesi

Resim 54: Rufi giilleri ve Meydan aynalart.

Dervis bashklar dervislerin sosyal 6zelliklerini belirleyen bir igaret niteligi
tasimugtir. Islam topluluklarinin sarik sarma gelenegi siirdiiriilmiis ve bundan dolayi
biitlin tarikatlarda kendilerine uygun destar sarma tiirleri ile ayr1 renklerde cesitli
basliklar (Tac-1 Serifler) kullanmislardir. Islamiyet’te yiiz seksenden fazla tarikat ve
kollar1 bulundugundan bir o kadar da ¢ok farkli Tac-1 Serif (Serpus) 6rnegi vardir.
Mevleviler’ de kegeden yapilmis sikkelerin kenarina siyah ve yesil renkte destarlar

dolayarak makamina gore serpuslar kullanmiglardir.
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Resim 55: Dervis Bagligi, Etnoloji Miizesi, 19. yiizyil, Miinih.

Her tarikatin kendine ait bir tac1 vardi. Tacin iist kisminda adina terk edilen
ve sayisi tarikatlara gore degisen dilimler bulunurdu. Tacin basa gegen kismina
lenger denilirdi. Ayrica tacin tepe kisminda giil denilen ¢ok ince islenmis miihr-ii

giil denilen bir diigme bulunurdu.

Resim 56: Miihr-i Giil.

Yiiniin kege ve sikke olma asamasina gelene kadarki seriiveniyle, dervisin
kendi yolculugu miithis benzerlikler tasir. Yiin anlamina gelen “Suf” kelimesinin ve
“Sufi” kelimesinin de yiinden elbise giyenler anlaminda kullanilmasi bir rastlanti
degildir. Dervisin seyr-ii siiluk yolu, yiiniin sikkeye doniismesi arasindaki bu
benzerlik biiyiik bir ortak sembol dili olusturmustur. Yiiniin toplanmasindan, yikanip,
tokugla doviilerek, bir hallacin elinden islenmesine, ardindan tekrar kegenin ayakla
tepilmesinden ve bu islemler sirasinda ustanin ¢ikardigi hii sesine kadar dervis ile

sikkenin ayni yollardan gectigini gorebiliriz. Bununla birlikte yiiniin pisirilip,
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mukavemetinin artirilmasindan ve bir biitiin olarak sikkeye doniismesine kadar
sikkenin dervis, dervisinde sikke oldugunu kolayca sdyleyebiliriz. Iki par¢anin
(zatlarin vahdeti) birlesmesinden olusan sikke ayri parcalar degil birbirine yapisik,
birbirlerinin i¢ine gecen hem ¢ift hem de tek parcadir. Boylelikle iki parcadan olusan
ama tek olarak algilanan sikke, ¢ift olan seylerin gizlendigini gosteren tasavvuf

felsefisinde ki vahdet (birlik) anlayisini1 sembolize eder.

Cobanlar dagda koyun giiderken, keceden yapilan kepenek giyerler ve
geceleri bu kepenegin icinde de uyurlar. Kece {lizerinde yilan, akrep gibi siiriingenler
yiirliyemediginden bu hayvanlarin zararindan da korunmus olurlar. Yilan ve akrep
tasavvufta egonun semboliidiir. Yiinden elbise ya da sikke giyen Mevleviler’ de “biz
egomuzdan halas olduk, yani insan-1 kdmil olduk demenin” bir nisanesini
sikkelerinde gosterirler. Sikkeler, yilan ve akrepten yani kisaca Tanri’dan gayri her
seyin onlara yaklagamadigint ve onlarin olmuslugunu yani “dem”lerini

bozamayacaklarim sembolize ederlerdi.®

Resim 58: Dervis Baglig, 19. yiizyil, Glizel Sanatlar Baston Miizesi.

¥ Celalettin Berberoglu, Yiiz, Kece, Sikke ve Dervis, Asitane Mevlevi Kiiltiir Dergisi, Say1: 9, Eyliil
2010, 32s.
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Resim 59: Dervis Baglig1, Pers, 19. yizyil.

Resim 60: Bektasi Fahri, 20. yiizy1l, Galata Mevlevihanesi.

Resim 61: Bedevi Tact, 20. yiizyil, Galata Mevlevihanesi.
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Resim 62: Mevlevi Seyh Sikkesi, 20. yiizy1l, Galata Mevlevihanesi.

Resim 64: Takkeler, 19.ylizy1l, Galata Mevlevihanesi.
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Dervis hirkalan viicudun iist tarafina giyilen, genellikle yiinden Oriilmiis bir
giysidir. Cesitli renklerden olup, onii agik, yakasiz, genisce Kollu olan hirkalar
Mevleviler’de resmi giysidir. Dergahta mescide, meydana (semahaneye) girerken
hirka giyilir Sema’ya baslamadan once hirka ¢ikarilir. Hirka giymek, tarikata giris
asamasinda basarili olan miiride, torenle giydirilerek tasavvuf yoluna kabul

edilmesinin bir sembolii olmustur.

Eskiden dervisler, kazancinin helal yoldan olduguna inandiklar kisilerden
bez parcalar1 alirlar, bunlar birbirine dikip hirka yaparlardi. Buna, yamali anlamina

gelen "murakka" denirdi.

“Zenginler, siislii elbiseler altinda diinyaligin kulu iken, dervisler, kaba saba
hirka iginde, siise goriiniise aldanmayan, ona tapmayan bir sultandi””.# Mevlana,
Mesnevi adli eserinde dervisleri overken, onlart “hirka altinda sultan" seklinde

tanimlar.

Resim 65: Dervis hirkalar1

Teslim tasi, Orta Asya saman Kkiiltiiriindeki Yada Tas1 (Simya Tasi)
inancinin Bektasilikte bir uzantisidir. Tasin boyna gegen biraz kalin kismi, derisi
yiiziilerek oOldiiriilen Seyyid Nesimi’yi, kaytani Hallac-1 Mansur’u, disg ylizii Hz.

Hatice’yi ve i¢ ylizii de Hz. Fatima’y1 sembolize eder.

8 Mevlana, Mesnevi Serif Sehri 5, Cev. Ahmet Avni Konuk, Mevlana Yayinlari, 2005, 1-55s.
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Bektasi sembollerinden olan teslim tasi, yasst ve 0n yiizii digbiikey seklinde
olup etraft 12 imami temsil eden 12 hilal seklindedir. Uzunlamasina delinmis tasin
icinden boyna takilmak icin bag ge¢irilmis ve bu bag tasin alt kisminda dort kapiy1
temsilen 4 halka yapacak bi¢cimde Oriilmiistiir. Teslim tasinin cinsi 'balgami' dir.

Buna Haci1 Bektas tasi da denir.

Resim 66: Bektasi Dervisi.

Kanberiye ise Bektasiler’ in kullandiklar1 kemere takilir. Bir ucu hafifce sivri
yumurta seklinde bir tastir. ince ucunda halkasi ve kemere takmak icin kaytam

vardir. Hz. Ali’ye sadakatle hizmet etmis olan Kanber’i sembolize eder.

Resim 67: Teslim Taglar1, 19.yiizyil Galata Mevlevihanesi.

91



|

Resim 68: Teslim Taglar1 ve Kanberiye.

Palheng tasi, Farsga "dizgin, avin, suclu kisinin baglandigi ip ve kement, ta-
zinin boynuna takilan halka" anlamina gelir. Bu tas, on iki ¢ikintili ve 12-15 cm.
capinda olup dervisler tarafindan bele kusatilan kemerin biraz soluna baglanirdi.
Teslim taginda oldugu gibi palheng, ¢ok defa "balimtasi" denen balgami tastan
yapilir ve On Iki Imam'a isaret olarak on iki koseli sekillendirilir. Arkadaki bir
halkadan gecen kusakla beldeki kemerin iistiine ve gobegin sol tarafina gelmek iizere

kusanilirdi.

Onu baglayanin, nefsini kemendine baglayip yendigine, diinya sehvetlerinden

arindigini isaret ederek, dervislerin goniillerini Tanr1’ya baglamay1 sembolize eder.
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Resim 69: Palheng Tas1

Kemer, dervislerin ¢eyizleri arasinda bulunan “gayret kemeri” diye de
bilinen bel kusaklari, ¢esitli tarikatlar tarafindan kendi yollarini ve makamlarmi

belirtmek tizere kusanilmistir.

Resim 70: Kemer.
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Mengiis, Bektasilik’ te miicerred dervis olma sonrasi takilan halka bir
kiipedir. Kendisini  tamamen dergdh  hizmetine verebilmek anlamimna gelen

miicerredlik evlenmeme ve cinsel iligkide bulunmamay1 da gerektirirdi.

Kulaktaki kiipe o dervisin bir tiir riitbesi ve itibar1 oldugu i¢in, ikrarin1 bozar
da evlenirse, bu kiipe herkesin huzurunda, kulagindan ¢ekilip alinirdi ve boylelikle

dervis toplum arasinda ayiplanir ve sayginligini kaybederdi.

Kiipe takmak daha sonralar1 “biz arifiz, bizim kulaklarimiz deliktir, her sozii

anlar ve biliriz” anlamiyla kullanilmstir.

Resim 71. Mengiis.

Cilbend, kegi derisinden yapilan bir ¢antadir. Kemere takilir ve iginde tarak,

misvak, caki, akge, igne, iplik vs. muhafaza edilir.

Resim 72: Cilbend.
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Tekke tesbihleri, iri taneli olup biiyiikliiklerine gore 500’lik veya 1000’lik
olarak adlandirilirlardi. Tesbihin doksan dokuz tanesi Allah’in Esma-iil Hiisna
denilen doksan dokuz adinin sayilmasidir. Dervisler zikir i¢in halka olup diziistii yere
otururlar ve tesbihi halkaya yayarlardi. Sirayla birbirlerine iterek tesbih halka i¢inde
gevrilirdi. Dergahlarda yaramaz ¢ocuklart uslandirmak i¢in de kullanilird.
Yapiminda Zimriit, Yakut, Lapis, Firuze, Liiletasi, Akik, Kuars, Ametist, Yesim,
Yildiz tasi, Necef, Kan tasi, Sah maksut gibi kiymetli ve yar1 kiymetli taslar
kullanilir. Bunlarin imameleri, Mevlevi Sikkesi veya Bektasi Taci seklinde ve ek-

seriya 6d agacindan yapilmis olurdu.

Resim 73: Tekke Zikir Tesbihi, 19. yiizy1l. Galata Mevlevihanesi.

Istihare taslari, tereddiittii bir is oncesinde hayir ve serri 6grenmek igin
istihareye yatmak bir gelenektir. Abdest alinip sag tarafa yatilir ve goriilecek rityadan

anlam ¢ikartilir. Bunun i¢inde yastigin altina iizeri tilsimli istihare tas1 konulurdu.

Namaz taslar1 ise bazi tarikatlarca kullanilmis Kerbela® topragindan

yogrulup pisirilen bu yassi taglar namazda secde ederken alnin degecegi yere konurdu.

* Kerbela: Siilerin kutsal saydiklar1 rak’ta bir kenttir. Hz. Fatma’yla Hz Ali’nin ogullarindan Hz.
Hiiseyin burada oldiiriilmiis ve burada gémiilmiistiir (Bkz..Orhan Hangerlioglu, Islam Inanglari
Sozliigi, 243 s.)
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Resim 74: Uzerleri miihiirlii ve pence-i Al-i Aba’li gesitli istihare taslari.

Tasavvuf miizigi, Islam’daki tasavvuf felsefesine uygun olarak,
eglendirmek i¢in degil, kendi varligini, diinyayi, tanriyr algilamayr ve

farkindaliklarin artirilmasini saglamay1 amaglamistir.

Vahdet-i viicud (viicudun birligi) anlayisiyla bestelenmis bu motiflerden
olusan tasavvuf miizigi, bir¢ok tarikatlarda icra edildigi gibi bunlarin icinde
sanat degeri tagiyan ve gelismis miizik Mevlevi miizigidir. Itri Dede Efendi, Osman
Dede Ahmet Aga gibi besteciler tarafindan bestelenen Mevlevi ayinleri Tiirk

Tasavvuf Miizigi’nin bagyapitlaridir. Bir degisinde Mevlana su dizelere yer verir;

Madem ki insansin ,

Madem ki yastyor, duyuyor, diistintiyorsun.
Biiyiik hakikati bulmak i¢in

Gonliiniin idrakini duyacaksin.

Gonliinii siirlere, sazlara soyleteceksin.

e . 83
Biitiin bunlara soyletemeyecek sirlarin varsa susacaksin.

Tasavvuf musikisi nefes, dokunus, ritim ile icra edilir ve sonu olmayan
stirekli bir kurgu icerisinde Oriiliir. Mevlevi miizigi tasavvuf miiziginin temelidir.

Temel enstriimanlar; Ney, Bendir, Kudiim, Rebab ve Halile’dir.

8 Mevlana, Mesnevi, Cilt: 11, 1545, 51 s.
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Ney, dilsiz nefesli sazlardandir. Sadece tasavvufta degil Klasik Tiirk
Miizigi’nde de kullanilir. Altis1 6nde olmak iizere yedi delikli bir kamis olan neyin

ses alani ii¢ oktava yakindir.

Sulak zeminde, muhtelif uzunluklarda yetisen bitki ve bu bitkiden iiretilen
nefesli bir ¢algi olan ney, kokeni mitolojik ¢aglara dayanmakla birlikte M.O. 3000
yillarinda yasayan Stimerler’ in ve Aztekler’in bu ¢algiyr kullandiklar1 bilinmektedir.
Divan 1 Liigat-it Tiirk’te askeri bir calgt karsiliginda ney kelimesine rastlanmasi,
ayrica eski Uygur kabartmalarinda neye benzer miizik aletlerinin gériilmesi, Islam

oncesi Tirkler’ in de bu ¢algiy1 kullandiklart goriisiinii kuvvetlendirmektedir.

Resim 75: Ney, Osmanli, 19.yy. Uzunluk: 59 cm. Konya Mevlana Miizesi.

Cikan sesin kalplere cosku ve heyecan verip ilahi sirr1 kulaklara fisildadigina
inanilan ney, bir ilham kaynagi olmustur. “Tiirk olsun, acem olsun; musiki dsiklarin
ortak gidasidur. 84 S ziinii sOyleyen buglinkli manada neye ruhunu veren Mevlana,
Mesnevi’sinin ilk on sekiz beyitini de bu cazibeli galgiya ayirmistir. Mevlana’ya
gbre ney ayin sirasinda donmekte olan ama gercekte batini bir iklimde seyahatte
bulunan semazenlerin kilavuzudur. Cikardigi tilsimhi ses ile ruhlar1 cezbeder. Bu
nedenle Mevlana’nin yaninda yetisen ve neyzenlerin piri kabul edilen Kutb-i Nayi
Osman Dede gibi biitiin Mevlevi dervisleri yiizyillardir neyle soluk alip, neyle soluk

vermislerdir.

¥ Mevlana, Mesnevi, Cev. Siileyman Nahifi, Timas Yayinlari, Cilt I. Istanbul 2007, 5 s.
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Osmanli sarayinda da neye biiyiik ilgi gosterilmistir. Dinlendirici bir 6zellige
sahip oldugundan Osmanli Dariigsifalari’nda ruh hastalariin tedavisinde de

kullanilmustir.

Resim 77: Bendir (Def), Piring — Deri, Cap. 38 cm. Osmanli. 19. yy, Konya Mevlana Miizesi.

Bendir, derili vurmali sazlardandir. Kullanildig1 yoreye gore degisik 6zellik
ve isim (daira, def, bendir, arbani, tamburine) alan bendir, her tiir miizikte eslik
etmeye yarayan Ozel bir ritim aletidir. Ozellikle tasavvuf miiziginde kullanilan

bendir’e “mazhar” denir.

Resim 78: Kudiim, Osmanli, 19. yy. Cap: 31 cm, Konya Mevlana Miizesi.
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Kudiim, belli belirsiz ses veren derili, vurmali sazlardandir. Govdeleri
yarikiire bigiminde olan iki kiiglik davuldan olusur. Davullar, bakir gévdenin iizerine

deri gerilerek yapilir ve ikisi arasinda bir dortlii ya da tiglii akort farki vardir.

Rebab, yayli sazlardandir ve ney kadar rebap da tasavvuf miiziginde 6nemli
bir metafordur. Gogsii deridendir. Diisey olarak iki bacak arasinda ya da sol diz
tlizerinde tutularak calinir. Ses alani1 bir buguk oktavi zor bulan rebab daha sonralari

yerini sinekemanina birakt.

Gliniimiizde kullanimi giderek azalmistir. “Rebabin aglayip inlemesinden,
aska ait yiizlerce cesit niikteler dinleyin” beyiti ile basladigi ve eser rebab iizerine
kuruldugu i¢in, Sultan Veled'in yazmis oldugu ikinci mesnevisi Rebabname adiyla
anilmistir. Mevlana’nin oglu Sultan Veled’in bu eserinde su agiklamalar da ayrica

dikkat ¢gekmektedir;

“Meviana 'nin, Ney sazligindan ve dostlarindan ayrilmasi ve
uzaklasmasi nedeniyle ve gurbette ayniliktan dolayt inler” dedigini, ancak
neyde inlemenin fazla olmadigini; rebabda ise inleme ve ayriliklarin ¢ok
oldugunu; ¢iinkii onun olustugu seylerin her birinin deri, kil, demir ve odun
gibi kendi vatanindan ve cinsinden ayrilmis garipler oldugunu,; bu sebeple de,

inleme ve feryadin, rebabda daha fazla bulundugunu bildirir. 85

Resim 79: Rebab, Uzunluk: 65 cm. 20.yy. Govdesi Hindistan Cevizinden, Sap Kismi Kemik Kaplama

Konya Mevlana Miizesi.

% Veyis Degirmengay, Sultan Veled ve Rebabnime (Yaymlanmams Doktora Tezi), Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, Erzurum 1996, 59s.
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Halile, her iki elle tutulan zillerin birbirine vurulmasiyla icra edilen, tasavvufi
miizikte 6nemli oldugu kadar ve mehter miiziginin énemli eslik enstriimanlarindan

biridir.

Resim 80: Halile ( Zil), Piring, Cap.25 — 29 cm. Osmanl1. 19. yy. Konya Mevlana Miizesi.

Mezar tas1 bashg, bu gelenegin Islamiyet dncesi Tiirkler’ in hayat tarzinda
mevcut olan Ata Kiiltii'nden ve 6zellikle Samanizm inancindan geldigini ortaya
koymaktadir. Anadolu Selguklular’ da ve Osmanli doneminde mezar tasi basliklari
farkli sekilde islenmis ve cesitlendirilmistir. Tarikat mensuplarinin mezar tasi
basliklar1 da bu diisiinceyle siirdiiriilmiis ve dervislerin hayattayken giydikleri tac
seklinde yapilmistir. Boylelikle vefat etmis bir dervisin mezar tasina bakilarak hangi

tarikata mensup oldugunu 6grenmeyi miimkiin kilmistir.

Tarikat mensuplarina ait taglarin basliklarinda mistik sembolizm oldukca
barizdir. Hayattayken giyilen baslik, mezar tasinin iist kisminda yer alir. Mesela,
Mevlevi mezar taslarinin baslhik kismi, tarikatin sembolii sayillan "sikke" formu
seklindedir. Mevlevi taslarinda kisinin tarikat i¢indeki statiisii ¢ok belirgin sekilde
ifade edilir. Tarikata intisap edip dervis olanlarin taslarinda "destarsiz dal sikke"
vardir. Seyhlerin taglar1 "destarl sikke" seklinde olup birkag ¢eside ayrilirlar Tarikata
intisap edip (bir seyhe, tarikata baglanmak) yalniz "muhib" (tanr1 askiyla dolan)
derecesinde kalanlarin mezar taslarinda ise, baslik olarak sikke yoktur. Bunun yerine
sikke bir sembol seklinde tagin govdesine islenmistir. Bu uygulama diger tarikatlarda

da mevcuttur.
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Resim 81: 1702-1703 Tarihli tarikat mezar tas1 bashgr.

Tarikat taglar1 arasinda en ilging mezar taglart Melamiler’ e ait olanlardir. Bu
tarikat, diger tarikatlardan farkli olarak, 6zel dervis kiyafet ve taclarini reddettigi icin
mezar taglarinda baglik bulunmaz. Melamiler biitlinliyle gizlilik esasina uyduklar:
i¢in ancak oliimlerinden sonra bagsiz-ayaksiz anlamina gelen "bi ser ii b1 pa" denilen
degisik tas formuyla rahatlikla ayirt edilebilirler. Taglarin {izerinde kisinin tarikatla

iliskisine ait bir bilgiye rastlanmaz sadece isim ve mesleginden bahsedilir.

Resim 82: Mevlevi baglikli mezar tasi. Resim 83: Melami mezar baghgi.
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4.1.2. Tasavvufta Goriilen imgeler

Sufinin goriinenlerin disinda bir seyler aramasinda ki temel amag, biitiin
mistik Ogretilerin temel konusu olan kendini bilme-tanima, ige donme ve gergeklere
varma istegidir. Islam arastirmacisi Seyyid Hiiseyin Nasr bu arayisi, Attar’in
‘Simurg’ Oykiisii araciligiyla, soyle ifade eder. “Fani gélgeler diinyasinda kendisini
biitiiniiyle evinde hissedemeyen ve koklerini arayan kimseler, kuslar ailesine

aittir.

Ciinkii ruh siirekli go¢mek isteyecek ve yeni mistik deneyimler
arzulayacaktir. Her seferinde bu arzu kamgcilanacak daha uzakta ama biraz daha
kendine yakin olma duygulanimlariyla hakikate dogru kanatlarini daha giiglii
acacaktir. Deneyimsiz olmak, ruhtaki ¢ekim giicliniin, arinmanin, sadelesmenin
arzusundan kisiyi alikoyamaz. Sufist bu yolu kendine ait sembollerle insa ederken,
tutkuyu ve aski harcindan eksik etmez. “Kayip zerreler sana gelir merkezine ¢ek | ve
gordiigiin ezel aynast ol / karanlikta o yana bu yana gezinen isiklar, / don ve

glinegine geri gémiil.”87

Bu yolculuk, sufinin ¢esitli engellerle karsilasmast ve bu engellerin
asilmasiyla kazanilan olgunlugu zengin metaforlar ile dile getirir. Mevlana, bu
yolculuga, bu yola goniil koyana ve bu yolculugun sonunda kazanilan degere su
sozleriyle deginir. “Denizin dibinden inciyi alip getirmek icin derine dalan bir

dalgica ihtiyag¢ vardir. ~88

Tasavvuf agkin olam1 veya insanlarinin tecriibesi tizerindeki halleri
anlattigindan, her zaman icin anlasilmasi ve ¢oziimlenmesi zor olmustur. Siradan
dilin, tasavvufun bu derin ve soyut diinyasini ifade etmekten uzak olmasi ve diger
yandan siradan insanlarin bu hassas dengeleri saglayamama endisesinden dolay1
tasavvufi sdylemlerde soyut ve simgesel bir anlatim yoluna gidilmistir. Insanin biling
ve bilingaltin1 imgeleyen biitiin anlatim ve simgelerde askin (transandental) bir

boyut vardir. Degisik anlayis ve inanglarda oldugu gibi tasavvufta da bu alemin

8 Seyyid Hiiseyin Nasr, islam Sanati ve Maneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, insan Yayinlari,
Istanbul 1992, 133 s.

8 Feridiiddin-i Attar, Mantikku’t Tayr, Cev.Mustafa Cigekler, Kaktiis Yayinlari, Istanbul 2006, 39 s.
8 Mevlana, 2007, a.g.e., 338 s.
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koken Orneginin agkin dlem oldugu veya bu alemin topyekin askin alemin sembolii
oldugu anlayis1 hakimdir. Bu bakis agisiyla degerlendirdigimizde tasavvufun dairesi
disinda da yaratilis ve insanlik seyrinin derin ve bas dondiiriicii izlerini bulmaktayiz.
Sanatin kokeninde taklit etme (imitation) yeteneginin bulundugunu bir¢cok sanat
tarih¢isi sOylemektedir. Lakin bunun i¢in dnceden taklit edilecek olan bir seyin
mevcut olmasi gerektigi hususu gozden kagar. Mevcudiyetin esas1 zaten taklittir. Asil
olanin bir yansimasidir. Bu durumda asil olan ile yansima arasindaki irtibat, ancak
yansitmaya dayali olarak kurulabilir. Bir diger ifadeyle yaratilmis diinya semboller

alemidir.®

Bir semboller sistemi olan tasavvuf farkli milli kimliklere sahip, farkli kiiltiirlere
mensup sifileri kendi biinyesinde bulundurur. Bu sufilerin yetistikleri ve etkilendikleri
cevrelerden edindikleri geleneksel bilgi, kendi yetenekleri, begenileri ve segimleri ile
harmanlanarak hedef kitlelerine aktarilirlar. Kitlenin  sosyal-kiiltiirel-psikolojik
gelismislik diizeyi ve manevi ihtiyaglart aktarnmin ¢esitli anlatim yollariyla
sekillenmesini saglar. Semboller, siifinin yaratici ve yaratilis tasarimlari, diinya-insan

anlayis1 ve edep/manevi terbiye diistincelerini somutlastirir.

Tasavvuf, iletisim dilini ve kendini ifade edis yolunu olustururken, goriintiiler
ile (maddi sembol) var olan s6zlii sembollerden yararlanarak olusturdugu simgeleri,

oncelikle egitim amacli kullanilmistir.

Semboller, inisiyasyon ve ezoterizimi vurgulamada ¢ok énemli bir yer tuttugu
icin, cesitli semboller araciligiyla tasavvufun temelleri, 6nemli prensipleri ve

tasavvufl yasam ile inanci edebiyat, miizik, dans ile anlatilmaya calisilmistir.

Tasavvufta goriilen bu imgelerden, Tanr1 sonsuzlugunu ifade eden “umman”,
Tanri’nin bin bir yansimasi olan “ayna”, gercegi gizleyen “perde”, Tanr askiyla
yanmayr ima eden “mum” ve “glines”, 151k imgeleri olarak da “ay” ve

“ylldlzlardlr”.90

8 Mahmut Erol Kilig, Sufi ve Siir, Insan Yayinlari, Istanbul 2004, 21 s.
% Semra Ogel, Anadolu’nun Sel¢uklu Cehresi, Akbank Yayinlari, Istanbul 1994, 63 s.
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Renklerden, meyve simgeciligine ve kozmik sembollere tasavvuf bircok
imgeyle hayat bulmustur. Bu imgeleme sanatin bir¢ok alaninda farkli ve ¢ok yonlii

bir sekilde harmanlanarak dile getirilmistir.

Umman, kimi zaman gercek, kimi zaman da mecazi anlamiyla kullanilmig
olup, bir ¢ok tasavvufi metinde bireysel nitelikli sifatlar ile anlatilmigtir. Tasavvufta
ilahi hakikat “derya”, maddi alem “dalga” ile anlatilmistir. Nesimi’nin Tirkge
divaninda gayb alemi, mutlak varlik, Ruh-i kiill, insanin hakiki varlig1 vs. gibi
anlamlar1 tasimakta olan “deniz” ile ifade edilirken ask; 1s1k, sarap, gozyasi,
gokylizii, cemenlik vs. arasinda da iligki kurulur. Tanr1’ya kavugmanin yollar1 olarak
deryaya dalma, deryada gark olma, inci arayan dalgigtaki cani terk etme siklikla s6z

konusu edilmistir.91

Sufi bilir ki “insan sembolleri yaratmaz; onlar tarafindan dontstiiriiliir.”
Sembolleri tarif ve organize etmek i¢in siniflandirmak onlar1 tikketmez, ¢linkii onlara

basvurulsa da vurulmasa da onlar mevcutturlar.

“Bil ki bu alem bastan asag: bir aynadir, / Her zerreden parlayan
yiizlerce giines vardiwr. / Bir damla suyun kalbini yararsan, / Ondan yiiz
umman fiskirir./ Her kum tanesini yakindan incelersem, / Yiiz Adem
gorebilirsin icinde, / Aza bakimindan sivrisinek bir fil gibidir./ Ima
bakimindan bir yagmur damlasi Nil gibidir./ Bir tohumun i¢inden bir harman
¢tkar, / Bir daruvmn iginde bir dlem var. / Sivrisinegin kanadinda hayat
bulunur. / goziin noktasinda gékyiizii durur. / O kiigiikliigii ile beraber kalp

. 21 . . .. 7. 7. 9992
danesi, / Iki cihanin Rabbinin menczilidir”.

Insanligin en derin bilgilerini ifade eden efsaneler, mitler, masallar, destanlar
hep bu simgesel anlatimlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece insanlifin bu ortak

degerleri simgesel bir anlatima sahip degillerdir; ilahi kutsal metinler ve insanlarin

*! Metin Turan, Mustafa Oral, Kibatek Uluslararasi Tiirk Kiiltiiriinde Deniz ve Deniz Edebiyat:
Sempozyumu Bildirileri”, Antalya, 27 Nisan — 2 Mayis 2008, 227-244 s.

% Mahmud-i Sebusteri, Giilsen-I Raz, Yayma Hazirlayan: Sadik Yalsizuganlar, Timas yayinlari,
Istanbul 1999, 86 s.
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bireysel anlamda ortaya koyduklari edebi {irlinler de bu anlatim tiirii {izerine

kurgulanmustir. %

Denizin simgelesmesinin tarthi muhtemelen eski devirlere uzanip
gitmektedir. Deniz samanlikta hayatla 6lim arasinda sinir mesafesinde olan varlik
olarak kullanilmistir. Mitolojik diisiincede ates, agag, demirle beraber kutsallik
statiisti verilen suyun bir bagka niteligi onun gergek alemle 6teki alemi sinir olarak
ayrrmasidir. Samanm dlenlerin ruhunu ¢aydan gegirip, Erlik’in® yer alt1 diinyasina
yola salmak i¢in kamlik (saman din adami) etmesi bunu onaylayan bir delildir.
Samanin 6lmiis sahsin ruhunu ahrete yola salma olayi, Azerbaycan ve Kibris
masallarinda “deryaya atilan sandik” motifinde gorilir. Kahramanin sandiga
koyulmasi gegici 6liim, suya atilmas ise ahiret yoluna salinma gibi anlasilir. Sonugta
kahraman gelip 6teki diinyaya kavusur. Sandigin agilmasiyla kahramanin kurtulmasi

6liip dirilme eyleminin masalsi anlatimidir. **

Ortagag Islami Dogu siirinde cesitli mitolojik, dini, mistik ve edebi
fonksiyonlar yiliklenen bu mecaz eski inanglarin uzantisidir. Vahdeti viicud
felsefesinin, mikrokozmik ve makrokozmik iliskisi anlatilirken kullanilan
mecazlardan biri de “bahr” ve esanlamlilaridir. A.M. Schimmel’in so6zleriyle
“insamin Allah’la birligi konusu tiirlii simgelerle dile getirilmistir. Umman, dalga,

kopiik, damla gibi. Bunlar her seferinde baska goriinseler de yine sudur”.%®

Denizle ilgili karsilagtirmalara Hintliler’in tnlii kutsal kitabi Bhagavad
Gita’da da rastlanmaktadir. Ayni kitapta Tanr1 (Krisna) der: “Cilginca akan irmaklar

denize kavusunca sakinlesir. Olgun kisinin (kamil insanin) istekleri de oyledir. O

s 96

artik huzura kavusmustur”.”> XVIL yiizyll Urdu sairi Hemze Fansuri, salikin ruhi

% Giindegiil Parlar. Diinii ve Bugiiniiyle Harput Sempozyumu, T.Diyanet Vakfi Elazig Subesi
Yaynlari, Elaz1g 1999, 356 s.

" Erlik: Altay Tiirklerinin inanisina gore yer alt1 tanrisi.(Bkz. Orhan Hangerlioglui Diinya inanglar
Sozligi, 143 s.)

% Fuzuli Bayat, Masallarda Oteki Diinya Anlayisinin Dini-Mitolojik Kokleri, Tiirk Diinyas
Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 7, Ankara 1999, 158 s.

% Annemarie Schimmel, islam’m Mistik Boyutlar1, Terciime: Ergiin Kocabiyik, Kabalc1 Yaymevi,
Istanbul, Ekim 2001, 157 s.

% Mehmet Aydin, Mevlana ve Sufizm, Niive Kiiltiir Merkezi Yaynlari, Konya 2007, 117 s.
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seyrinden bahis ederken coskun ve durgun denizleri karsilastirarak, flahi Oz’iin

hareketsiz deniz oldugunu belirtmektedir.”’

Tasavvufi diisiince tarihinde tanrisal ummandan s6z eden ilk sufi
Niffari’dir.®® “Ibn Arabi tanrisal zat, icinden ucup kagan bigcimlerin dalgalar gibi
viikseldigini soylerken geriden diisiip sonsuz derinliklerde kayboldugu engin, yesil
bir deniz gibi gérmiistiir”.* Denizin, salikin gectigi yol ve gercegi bulusu makami
olmasini, Mevlana da dile getirmistir. Mevlana o6teki alemi seyirden doniisii

“denizden kiyrya donme” olarak adlandirmaktadir.

Ayn1 zamanda Mevlana, deniz kopiik iliskisini anlatirken kopiigiin denizde
dogdugunu, denizde gelistigini sOyler. Mevlana’ya gore kopiik, sureti, yani sekli
temsil eder. Dalga ile bagimlidir. Mevlana burada insanlarin sekillere bagh
kalmamalarini, onlarin gerisindeki kuvveti gormeye caligmalarini dile getirir. Bu
konuda Mevlana sdyle devam eder; “suret tozunu gérdiin ya, yeli de gor, kopiigii

"% Deniz aslin, 6ziin simgesidir. Bundan dolay1

gordiin ya, denizi de seyr et gor...
Mevlana suna dikkat ceker: “kopiige degil, denize bakmak gerekir”. °* Prof. Dr.
Mehmet Aydin’a gore, “Umman’dan bahseden herkes vahdet-i viicud goriis
cizgisinde degildir. Tanri ile evren iizerinde diisiinen, temeldeki birligi ve zamana

bagli ayriligi anlatmak isteyen ¢ogu sufi, umman simgesini kullanmustir. 102

Tasavvuf yolunda dervisin ruhi seyrinin derya veya vadilerden gecilerek
Enel’l Hak olma imkani ile sonuglanmasinin ifadesi yaygindir. Bu diisiinceyi dile
getirmeyi Islam dininin yasaklar1 imkansiz kildigindan bu diisiince ve ruh hali
soyutlanarak “deniz” mecaz1 ve ona iliskin anlayislar, islev ve etkinlik agisindan

ozellikle kullanilmistir.

9" Giindegiil Parlar, a.g.e., 356 s.

%Annemarie Schimmel, Tasavvufun Boyutlari, islam Mezhepleri, Tasavvuf ve Tarikatlar,
Kirkambar Kitapligi, Istanbul 2000, 223 s.

% Schimmel, Ekim 2001 a.g.e., 223 s.

100 Aydin, 2007 a.g.e., 158 s.

191 Ahmet Kabakli, Mevlana, Tiirk Edebiyati Vakfi Yayinlari, Istanbul 1991, 104 s.

192 Aydin,2007, a.g.e., 157 s.
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Her yaratilmisin tanrinin birer pargasi oldugu fikri olan vahdette kesret; Enel
Hakk ve teklik i¢inde ¢okluk anlayisi tasavvufta ulasilmasi gereken en iist makam
olmustur. Yaratan ile yaratilanin "bir" oldugu diislincesiyle ayn1 anlama gelmesiyle,
halk ve avam tarafindan dine aykir1 diisiince olarak algilanmistir. Bu diisiinceler

Tasavvufta su sekilde dile gelmistir. “Derya vahdetse, dalgalar kesrettir”.*®

Inanglarin gorsele dokiildiigii figiiratif dgeleri ve edebi metinleri daha iyi
anlayabilmek i¢in, Ortagag’in inan¢ ve diislince sistemini anlamak gerekir. Eski
caglardan beri doga olaylarina, astrolojiye ilgi, Babiller’ den baslayarak, Yunan,
Roma, Misir, Hint ve Cin’de her zaman 6nde gelen konulardan biri olmustur. Ancak
Ortacag’da bu konular Islam aleminde 6n plana ¢ikmis, sembollerin 6zel anlam
tagidiklar1 diistintilerek, 12. ylizyildan itibaren Anadolu’da, bu semboller her tiirli
malzemede kullanilmigtir. Orta Asya’dan gelen Tiirkler, inang ve sanatlarini,
Anadolu topraklarinda sentezleyerek, bunlari orijinal bir kiiltiir-uygarlik sanat

konteksti i¢inde kullanrmslardlr.104

Platon’un “evren geometrisi” Dogu’da ve Bati’da Ortacag yapilarinda evrenle
biitlinlestirilerek kullanilmigtir. Ortagag’in tasavvufi ortamina gelmeden Onceki
donemlerde eski Misir’dan  baglayarak her medeniyette gok cisimleri
tanrilagtirilmistir. Bunlarin  iginde en Onemlisi “Giines” ve “Ay”dir. Hint
mitolojisinde 12 Giines Tanrisi, Misir’da ve Orta Babil’de Ra, Siimerler’de Marduk,
Helenistik dénemde Liibnan’da Baalbik‘ah, Eski Suriye’de Elegabal, Inkalar’da Inti,
Islamiyet’ten 6nce Araplar’da Yarlibol diye isimlendirilen Giines Tanrilar1 vardir.
Dairelerin icinde istenildigi kadar sonsuz g¢izilebilen yildizlar da bir geometrik
diizendir. Yildizlar1 olusturan kollar yani 1sinlar, birinden otekine geg¢mektedir.
Sonsuzluga giden yollar olarak nitelendirilen bu agik sistem, bir merkez etrafinda

dontisii gostermektedir ki bu da evrendeki dairesel dontisii simgelemektedir.105

Daire, biitiin sekillerin kendisinden ¢iktigi en miikemmel geometrik form,

cogu gelenekte yeri olan evrensel bir semboldiir. Yuvarlak form en dogal sekil

103 Nesib Goyiisov, Tasavvuf Anlamlari ve Dervislik Remzleri, Bakii, “Tural-E”,2001, 44 s.
194 parlar, a.g.e., 356 s.
105 Hgel, a.g.e. 98 s.
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oldugu i¢in kutsaldir, kendi kendini kontrol edenin, yiiksek benligin, sonsuz olanin,
ebediyetin, zaman1 kusatan mekanin ve ayni zamanda da baslangici ve sonu olmadigi
icin zamansizhigin, asagis1 ve yukarist olmadigindan dolayr aynmi zamanda
mekansizligin da semboliidiir. Daire goksel birligi temsil eder, giines sikluslarini
(dongii), biitiin sikluslara ait hareketi, dinamizmi, sonsuz hareketi, tamamlanmayi,

icindeki potansiyelini agia ¢ikarmayi, Tanr1’y1 temsil eder.

James Churchward’in arastirmalarina gore de daire, glinesin ¢izimidir. Glines
kendisinden c¢ikan ince ve dikey cizgilerle gosterildiginde yeryliziindeki 11k
giicleriyle eslesen ve bdylelikle yeryiiziinii aydinlatan giicleri simgelemektedir. %

Mevlana soyle der: “Tanri giinestir, O’nun dogusu gé’)niildedir”.lo7 Goniil
adeta tanrisal aski kapsamasindan dolayr bazen deryaya bazen de giinese

benzetilmistir.

Stirekli dongiisellik i¢inde bulunan evren ile insan iliskisinin benzeri;
eylemsel diizeyde sema ile kurulurken, ayni ahenk ve diizen, sessel diizeyde musiki
ile tamamlanir. Mevlevilik® te daireler olusturarak gerceklestirilen sema, miizik
nagmelerini dinlerken vecde gelip hareket etmekle, kendinden gecip donmekle

sistematik bir diizen i¢inde yapilir.

Cok kullanilan bir diger sembol de Fars¢a bir kelime olan aynadir. Ayna,
karsisindaki sekli ve renkleri aksettiren madeni levha veya arkasi sirli diiz cam olan
sislenme esyasinin ad1 olmakla beraber mecazen, bir nesneyi veya bir hali aksettiren
ve goz oniinde canlandiran sey, kavram ve hal manasinda da kullanilmistir.*® Ayna,
hem gercek hem de mecaz anlamlar ile degisik kavramlara sembol olarak, ¢ok cesitli

ifadeler icerisinde kullanilmistir.

106 james Churchward, Kayip Kita Mu, Ege Meta Yaymlari, izmir 2000.

197 Braginskiy V.1., The Symbolism of The Sufi Path in Syair Bahr an-nisa and The Motif of The
Nuptial Ship, Moskova, Nauka, 1989 s.197

198 Milli Egitim Bakanligi, Orneklerle Tiirkce Sozliik, istanbul 2002.
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Baz1 kavram ve unsurlarin sembolii olan ayna, tasavvuf nezdinde vahdeti
viicid, esyanin ve insanin mabhiyeti, yaratilis ve tecelli gibi kavramlar1 anlatma da
kullanilmistir. Mistisizmin 0ziinii ifade etmeye en uygunu ve ayni zamanda
temelinde irfani (gnostik) veya akli 6zellige sahip olami ayna simgesidir. Ayna
manevi tefekkiirin en dolaysiz simgesidir; ¢iinkii 6znenin ve nesnenin birligini

temsil eder.”*%

Tanri, vahdet (birlik), kesret (¢okluk) halinde belirmistir. Her sey ziddiyla
belli olur. Cirkin olmadan giizel; yokluk olmadan varlik; mimkiin degildir.
Birincileri kesretin, ikincileri vahdetin sifatlaridir. Vahdet kesreti meydana getirir;
kesret vahdeti gosterir, belli eder; karsilikli aynalardir, birbirini aksettirirler. Bu
nesneler aleminin c¢okluk, zithk ve c¢elismeler seklinde belirmesi, vahdetin
kavranmasi ve anlagilmasini saglamaktadir. Mevlana bu konuyu su sekilde ifade

eder;

“Varhigin aynasi nedir? Yokluk. Varlik yoklukta gériilebilir; zenginler
yoksula comertlikte bulunabilirler. Bir yerde yokluk, noksan var mi, orasi,
biitiin sanatlarin hiinerlerin aynasidir. Elbise bicilmis dikilmis olursa terzinin
hiineri nasil goriiniir? Marangoz agaglart yontup birlestirmeli ki bir is
yapmis olsun. Bakirin horlugu, bayagiligi meydanda olmazsa kimya nasil
goriiniir? Noksanlar olgunlugun aynasidir;, o horluk iistiinliigiin, ululugun
aynasidir. Gergekten de ziddi meydana ¢ikaran onun ziddi olan seydir. Kendi

noksanini goren olgunlasmaya on atla kosar. ~110

Mesnevi’de, temiz, saf, parlak aynanin gergegi aksettirdiine, her seyi,
glizeli-¢irkini, 1yiyi-kotiiyii, noksani-olgunu, oldugu gibi gosterdigine dair birgok
hikdye vardir. Bu hikayelerin 6zetini Abdiilkadir Goélpmarli su sekilde aktarir.
“Giizeli ¢irkinlestirebilir miyim? Rab degilim ya; ¢irkine de bir aynayim ben, giizele

de 111

109 Byrckhard, Titus, Aklin Aynasi Geleneksel Bilim ve Kutsal Uzerine Denemeler,

Cev. Volkan Ersoy, Insan Yayimnlari, istanbul 1997, 127 s.

10 Abdulbaki Golpinarli, Mesnevi ve Serhi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, c.I, Ankara, 1989, 533-535s.
11 Gslpinarly, c.11, 1989, a.g.e., 386 s.
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Ayna metoforunu daha da acarak “Diiste ¢irkin seyler goriiyor, onlardan
tirkiip kagiyordun, oysaki gordiiklerin senin halindi, senin yaptiklarindi. Sen demisti,
ne de ¢irkinmigsin, layigin budur ancak. Ayna da, a kor asagilik kigi demisti, bende
gordiigiin ¢irkinlik senin ¢irkinligin. Sen kendi ¢irkin yiiziinii kivletmektesin, bu pislik

bana bulasmaz; ¢iinkii apaydinim ben” **?

“Ask’1n da tasavvufta mecazi ve ger¢ek olmak iizere iki tur algilanisi vardir.
Biri ge¢ici olana yani insanlara duyulan agk; digeri sonsuz ve gergek olana, yani
Tanri'ya duyulan asktir. Tasavvufta, insanin Tanr1 agkin1 mecazi agkinda denedigi ve
gelistirdigi, bunun da nedenini insanin Tanri’ya en yakin ve seckin bir varlik
olmastyla aciklar. Insan beden (ten) ve 6z (ruh) denen iki unsurdan olusmustur.
Beden 6liimlii olan, toprak, hava, ates, su gibi dort unsurdan meydana gelen ve yok
olacak gecici varliktir. Oz (ruh) ise oliimsiizdiir ve Tanri'nin biitiin niteliklerini
tagimaktadir. Tasavvufta , “Tanri'dan gelen insan yine Tanri'ya donecektir” anlayist
asamalardan ge¢mekle olur. Bunun i¢in goniil bilgisi edinmek, olgunlagsmak ve

aydinlanmak gerekir.

Meyveler iginde tasidiklari taneler nedeniyle diinyanin yumurtasi olarak
diistiniilmiis ve farkli yorumlar1 da beraberinde getirmistir. Bereket, Oliimsiizliik,
mutluluk gibi anlamlar1 oldugu gibi meyve ¢ekirdegi barindirdigindan dolay: neslin
devamin simgeler. Bereket sembolii olarak kullanilan meyve motiflerinden 6zellikle
lizlim, nar, incir, kavun, karpuz, bugday basagi taneli bitki ve meyveler bereket,

hayat agaci, dogurganligin sembolii olarak kullanilmistir.

Meyvenin kabugu ve i¢i “ten” (madde) ve “ilahi ask giicliyle paklanan,
parlayan “goniil’ii (mana) karsilamaktadir. “Meyve kabugu hayvan yemidir. Hayvan
hep kabuk arar. I¢c arayan kabugu sevmez, ondan usamr. Her meyvenin ici
kabugundan iyidir. Sevgiliyi arayan onu tende/viicutta/maddede  degil,

goniilde/igte/manada aramahidir”**

12 Golpinarl, I.cilt, 1989,a.9.e., 555 s.
13 Mevlana, Mesnevi, Ceviren: Veled Izbudak, Gozden Gegiren: Abdiilbaki Golpinarl, Istanbul,
Milli Egitim Basimevi, Cilt III, 1990, Beyit Numarasi: 3417
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Mevlana bu konuya deginirken dal ve meyve sembol grubunu kullanir.
“Meyve dalin ucunda, dal meyvenin igindedir. Her ne kadar meyve gériiniiste
agactan dogmussa da gercekte, aga¢ meyvede viicut bulmustur. Insan evrende, evren

14 «Meyve elde etmeye bir meyli, meyve elde etmeye bir iimidi

insanin icindedir.
olmasaydi hi¢ bah¢ivan aga¢ diker miydi?” **° Sorusu dal-meyve semboliiniin

islevini agikga belirtmektedir.

Aga¢ ve meyve, sifilerin sik¢a kullandiklari sembollerdir. Gazali, agag ve
meyveyi, akil ve bilgi arasindaki bagi agiklamak i¢in kullanmisken Mevlana’da ayni

sembollerin, varligi agiklarken kullanildig1 gériilmektedir.**

Varligin sirrii kesfetmek icin manen olmak, meyvenin olgunlagma siireci ile
0zdeslesirken burada sabir ve sebat vurgulanir. Mevlana’ya gére Tanri, meyveyi ve
insant bir anda olgunlastirmaya elbette muktedirdir ancak; her ikisi de agir agir

olgunlagirken tat, lezzet, rayiha kazanir. **’

Yukarida da gorildiigi gibi, “meyve” sembolii ¢ogunlukla vahdet-kesret
(varlik-yokluk) karsitligini vurgulamaktadir. “meyvenin kabugu ve eti” ilm-i Kkal
(medresede Ggrenilen bilgi) anlamin “6zsu ve ¢ekirdek™ hikmet, sir, ilahi agk, ilm-i
hal (batin1 ilim, tasavvuf) karsiliginda kullanilmaktadir. Stfi geleneginde 6zellikle

ceviz, nar, incir, liziim bu baglamda sik¢a anilan meyvelerdir.

Uziim, bagcihigin gelistigi cografyalarda, dzellikle Ege, Akdeniz, Orta Dogu
ve Anadolu uygarliklarinda mitolojik devirlerden beri bolluga, berekete, verimlilige
isaret eden kutsal bir meyve olarak kabul edilmis; mistik bir sembol olarak yerini
almistir. Mevlana’da , “iliziim, kuru iiziim, salkim, {iziim salkimi, liziim tanesi, lizim
cubugu, iizlim yapragi, asma, asma dali, asma yapragi, koruk, {izim suyu, iiziim

sarab1, sarap, bag, bagc1” soOzlerine sik¢a rastlamak miimkiindiir. Mevlana,

1% Mevlana Cilt: 1V, 1991,a.g.e., Beyit Numarasi: 521-525

15 Mevlana, y.a.g.e., Beyit Numarasi: 523

18 Nihat Keklik “Mevlana"da Metafor Yoluyla Felsefe”, Selcuk Universitesi I. Milli Mevlana
Kongresi (Tebligler) (3-5 May1s 1985, Konya), Konya, Selcuk Universitesi Basimevi, 1986, 48 s.

ur Mevlana,1990,a.g.e., Beyit Numarasi: 3501-3514
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goriislerini aktarirken {iziim ve iiziimle ilgili pek ¢ok sembole yer vermistir. Bunun
nedenini Dogu ve Bati’da yetisen mistikleri, eserleri ve dolayisiyla sembolleri
tanimasi; Fars dili, edebiyati ve kiiltiirtine duydugu yakin ilgi ve Anadolu’da yaygin

olan bagcilik ile agiklamak miimkiindiir."*®

Mevlana’nin dilinde koruk, {iziim ve sarap, sirastyla bilmek, bulmak ve olmak
hallerini karsilamaktadir. Koruk hamlik, {iziim pismislik, sarap yanmishk

semboludiir.

“Askta, evveld, ciiz nagmeye baslar, sonra kiil, Bagda once koruk
olur, sonra saraplik iiziim, Ey goniil, bahar mevsiminde kural budur: Once

kedi miyavlar, sonra biilbiil oter.” 119

Burada Mevlana, dervisin seyr-ii siilik yolunda acele etmemesini, her seyin

bir zaman1 oldugunu ve sabirla kemale erecegini hatirlatir.

“Uziim olmak” kendini bilmek, oziinii kavramak, hakikate ulasmaktir.
“Ben tiziimiim, tekmeler altinda doniip duruyorum. Ask, beni nereye cekerse,
oraya gidiyorum. Bana —ne diye benim ¢evremde doniiyorsun?- dedin. Ben,

senin ¢evrende degil, kendi ¢evremde a’b'niiyorum”lzo

Sarap; her ne kadar liziimiin pismisligini gosterse de {izim saraba gore
hamdir. Meyvenin asli, tadi, kokusu, gidasi sarapta etkisini gosterir. Ham {iziim suyu
yillar i¢inde olgunlagir. Sarabin i¢inde {liziim tanesi goriinmese bile asli liziimdiir.
Uziimiin sarapta erimesi gibi as1k da ilahi ask atesinde yanip kiil olur; varliktan gegip

yokluga ulagir.*?

18 R. Bahar Akarpmar, “Sifi Kiiltiirinde Sembollerin Yeri ve Onemi Hakkinda Bir
Deneme”, Tiirkbilig, 2004, 3-19 s.

119 Mevlana Celaleddin-i Romi, Hz. Mevlana"nmm Rubaileri, Hazirlayan: Sefik Can, Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 2001, Rubai numarasi: 1226.

120y a.g.e., Rubai Numaras:: 1289.

121 Akarpinar, 2004, a.g.e., 3-19 s.
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Uziim ve Sarap; sadece somut-soyut gegisliligiyle agiklanabilecek “varlik-
yokluk anlayig1”, tasavvufun dayanak noktalarindan biridir. Mevlana, bu konuda

lizlim ve sarap ikilisinden yararlanir: “Ruh, tiziimden sarabi, yoktan vari gdriir”lzz

Renkler, nesne ve olaylar1 tanima, tanitma ve bildirmede insanlarin
kullandig1 en belirleyici unsurlardan sembollerden biri olmustur. Sadece dis
diinyayla ilgili bir anlatim araci olmayan renkler insanlarin i¢ diinyasiyla ilgili ¢ok
onemli bilgiler verir. Her rengin insanlar lizerinde farkli psikolojik etkileri oldugu,
bilimsel olarak tespit edilmistir. Insanlarin i¢ ve dis diinyalarin1 bu kadar yakindan
ilgilendiren renklerin, zaman icinde simgesel anlamlar yiiklenerek etkilerinden
yararlanilmistir. Iran, Arap, Hint, Uzak-Dogu ve Bati’da da varlik-yokluk, kendini
bilme, varolus, madde sorunsali, insan, insanin doniigiimii gibi konular renklerin

sembolik diliyle anlatilmigtir.

Hint felsefesinde “li¢ gunalar” olarak bilinen, yani varlig1 bilginin 15181yla
ayni olan ve varhigin yiiksek hallerini temsil eden semavi kiirelerin 1sildamasi,
renkler ile ifade edilir. Saf 6ziine uygunluk anlamindaki Satva, beyazla anlatilir.
Varligin belirli bir hali i¢indeki yayilimini, diger bir ifadeyle varolusun belirli bir
diizeyinde bulunan olanaklarinin yayilmasini tesvik etme anlaminda Rajas,
kirmiziyla ifade edilir. Ve son olarak da cahiliyet ile 6zdes olan varlik ve karanlgin

kékii olarak bilinen Tamas, siyah ile sembolize edilmektedir.??

Yine Uzak-Dogu felsefesinde gordiigiimiiz yin-yang, hem siyah-beyazin
zithgmi ifade eder hem de zithiklarin (veya zit goriinenin) birbirini ikmal etmesini
simgeler. “Cogunlukla gece ile simgelenen sinirsiz, siyah iken, mutlak, beyazdir; bir
biitiin olan bicimin birliginden ayrt olarak bunlarin Birlik’ine gore Yang’in
merkezindeki siyah ¢ember, Mutlak’in oz bir boyutu olarak Sinirsiz’t gésterir ve
Yin’in merkezindeki beyaz ¢ember, Swmirsiz'in 6z bir boyutu olarak Mutlak’t

. . ,124
gosterir”

122 Mevlana, Cilt: 11, 1990, a.g.e., 178 s.

2 Rene Guenon, Yatay ve Dikey Boyutlarm Sembolizmi, Ceviren: Fevzi Topagoglu, insan
Yaynlari, Istanbul, 2001, 37-40 s.

124 Martin Lings, Simge ve Kokenornek, Ceviren: Siileyman Sahra, Hece Yayinlari, 2003, Ankara,
34s.
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Tasavvufta renklerin simgesel degerlerine baktigimizda, ozellikle beyaz,
siyah ve kirmizi bu mistik yolculuga farkli anlamlar katmistir. Varliklar arasindaki
benzerlikler, basta bigim olmak tlizere renk, koku, ses, rayiha, tat vs. gibi duyusal
tarafimiza hitap eden yonlerle kurulmuslardir. Bu benzerliklerden o6te, varligin
birbirine donlismesinde de “seklini almak” ifadesinin yani sira “rengine/boyasina
boyanmak”, “rengine girmek”, “ayni renklerle renklenmek” gibi ifadeleri de goriiriiz.
Biitiin bunlar tasavvuf literatiirlinde diger varlig1 igsellestirerek, bir nevi onun gibi
olmak anlaminda sik sik kullanilmistir. Bunun yan1 sira ayni renge girmek, bizatihi o
olmak da degildir. Hatta renk batindan daha cok, zahiri ifade eden bir 6zellik arz
eder. Ama bu, tamamen de gercek disi da degildir. Bir yoniiyle aynilagsmayi da
gosterir. Bu itibarla “rengine/boyasina girmek”, iki yonlii anlam a¢ilimina sahiptir.
Bir yoniiyle O’nun rengine uyarak/benzeyerek O olmak; diger yoniiyle ise,
“gOriinlirde aynilig1” temsil etmesine bagli olarak sahteligi, hileyi, aldatmay1, gergek

disilig1 ifade eder. “renk gegmek”, “gdz boyamak™ deyimlerinde oldugu gibi gelenek

ve kiiltiirde de renk, aldatmanin, sahteligin bir gostergesi olmustur.*?®

Renk iizerine ¢alisan uzmanlar, aslinda biitiin renklerin, 1$181n yani beyazin
farkli yansimalar1 oldugunu tespit etmislerdir. Beyaz goriinen giines 15181na prizmay1
tuttugumuzda diger renkleri gozlemlememiz miimkiin olmaktadir. Bu durum,
tasavvuf ehlinin, her seyin aslini Mutlak Nur’a dayandirmasi anlayisini tam olarak
simgelemektedir. Sonug¢ olarak “bin bir” olarak adlandirdigimiz renklerin kaynagi
beyaz renktir. Bu, ayn1 zamanda vahdet-kesret meselesini de aydinlatmaktadir; zira
bu kadar ¢okluk, aslinda Bir’in tecelli ve tezahiirinden baska bir sey degildir.'®
Beyaz, insan psikolojisinde temizlik, saflik semboliidiir. Genellikle huzurlu ve

sorunsuz bir ruh halini ifade eder.

Tasavvuf terimi olarak kullanilan 6nemli kelimelerden biri de renksiz ve
renksizlik anlamlarma gelen “Bi-reng” veya “Bi-rengi”dir. “Biitiin renklerin ash

renksizlik oldugu gibi, biitiin dinlerin asli da bir ve aynidir. Bu da biitiin insanlarin

5 Ali Yildirim, Renk Simgeciligi ve Seyh Galib’in U¢ Rengi, Makale, Firat Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati1 Boliimii, 20.03.2007, 4 s.
126 ings, a.g.e. 38 s.
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‘Elest Bezmi’nde (ruhlar meclisi) kendilerinin kul, Allah’in Rab olmasini kabul
etmelerinden ibaret olan tek ve bir dindir. Belli bir mertebeye ulagan mutasavvif
biitlin din mensuplarina ayn1 gozle bakar; ¢iinkii hepsinin asl birdir. Biitiin dinler ve
mezheplerde esas olan s6z konusu dinin renkleridir.**” Renklerin goriinen boyutunun
oOtesi renksizliktir. Esasinda hi¢ bir renk de yoktur. Nihayetinde renk diye bildigimiz
biitiin goriintiilerin ash renksizlikten yani siyahtan ortaya ¢ikmaktadir. Karanlikta hi¢
bir sey ayirt edilemedigi gibi, Hakk’in zatinda da hi¢ bir sey diger seylerden ayirt
edilemez, segilemez.'?® Siyaha karsilik beyaz, ilk varlik yani Akl-1 Evvel’dir. Ilk
aklin beyazlig1 gaybin siyahligina tekabiil eder. Boylece zidd1 sayesinde asikar hale
gelir. Varlik beyaz yokluk siyahtir. *#

Siyah ve beyaz, gelenek ve kiiltiirlerin ¢cogunda renkten sayilmamustir. Bu iki
renk bir kontrast, bir zithik olarak algilanmistir. Ancak zitliktaki zarurilik burada da
vardir. Yani siyah olmasa, beyazi, beyaz olmasa siyahi algilama ve idrak etmek
miimkiin olmayacakti. Aslinda buradaki zitlik bir yoniiyle uyumun veya dengenin de
sembolii olmaktadir. Uzak-Dogu felsefesindeki yin-yang seklinde goriildiigii gibi.
Tasavvuf erbabinin zaman zaman dile getirdigi nur-1 siyah (siyah nur), nurun yani
beyazin farkindan kaynaklanan siyahliktir. Siyah nur, sufinin fenanin bekaya
doniismesinden hemen 6nce girdigi hassas ve zarif bir ruh durumudur. Bu durum,

sufinin Mutlak’a asir1 derecede yakin olmasindan ortaya ¢ikar.*

Bir varligi bilme ve idrak etmenin 6nemli taraflarindan birisi de onun ne
olmadigin1 bilmektir. Yani ziddini bilmek, aynini bilme hususunda ¢ok 6nem arz
etmektedir. Askin (miiteal) olani idrak etmek ise daha da zordur. Seyh Galib’in
Hiisn-ii Ask mesnevisinde de siyahin, géz kamastirict olanin rengi oldugu hemen
anlagiliyor. Bu durum 1s181in fazlahigidir. Gilindiiz 15181 Ortiip mahremiyete,

samimiyete, safliga davet eder. Dissal diinyaya ve digsal algi organlarina mani olup,

127 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Marifet Yaynlar1., Istanbul 1995, 102 s.

8y a.g.e., 475s.

2 Uludag, a.g.e., 98 s.

130 Ali Yildirim, “Zithk Kavramu ve Divan Siirinde Zerre-Giines Sembolizmi”, Bilim Dergisi,
Ankara 2003, 132s.
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i¢c diinyaya ve i¢sel duyularin agilmasina imkén verir.**". Vasili Kandinski’ye gore,
siyah ve beyaz, renkleri koyulastirarak veya acarak onlarin baslangigtaki dinginlik
ve kayitsizlik tinilarina ulagsmasini saglar. “Sik sik renk disi bir sey olarak gériilen
beyaz (6zellikle ‘tabiatta beyaz yoktur’ diyen empresyonistler sayesinde) yakindan
bakildiginda, biitiin renklerin maddi nitelikler ve cevherler olarak kayboldugu bir

. . e 132
diinyanin simgesi gibidir”

Siyah ise yutan bir renktir. Biitiin renkler onun iginde yok olup gider. Siyah
tamamen bir renksizliktir. Tanri’nin yaratma iradesinden Onceki mertebeyi yani
mutlak anlamda idrak edilemezlik yonlerinden dolayr siyahla simgelemislerdir.
Siyah, insan psikolojisinde ise, ¢okiintiilii duygularin bir ifadesidir. Gizemli olmak,
hakimiyet kurmak, ciddi bir goriiniim yaratmak isteyenlerin siklikla bagvurdugu
renklerden biridir. Siyah renk, basta Tirk Milleti olmak iizere, pek ¢ok milletin

gelenek ve kiiltiiriinde, kotiiliik, yas ve matemin rengi olarak da bilinir.

Tanrisal Oz’e sufilerin sik sik gececil anlamlar tasiyan Leyla ile seslenmeleri
cok yaygin bir kullanimdir. Gece, Smrsizlik’taki  “disil” yoniiyle Mutlak
Gergeklik’in simgesidir. Mavi-siyah gece gogii, yildizlariyla olustaki biitiin seylerin
yiice koken orneklerini gizemli bir bigimde Birlik i¢inde igeren Sinirsiz Toplamlik’in

- 133
rahmini yansitir.”

Mevlana da soyle soyler: “Ham kisi, gecenin dumaniyla
Musa’nmin gordiigii ateste piser, olgunlasirsin, geceye benzeyen miirekkep o kaleme
bilgiyle yardim eder. Gece Leyla’dir, giindiiz de onun pesine diismiis Mecnun, seher

cagt aklinin nurunu biikliim biikliim simsiyah saglarina ¢ekip durmadadir gece.” 134

Mevlevi sema torenlerinde de her sey ayri bir manaya, ayr bir giizellige
sahiptir. Sema edilen yer olan semahanenin seklinden, istiine oturulan postlarin
renklerine, semazenin giydigi her giysiden, yaptigi her harekete kadar hepsinin bir

manast vardir; hepsi bir sembol ifade etmektedir. Kirmizi renk 'vuslat' yani Allah'a

131 Victoria Holbrook, “Mazmun mu Klise Yoksa Devrahmms Mazmun Kavrami m? Galib’in
Hayalinde Renk ve Yorumu”, Seyh Galib Kitabi, 1995, 136 s.

132 asili Kandinski, a.g.e., 72s.

3 Lings, Martin, a.g.e., 47 s.

B4 Necmeddin Sahinler, Siyah ve Yesil-Kuran’da Renk Sembolizmi, insan Yayinlar1, Istanbul 1999,
30s.
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kavusma rengidir. Mevlana, giines batarken Allah'a kavusmustur. Bilindigi gibi
giines batarken de dogarken de gokyiizli kirmiz1 bir renk alir ve buradan ¢ikisla seyh
postunun kirmizi rengi maddi diinyadan batigi, manevi diinyaya dogusu temsil eder.
Mevlevilige yeni girenlerin oturdugu post siyah olur. Siyah renksizligin rengidir,
tevhidi temsil eder, biitiin renkleri i¢inde barindirir. Dervis bilgilenip yol alinca
beyaz renkli posta oturmaya hak kazanir. Boylelikle dervigin yolculugunda renkler

dervisin olmusluk derecesini yani statiisiinii gosterir.

Tasavvufta bir takim renklerin, belli hal ve makamlar1 simgeledigi
bilinmektedir. Bu durum, kisilere, eserlere, topluluklara gore degiskenlik
gostermektedir. Nihayetinde bunlarin, efsaneler, destanlar ve mitlere kadar uzanan
bir gecmisten mi esinlendigi yoksa bir takim dini s6ylemlere mi dayandigi ya da
tamamen kigisel tercihlerden mi dogdugu veya biitiin bunlarin sonucu mu oldugu
diisiincesi, belirsiz goziikmektedir. Siiphesiz, belli durumlar1 simgelemek i¢in 6ne
stirilen renklerle ilgili baz1 agiklamalar s6z konusudur; ancak kaynaklar bu konu
tizerinde cogunlukla durmamigslar, sadece renk ve rengin neyi simgeledigini

belirtmekle yetinmislerdir.

Mevlana sembolizmini inceleyen Schimmel, onun sembollerinin tek anlamli
olmadigini, ayn1 semboliin farkli baglamlarda farkli anlamlara isaret ettigini ve yine
baglama gore ayni semboliin olumlu ve olumsuz anlam yiiklenebilecegini ifade
ederek “kalpleri arindiran agk atesi” ve ‘“‘cehennem ategi” Ornegini Vermistir.135
Uziim semboliinde de Schimmel"in ates semboliiyle Orneklendirdigi ¢ift yonlii
anlamlandirmay1 gérmek miimkiindiir. Uziim, hikmeti ve bilgeligi temsil ederken

olumlu; hamlik ve cehaleti temsil ederken olumsuz anlam ytiklenmistir.

Mevlana’nin, hikayelestirmeye dayanan bilgi paylasiminda, sectigi yolun
dogas1 geregi, zengin ve renkli bir semboller diinyasi olusturmus; pek ¢ok canli-
cansiz varlig1 sembollestirmistir. Eserlerinde, hayvanlar, bitkiler ve meyveler, degerli

tas ve madenler; dag, ova, irmak, pmar vb. cografi 6geler; ay, giines, yildiz vb. gok

Y5 Annemarie Schimmel, “A Glimpse of Mevlana Celaluddin Rumi"s immortal

Symbolism”, Turing ve Otomobil Kurumu Belleteni, 1955, 24 s.
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cisimleri; insan eliyle yapilan bag, bahge, kuyu, ev, saray vb. mekanlar; giindelik
yasamda yararlanilan arag¢ gerecler, farkli baglamlarda yeniden anlamlandirilmistir.
Dogum, c¢ocukluk, yetiskinlik, 6lim gibi gecis donemleri; mutluluk, nese, keder,
hiiziin, bilgelik, cehalet, gaflet gibi soyut kavramlar; gelmek, gitmek, donmek,
bulmak gibi eylemler; giizel-¢irkin, iyi-kotii, az-¢ok gibi zit anlamli sifatlar da
manevi olgunlagma asamalarini ve varlik birligi diisiincesini isaret eden sézler olarak

kullanllmlstlr.136

Hemen hemen biitiin kiiltirlerde 6nemli olan bir diger sembol de sayilardir.
Filozoflar her seyi say1 ile agiklamaya ¢alismislar, sayilarin gizli, ahlaki ve sembolik
giicleri oldugunu, alemin bile belirli saysal iliskilere gore yaratildigini ileri

siirmiislerdir.

Sayilar ile varlik formlar1 arasinda temel bir iligki oldugu fikri, ¢ogu mistik
diisiiniir tarafindan dile getirilmistir. Ozellikle Hristiyan mistik diisiiniir Augustine
(6.430) say1 ve esya arasindaki iliskiyi sOyle ifade eder; birer sayilari oldugu icin
biitiin varliklarin bi¢imi vardir ve eger Onlardan bu sayilar: alirsaniz, geriye bir sey

kalmaz. Ciinkii varliklarda 6l¢iilmiis (sayilar) kadar oz bulunmaktadir ™’

Sayilar hakkinda Pythagoras’m” yapti§1 izahlar dogrultusunda, bircok mistik
gelenekte sayilarla ilgili su temel fikirlerin benimsendigi sdylenebilir. Bunlardan ilki,
sayilarm diizene soktuklar1 seylerin dogasmi belirlemesidir. ikincisi saymnmn yaratict
ile yaratilmis alem arasinda araci olmasidir. Ve son olarak da sayilar iizerindeki

degisiklik, sayilarla baglantih seyleri de etkiler.'*®

138 R. Bahar Akarpinar, Mevlana Celileddin Riimi’nin Mesnevi ve Rubiyyat’inda

“Meyve” ve “Uziim” Sembolleri, Makale, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyati1 Boliimii, Ankara 2005, say1 32, 145-164 s.

137 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, ceviren: Mustafa Kiipiisoglu, 2. baski, Kabalc
Yaynlari, Istanbul, 203 s.

* Pythagoras: Antik Yunan felsefeci ve matematikgisi. (Bkz: Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanglar
Sozligi, 424 s.)

138 Akarpnar, 2005, a.g.e., 27 S.
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Annemarie Schimmel’e gore; bircok gelenekte sayilara ilahi bir kutsiyet
atfedilmistir. Mesela Hindistan’da sayt i¢cin Brahma dogali anlam tanimi
yvapimaktadir. Semavi dinlerde de bazi sayilarin dinsel onemi ve gizemli
karakteri oldugu kabul edilmektedir. Yahudi Kabala’sinda harf rakamlarla
vapilan sayr gizemciligi onemli bir yer teskil etmektedir. Benzer sekilde
Ortagag Hristiyanlik'imin  ozellikle gnostik tarikatlarinda bu gelenek

stirdtiriilmiistiir. 139

Anadolu’da da sayilar yiliklendikleri anlam agisindan kozmik sembollerdir.
Ozellikle dort eyvanl yapilar, planlar1 dolayisiyla varolus, hava, toprak, su ve atesten
olusur. Biitiin dogada bunlar ritmik dort egemendir. Dort fiziksel nitelik olan, sicak,
soguk, kuru ve nem, doganin dort iiriinii olan, insan, hayvan, bitki ve metal, simetrik
bir kozmos imgesidir'* Bu, Budizm’de de Mandala kozmik semboliidiir. Dért
yoniin bir merkez etrafinda toplanmasi yalnizca Budizm’e ait olmayip, Tiirk ve Tiirk

o e . e ee1ee 141
Devri 6ncesinde goriiliir.

Tasavvufta bir sayis1 tekligi ve yaratani simgelerken, vahdete dikkat ceker.
Bir sembolii, ilksel birlik, baslangi¢c kavramlarini ifade etmenin yaninda semboliin ilk
hareketi baglatani; yani Tanri’y1 sembolize ettigi, tiim olasiliklarin toplami ve aym
zamanda 6z oldugu, merkez, tohum sembolleri ile baglantili oldugu ve ayrica birin
boliinemez oldugu bilgisini icerir. Bir sembolii izole olmakla da iligkilidir ve 6nce
diialiteyi, dolayisiyla da ¢oklulugu, onun ardindan da nihai birligi baslatan prensip
oldugu varsayilir. Bir sayisinin iki temel 6zelligi vardir; birincisi ilk say1 olusu,
ikincisiyse diger sayilardan olusmadigi halde olusan tiim sayilarin iginde

bulunmasidir.

Aragtirmaci Schimmel’e gore; “bir” ilksel bir’in, bir ikincisi olmayan
ilahinin, kutuplagsmamis varolusun simgesi olmustur. Sembol, iliskiyi,

biitiinliigii ve birligi kapsar ve kendi icine doniiktiir, ancak yaratilmis biitiin

¥y ag.e., 20,26,28, 29-35s.
0 Giindegiil Parlar, Sanat Tarihi Yénleriyle Figiirli Anadolu Selcuklu Sikkeleri, I.Uluslararast
Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi, Selcuklu Universitesi, 2.Cilt, Konya 2000, 189 s.
141 24
Ogel, a.g.e., 67 s.
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varolusun otesinde durur. Gergek birlik kavranamaz, ama bununla birlikte
ortada bir diialite mevcuttur. Kutupsallik tammay: saglar. Sifatlarla nitelenen
her sey ancak kutupsallik sayesinde tanmnabilir, 6rnegin biiyiik ve kiiciik,
yiiksek ve derin, act ve tatl gibi... llahilikse biitiin bunlarin étesindeki mutlak

142
varolustur.

Sifir, Islam’1n ortaya ¢ikisindan kisa siire dnce Araplar tarafindan benimsenen
Hint say1 sisteminde bulunmaktadir. Hint kaynaklarinda bosluk anlamina gelen
“shunya” kelimesiyle karsilanan sifirin bu sistemdeki islevi sayilar arasindaki
bosluklari doldurmak bodylece kendi basina anlami olmadigi halde kendinden 6nce
yahut sonra gelen sayilara anlam kazandirmaktir. Bu yiizden sifir karanlik ve

143 Zamanla hi¢ ya da eksik bir birimin yerini

engelleyici bir vasifta goriilmekteydi.
simgeleyen sifir, matematigin temel kavrami olan, yok sayismin degerini
simgelemeye basladi.’** Bu vasfiyla sifirin, tasavvufi varlik anlayisinda esyanin

goriinmesini saglayan ademin ayna igleviyle benzerligi oldugu sdylenebilir.

Yedi ¢ok yaygin bir say1 olarak kutsal sembolik ifadeler tasir. Bunun Eski
Babil’de saptadiklart yedi yildizdan dogduguna inanilir. Yedi kat gok, yedi kat yer
sistemi, icinde Kabe ile diinyanin merkezi tanimlamasiyla, Bektasilerde ve
Aleviler’de Yediler, yedi kutsal ermis kisi, yedi sayisinin kutsalligina ornek

verilebilir.}*

Kirk sayisinin 6zel ve ugurlu bir say1 olduguna, bazi tabiat varliklarini temsil
ettigine ¢ok eski c¢aglardan beri inanilir. Dinde, matematikte, astronomide,

astrolojide, edebiyat ve tasavvufta ayri ayr1 anlamlan vardir.

Kirk sayis1 eski Misirlilar’ da gok varliklarinin kendi yoriingeleri tizerindeki
doniim stirelerini gosterir. Tevrat'ta da insanin yas donemlerini belirtir. Ayrica bir

takim doga olaylari, 6rnegin meyve ve bitkilerin kirk giinde olugmasi, belirli

142 Schimmel, 2000, 2. basim. a.g.e, 30 s.

"y.age., 17-18s.

144 Georges Ifrah, Uzak Dogu’dan Maya Ulkesine, Tiibitak Yaymlari, 1995, 157 s.
%5 And, a.g.e., 48s.
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tarihlerdeki yagmurlarin kirk giin stirmesi gibi olaylar da siralanabilir. Hristiyan

perhizi olan paskalya da kirk giinliik stirer.

Eski Dogu tilkelerinde, Hindistan'da ve Tiirkler’ de biiyiik 6nem tasiyan kirk
sayis1 sonradan tasavvufta da énemli bir sembolik say1 olmustur. Insanin 40 yasinda
olgunlagmasi, kadinlarda hamileligin 40 hafta siirmesi ve yine dogum sonrasi
bebegin kirkinin ¢ikmasi, annenin dogumdan sonra kirk giinliik siirenin sonunda
‘kirk hamam1’ denen bir torenle yaptiklar1 kutlamalari, saymin 6nemli sembolik

e . - .. . .14
dilini ve saymin kutsal olduga dair inancin1 gosterir. 6

40 sayisi ise tasavvufi yasamda farkli bigimlerde sembolize edilir. Dervislerin
40 giinliik erbain ¢ilesi, tasavvufta kirk budak toreni icin kirk kollu samdan kullanimi

buna ornektir.

Giindelik hayatta da kullanimi1 yaygin olan kirk sayisi 6zellikle isim ve
deyimlerde karsimiza siklikla ¢ikar. Kirkpinar, kirk haramiler, kirk-ikindi
yagmurlari, kirk dereden su getirmek, kirk bir kere masallah, kirk ev kedisi, kirk
para, kirk yilin basi, kirk yilda bir, kirk yillik dost, kirk katir mi-kirk satir mi, bir

fincan kahvenin kirk yil hatirinin olmasi gibi bunlar 6rnek verilebilir.

‘Kirk hirsiz bir ¢iplagi soyamamis’, ‘Kirkindan sonra azana ¢are bulunmaz’,
‘Bir iplik g¢ekseler kirk yama diiser’, ‘Kirk kurdu bir aslan ne yapsin’, ‘Kirk giin

giinahkar, bir giin tovbekar’ gibi ¢ok c¢esitli kullanimlar atasézlerimizde bulabiliriz.

Tasavvufi hayati anlamak, tasavvufun kendi yarattigi ya da baska
kiiltiirlerden ve geleneklerden etkilenerek olusturdugu semboller dilini iyi bilmekle
olur. Cok genis ve yaygin olarak kullanilan tasavvuftaki bu soyut kavramlar,

giindelik yasama da ge¢mis ve hala giiniimiizde kullanim1 devam etmektedir.

¢ Schimmel, 2000, 2. Basim, a.g.e., 269-273s.
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BESINCI BOLUM
UYGULAMALAR

Sahip oldugumuz izlenimlerimiz ve duygularimiza sekil verildigi 6lctide, kisi
icinde sakladigi 15181 ifade etme yetenegine sahip olur. Dogu mistisizmi, Tanri, evren
ve insan iligkisini bir biitiinliik i¢inde agiklamaya calisirken gelistirdigi dil bir¢ok kisi
tarafindan kabul gérmiis ve benimsenmistir. Insanin tanrisal erdemlere benzemesini
amaglayan dinsel ve felsefi diislince, 6zellikle “kendi icine yolculuk” anlatimiyla
Oziinde ne olduguna dikkat ¢ekmis ve bu sekilde bicimden 6te, 6zde yogunlasmak

temalariyla anlatim bulmustur.

Arinmanin, sadelesmenin arzusunda olan kisi, kendine ait sembolleri
mistisizmin temellendigi duygu ve hakikat ¢ercevesi iginde insa ederken, Dogu
sanatt, 0ziin bulunmasinda ve anlagilmasinda 6zellikle “yolculuk” temas1 iizerine

kendi dilini olusturup gelistirerek biiyiik bir 151k tutar.

Bu 15181in altinda sekillenen Tasavvuf, tasidigi duygular ve diisiinceler
ekseninde biiyiik bir kiiltiir yaratmis ve bu kiiltiiriin sonucunda da genis bir semboller
dilinin de yaraticis1 olmustur. Bu semboller dili yasanmigliklarin 6ziinli yansitan en
onemli objeler olmasmmin yam1 sira igerdigi felsefenin Ogretilip pratik
uygulamalarindan anlagilmasina kadar onemli bir egitim-6gretim araci olarak da

karsimiza cikar.

Bircok imgeyle hayat bulan tasavvuf, oOzellikle dervislerin kullandiklar:
objelerden onlarin giinliik yagantilarin1 ve inandiklar1 felsefenin detaylarini anlamada
bize yardimci olurken bu nesneler i¢inde tasidiklari anlam ile tasavvufi semboller

dilini olugturmustur.
Uygulamalarimda nesnelerin yarattigi bu dilden geleneksel anlamda

yararlanarak, tasavvuf felsefesinin iiriinii olan kaplar {izerine calistim. Ozellikle sofra

ve keskiiller lizerine yaptigim calisma kisisel anlamda birer baglangig isleridir.
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“Sofra” igerdigi anlamlar agisindan tasavvufta onemli bir yer tutar. Manevi
yonden Onceligi olan sofra, sohbetin merkezini olusturmasi agisindan giiniimiizde de
cok oOnemlidir. Yemek yerken yapilan goriismelerden, resmi toplantilara kadar
arkadas bulusmalarinin en Onemli tamigi elbette ki sofralarimizdir. Tasavvufta
lokmanin sohbetin bahanesi oldugu, lokmayla birlikte yapilan sohbetin goniilleri ve
ruhlar1 hos ettigine inanilirdi. Bu 6nemi vurgulamak icin yapilan “Dervis Sofras1”
kirmizi ¢amur kullanilarak tornada sekillendirilmistir. 950° C de biskiivi pisirimleri

yapildiktan sonra 1040° C de ortiicii beyaz sir ile sirlanmistir.

Dervis ¢ilesinin bir pargasi olan dilenmek tasavvuf yolunda bir 6gretim
teknigi olarak karsimiza c¢ikarken bunun icin kullanilan kaplar keskiil-ii fukara olarak
adlandirilmiglardir. Her giin dilenerek toplanan kuru yiyecekleri tekkeye getiren

dervisler boylelikle yasamlarini siirdiirmekteydiler.

Maddi ve sanat degeri ¢ok yliksek olan bu kaplarla dilenmek, ihtiyaca
yonelik olmasinin dncesinde tarikat felsefesi ile iliskili olmas1 acisindan dikkat ¢eker.
Yoksul  c¢anagi  anlamina  gelen  Keskiil-i  fukara,  diinyevi mal ve
arzularindan feragat eden dervislerin egosunun yoksunlugunu simgelemekteydi.
Kalipla sekillendirme teknigi ile iki farkli formda yaptigim keskiillerde dokiim
camuru kullanilmistir. 1000° C de biskiivi pisirimi yapilmis formlarin bazilarinda
siralt1 teknigi uygulanarak transparan sirla sirlanmig ve 1040° C de pisirilmistir.
Bazilarinda ise; oOrtiicii beyaz sir uygulanmis ve 1040°C de pisirilmistir. Altin dekor

yapilan formlar 720° C de firinlanmstir.

Resim 84: Dervis Sofrasi
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Resim 85: Dervis Sofrasi

[
),

Resim 86: Dervis Sofrasi, detay.
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Resim 87: Keskiil-ii Fukara

Resim 88: Keskiil- Fukara
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Resim 89: Keskiil-ii Fukara

Resim 90: Kegskiil-ii Fukara
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Resim 91: Keskiil-ii Fukara

Resim 92: Keskiil-ii Fukara
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Resim 93: Keskiil-ii Fukara

Resim 94: Kegskiil-ii Fukara
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Resim 95: Keskiil-ii Fukara

Resim 96: Keskiil-ii Fukara

Resim 97: Keskiiller
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Resim 98: Keskiiller

st A

Resim 100: Keskiiller
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SONUC

Evrenin ve doga olaylarinin gizemli sorularinin ¢éziimlenemeyisi ve doganin
siddeti karsisinda kalan insan, korku ve panige kapilir. Bu siddetin kendisine
yoneldigini goriince, bundan kurtulmak i¢in bir 'yakari' ve 'dua' baslatir. Dogasal
siddetin bir gii¢, bir kuvvet, bir Tanr tarafindan yonlendirildigine inanir ve bu
siddetten zarar gormemek igin igsel, akilci olmayan teknikler gelistirir. Insan
diistincesi ile belli kaliplar iginde sekillenip dogmus ve yayilmis olan mitoloji, kendi
icine siginan insanin bu gizemli diinyasin1 sozciiklere dokiip anlattigr bir yol

olmustur.

Doganin bilinmezligi karsisinda korkuya kapilan ilkel insan topluluklarinin
evreni, diinyay1 ve doga olaylarini agiklama g¢abalar1 ile dogatistii giigler karsisinda
birlikte hareket ederek olusturduklari mitoslar, biiylik bir kiiltiirii olusturan ilk
adimlardir. Dogaiistii giicler ile iletisime ge¢cme esnasinda yapilan dans ritiielleri,
okunan dualar ve sdylenen sarkilar da bu mitoslar sonucu goriilen yasayis bicimine
ornektirler. Boylelikle mitoslarin dinsel deneyimlerden ortaya ¢iktiklari, dinin 6ziinii

ve dolayisiyla sanatin da kaynagini olusturdugu sdylenebilir.

Ilkel toplumlarin doga karsisinda gdsterdikleri tutumlardan beslenen
mistisizm, evreni kesfedip degistirme ve ona hilkkmetme istegi ile devam eden

stirecte; sanat, bilim ve felsefede temel kavramlarin anlasilmasini saglamistir.

Hemen her dinde ve felsefede goriilen mistisizm, bilgi edinme araci olarak
akildan ¢ok sezgiye deger vererek kisinin ruhsal ve bedensel alistirmalari ile kendini
bulma yoluna dogru bir yolculuk metaforuyla imgelenmistir. Islam dinine 6zgii olan
mistisizm tasavvuf olarak karsimiza ¢ikar. Tanri, evren ve insan iliskisini bir
biitiinliik i¢inde agiklamaya ¢alisan tasavvuf anlayisi; insani tanrisal erdemlerle 6zdes
tutmas1 temelindeki yasam ve goniil bilgisidir. Tasavvufun hog goriilii mistik diinya
gorlisli, bu anlayisin gegmiste en iyl korundugu yer olan Anadolu’da bile 6ziinii
giiniimiizde korkudan alan bir inanca birakmistir. Boylelikle Tasavvuf felsefesinden

uzak, insanlar arasinda ugurumu kuvvetlendiren, 6ziinden uzaklastirarak sekilsel bir
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yaklagimi benimseyen bir inang sistemine biiriinmiistiir. Oysa tasavvuf; farkli sosyal-
kiiltiirel c¢evreler arasinda bliylik kopriiler kuran, insanlart sevgi ve hosgorii
cercevesinde toplayan bir anlayisi temsil etmektedir. “Biz birlestirmek icin geldik,
ayirmak i¢in degil. ’s6zii ile toplumlar arasinda birlik ve beraberlikten bahseden

Mevlana tasavvufun amacini bu sekilde belirtir.

Cagdas insan diger insanlara ve dogaya yabancilasmistir. insanoglu bir meta
durumuna girmis ve yasam giiglerini, bulundugu pazarin kosullarina gore en yiiksek
kar1 getirecek bir yatirim araci olarak kullanmaya baslamistir. Insanlar arasi iliskiler
birbirinden kopuk hale gelmis ve otomatiklesmistir. Uygarligimizda insan
yalnizligin bilincinde olmaktan alikoyacak sayisiz oyalayici sey vardir. Her seyden
once siki sikiya yonetilen mekanik is diizeni, insanlarin en temel arzularinin ve

kendini bilme isteklerinin bilincine varmaktan alikoyar.

Bireysel bir yol olan ve biiyiik bir cabay1 gerektiren tasavvuf, hakikati arama
tizerine kat edilen yollar ve gegilen manevi kapilar tizerine kurulmustur. “Kisinin
degeri nedir?- Aradigi seydir!” s6zl ile Mevlana hakikatin aranmasinin éneminden
bahsederken kabukla 6viinen insanlara goniil gozii ile bakmanin ne demek oldugunu
anlatmaya calismistir. Insanin insan olma degeri onun kendisine ve bir pargasi
oldugu dogaya yonelen erdemli bilinci, insanin kendisini egemen degil doganin bir
pargast olarak gormesi ile baslar. Bunun iizerine diisiinmesi ile kendi kimlik
bunaliminin 6tesinde varliginin 6ziinii kavrama arayisina girerek sekillenen yol
metaforu, tasavvuf felsefesinin esasini olusturur. Yunus Emre ¢ok “cehd edip
istedim/ yeri gogii aradim/ hi¢ mekanda bulamadim/ buldum insan icinde” soziiyle;
insanin hakikati aramasindaki yolculugun adresini gostererek insani insan yapacak

olanin kisinin kendi gergek beni oldugunu ifade eder.

Tasavvufun diinyadan elini etegini ¢ekmek olarak goriilmesinin tesinde alt1
cizilmesi gerekli olan; gercekte evrenle biitlinlesmeyi amaclayan ve tanrisal 6geleri
insana yiikleyerek onu yliicelestiren anlayistir. Kendini bulma arzusu ile baslayan
tasavvuf yolculugu benzer bir sekilde sanatta da c¢oziimlenmesi istenen bir

sorunsaldir. Bati’nin kat1 akilciligma karsin, Dogu mistisizminin i¢indeki
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karsitliklarin uyumu ve bunun diyalektik sigramasiyla sentezlenen diisiinsel siireci,

sanatin en biiyiik esin kaynagi olmustur.

Mistik soylemi agiga vuran Sanat, kendi bulundugu gergeklikte en genel
anlamiyla, yaraticihigin ve hayal giiciiniin ifadesi olarak anlasilir. Sanatsal
yaraticiligin temel 6gelerinden biri olan mistisizm, kisiye 6zgii siirsel duyarlilig
harekete gecirerek, sanatsal yaraticiliga katkida bulunur. Inan¢ kaynakli motif ve
imgeleri kullanmanin yani sira bu felsefenin soyutlanmasi ile birlikte mistisizmin
kavramsal anlamda ortaya c¢iktig1 sanatsal ifadeler giiniimiiz sanat¢ilarinda dile
getirilmistir. Felsefi dayanaktan yoksun, sanatin bir goriiniirlik ve sohret araci
oldugu giinlimiizde, kendi koklerinden beslenen bir Sanat anlayisina gereksinim
onem arz etmektedir. Dogu-Bat1 iligskisini dogru temellendirmis, modernlik ve
cagdaslagma ilkeleri ile birlikte kurgulanmis bir zeminde sanat; carpici, farkli ve

Oznelligi ile var olur.

Esin kaynagi insan olan ve kendi dogasiyla uyumlu eserlerin iiretilip hayata
sunulmasinda tasavvuf onemli bir kaynaktir. Kendine ait koklere sikica sarilarak
kendi 6znesini yaratan bir toplum, Bati karsisinda durusunu saglamlastirarak tarih

sahnesinde yerini belirlemis olacaktir.

Gilinlimiizde hala Bati’nin ilgi odag1 olan Dogu, sezgi ve 6ngoriiyii barindiran
mistik yaklagimlariyla ¢ofu zaman bir terapi merkezi olmaktadir. insani ruhsal
olarak gelistirmeyi amaglayan Dogu mistisizmi, kendine 0zgii deger ve
kavramlariyla ¢agdas sanatin 6nemli araglarindan biridir. Buradan mistik yapitlarda
goriilen, derinliklerinde barindirdiklart giiclii anlamlarin ve igeriklerin, insanlarin
cevrelerinde yarattiklar1 kotiiliik sembollerine karst onlar1 kurtarabilecek ipuglar

tasimasi ile mistisizmin sanat i¢in vazgecilmez olmasi kaginilmazdir.

“Dogu Mistisizmi ve Anadolu Tasavvufu'nun Arastirilmasi ve Seramik
Uygulamalar1” adl1 bu ¢alisma, Dogu mistisizminin hosgorii ve insan sevgisi iizerine
bicimlenmis diinya gorilislinii paylasarak, sanatsal anlamda bu mistik 6gelerin

disavurumlarina dikkat ¢ekmeye ¢alismaktir.
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EK: KAVRAMLAR SOZLUGU"

Alem-i Gayb (Ahiret): Bilinmeyen, tanrisal alem.

Atman (Ruh): Eski Hint dini Brahmanizm’de atman ruh ve brahman ( bu terim tanri
brahma’yla karsilagtirilmamalidir) 6zdek anlamindadir. Brahmanizm  gore
baslangigta yalniz brahman vardi, her seyi o yaratti, o her yerdedir. Dalga nasil

denizden ayr1 degilse evrenle brahman arasinda da higbir ayrilik yoktur.

Bektasilik: XIlIl. yiizyilda Hact Bektasi Veli tarafindan kurulan ve Halifesi Balim

Sultan’1in diizenledigi en {inlii ve etkili Tiirk Tarikatidir.

Delphoi Tapinagi: Antikgag Yunanlilar’ 1n en {inlii kéhinlik tapmagi. Eski Yunan
inanglarina gore, tanrilar tanrist Zeus’un oglu Apollon, yilan-canavar Python’un
bekeilik ettigi bu tapmagi onu oldiirerek ele gecirmis. Gelecekten haber verme
alaninda {inii eski Yunan kentlerinin smirmi ¢ok asan ve hemen o c¢agin biitiin
uygarligima yayilan Delphoi Tapinagi, gercekte, herkesin kendi hakkini kendisinin
korudugu bir gelenegin hukuksal bir diizene donilismesini gergeklestirmistir.

Antik¢ag yunanlilarinin bir ¢esit kilisesidir.

Eleusis Gizemleri: Yunan mitolojisinde tarim ve bereket tanrigasi Demeter ve kizi
yer alt1 tanrigasi Persephone onuruna her yil diizenlenen Eleusis Gizemleri, eski
Yunanistan'daki tiim ritiiel kutlamalarinin en kutsali ve en saygi duyulaniydi. Bu
senlikler, Atina'nin yaklagik yirmi iki kilometre batisinda bulunan Eleusis kentinde,
biiyiik olasilikla Miken doneminden beri kutlanmakta olup, iki bin yillik bir ge¢cmise
sahiptiler. Yunanistan'in her yerinden ve sonralar1 tiim Roma Imparatorlugu’nun dort
bir yanindan gelerek bir araya toplanan miiritler Atina ve Eleusis arasini yiirliyerek
hact olurlar ve sonra da Grek dininin en yiice mertebesi kabul edilen Eleusis gizli

torenlerine katilirlardi.

* Kavramlarin Ahndigi Kaynaklar: Orhan Hangerlioglu- Diinya Inanglari Sézliigii, Orhan
Hangerlioglu- islam Inanglar1 Sozliigii, Rene Guenon- Inisyasyona Toplu Bakislar I, Metin Sézen/
Ugur Tanyeli- Sanat Kavram ve Terimleri So6zligii, Ahmet Cevizci- Felsefe Sozliigii, Azra Erhat-
Mitoloji Sozligl, Nimet Ertas Keser-Sanat Sozliigii.
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Ene’l-Hak: Varlik birligi anlayisinin sonuglarindan biri olarak her varligin Tanri
oldugu inanci1. Sozciik olarak Arapca ben tanrityim anlamini dile getiren bu deyimin
{inlii Islam gizemcisi Hallac-1 Mansur tarafindan sdylendigine ve onun bu yiizden
oldiiriildiigiine inanilir. Islam tasavvufunun varlik birligi (vahdet-i vucud) inanci
evrendeki her varligin Tanr1’nin bir belirisi oldugunu varsayar. Bunun sonucunda bir
tagin, bir bitkinin, bir bocegin ve bir insanin da Tanr1 oldugu kabul edilir. Gergek
manada bu s0z insani tanrilagtirmak i¢in degil, aksine insani tanri birliginde yok
etmek i¢in sdylenmistir. Evrenin biitiiniiyle tanridir ve evrende tanridan bagka hicbir

sey yoktur. Varlik tektir.

Erlik: Altay Tiirkler’ inin inanigina gére yeralti tanrist.

Eskatoloji: insanin, yasamin ve diinyanin gelecegi iistiine ileri siiriilmiis inanglar.
Mitolojinin 6zel bir dalidir. En ilkel inanglardan en gelismis inanglar olan biiyiik

dinlere kadar biitlin inanglarin eskatoloji’ leri vardir.

Ezoterizm: I¢rek yani disa kapali ve kendi igine doniik ya da apacik olmayan.

Gnostisizm(Gizemcilik): Duygu ve sezgiye dayanan inan¢ yolu. Yunanca gnose
sOzcliglinden tiiretilen gnostisizm, tanrisal bilgiye biitiiniiyle varilabilecegini savunan

eklektik Hristiyan gizemciligidir.

Idea: Uzay ve zamanin dtesinde, 6znenin disinda, kendiliginden var olan, duyarlikla

degil yalnizca tinsel, ruhsal olarak algilanabilen asil gerceklik, diisiince.

Idealar Kuram: Platon’un salt akildan yola ¢ikarak ongordiigii metafizigi reddeden
tinlii kurami. Buna gore, diinyadaki maddelerin 6zii ve bi¢cimi kendinde degil;
duyularimizla kavrayamadigimiz yalnmizca aklimizla kavrayabilecegimiz idealar

diinyasindandirlar.
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Ikonoklast: Sanat eserlerini, dini imgeleri (ikonlar1) harap eden, yok eden kimse igin
kullanilan terim. Yerlesmis inang, deger ve kurumlara kars1 ¢ikan. Put yikici. Tkon

kirict. 20. yiizyilin baginda ortaya ¢ikan dada, ikonoklast bir harekettir.

Inisiyasyon: Bireyin spiritiiel gelisimi igin, bir {istadin sert ve siirekli kontrolii
altinda, bir diizen ve disiplin iginde, smavlara dayal1 egitim. Inisiyasyon sdzciigiiniin
kokeni, Latincede “bir yere girme, istirak etme, kabul edilme, baslama” anlamindaki

“initium” sozciigiidiir. Tasavvuf dilinde, tarikata girme anlamindadir.

Insami-1 Kamil: Tasavvuf dilinde Tanri’dan yok olan insan. Tanri’da yok olmak,

Tanr agki ve bilgisiyle dolarak kendinden ge¢mek, bir anlamda ermek demektir.

Katakomplar: Yer alt1 mezarlar1 toplulugu. Oliileri saklamak i¢in yapilan bu yer alt:
mezarlariin iclerinde uzun ve labirent karmasikliginda koridorlar, tapim yerleri,
genis aile mezarlar1 bulunan bu yapilar bes katl olarak da goriiliir. i¢lerinde oyuk
mezarlar bulunan kalin duvarlarla ¢evrilidir. Roma’dan bagska Iskenderiye, Kuzey
Afrika ve Malta’da da katakomplara rastlanmistir. Bu yer alti mezarlig1 bigiminin

Roma’ya Dogu’dan gelen Etriisklerden 6grenildigi sanilmaktadir.

Kelam: Tanri sozii, Tanr1’nin buyrugu, Tanri’nin takdiri anlaminda kullanilir

Kerbela: Siilerin kutsal saydiklari Irak’ta bir kenttir. Hz. Fatma’yla Hz Ali’nin

ogullarindan Hz. Hiiseyin burada 6ldiiriilmiis ve burada gémiilmiistiir.
Kitsch: Ozellikle, 20. yy icinde iiretilmis cesitli nesnelerde rastlanan zevksiz,
kokeni belirsiz ve estetik deger tasimayan bir tasarim anlayisini nitelemek igin

kullanilan Almanca bir terimdir.

Kontemplatif (Tefekkiir): Derin diisiinme, diisiinsel alanda gozlem yapma ve

tefekkiire dalma hali.

136



Kiin: Ol ya da olsun anlamma gelen Arapga kokenli bu sozciik, Islam inanglarinda

tanri’nin evreni yaratmak icin verdigi buyrugu anlatir.

Mit: Yunanca uydurulmus s6z anlamindaki mythos deyiminden tiiretilmistir. Mit ya
da mitos, olaganiistii kahramanliklar1 ve dogaiistii gii¢leri anlatan hayal tiriinii sozdiir.
Bilgi oncesi ve disidir ve patikle denetlenemez, inang alan1 kapsamindadir. Bilgisiz

insanligin diinyay1 agiklama gereksiniminden dogmustur.

Moksha: Cile ¢ekerek varilan en dstiin ruhsal durum. Bu duruma ulasan kiside

ruhgdgti durur.

Miirsid: Tasavvuf dilinde yol gosterme. Uyarma anlamina gelen Arapga Irsad

sozciigiinden tiiremistir. Irsad eden anlamindadir. Miiridler Miirsidlere baglanirlar.

Miirid (Salik): Tasavvuf dilinde &grenci. Irade sozciigiinden tiiremistir. Iradesini

baskasinin iradesine baglayan anlamina gelir.

Neoplaton (Yeni eflatunculuk, Yeni Platonculuk): Antik¢ag sonlarinda dinle
felsefenin birlesmesi ile olusan sadece filozofik olmayan teofizik, hermetik ayni

zamanda mistik bir akimdir.

On iki imam: Aleviler’e gore Tanr tarafindan génderilmis peygamber niteliginde
on iki bagkan. Sii inamiglarina gére Hz. Ali’den baslayarak ve ondan sonra bu

imamlar halifelik gorevini siirdiirmiislerdir.

Paganizm: Coktanricilik. Koyli anlamindaki Latince paganus sdzciigiinden tiiretilen
bu ad, baslangigta Hristiyanlarca Roma ¢oktanriciligina verilmistir. Bu giin paganizm
deyimi biitlin ¢oktanriciliklar1 ve giiniimiizde de gecerli olan Afrika, Polinezya,

Melenezya, Kuzey ve Giiney Amerika yerlilerinin ¢oktanriciliklarini adlandirir.

Panteizm (Kamutanricilik): Tanrinin dogada igkin bulundugu inancidir.

Pythagoras: Antik Yunan felsefeci ve matematikgisi.
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Pence-i 4li Aba: Hz. Muhammed’in abasi altina girenler. Alevi inancina gore Hz
Muhammed, Hz. Ali, Fatma, Hasan ve Hiiseyin’in abasiyla Ortmiis oldugundan

bunlar kutsallagmis sayilmislardir.

Salik: Tasavvuf dilinde tarikata giren kisiye denir. Yola girme anlamini dile getiren

Arapca siiluk sézciigiinden tiiremistir.

Sezgi: Bir nesnenin dolayimsiz algisi. Duyu organlarinin deneyimi ya da akli

kullanmadan kazanilan kavrayis, icgiidiisel bilgiye denir.

Simurg (Ziimriidiianka): Cesitli dinsel ve biiyiisel etkileri bulunduguna inanilan
mitolojik kus. Kaynag: eski Misir inanglarinda bulunmakla beraber Cin’den Iran
Mitolojisine ve Miisliimanliktan Hristiyanliga kadar genis bir inan¢ alaninda yer alir.
Altin renkli uzun tiiylii, kocaman, giizel sesli bir kus olarak betimlendigi gibi cinsiyet
olarak da erkek oldugu sdylenir. Olecegi zaman yuvasmi atese verip kendisini
yakarmig, o yanarken yeni ve gen¢ bir Anka kusu meydana gelirmis. Anka,
Semender, Devlet kusu, Phoenix, Tugrul, Hiima, Sirenk, Ziimriit gibi ¢esitli adlarla
anilir. Hristiyanlar phoenix adimi verdikleri bu kusun, oldiikten sonra yeniden

dirilmenin simgesi saymiglardir.

Siiliik: Tarikata girme, yola girme anlamindadir. Arapca silk sozciiglinden

tiiremistir.

Samanizm: Daha ¢ok Mogol, Sibirya ve Tiirkler’ e 6zgii olan, varlig1 tiim insanlarin
tarihinde erken tas devrine ve daha da geriye kadar kanitlanabilen, sihir ve bliyiiye
dayanan, inisiyasyon igeren bir vecd (kendinden gegiren cosku) ve trans halini igeren
insanli@in en eski dinlerinden biridir. Evren gok, yer ve yer alti olmak iizere {i¢
boliim olarak siniflandirilmis ve gdkte iyi ruhlar, yerde insanlar ve yer altinda da

kotii ruhlarin oturdugu ve bunun iizerine de iligkiler ve dengeler belirlenmistir.
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Tarik: Tasavvuf anlayigina gore, Tanri’ya ulagsmanin yolu. S6zciik anlaminda yol
demektir ve bundan tiireyen tarikat deyimi de tanri’ya ulasmak icin tutulan yolu

dilegetirir.

Teosofi: Sihir ve biiyiiciilikle gerceklestirilmeye g¢alisilan dogatanricilik. Yunanca
tanrt anlamindaki theos sozcligii ile bilgi anlamindaki sophia sozciligliniin

birlestirilmesiyle olusan teosofi tanr1 bilgisi anlamindadir.

Tevhidhane: Arapga-Farsga, tevhid evi demektir. Tanrinin birligini bilme ve bu
birlige inanma anlamina gelen tevhid bir Mevlevi tabiridir. Baz1 tekkelerde, sema

ayininin yapildig1 yer olan semahanelere de Tevhidhane denir.

Vahdet-i viicud: Evrende tanridan bagka higbir varlik bulunmadigi anlayis.

Tasavvufun temel inanglarindandir.

Vehhabilik: Tanridan bagkasindan yardim istemeyi tanriya ortak kosmak sayan ve
tasavvuf yoluna girmeyi hos karsilamayip, kabul etmeyen ve sapiklik olarak sayan,
peygamberlerin ve evliyanin ruhlarindan kendileri veya baskasi i¢in yardim isteyen,
onlarin mezarlarini ziyaret edip, onlarin hiirmetine diye dua edenlerin Islimiyet’ten
¢iktigina inanan bir akimdir. Hanbeli Mezhebi’nin asir1 bir anlayista uzantisi olan
dinsel-siyasal bir akim. Osmanli imparatorlugunu epey ugrastirmis ve kendilerinin

disindaki diger Miisliimanlarin éldiiriilmelerini 6gilitlemislerdir.

Ziggurat: Kule bigiminde, Tanr1 dagi anlaminda, yedi katli tapiak. Yiiksekligiyle
tanrtya yaklagsma, insanlarla tanri arasindaki bagm giliglenmesi dogrultusunda
yapilmiglardir. Zigguratlar eski Mezopotamya'da Siimerlerde, Babillerde ve

Asurlarda bir gesit tapinaktir. Babil Kulesi’de bir ziggurattir.

Ziihd: Her tiirli isteklerden vazgecerek kendini tapima verme. Asir1 sofuluk

demektir, boyle olana da zahid denir. Tasavvufta en {istiin agsama sayilir.
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