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OZET

Bu calismada, Izmir 6zelinde son yillarda sikca karsilasiimaya baslanan
sokak miizigi pratiklerinin sebepleri mekan-miizik iliskisi baglaminda incelenir.
Bu tezin amaci giderek popiilerlesen sokak miizigi pratiklerinin analiz edilmesi
ve konu hakkinda genis bir perspektif sunulmasidir. Calisma icin kullanilan
veriler; literatiir taramasi, gozlem ve goriismeler yoluyla toplanmis ve toplanan

bu veriler yorumlanmistir.

Calismamin Birinci Boliimiinde, sokak miiziginin tarihi, tiim diinyadaki
onemli ve giiniimiize etki eden sokak miizigi pratiklerine gore cografi acidan
gruplanarak incelenmis, sokak miiziginin giiniimiiz ekonomik ve sosyal
yasamina olan etkileri neden sonug iligkisi icerisinde aciklanmistir. Calisma bu
incelemeyi yaparken devlet ile toplum arasindaki catismayr da gozler oniine
sererek aym zamanda sokak miizigi iizerinden toplumlarin sosyal degisimlerini

ve catismalara nasil tepkiler gosterdigini incelemistir.

Ikinci Boliimde, mekan, sokak, miilkiyet, miizik, kamu, devlet ve hukuk
gibi kavramlar agiklanmis ve bu kavramlar dahilinde diinyanin tiim
bolgelerinden orneklerle sokak miizisyenlerinin sosyal ve ekonomik acidan
toplumdaki konumlar1 anlatilmistir. Ayrica sokak miizisyenlerinin ve sokak
miiziginin devlet ve 6zel sektorle olan iliskileri ile birlikte yukarida bahsi gecen

kavramlar ile baglar1 anlatilmistir.

Uciincii Béliim, sokak miiziginin Tiirkiye’deki baslangicim ve oradan
Izmir’e gelisini anlatarak, izmir 6zelinde sokak miizigi pratiklerinin ve sokak
miizisyenlerinin degisen miizik iiretim ve tiiketim mekanizmasinda nasil
konumlandigimi incelemis ve sokak miizigi ile ilgili hem miizisyenlerin, hem

dinleyicilerin, hem de devletin degisen ve gelisen roliinii anlatnstir.



ABSTRACT

In this research, the reasons of the street music practices, which are
widely seen in the city of Izmir in the recent years, are studied within the frame
of the place and the music connection. The aim of this research is to analyze the
ongoing popularity of street music practices, and to project a wide perspective
on the issue. The data used for this research are collected by skimmimg the
music literature, having observations and dialogues with the third parties, and

consequently is interpreted.

In the first part of this research, the history of street music and its
worldwide importance and impacts on today’s world are studied, and
geographically categorized. The street music’s effects on today’s economical and
social structures are explained within the basis of cause and effect relationship.
While showing the conflict between the state and the public, the research also

studies the publics’ social transformation through street music practices.

The second part of the research focuses on the concepts such as; the
place, the property, the community, the state, and the law. By the use of these
concepts different cases, and examples of the street musicians from all over the
world and their social and economical status in the community are explained.
Additionally, the street music and its musicians’ relationships with the state and
the private sector are explained and correlated to the above mentioned

concepts.

The third part of the research gives an insight to how the street music
practices start in the “Turkish World” and how it arrives to Izmir. It also
studies the street music practices in the city of Izmir and where the street
musicians are located in the changing mechanism of music production and
consumption. The changing and improving roles of the street musicians, the

audience, and the state are also explained in this section.



ONSOZ

Miizik ile ilgilenmeye basladigim tarihten itibaren miizik pratikleri ile ilgili
olarak operadan caz miizigine, rock miizikten arabesk miizige, klasik miizikten pop
miizige kadar birgok farkli miizik pratiginde aktif bir miizisyen olarak yer aldim. Son
yirmi yillik siire¢ igerisinde miizik pratikleri, teknolojinin ilerlemesi ile de birlikte
cok hizli bir degisime ugradi. Ekonomik kazan¢ agisindan miizisyenler igin
gecmisten beri var olan kapali mekan miizigi son on yillik siirecte ¢ok hizli bir
sekilde kaybolmaya basladi. Bu durum, miizisyenlerin ekonomik kazang elde etmek
icin farkli arayiglara girmelerine sebep oldu. Ayrica “popiiler” olana karsi olan
miizisyenler de farkli bir miizik yapma pratigi arayisina girdi. 1ki farkli amag icin
farkli miizisyen topluluklari tarafindan yapilan bu arayisin sonuglarindan bir tanesi

de sokak miizigi olarak karsimiza ¢ikt1.

Gerek ekonomik agidan bir arayis i¢inde olan, gerekse de alternatif bir durus
sergilemek isteyen miizisyenler sokaklar1 miizikleri ile doldurmaya basladi.
Miizisyenlerin sokaga ¢ikmasi, Tiirkiye’de hem sokaktaki insanlar, hem de devlet
acisindan nasil tepki verilmesi gerektigi anlasilamayan bir olgu oldu. Bu da miizik ile
alicis1 arasinda bir karmasaya, miizik ile devlet arasinda da ¢atismaya neden oldu.
Bircok defa gozlemledigim bu karmasa ve catisma, sokak miizigi ile ilgili olarak
aklimda bir¢ok soru isreti olusmasina sebep oldu. Bu tez ¢alismasi, mevcut olan bu

karmasikligin sebeplerine dair bir agiklama getirmeyi amagliyor.

Tezimi hazirlarken hi¢ bir yardimi esirgemeyen, siirekli olarak yeni sorular
sormam1 ve bu sorularin cevaplarini bulmami saglayarak motivasyonumu siirekli
yiiksek tutmami saglayan danismanim Yrd. Dog¢. Dr. Levent Ergun’a tesekkiirii bir
borg bilirim. Ayrica tez ¢calismam siiresince sonsuz destegi ile siirekli olarak yanimda
olan biricik esim Aysin Giinlii’ye ve kii¢iik olmalarina ragmen yaptigim her iste beni

kendilerince destekleyen ogullarim Ege ile Deniz’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Bu kisiler olmasaydi, bu tezi degerli kilan hi¢bir sey olmazdi.

Alkan GUNLU
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GIRIS

Sokak miizigi (miizisyenligi) nin baslangici Davis (1995), Menocal (1981) ve
Gaunt (1999) gibi arastirmacilara gore orta ¢agda 1100 — 1350 yillar1 arasinda
“troubadour” olarak bilinen sokak miizisyenlerine dayanmaktadir. Tsounis (1997) ve
Davidson (1962) ise Antik Yunan Tiyatrosunu isaret ederek sokak miiziginin
baslangici ile Antik Yunan Tiyatrosu arasinda bir bag kurmakta ve sokak miiziginin
baslangici ile ilgili olarak milattan once 451 yillarini isaret etmektedir. Baslangici
konusunda ayriliklar olmakla birlikte sokak miiziginin son yillarda modern toplumun

tekrar bir pargasi haline geldigi konusunda bir ayrilik bulunmamaktadir.

Tezimde sokak miizigini ve sokak miizisyenlerini izmir 6zelinde arastirdim.
Burada, sokak miizigi yapan miizisyenlerin sokak miizigini bir yasam bi¢imi olarak
benimsemesinden ziyade, sokak miizigini miizik yapma pratiklerinin bir ¢esidi olarak
kullandiklarin1 gordiim. Soylemlerinde sermayeye, politikacilara, adalet sistemine,
fasizm ve kapitalizm gibi kavramlara karst bir durusa sahip olmalarina ragmen bu
kavramlar sayesinde var olabilen etkinliklerde de miizisyenlik yaptiklarini
gozlemledim. Soylemleri ile miizik pratikleri arasindaki bu farklilik ekonomik ve
sosyal olmak tizere iki sekilde ele alinmalidir. Ekonomik yonden bu farklilik aslinda
var olma cabalarindan bagka bir sey degildir. Sosyal yonden ise sokakta miizik
yaparken dinleyiciler tarafindan saygi gorebilmek ve mesrulagsabilmek i¢in
dinleyiciye salt ses disinda bir ideoloji sunma zorunlulugunu da hissetmelerinden
ileri gelmektedir. Ancak tavir ve sdylem farklilig1 da olsa ortak olan sey miizisyenin
hangi miizik yapma pratiginde olursa olsun para kazanma ve taninma ¢abasina isaret

eder.

Calismam sokak miizigini mekan ve miizik baglantisi icerisinde ele alarak
tanimlamaya c¢aligmaktadir. Bu calisma sonucunda, sokak miiziginin ve sokak

miizisyeninin bugiin i¢in izmir’deki yeri konusunda bir ¢ikarim yapilmaktadir.

Tez {i¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliim, diinya sokak miiziginin
tarihi hakkinda bilgi vermektedir. Diinya sokak miizigi tarihini kitasal bir cografya

cergevesinde ele alan birinci boliim, boliimledigi kitalar igerisinde sokak miiziginin



baslangicin1 igeren ve giliniimiize yansimalart olan sokak miizigi pratiklerini

anlatmaktadir.

ikinci bolimde 6zel mekan, kamusal mekan, kamusal bir mekan olarak
sokak, kamusal mekan disindaki “6zel” sokaklar, sokak miizisyenligi ve sokak

miizisyenliginin hukuki boyutu gibi konulardaki bilgilere yer verilmektedir.

Ucgiincii béliimde ise, izmir dzelinde faaliyet gdsteren sokak miizisyenleri ile
ilgili yapilan alan calismalar1 ele alinarak burada ortaya ¢ikan sonuglar ikinci
boliimde anlatilan kavramlarla agiklanmaktadir. Ancak bu boliimiin baslangi¢ kesimi
genelden 6zele dogru bir 6zet niteligindedir. Baska bir deyisle, tigiincii boliimiin ilk
kesiminde Tirk cografyasindaki sokak miizigi pratikleri tarihsel olarak ele

alinmaktadir.

Tez igerisinde ele alinan ve Izmir 6zeline odaklamilarak gerceklestirilen,
sokak miizisyenleri ve sokak miizigi ile ilgili olan diger goriisme kisileri ¢alismanin

icerigini destekleyici kisilerdir.



BIiRINCi BOLUM

SOKAK MUZIiGININ TARIHCESI

1.1. Sokak Miiziginin Tarihcesi

Sokak miizigi pratikleri (ing. busking) antik caglardan beri diinya iizerinde
baskin olan tiim hakim kiiltiirlerde goriilmektedir. Ortagag’da salon miiziginin ortaya
cikmasindan 6nce, miizigin bir meslek olarak yapilmasi sokakta gergeklesen bir
etkinlikti. Sokak miizisyenligi (ing. busker) dogal olarak o donem yasayan
miizisyenler i¢in hem ihtiyaglarin1 (yemek, para ve giyecek gibi temel ihtiyaglar)
karsilamak, hem de miizikten para kazanmak icin en temel yoldu (Baird 2000:4).
Ingilizce’de yaygin bir deyim olarak kullanilan “sing for your supper” (aksam
yemegi i¢in sarki sOyle) deyimi de ortacag oncesi sokak miizigi pratiklerinde ortaya
ctkmustir. {1k dénem sokak miizisyenleri/eglendiriciler (ing. entertianers) cogunlukla
sokak miizigi yapan kisiler olmalarinin yaninda, ayn1 zamanda mesaj tasiyan ulak
gorevini de tistlenmekteydiler. Bu mesajlar kimi zaman bir kisiden bir kisiye olmakla
beraber, kimi zaman da sadece yaptiklar1 gezinti sirasinda gordiikleri ve yasadiklari,
bir diger deyisle gittikleri yerde olan olaylar1 bir baska yerde anlatmak seklinde
gergeklesiyordu. Ortacag’a kadar var olan bu donemde, sokak miizisyenleri paradan
ziyade o donem ve an i¢in var olan her tiirlii ekonomik ¢ikar karsiliginda (yiyecek-
icecek, yatacak yer, giysi vb.) miizik yapmaktaydilar (Baird 2000: 6-8). Sokak
miizigi i¢in giiniimiizde Ingilizce’de kullanilan “busking” kavrami karsimiza ilk defa
1860’1 yillarin ortalarinda ¢ikmaktadir. “Busk™ kelimesi, aramak anlamina gelen
Ispanyolca “buskar” kokiinden tiiremistir (Diccionario de la Lengua Espafiola’dan
aktaran Merriam-Webster Dictionary). Busking, ingilizce’de miizisyenlerin o anda
dinledigi sarkiy1 aninda kulaktan ¢ikararak calmaya baslamasi anlaminda da
kullanilmaktayd: (I’ll just busk it) (Daha simdi ¢ikardim). Bu tanimdan hareketle, o
donemden itibaren “busking” tiim sokak miizigi performanslarmi tanimlamak icin

kullanilmaya bagslandi.

Sokak miizigi yapma pratiklerinde miizisyenler, miizisyenlik ve ulakligin

yaninda sifacilik gorevine de sahiptiler. Sokak miizisyenleri yaptiklar1 zehir ve



iksirlerin binbir derde deva oldugunu iddia ederek kalabaliga dagitirlardi. Yaptiklar
miizik de, ilaglarin etkisini kuvvetlendiren bir ara¢ olarak kullanilirdi. Giinlimiiz
modern sehirlerinde yapilan sokak miizigi pratiklerini inceledigimiz zaman sifacilik
ve ulaklik pratiklerine rastlamamiz miimkiin degildir. Eglence amagli sokak miizigi

giiniimiiz modern toplumlarinda goriilen tek tip sokak miizisyenligidir.

Farklt cografyalarda var olan sokak miizisyenlerinin, performanslarin
sergilerken ¢ok farkli amacglara sahip oldugunu ve bu amaglara ulasmak icin de
birbirinden oldukca farkli uygulama pratikleri ile karsimiza ¢giktigint goriiriiz. Simdi,
giinimiizde yapilan sokak miizigi pratiklerini anlayabilmek icin, ge¢misten gelen

sokak miizigi yapma pratiklerini cografi olarak ele alacagiz.

1.2. Diinyada Sokak Miizigi Pratiklerinin Tarihgesi

Diinya tizerindeki miizik pratiklerine baktigimiz zaman antik caglardan beri
tiim kiiltiirlerin bu pratiklere sahip oldugunu goriiriiz. Antik ¢aglarda baslayan bu
pratikler cagin sartlarindan dolayr dogal olarak agik alanda (sokakta)
gerceklesmekteydi. Ancak gilinlimiize dogru gelmeye basladigimizda diinya
tizerindeki her kiiltliriin miizik pratiklerine sahip olmasina karsin sadece belirli bir
kismimin bugiinkii miizik kiiltiirtine katki sagladiginmi ya da bir sekilde giiniimiiz

yasam katmanlarindan biri ile iliskide oldugunu goriiriiz.

1.2.1. Avrupa Sokak Miizigi Pratikleri
1.2.1.1. Galler: Harper

Norman Imparatorlugu’ndan &nceki Anglo-Sakson Ingiltere’sinde sairler
“scop” (shaper or maker) olarak isimlendirilirlerdi. Bu sairler kendi yazdiklar siirleri
arp esliginde okurlardi. 700 ile 1500 lii yillar arasinda Erin harp’1i (iskog¢ Harpi)

kullanan bu miizisyenler harper olarak isimlendirilirdi. Harperlara ait bilgiler ilk kez



Prof. Eugene O’Curry’nin yazdigi ‘“Music and Musical Instruments in Ancient

Erinn” isimli makalesinde ele alinmistir.

Harper’lar Galler’de yasayan ozan ve sairlerdi. Harperlar miizisyenlik diginda
ayni zamanda donemin prenslerinin danigmanlar1 gorevini de yapmaktaydi. Prensler
bir savasa gidece8i zaman mutlaka harperlara danisir, onlarin fikir ve goriislerini
alirdi. Miizisyen olarak harperlar, Antik iskogya’da yapilan festivallerin ve benzeri
eglencelerin vazgecilmez Ogeleriydi. Bir festival diizenlendigi zaman festivalin
baskosesinde onlara ayrilmis bir “onur koltugu” olurdu. Harperlar olmadan herhangi

bir eglence diizenlenmezdi (Clark 2003:35).

Iskogya’da baslayan harper gelenegi, damsmanlik ve miizisyenlik
unsurlarindan dolay: kisa siirede Ingiltere’de de benimsendi. Ingiliz derebeylikleri
harperlara karsi c¢ok misafirperver davranirdi. Derebeyleri, Harperlar kendi
bolgelerine geldigi zaman onlar1 kendi evlerinde misafir ederdi. Harperlar icin
prensin ya da derebeyinin evinde agirlanmak ve onurlandirilmak bash basina bir
O6deme olarak goriiliirdii. Ancak bu agirlamanin yaninda harperlara “cuairt” denilen
bir 6deme yapilirdi. Bunun karsiliginda misafir oldugu evdeki hastaliklari

tyilestirmesi ve gelecek hastaliklar1 dnlemeleri beklenirdi.

Harperlara duyulan sayginin altinda prens ve derebeyleri tarafindan ¢ekinilen
insanlar olmalar1 6nemli bir yer tutmaktaydi. Sahip olduklar1 hicivei dilden dolay:
otorite sahibi kisiler olan harperlar, bir derebeyinin ya da prensin otoritesini
anlattiklar1 hikayeler ile gili¢lendirebilecegi gibi tam tersine zayiflatabilirdi (Clark
2003:80).

1.2.1.2. Avrupa’da Sokak Miizisyenligi: Minstrel

Iskogya’da baslayan “harper” gelenegi oradan Ingiltere’ye, oradan da tiim
Avrupa’ya yayilmistir. Anglo-Saxon sairlerin baglattig1 bu performans sekli kulaktan
kulaga yayilarak 11. yiizyilin sonlarinda minstrel kavraminin baglamasma ve
Avrupa’daki miizisyenlerin kendi asilzadeleri i¢in miizik ve sarki yapmalarina

baslangi¢ olmustur. 11. ylizyil ile 13. ylizyil arasinda Avrupa Derebeyleri’nin sato ve



kalelerinde sarki sdyleyip, siir okuyan gezici miizisyenlere “minstrel” denmektedir

(Ilyasoglu 2003:24).

11. ylizyildan 16. yiizyilin ortalarina kadar var olan minstreller, Orta Cag
Avrupa’sinda sarki sozlerinin tamamu ile bir biitiin olarak kitanin ¢esitli yerlerinde
olmus tarihi olaylar1 anlatan miizisyenlerdir. Minstreller kendi yazdiklar1 hikayeleri
anlatmalarina ragmen, zaman zaman baska kisiler tarafindan yazilmis olan hikayeleri
de kullanmaktaydilar. Hikayelerinde cogunlukla asilzadelerin yasadiklari savaslari,
asklar1 destans1 bir dille anlatmaktaydilar. Gezici miizisyenler olarak bilinen
minstreller 20. ylizyildaki sokak miizisyenlerinin baslangici kabul edilmektedir

(Terry Jones-Medieval Lives: The Minstrel, BBC Episode 3).

Minstreller’in tarihine bakildiginda Orta Cag Avrupa’sinin asilzadelerini
eglendiren ve bu asilzadelerin diizenledikleri eglencelerde miizik yapan kisiler olarak
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Minstrel kelimesi Eski Fransizca’da ménestrel (ya da
menesterel, menestral), Italyanca’da ministrello (ya da menestrello), Latince’de ise

ministralis koklerinden gelmektedir.

Minstreller sarkilarinin ana konularini olusturan saldiri, savas, fetih gibi
konulardan bahsederlerken, diger bir yandan da arp, keman, gayda, fliit, kettle drum
denen bir tiir vurmali calgi ve cittern gibi enstriimanlarla festival, ziyafet ve
davetlerin vazgecilmezleri olmuslardir. Minstrellerin festival ve ziyafetlerin
vazgecilmez eglence unsuru olmalarinin temel nedeni ise din dis1 miizik yapan ilk

miizisyenler olmalarindan kaynaklanmaktadir (Ilyasoglu 2003:24-25).

14. vyiizyilda Paris minstrelleri dernek seklini almislardir. Ingiltere’de
minstreller 1469 yilinda ilk resmi derneklerini kurmuslardir. Minstreller miizik
disinda hayvan gosterileri ve ¢esitli akrobasi gosterileri de yapmislardir. Hayvan
gosterileri arasinda “ay1 oynatma” minstrellerin en ¢ok ilgi topladigi gosterilerdi.
Kadin ve erkeklerden olusan minstreller 16. yiizyillda yavas yavas yok olmaya
baslamiglar, 1700’lii yillarda ise tamamen ortadan kaybolmuslardir (ilyasoglu

2003:25).

1900’14 yillarda minstrel kelimesi Amerika Birlesik Devletleri’nde tekrar

ortaya c¢ikar. “Minstrel Shows” adiyla baglatilan bu gosteri tipi Amerikan i¢



savagindan sonra ortaya ¢ikmig ve bir slire ayn1 isimle gosteriler yapilmistir. Ancak
Amerikan minstrel sovlar1 11. yilizyil Avrupa’sinda ki gosterilerden hem sekil hem de
igerik olarak oldukga farklidir (Tanenbaum 1995:23).

Avrupa’da mevcut olan minstreller Fransa ve Almanya’da zaman igerisinde
Ozellesmis ve farkli isimler almistir. Ayni llkelerde minstrellerin yaptigr miizik

icerik acisindan da degismistir.

1.2.1.3. Fransa Sokak Miizigi Pratikleri: Troubadour ve Touvere

Troubadour; Italyanca’s1 trov(i)éro, Ispanyolca’s1i trovador, Katalanca’si
trobador olan kelimenin kokeni 12. yiizyildaki Okitan dilinden gelmektedir.
Troubadour kelimesi Okitanca’dan hi¢ degismeden Fransizca’ya ge¢cmistir (Menocal

1981:61).

Troubadour gelenegi Giiney Fransa, Kuzey Ispanya ve Kuzey Italya arasinda
kalan ve Okitanya (Occitania) olarak bilinen bolgede baslamigtir. Bu bdlge sadece

cografi olarak konumlanmis, bagimsiz bir iilke olarak hi¢bir zaman var olamamustir.

Milattan sonra 1100 ile 1350 yillar1 arasinda Okitanya bolgesinde ortaya
¢ikan ve Eski Okitan (Old Occitan) dilindeki siir tiirline “trobar” denmektedir. Bu
siirleri yazip besteleyen erkek sair ve miizisyenlere de “troubadour” denmektedir.
Okitan bolgesine karsilik olarak sayilabilecek olan Kuzey Fransa bolgesindeki
miizisyenlere ise “trouvere” denilmektedir. Ilk troubadourlar hacgl seferleri sonrasi
bu bolgeye geri donen sovalyelerden olusmaktadir. Bilinen ilk troubadour 1250 ile
1290 yillar1 arasinda yasamis olan Adam de la Halle’dir (Ilyasoglu 2003:25). 1300°1ii
yillara dogru kadinlar da trobar denen siirleri yazip bestelemeye baslamiglardir.
Trobar siirlerini  yazan kadmlar  “trobairitz” olarak  adlandirilmiglardir.
Troubadourlarin yazip besteledigi siirler Avrupa Ozgiirlestirme Siireci’nin (ing.

European civilization) baslangici olarak kabul edilmektedir (Davis 1995:9-13).

Troubadour kelimesinin kdkenine dair olan teori kelimenin Arapg¢a oldugunu

ve Endiiliisler’den geldigini savunmaktadir. Arapga bir kelime olan trobar (sarki) ile



triliteral (miizik enstriimani ¢calmak) kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmustur.
Tarihgiler bu tezi destekleyen bir baska kanit olarak, Giliney Fransa’ya Endiiliisler
tarafindan getirilen Sufi miizigini ve bu miizigin troubadour sarkilarindaki ana
motifleri olusturduguna dikkat c¢ekmektedirler. Troubadour geleneginin Haclh
Seferleri’nden donen sovalyelerce baslatilmis olmasint da bu durumu giiglendiren bir

baska kanit olarak ortaya sunulmaktadir.

Troubadourlar orta cagda jonglorler ile ayni isi yapan kisiler olarak
goriilmekle birlikte, bu kisilerden daha iyi bir sosyal statiiye sahip olan
miizisyenlerdi. Gezgin olan bu miizisyenler gezici olarak saraylarda miizik yapar ya
da saraya yerlesip sarayin miizisyeni olarak calisabilirlerdi. Troubadourlar, dénemin
sairlerinden ya da fakir krallarindan olabilirdi. Diinyanin birgok farkli kiiltiiriinde
oldugunun aksine miizisyenler hem halktan hem de soylulardan olabiliyordu

(Paterson 1993:71).

“..Troubadour geleneginin ilk karakterlerinden biri olan Guillaume de Poitiers
(1071-1127), bir troubadour’un sosyal statlisiinii anlamak igin incelenebilir. Guillaume
aslinda giiclii bir derebeyidir, bir troubadour olarak Filistin’deki savaglara gitmis, dondiikten
sonra kilisenin kurallarin1 ¢igneyerek kocasini terk etmig bir kadinla evlenmistir. Poitiers
Papazi onunla konusmak i¢in satosuna geldiginde Guillaume ona son duasii etmesini
emreder. Papaz duasini bitirir fakat Guillame, onu 6ldiirlip cennete yollayacak kadar gok
sevmedigini sdyleyerek papazi siirgiine gonderir. Bu ve benzeri durumlar gostermektedir ki,

kilise karsisinda dahi gliglii bir statii s6z konusudur.” (Tabor’dan aktaran Giimiis 2002:8)

Hagli seferlerinden donen sdvalyelerin baslattigi bir gelenek olmasindan
dolay1 troubadourlarin sarkilarinda ana tema olarak kahramanlik ve aile hikayeleri

yer almaktadir. Troubadour sarkilar1 konularina gore soyle siralanabilir:

1. “Sirventes”: Sirven (parali asker) agzindan yazilan sarkilardi (baska bir
kaynaga gore lady’ler i¢in Ovgiller ve onu lady’den ayr1 koyanlari
azarlayan sozleri olurdu).

2. “Pastorela”: Sovalyenin ¢oban kiza askini anlatan sarkilar.

3. “Alba”: Ayrilik sarkilari.

4. “Canzo” ya da “Chanson” Asil troubadour ask sarkisi, ideal ve

milkemmel sevgiliye yazilmis sarkilar1 bu adla anilirdi.



“Planctus”: Agit.
“Trobar Clus”: Sifreli siir.
“Escondig”: Sevgiliden 0ziir dileme sarkisi.

“Tenso”: Turnuva sarkisi.

© © N o O

“Jeu-parti”: Troubadour’lar arasindaki atigsma. (Tabor 1929:351)

Troubadour gelenegi Fransa’da 1300 yillari civarinda sonlandi. Tabor’a gore
bu durumun en dnemli nedeni engizisyondu. Zira engizisyon 13. yiizy1l baglarinda,
topladig1 biiyiik bir orduyu bir ¢esit Hacli Seferi gibi, troubadourlarin yurdu
Okitanya’ya, Kathar’lar1 yok etmek iizere gonderdi. Kathar hosgdriisiiniin kok saldigi
topraklar iizerinde gelisen troubadour gelenegi, Okitanya kentlerinin birer birer
yagmalanip, Kathar kalelerinin tek tek diisiip, tiim Katharlar’in yakilmasiyla son
buldu. Bu olaylardan sonra soylu siifi biiyiik 6l¢iide bu konulardan elini ¢ekti ve
arttk  yanlarinda troubadourlar1  ¢alisirmamaya  basladilar. Is  bulamayan
troubadourlar da bu sebeple gelenekten koptular. Miizik de, biiylik dlgiide kilise
egemenligi altinda yoluna devam etti (Glimiis 2002:10).

Troubadour miizigi yasadig1 200 yillik zaman zarfinda italya ve Ispanya’nin
tamami ile Avrupa kitasi iizerinde Yunanistan’a kadar yayilarak genislemistir. Bu
yayilma sirasinda troubadour hem terim hem de miizik yapma pratigi agisindan
cesitli farkliliklar da gostermistir. Gergeklesen yayilim sirasinda troubadour;
Almanya’da minnesang, Galler ve Portekiz’de trovadorismoi, Italya’da buscarsi,
Fransa’ da ise trouvéres isimlerini almistir. Troubadour geleneginin yayildig

iilkelerde tema olarak sadece “ask” benimsenmistir.

1.2.1.4. Almanya Sokak Miizigi Pratikleri: Minnesingers (Spielleute) ve
Meistersingers

Minnesang 12. ile 14. yiizyillar arasinda Almanya’daki geleneksel sarki ve
s0z yazim sanatiydi. Minnesang yazip sdyleyen Kkisilere “minnesingers” (alm.
Minnesédnger ya da Spielleute) denilirdi. Bu kisiler cogunlukla asil tabakadan gelen

miizisyenlerdi. Kelimenin kdkeni olan “mine” ayn1 zamanda sarkilarin ana temasini



da olusturan ask anlamina gelmektedir. Kelimenin anlamindan da anlasilacagi gibi
minnesang sarkilarinin temel konusu “ask™ idi. Ancak burada bahsedilen “agk”
kelimesini giiniimiiz ask anlayisindan farkli olarak sovalyelerin agk kavrami ile
bagdastirmak gereckmektedir. Sovalyelerin sahip oldugu ask kavrami var olmayan bir

sevgiliye duyulan agk: ifade etmektedir.

“... Her birinin “lady love” 1 (sevgilisi) vardi, fakat bu cogunlukla gercek anlamda
bir sevgili olarak degil, uzaktaki “hayali bir sevgili” olarak vurgulanirdi. Bu, o zamanlar igin
onemli bir kavramin “I’amour courtois” ya da daha popiiler bir tabirle “courtly love”
dahilinde bir davranisti. Kendini, acinin kucagina atmak, ulasamayacag1 sevgiliye adamak,

bir sovalyeye yakigacak tistiin bir erdem olarak goriiliiyordu.” (Glimiis 2002:11)

Tarihsel arastirmalar minnesingerlerin arasinda 14. yiizyilda kral, diikk ve
imparatorlar oldugunu gostermektedir. Minnesinger’ler arasinda bilinen en taninmis
minnesinger Walter von Vogelweide(1170-1230)’dir (Say 1997:88). Bunun yaninda
12. yiizyilda yasayan Thiiringen’li Heinrich Von Morungen’in siirleri duygu
yogunlugu ve ahlaksal igerikleriyle goze g¢arpar. Alsace’li Reinmar sovalye aski
siirlerine kazandirdig1 toplumsal igerikle ¢agdaslar1 tarafindan minnesang siirinin en

1yi temsilcisi olarak sayilir.

Minnesing ile ugrasan alt tabaka miizisyenler ise “meistersinger” olarak
adlandirilirdi. Kelimenin kokii olan meister “usta” anlamma gelmektedir. Usta
kelimesi, meistersingerin miizik ve siir konusundaki ustaligina gonderme
yapmaktadir. Ik meistersingerin Frauenlob adiyla taninan Heinrich Von Meissen’in
oldugu kabul edilir. Meistersingerlerin en bliyilik 6zellikleri, minnesingerlerin tersine
alt tabakadan olmalaridir. Meistersingerlerin temel amaci mevcut miizigi miimkiin
oldugunca genis bir cografyaya yayabilmekti. Bunu yapabilmek i¢in de siirekli
olarak miizik yarigmalar1 diizenlerlerdi. Bu yarismalara paralel olarak miizik okullar
da kurmuglardi. Bu sayede meistersing kiiltiirii tiim Giliney Almanya’ya, sonra
Silezia’ya ve Bohemia’ya yayildi. 15. ylizyila kadar kilise ve dine bagl olarak miizik
yapan meistersingerler 15. yiizyildan itibaren din dis1 konular da kullanmaya basladi.
Meistersingerler, sanatlarina olan bagliliklar1 ile dinsel ve ahlaksal ilkeleri asilama

yolundaki siirekli ¢abalariyla 6nem kazanmiglardir. Meistersingerler 1600°den sonra
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yenilesme yolunda girisimler yapmislarsa da bu girisimlerin ¢ogunda basarisiz

olduklari i¢in ortadan kalkmislardir (Fromm 1998:217).

Minnesinger tiiriinde bestelenmis eserler arasinda 1875 yilinda Wagner’in
besteledigi Tannhauser ile Ricard Strauss’un 1894 yilinda besteledigi Guntram
operalar1 ornek gosterilebilir. Giinlimiizde ise minnesang melodileri ¢esitli Gotik

Rock gruplar tarafindan kullanilmaktadir.

1.2.2. Asya Sokak Miizigi Pratikleri
1.2.2.1. Rusya Sokak Miizigi Pratikleri: Skomorokhi

Mevcut olan sinirli kaynaklara gére su an Ukrayna sinirlari igerisinde bulunan
Kiev’den, Rusya’nin bagkenti olan Moskova’ya kadar olan bolgeye yayillmis gezici
miizisyenlere (minstrel-entertainers) “skomorokhi” (rus. Cxomopox) denmektedir.
Skomorokhiler, Almanya’daki spieleute ile Fransiz troubadourlarla ayni 6zelliklere
sahiptirler. Rusya’nin kiiltiirel tarihinde Orta Dogu Slav miizisyenleri (ing.
Medivieval East Slavic harlequins) olarak ta isimlendirilen skomorokhiler Rusya’nin
miizikal gegmisinin baglangici kabul edilmekle birlikte bugiin mevcut olan Milli Rus
Miizigi ve Tiyatrosu’nun da temeli olarak goriilmektedirler (Zguta 1972:297).
Skomorokhi kelimesinin ve geleneginin kokenleri ile ilgili net bir bilgi
bulunmamaktadir. Ancak gelenegin, 11. yilizyilda Bizanslilar ve Almanlar ile yakin
iliskide olan Slavlar tarafindan, Bizanshilar’in “mimesleri” ile Almanlar’in
“spieleutelerinden” aldig1 disiiniilmektedir (Zguta 1972:298). Kelimenin ise,
Yunanca’da (ocxoppapyog) “saka” (ing. Joke) anlamina gelen kelimeden tiiredigi

diistiniilmektedir (Vasmer’s Etymological Dictionary entry for skomorokhi).

Ozellikle Orta Dogu Slav tarihinde 11. yiizyildan 17. yiizyila kadar
skomorokhiler sosyal ve kiiltiirel olarak biiyiik bir 6neme sahiptirler. Skomorokhi
kelimesine ilk olarak 1068 yilinda yazilan Cronicle of Pereiaslavl-Suzdal isimli
kitapta rastlanmaktadir. Bu kitapta skoromokhiler paganizmle bagdastirilmakta ve
Hiristiyanlik ile bagdasmayan biiytiiciiliik ve benzeri seytan isleri ile ugrastiklarina

atif yapilmaktadir. Cronicle of Pereiaslavl-Suzdal’da latin dress (dize kadar uzunlugu
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olan tek parga elbise) ad1 verilen ve onlara 6zgili oldugu kabul edilen kiyafeti giyen
skoromokhilerin seytanla iliskileri oldugu ve bu kisilerden uzak durulmasi gerektigi
yazmaktadir (Zguta 1972:297-298). Bu sebeple skomorokhiler Bizans Ortodoks
Kilisesi tarafindan dislanmislardir. 988 yilinda Slavlar’in hiristiyanligi kabul etmesi
ile birlikte ayn1 goriisii destekleyen feodalistler ve ruhban sinifi da (ing. clergy)
skomorokhileri tehlikeli ilan etmislerdir. 11. yiizyilda baslayan skomorokhi gelenegi
1850’1 yillarda tamamen ortadan kalkmustir (Zguta 1972:300).

Miiziklerinde balalayka, dombra, gudok ve bir tiir def olan buben kullanarak
“glumy” adi1 verilen alayci miiziklerden olusan bir repertuvara sahip olan skomorokhi
miizisyenleri tipki Bizanslilar’in mimeslerinde oldugu gibi dénemin Slav bélgesinde

diigiin ve benzeri seremonilerin vazgegilmez eglence unsuru olmuslardir.

Skomorokhilar performanslarini sokakta ya da sehir merkezlerindeki
meydanlarda yapmaktaydilar. Cogunlukla daire seklindeki performans tiiriini
kullanan skomorokhilerde performansin merkezinde “muzhik” (rus. Myxuk) denen
eglenceli karakter yer alirdi. 15. yiizyila kadar Kiev’ de yasayan skomorokhiler, Kiev
eyaletinin Mogollar’ n etkisine girmesiyle Moskova’ya go¢ etmislerdir. Moskova’da
ilk baslarda koy ve kasabalarda gdsteri sunan skomorokhiler daha sonra Rus Car1 V.
Ivan tarafindan desteklenmistir. IV. Ivan, donemin Carlik Rusya’sin daki eglenceleri
organize etme gorevini skomorokhilere vermistir. 16. ve 17. ylizyllda skomorokhiler
saray gosterilerinin yani sira “vataga” denilen (rus. Barara) 70 ile 100 kisilik seckin
kalabaliklara da performans sergilemislerdir. Yine 16. ve 17. ylizyillarda saraylarda
yapilan gosterilerde en ¢ok ilgi goren ve giiniimiizde “Rus Milli Kukla Tiyatrosu”

olacak olan kukla gosterileri de baglamistir (Zguta 1972:302-306).
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1.2.2.2. Japonya Sokak Miizigi Pratikleri: Chindonya
1.2.2.2.1. Chindonya’nin Osaka da Dogusu

Chindonya; gosterilerde miizik, tanitim ve reklam yapan kisileri ifade etmek
icin kullanilan bir terimdir. Chindonya ile ugrasan kisiler diisiik statiilii, fakir bir
kesimden gelmektedir. Dolayisi ile Japonya’da hor goriilen ve giivenilmez kisiler
olarak bilinirler. Chindonyanin giliniimiiz reklamcilik formu Osaka’da 19. yiizyil
icerisinde (Ge¢ Edo donemi ile erken Meiji Donemi arasi) endiistri devriminin
baslangici ile birlikte goriilmektedir (Fritsch 2001:50). Bilinen ilk chindonya 6rnegi
1854’de Osaka’da Amekatsu ismi ile bilinen bir seker saticisi olarak gosterilir.
Amekatsu, triinlerini satmak igin yiiksek sesle sarki sdyleyerek alicilarin ilgisini
cekmeye calisirdi. Osaka’da giiclii sesi ile bilinen Amekatsu, seker satmadigi
zamanlarda giydigi sandal seklindeki terlikler, beline taktigi ve tizerinde kiiglik
canlar (ziller) olan kemeri ve elinde tasidig1r “hyogoshi” adi1 verilen ¢ingiraklar ile
baska diikkanlarin ve bolgede yer alan tiyatro ve benzeri gosterilerin reklamlarin
yapardi. Diikkanlarin 6nilinde “come on, come all” anlamina gelen “tozai” kelimesi
ile bagirarak, bir yandan da sarki sdyleyerek miisterilere hosgeldiniz derdi. Ikinci
Diinya savasindan sonra bu tip reklam yapan kisiler Osaka’da “tozaiya” (tozai
miizisyeni) adiyla anilmaya baslanmistir. Amekatsu’nun Osaka’da iinlenmesi ve
popiiler olmaya baslamas:1 ile birgok kisi bu isi yapmaya baslamistir. Bunlardan
“Matemoto” adinda diger bir ¢igirtkan da Uemachi ve Shinmachi bolgelerinde sokak
miizisyenlegi ve sokak reklamciligl yapmaya baslamistir. 1891 yilinda Maemoto’nun
6liimiinden sonra yaptigi isi oglu ve kiz1 yapmaya devam etmistir. Maetomo nun kiz1
boylelikle Japonya tarihindeki ilk kadin chindonya olarak Japon tarihe ge¢mistir.
Tatl findik saticis1 Tanbataya Kurimaru ile bezelye saticis1 Satsumaya Imosuke de
diger tanmmmis chindonyalardir. Bu kisiler ticaret disinda kalan zamanlarinda

orkestralari ile birlikte sokakta miizik yapmaktaydilar (Fritsch 2001:52).
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1.2.2.2.2. Tokyo’da Chindonya Performanslari

Erken Meiji doneminde Tokyo’da, Osaka’da yasayan chindonyalarin yaptigi
sekilde reklam yapma kavrami bilinmemekteydi. O donem igin Tokyo’da reklamlar;
perdelerde (noren), billboardlarda (kanban) ve afislerde (hikifuda) yapilmaktaydi.
Tezgahtarlar kendi reklamlarimi renkli kiyafetler giyerek ve bagirarak yaparlardi.
Bat1 stili bandolar Japonya’da bu donemde popiiler olmaya baslamisti. 1885°te
“hiromeya” (ing. wide eyes) isimli bir reklam ajans1 miizisyenleri reklam yapmak
icin kullanmaya basladi. Hiromeya ilk olarak Osaka’dan tozai miizisyeni olan Akita
Ryukichi’yi Kiraladi. Ancak Akita Ryukichi Osaka’da sahip oldugu iinii ve basariyi
Tokyo’da saglayamadi. Bunun {izerine Hiromeya, yeni kurulmus olan bat1 stili askeri
bandonun popiilaritesini de kullanarak on kisiden olusan bir reklam orkestras1 kurdu.
Sirket, sokak miizisyenlerinden olusan bu orkestralar ile ¢esitli partilerde,
festivallerde ve sessiz filmlerde arka plan miizigi olarak bu orkestralart kullandi.
Tokyo’da ki orkestra performanslarinin basarisi {izerine chindonya miizisyenleri
Osaka’da da grup olarak performans gostermeye basladilar. Chindonyalar, Kirin
isimli bira firmasi, ¢esitli sigara markalari ve Lion dis macunu gibi firmalarin
Hiromeya ile sokak miizisyenlerine reklam yaptirmasi igin anlasmasi ile 1912°de
Imparator Meiji’nin bir gdsteri icin Hiromeya’y:r kiralamasi sonucu en popiiler
zamanlarini yasamuslardir (Fritsch 2001:52). Ikinci Diinya Savasi sirasinda Japon
hiikiimetinin aldig1 ekonomik onlemler dogrultusunda eglence hayat1 yasaklanmistir.
Bu durumla iliskili olarak ta chindonya da yasaklanmistir. Savas sonrasi ekonominin
tekrar giliclenmeye baslamasi ile reklam ihtiyacindan dolay1 chindonya tekrar boy
gostermeye baslamistir. Kisa bir siirede tekrar yayginlasan chindonya 1960’11 yillara
gelindiginde tekrar patlama yapmis ve Japonya’da aktif olarak gdsteri yapan
chindonya sayist1 2.500’e¢ ulasmistir. O yillarda var olan chindonya gruplar
televizyon ve radyolarda da gosteri yapmaktaydilar. 1973 yilinda yasanan petrol krizi
ile birlikte mevcut chindonya sayis1 azalmistir. Bu saymin azalmasindaki bir baska
faktor de, 1970’ler civarinda trafigi engelledigi gerekgesi ile chindonyanin kalabalik
sokaklarda yasaklanmasidir. 1985°te Japonya’da yaslar1 60 civarindaki kisilerden
olusan 150 kadar chindonya grubu kalmistir. Sehir performanslar1 1989°da imparator

Hirohito’nun hastaliktan 6lmesinden sonra tamamen yasaklanmistir. Chindonya
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giiniimiizde tamamen ortadan kalkmis olmasina ragmen turistik aktivitelerde

kullanilmaktadir (Fritsch 2001:53-54).

Tanbataya Kurimu ile Satsumaya Imosuke, Hiromeya’nin Kirin bira firmasi
icin yaptig1 reklam kampanyasindan esinlenerek modern reklamlar yapabilecek bir
grup olusturmaya karar vermislerdir. Bunun icin ilk 6nce miizik gruplarim
genisletmis, daha sonra da giydikleri renkli kiyafetlerini gelistirerek, “modern sokak
miizisyenleri” gruplari kurmuslardir. Gruplarina ekledikleri davul ve benzeri ritim
enstriimanlart ile birlikte polisin izin verdigi Ol¢iide reklam amagli olarak sokak
miizigi yapmiglardir. Sayr bakimindan daha biiyiik orkestralar kurulmasina ragmen
bunlar uzun 6miirlii olmamistir. Sesli sinemanin gelisimi ve ekonomik sartlarin da
zorlamasi ile chindonya gruplari 4 ya da 5 kisilik gruplar halinde standartlagmistir.
Gilintimiizde sadece 30 - 35 kadar profesyonel chindonya grubu bulunmaktadir. Bu
gruplar sokak miizigi yapma pratiklerinden ziyade Japonya disindaki uluslararasi

festivallere katilarak performans sergilemektedirler (Fritsch 2001:54-57).

1.2.2.3. Hindistan ve Pakistan Sokak Miizigi Pratikleri: Barot (Caste)

Gen bilimcilere (ing. genealogist) gore, Gujarat bolgesindeki kast sisteminde
“vahivanchas” olarak bilinen ve eglence sektoriinde faaliyet gosteren kisilere “barot”
denmektedir. Bu kisiler ayn1 zamanda efsane anlatici olarak da bilinirler. Kimi

bolgelerde barotlar “bhatt” olarak adlandirilirlar.

Gujarat bolgesinde yasayan ailelerde genetik olarak soyun devamini saglayan
bir erkek c¢ocuk dogumu gercgeklestiginde barotlar bu dogumu kutlamak i¢in
dogumun gergeklestigi eve giderlerdi. Barotlar bolgede yasayan elit ailelere ait
soyagaci defterleri tutmaktaydilar. Yeni dogan cocugun ismi, barotlar tarafindan
tutulan ve yine barotlara ait olan 6zel defterlerdeki aile soyagacina islenirdi. Bu
seramoni sonunda eve gelen barotlar aile reisi tarafindan odiillendirilirdi. Bu 6diil
barotlarin en temel gecim kaynagmi olustururdu. Barotlar ayrica Hindistan kast
sisteminde yer alan katmanlardan, bati toplumlarinda Kral, soylu aileler, Lordlar

(Thakur) ve Sahlara (Darbar) denk gelen asilzadelerin diizenledigi s6len ve benzeri
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etkinliklerde sarki sdylemeleri ve eglence diizenlemeleri i¢in kiralanirlardi. Bu
etkinlikte eglenceyi diizenleyen kisi tarafindan odiillendirilirlerdi. Ayrica Nepal ve

Hindistan’da yer alan “brahmin” kast sistemine gore de onurlandirilirlardi.

Hindistan tarihindeki en iinlii barot bir “Bhatt Brahmin” olan Chand
Barot’tur. Barot ayn1 zamanda Gujarat bdlgesinde en ¢ok kullanilan soyadidir. Sokak

miizisyenlerine verilen Barot kelimesi Chand Barot’tan gelmektedir.

Giiniimiizde barotlarin soyu tiikenmek iizeredir. Barotlar artik kast sisteminde
onlara bi¢ilen miizisyenlik ve eglendiricilik gorevlerini yapmamaktadirlar. Barotlarin
sahip olduklar1 soyagact defterleri Hindistan ve Pakistan’in en degerli tarihi belgeleri

arasinda yer almaktadir (Singh 2003:137-143).

1.2.3. Amerika Sokak Miizigi Pratikleri
1.2.3.1. Meksika Sokak Miizigi Pratikleri: Mariachi

Mariachi miizigi, baslangigta Kiiba, Afrika ve Latin Amerika miiziklerinin
karisimindan olusan “Son” miiziginin Jalisco boélgesine 6zgii “Son Jeliscience”
olarak adlandirilan geleneksel Meksika Miizigi’'nden dogmustur. Erken donem
Mariachi gruplart ilk olarak kemanlar, gitarlar, arp ve akustik basgitardan olusan
enstriimanlar kullanmaktaydilar. ilerleyen donemde ise arp sahip oldugu biiyiik
yapidan dolay1 orkestra icerisindeki yerini kaybetmistir. Ispanyol’larin kitaya ayak
basmasiyla trompet bolgeye gelmistir. Bu hareketli ve enerji dolu yeni enstriiman
kisa zamanda Mariachi miiziginde kullanilmaya baglanmistir. Mariachi gruplarinin
miizikleri disinda belirgin ve ayrilmaz bir pargalart da giydikleri kiyafetlerdir. Bu
kiyafetler Meksika’ya 6zgii “Ispanyol paga” olarak adlandirilan geleneksel beyaz
pantolon, {izerine giyilen dar bir gémlek ile biiyiik beyaz bir fular ve olduk¢a goz
alic1 islemelere sahip siyah ya da mavi ceketten olusmaktadir. Daha sonradan
otantisiteyi giliglendirmek ig¢in Meksika’ya 6zgii olan biiyiikk sapkalar “Sombrero”
eklenmistir. Son olarakta, geleneksel beyaz pantolon degistirilerek yerine “charro”
denilen pantolonlar giyilmeye baglanmistir. Charrolarin giyilme sebebi ise 1907

yilinda Meksika’nin son diktatorii olan General Porfirio Diaz’in Amerika Birlesik
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Devletleri Genel Sekreteri’ni agirlamak icin kendi bahgesinde verdigi davete
dayanmaktadir. Bu davette calacak olan Mariachi miizisyenlerinin geleneksel
pantolon ile fakir ve pespaye bir gorlintiiye sahip oldugunu diisiinen Diaz,
pantolonlarin charro ile degistirilmesini emretmistir. O giinden sonra Mariachi

gruplarinin kiyafetinde charro yerini almistir (McConnachie, Ellingham 2000:465).

Resim 1 Resim 2

Mariachi kelimesinin kokenine dair bir teori, Mariachi kelimesinin, diigiin
miizigi olarak benimsenmesinden de dolayr Fransizca’da evlilik anlamina gelen
“mariage” kelimesinden geldigini ileri siirer. Ancak bu teorideki sikint1 Fransizlar’in
1864 yilina kadar Meksika’ya hi¢ gelmemis olmalaridir. Daha ¢ok kabul goren bir
teoriye gore ise; Meksika’ya 6zgii bir aga¢ olan “Pilla” ya da “Cirimo” kelimesinden
gelmektedir. Bu agag yerel dilde “Maria-H” (telaffuz: mah-ree-ah Ah-chay) olarak
telaffuz edilmektedir (Collins 2007:5).

19. yiizyilda gergeklesen Meksika Bagimsizlik Savasi’nda Mariachi miizigi,
“Geleneksel Meksika Miizigi” olarak kabul edilmistir. Savas kazanildiktan ve
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Meksika Devrimi gerceklestikten sonra miizigin icerisine polka ve vals 6gelerinin de
girmesiyle miizik bugiinkii halini almistir. Mariachi sarkilari, temalarinda agk, ihanet,
devrim, politika, hayvanlar, fakirlik gibi hayata dair olan hemen her seyden
bahsedilebilmektedir. En iinlii Mariachi sarkisi olarak “La Cucaracha”

gosterilmektedir (Keeler 2006:1).

20. ylzyll igerisinde Hollywood yapimi iki filmde kullanilan “Besame
Mucho” ve “Cielito Lindo” isimli iki sarki sayesinde de Mariachi miizigi 1940’11
yillarda altin ¢agin1 yasamaya baslamistir. 1960’a kadar siiren bu altin donemde
miizik, tilke siirlarini asarak tiim diinyaca taninan bir tiir haline gelmistir. 20 yillik
bu siirecte Mariachi miizigi binlerce diisiik biitgeli ulusal ve uluslararasi filmde,
televizyon dizilerinde ve reklamlarda kullanilmistir (McConnachie, Ellingham

2000:463).

Gintimiizde Meksika’nin milli miizigi olarak kabul edilen Mariachi
Meksika’nin kimligi olarak tiim radyo ve televizyon programlarinda ¢alinmaktadir.
Evlilik térenlerinin vazgeg¢ilmezi haline gelen Mariachi miizigi ayn1 zamanda turizm
amagl olarak iilkenin tiim restoran ve eglence mekanlarinda kendine yer bulmustur.
Tahminlere gore su anda Meksika’da 9.000 kadar Mariachi grubu bulunmaktadir
(Ayna Programi1 2012, Meksika). Geleneksel Mariachi gruplar1 say1 olarak degisiklik
gostermekle birlikte 8 keman, 2 trompet ve 2 ya da daha fazla gitardan olusmaktadir.
Sarkilarin sozleri ise gruptaki miizisyenler tarafindan toplu olarak soylenir.
Cogunlukla bolero (4/4’lik bir tiir ballad) ve huapagolardan (6/8’lik bir Gl¢iiniin
arkasina eklenen 3/4’liik 6l¢ii ile elde edilen karma 6lgiilii hareketli ritim) olusan bir

repertuvar sergilerler (McConnachie, Ellingham 2000:465).

1.2.3.2. Amerika Birlesik Devletleri Sokak Miizigi Pratikleri

Amerika’da ki ilk sokak miizigi pratiklerine 1800°li yillarin baslarinda
rastlanmaktadir. Bu miizisyenler ¢ogunlukla Italya’dan gelmis olan ve ministrel
gelenegini burada yeniden olusturan gog¢menlerden olusmaktaydi. Miizisyenler,

miizik yapmanin yani sira sifaci olarak ta hizmet vermekteydi. Yaptiklar iksir ve
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zehirlerle gezen miizisyenler bir yandan halka ila¢g dagitmakta, bir yandan da
yaptiklar1 iksir ve zehirlerin tesirini arttirmak icin miizigin iyilestirici giliciinii
kullandiklarin1 sdylemekteydiler. Amerika’da ki bu sifact miizisyenler, hastalara
gerekli iksirleri dagitip etkisini miizikle giiglendirdikten sonra, sapkalarini seyircilere
tutarak bahsislerini toplarlardi. Giiniimiizde sokak miizisyenlerinin sapka ya da
enstriiman kiliflarin1  bahsis kutusu olarak kullanmalar1 gelenegi de buradan
gelmektedir (Tanenbaum 1995:10-15). Yine Amerika’da, sirk ¢alisanlar1 bir turne ya
da gosteri olmadig1 zaman gegimlerini saglamak amaci ile sokak miizigi yaparlardi.
Sokak miizigi yapanlarin performans sergilerken miizik disinda farkli ilgi ¢ekici
aktiviteler ~yapmasi geleneginin de bu sirk c¢alisanlarinin  sergiledikleri
performanslardan geldigi diisiiniilmektedir. Sokak miizisyenlerinin baskin repertuvari
folklorik miizik oldugu i¢in, Amerika’da da, sokak miizisyenleri restoran ve barlarin
vazgecilmez miizisyenleri haline doniismiistiir. Bu tip mekanlarda miizisyenlik
yaparak line kavusan miizisyenlere Woody Guthrie ve Joan Baez giizel bir 6rnek

olusturur (Tanenbaum 1995:24).

1.2.4. Afrika Sokak Miizigi Pratikleri
1.2.4.1. Fas Sokak Miizigi Pratikleri: Gnawalar

Miizik ile tedavi calismalarina diinyanin birgok eski kiiltiiriinde
rastlanmaktadir. Ancak bunlardan en baskin olarak karsimiza ¢ikani ve hala sahip

oldugu bu goéreve devam edeni gnawa kiiltiirli ve miizigidir.

Gnawa miizisyenlerinin dogasinda gezici miizisyenlik bulunmaktadir.
Miizisyenler giiniimiizde bile, Fas’in (Morocco) giineyinde sehirden sehire
gezmektedirler. Yaptiklart miizik performanslarinin yaninda miizisyenler, bir yandan
yilan oynatmak ve hikdye anlatmak gibi yan eglence performanslar1 da
sergilemektedirler. Gnawa miizisyenlerinin miizikleri diinyada Fas, miizikal anlamda
Avrupa ile tanistigit zaman sahip oldugu ruhsal igerikten dolayr “efsane” haline

dontismistiir (Witulski 2009:50).
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Gnawa miizigi Kuzey Afrika, Berberi ve Sufi dini sarkilari ile ritimlerinin bir
karigimidir. Gnawalar i¢in miizik hem bir dua hem de bir yasam kutlamasidir. Bu
miizik Kuzey Afrika’daki Bati Sahel bolgesi basta olmak iizere Giiney-Bati

Cezayir’de ve Fas’ta yogunlagmustir.

“Gnawa” sozciigli “Guinea”dan (Gine) gelir ve giinlimiizde Moritanya,
Senegal, Nijer ve Mali gibi Bat1 Afrika iilkelerini kapsayan alani tarif eder. 11.
yiizyilda Gine Bolgesi’nden ¢ok sayida tutsak, giiniimiizde Essaouira’y1 da igine alan
Gliney Fas’in seker kamisi tarlalarinda kole olarak calistirilmak {izere buraya
getirilmistir. Gnawa miiziginin olusumu Fas’in sahip oldugu cok kiiltiirliiliikten
gelmektedir. Fas kiiltirti 10. yilizyildan baglayarak; Sahra Afrika’sinin miizik
pratiklerinin, tiiccarlarin, kiralik iscilerin, kolelerin ve Islam ogrencilerinin Fas
cografyasina gelmeye baslamalariyla sekillenmeye basladi. Daha sonrasinda 8. ve
15. yiizyillar arasinda Katolik ordularinin baskis1 nedeniyle Ispanya’y1 terk eden
Miisliman ve Musevi siginmacilarin etkisi altinda kaldi. Bu etkilesimler Gnawa
miiziginin ilk temellerini olusturdu (Morato 2007:189). Buradan Amerika’ya
gotiirilen Siyahi Afrikalilar’da orada Afro-Amerikan Blues tiiriinii baslatmislardir
(Sum 2012:333).

Faslilar’in miizik ile ilgili olan goriisleri degiskendir. Miisliiman olan kesim
dini sebeplerden dolayr din digt miizi§i onaylamazken, Orta Atlas ve Cibala
bolgelerindeki daglarda yasayan kdyliilerin baglica ekonomik kazanimlart miizige
dayalidir. Fas miizigi bireysel olarak icra edilebildigi gibi kalabalik gruplar
tarafindan da icra edilebilmektedir. Bireysel ve toplu miizik icralari ayn1 zamanda

uzman ve amatdr icralar olarak ta ayrilir (Morato 2007:192).

Gnawa “lila” (Leylak) ya da “derdeba” adi verilen karmasik bir ayin ile
gergeklestirilir. Ayinin baglangici, ruh ¢agirilarak baglar. Derdeba ya da lilalar biitiin
gece siiren bir ayindir. Gnawa miizisyenleri miizigi, hastanin akil sagliginin
diizelmesi i¢in gergeklestirirler. Ko6tii ruhlarin neden olduklari hastaliklar, kétii ruhlar
yatistirilarak ortadan kaldirilir. Ayni térende bir yandan da iyi ruhlar memnun edilir.
Bir Gnawa M’alem’inin ya da ustasinin tek hedefi ¢alarken yanlis nota ¢ikarmamak,
boylece miizigin dinleyiciler iizerindeki iyilestirici (sifa) etkisini yok etmemektir

(Witulski 2009:50).
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“Gnawa miiziginde “Ritiiel” duyularin ddniisiimii ile dne ¢ikar. Leylak torenleri
genellikle giinbatimindan giin dogumuna kadar siirer, kimi durumlarda ise biitiin bir derdeba

birka¢ geceye yayilir. Ritiielin uzunlugu, katilanlarin ruh haline, yatistirilacak ruhlarin

sayisina ve ritiielin diizenlendigi olayin ciddiyetine bagldir.” (Witulski 2009:51)

Gnawa’larin ruhlar alemine iligkin inanglar1 kesinlikle Fas’a 6zgii bir durum
degildir. Siyah Afrikalilar ruhsal inanglarimi stiriildiikleri her yere beraberlerinde
gotliirmiislerdir. Gnawa miiziginin Misir’da ki adi “Sar-Kiilti” diir. Benzer ritiieller
Kenya’da “Kamba”, Karayip’lerde “Vudu”, Brezilya’da ise ‘“Macumba”,
“Umbanda” ve “Candomble” isimlerini alir (Kigunda 2007:63).

Giliniimiiz gnawa miizigi Fas hiikiimeti’nin “Milli Miizigi” (Morocco Music)
olarak kabul edilmektedir. Miizisyenler hala, aktif olarak sahip oldugu ritiielleri
yasatmaktadir. Bunun yaninda iilkenin bir¢ok yerinde gnawa miizisyenlerini sokakta
miizik yaparken izlemek miimkiin oldugu gibi, Fas Hiikiimeti’de hem yurt i¢inde
hem de yurt disinda Morocco Miizigi ile ilgili bir¢ok festival diizenlemektedir. Diger
bir yandan da caz, blues, reggea gibi miizikler gnawa miiziginin ruhani yoniinii

alarak kendi iclerinde bu 6zii eritmislerdir.
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IKINCi BOLUM

MEKAN, TEKNOLOJi VE HUKUK iLE SOKAK MUZIiGI iLiSKiSi

2.1. Mekan

Sokak Miizigi calismasimin iki ana kavramindan biri olan “sokak” terimini
anlayabilmek icin sokak teriminin merkezinde yer alan “mekan” meselesini
incelemek ve anlamak gerekmektedir. Bu boliimde mekan kavramini irdeleyerek ne

oldugunu ve ne olmadigini anlayacagiz.

Insanoglunun mekéana olan ihtiyact onun korunma icgiidiisiinden ortaya
cikmistir. Mekan, canli varligin korunma icgiidiisiiniin, temelde canliy1 ¢evreden
ayirma islemidir, yani bir yalitmadir. Mekan, hem 6zel bir kavram olarak hem de
mimari bir kavram olarak, en genis ¢erceve ile insani ¢evreden belli bir 6l¢iide ayiran
ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan “bosluk™ ve sinirlar1 gézlemci(ler)
tarafindan algilanabilen uzay parcasini (ing. space) yani, canliyr i¢ine alan, onu
evrensel bosluktan ayiran bir bolgeyi/alan1 belirtmektedir. Mekan kavrami; mimarlik,
peyzaj mimarligi ve i¢ mimarlik mesleklerinin konusunu olusturmakla birlikte ayni
zamanda bir mimari iriiniin vazgecilmez tek niteligi, bir mimari iirlinii var eden
temel kosul olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekéan var olmadan mimari bir eserin

varligindan da s6z etmek miimkiin olamayacaktir.

Mekan, mimari eylemin ilk basamag olarak, yani insanin kendisini glivende
hissettigi sinirli bir hacim yaratma alam olarak gosterilir. Insan kavramakta giicliik
cektigi evrensel bosluk ile dogal cevrenin bir parcasini, bir veya birka¢c yonde
siirlandirmisg, onu ice doniik, kendisine 6zel bir bosluk haline getirmistir. Bir bagka
yonden bakildiginda ise, bir mekan1 olusturmak i¢in onun mutlaka her yonden kesin

engellerle sinirlanmis olmasi gerekmedigini goriiriiz.

“Bir mekani bir hacimden ayiran en onemli fark da aslinda bu noktada ortaya
cikmaktadir. Mekani olusturan sinirlama hareketi onleyici sekilde fiziksel olabilecegi gibi
yalnizca basgka duyularla algilanabilecek bi¢imde, drnegin sadece zemindeki bir doku gibi

gorsel de olabilir. Onemli olan mekanm net veya net olmayan simirlarinin algilanabilir
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olmasidir. Mekan algisi ele aliirken her ne kadar ilk basta gérme duyusu kaynakli algiya
agirlik verilse ve diger duyumlama sekilleri ihmal edilse de algilama aslinda tim duyulardan
farkli oranlarda etkilenir. Algilamanin ¢esitli duyularin birlesiminden olustugunu ve mekan
algisinin da tim duyularin etkisi altinda olustugunu géz Oniinde bulundurmak gerekir.”

(Arabacioglu 2004:512)

Gozlemcinin mekani tanimlayabilmesi i¢in, mekanin gozlemci tarafindan
algilanabilir siirlarinin bulunmasi kagmilmazdir. Ancak insan beyni tarafindan
kolaylikla algilanabilen bu sinirlar her zaman net ve kesin olmayabilir. Bu sinirlar
mekani tam kapali bir hacim olarak kapatmasa da ¢ogu zaman mekani tam olarak

tanimlamaya yetebilmektedir.

Mimariden sosyolojik alana transfer edilen mekéan terimi, burada da tipki
mimaride oldugu gibi ilk basta “alan” olarak kullanilmistir. Ancak ilerleyen siirecte
yapilan modern sosyolojik aragtirmalarda tipki mimaride oldugu gibi tanim
genislemistir. Genigleyen bu modern mekéan tarifine gore; mekan, salt duvarlar ya da
geometrik sekiller olarak degil, bunlarin disinda gozle goriiliir ya da hissedilebilir bir

sosyal paylagim bolgesi olarak ele alinmistir.

Calismamda sokak kavramint hem bir “yer” olarak, hem de insanlarin
iletisimde oldugu bir “mekan” olarak ele alacagim. Bu anlamda mekan teriminin
tasidigr “yer” ve “mekan” anlamlarindan burada bahsetmek gerekmektedir. Bu
ayrimi rahat¢a anlayabilmek igin Schick’in mekéan agiklamasina bakmakta fayda

vardir.

“Yerle mekanin farkli seyler oldugu diisiincesi Bati’da nispeten yenidir ve basta
Fransiz disiinliri. Henri Lefebvre olmak iizere ¢agdas bazi yazarlarin eserlerine
dayanmaktadir. Oysa biraz diisiindiigiimiiz (ve az buguk Osmanlica hatirladigimiz) takdirde
goriiriiz ki bu fark, Tiirkce’de ¢ok eskiden beri mevcut. Zira “yer” sdzciigliniin insanlarin
hayat deneyimleriyle herhangi bir iliskisi yoktur ama Arap¢a “olmak” kokiinden tiiretilmis
olan “mekan” sozciigii temelde “var olmus olan” demektir, yani bir varolusun nesnesi $6z
konusudur. Orneklemek gerekirse, Merih gezegeninin yiizeyi igin “yer” deriz de “mekan”
demek aklimiza gelmez, ¢iinkii orada yasayan orayr mekan edinmis canlilar yoktur, ote
yandan bir igyeri ya da bir ev i¢in mekan kelimesini kullanmakta sakinca gérmeyiz, ¢iinkii

bunlar yasamla 6zdeslesmis, insanilesmis yerlerdir.” (Turan 2011:112).
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Schick’in anlatimina gore mekan, sadece bir kapali kutu ya da duvarlarla
cevrilmis bir yerleske oldugu zaman “yer”, zaman kavramu ile birlikte sekillenen ve
sosyo-kiiltiirel bir eylemin gergeklestigi ortam oldugunda ise “mekan” olarak
tamimlanir. Dolayisi ile Schick’in mekan kavraminin kokiine ve kullanim bigimine
isaret ederek, kavramin, insan kavramu ile i¢ i¢e oldugunun Schick tarafindan altinin
cizildigini goriiriiz. Bu baglamda “mekan” ge¢cmisten gliniimiize sosyal hayatin da

kendisidir.

Mekan kavraminin geometrik sekillerin ve duvarlarla 6riilmiis sinirlamalarin
disinda tutulmasi ve bu sekilde incelenmesi gerektigini savunan ilk filozof olan
Heidegger “Varlik ve Zaman” isimli ¢aligmasinda mekanin tek basina bir alan olarak
ele alimmasinin mimkiin olmadigimni, tam tersine mekanm insanlarla birlikte
diisiiniilmesi gereken, yasayan bir kavram oldugunu ileri siirmiistiir. Heidegger,
mekanin bizim igerisinde oldugumuz bir alan degil, aksine mekanin kendisinin bizzat
bizim varolus bi¢imimiz oldugunu ileri siirmektedir. Bu tanim bizim i¢in “mekanin
var olma bigimleri ile iligkilendirilmesi” agisindan olduk¢a Onemlidir (Aydinh

2009:78).

Sosyal mekansallik olarak ele alinan mekansal formlar, sosyal eylemlerin ve
sosyal siireclerin biitiinlesmis parcgalaridir. Bu goriisten yola ¢ikarak mekan “sosyal
mekan” ya da “sosyal mekansallik” olarak algilanir. Mekansallik, temel insancil ve
sosyal boyut olarak ya da bir sosyal kategori olarak tanimlanmalidir. Lefebvre’in
mekani kavramsallastirmasi burada 6ne ¢ikar. Lefebvre, mekanla ilgili teorik bir
calismanin “mekanin tretici gliglerini” referans almasi gerektigini ongdrmektedir

(Aydinl1 2009:81).

Henri Lefebvre, Mekanin Uretimi (ing. The Production of Space) (1992) adli
kitabinda mekanin toplumdan bagimsiz bir sekilde var olamayacagini anlatarak
Ozellikle mekanin kapitalizm ile olan iliskisini ve buradaki olusum siirecini inceler.
Lefevbre mekanin “toplumun yasam tarzina gore toplum tarafindan iiretilen bir yer”
oldugunu sdyler. Uretilen her mekan toplumsal iliskilerden bagimsiz olmamakla
birlikte bu toplumsal iliskiler gercevesinde sekillenmektedir. Ancak bu sekillenme
kaciilmaz bir sekilde kapitalizm kurallarina gore olmaktadir. Bunu kendisi soyle

dile getirmistir.
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“Kapitalizm bir yilizyildan beri kendi i¢ ¢atigmalarini (¢c6zmeyi basaramasa bile)
yumusatmay1 becerebilmis ve “biiylimenin” saglanmasinda bagarili olmustur. Bunun, ne
pahasina oldugunu kestirebilmekten uzagiz, ancak araglarini biliyoruz: Mekana yerleserek bir

mekan iretmek.” (Lefebvre 2012:21)

Bu siiregte karsilikli iligkiler kavramsal bir t¢lii olarak ele alinir. Sosyal
mekanin birinci kavrami, sosyal yeniden iiretimdir. Bu, belli konumlar1 ve her sosyal
olusumu tamimlayan mekéansal dizileri igeren mekdnsal eylemdir. Toplum, mekani
egemen olarak ve kendine mal ederek iiretir. Iliskide bulunulan mekan algilanan
mekandir. Algilanan mekan kurumsal sistemler, giinliik eylemler ve deneyimler arasi
diyalektik etkilesimden dogar ve sosyal iliskilerin mekan1 olarak gériilebilir. Ikinci
kavram, mekdanin temsilleridir. Bunlar baskin sosyal iliskilerin, mekanla iligkili
kodlar, simgeler ve bilgi tarafindan dayatilan diizeniyle iliskilidir. Mekansallik
anlaminda bu, kavranan mekdn (ing. conceived) olarak belirtilebilir. Bu mekan
profesyoneller ya da teknokratlar tarafindan kavramsallastirilan mekandir. Bunun
temsilleri soyuttur ve sosyal ve politik eylemlerle mekanin iiretiminde belirgin
aldatict rolleri vardir. Lefebvre son olarak temsiliyetin  mekdn: kavramini
tanitmaktadir. Temsiliyetin mekani sosyal yasamin mekansalligiyla baglantili olan
karmasik bir sembolizmi igerir ve yasanilan mekdn olarak adlandirilir. Bu
mekanlarin temsili sézel olmayan sembollerin ve simgelerin sistemlerine egilim
gosterirler. Kaynak yapilan bu mekan tanimim1 Aytag 2007 de yazdigir makalesinde

de ele almaktadir.

“Kenti olusturan bu yapilar iizerinde yasayan insanlar ig¢in yer/mek&n olmanin
otesinde toplumsal/politik aidiyetlere, farkli yasam deneyimlerine, kimliksel ve Kkiiltiirel
cogulculuga, yeni bakig ve disiinsel formlara karsilik gelirler. Bu yonleriyle, toplumsal
gruplagmalar, kiiltiirel gesitlilik, ¢oklu kimlikler, farkli sosyaliteler ve yasam stillerinin kéken

buldugu verimli bir havzadirlar.” (Aytag 2007:202)

Bu anlatim mekanin insanlar tarafindan yaratildigini, yine mekanin o
toplumda yasayan kisiler igin belirleyici bir faktdr oldugunu ve aymi zamanda

mekanin bir paylagim ortami oldugunu da vurgulamaktadir.

Tiim bu tartigmalar mekan tanimimda fenomonolojik bir perspektifi giindeme

getirmistir. Nesnellik, 6znellik ve varolugsal tanimlamalar, cografya gibi mekam
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konu alan alanlarda ©nem kazanmistir. Heidegger’in insan mekansalliginin
varolusunu agiklamak i¢in katilim tiizerine yaptigi vurgu, tartigmalara kaynaklik
etmistir. Boylelikle yerlerin aragsal baglamlarinin insan mekansalligi ile kurdugu

iliski agi1ga ¢ikarilmistir.

Burada Leibniz’in mekan ve zaman hakkindaki diistincelerini incelemekte de

fayda var.

“..mekan ve zamani varlik olarak degil, cisimler ve olaylar arasindaki topolojik
bagmtilarin biitiinii olarak goriir... benim goriisiime gore, mekani yalnizca goreli olarak
aliyorum. Zamani da birlikte varoluglarin diizeni olarak. Zaten zaman ardilliklarin diizenidir.
Ihtimal baglaminda mekan, ayni anda beraber bulunan diye kabul edilen nesneler diizenidir.
Bir¢ok nesne bir arada goriiniirse, kisi bunu kendilerinin 6tesinde nesneler diizeni olarak

algilar.” (Leibniz’den aktaran Kahveci 2001:188)

Diisliniire gore mekan, mekanda bulunduklart kabul edilen seylerden
bagimsiz degildir. Mekan’in bu mekanda bulunan seylere gore herhangi bir
mantiksal oOnceligi yoktur. Mekanin varligi monadlarin (Leibniz’in felsefesinde,
sonul gergekligi olusturan, sonsuz kiigiikliikte ruhsal-maddi varliklara verilen ad) ve
Ozelliklerinin tiirevi olmasit nedeniyle ikincildir. Leibniz’e gore mekan, birlikte
varolus diizeni ya da diizenleri sonucu ortaya ¢ikan bagintilardir. Mekani bir cisim
olarak algilayanlar1 yalanlayacak pek cok kanita sahip oldugunu sdyleyen Leibniz;
“..eger mekan mutlak varliksa yeter — sebep iliskisinin olmasi imkansiz bir sey

olmal1” der (Kahveci 2001:189).

Yazimizin basinda mekan kavramini iki farkli anlamiyla ele alacagimizi
sOylemistik. Bu iki anlamin farklarini en 1iy1 dile getiren Giddens olmustur. Giddens;
fiziksel bolgeyi “yer”, bu yerde gerceklesen sosyokiiltiirel eylem alanini ise “mekan”
olarak kabul eder. Giddens mekan kavramini zaman-mekan iligkisi igerisinde ele
almaktadir. Ona gore mekanin toplumsal alani, bireylerin ge¢mis yasantilari ile
simdiki yasantilar1 arasindaki bagda ortaya c¢ikmaktadir. Giddens’in sosyal
ontolojisinin  zaman-mekan vurgusunda “sosyal olan” ve “etkilesimlilik” o6n
plandadir. Tiim sosyal aktivite, farkliligin ii¢c aninda olusur: zamansal, yapisal ve

mekansal. Bunlarin birlestigi yer, sosyal eylemin karakterini ifade eder. Sosyolog ve
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felsefecilerin mekan kavramu ile ilgili yaptigi farkli agiklamalar &zetlenirse, sosyal

teoride mekanin konumuna iligkin ti¢ 6nemli nokta belirmektedir:

1. Mekanin kavramsallagtirllmasinda baslangic her zaman sosyal olacaktir.
Sosyal olan her zaman 6nceliklidir ama ayn1 zamanda mekansal olan1 asil
niteligi olarak tasir. Onemli olan mekansal1 sosyal yasamin bir boyutu olarak

kavramsallagtirmaktir.

2. Mekan, zamandan bagimsiz olarak anlagilmamali ve tanimlanmamalidir.
Sosyal eylemler, hem sosyal zamansalligt hem de sosyal mekéansalligi

kapsarlar.

3. Sosyal mekansallik kavrami, mekansalligi, sembolik ve varolussal bir
kategori olarak ele alir. Cografyada bu, yer duyumu ¢aligmalarini inceleyen
fenomonolojik insan cografyasi kapsaminda ele alinir. Varolussalligin ve
anlamin, sosyal eylem igerisindeki mekansalligin 6nemli bir parcasi oldugu

vurgulanir (Kahveci 2001:200).

Sosyal teori ve mekan arasindaki iliskinin gelisim siirecinde “olmak”
sorunsali duragan ve degismez degildir. Cesitlilik ve birbiriyle iligski ¢ergcevesinde
sosyal aktiviteyle baglanmistir. Konumlanma, sosyal mekansallik ve sosyal
zamansallik bu agidan duragan temelli bir sosyal aktivite ve bilgi 6nermez. Bunun
yaninda her seyi genellestiren modern evrensellige karst post modern goreliligin

farkli formlar1 i¢in 6nem tasiyan kapsayicilikta 1srar eder.

Mekan kavramini fiziksel acgidan “yer” anlami ile irdeleyecek olursak
karsimiza tez konumuzla ilgili olarak iki mekan tipi ¢ikar. Bunlar; kamusal mekan ve
6zel mekandir. Sokak kavrami kamusal alan oldugu i¢in, “kamu mekéan1” ya da diger
kullanim sekli ile “kentsel mekan” kavramim agiklamak gerekmektedir. Diger bir
yanda ise giinlimiiz sermayesinin sokak kavramini kamudan ayr1 olarak ancak yine
sokak konsepti ile sunmasindan dolay1 “6zel mekan” (6zel miilkiyet) tanimina da

ithtiyacimiz olacak.
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2.2. Kamusal Alan \ Mekan

Tezimin odaklandigt konu olan “Sokak Miizigi” kavramindaki sokak
kelimesi, yurttasliga, kentlilige ve sehir yasamima gonderme yapmast ve cogul
kimlikleri bir araya getirmesi gibi 6zelliklere sahip olarak bir kamusal alan niteligine
sahiptir. Calismanin bu boliimiinde sokak miizigi meselesini ele almadan Once
tanimda gecen “sokak” kavraminin i¢inde bulundugu kamu ve kamusal alan
kavramlarma bir gbz atmakta fayda var. Bu baglamda da kamusal alan kavraminin
ilk ortaya ¢iktig1 yer olan Antik Yunan’i ve oradaki kamusal alan Orneklemini
caligmalarinin merkezine yerlestiren Hannah Arendt’den yola ¢ikmak dogru

olacaktir.

Antik Yunan’daki kamusal alan tanimini anlatarak kendi ¢alismalarini bu cati
tizerinde kuran Hannah Arendt, kamusal alan tanimini i, emek ve eylem
etkinliklerini kullanarak yapmistir. Arendt, is, emek ve eylem etkinliklerini tek bir
catida kapsamak i¢in de “Vita Activa” (hareketli, aktif yasam) terimini 6nermistir.

Arendt, Vita Activa kavraminin igerdigi eylemleri sirasiyla sdyle agiklar;

1. Emek, insan yasamindaki biyolojik yasam siirecine karsilik gelir.

2. 1s, insanm doga dis1 olusuna karsilik gelmektedir.

3. Eylem ise, emegin madde aracilig1 ile olusmasindan ve isin de seyler
araciligl ile var olmasindan farkli olarak, tamamen insanlar arasinda

gerceklesen bir etkinliktir.

Bu manada eylem, gerceklestirilen olarak insanlarin ¢ogul bir halde olmasi
durumuna vurgu yapar. Kisaca Arendt’e gore insan, emek harcamadan ve is
yapmadan yasayabilir fakat eylem olmadan yasayamaz. Iste tam da bu noktada
Arendt varsayimini temellendirmek i¢in kendisine Antik Yunan’da var olan “agora”

ve “hane” kavramlarini temel alir.

Antik Yunan’da Polis te (sehir) yasayanlar, yurttaslar ve yurttas olmayanlar
olarak ikiye ayrilmistir. Yurttaslar (sadece erkekler) ne yoneten ne de yonetilen
oldugu icin Ozgiir bireyler olarak sayilmaktadirlar. Bu durumlari onlarin sadece
Ozgiir olmalarin1 ve ¢alismamalarini, daha dogrusu her tiirlii isten muaf olmalarim

saglar. Tek isleri kamusal alanda (agora) var olmaktir. Bu anlamda Antik Yunan’da
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kamusal alan, 6zgiirligiin ve 0zgiir yurttaslarin denk bir sekilde bir araya geldigi
“esitligin alanm1” olarak kabul edilmektedir. S6zii edilen esitlik ve ozgiirlik
kavramlarmin igerigi her ne kadar giinlimiiz algilamasina uygun diismese de,
yiizyillar i¢erisinde modern kamusal alanlardaki temel kavramlari “6zgiirlik” ve
“esitlik” olmasina Onciilik etmigtir. Yurttaslar (sadece erkekler) tamamen Ozgiir
olduklart i¢in yurttaglik hakkina sahiptirler. Geri kalan koéle ve kadinlar yurttas
sayllmazlar ve agoraya (kamusal alan) katilip konusamazlar. Yurttaslar ¢calismazlar.
Onlarin yerine tiim isleri koleler yapar. Kadinlar ise sadece dogurmakla, dolayisi ile
yurttaglhigin (Polis’in) devamini saglamakla ylikiimliidiirler. Yurttaslarin tek isi (ki bu
Antik Yunan’da is olarak goriilmemektedir) sadece agorada toplanarak tim
zamanlarim1 Polis’in daha iyi olmasmi saglamak ic¢in harcarlar. Polis meseleleri
kamusal alanin en temel konusudur. Burada kamusal alan yurttaglardan olusan bir
alan olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bir diger ¢ikarim da, kamusal alanin sadece
yurttaslarin katildig: esitlik¢i bir yer olmasidir. Orada olanlar yurttaslik haklarindan
dolay1 esit olanlardir (Arendt 2009:65-80). Geride ise sadece “hane” kalmaktadir.
Hane kavraminda ise sinif ayrimi ve esit olmayan her tiirlii iliski vardir. Koleler ve
kadinlar “hane” nin mensuplaridir. Buradaki konular hi¢ bir sekilde kamusal alana

tagin(a)maz ve tartigil(a)maz.

Arendt’in 6ne siirdiigli bu aciklamaya gore is ve emek 6zel alanda, eylem ise
kamusal alanda yer almaktadir, ¢iinkii kamusal alan, esitligin, paylasimin ve politik

etkinliklerin alanidir.

Antik Yunan’dan giiniimiize dogru geldigimizde, kamusal alanin doniigimii
ve modern topluma gore uyarlanmasmin 6nemi agisindan ilk olarak burjuvazinin
yiikselmeye basladigi 17. ve 18. yiizyillar karsimiza ¢ikar. Bu donemde, Fransa’da
salonlar, Ingiltere’de kahvehaneler, Almanya’da ise okuma odalar1 kamusal alanlar
olarak karsimiza ¢ikmaya baslar. Bahsi gecen mekanlar ilerleyen yiizyillarda cesitli
sebeplerden dolayr kamusal mekéan 6zelligini yitirmis olsa da, o donem i¢in toplum
tarafindan  ortak olarak kullanilan kamusal mekanlarin  bel kemigini
olusturmaktaydilar. Bu yerler, ilk bakista birbirinden farkli olarak algilansa da,
dikkatli bir sekilde incelendigi zaman kolay anlagilamazmis gibi goziiken ortak

noktalarini fark etmeye baslayabiliriz. Bu yerlerin birinci sirada gelen en biiyiik ortak

29



noktalari, bu yerlere giden kisilerin “ekonomik ve toplumsal statiilerinin yok
sayllmasi” ve oradaki kisilerin en azindan o mekanda “esit” olarak bir araya
gelmesidir. Yine ayn1 donemde, modern kamusal alan taniminin olusmasinda 6nemli
bir rol oynayan faktorde, felsefi ve edebi eserlerin mal anlaminda deger olarak

goriiliip herkes tarafindan ulasilabilmeye baslanmasidir.

Modern toplum kuramlarinda kamusal alanin tanimi kisaca; “toplumun ortak
yararin1 belirlemeye ve gergeklestirmeye yonelik diisiince, sdoylem ve eylemlerin
tiretildigi ve gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik alanina isaret etmek i¢in kullanilan

kavram” olarak anlatilmaktadir.

1950 ve 1960’11 yillarda “ortak alanlar” veya “yurttaglara ait alanlar” seklinde
ortaya ¢ikan nitelendirmeler, 1970’li yillarda “kamusal alan” kavramina
doniismiistiir. Modern anlamda “kamusal alan” tanimi ilk kez 1962 yilinda Alman
felsefeci, sosyolog ve siyaset bilimci Jiirgen Habermas’in “Kamusal Alanin Yapisal
Doniisiimii: Burjuva Toplumunun Bir Kategorisi Uzerine Arastirmalar” (alm.
Strukturwandel der Offentlichkeit) adl1 kitabinda ele alind1. Habermas kamusal alani,
“0zel sahislarin, kendilerini ilgilendiren ortak bir mesele etrafinda akil yiirittiikleri,
rasyonel bir tartisma i¢ine girdikleri ve bu tartismanin neticesinde o mesele hakkinda
ortak kanaati, kamuoyunu olusturduklar arag, siire¢ ve mekanlarin tanimladig1 hayat
alan1” olarak tanimlar. Bu tanima bakilarak kamusal alanin kamuoyunu olusturan
alan oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir (Habermas 2012:90-105). Habermas, ilkesel
olarak kamusal alanlarin herkese agik olmasi gerektigini vurgular. Kamusal alanlar
hangi kiiltiirden, dilden ve sosyal statiiden olursa olsun, her bir bireye sunulmus veya

acilmig alanlardir. Habermas, modern anlamda kamusal alan1 kisaca;

o Ev disindaki alanlar biitlinli, (evin tapusu iizerinde eve ait olan boliimler
harici)

o Halkin karsilastig1 alan,

o Ekonomik yoniiyle, ortaklasa ekonominin merkezi 6gesi,

e Sosyal yoniiyle, ortak bir diinyanin arabulucusu,

o Politik anlamda ise demokrasinin mesrulastigi alan

seklinde tanimlamaktadir (Ozbek 2004:245).
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Yapilan kamusal alan tanimlarinin {izerinde Habermas’in vurgu yaptig1 nokta
kamusal mekanlarin modern diinyada ‘“herkese ac¢ik” olmasidir. 17. yiizyildan
itibaren artik kamusal mekanlarda giiniimiiz toplum standartlar1 diizeyinde bir

esitlikten bahsedilmeye baslanmistir.

“Kamusal alan, modern toplum kuramlarinda, toplumun ortak yararini
belirlemeye ve gergeklestirmeye yonelik diisiince, sdylem ve eylemlerin iiretildigi ve
gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik alanina isaret etmek i¢in kullanilan kavramdir”
diyen Habermas, her tiirlii ¢ikardan armmmis, devlet otoritesinin baskisi ve
buyruklarindan, sermaye egemenliginden bagimsiz bir alan tanimlar. Bu meseleyi
Habermas 17. yiizyill igerisinde gerceklesen mimari degisiklik iizerinden
orneklendirir. 17. ylizyil 6ncesinde evlerde var olan ortak yasam alani kaybolmaya
baslamis onun yerine bu yasam alanlari boliimlenerek aile bireylerinin bagimsiz
yasadig1r odalara donilismiistiir. Ailenin ¢ogunlukla zaman gecirdigi oda ise evin
misafir odas1 olarak “eve” degil “cemiyete” ait olan bir yer olmustur. Habermas bu
ornekte aile bireylerinin misafir odasina gecerek diger “cemiyet” tiyeleri ile

kamusallagtigini diisiinmektedir (Habermas 2012:110-121).

Fraser’a gore Habermas’in kamusal alan kavraminda dort ana varsayim
ortaya ¢ikar. Birincisi, kamusal alanda bir araya gelenler toplumsal olarak “esit”
goziikiir ve miizakereye girebilirler. Bu durum demokraside toplumsal esitligin ¢okta
gerekli olmadiginin bir isaretidir. Ikincisi, tek bir kamunun her zaman igin cogul
kamudan daha iyi oldugunu savunur. Ugiinciisii, kamusal alanda tartisilan konularin
her daim ortak bir “iyi” {lizerine olmasi gerektigini ve asla 6zel c¢ikarlar ihtiva
etmemesi gerektigini savunur. Son olarak doérdiincii varsayimda ise, demokratik bir
kamusal alanin islerlik kazanmasi i¢in, toplum ile devlet arasinda kesin bir ayrilik

¢cizgisi olmasi gerektigini savunur (Fraser 2006:40).

Habermas, kamusal alan kavrayisini burjuvazinin kesin bir basarisi olarak
anlatir. Ayn1 zamanda kamusal alanin 6zgiirlesme olanaklarinin gelistirilmesine

imkan veren bir yer oldugunun altini ¢izer.

Habermas’in  kitabinin  1962°de  basilmasinin  ardindan, Avrupa’da

farkliliklarint kabullenip dnemseyen azinliklar, miilteciler ve go¢menler gibi gesitli
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toplumsal kesimlerin, taninmay1 ve toplumsal alanda ¢esitliligin hakim olmasini
talep etmesiyle kamusal alan kavrami daha fazla tartisilir hale gelmistir. Boylece
kamusal alan, siyaset ve hukuk felsefesi tartismalarinin {izerinde odaklandigi temel
kavramlardan biri olmustur. Bu tartismalar1 ¢esitlendirip merkezini degistirenler ise

Negt ve Kluge olmustur.

Oscar Negt ve Alexander Kluge’nin kamusal alan iizerinde yaptiklari
calismalarda Habermas’in calismalar1 temel teskil eder. Ancak, Negt ve Kluge
Habermas’in burjuva kamusalligina kars1 ¢ikarak, kamusal alan1 “miicadelenin savas
dis1 yollarla karara baglandig1” proleter alan olarak tanimlar. Yani Habermas’in
aksine Negt ve Kluge kamusal alan ¢alismalarinin merkezine is¢i sinifini yerlestirir.
Bir baska deyisle, Habermas’in diisiincesinin “dagitimsal”, kendi diislincelerinin ise

“Uiretimsel” oldugunu savunurlar.

Habermas’in kamusal alan tanimindaki dort ana dgesinden olan burjuvanin
kamusalligi meselesinde Negt ve Kluge, burjuvadan farkli kamusalliklarin da
oldugunu ve bu kamusalliklarin kendi degerlerine sahip ¢ikmasi gerektigini savunur.
Ancak bahsi gecen proleter kamusal alanlar olagan toplum yasantisinda var
olamayacaklar1 i¢in ancak savas, kriz, devrim gibi kosullar altinda var olabilirler.

Burada da “deneyim/tecriibe” kavrami ortaya ¢ikar.

Negt ve Kluge’a gore; kamusal alan, igi tecriibe ile doldurulabildigi siirece
kamusal alandir. Kamusal alan, igerisinde politikanin oldugu alandir ve bu durum
onu Ozel alandan ayiran baslica oOzelliktir. Burjuva, kamusal alaninda tecriibe
paylasimint siirh bir sekilde ylriitiilebilir. Bu da toplumsal yasamin sorunlarina

¢oziimler tiretmekte ¢ok diisiik etkili bir sonuca neden olur.

Richard Sennett, “Kamusal Insanin Cokiisii” baslikli kitabinda kamusallasma
kavramini; 6zgilinliik ve entelektiiel derinlikle kamusal hayat ve 6zel hayat arasindaki
dengesizligin nedenlerini ve bu dengesizligin yol ag¢tig1 sorunlar1 da irdeleyerek, bati
Avrupa kentleri icin, insanlarin belirli mekanlarda yogun toplumsal iligkiler kurma

olanaklarma sahip olmalar1 olarak agiklar.

Anlattiklarimiz1 6zetleyecek olursak, Arendt, kamusal alanmi politikanin alani

olarak gormekte ve siddetten arindirilmis bir toplumsal yagsamin olanaklari iizerine
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bir arastirma ve sorusturma etkinligi izerinde yogunlagsmaktadir. Habermas, kamusal
alani, devletin alani ile ekonominin 6zel alan1 arasinda bir “ara alan” olarak tanimlar
ve katilimcilarin rasyonel tartismalar yaparak sorunlarina ¢oziimler aradiklar1 ve bir
sekilde ¢oziimde bulabildikleri bir alan olarak goriir. Negt ve Kluge 6zel alan ve

kamusal alan arasindaki iligkiyi bir “karsiliklilik” iliskisi olarak ele alir.

Yukaridaki anlatilara istinaden, Kamusal Mekan kavrami “yer” anlaminda
devlete ait tiim bina ve sokaklari, “mekan” anlaminda ise, yine devlete ait, ancak
toplumun her kesimindeki insanlarin herhangi bir sosyo-ekonomik fark
gbzetmeksizin bir araya gelebildikleri alan olarak tarif edebiliriz. Kamusal mekéan
kavramina g6z attiktan sonra bu kavram igerisinde yer alan ve ¢alismamdaki miizik

pratiklerinin gerceklestigi “sokak™ lara bir goz atalim.

2.3. Kamusal Mekan Olarak Sokak

Sokaklar toplumun tiim bireyleri tarafindan en yogun olarak kullanilan
kamusal mekanlardir. Kamusallik kavraminin sadece toplumun birlik ve
beraberliginden hareket eden bir kavram degil, ayn1 zamanda mekéansal bir kavram
oldugunu daha oOncede belirtmistik. Kamusal bir eylemin mutlaka kamusal bir
mekanda gerceklestirilmesi zorunlulugundan hareketle, eylemin mekani bu ¢alisma

acisindan “sokak” olarak karsimiza ¢ikar.

Sokaklarin tarihgesine kisaca bir goz attigimiz zaman, sokak terimine temel
olusturan alanin Antik Yunan’daki agoralar oldugunu gérmekteyiz. Antik Yunan’da
yasam, (yurttaglar i¢cin) konusmak ve eylemek iizerine kuruludur. Tiim gerceklesen
eylemler kamusal alanda olmaktadir. Antik Yunan’dan Roma Imparatorlugu’na
gelindigi zaman ise Antik Yunan’daki “agora” yerini “forum” lara birakmustir.
Forum ile agora arasindaki fark temel olarak mimari planlamalarda ortaya cikar.
Agora son derece basit, ¢cevresi agik genis bir alanda bir konusma kiirsiisii etrafinda
konumlanmis oturma yerlerinden olusan bir mekandi. Forum ise ¢evresi duvarlarla
kapli, orta meydaninda devletin hagsmetini simgeleyen biiylik heykellerin yer aldig1

gorsellige hitap eden bir mekandi. Forumun agoradan bir diger farki da foruma
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sadece erkeklerin degil, kadinlarin da erkeklerle beraber ortak, 6zgiir ve esit bireyler

olarak katilabilmesidir.

Ortagag donemine gelindiginde ise ticaretin Onem kazanmasi ile birlikte
burjuvazinin gelismeye basladigini, kilisenin ve feodal yapmin giic kaybina
ugradigim1i gérmeye baslariz. Bu da dogal olarak sokaklarin doniistimiinlin artik
burjuvazi tarafindan yapilmaya baslanmasina sebep olmustur. Bu yonlendirme,
duvarlarin vitrinlere doniismesi ile baslamis, sokaktaki insanlarin da yurttagtan

ziyade “miisteri” ye doniismeleri ile hizlanmigtir.

“Sokak, insanlar hak ve gii¢ talebinde ve gosterisinde bulunduktan sonra geri kalan
mekan demekti. Sokak bahge degildi, ortaklasa calisma yoluyla yaratilan bir yer degildi.
Gelgelelim sokak, yerin bu niteliklerinden yoksun olsa da ayn1 zamanda ekonomik bir mekan
olarak da islev gérmesini saglayan belli basl 6zelliklere sahipti. Bu 6zellikler duvarlarindan
okunabiliyordu. Yunanistan ve Roma’nmin téren amaciyla kullanilmayan daha yoksul
bolgelerinde duvar sokakla kati bir engel olarak iliski kuruyordu. Ortacag kent ekonomisinde

ise sokak duvarlarim gegirgenlestirmisti.” (Sennett 2004:173).

Orta Cag’da, burjuvazi sayesinde yasanan bu hizli degisim sokagin artik
Antik Yunan ve Roma’da oldugu gibi sadece yurttaslar tarafindan degil tiim toplum
tarafindan kullanima ag¢ilmasi sonucunu getirmistir. Tarihsel siralamaya bakacak
olursak giiniimiiz modern sokaklarini, toplumun tamaminin katilabildigi agoradan
daha esitlik¢i, forum gibi gorsellik ve devlet baskisi altinda olmayan ve
kalabaliklarin eylem yapmay1 6grendikleri kamusal bir alan olarak tarif edebiliriz.

Bugiin kullandigimiz modern sokaklarin toplum tarafindan sik¢a kullaniliyor
olmasmin bir ka¢ baslica temel nedeni vardir. Bu kullannom kimi zaman
zorunluluktan, kimi zaman da sokagin mekansal boyutunun bir pargasi olma
cabasindan kaynaklanmaktadir. Zorunlu sokak kullanimini, okula gitmek, alig-verise
gitmek, bir yerden bir yere gitmek, eve gitmek, akrabalar1 ziyarete gitmek gibi
anlayabiliriz. Sokagin mekéansal boyutunun bir pargasi olma cabasini ise, kisinin
icinde bulunmak istedigi gruptan (kesimden/ziimreden) dolayr o gruba ait sokakta

(mekanda) zaman gegirme olarak agiklayabiliriz.
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Kamusal mekanlarin kullaniminda “hukuki kullanim” (yer) ile “pratik
kullanim” (mekan) agilarindan karsimiza farkliliklar ¢iktigini goriiriiz. Kamusal
mekanlar, “yer” anlaminda toplumun tiim bireylerinin kullanimina agik olmasina
ragmen “mekan” anlaminda kullanilmaya baglandig1 zaman yazili olmayan kurallar
cergevesinde, toplumun tiim bireyleri tarafindan kendi aralarinda sokagin
kullaniminin paylasildigin1 goriiriiz. Bu paylasim sokagin bireylere kullaniminin
yasaklanmas1 seklinde degil, bireylerin bizzat kendilerinin o sokagi tercih etmemesi
seklinde gelisir. Bu kullanim farki kimi zaman aymi sokagin gesitli boliimlerinin

farkli topluluklar tarafindan kullanimi seklinde de goriilebilir.

Amerika Birlesik Devletleri’'nde yer alan Harlem buna giizel bir 6rnektir.
Varoslardan (ing. getto) olusan, su¢ oraninin yiiksek oldugu ve en 6nemlisi sadece
zencilerin yasadig1 bir bolgedir Harlem. Sokak igerisinde yer alan zenci gruplar
hayatta kalabilmek adina ¢ogunlukla bir su¢ ¢etesinin iiyesidirler. Harlem’de sug
cetesinin bulundugu sokak ceteye ait olarak kabul edilir. Bu anlamda cetelerin
yasadig1 sokaklar sadece o ¢ete elemanlar1 tarafindan kullanilmakta, bagka bir kisi ya
da gete liyesi o sokaga gir(e)memektedir. Bu durum Harlem igerisinde ki hemen

hemen tiim sokaklar i¢in gecerlidir.

Gortldiigii tizere sokak, hukuki agidan (yer anlaminda) toplumun tiim
bireylerine agik olmasina karsin, sokagin kullanim amacindan dolayr (mekéan
anlaminda) aslinda sadece belli bir topluluga agiktir. Tiirkiye’de bu durumu Amerika
Birlesik Devletleri’nde (A.B.D.) oldugu gibi siyah-beyaz meselesi ilizerinde gérmek
miimkiin degildir. Tirkiye’de A.B.D.’de ki kadar belirgin olmamakla birlikte
sokaklarin ya da sokaklarinin belli boliimlerinin Tiirkiye’de yasayan niifusa gore
boliindiigliinii de gorebiliriz. Cingenelerin  bulunduklar1  sokaklar, Kiirtlerin
bulunduklar1 sokaklar, Go¢gmenlerin bulunduklar1 sokaklar bu tip ayrigimlara 6rnek
gosterilebilir. Tirkiye 0Ozelinde sokaklarin daha c¢ok sosyo-ekonomik seviye

farkliliklarina gore ayristigini izlemek miimkiindiir.

Sokaklar kamusal alanlar igerisinde yasayan, nefes alan yegane alanlardir.
Sokaklara bu 6zelligini kazandiran yapr ise aslinda, sokaklar1 sokak yapan ve kendi
iclerinde belirgin olarak yer alan simgelerdir. Bu simgeler kimi zaman Roma

Imparatorlugu’nda oldugu gibi nesnel bir yapr olan heykel, kimi zaman da gozle
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goriilemeyen fakat toplumda herkesge bilinen etmenler (sokagin sosyo kiiltiirel,
ekonomik seviyesi gibi) olabilir. Bu acgidan bakildiginda, kamusal alanin “yer”
cercevesi kapsaminda karsimiza ¢ikan sokak kavrami, toplumun {iyeleri tarafindan
kullanilirken kimi zaman (belki de ¢ogu zaman) mekanlastirilir. Yukaridaki Harlem

ornegi bu mekanlastirma i¢in de giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

Izmir 6zelinde bakildiginda ise buna en iyi 6rnek olarak Alsancak Kibris
Sehitleri’ni gosterebiliriz. Izmir eglence hayatinin can damari olan bu sokagmn
“yerin” tamami yas gruplarma gore, farkli miizik dinleyici gruplarina gore, farkli
sosyo-ekonomik siniflara gore, sokagi kullanan kisiler tarafindan boliinmiis
(mekanlastirilmig) oldugunu goriiriiz. Bu mesele sokak miizisyenleri pratiklerindeki
yer secimi meselesine de ¢ok net bir sekilde yansimistir. Bu mekanlastirma siireci
sokak miizigi yapan miizisyenler tarafindan ¢ok net tespit edilerek, kendi miiziklerine

uygun mekanlar1 segmelerinde birinci sirada 6nemli olan kriterdir.

2.4. Ozel Mekan ve Ozel Miilkiyet Olarak “Sokak”

Tarim devrimine kadar avcilik ve toplayicilikla geginen topluluklar, 6zel
miilkiyet kavramina sahip degildi, ¢iinkii topluluk, ortak olarak herkes i¢in yetecek
kadar {riin topluyordu. Toplanan bu iriinler meydana getirilerek yigiliyordu ve
herkes ihtiyaci kadar aliyordu. Uretimde herhangi bir artik s6z konusu degildi, ¢linkii
zaten avladiklarimi ve topladiklarini (meyve, sebze) muhafaza da edemiyorlardi.
Herkesin erzaki bittiginde ava gidildigi i¢in, muhafaza etmeye gerek de yoktu. Tarim
devriminden sonra, insanlar tiiketebileceklerinden ¢ok daha fazla mahsul elde etmeye
basladilar. Uretilen bu iiriinlerin depolanma olanag1 da tarim devrimi ile birlikte
dogmus oldu. Dolayisiyla, iirlin ortaya ¢ikinca, fazlaligin kime ait olacagi sorusu da
ortaya ¢ikmis oldu. Boylelikle ilkel komiinal topluluklar sona erdi ve tarlalarin etrafi
cevrilmeye baslandi. Ozel miilkiyetin dogusu boylelikle baslamis oldu ve

beraberinde 6zel miilkiyetin takipgisi olan “miras” meselesini getirdi.

Avci-toplayict toplumlarda (¢ogunda) cocuklarin biyolojik ebeveynlerinin

Oonemi yoktur ama artik devredilecek bir iiriin s6z konusu oldugu i¢in insanlar, hangi
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cocuklarin kendi ¢ocuklar1 oldugunu bilmek istediler. Bu nedenle de erkekler birlikte
olduklar1 kadinlara isaret koymaya basladilar. Kadinlar1 igaretleme mekanizmasi
aslinda evlilik kurumunun ortaya ¢ikisiydi. Agiklamalardan da goriildiigii tizere, 6zel
miilkiyetin dogusu, endiistriyel kapitalizmden ¢ok Once ortaya c¢ikmis ve “aile”,

“hukuk” gibi “ekonomi” digindaki alanlar1 da derinden etkilemis bir kavramdir.

Ozetle belirtmek gerekirse, 6zel miilkiyet, iiretim araclari ile {iretim yerlerinin
kisilere ait olmasi anlamima gelir. Dolayisiyla iiretimden elde edilecek tim getiri
tizerindeki tasarruf haklar1 da iiretim araci sahibi olan kisiye ait olacaktir. Bu tanim

ilk tiretim tarzlarmin dogusu ve pesinden gelen kapitalizmin temel taslarini olusturur.

Arendt, insanoglunun bilingli veya bilingsiz olarak yaptigi ilk ayrimin kutsal
olan ve kutsal olmayan ayrim olduguna dikkat ¢eker. Bu ayrimin kamusal ve 6zel
alan ayrimina doniismesi ise Antik Yunan kiiltiriinde olmustur. Yunanlilar, baska
toplumlarda benzeri goriilmemis, kent devleti ad1 verilen bir siyasi orgiitlenme bigimi
kurmuslardir. Yunan kent devletlerinin kurulmasi ile birlikte “koine” ve “oikos”
olarak adlandirilan iki farkli yasam alani ortaya ¢ikmistir. Koine, 6zgiir yurttaslarin
ortak kullandig1 Polis’in alant olarak kabul edilip, kamusal alana karsilik gelirken,
oikos, tek tek bireylere ait oldugu diisliniilen, hane hayatini temsil etmekte ve 6zel

alana karsilik gelmektedir.

Ozel alani, mekansal olarak ailenin sahip oldugu miilkiyetle dzdeslestiren
Arendt, bireyin hayati ve tiirin devamini saglayan, fiziki zorunluluklarin {istesinden
gelinen alana karsilik geldigini one siirer. Yani Antik Yunanlilar i¢in oldugu gibi,
Arendt i¢in de Ozel alan, insanlarin biyolojik istek ve ihtiyaclarini giderdikleri bir
mekan olmakla birlikte bir yandan da ekonomik meselelerini hallettikleri bir alan
konumundadir. Ozel alanda insanlar, zorunlulukla kars1 karsiyadirlar ve onun dogal
giidiilemesine tabidirler. Bu yoniiyle de 6zel alan, Arendt’in diisiincesinde, eylem ve
konusma yoluyla olusturulan, insan yapimi yapay bir alan olarak degil, insanlarin
diinyaya geldiklerinde kendilerini i¢inde hazir olarak bulduklar1 dogal ya da verili bir

alan olarak belirir.

Ozel alanin dogal bir alan olusu, onun siyaset dncesi bir drgiitlenme bi¢imine

karsilik geldigini gosterir. Bu agidan Arendt, kamusal alanin aksine 6zel alani, siyasi
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olmayan etkinliklerin alani olarak kabul eder. Bu alanda konu siyasi etkinlikte
bulunmak degil, yasami siirdiirmek ve korumaktir. Yasamin zorunluluga bagh
etkinlikler c¢ercevesinde siirdiiriilmesi, dogal olarak beraberinde Ozgiirliigiin
yoklugunu da getirir. Bu baglamda Arendt 6zel alani, 6zgiirliigiin olmadig: bir alan
olarak kabul eder ve 0zgiir olmay1 yasamsal aciliyetlerin (ekonomik meselelerin)
istesinden gelebilmis, yani 6zel alanin disina ¢ikabilmis insanlarin sahip olduklari
bir olgu olarak degerlendirir. Bu a¢idan ele alindiginda 6zgiir olabilmek, yurttas
olabilmenin, dolayisiyla siyasi haklardan faydalanabilmenin temelini olusturur

(Y1lmaz 2007:14).

“Miilkiyet kavrami iizerine c¢aligmalar yapan John Locke 6zel miilkiyet kavramini
oldukga genis bir anlamda kullanmistir. Locke, yaptigi calismasinda miilkiyet kavrami i¢in
Ingilizce’de miilkiyet anlamina gelen “property” ve “estate” sdzciiklerini kullanir. Property
sOzciigl ile miilkiyetin yani sira yagam ve 6zgiirliigli de igeren, bir insanin sahip oldugu genis
anlamdaki miilkiyeti dile getirir. Estate’i ise, bildigimiz dar anlamda (konut, ev, arsa, tarla)

miilkiyet i¢in kullanir.” (Senel 2011:245-345)

Locke’a gore, diinya tanr1 tarafindan insanlara ortak olarak verilmis olmasina
ragmen, bir kisi bu ortak miilkiin emegini yatirdig1 kismina hak iddia edebilir ¢linkii
o kisinin emegine sorgulanamaz bir hakki vardir. Bir kisi emegini toprak gibi bir
kaynaga karistirdiginda, o kisi sadece emeginin iiriiniine degil, ayn1 zamanda o dogal

kaynaga da (emeginin liretim alanina) hak iddia edebilir.

“Diinya ve diger canlilar insanlara ortak olarak verilse de, her insan kendi benligine
sahiptir. Bunda kisinin kendisinden bagka hi¢ kimse hak iddia edemez. Bedeninin emegi, el
isleri o kiginin kendisine aittir diyebiliriz. Kisinin dogadan kopardigi ne varsa, doganin
verdigi hangi seye emegini katmigsa, o sey o kisiye aittir ve dolayisiyla kisi o seyi kendi
miilkii yapar... hi¢ kimse fakat sadece o kisi, en azindan baskalarina ortak olan dogadan
yeterince ve iyi bir durumda kaynak biraktiginda, bir kez emegini kattigi seye hak iddia
edebilir.” (Dogan 2007:86)

Miilkiin ilk ve takip eden sahipliginin temeli olarak bir obje lizerinde sarf

edilen emegi kabul etmenin ana nedenlerinden birisi emegin insanin dogal hakki

oldugu viicudunun veya fiziksel varliginin bir uzanimi olmasidir. Eger bir kisinin
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emegi kendisine aitse, o kisinin {lizerinde emegini, enerjisini harcadig1 objeye hakki

vardir.

“Bir madeni yer altindan ¢ikarmak i¢in emek sarf eden Ali, emeginin iriiniine hak
kazanir. Adalet, o madeni yer altindan ¢ikarmak icin hi¢ bir sey yapmayan Mehmet’in
Ali’nin emeginin iiriiniine Ali ile aym1 hakki olmamasini gerektirir. Bir kisinin emegi
temelinde hak ettigi bir iriinii o kisiden alip, hak etmeyene vermek bize adil goriinmez.
Ayrica, emek ve ahlak agisindan da, bir kisinin miilkiyet hakkinin taninmasi ve bu hakka
saygit gosterilmesinin temelidir. Bir kisinin biiylik ¢aba, zaman ve enerji harcayarak elde
ettigi bir tirlin baskasi tarafindan tahrip edilir veya gii¢ kullanimi yoluyla zorla elde edilirse,
bu davranig bize itici gelir. Boyle bir davranis, sadece insanlarin hakli kazanimlarina
saygisizlikla es anlama gelmekle kalmaz, ayn1 zamanda onlarin yasama planlarina miidahale
etmek anlamina da gelir. Bir kisi iiretir tiretmez iirettigi {irline olan hakkini kaybederse, o kisi

rettigi tirtiinlerin miilkiyetine dayali olarak gelecek i¢in planlar yapamaz.” (Dogan 2007:87)

Ozet olarak, Locke’a gore insanin miilkiyet hakkinin iki yerden

kaynaklandig1 ortaya ¢ikar:

1. Emegini, dolayisiyla kendisinin bir pargasini nesneye katmasindan,

2. Yasamak i¢in sahip olmak zorunda olmasindan.

Birincisi agisindan miilkiyet, herkesin ayni seyi yapmaya hakki oldugundan
bir nevi sozlesmeye dayanan haktir. Ikincisi bakimindan ise, insan dogasindan

kaynaklandigi i¢in, dogal bir haktir (Locke 2012:40).

Ozel miilkiyet; Tirk Medeni Kanunun 704 ve 761. maddeleri arasinda;
“Gercek veya tlizel kisilerin yasal simirlar cergevesinde diledikleri bigimde
kullanabildikleri taginir, tasinmaz, maddi veya fikri varlik sahipligi” olarak tarif
edilmektedir. Kavramin tarifi aslinda kapital sisteminde en 6nemli yap: taslarindan

birine de isaret etmektedir.

Bu calisma igerisinde 6zel miilkiyetten bahsetme ihtiyacini son zamanlarda
alig-veris merkezlerinin (AVM) mimari tasarimlarini caddeler, sokaklar ve
meydanlar seklinde yapmalar1 ve bu tasarimi da orada bulunan kisilere sokak olarak
sunmalarindan kaynaklanmaktadir. Sermayeye ait olan arsa igerisinde yaratilan

“suni” sokaklar sermaye tarafindan oraya gelen kisilere kamusal alan gibi
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sunulmaktadir. Alig-veris ya da farkli etkinlikler (sinema, yeme-igme, konser
dinleme, vb.) i¢in orada bulunan kisiler ile yaptigim goriismelerden oradaki kisilerin,
kendileri igin yaratilmis olan bu suni sokaklari aslinda kamusal alan olarak

algiladiklar1 da ortaya ¢ikmaktadir.

Izmir 6zelinde buna en iyi drnek, Bornova semtinde toplam 200.000 m?
tizerine konumlanmis olan “Forum Bornova” gosterilebilir. Forum Bornova’nin
sokak konseptinin bu anlamdaki basaris1 kapali bir mimariye sahip olan diger baska
AVM leri de olanaklar1 dogrultusunda kendi biinyelerinde her ne kadar sinirlida olsa

sokak konseptini yaratmaya itmistir.
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/ Upstairs Layout Plan

Harita 1

Forum Bornova Tanitim Kitap¢igi
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Alt Kat Yerlesim Plan:
Downstairs Layout Plan
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Harita 2

Forum Bornova Tanitim Kitap¢igi

Yukaridaki Forum Bornova planlarina bakildigi zaman AVM nin iki kath
oldugunu ve her iki katinin da sokaklar ve bu sokaklarin acildigr meydanlar seklinde
konumlandirildigii gorebiliriz. Tlk dikkati ¢eken sey Forum’un girisinde IKEA ve
KIPA alig-veris magazalarinin bulundugudur. Bu iki dev yerleskenin haricinde AVM
nin zemin katinda ¢ogunlukla kiiciik alig-veris merkezleri ile uluslararasi ii¢ kahve
diikkani ve yerel {i¢ adet pastahane goriilmektedir. Birinci kat ise tamamen restoran

kismina ayrilmistir.
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Resim 3

Forum Bornova Bat1 Kanadi (Forum Bornova Tanitim Kitapg¢igi)

Resim 4

Forum Bornova Dogu Kanadi (Forum Bornova Tanitim Kitapg¢igi)

Alig-veris merkezlerindeki sokak konseptini kamusal alan olarak gdstermek
icin AVM yoneticileri de bliylik caba sarf etmektedirler. En basit diizlemde
yoneticiler her yil diizenli olarak bu suni sokaklarda Sokak Senlikleri, Sokak Sanati
Gosterileri  ve Sokak Miizigi etkinliklerine yer vermektedirler. Ayrica
miizisyenlerden gelen talep dogrultusunda, AVM yoneticileri forum igerisindeki suni
sokaklarda, miizisyenlerin kendi sokak performanslarin1 yapmalarina izin

vermektedir.
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Burada gergeklesen miizigin ne kadar sokak miizigi oldugunu ya da
olmadigini anlayabilmek icin 6zel miilkiyet kavramini anlamak ve onun kamusal

alan ile arasindaki farki net bir sekilde ¢izmek gerekmektedir.

Sokak miizisyenleri ile yaptigim goriismeler sirasinda kendilerini sosyalist,
esitlik¢i olarak tanimlayan, liberal ve kapital sistemin tamamen karsisinda oldugunun
altin1 net bir bicimde ¢izen miizisyenler AVM sokaklarinda miizik yaptiklari zaman
yine de sokak miizigi yaptiklarini ifade etmektedirler. Kazandiklari paray1 da AVM
yonetiminden degil bizzat oradaki dinleyicilerden kazanmalarimi da yaptiklart isin
sokak miziginden bir farki olmadigim1 gostermek icin kullanmaktadirlar. Bu
karmasiklik aslinda sokak miizigi yapan miizisyenin sokak miizigini bir is olarak
gormesinden ziyade, sokak performanslarini sadece yaptig1 miizik pratiklerinden biri

olarak gordiiglinii dogrulamaktadir.

Sonu¢ olarak AVM igerisinde yapilan miizik pratigi AVM i¢in bir “imaj
reklam1” olmakta, miizisyen i¢in ise miizik yaparak para kazandigi bir performans
olmaktadir. AVM i¢in oldugunu sdyledigimiz imaj reklami sokak miizigi ile ilgili

olarak bagka orneklerle diinyanin bir¢ok yerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

2.5. Diinyadaki Sokak Miizigi ve Reklam liskileri

Giliniimliz sokak miiziginin bugiinkii modern formatina kavusmasinda,
reklameilik sektorii biiylik rol oynamistir. 1800’11 yillarda Japonya’da ki firmalarin
sokak miizisyenlerini kendi firmalarinin reklamlarini yaptirmak ig¢in kiralamaya
baslamasiyla gerceklesen bu ticari kullanim diinyanin geri kalan1 i¢cinde 6rnek teskil
etmistir. Kisa siirede diger diinya iilkelerindeki sirketler de sokak miizisyenlerini,
kendi reklamlarmni yaptirmak igin kullanmaya baslamislardir. Ozel miilkiyet basligi
altinda tartisngimiz Forum Bornova AVM’nin sokak miizisyenlerine karsi olan
tutumu, uygulanan bu reklam politikasinin izmir’deki bir rnegi olarak gosterilebilir.
Diger bir yandan sokak miizisyenlerinin yaptiklar1 geleneksel miizikler ve bu
miizikleri yaparken giydikleri geleneksel giysileri ile sahip olduklar1 otantik goriinti,

restoran ve barlar i¢in miilkemmel bir canli miizik yaptirma alternatifi olmustur.
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Japonya’da bulunan chindonyalar ile Meksika’da var olan mariachiler bu konuda
basi ¢ekmisglerdir. Giiniimiizde bile Meksika’da mariachiler, hala iilkenin en iyi
sokak ve meydanlarinda yer alan yiiksek kalitedeki restoran ve barlarda turistlere
miizisyenlik yapmaktadirlar. Kiiba’da ayni konu ile ilgili giizel bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Ulkenin kotii ekonomik kosullarinda yerel kiyafetleri ile turistlere
geleneksel Kiiba miizigi calan miizisyenler, turistlerden topladiklari bahsislerle
iilkenin en iyi kazananlar1 arasindadirlar. Bu miizisyenler aksamlar1 da ¢ogunlukla
iilkenin turistlere yonelik olan Maria La Gorda denen bdlgesindeki restoran ve

barlarinda miizik yapmaktadirlar.

Bir diger reklam tiiri de turizm de karsimiza ¢ikmaktadir. Diinyanin ¢esitli
tilkeleri kendi turizm tanitimlarini yaparken miiziklerini 6n plana ¢ikartmaktadirlar.
Gnawa miizigi olarak bilinen Fas miizigi diinyaca bilinen bir miizik tliriidiir. Bu {ine
kavusmasinda en biiylik rolii oynayan faktdr 1960’11 yillarda yasanan rock ve hippi
donemindeki rockerlar ile hippilerin Fas’1 kendi tatil bolgeleri olarak kullanmalaridir.
Buraya gelen Jimi Hendrix gibi tinlii rock miizisyenleri Gnawa miizigi ile tanismistir.
Miizigin hem kendisinden hem de ruhani yoniinden etkilenen miizisyenler kendi
miizikleri ile bu miizigi harmanlamislardir. Boylelikle ortaya “experience” denilen
yeni bir “psychedelic rock” tiirli ¢ikmistir. Bu olay Fas Miizigi’nin diinyaca
taninmasin1 saglamakla birlikte Fas Hiikiimeti’nin de bu {inii kendi turizm reklam
kampanyalarinda kullanmaya baslamasina 6n ayak olmustur. Giiniimiizde, “Morocco

Music” Fas hiikiimeti tarafindan turizm tanitimlarinin vazgegilmezidir.

Benzer bir bagka 6rnegi de Endonezya’nin Bali adasinda gérmekteyiz. Bali,
sahip oldugu ekolojik zenginlik yaninda ¢ok farkli bir miizik yapma pratigini de
blinyesinde barindirmaktadir. “Gamelan” olarak isimlendirilen bu miizik tirt
Endonezya hiikiimetinin turizm tanitimlarinda mutlaka yer verdigi bir aractir.
Brezilya hiikiimetinin de benzer bir sekilde Rio Karnavali ile ilgili reklam
kampanyalar1 samba miizigine ve dansina dayanmaktadir. Baslangicta sadece Rio
Karnavali’n1 tanitmak i¢in miizik kullanan hiikiimet, giiniimiizde tiim {ilkenin turizm
tanitimlarinda Rio Karnavali’ni, dolayisiyla da miizigini kullanmaktadir. Tiim bu
major drneklerin yaninda daha birgok tilkenin kendi turizm tanitimlarinda miizige yer

verdigini gorebiliriz.
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2.6. Sokak Miizigi Performans Tipleri

Giliniimiizde “eglence” baslig1 altinda yapilan sokak miizigi performanslarin
inceledigimiz zaman {i¢ farkli sokak miizigi yapma pratigi ile karsilagsmaktayiz.
Birinci pratik tipi olarak Daire Sovu (ing. Circle Shows) gosterilir. Bu pratik tipinde
sokak gosterilerinde performansi sergileyen kisinin ¢evresi dairesel olarak kalabalik
bir izleyici kitlesi tarafindan sarmalanir. Bu tip performanslarda miizik pratiklerinin
yaninda mutlaka dans, jonglorliik, tiyatro, pantomim, sihirbazlik, kukla gdsterimi ve
cesitli akrobasi gosterileri de yer almaktadir. Daire ¢evresinde dizilmis olan izler
kitle kimi zaman ¢ok biiyiik sayilara ulasabilmekle beraber, kimi zaman da sadece
orada bulunan bir kag kisiden olusmaktadir. ikinci tip miizik pratigi Yaya Gésterisi
(ing. Walk-by act) olarak isimlendirilen performans tiiriidiir. Ikinci tip gdsteri
pratiginde miizisyen yol kenarinda, yoldan gelip gecen yayalara miizik yapmaktadir.
Bu performans tipinde herhangi bir baslangi¢c ve bitis bulunmamakta, miizisyen
istedigi zaman, istedigi kadar performans sergilemektedir. Son olarak, {igiincii
performans tipi ise Restoran Miizisyenligi (ing. Caffee Busking) olarak isimlendirilir.
Uciincii tipte miizisyen, bir bar, restoran ya da kafede sadece dinleyicilerin
verecekleri bahsisler karsiliginda miizik yapar. Mekan sahibi miizisyene mekéan
temini yaninda kimi zaman da kullandig1 amfi ya da benzeri elektrikli miizik aletleri
icin elektrik saglar ancak hi¢ zaman para ya da miizisyene ¢ikar saglayacak baska bir
sey (yiyecek, icecek, giysi vb.) vermez. Izmir dzelinde sokak miizigi performansi
sergileyen miizisyenler sectikleri mekanin tipine ve konumuna gore yukarida bahsi

gecen performans tiplerinden birini uygulamaktadirlar.

2.7. Teknoloji ve Sokak Miizigi Tliskisi

Glinlimiizde yapilmakta olan sokak miizigi pratiklerini kullanilan
enstriimanlar agisindan inceleyecek olursak; sokak miizigi yapma pratiklerinde eski
pratiklerden farkli olarak daha fazla teknoloji kullanilmaya baslandigini goriiriiz.
Kullanilan bu teknolojiyi “teknolojik donanim ile internet kullanimi1” ve “sosyal

video paylasim siteleri” olarak iki ana baslik altinda toplayabiliriz.
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2.7.1. Teknolojik Donanim ve Sokak Miizigi iliskisi

Artik sokak miizigi icerisinde sikca teknoloji destekli miizik yapma araglari
(dj. setup, bilgisayar, teknoloji destekli yeni tip enstriimanlar, amfilikatorler)
gormekteyiz. Ayrica sokak miizisyenleri interneti de aktif olarak kullanmaya
baslamiglardir. Nasil sokak miizigi yapilir?, Sokak miizigi yapmak ig¢in uygun
mekanlar, Tatilde sokak miizigi yapmak i¢in gidilebilecek yerler, En iyi Sokak
Miizigi Repertuvari gibi kitaplar alabilmekte, bir yandan da Chicago i¢in en iyi sokak
miizikleri ve benzeri e-kitaplar indirerek uluslararasi bir sokak miizigi yapma pratigi

gelistirebilmektedirler.

Amerika ve Avrupa Birligi igerisinde tren ile ulasimin ¢ok ucuz olmasi sebebi
ile sokak miizisyenleri rahatlikla Amerika’da eyaletleri, Avrupa’da da iilkeleri
degistirebilmektedirler. Bu ucuz ve kolay ulasim miizisyenler icin e-kitaplar
vazgegilmez bir hale getirmistir. Internet iizerinden gidecekleri yer ile ilgili
repertuvar arastirmasi yaparak o bolgeye 6zgii begenilen sarkilar1 da repertuvarlarina

kolayca ekleyebilmektedirler.

Miizik teknolojisinin gelismesi ile birlikte sokak miizisyenlerinin miizik
yapma pratiklerine bunu kolayca adapte ettigini goriiriiz. ilk olarak midi playerlar
gelistirilip portatif hale getirildiginde, sokak miizisyenleri yaptiklar1 performanslara
bu playerlar1 dahil etmislerdir. Boylelikle solo ¢alan bir sokak miizisyeni bir anda
orkestra performanslar: sergileyebilir hale gelmistir. Diger bir yandan ¢i8ir agan bir
baska gelisme de gitar amfileri olmustur. Sokak miizisyenleri ¢ikarilan bu amfiler ile
birlikte daha gilicli ve farkli performanslar yapmaya baslamislardir. Giinlimiize
gelindiginde artik bu gitar amfileri “combo” diye tarif edilen ve {izerinde bir¢ok gitar
ve vokal efektleri barindiran ve en dnemlisi pille ¢alisan hale getirilmistir. Ayn1 anda
3 fakli enstriman ya da mikrofonlarin baglanabildigi bu amfiler sayesinde
miizisyenler sadece bir amfi tasiyarak istedikleri her yerde miizik yapabilmeye
baglamiglardir. Bu tip amfileri tasarlayan Roland, Ibanez ve Line6 gibi firmalara
baktigimiz zaman bu amfileri sokak miizisyenleri i¢in tasarladiklarini 6zellikle
belirtmektedirler. Uriinlerinin tamitim kampanyalarinda {iriinlerinin, siirekli olarak
sokak miizigi performanslarini nasil daha kolay ve renkli bir hale getirdiginden

bahsetmektedirler. Roland firmasi1 gitar i¢in irettigi amfileri “cube” serisi ile
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isimlendirmistir. Bas, akustik ve elektrogitar igin iiretilen bu amfiler arasina 2010
yilindan itibaren sokak miizigi yapmak i¢in 6zel dizayn edilmis kalem pil ile 15 saat
caligsabilen, son derece hafif ve ¢ikis giicii olduk¢a kuvvetli bir amfi eklenmistir.
“Cube Street” (www.roland.com/products/en/CUBE _Street/) ad1 verilen bu model,
diger cube amfilerinden farkli olarak ayni anda ii¢ enstriiman ve mikrofon
girilebilecek sekilde dizayn edilmistir. Ibanez firmasi1 da Roland ile benzer bir strateji
izlemis ve sokak miizigi yapmak i¢in gelistirilmis 6zel bir seri ¢ikarmistir. Bu amfi
modellerine “troubadour” ismini vererek te iirliniin sadece sokak miizisyenleri igin
tiretildiginin altin1 ¢izmistir. (www.ibanez.com/Electronics/Series-Troubadour). Bu
da aslinda bu tip donanim gelistirilmesinin dogrudan sokak miizisyenlerine hitap

ettiginin bir baska kanit1 olarak kendini gosterir.

Gilinimiizde bir basgka teknolojik devrim de bilgisayar endistrisinde
yasanmaktadir. Bilgisayarlarin ve lap-toplarin yerini artik Ipad ve benzeri tablet
bilgisayarlar almaktadir. Apple firmas: ilk Ipad’i yaptigi zaman tabletin igerisine
miizik ile ilgili birgok program eklemistir ya da bu programlar1 Apple Store denilen
Ipad program marketine koyarak satiga sunmustur. Kullanicilar arasinda, bu
programlarin en cok ilgi c¢ekenleri sanal enstriimanlar olmustur. Ancak bunlar
bilgisayarlardaki “virtual instruments” lerden farkli olarak sadece sesi taklit
etmemekte, enstriimanin kendisini de taklit ederek enstriimanlar1 dijital hale
dontistirmistiir. Bir ipad kullanicis1 gerekli programlari yiikledigi zaman Ipad’in
ekrani lizerinden kolaylikla gitar, piyano, sitar, saksafon ve benzeri daha bir siirii
enstriiman ¢alabilmektedir. Bu durum c¢ok kisa bir zaman siiresi igerisinde sokak
miizisyenlerinin de kullandig1 bir ara¢ haline doniismiistiir. Amerika ve Avrupa’da
artik Ipad enstriimanlar1 ¢alan sokak miizisyenlerine rastlanmaktadir. Bu sokak
miizisyenleri kimi zaman 4-5 kisilik ipad orkestralar1 olarak, kimi zaman da solo ipad
miizisyeni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. San Francisco’da ipad davulcusu®, yine San
Francisco’da Ipad rapcisi’, Moskova’da ise Ipad sitarcisi’na’ rastlamak miimkiin
olmaktadir. Benzeri 6rnekleri rahatlikla ¢ogaltmak miimkiindiir. Internette sokak

miizigi ile ilgili var olan forum, tartigma platformlar: ve bu miizisyenlerin youtube ve

! http://www.youtube.com/watch?v=cedFVPeckyA
? http://www.youtube.com/watch?v=sTwfdczjMzc
* http://vimeo.com/15341913
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benzeri sitelere yiikledikleri videolarin altinda “Ipad sokak miizisyenliginin” ¢oktan
bir “trend” oldugunu kabul etmis bir¢ok miizisyen ile ilgili yazilar1 okumak
miimkiindiir. Bu miizisyenler artik kendi aralarinda en iyi Ipad enstriimani, en iyi
Ipad orkestras1 gibi bilgi paylasimi yapmaya baslayarak sokaklardaki miizik
pratiklerinde kullanmaya baslamislardir. Bu ilging gelisme dogrultusunda Google
firmas1 tarafindan gelistirilen rakip isletim sistemi olan Android sistemi de
tabletlerinde, tipki Ipad tabletlerde oldugu gibi sanal enstriimanlar tasarlamaya

basglamistir.

2.7.2. Video Paylasim Siteleri ve Sokak Miizigi Tliskisi

Teknolojik veya “eski tip/akustik” enstriiman kullanan bir ¢ok sokak
miizisyeni ¢ok uzun bir siiredir kendi performanslarini internetteki video sitelerinde
yayilamaktadirlar. Bu sokak miizisyenleri kendilerini “cyber busker” (siber sokak
miizisyeni)  olarak  adlandirmaktadirlar. ~ Miizisyenler  yaptiklar1  sokak
performanslarin1 youtube, vimeo, daily motion vb. video paylasim sitelerine
yiikleyerek kendi tanitimlarin1 yapmaktadirlar. Sokak miizisyenleri, video paylagim
sitelerinde yer alan performanslarinin altina (bu bazen videonun altindaki yorumlar
ya da agiklama kismi, bazen de videonun igerisinde bir altyazi olabilmektedir)
izleyicilerin bu performans kayitlarin1 satin alabilecekleri internet sitelerinin
linklerini koyarak, izleyicileri i-Tunes, Soundcloud, Mixcloud, Beatport ve benzeri
mp3 satis kanallarina yonlendirmektedirler. Bu sekilde eserlerini dinleyicilerine para
karsiligi satmaya baslayan miizisyenler sokak miiziginden para kazanmak igin
interneti de bir alternatif olarak kullanmaya baslamislardir. 2010 yilinda youtube’a
yiikledigi Je Veux®, Les Passants® ve Dans Me Rue® isimli sarkilar ile internette en
cok izlenenler arasina giren ve sonrasinda tiim diinyaca taninmaya baslanan Fransiz
kadin sarkict ZAZ bu yontemi kullanarak {inlii olan sokak miizisyenlerine en iyi

orneklerden bir tanesidir.

* http://www.youtube.com/watch?v=AQ9zeDdOmpg
> http://www.youtube.com/watch?v=sp3G50jBRuU
® http://www.youtube.com/watch?v=MOk5yY LAQvU
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Bir diger internet kullanim yontemi olarak ta sokak miizisyenleri kendi
internet sitelerini kurma yoluna giderler. Bu sayede kendi sitelerinden hem kendi
tanitimlarint yapmakta, hem de sarkilari1 kendi internet siteleri iizerinden

satabilmektedirler.

2.8. Sokak Miiziginin Hukuki Boyutu

Calismamizda sokaklar1 kamusal alan ve sermaye tarafindan yaratilan 6zel
alan (suni sokaklar) olarak ikiye ayirmistik. Simdi sokak miizisyenlerinin bu
alanlarda performans sergilerken hem sahip olduklar1 stratejilerin bir kismim
anlamak hem de miizik pratikleri icerisinde sokak miiziginin tam olarak nereye
oturdugunun daha rahat algilanmasina yardimci olmak amaci ile meselenin birde

hukuki boyutuna bakalim.

Sokak miizigi ya da sokak sanati ile ilgili olarak yazilmis ilk kanuna milattan
once 451 yilinda Roma Imparatorlugu’nda rastlamaktayiz. Bu kanuna gore kamuya
acik alanlarda devlet hakkinda sarki sdylemek, komedi yapmak ya da demeg vermek
kesinlikle yasaktir ve cezast da idamdir. Orta Cag’a kadar devlet harici konularda
serbest olan sokak aktiviteleri 1530 yilina gelindiginde VIII. Henry’nin ¢ikarmis
oldugu kanunla yasaklanmistir. VIII. Henry’nin c¢ikardigi kanunda sokak
miizisyenleri dilencilerle aymi statiiye konmakta ve kesinlikle yasaklanmaktadir.
Yasaya uymayip sokak miizigi yapanlar iki gilin hapis cezasi ile cezalandirilmaktadir.
Gilintimiizde ise sokak miizigi ile ilgili olarak tlkelerin farkli yasa uygulamalar
bulunmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri, sokak miizisyenleri i¢in kamuya agik
alanlarda 0Ozel yerler hazirlamis ve buralarda sokak miizigi yapilmasina izin
vermistir. Ingiltere’de sokak miizigi belli limitler cercevesinde serbest birakilmustir.
Ornek olarak Iskogya’nin yerel ¢algisi olan gaydanm her yerde ¢alinmasina yiiksek
sesinden dolay1 izin verilmezken diger akustik enstriimanlar ile miizik yapmak
serbesttir. Bunun yaninda miizisyen amfi ya da benzeri ekipmanlar kullanmak isterse

bunun i¢in izin almak zorundadir.
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Tiirkiye’ye baktigimiz zaman ise durum Amerika ve Avrupa iilkelerinden
oldukga farkli bir boyuttadir. Tiirkiye’de sokak miizigi yapmak ile dogrudan ilgili bir
kanun bulunmamakla birlikte, sokak miizigi kolluk kuvvetlerinin kendi
degerlendirmelerine gore yasaktir. Bu yasalarla belirlenmemis ve ilgili devlet
biriminin inisiyatifine birakilmis yasagin temelinde, kolluk kuvvetlerinin sokak
miizigini kamu huzurunu bozmak, isportacilik ve dilencilikle iliskilendirmesi
yatmaktadir. Kamu huzurunu bozmak, isportacilik ve dilencilik ile ilgili olan yasalar

bu ii¢ eylemi kesin bir bi¢imde yasaklamistir. Simdi bunlara kisaca géz atalim.

Idare hukukunun temel kavramlarindan birisi “kamu diizeni / amme nizami
(ing. Ordre public)” kavramidir. Medeni bir toplumda kamu diizeni, “bireylerin
giivenlik, huzur ve saglik i¢inde yasamalari durumu” olarak tanimlanmaktadir. Bu
tanimdan da anlasilacagi iizere, kamu diizeni kavraminin “kamu giivenligi”, “kamu
huzuru” ve “genel saglik” olmak {izere li¢ unsuru vardir. Miizik (ses-giiriilti) ile ilgili
olan konular kamu huzuru ile ilgili diizenlemelerde yer almaktadir. Kamu huzuru,
“cemiyette, intizamsizligin, karisikligin yoklugu, hayatin normal seyrini takip etmesi
demektir’. Kamu huzurunu saglamak ve korumak amaciyla, kollugun, giiriilti,
duman, koku, toz gibi bireyleri rahatsiz edecek, onlarin huzurunu bozacak

faaliyetlere kars1 gerekli tedbirleri almasi gerekir.

Kamu huzuru ile ilgili diizenlemelerde giiriiltii yapmak 9 Agustos 1983 Tarih
ve 2872 Sayil1 Cevre Kanunu, 30 Mart 2005 tarih ve 5326 sayil1 Kabahatler Kanunu
ve 3 Temmuz 2005 tarih ve 5393 Sayili Belediye Kanunu ile yasaklanmistir. Ancak
giiriiltii yapmak ile ilgili olan kanun diizenlemelerinin zabita ve polisler tarafindan
pratikte farkli sekilde uygulandigini rahatlikla gorebiliriz. Bu farkli uygulamalarin
temelinde, Ramazan ayinda geceleyin davul calmak, sokakta diigiin yapmak, slinnet
cocuklarini korna galarak cadde ve sokaklarda arabayla gezdirmek, askere gidenler
icin davul zurna ile ugurlama yapmak gibi pek c¢ok “giiriiltiicii” gelenek ve

gorenegimizin olmasi yatar.

Gelenek ve goreneklerimizden kaynaklanan bir ses-giiriiltii-miizik s6z konusu
oldugunda kolluk kuvvetleri bu duruma g¢ogunlukla miidahale etmemekte ya da
sadece uyarmakla yetinmektedir. Ancak konu sokak miizigi oldugunda yasa ile pratik

arasindaki davranig farki belirsizlesmektedir. Geleneklerimizde sokakta miizik
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yapmak olmasa da kolluk kuvvetleri bu durum kimi zaman gérmezden gelmekte,

kimi zaman da kamu huzuru ile ilgili yasalar ¢ercevesinde miidahale etmektedir.

Zabitalarin sokak miizisyenlerine karst olan bir diger ikilemli tutumu

meseleyi ticaret (igportacilik) acisindan ele aldiginda ortaya ¢ikmaktadir.

Isyeri agmak isteyen kisi ve kurumlar igin gerekli olan tiim diizenlemeler,
14.06.1989 tarihli 3572 nolu Isyeri A¢ma ve Calistirma Ruhsatlarina Dair Kanun’da
yer almaktadir. Bu kanuna gore; kamusal alanda ticari bir faaliyet gosterebilmek igin
yani ticaret yapabilmek i¢in kamusal alanin baghi bulundugu devlet kurumundan
(sokaklar i¢in bu kurum belediye) izin almak gerekmektedir. Alman izin
cergevesinde ilgili kisi ya da kuruma bir vergi levhasi verilerek yapacag: ticarete
resmi olarak izin verilir. Vergi numarasina sahip olan isletme devlet tarafindan
resmiyet kazanmis is yeridir. Kanun ¢ercevesinde gerekli islemleri yapmayarak yani
vergi levhasi alamayarak ticaret yapanlar ise “igportaci” olarak kabul edilir.
Isportacilar sokaklarda mal alip satan ve bundan vergisiz olarak (yasa dis1 olarak)
kazan¢ elde eden kisilerdir. Bu noktada sokak miizisyenleri de miizik dinletip
karsiliginda para talep ettiklerinden dolay1 kolluk kuvvetleri nezdinde sokaklarda
yasadis1 ticaret yapan kisiler (isportacilar) konumundadirlar. Isportacilari
sokaklardan uzak tutma isi belediyelere bagli olan zabita ekiplerinindir. Zabitalar
sokaklarda yaptiklar1 denetimlerde igportacilarin sattiklari mallara (tekstil, oyuncak,
elektronik vb.) el koyarlar. Daha sonrasinda da isportaciya idari para cezasi yazilir.
Isportacilara karsi yapilan bu hukuki miidahalenin aynisim zabita sokak
miizisyenlerine de yapabilmektedir. Kolluk kuvvetlerinin bu davranis bigimine drnek
olarak 2010 yilinda Istanbul Beyoglu'nda miizik yapan sokak miizisyenlerinin
performanslarimin  zabita  ekipleri  tarafindan  durdurularak, miizisyenlerin

enstriimanlarina el konulmasini gosterebiliriz.

Diger bir ti¢lincii konu da dilencilik meselesidir. Dilenci; toplumda genel
kabul goren sartlarda yasamini stirdiirebilmek i¢in sahip olmasi gereken ekonomik
imkanlara sahip ol(a)madig i¢in veya aslinda yoksul olmadig: halde kendisini yoksul
gostererek ihtiyag hissettiklerini elde etmek i¢in veya dilenmeyi bir hayat tarzi olarak
benimsedigi i¢in ekonomik imkani olanlardan s6z, yazi1 veya davraniglarla para veya

esya isteyen kimsedir. Dilenci isteginin gerceklesmesi icin, istekte bulundugu kisinin
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vicdanina, duygularina hitap eden sozler kullanir veya tavirlar sergiler. Dilencilik ise
dilencinin yaptig1 istir (Vatandas 2003;171). Dilenmenin baglica sebepleri arasinda;
igsizlik, yoksulluk, hastalik ve sakatlik gdsterilmektedir. Dilenciler dilenme isi igin,
dogrudan para veya esya isteme ya da bir hizmet karsilifinda para isteyerek veya

verileni reddetmeyerek dilenme seklinde iki ana yol izlerler.

Dilencilik Tiirk Ceza Kanunu’nun 544. maddesinde yer alan kabahat
nevi’nden bir sugtur. Tiirk hukuk sézliigiinde dilencilik terimi genel olarak; “hukuki
bir yetkisi olmadigi halde ve higbir is emek ve menfaat karsiligi olmaksizin
baskalarindan para veya baskaca maddi yardim istemektir”  seklinde
tanimlanmaktadir. Boylece dilencilik hukuken korunmasi gereken bir meslek
olmamakla birlikte her hangi bir ticari faaliyet olarak da diisiiniilemez. Vatandaslarin
serbestge dilenme hak ve hiirriyetlerinin bulundugu da sdylenemez. Dilencilik
kanunlar tarafindan kesin olarak yasaklanmigtir. Sokakta ya da herhangi bir yerde
dilenmek kesin olarak sugtur. Zabita dilenciler ile ilgili de tipk: igsportacilarda oldugu
gibi dilenciyi yakaladigi zaman iizerindeki paraya el koyar. Daha sonrasinda da

dilencilik yapan kisiye 69 tl. (2012 y1l1 i¢in) idari para cezas1 yazilir.

Giizelyal1 ve Balgova bolgesinde sokak miizigi yapan gé¢men miizisyenler
dilencilik meselesi altinda incelenebilirler. Bu miizisyenler genelde akordeon ile
yanlarinda bir kadin ve kiiciik bir ¢ocukla birlikte dolasarak acitasyon yoluyla
dilencilik yapmakta ve dilencilik meselesini maskelemek i¢cin miizigi

kullanmaktadirlar.

Kamu huzurunu bozma, isportacilik ve dilencilik meselelerindeki durumlar
sira sokak mizigine geldiginde biraz karismaya baglar. Zabita ekipleri sokak
miizisyenleri ile karsilastigi zaman iki farkli yonde ve ii¢ farkli temele dayanarak
hareket edebilmektedir. Zabitalarin birinci davranis bigiminde, sokak miizisyenlerini
gormezden gelmek vardir. Ikinci hareket tarzinda, sokak miizisyenlerini kamu
huzurunu bozmakla, isportact gibi davranmakta ya da sokak miizisyenlerine dilenci
olarak davranmaktadir. Zabita ekipleri ikinci davranis tarzi igerisinde yer alan her ii¢
durumda da sokak miizisyenlerinin c¢algilarina el koymakta ve onlar1 zabita
amirligine c¢agirarak idari para cezasi kesmektedir. Bu Ormekler son donemde

Istanbul ve Izmir gibi Biiyiiksehirlerde ¢ok¢a yasanmis ve bu durum ana haber
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biiltenlerinde haber bile olmustur ve olmaya da devam etmektedir. Bir Ornek
olusturmasi agisindan 09.07.2012 tarihinde gergeklesen ve Yeni Asir Gazetesi’nde

Biilent Giirliik tarafindan kaleme alinan kdse yazisina goz atabiliriz.

“...Ta Ekvator’dan ¢ikarak yerel kostiimleriyle gesitli diinya kentlerini dolagan 8
sokak sarkicisi, dnceki giin Giindogdu Meydani’nda konser vermek istemis. ilging calgilari,
danslar1 ve ezgileriyle meydanm senlik alanina c¢eviren Ekvatorlular’in c¢evresinde onlarca
insan toplanmis. Ama 6zlem duydugumuz tabloyu karartanlar gecikmemis ne yazik ki! Yerli
sarkilartyla halki eglendiren konuklarimiz, 10 dakika sonra baslarinda biten zabitalarin
hismima ugranus. Isgiizar ekiplerin miidahalesi, Giindogdu’daki miizik solenini herkesin
kursaginda birakmis!

Erdal’dan 6grendigim kadariyla, Ekvatorlu gezgin miizisyenler bir ay boyunca
[zmirlilere gosteriler sergilemek amaciyla gelmis. Birkag giindiir sehre renk katan 8 kisilik
grup Basmane’de bir otelde kaliyormus. Kizgin giinesin altinda ¢alarak, sarkilar soyleyerek
gecimini saglayan kizil benizli dostlarimiz dilenci degil! Diinyay: turlayan ve ¢ikardiklar

CD’leri satarak para kazanmaya g¢alisan grubun tamami profesyonel miizisyen...

...Bakin, kentteki dilenci terorii yiiziinden, o kaldirimdan bu kaldirima kagisarak

ylrtiyebiliyoruz...

..Insanlarin giizel vakit gecirebilecegi meydanlar, uygunsuz park edenlerin,

igportacilarin, falcilarin, seyyar ve sokak saticilarinin iggali altinda.

...Onlarin borusu ancak iskele onlerindeki birkag gevrekgiyle, diinyay:1 karig karig

dolasan sokak sanatgilarina tiiyor demek!”

Hiirriyet Gazetesi’nin 27.04.2011 tarihli bir bagska haberde de 23 Nisan’da
Ankara’da sokakta miizik yapan 3 gence Kabahatler Kanunu uyarinca ceza
kesildigini gormekteyiz. Aksam Gazetesi’'nde yer alan Soner Arikanoglu’nun
haberine gore de yine Ankara’da miizik yapan bir liseli gruba Kabahatler
Kanunu’nun “bagkalarini rahatsiz edecek sekilde mal veya hizmet satmak” fiilini

diizenleyen 37. maddesi uyarinca 75’er lira para cezasi kesildigini goriiyoruz.

Sokak miizigi ile ilgili gazetelere yansiyan bu haberlerden zabitanin ikinci
davranis tipini net bir sekilde gorebilmekteyiz. Ancak bu tip haberler gerek haberi

yapan kuruluslarin, gerekse de okuyucularin olumsuz tepkilerini cekmektedir.
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Verilen bu olumsuz tepkiler zabitanin birinci tip davranis modeline
yonlenmesine sebep olur. Bu davranis modelinde zabita, sokak miizisyenini

gormezden gelmektedir.

Zabitanin gérmezden gelme tavrina en iyi 0rnek; Alsancak Kibris Sehitleri,
Kemeralti’ndaki Kizlaragasi ve Sadirvan, Karsiyaka Cars1 ve Bornova Kiigiik Park
gibi belli bolgelerde sokak miizisyenlerinin sabit periyodlarla sahne almalarina
ragmen, bu bolgelerde ¢alan sokak miizisyenlerinin zabitalar tarafindan gérmezden

gelindigini ve arada bir sadece yonetmelik geregi uyarildiklarini gormekteyiz.

Mesele “Ozel Sokaklar” a gelince, alan 6zel miilkiyet oldugu igin zabitanin
gorev alan1 disinda kalmaktadir. Dolayist ile de kolluk kuvvetleri burada yapilan
performanslara karisamamaktadir. Forum Bornova gibi AVM lerin sahip oldugu suni
sokaklarda calan sokak miizisyenleri AVM nin sokaklarinda ¢almak i¢in AVM
yonetimden izin almak zorundadirlar. Yonetim izin verdigi takdirde (ki AVM
yonetimi ile yaptigim goriisme sirasinda Ogrendigime gore simdiye kadar izin
vermedikleri sokak miizisyeni olmamis) sorunsuz olarak istedikleri gibi performans

sergileyebilmektedirler.

2.9. Kamu ve Sokak Miizigi Iliskisi

Giliniimilizde sokak miizigi artik devlet ve sirketler tarafindan desteklenen ve
kullanilan bir mecra haline de gelmistir. Devletin, halk ile sanat catisi altinda
bulusmasi ve dolayli propaganda yapmasi, diizenlenen sokak miizigi festivallerinde
sikca rastlanan bir durumdur. Amerika’da her yil San Francisco Korfezi, Golden
Gate Parki ve San Jose’s Bee Stadyumu’nda diizenlenen sokak miizigi festivalleri
(ing. busking festivals) bu tip etkinliklere drnek gosterilebilir. Bu festivallerde yine
sokak miizigi yaparak iine kavusan Janis Joplin with Big Brother, The Holding
Company, The Grateful Dead, Jefferson Airplane, Quicksilver Messenger Service,
Country Joe and the Fish, Moby Grape, and Jimi Hendrix gibi miizisyenlere yer

verilmektedir. Ancak devletin sokak miizigine karst olan yapmacik tavri zaman
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icerisinde bu tip konserleri bulugsma yeri olarak benimseyen hippiler (cicek

cocuklart) gibi sistem karsit1 insanlarin bulustugu yerler haline dontismiistiir.

Sokak Miizigi Festivali ve Konserleri gibi etkinliklerin de katkisiyla birgok
miizisyen sokak miizisyenliginden sonra iine kavugmustur. Ancak iine kavusan
bircok miizisyen sokak miizigi yapma pratigini birakmistir. Ancak Glen Hansard gibi
baz1 miizisyenler, sokak miizigi yaparak kazandiklari {inlerine ragmen sokak miizigi
yapmaya devam etmektedirler. Glen Hansard 2007 yilindaki “Once” isimli filmin
miiziklerini yapmis (ayn: zamanda filmde de oynamustir) ve ayni yil “En Iyi Film
Miizigi” Oskar’mi almistir. Miizisyen, yedi albiim ile bir Oskar Odiilii sahibi

olmasina ragmen sokaklarda miizik yapmaya devam etmektedir.

2012 Eylil aymnda Izmir Alsancak bolgesinde Izmir Biiyiik Sehir
Belediyesi’nin Kiiba Konsoloslugu ile birlikte diizenledigi “Sokak Sanatgilari
Festivali” de Izmir 6zelinde, Devlet ve Sokak Miizigi iliskisi olarak gosterilebilir. Bu
festival biinyesinde Izmir Biiyiik Sehir Belediyesi’nin amaci Kiiba ile mevcut
iliskileri giiclendirmekti. Bu etkinlik icin Izmir Biiyiiksehir Belediyesi “Atdlye
Deneme Sanat” isimli bir dernekle anlagsmistir. Dernek, 4 giin siiren festival boyunca
Izmir’in cesitli yerlerinde sokak miizigi gosterileri diizenlemistir. Festivalin son giinii
aksami ise Kiiba’dan gelen sokak miizigi sarkicilari Izmir Alsancak Giindogdu

Meydani’n da bir konser vermislerdir.

2.10. Ozel Sektor ve Sokak Miizigi Tliskisi

Tipkt devletlerin sokak miizigi pratiklerini desteklemesi gibi 6zel sektor de bu
pratikleri kendi yaptig1 kampanyalar ile desteklemektedir. Cogu zaman bu destek
sponsorluk seklinde gerceklesmektedir. Ciinkii sponsorluk, reklam {icretleri ile
kiyaslandiginda maliyetinin daha diigiik olmas1 ve hedef kitle olusturma igini daha
kolaylikla yapabilmesi sebebiyle sirketlerin ilgisini ¢ekmektedir. Sirketler biiyiime
politikalarini olustururken sponsorluk faaliyetlerine onem vermektedirler. Sirketlerin
sanat faaliyetlerine sponsor olarak destek vermesinin ana sebebi ise, kendi imajlarini

olusturma agamasinda sanat sponsorlugunun o sirkete biiyiik katk: saglayarak “marka

55



degeri” ni arttirmasidir. Genel olarak kuruluslar, sponsorluk faaliyetlerini imajlarini
saglamlastirmak, kurum kimliklerini oturtmak, halkin géziinde iyi bir kurulus olarak
algilanmak, faaliyette bulundugu topluma faydali olmak ve kurulusun tanitiminm
gerceklestirmek maksadiyla yapmaktadirlar. Sanat dallarindan birine sponsor olan
sirket hem “duyarli” bir imaj ¢izmekte, hem de kendi iirlin reklamlarin1 kolaylikla
yapabilmektedir. Ciinkii sponsorluk yapan kurulus topluma karsi olan
sorumlulugunu, kendisinin yonlendirmedigi bir faaliyeti desteklemekle yerine
getirerek hem topluma hizmet etmekte, hem de kurulus imajinin gelismesine katkida

bulunmaktadir (Karadeniz 2009: 64-71).

“Giliniimiizde sirketler marka imaji olusturmak ve tiiketiciler {izerinde farkindalik
yaratmak maksadiyla pazarlama karmasi elemanlarindan biri olan sponsorluk faaliyetlerini
siklikla kullanmaktadirlar. Sponsorlugun halkla iliskiler, reklam ve pazarlamaya yonelik
olarak {i¢ grup amaci vardir. Sponsorluk, hedef kitle iizerinde daha fazla farkindalik

yaratmasi ve ikna edici olmasi nedeniyle oldukea etkilidir.” (Karadeniz 2009:62)

Diinyada sirketlerin miizik ile ilgili olan isbirliklerine kolaylikla ve bol
miktarda rastlamak miimkiindiir. Ancak firmalar sponsor olacaklar1 etkinlikleri o
andaki “moda” ya gore ya da satmakta oldugu iirliniin alict kitlesine gore
se¢mektedir. Finans kurumlar1 daha “elit” olarak kabul ettikleri caz, klasik miizik
gibi tiirlere sponsor olmayi tercih ederken, genglere yonelik iiriinler pazarlayan
firmalar ise daha “gen¢” miizik tiirlerine sponsor olmayr tercih etmektedirler.
Genelde firmalar kendi adlarina belirledigi (sectigi) slogan ile uyusan bir miizik
tiiriine sponsor olmay tercih etmektedirler.

Bu konuda en net Ornek olarak son 3 yillik siiregte Efes Pilsen bira
markasimin yaptig1 “Sokak Miizigi” festivali gosterebiliriz. “Sokakta Hayat Var”
slogam ile yola ¢ikan firma Istanbul Beyoglu ve Izmir Alsancak Gazi Kadimnlar
Sokagi’nda 3 yildir diizenledigi sokak miizigi festivali temal1 bir reklam kampanyasi
yiirlitmiistiir. Ancak 2011 senesinde mevcut hiikiimetin politikalar1 ile 1lgili
nedenlerden dolay1 Efes Pilsen firmasinin kampanyaya, dolayisi ile festivale sponsor
olmasina (diizenlemesine) izin verilmemistir. Ancak her ne kadar festival durmus
olsa da Izmir Alsancak’ta olan Gazi Kadimlar Sokagi’nda ki “Sokakta Hayat Var”

sloganini tagiyan tabelalar hala asili durmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

TURKIYE’DEN iZMiR OZELINE SOKAK MUZIiGi

3.1. Tiirkiye’de Sokak Miiziginin Kokenleri

Orta Asya’da var olan Tirkler gocebe bir yasam siirmekteydiler. Sahip
olduklar1 tiim kdltiirii dogal olarak go¢ ettikleri yerlere tasgimaktaydilar. Tiirk
kiiltiiriinii inceledigimiz zaman miizik ile ilgili olarak karsimiza “Ozan” ve “Asik”
gelenekleri ¢ikmaktadir. Bu gelenek 1071°de Tiirklerin Anadolu’ya girmesi ile
Anadolu topraklarma gelmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda devam eden miizik
gelenekleri, cumhuriyetin ilanindan sonra da varligini siirdiirmiistiir. Dolayisi ile
Tiirkiye’nin Sokak Miizigi Pratiklerinin ge¢misini inceleyebilmek igin “Tiirkiye”

basligindan ziyade “Tiirk” basligina bakmak gerekmektedir.

3.1.1. Tiirklerde Ozan-Baksi ve Asik Gelenegi

Orta Asya’da baslayan ve Tiirkler’in Anadolu’ya gelmesi ile degisim gosteren
en eski Tiirk sair ve gezici miizisyenlerinin adi “ozan-baks1” olarak ifade edilir.
Ozanlar; Tonguzlar’da “Saman” (alt ve {iist diinyada yardim eden), Mogol ve
Boryatlar’da “Bo” veya “Bugue”, Yakutlar’da “Ouioun” (oyun), Altay Tiirkleri’n de
“Kam” (biiyli yapan kisi), Samoitler’de “Tadibei”, Finovalar’da “Tietoejoe” (bakici),
Kirgizlar’da “Baksi-Baks1” (agir hastalar1 tedavi edebilen hekim), Oguzlar’da ise

“Ozan” (insanlar1 eglendiren ve egiten) olarak isimlendirilirler.

Bu kisiler sairlik yaninda miizisyenlik, sihirbazlik, danscilik ve hekimlik gibi
baska hiinerlere de sahip olan kisilerdi. Zaman igerisinde 6nem seviyeleri degismekle
birlikte ozanlarin baslica gorevleri arasinda; gokytiziindeki mabutlara (tapilan varlik,
ilah, tanr1) kurban sunmak, 6liiniin ruhunu yerin dibine géndermek, cinler tarafindan
sebep olunan fenalik, hastalik ve 6liim gibi isleri 6nlemek, hastaliklar1 tedavi etmek,
baz1 Oliilerin ruhlarin1 gokyliziine yollamak, hatiralarii yasatmak gibi mubhtelif

amaglar yer alirdi. Yapilmasi1 gereken bu gorevlerin her birinin géreve 6zel ayinleri
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bulunmaktaydi. Bu ayinler zaman igerisinde kaybolmakla beraber bir kismi hala
Kirgiz, Altay ve Kazaklar’da devam etmektedir. Bu ayinlerde saman ya da baksi
birtakim siirler okur ve onlar1 kendi miizik aletiyle ¢alar. Burada c¢alinan eserlerin
sihirli bir niteligi oldugu kabul edilir. Bu ayinlerde samanlar davul ve kopuz
kullanmaktadirlar. Tiirklerin Islamiyeti kabul etmesi ile baks1 gelenegi ortadan
kalkmistir. Bes yiizy1l sonra Anadolu’da ozan-baks: geleneginin yerini “Asik” olarak
isimlendirilen gelenek almistir. Ancak asiklar, ozanlardan farkli olarak sadece siir

yazmak ve bestelemek goérevini tistlenmislerdir (Kopriilii 1962:100-110).

“Asik, halk arasinda saz sairlerine verilen isimdir. Bunlar maddi agktan manevi ask
derecesine yiikselmisler ve bir pirin elinden bade igerek asikliga ulagsmuslardir. Bu tiir asiklar
halk anlayisina gére “Hak Asig1” diye adlandirilmis ve ilham kaynaklari “ilahi” olarak
goriilmistiir.” (Kopriili 1962:120)

Asiklik gelenegi igerigini baksi-0zan geleneginden almustir. Ozanlik
geleneginin Altay kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olmasi gibi, asiklik gelenegi de
Osmanli’da olduk¢a énemli bir yere sahip olmustur. Asiklar genis halk kitlelerine
seslenen sair/besteci olarak kabul edilirlerdi. Asik siirleri bu anlamda toplumun
ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillenirdi (Cobanoglu 2007:333).

“Tirk kiltirl, yeni yurt edinilen Anadolu’da yeni bir kiiltiirel kimlik kazanip
sekillenirken edebiyat da yeniden yapilanmaya baglamistir. Milli 6ze bagh epik siirler yazan
ozanin yerini {slami 6ze bagl lirik siirler yazan asik almistir. Asik siiri Osmanli toplumunun
Anadolu’daki kokli kiiltir ve yapr degisikligine ugramasi sonucu olugsmustur. Biiyiik
sehirlerin ¢evresinde olusan st kiiltiir yeni bir yasama bi¢imi olusturmustur. Anadolu’da
Islami kiiltiir etkisiyle Orta Asya Tiirk kiiltiiriinden farkl1 fakat iist kiiltiirii de yakalayamayan
bir kiiltiir olusmustur. Osmanl kiiltiiriiniin merkezi olan Istanbul’da sk edebiyati, klasik
miizikten de oOgeler almig, Klasik Tiirk Miizigi makamlari ve aruzlu sekiller gelenege

girmigtir.” (Artun 2000:2)

Asiklik, usta-girak iliskisi ile Ogretilen ve kulaktan kulaga aktarilan bir
kavramdir. Asiklik kiiltiirii, miizik ve siirin yaninda kendi degerlerini de ustalarindan
ogrenir. Asiklar toplumda yasanan olaylara karsi duyarli kisilerdir. Toplumun

yasadigi olaylar1 bir yandan {ilkenin her yerine ulaklar olarak tasirken, bir yandan da
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olaylar1 yazdiklari siir ve bestelerle elestirmekten geri kalmazlar (Ozdemir

2011:131).

20. yiizyilda Bat1 kiiltiirii etkisiyle yeni bir yagama bi¢imi arayan Osmanl
toplumunda eski gelenekleri siirdiiren, toplumdaki gelisim ve degisimi yakalayip
izleyemeyen asiklarda sekil degistirmistir. Asik siirleri bilyiik 6lgiide sozle yaratilir
olmaktan ¢ikarak, saz esliginde dogaglama siirler soyleyen asik tipinin yerini
onceden beste yapan asik tipi almaya baslamistir. Bir diger degisiklikte usta-cirak
iliskisinde yasanmustir. Asiklar artik gelenegi ustalarindan direkt olarak degil, onlarin

yaptig1 kayitlardan 6grenmeye baslamislardir (Artun 2000:6).

“Asiklik gelenegi iiriinleri giiniimiizde sozlii, yazil ve elektronik kiiltiir ortamlarinda
tretilmekte kitlelerle bulugmaktadir. Gelenegi 6grenmek igin ¢irak olup bir ustaya
kapilanmanin yerini biiylik sehirlerde saz ve baglama kurslart almistir. Bu imkant
bulamayanlar kaset dinleyerek, asiklar1 ve onlarin usta mali siirlerini taklit ederek Ortiilii bir
¢iraklik donemi yasamaktadirlar.” (Cobanoglu, 2007:251)

Glinlimiize gelindiginde Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde yerel olarak asik
toplantilart devam etmekte ve hala gelenegin yasatilmaya ¢alisildigini gérmekteyiz.
Kiiltir ve Turizm Bakanhgi’da asiklik gelenegi ile ilgili cesitli arsiv caligmalar
yapmaktadir. Ancak bu c¢alismalara ragmen asiklik gelenegi teknoloji ve degisen

toplum yasam sekilleri sebebi ile kaybolmaya yiiz tutmustur (Géde 2009:400-401).

3.1.2. Giiniimiiz Tirkiye’sinde Sokak Miizigi Pratikleri

1800°1ii yillarda “busking” terimi ile sekillenen ve agiklanan giliniimiiz sokak
miiziginin Avrupa’dan sonra Tiirkiye’de kendini gostermesi, son 20 yillik siirece
dayanmaktadir. Tarihi a¢idan Tiirklerin Anadolu’ya girisinden beri var olan ve bir tiir
sokak miizisyenligi kabul edilen “asiklik™ giinlimiiz sokak miizigi anlayisinin disinda

kalmaktadir.

Tiirkiye’de sokak miizigi ile ilgili performanslarin bagini ¢eken sehir

kozmopolit yapisindan dolayr Istanbul’dur. Istanbul ve &zellikle Taksim’de
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dolagsmaya bagladiginiz zaman hemen hemen her miizik tiiriinde sokak miizigi yapan
yerli ya da yabanci miizisyene rastlamak miimkiindiir. Istanbul’da sokak miizigi
yapan miizisyenlere baktigimiz zaman, Istanbul’lu olan bir¢ok sokak miizisyeni ile
karsilasirken bir yanda da Istanbul’a miizik yapmak igin gelip yerlesmis sokak
miizisyenlerine rastlamak miimkiindiir. Tiirkiye’ye yerlesen yabanci miizisyenlerin
yaninda siirekli olarak diinyayr dolasip farkli sehirlerde miizik yapan sokak
miizisyenlerini de gdérmek miimkiindiir. Istanbul, sokak miizigi yaparak diinyayi
dolasan miizisyenlerin tercih ettigi ugrak noktalarmin ilk siralarinda yer alir. Sokak
miizigi yapan miizisyenleri inceledigimiz zaman (yerli ya da yabanci), bir kisminin
miizik egitimi almig oldugunu, bir kisminin ise sokak miizigini hobi olarak yaptigini
goriiriiz. Ister profesyonel ister amatdr olsun sokak miizisyenleri sokak miizigi
performanslarin1 basta para kazanmak olmak lizere aktivizm, protesto ve benzeri

amaglar i¢in yapabilmektedirler.

Sokak miizigi performanslar1 Istanbul’da goriilmeye baslandiktan kisa bir
siire sonra Istanbul’da sergilenen performans sayilari hizla artmistir. Sonrasinda
benzeri performanslar Tirkiye’nin diger illerine de (Ozellikle biiyiiksehirlerine)
hizlica yayilmaya baslamistir. Bu hizli artista fazlaca yardimi ve 6nemi olan bir
diger etmen Fatih Akin’in uluslararasi ses getiren filmi “Crossing the Bridge: The
Sound of Istanbul” (Ké&priileri Gegmek: Istanbul’un Sesi, 2004) isimli belgeseli
olmustur. Bu belgesel igerisinde yer alan “Siya Siyabend” ile “Kara Giines”,
belgeselin ¢ekilmesinden sonra sokak miizisyeni olarak hatir1 sayilir bir {ine de
kavusmuslardir. Belgesel ile iine kavusan miizisyenler ile sonrasinda yapilan bir¢cok
gazete ve dergi roportaji da sokak miizigi pratiklerinin Tirkiye’deki hemen her

miizisyen tarafindan fark edilmesini saglamistir.

Sokak miizigi performanslarinin basin1 ¢eken ve iilkede sokak miizigi
pratiklerinin artmasina biiyiik katkilar saglayan Siya Siyabend 1996 ilkbaharinda
Devrim Cetinkayali ve Murat Toktag’in projesi olarak olusturulmustur. Miizik
endiistrisinin  kistaslarint yoz ve kotii bulan grup albiim c¢ikartmamistir. Grup,
repertuvar olarak ¢ogunlukla kendi bestelerini calmaktadir. Kendi yaptiklar1 besteleri
ve bazi yorumlar1 (ing. cover) internet iizerinden icretsiz olarak dagitan grup, ilk

kuruldugu zaman “Sadece Sokakta Miizik” ilkesi cercevesinde hareket etmis,
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Istanbul’un 6nemli kuliipleri hakkinda olumsuz beyanatlarda bulunmuslardir. Ancak
ilerleyen siire¢ icerisinde olumsuz beyanat verdikleri iinlii Istanbul kuliiplerinde
sahne almiglardir. Daha sonrasinda sodylemlerinde yumusama olan grup, eski
performanslar1 kadar sik olmamakla birlikte hala Istanbul Taksim’de sokak miizigi
performanslar1 sergilemektedir. Bunun yaninda Tirkiye’nin gesitli sehirlerinde

konserler vermeye baslamiglardir.

Resim 5

Siya Siyabend grubunun Istanbul’un cesitli yerlerinde ¢ekilmis fotograflart

Istanbul’'un bir diger iinlii sokak grubu Kara Giines’tir. 1997 yilinda
Ankara’da Ozgiir Yal¢in 6nderliginde kurulmus olan grup, devam eden yillarda
[zmir, Istanbul ve Antalya gibi sehirlerde yasayip miizik yapmistir. 2004 yilinda
temelli olarak Istanbul’a yerlesen Kara Giines grubu santur, kemenge, ney gibi yerel
calgilar1 da grup biinyesine katarak yaptig1 miizigi zenginlestirmistir. Siya Siyabend

grubunun aksine Kara Gilines miizik endiistrisi ile bir zithk yasamamistir. Grup,
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performanslarint “sokak” ve ‘“sahne” olarak iki farkli tiire aymrmistir. Sokak
performanslarinda  akustik  enstriimanlar  kullanan Kara  Giines, sahne
performanslarinda ise elektrikli enstriimanlar kullanmaktadir. Grup repertuvari

kurucu Ozgiir Yal¢in’in bestelerinden olusmaktadir.

Resim 6

Kara Giines Grubunun Taksim’de performans sirasinda ¢ekilmis bir fotografi

Bu iki grubun yani sira bir diger dnemli grup olan Samsara Istanbul’dan da
bahsetmek gerekir. Samsara Istanbul elemanlari, bireysel olarak 1990’11 yillarin
basindan beri Istiklal Caddesi’nde miizik yapmaktadirlar. Grubun sonraki asamasi
olan Samsa Istanbul ise iki yine sokakta kurulmustur. Ilk énce “dort kiz, bir oglan”
olarak yola c¢ikan grup, sonralart yeni insanlarin da dahil olmasiyla giderek
bliylimiistiir. Repertuvar grup elemanlariin bireysel olarak c¢aldiklar1 sarkilar ile
olusturulmus, daha sonra Karadeniz Miizigi agirlikli bir repertuvar haline gelmistir.
Son olarak repertuvarlarina Makedonca, Sirpca ve Giirciice sarkilar1 ekleyerek son

seklini vermiglerdir.
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Resim 7

Samsara Istanbul grubunun Taksim performansinda bir kare

Yukarida bahsi gegen gruplar haricinde “Billie and The Beyoglu Boys”,
“Alatav” gibi gruplar da “Istanbul Sokak Miizigi” pratiginin gelismesine katkida

bulunmus gruplar arasinda sayilabilir.

Sokak miizisyenlerinin yani sira Istanbul’da diizenlenen cesitli etkinlikler ve
festivallerde sokak miizigi performanslarinin duyulup gelismesine yardimci
olmustur. Bunlarin basinda Beyoglu Belediyesi’nin 2007 yilindan beri diizenledigi
Sokak Miizigi Festivali gosterilebilir. Ayrica bir bira firmasi olan Efes Pilsen’in
“Sokakta Hayat Var” slogani ile baslattig1 sokak etkinlikleri de sokak miiziginin
yayllmasinda ve mesrulastirilmasinda 6nemli bir rol oynamustir. 2011 yilinda
organizasyonun ana sponsorunun bir igki firmasi olmasi ¢esitli kesimlerden tepki

cekmis ve festivalin devaminin gelmesini engellemistir.
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Istanbul harici kentlere bakacak olursak sokak miizigi performanslarinda
diger basi1 ¢eken kentler arasinda izmir ve Ankara gelmektedir. Fakat sokak miizigi
ile 1ilgili ¢ikan haberler sokak miiziginin toplumda eskiye gore daha fazla ragbet
gormesini (mesrulasmasini) saglamistir. Bu gelisme sayesinde sokak miizigi
pratiklerinin az ya da cok artik Tirkiye’nin batisindan dogusuna, kuzeyinden
giineyine kadar bir¢ok sehirde icra edildigini gormeye basladik. Glinlimiiz itibari ile
Istanbul’dan sonra Izmir, sokak miizigi pratikleri konusunda ikinci sirada yer alan
sehirdir. Izmir’in sahil seridi olarak bilinen Giizelbahce ile Mavisehir arasinda kalan

bdlgenin tamaminda sokak miizigi pratiklerine rastlamak miimkiindiir.

3.2. Izmir’de Sokak Miizigi Pratikleri

“Smyrna” Izmir’in antik caglardaki adidir. Smyrna’nim tarihine baktigimiz
zaman, cok kiiltiirlii bir liman sehri oldugunu gériiriiz. Izmir ya da eski adiyla
Smyrna’nin miizik tarihi incelendiginde ise sokak miizigine iliskin bir kaynaga
ulasmak miimkiin olmamustir. Ancak Izmir’deki miizik tarihi, Cumhuriyet éncesi ve
Cumhuriyet sonrasi olarak iki ayr1 donemde ele alinarak incelenebilir. Miizikal
acidan Cumbhuriyet 6ncesi doneme baktigimiz zaman karsimiza baskin olarak bir
Rum-Tirk miizigi karmasi olan “Rebetika” miizigi c¢ikmaktadir. Cumbhuriyet

sonrasinda da karsimiza “gazino” ve “gece Kuliibii” kiiltiirii ¢tkmaktadir.

3.2.1. Cumhuriyet Oncesi izmir Miizik Pratikleri: Rebetika

Izmir Rum folkloruyla ilgili literatiire baktigimizda, Tiirkge’de bolge adi
olarak tam karsiligi bulunmayan Erythrea’nin olduk¢a baskin oldugunu goriiriiz.
Cesme, Alagati, Urla, Seferihisar ve Karaburun’u kapsayan Erythrea; 1910’lara dek
tarimda en yeni iretim tekniklerini kullanan zengin bir tarim toplumu olmakla
birlikte, yan1 basindaki izmir’de olup biten kiiltiirel ve giinliik hayata dair yenilikleri

de izleyen ¢agdas bir goriiniimdedir.
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Bolgede konu ve form itibariyle pek cok cesit sarki bulunur; “Akritika”
olarak bilinen eski sinir boyu sarkilari, uzun hikayeli sarkilar, diigiin sarkilari, agitlar,
ninniler, ¢ocuklar icin tekerlemeler, ask sarkilar1 ve dini takvimle baglantili sarkilar

vardir.

Erythrea sarkilarinda mitoloji ve Pagan ogelerine oldukca sik rastlanir.
Kadinlar arasinda bir araya gelme nedenine bagli olarak emprovize mani sdyleme
gelenegi vardi. Ayrica “lembi” denen gelenege gore gengler genis bir salincaga

oturarak ileri geri, saga sola, sallanirken ask sarkilar1 sdylerlerdi (Tsounis 1995:94).

I¢c Ege’yi de kapsayan Kiiciik Asya (Asia Minor) cografyasi iginde sayica en
cok tiirkii ve dans, Yunanistan’da, Erythrea gd¢menlerinden toplanmistir (Tsounis
1995:90). 1907°den baslayarak pek ¢ok etnomiizikolog gerek dogrudan
Erythrea’dan, gerekse Yunanistan’a go¢miis Erythrea gogmenlerinden pek ¢ok tiirkii

ve dans melodisi kaydetmis ve notaya almistir.

Izmir tiirkiileri ile ilgili ilk ciddi ¢aligma 1870°de yapilmustir. Toplanan elli
kadar tlirkiinlin neredeyse tamami Erythrea bolgesinden derlenmistir. Bildigimiz
Osmanli sazlar1 esliginde sOylenen ve gelecekte biitiin Yunanistan’1 fetheden rebetika
sarkilarmin onciilii olan, bu eski Izmir tiirkiileri, bir yaniyla Erythrea’da oldugu gibi
neseli, kaygisiz ada oOzelliklerini gosterirken, diger yaniyla dokunakli Anadolu

duyarhiligini iceren ikili bir nitelik tasir (Ketencoglu 2003:1).

1920°den &nce yiizbinlerce Rum’un yasadigi Izmir’de pek ¢ok profesyonel
miizik grubu bulunmaktaydi. I¢ Ege’den tasinmis koy tiirkiileriyle, sehirli kimligi
baskin, “sanatli sarkilar”, biiyiikliik, dekor ve sattiklar1 igki tiirlerine gore adlar

degisen mekanlarda aksamiistlerinden baslayarak ¢alinip sdylenirdi.

1922 yilinda yapilan Kurtulus Savasi ile Izmir'de yasayan Rumlar
Yunanistan’a zorunlu olarak go¢ etmisler ya da kagmuslardir. Izmir’de var olan ve
ciftetelli, kasap havasi ve zeybek miiziklerinin karistmindan olusan miizik

Yunanistan’da Rebetika olarak yayilmis ve {inlenmistir (Tsounis 1995:93).
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3.2.2. Cumhuriyet Sonrasi Izmir Miizik Pratikleri

Cumhuriyet’in ilanindan sonra hayatin her alaninda kokli ve biiylik
degisiklikler yasanmistir. Miizik alanindaki en temel degisiklik Osmanli saray
miiziginin yerini, ¢ok sesli bati miiziginin almasi olmustur. Konservatuarlar bu
degisimin kaynagi olmus hem bir 6gretim kurumu hem de yeni miizigi halka
benimsetme roliinli Ustlenmistir. Eskiden var olan miizik gruplar1 da dagilarak

kaybolmuslardir (Gedikler 2012:310).

Cumbhuriyet Politikalari, sanat alaninda “eski miizik™ in terk edilmesi seklinde
planlama yapmustir. Ancak halk arasinda bu politika kendisine yer edinememistir.
Halk cok sesli bati miizigini benimsememis, dolayist ile de kendi yasaminda bu
miizige yer vermemistir. Halktan gelen geri bildirimler dogrultusunda daha once bir
stireligine yasaklanan Tiirk Sanat Miizigi tekrar serbest birakilmistir. Bu serbestlik
dogrultusunda Izmir Radyosu biinyesinde mevcut olan Senfoni orkestrasina ek olarak
Tiirk Miizigi Korosu da kurulmus ve bu iki farkli orkestra Halk Egitim Merkezleri
basta olmak iizere bircok yerde konserler diizenlemistir. 1950 yilinda Izmir
Radyosu’nun kurulmasi, izmir’deki miizik yasaminin en énemli gelismesi olmustur.
1950°den 6nce kurulmus ve dagilmis olan Izmir Sehir Orkestrasi, Izmir Radyosu’nun
kurulmasiyla tekrar canlandirilmaya c¢alisilmis ancak basarili olamamistir. Onun
yerine belediyenin destegi ile Izmir Filarmoni Dernegi kurulmustur. Devlet
politikalarina paralel olarak 1954 yilinda Izmir miizik okulu da konservatuara
doniistiiriilmiistiir. Bu doniisiimiin arkasinda bat1 miiziginin Izmir’deki halka daha

kolay ulagsmasi ve benimsetilmesi ¢abas1 yer almaktadir (Gedikler 2012:311-313).

1950’11 wyillar koyden kente goclis ile “Amerikanvari yasam tarzi” nin
basladig1 yillar olmustur. Biiyiik bir sosyolojik degisim olan bu siirecin etkileri
miizik diinyasinda da kendini gostermistir. Bu donemde devletin Tiirk sanat miizigini
tekrar desteklemeye baslamasi, Arapca sarkilara Tiirk¢e sozler yazilarak dinleyicilere
sunulmasi halkin miizikle tekrar bulugmasini saglamigtir. Ayn1 donemde Sadettin
Kaynak tarafindan olusturulan ve bati miiziginin aksine miizikteki form kurallarina
bagli kalmayan ‘“serbest icra” tipi biiyiik ilgi gdrmiistiir. Miizeyyen Senar, Zeki
Miiren, Minur Nurettin Selguk, Hamiyet Yiiceses gibi sanat¢ilar bu donemin iinli

sanat¢ilar1 arasindadirlar.
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Koyden kente gociin getirdigi (yarattigi) yeni zenginler, Amerikan tarzi
yasam bic¢iminin etkisi ile serbest icra tiirlindeki miizikleri dinlemek i¢in eglence
mekanlarmi tercih etmislerdir. Bu mekanlar gazinolar olmustur. izmir gazinolar1 bu

anlamda Tirkiye’de ayr1 ve 6zel bir yere sahiptir.

3.2.2.1. izmir’de Gazino Kiiltiirii

Gazino kiiltiiriiniin ve miiziginin halk arasinda ilgi gérmesinin temel nedeni
degisen yasam tarzi olmustur. Bu yasam tarzi beraberinde Amerikan’lilagtirilmis bir

Tiirk Miizigi dinleme begenisi ve bu begeninin ortami olan gazinolar1 getirmistir.

“1950’lerin popiiler miiziginde, yeniden bigimlenen Tiirk sanat miiziginin yani sira
Marshall yardimi, NATO fiyeligi ve Hollywood filmlerinin etkisiyle gelen Bati miizigi
Ogeleri de etkili olmustur. Donemin eglence mekanlarinda once alaturka miizikler
calinmakta, ardindan da alafranga miizik programlarmma yer verilmektedir.” (Gedikler

2012:318)

Fuar Kiiltiir Park igerisinde yer alan GOl Gazinosu donemin en {inlii
gazinolar1 arasindadir. Yeni zenginler ve orta iistii ekonomik kosullara sahip olanlar
i¢cin gazinolar vazgecilmez bir eglence merkezidir. Bir baska degisle; O donem icin
Tiirkiye’de ivme kazanan go¢ dalgasinin yarattigir yeni zenginlerin i¢inde olduklari

eglence arayisi1 gazino kiiltiirlinii dogurmustur.

Ancak elitistler ve koklii zenginler arasinda ragbet géremeyen gazino kiiltiirii
[zmir’de bulunan Nato askerleri ve dénemin Amerika ile yakin olan siyasi ¢izgisinin
de etkisiyle bu zlimre i¢in gazino kiiltiirliniin alternatifi olan gece kuliibii kiiltiiriinii
dogurmustur. Bu kuliipler gazino miizigi yerine caz miizigi c¢almay1 tercih
etmislerdir. Tenis kuliibii, Mogambo, Kiibana gibi iinlii gece kuliipleri Izmir’in ileri
gelenleri ve koklii zenginleri i¢in toplanma ve eglence merkezleri haline gelmis caz
kuliipleri olarak hizmet vermislerdir. 1960’11 yillarda Rock’n roll miizigi de bu

kuliiplerde kendisine yer bulmustur.
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3.2.3. Giiniimiiz izmir’inde Sokak Miizigi
3.2.3.1. izmir Sokak Miizigi Mekanlar1

3.2.3.1.1. Alsancak

[zmir’de sokak miizigi denince akla gelen ilk yer Alsancak Kibris Sehitleri
caddesidir. Alsancak, Izmir’in sahil seridine paralel, merkezi bir konumda yer alir.
Sahip oldugu bu konum sayesinde ulasim olanaklar1 oldukca gelismis, Izmir’in her

yerinden kolayca ulasilan bir yerdedir. Bu 6zelligi ile de izmir’in eglence hayatinin

merkezinde yer alan bir semttir.
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Harita 3

Izmir eglence hayatinin merkezinde olmasi sebebi ile de Alsancak’ta her tiir
eglence mekani bulunmaktadir. Sahil seridinde (1. Kordon) Atatiirk heykelinden
baslayarak, Alsancak Limani’na kadar siralanmis bir sekilde yer alan mekanlar, 18 —
30 yas aras1 kitlenin agirlikta oldugu bir miisteri profiline sahiptir. Sahil kenarindaki
mekanlar ¢ogunlukla barlardan olusmakla birlikte ara ara Omer Aga gibi cay
bahgeleri ile Deniz Restoran gibi {list ekonomik diizeye hitap eden restoranlara

rastlamak miimkiindiir. Deniz Restoran haricinde La Sera gibi bagka iinlii restoranlar
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bulunmakla birlikte bu tip mekéanlar restoran, bar gibi iki ya da ii¢ boliimden
olugsmakta ve biinyelerinde canli miizik yapan gruplar bulunmaktadir. Sahil seridinde
bulunan barlarin bir kismi da giindiiz bar, aksam saat 22:00 dan itibaren disko/gece

kuliibii seklinde hizmet vermektedir.

Sahil seridine paralel olan i¢ kisitmda (2. Kordon) ise diiz serit lizerinde
sadece cogunlugu fast-food lardan olusan restoran ve alig veris magazalar
bulunmaktadir. 2. Kordon iizerinde sagli ve sollu olmak fiizere bir¢ok sokak
bulunmaktadir. Bu sokaklar Seving Pastanesi ile baslayip Alsancak Limani’na kadar
olan bolgeye kadar devam etmektedir. Bu sokaklar kendi aralarinda eglence tiirlerine
gore boliimlenmislerdir. Ilk sirada genellikle “aile” olarak tanimlanan miisterilerin
geldigi Altin Kap1 gibi et restoranlari bulunmaktadir. Bu sokak dizilimini sirasiyla
genelde erkeklerin miisterisi oldugu birahaneler sokagi, devaminda ise genellikle 18-
35 yas aras1 kadin ve erkek miisteriler ile ciftlerin daimi miisterisi oldugu “modern
birahane barlar1”, rock barlar1 ve “progressive barlar1” ile taninan Gazi Kadinlar
Sokagi bulunmaktadir. Daha sonra kendini “elit” olarak konumlayan miisteri
kitlesinin ugrak yeri olan ve caz miizigi ¢alan kafe ve barlarin bulundugu sokak yer
alir. Sonrasinda kimi fasil yapan kimi ise radyodan Tiirk Sanat Miizigi ¢alan Balik
restoranlar1 bulunmaktadir. Kibris Sehitleri Sokagi’nin son boliimiinde arabesk ¢alan
meyhane tarzi mekanlar ile son derece modern mekan diizenlemelerine sahip biiyiik
ve kapali diskolar/gece kuliipleri bulunmaktadir. Alsancak bdlgesinin her tiirden
eglence mekanini iginde barindirmasi izmir igin vazgegilmez bir eglence bolgesi
yaratmigtir. Dolayist ile Izmirliler’in eglenmek igin ilk tercihleri Alsancak
olmaktadir. Bu durum, sokak miizisyenleri i¢in Alsancak’in bir cazibe alan1 olma

durumunu beraberinde getirmektedir.

3.2.3.1.2. Konak ve Cankaya

Konak ilgesi Tiirkiye’nin en biiylik altinci ilgesidir. Alsancak, Cankaya,
Giizelyal: gibi semtleri de iginde barindirmasina ragmen Konak denince izmir’liler
icin Konak Merkez ile Kemaralti denilen bolge akla gelmektedir. Konak merkez

biiyiik bir meydan ile izmir’in devlet dairelerinin bulundugu alani kapsar. Izmir’in
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sembolii olan Saat Kulesi ile biitiinlesen Konak Meydani ayni zamanda Kemeralti

Carsist’nin ana girisini de olusturmaktadir.

Kemeralt1 Izmir’in orta ekonomik smifina hitap eden magazalardan olusmus
bir agik hava alig-veris bolgesidir. Bolge icerisinde esnaf; Bakircilar Carsisi, Balik
Hali, Leblebiciler Ishani, Kuyumcular Carsis1 gibi alt boliimler seklinde
konumlanmistir. Konak ile Alsancak arasinda kalan bolgede ise Cankaya olarak
bilinen ve is merkezleri, dershaneler ile tekstil basta olmak iizere hemen hemen her is
grubuna iirlin imal eden atdlyeler bulunmaktadir. Cankaya’da bulunan tiim bu is
yasaminin yaninda bir de Kizlaragasi olarak bilinen turistik bir han bulunmaktadir.
Kizlaragasi izmir’e gelen turistlere gére dizayn edilmis gesitli hediyelik esyalar satan
diikkanlar1 biinyesinde barindirmaktadir. Hanin dogu ¢ikisinda o bolge ¢alisanlarinin
her daim yemek yiyebilecegi restoranlar bulunmaktadir. Bati ¢ikisinda ise hana
bitisik olarak bulunan “Fincanda Pisen Tiirk Kahvesi” ile meshur olan kadin erkek
herkesin gelebildigi “turistik kahvehaneler” bulunmaktadir. Bu restoran ve
kahvehaneler turistler icin oldugu kadar Konak bolgesine giden tiim izmirliler icin de
bir cazibe merkezi konumundadir. Bu bélgenin sahip oldugu konum ve cazibe,

buray1 sokak miizisyenleri i¢in de bir performans alani haline getirmistir.

3.2.3.1.3. Giizelyah ve Balcova

Glizelyali ve Goztepe semtleri Konak ilgesine bagli deniz kenarinda bulunan
ikamet bolgeleridir. Sahil seridine siralanmis olan bu iki semt Hatay semtine dogru
paralel olarak konumlanir. Deniz kiyisinda bulunan ilk sira gorece iist ekonomik
seviyenin ikamet ettigi bir konumdadir. Deniz kiyisindan i¢ kistmlara dogru
apartman siralar ilerledikce ikamet eden kisilerin ekonomik seviyeleri de orta
ekonomik seviyeye dogru gerilemektedir. Glizelyali ve Goztepe semtlerinin sahil
seridinde, yan yana siralanmig apartmanlarin deniz tarafinda olan cephelerinin zemin
katlarinda birgok cay bahgesi ile restoran ve icki servisi veren “barimsi” mekanlar
bulunmaktadir. Bu mekanlar, Giizelyali ile Goztepe’de hem bolge sakinleri i¢in hem
de Izmir’in baska semtlerinde oturanlar igin alternatif bir cazibe bolgesi olmasim

saglamistir.
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Balcova, Giizelyali semtini takip eden ve Izmir’in apartmanlardan olusan bir
baska ikamet bolgesidir. Izmir’de bir tepe iizerine konuslandirilmis olan semt
igerisinde bir iiniversite ve liiks oteller barindirmasina ragmen ilgenin bliyiik bir

boliimii orta ekonomik seviyeye sahip ailelerin oturdugu bir yerlesim yeridir.

3.2.4. Izmir Sokak Miizisyenlerinin Profili
3.2.4.1. Alsancak Sokak Miizisyenlerinin Profili

Alsancak Sokak Miizigi pratiklerine baktigimiz zaman 1. Kordon ile 2.
Kordon’da farkli profillere sahip miizisyenler ile karsilasiriz. 1. Kordon’daki sokak
miizisyenleri siralamasinin birinci sirasinda, Dokuz Eyliil ve Ege Universitesi’nin
miizik boliimlerinde okumakta ya da mezun olan {niversite 6grencileri ile ayni
tiniversitelerin baska bdliimlerinde okuyan ve miizikle de hobi olarak ilgilenen
{iniversite ogrencilerini goriiriiz. Universite dgrencilerini amatdr ya da yari
profesyonel olarak miizik yapan diiz lise 6grencileri takip etmektedir. Universiteli
miizisyenler; bar, gece kuliibii, restoran ya da benzeri mekanlarda miizik yapmayi
denemis ancak repertuvar, ticret ya da farkli sebeplerden dolayr mekan sahibi ile
anlasamamis miizisyenlerdir. Lise ¢agindaki amator ya da yar1 amator miizisyenler
arasinda da mekan sahibi ile anlasamadigindan dolay1 sokak miizik yapmay1 secen
miizisyenlere rastlanmaktadir. Ancak liseli miizisyenler, ¢ogunlukla bir eglence
mekaninda miizik yapma becerisine sahip olmadigi i¢in ya da yasmin kiiclik
olmasindan dolayr mekan sahibi tarafindan ise alinmayan miizisyenlerden
olugmaktadir. Goriisme yaptigim tiim miizisyenler herhangi bir eglence mekaninda
miizik yapmakla ilgili olarak mekéan sahibi ile sahip olduklari/¢aldiklar repertuvar

uyusmazligini ¢cok net bir bicimde dile getirmistir.

“Kitchenette’de ¢aldik birkag kere. O’da bizi sokakta dinleyip ¢agirdi. Sardunya’da
caldik ama mekénlarda calmak ¢ok zor. Ozellikle sokakta miizik yapan bir grubu nedense
mekanlar calistirmak istemiyorlar. Hani biz sokak grubu ¢ikariyoruz denmesini istemiyorlar.
Kitchenette’de de mekéan sahibi ne ¢almamiz ve nasil ¢almamiz gerektigine karisinca biz

biraktik mekani. Sokak bu anlamda ¢ok &zgiir bir yer. Kimse sana nasil ya da ne sekilde
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¢alman gerektigini soylemiyor. Biz nasil istersek Oyle c¢aliyoruz.” (Goriigme, Sakarya,
15.03.2013)

13.02.2013 tarihinde Kardicali Ishani’'nda goriisme yaptigim Sokak
Sanatcilart Dernegi kurucusu ve miizisyeni olan Kubilay Mutlu ise sokak miizigi
performanslarinin yani sira ek olarak otel, kuliip, bar ve restoranlarda da performans
sergilemekte olduklarini sdyledi. Maddi kazang agisindan restoran miizisyenliginin
cok iyi olmadigini ama sokak miizigine gore daha kazangli oldugunu belirten Mutlu,
“Mavi” gibi Izmir’in isim yapmis mekanlarinda miizik yaptiklari1 ama birgok
mekanin ilk basta tamam demesine ragmen repertuvarlarindan dolayr miiziklerine
miidahale ettiklerini belirtiyor. Restoran ya da bar miizigi yaparken ilk dikkat
ettikleri seyin “miiziklerine karigilmamasi” oldugunun altin1 ¢iziyor. Ayrica
mekanlarda miizik yaparken, mekan sahiplerinin sokak orkestrasi adindan hosnut
olmamasindan dolay1r bu ismi kullanmayan dernek miizisyenleri, miizik yaptiklar

mekana gore o anlik bir isim kullaniyorlar.

2. Kordon ise ¢ogunlukla Roman miizisyenlerin tercih ettigi bir sokak miizigi
alanidir. Burada sokak miizigi yapan Roman miizisyenler genellikle zamaninda
sokak dugiinleri gibi eglencelerde ¢alan miizisyenlerden olusmaktadir. Roman
miizisyenler kendi iclerinde bir kast sistemine sahiptirler. Bu sisteme gore en iyi
miizik yapan Roman miizisyenler Istanbul’da {inlii miizisyenlerin arkasinda miizik
yapmaktadirlar. Bir alt seviyedeki miizisyenler Izmir’in 6nde gelen eglence
mekanlarinda miizisyenlik yapmakta, sonraki grup ise diigiin ve benzeri etkinliklerde
miizisyen olarak c¢alismaktadirlar. Sokakta miizik yapan romanlar ise bu kast
sisteminin en altinda bulunmaktadirlar. Romanlar arasinda sokak miizisyenligi yapan

romanlar en kotii miizik yapan kisiler olarak kabul edilirler.

3.2.4.2. Konak ve Balcova Sokak Miizisyenlerinin Profili

Konak bolgesini inceledigimiz zaman miizisyenlerin Kizlaragas1 Ham ile
cevresinde konumlandigini goriiriiz. Bu bolgede sokak miizigi yapan miizisyenlere

baktigimiz zaman ise de sadece roman miizisyenleri gormekteyiz. Buradaki Roman
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miizisyenler Alsancak’taki Roman miizisyenlerden farkli kisiler olmakla birlikte,
Kizlaragas1 civarindaki miizik yapma pratikleri Alsancak ile tamamen ayni
ozellikleri gostermektedir. Restoran ya da kahvehanelerde (6zellikle kahvehanelerde)
miisteriler kahve igerken miizisyenler masaya gelmekte, bir iki sarkinin nakaratini
calip sdylemekte ve bunun karsiliginda miisteriden bahsis talep etmektedirler. Eger
miisteri miizisyenleri masaya davet ederse, miisterinin masasina oturmakta ve dort
bes sarkilik mini bir dinleti yaparak o masadan baska masaya ge¢mektedirler.
Kahvehanelerde oturan miisteriler ortalama olarak her bir saatte bir tamamen
degismektedir. Bu degisime uyumlu olarak buradaki sokak miizisyenleri her saat
basinda ortalama 15 ile 25 dakika miizik yapmakta daha sonra miisterilerin
degismesini beklemek i¢in ara vermektedirler. Bu dongii hava sartlarinin el verdigi
hemen her giin devam etmektedir. Kizlaragas: haninin Kemeralt: tarafina dogru yine
Roman miizisyenlerin miizik pratiklerine rastlamak miimkiindiir. Ancak buradaki
miizisyenler tek olarak ve yaya gosterisi olarak isimlendirilen sokak miizigi pratik

seklini sergilemektedirler.

Son iki-ii¢ yillik siiregte Balgova, Giizelyali ve Goztepe bolgelerinde de sokak

miizigi pratiklerine rastlanmaya baslanmistir.

Alsancak ve Konak 6rneklerinde oldugu gibi Giizelyali ve Goztepe’nin sahil
kisminda yer alan kafe ve “barims1” mekéanlardan dolay1 sahip oldugu hareketlilik
sokak miizisyenleri i¢in bir performans alan1 yaratmistir. Ancak burada miizik yapan
miizisyenler Alsancak ve Konak miizisyen profilinden farkli olarak gd¢men
miizisyenlerden olusmaktadir. Bu miizisyenler kadin ya da erkek olabilmekte,
enstriiman olarak sadece akordeon ¢almakta ve daima yanlarinda bir kiiciik cocuk ile
dolagmaktadirlar. Giizelyali sahilinde dizilmis olan masalara paralel olan yolda
akordeon c¢alan gdo¢menler yanlarindaki kiigiik c¢ocuklari mekanlarda oturan
miisterilerden bahsis toplamak i¢in kullanmaktadirlar. Miizik seviyesi olarak iyi olan
bu gd¢men miizisyenler akordeonu ¢alarken, yanlarindaki kiiclik c¢ocuklarda

ellerindeki kiigiik bardaklar ile miisterilerden para talep etmektedirler.

Gogmen miizisyenler sahil seridi haricinde Giizelyali, Goztepe, Hatay ve
Balcova’nin sokaklarinda apartman aralarinda dolasarak ta miizik yapmaktadirlar.

Bina aralarinda miizik yaparak dolasirken apartman sakinlerinin kendilerine bahsis
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vermelerini beklemektedirler. Buralarda da yanlarinda daima kiigiik bir cocuk ile
dolasan bu miizisyenlere apartman sakinleri c¢ogunlukla balkonlardan para

atmaktadir.

Kendileri ile konugsmak ya da goriisme yapmak istedigim zaman bu
miizisyenler benimle bir iki climle haricinde konusmamislardir. Cok sinirli olarak
iletisim kurabildigim bir iki miizisyen ise, dolayli bir anlatim dili kullanarak,
Tiirkiye’de kagak olduklarindan bahsetmis ve goriisme taleplerime olumsuz cevap

vermislerdir.

3.2.5. izmir’de Sokak Miizigi Performans Tipleri

Tezimin ikinci boliimiinde yer alan Sokak Miizigi Performans Tipleri baglikli
boliimde diinyada {i¢ farkl tip sokak miizigi performansi oldugunu anlatmistim. Tiim
diinya 6rneklerinde oldugu gibi Izmir &zelinde de Daire Sovu ile Yaya Gosterisi
performans tiplerini agik¢a gormekteyiz. Ancak iiclincii tip olan Restoran
Miizisyenligi, Izmir &zelinde, diinyada yapildig1 performans tipinden farklilik

gostermektedir.

3.2.5.1. Restoran Miizigi Tipi

Restoran Miizisyenligi tipine ornek olarak sokakta miizik icra eden roman
miizisyenleri gosterebiliriz. Restoran miizisyenliginin temelinde miizisyenin bir
mekan igerisinde mekéan sahibinden para talep etmeden sadece bahsisler karsiligi
miizik yapmasi bulunmaktadir. Bu performansta miizisyen, performansi bitene kadar
tipk1 mekanla anlagsmali bir miizisyen gibi o mekanda 3-4 saat boyunca bir repertuvar
sergiler ve programi bittikten sonra restorandan ayrilir. Mekan sahibi ile anlagsmali
olarak ¢alisan miizisyenden tek farki ise, mekandan her hangi bir ticret almamasidir.
Bunun yerine sadece miisterilerin performans sirasinda verdikleri bahsisler ile gelir

elde etmektedirler.
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Izmir’deki Roman miizisyenler ise alisilagelen restoran sokak miizigi

pratiklerinden “sabit olma” baglaminda ayrilirlar.

Ik olarak, Roman miizisyenler Restoran miizisyenliginde oldugu gibi sabit
olarak bir restoranda durarak miizik yapmazlar. Bunun yerine siirekli olarak
restoranin kenar masalarin1 dolasarak “masaya 6zel” miizik yaparlar. Eger roman
miizisyen o masalardan herhangi bir bahsis alamazsa derhal yandaki restoran ya da
barn masalarina gegerek miizik yapmaya devam eder. Bu pratige “disko yapmak”
adin1 veren Roman miizisyenler, Alsancak’in sahil seridinde bulunan ve canli miizik
yapmayan restoran ile barlarin oturdugu masalar1 gezerek, masada oturan miisterilere
miizik yapmaktadirlar. Aym stratejiyi Konak Kizlaragasi Hani’nda miizik yapan
romanlarda da gormek miimkiindiir. Sabit bir yerde durarak miizik yapma anlaminda
diger sokak miizisyenleri ile farkli bir stratejiye sahip olmalarina ragmen, bahsis

alma agisindan tamamen ayni stratejiyi izlemektedirler.

“Izmir’de, eglence yerlerinin yogun oldugu Kordonboyu’nda siralanmis birahaneler
ve Alsancak’in ara sokaklarindaki meyhanelerin 6nii ¢ogunlukla yaz aylarinda disko yapan
Roman miizisyenlerin ugrak yeri olur. Buradaki calgicilar genellikle bir keman ve bir
darbukadan olusan bir toplulukla gezinirler. Arada bir takim (keman, darbuka, kanun,

klarnet) olarak da goriiliirler.” (Yiikselsin 2000:99)

Giizelyal1 ve Balgova civarinda Balkan go¢menlerinin sokak miizigi
performanslarin1 da bu kategoride ele almak miimkiindiir. Bu miizisyenler akordeon
ile Balkan ve Tiirk Miizigi melodileri calmaktadirlar. G6¢men miizisyenler de, tipki
Roman miizisyenlerin “disko” pratiginde oldugu gibi sabit bir yerde durmamakta,
Glizelyali ve Goztepe’de bulunan kafe ve cay bahgelerinin kenar masalarinda
akordeon c¢alarak dolagmaktadirlar. Balgova semtinde ise masalarin yerlerini mahalle
aralari almaktadir. Fakat gdgmen miizisyenleri, hem Roman miizisyenlerden, hem de
sokak miizisyenlerinden ayrilan en biiytik 6zellikleri, mutlaka yanlarinda ailelerini ay
da aileden en az bir bireyi (esi, kiigiik ¢ocuklari, bebekleri) alarak gezmeleridir. Bu
sayede dinleyicilerin vicdani duygularin1 uyarmakta ve miizik ile bahsis toplarken bir

yandan da dilencilik yapmaktadirlar.
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3.2.5.2. Yaya Gosterisi Tipi

Ozellikle 2010 yilindan itibaren Izmir’de, Avrupa ve Amerika’daki sokak
miizigi pratiklerinin 6rneklerini birebir gérmeye basladik. izmir’de yapilan sokak
miizigi performanslarinda ilk dikkati ¢geken nokta, miizigin, grup performanslarindan
ziyade daha cok bireysel olarak yapilmasidir. Ancak burada gergeklestirilen sokak
miizigi performanslart yurt disindaki 6rneklerinde oldugu gibi “One Man Band” (Tek
Kisilik Orkestra) durumundan farklidir. Buradaki miizisyenler trompet, yayli tambur,
klarnet, keman gibi enstriimanlarla performans sergilerken sadece ¢almakta, eger
gitar ¢aliyorsa bir yandan da sarki sdylemektedir. Yayli tambur, klarnet, keman gibi
enstriiman calan miizisyenler repertuvarlarint Tirk Sanat Miizigi ya da Arabesk
sarkilardan olustururlar. Gitar ¢alan miizisyenler ise sadece pop gitar ¢almakta, gitar

ile calinabilecek diger miizik tiirlerinden 6rnekler sunmamaktadirlar.

Sokak miizisyenlerinin sayisindaki artislarin basinda, Alsancak’ta bulunan
eglence mekanlarmin son bes yillik siire¢ icerisinde canli miizik kavramini terk
ederek cogunlukla dj. vb. gibi miizik pratiklerine yonelmeleri gosterilebilir. Eglence
mekanlarinda ¢alinan miizigin degismesi ile birlikte bu mekanlarinda c¢alisan roman
miizisyenler buralarda miizik yapamaz hale gelmis ve sokakta miizik yapmaya (her

ne kadar disko yapmay1 hor gorseler de) baslamislardir.

Issiz kalan miizisyenlerin sokak miizigi yapma pratiklerine yonelmesi, sokak
miizigi yapilma pratigini arttirmakla beraber, sadece hobi olarak miizik yapan diger
kisilerinde sokakta miizik yapmaya baslamasina vesile olmustur. Hobi amagli miizik
yapan miizisyenlerle birlikte tiniversite 6grencilerinin de “harclik ¢ikarmak™ amaci
ile sokakta miizik yapmaya baslamasi, sokak miizigi yapma pratiklerinin katlanarak

artmasini saglamistir.

Bu baglamda Alsancak Kibris Sehitleri merkezli olarak baslayan sokak
miizigi pratigi zaman igerisinde Alsancak’in tiimiine yayilmig, bununla da
kalmayarak Kemeralti, Giizelyali, Karsiyaka Cars1, Balcova, Inciralti, Bornova gibi
ilgelerde de yapilmaya baslanmistir. Hatta bu semtlerde hava sartlar1 izin verdigi
stirece neredeyse devamli bigimde sokak miizigi performanslar1 sergileyen sabit

miizisyenler olusmustur.
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3.2.5.3. Daire Sovu Tipi

Daire Sovu, izleyicilerin miizisyenlerin performans yaptiklar1 yerin
cevresinde yarim ay seklinde dizilerek performansi izledikleri zaman ger¢eklesen

performans tipidir.

Yurt disindaki Orneklere bakildigt zaman iki farkli daire sovu olusumu
goririiz. Birinci olusumda, miizisyen(ler) ¢esitli enstriimanlar (def, zil, vb.) dagitarak
dinleyicileri de performansa dahil ederler. ikinci olusumda ise dinleyicilerin
kendiliginden performans alaninda daire seklinde performansa istirak ettigini

gozlemleriz.

Izmir 6zelinde higbir miizisyen daire sovu yapmak icin seyirciler ile 6zel bir
on hazirlikk yapmamaktadir. Yapilan tiim daire sovu seklindeki performanslar
tamamen izleyicilerin kendi inisiyatifleri dahilinde gerg¢eklesmektedir. Daire sovu
gosterilerini inceledigimiz zaman mevcut ortak nokta, daire sovunda performans
sergileyen miizisyenlerin tamaminin grup seklide performans sergiliyor olmasidir.
Bu miizisyenler genellikle 3 ya da daha fazla sayidan olusmaktadirlar. Bu gruplarin
en iinliisii, roman miizisyenlerden olusan ve hepsinin birer ritim enstriimani ¢aldigi
Kemeralti Miizisyenleri grubudur. Kemeralti Miizisyenleri grubu performanslarini
sadece ritim enstriimanlar: ile 15 dakikalik periyotlar halinde sergilemektedir. Bu
performans sirasinda hizli tempolu ve dinamik ritimler ve sololar ¢alan miizisyenler
performansa baslar baglamaz dinleyiciler grubun ¢evresinde yarim ay seklinde
toplanmaktadirlar. Grup taninmaya bagsladiktan sonra dinleyiciler performans
hazirligr i¢in miizisyenler enstriimanlarimi kiliflarindan ¢ikarip hazirlanirken bile
performans yerinin ¢evresinde dizilip performansi bekler hale gelmislerdir. Bu grup
haricinde yine Kemeralt1 Kizlar Agasi civarinda miizik yapan ve yine romanlardan
kurulu 3 ya da daha fazla ad1 olmayan gruplara rastlamak miimkiindiir. Kemeralt1
miizisyenleri gibi son donemde farkli roman gruplar1 da Alsancak’ta miizik yapmaya

baglamistir. Sadullah Band buna 6rnek olarak gosterilebilir.

2009 yili itibari ile Izmir Cankaya’da Sokak Sanatcilari isimli bir
dernek kurulmustur. Bu dernegin baslica faaliyetleri arasinda konser yapmak ve

enstriman dersleri vermek gelmektedir. Dernek ilke olarak konser provalarini
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miimkiin oldugunca sokakta yapmaktadir. Ayrica yer aldiklart etkinliklerde
verdikleri konserleri de yine sokakta yapmaktadirlar. Dernek ilerleyen siirecte
merkezini Alsancak’a oradan da Konak Kardigali Ishani’na tasmmistir. Dernek
faaliyetlerine halen Konak’taki Kardigali Ishani’nda devam etmektedir. 2011 yili
itibari ile bir baska dernek olan Atolye Deneme Sanat kurulmustur. Bu dernek, tipki
Sokak Sanatcilari Dernegi’nde oldugu gibi sadece miizik alaninda degil, tiyatro
alaninda da faaliyet gostermektedir. Her iki dernekte Sokakta yapilan sanatin halka
ulagmak i¢in daha etkili bir yol oldugunu savunmaktadir. Sokak miizisyenleri dernegi
performanslarini dernek iiyelerinden kurulu 7 — 8 kisilik bir orkestra ile yapmaktadir.
Orkestra performanslarina basladigi zaman dinleyiciler performans sirasinda yarim

daire seklini alarak performansi izlemektedirler.

“Sokakta miizik yaparken performanslarimiz Daire sovu seklinde gergeklesiyor. Biz
Sokak Orkestrasi olarak bu konu ile ilgili 6zel bir ¢aba sarf etmiyoruz. Kalabalik bir orkestra
oldugumuz i¢in cihazlar1 kurduktan sonra, dinleyiciler kendi kendilerine basimizda daire
seklinde toplaniyor ve performanst bu sekilde dinleyip, eslik ediyorlar. Performanslarimiz 1-
1.5 saat arasi siiriiyor. Dinleyiciler 4-5 sarki i¢in dinleyip gidiyorlar ama yerlerine mutlaka

yeni dinleyiciler geliyor.” (Goriisme, Mutlu, 13.02.2013)

Atolye Deneme Sanat’in biinyesinde yer alan miizisyenler sadece yaz
aylarinda ve sadece Alsancak’ta miizik yapmaktadirlar. Dernek iyeleri
performanslarin1 5-6 kisilik bir orkestra ile gerceklestirmektedir. Bu performans
sirasinda da izleyicilerin performans alaninda yarim daire seklinde dizildigini

gormekteyiz.

Alsancak’ta sokak miizigi yapan bir baska grup da Dokuz Eyliil Universitesi
Miizik Bilimleri grencisi olan Selguk Beltan ile Ege Universitesi Tiirk Sanat Miizigi
boliimii 6grencilerinden olusan gruptur. Grubun toplam 7 iiyesi olmasina ragmen,
iyelerin miisait olma durumlarina gére sokak performanslarini 4-5 kisilik bir grup
halinde gergeklestirmektedirler. Enstriimantal miizik yapan grup izleyicileri

performans basladig1 zaman gosteriyi yarim daire seklinde izlemektedirler.
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31.02.2013 tarihli Alsancak Sokak Performansi (Daire Sovu)

Grup sayisinin fazla olmasi dinleyicileri otomatik olarak daire sovu
performans tipindeki izleyici konumuna getirmekle birlikte daire sovu tipindeki bir
diger etmeninde performans yapan miizisyenlerin kullandigi donanimlar olarak

karsimiza cikar.

Ekvador’un Quito kentinden gelen ve sokak miizisyenligi yaparak biitiin
diinyay1 dolasan Sayri Nan Grubu performanslar1 sirasinda oldukga iyi ses veren
amfiler, mikrofonlar, mp3 calarlar gibi teknolojik ve kalabalik bir donanim
kullanmaktadirlar. Bu donanimlari miizik yapacaklari yere kurarken bile yoldan
gecenlerin ilgisini ¢ekmekte ve daha hazirlik asamasinda izleyicileri daire sekline
getirmektedirler. Performans basladiktan sonra seyirciler performansi yarim daire

seklinde izlemeye devam etmektedirler.
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Fotograf 9

22.03.2013 tarihli Alsancak Sokak Miizigi Performansi

3.3. Izmir Sokak Miizisyenlerinin Mekan Se¢imi

Izmir 6zelinde sokak miizigi performansi gergeklestiren miizisyenlerin tiim
diger sehir ve iilkelerde oldugu gibi mekan seciminde dikkat ettikleri ilk nokta,
yaptiklart miizigin potansiyel dinleyicisinin oldugu yerleri segcmektir. Bu anlamda
miizisyenler sahip olduklar1 repertuvar ile bu repertuvarin dinleyicisi olan ekonomik
sinif arasinda bir bag kurmakta ve bu ekonomik simnifin gerek dinlenmek gerekse de
caligmak i¢in bulunduklar1 yerleri tercih etmektedirler. Ancak Alsancak bu duruma
bir istisna olarak gosterilir. Alsancak’ta ikamet edenler iist ekonomik diizeyde yer
almaktadirlar. Alsancak’a eglence ya da gezmek icin Izmir’in baska semtlerinden
gelenler ise buraya geldikleri zaman Alsancak’in ekonomik seviyesine ayak
uydurmaktadirlar (ya da ‘“uydurmus” gibi gorinmektedirler). Bir anlamda

Alsancak’ta olan herkes “Alsancakli” gibi davranma egilimi i¢inde olur.
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“Alsancak ta insanlarin cahil de olsa giymeyi sevdigi bir “ceket” var. O ceket,
onlarin dogaclama miizigi anlamasa bile durup dinlemesine aracilik ediyor. Seni orada
tiketmek istiyor. Ceketin getirdigi bir hava oluyor orada. Oradan bira masasina gectigi
zaman, “burada sokakta ¢ok kaliteli gruplar var” falan gibi kendince bir entelektiiel hava

yaratip tiikettigi seni hemen pazarliyor satiyor falan.” (Goriisme, Sakarya, 15.03.2013)

[zmir 6zelinde bir ayrima gidilecek olursa Alsancak ve dolayisi ile Kibris
Sehitleri Caddesi diisiiniildiigii zaman ise karsimiza ekonomik olarak daha {ist seviye
gelir grubunun ¢iktigin1 goriiriiz. Konak igerisinde bulunan Kemeralti, Kizlaragasi,
Cankaya gibi semtler ise Alsancak’tan farkli olarak Izmir’in alt ekonomik smifi ile
orta ekonomik sinifi arasindaki insanlara hitap eden yerlerdir. Bu durumu yaratan ise
diinyanin her yerinde oldugu gibi mevcut mekanlarda/semtlerde yer alan magazalar,

restoranlar vb. diikkkanlarin varligidir.

Glizelyali sahil seridinde yer alan restoran ve kafelerde orta sinif miisteri
profiline hitap etmektedir. Son 1 yillik siirece bakildiginda ise mekanlarin orta st

smif ile iist sinif miisterilere dogru yoneldigi goriilmektedir.

AVM ler giindeme geldigi zaman ise karsimiza daha farkli bir durum
cikmaktadir. AVM ler kendi tasarimlarimi yaratirken “elitist” bir atmosfer yaratma
cabasi giiderken, diger bir yandan da Izmir’deki tiim orta alt ekonomik ile iist
ekonomik smifin ugrayip, dolasabilecegi ve alis veris yapabilecegi bir ortam
yaratmaktadir. AVM lerin bu tutumunun temelinde AVM ye gelen tiim miisterilerin
kendini “elit” hissetmesini saglamak yatmaktadir. Dolayis1 ile AVM nin bu kapali
yapisinda Konak’tan farkli olarak orta sinif ekonomiye mensup kisiler giinliik
dinledikleri miiziklerden farkli olarak AVM igerisinde daha ‘elit” miizikler

dinlemektedir.

Sokak miizisyenlerinin mekan seciminde ikinci olarak dikkat ettikleri nokta
sokagin aktif oldugu saatlerde/zamanlarda miizik yapmaktir. Ancak bu konuda da
miizisyenlerin kendilerine belirledikleri bir “6zel ¢alisma takvimi” bulunmaktadir.
Hi¢ bir miizisyen sabah ise gidis saatlerinde miizik yapmamaktadir. Bununla ilgili
olarak miizisyenler insanlarin sabah saatlerinde bir “telase” icerisinde oldugunu ve
miizik ya da benzeri bir sokak gosterisine ilgi gostermediklerini sdylemektedirler.

Oglen saatlerinde Alsancak ve Konak ¢alisanlari yemek yemek ve dinlenmek igin
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bolgede bulunan restoran, kafe ve benzeri yerlere gelmektedirler. Bu sayede saat
12.00 ile 14.00 arasinda sokaklar aktiflesmeye baslamaktadir. Bu miizisyenler i¢in en
uygun saatlerden bir tanesidir. Hem Alsancak’ta hem de Konak’ta miizisyenler 6gle

saatlerinde miizik yapmak i¢in sokaga gelmektedirler.

Bir diger aktif sokak saatini de aksam saat 17.00 ile 20.00 arasinda gérmek
miimkiindiir. Alsancak ve Konak i¢in is ¢ikis saatleri olan bu zaman dilimi insanlarin
eve gitmeden Once bir ¢ay ya da kahve ictikleri, bir kism1 i¢inde yemek yedikleri
saatlerdir. Dolayist ile bu saatlerde sokaklar tekrar aktiflestigi i¢in miizisyenler sokak

performanslari i¢in tekrar sokaga gelirler.

Hafta sonu ve hafta ici performans saatleri farklilik gostermektedir. Hafta
sonu Cumartesi giinleri hemen hemen tiim giin Konak ve Alsancak’ta sokak miizigi
performanslarina rastlamak miimkiin olabilmektedir. Gerek alis veris gerekse de
hosca vakit gecirmek icin insanlar sokagir doldurmakta ve sokagin siirekli aktif
olmasini1 saglamaktadirlar. Pazar giinleri ise Konak’ta yer alan tiim is yerleri
kapalidir. Buna bagl olarak restoran ve kafelerinde biiyiik bir ¢ogunlugu kapalidir.
Dolayist ile Pazar giinleri Konak bolgesinde sokak miizigine rastlamak miimkiin
olmamaktadir. Alsancak’ta ise insanlar tim ihtiyaclar1 i¢in saat 14.00 ten sonra
Alsancak’a gelmektedirler. Sokak miizisyenleri de Pazar giinleri performanslarina

saat 17.00 den sonra baglamaktadirlar.

Giizelyali’da sokak miizigi yapan gd¢menlerin hafta sonlar1 saat 14.00 ten
itibaren siirekli aktif olduklarini goriiriz. Buradaki kafe ve restoranlarda oturan
kisiler siirekli olarak bu mekanlar1 doldurmaktadir. Balgova’da ise akordeon ile

sokak miizigi yapan miizisyenlere ¢ogunlukla hafta i¢i rastlanmaktadir.

Miizisyenlerin saat se¢imlerinden sonra en ¢ok dikkat ettikleri {igiincii nokta
ise c¢alacaklar1 sokaktaki “yer” dir. Bu yer daima sokagin merkezinde, ancak gelip
gecenleri rahatsiz etmeyecek bigimde konumlanmis, cogunlukla sokaga yapilmis bir
“cep” olmaktadir. Bu sayede sokaktan gecen tiim kisiler miizisyenleri
gorebilmektedirler. Ayrica bu tip cepler c¢evrelerinde sokak miizigi yapacak

miizisyenin performansini etkileyecek herhangi bir “miizik/giiriilti” barindiran

mekan/diikkan bulunmamaktadir. Burada konu olan “yer” kavrami yaya gosterisi ve
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daire sovu tarzinda performans sergileyen miizisyenler i¢in gecerlidir. Roman ve
Gogmen miizisyenler kendileri dolasarak miizik yaptiklarindan dolayr bu {igiincii

noktaya dikkat etmemektedirler.

Alsancak Kibris Sehitleri Caddesi’nde “yer” kavramina ornek olarak Mc
Donalds karsisinda bulunan park gosterilebilir. Bu parkin caddeye olan sinirinin iki
yaninda bir banka subesi ile iinlii bir Kofteci bulunmaktadir. Parkin arka tarafinda ise
her yastan ve cinsiyetten miisteriye hizmet veren “modern” bir kahvehane
bulunmaktadir. Bu parkin Alsancak Sokagi’na paralel olan boliimiinde mini bir cep
bulunmaktadir. Bu cep, sokak miizisyenleri i¢in dogal bir performans alani

durumundadir.

Bir baska oOrnekte Kibris Sehitleri Caddesi’nin girisi ile Gilindogdu
Meydan1’n1 birbirine baglayan yoldur. Bu yol nispeten kisa ve her iki tarafi boyunca
restoran ve likks iiriinler satan magazalar siralanmistir. Alsancak’a gelen gruplarin
popliler bulusma noktasi olan bu mini sokagin ortasinda yuvarlak banklar
bulunmaktadir. Bu banklar sokagin tam ortasinda dogal bir cep olustururlar ve
dolayist ile bireysel ya da grup olarak miizik yapan sokak miizisyenleri bu banklari

performans mekani olarak kullanirlar.

3.4. Izmir Sokak Miizisyenlerinin Repertuvarlari

Sokak miizisyenlerinin daha 6nce sahip olduklari1 repertuvar ile potansiyel
dinleyicinin ekonomik seviyesi arasinda bir bag kurdugundan bahsetmistik. Bununla
birlikte miizisyen dinleyicinin yas grubu ile de bir bag kurmaktadir. Goriisme
yaptigim sokak miizisyenleri dinleyicinin ekonomik seviyesi ile kurulan bagi ¢cok net

sOylememekle birlikte farkli anlatimlarla bu konunun altin1 ¢izmektedir.

Miizisyenler orta ile iist ekonomik sinif arasinda kalan dinleyici profiline
“kaliteli ne calsan gider” seklinde yaklagmaktadir. Bu durum Alsancak’ta sokak
miizigi yapan miizisyenlerin repertuvarlarinda c¢ok net bir bicimde gormek
miimkiindiir. Alsancak’ta ki miizisyenler Tiirk¢ce miizik ¢alacaklari zaman “kaliteli”

olarak isimlendirdikleri Erkin Koray, Nese Karabocek, Esmeray, Berkant, Fikret
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Kizilok, Tanju Okan, Ayla Dikmen ve Hiimeyra gibi eski 45’liklerden ornekler
vermektedirler. Bu miizikler yaninda enstriimantal miizik yapan miizisyenler ise
klasik miizikten, caza kadar c¢ok genis bir miizik yelpazesine sahiptirler. Bu
miiziklerin yaninda enstriimantal olarak etnik miiziklere yer veren gruplar ¢ogunlukla
bizim halk tiirkiilerimiz ile cazi harmanladiklarini sdylemektedirler. Izmir disindan
ya da yurt disindan gelen miizisyenlerinde tek tercih ettikleri sokak Alsancak Kibris
Sehitleri’dir. Burada geldikleri bolgenin yerel miiziklerini yapmaktadirlar.
Dinleyicilerin sahip oldugu ekonomik diizeyle baglantili olarak daha “kiiltiirli”
olduklar1 sdylemekte ve de dolayisi ile yaptiklart miizigin daha rahat anlagilmasinm

beklemektedirler.

“Sokakta latin bossa, caz, swing, blues falan gibi seyler caliyoruz, dogaclama
yapryoruz. Sozlii sarkilar var. Alsancak, bu tiir miizikleri rahatlikla kaldiriyor.” (Goriisme,

Sakarya, 15.03.2013)

Konak bolgesine baktigimiz zaman ise buradaki miizisyenlerin (Romanlarin)
Ferdi Tayfur, Miislim Giirses, Cengiz Kurtoglu ve Ibrahim Tatlises gibi arabesk
icerikli bir repertuvara sahip oldugunu goriiriiz. Bu bolgedeki miizisyenler ile
yaptigim goriismelerde, miizisyenler yaptiklari miizigin dinleyicisinin burada
oldugunu, baska bir yerde miizik yaptiklar1 takdirde dinleyici bulamayacaklarini

sOylemislerdir.

13.02.2013 tarihinde goriisme yaptigim Kubilay Mutlu repertuvar ile ilgili
olarak;

“5 farkli dilde sarki sOyliiyoruz. Cav Bella, Enternasyonal ve benzeri marslar
agirlikli repertuvarimiz igerisinde Nirvana, Sezen Aksu gibi sarkilar da var. Ancak
sOyledigimiz sarkilar igerisinde Kiirtgenin yer almasi Alsancak dinleyicisini rahatsiz etti.
Alsancak’ta miizik yapabilmek i¢in dernek merkezimizi Alsancak’a tagimistik. Ancak
caldigimiz repertuvarin Alsancak i¢in “farkli” olmasindan dolay1 dernek merkezimizi tekrar

Konak’a tagidik.”

Mutlu, sozlerine; Alsancak kisilerinin daha “elit” oldugunu ve yaptiklar

miizigi ¢ok sicak karsilamadiklarini ancak Pasaport’a tekrar geri gelmeleri ile birlikte
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Konak Vapur iskelesinin orada “bizden olan insanlar” a miizik yapmaya
basladiklarin1 ve daha mutlu olduklarini ifade etti. Bizden olan insanlara miizik

yapmaya basladiktan sonra repertuvarlari ile ilgili sikint1 da kaybolmus.

“Sokak Miizigi performanslarinda, Ingilizce, Fransizca, Tiirkge, Kiirtce ve Ermenice
sarkilar sOyleyen sokak orkestrasi Konak’ta miizik yapmanin Alsancak’ta miizik yapmaya
gbre avantajlarin1 gordii. Bizden olanlar bizim miizigimizi anliyor ve eslik ediyorlar. Bu

bizim i¢in en biiylik mutluluk oldu.” (Goriisme, Mutlu 13.02.2013)

Gilizelyali ve Balgova’da miizik yapan gog¢menlere bakildiginda ise
repertuvarlarinin, Balkan miizikleri ile klasik miizik repertuvarindan olustugunu
goriiriiz. Akordeonda gozle goriilir bir teknik ve miizikal seviyeye sahip olan
géemen miizisyenler, klasik miizik repertuvarindan birgok eser seslendirmektedirler.
Giizelyal1 ve Balgova’da bulunan dinleyiciler ise Balkan miiziklerini “otantik™ olarak
nitelendirmekte, klasik miizik duyduklar1 zaman ise bunu “sanat” olarak

tanimlamaktadirlar.

AVM ler Alsancak ile ayni1 “elit” yapiyr kurduklarindan (yarattiklarindan)
dolay1 burada miizik yapan miizisyenler de Alsancak Repertuvarina paralel bir yap1

izlemektedirler.

3.5. izmir Sokak Miizisyenleri ve Kolluk Kuvvetleri

[zmir merkezinde tiim diger sehirlerde oldugu gibi iki farkli tip kolluk kuvveti
gorev yapmaktadir. Bunlardan bir tanesi Izmir Biiyiik Sehir Belediyesi’ne bagli olan
Zabuta, bir digeri de Igisleri Bakanligi'na bagl olan Polis giiciidiir. Her iki kolluk
giiciide tiim Izmir biinyesinde kendi smirlar1 ve gorev yetkileri dahilinde hizmet
vermektedir. Ancak mesele sokak miizigi ya da sokak sanati oldugunda isler
karigmaktadir. Tezimizin ikinci boliimiinde “Sokak Miizigi ve Hukuk™ baslig1 altinda
aktardigimiz lizere, Tllkemizde sokak performanslart ile ilgili bir yasa
bulunmamaktadir. Bu diizenlemenin eksikligi kolluk kuvvetlerinin sokak sanatgilar
ile karsilastig1 zaman fikir yiiriitme ile davranmasina ya da miidahale etmesine sebep

olmaktadir. Kolluk kuvvetleri sokak performanslarima karsi ikircikli bir tavra
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sahiptir. Bir kism1 (zabita ya da polis) performansi gordiigli zaman gérmezlikten
gelmekte ya da kendince surada yapin daha uygun gibi yonlendirmeler yapmaktadir.
Bir kismi ise sokak performanslarini dilencilik ya da igportacilik ile degerlendirerek

bu yasalar gercevesinde islem yapmaktadir.

Iki farkli kolluk kuvvetinin olmasi ve bu kuvvetlerin ¢ogu zaman kendi
aralarinda iletisimsiz olmalart miizisyenler agisindan farkli sorunlara da Yol

agmaktadir.

Ornek olarak, kimi sokak miizisyenleri izmir Biiyiik Sehir Belediyesi’nden ya
da sokak miizigi yapmak istedigi ilgenin belediyesinden sokak miizigi yapmaya dair
izin almaktadir. Ancak bu performanslara izin verildigi zaman performansa izin
veren kurumdan dolay1 zabitanin karigmasi ya da engellenmesi 6nlenmektedir. Ayni
performansa polis itiraz edebilmekte, miizisyen belediyeden izin aldim dedigi zaman

da “bu beni ilgilendirmez” cevabini alabilmektedir.

Konak Belediyesi gerek siyasi, gerekse de kendilerine bigtikleri etik
konumlarindan dolay1 sokak performanslarint hos gormekte ve kendilerince uygun
bulduklar1 tim performanslara izin vermektedirler. Bu tip performanslar1 “cagdas
yasamin gostergesi” olarak kabul etmektedirler. Ancak izin isteyen miizisyenlere
yazili bir izin vermek yerine sozle “tamam calabilirsiniz” seklinde bir izin

vermektedir.

Miizisyenler ile yaptigim goriismelerde, miizisyenler belediyenin “adamlar1”
nin oldugunu, bu adamlarin kendilerini belediyede gordiiklerini ve sokak
performans1 yaparken “bunlar izinli” seklinde bir tavir takindiklarini soylediler.
Ancak bu “izinli” miizisyenlere polis miidahale ettigi zaman ise hi¢ bir seyden
haberleri yokmus gibi davrandiklarini ve miidahale eden polis(ler)e karigsmadiklarini

sOylediler.

“Alsancak’ta miizik yapmadan dnce Konak Belediyesi’nden izin aliyoruz. Yani
zabita bizi bilmeli. Bize izin verdikten sonra biz sokakta miizik icra ederken bizi gdérmezden
geliyorlar. Yani bir anlamda; siz ne yaparsaniz yapin bizim haberimiz yok tavri oluyor.
Zabitanin adamlar1 var bir sekilde ortalikta dolasan. Bizi daha onceden gordiikleri igin
Belediyede sorun olmuyor ama daha 6nce gérmedikleri miizisyenlerin aletlerini topluyorlar.

Ancak polis geldigi zaman isler degisiyor.
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Polis geldigi anda toplanip gitmek zorunda kaliyorsunuz. Belediye size yazili bir sey
sOylemedigi icin zabita szl olarak biliyor ve gérmezden geliyor ama polis laf ediyor. Bir de
ortam Oyle karisik ki. Kimsenin birbirinden haberi yok. Bir de olsun da istemiyorlar sanirim.”

(Gériisme, Sakarya, 15.03.2013)

Goriisme yaptigim kimi miizisyenler de polisin performanslarina karisma
sebeplerini “rant kavgasina” baglamaktalar. Eger performansin gergeklestigi yer
performansi istemeyen bir magaza Onilinde ya da yaninda ise polisin hemen gelip
performansi durdurdugunu, yeri geldiginde enstriimanlarini aldigini belirttiler.

Son bir senelik siirecte ise zabitanin ve polisin televizyon ve yazili medyada
cikan haberler dolayisiyla genellikle “gdrmezden gelme” tavrina biirlindiiglini
sOyleyen sokak miizisyenleri yine de her an tetikte olmak gerektiginin altini

cizmekteler.

3.6. Sokak Miiziginin Izmir’de Kurumsallastirilma Cahsmalari

2011 yilinda izmir Cankaya’da bulunan ve tarihi 6nemi olan Agora Antik
Sehri Kalintilar1 sehre gelen turistlerin ugrak noktalarindan biri olmasi igin kazi
caligmalar1 bagslatilmistir. Bu calismalar dogrultusunda Agora Oniinde bulunan
binalar yikilmis ve Antik Kent icerisinde kazi caligsmalar1 baslatilmistir. Agora’nin
yeniden diizenlenmesi ile ilgili olarak yeni bir sokak diizenlenmektedir. Bu sokagin
ayn1 zamanda bir sanat sokag1 olmasi istenmektedir. Bu konu ile ilgili olarak Izmir
Ekonomik Kalkinma Koordinasyon Kurulu (IEKKK) biinyesindeki Kent Degerleri

Komitesi, “Izmir Sokak Sanati Igin Hazirlaniyor” isimli bir proje baslatmustir.

«... Izmir Ekonomik Kalkinma Koordinasyon Kurulu (IEKKK) biinyesindeki Kent
Degerleri Komitesi, sokak miizisyenleri ve pantomimciler basta olmak {izere sokak sanatina
hak ettigi degeri vermek igin harekete gegti...

...Alsancak’tan Agora’ya yapilmasi diisliniilen ve turistler icin biiyiik bir yaya yolu
olarak planlanan gilizergahtan melodilerin yankilanmasi ve sahne sanatlarinin hayat bulmasi
icin hazirlanan proje son asamaya geldi. Konuyla ilgili ayrintilar1 anlatan Ege Ekonomiyi
Gelistirme Vakfi Bagskan1 ve IEKKK Oturum Baskan1 Yilmaz Temizocak, Kurul biinyesinde

olusturulan Kent Degerleri Komitesi’nin ¢aligmalarini araliksiz siirdiirdiigiinii dile getirdi. Bir
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yandan sanat1 ve sanatgiy1 desteklerken 6te yandan her yil izmir’e gelen turistleri ezgilerle
karsilamak istediklerini vurgulayan Temizocak, “Calisma, agirlikla turizm aksi olarak
diisiintilen ve Liman’dan Kordon’a oradan da Agora’ya uzanan yol iizerinde ve aligverisin
yogun oldugu yerlerde, mevcut miizisyenlik faaliyetlerinin yeniden programlanmasini ve
kent degeri olarak kazandirilmasini amagliyor. Zabita tarafindan miidahaleye ugramadan,
daha iyi kosullarda sokak sanat1 yapmak miimkiin. Bununla ilgili olarak yogun bir bigimde

Mesai harcaniyor ve ¢ok iyi bir asamaya gelindi” diye konustu...

...Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin de destek verdigi projede, yetkililerle bir araya
gelme asamasindayken belediye ve bagli birimlerine yonelik gecen ay yapilan operasyon ve
tutuklamalarin siiregte bir aksaklik yarattigina deginen Temizocak, "En yakin zamanda
ilgililerle bir araya gelinerek, bi¢im tizerinde konusulacak. Kent genelinde sokakta miizik icra
eden 50 miizisyen vardir. Ayrica sokak tiyatrosu ve pantomim gosterileri de ozellikle
Alsancak ve Karsiyaka’da yogun ilgi goriiyor. Komiteye sadece bunlari belirli bir diizene
koyarak desteklemek kaliyor" dedi. Temizocak, sokak miizisyenlerinin ekonomik gelirlerinin
de olacagni, ancak bu konudaki ¢aligmalarin devam ettigini s6zlerine ekledi.” (Dogan Haber

Ajansi 19.12.2011)

Goriildiigii iizere Izmir 6zelinde sokak miizigi pratikleri artik kamu kurumlari

tarafindan desteklenen bir hal almaya baslamistir.
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SONUC

Sokak miizigi, var oldugu ilk andan itibaren “eglence” amacli olarak
kullanilmis bir pratiktir. Diinyadaki farkl: kiiltiirleri inceledigimiz zaman bu eglence
olgusunun yaninda miizisyenlerin basta ulaklik (Minstrel) olmak {izere danigmanlik
(Harper), sifacilik (Gnawa), askerlik (Troubadour, Minnesinger) ve reklamcilik
(Chindonya) gibi farkli roller iistlendigini de goriirliz. Giiniimiizde her ne kadar
diinyanin baz1 bolgelerinde farkli amaclarla halen sokak miizigi pratikleri devam etse
de, sokak miizigindeki ana amac¢ hala eglence olarak varligmi siirdiirmektedir.
Modern teknolojinin gelismesi ve miizigin taginabilir hale gelmesi ile sokak miizigi
pratikleri diinyanin eskiye nazaran bir¢cok yerinde kaybolmaya baslamakla birlikte,
mevcut pratiklerde eglence faktorii hala en baskin unsurdur ancak bunun yaninda
hem ekonomik hem de sosyolojik agidan “sistemin” digina ¢ikmak i¢in kullanilan bir

pratik haline de gelmistir.

Bu ¢aligma, diinya sokak miizigi tarihini, sokak miizigi ile ilgili kavramlar1 ve
Izmir 6zelinde sokak miizigi pratiklerini incelemis, sonrasinda bu pratiklerin
giiniimiize olan yansimalarini ve degisimlerini mekan-miizik iliskisi baglaminda ele

almistir.

Biitin bu c¢aligmanin sonucunda, su sonuclara ulasildigini belirtmek

mumkindiir.

1- Miizisyenlerin park, sokak, meydan ve metro gibi kamuya agik alanlarda
para kazanmak icin yaptiklar1 miizikal performanslara sokak miizigi

denmektedir.

2- Sokak, eski caglardan beri otoritenin uyguladigi baskilara karsi eylem
alan1 olarak kullanilan bir yerdir. Sokakta yapilan bu baskaldir1 artik
giiniimiizde miizisyenlerin de kullandig1 bir aractir. Sokak miizigi para
kazanmanin yaninda sisteme kars1 yapilan eylemlerde sik¢a kullanilan bir

yontem olarak yerini almistir.
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Diinya sokak miizigi tarihi incelendiginde, sokak miizigi pratiklerinin
dogal bir elekten gectigini ve giiniimiize geleneksel agidan ¢ok azinin
kaldigi  goriilmektedir. Bu eleme siireci toplumlarin  gilindelik
yasamlarindaki ihtiyaglara gore sekillenmis ve degismistir. Tarih boyunca
sokak miizisyenlerinin eglendiricilik yaninda troubodourlarda ulaklik,
Gnawalar ve Tirkler de sifacilik, chindonyalarda reklamcilik ve

meistersingerlerde askerlik gibi gérevler de tistlendigi gériilmektedir.

Sosyolojik anlamda kendisine yer bulan mekan kavrami giiniimiizde,
fiziksel olarak gozle goriilebilir sinirlarin olmadigi, insanlarin kendi
aralarinda 2-3 metrekare gibi ufak alanlar1 bile mekanlastirabildigi ortaya
cikmustir. Izmir &zelinde sokak miizisyenleri, sokaklar iizerindeki kiigiik
cepleri (“girinti” ve “¢ikintilar1”) mekanlastirirlar. Bu “mini mekanlar”
miizisyenler tarafindan icra mekani ve dinleyici mekani yaratmak igin

kullanilir.

Gilinlimiiziin ekonomik sartlarinin getirdigi baskilar istisnasiz toplumun
tiim bireylerini ig aramaya itmistir. Her hangi bir miizik aleti ¢alan ya da
bir sekilde miizik ile ilgilenen amator miizisyenler bu baskiya sokak
miizigi yapmaya baglayarak ¢o6ziim tretmislerdir. Bu baglamda kendi
“har¢ligin1” ¢ikarmak i¢in sokakta miizik yapan bircok miizisyene
rastlanmaktadir. Ayrica Izmir son yillarda Balkan’lardan bol miktarda go¢
almistir. Sokak miizigi bu go¢cmenlerin de ge¢inmek icin bagvurdugu

yollardan bir tanesidir.

Teknolojinin ilerlemesi insanlarin gerek 6zel yasamlarini, gerekse de is
yasamlarini kiiresel bir hale getirmistir. Yasanan bu kiiresellesme yogun
bir i3 yasamini da beraberinde getirmistir. Bu durum da insanlar1 6gle
yemegi, ¢ay molas1 gibi bulabildikleri en ufak bosluklar1 bile eglenceli bir
dinlence igin kullanma arayisina itmistir. Dinleyiciler agisindan sokak
miizigi insanlarin aradiklar1 bu kisa siireli “eglencelere” hizmet eder bir

gorevi de yerine getirmektedir.
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Degisen miizik ve eglence kiiltiirli, canli miizik pratiklerinin azalmasina
sebep olmustur. Bu durum, canli miizik performansi yapamayan
miizisyenlerin kendi islerini kurmasina, yani sokak miizigi yapmalarina
onciiliik etmistir. Miizigi bir zanaat olarak kabul eden roman miizisyenler,
bu degisimden en ¢ok etkilenen grup olmustur. Bu degisim neticesinde
Romanlar kendilerini “otantisite” kavrami igerisinde konumlandirmis ve
ozellikle Izmir’in turistik mekanlarinda/sokaklarnda  (Kemeralt,
Alsancak) miizik yaparak kendi ekonomik miicadelelerini vermeye

baslamislardir.

Miizik endiistrisinin yagadig1 daralma miizisyenlerin albiim ¢ikarma ya da
“taninma” olanaklarin1 oldukg¢a azaltmistir. Miizisyenler bu degisim
karsisinda teknolojinin de yardimi ile kendi tanitimlarimi yapmak icin
sokak miizigini se¢mislerdir. Sokakta miizik yapan miizisyenler,
yaptiklari miizigi videoya c¢ekerek, sosyal video paylasim sitelerinde
yaymlamiglar ve iinlii olmak i¢in kendi imkanlar1 dahilinde tanitimlarini
yapmiglardir. Bu yontem ile iline kavusan miizisyenlerin sayilariin
giderek artmasi, “sokak miizigi tanitim yonteminin” popiiler bir Kimlik
kazanmasini saglamistir. Tiim diinyada oldugu gibi izmir 6zelinde de
sokak miizisyenleri internete yiikledikleri ses ve video kayitlar1 yaninda
ev ya da profesyonel bir stiidyoda yaptiklari kayitlar1 hem tanittim hem de

ekstra ekonomik kazang i¢in satmaktadirlar.

Izmir &zelindeki sokak miizisyenlerinin sokakta miizik yapmay1
secmelerinin temel iki ana sebebi bulunmaktadir. 11k olarak, sokak miizigi
miizisyenler igin bir gelir kaynagidir. Ikinci olarak da, sokak miizigini
siyasi amaglar1 dogrultusunda bir soylem olarak kullanan miizisyenler
gelmektedir. Bu iki temel nedenden sonra repertuvar ya da iicret
anlagmazlig1 gibi sebeplerden mekan miizigini birakmis ve sokaklarda

kendi kendisinin patronu olmus sokak miizigi pratikleri gelmektedir.

10- Mevcut olan “Yaya Gosterisi”, “Daire Sovu” ve “Restoran Miizisyenligi”

sokak miizigi tiplerinin Izmir’de de uygulandigini gérmekteyiz. Ancak
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yapilan gozlemler dogrultusunda Restoran Miizisyenligi olarak
isimlendirilen sokak miizigi pratiginin izmir 6zelinde farklilik gosterdigi
gorilmistiir. Bu tip sokak miizigi pratiginde miizisyen bir restoranda sabit
olarak miizik yaparken, Izmir 6zelinde miizisyenler restoranlar1 gezerek
miizik yapmaktadirlar. Ayrica ilk iki tipteki sokak miizigi pratiklerini tiim
etnik gruplardan miizisyenler yaparken, iiciincii tipi goriisme yapilan
Roman miizisyenlerin de belirttigi iizere Izmir’de sadece roman

miizisyenler tarafindan yapilmaktadir.

11- Tiirkiye’de, sokak miizigi pratikleri ilk bagladig1 zaman, devlet bu konuda
nasil bir tepki verecegini bilemedigi i¢in sokak miizigi pratiklerini
igportacilik ya da dilencilik kapsaminda degerlendirmis ve ona gore
hareket etmistir. Ancak 6zellikle Izmir’de zaman igerisinde toplumun da
verdigi tepki ile kamu konuyu bu sekillerde degerlendirmekten
vazgecerek daha 1limli bir tavir almistir. Fakat hala sokak miizigi ya da
sokak sanati ile ilgili kanun veya diizenlemeler olmadigi icin devlet
konuya ikircikli bir tavirla yaklasmaya devam etmektedir. Ancak Izmir
Biiyiik Sehir Belediyesi’nin biinyesinde yapilan caligmalar sokak miizigi
i¢in gesitli yasal diizenlemeler oldugunu ve ilerleyen stiregte sokak miizigi

pratiklerinin devlet kontroliinde yapilacagina isaret etmektedir.

12-izmir ve ozellikle Alsancak, Istanbul’dan sonra diinya sokak
miizisyenlerinin ugrak yerlerinden birisi haline gelmeye baglamistir.
Alsancak sokaklarinda dolasirken tiim diinyadan sokak miizisyeni

performanslarina rastlamak miimkiin olmaktadir.
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