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OZET

Dramatik Metinde Motif Kullanimi, dolayisiyla Dramatik Motif’in islevi, estetik
degeri ve ortaya c¢iktigi kosullarla ilgili bir tanimlama ve inceleme calismasini
gerceklestirmek bizi dncelikle Motif'in ne oldugu sorusunu yanitlamaya goturir. Bu
soruyu cevapladigimizda Dramatik Motif’i, anlama, tanimlama ve dramatik yapi

icindeki iglevi ile ele alma olanagimiz dogar.

Motiflerin yalniz dramatik tasarimda degdil hemen hemen diger sanat
turlerinin timinde birden karsimiza ¢ikmasi énemli bir konumu isaret etmektedir.
Cunkld bu durum, sanatlarin kendilerine has onca yapisal ve estetik unsuru
arasindan siyrilarak, ortak bir islemci gibi gérev goéren motiflerin kendine has
yapisini vurgular. Boylelikle motifin sinirlari sosyolojik olandan, psikolojik olana,
yerel olandan, evrensel olana dek genigler ve sonucgta sanat yapitinin kendinde

temellenen bir 6zgunlik icinde, tamamen bagimsizca form bulur.

Motifler ortaya g¢iktiklari sanat dallarinda, o sanatin tursel niteliklerine gore
var olurken hem estetik hem de islevsel goérevier edinirler. Bu sebeple motiflere
iliskin olusturulacak genel bir tanim, dramatik motife ulasmanin ilk duragi olarak
gorilebilir. Dramatik Motif tipki Tema, Yan Tema, Mesaj, Onerme vb. gibi dramatik
yapinin estetik ve islevsel bir unsuru olarak ele alinabilir. Dramaturgi ¢calismalarinin
zorunlu bir pargasina doénUsebilir. Dramatik Motif'in detayli bir incelemesi, eserin
daha iyi ve yodun bigcimde kavranmasina yol agabilir. Bununla birlikte dramatik
metinlerde aciga c¢ikan motiflerin ¢ézimlenmesi meselesinin ¢ogu kez ihmal
edildigini, belli bir sistematige baglanmadigini belirtmekte fayda vardir. Bu sorunu,
belli oyun érneklerini dramatik motifler agisindan ele alarak agsmak gerekebilir. Yerli
ve yabanci yazarlar araciligiyla Dramatik Motifler'in farkh kullanim bigimlerinin
cesitliligini  sergilemek estetik ve iglevsel agidan ¢b6zimlenmesini de

kolaylastiracaktir.

Bir yazarin basat arzusunun; belli konulardaki fikirlerin, her tir araci
kullanarak, etkili bir sekilde iletmesi oldugu dusunulirse Dramatik Motif, bu amaca
hizmet edebilecek incelikli, 6zgin ve gucunu insanhgin ortak kultir mirasiyla

gecmisinden alan araglardan birisidir diyebiliriz.



ABSTRACT

Conducting a study on the function and value of motif and the conditions in
which it occurs in a dramatic text necessitates, first of all, a clear understanding of
what an artistic motif is in its most general sense. Only then is it possible to define
and identify special cases of motif in various disciplines such as drama, literature,

folklore, music and the visual arts.

That we encounter motifs in almost every art discipline indicates its unique
and peculiar nature among all those other esthetic and structural elements that are
exclusive to a specific discipline. Thus the functional scope of motif, which has an
independent existence in a work of art, ranges from the sociological to the

psychological, from the local to the universal.

Moatifs, as they appear in different disciplines with qualities that are specific
to the discipline itself, take on esthetic and structural functions. For this reason, a
general definition of motif can be seen as the first step in identifying a dramatic

motif.

Seen as one of the fundamental and structural elements along with theme,
sub-theme, message and etc., dramatic motif becomes a necessary component in a
dramatic work and its detailed study in a dramatic text gives us a greater and fuller
understanding of it. It should be noted that such analytic studies has been long

neglected in the discipline.

Given that the main desire of a writer is to convey his ideas on certain
subjects using every device available to him, dramatic motif drawing its unique and
subtle power from the common past and culture of humanity is one of the devices to

serve to this end.

Vi



ONsOz

“Dramatik Metinde Motif Kullanimi” baslikl ¢alismamizin temel amaci
Dramatik Motifler’i, Dramatik Metnin sinirlari icinde yapisal ve estetik bir unsur
olarak tanimlamak ve 6rnek uygulamalarla degerlendirmek olmustur. Ancak boéylesi
bir calisma oncelikle sistemli bir sekilde, genel bir tanim altina yerlestiriimis halde
bulunmayan motiflerin siniflandiriimasini gerektirir. Dolayisiyla farkl sanat tirlerinde
karsimiza ¢ikan motiflerin gruplandirilmasi Dramatik Motif'e ulasmak igin zorunlu bir
baslangi¢ noktasi olarak goérilebilir. Bu sebeple kaynaklarimizi derlerken ve belli bir
hedefe ulasmak amaciyla dizenlerken takip ettigimiz yol, onlari 6éncelikle Dramatik
Motif'in varligini, islevini ve estetik degerini ortaya koyacak bir sekilde
degerlendirmektir. Calismamizin genel yapisini da bu kaynaklardan yola g¢ikarak
ulastigimiz Dramatik Motif taniminin érnek uygulamalar Uzerinden gesitlendirilmesi

belirlemigtir.

Ancak bitlin calismalarda karsilagilan temel bir problem, kaynak sikintisi
bizim calismamizda da etkilidir. Daha ¢ok Glkemiz Universitelerinde gerceklestirilmis
bilimsel g¢alismalardan yararlanmay! ve bu yeni konuyu onlarin bakis agilariyla
desteklemeyi dusiindiysek de amacimiza timiyle ulasamadik. Ozellikle motiflerin
tanimlanmasina iliskin teorik incelemeler birkag satirdan 6teye gitmiyordu. Yine de
oncelikli olarak glincel ve yerel bilimsel eserlerden faydalanmayi, 6rneklemelerimizi
yerli oyun yazarlarinin galismalarinda yola ¢ikarak ele almayi tercih ettik. Konunun
teorik kismiyla ilgili olarak da herkesin takip ettigi yontemi izleyerek, dinyaca unli

bilim adamlarinin kitaplarini, makalelerini referans alarak bicimlendirdik.

Dramatik Motifler’e iligkin bir kaynak taramasi gergeklestirmek s6z konusu
oldugunda ise durum tiimiyle Umit kirici bir hal aldi. Universite veri tabanlari, uluslar
arasi kitliphaneler, milli kiitiphane ya da YOK arsivinde yaptigimiz arastirmalar
sonucunda, “Dramatik Motif” bashgini tasiyan, Dramatik Motifler'i tanimlama ve
uygulama boyutuyla ele alan bir ¢galismaya rastlayamadik. Bu sebeple temel bakis
acimizi tiyatro ile ilgili kuramsal calismalarda yer alan sinirh sayida Motif
c6zumlemeleri ile farkh alanlardan edindigimiz dolayli kaynaklar Gzerinden insa ettik.
Onlar araciligiyla 6zgun bir Dramatik Motif tanimina ulasmaya c¢alistik. Yerli ve
yabanci oyun orneklerimizi Dramatik Motifler'in ¢esitli kullanim bigimlerini ortaya

koymasi amaciyla olabildigince zenginlestirmeye calistik.
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Calismamizin “Girig” kismi dncelikle sdzliklerde, sanat ansiklopedilerinde ve
daha genel kaynaklarda yer alan ancak sanat tirlerinin timunU birden kapsayacak
bicimde genellestiriimemis oldugunu gordugimuz Motif kavraminin tanimlanmasi,
dilbilimsel boyutu ve anlam igerigi Uzerine temellendi. Bu kisimda, genel motif
tanimlarinin karsilikli bir degerlendiriimesi yoluyla elde ettigimiz veriler 1s1ginda, tim
sanatlar birden kapsayacak bir motif bilgisine ulagmayi hedefledik. Boylelikle daha
Ozel bir alanda, dramatik metnin sinirlari icinde ortaya c¢ikan Dramatik Motifler’i
incelerken yolumuzu belirleyecek ve sinir gizgilerimizi cizecek teorik bir bilgiye
ulasabilecegimizi disindik. Dramatik Motifler her ne kadar tiyatro sanatinin tursel
Ozelliklerini yansitacak bir tarzda, dramatik yapilar icinde bigcim buluyor olsa da
onlari genel bir motif tanimindan butindyle ayri bir sekilde ele almani yaniltic

olacagini dusunerek bu yontemi tercih ettik.

Dramatik Motif'i inceledigimiz Birinci B6limimiz genel motif tanimlarini géz
ardi etmeden ancak butindyle Dramatik Motifler'e ait oldugunu 6ne slrecegimiz
cesitli niteliklerin saptanmasi ve degerlendiriimesi Gzerine kuruldu. Bu bolimdeki
temel amacimiz Dramatik Motif'in kapsami, olanaklari ve ortaya ¢ikis kosullarini net
bir sekilde belirleyerek sonraki kisimda gergeklestirecegimiz uygulamalara saglam
bir alt yapi hazirlayabilmek oldu. Elde ettigimiz veriler 1siginda cesitli yerli ve yabanci
oyunlar Uzerinden érnekler gdstermeye calistik. Dramatik Motif'in, dramatik metnin;
tema, yan tema, mesaj gibi temel kavramlariyla olan iligkisi, ayrildigi ve benzerlik
gOsterdigi  noktalar, dramaturgik agidan ¢dzimlenmesini saglamak agisindan
Ozellikle 6nemliydi. Dramatik Motif'i, bu temel kavramlar ya da simge gibi buyuk
benzerlikler gésterdigi bir diger unsurdan ayirmanin yolunun, onu net bir sekilde
tanimlamak ve kullanim yontemlerine iliskin belli kriterleri saptamak oldugunu
dusunduk. Boylelikle bolumumuzu, belli kavramsal ayrimlari netlestirmek, Dramatik
Motif'in kullanim yoéntemlerini netlestirerek, bu ayrimlar tzerinden gesitli 6rneklerle

agimlamaya ayirdik.

Calismamizin ikinci Bolimi’ni uygulama calismalarina ayirdik. Dramatik
Metinde Motif Kullanimi baglikh ¢alismamiz birden fazla alanda inceleme yapmayi,
farkh sanat tirlerinin ve bilimsel disiplinlerin ortaya koydudu o6rnek calismalar
kavramayi zorunlu kildi. Bu kavrayisin bir kaniti olarak biz de bazi uygulama
orneklerine basvurduk. Stith Thompson’un Motif Indeks adli galismasinin,

“icindekiler” bolimii de ayni amacla Ek | de yer aldi. Diinyaca inli bu eser,
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akademik galismalarla ilgilenenler arasinda oldukga yaygin bir sekilde kullaniliyor
olmasina ragmen bu gine degin cevrilmemisti ve motiflere iligskin yirmi t¢ maddelik
bir liste disinda elimizde bagka higbir liste bulunmamaktaydi. Stith Thompson’un alti
cilt tutan Motif Indeks adli ¢galismasinin tamamini ¢evirmek su asamada mumkin
olamayacaksa da tam bir motif listesi sunmasi bakimindan igindekiler balimunii
cevirmeyi uygun gorduk. Boylelikle bu listenin, bu tirden galismalari sirdurecek

olanlar i¢in bir baglangi¢ noktasi haline gelebilmesini hedefledik.

Motif gibi hemen her sanat turinde karsimiza g¢ikan devingen ve canli,
estetik bir aracin tanimlanmasi surecini elimizden geldigince titiz ve detayli bir
sekilde gerceklestirmeye calistik. Bu zorlu slre¢ iginde, calismamizin cesitli
asamalarinda karsimiza ¢ikan problemleri asmamizda buyuk destegini gordugumuz
sayin hocamiz, degerli bilim adami Prof. Dr. Murat Tuncay’a ve tikenmek bilmeyen
sikintilarimiza sabirla katlandi§i icin sayin hocamiz, Prof. Dr. Hilya Nutku'ya

tesekkir etmeyi bir borg biliriz.

Funda Ozsener
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GiRiS

Motif nedir? Sozcugun etimolojik incelemesi hangi bilgilere ulagsmamizi
saglar? Bugun motif dedigimizde ne anliyoruz? Motif sézcliglnin dilbilimsel
boyutuyla ilgili olarak benzer sorulara verecegimiz yanitlar olduk¢a 6nemlidir ve
hem Dramatik Motifi hem de onun metin iginde kullanimini kavramamizda bir
rehber iglevi gorebilir. Cinkd Dramatik Motifler de estetik ve iglevsel agidan genel
bir motif tanimindan timuyle bagimsiz degillerdir. Bir desenin, geleneksel bir el
Urdnune yaptigi estetik katki ya da edebi bir motifin, bir roman igindeki islevi bu iki
sanat tlrd birbirinden ne derece ayri olursa olsun ortak bir noktada bulusur. O
halde henlz baslangicta diyebiliriz ki; motifler, dahil olduklari sanat eserine goére
bicim bulan, oldukca islevsel ve estetik parcaciklardir. Dramatik Motifler de genel
Ozellikleriyle, cesitli disiplinler ve sanatlar tarafindan motif olarak tanimlanmig
bulunan bu pargacikla blylk oranda ortislr ancak tiyatro sanatinin, 6zelde ise
dramatik metnin yapisi, Dramatik Motifin kendine has nitelikler sergilemesinde
temel belirleyiciler olarak karsimiza cikarlar. Iyi tanimlanmis, sanat tiirlerine gore
gruplandirilmis ve tarihsel koklerine inilerek, etimolojik kaynaklarina ulagiimis bir
motif tanimi, blyldk oranda Dramatik Motiflere iliskin ihtiyag duydugumuz
saptamalara ulasmamizi kolaylastiracak ve bdylesi bir tanim da dramatik metnin

yapisi iginde agiga ¢ikan Dramatik Motifleri incelememize yardimci olacaktir.

Motif sbézcugu pek cok kaynakta fakat dncelikle s6zliklerde karsimiza gikar
ve genel bir fikir olusturmalari bakimindan bu sézlik tanimlari iyi bir baslangi¢
noktasi olarak kabul edilebilir. Ornegin, Tiyatro Terimleri Sézliigd motif igin su
karsiligi verir: Motif, [Lat. motivus - giitmek] Giidi. Birgogu yan yana gelerek bir
tiyatro yapitini geligtiren ve kendi baslarina birer varlik olan ége. 1. Motif ikiye
ayrilir: a) Ana motif (bk. leitmotiv), b) Yan motif. 2. Yazara islemek (izere gereci
aldiran neden. 3. Oyuncuya oyunda davranigini yaptiran neden.' Gésterim
Terimleri S6zliigii ise Turkge Orge sézcuguni onerir: Orge: (es.t. motif, laytmotif)
(Alm. Leitmotif) (Fr., Ing. Motif) : Yazinda ve sanatta sik sik yinelenen temayi
vurgulayici é6ge ya da siis.? Her iki sdzIigin sundugu tanim da motife belli nitelikler
atfetmemizde ve onu tiyatro sanatiyla iligkilendirmemizde oldukga Onemlidir. Bu

tanimlardan yola gikarak motifin iki sekilde; belli eylemlerin atesleyicisi (gidu) veya

Y Tirk Dil Kurumu, Tiyatro Terimleri Sézligi, Haldun Taner, Metin And, Ozdemir Nutku, Ankara,1966.
69.s
2 Ozdemir Nutku, Gdsterim Terimleri S6zIugu, inkllép Yayinlari, istanbul.1998,133.s



nedeni olarak ele alinabilecegini ve motifin eyleme ya da estetik etkiye dayal
boylesi bir islevi “tekrarlar” araciligiyla gerceklestirdigini soyleyebiliriz. Diger
sanatlari da kapsayacak, daha detayli bir tanim igin ise Tirk Dil Kurumu’nun
Glncel Tiirkge S6zIik'G agiklayici olacaktir: Motif, Fr. Motif: a. 1. Yan yana gelerek
bir bezeme isini olugturan ve kendi baslarina birer birlik olan 6gelerden her biri: Hali
motifi. Danteldeki motifler. 2. ed. Kendi baglarina konuya &zellik kazandiran
6gelerin her biri. 3. miiz. Bestenin bir parcasina cesitli ybénlerden birlik saglayan
belirleyici kiigiik birim: Melodi motifi.® Yine Tirk Dil Kurumu’ nun Tiirkcede Bati
Koékenli Kelimeler Sézliigli biraz daha kapsaml ve orneklerle cesitlendirilmis bir

tanim sunar.

Motif: Fr. 1. Yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve
kendi baslarina birer birlik olan 6gelerden her biri:
“Kardelen’se, kii¢lik bir makasla giplir danteli motiflerinden
6zenle oymakta.” -Adalet Agaoglu, Ug Bes Kisi, 93. § “Fakat
sonralari unutulan bir motifi ile yeniden karsilasmis oluyoruz.”
-Peyami Safa, Tirk inkilabina Bakislar, 181. § “Bu gercevenin
icini, medeniyetin o rengarenk nakiglariyla, motifleriyle
doldurmak, bilir misiniz ne bliylik istir.” -Resat Nuri Guntekin,
Eski Hastalik, 32. “.. Cok ince motiflerle siislii mermer
sandukasi...” -Yavuz Bilent Bakiler, Uskip'ten Kosova'ya,
43. “Mine bu atdlyenin, duvara c¢izilmis bir dekor motifi gibi
sOkiilmez ve yerinden kimildatiimaz armasi...” -Necip Fazil
Kisakirek, Aynadaki Yalan, 23. “Bedenin dans igindeki
plastik degerini hice sayan, salt meydan okuyan, tehlikeli,
gézii dénmiis motifler sik sik yineleniyordu.” -Buket Uzuner,
Sairler Sehri, 130. 2. Bir eserde sik sik tekrarlanan sisleyici
oge: “...yasadigi ortamdan c¢ikisimin tek ana motifi...” -Adalet
Agaoglu, Goé¢ Temizligi, 54. “Bir leit-motif gibi bu riyalari
dolagiyordu.” -Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, 41. “Mey’ ve
‘canan’ motiflerinde ise bir Sardanapal sefahatinin kabaligini
tasidigr bence inkar kabul etmez bir gergekti.” -Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, 117. 3.
Bestenin bir parcasina c¢esitli yonlerden birlik saglayan
belirleyici kuguk birim: “Barin bir késesinde kirmizi bir 181k
yandi ve piyanoda evvela siiratli bir gam, sonra Beethoven’in
sanatlarindan birini andiran serseri motifler dolagti.” -Peyami
Safa, Yalniziz, 13.*

Sozluklerin motif icin vermis olduklar karsiliklarin yani sira ansiklopedik
kaynaklara da bakmak, inceleme alanini derinlestirmemizi saglar. Bu dogrultuda
ornegin Celal Esad Arseven’in Sanat Ansiklopedisi motif sézcugunu Batr'daki ve

bizdeki kullanimlari arasinda bir ayrima giderek tanimlamasi bakimindan énemlidir.

3 Tirk Dil Kurumu, Guncel Turkge Sozlik, http://www.tdk.org.tr
* Tirk Dil Kurumu, Tiirkgede Bati Kokenli Kelimeler SdézIugu, http://www.tdk.org.tr



Kdultarel bir perspektif kazanmamizi saglar. Motif: (6rge) Bir tablonun, bir figiiriin
veya bir tezyini resmin esasini teskil eden sekil ve unsur. Bir tabloda tasvir edilmek
istenen fikir ki, buna Fransizcada “mevzuu” da denir. Mesela bir digin mevzuu
gibi. Fakat bizde motif tabiri, tezyinat resimlerinde tekerriir eden ve bir siislemeyi
teskil eden parcalara veya kollu bir yildiz gibi belli basl sekillere denir ki bunlarin
her biri birer tezyinat motifi veya bezeme &rgesidir. > Sanat Ansiklopedisi ise su
yalin aciklamayi verir: Orge: ing., Fr. Motif: Alm. Motiv. Tiirkcede motif karsiligi
kullanilan sézciik. ® Biiyiik Larousse Sézliik ve Ansiklopedisi motifin bigimsel

boyutuna ve tekrarlara deginir:

Motif; a (Fr. Motif; Geg. Lat. Motivus; Klasik Lat. Movere'den)
1 Bir ressamin, bir desinatoriin gbzle goérilen gergeklik
icinden, kendine konu, model olarak sectigi 6gde. 2 Dis
diinyada ya da yapitta yer alan anlatici ya da stsleyici gérsel
6ge. 3 Herhangi bir zemin lzerinde sik sik tekrarlanan
desen, slis: Bir halinin motifleri. —miiz: Bircok kez
yinelenerek bir miizik yapitina ya da yapitin bir bélimiine
birlik kazandiran kiiglik karakteristik ége. ’

Ana Britannica muzik sanatinda karsilastigimiz motif érneklerine iligkin bir
aciklama sunarken aslinda motifin farkli tirlere ait eserler igindeki rolinin nasil

benzerlik gosterdigini anlamamizi saglar:

Motif: miizikte cogu zaman kendi basina bir anlam blitlinl(ig(i
tasimayan kii¢lik ezgi pargacigi. Buna karsin miizigin temel
yapisina ezgisel ve ritmik yénden damgasini vuran 6gelerden
biridir. Ozellikle envansiyon, bazi kiglk temali fligler, koral
cesitlemeleri, ground ve basso ostinato gibi polifon
(kontrapuantal ¢ok sesli) bicimlerde motif miizigin ydnetici
ogesidir. Klasik miizikte uzun, gelismis bir miizik ciimlesinde
genellikle figdirler motifleri, motifler cliimlecikleri, ciimlecikler
de cidmleleri olusturur. Motifler ¢ogu zaman islenmeye
elverigli yapilariyla, klasik dbénem miziklerinin gelistirme
bélimlerinin vazgegilmez égeleridir. ®

Cesitli dillerdeki sozlikler de motif sézcigine yer vermiglerdir. Ornegin:
Dictionary of Art Terms (Sanat Terimleri Sézliigi) daha c¢ok plastik sanatlara

ilgilendiren su karsih@i onerir: Motif: 1. Bir resmin, heykelin, binanin ya da modelin

® Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 3.baski, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1983, 3.cilt, 1465.s
6 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yapi Endiistri Merkezi Yayinlari, istanbul, 1997, 3.Cilt, 1409.s

! Buyuk Larousse Sézlik ve Ansiklopedisi, Interpress Basin ve Yayincilik,1986, 16.Cilt, 8320.s

8 Ana Britannica, Ana Yayincilik, istanbul, 1989, 16.Cilt, 255.s



tasariminda farkli olan ya da ondan ayrilabilen parca. 2. Resmin konusu® Dictionary
of Literary Terms and Literary Theory (Edebi Terimler ve Edebiyat Teorisi S6zI(igi)
ise sbzcigun edebi boyutu Uzerinde durur: Motif: Edebi bir eserdeki baskin
fikirlerden biri; ana temanin bir parcasi. Bazen bir karakter, tekrarlayan bir imge ya
da séz kalibr.’® Tim bu tanimlamalar iginde Karl Beckson and Arthur Ganz' In
¢alismasi olan A Reader's Guide to Literary Terms de bulunan tanim sdzel

motiflerle ilgilenenler acisindan en tanimlayici olanlardan bir tanesi kabul edilebilir:

Motif: Edebiyatta ya da folklorda yinelenen bir tema, karakter
ya da s6z kalibi... Motif birkag farkli calismada ortaya ¢ikan
bir tema olabilir. Ornegin sanatin 6limsizIigli motifi
Shakespeare, Keats, Yeats ya da pek cok farkli yazarda
gOrallr. Tek bir galismada yinelenen bir unsur da motif olarak
adlandirilir. Joyce’un Ulysses’inda ortaya ¢ikan ve yinelenen
pek cok motif arasinda érnegin Plumtree's Potted Meat (Erik
Agacinin Konserve Eti), the man in the brown mackintosh
(kahverengi yagmurluklu adam) ve the one-legged sailor (tek
bacakli gemici) bulunur. **

So6zlik ya da ansiklopedik kaynaklardan alintiladigimiz tanimlarin genel bir
degerlendirmesi gosterir ki; motifler ortaya g¢iktiklari sanat eseri iginde ne derece
karmasik bir yapi sergiliyor olurlarsa olsunlar aslinda temel, degismez birkag
Ozellige sahiptirler. Motifler; eserin igine yayilmis, tekrarlayan belli bir form, sekil ya
da soyut icerik ve herhangi bir eylemin nedeni, ategleyicisidir. Bu 6zelliklerden bir
kismi motiflerin bigimine iligkindir. Muzik gibi isitsel ya da resim, heykel, stsleme
gibi gorsel algimiza seslenen sanatlarda motiflerin bu bigimsel 6zelliklerini agikga
gérmek mumkundur. Klasik bir bestenin tUm esere yayillmig ve tekrarlayan bir
melodisi, bir gl motifi ya da heykelde yinelenen bir kivrim, yumusatiimis gizgiler vb.
motifin yinelenigini ve boyutunu somut olarak gézlemleyerek bigimi kavramamizda
yardimci olur. Fakat motif bazen soyut bir icerik ile bir konu veya kisilik tipi olarak
aciga cikar. O zaman da biz onu bir masalda “sihir” maotifi, bir tiyatro oyununda
“‘cadl” ya da sosyal ¢Okisl anlatan bir romanda, “para” ile ilgili tekrarlayan
diyaloglarda goruruz. Motiflerin zaman zaman eserin derinliklerine gizlenmis ya da
tersine, oldukga gbéze carpan bir sekilde islenmis oluslari ise daha ¢ok sanatginin
tutumu ve Ozellikle sanat tirinun kendine has nitelikleri ile ilgili gérinmektedir.

Ornegin; Geleneksel El Sanatlar’'nda belirgin bicimde 6n planda olan motiflerin, bir

® The Thames & Hudson Dictionary of Art Terms, Edward Lucie-Smith, UK, 2003, New Edition 141.s,

10 Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, J.A. Cuddon, Penguin Reference,1998, England
376.s

1 Karl Beckson and Arthur Ganz, A Reader's Guide to Literary Terms, The Noonday Press, New York,
1960,129.s, (Aktaran: W. Freedman, The Literary Motif: A Definition and Evaluation, 1971)



tiyatro metni ya da siirde tespiti gig, zorlayici unsurlara dénismesi, blyuk oranda
yazili metinlerin, gorsel nitelikte olan eserlerden daha karmasik oluslarina
baglanabilir. Yine de motiflerin genel dzelliklerinin bir siralamasini yapmadan 6nce
temel bir problemin altini ¢izmekte yarar olacaktir. S6zlik ve Ansiklopedi tanimlari,
motifleri belli sanat turleri icinde blylk oranda, sadece o sanatin bir unsuru olarak
tanimlarlar. Bagka bir deyisle; resim sanati agisindan “manzaranin konusu” ya da
“tekrarlayan bir ¢izgi” olan motif, is edebiyata geldiginde “soyut bir kavram” ya da
tiyatro sanatinda “atesleyici gli¢” olarak tanimlanir. Oysa bizim kavrayisimiz; genel
bir motif taniminin bu saydigimiz niteliklerden hi¢ birini disarida birakmayacak
sekilde olmasi gerektigi yonindedir. Dolayisiyla bu haliyle, motiflere iliskin
degindigimiz genel ozellikler aslinda s6z konusu sanat tirl icinde agiga ¢ikan motif
tarinin bir 6zelligidir. Oysa matifler, halkbilimden edebiyata, resimden mimariye,
muzikten sUsleme sanatlarina dek c¢ok genis bir alanda varlik gosteriyorlarsa
oncelikli ihtiyacimiz bu alanlarin timunu birden kapsayacak bir cerceveye ulagsmak
olmalidir. Oyleyse motifleri, tek tek sanatlarin altina yerlestirmektense, hic degilse
bdylesi bir calismada sanat dallarini blytk gruplar etrafinda toplayarak motiflerin
altina yerlestirmek daha dogru bir yaklagsim olacaktir. Bdylece c¢alismamizin
konusunu olusturan Dramatik Motifler'in dahil oldugu genis parantezi de sanatlarin
ortak 6zellikleri agisindan ele almamiz kolaylasir. Ancak bir gruplamaya gitmeden
once motif sbézcliglnin etimolojik ve semantik boyutuna iliskin genel bir
degerlendirme yapmak gereklidir. ClnkU farkli sanat tirleri iginde agiga c¢iktigini

13 ve siisleme 6gesi** vb. gibi birbirinden

goérdigiimiiz motiflerin; giidd ** , konu
oldukca farkli iceriklerle tanimlaniyor olusu buyuk oranda sbézcugun etimolojisi,

tarihsel gegmisi ile de ilgilidir.

Motif sdzciigii Latince bir sdzciiktiir ve dilimize Fransizca’dan girmistir®™
Ancak bu durum sozcugun degisime ugramadigi, Turk Dili'ne eklemlenmedigi
anlamina gelmez. Nasil her sozcuk dahil oldugu dil, sosyal ve kulturel yapi iginde
belli oranda farkllasir, kullanim alanlarindan kaynaklanan bir takim sebeplerle yeni
icerikler edinirse, motif s6zcigu de benzer bir suregten gegmis ve bugin Turk

Dili’'nin sanat terminolojisine eklenmig yeni bir kavram olarak Turkce sozluklerdeki

12 Redhouse, ingilizce-Tiirkge Sézliik, Charles H. Brown, Richard Blakney, Serap Bezmez, Redhouse,
istanbul 2001,638.s

3 Okyanus Ansiklopedik Sézliik, Pars Tuglaci, Pars Yayinlari, Istanbul. 1972, 5. Cilt, 2004.s

14 Ali Puskilliioglu, Turkge SozIik, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul,1995,1115.s

5 Ali Puaskillioglu, Turkgedeki Yabanci Sézcukler S6zltgl, 5.Baski, Arkadas Yayinevi, Ankara, 2004,
325.s



yerini almistir. Bu acgidan sézcligun degismeden, oldugu gibi kalan tek boyutu
morfolojik boyutudur demek yanlis olmayacaktir. Motif sézcigl, iceriksel bir
genislemeyi isaret eden dedisim surecini o6ncelikle pargasi oldugu dillerde
yasamistir. Baska bir deyisle, sdzciigiin Latinceden baslayip ingiliz, Fransiz ve
Alman dillerine hangi degisikliklerle girdigi ve bu gun s6zu gecen dillerde, hangi
icerigi tasidigina deginmeden etimolojik agidan tam bir inceleme gergeklestiriimis
olmayacaktir. Yine de oOncelikli olarak sb6zcigu Turk Dil’nde ele almak uygun

olacaktir.

Motif s6zclglnin genel bir tanimina ulasmak amaciyla gerceklestirdigimiz
sozluk taramalarinda, s6zcugun Turkce karsiligi olarak kullanabilecegimiz bazi
oneriler dikkatimizi ceker. Bunlar; “érge™®, “gidd™’, “saik™®, “muharrik’®
sozcukleridir ve sozllklerde, motif sézclgunin Latincedeki etimolojik karsiligr olarak
Onerilmiglerdir. Dolayisiyla bu sbézciklere iligkin etimolojik bir sapma, motif
kavramiyla uzak bir akrabalidi isaret edebilir. Yine de bdylesi uzak bir akrabaligi
varsayarken bile epeyce dikkatli olmak gerekir ¢linkd alintiladigimiz sézciklerden
hig¢ biri motif s6zcugindn yerini tam olarak alamamis ve belli bir gelisim sireci i¢cinde
kavramsallasarak sanat terminolojimize dahil olan yeni bir kavrama ya da terime
doénusememistir. Motif s6zcigindn salt siisleme amagli kullanimini isaret etmesi ve
dilimizde de oldukg¢a dnemli ve eski bir sézciik olmasi bakimindan bezek s6zcigul
Uzerinde durulabilir ancak bu sézcugun kapsami dardir ve giidd, saik vb. tirinden,
motifin etimolojisini karsilayacak bir icerigi yoktur. Yine de Turk Dil Kurumu’'nun
Tarama So6zIGgu’'nin de bezek s6zcugune yer vermis olmasi onu dikkat cekici
yapar: Bezek: 1.Sis, ziynet, 2.Ziynet esyasi —kilmak: Stslemek, -virmek: Siislemek,
tezyin etmek. Bezekgi: Sisleyen. Bezeklenmek: Siislenmek. Bezekli: Susld,
ziynetli. Bezemek: (bizemek):Siislemek, donatmak, tezyin etmek. Bezenilmek:

Tezyin edilmek. Bezenmek: Siislenmek®

Gidd, Saik, Muharrik sézclklerinin ve ayrica motif sézcugunin gecirdigi
iceriksel evrimin dilimizdeki bir isareti olarak gézilkmesi sebebiyle Orge s6zciginiin
Tarama So6zI0gu’'nde karsihdini bulmak mumkin olmaz ancak 6zellikle bu Ug

s6zcligin etimolojileri daha ileride, motif sdzciiginiin ingiliz. Fransiz ve Alman

¥ Nutku, a.g.e., 133.s

17 Tiyatro Terimleri S6zIGgdu, a.g.e., 69.s

18 Redhouse, ingilizce-Tiirkge S6zliik, a.g.e., 638.s

Yy.ag.e, 638s

2 Tarama S6zIugl, Tark Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1963, 1.Cilt, 529-536.s



dillerindeki etimolojisine deginirken, Turk dilinde belli gagrigimlar yaratabilecek

olmalari bakimindan s6z etmeye deger gérunmektedir:

Gudu: [YTU] Osmanlicadan Turkgeye Cep Kilavuzu, 1935,
garaz, niyet, [YTU] TDK Felsefe ve Gramer Terimleri, 1942,
saik, Ti: gut®

Saik: Men xvii, (Franciscus Meninski Thesaurus Linguarum
Orientalium, 1680) Ar, giiden, motive eden, sevk.*

Muharrik:  Men xvii , (Franciscus Meninski Thesaurus
Linguarum Orientalium, 1680) Ar, muharrik hareket ettiren ,
motor. Ar, tahrik, hareket ettirme, hareket

Gudi s6zcudu Yeni Turkgce bir sozclik olmakla, saik ve muharrik
sdzcuklerine kiyasla oldukca geng¢ bir sozclktir. Sevan Nisanyan’'in Sézlerin
Soyagaci adli etimolojik sozligu, gidi sézcugunin ilk kez 1935 yilinda Turk Dil
Kurumunun yayimladigi Osmanlicadan Tiirkceye Cep Kilavuzu (TDK, Devlet
Basimevi, istanbul, 1935) ‘nda yer aldigini daha sonra ise 1942 yilinda yine Tiirk Dil
Kurumu’nun Felsefe ve Gramer Terimleri SézIiigi (TDK, Devlet Basimevi, istanbul,
1942) ‘ne girdigini belirtir. Yeni Turkge olan bu sézcuk, Dil Devrimi blnyesinde
yaratilmis bir kelimedir ve Turk Dili'nin felsefi kavramlara duydugu ihtiyaci
karsllamak Uzere ortaya atiimistir. Elimizde, s6zcigin motif kavramini karsilamak
Uzere Onerildigine dair bir bilgi olmasa da kismen bu ihtiyaca cevap verebilecegi
aciktir ancak motif s6zcugunun giddid sdézciginden daha énce 1924 senesinde ilk
kez Mehmet Bahaettin Toven'’in, Yeni Tiirkge Liigat (istanbul, 1924) ‘nda kargimiza
ciktigini belirtmekte fayda vardir. ismet Zeki Eyiiboglu ise Tiirk Dilinin Etimoloji
Sézliga adh galismasinda gudi s6zcugu igin daha genel bir tanim getirir ve sadece
Turkgce oldugunu belirtmekle vyetinir: Gadi: tr. Gitmek. Gud-d/gidd, kisiyi

yénlendirici etki. Bunun kaynadi diirtii, duygulanim degil akil gticiidiir. **

Saik ve muharrik sozcukleri ise Gidi sbzcugunun aksine oldukga geg
dénem sozcukleridir. Sézlerin Soyagaci Etimolojik Sézligd, her iki sdézcugun de
1680 yilina ait Franciscus Meninski’nin Thesaurus Linguarum Orientalium adli

galismasinda bulundugunu belirtir. ik kez 1680 yilinda basilan Thesaurus, 20. ylzyil

“Sevan Nisanyan, Sozlerin Soyadaci, Cagdas Tirkgenin Etimolojik So6zligl, 4.Baski, Everest
Yayinlari, istanbul, 2009, 218.s
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% smet Zeki Eylboglu, Turk Dilinin Etimoloji S6zIGgu, 3.Basim, Sosyal Yayinlar, istanbul, 1995, 300.s



oncesi Osmanl Turkgesi s6zvarligini ortaya koyan en zengin ¢alisma olarak kabul
edilir. Osmanli Turkgesinin dénemindeki en blylk sézligd olan Thesaurus, bu
boyutuyla hem zamaninin hem gunimudzin guvenilir kaynaklarindan biri olarak
gOsterilebilir ve saik ve muharrik sézciklerinin tarihsel varliklar igin saglam bir
referans olarak kabul edilebilir. Osmanlica-Tirk¢e Sézliik de saik ve muharrik
sbzcuklerine yer verir: Muharrik, muharrike: A.1) oynatan, harekete getiren 2)
ayaklandiran, yapmaya tesvik eden, elebasi.”® Saik, saika: A. (sin ve hemze ile)

(sevk'ten) gétiiren, sevk eden® anlamlarina gelir.

Dictionary of The History of ldeas (Disiince Tarihi Sézligd) ‘da Harward
Universitesi Karsilagtirmali Edebiyat Profesérii Harry Levin tarafindan yazilmis olan
Motif maddesi, s6zcugun etimolojik boyutu hakkinda literattirde bulabilecedimiz en
kapsaml bilgiyi sunar. H. Levin, “6zellikle modern dénemde, farkli terminolojilerde
pek cok degisik sekilde kullanilan bu kavrama semantik, tarih ve sézliik anlamlari
bakimindan yaklasmak en uygun olanidir’®’ diyerek motif sdzciiginiin Fransizca
kokenli oldugunu ve bu sdzcugi ingilizce karsihdl olan motive sdzctigiuniin daha

genis capl ¢agrisimlarindan ayri diusinmek gerektigini belirtir.

Ruskin, motif kelimesini daima ingilizcedeki anlaminda
kullanmigtir ancak plastik sanatlar tzerine yazanlardan farkli
olarak motife, “bir kompozisyonun temel fikri”, “teknik agidan
motif olarak adlandirilan temel duygusal ara¢” diyerek,
kelimenin anlamini genisletip, muglaklastirmistir. Digerleri
motif kelimesinin ¢ok bigimci oldugundan sikayet ederken
halkbilimciler kelimeyi 6zellikle bu yizden tercih etmiglerdir

clinkii motifi bilylik oranda teknik anlamda kullanmislardir.?®

H. Levin, etimolojik olarak motif kelimesinin, Latince'deki movere (hareket
etmek, ettirmek; to move) fiilinin ge¢mis zaman kipi motus’ tan’® tiiredigini
belirterek, bu ge¢ Latince motivus sifatinin (harekete duyarh, yatkin, acik) ve
dolayisiyla Ortacagda kullanilan motivum (neden ya da itki) kelimelerinin temelini

olusturdugunu soyler.

Nitekim motif ve onun ilgili formlari baslangi¢cta uyaran ya da
hareket kaynagi anlamina geliyordu. Bu kelimenin yan

25 Mustafa Nihat Oz6n, Osmanlica-Tiirkge Sozliik, 5.Basim, inkilap ve Aka Kitapevleri, istanbul, 1973,
478.s

% y.a.g.e.632.s

2 Dictionary of The History of Ideas, Charles Scribner's Sons, New York, 1968, Volume 3, 235.s
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anlamlari yavas yavas fizikselden psikolojik olana, devinimden
duygulanima evrilmistir. ingilizlerin 19. ylzylla kadar “bir
motiften hareket etmek’ten ziyade bir motife gbre hareket
etme deyimini kullandiklarini belirten Oxford ingilizce SézIugi
bu degisimi aktarir. (...) Almancadaki “motivieren” kelimesi, fiil
bigimini ima eder gérinir ve bu temelde Gustav Freytag'in
dramatik tekniklerle ilgili analizi kitabi vasitasiyla ingilizcedeki
“motivate” fiiline neden olmustur.*

H.Levin, Fransiz Akademi Soézligi’nin besinci basiminda (1798) karsimiza

cikan geleneksel motif taniminin, harekete gecirmeyi (moving) her iki anlamda

(hareket ettiren ve bir sey yapmaya neden olan sey) vurguladigini belirterek yine

ayni s6zligun 1835 yilindaki altinci baskisinda muzikle ilgili olarak motif teriminin

daha 6zel bir kullaniminin goéraldigunu de belirtir: “tiim pargaya hakim olan orijinal

fikir, melodik yap:.**

Bu basiminda Baron Grim 18. ylzyil operasi Uzerine yazdigi
makalede “aryanin temel fikri olan motifin en temelde muziksel
dehayi olusturan sey” oldugunu belirtir. Nitekim bu anlamda
bir kullanig italya’da da s6z konusudur. “Motivo” kelimesi uzun
sure bir melodinin temel pargasina isaret etmekteydi.
Gorunurdeki soyut niteligi ile muzik gesitli temsil, modulasyon,
varyasyon ve orkestral cesitleme araclariyla tamamlanmis
kompozisyonlar olusturan yapisal bir unsur olarak motifin en
acik oérneklerini sunar. Bu ylizden muizik siklikla diger sanatlar
igin bir model iglev gérmustir. iligkili fikirlerin aktariimasi ve
netice itibariyle bir mizik dramasinin ya da senfonik siirin
aksiyonu Uzerine bir tir korosal yorum yapmak igin boylesi
araclarin  kullanimi Wagnerci Leitmotiv olmustur. Ancak
Wagner higcbir zaman bu terimi kullanmamistir. Onun
kullandigi terim “ana tema” anlamina gelen “Grundthema’dir.**

H.Levin, motif s6zcliginin aslinda daha genis bir kapsami oldugunu

belirterek, bunun giderek kullanim alanlarini belirledigini ve s6zcugun yavas yavas

tim sanat disiplinlerine yayildigini vurgular. Empresyonist hareket sézcigiin yeni

icerigini kazanmasinda etkili olmugtur.®

Ruskin’in fark ettigi gibi motifin daha genis bir kapsami vardir:
ister ressam ister mizisyen olsun bir sanatginin altta yatan
fikri. Kullanimin bdylesi genislemesi empresyonist hareketin
bireyci ve 6znelci yaklagimi tarafindan desteklenmig goralar.

0y.ag.e., 2355
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1854’te F.W. Hairholt'un yayinladigi Sanat Terimleri Sozlugu
(Londra) motifi, sanat s6z dagarcigina yeni girmis bir terim
olarak nitelendirirken, 1826'da yayimlanan James Elmes'in
Guzel Sanatlar Sézligi’'nde motif bashgl bulunmaz. Vurgu
pictoryal temsile yapildiginda elestirmenler motifi temsil edilen
konuya yerlestirme egilimindedirler. Bu goérsel imgeleri
sembolize ettikleri fikirler 1s1ginda yorumlayan sanat tarihi
incelemeleri ve iconoloji bakimindan daha da dogrudur.®

Motif s6zclglnin gecirdigi evrim ve degisen icerigi dilimize de yansimis
gériinmektedir. Ornegin; 1966 yilinda yayimlanan, Tiyatro Terimleri S6zIGgu (Ankara
1966) sb6zcugl; “Gidi. Bircogu yan yana gelerek bir tiyatro yapitini gelistiren ve
kendi baslarina birer varlik olan 6ge > olarak tanimlarken, 1998 yilinda yayimlanan
Gdosterim Terimleri S6zliigii s6zcugl; Orge. Yazinda ve sanatta sik sik yinelenene
temayi vurgulayici 6ge ya da siis”® olarak farkli bir sekilde tanimlamistir. Dolayisiyla
saik, muharrik gibi eski ve gtidii gibi yeni Turkge sozclkler motif kelimesini etimolojik
olarak kargilarken, bezek ya da oOrge gibi sozclikler ona eklemlenmis, yan

anlamlarini karsiliyor gérinmektedir.

Motif s6zctugunin Modern Dénem’le birlikte genigleyen anlamsal igerigi bunu
blylk oranda sanat disiplinlerine, halkbilime ve edebiyat elestirisine borg¢ludur.
Soézcuk boylece giderek kavramsal bir igerik kazanmis ve kendi basina sanatin bir
konusu haline gelmistir. H.Levin, motif kavramini edebiyat elegtirisine ilk getirenin
Goethe oldugunu belirtir ve su tarihsel anekdotu ekler: Goethe, Ocak 1825'te
Eckermann ile Homerik, epik ve Sirp-Hirvat s6zIii kdltirdyle olan iligkisi
cercevesinde, Sirp siiri Gzerine yaptiklari konusmada, Schillerin motifler (izerinde
yeterince durmadigini glindeme getirmis ve Schiller’in onlari yeterince islemedigini

séylemistir. Goethe’ye gére siirin gercek giicii ve etkisi motiflere baglidir.”

Goethe’nin motif kavramina verdigi bu 6nem onun etkin Kisiligi ile birlesince
cevresinde de motife ydnelik buyuk bir ilginin dogmasina yol agcmis gorinmektedir.
H. Levin bunu, “Goethenin itibari ile digerleri de motif konusuna egildiler™® diyerek
vurgular. “Bu kigiler arasinda en kararlisi, éliimiinden sonra 1888de Poetic Theory

adli kitabr yayimlanan Wilhelm Schererdir. Scherer, kitabinda motif ile ilgili genel bir

%y.ag.e., 236.s
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incelemeye yer ayirir ve motifin ne oldugunu sorar. Sonra da kendi sorusunu
cevaplar; poetic malzemenin birlestirici parcasr.”* Yine Goethe’nin takipgilerinden
Wilhelm Dilthey, yaratici imgeyi formule ederken sairin malzemesinin Gnemini
vurgulamistir. Motifler, bu malzemenin bir bolimunu olusturur ve yaratici imgenin

ortaya c¢ikisinda etkin rol oynarlar., Dilthey’in motife yaklasimi oldukca belirleyicidir.

Goethe’nin etkisiyle Wilhelm Dilthey vyaratici imgenin ne
oldugunu sairin malzemesi ile agiklar. Dilthey, motifin islevinin,
onu tumuyle incelemeksizin anlagilamayacagini soyler.
Dilthey’e gore olasi motif sayisi sinirlidir ve tek tek motiflerin
gelisimini izlemek karsilastirmali edebiyatin isidir.*°

Dilthey’in motifleri sinirh bir sayiya indirgemesi, onlari saymanin 6nunu
acmistir ancak motifleri tek tek izlemek davetine karsilastirmali edebiyat alaninda
¢alisanlar énce ilgiyle yaklassalar da sonradan stiphe duymuslardir. 20 ylizyilda ise
kendlilerini tiimilyle bu ise adamiglardir.** Giderek bicimci bir yaklasim halini alacak
bu uygulama elbette karsi tepkiler de dogurmus goérinmektedir. Rus akademisyen
A. N. Veselovsky, H. Levin'in motif Gzerine g¢aligsmalarini vurguladigi bir bagka
isimdir. A. N. Veselovsky, bigimci yaklasimin tam tersi bir noktadan, motifin iceriksel
olarak incelenmesi gerekliliginin Uzerinde durur. Bu uygulama oldukga 6nemli bir

degisimin ilk agamasi olarak degerlendirilebilir.

Rus akademisyen Veselovsky de 1897°'de verdigi ve
dlimiinden sonra 1906 yilinda Oznenin Poetikasi adiyla
kitaplastirilacak karsilastirmali edebiyat derslerinde motife
farkli bir yaklasim acisiyla bigcimsel degil iceriksel olarak
yaklasir ve 6znenin belli yapisal birimlere indirgenebilecegini
gosterir. Kisacasi 6zne bir motifler kompleksiyken motif de
gunlik gbézlemin ya da primitif zihnin farkh taleplerine bir
imgeyle cevap veren en basit anlatisal birim olarak tanimlanir.
Bu kavrayigin orjinalligi primitif zihne uygulanmasinda degil
gunlik gdézlemin sonuglarinin masalin basit bilesenlerine
indirgenebilmesini 6ne siirmesindedir*?

Farkh bilimsel ve sanatsal disiplinlerin inceleme ve uygulama calismalariyla
motif kavramina yaptigi katki, bugin motif dedigimizde; niye hem bir konudan hem

bir desenden hem de bir sebep ya da gududen bahsediyor oldugumuzu anlamamizi

¥yag.e., 237s
“ya.g.e., 238s
“yag.e., 238s
“2ya.g.e., 2395
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saglar. Cesitli sanatlar bu kavramin farkli boyutlariyla ilgilenmisler ve kendi tursel
araclarinin olanaklari élgistnde motiflerin kullanim olanaklarini zenginlestirmislerdir.
Motifin mitolojik boyutuna da deginilen Dictionary of The History of Ideas (Dustince
Tarihi So6zliigli) da edebi ve halkbilimsel baglantilar yoluyla bu anlamsal
zenginlesme pekistirilir. Genel bir motif tanimina ulagsma gayretinin parc¢asi
saydi§imiz bu gabalar degisik hipotezlere dayanmaktadir. Ornegin Levin “sabirli bir
bicimde, blylik oranda 6zel durumlari inceleyen, bir araya getiren, siniflandiran ve
¢clkarimlarda bulunan halkbilimcilerin tersine mitoloji alaninda ¢alisanlar, mitlerdeki
evrensel tema ve motifleri bulmak igin; bltlin mitlerin kendisinden kaynaklandigi,
ortak bilincalti ya da giines mitleri gibi biiyiik genellemelere basvurmuslardir.”®
diyerek halkbilimcilerle, mitoloji alaninda calisanlarin konuya iliskin temel farklarini
Ozetler. Mitlerle ilgili olarak tekrar tekrar ve degisik bicimlerde kendisini gbsterecek
olan insan dogasina ait evrensel ézelliklerle ilgili tartismalar** da vardir. Evrensellik
ilkesi goriigtinli kabul edenler arasinda ikinci bir tartisma konusu (da) tema ve
motiflerin ortak bir kaynaktan yayilip yayilmadigi meselesidir.*® Tartismay bilimsel
bir arastirmayla destekleyen H.Levin su 6rnegi verir: Elli farkl kdiltirle ilgili yapilan
antropolojik bir inceleme bu kiltirlerin kirk doért tanesinde blyik Sel &ykiisi
oldugunu gésterir. Her ne kadar Ulgcte iki oran tam anlamiyla evrensel bir tezahlir
olarak degerlendiriimese de herhangi bir motifin ulagabilecegi epey yliksek bir oran
olarak gériiliir.*® Mitlerin ritiiellerle olan baglantisini géstermek igin yapilan bir bagka
arastirmada ise Lord Reglan, bir kahramanin eylemleriyle ilgi uluslararasi bir model
olusturmak adina, yirmi iki maddelik bir sablon olusturur. Sablon cesitli krizler,
doénim noktalari ya da slrgin ve geri dénus gibi motiflerden olusmustur. Reglan, bu
sablona uyma derecelerine gére mit kahramanlari siniflandirihr ve yirmi bir puanla
Oidipus ilk sirada, yirmi puanla Mosess ve Theseus ikinci sirada, Dionysos ve Kral
Arthur, on dokuz puanla iigiincii sirada yer alir.*’ H. Levin, Sadece bes puan alan
Hamlet'in ise daha sofistike karakterler icin tersine bir oranin gecerli oldugu

gorusunu kuvvetlendirdigini belirtir.

Arketipler, mitler ve ritGellerle ilgilenen bir bagka isim Gustav Jung’dur. Jung,
bireysel kigiligin gelisiminde bulunan evrensel bir “kahraman yasgantilari” kavramini

kullanir. Jung’un yaklagimi 6zetle; bireysel gelisimin her safhasinin kendine ait bir

“y.a.g.e., 239-240.s
“y.a.g.e., 240.s
“y.a.g.e., 240.s
“ya.g.e., 2405
“"y.a.g.e., 240.s
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baslangi¢ bicimi olmakla birlikte gelisim o noktada kalmadigi ve farkh bir
kahramaninkine uygun olarak devam ettigi seklindedir. Jung’'un bakis agisi
halkbilimin motif kavrayigina belli bir derinlik saglamigtir. H.Levin, Jung’un “her
eylemin bir harekete geciricisi ve her olayin bir kahramani oldugu varsayimiyla

halkbilimin bir motifi, bir kisiligin karakteri olarak gérebilecedini fark ettigini” séyler.”®

Bu noktada bir an igin duraksayip Carl Gustav Jung’u kendi ifadeleri ile ele

o

almak uygun olabilir. Boylelikle motifin icerigini olusturdugunu iddia ettigi “arketipler”
ve “insanligin ortak bilingalti” ile Jung’un aslinda neyi kastetmis oldugunu acgikca

kavramak olanagi dogacaktir.

Okuyucuma gunumduz disgleri ile ilgili daha fazla 6rnek sunmak
isterdim. Ama korkarim duslerin bireyselligi daha ayrintili
tasvir edilmeyi, elimizdeki kisith yerden de daha fazlasini
gerektiriyor. U nedenle bir bireysel vakalarin karmasikligiyla
yuz ylze gelmeyecegimiz ve ruh motifinin g¢esitlemelerini az
cok benzersiz, Dbireysel kosullari dikkate almadan
inceleyebilecedimiz halkbilime donelim yine. Ruh diglerde
oldugu gibi mit ve masallarda da kendini anlatir (...) ruhun
diglerde yasli adam olarak goérinme sikhigi masallardakiyle
hemen hemen aynidir. (...) Kahraman digsal ya da icsel
nedenlerden oturt gerekeni yapamadigi igin gerekli bilgi,
kisilestirilmis bir dusince yani 6gut verip yardim eden yasli
adam kiliginda ortaya ¢ikar.*®

Masallarda, edebi Uriinlerde, tiyatro oyunlarinda ortaya ¢ikan bazi figlrlerin
baska bir deyisle “kisilik tiplerinin” motifleri Jung’da etkileyici ve c¢arpici bilimsel bir

zemin bulmusg gorinmektedir.

Her ne kadar hepimiz “seytanlardan” ya da “cadi ve
blyUculerden” s6z edildigini duymussak ya da okumussak da
bu kisisel anilarimizin kapsamina girmez. Hepimiz ¢ingirakli
yilanlari isitmisizdir ama sirf bir kertenkele hisirtisi duyduk
diye kertenkeleye cingirakh yilan demiyoruz. Bizim Uzerimizde
“seytani” bir etkisi yoksa durup dururken tanidiklarimizdan
birine seytan demeyiz. Ancak bu etki onun kisisel karakterinin
bir bélimdnd olusturuyorsa o zaman bu adam gergekten bir
“seytan”, bir tur insan kiligina girmis “kurt” olur. Ama bu
mitolojiye girer yani ortak psise kapsamina, bireysel psisenin
alaninda degildir. Biling disimiz yoluyla tarihsel ortak psisede
payimiz oldugu surece dogal olarak ortak bilingaltimizda

“8ya.g.e. 240-241.s
“*Carl Gustav Jung, Dért Arketip,(a) Cev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Otekini Dinlemek, 2.Baski,
istanbul, 2005, 87.s
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‘insan kiliginda kurtlar”, “sihirbazlar”, “seytanlar” dunyasinda
yaslyoruz ¢unki bunlar gegmis ¢aglarin tzerine blyik duygu
yatirnmi yaptigi seylerdir. Ayni sekilde tanrilar, seytanlar,
kurtaricilar ve suglularla da ortak taraflarimiz vardir; ancak
biling disinin bu gizil glclerini kisisel olarak kendimize
atfetmek sagma olur. (...) Basit kafali halk bunlari higbir
zaman bireysel bilingten ayirt etmemistir ¢lnkd tanrilar ile
seytanlar psisik yansitmalar, dolayisiyla da biling disinin
icerikleri olarak goértilmemis asikar hakikatler gibi kabul
edilmigtir. (...) insanoglunun deneyimlerinin haznesi ayni
zamanda bu yasantinin én kosulu olan ortak biling digi vicut
bulmasi uzun vyillar alan dinyanin bir imgesidir. Bu imgede
arketipler ya da dominantlar zaman icinde billurlagmistir.
Bunlar iktidar kuvvetleri, tanrilar, ruhun deneyim ¢emberinde
muntazaman vuku bulan tipik olaylarin baskin yasalarin ve
ilkelerin imgeleridir. Bu imgeler psisik olaylarin oldukc¢a aslina
uygun kopyalari arketipleri oldugu c¢apta bunlarin arketipleri
yani benzer deneyimlerin yigiimasi ile vurgulanan genel
Ozellikleri ayni zamanda fizik diinyanin bazi genel 6zelliklerine
tekabil ederler. Dolayisiyla arketipik imgeler mecazi olarak
fiziksel olaylarin sezgisel kavramlaridir. Ornegin ilksel soluk ya
da ruhun 0zU esir, dinyanin her yerinde var olan bir
kavramdir, enerji ya da buyulleyici gu¢c de ayni derecede
yaygin bir sezgisel diisiincedir.>

Geldigimiz agsamada kuguk bir parantez agip motif ¢calismalarini belirleyen
genel bir yapi sunmalari bakimindan éncelikle halk bilim ¢aligmalarinin fakat daha
genis bir cerceve icinde insan bilimlerinin 6zellikle baslangigta iki ayri kutupta
ilerledigini belitmemizde yarar olacaktir. Halkbilim ¢alismalarinin Avrupa halklarinin
akrabaligini kanitlamaya calisan arastirmalara dayandigi goristi ve buna karsi
clkan “evrimci” yaklagim arasinda O6zellikle 1900°1U yillarda buayuk tartigmalar
yasanmigtir. Dolayisiyla kaltur iligkileri, insanin gelisimi, birey, kisilik tipleri gibi temel
konularda, gesitli motiflere kaynaklik eden bu ¢alismalar aslinda biylk oranda bu iki
yaklagimin etkisi altinda gelismistir. G.Jung ya da Lewis Henry Morgan gibi isimler
karsl kutupta yer alirken Freud ya da Aarne Thompson’'in Fin Okulu, irklari
vurgulayan incelemeler yapmakla elestiriimiglerdir. Aslinda genel tartisma, Jung’da
arketipler seklinde de karsimiza ¢ikan temel kisilik tiplerinin iki yaklagsim big¢imiyle de
net bir sekilde acgiklanamayacagi karsithgina dayanir. Evrimci bakis agisi kultirel
cesitliligi hesaba katmamakla diger grup ise toplumsal iligkilerin (kulturlerin) tipler
tizerindeki etkisini gérmezden gelmekle birbirlerini elestirirler. insanbilimlerinin temel

bir takim problemlerini kapsayan ve bazi kesin bilgiler isteyen bu tartismalari bizim

*0 Carl Gustav Jung,(b) Analitik Psikoloji, Cev: Ender Giirol, Payel Yayinlari, 2.Basim, Istanbul,
2006,168-169.s
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¢alismamizin kapsami digindadir. Ancak &rneklerimizdeki cesitliligin ve ayni
zamanda birer motif olan Kigilik tiplerinin distnsel temelini ortaya koymasi

bakimindan énemi buyuktar.

Evrimci kurama kargi sorular ydnelten bir bagska grup da
1930’lar da Ruth Benedict ve Edward Sapiriin kurduklari
“kisilik ve Kkultir insanbilimi” okuludur. Kiltirel farkhliklarin
psikolojik énemleri Gzerinde duran arastirmalarin ¢ogunda
temel sav sudur: benzer teknolojik diizeylerdeki toplumlarda
birbirine paralel bazi belirli yapisal bi¢imlerin bulundugu agik
bir gercektir. Ama ayni durumun haklin gindelik yasami icin
de bdyle olup olmadidi gercekten cevaplandiriimasi gereken
bir sorudur. Degisik halk topluluklari, toplumlarin toplumsal
yapisinin  temel dokusuna Oylesine farkli igerikler
kazandirmaktadir ki degerli saydiklari seyler de birbirinden ¢ok
farkli ve onceden kestirlemeyecek kadar degisik seyler
olmaktadir. (...) ‘Kisilik ve Kiltir konusunda calisan insan
bilimciler bir kdltirden digerine gecildiginde gortlen buylik
farkliliklari ortaya koyan pek c¢ok arastirmalar yapmiglardir.
(...) Kisilikle ilgili sorunlar genellikle tarihsel olmayan br
cerceve icinde ele alindiklari igin bireylerin davraniglari
toplumsal surecin iglerlik gosterdigi islemler olarak
degerlendirilememistir.  (...) Sunu belitmek gerekir Ki
yurarlikteki kigik kurami genel olarak bulaniktir; bireysel
bigimleri olusturan davranisg bicimlerinin  kiltlrel olarak
belirlenmig temellerini, mantigini ve yonlendirici buyruklarini
ister istemez kabullenmek zorunda kalmistir. Bireysel bicemler
konusunu bir Avustralya’ Tiwi kadini olan Turimpi’'nin
birbirinden ¢ok farkli bes oglunu anlatan C.W.M. Hart ¢ok iyi
belgelemis olmaktadir.>*

Halkbilim calismalari, d6zellikle motifin ortaya ¢ikis ydntemleri ile ilgili olarak
temel saptamalarda bulunur. Motifin, s6zIU gelenek Urinleri baglaminda daha ziyade
masallari siniflandirmak Gzere 6nerilmis bir birim oldugunu dikkate alindiginda ug

temel yapidan s6z etmenin mumkun oldugu gorulecektir:

Thompson'a gére motif “bir masalda, gelenek icinde devam
eden en kuguk unsur” dur. Bu tanimlamada ayirt edici 6zellik
unsurun ne oldugundan ziyade ne yaptigidir (6rn: gelenek
icinde devam etmek). Dolayisiyla tanim es zamanlidan cok art
zamanlidir. Thompson G¢ motif kategorisinden bahseder.
ilkinde aktorler vardir. ikincisinde “eylemlerin arka planindaki
O0geler — buyull nesneler, sira digi gelenekler, tuhaf inanglar

! Lewis Henry Morgan, Eski Toplum, Cev. Unsal Oskay, Payel Yayinlari, istanbul, 1986, 62-64.s.
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vb.“ ve GgUnciuslinde de Thompson’a gore “motiflerin buyuk
cogunlugunu olusturan tek tek olaylar” bulunur.®

Masallarin motif gibi temel bir birim {zerinden siniflandiriimalarina karsi
cikarak kendi islevsel modelini gelistirmis olan buyuk halkbilimci V.Propp ise her ne
kadar bu siniflandirma yoéntemini “uygulanabilirligini yitirmis” bulsa da matiflerin

varligini reddetmez.

A.N. Veselovski masallarin betimlenmesi konusunda ¢ok az
sey sOylemistir ama sdyledigi de son derece Onemlidir.
Veselovski, konunun gerisinde bir érgeler butlni tasarlar. (...)
Masallar  bilimi, Veselovski'nin o6rge sorununu konu
sorunundan ayirmak gerek diye ortaya attigi ilkeye daha iyi
uymus olsaydi bircok karanlik nokta ¢oktan ortadan kalkmis
olacakti. Ama Veselovski'nin orgelere ve konulara iligkin
6gudi yalnizca genel bir ilke niteligindedir. Orge terimi igin
verdigi somut agiklama bugun artik uygulanabilirligini
yitirmigtir. Veselovsi'ye gore orge anlatinin ayristirlamayacak
bir birimidir. (...) Volkov'un kitabi (ise) sOyle bir betimleme
Onerir: masallar 6nce orgelere ayrilir. Kahramanlarin nitelikleri
ve nicelikleri, kahramanlarin eylemleri ve nesneler 6rge olarak
kabul edilmistir. >

Masal gibi olaganustu olaylarin kurgulandigi bir turt degil de herhangi bir
anlatisal yapiyr (6rn: romanlar ya da dramatik metinler) dikkate aldigimizdaysa,
masallarda o6nemli bir islev meydana getiren blylli nesneler (ugan hall,
gérinmezlik sapkasi, sihirli sopa vb.) yerini “durumlara” birakabilir. Bu dogrultuda
motif; katihmcilar (kigiler), eylemler ve durumlar icinde agida ¢ikar ya da baska bir

deyigle bir kisi, eylem ya da durum motifin kendisi, tasiyicisi olur.

H.Levin’e gdre edebiyat da &rnegin; Cervantes’in sévalyesi gibi, bazi
yerlerde gbze c¢arpici nitelikte, farkli Ozellikler gbsteren dramatik karakterlerle
doludur. Buna gére Falstaff obur, Shylock zorba, Romeo ise her gen¢ &sik i¢cin érnek
bir karakterdir. Victor Hugo, kahramani insan yuzIli bir mit olarak tanimlarken bu
mitlestirme gelenedinin farkinda gibidir* Genel bir karakterlestirme tek bir tipe

indirgenebilirse, tek bir figliriin bile farkli insanlar igin ¢ok gesitli 6zellikleri yansitmasi

*2Alan Dundes,”From Etic to Emic Units in the Structural Study of Folktales”, [Halk masallarinin Yapisal
Analizinde Etic Ve Emic Yaklasim], The Journal of American Folklore, American Folklore Society,No:
296, 1962, 97.s ]

*3\/ladimir Propp, Masalin Bigimbilimi, Cev: Mehmet Rifat, Sema Rifat, BFS yayinlari, Istanbul, 1985.
3.s

> Dictionary of The History of Ideas, a.g.e., 241.s
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mimkiindiir> Baska bir deyisle bu durum bir karakterin motife déniistigu,
donusebilecedi anlamina gelir ki; Levin’in saptamasinin bizi asil ilgilendiren boyutu
da budur. Yine de motifler daima degismez karakterler ve dykdler bigiminde ag¢iga
clkmaz. Kultire ve o ¢aga ait olarak yeni ve karma modellerle de karsilagiriz. Bu

modellerin bir kismini bizzat sanatgilar bir kismini da kultirel etkilesim yaratmistir.

C)rnegin; Prometheus’un eylemleri, insanlar ve tanrilarla
iliskileri, Hesiod’dan Andre Gide’e kadar pek ¢ok sanatgi icin
taslak olabilir. Temel tipler farkli yazarlarda degisikliklere,
yenilenmelere maruz kalir. Bunun iyi bir 6rneg@i Faust'tur. Pek
¢cok detayh motif gruplari, Faust'da farkh bi¢imlerde bir araya
getirilmis ve degisikliklere ugratiimistir. Yasak bilgiyi arayan bir
isyankar olarak Faust, Prometheus’un titanizmiyle, Adem’in
merakliligi ve Lucifer'in kibriyle ortakliklar gésterir.*®

Motiflere iligkin farkh sanatsal disiplinler arasinda yasanan bir bagka karsithk
ise tema ve motif iligkisi ile ilgilidir. Caligmamiz iginde Dramatik Motif'in dramatik
metnin temel kavramlariyla iligkisi temelinde, detayli bicimde ele almayi
planladigimiz bu karsithgin yine de oldukga eski bir tarihe uzandigini ve birbirinden
epeyce farkli goruslerin gatistigl bir arenada ortaya ¢iktigini belirtmekte yarar vardir.
(...) Temay elegtirel yaklagim igin uygun bir kelime olarak kullanirken motifi daha

genel uygulamalara saklamak miimkiin olabilir.>

Motif kavraminin etimolojik ve semantik boyutuna dair genel bir
degerlendirme, s6zcigln genis tarihsel bir perspektif icinde ele alinabilecegi
gercegini ortaya koyar. Ortagcagdan Modern Cag’a ve oradan da gunimize gelen
sdzclk, tarihsel yolculugunu igeriksel olarak gittikge zenginleserek sirdlrmustir.
Baslangicta sadece hareketi ifade eden bir fiil (motus) iken yavas yavas fiziksel bir
eylemden psikolojik bir slrece, devinimden sanat¢inin eserini yaratmasiyla
sonuglanacak bir tir duygulanimina evrilmistir. Ozellikle Modern Cag ile birlikte
cesitli  sanat disiplinlerinin  bagimsizlasmalari ve kendi 6znel alanlarinda
gerceklestirdikleri derinlemesine incelemeler szl gegen zenginlesmeye cesitli

yonlerden katki saglamistir.

®y.ag.e., 241s
®yag.e., 241s
*ya.g.e., 241s
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Tarihsel slre¢ icinde motif, mizik sanatinin etkisi ile sanatginin yaratma
gucundn, kismen dehanin atesleyici bir unsuru halini almig, daha ¢ok bireysel
psikolojik bir devinimi isaret eden bir gud, atesleyici bir fikir, itici gli¢ haline
gelmigken, siirin etkisiyle diger bir yonden igerik, konu anlamlariyla ve mitolojik,
psikolojik calismalar araciligiyla figlirler diyecegimiz kisilik modelleri acisindan
gelismistir. Bu nedenle muizik sanatinin kavramin icerigine katkisi ne derecede
merkezci, tekil ise mitolojinin katkisi da o oranda genel, insanligin ortak mirasina
yoneliktir diyebiliriz. Halkbilim bu anlam katmanlarinin gogalmasina dogrudan etkide
bulunmustur. Motifleri ortak kultir mirasina iliskin daha genis degerlendirmelerin
merkezine vyerlestiren mitolojinin aksine siniflandirmaya yénelik calismalari ile
kategorik bir dizenlemeye gitmis, belli motif listelerine ve bu listelerin nesneler,
olaylar ve Kkigiler duzleminde gruplandirmasina yardimci olmustur. Edebiyat
alaninda ise motif hem sanatgi eliyle ortaya konan hem de ortak mirastan payini
alan c¢ok yonlu estetik bir unsur olarak, iki yonden de degerlendirilebilecek bir

nitelige ulasmistir.

Bu dogrultuda genel olarak sézlik tanimlarindan elde ettigimiz verileri daha
genis basliklar altina yerlestirdigimizde motifle ilgili G¢ temel gruptan soéz
edebildigimizi goéririz. Bizim Plastik, So6zel ve Ezgisel bagliklari altinda
siniflandirmayi tercih ettigimiz bu gruplarin her biri ana baghgin altinda sanat
turlerine gore alt dallara ayrilir. Bdylece motif;

Bicim ve iceridi, desen ve ¢izgi tarafindan belirlenen:

*Plastik Motifler
Bicim ve iceridi, dil ve s6z tarafindan belirlenen:

*Sdzel Motifler

Bicim ve igerigi, ses ve melodi tarafindan belirlenen:

*Ezgisel Motifler
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olarak siniflandirilabilir. Bu asamadan sonra bir estetik 6ge olarak motif kavramini,
ortaya ciktigi grup icinde, o gruba dahil olan sanat tirline bakarak nitelendirmek ve

bu acidan degerlendirmek belki daha kolay ve anlasilir olacaktir.

Plastik motifler kategorisi bashgdi altina, ana malzemesi ¢izgi olan ve
genellikle bir desen, bir renk ya da nesne olarak; gizgisel ya da U¢ boyutlu sekilde
aciga cikan yapilari yerlestirmek uygun g6zukmektedir. Susleme Sanatlari,
Geleneksel El Sanatlari, Resim, Heykel, Mimari, Seramik, Cini vb. sanatlar, motifin
s6zl edilen formlarla vicut buldugu, Plastik Motifler kategorisi altina
yerlestirilebilecek disiplinler olarak kabul edilebilir. Plastik motif igin, motifin en
yaygin kullanim alanlarini kapsayan gruptur denilebilir. Sadece bilimsel literatirde
degil gunlik konusma dili icinde de motif dncelikle bir sekil, desen, susleyici bir 6ge
cagrisimiyla kavranir. Geleneksel el sanatlari ya da susleme sanatlarinin érnegin,
edebiyatla kiyaslandiginda ¢ok daha ileri bir asamada motif ile ilgilendikleri fark
edilir. Ozellikle, motiflerin icinde dogduklar kiltiirle olan kuvvetli baglari
disunuldiginde Geleneksel Sanatlarin, Turk ElI Sanatlar’na iliskin, kaltGrimuazi
aydinlatan c¢alismalari ¢arpici bir oranda 6n plana gecger. Bu gun yerel olarak
dogmus fakat yayginlasarak belli bir cografyanin hemen her tir geleneksel el
sanatinda (halilar, kilimler, ortller, orguler, kutsal kitaplarin ya da mekanlarin
suslemeleri vb.) drnegini bulabilecegimiz belli bash motiflerin neredeyse timunun
siniflandiriimig, adlandiriimis ve ¢ézimlenmis olmasi Geleneksel Sanatlarin, kendi
kiltirimize yonelik sdzini ettigimiz ilgisinin bir gdstergesidir. Ornegin; Tiirk Tezyini
Sanatlarinda Motifler® adli eser, siisleme motiflerinin siniflandiriimasiyla ilgili
kapsamli bir icerik sunarken ayni zamanda bu motiflerin kulttrel dederine de deginir.
Kendi alaninda gercgeklestiriimis aydinlatici bir ¢alisma olmasi ve bizim Plastik
Motifler bashgi altinda siniflandirdigimiz motif tarine dair belli érnekler sunmasi

bakimindan 6nemsedigimiz bu eser alana 6zlu bir sekilde yaklasmamizi da saglar.

(...) tezyinatin temel malzemesi olan motiflerin kaynaklari,
tarihi gelismeleri, kullanilis sekilleri ve Usluplagmalariyla biytk
onem tasimaktadirlar. (...) Bu sebeple desenlerin temel taslar
olan motifleri tek tek tanimak icap ed er. (...) Kaynaklari esas
alarak motifleri tasnif etmek istersek ilk olarak bitki kaynakh
motifler géze carpar. Hatayi grubu altinda toplanan bu motifler
(...) kendi icinde de gruplara ayrilir. Bilhassa XVIII. Ve XIX.
Yuzyillarda ¢ok rastlanan ve Avrupa tesiriyle resmedilerek

% inci A. Birol, Cicek Derman, Tirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealti Nesriyati, 4.Baski,

istanbul, 2004,
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tabiattaki sekliyle slisleme sanatimiza giren gicekler de vardir.
Eski tabirle sikufe denen bu cicekler (...) teknik bakimdan
resim sanatinin Urdnleri sayilabilir. (...) Hayvan motifleriyse,
efsanevi hayvan motifleri ve Usluplastiriimis hayvan motifleri
olmak Uzere ikiye ayrilir. (...) Cintemani motifi sembolik
distince tarzi motiflerdendir. Bir de munhani ve rumi motifleri
vardir. (...) Tezyini motifler desendeki yerlerine ve vazifelerine
goére: 1) desenin hakim noktalarinda kullanilan, biylkce ve
detayli ana motifler, 2) bosluklari dolduran, deseni
zenginlestiren (...) yardimci motifler. (...) Netice olarak
Tarkler, modellerini gercekgi bir bakigla tabiattan almiglar, (...)
detayr atmiglardir. (...) klasik motiflerin bu metodla ortaya
ciktig sdylenebilir. *°

Geleneksel ElI Sanatlari, Sisleme Sanatlari kismen Seramik, Cini Plastik
Motifler bashdi altinda siniflandirdiimiz resim ve mimarinin aksine cogu kez
geleneksellesmis, anonim motiflerin aciga ¢iktigi alanlardir. Resim sanati bu agidan
her iki tir kullanima da olanak saglayan bir zemin sunar. Ornegin Bati resminde
“hac¢” Hiristiyanhdin bir semboll olarak cogu kez ana figlr olarak kullanilsa da
dogrudan dogruya dinsel bir icerik tagsimayan eserlerde ve sislemelerde de motif
olarak bulunabilir. Bati sanati bu tarz kullanimlarin sayisiz érnekleri ile doludur ve bu

orneklerin cogu ciddi sanat tarihgilerinin géziinden kagcmamigtir.

700 yihndan az 6nce Northumbria kraliyetinde resimlenmis
Unlii Lindisfarne inciller Kitabrnin bir sayfasinda ¢ok daha
karisik bir ylizey Uzerinde, birbirine girmis ejder ve yilanlarla
akil almayacak zenginlikteki bir dantelden olusan bir hac
gorayoruz. Kivrim kivrim bicimlerin meydana getirdigi bu
sasirtici dolambaglar iginde insanin kendine bir yol agcabilmesi
ve birbirine ge¢mis vicutlarin sarmallarini izlemesi ¢ok haz
verici bir denemedir. Ayrica burada en kuguk bir karigikhgin
bile olmadigini hatta c¢esitli 6rneklerin karmasik bir ¢izim ve
renk uyumu olusturacak bicimde birbirine tam tamina uymus
oldugunu gérmek c¢ok daha sasirticidir. Boyle bir érgltleme
dusltncesinin nasil dogabildigini ve sanatginin bunu sona
erdirmek icin nasil sabirli ve kararli oldugunu duslemlemek
bile gli¢ bir is. Eger gerekliyse iste, yerli gelenedin mirasgisi
sanatcilarin beceri ve teknikten yoksun olmadiklarinin bir
kanit!®

Motife iliskin bir diger grup Sdzel olandir. Bicim ve icerigi dil tarafindan
belirlenen ve motifin dilsel bir yapi ya da séz bigiminde ortaya ¢iktigi bu grup, sozel

boyutu olan tim sanatlari kapsar. Edebiyat, siir, tiyatro, opera ile halk bilimin sézIU

¥yag.e., 13-14.s ‘
OFE H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev.Bedrettin Cémert, 3. Basim, Remzi Kitapevi, istanbul, 1984,
116.s
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kaltdr Grdnlerinin timand kapsayan bu grup, diger iki gruba kiyasla olduk¢a genis bir
aile olarak kabul edilebilir. Ozellikle edebiyat ve sdzlii gelenek uriinlerinin kendi
baslarina, pek ¢ok alt dala ayrildigi disunulirse, motifi tanimlarken sézel olarak
gruplandirmanin énemi biraz daha artirmis olacaktir. S6zel motifler diger iki gruba
oranla biraz daha karmasik bir yapi sunar. Malzemesini dilden alan bu tar, motifin de
dilsel olarak ac¢iga ciktidi, dolayisiyla daha derinlikli incelemelere ihtiya¢ duyan bir
alan olarak karsimizda durmaktadir. Halkbilimin 6zellikle masallar, eposlar, halk
sarkilari, turkdler gibi alt tirlerde gerceklestirdigi kapsamli ¢alismalar kismen sézinu
ettigimiz ihtiyaci karsilamis goézikmektedir. Motif en belirgin ve detayli tanimina
edebiyat ve halk bilim calismalari araciligiyla ulasmistir. Ozellikle halkbilimin sézIi
gelenek drinlerini motiflerden yola c¢ikarak siniflandirmis olmasi ayrica edebiyat
incelemelerinde tema, yan tema, konu ayriminin titizlikle yapilmasi ve motife 6zel,

kavramsal bir alan taninmasi bu katkiyi guclendirmigtir.

Motife iliskin bir baska grup ise Ezgisel olandir. Mizik sanati, sézlik
tanimlarinda sikga karsimiza ¢ikar ve motif, bu sanat tiriinde kullanilis yonteminden
bir baska deyisle; aslinda bir mizik parcasi icinde kazandigi bigim ve igerikten yola
cikarak tanimlanir. Bu tanimlarin bagimsiz bir motif kavramina ulagmada ne kadar
yardimci olacagi tartisilacak olsa da aciktir ki motif; mizik sanati iginde dnemli bir
yer tutmaktadir. Genel bir yaklasim tarzi ortaya koymasi bakimindan oncelikle Turk
Musiki Ansiklopedisi’nin motif tanimina bakmak faydali gorilebilir: Motif: Bir musiki
parcasinda bestekédrin kullandigi bir nagme veya nagmeler toplulugu. O pargada
miiteaddit defalar tekrar edilir.®* Ezgisel motif, genel bir tanimi olusturmak adina

detayh ve iyi tanimlanmig bir motif kavrayisi ortaya koyar.

Motif kavramina kapsamli bir tanim getirmek ve bu devingen araci, dahil
oldugu sanat disipline uygun, belli bir estetik islev cergevesinde sinirlandirmak hem
sanatcilarin hem de halkbilim, dilbilim gibi alanlara dahil bilim adamlarinin
gundemini uzun sure mesgul etmis gérinmektedir. Motifin ne oldugu ve bir sanat
disiplini icinde hangi estetik iglevleri Ustlenebilecedi tlrinden sorular oldukca
onemlidir ve elbette bu sorulara verilecek yanitlar da buyuk bir oneme sahip
olacaktir. Motif kavramina iligkin bdylesi bir titizlenmenin pek ¢ok sebebinin
olabilecegi, drnegin onun c¢esitli sekiller alabilen ve igerik yéniinden oldukga zengin

bir ara¢ olugunun kavrayigta belli bir incelik gerektirdigi soylenebilir. Ancak 6nemli

1 Yiimaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1974, I1.Cilt,33.s
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bir sebep daha vardir ve bizim agimizdan 6ncelikle vurgulanmasi gereken odur:
motif, modern c¢aga ait “yeni” bir kavramdir. O halde ortak bir kabulle, sanat
terminolojisine eklenmig bu yeni kavramin gerek eserlerin yaratiimasinda gerekse
¢6zumlenmelerinde belli bir tarihsel donemden sonra bambagka bir dl¢ut yarattigini

sOyleyebiliriz.

Aristoteles’in Poetika’sinda motif ile karsilagsmayiz, Homeros artik zengin bir
motif yatagdi olarak gérdiigimiiz ilyada ve Odisea’da olasilikla, bilingli bir sekilde ve
buglin anladigimiz anlamda hi¢ motif kullanmamistir. Hatta H.Levin'in aktarimiyla
Wagner bile “higbir zaman bu terimi kullanmamis onun yerine ana tema anlamina
gelen Grundthema terimini kullanmisti”’.*®> Kuramci Gustav Freytag’'a kadar
tiyatroda, John Ruskin’e kadar sanat elestirisi alaninda, Baron Grim’'e kadar
operada, Goethe'ye kadar -6ylesi hararetli bir sekilde- siirde motif tartisiimamis,
eserlerde belli bir amaca ydnelik olarak motif kullaniimamistir. Yine H.Levin'in
aktarimiyla “1835 yilindan énce modern bir motif tanimina rastlamayiz. (...) Motifin
sanat séz dagarcigina yeni girmis bir terim olarak tanimlanmasi 1854te, F.W.

Hairholt'un yayinladigi Sanat Terimleri S6zIiigi™*

vasitasiyla olur.

Neyse ki bugtn farkli pek ¢ok kaynakta, sinirlari gizilmis bir motif tanimina
rastlamak muamkuindur. Bu kaynaklarin bir kismi kavramin tek boyutuyla yetinmis
olsalar da detayli galismalarin niceligi azimsanmayacak oOl¢idedir. Yine de ister
karsilastirmali edebiyat ister halkbilim ister dilbilim alanlarinda olsun motif ile
ilgilenenler onun ne olduguna iligkin calismalarin yogunluklu olarak devam etmesi
gerekliligini vurgularlar. Boylesi bir ihtiya¢ bir yoksunluktan oldugu kadar bir
zenginlikten de kaynaklanmaktadir. Ancak motif dendiginde ne anlasilacagi, hangi
motifin daha zengin bir icerige sahip oldugu ve o6ncelikle bunlardan hangisinin
tanimlanacagi hala bir tartisma konusu olabilir ve bizim ¢alismamizin bir amaci da
motifi dramatik boyutuyla degerlendirerek bu tartismalara katkida bulunacak bir

sonuca ulagsmakitir.

Motifin ne olduguna ve sanatsal dederine dair verebilecegimiz en kestirme
yanitlardan biri yeni bir kavram oldugu yoniinde ise digeri de sliphesiz ¢esitli gruplar

altinda siniflandirilabilecek, ¢ok yonla bir icerige sahip olmasiyla ilgilidir. Ancak nasil

®2pictionary of The History of Ideas, a.g.e., 236.s
®y.a.g.e, 235-236.s
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ki yeni olusu en azindan etimolojik olarak Ortagag’a dénmemizi gerektiriyorsa,
siniflandiriimas1 ve tek tek motiflerin belli bir igerigi ima edecek bicimde
tanimlanmasi da Tiyatro, Halkbilim, Edebiyat, Sosyoloji, Antropoloji vb. gibi olagan
ustl buyuklUkteki alanlari kucaklamayi gerektirir. Motiflere iliskin verilebilecek en
kestirme yanitlarin dahi bdylesi genis alanlari kapsamasi nispeten drkatucudur

ancak motifin sanat eserleri agisindan niye dnemli olduguna da isaret eder.

Belirli calismalarda motifin iglevine dair pek c¢ok tartisma
yapiimig olsa da bildigim kadariyla bu aracin detayh bir analizi
yoktur. (...) Bence de belirli bir calismada ayrintili bir motifin
varhiginin galismanin degerini arttiran bir sey oldugunu
varsaymak olduk¢a otomatik bir elestirel yaklasimdir. Fakat
ayni zamanda bu yaygin inanisin arkasindaki sebepleri
arastirmanin mantikli oldugunu dusundyorum. Bir yazarin
motif kullandigini géstermek ya da motifin varhginin bir deger
olup olmadidini veya en azindan nigin bir deder oldugunu
incelemeksizin c¢alismanin kavrandigini gostermek yeterli
degildir.**

Motife tarihsel agidan biraz daha yakindan bakmak, kendi basina bir deger
tasiyan niteliklerinin belirginlesmesi agisindan dnemli olabilir. Ancak bu noktada
artik modern bir kavram olarak kabul ettigimiz motifin, gagdas bir analizinin de
yararli olacagini vurgulamak gerekir. Boylesi bir yaklagimin, kavramin ortaya atildigi
ilk donemlere iliskin belirgin sorunlari atlayarak, belli bir kronolojiyi nispeten ihmal
ettigi dusunulecek olsa da asil amacimizin 6ncelikle motife oradan da bir alt tar
olarak ele aldigimiz dramatik motife ulasmak oldugunu hatirlatmak gerekebilir. Bu
dogrultuda Jhon Ryan ve Marie Loure Ryan’in, “Narrative Theory” adli ¢aligmasi

modern bir motif tanimi igin zengin bir igerik tasir.

Bir motif genellikle tim bir anlatisal yapi igersinde sabit, soyut
bir distincenin somutlastiriimasidir. “Gdg, cinayet, Cindrella”
ya da “ddénum noktasi” gibi motifler pragmatik niteliklerini genig
bir alan icinde, katilimcilar, eylemler ve durumlar bi¢iminde
devam ettirirler. Motif, ayni zamanda pek ¢ok dénem ve tarz
icinde ortaya cikan “devingen bir aractir”. Bir motifin icerik
boyutu karakterler (doppelganger, Amazon), eylemler (arayis,
evlilik), mekanlar (cennet, gotik bir yikinti), nesneler (gul, kil¢),
zamansal gegcisler (bahar, aksam) ve haller (delilik, hastalik)
‘den olusur. Bir motif genellikle cesitli bigcimler alabilen ve tek
bir olaydan fazlasini igeren, ¢ekirdek bir eylem etrafinda insa
edilir. Oyki yogunluklu motifler, eylemin manti§i merkezinde
olusurken, “gul” ya da “bahar” gibi yodunlugu daha az olan

5 William Freedman; “The Literary Motif: A Definition and Evaluation”, [Edebi Motif: Bir Tanim ve
Degerlendirme], Novel: A Forum on Fiction, Duke University Press,1971, 123.s
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motifler, ana eylemle daha az iligkili olup, metnin anlatisal
gelisimi ya da oyklsu Uzerindeki etkileri azdir. (...) Motifler
kendiliklerinden c¢ok yonli oluslari ve uygulanislarindaki
degisikliklerden dolayi tespit etmesi ve siniflandiriimasi zor
birimlerdir. Yine de “soyutlama dlzeyi” ve “eylemin ve
karakterin agirligi” gibi dlcitler temelinde tema ya da konu gibi
diger devingen araglardan ayrilabilirler. Ornegin karakterler ve
eylemleri arasindaki iliski baglaminda, her iki asigin da 6lumu
motifi, “ask” temasindan daha fazla ancak “aile i¢i entrika”,
“‘micadele”, “gizli evlilik” , “nasihatgi’, “zehirlenme”, ve
“yanilma” gibi motifleri iceren Romeo ve Juliet'ten daha az
ozelliklidir (spesific). (...) Ancak “gul” gibi grafik somutluga
sahip motifler ya da “dénim noktasi” gibi motif yukli alanlar
ilave basmakalip anlamlar yiklenerek, sembolik bir glg¢
kazansalar dahi tema ya da konu olarak anlasilamazlar.®

W.Freedman “The Literary Motif: A Definition and Evaluation” (Edebi Motif:
Bir Tanim ve Dedgerlendirme) adli makalesinde motifin atmosferi belirleyip,
galismanin yapisinin 6nemli bir unsuru haline gelerek, genel bakis agisinin bir
parcasi olabilecegini sdylemistir. Dolayisiyla etkili bir tarzda kullanildidi ve estetik bir
etki yarattigi muddetge ister bir durum iginde ister bir kisilestirme, nesne ya da olay

olarak agiga ¢iksin motif etkin bir sanatsal arag olabilir.

O halde motif okuyucuya uygun bir ayrim olusturmasi igin
Oykunun aksiyonu (ya yapisinin buatund ya da olaylar),
karakterlerin dUsinceleri, c¢alismanin bilissel ya da ahlaki
icerigi ya da duygusal onemi hakkinda bir seyler soyler.
Okuyucuya olaylarin ona belki dogrudan sdyledigini incelikle
soyler. ®

Motif, eserin igine yayilarak onun anlamlar katmaninin zenginlesmesine
hizmet ederken derinlikli bir hale de getirebilir. Eserin sanatsal, felsefi ya da
sosyolojik boyutuna katkida bulunabilir. Motif bu katkiyi pekistirici, animsatici ya da
susleyici olarak yapabilir. Ayrica bir motif eserin bilissel ya da duygusal
boyutlarindan birine ya da ikisine birden de hizmet edebilir ancak neye hizmet
ederse etsin bunu ya eserin kendi tursel olanaklarini ya da tiyatro gibi sanatlarda
sOzel — gorsel — igitsel tum olanaklari kullanarak yapar. Dolayisiyla motif parcaciklar
tutarh bir butin olugturmak ve ayni amaca hizmet etmek kaydiyla, tek bir eserin

icinde fakat degisik bigimlerde acgida c¢ikabilir. Tiyatro oyunlari motifleri farkh

®*David Herman ve digerleri, Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, Routledge Press, New York,
2005, 322-323.s
®Freedman, a.g.e., 123.s
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bicimlerde kullanmak ve tim duyulara hitap edecek tarzda yapilandirmak agisindan
sonsuz sayida alternatif sunacaktir. Dramatik motiflerin genel 6zelliklerine, tema,
yan tema, simge gibi diger anlatisal araglarla olan iligkisine ve kullanim yéntemlerine
deginecedimiz Birinci B&lUm sbzUnu ettigimiz olanaklar tartigirken Turk ve Dinya

Tiyatrosu’ndan gesitli drneklerle bu tartismayi zenginlestiriimeye ¢alisacaktir.
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I. BOLUM
DRAMATIK MOTIF

1.1. DRAMATIK MOTIF NEDIR?

Dramatik Motif dncelikle dramatik metnin bir parcasidir ve dramatik metnin
diger unsurlari gibi hem estetik hem de iglevsel yéonden ona eklemlenmistir. Yine de
Dramatik Motifler’in ne olduguna dair daha net bir ¢gergeve gizmeden dnce dramatik
metinlere hangi yollarla ve nasil eklemlendiklerine bakmakta yarar vardir ¢linku bu
eklemlenme tarzi Dramatik Motif'in tiyatro sanatina goére tanimlanmasinda etkKili

olur.

Canlandirilmak Gzeren yazilan dramatik metin nihayetinde, seyircinin estetik
bir haz duyarak sahne (zerinde izleyecegi bir tiyatro eserine dénusir. Plastik, S6zel
ve Ezgisel sanat turlerinin tim olanaklarini kendinde toplayan tiyatro sanati bu
yuzden cok boyutludur ve seyircinin alimlama silrecinde onun birden fazla
duyusuna seslenecek sekilde orgutlenmigtir. Dramatik metin, dogrudan ya da
dolayl olarak tiyatro sanatinin sézinu ettigimiz, ashinda her biri bagimsiz birer
sanat olan bu olanaklarinin bir kaynagi ya da merkezi olarak da ele alinabilir ve
Dramatik Motif de déncelikle bu yapinin;, sahne lizerinde eyleme, séze, isitsel ve

gorsel imgelere dbnlisen estetik ve islevsel bir pargasi olarak goriilebilir.

Baska bir deyisle Dramatik Motif, tiyatro sanatinin bazi unsurlari gibi
batindyle gorsel bir Plastik Motif veya isitsel bir Ezgisel Motif olarak kalabilir ya da
bambagska bir boyutta aksiyona, olaylar dizisine, kisilestirmeye eklemlenmis olarak

metne dair temel unsurlardan birine dénusebilir.

O halde diyebiliriz ki; Dramatik Motif, dramatik metnin imgesel ve anlatisal
araclarinin herhangi biri seklinde acida cikabilen estetik bir unsurdur. Boylelikle biz
onu sahne ustlnde bir dekor pargasi, 1sik, sahne miziginin tekrarlayan bir melodisi,
bir rol kigisi ya da ydnlendirici, soyut bir icerik, bir kavram olarak gdérebiliriz. Tiyatro
sanatinin diger sanat turleriyle kesigtigi noktalar, Dramatik Motifler'in o sanat
turinun estetik Ozellikleriyle ele alinip ¢ozumlenebilecedi “ara bolgeler” olarak

tanimlayabiliriz. Ornegin, Turgut Ozakman’in Kanavige adli oyununda ii¢ kiz
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kardesin, insana azim ve sabir verdigini iddia ederek isledikleri kanaviceler aile igi
baskinin, bireyin Uretkenligini yok eden tutucu degerlerin somut bir gostergesi
olarak ele alinabilir. Baski gibi tematik bir igerik, Ozakman’in oyununda plastik bir
dgeye dénismistir. Yine Turgut Ozakman’in bir baska oyunu; Bir Sehnaz Oyun
isitsel bir Dramatik Motif sunar: Adr dstiinde Bir Sehnaz Oyun’dur oynanan. Sehnaz
makami gibi bagska makamlardan alinmig tirlii ¢esitli érgelerden olusur; renkli,

yumusak, masalsidir.®’

Dramatik motifler, yalniz estetik degil dramatik metnin diger tim unsurlari
gibi ayni zamanda islevsel pargaciklaridir. Bu islev, zaman zaman estetik etkinin
guclendiriimesi olarak tanimlansa da c¢odu kez oOykunun, Kisilestirmenin,
karsitliklarin ya da temanin desteklenmesi olarak; dolayisiyla aksiyonun
ilerlemesine dogrudan katki saglayacak belli bir gérev biciminde de tanimlanabilir.
O halde Dramatik Motif icin bir bagska acidan; dramatik metnin imgesel ve anlatisal

araclarini, aksiyonu destekleyen, gliclendiren islevsel bir unsurdur da diyebiliriz.

Dramatik Motif'in bu iki boyutu; estetik ve iglevsel yonu, onun niteliklerini
belirlerken ayni zamanda dramatik metnin bir parcasi olarak; 6zellesmis bir alanda
var olmasina da sebep olur. Ancak Dramatik Motifler'i bu iki agidan tanimlamak
yine de ona iligkin batun sorulari yanitladigimiz anlamina gelmez. Cunkd Dramatik
Motif'in ne oldugunun tanimlanmasinda en az estetik ve islevsel boyut kadar énemli
bir bagska nokta daha aydinlatiimay! bekler. Bu, Dramatik Motifler'in bigim ve
iceriginin ne oldugu sorunudur. Yani herhangi bir sanat eserinden bagimsiz, belli
bir form ve igerikle, dnceden tanimlanmis, bash basina motif olarak ortaya ¢ikan

Ozel parcaciklardan s6z etmemiz olanakli midir?

Dramatik Motifler'in, onlari diger motif turlerinden ayri kilan, bagimsiz bir
iceriklerinin ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan bir bigimlerinin bulunup bulunmadigi
sorusu 6nemlidir ¢cinkli boyle bir soruya verilecek olumlu yanit, Dramatik Motifler’i
baska, ayirici higbir nitelie ihtiyag duymadan gorur gérmez tanimamizin ve
kolayca ¢ozimlememizin aslinda mumkun oldugu anlamina gelecektir. Ayni sekilde

Dramatik Motifler'e has 6zellesmis bir igerik ve bigcim saptamasi; Edebi, Halkbilimsel

o7 Turgut Ozakman, Bir Sehnaz Oyun, Aysegul Yuksel, “Turgut Ozakman’'in Oyun Yazarliginin Geligim
Asamalari” Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 1992, 28.s
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ya da Poetik motifler icin de benzer sonuglar doguracak ve her bir sanat tiri icin

belli motif listeleri hazirlayabilmemizi olanakli hale getirecektir.

Oysa cesitli kaynaklari, makale ya da tezleri inceledigimizde bdyle listelerin
olmadigini dahasi halkbilimin, masallarin taranmasi yoluyla olugturdugu belli
indeksler disinda motifler icin 6zellesmis konu baslklarindan da s6z
edemeyecedimizi gorlrtz. Kultirel aktarim iginde geleneksellesmis, kaliplasmis
belli basli motif modellerine rastlamak mimkindir ancak bunlarin malzemesi de
icerigi de cok cesitlidir ve aslinda her tirden malzemenin motife donlsebileceginin
sinyalini verir. Ozetle; “Asa’, “Gul” ve “Kilig” motife dénusebilir, bir metnin icinde
Dramatik Motif olarak islenebilir ancak “Marti”, “Baston” ve “Ocak” motif olamaz,
“‘Baskr”, “Korku” ve “Yalmizlik” guclu tematik motiflerdir ancak “Evlilik Hayali” ya
da “Sanat Sevgisi” dramatik motif degildir diyemeyiz. Benzer bigimde “Ask”,
“Ayriik” ve “Oliim” Dramatik Motifler'dir ancak “Diigmanhk”, “Kardeslik’ ve
“Istikbal” Edebi Motiflerdir de diyemeyiz. “Asiklarin Olim{” motifi Romeo ve
Juliet’in oldugu kadar bir halk hikayesi olan “Ferhat ile Sirin”in de motifi olarak
ortaya cikabilir dahasi Divan Edebiyat’'nin en guizel érneklerinde ya da “Kiilkedisi”
masalinda da Ask motifine rastlamak mimkudnddr. Bununla birlikte tipki Halkbilim’in
yaptigi gibi Dramatik Motifler’i ortaya c¢iktiklari eser icinde saptayip ¢ézimledikten

sonra o metin 6zelinde gruplar altinda toplamak mimkuanddr.

Bu gruplandirma Kisiler, Olaylar ve Nesneler Uzerinden yapilabilecegi gibi
farkli yollar da izlenebilir. Ornegin Prof. Dr. Murat Tuncay'in, “Dramaturgi
Calismalarinda Céziimleme ve Bir Yéntem Onerisi”™® baslikli calismasi Dramatik
Motifler’i butlinlyle s6zel boyutuyla ele alir ve yapilari agiga ¢iktiklari alanlara goére
siniflandirir. Motif adini verdigimiz bu kiiglik islemeler son derece genis bir yelpaze
icine dagilmis olmakla birlikte asal karakterleri bakimindan yine de belli genel
kiimeler altinda toplanabilecek bir yapi iginde siniflandirilabilir. *®® Yirmi ana bashk
altinda siniflandirilan ve her birine igerigine gore belli bir tanimlama getirilen

Dramatik Motif gruplari asagidaki gibidir.

Onerdigimiz yéntem bir oyun iginde karsilagilabilecek motifleri
su genel basliklar altinda toplamaktadir: Yasam gercedi ile
baglantisi bulunmayan Fantezi ve Hayal Urind Motifler;

% Murat Tuncay, Dramaturgi Calismalarinda Céziimleme ve Bir Yontem Onerisi, DEU, GSF Yayinlari,
izmir,1992,
®y.ag.e., 33s
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Gergeklere ve Gozleme Dayali Motifler; ironik karakterde,
Taslama ve Elestiri Motifleri; Oznel, igli duygular yansitan
Lirik Motifler; Kahramanlikla ilgili, destansi nitelikli Epik
Motifler; Bilgi verme 0Ozelligi, ogretici niteligi agir basan
Didaktik Motifler; Yazarin icinde yasadigi toplumun ya da
evrensel anlamda gecgerli sayilabilecek genel ahlak ilkelerini
pekistirdigi Etik Motifler; Dramatik anlatimin ekonomik ve
islevsel yapisina pek ¢ok yonden ters dismekle birlikte retorik
anlamda guzel ve etkili konusma firsatlari yaratan Retorik
Motifler; Cinsel imgelerin heyecan uyandiracak bigimde
kullanildigi Erotik Motifler; Siyasal konulardaki distnceleri
yansitan Politik Motifler; Dini konulardaki dusunceleri
yansitan Dinsel Motifler; Konusan ya da konusulanlarin icinde
bulunduklari ruh durumlarini yansitmayi amaglayan Psikolojik
Motifler; icinde  bulunulan  sosyal cevreyle ilgili
degerlendirmeleri yansitan Sosyolojik Motifler; Degisik diinya
goruglerinin bakig acilarinin iglendigi, diguncelerin yansidigi
Felsefi Motifler; Tarihsel olaylara ¢agrisimlar, atiflar yapilan
Tarihsel Motifler; Oyunun tiriinden kaynaklanan, o tire 6zgu
kavramlar konusundaki goérugleri yansitan Oyun Turinden
Kaynaklanan Motifler; Oyunun iginde yer aldigi sanat
akiminin Ozelliklerini yansitan  Akim Ozelliginden
Kaynaklanan Motifler; Yazarin Ozgiin Diinya Gérisiinden
Kaynaklanan Motifler; Oyun boyunca herhangi bir kisinin ya
da duslncenin ¢agrisimlari icin zaman zaman tekrarlanan ve
surekli ayni kisi ya da kavramin animsanmasini saglayan
Kilavuz Motifler (Leitmotiv) ve bu c¢ercevelerden hi¢ birine
sigmayan daha 6zel karakterli motiflerin toplandigi Diger
Motifler. "

Dramatik Motifler'e bigimini verenin sadece dahil oldugu sanat tirt oldugu
fark edilecektir. Motifler bicimlerini, eklemlendikleri sanat tiriniin anlatisal
araclarindan herhangi birinin seklini alarak ortaya koyarlar ve Dramatik Motifler igin
onu motif yapan 6zel bir icerikten s6z edemedidimiz gibi 6zel bir bicimden de s6z
edemeyecegimizi goéruriz. Cunkd motifler, kendilerine has yapilarini ancak bir
eserin iginde agiga ciktiklarinda, ona eklemlendiklerinde kazanirlar. Boylelikle
Dramatik Motifler igin bir saptama daha yapabiliriz. Dramatik Motifler, bagimsiz-
Ozellesmis bir bigcim ve igerikleri olmayan ancak dramatik metnin imgesel ve
anlatisal araclarindan herhangi birinin belli bir sekilde kullaniimasiyla olusan

parcaciklardir.

Farkh kaynaklar motifleri kimi kez sadece dahil oldugu sanat tirinden yola
cikarak, daha dar bir gercevede icinde tanimlamislardir. Ornegin Giris Bolimi’'nde

motiflere iliskin ¢esitli alintilar yaptigimiz sézlikler ya da ansiklopedik eserler bu

©yage., 33s
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tarzda ¢ok sayida ifade ile doludur. Bununla birlikte kaynaklarimizin -ve
calismamizda belli bir yinelemeye yol acacagdi icin yer veremedigimiz farkl
eserlerin- neredeyse tuminde birden motiflere iliskin bazi niteliklerin ortak bir
sekilde yer aldigini gorartz. Bu niteliklerden birincisi motifin boyutuyla, daha acgik

bir sOyleyisle; eser icinde isgal ettigi alanla, digeri ise tekrarla ilgilidir.

Motiflerin olusmalarinda, estetik ve iglevsel bir unsur olarak herhangi bir
esere eklemlenmelerinde belirleyici oldugunu gérdigimuiz bu nitelikler, Dramatik
Motifler icin de gecerlidir ve bizim bakis agcimiza gére Dramatik Motifler’in, dramatik
metinler icinde olusabilmelerinin sonra da ¢éziimlenebilmelerinin oldukga kestirme
ve anlasilir yollarindan biri yaratirlar. Ornegin Sanat Sézliigii motifi konu, kavram
ya da renk ve desen boyutuyla ele alirken, s6zunuU ettigimiz yinelemelerden, baska
bir deyisle tekrarlardan s6z eder: Motif: 1 Yinelenen konu ya da baskin ézellik. 2
Tekrarlanan renk ya da desen. 3 Tutarll ya da tekrarlanan kavramsal eleman™
Tiirkgedeki Yabanci Sézciikler S6zligid de motifin boyutuna iliskin net bir ifade

[ T]

kabul edebilecegimiz “klclk birim”, “bir yapitta sik sik yinelenen susleyici birim”

tanimlarini kullanir.

Motif: a Fr. 1 Kendi baslarina bir bitln, bir birlik olan ve yan
yana gelince bir bezek, sus olusturan susleme 6gelerinden
her biri. Es. Orge. 2 Bir yapitta sik sik yinelenen sisleyici
6de. 3 miz. Bestenin bir pargasina turli yénlerden birlik
saglayan belirleyici kiigiik birim.”

Bununla birlikte Dramatik Motiflerin metin iginde tekrarlamadan ortaya
ciktigi daha 6zel durumlar, detayli bir incelemeyi hak eder. Prof. Dr. Murat
Tuncay'in “Dramaturgi Calismalarinda Céziimleme ve Bir Yéntem Onerisi” baglikli
¢alismasi bu alanda yogunlasmis ve Dramatik Motifler'i tek seferlik gérinimleri
acisindan ve sozel boyutuyla ele almigtir. Boylece belirli bir s6z grubunun Dramatik
Motif yaratmada etkin bir rol oynadigini kabul eder. Ornegin Lorca’nin Yerma
oyununda, Yerma karakteri kocasi Juan’t bogup oldurdukten sonra soOyle der:
Oldiirdiim oglumu, ben kendi ellerimle bogup 6ldiirdiim oglumu™ Cocuk 6zlemiyle

yanip tutusan Yerma’nin, onca ¢abasina karsin kocasinin bdyle bir arzusunun dahi

n N.Keser, Sanat S6zIigii, Utopya Yayinevi, Ankara, 2005, 224.s

2 Ali Puaskillioglu, Turkgedeki Yabanci Sézcikler S6zItgl, 5.Baski, Arkadas Yayinevi, Ankara, 2004,
325:s

3 Federico Garcia Lorca, Toplu Oyunlari I, Yerma, Cev. Dog. Dr. Hale Toledo Mitos Boyut Yayinlari,
istanbul, 2006, 130.s
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bulunmadigini anlamasi bu felakete yol a¢cmistir. Prof. Dr. Murat Tuncay’in
tanimlamasina gore bu etkili s6z 6begi bir dramatik motif 6rnegidir ve temayi

destekleyici bir igerik tasir.

Tarbe sahnesi kari kocanin birbirlerinden ne derece farkli olduklarinin iyice
belirginlestigi bir sahnedir. Koro ilahiler okur ve kadinl erkekli bir grup insan, c¢esitli
dileklerde bulunmak igin turbeyi ziyaret ederler. Ne var ki neseli bir atmosferde
baslayan, kalabaligin adak sunulari ile renklenen sahneye giderek hizin hakim
olacaktir. Yerma’nin butin Umidi tikenmis gibidir. Kendi bedenine kismustur.
Ancak Yash Kadin, Yerma'ya kusurun kendisinde olmadigini, kocasi Juan’in koétu
bir ailenin oglu oldugu icin lanetli ve kisir oldugunu herkesin bildigini soyler.
Yerma'ya kendi ogluyla kacmasini ve gelini olmasini teklif eder. Yerma o¢fkeyle
teklifi geri cevirir. Onun amaci bir erkek bulmak degil bir cocuk sahibi olmaktir. Yasli
kadin kuskin uzaklasir. Ancak butin bu konusmalari duyan Juan ile Yerma
arasinda beklenmedik bir yakinlik dogar. Juan’in karisina duydugu glven
tazelenmis gibidir. Ona yakinlasmak ve aralarinda gizlenen ne varsa acikga

konusmak ister.

Bu icten arzu, kari kocanin birbirlerinden ne derece farkli beklentiler iginde
olduklarini ortaya gikaracak ve felaket gelecektir. Bir an igin Yerma ve Juan’in askla
birlikte olacaklarini zannederiz. Eksik tamamlanacak gibidir fakat beklentimiz
sonuglanmaz. Yerma, kocasinin ¢ocuksuz bir hayat ¢ok daha hos, ben ¢ocugum
olmadigi igin gok daha mutluyum’™ sozleri ile cilgina doéner. Bir cighk atar ve
kocasinin bogazini sikar. Kocasi sirt Ustu duser. Yerma onu oldurinceye kadar

bogazini sikmaya devam eder. Tlrbedeki koro séylemeye baslar.

YERMA: Kanim baska bir kanin meydana gelecegini haber
verecek mi diye uykumdan sigrayarak uyanmadan huzurla
dinlenecegim artik. Sonsuza dek corak bir viicutla hem de.
Neyi 6grenmek istiyorsunuz. Yaklagsmayin. Oldirdim
oglumu. Ben kendi ellerimle éldiirdiim oglumu!””

Yerma'nin kocasina “oglum” diye hitap etmesi ve kocasini dldirmekle
aslinda bir ¢ocuk sahibi olmaya dair bitlin umutlarini da éldirdigina biliyor olmasi

tek seferlik, s6zel bir Dramatik Motif yaratir. Bu s6zel yapi bir kadinin gocuk

"yage., 1295
®yag.e., 130s
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arzusunun, kocasinin varliginda nasil somutlastiginin bir gostergesi olarak seyirci

Uzerinde de dramatik bir etki yaratacaktir.

Bir sanat yapitinda estetize edilmis en kiguk disince birimine
Motif adini veriyoruz. Boyle bir yaklasimla da bir sanat
yapitinda estetik bir deger tasiyan daha kiglk bir dislnce
biriminin bulunmadigini kabul ediyoruz. Dramatik metinde bir
motif bazen bir replikte, bazen sahnenin kiguk bir bdliminde,
en azindan iz birakan bir 6zdeyis bigciminde kendisini gosterir.
Motifin estetize edilmis en kiguk dislince birimi olmasi,
motifin belli bir yorumla bigimlendirildigini bu yorumda yazarin
bu motif hakkindaki yargisini ve bu yargisini bize iletmek
amaclyla yapitin o bdlgesinde gerceklestirdigi dizeni ortaya
koymaktadir. Bir yapitin iginde tema boyutunda ele alinmamis
pek cok motif bulunabilir.”

Geleneksel, Kaliplagsmig motiflerin de tekrarlamayan, tek seferlik
goruindmlerinin  olabilecegi dustnulebilir. Geleneksel, kaliplasmis matiflere,
bagimsiz bir baglik altinda deginecek olsak da i¢cinde dogduklari kulturle baglari ¢cok
kuvvetli olan bu motiflerin ortaya cikiglari ve kullanim bicimleri agisindan 6zel

kosullardan sz edebilecegimizi dnceden sdyleyebiliriz.

Dramatik Motifler'in dramatik metinlerdeki varligina ve bu pargacigin
incelenmesine dair 6nemli ancak sinirh sayida kaynak bulunmaktadir. Bu
kaynaklarin bir kismi, detayh bir Dramatik Motif tanimina ulagsmamizda yol
gostericidir. Ornegin Prof. Dr. Hilya Nutku'nun Oyun Yazarhigi adli kitabi Oyun
Yapisini Olusturan Temel Kavramlar baghgi altinda, motiflere ve motiflerin kullanim
bicimlerine yer vermigtir. Calisma, motif kavramini: Ana Diglinceyi Sisleyen ve

Sanatsal Yapan Oge olarak tanimlayici bir alt baslikla ele alir:

Oyuna egemen olan ana duslince yani tema, buna uygun
karakterler yani dogru saptanmis durum batinlGga, olay
dizisini verir. Olay dizisinin merkezinden aksiyon geger. Bu
yaplyl daha sanatsal ve anlamli hale getirmek icin yazarlar
zaman zaman simge ve motiften yararlanirlar. ”’

Bu yaklasim Dramatik Motif kavraminin dncelikle estetik boyutunu vurgular
ve yalniz tiyatro sanatinda degil farkh pek ¢ok sanatta motifin ortak bir niteligi olarak

ortaya cikan “sisleyici 6ge” ifadesine aciklik getirir. Bdylelikle; dramatik metnin

® Tuncay,.a.g.e., 28.s
" Hulya Nutku, Dislnsel Boyutuyla ve Kavramlariyla Oyun Yazarhdi, Mitos Boyut Yayinlari, Ankara,
1999, 70.s
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imgesel ve anlatisal araglarinin herhangi biri seklinde acgidga ¢ikabilen, estetik bir
unsuru olarak tanimladigimiz Dramatik Motifler'in bu boyutuna; estetik islevine
iliskin ilave bir saptamada bulunabiliriz: Dramatik Motifler'in estetik iglevi, metnin
anlam katmanlarinin etkili bir sekilde zenginlesmesine hizmet eder. Eseri yogun bir

hale getirirken, akilda kalici, garpici parcaciklari 6n plana ¢eker.

...motifler temay: guglendirir. Motif edebiyatta ve sanatta sik
sik yinelemeye dayanan bir bi¢cim olarak karsimiza ¢ikar. Motif
yinelenerek ve yan yana gelerek oyunun gelisimine katkida
bulunan 6gdedir. Sanatsal kullanimda belli bir dirtiye dayansa
da akil yoluyla segilen motif oyunun stsudir ve olup bitenlere
anlam katar. (...) Motif bir dokudur ve yinelendigi icin streklilik
tasir. (...) Motifin etkisi oyun boyunca kendisini hatirlatarak
surer. Bir 6rnekle pekistirmek istersek kadinlarin 6rdiigl dantel
masa ortustindeki tek tek motifler sonradan birlestirilerek masa
ortstnU olusturur. Bu masa ortisi egemen motiflerin yan
yana gelmesinden olustugu igin értindn timune tek bir motifin
egemen oldugunu ve gokluk tasidigini gériiriiz.”

Dramatik Motifler'in tekrarlar biciminde vyani bir “baglantilar butindg”
yaratarak ortaya c¢ikmasi ve farkli araglar vasitasiyla kurulan, yinelenen bu
baglantilarin nasil bir gérev Ustlendikleri iki agidan énemlidir. Birincisi; baglantilar
demeti motifleri simge gibi diger anlatisal araglardan ayirmamizin temel prensibini
belirler ve Dramatik Motif’'in, tim metne yayilmis bagimsiz ancak kendine has bir
yap! bigiminde ortaya ¢ikmasini saglar. Tekrarlamayan daha dogrusu belli bir uyum
icinde metne kigiler, olaylar ya da nesneler diizeyinde eklemlenmeyen bir parcanin
Dramatik Motif’e dénismesi mimkin degildir. Sézgelisi, Cekhov’un Marti oyununda
“mart1” bir motiftir. Oyunun bdtinine egemendir ve baglanti kurdugumuz kisi ve
anlarla 6zdeglesir.”® Bizim bakis agimiza gére Dramatik Motifler estetik biitiinligiine
de bu tekrarlar diger bir deyigle “baglantilar butunu” araciligi ile ulasir ve seyirci
Uzerinde kendinden beklenen, farkli bir anlatisal aracin yerine getiremeyecegi

carpici etkiyi yaratir.

Dramatik Motifler'in gesitli kullanim bigimlerine dair Tirk ve Dinya
Tiyatrosu’dan sayisiz oyun olduk¢a zengin bir icerik sunar. Dramatik Motifler’in
saptanmasi kimi kez farkl yorumlara yol acabilecek olsa da genel olarak Uzerinde

uzlagmaya variimis hatta klasiklesmis érneklerden s6z etmek mimkiindir. Ornegin

®yage.,71s
®y.ag.e., 705
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Shakespeare’in “Kral Lear” ya da Sophokles’in “Kral Oidipus” tragedyalarinin
bazi sahne yorumlarinda, Kral Lear'in (ya da Oidipus’un) glcunu yitiriginin bir
gOstergesi olarak kullanilan ve bir nesne motif olarak tanimlayabilecegimiz asa

bdyle bir yapi sunar.

Asa, yalniz iktidarin bir semboll olmakla kalmaz, Kral Oidipus ya da Kral
Lear’in trajik hatalari neticesinde ugradiklari yikimin bir sonucu olarak, bazen
yalnizhigin, caresizligin, bazen dostlugun, destegin, hakiki sevginin ya da
glgsizligun isaretine donlserek, bir nesnenin ¢ok farkli anlam katmanlari icinde
nasil Dramatik Motif olarak kullanildiginin gt¢li bir 6rnegini olusturabilir. Asa, basit
bir nesne olmaktan ¢ikmis, sembolik anlamini (6rnegin bilgelik) yitirmis ve giderek
temayi destekleyici soyut bir fikrin 6rglsu, baglantilar demeti icinde Dramatik Motife

donusmustdr.

Oysa geleneksel agidan bir asa; Musa’'nin yere vurdugunda Nil nehrinde yol
acabildigi; bir bilgenin sihirli glclerini idare ettigi ya da Kilkedisi'ne istedigi giysileri
getiren buyull, kisiye olaganlstl ya da insani gugler katan bir nesnedir. Agiktir ki;
ne “Kral Lear” tragedyasi asa Uzerine kuruludur ne de “Kllkedisi” sihirli degnekler
icin anlatilmis bir masaldir. Ancak her iki eserde de tema, gugcli bir yan anlam
olusturacak sekilde asa ya da sihirli degnek motifi ile desteklenmistir. Béylece biz
ornegin “Kllkedisi” masalinda aniden ortaya cikiveren bir “iyilik” ile “sansa”, Kral
Learda bir babanin ne olursa olsun timiyle dayanaksiz kalmayacagina sahit
oluruz. Belli tekrarlar ve baglantilar demeti icinde Dramatik Motif, alttan alta yeni ve

temayi destekleyici anlamini yaratmis, metni zenginlestirmistir.

Cin Taoist din liderleri ellerinde kirmizi bir baston
tasimaktaydilar. Bu bastonlarin Uzerinde sayilari yedi veya
dokuz oldugu varsayilan, gokkatlarini simgeleyen dugumler
bulunmakta ve bir giin kendilerinin bir turna kusunun gagasi
ile tutacagi bu bastonun (izerine binerek gdge
yukseleceklerine inanmaktaydilar. (...) Taoizm akidesinden
Ortagagd’in buyucu kadin dykulerine kadar uzanan bu imaiji, bir
supurge sopasini at gibi kullanarak sarp bir tepe Uzerine
kurulu satoya ugarak ulasan cadi kadin veya iyi peri ile kéti
ece —kralige- nin konu edildigini g¢ocuk masallarinda
goriyoruz.®

8 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlarla Gériinenden Goriinmeyene, Kam ajans, istanbul, 1990,
265.s
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Turgut Ozakman’in Ocak oyunu, igerdigi anlam itibariyle de evin ocaginin
tlitmesi yani dirlik ve dizenligin korunmasi anlaminda oyunun bditiintne
egemendir.’ Dramatik motifler yukaridaki érneklerde oldugu gibi zaman zaman
nesneler bigiminde acgiga ciksalar da cgesitli oyunlarda soyut bir icerik olarak,

kavramsal dizeyde de yer alirlar.

Oguz Atay’in, Oyunlarla Yasayanlar®? adli oyununda 6lim, yalnizlik ve
anlamsizlik motifleri ana temayi guclendiren, etkili unsurlar olarak agiga ¢ikarlar.
Saadet Hanim’in bunakhdi sadece hemen yani basimizdaki 6limua cadristiran
hastaliklarin bir belirtisi degildir. Saadet Hanim, yasli oldugu ya da oyunlara bilingli
bir sekilde, isteyerek katilamadigi igin de yalniz degildir. Asla geri donmeyecek olan
Cemil Pasa’yl yari bulanik bir zihinle, Gmitsizce bekleyecek kadar bu diinyadan
koptugu icin asilmasi imkansiz bir yalnizhdin igindedir. Ojuz Atay, Saadet Hanim’in

hastaligi araciligiyla essiz bir Yalnizlik motifi yaratmayi basarir.

Memet Baydur’un Yangin Yerinde Orkideler”® ve Cumhuriyet Kizi*
oyunlarinda Peri ve Neriman karakterleriyle somutlasan bir Akil motifi ya da Oktay
Rifat'in Yagmur Sikintisi® adli oyununda incinin Vedat'a duydugu baghlikta
netlesen bir Karsiliksiz Sevgi motifini, Nazim Hikmet'in Yolcu® oyununda ise;
telefon direginin devrilmesi, yollarin kapanmasi, durmadan yadan kar ya da
istasyonun ¢evresinin sarilmasiyla tekrarlayan bir dis dinyadan Yalitiimislik motifini

bulabiliriz.

Dusan Kovagevig’in Profesyonel®” adli oyununda uzak bir gegmise ait
hatiralarin bas aktori olarak ortaya ¢cikan Baba motifi, Erman Canatan’in, Gukur®
adli oyununda, Kadin Ve Erkek’in evi terk etmis ogullari ya da Komsu Kadin'in
dogmayacak olan ¢ocugu ile gugli bir Aile motifinin kurulmasini saglar. Erkek’in hig
degistirmedigi giysileri, duvarda asili gergevesi kirik yagliboya tablo, tadi olmayan
sekerler, sikintih  hava Umitsizlik motifinin metne organik bir sekilde

eklemlenmesinin unsurlari olarak var olurlar. Oyuna adini veren gukur, zamansizca

8 Nutku, a.g.e., 70.s

82 Oguz Atay, Oyunlarla Yasayanlar, lletisim Yayinlari, istanbul, 2009

8 Memet Baydur, Yangin Yerinde Orkideler, Remzi Kitapevi, istanbul, 1991

8 Memet Baydur, Cumhuriyet Kizi, Remzi Kitapevi, istanbul, 1991

85 Oktay Rifat, Toplu Oyunlar, Adam Yayinlari, istanbul, 1988

8 Nazim Hikmet, Ferhad ile Sirin Oyunlar 2, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2010
87 Dusan Kovagevig, Profesyonel, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 2005

8 Erman Canatan, Toplu Oyunlari, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 2006
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bu diinyadaki varligimiza son veren, bizi yutan, ¢ekip alan Oliim motifinin sahnede
gbzikmeyen yine de yogun bir sekilde hissedilen, sessiz varligidir.

Bu Dramatik Motifler'in her biri, birbirinden farkli anlatim araclariyla, metnin
degisik noktalarinda fakat tekrarlayarak ortaya cikarlar. Elbette oyunlari daha
detayh bicimde ele alarak Dramatik Motif érneklerini gogaltmak mimkuindur. Ancak
Dramatik Motifler’in farkli yazarlar tarafindan nasil kullanildigini incelemek kadar bir
yazarin, yazma serlveni iginde yogunlastigi Dramatik Motifler’i incelemek de

kullanimlarini kavramak agisindan yeni ipuglari sunabilir.

Simgeler ve motiflerden hemen her oyununda yogdunluklu bicimde
faydalanmis olan F. G. Lorca’nin metinleri her iki unsurun da farkh kullanim
bicimlerini sergilemesi bakimindan 6nemli eserlerdir. Dramatik metin agisindan
simge ve motif ayrimina Dramatik Motifin Dramatik Metnin Temel Kavramlariyla
iliskisi boliminde ayrintili bicimde deginecek olsak da alintiladigimiz ¢éziimleme
oncelikli olarak Lorca’nin yazarlik serlveni icinde, pek ¢ok oyununda kullandigi

gucll, Dramatik Motifler’i gérmemiz agisindan 6énemlidir.

Lorca oyunlarinda simgeleri betimlemek icin siirden
yararlanir. Cogu zaman da bir motifin oyunun batindne
yayildigina tanik oluruz. Oyunlarinin ¢gogunda kadin, toprak
gibi dogurgan ve bereketlidir. Olim keskin bir kilig gibi
kendini hissettirir. Ama kimi kadin atesliliginin, kimi kadin
baskinin, kimisi 6zgurlik ve baskaldirinin, kimisi de kisirhigin
simgesidir. Bernarda Alba evde yarattigi baskida
bastonundan gu¢ alir. Yerma c¢ocuksuzlugu ya da
Bernarda’nin annesi Maria Josefa yashhdin getirdigi kisirligi
simgelerken Bernarda Alba ve kizlarinin giydigi siyah giysiler
baskinin motifi olarak bitine hizmet eder, Adele ise yesil
fistani ile 6zgurlGdin ve baskaldirinin simgesidir; Marianna
Pireda gibi... Kanli Dugun’in Gelin’i ise isteklerine gem
vuramayan kadini simgeler. Bernarda’'nin evi yas atmosferini
veren bir motif olarak her an vurguyu uzerine alirken Maria
Jozefa’nin kucaginda kuzu ile soyledigi sarki bu motifin
doguracagl sonucun simgesidir. Kanli Dugun'de ay 1s1d1
agiklara yol gosteren bir simge iken, ananin kocasi ve
ogullarini yitirmesi oyunun dokusuna yedirilmis 6lim motifidir.
Karanlikta parlayan bir bigak olumun simgesi iken, oyun
boyunca hissedilen élimiin kendisi ise bir motiftir. %

Dramatik Motifler genellikle, tiyatro sanatinin teorik duzeyde devam eden

tartismalarinin  konusunu olusturmadiklart gibi dramaturgik incelemelerin de

#Nutku, a.g.e., 70.s
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6nemsenen bir unsuru haline gelememiglerdir. Bu ag¢idan 6rnegin Halkbilim,
Edebiyat ya da Muzik sanatinin ¢ok daha ileri bir asamada motif kavramiyla
ilgilenmis oldugunu; &zellikle Halkbilim c¢alismalarinin  motif parcaciklarini
kavramamiz agisindan buyuk olanaklar sundugunu vurgulamamiz gerekir. Dramatik
Sanat ve Dramatik Tasarim basliklari altinda, Dramatik Motif'e en fazla deginen ve
belli anlamlar atfeden tiyatro kuramcilari arasinda olasilikla Dr.Gustav Freytag ilk
siralarda yer alir. Onun “Technique of The Drama, An Exposition of Dramatik
Composition and Art” (Drama Teknigi, Dramatik Tasarim ve Sanat Uzerine Bir
inceleme) adh calismasi motifi, dramatik sanat ve tasarim agisindan basat bir

kavram olarak ele almistir.

Buglin bizim icin G.Freytag'in fikirlerinin bir bolimu artismali bir hal almig
olsa da dramatik tasarima yonelik, saglam ve tutarli bir bakis acisi gelistirmis
olmasi agisindan hala ¢cok o6nemlidir ve kaynak niteligindedir. Gustav Freytag,
dramanin temelini olusturmak, motifi tespit etmek olarak adlandirilir®® der. Onun icin
eylemin unsurlari, motifler araciligiyla sanatsal agidan baglantili bir bitiin iginde bir
araya getirilir’ Dramatik tasarimin ayirici ézelligini ise su sdzlerle agiklar: Nedensel
bir baglantinin serbest yaratimiyla olaylarin bir araya getirilisi bu sanat tiriinin

ayirici ézelligidir. Olaylarin birbirleri ile iliskilendirilmesiyle dramatik tasarim olugur *

Dramatik tasarimi, butinUyle onceden tasavvur edilmis eylemlerin,
birbirleriyle sanath bir bicimde iligkilendiriimesi temeline dayandiran Gustav Freytag
icin eylemler; yazarin serbest yaraticilliginin Grinid olan neden-sonug iligkileri
icindedir. Dolayisiyla eylemlerin unsurlari degil —¢inki Freytag bu unsurlari motif
olarak tanimlamisgtir- fakat bizzat eylemler, onlarin birbirleriyle iligskilendirilme
bicimleri ve bu iligki yumaginin hangi nedenlere dayandirilacag! butinuyle yazarin

serbest yaratimina birakilmis gérinmektedir.

G. Freytag’in yaklasiminda eylemlere bu denli gui¢li bir vurgunun yapilmasi
bizi belli yorumlarda bulunmaya ve dramatik tasarimin bu yénind bir kez daha
degerlendirmeye yoneltir. CUnkU aciktir ki; dramatik tasarimin birbirleriyle

iliskilendirilmis eylemler Uzerinden tanimlanmasi Dramatik Motiflere, dramatik

PGustav Freytag, Technique of The Drama, An Exposition of Dramatik Composition and Art, [Drama
Teknigi, Dramatik tasarim ve Sanat Uzerine Bir inceleme], Ed. Elias j. Macewan, M.A, Third edition,
Scott, Foresman and Company, Chicago, 1900, 29.s

yag.e.29.s

2y.ag.e.29.s
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metinler agisindan ¢ok daha hayati bir gorev yiklemekte ve onlari tema, yan tema,
simge vb. tlrden farkli anlatisal araglarla karismaktan korumaktadir.

Bagka bir deyigle, Dramatik Motifler'in bagka, herhangi bir anlatisal aracla
hicbir sekilde benzerlik gostermeyen, bagimsiz varligini sergilemesi bakimindan
onemlidir.

Ciddi dramanin eylemi inandirici olmahdir. Dramatik siirde
gercekligin poetik hakikate doéndstirilmesi soyle olur: belli
nedensel iligkiler ve tum ilave icatlarla bir araya getirilip,
batlinlestirilen temel pargalar temsil edilen olaylarin olasi ve
inandirict motifleri olarak kavranir.”

G.Freytag, “Romeo ve Juliet” oyununu Shakespeare'in en iyi oyunlarindan
biri olarak kabul eder ve eseri baglantilari yani motifleri agisindan ele alir. Onun
Dramatik Motifleri; eylemin unsurlarini, sanatsal agidan baglantili bir biitin iginde
bir araya getiren yapi parcaciklari olarak goérdigund yeniden hatirlayacak olursak

esere iliskin aciklamasi daha derinlikli bir anlama ulasacaktir.

(...) Sans, Kaderin Cilvesi, talihsiz guclerin agiklanamaz
bicimde bir araya gelmesi olaylarin gelisimini baglatir.
Aslinda bu anlatida insanin hosuna giden sey bu kot talihtir.
Bdyle ele alindidinda bu malzeme bir drama uygun
g6zikmez. Ancak iyi bir sair bundan en iyi oyununu
yaratabilir. Olgular genelde ayni kalmistir. Degisen sadece
baglantilardir. Sairin gorevi bize sahnede olgulari sunmak
dedil onlari  kigilerin  eylemlerinde, arzularinda ve
duygularinda algilanabilir kilmak, onlari agikar hale getirmek,
olasilik ve usa uygun olarak gelistirmektir. *

G.Freytag, Dramatik Motifler'in varlik alanlarini belirlemede olduk¢ca esnek
davranmigtir. Tarihsel oyunlarin ya da mitlerin yarattigi belli karakterlerin, temel
kisilik Ozellikleri bagka bir deyisle onlari kahraman yapan nitelikler Dramatik
Motifler’in bir diger kaynagidir. G.Freytag, kahramanin karakteri aktif bir varolusun
inis c¢ikislari igin son bir motif olur® dediginde dolayli olarak karakterin, kisilik
Ozelliklerinde gizli kalmig ve eyleme gegtiginde o kisiyi yaratacak olan motifleri
kasteder: “Sophokles; Odysseus, Antigone gibi karakterlerinin bazi O6zelliklerini

kontrol edici motif olarak ortaya koymakta 6zellikle mahirdi.”*®

9 y.a.g.e.,49-50.s
%y.ag.e.33s
%®y.ag.e.38s
®yage. 42s
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Dramatik Motifler tarihsel, mitolojik, antropolojik ya da dogrudan dogruya
kalturel herhangi bir olgunun metne eklemlenmesi acisindan olduk¢a zengin
olanaklar sunarlar. Dramatik Motif, karakter dizeyinde: bir Kahraman; Savas gibi
belli bir tarihsel olgu ya da Asa, Kilig, Baston vb. tarzinda kdulturel acgidan
tanimlanmis bir nesne olarak metinde yer alabilir. Bu g¢esitlilik Dramatik Motif

kullaniminin degerine iligkin belli bir yargiya varmamizi kolaylastirir.

Dramatik Motif esere blyuk oranda estetik bir katki saglar ancak bunu
yaparken metnin islevsel unsurlarindan biri olarak da galisir. Boylece estetik oldugu
kadar islevsel bir gorev de edinir. Bu yaklasim, belli bir gelisim ¢izgisi icinde ve
disiplinler arasi bir alanda ele aldigimiz motif ve motife atfedilen genel niteliklerle de
blylk oranda ortusir. Gergekten de, motifi salt bir stisleme unsuru olarak gérmek
egilimi, calismamizin basindan itibaren cesitli kaynaklarin da destediyle ortaya
koymaya c¢alistigimiz gibi tek boyutlu bir yaklasimdir. Ancak bunun aksi de oldukca
mekaniktir ve buyiuk oranda modern dunyanin metin yazma teknikleriyle értismez.
Baska bir deyigle Dramatik Motifler'i basit bir slisleme araci olarak ele almak da
onu, yalnizca islevsel bir araca indirgemek de olanaklarini olduk¢a daraltmak,

sunacag! zenginlikten faydalanmamak anlamina gelecektir

Dolayisiyla Dramatik Motifler hem suisleyici hem de iglevsel parcalar olarak
ele alindiklarinda, anlatisal bir ara¢ olarak, dramatik metnin sinirlari iginde genis
olanaklar yarattiklari gorilecektir. Dramatik metnin ¢ok boyutlulugu ve genel olarak
tiyatro sanatinin diger sanat turlerini kapsayan konumu s6zunu ettigimiz imkanlar

arttirir niteliktedir.

Yine de Dramatik Motif ya da Simge turunden anlatisal araglarin tema, yan
tema, konu, olay orgusu ya da kigilestirme vb. gibi zorunlu yapisal parcaciklar
olmadigini vurgulamak gerekir. Dahasi, motifin hi¢cbir sanat tlrl iginde bdylesi
zorunlu bir estetik ya da yapisal islevi yoktur. Bizim yaklagimimiza gore tipki
simgeler gibi Dramatik Motifler de yazarin istegine gore metne yogunluklu bir
sekilde eklemlenir ya da hi¢ kullaniimaz. Ozellikle tarihsel Kigilikler, mitolojik
kahramanlar, olaylar gibi belli bir oykusu ya da geleneksel kalibi olan pargalar
Dramatik Motif olarak kullanmak butiunlyle yazarin yaratici tercihine kalmig

gorinmektedir.
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Postmodern tarzda yazilmis eserlerin pek ¢odu metinler arasi iligkilerle
mitolojiden, tarihten yararlaniyor géziukse de bizim kastettigimiz anlamda tarihin,
gelenegin ya da kultarin belli deger yargilari ya da kaliplari olarak ele alinip,
irdelendigi eserlere rastlamak oldukga gugclesmistir. Bu durum; Postmodern
metinlerin gittikce daha fazla, herhangi bir geleneksel, bigcimsel bir baga ihtiyac
hissetmeden ve belli bir 6zglurlik alani i¢inde yaratiliyor olmasi kaliplasmis
motiflerin gerekliligini de supheli hale getirir. Ornegin tragedyalarda oldugu gibi
¢agdas yazarlarin blyuk anlatisal dykulere ihtiyaci yoktur. Modern yazarin Kisileri;
tanrilar, alinyazisi, buyuk gunahlar ya da tabiatla da karsi karsiya kalmaz, o daha
ziyade yine insan eliyle kurulmus bir sistemin ya da olsa olsa 6teden beri devam
eden, kendi dodasina has kusurlarin (tére, savas, cinayet, iktidar hirsi, intikam,

degerbilmezlik vb.) magdurudur.

Dolayisiyla ister geleneksel ister tarihsel diyelim, bir tir sureklilik ifade eden,
gbndergesel degeri “ortak kiltir’ olan kalplasmis Dramatik Motifler cagdas
dinyada eskisi kadar itibar gérmeyebilir. Baska bir deyisle; Tom Stoppard Askin
icadi adli oyununda mitolojiden Giingér Dimen’in Midas Uglemesi’nde
faydalandigi bigcimde faydalanmayabilir. Elbette ¢agdas yazar tanrilar diinyasinda
yasamamaktadir, o dinyanin ya da baska tur bir dizenin Urini olan motifleri
kullanmak da yaratiimasina katkida bulunmak da birincil goérevi degildir. Ne var ki,
yazar yine de belli bir ¢gagin, icinde bulundugu kosullarin sinirlarina dahil olmak ve
kendi evreninde 6zglrce yasamakla, bizim gelenek dedigimiz; insanin kendine,
tabiata ve o6te dinyaya dair temel fikirlerinden timuyle muaf olmaz. Bunlari
dustnmeye, Ustelik gdéndllt bir sekilde yeni fikirler Gretmeye, dahasi bu fikirleri en
etkili sekilde dile getirmek ¢abasina devam eder. Belki de bu duygu, evrensel olma
ihtiyaci bir yazar ictepisidir. Kalici olmus, belli bir etki yaratmis blyuk calismalar
yaratmanin yolunun daima, derin dusinceden ve insanin en temel celigkilerine

deginip, onlari konu edinmekten gegtigi bilinen bir gergektir.

Yazarin s6zunl ettigimiz vasiflariyla ilgili belki de en carpici ifadelerden
birini Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun 1965 senesinde yayinlanan, “Oyun Yazarr” adli
eserinin, “Caginin Aynasi Olma” béliminde bulabiliriz. Prof. Dr. Ozdemir Nutku bu
bolume Heinz Kindermann’in tiyatro tanimiyla baslar ve ardindan ¢aginin aynasi
olmak gorevini yikledigi tiyatro yazarinin, zihinsel ve ruhsal diinyasina iligkin kendi

fikirlerini aktarir:
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Tiyatronun unlu bilginlerinden ve yirminci ylzyil tiyatrosunun
en buyldk yorumcularindan biri olan Heinz Kindermann,
tiyatroyu, bu dinyanin hercimerci ve karisikliklari arasinda,
“‘insanlarin guvenlerini kazanacak ve varliklarini koruyacak bir
arac olarak” kabul eder. Ylzyllar boyu tiyatronun
insanogluna 1siIk tutan glcd ddnyanin  en karisik
zamanlarinda “kuskuya ve guvensizlige kargi en saglam
direnme gucd” olmustur. Buglun ise tiyatronun varligi ve
yetkisi tartisma go6tirmez bir gercektir. Fransiz Duasinird
Pierre  Emmanuel, “oyun yazari” der “dinyanin belirsiz
korkusunu olumlu bir huzursuzluga g¢evirmelidir; bir yandan
da yeniligin dogrulugun denemelidir. Clnkl didnyamiz, yeni
bir sey getirmek icin sik sik kendi eregi ile kendini yikiyor. Bu
degisim kirikk ve cikiklarla oluguyor; butin degerlerimiz
parcalandi ve c¢atladi. Bundan da korkumuz dogdu ama bu
korku inanclariyla  korunmus insanlari  yaratici  bir
huzursuzluga gegirdi ve bdylece sonsuza olan duyguyla
birlesti” Gergekten bugunin insanlari, masmavi goégu bir
kanser gibi kaplayan atom bombasi ile kendi aralarindaki
yalnizlik arasinda sersemlemis durumdalar. Hayatlarinin
verdigi guvensizlik icinde tiyatrodan “ayaklarini saglam
basabilecekleri bir yer” istiyorlar. Caginin en bilingli aynasi
olmak zorunda olan tiyatro bu dunyayi, yani képruleri atiimis
benler Ulkesini topluca bilince, tehlikeleri gérmeye yonelten ve
buglnidn var olan tehdidini anlatabilen en gigli en etkili
aractir. (...) Cagini bilerek yasayan ve aci geken oyun yazari,
higbir sekilde avunmaga ve avutmaga kagmadan gercekleri
bir bir gobsterecek, yirminci ylzyilin atimis k&prulerini
gOzlerimizin 6nlne serecektir. (...) Cagimizin tiyatro yazari,
insanoglunun dertlerini, alin yazisini fisiltiyla degil, haykirarak
gostermek zorundadir. ¥’

Bir motifin dramatik eserdeki varligini sadece yazarin ictepisi gibi ruhsal bir
sebeple agiklamanin veya dramatik bir metinde, Dramatik Motifler’i saptamanin, o
¢dzimleme calismasini zenginlestirecegini iddia etmenin keyfi bir gerekcelendirme
olarak gortlmesi mimkuinduir. Bdylesi bir yaklasimin sahibi, gerekgelerin kendisini
dikkate alsa bile dramatik metinde Motiflerin varligini fazla 6nemsemeyecek, eldeki
yontemsel verilerin bir ¢cdzimlemeyi mikemmel sekilde gergeklestirmek icin zaten
yeterli oldugunu iddia edecektir. Ustelik cagdas ¢coziimleme ydntemlerinin cesitliligi
“eski usul” bir motif ¢cdziimlemesine sayisiz alternatif de olusturacaktir. Ancak temel

bir itiraz bu yaklagimi kismen kugkulu hale getirebilir:

9 &zdemir Nutku, Oyun Yazari, izlem Yayinlari, istanbul, 1965, 16-17.s
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Dramatik Motif’in, dramatik eser icinde bir islevi vardir ve bu islev bir kez

saptandiktan sonra ona sadece gonulli oldugumuzda degerlendirecegimiz bir

unsur olarak yaklagamayiz. Bu noktada gonullilik daha ziyade oyun yazarinin

Dramatik Motif kullanimina kalmis goézikmektedir. Belli kaliplasmis Dramatik

Moatifler, bir yazarin ilgisini cekmeyecegi gibi, Dramatik Motif yaratacak sekilde bir

esere yaklasmak da her yazarin tarzi olmayabilir. Yine de yazarin “caginin insani

olmasi” gerekliligi son derece acik bir gergegi ortaya kor.

Turl ne olursa olsun bir oyunun organik dokusu icinde pek
¢ok vyazar bazi kavramlar konusundaki duslncelerini
yerlestirme firsatini dederlendirmiglerdir. Sahnenin dramatik
butinligunu bozmadan, bu butinlige katkida bulunabilecek
sekilde bazen tek bir kisinin agzindan; bazen de konusma
dizeninin birkag replik akisi iginde yer verilen bu dislnceler
algilayanlarda estetik bir iz birakacak sekilde duzenlenmekte
ve oyunun o kiglk birimi icinde dramatik atmosferi
tamamlayan bir renk, bir motif olusturmaktadir. (...) Kuskusuz
bir oyunda bu motiflerin her birine rastlamak olanagi yoktur.
(...) Burada 6nemli olan yapitin Estetize Edilmis En Kiiglik
Diigtince Birimi olarak tanimladigimiz Motif bazina dek inen
bir ¢ézimlemeyle tim estetik yapisinin ortaya c¢ikariimasi
konusudur.*®

Burada Dramatik Motif'e yuklenen islev, eserin tirine bagli olmaksizin

yazarin belli kavramlarla ilgili fikirlerini organik butline, onu bozmayacak sekilde

dahil etmesiyle acgiga cikar.

(...) kendi basina kuguk bir Tema gibi gérinen Motif sirasinda
tiyatral anlatimin oyunculuk, tasarim, ses ve gorsel iletisim
yontemlerinin  estetize edilmis bicimleriyle de seyirciye
ulagtirilabilir. Ancak bdyle bir uygulamanin hareket noktasi
olan motif ya da motiflerin metnin iginde nasil iglediginin
dramaturgik ¢6ézimleme asamasinda dikkatle ortaya
cikariimasi gerekir. (...) Oyuncu, Tasarimci ya da muzikci ele
aldigr sahneye egemen olan temanin ne oldugunu
arastinirken, bu birim iginde islenmis motiflerin neler olduklarini
da bilmek ve géz 6éniine almak durumundadir.®

Slphesiz dramatik bir metin, her noktasi 6énceden belirlenmis kavramlar

tarafindan isgal edilmis, gecissiz, donuk bir yapi degildir. Hatta dramatik metinin

yoruma alabildigince

acik, seyrek dokusu oncelikli niteligidir. Yazar, hangi temayla

% Tuncay, a.g.e., 32-33.s
Py.age., 28s
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yola ¢ikmig ya da hangi tirde yaziyor olursa olsun metnin bos alanlarini
degerlendirmek ister. O bos alanlari, fakli yaklagimlarin ya da arzularin dogurdugu
fikirlerle besler. SUphesiz, sanatsal yaraticilik da belli bir tema etrafinda simsiki,
¢6zllmez ve degistirilemez bir yapi 6érmekten ¢ok daha karmasik, renkli hatta
sonuglari bakimindan kismen tanimlanamaz, belirsiz bir sUregtir. S6zlinU edilen
kavramlar ve onlara iligkin fikirler de bu tanimlanamaz slrecin pargasi olarak dogar
ve alimlayan Uzerinde de yine, 6nceden tanimlanamaz bir etki birakirlar. Dramatik
motifi kullaniminin o eserde ne derece basarili olacagiysa tipki diger unsurlar ya da

eserin butuna gibi yaratici yazarin yeteneklerine kalmistir.

Fen bilimleri gibi belli kesinliklerle hareket etmeyen Sosyal Bilimler alaninda,
Ozellikle sanat disiplinleri altinda, daima yontem farkliliklarindan ve yorumlamadan
kaynaklanan tartismalar yasanacagi aciktir. Elbette farkllik da uzlasma kadar
dogaldir ve bilimsel calismalar devam ettigi muddetce her ikisi de var olacaktir.
Ancak bu tartismalara bir bicim kazandiran temel bir g¢atisma mevcuttur: Bu
catisma terminoloji alanindadir ve farkh islevsel - estetik kavramlarin nasil
tanimlanacagi, bicim ve igeriklerinin ne olacadi konularini kapsar. Dolayisiyla
Dramatik Motifleri bambaska bir acidan ele almak ya da farkhi bir boyutuyla
degerlendirmek de mumkundur. Bu sebeple Dramatik Motifler’i, batunuyle yazarin
yaratici guclnin bir GrinU olarak gdren bir anlayisi benimsemek kadar onlari

gelenegin uzantisi, kaliph yapilar olarak ele almak da olanakhdir.

Geleneksel, Kaliplasmig Motifler:

Geleneksel, kaliplasmis ve cesitli sanat eserleri icinde ylzlerce vyildir
kullaniimaya devam eden bazi motif turleri buytk oranda Halkbilimin inceleme alani
icindedir. Bununla birlikte bu tarz motiflerle gagdas dramatik metinler, tragedyalar
icinde de kargilasiriz. Shakespeare’in Macbeth oyununda “Cadilar” bu kaliplagsmis
modellerin bir ornegidir. Antik Yunan Tragedyalar’'nda kargimiza cikan biliciler,
kahinler, canavarlar ya da anneye, kiz kardese, babaya duyulan ol¢cisuz bagllik,
masumiyetin bir yalanla bozulmasi, gelecedi gorme, ceza, gorev, kahramanlik

turinden durumlar da ortak kultur mirasinin bizlere aktardigi model yapilardir.

Kral Lear’in adaletsizlik doduran olcusiz sevgisinde, Ophelia’nin onu

intihara surlkleyen yikiminda, Oidipus’un onu annesiyle evlenmeye surukleyecek
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trajik hatasinda, Prometheus’un kendini insanliga adadigi igin ¢ektigi cezada,
gosterdigi kahramanlikta, Bir Yaz Gecesi Riiyasi’nin Oberon, Titania, Puck ya da
diger peri tiplemelerinde kaliplagsmis motiflerin izleri vardir. Giingér Dilmen; Midas
Uclemesi’nde, Orhan Asena; Tanrilar ve insanlar, Tére oyunlarinda, cagdas
yazarlarimizdan Cuma Boynukara; Atesle Gelen, Mem ile Zin, Civan Canova;
Kiyamet Sularinda, Ali Berktay; Kerbela, Turgay Nar; Gizler Carsisi

oyunlarinda mitolojik ve tarihsel kdkenli motifler kullanmislardir.

Daha 6nce farkli bir boyutta, nesne motifin kullanimi baglaminda érnek bir
sahne uygulamasi olarak ele alinabilecegini disindigumuz Kral Lear oyununun
geleneksel, kaliplasmis motifler acisindan yapilmis bir yorumunu aktarmak bu

noktada aydinlatici olabilir.

Olim olarak agk temasi ne Shakespeare ile baglayan ne de
O’Neill ile sonuglanan ancak Bati diinyasinda caglar boyunca
olduricu ok ve yayiyla Cupid metaforuyla devam eden eski bir
temadir. Freud’'un Kral Lear ¢b6ziimlemesinden bu yana yasli
kralin en kuguk kizina karsi olan sevgisinin baba sevgisinin
Otesine gectidi, bir babanin kizina olan sevgisinden ¢ok damat
sevgisine benzedigi fark edilmigtir. (...) Yasaminin son
donemlerinde Kral Lear'in gizli anlaminin kiz evlada karsi
bastiriimis bir ask oldugunu yazan Freud bu soézl
soylemesinden yirmi yil énce ‘Ug¢ Tabutun Temas’’ [The
Theme of The Three Caskets] adh calismasinda damat
diyalogunu blyuk oranda aydinlatacak bicimde oyunun mitsel
temelini agiklar. Erkek adayin G¢ kadin arasindan segimi ve
efsanesi masalindan pek ¢ok 6rnek fark ederek bunun asik ve
sessiz olan Cordelia’'ya tekabul ettigini belirtir ve (...) U¢ kiz
kardesi (¢ kadere benzeterek ‘psikanalizin, rlyalarda
hissizligin 6lumdn ortak bir temsili oldugunu bize soyler.

Dolayisiyla Freud, Cordelia’yl élim tanrigasiyla 6zdeslestirir.
100

Geleneksel, kaliplagsmis motifler; s6zlU kultdr drinlerinin ¢gézimlenmesi,
ayristirlmasi ve siniflandiriimasi yoluyla buyik oranda halkbilim tarafindan
incelenmistir. Masallar, destanlar, halk sarkilari, bilmeceler, maniler vb. s6zIU kultir
artnleri olarak tanimlanir ve Oral Edebiyat olarak da adlandirilan bu alan bazi
motiflerin klltirel olarak aktarimi agisindan guglu araglar olarak degerlendirilir.

Zaten genel olarak halkbilimin konusunu bu malzemenin incelenmesi

100 \winifred L. Frazer, “King Lear and Hickey: Bridegroom and Iceman”, Modern Drama, Vol.XV, No:3,

Canada, 1972, 268-269.s
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olusturmustur. (...) Halkbilim, bir lilke ya da belirli bir bélge halkina iliskin maddi ve
manevi alandaki kiiltiirel drinleri konu edinen, bunlari kendine 6zgii yéntemleriyle
derleyen, siniflandiran, ¢éziimleyen, yorumlayan ve son asamada da bir biregsime

vardirmayi amaglayan bir bilimdir. *

Ozellikle bélgelere ve yerel kiiltiire gére derlenmis Turk Masallar’nin motif
¢dzimlemeleri, mitolojik ve tarihsel kdkenli dramatik metinlerde karsilastigimiz
Dramatik Motifler'in kultirel baglantilarini, tarihsel gegmislerini ve farkli kullanim
bicimlerini géormemiz acisindan dnemlidir. Boylelikle bu motif parcaciklarini daha
derinlikli bir bicimde kavramamizin 6nu agilir. Tepeg6z, Deli Dumrul, Asena ya da
Gilgames, Sahmeran; Giines, Su, Ok ya da Yay motifleri bu geleneksel,
kaliplasmis motiflerden sadece bir kagidir. Ornedin Murathan Mungan’in
Mezopotamya Uglemesi’nin son oyunu olan Geyikler ve Lanetler’*® de bir geyigin
kanini igerek intihar etmeye kalkisan Kureysa tiplemesinin eyleminde, Kureysa’nin
oglu olan Mustafa Bey’in av sirasinda bir geyide asik olmasinda ve onunla
evlenmesinde daha sonra bir av sirasinda ogullari tarafindan geyik sanilarak
vurulmasinda, Geyik iken insana doénen Cudana tiplemesinde Budist Turk

Mitolojisi’nin gugli bir motifi olan geyik motifi yer alir.

Geyik ya da Sahmeran motifi gibi sayisiz geleneksel motifle masal tipleri
arasinda gugla bir bag vardir ve masal tiplerine genel bir bakig, dramatik metinlerde
de karsilastigimiz bu motiflerin butunlukli bir bilgisine ulasmamizi saglayacaktir.
Kaldi ki; masal tipleri Uzerine yurutilen galismalar bugin motif pargaciklarinin
kapsamli, teorik bir bilgisine ulasmamizda da oldukga etkili olmustur. Motif ve Masal
Tipi iliskisi 6nemlidir ¢lnki bize sadece geleneksel, kaliplasmis motiflerin
dogusunda nasil bir ara¢ oldugunu degil ayni zamanda motiflerin ne igin hala “canli”

bir parcacik oldugunu sezdirir.

Masallar da tipki bagimsiz yaratim UrinU olan sanat eserleri gibi farkl
kaynaklardan beslenirler ve tek bir masal bile ardinda yatan sayisiz turun, bir daha
ayrilmamak Uzere birlestigi bir Uriin olarak tanimlanabilir. Ustelik bu organik yapi
Oylesine zengindir ki yalniz ayni cografyanin ayni halkin kdltur Grtnleri degil farkli

cografyalarin ve halklarin UGrlnleri bile birbiriyle kaynasmistir. Bu agidan masal

1% Sedat Veyis Ornek, Tiirk Halkbilimi, TC Kiiltiir Bakanlgi Hagem Yayinlari, Ankara, 2000, 15.s
192 Murathan Mungan, Geyikler Lanetler, Metis Yayinlari Edebiyat Dizisi, istanbul, 2000
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tiplerini belilemenin ve varyantlarindan yola ¢ikarak ana masala ulagsmanin ne

kadar gu¢ oldugu da acik¢a ortaya c¢ikar. Muhsine Helimoglu Yavuz, yerel

masallarin  birbirleriyle etkilesmelerinden yola c¢ikarak, mitolojik kaynaklarin

belirleyici oldugu masallara 6rnekler getirerek konuya kismen isik tutar:

Ulkemizin tim bélgelerindeki masallar dogudan batiya,
guneyden kuzeye (Diyarbakirdan derlenen Nar Tanem Bir
Tanem masali, izmirden derlenen Gil Hanim masalinin;
Zonguldak’'tan derlenen Evliya ile Kevliya masali da
Mersin’den derlenen Ali ile Musa Masalinin varyantlaridir)
birbirlerinden etkilenmekle kalmamislar, baska uluslarin
masallarindan da etkilenmigler ve onlari etkilemiglerdir.
Masallar yalniz masallardan degil efsanelerden, mitolojiden,
halk hikayelerinden, halk siirinden, destanlardan,
atasozlerinden, deyimlerden, bilmecelerden de
etkilenmiglerdir. Mitolojik etkilere en belirleyici 6rnek Baligin
Gullmesi masalindaki kadin kahramanin basindan dogurmasi
ile Zeus’'un basindan dogurmasi arasindaki benzerliktir. (...)
Bu mitin kaynagi, dogadaki su oOrneklerden biri olabilir:
Malezya’daki ejderha baliklarinin erkekleri yavrularini henlz
yumurta halindeyken kocaman adizlarina aliyor ve iki ay
sureyle besliyorlar. Yavrular erkedin agzindan dinyaya
geliyorlar.”*%

Motif ve Masal Tipi calismalarinin kisa bir tarihgesini sunmasi bakimindan

Prof. Dr. Ensar Aslan'in Masal Arastirmalari ve Korkak Ali Masali Uzerine Bir

inceleme adli galismasindaki bélim oldukga aydinlaticidir.

Masal arastirmalarinin Avrupa’da yaklasik iki ytz, tGlkemizde
ise yuz yilhk bir tarihi gecmisi vardir. Bu arastirmalar dogal
olarak derleme calismalariyla baslayarak, masallarin gesitli
yonlerden siniflandiriimasi;  kaynaklari, tipleri, formel
dedigimiz kalip soOzler ve motif Gzerinde yogunlasmistir.
Masallarin siniflandirilmasi tzerinde yapilan ilk ciddi ¢alisma
Finlandiyali Folklorcu Anti Aarne’e aittir. A. Aarne, 1910
yilinda Helsinki’'de yayinladigi Fince eserinde Kuzey Avrupa
masallarini  siniflandirmigtir. ~ (...) Anti  Aarne’nin  bu
calismasindan sonra Avrupa Uulkelerinde masallar Gzerine
yapilan arastirmalar ve siniflandirma calismalari hiz kazanir.
(...) Ancak bu siniflandirma calismalari yukarida belirtildigi
gibi ulkeler bazinda yani bir anlamda yoresel olmusgtur. Bu
nedenle evrensel masal arastirmalarinin ihtiyaglarina cevap
verecek nitelikte degildir. Bu eksikligi géren dnli masal
arastirmacisi Stith Thompson, A.Aarne’nin siniflandirmasini

103

Muhsine Helimoglu Yavuz, Masallar ve Egitimsel islevleri, Cumhuriyet Kitaplari, Dérdiincu Baski,

istanbul, 2009, 41.s
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esas alarak 1928 yilinda daha kapsamli yeni katologunu
yayinlamistir.*%*

Katalog buglin motif gruplari acisindan hala kendi basina bir otorite ve
referans eser olarak kabul edilir. Yine de her iki calismanin da ancak o6zellikle
motifle ilgili olanlarin nispeten yeni ¢alismalar oldugunu belirtmekte yarar olacaktir.
Alanin zengin malzeme olanaklarina ragmen hentz genclik ¢aginda olusu ise
dikkat ¢ekicidir:

Motiflerle ilgili calismalara bakildiginda ise bunlarin tarihinin
¢ok eskilere gitmedigi gorilmektedir. Bu konuda dinyada en
genis calismayl 1932-1936 vyillari arasinda yayinladigi alti
ciltik Motif Index of Fole-Lilerature adli eseriyle Stith
Thompson yapmistir. Bu ¢alismada 23 ana baslik altinda
toplanan motifler kendi aralarinda da cesitli alt basliklara
ayrilmistir. ikinci baskisi 1955-1958 yillari arasinda yapilan
s6z konusu motif katalogu, yeni kataloglardan yararlanilarak
daha da zenginlestiriimistir. Katalogun ilk bes cildinde, anlati
turlerinde bulunan motifler konularina gére A'dan Z'ye dogru
tasnif edilerek alfabetik sirayla verilmistir. Altinci ciltte ise ilk
bes ciltreki 6nemli kavramlarin harf sirasina gére duzenlemis
dizini yer almaktadir.'%®

Gergekten de motif kavramina iligkin sonradan yapilan pek ¢ok calismaya
ragmen alanda gergeklestiriliecek genel bir inceleme, S. Thompson’un
siniflandirmasinin, motif tanimina ana bir g¢erceve olusturmak bakimindan her
zaman oOncelikli oldugunu ve A. Aarne’nin 2500 masalin incelenmesine dayall
indeksinin asilamadigini ortaya koyar. Masal tipleri iginde karsilastigimiz
geleneksel motiflerin tanimi ve belirlenmis nitelikleri bizim Dramatik Motifler olarak
tanimladigimiz parcaciklarla yer yer benzerlik gdsterir. Dramatik Motiflerin boyutu
ya da soyut bir igerikle tematik dizlemde, bir kavram ya da konu olarak agiga

cikmasi bu benzerliginin érneklerindendir. .

Bilim adamlari motifi tanimlarken onun iki énemli 6zelligini
vurgularlar.  Birincisi anlatimda geleneksel bir olusum
go6stermesi; ikincisi de anlatimin en kiguk unsuru olmasi. Rus
formalistlerinden B. Tomachevsky’e goére; farkli eserlerde tekrar
tekrar karsimiza ¢ikan boélinmez, pargalanmaz tematik Uniteler
motif olarak adlandirilir. Stith Thmpson’a gére motif konu icinde
devamlilik gdOsteren en kuguk unsurdur. Max Luthi, motifi;

194 Ensar Aslan, Halkbilim Arastirmalari |, Dicle Universitesi Ziya Goékalp Egitim Fakiiltesi Yayinlari,

2003, 398.s
105 Atilgiin Ciblak, “Propp’un Yapisal Cézimleme Metodu”,Tirk Dili Dergisi, Subat 2005, sayl 638,
129.s
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hikdye etmenin itici ve surukleyici glice sahip en kuguk unsuru
olarak tanimlar.”*%

S. Thompson’ a goére yine de geleneksel olan her sey motif degildir. Bir

kavramin motife dénidsmesinin belli kosullari vardir.

Anlatida belirli unsurlar anlaticilar tarafindan kullaniimaya
devam eder; onlar masali olusturan parcalardir. (Fakat)
Bunlarda hatirlamaya degecek kadar &zel bir ilginglik
olmalidir. Ornegin “Anne” bir motif degildir. (fakat)
Merhametsiz bir anne motif olur ¢inkl hi¢ degilse sira disi
oldugu dugunulur. Hayatin siradan eylemleri motif degildir.
“‘John gqiyindi ve kasabaya dogru vyola c¢ikti” demek
hatirlanmaya deger, bagdimsiz bir motif sunmaz fakat
‘kahraman goriunmezlik sapkasini giydi, sihirli halisina atladi
ve dogu glines ulkesine ve ayin batisina gitti” demek en az
dort motif icerir: sapka, hali, sihirli bir ugus macerasi ve
bilinmeyen bir tilke.**’

S. Thompson u¢ motif kategorisinden bahseder: 1) Aktorler 2) Eylemlerin
arka planindaki 6geler (buyull nesneler, sira digi gelenekler, tuhaf inanglar vb) 3)
Motiflerin buylk c¢ogunlugunu olusturan tek tek olaylar. Bu Ug¢ kategori motif
dagarciginin giris kapisi niteligindedir fakat yine de bunlari dramatik metinler
acisindan degerlendirmekte yarar olabilir. Cinku dramatik eserlerin, sézlu kulttr
urtnleri gibi Dramatik Motifler aracihigiyla siniflandiriimaya ihtiyaci yoktur. S.
Thompson’a yodneltilen en ciddi elestirilerin basinda ise bu gelir. Ancak tiyatro
sanati bagimsiz bir sanattir ve motiflerin, dramatik metin iginde Kigiler, Olaylar,
Nesneler bigciminde ortaya ¢ikmalari her zaman mumkundir. Sdphesiz ki masal
tiplerinin siniflandiriimasi igin ihtiyag duyulan birimin motif olmasi giderek belki de
motif aleyhine bir tur kaliplasmaya yol acmistir. S. Thompson'a gére masal tipi
bagimsiz bir varligi olan geleneksel bir masaldir. Masal tiplerinin, motif olarak
adlandirilan daha kiglk birimlerden olusan bir birim oldugu ddsdndlirse; motifler,
masal tipleri olarak iglev gériyor demektir. Ve aslinda Thompsona gére;

“geleneksel tiplerin biiytik gogunlugu béyle tek tek motiflerden olusmaktadir. *®

Geleneksel motiflerden bazilarinin hem masallarda hem de tragedyalarda

ya da modern dramlarda kargimiza c¢ikmasi her iki turu de besleyen ortak bir

106

Aslan, a.g.e., 400.s
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Dundes,(a) a.g.e.,96.s
1%y ag.e, 96.s
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kaynagin varhigini dusundurebilir. Sophokles’in Kral Oidipus tragedyasinin bazi

motifleri bir halk hikayesinde kismen dedisime ugramis olarak karsimiza gikar.

Motiflerin yer degistirmesinin bir érnegi Potiphar'in karisinin
hikayesinin degisik versiyonlarinda gorilebilir. Bu anne
figurin bastan ¢ikarmaya caligtigr ogul figurudar. Ogul figura
reddettiginde anne figirt ogul figirind ona tecaviz etmeye
kalkmakla suclar. Bunun Uzerine baba figlri ogul figlrine
ceza verir. Pek cok versiyonda ceza korlUktur. Aslinda bir
unsurun Oyku yapisini degistirmeksizin bir digerinin yerine
gecebilmesi mumkinddr. Bu 1sikta Potiphar'in  karisinin
oykusunun ilging Yunan versiyonu daha anlasilir olur.
Amyntor’'un oglu Phoenix babasinin metresi Phthia tarafindan
tecavizle suclanir. (Baba) Metresinin sahte bastan ¢ikarma
suclamasinin etkisiyle oglunu kor eder ve ¢ocugu olmasin
diye lanetler. (...) Propp’un isaret ettigi gibi anlatici goérinidrde
belli bir motifem dizilimi igcinde yaratsa da, dramatik
karakterlerin 6zelliklerinin ve adlarinin seciminde tamamiyla
6zgurdr. motifemic érintindn kaltdrin bir alanindan digerine
degisip degismedigi heniiz belirlenmemistir. ilkel kiiltiirlerin
halk masallarinda bdylesi bir érintinin olup olmadigi bile
bilinmemektedir. Herhangi bir kiyaslamali incelemeye
gitmeden o6nce tim kultirlerdeki her tir halk masalinin
motifemic ¢dziimlemesi yapilmahdir. *%°

Halkbilimin motif kavramina iliskin teorik ¢alismalarda son derece bulyuk
olanaklar sundugu aciktir. Kaliplasmis motifler, gelenegin dolayimsiz o6rnekleri
olmalari bakimindan aslinda insanhdin en eski kaynaklariyla baglanti kurmamizi
saglamaktadirlar. Bireysel bir yaratinin eseri dramatik metinlerin 6zglir ve
esinlenmeye agik dogasi belki bize geleneksel, kaliplagmig motifleri kavrama ve o
eski kaynaklara dénme acisindan masallarin sundugu olanaklari veremeyecektir.
Ancak tragedyalari ya da klasik eserlerin pek ¢odunu ele alirken hala gelenege,
mitlere, efsanelere ya da destanlara ihtiya¢c duydugumuzu hatirlamak gerekebilir.
Geleneksel, kaliplasmis motiflerin Dramatik Motif incelemesi i¢in bize zorunlu bir
ugrak noktasi olarak géziikkmesi de bu bakis agisindan kaynaklanmistir. Ustelik
ulkemizde de en az uluslar arasi literatirdeki kadar yogunluklu bi¢cimde halkbilim
c¢alismalari surdirdlmektedir. Ancak hemen belitmek gerekir ki bu c¢alismalar
blylk oranda uygulama calismalaridir. Pertev Naili Boratav'in galismalari disinda
Turk Masallar’'nda ortaya ¢gikan motiflerin uluslar arasi bir indeks olusturacak kadar
kapsamli bir incelemesine biz kaynak arastirmalarimiz sirasinda rastlamadik fakat

sayisiz uygulama c¢alismasina yani bir masaldaki motiflerin sayilmasi ve

19y a.g.e. 104-105.s
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siniflandiriimasi, yorelere gore masallarin derlenmesi ve incelenmesi ¢calismasina

ulasmak mimkuin oldu.

Bir drnek olusturmasi ve geleneksel motifler ile Dramatik Motif’in ortaya ¢ikis
bicimleri arasindaki farki ve benzerlikleri ortaya koymasi agisindan Prof. Dr. Ali
Berat Alptekin’in Halk Hikayelerinin Motif Yapisi adli galismasini aktarmak bu

acgidan yararli olabilir. A. Berat Alptekin, ¢alismasina bir motif tanimi vererek baglar:

Hikdye etmenin en kiguk wunsuru” seklinde tarif
edebilecegimiz motif kavrami Gzerinde simdiye kadar pek ¢ok
sey soOylenmistir. (...) Halk nesrinde motif olabilmesi igin
olagan Ustuligin olmasi gerekmektedir. Bu olaganistulik
kahramanda, olayda, zamanda, mekanda kisacasi nesirdeki
her turli olayda karsimiza cikabilir. (...) Konumuz halk
hikdyesi olduguna gbére bu tlrin en derli toplu motif
arastirmasi tarafimizdan hazirlanmistir.”**°

A.B.Alptekin S.Thompson tarafindan hazirlanan bazi motif gruplarinin halk
hikayelerinde bulunmadigini belirtir ve konuya soOyle acikhk getirir: Eger halk
hikdyesi masal kaynakli ise motif yéniinden zengin, degilse motif itibariyle zayif
kalmaktadir. *'* Ali Berat Alptekin’in incelemesinde oldukga genis bir yer tutan motif
orneklerinden  derledigimiz  bir  kacini  aktarmak, dramatik metinlerde
karsilastiklarimizla kiyaslamasini yapabilmek adina, hi¢ degilse ¢agrisim dizeyinde

bazi firsatlar sunar.

HAYVANLARLA ILGILI GESITLI MOTIFLER

Hayvanlarin Dillerinin Ogrenilmesi.

Sah Ismail kusg dilini égrenir

Sihirli atla ugma

Sah Ismail’in ati sihir sayesinde ugar

Yardimci at

Nedim sah’in zehirli yemegi yemesine ati engel olur.

Sah Ismail’in yardimcisi Kamertay'dir.

110 Ali Berat Alptekin, Halk Hikayelerinin Motif Yapisi, Ak¢ad Yayinlari, Uciincii Baski, Ankara, 2005,
289-290.s
"y ag.e., 289-290
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Yardimci Kopek
Kdépek Sah ismail’i iki defa 6liimden kurtarir.
Képek kendisine verilen ekmekleri kuyudaki Yusufa atarak ona yardimci

olur.
YASAKLARLA iLGILiI CESITLI MOTIFLER

Sirlar agiklama yasagi
Uvey anne hastaliginin sifa bulmasi icin Asil’a yaptigi iftirayi itiraf etmek
zorunda kallr.

Nedim Sah bir ihtiyar vesilesiyle babasinin padisah oldugunu <5g7renir.112

Oldukga 6zet bir sekilde, belli bir fikir olusturmasi amaciyla alintiladigimiz
birkag motifin, halk hikayelerinin motif yapisini butlnlyle ortaya koyabilmesi
suphesiz ki mimkin degildir. A.B. Alptekin’in calismasi elbette daha incelikli bir
arastirmayl hak eder. Ancak asil amacimiz daha ziyade dramatik metinler ve
Dramatik Motif adina vurgulayabilecedimizi disiindigimuz bazi ortakliklari yerinde
gOrmektir. Bu agidan olaganuUstiu niteliklerle donanmig bir “yardimci kdpek” ya da
“at” motifinin degisime ugramadan, oldugu sekliyle dramatik bir metinde yer almasi

mimkun gézukmemektedir.

Ancak saklanmasi gereken “sirlar”, bu sirlarin agiga ¢ikmasinin dogurdugu
sonuglar gibi belli durumlar yaratan motifleri, dramatik metinlerde de gérmemiz
mumkundur. Ornegin, Midas’in Kulaklan oyununda, Kral Midas’in esek kulaklari;
bir sirrin saklanmasi, paylasiimasi ve acgiga ¢ikmasi Gzerine kurulu gigli bir motif
yaratmamizi saglar. Giingér Dilmen’in Midas Uglemesi, bu tarz sayisiz motifli
dramatik dizeyde ustalikla kullanmistir. Turgay Nar’in Gizler Carsisi oyununda,
Oliim ve Ask gibi kavramsal diizeyde, Dilenci gibi tipleme diizeyinde motiflerle
karsilasiriz. Halk hikayeleri ya da masallardan da bildigimiz Besik, oyunda

dogumun ve Olumun yatagi olarak, dogaustu bir boyutta kargimiza cikar.

S.Thompson’in Motif Indeks’inin igindekiler Bslimii, genis kapsamli bir motif

listesine ulasmak ve onlari belli gruplar altinda gérmek acisindan daha zengin bir

"2y ag.e., 291-293
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icerik sunar. Bu liste, oncelikle masallarda karsilagtigimiz fakat bizce yaygin bir
kullanima olanak saglayabilecek motif gruplarini kapsar. Grup bagliklarinin ve alt
basliklarin c¢esitliligi motiflerin ne derece genis bir alanda ve farkli bigimlerde

karsimiza ¢ikabileceginin ipuglarini sunar. Liste soyledir:

A. MITOLOJIK MOTIFLER

Yaratici

Tanrilar

. Genel olarak tanrilar
. Gokyuzu tanrilar

. Yer alti tanrilari

. YeryUzu tanrilari

Yari-tanrilar ve Kultirel Kahramanlar

Evrenbilim ve Yaradilis

. Evren
. Gokyuzu
. Yerylzi

Yerytziinin Topografik Ozellikleri
Afetler
Dogal Duzenin Kurulmasi

insan Yasaminin Yaratiligi ve Diizenlenmesi

. Erkegin Yaratihgi

. insan Yasaminin Yaratilisi

. Kaltir edinme

. Geleneklerin Kokeni

. insan Gruplarinin Dagilimi ve Farklilasmasi

Hayvan Yasaminin Yaratiligi

. Hayvan Yasaminin Yaratiligi — Genel

. Memelilerin Yaratilisi

. Kuslarin Yaratiligi

. Bdceklerin Yaratiligi

. Baliklarin ve Diger Hayvanlarin Yaratilisi

Hayvan Ozellikleri

. Hayvan Ozelliklerinin Cesitli Nedenleri
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. Hayvan Ozelliklerinin Nedenleri: Beden

. Hayvan Ozelliklerinin Nedenleri: Gériiniis ve Huylar
. Hayvan Ozellikleri — Diger

Agaclarin ve Bitkilerin Kokeni

Bitki 6zelliklerinin Kokeni

Diger Aciklamalar

B. HAYVANLAR

Efsanevi Hayvanlar

Buyult Hayvanlar

insan Ozelliklerine Sahip Hayvanlar

Dost hayvanlar

. Yararli Hayvanlar — Genel

. lyilikbilir Hayvanlar

. Yararl Hayvan Turleri

. Yararli Hayvanlarin Hizmetleri

insanlarin Hayvanlarla Evliligi
Hayvanlarin Fantastik Ozellikleri

Diger Hayvan Motifleri

C. TABULAR

Dogaiistl Varliklarla ilgili Tabular
Seks Tabusu

Yeme ve icme Tabusu

Bakma Tabusu

Konusma Tabusu

Dokunma Tabusu

Sinif Tabusu

Ozel Yasaklar ve Baskilar

Diger Tabular

Tabulari Cigneme Cezasi

D. BUYU
Doéndsiim

. Farkli Bir insana Déniisim



. insanin Hayvana Déniigiimii

. insanin Nesneye Déniisiimii
. Hayvanin insana Dénlstimii
. Diger Dontsum Bigimleri

. Dénldsum Araclari

. Diger Donugsum Durumlari
Buyu Bozma

Sihirli Nesneler

. Sihirli Nesnelere Sahip Olma
. Sihirli Nesne Turleri

. Sihirli Nesnelerin islevleri

. Sihirli Nesnelerin Ozellikleri

Sihirli Gucler ve Ortaya Cikiglari
. Sihirli Guclere Sahip Olma ve Onlari Kullanma

. Sihirli Guglerin Ortaya Cikisi

E. OLULER
Dirilme

Hortlaklar ve Diger Hayaletler

Olimden kétu niyetli dénls
Olimden lyi niyetli dénis

Diger Hortlaklar ve Hayaletler

Reenkarnasyon
Ruh
F. MUCIZELER

Ote Diinyaya Yolculuk

Mucizevi Yaratiklar

Cinler ve Periler
Ruhlar ve iblisler
Olaganustu Kigiler

Olaganiistl Giiglere Sahip insanlar

Olaganustu Yerler ve Seyler

Olaganustu Olaylar
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G. DEVLER

Dev Cesitleri

. Yamyamlar ve Yamyamlik
. Buyuk Devler

. Cadilar

. Diger Devler

Devin Eline Disme
Yenilen Dev

Diger Dev Motifleri

H. SINAVLAR

Kimlik Testi: Taninma

Hakikat Sinavi

Evlilik Sinavlari

Zeka Sinavlari

. Zeka ya da Yeterlilik Sinavlari
. Bilmeceler

Cesaret Sinavlari: Goérevler

. Gorevlerin Verilmesi ve Yerine Getirilmesi
. Gorevlerin Niteligi

Cesaret Sinavlari: Maceralar

. Maceralara eslik eden kosullar
. Maceralarin Niteligi

Diger Sinavlar

. Korku sinavlari

. Dikkat sinavlari

. Dayaniklilik ve hayatta kalma sinavlari
. Karakter sinavlari

. Diger Sinavlar

l. BILGE VE AHMAK

Bilgeligin (bilgi) elde edilmesi

Bilgece ve bilgece olmayan davraniglar
. Segimler

. Sagduyu ve 6ngort
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Tedbir

Sartlara uyum yetenegi
Felaket karsisinda teselli
Tevazu

Bilgeligin diger gorunusleri

Zeki insanlar

Mahkemede zeka

Zeki kisi digerini sasirtir
Akillica bolimleme

Zekice s6zel mukabele
Zekice davranisla mukabele

Diger akillica eylemler

Ahmaklar (ve diger bilge olmayan insanlar)

Ahmaklar (genel)
Ahmakca yanlis anlamalar
Olgularin ahmakga yadsinmasi
Ahmakga dalginlik
Ahmakga ileriyi gdrememe
Ahmakga mantiksizlik
Sacgma bilimsel teoriler
Safdil ahmaklar

Konugkan ahmaklar
Merakli ahmaklar
Ahmakga taklitler

Hakiki ahmaklar

Ahmakca asiriliklar
Mutesekkir ahmaklar
Korkak ahmaklar
Beceriksiz ahmaklar

Kolay sorunu guglestirmek

Bilgeligin ya da Ahmakhgin Diger Gorunumleri

J.

ALDATMA

Hileyle kazanilan yarigmalar

Hileli pazarliklar

56



Hirsizlik ve kandirma

Hileyle kagma

Hileyle yakalama

Olimcil hile

Hileyle kiginin kendine zarar vermesine neden olma hile
Hileyle asagilama

Bastan ¢ikarma ya da kandirarak evlenme

Enayinin malini kaybetmesi

Zinayla ilgili hileler

Kendi tuzagina dusen hilekar

Numara yaparak kandirma

. Blofle kandirma

. Kilik degistirerek ya da g6z aldanmasiyla kandirma
. Duzenbazlik

. ikiyUzIlultk

Haksiz suglamalar
Eskiyalar ve hainler

Diger Kandirmacalar

K. TALIHIN DONMESI
Klguk ¢gocugun zaferi
istidatsiz kahraman
Tevazu kazandirir
Glgsuzln zaferi

Kirilan gurur

L. GELECEGI BELIRLEMEK
Yargilar ve hukimler

Yeminler ve taahhutler

Pazarliklar ve sozler

Kehanetler

Lanetler

M. SANS VE KADER

Bahis ve kumar
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Sans ve kader yollar
Sanssiz tesadfler

Sansli tesadifleri

. Sansli is girigsimleri

. Ogrenilen degerli sirlar
. Hazine

. Diger sansli tesadufler

Rastlantisal karsilasmalar

Yardimcilar

N. TOPLUM
Saltanat ve soyluluk
Diger sosyal duzenler
Aile

Diger sosyal iliskiler
Ticaret ve meslekler
Yoénetim

Gelenekler

Toplum — diger motifler

O. ODULLER VE CEZALAR
Oduillendirilen eylemler

Oduillerin nitelikleri
Cezalandirilan eylemler

Ceza cesitleri

P. TUTUKLULAR VE KACAKLAR
Tutukluluk

Kurtarmalar

Kagis ve takip

Siginmacilar ve yeniden yakalama

R. ASIRI ZORBALIK
Zorba akrabalar

Korkung cinayetler ve sakatlamalar
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Vahsice kurban etme
Terk edilmis ya da dlduralmis ¢ocuklar

Korkung zulimler

S. SEKS

Ask

Evlilik

Evlilik hayati
Bekaret ve bekarhk
illegal cinsel iligkiler
Hamilelik ve dogum
Cocuk bakimi

T. HAYATIN DOGASI
Hayattaki adaletsizlikler

Hayatin dodasi — diger

u. DiN

Dinsel hizmetler

Dinsel yapilar ve nesneler
Kutsal kigiler

Dinsel inanglar

Hayir

Dinsel tarikatlar

Diger dinsel motifler

V. KARAKTER OZELLIKLERI
Begenilen karakter ozellikleri
Begenilmeyen karakter ozellikleri

Diger karakter ozellikleri

Y. MiZAH
Bozguna ugramayla ilgili mizah
Bedensel engelle ilgili mizah

Sosyal siniflarla ilgili mizah



. Tuccarlarla ilgili mizah

. Mesleklerle ilgili mizah

. Diger sosyal siniflarla ilgili mizah
Irklar ve uluslarla ilgili mizah

Seksle ilgili mizah

Sarhoslukla ilgili mizah

Yalan ve abartma ile ilgili mizah

Z. DIGER MOTIF GRUPLARI
Formdaller

Sembolizm

Kahramanlar

Ozel istisnalar

Tarihsel, soya ait ve biyografik motifler

Korku hikayeleri**®

Halk hikayeleri, masallar ve aslinda genel olarak szl kultar Grtnlerinin
tumu icinde yer alan geleneksel - kaliplasmis motifler, dramatik metinlere ne kadar
uzak gozikurlerse gozuksunler yine de belli ¢agrisimlarla Dramatik Motiflerle
iliskilendirilebilirler. Bu acidan, ortak bir geg¢mis icinde tirlerin birbirlerine

baglanabilecegini de kabul etmek gerekebilir.

“Yasak” “Oliim”, “Aldatma” “Kaderin Ters Dénmesi”, “Evlilik”,
“Gelecegin Tayini” “Diinya”, “Yeryiizii” , “Hayvanlar” vb. motiflerin masallar ya da
tragedyalarda oldugu kadar en c¢agdas yorumlarla kaleme alinmig, son dénem
oyunlarinda da ortaya cikabilecek bir igerigi barindirdiklarini dusunebiliriz. Ancak
ima etmeye calistigimiz dugunce, gagdas dramatik metinler ya da tragedyalarin,
halk hikayelerinden beslendigi yonunde degil daha ziyade genis, kulturel bir
duzlemde, yaratici insanin ortak bir birikim havuzundan beslendigi yonundedir ve
belki de geleneksel motiflerle Dramatik Motifler arasinda bir ortaklik kurabilmemizin
en 6nemli yani budur. Ornegin Civan Canova’nin Kiyamet Sularinda adli oyunu
bir yeryuizii, evren motifi ile érilmustir. Bir gbktasinin dlinyaya ¢arpmasina saatler

kala evin icinde yasananlari konu edinen oyun, yalniz insan iligkilerinin, aile

35tith Thompson, Motif Indeks of Folk Literature, Indiana University Press, Bloomington -

Indianapolis, 1989, 29-35.s
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hayatinin durumunu goézler énine sermekle kalmaz ayni zamanda 6teden beri

zihnimizde var olan bir diinya imgesini dramatik motif olarak 6rerek metne eklemler.

Turgay Nar’in Gizler Carsisi ve Ali Berktay’in Kerbela oyunlarinda,
S.Thompson'un da listesinde yer alan Dinsel Motifler'in ya da dogrudan dogruya
insana, varolusa iligkin dramatik motiflerin bulundugunu sdéylemek mimkundur.
Kerbela oyununda A.Berktay, rakkase figlru, kervan ve kuru bir agag ile T.Nar,
unutusun dramatik motifi olarak bir duvar imgesi ile metinlerini zenginlestirmiglerdir.
Cuma Boynukara’nin Atesle Gelen oyununda yeryuziu, gokylizii ve tanri
motifleri metni érmistir. Bir agk dykusini anlatan Mem ile Zin. ise bitiiniyle bir

halk hikdyesinden beslenmistir.

Bu dogrultuda, Ali Berat Alptekin’in motif listesinde 6érnegini gérdigimuz,
halk hikayelerinde sikga karsimiza c¢ikan ve oldukgca onem tasiyan Hayvan
Motiflerinden, “At” in Peter Shaffer'in “Kiiheylan” oyununu, “Sttnine” figlrinun,
Seneca’nin Phaedra’sinda, Phaedra’nin sitninesini ¢agristirdigini disinebiliriz.
Baska bir deyisle At ya da Suatnineyi niye yadirgamadidimizi, eskiden beri
biliyormuggasina nasil kabul ediverdigimizi agiklayabilecedimiz saglam zemini,
insanhgin ortak kiltirinde, kaliplasmis motiflerde bulabiliriz. Bu noktada Prof. Dr.

Saim Sakaoglu’nun bir saptamasi ihtiya¢g duydugumuz gergeveyi gizer.

Prof. Dr. S. Sakaoglu turlerin benzerligini aciklamak icin, turlerden ya da
benzer motiflerin ortakligina yol agan nedenlerden degil onlari dinleyenlerden yola
cikar ve tursel benzeyisin sebebini “ayni insanlar”’ diye tanimladigi, surekli degisen
fakat bir boyutuyla hep ayni kalan dinleyicide bulur. Masallarin, efsanelerin,
mitolojik dykulerin, destanlarin dinleyicileri (ve bizce seyirciler ve okuyucular da)
ayni insanlardir. Bodylelikle turler arasinda ve motiflerin tursel gegislerinde

benzerlikler kaginilmaz olur.

Masal, efsane, mit ve hikdye gibi halk anlatmalarinin
aralarinda diger bazi hususiyetlerinde oldugu gibi motifler
acisindan da bir paralelligin olmasi tabiidir. Batin bu halk
anlatmalarinin dinleyicileri hemen hemen ayni insanlardir. Bu
bakimdan anlaticilar benzer motifleri de?isik tlrlere
yerlestirmekte fazla bir gliclik cekmemislerdir. **

14 saim Sakaoglu, Efsane Arastirmalari, Kémen Yayinlari, Konya, 2009, 50.s
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1. 2. DRAMATIK MOTIF’iN DRAMATIK METNIN TEMEL KAVRAMLARI VE
SIMGELERLE iLiSKisi

Tema - Yan tema ve Dramatik Motif iligkisi:

Motif, uzunca bir slre pek ¢ok sair, elestirmen, besteci, yazar ya da tiyatro

LT ” W

kuramcisi tarafindan, eserin “tema”, “konu”, “ana fikir’ vb. tiriinden farkli boyutlarini
tanimlamak igin kullanilmis bir kavramdir. Tarihsel gelisim icinde motif kavramina
belli bir igerik atfetme cabasinin Urinu olarak dederlendirebilecedimiz bu yaklasimlar
blylk oranda sézciigin gecirdigi anlamsal degisimlerin izlerini de tasir. Ornegin,
temanin ve motifin karsilikl iligskisi baglaminda H.Levin, Benedetto Croce’un bu iki

kelimeyi birbiri yerine kullandigini belirtir:

Shakespeare’in motiflerine génderme yaparken motiften konu
secimiyle ilgili olarak bahseden sanat tarihgileri ve
elestirmenleri, temayr Cezanne ve Van Gogh arasindaki
farkliliklarda oldugu gibi, ele alma tarzini vurgulamak igin
kullanirlar. Ernest R. Curtius, motifi nesnel bir unsur, temayi
ise kisisel bir renk olarak degerlendirdiginde edebi
uygulamadan ziyade sanatsal uygulamay izler gibidir.**®

Oysa dramatik metnin Tema, Yan Tema gibi temel anlatisal araglariyla,
Simgeler ve Dramatik Motif kavrami arasindaki temel ayrimlar ¢aligmamizin
konusunu olusturan “Dramatik Metinde Motif Kullanimi” bashgi altinda énemli bir yer
tutar. CUnkd bu unsurlar arasinda bicim ve iceriklerine, estetik ve iglevsel
boyutlarina iliskin ciddi farklar vardir. Farklar Dramatik Motifler’in yalniz temayi degil
onunla birlikte konu, olaylar dizisi, mesaj hatta kisilestirmeyi de icine alacak sekilde
iceriksel bir genislemeye ugrama ve giderek belirsiz bir kavrama doéndsme
ihtimalinin ortadan kalkmasi i¢in de 6zenle vurgulanmaya ihtiya¢ duyar. Bu durumun

hem sanatsal hem de bilimsel pek ¢ok sebebi vardir.

Hic siphe yok ki; tiyatro sanati, yapisal ve estetik agidan gli¢li bir sekilde
orgutlenmis, ciddi bir terminolojiye sahiptir. Tiyatro sanatinin ve &zellikle dramatik
metnin dogasi saglam ayaklar Uzerinde durmayi gerekli kilar. Dolayisiyla dramatik
metin, bir ydniyle olduk¢a 6zglrken bir ydniyle de herhangi bir sanatsal disiplinde,

ihmal ya da Ozensizlik ylzinden yasanan kavramsal karmasayi tasiyamayacak

M5 Levin, a.g.e., 241.s
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denli ince, neredeyse matematiksel hesaplar Uzerinde yukselir. Temel kavramlar
birbirinden net bir gsekilde ayirmanin gerekliligini destekleyici pek ¢ok kanit ya da
sebep bulmak mimkindir fakat sadece iki tanesi bile onu benimsememiz igin
yeterli olacaktir: Birincisi; tiyatro sanati en eski sanatlardan birisidir. Aristoteles’in
Poetika’si ile birlikte estetik birlik ve glglu bir yapiya iliskin en buyik adimlardan biri

tarihsel olarak atilmig sayilir.

Oyun yazmanin kurallari kadar, bu kurallar ¢ercevesindeki bir
kavramin ele alinigi ve islenis bicimi hakkinda bize bilgi veren
Poetika tarzi eserler, kuramin getirdigi sonuclarin dusunur
Aristoteles tarafindan belli bir bitlnlUk icerisinde sunumudur.
Kuram tarihine baktigimizda yalnizca oyle butunlUkla eserler
disinda zaman zaman yazarlarin da yazim kurallari, genel
anlamda tiyatro ile ilgili dUstncelerini agikladiklarini ve
aciklamalarinin icine de dénemin dram anlayisini eklediklerine
tanik oluyoruz. (...) Bu inceleme yoOntemi tiyatroda metni
merkeze alan ve tiyatronun daha ¢ok yazin sanati (edebi)
kismiyla ilgilenen bir anlayisi icermektedir. (...) Yuzyillar
boyunca tiyatro gecirmis oldugu evrelerle bize tiyatro tarihi
kadar tiyatronun diisiince tarihini de vermektedir.**®

2000 seneden bu yana tiyatro sanati, neredeyse higbir zaman “basibos”
kalmamig, kendini hepten unutturacak ve belleklerden timuyle silinecek sekilde
ortadan kalkmamigtir. Her zaman tiyatro sanati Ustline dislnen, yazan, Ureten
sanctilar ve distn adamlari olmustur. Belki bu saglam altyapi, tipki Poetika’'nin
henlz girisinde Aritoteles’in sdyledigi gibi “glzel bir yapiti gergeklestirmek igin”
gereklidir. Dolayisiyla tiyatro estetik kurami, terminolojisi ve ¢aglara gore degisse de

felsefesi bakimindan ayaklarindan birini yere simsiki basmigtir.

Siir sanatinin kendisinden ve degisik turlerinden, tek tek bu
turlerin  olanaklarindan, sonra da guzel bir vyapit
gerceklestirebilmek icin dykillerin  nasil  bigimlendirilmesi
gerektiginden so6z edecegimize, sonra da bu sanati olusturan
parcalarin sayl ve oOzellikleriyle bu incelemeyle iligkili baska
batin konular Ustiinde duracagimiza goére, dogal dizeni
izleyelim biz de ve ise basta gelenlerden baslayalim.**’

Dramatik metin, iyi tanimlanmis yapisal ve estetik unsurlar Uzerinde
yukselirken sadece yaratmanin degil ¢ozumlemenin de araglarini sunar. Diger

sanatlarin aksine bir tiyatro metnini, yalnizca sezgilerimize giivenerek olusturmaya

1% Hiilya Nutku, Dramaturgi, Oyun Sanatbilimi, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul, 2006,30.s

17 Aristoteles, Poetika, Cev. Samih Rifat, Can Yayinlari, istanbul, 2007, 19.s
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kalkismak c¢ogu kez hayal kirikigiyla sonuclanacaktir. Ustelik tim dinyada ve
ulkemizde dramatik metin yazarligi hem kuramsal hem de pratik uygulamalariyla
akademi ve universitelere dahil olan, ciddi bir egitim surecini kapsar. Dramatik
metin, tiyatro kirsulerinde gergeklestirilen bilimsel ¢alismalarin hem terminolojik
hem felsefi konusu olarak belki de en canli fakat kuralli par¢asini olusturur. Yazarlik
ve dramaturgi c¢alismalari sadece klasiklesmis metinlerin degil yeni yaklasim
bicimleri, estetik anlayislari ile ortaya c¢ikan cagdas metinlerin de g6z ardi
edilmeksizin incelendigi; bir acidan, surekli yeni kavramlar ve kurallarin tespit
edildigi akademik birimlerdir. Bu c¢alismalarin her biri, tek basina buyuk etki
alanlarina sahip olmasalar bile kimdlatif olarak sahip olduklari gli¢c ve tiyatro
sanatina kazandirdiklari kimlik g6z ardi edilemez. Prof. Dr. Hlllya Nutku Dramaturgi,

Oyun Sanatbilimi adh calismasinda bu konuya kapsamli bir agiklama getirir.

Ozellikle tiyatro sanati, tasidigi tarihsel 6z ve evrensel 6z
itibariyle dnemli bir tartisma alanidir. Clnkl tiyatro sanati
resim, heykel, mimari, ¢ini, seramik, sinema, fotograf vb. gibi
dondurulmus bir guzelligin GrinU degil, yeniden ele alinma
sansi olan ama bunu yaparken de tazeligini, guncelligini,
gereksinimlere yanit verme 06zelligini yitirmeden sunulmasi
gereken bir sanattir. *'®

Yukarida so6zu ettigimiz iki sebep; tiyatro sanatinin Antik Yunan'dan
gunumuze belli bir kuramsal ¢erceve icinde kesintisizce ilerlemesi baska bir deyigle
dislinceden hi¢ kopmamasi ve bugin hala terminolojik, felsefi ve estetik
incelemelerin merkezinde yer aliyor olmasi, onun nicin saglam bir altyapiya sahip
oldugunun yaniti gibidir. Tiyatro sanati ve ona bagli olarak dramatik metin s6z
konusu oldugunda, sézunu ettigimiz siki yapisal butine daha énce c¢ok fazla
tartisiimamis bir parcayi, Dramatik Motif'i eklemeye kalkismanin da bu agidan pek
cok glicligu olabilir: Oncelikle boyle bir eylemi dramatik metnin dogal sinirlari iginde
ve ayni zamanda Dramatik Motifler’'in olanaklarini géz ardi etmeden gergeklestirmek
gerekir. Zaten motif kavramini diger sanatlarda o&rneklerini gérdiguimuiz tarzda;
dramatik metinde var olan bir kavramin yerine eklemlemeye kalkismak, bazi
benzerlikler ne kadar buyuk olursa olsun olanaksizdir. Dolayisiyla Dramatik
Motifler'i, dramatik metnin temel kavramlarindan butinlyle farkh bir bicimde ele

almak ve ayrimlari netlestirmek gerekir.

M8 Nutku, a.g.e.,7.s
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Dramatik metnin imgesel ve anlatisal araclardan herhangi biri seklinde agiga
¢ikabilen, estetik bir unsur olarak ele aldigimiz Dramatik Motifler, bu yapinin; sahne
lizerinde eyleme, séze, isitsel ve gérsel imgelere déniisen estetik ve iglevsel bir
parcasi olarak var olabilecek 6zel bir unsurudur. Bununla birlikte Dramatik Motifler
bu imgesel ya da anlatisal pargalardan herhangi birinin yerini, onun tum gorevlerini
ustlenecek sekilde almazlar. Tersine, bu unsurlardan bir ya da bir kagina birden

organik bicimde eklemlenerek, bulunduklari yerde ve belli bir boyutta iglev gorirler.

Bdylece biz nesne olarak ortaya cikmis bir Plastik motiften ya da tematik
icerik tasiyan bir Dramatik Motiften veya figirden s6z etme olanagi buluruz.
Dramatik Motif, kisilestirmenin yalnizca kiiglk bir parcasi olarak bir figlir diizeyinde
ya da 1sik tasariminin belli bir anlami vurgulamak icin 6zel olarak yapilandiriimis bir
parcas! olarak acgiga c¢ikar. Dramatik Motif, kavramsal bir icerikle ortaya ¢iktiginda
da tema ya da yan temalarin yerini almamis ancak sadece tematik bir icerik
edinerek, eserin organik yapisina eklemlenmistir. Kisilestirme Dramatik Motifler
Uzerine kurulu degildir fakat geleneksel, kaliplasmis bir figir oyuna bir Kisilik

tiplemesi olarak eklemlenmistir.

Tema, yan tema ya da simgeler Uzerine belli tanimlara gitmeden 6nce genel
bir fikir olusturmasi adina, sahne isidinin nasil etkili bir Dramatik Motif'e
dénlsebileceginin 6rnedini Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun “Gecenin Maskesi” adli
eserinde, Shakespeare’in Romeo ve Juliet oyunundan vyola ¢ikarak yaptigi

¢6zumlemede gorebiliriz.

Prof. Dr. O. Nutku, Romeo ve Juliet oyununun kendi dogal 1sik diizeni iginde,
belli anlarin belli anlamlar yaratmak Uzere 11k imgesi ile nasil desteklendigini ve
tekrarlayan bu 1gik duzeninin oyuna yaptigi estetik ve islevsel katkiyi detayl bir
sekilde agiklar. Romeo ile Juliet’in Alacakaranhgi adini tasiyan bolim, Dramatik
Motifler'in daima klguk ve tekrarlayan bir pargacik olarak ortaya ciktiklarinin ve
eserin imgesel ya da anlatisal pargalarindan herhangi birinin seklini aldiklari halde
hala motif olarak kalmaya nasil devam ettiklerinin ayrintili bir agiklamasi olarak da
ele alinabilir. Bdylesi bir drnek, tematik ya da simgesel bir icerikle ortaya ¢ikan fakat
tema ya da simge olarak tanimlamayacagimiz dramatik motiflerin genel bir kavranisi

icin saglam bir alt yapi olusturmamiza da yardimci olur.
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Bu oyunda 1sik imgesi ac¢isindan iki karsit mekan vardir:
Bunlardan biri, Romeo ile Julietin birlikte olduklari
sahnelerdeki yari karanlik (ay 1s1g1, yildizli gece, mesalelerle
aydinlatiimis balo salonu, Rahip’in los hucresi, Capuletler’in
ciralarla aydinlatilmis aile mezari vb.) éburi de bu iki asigin
birlikte olmadiklari, Romeo ile Juliet'in baskalariyla olduklari
sahnelerdeki gun 1s131. Ayni sekilde onlarin bulunmadigi tum
sahneler gin 1s1ginda geger. Sonu olmayan bir askin bu geng
kurbanlari, hep yari karanlikta yasarlar. Romeo Rosalind’in
agkiyla yanip tutusurken gittigi Capuletler’'in balosunda Juliet'e
ilk goruste carpilir ve “parildamayi 6gretiyor butliin mesalelere”
demekten kendini alamaz. Juliet icin, Romeo “gecenin iginde
gun 1sigidir’. Her iki sevgilide birbirini géz kamastiran bir 11k
olarak goérlr; cunkl her ikisi de hep yari karanlktadirlar.
Romeo icin Juliet, “dojudan ylikselen gunes’tir. Birbirlerini
cennetteki parlak yildizlara benzetirler.**

Farkli mekanlarin 1sik dizeni icinde Ask temasini destekleyecek bigimde

aciga c¢ikan bu Dramatik Motif yalniz gérsel bir 6ge olarak kalmaz, s6zel dizeyde de

yasamaya devam eder.

Romeo Julietten s6z ederken sdyle der: “TUm goklerin en
guzel vyildizlarindan ikisi, yalvariyor onun gozlerine isleri
oldugundan; Biz donlinceye dek siz parlayin diye. Gozleri
gOkte olsaydi, yildizlar da onun ytzinde; utandirirdi yildizlari
yanaklarinin parlakhgi, Gun isiginin kandili utandirdigi gibi
tipkl.” Bu sozlerden sonra askindan gelen buyuk bir cogkuyla
duygularini sdéyle noktalar: “Oyle parlak bir 1sik ¢aglayani
olurdu ki gdzleri gdkte, gece bitti sanarak kuslar civildasirdi.**

Seuvgililerin iginde bulunduklari durumun belirsizliginin, gayri mesrulugunun,

gizliliginin yarattigi bir sonu¢ olarak “alacakaranlik” mesru bir Evlilik ve Aile kurumu

yaninda Ask duygusuna iliskin genel gecer yargiyl da aktarmaktadir. Ask, sebebi ne

olursa olsun gizli kalmak ve gdlgeler ardina ¢ekilmek zorundadir. Kurumsal olan ve

toplum tarafindan kabul gérmis her tir iliski ise aydinhktadir. Asiklar birbirlerini

parlak bir 1gik olarak overlerken yalniz tabiatin guzelliklerinden esinlenmis bir

coskuyla hareket etmez, icinde bulunduklari durumu ve aydinliga ¢ikma arzularini

da hissettirirler.

Juliet'in Romeo’ya yonelisi de aynidir. Her ikisi de ay 1s1g1 ile
gumuslenmis yildizli bir gecede konusurlar. Juliet balkonda,
Romeo balkonun altindadir. Ama her ikisi de birbirlerine olan
duygularini 1s1§a duyduklari 6zlemi dile getirecek bigimde
imgeler kullanarak agiklarlar. (...) Sevgililerin birbirlerini binbir

119 Bzdemir Nutku, Gecenin Maskesi, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 1995, 22-23. s
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ISIk imgesiyle betimlemesi ya da i1sik dzlemi diyebilecegimiz
bir duygu alisverisi icinde onlarin bir agidan alacakaranlikta
kalmalarinin da sonucudur. (...) Bu oyun vyar karanlikta
yasamig olan ve onun ic¢in de gelecekleri olmayan gencg
asiklarin tragedyasidir. Bu tragedyanin bir an parildayip sénen
isiklari da Mercutio, Dadi ve Peter’dir. ***

Dramatik metnin temel bir kavrami olarak karsimiza ¢ikan Tema igin
sanatginin esere iliskin genel fikrini belli bir baslik altina yerlestirmek istedigimizde,
eserin neredeyse timini birden kapsayacak denli genigletebilecegimiz, en baskin
kavramdir diyebiliriz. Sanatci baslangigta bilingli ya da bilingsiz bir sekilde, belli bir
etkilenim ile eserini olustururken daima bir fikre, bir yonelise gore hareket eder. Bu
etkilenim her zaman belirgin bir sekilde tarif edebilecegimiz bir igerik tasimayabilir.
Yani bir sanatci, Savas’I anlatacagim ve bunu; savasin birey Uzerindeki yikimini,
yakinlarinin tumund birden yitiren bir Ana karakteri Uzerinden yapacagim
demeyebilir. Codu kez esinlenme, nereden kaynaklandigini bilemedigimiz
¢agrisimlar, kisisel deneyimler, yazarin kendi duygulanimlari, kisisel gegmisi eserin
belli bir form bulmasinda, genel fikrin belirginlesmesinde etkili olur. Ancak sanatgi
hangi dulrtiyle vyola c¢ikmis olursa olsun sonugta ortaya ¢ikan eseri
baglayabilecegimiz temel bir kavram bulunacaktir. Bu kavram eser boyunca
deginilen, cesitli araglarla islenen diger tim kavramlardan daha baskindir ve agik¢a
goérilir ki metin eviat sevgisine, dostluga, korkuya, 6limiin sogukluguna ve
adaletsizlige de deginmis olsa aslinda timuyle savasi anlatmigtir. Diger kavramlar
onu destekleyen, etkili bir sekilde ortaya ¢cikmasini saglayan, dogal ancak daha

klguk boyutta yer alan Yan Temalar'dir.

Tema ve Yan Tema kavramlari dramatik metnin temel unsurlari olarak pek
¢ok kez incelenmis ve tanimlanmistir. Bu tanimlar tema ve yan temalarin iglevini,

boyutunu ve diger kavramlarla iligkilerini anlamamizda oldukga agiklayicidir.

Temayi herhangi bir yorum igermeksizin bir yapitin timune
ya da belli bir bélimine egemen olan kavram olarak
degerlendirmek gerekir. Bir yapitin, herhangi bir durumun ya
da bu durumun icindeki kigilerin sergilenmesinden ¢ok o
durum ve kigiler araciligiyla seyirciye bir distncenin, bir
kaninin, bir masajin aktariimasi amaciyla bi¢cimlendirildigini
dikkate alirsak oyunda bir ya da birka¢ temanin isledigini

2y ag.e., 23-24s
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kabul etmek durumundayiz. Bu durumda eserin timine
egemen olan temaya Ana Tema; yapitin cesitli bolimlerinde
islenen diger temalara da Yan Tema adini veriyoruz.
Temanin tek bagina bir kavram oldugunu ve nesnel bir
anlamdan o6te bir deger ifade etmedigini biliyoruz. Para, Ask,
Ozgurlik, Basari, Sug, Evlilik, Hosgora, Baris, Savas, kadin,
Erkek, Cocuk, Aile, Polis, Adalet, ikiyuzlilik vb. birer
temadir. Bu haliyle tema herhangi bir yorumu, bu yapitta
nasil ele alindigini, nasil de@erlendirildigi konusunda
herhangi bir ipucu vermekten uzaktir. Genel anlam ve bu
anlam cergevesi icindeki ¢cagrisimlardan 6te bir agiklama da
getirmemektedir. Temaya yazarin yaklasim bigimi onun
dnermesinde kendini gdsterecektir. 1%

Bu tanimlamaya bagh olarak Giingoér Dilmen’in Midas’in Altinlan
oyununda servet tutkusunun, Oguz Atay’in Oyunlarla Yasanlar adli oyununda
Uyumsuzluk kavraminin, Murathan Mungan’in Geyikler ve Lanetler oyununda
feodal dizenin, Turgay Nar’in Gizler Carsisi oyununda ihanetin, Cehov’un Visne
Bahgesi oyununda tum degerleriyle birlikte yitip giden Aristokrasinin, Moliere’in
Cimri komedyasinda insani zaaflarin, Refik Erduran’in Bahgemdeki Ayi adli
oyununda evlilik kurumunun baskin sekilde metinde belirleyici oldugunu goéruruz.
Bununla birlikte metne asil seklini veren tema ya da yan temalar degildir. Clnku
onlar timuyle tarafsiz, soyut igerikler olarak metinlerin pek ¢ogu tarafindan ortak

sekilde kullanilabilir.

Boris Vian’in Kasapligin E/ Kitabr adli oyunu da Nesrin Kazankaya’nin
Dobrinja’da Diigiin adli oyunu da Savas temalidir. Ancak bu iki eser ne tursel
olarak ne de igerik agisindan birbirlerine benzerler. Dobrinja’da Diglin Kisilestirme,
dil 6rglusu, kargitliklar ve oyunun genel iglenisi agisindan son derece gergekgi bir
metindir. Ana Tema; umut, direng, hayatta kalma micadelesi, milliyetgilik, 6lim,
dostluk, sevgi gibi yan temalarla beslenmistir. Batin bu soyut icerik, tarihsel bir
gercek olarak belleklerimizde yer etmis olan Yugoslavya’'daki i¢ savasi, Bosna-
Hersek’deki kiyimini  daha iyi anlatabilmek adina somut bir sekilde

yapilandiriimistir.

22 M. Tuncay.a.g.e., 27.s
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Sanat savag! anlatamaz; onu en iyi belgeseller yapacaktir.
Oyunda yikintilar arasinda yan yana iki evde yasayan
insanlarin, savasla tetiklenen kirginliklari, catismalari ve
savagl ragmen umutlari, direncgleri  anlatiimaktadir.
Hazirliklarla gecen sabah, 6gleden sonra ve dugunle
sonlanan aksam savasin igcinde bir gundn trilogyasini
olusturur. *#

Boris Vian'in Kasapligin El Kitabr adli oyunu ise absurd ogdelerle yukla, bir
gerceklik hissi yaratmaya degil aksine onu yikmaya calisan ve bunu da kara mizah
yoluyla yapan bir eserdir. Ayni tema, savas temasi bambaska yan temalarla
desteklenmistir. Olim, askerlik, kiglk burjuva degerleri, aile, agk, iffet Vian'in
oyununu destekleyen yan temalardandir. Bu oyunda da bir digln merasimi vardir
ancak yarim kalan, boyuna kesintiye ugrayan sagma bir digun. Bir agidan B.

Vian’in savagi da sagmadir.

Sonugta bu yikim bir savasin varliina gereksinim duyar. Zira
Uzerinde yeni bir dinya ingsa edilmek istenirken, eski dinya
buna ¢ok da sessiz kalmayacaktir. istense de istenmese de
bir savas patlak verir. Savasin taraflari da deg@iskendir Ustelik.
Kimin ne tarafta oldugu ¢ogu zaman belli degildir, kaypak bir
savastir bu. Vian’in yikim i¢in kurdugu hayali dunyada savas
hi¢ siphesiz bagroldedir. (...) Ve bu savas bazen tam da bir
genc kizin diigiiniine denk gelir.***

Savag temasi her iki eserde de farkh bir sekilde yorumlanmis ve yazarlar
bakis acilari dogrultusunda bambaska sonuglara ulagsmiglardir. O halde temalarin
yorumlanmadan énce timuyle tarafsiz bir kavram olduklarini, belli bir anlamsal
ybnelis ya da bigim yaratacak bir igerik tasimadiklarini sdyleyebiliriz. Bu durum
eserde daha kliguk bir yer tutan yan temalar i¢cin de aynidir ¢linki sonugta onlari
yan tema durumuna getiren ve baskin temadan ayiran yegane fark boyutlarinda ve
islenis bicimlerinde gizlidir. Tema ve yan temalarin iglenisi estetik bir denge
gozetilerek, kisiler ve eylemin baskin fikri en iyi sekilde yansitacagdi bir buttnlik

icinde gerceklesir.

Oyun yapisi geregdi, gorsellige ve canlandirmaya dayalidir.
Yazili metinden gorsel sahnelemeye giden yolda yazarlarin
temel kavramlara, ortak bir terminolojiye sahip olmalari
gerekir. Oyun yapisinin butinlik kazanabilmesi igin oyunun

123 Nesrin Kazankaya, Toplu Oyunlari 1, Dobrinja’da Diigiin, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul, 2006, 7.s

24 Boris Vian, Kasapligin El Kitabi, “Vian Tiyatrosu Baglarken” Ayberk Erkay, Mitos Boyut Yayinlari,
istanbul, 2008, 13.s
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kaleme alinmasinda itici bir gi¢ olan ana duslUnceye yani
temaya gereksinim vardir. Bu ana dlslinceye uygun
karakterlerin seciminin ve ana dusulnceyi iletmekle yukimlu
karakterlerin uygun bir atmosfer ve durum icinde verilmeleri
gerekir. (...) Tiyatronun temel iligkisi oyuncunun eylemi ve
izleyicinin katihmiyla gergeklesir. islenen tema, uygun durum
ve boyutlandiriimis karakter Uglistinden olusan bu Uggen
bize oyunun estetik dengesini verir. Bu dengeyi saglayabilmig
yazarlar daha basaril olabilmis yazarlardir. (...) tema oyunu
kapsamali ve dokusuna sinmelidir. Tema adeta resmin
cercevesi gibidir. Her sey bu tablo icinde cereyan eder.
Dolayisiyla tema oyunda so6zu edilecek birkag timceyle
gecistirilecek bir ileti degildir. Ozl geregdi yapinin kendisidir.
(...) Yazarin oyunda ileri sirdugu sav ve oyun boyunca
bunun Gzerine gergeklestirdigi tartisma sonugta kendisinin
vardigi yargiylr belirler. (...) Yazarin dramatik tasarimi
tiyatronun formatina uygun bir bicimde hayata gegcirilebilmesi
icin malzemesine egemen olan temanin da Dramatik Olan’i
beslemesi gerekir. 1*°

Tema ve Yan temalara iligkin genel bir degerlendirme acik¢a ortaya koyar

ki, Dramatik Motifler eserin tema veya yan temasi degildir. Hi¢ degilse ¢caddas

tiyatro terminolojisi agisindan Dramatik Motifler'i eserin tema ve yan tema olarak

tanimladigi1 temel kavramlar yerine kullanmanin olanadi yoktur. Bununla birlikte

Dramatik Motifler eserde kisilestirme, nesne ve olay diizeyinde ya da gérsel ve

igitsel bir imge bigciminde acgiga c¢ikarken tipki yan temalar gibi ana temayi

destekleyici bir igerik tagirlar. Baska bir deyisle Dramatik Motifler de baslangigta

tarafsiz ancak eser iginde yorumlanmis bir fikrin somut géstergelerine déndigdrler.

Secilen temanin tim insanhgi ilgilendiren evrensel bir boyutu
oldugu gibi yerel bir yaklagimi da igerdigi gérilebilir. Ornegin
evlilik evrensel bir temadir ama kuma sorunu yerel motifler
tasir. Gingoér Dilmen’in Kurban oyunu kuma sorununu
islerken yerel motiflerden yararlanmakla birlikte sevdigi
erkegi bir baskasiyla paylasmayl istememe acisindan
evrensel boyuta tasinmistir. Tipki Medea’nin sevdidi erkegi
bir baskasiyla paylagsmama isteginin ¢ocuklarini 6ldirmeye
yonelik bir cezalandirma ile sonucglanmasi gibi... (...)
Amadeus oyununda Peter Shaffer gibi psikolojik boyuta
onem veren yazarlarda hem temasal kargitliklar hem yan
temalar hem de oyunu besleyen motif ve simgeler ayri bir
Onem kazanir. Dahi olmakla vasat olmak, yoksullukla saray
bestecisi olma karsithdi, yetenekle yeteneksizlik, doga vergisi
sayllan dehanin basarisi ile basarisizlik, ciddiyetle
cocuksuluk, sanatta tek duzelikle cesitlemeye gidebilme

% Nutku, a.g.e., 54-55.s
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ustahgi, yaraticilikla kiskanglik, anlagilamamakla sonradan
degerinin anlasilmasi, yaratma 6zgurligu ile sanatta
hirsizlama ve sanat gercegi ile yasam gercegi arasindaki
celiskiler catiskilar yazarin metnini zenginlestirmistir. **°

Dramatik Motif ve tema, yan tema gibi anlatisal araglar birbirinden ayirmak
icin iceriksel ve bigimsel bir dederlendirme yapmak gerekebilir. Béylece “Dostluk”
bir tema ise “Dosta Ihanet” dramatik bir motif olabilir. Yine de Dramatik Motifler’ in
tipki tema ve yan temalar gibi kavramsal bir icerik tasimalari, onlari eserin
temasindan batindyle bagdimsiz bir parcacik haline getirmez. Dramatik Motifler belli
acllardan temaya bagiml, onu destekleyici kavramsal bir igerikle ortaya g¢ikmak
zorundadir. Dramatik Motifler bir eser iginde yoruma bagl olarak dogmus belli bir
icerige ve bicime yazarin bu bakis agisiyla ulasirlar. Boylelikle Sofokles’in
Philoctetes adl tragedyasi ile Melih Cevdet Anday’in igeridekiler adli oyunu
arasinda oyun kisilerinin karsi karsiya kalmis olduklar tutsaklik durumunun

dramatik motifler araciliiyla nasil zenginlestirildigini gérmek mimkdn olur.

Melih Cevdet Anday, modern devlet otoritesini sorguladigi oyununda bu
temayi; dusunce sucgu, kisisel hak ve ozgurlikler, aydin kimligi, polis gucu,
psikolojik siddet, yalnizlik, bedensel arzular, aile gibi yan temalarla destekler. Fakat
temaya bagli olarak ortaya ¢ikan ve tutsaklik durumunu bir mek&nda somutlayan
Dramatik Motif, yine modern insan eliyle insa edilmis olan hapishanedir.
iceridekiler adli oyunda hapishane imgesi, oyunun ¢agdas tutsaklik mekanini
yaratir. Dramatik Motif olan Yalitiimiglk, bu mekan araciliiyla sahnede varlik bulur.
Oysa Sofokles’in Philoctetes’i bir adada tutsaktir. Onun yahtilmighidi tabiat eliyle

hazirlanmig bir mekanda surer.

iceridekiler oyununda bedensel aciyi tensel arzular yaratir, Philoctetes ise
bir deniz yilani tarafindan sokulan bacagdindaki yaranin yol actigi korkun¢ acilari
ceker. Fiziksel aci Dramatik Motif olarak; tutsakligin yol actigi bir bagka motifi
yalitilmighg daha da dayaniimaz hale getirir. Ogretmen timiyle silahsiz ve
savunmasizdir. Dusunceleri ve kimligi tek silahidir. Fakat Philoctetes’in oku ve yayi

vardir. Gug motifi bu ok ve yay araciligiyla oyunda yagamaya devam eder.

Entrikalariyla tGnli Odusseus, on yil 6nce Troya seferi henliz
basladiginda ayagi bir deniz yilani tarafindan sokulan

1%y a.g.e., 56-57.s
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Filoktetes’'i yarasi igreng kokular sactigi ve c¢igliklari
savascilarin moralini bozdugu icin Limni adasina tek basina
terk etmistir. Kahin Helenos’un Filoktetes'te bulunan ok ve
Herakles’in ~ zehirli ~ oklari  olmadan  Troyayr ele
geciremeyecekleri yolundaki kehanetinden sonra yanina
Akhilleus’un oglu Neoptolemos’u alarak Limni Adasina déner.
Amaci Filoktetes’te bulunan oku ve yayi almaktir.*?’

Her iki oyunda da Dramatik Motif olarak ortaya ¢ikan kisisel gli¢, sahiplerine
act veren Ustelik onlarin bedel O0demelerine sebep olan durumlar yaratir.
Dolayisiyla Dramatik Motifler, temanin ve yan temalarin destekleyici unsurlari
olarak zaman zaman yerel ve donemsel renkleri de esere eklemleyerek metinle
organik bir bitinlige ulasirlar. igeridekiler oyunu da Philoctetes de bireyin
yalitilmighgi Gzerine kaleme alinmig oyunlar degildir. Ancak her iki metinde de var
olan tutsaklik temasi, bu Dramatik Motif araciligiyla belli bir derinlik kazanmisg,
estetik acidan etkileyici hale gelmistir. Boylece Romeo ve Juliet oyununda “Ask”in
bir tema “Asiklarin Olimi’niin ise Dramatik Motif olarak tragedyayl nasil

bigimlediklerini gormek mumkun olabilir.

Diyelim ki ask temasi, insanlik var oldugu muddetce ask
gliindemde kalacak bir temadir. Bugln icin ask adina elde
kili¢ diello yapilmamakla birlikte sevgiliyi elde etmenin yollari
farklilagssa bile ask yine vardir. Belki yodneliglere iligskin
degisiklikler, bicimsel farkhlagmalar olsa bile evrensel 6zu
itibariyle ask insanlar icin gegerli bir duygudur. *#®

Narrativ Theory'nin’® Asiklarin Olimii olarak adlandirdiyi geleneksel,
kaliplagsmis motif drnegi motifin tema ve yan temalarla iligkini aydinlatmasi agisindan
dnemlidir. “Ask” bagimsiz bir temadir ancak “Asiklarin Oliimii” motifi temaya belli bir
yon vermigtir. Béylece eser ask temasi ekseninde daha derinlikli ve zengin bir
icerige sahip olur. Asiklarin 8limi motifi; kisilestirme, bir durum ya da eylemler
batind dizeyinde aciga cikabilecek zengin bir igerigi cagristirmakla “geleneksel”,
“kiiltiirel” veya “evrensel” bir duyarlilik noktasina da temas edebilir. Yani Asiklarin

Olimi motifini yaratmak igin bir cellat kisilestirmesine ya da intihara basvurulabilir.

127Sofokles, Eski Yunan Tragedyalari Filoktetes, Cev. Sukran Yucel, “Filoktetes Adinda Biri’, Mitos
Boyut Yayinlari, istanbul, 2008, 9.s

128 Nutku, a.g.e., 55.5

129 David Herman ve digerleri, a.g.e., 323.s
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Narrative Theory de s6zl gecen geleneksel motifin tipik ve etkili bir érnegi
olarak Shakspeare’in Romeo ve Juliet oyununu gosterir. Ancak aile i¢i entrika,
micadele, gizli evlilik, nasihatgi, zehirlenme ve yanilma gibi dramatik motifleri iceren
oyunun Asiklarin Oliimii gibi bagimsiz, geleneksel, kaliplasmis bir motife kiyasla gok
daha &zellikli oldugunu vurgular. Bu noktada bir itirazimizin oldugunu belirtmek
gerekir. Oncelikle bagimsiz, tekil bir geleneksel motifin pek ¢ok yan motifle

desteklenmis bagimsiz bir eserle estetik agidan kiyaslanmasi hataldir.

Geleneksel bir motifi iceriksel agidan ya da sundugu anlatisal olanaklar
acisindan belki bir baska motif ile karsilastirmak miamkindir. Ancak bUtanliklG bir
eserin, tekil bir geleneksel motiften cok daha kapsamli bir igerik tasimasi olagandir.
Kaldi ki, bodylesi bir kiyaslamaya gidildiginde dahi, tipki temalar gibi yazarin
yorumuna bagli olarak bicim almasi beklenen, tarafsiz baska bir deyisle henliz tam
olarak yorumlanmamis motiflerin degerine iliskin kesin bir sonuca varilip
varilamayacagi da siphelidir. Bir eserin bagimsiz bir motiften daha zengin bir icerik

tasimasi motifin yetersizligini kanitlamayacag gibi eseri de o motife Gstlin kilmaz.

Bu sebeple tema ve Dramatik Motif iligskisinde, geleneksel, kaliplasmis
motiflerin tema ya da yan temalardan daha zengin igerikler sundugu goérisu de bizce
tartismaya acik bir bakis agisini sergiler. Daha dogru ifade; geleneksel, kaliplasmis
motiflerin tema ve yan temalara kiyasla belli bir yonelisi belirleyebilecek, “hazir” bir
icerik sunabilecegi dolayisiyla temadan daha “zengin “ya da “6zellikli” degil “bigimli”
ya da baska bir deyisle gelenek tarafindan kismen “yorumlanmis” oldugu yéninde
olabilir. Bu durumda da “ask” temasi, “asiklarin 6lumd” motifinden daha zayif degil
olsa olsa daha soyut ya da tarafsiz olarak degerlendirilebilir. Geleneksel ya da
O6zgun tum dramatik motiflerin birincil iglevi bizim bakis acimiza goére temayi
desteklemektir. Ustelik Dramatik Motifler metnin ana temasini yalniz digiinsel
duzeyde desteklemekle kalmaz eserin estetik boyutuna katkida bulunarak cesgitli

renkler, Usluplar edinmesini de saglarlar.

Bununla birlikte Dramatik Motifler ne derece guglu renklere sahip olurlarsa
olsunlar yine de metnin kurucu bir 6gesi olarak ele alinamazlar. Dramatik bir motif,
tema gibi oyunun tamamini belirleyen bir icerige sahip degildir. O bitinun yalnizca
bir pargasini olusturur. Bu sebeple Dramatik Motif ancak blitiinliikl(i bir eserde, i¢sel

bir unsur bigiminde var olabilir. Tema, bir eserde islenmek suretiyle gesitli tlirsel ve
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anlatisal araglar vasitasiyla dolayli olarak, eserin tamamina yayilacak sekilde agiga
cikar. Bdylece hem anlatisal sireci (konuyu) hem de eserin butinini belirler.
Dramatik Motif bu slrece dahil olan ancak kesintili olarak agiga c¢ikabilen bir
baglantilar demetidir. Boylece temanin nicin eserin tamamini kapladigini dramatik

motifin ise gérece daha az yer isgal ettigini agiklamamiz mimkan olabilir.

Tema, eserin kesintisiz dusunce akisini yaratan temel kavram olmakla
Dramatik Motif'ten butlinlyle ayri bir gérev edinmistir. Oysa Dramatik Motifler hem
varliklarina hem de estetik degerlerine tekrarlar araciligiyla ulasirlar. Bu Dramatik
Motifler'in sahnede etkin olmadiklari anlarin da bulunabilecedi anlamina gelir. Fakat
tekrarlar Dramatik Motif’in eserdeki etkinliginin bir gostergesi olarak ayni zamanda

blatlne yayilmalarinin yegane yoludur.

Peter Shaffer’in Kiiheylan adli oyununda da Sam Shepard’in A¢ Sinifin
Laneti adli oyununda da Tennessee Williams’in Yaz ve Duman adl oyununda da
ortuk bir siddet motifi eser boyunca kendini hissettirir. Bu siddet bedene yoneliktir.
Kimi kez cinselligin bastiriimasi kimi kez ac¢lik kimi kez de bir eylem bi¢iminde; atin
gOzlerinin oyulmasi seklinde ortaya cikar. Yaz ve Duman oyununda insan
anatomisini gOsteren anatomi modeli, Kiiheylan’da at ve A¢ Sinifin Laneti
oyununda, bir insan agzi gibi durmadan bosluga agilan kapagiyla buzdolabi tipki
siddet gibi yine ortik sekilde agiga ¢ikan canli beden olgusunun nesne diizeyindeki
dramatik motifleridir. Oysa biz bu pargaciklari kesintili bir bicimde goérir; siddeti de
bedeni de metnin degisik noktalarinda yeniden hatirlariz. Dramatik metnin tim
parcalari tematik yorumu olgunlastirmak igin durmaksizin iglerken, Dramatik Motif

belli anlarda fakat yine ayni amagla islev gortr.

Esere boyutunu ve derinligini de tema ve yan tema gibi anlatisal araclarla,
tiyatro sanatinin kendi tirsel araglari verir. Dramatik Motif'in alani bu agidan
oldukga sinirhdir. O, esere ancak kendi boyutu kadar fakat yine de butunlikIu
olarak hizmet eder. Tema ya da yan tema gibi anlatisal araglarla Dramatik Motif
arasinda belirgin bir ayrima gitmeye caligacak olursak; herhangi bir eserde temanin
vazgecilmez oldugunu vurgulamamiz gerekir. Oysa Dramatik Motif sanatcginin
istegine, tarzina, Uslubuna bagli olarak ortaya ¢ikabilir. Bu, Shakespeare eger
isteseydi Romeo ve Jiilietde 1s1k motifinden; Sophokles, Philoctetes’de ok ve

yay motifinden; Lorca, Kanli Diigiin oyununda ¢igcek ve Urun adlari olarak ortaya
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cikan tabiat motifinden; Turgay Nar, Divane Aga¢ oyununda albasti motifinden

faydalanmayabilirdi anlamina gelir.

Bu motiflerin kullanimi, saydigimiz eserlere farkli boyutlarda pek ¢ok katki
saglamigsa da onlari gesitli motiflerle dedistirmek de hi¢ kullanmamak da timuyle
yazarin bireysel secgimine kalmistir. Dramatik Motifler'in, dramatik metnin temel
unsurlari olan tema ve yan temalarla en énemli farklarindan birini, zorunluluk ve
gonullilik olarak adlandirabilecegimiz temel ayrimda yattigini vurgulamamiz
gerekir. Yine de Dramatik Motif kullaniminin pek ¢ok oyun yazari tarafindan
benimsendigini; yazarlarin ¢cogu kez, Dramatik Motif’lerin metne kattiklari estetik

degerden faydalanma yoluna gittiklerini belirtmek gerekir.

Dramatik Motiflerin estetik degeriyle birlikte; tipki tema ve yan temalar gibi
daginik bir fikrin ulastigi son nokta, eser icinde yorumlanmis bir parcacik olma
sifatiyla eserin duslinsel cercevesini de belirlediklerini fark edebiliriz. Boylece
Dramatik Motifler, temanin estetik ve disinsel acidan yorumlanmasinin 6zel bir
unsuru olarak da iglev gorirler. Ornegin Turgay Nar'in Divane Adag¢ adli oyununda
geleneksel, kaliplasmis motifler olarak ele alabilecegimiz pek ¢ok Dramatik Motif,
yazarin temaya yaklasiminin, eserin disunsel c¢ergevesinin en gugli unsurlari

durumundadir;

Yunus Emre’yi doguran Kin Ana, Yunus’a lohusaliginda
Albastiya girmistir. Oyun Albasti igindeyken baslar. Yani
oyun, Kin Ana’nin albasti durumundayken gordugu sanrilar,
hayaller, dusler, karabasan gibi memoratlarindan
olusmaktadir. Albasti Tdrk Saman kaltirinde &nemli bir
motiftir. Anadolu’da da iyi bilinir. Albasti oyunda Albis adiyla
kigilestirilmigtir. (...) Oyunda, dogum - yasam - &lim -
kozmik varolus gerek Asya uygarliklari gerek islam tasavvufu
gozetilerek motifler, kullanilan simgeler ve iligkilendirmelerle
butin bir Dogu ve Anadolu rituel birikimi icinde verilmelidir.
Oyun daha ¢ok Anadolu tasavvuf kiltirine gdéndermelerde
bulunan simgeler ve metaforlar Gzerine kuruludur. (...)
Divane agag, divane 6zelligi ile islam siifizmini, agag ile de
Asya Turk samanizminin birlesmesi olarak degerlendirilebilir.
Kin Ana, Kin yani Ol emri ile ilahi varolusu, ana ile de
dogurganhdi bereketi, dirligi hayati imlemektedir. (...)
Issizh@in Yilanr’nde Yilan, nefsin yani bencillik ve egonun,
sevgisizligin, doymazligin simged olmakla birlikte bunun tersi
anlamlarini da nefsin ikincil anlami olarak tasir. Issizlik ise
dunyay! temsil etmektedir. Firat ile Dicle’de Firat, insanin
insana yaptigl acimasizliga, mezalimlere, Dicle ise barbarliga
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isgalcilige, kultur yagmacihgina kargi birer simge olarak
kullanildilar. (...) Degirmenler, makro olarak kozmik varolusu,
zamansal donglyu ve mikro olarak felsefi anlamda, batini
yorumuyla hakikati temsil etmektedir. Karabasan Kadim
Zaman kultarinG ve bir Gretim araci olarak uygarlik temelinde
insanin yaraticiligini, tarih icindeki yasamsal dirligi érgutleme
yetisini ve bunun sirekliligini anlatmak igin kullanildi.**

Genel olarak diyebiliriz ki, tema ve yan temalar dramatik metnin ve tiyatro
sanatinin anlatisal, igitsel ve gorsel tUm unsurlar araciligiyla somut bir varlik
bulurken Dramatik Motifler yalnizca yazarin yaratiminin bir Grind olan 6zgun ya da
yine yazarin sec¢iminin UGrin0 olarak geleneksel, kaliplasmis bir tarzda var olurlar.
Yazar dramatik bir motifi Divane Aga¢c metninde bir 6rnegini gérdugumuiz gibi ya
Albis gibi kisilestirme dizeyinde ya Degirmen Tasi olarak nesne diizeyinde ya da
Karabasan gibi bir durum seklinde bigimlendirebilir. O halde Dramatik Motifler’in

tema ve yan temalardan bir farki da bigimseldir ve boyut bu bigimi belirler.

Sonug olarak; boyut, iglev ve estetik deger gibi temel ayrimlarin Dramatik
Motifler'i tanimamizda, incelememizde ve onlari temalarla yan temalardan ayirt
etmemizde belirleyici olacagi soylenebilir. Genel olarak dramatik tasarimin temel
tim kavramlar igcin benzer kurallar gecerliyse de Dramatik Motif gibi, dramatik
metnin diger unsurlariyla karisma ihtimali glg¢lu olan parcalari acgisindan bu

ayrimlar o6zellikle 6nemlidir.

Elbette eserin temasi ya da yan temalari ile dogrudan ya da dolayl bir iligkisi
bulunmayan, rastgele secilmis ve metne eklemlenmis bir Dramatik Motifin o eser
icinde belli deger de ayrim da yaratmayacagi aciktir. Sanatsal agidan ne kadar
etkileyici olursa olsun, temayla butinlesmemis bodylesi bir Dramatik Motifin hem
yapisal hem de estetik iglevlerini yerine getiremeyecegdini dolayisiyla kolaylikla
cikartihp atiliverecek bir “fazlaliktan” baska bir anlam tasimayacagini kolaylikla
sdyleyebiliriz. Dramatik tasarimin temel tim kavramlari, tiyatro sanatinin anlatisal
tum araglari gibi Dramatik Motifler de nihayetinde iyi bir sekilde ele alinip, ustalikla

islendiklerinde bagimsiz varliklar olarak belirginlesip, etkili bir hal alabilirler.

Bu noktada belki de Dramatik Motifler’e iliskin bazi estetik dl¢itler bulmak ve

onlara nasil uyulabilecegini saptamak Dramatik Motifler'in tema ve yan temalara

130 Turgay Nar, Divane Agag, “On Bilgi”, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 2006, 4-5-6.s
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gore ayirici Ozelliklerini ortaya koymak agisindan faydali olacaktir. Dramatik Motif,
eserin igine yayilarak onun anlamlar katmaninin zenginlesmesine hizmet ederken,
metni diglinsel ve estetik agidan daha derinlikli bir hale getirebilir. Ancak bu, iyi
islenmis bir Dramatik Motifin alimlayanda rastlantidan ya da zorunluluktan
dogdugu hissini uyandirmayacak ve haz verecek bir sekilde diizenlenisiyle mimkin
olabilir. Boylece bir Dramatik Motif eserin sanatsal, felsefi ya da sosyolojik
boyutuna da katkida bulunabilir. Pekistirici, animsatici ya da susleyici olabilir. Motif
eserin biligsel ya da duygusal boyutlarindan birine ya da ikisine birden ayni anda
hizmet edebilir ancak neye hizmet ederse etsin bunu ya eserin metin duzeyindeki
anlatisal araglarini ya da tiyatro sanatinin gorsel — isitsel tum olanaklar kullanarak
yapar. Dolayisiyla Dramatik Motif pargaciklari tutarh bir butin olusturmak ve ayni

amaca hizmet etmek kaydiyla tek bir eserin iginde farkli bicimlerde agiga cikabilir.

Gugli bir motif, ayni anda tim duyulara seslenecek bir tarzda kurulmalidir.
Boyle bir Dramatik Motif gorsel ve isitsel gostergelerin kisilestirme ve eylem ile
desteklenmesinden dogar. Shakespear’in Macbeth oyununda Cadilar, belli bir
eylem ve etkinlik alani iginde iglev géren figurler olarak; Hamlet tragedyasinda
Kral’in Hayaleti, olaylarin atesleyicisi bir figlr ve gorsel-isitsel bir imge olarak,
s6zunu ettigimiz anlatisal aracglarin tum olanaklarindan faydalanmig, geleneksel
motifler olarak tanimlanabilirler. Dolayisiyla Dramatik Motif kullanmanin kendine has
estetik kurallari, onlari tema ve yan temalardan ayirt etmemizi saglayacak en gugli
araclari dogal olarak sunacaktir. Boylesi bir ger¢eveyi cok daha 6zlu bir sekilde ifade

etmesi agisindan W.Freedman’in saptamalari oldukga yararl olabilir.

Belki simdi bir tanim yapmaya cesaret edebilirim. O halde
motif bir tema, karakter ya da sdzel bir modeldir fakat ayni
zamanda ister hayvan, ister makine, dongu, mizik ya da
baska bir sey olsun belli bir kavram ya da nesne sinifina
dogrudan ya da mecazi gondermeler yapan bir baglantilar
Obegi veya ailesi olabilir. Genellikle simgeiktir yani motifin
dogrudan asikéar olan duz anlamin 6tesinde bir anlam tasidigi
disunulebilir; sbézel dizeyde c¢alismanin yapisi, olaylari,
karakterleri, duygusal etkileri, ahlaki ya da biligsel icerigine ait
karakteristik bir seyi temsil eder. Hem bir betimleme nesnesi
hem de daha siklikla anlaticinin hayal gucu ve betimleyici s6z
dagarciginin bir parcasi olarak sunulur. Ve motif zorunlu
olarak hem kendini en azindan bilingaltindan hissettirmek hem
de amaclihigini belirtmek i¢cin minimal duzeyde belirli bir tekrar
sikligr ve ihtimal disi bir ortaya ¢ikis gerektirir. Sonug olarak,
motif glcind bu sikhdin ve beklenmedik olusun uygun bir
dizenlenigi, 6nemli baglamlarda ortaya ¢ikis, tekil durumlarin
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ortak bir amaca ya da amaglara yonelik olarak birlikte calisma
derecesi ve simgeik oldugunda da hizmet ettigi simgeik amag
ya da amaglara uygunlugu ile elde eder. ***

Simgeler ve Dramatik Motif iliskisi:

Yunanca uygun igaret anlamina gelen Simge (Sembol) sdzcugunin

Osmanlica karsigl Rumuz ya da Remiz’ dir'*?

ve bir simgenin tiyatro metnindeki en
acik, anlasilir ornegini Oktay Arayicr'nin Rumuz Goncagiil adli metninde, eseri

okumaya dahi baslamadan, isminde gormek mumkunddar.

Gulsim karakteri, icinde bulunduklari sikintii ekonomik hayattan cikis
yolunu, Annesi insaf Hanim'in tesvikiyle varlikli biriyle evlienmekte bulur ve gazeteye
Goncagiil rumuzlu bir ilan verir. ilana gelen yanitlar ve Giilsiim’iin génliini kaptirdigi
geng kiracilari Sitki ile iligkisi oyunun aksiyonunu, olaylar dizisini yaratir ve metin
epik bir komedi tarzinda devam eder. Ancak burada bizim ac¢imizdan gercekten
onemli olan, Goncagul rumuzunun (simgesinin) Gulsum karakterinin bir igareti
olmasidir. Clinkl Goncagul, sahne Uzerinde ortak bir uzlagiyla Gulsim’i temsil
ettigi kabul edilmis, Uzerinde fikir birligine varilmis simgelerin tipik bir 6érnegidir. O
halde simgeler i¢in Kiiltiirel olarak ya da bazen Oktay Arayici’nin oyununda &érnegini
goérdigimdz gibi anlik bir ortak uzlaginin (riinii olarak ortaya ¢ikan igaretler, isimler,

nesnelerdir diyebiliriz.

Simgeler genellikle kavramsal bir igerik tasir: 6zgurlik, ask, veda, iktidar,
barig, tehlike, evlilik, yas vb. gibi ¢esitli duygulari ya da sosyal olgulari, durumlari
ifade eden sayisiz simge vardir. Bir yizik evliligi, beyaz bir mendil vedayi, beyaz
bayrak teslimiyeti ya da baris arzusunu, bir kalp sekli aski, baylk bir ¢arpi isareti
tehlikeyi, siyah bir basortlsi yasi, taht iktidari simgeler. Kulturel farklar kimi kez ¢ok
farkli bigcimlerde agida c¢ikan simgeler Uretmis olsa da bunlarin buyudk bir kismi
yayginlik kazanarak, evrensel, hepimizin bildigi bir ifadeye dénismistir. Ornegin
cesitli dinlerin kendilerine has simgeleri bulunmaktadir; Hiristiyan inancin Hag'i,
Yahudilerin sapkasi, Musliumanlarin gift uglu kili¢ imgesi vardir ve biz bu 6zellesmis
simgeleri yaygin bicimde tanir, sanat eserlerinde kullanir ve neyi ifade ettiklerini

biliriz.

131

Freedman, a.g.e.,127.s
132

Turk Dil Kurumu, Guncel Turkge Sézlik, http://www.tdk.org.tr
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Simgeler de tipki Dramatik Motifler gibi temayi gl¢lendiren, onun disdnsel
ya da estetik boyutuna katkida bulunarak anlam katmanlarinin derinlesmesine
yardimci olan pargaciklardir. Ancak Dramatik Motifler'den farkli olarak; simgeler igin
‘hazir icerikler’dir diyebiliriz. Simgelerin kulturel olarak kodlanmis olmasi onlari
kismen geleneksel, kaliplasmis motiflerle benzer kilar. Yine de dramatik bir metinde
simgelerle Dramatik Motifler'in kullanimlari oldukga farkhdir. Bu iki unsur, estetik ve
islevsel agidan benzer bir amaca hizmet etseler de birbirlerinin yeri almazlar. Baska
bir deyisle Dramatik bir metnin icinde hem simgelere hem de Dramatik Motifler'e

rastlamak ve bunlari bir arada kullanmak mumkundur.

Simgeler ve motifler temayi guglendirir. (...) Simge ise basgli
basina bir anlam ifade eden sustir; ¢iinkl simge anonim olarak
belleklerimizde yer alir. Ulkelerin bayraklari, para birimleri,
alfabedeki harfler, kraliyet armalari, rakamlar vb. birer simgedir.
Kimi simgeler evrensel boyutlari ile de anlamhdir. Hurriyet
heykeli, guvercin, zeytin dali vb. Simgeler ¢cagristirdiklari anlam
nedeniyle blatiine hizmet eder. Bir oyunda uzun saglari, beyaz
giysisi ile sahneye gelen kizin karsisindaki oyuncuya zeytin
dal uzatmasi izleyicide barig kavramini gagristirir. Ote yandan
siyah pelerinli elinde c¢atalli sopa tasiyan Azrail 6limU simgeler.
Simgeyi ana motifi besleyen, onun anlamini pekigtiren motiften
ayri tutmak gerekir. (...) Simge belli bir yerde ve anda kullanilir.
Gereksinim duyulan yerde simgeye basvurulabilir. Bu, anlik bir
etki uyandirir. **®

O halde Dramatik Motifler ile simgelerin temel farkinin iki boyutta; bigim ve
icerik agisindan ortaya c¢iktigini soéyleyebiliriz. Simgeler kiiltiirel olarak kodlanmig
hazir igeriklerin, Dramatik Motifler ise ¢ogu kez &zgiin yaraticiligin bir drdnddlirler.
Bicimsel temel farki ise anlik etki yaratan simgelerin aksine Dramatik Motiflerin
tekrarlarla ortaya cikan yapilar olmalarinda arayabiliriz. Bununla birlikte bir simge,
dramatik metnin iginde bigim ve igerik degistirip bir Dramatik Motife ddnusebilir.
iktidarin simgesi bir Tag, glcln simgesi bir Kilig ya da askin simgesi bir Giil, metnin
tamaminda, belli bir izlek yaratacak sekilde bir baglantilar demeti iginde ordlGyor ise
Dramatik Motif olarak ele alinabilir. Ornegin, Lorca’nin Kizkurusu Giil Hanim
oyununda, cesitli cicekler ve o6zellikle gulin kullanimi Dramatik Motif yaratacak

bicimdedir.

33 Nutku, a.g.e. 70.s
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Askin simgesi olan Gul ve canliligin, tazeligin, diriligin simgesi olan cgicekler
Lorca’nin metninde sevgilisini yitirmenin, aldatiimanin ve evlenememenin acisini
yasan Gul karakterinin gitgide solusunun Dramatik Motif'ini yaratirlar. Gul gicegdi
agkin simgesi iken; hiznun, ayrihdin ve kirginhdin Dramatik Motifine dontgur. W.
Freedman’in aciklayici bir 6érnegi, konuyu aydinlatmak bakimindan yararli olabilir.
W.Freedman, Steinbeck'in Gazap Uziimleri romaninin girisinde ortaya c¢ikan ve
Okies’'in  ruhunun ve eylemlerinin metaforik habercisi olarak yorumladigi

kaplumbaganin motif degil bir simge oldugunu sdyler. Freedman’a gore;

(...) roman boyunca siklikla Tom Joad'un Ustinden
cikartmadigi balikgl yaka kazaga (ingilizcede kaplumbaga
yaka) gondermeler ya da Ma Joad’in kaplumbaga gibi sabit
fikirli veya yavas ancak ayni derecede israrli olduguna dair
tekrar eden ifadeler bulunsaydi o zaman bu “baglantilar
demeti” icinde bir motife sahip olmak muimkin olabilirdi.
Dolayisiyla bir eserde, kaplumbaga gibi kendi anlamsal
batind iginde ortaya ¢lkmis ve bir baglantilar demeti
olusturacak sekilde, farkli gondermeler ile desteklenmemis
birimlere simge derken, anlami eserin icinde olusmus ve
eserin bitiiniine yayilmis birimlere motif diyebiliyoruz.***

Boéylece simgesel anlam tasiyan herhangi bir icerigin Dramatik Motife
déniismesi igin 6ncelikle simgesel anlamindan siyrilmasi ve yeni bir kurgu iginde
eser ile bltiinlesmesi gerektigi ortaya ¢ikar. S6zU edilen butiinlesme ve yeni anlam
katmaninin olusmasi ise ancak badglantilar demetinin varlig1 ile belli bir glg
kazanmaktadir. Bir drnekle agiklayacak olursak; bagimsizligin simgesi olan bir
bayrak ya da iktidarin simgesi bir kili¢ kendi simgesel anlamlarindan herhangi biri ile
eserin icinde bulunabilir ve bu simgesel anlami hi¢ yitirmeden defalarca
tekrarlayabilir. Bayrak ya da kilicin, eserin icinde farkh noktalarda tekrar tekrar
ortaya cikigl eger sanatgi tarafindan yeni bir anlam ile desteklenmemigse, bayrak da

kilic da bir simge olarak kalmaya devam edecektir.

Motif bir simge degildir fakat sembolik olabilir. Sembolik
oldugunda bu niteligi kimulatif bir bicimde, ya eylemle (gerek
eylemin timU gerekse basitce bir ya da daha fazla olayla) bir
veya daha fazla karakterle, galismanin biligssel veya duygusal
icerigiyle ya da bu olasiliklarin herhangi bir kombinasyonuyla
olan iliskisiyle elde eder.'*

13 Freedman, a.g.e., 125.s

¥ yage. 123s
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Lorca’nin Kizkurusu Giil Hanim ya da Behi¢ AK’In Kiigilecek Yer
Kalmadi adli oyunlarinda ortaya cikan cicek adlari da simgesel igerikleri ile
kalmamis bir baglantilar demeti icinde yepyeni bir igerik edinerek Dramatik Motif
olarak metne eklemlenmislerdir. Oysa ayni metinde, tren diidigi yeni bir misafirin
geliyor ya da “tarih disi kdy’a terk ediyor olusunun simgesi durumundadir. Bir

oduncu baltasi ise gizlenmesi gereken bir 6fkenin simgesi olmustur.

(ADAM) baltanin ucundaki odunu c¢ekince Misafir'i de kendine
dogru ¢ekmis olur. (...)Bu birka¢ kere daha devam edince
Kadin da biraz once yatistiramadigi siniriyle baltadan odun
cikarma eylemine katilmaya calisir. Misaf’i belinden tutarak
savrulmasini 6nlemeye calisir. Biraz 6nce yatistiramadiklari
sinirlerini  odunu baltadan c¢ikarma eylemine vyansitirlar.
Birbirlerine bagiramadiklari icin ikide bir Misafire bagirirlar.
Misafir neye ugradidini sagirir. Onlarla birlikte saga sola
savrulur, sandalyeler devrilir.*®

Simgeler de tipki Dramatik Motifler gibi dramatik metinlerde siklikla kullanilir.
Tarihsel dénemi, sosyal konumu ya da bir duyguyu acik¢a anlatmanin en kestirme
yolu olarak yazar, metninde ya da ybnetmen plastik etmenlerde, isikta simgelere
basvurabilir. Tarihsel oyunlarda simgelere basvurmak neredeyse bir zorunluluktur.
Cunkd codu kez makam, zenginlik, fakirlik, iktidari ele gegirmek, isyan, savas gibi
sosyal igerikler toplumsal hayatta da simgelerle ifade edilir. Bir kralin iktidara
oturmasinin simgesi tacidir, yoksul bir kdylu yirtik giysileri ile kendini ele verir, bog
bir besik dogmamis bir cocugu simgeler. Fakirlik kadar zenginlik de simgesel olarak

ifade bulur.

Ortacag’da zenginligin en belirgin isareti, ici altinla dolu para
keseleridir. Her kese elde tartilabilirdi. YUzyillarca zenginligin
gOstergesi tarla, otlak, orman, koyun surusu, sato ve koyluler
olmustu. Sonralari biber ve karanfil yukli gemiler veya
bugday cuvallariyla dolu tahil ambarlar, sarap dolu
mahzenlerle, Thames Nehri (zerinde kurulmus olan eski deri
kokularinin ve bogucu pamuk tozlarinin yayildigi depolar
zenginlik gostergesi oldu. Bu ddénemde zengin Kigilere
ulagilabilirdi. Ancak sonralari zenginler sade halktan

uzaklasarak gugc anlagilir, soyut bir simge durumuna geldiler.
137

136 Behi¢ Ak, Toplu Oyunlari 2, Kigllecek Yer Kalmadi, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 2009, 49.s

137 Jan Kott, Cagdasimiz Shakespeare, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 1999, 15.s
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Fakirligin, ekonomik muicadelenin, daha dusik bir sinifa ait olmanin bildik
simgeleri eski giysiler, kalabaliga dogru uzanan bir avug ya da bir buzdolabinin bos
raflari iken bazen degisir ve yepyeni bir icerikle karsimiza c¢ikar. Eugene O’neill
Allahin Ayisi adli oyununda bunu, buharli bir geminin kazaninda durmaksizin
yanan ategle simgeler. Ates, kapitalist sistemin doymak bilmeyen, kavurucu
gucudar. Bir bakima Shakespeare’in, Venedik Taciri oyununda Antonio
karakterinin zenginliginin igareti olan ticaret gemileri ile Yank’in fakirliginin isareti

olan kazan dairesi ayni igerige isaret eder: karakterlerin sosyal konumlarina.

Belirli kalturlerle, tarihsel donemlerin kendine has simgeleri vardir. Antik
Yunan ya da Roma Kuiltiiriin; ikinci Diinya Savasi ya da Irak Isgali'ni seyirciye belli
simgelerle hatirlatmak, belli simgelerle sahne Uzerine tasimak mimkindir. Cunki
Simgelestirme, toplumsal iletisimin tipki dil gibi, canl bir parcasi olarak yasamaya
devam eder. Yeni simgeler Uretilir ve simgelerin icerikleri degisir. Béylece simgelerin
anonim ve hazir igeriklerinin donmus, degismez bir bicim igerik iliskisine yol
acmadigini aksine simgelerin; esnek, yeniden yaratilmaya ve (retiimeye yatkin
yapilar sunduklarini sdyleyebiliriz. Bu siireg bazen Irak isgali’nin simgesi halini almig
firlatilan bir “ayakkabi” gibi toplumsal devinimin bir pargasi olarak, hayatin i¢inde ve
medya gibi farkli iletisim araclariyla gerceklesir bazen de sahne Uzerinde, sanatsal
edimin bir pargasi olarak anlik bigimde gerceklesir. Shakespeare’nin Hamlet
tragedyasinin, Mezarcilar sahnesinde Yorick’in kafatasini eline alan Hamlet,
seyirciye olumdn simgesini gdsterir. Fakat ayni kafatasi ve onun bir oyuncu
tarafindan belli bir sekilde havaya kaldiriimasi neredeyse tumuyle bir tiyatro

ediminin, Shakespeare ¢aginin simgesi durumuna da gelmistir.

Giysiler, sahne aksesuarlari, dekor pargalari gibi plastik 6gelerin tiumu
simgelesmeye yatkindir. Bir anlatim tarzi olarak simgelestirme, Dramatik Motif
kullaniminda oldugu gibi aksiyona, kigilestirmeye ya da metnin dusunsel ve estetik
boyutuna bir katki olarak hizmet edebilir. Bir karakterin degigimi, duygu dunyasi,
yonelisi simgesel anlatimin olanaklarini kullanarak son derece suratli bir sekilde

seyirciye iletilebilir.
Lorca’nin Bernarda Alba’nin Evi adli oyununda yasin simgesi siyah

giysilerdir. Lorca, metninde yas duygusunu bu siyah giysiler aracihgiyla Dramatik

Motif olarak islemistir. Siyah rengin simgesel icerigi, baglantilar demeti icinde, metin
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boyunca o6rulerek Dramatik Motife dénlismustir. Bununla birlikte Adela karakteri,
siyah giysisini ¢ikartip renkli bir tane giyince dengeyi altust eder. Onun yesil giysisi;
degisiminin, isyaninin, arzularinin ifadesidir. BOylece biz karakterin degisen i¢
dinyasina tanik oluruz. Sonraki eylemlerinin bir hazirlayicisi olarak canlanmanin
simgesi yesil renk hem estetik hem distnsel bir iglev gortr. Tacini kaybeden bir
kral, yenilgi, soyluluk, kanli iktidar mucadelesi sahne Uzerinde simgeler yoluyla

desteklenerek etkili bir tarzda anlatilabilir.

Sonradan IV: Henry adiyla tahta c¢ikacak olan Henry
Bolingbroke, slrginden ordusuyla geri déner ve vasallari
tarafindan |l:Richard’1t yakalar. HUkimet darbesi basarili
olmustur. Artik yasallasmasi gerekmektedir. Clnki eski kral
halen yasamaktadir. (...) Tum kraliyet giysilerini ¢ikartmis
olan Richard, muhafizlar esliginde igeri girer. Kraliyet nisanini
tasiyan soylular da onu takip etmektedir. Sahne Lordlar
Kamaras’'nda gegmektedir. On mekan Richard tarafindan
yeniden inga ettirilen, meseden vyapilimis catisiyla Unli
Westminster Hall'i temsil etmektedir. Richard buraya yalnizca
bir kez, tahttan feragat etmesi icin getirilir. (...) Cok kisa bir an
icin taci elinde tutar ve sonra Henry’e verir.*

Erhan Gokgucii’niin Ramazan ve Ciilide adli oyununda ise topyekun bir
toplumsal bunalimin, cete ekonomisinin, kara paranin, mafyanin simgelestigini
g6rirtz. Toplumsal dizenin carpikliklari igsporta tezgahlarinda, gizli depolarda el
degistiren mallarin simgelestirdigi yer alti dinyasini kurar. Tezgahlarda Nescafe,
Whisky, Esrar, Amerikan Cigarasi, Amerikan Kotu, Lastik Pabug¢ hatta zeytinyagi

satilir.

Bununla birlikte mafyanin da bir hiyerarsisi vardir. Barut Osman ve fedaisi
Tevfik, mafya dizeninin elebaslari olarak durmadan Whisky igerlerken, “Kagak
Mallar Genel Dagitim Sirketi Deposu” nun muhasebecisi yasl ve alkolik Memduh
Baba ise ¢ocugu sarap almasi igin bakkala kosturur. Bu durum butin bir ekonomik
sistemin bile simgelestirilebilecegi anlamina gelirken bir noktayr daha isaret eder:

bazi simgeler eskir ve yalniz ait olduklari dbnemin kaliplasmis yapilarina déndigiirler.

Buglin Nescafe, Whisky, Zeytinyagi ya da Kot Pantolon, eger Ramazan
ile Culide oyunundaki gibi yazar tarafindan, 6zel bir tarihsel ddnemi vurgulamak igin

kullaniimamiglarsa seyircide 06zel bir anlam ifade etmeyecektir. Bu acgidan,

138 Kott, y.a.g.e., 19.s
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saydigimiz Urunler (esrar disinda kalanlar) simgesel degerlerini yitirmislerdir.
Cagdas seyirci kot pantolonun ya da bir sise zeytinyagi ile bir kavanoz Nescafe’nin
kagak ekonomisini ve kara paray! simgeledigini ¢coktan unutmustur. Hatta icerik tam
tersine donmuds, Nescafe; kentsoylu, modern bir hayati, Kot Pantolon; erotizmi,
Zeytinyag! ise; sagligi, tabiati, diyeti ya da dogaya donusu simgeler duruma
gelmigtir. Bununla birlikte benzeri Grlnler bambagka bir simgesel icerikle de metne
eklemlenebilirler. Behi¢ Ak’in Benim Kiigiik Kiiresel Kéyiim adli oyununda sarap

ve Kongo kahvesi, kiresellesen diinyanin simgesi olarak iglev gorrler.

Fondaki dis kapinin éninde iki fedai dizeni saglarlar. Kapinin
disinda bekleyen saticilar gérinmektedir. Bir kdsede eski bir
masa ondnde, yipranmis ve alkolik bir muhasebeci olan
Memduh Baba hesaba gomdiimus; 6bur kdsedeki masada
Barut Osman, fedaisi Tevfik ile viski igmektedir. FEDAI- (Kapi
agzindan) iki teneke zeytinyagi, 5 karton Malboro, Bir iki ...
Uc karton Pall Mall. 2 Whisky, White Horse. Biri Kulplu.
Reco’nun iadesi. / MEMDUH BABA — Tamam,
kaydolunmustur.*®

Sonu¢ olarak; simgelerin de Dramatik Motiflerin de dramatik metnin
zenginlesmesine, temanin desteklenmesine farkl agilardan yardimci olan
parcaciklar olduklarini sdyleyebiliriz. Dramatik Motifler’de oldugu gibi simgesel bir
anlatima bagvurmak da timuyle yazarin bireysel tercihine kalmis gérinmektedir.
Bununla birlikte simgeler, dil yapisinin ayriimaz bir parcasi olmakla, Dramatik
Motifler'den farkli olarak bir kullanim zorunlulugunu da beraberinde getirirler. Bagka
bir deyisle devlet icinde belli bir statliyl simgeler disinda bir aragla anlatmanin, belli
tarihnsel mekéanlari, onlarin kendilerine has simgeleri disinda bir isaretle ifade

etmenin, parayi para, bayragi bayrak ile belirtmemenin yolu yoktur.

Sahnenin bazi pratik ihtiyaclari da ¢cogu kez simge kullanimlarini zorunlu
kilar. Bir tren ya da geminin varhigi duduk sesi ile simgelenir. Evin digsinda kopan
firtinanin simgesi gok gurultusudur. Dramatik Motifler gibi simgelerin kullanimi ve
estetik degerini belirleyen de yazarin yaratim gucudur. Yazar 6zgurluk, élum, barig,

teslimiyet gibi soyut icerikleri simgelesmis olarak, hazir bir bigimde alip kullanabilir.

Bu durumda 6limu bir tabut, mezar tasi ya da kuru kafayla; teslimiyeti, beyaz

bayrak ile ya da vedayi bir tren istasyonunda ayrilan trenin ardindan sallanan bir

3% Erhan Gokglcl, Toplu Oyunlari, Ramazan’la Cilide, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 2004, 99.s
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mendil ile ifade edecektir. Fakat yazar simgeyi bambaska bir sekilde, sanatsal
Uretim slreci icinde anlik bir uzlasi yaratarak da kurabilir. Beckett’in Godot’yu
Beklerken adli oyununda oldugu gibi kuru ve ¢iplak bir aga¢ bombos, tanrisiz bir
dinyay! simgeleyebilir. Seyirci bu isareti anlar ve kabullenir. Aga¢ daha sonra
aksiyon gelisimi icinde Dramatik Motife dénisecek ve sahne Ustlindekiler gibi
anlamsizligin bir parcasi haline gelecektir. Tum bu kullanim olanaklari sonucta
yazarin ve yonetmenin yaratici gucu ile ilgilidir. Simgeler ve Dramatik Motifler ne
derece gugclu anlatisal araglar olurlarsa olsunlar dramatik metnin diger tim unsurlari

gibi belli bir estetik denge gozetilerek organik yapiya eklemlenmelidirler.
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1.3. DRAMATIK METINDE DRAMATIK MOTIiF’iN KULLANIM YOLLARI

Dramatik Motifler &ncelikle dramatik metnin sahne (zerindeki plastik
6gelerinden herhangi birinin parcasi olarak; yani bir aksesuar ya da dekor, i1sik ve
oyun muziginin tekrarlayan bir melodisi bi¢iminde kullanilabilirler. Oyun yazari
metnine boylesi bir Dramatik Motif'i eklemlememis olsa dahi yonetmen, sahneleme
asamasinda anlami guglendirmek, bazi sahneleri ya da duygulari digerlerine oranla
baskin kilmak amaciyla sahne 1s1§1 ya da muziginde dizenlemelere gidebilir ve
bdylece Dramatik Motifler sadece yazarin yaratiminin bir parcasi olarak degil
sahneleme eyleminde, yodnetmenin yaratiminin bir pargasi olarak da iglev

gorebilirler.

Bu acidan Dramatik Motiflerin, Plastik ve Ezgisel boyutu oldukgca genis
olanaklar sunacaktir. Yine de sahnelenmemis veya sadece metin diizeyinde ele
alinan tiyatro eserlerinde, yonetmenin ne turden degisikliklere gidecedini, hangi
estetik araclari kullanacagdini, hangi durumlari vurgulayacagini énceden bilmenin
olana@i yoktur. Fakat bazi metinler hi¢ degilse plastik agidan bir takim ipuglari
sunabilir. Bagka bir deyisle biz; Shakespeare’in Hamlet tragedyasinda o6lim
motifinin  bir mezarcilar sahnesi ile lonesco’nun Gergedan oyununda
gergedanlagma ile sonucglanacak bir 6rnekligi fiziksel devinimlerde ya da
Marlowe’un Doktor Faustus oyununda, geleneksel bir motif olarak ele
alabilecegimiz biyl eylemini ses, 1sik ve sahne plastigi ile desteklenmis bir sekilde

gbrecegimizi dnceden tahmin edebiliriz.

Dramatik Motifler, temayr desteklemek amaciyla dramatik metinin
Kisilestirme ve Aksiyon’'una organik bicimde eklemlenmis bir tarzda da
kullanilabilirler. Dramatik Motif, aksiyonun yuraticu bir pargasi olarak ortaya
ciktiginda ya Karsitliklar'in belirginlesmesini saglayarak Catisma’yr guglendirmis ya
da belli Durumlar'in dogmasinda, hatirlanmasinda, pekigsmesinde vurgulayici bir
etmen olarak islev gérmustur. Boylelikle Dramatik Motifler aslinda metnin bitintne
etki edebilecek, esnek bir yapi sunarlar. Bu ¢ok yodnlulik Dramatik Motifler’ in

kullanim alanlarini oldukg¢a genigletir.

Dramatik Motifler'in bir figiir olarak, oyun kisilerinden biri seklinde agida

ciktigr  ornekler, onlarin kisilestirmeye dogrudan dahil olduklari, oyun
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karakterlerinden birine donUstikleri en agik modelleri olustururlar. Bu tarz oyunlar,
blylk oranda mitolojik, efsanevi ve masalsi 6gelerle kurulmus, ana malzemelerini
blylk anlatilarla, insanligin ortak kdltirinden almis oyunlardir. Din, mistik bir evren
kavrayisi, tanrilar dizeni, iyi-koéti ¢atismasi, bireyin erdem, gdrev ve insani arzular
arasinda sikisip kalmasi temel kargitliklari yaratir ve catismay ategler. Kisilestirme
¢ogu kez tarihin belirsiz bir noktasinda dogmus; Tanri, Ruh, Hayalet, Cadi, Seytan,
Asik, Kahraman, Kral, Prens, Prenses, Biiyiicii gibi evrensel tiplemelerinin ya da
yerel kiltirden beslenen; $ahmeran, Simurg, Tepegdz, Gulyabani gibi hayali

tiplemelerin metinde karakter dizeyinde yer almasiyla olusur.

Ozellikle mitolojik dykdler ve efsaneler bu tiplemelerin biyolojik — psikolojik ve
sosyal yapilarinin bigcimlenmesinde etkin olur. i¢ ve Dis aksiyonu ilerletip, olaylar
dizisini gelistirecek yoneligler ise kisilik modellerinin geleneksel dykulerinde yatar.
Nazim Hikmet’in Ferhat ile Sirin adli oyunu bunun guzel bir 6rnegini olugturur.
Oykusiini bitiinlyle bir halk hikayesinden alan oyunun ana karakterleri de ayni halk
hikadyesindendir. Bununla birlikte Nazim Hikmet, anlatiy1 timdyle bir agsk hikayesi
olarak ele almamis, 6zgln bir bakis agisiyla yeniden yorumlayarak, toplumsal
boyutu oldukga gulgli ve insanin en temel catismalari merkezinde yodunlasan,

bagimsiz bir eser meydana getirmigtir.

Ferhat ve Sirin, Nazim Hikmet'in oyununda artik sadece ask acisiyla yanan
iki geng degil, insanlarin kendi yararlarina olanla toplum yararina olani bulusturmasi,
bu iki gliclin gelismemesi gerektigini ortaya koyan genel bir fikrin parcasidirlar. Asik
figurh once bir halk hikadyesinde vucut bulmus daha sonra ayni karakterler, tiyatro
sanatinin ve dramatik metnin kendine has estetik kurallari ¢ergevesinde, yazarin

bakis acgisina gore yeniden bigcimlenerek metne eklemlenmistir.

Genel bir ilke olarak; dramatik metinlerde kisilestirme diizeyinde, oyunun
karakterlerinden biri olarak agiga ¢ikan Dramatik Motifler’in, blyiik oranda degisime
ugradiklarini  ve metnin amaclarina hizmet edecek bir tarzda yeniden
boyutlandinildiklarini sbyleyebiliriz. Dramatik metinler, yazarin bagimsiz ve 6zgun
yaratiminin bir eseridir. Dolayisiyla ister hazir bir dykuden, mit ya da efsaneden
isterse tarihe mal olmus karakterlerden ya da hayali kahramanlardan yola ¢ikarak
kaleme alinmig olsun, sonugta yazarin dinya gorusi ¢ercevesinde bicimlenecek ve

bir yandan tiyatro sanatina hizmet ederken bir yandan da yazarin sdylemek istedigi
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s6zln bir parcasini olusturacaktir. Bu agidan; Kisilestirme dlizeyinde ortaya ¢ikan
Dramatik Motiflerin dramatik metnin yapisinda etkin bir rol oynadiklarini séylemek
mumkundtr. Bu kullanim tarzi Dramatik Motifler’in dramatik bir metinde en belirgin

oldugu bigimi yaratir.

Tanri, kahraman, asik gibi Kisi Motifleri’nin, karakter diizeyinde kullanildigi
pek ¢ok érnek metin bulabiliriz. Orhan Asena’nin Tanrilar ve insanlar oyununda
Endigu ve Gilgamig karakterleri Gilgamis destanindan alinmig, olagan digi
eylemler icinde ortaya c¢ikan oyun Kigileridir. Pan, Apollon, Kral Midas Glingor
Dilmen’in Midas’in Kulaklari adli oyununda, Silenos, Dionisos Midas’in Altinlari
ve Kibele, Gordios Midas’in Kérdiugiimi adli oyununda, Mem ile Zin, Cuma
Boynukara’nin ayni adli oyununda yer alan; Tanri, Tanriga, Yari Tanri, Kral, Asik

kisi motifleridir.

Tirk Halk Hikayeleri, efsaneleri ya da destanlar, dramatik bir metne hem kisi
hem de oyku dizeyinde kaynaklik edebilecek sinirsiz bir malzeme deposu gibidir.
Nazim Hikmet'in Ferhat ile Sirin oyunu bunun tipik bir rnegini olusturur fakat en az
onlar kadar guglu asik tiplemeleri sunan hikayeler vardir. Kerem ile Asl, Arzu ile
Kamber, Elif ile Mahmut, Hursit ile Mahimihri, Tahir ile Ziihre, Sefil Baykus
hikayeleri bunlardan sadece bir kagidir. Kéroglu Destani veya Hikaye-yi Mahmut
Gaznevi, Hithut Kusu gibi farkh hikayeler de zengin bir motif malzemesi sunarlar
ve belki de her biri, béylesi hikayelerin artik anlatimadigi ¢agdas diinyada, genis
kitlelerle yeniden bulusabilmek icin dramatik bir metne déntsmeyi beklerler. Ayrica
ask, tematik bir baslk olarak insan edimleri icinde en etkileyici olanlardan bir
tanesidir ve sayisiz metinde hem yan tema hem dramatik motif diizeyinde, belli bir

eylem butlnu icinde ele alinabilir.

Turk halk hikayelerinde &asik olma motifi dnemli bir yer
tutmaktadir. Bu hikdyelerde kahramanlar doért sekilde
birbirlerine asik olur. Bade icerek asik olma, ayni evde
buyuyen kahramanlar kardes olmadiklarini 6grenince kardes
olma, resme bakarak asik olma ve ilk goriiste asik olma. **°

Slphesiz Kisilestirme; Aksiyon’dan bagimsiz degildir. Karakterler belli bir

fiziksel eylemi gergeklestirdiklerinde ya da belli bir ruh halinden digerine

19 Nefise Abali, Tirk Halk Hikayelerinde “llk Goériiste Ask” Motifi, Ensest Yasadi ve Egzogami,
http://millifolklor.com
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gectiklerinde aksiyon dogar. Fakat hi¢bir oyun kisisi nedensizce bir eyleme girismez.
Sahne Uzerinde meydana gelen her hareketin, igsel devinimin bir sebebi vardir ve
bu sebepler bir sonu¢ dogurur. Baska bir deyisle Dramatik Motiflerin Kisilik
dizeyinde kullanimi zorunlu bazi eylemleri de beraberinde getirir. TUm metin bir ag

gibi érdlmastu ve her bir parga digerine baghdir.

Lorca’nin Bernarda Alba’nin Evi adli oyununda Bernarda Alba
karakterinde somutlanan Baski Motifi, hentiz oyunun girisinde Bernarda’nin Kisilik
Ozelliklerinde kendini sezdirir. Bernarda’nin tim eylemleri bu kisilik 6zelliklerinin
dogurdugu bir neden sonug iligkisi icinde ilerleyecektir. La Poncia ve Hizmetgi
kendisinden nefretle s6z ederler. Baskiciligiyla etrafindakileri yildirmig, sevimsiz bir
kadindir. Fakat baskinin hangi yonde ilerleyeceginin ipuclarini da bu sahnede
buluruz. Perde can sesleri ile agilir, uzun sirmus bir cenaze toreninin biktirici
ilahileri ve can sesi dinsel bir baskinin agija cikacaginin ilk isaretleridir. Cenaze
téreni, oyunun akigina dair ilk izlenimlerin olusmasini saglar. Oliim, Yas, Din, Ahlak
baski motifinin konularini olusturacaktir, kapali toplum yapisi, kdy hayati bunun
ortaya c¢ikmasi igin ¢ok elveriglidir. Tim bu yapi Bernarda’nin kisiligi ile

bulustugunda oyunun ¢atisi da olusmus olur.

Bernarda’nin evinin icinde beyaz boyali bir oda. Kalin
duvarlarla c¢evrili bir ev. Kordonlu ve volanl perdelerle
bezenmis kapilar. Hasir sandalyeler. Duvarlarda peri
kizlarinin  ve efsanelerde gegen krallarin  manasiz
manzaralarini iceren tablolar. Yaz mevsimidir. Sahneyi derin
bir sessizlik kaplar. Perde acildiginda sahne bostur. Uzaktan
¢an sesleri duyulur.

HIZMETCI- Su ¢an sesleri beynimin icinde galiyor sanki.

LA PONCIA- ki saatten fazla siirdii su cenaze ilahileri. Tim
koylerin rahipleri burada. Kilise ¢cok gizel olmus. Rahip daha
ilk duay! okudugunda magdalena bayilip distd.

HIZMETCI- En yalniz kalan o oldu.

LA PONCIA- Tek o severdi babasini. Ay! Cok sikur, biraz
yalniz kalabildik. Ben biraz yemek yemege geldim.
HIZMETCI- Eger Bernarda gérseydi...

LA PONCIA- O bugun yemek yemedidi icin hepimizin aghktan
Olmesini ister. Hikmetmeyi seven, zorba kadin. Cani
cehenneme.

(...)

LA PONCIA- Her vyeri iyi temizle. Bernarda evi temiz
gbrmezse basimda kalan birkag tel saci da yolar.
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HIZMETCI- Ne kadin!

LA PONCIA- Etrafindakilere despot davranan biri o. Kalbinin
ustliine oturup bir yil boyunca berbat ylziinden o soguk
gulimseme eksik olmadan senin nasil can cgekistigini
seyreder. Temizle, iyi temizle su tabaklari.

HIZMETCI- Bulasik yikamaktan ellerim kanadi.

LA PONCIA- o herkesten daha temiz, herkesten daha
namuslu; herkesten daha asil olan zavalli kocasi artik huzura
kavustu.***

Metnin girisinde, sahnenin genel gérinimini betimleyen parantez igi
aciklama, baski motifini plastik ve isitsel diizeyde somutlastiran unsurlari da siralar.
Kalin duvarlarla gevrili ev, kapall kapilari daha da ortuk kilan, Ustlerine asili kalin
perdeler, duvarlarda gergek Ustu varliklara ya da yuce kisilere duyulan bir hayranligi
ortaya koyan tablolar, digsaridan gelen ¢an sesi bunlardandir. Tium bu unsurlar

aksiyonun gerekgeli nedenlerini yaratacak sekilde yapilandiriimislardir.

Olay dizisinde karsimiza ¢ikan karakterleri harekete gecirecek
olan aksiyonun tabanidir. Olay dizisinde olasilik ve zorunluluk
ilkeleriyle birbirine bagh olan gelisim, aksiyon tabaninin da
inandirici ve tutarli olmasini getirecektir. (...) Yalin anlami ile
aksiyon, degisiklik getirebilecek bunun sonucunda etki
uyandirabilecek dislince ve hareketi iginde barindiriyor
olmalidir. Aksiyonun kendi icinde ¢ok cesitli anlamlari olabilir.
Ornegin firtina, riizgar gibi doga olaylari da kendi iginde bir
aksiyondur. (...) ama bir seyin gercek anlamda aksiyon
olabilmesi i¢in belli bir nedene dayanmasi bir diger yaniyla da
itici bir gligten kaynagini aliyor olmasi gerekir. ***

Kisilestirme ve Aksiyon dizeyinde ortaya gikan Dramatik Motifler'in Dinya ve
Tark tiyatrosunda etkili pek ¢cok drnegine rastlamak mumkundir. Bu kigilik modelleri
ve onlarin eylemleri bazen olagan ustu niteliklerle donanmis varliklarin ele
alinmasiyla yaratilabilecegi gibi bazen de gergek kisi ve eylemlerin dramatik bir
tarzda bigimlenmesiyle yaratilir. Goethe’nin Urfaust'*® ve Racine’nin Bayazit'**

adli oyunlari her iki grup igin de 6rnek metinler olarak degerlendirilebilir.

Goethe, Urfaust adli eserinde, S. Thompson'in Motif Indeks’inde yer alan

siniflandirmaya goére Mucizeler st bashgi altinda Mucizevi Yaratiklar / Ruhlar ve

141 Federico Garcia Lorca, Toplu Oyunlari |, Bernarda Alba’nin Evi, Cev. Dog. Dr. Hale Toledo Mitos

Boyut Yayinlari, istanbul, 2006, 133-134.s
142 Nutku, a.g.e., 144.s
143 Johann Wolfgang von Goethe, Urfaust, Cev. Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yayinlari, 1999, istanbul
144 Jean Racine, Bayazit, Cev. Basar Sabuncu, Mitos Boyut Yayinlari, 2006, istanbul
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iblisler'* grubunda yer alan Ruh ve Mefisto tiplemelerini; Racine ise yine S.
Thompson'in, Tarihe ve Soya ait gruplar olarak adlandirdigi grupta yer alan, gercek
tarihi bir karakteri: Bayazit’in, abisi IV. Murat tarafindan o&ldirdlistni, saray
entrikalar ile ¢cevrelenmis bir agsk motifi gcercevesinde, yari tarihsel yari kurgusal bir

tarzda ele almistir.

Hayali ya da gercgek kigilestirme motifleri birbirinden oldukga farkli ézellikler
gosterirler bununla birlikte S. Thompson bu karakterleri, bir Kkisilik modeli
olusturmalari bakimindan ayni grupta siniflandirmistir. Do¢. Dr. Metin Ekici, Halk
Bilimi Calismalarinda Metin, Doku, Sosyal Cevre**® baslkli makalesinde
S.Thompson'dan hareketle, bu kisilik modellerinin hangi 6zellikleri gosterdigine
deginir: Tanrilar, olaganlistii hayvanlar, cadilar, devler periler gibi sahane yaratiklar
ve hatta gbézde olan en kiiglik cocuk veya hain (ivey anne gibi gelenek tarafindan
bilinen insan karakterlerini de icine alan masallarin aktérleridirer. (...) Motifler
sahane dinyalari igine alirlar ki orada blyi her zaman glclidir. Bliyl ise
gérilmemis meydana geligler ve oluglardir. (...) Gelenegin bir parcasi olabilmek igin
bir unsur insanlarin onu hatirlayacagi ve tekrar edecegi gelenede has bir ézellige
sahip olmak zorundadir. Sahip olunan bu ézellik, siradan ve bayagdi bir 6zellik degil

farkliligi gésteren bir 6zelliktir.**’

Bu acidan; Goethe’nin Faust adli eserinde yer alan Ruh ve Mefisto;
gérandmleri, olagan Ustl yetenekleri ve koétuligu temsil eden arzulari ile tipik bir
ornek olustururlar. Ancak dramatik metinlerin, hazir bir malzemeyi hi¢bir zaman
oldugu gibi alip kullanmadigi, o kaynagi kendi tursel niteliklerine ve yazarin
amaglarina goére bicimlendirdigi, Goethe’'nin de Mefisto karakterini yaratirken bu
ilkeyi oldukga etkileyici bir bicimde uyguladigi vurgulanmalidir. Ahmet Cemal, Faust
icin; “ortagagin ardindan 6zglirlesen yeni ya da modern insanin tragedyasidir. Bu
insanin trajik konumu sonsuz bilme tutkusunun bilince varisin bu tutkuyu kétaligin
aracina da doéndsgtirebilmesinden kaynaklanir. Faust 6zgdrliigliyle ve zaaflariyla

kétiliigiin - pengesine diisen modern insanin tragedyasidir**®

diyerek metni
butunuyle gunuz insani agisindan kavramamizin yolunu agar. Bu dramatik yapi ve

Faust karakterinin uzlasmaz celiskileri karsisinda Mefisto’nun konumu oldukga

145

14 S.Thopson, a.g.e., 33.s

® Metin Ekici, Halk Bilimi Calismalarinda Metin, Doku, Sosyal Cevre, Cukurova Universitesi Tirkoloji
Arastirmalari Merkezi, www. Turkoloji.edu.tr/HALKBILIM

a.g.e.
18 Johann Wolfgang von Goethe, a.g.e., Urfaust, “Goethe ve Urfaust” Ahmet Cemal, 6.s
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gucliddr. Mefisto glcund, Faus’un bitip tUkenmek bilmeyen arzularindan alir.
Bunlari yanitlamak icin de bazen bagimsiz bir motif olarak da karsimiza ¢ikan blyu

gucund kullanir.

Racine’nin Bayazit tragedyasi, ise gercek, tarihsel bir Kisiligin 6ykusu
Uzerine kuruludur. Tarihe ve Soya ait gruplar iginde yer alan bu gercgek kisilik, bir
Soylu modeli olugturmasi bakimindan motifler icinde yer alir. Clnku soyluluk hangi
kiltdre ait olursa olsun genel hatlariyla, ortak bir degerler buatinanan, belli davranis

bicimlerinin figlraddar.

Racine’in Bayazit tragedyasi, abisi IV. Murat tarafindan her an oéldurtlme
tehlikesiyle karsi karsiya olan Bayazit'in yasadigi ve sonugta onu 6liume gétiurecek
olan bir ask entrikasi c¢evresinde kurulmustur. Bagdat seferine ¢ikan IV. Murat,
geride, genis yetkilerle donattiyi Roksan’i birakmistir. Tutkulu ve hirsli bir kadin olan
Roksan Sadrazam Ahmet’in yardimiyla Bayazit'la tanisir ve ona asik olur. Bitin
istegi Bayazit'i tahta gegirmek ve onunla evienmektir. Ancak Roksan’in bu isteginin
onunde iki buyuk engel vardir. Birincisi, Bayazit'in Osmanogullari soyundan olan
Atiye’ye duydugu blylk ask ve baghlik digeri ise saray gelenekleri: Topkapi
sarayinin asilmasi, degismesi glic simsiki kurallari neredeyse trajedinin temelini,
catisini ve direklerini olusturmaktadir. (...) Bu simsiki kurallar Bayazit ile Roksan’in
yasal bir yolla yani nikahla evlenmelerine engel olmakta ve trajedinin basindan
sonuna kadar bu nikéhli evlilik sorunsali karsimiza ¢ikmaktadir.**® Ancak Roksan’in
degistirmek istedigi de iste bu saltanat gelenedidir. Bayazit'in agkindan emin olmak
icin onun kendisi ile evlenmesini sart kosar degilse dldurllecektir. Bayazit, simsiki
bagh oldugu saray gelenekleri ile sevmedigi bir kadin ve kendi hayati arasinda
secim yapmak zorundadir. Oysa o secimini goktan yapmigtir bile. Atiye’nin baglayici
askl olmasa coktan dlmeye razidir. Askerler Uzerinde etkili, gi¢li bir komutan iken
sarayda Olumu bekleyen bir zavalll durumuna dugmek onun Olumu segcmesine
yetmistir. Fakat Atiye Bayazit'i fikrinden vazgecirir. Saltanat hirsi, kiskanclik,
cekemezlik, temel O&geler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak dikkati c¢eken
Bayazit'in saltanat siirme konusunda istekli olmayisi, yazgisina boyun egmesi fakat

onu kendi tutkularina ara¢ yapmak isteyenlerin gésterdikleri ¢abadir. (...) Sultan

9 Jean Racine, a.g.e., “XVII. Ylzyilda Fransa'da Turk Goruntlisl: Racine ve Bajazet” Zeki Arikan,

19.s
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Murat ise kendisi igin tehlikeli bir rakip olarak goérdiigi Bayazit éldiirmeyi zaten

kafasina koymustur.*°

Bayazit dogruyla yalan, gercek askla hirs, saltanat sevdasiyla yasama
arzusu arasinda sikisip kalmis bir Soylu portresine uygun bigcimde davranir. Yice
gonulla, fedakar, gucla bir erkektir fakat bir anlik hatasi onu Roksan’in arzularinin bir
oyuncagl haline getirir. Roksan’a, kendisini sevmedigini sOyleyemez.
Aldatabilecegine ve onu oyalayacagdina inanir. Oysa Roksan goérinenden daha
kurnazdir. Atiye’'ye oynadigi bir oyun ile ikisi arasindaki gizli agki 6grenir ve kendi
6lmeden 6nce Bayazit'i éldurtecek vakti bulur. Cizdigi portre ve askina olan baghhigi
ile Bayazit karakteri peri masallarinin Prens tiplemelerini andirir. Saltanat
tutkusunun ana tema olarak islendigi oyun Atiye karakterinde somutlasan, agkta
fedakarhk; Roksan karakterinde ortaya cikan kiskanghk ve Sadrazam Ahmet
karakterinde somutlasan, kurnaz vezir ile dramatik motifler acgisindan oldukca

zengindir.

Dramatik metinde, Dramatik Motif'in kullanim yollari gesitlilik gosterir. Bazen
Jena Genet’in Balkon ya da Lorca’nin Bay Cristobal’in Kukla Oyunu,
oyunlarinda oldugu gibi sahne olanaklarindan olabildigince faydalanan eserlerde
gorsel ve isitsel 6geler olarak bazen Shakespeare’nin Macbeth tragedyasinda,
Lady Macbeth’in elinden gikmayan bir kan lekesinde, simgesel icerikli bir Dramatik
Motif olarak ya da tumuyle ana temayi kavramsal bir igerikle destekleyecek; baski,
korku, din, kutsal degerler, aile, evlilik, adalet, édiil, ceza gibi soyut icerikler

olarak.

Dramatik Motifler bazen de “Asiklarin Olimi”, “Yoldan g¢ikaran Servet
Tutkusu” veya “Suga iten Iktidar Hirsi” gibi eylemlerin yaratici, destekleyici
parcalaridirlar. Zaman zaman da oyun Kigilerinin ardinda yatan, geleneksel bir deger
olarak ortaya cikarlar. Ornegin Kralige Gertrude karakteri bir boyutu ile geleneksel,
kaliplasmis bir motif olan “Kétii Kalpli Anne”dir. Goldoni’nin iki Efendinin Usag:
adli oyununda Truffaldino karakteri “Agikgéz Usak” veya Dario Fo’nun Bir
anarsistin Kaza Sonucu Oliimii adli oyununda herkese dersini veren, akilli bir
“Deli” dir.

0y age.27s
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Kisilestirme dizeyinde bir Dramatik Motif, bizim “Hizmetgiler” ile ilgili
bildigimiz ya da duyunca reddetmeyecegimiz en yaygin varsayimin tasiyicisi olabilir:
“Hirsiz  Hizmet¢i” bunun tipik o6rnedidir. Efendisinin zaaflarindan ya da
duskinliginden yararlanmaya ¢alisan bu tipi pek ¢ok oyunda bulmak mimkdnddar.
Ancak ayni Hizmetci Jean Genet’in Hizmetgiler oyununda oldugu gibi ¢ok farkl bir
boyutta da karsimiza c¢ikabilir fakat o da bir Dramatik Motiftir ve hizmetginin
hirsizhigini yadirgamadigimiz gibi 6zentilerini, evin hanimina kargi olan nefretini,
arzularini da yadirgamayiz. Boylece Dramatik Motifler, kisilestirme ya da tematik bir
0zln aciga cikmasi icin oldukca guclu estetik aracglar olarak dramatik metinlerin
organik yapisina pek ¢ok sekilde dahil olabilir. Ancak Dramatik Motifler’in kullanim

yollarina iligkin tartisiimasi gereken farkli bir boyut daha vardir.

Bu, herhangi bir eserde ortaya cikan bir Dramatik Motif'in estetik degerinin
hangi Olcltlere gore ele alinacagi ve iyi bir Dramatik Motif 6rnegi yaratabilmek adina
hangi ilkelere uymamiz gerektigi sorunudur. Nasil ki dramatik metinde, guclu bir
gatisma, birbirine yakin kuvvetler arasinda kuruluyor ve bdylesi bir denge, gugclu bir
aksiyon yaratiyor bu durum da bir kurala doénlsebiliyor ise Dramatik Motifler s6z
konu oldugunda da benzer sekilde genellestirilip, ilkelestirilebilecek bazi yasalarin

varligindan s6z edebiliriz.

Eserin temasi ile dogrudan ya da dolayli bir iligkisi dahi bulunmayan, rastgele
secilmis ve metne eklemlenmis bir Dramatik Motif'in o eser i¢inde belli bir degeri
olabilir mi? Ne kadar etkileyici olursa olsun, metne organik sekilde dahil olmamis
bdylesi bir Dramatik Motifin, hem yapisal hem de estetik iglevini yerine
getiremeyecegini, dolayisiyla kolaylikla ¢ikartilip atiliverecek bir pargadan baska bir

anlama gelemeyecegini iddia edebiliriz.

Genellestirilebilecek bir takim estetik ilkeler Dramatik Motif kullaniminda belli
bir etkililik yaratmak adina belirleyici olabilir. Bu dogrultuda William Freedman’in
“The Literary Motif: A Definition and Evaluation” (Edebi Motif: Bir Tanim ve
Degerlendirme) adli makalesi, motif kullanimini belli yasalara baglamasi bakimindan
oldukga yoénlendirici bir igerik sunar. W. Freedman’in edebi motifin ortaya c¢ikis
kosullari ve edebi motifin degeri biciminde formule ettigi fikirlerini biz, Dramatik
Motifler'e belli estetik dlclitler bulmak adina diizenlemeye ve listelemeye c¢alistik. Bu

yoruma giderken de eser iginde yer alan herhangi bir unsurun ortaya cikis
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kosullarinin ayni zamanda onun estetik ilkelerini de olusturabilecegi yaklasimini

benimsedik.

Dramatik metnin “iiginglik — inandiricilk”, “Toplumsal-Diisiinsel Boyut”,
“Catisma”, “Yogunluk-Devingenlik’, “insanla ilgili Olmak”, “Estetik Olmak” ve
“Canlandirilabilir’” olmak ilkelerini ise birer basamak olarak kabul edip, Dramatik
Motifler'’e uygulanabilecek olanlarini aldik ve belli bir cagrisimi muhafaza edecek
sekilde yeniden adlandirdik. W. Freedman’in makalesi icinde daginik halde bulunan
bes madde soyledir: ilki tekrar sikligidir. Ikinci faktér yine kaginilabilirlik ve ihtimal
disiliktir. Motifin glictinii belirleyen (iclincli faktér ortaya ciktigi baglamin énemiyle
ilgilidir. Calismanin doruk noktalarinin cogunda ya da tiimiinde ortaya ¢ikan bir motif
daha etkilidir. Dérdiinct bir faktér tim motif 6rneklerinin bir bitin olarak motifin
temel amacina uygunlugu ve onlarin tanimlanabilir ve tutarli bir birim iginde
bitiinlesme derecesidir. Sadece islevi sembolik olan motifleri ilgilendiren beginci ve

son faktér motifin sembolize ettigi seye uygunlugudur. 151

W. Freedman, “motifin degeri” meselesini disaridan, bagka herhangi bir dlgut
kullanmadan, eserin kendi icinde cozerek yanitlamistir. Geleneksel, kaliplasmis
motiflerin kultlr ve insanhdin ortak bilingalti olarak tanimladigimiz, bliyuk mirasi ile
bagi, tarihsel ve sosyolojik bakimdan bizim “deger” OlcUtlerimizden birini yaratir
ancak herhangi bir eserin kendi organik yapisi iginde, Dramatik Motif kullanmanin
niye degerli ve etkili olduguna iliskin bir 6lcit sunmaz. Oysa seyirci agisindan
Dramatik Motifler'in nigin ve nasil etkili oldugu 6nemli tartisma konularindan biri
olabilir. Dolayisiyla dramatik metinlerde, Dramatik Motif kullanimina iligkin olarak

gelistirilecek estetik kriterler Dramatik Motifler’in nasil etkili oldugunu da agiklayabilir.

Edebiyatta iyi ele alinmig bir motifin gercekten ne kadar
yaygin bir onay gordugu anketgilere has bir sorudur. Fakat
sadece kendi adima konugsam da bence belli bir calismada
yukarida dnerilen kriterleri uygun bir bicimde yerine getiren bir
motifin kesfi, kavrayisi gelistirdigi kadar degerlendirmeye
yardimci olur ve yargiyl degistirmeyi saglar. O zaman soru
sudur: “Neden?” Hangi anlamda “motifi’ agiklanabilir sekilde
bir deger terimi olarak gérebiliriz?'*

L Freedman, a.g.e., 123-127.s

2yag.e., 1275
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Tipki diger sanatlarda oldugu gibi tiyatro sanatinda da motif incelemelerinin
tarini gok eskilere gitmez. Ozellikle metinler Uzerinden ylritilen detayll motif
analizleri halkbilim galigmalarina bagh olarak yuz yillik bir gegmige dayanir. Bugun,
motif kullanmanin estetik degderi olarak adlandirdigimiz bu niteligi artik “Yeni
Elestiri”,  “Gostergebilim”  gibi  farkhh  elestii  yontemlerinin  yardimiyla
gerceklestiriimektedir. Metinler giderek “parcalarin olusturdugu ve nihayetinde
parcalari da asan bir yap!” biciminde ele alinmakta ve bdylece arastirmacilara yeni
ve farkh olanaklar sunuyor goérinmektedir. S6z konusu olanaklardan biri dilbilim
calismalari kapsamina giren fakat sonunda bize yazarin tematik tercihleri hakkinda
ipuclari sunan tarama calismalaridir. Bir sanat eserinin timdyle esinlenmeye dayali
olarak yaratiimadigi, sanatsal yaratinin kismen bilingli, dahasi zaman zaman teknik
bir eylem olarak gergeklestigi disinulirse s6zi gecen farkli yontemlerin 6nemi
artmaktadir. Clnkl stphesiz ki herhangi bir dramatik metinde ortaya ¢ikan “sanat”
motifinin varliginin saptanmaya ihtiyaci vardir ve belki de bunun en kestirme
yollarindan biri metinleri taramaktir. Bununla birlikte Dramatik Motif kullanimina daha

baslangigta buyuk bir deger yuklemek de yaniltici olabilir.

Bence belirli bir galigmada ayrintil bir motifin varliginin
galismanin degerini arttiran bir sey oldugunu varsaymak
oldukca otomatik bir elegtirel yaklasimdir. Fakat ayni
zamanda bu yaygin inanisin arkasindaki sebepleri
arastirmanin mantikh oldugunu dusdndyorum. Bir yazarin
motif kullandigini géstermek ya da motifin varliginin bir deger
olup olmadigini veya en azindan nigin bir deger oldugunu
incelemeksizin galismanin kavrandigini gostermek yeterli
degildir.™

Bir sanatcinin baglantisiz bir yaratim sireci igerisinde, bilingli bir midahale
ya da esinlenme ile kendiliginden Dramatik Motif kullanimina yénelmesi ¢ogu kez
geleneksel, kaliplasmis motif kullanimiyla gelisir ya da bagka bir deyisle onunla tam
olarak ortismez. Ornegin halkbilim galismalarinda agikga gérdigimiiz gibi birden
fazla masalda yer alan geleneksel bagi kuvvetli herhangi bir motif, tekil, bagimsiz bir
yaratimda, 6rnegin bir dramatik metinde ortaya c¢ikan Dramatik Motif parcacidi ile
ayni anlami ifade etmez. Cunki Dramatik Motif olasilikla metinde tekrarlayan tek bir
soyut icerik, tek bir isaret olmaktan ziyade, daha ¢ok metnin her yéninden gelen ve

her yonlne dadilan sayisiz uzantinin, gonderenin, isaretin bazen de simgenin

3 Freedman, a.g.e.,128.s
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dugumlendigi, biraz daha karmasik bir baglantilar demetidir ve gelenek baglantisi

varsa bile bu hemen gbéze ¢arpmayacak kadar uzak bir ge¢cmiste kalmistir.

Dramatik Motifler codu kez metnin anlatisal, goérsel ve isitsel araglarindan
birden fazlasini kullanarak 6rnegin aksiyona, karakterlere, eserin genel
dusuncesine, toplumsal ya da dusinsel boyutuna, ana fikrine ya da mesajina dair
“ayrica” bir seyler sdyler ya da soylenmis olanlari vurgulu ve estetik bir bicimde
tekrarlayarak, guclendirebilir. W. Freedman’in tanimlamasiyla okuyucuya olaylarin
ona belki dogrudan séyledigini incelikle séyler. O halde Dramatik Motif kullanmanin
degeri “guzel’ etkisi yaratmasindan da kaynaklanir. Boylesi estetik bir araci
kullanmanin kosullarini belirlemek adina, W. Freedman’dan &éding alip yeniden
dizenledigimiz siralama soéyledir: 1) Motifin icinde yer aldigi “Baglantilar Demeti”
(tekrarlar, géndermeler, geri donusgler, hatirlatmalar vb.) 2) Olasilik ve ilginglik 3)

Dramatik Motifin Baglami 4) Tutarlilik 5) Dramatik Metne Uygunluk

Dramatik Motif'in bir eser icinde, birden fazla noktada fakat hep ayni seyi
hatirlatmak Gzere ortaya ¢ikarken olusturdugu tekrarlara, “Baglantilar Demeti” adini
verebiliriz. Baglantilar demeti bu agidan bakildiginda Dramatik Motifin degerini ve
etkililik guclnl baskin bir sekilde belirliyor gézikmektedir. Baglantilar demeti
olasilikla Dramatik Motifin derinlikli ve tamamlanmis estetik bir unsur olmasina da
yardimci olmaktadir. W.Freedman bu durumu “ortaya c¢ikis sikligi ne kadar fazlaysa

okuyucu Uzerinde etkisi olasilikla o kadar derin olur*>* diyerek Ozetler.

Suphesiz ki gigli vurgular, seyircinin sézi edilen soyut igerik ile sikga ve
belli bir yogunluk derecesinde, farkli dizlemlerde karsilasmasi anlamina gelebilir ki
bu durum Dramatik Motif'in eser igindeki gicuna arttirir. Yine de Dramatik Motif'i
etkin kilacak dizeyde bir baglantilar demeti olusturmanin énkogulunun geriye kalan
doért maddeyle ilintili oldugunu belitmekte yarar vardir. Nasil ki, dramatik metinde
zayIf kargitliklar tGzerine kurulmus bir ¢catisma, dogal olarak (6rnegdin) kisilestirmenin
de zayiflamasina yol agacaksa, yeterince ilging ya da tutarli olmayan dramatik bir
motif de ne kadar sik tekrar edilirse edilsin yine de gucli olamayacaktir. Bu agidan,
diger ozelliklerle celisen ya da glgsuz fakat durmadan ortaya g¢ikan bir Dramatik

Motif'te tekrar sikhginin tam tersi bir etki yaratacagi disindulebilir.

¥ Freedman; a.g.e., 128.s

97



Dramatik metin belli bir fikrin Gzerine kurulur. Bu fikri ortaya c¢ikartacak,
guglendirecek ve ondan estetik bir haz almamiza olanak saglayacak cesitli araclar
oncelikle tirin kendine has araclaridir. Dramatik Motifler ancak uyumlu bir sekilde
bunlara baglanma basarisi goésterdiginde ve uygun bir Odlcide metne
eklemlendiginde asil amacina ulasacaktir. Dolayisiyla, dramatik bir motifin, genel
yap! boyunca ortaya c¢ikan acemice tekrarlarindan ziyade oncelikle belli bir fikrin
etrafinda orgutlenmis halde bulunan temel yapilara uyumu olmasi ve onlari

guglendirmesi 6nemlidir.

Eger Dramatik Motif kullanimina estetik bir deger atfedileceksek “Olasilik” ve
“liginclik” niteliklerini, bu degeri yaratmak acisindan belki de en etkin kavramlardan
sayabiliriz. Olasillk o dramatik motifin, o dramatik metin icinde acgiga c¢ikma
ihtimalinin uygunlugu ile ilgilidir. Dolayisiyla eserin bilissel boyutuyla ilgilidir ve
sanatcinin yaratti§i Dramatik Motif ile eserin ic ve dis (estetik ve toplumsal)
kosullarini nasil dengeledigini ve bunu nasil uyguladigini gézler éniine serer. lyi
dengelenmemis rastlantisal bir Dramatik Motif'in gli¢gstiz kalacagi asikardir. Oysa
“olasilik” bizim dramatik bir metinde “inandiricilik” dedigimiz ilkeye hizmet edebilir ve

bu da ilgingligin dengelenmesinin 6n kosuludur.

Acik ki bir gonderme belli bir baglamda ne kadar sira disi ise
bilingle ya da bilingaltindan okuyucuyu ¢arpma ihtimali de o
kadar gok olacak ve etkisi blyiyecektir. Ornegin okuyucu
farkina varmadan bir davulcu géndermesini es gegebilir.
Fakat okuyucunun A Sentimental Journey ve Tristram
Shandy’de oldukg¢a yaygin olan ve acima duygusunu muzikal
bir enstrimana benzeten bir metafordan etkilenmemesi pek
olasi degildir.**

Dramatik Motif'iin etkililigini belirleyen uguncu kosul baglamdir. Baglam
Dramatik Motif'in ortaya ¢iktigi anlari fakat 6zellikle en giglu olanlarini isaret eder.
Dramatik Motif ortaya ¢iktigi baglamda hem etkin hem de edilgen bir konumdadir.
Dolayisiyla ortaya c¢iktigi ani belirlerken bir yandan da eserin butunu icerisinde o
anin 6zel konumundan etkilenir. Ornegin eserin doruk noktasi Dramatik Motif'in
ortaya ¢ikmasi ya da tekrarlamasi igin en uygun ani yaratabilir. Benzer bigimde final
ya da serim sahneleri de ayni nitelige sahip olabilir. Bunlarin yaninda Dramatik

Motif'in ortaya ciktigi baglami belirleyecedi ve ona kendi anlamini verecegi de

5 Freedman,a.g.e.,129.s
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dusundlebilir. Dolayisiyla Dramatik Motifler anlamin pekistiriimesine hizmet

edebilecegi gibi zitliklarin belirginlesmesine de yardimi olabilir.

Uyusmazlik nedir? Uyusmaz olan olaylar temelde bir karsitlik
icerirler. Gorunuste iliskisiz ve dahasi birbiriyle ¢eliski icindeki
fikirler aralarinda bir iligkiyi ima edecek ya da belirtecek
sekilde zamanda veya mekénda bir araya getirilirler. Bu
iliskinin dogasi aninda kavranamadiginda durumu sagma
olarak adlandirrniz. (...) Uyusmazliklar aslinda ne kadar
sacma olurlarsa olsunlar bir anlama ve amaca sahiptirler.
Uyusmazliklar Gge ayrilabilirler: Birincisi; ‘Ussal ve Anlamir’,
“Us disi ve Anlamsiz’ ancak amagsiz degil Gglncisl ise
‘Usdisi ve Gériiniirde anlamsiz’**®

Bir dagun sahnesinin ardindan gelen o6lum sahnesi, haksiz kazancin
kayipla sonucglanmasi, kavugsma ve ayrihik anlari, barig ve diismanhk vb.
tirinden sahne U(zerinde duygusal acidan son derece etkili olabilecek sonsuz
sayida zithk yaratmak ve bu anlara Dramatik Motifler'i serpistirmek mumkuinddr.
Boylece zitlik ya da pekistirme (kavusmanin diglnle taglanmasi, kavusmanin
tanimayla sonuc¢lanmasi vb.) bagdlami icerisinde Dramatik Motifin etkililigini
arttiracak dahasi sanatciya s6z séyleme ve yaratma olanagi verecektir. Dramatik
Motif'in fakli zeminlerde ve farkl araglar vasitasiyla ancak birbiriyle uyumlu olacak
sekilde aktarilmasi tutarlhilik ilkesini yaratir diyebiliriz. W.Freedman’in yalniz
sembolik motifler icin ele aldigi fakat bizim yeniden kavramlastirarak
genellestirdigimiz “uygunluk” kosulu ise az ¢ok “tutarlihk” ilkesini andirmakla birlikte
yine bazi farkhliklar gosterir. W. Freedman uygunlugu genel olarak; sembolik
motifin sembolize ettigi seye uygunlugu olarak degerlendirmekte ve su 6rnegi
vermektedir:

Asikar ki dongusellik motifi insan kaderinin ve davraniginin
dongusel tekrari ve Sister Carrie’deki gibi donanimsiz bir
hayalperestin faydasiz ¢abalari hakkindaki bir kitaba, drnegin
ask Ucgeni ile ilgili bir kitaptan daha uygundur. The Sound
and the Fury vyine iyi bir 6rnektir. Kapilar, parmakliklar,
gegitler ve benzeri tekrarlayan gdndermeler Compson’in
fiziksel ve ruhsal tecridinin sembolik temsilleri olarak agikga
daha uygundur.™’

Oysa bizim kanimiza goére “uygunluk” ayni zamanda seyirci ve yazar

arasindaki toplumsal uyusmanin, kiltirel kodlardaki birligin de bir gdstergesi

%6 Wallace Gray, ‘The Uses of Incongruity’ Educational Theatre Journal, Vol.XV, No:4, 1963,

Columbia, 343.s
" Freedman,a.g.e., 126.s
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olabilir. Kulturel kodlar yalniz eseri ve sanatg¢iy1 degil, sahnede izledigi seyi anlamak
zorunda olan seyirciyi de etkiler. Bu etkilenme bazen estetik bazen dusinsel ¢ogu
kez de ikisi bir arada olacak gekilde agiga g¢ikabilir. Dolayisiyla “uygunluk”, eserin
kendi butunu icinde Dramatik Motif'in esere uygunlugu seklini alirken, yapit ve
alimlayan arasinda zorunlu bir dilsel-kultirel birlige hizmet eder. Boylesi bir estetik
ve yapisal uygunlugun olusmadigi herhangi bir dramatik metnin karsi tarafa,
alimlayana gecemeyecegi hatta belki de bir sanat eseri niteligi kazanamayacag

dusundlebilir.

Ele almaya calistigimiz ilkeler i1siginda Dramatik Motif kullaniminin belli bir
deger tasiyacak bicimde gerceklesmesinin seyirci tzerinde biraktigi izlenime bagl
oldugunu ve “Baglantilar Demeti” — “Olasilik ve ilginglik - Baglam” — “Tutarllik” —
“Uygunluk” gibi ilkeleri bu kosulun yaratiimasinda etkin olabilecegini séyleyebiliriz.
O halde bir genelleme yapacak olursak sunlari sdyleyebiliriz: Dramatik Motif seyirci
Uzerinde “kacinilamaz bir zorunlulugun olustugu kosulda” ortaya cikar ve belli bir
amaclilik ile esere biligssel, duygusal ya da yapisal olarak baglanirsa butunltklu,
estetik bir nitelik kazanabilir. Yazarin ne tirden bir baglantilar demeti
olusturacaginin, Dramatik Motif'in dramatik metnin organik butintne nasil dahil
edeceginin ise bir regetesinin olamayacagi da aciktir. Bdylesi bir kosulu

yaratabilmek daha ¢ok yazarin yaratim gtici ile dogru orantihdir.

Baglantilar demeti bazen dramatik bir motifin ortaya ¢ikisinin ya da bagka bir
deyisle varolusunun dogal bir sonucu olabilir. Bdylesi bir agd, eserin icinde farkl
¢6zimleme ydntemleri kullanilarak da saptanabilir. Bununla birlikte Dramatik Motif'in
tekrar sikhginin seyirci Uzerindeki etkisinin her zaman niteliksel olmasi gerektigini
baska bir deyigle alimlayanda estetik bir haz yaratmasi gerektigini soyleyebiliriz. O
halde Dramatik Motif'in baglantilar demeti icinde ortaya ¢ikis sayisinin, tekrarlarin
yarattiyi estetik deger ile iliskisinin dolayli oldugu sdylenebilir. Ornegin Gehov’un
Vishe Bahgesi oyununda “yalnizlik”, “i¢ sikintisi” ve “Umitsizlik” motiflerinin bir
etkililik yaratabilmesi icin tek seferlik bir tekrar yeterli olmayacaktir. Nitekim “i¢
sikintis1” oyun boyunca pek ¢ok durum, karakter, eylem igerisinde defalarca ortaya
¢ikar ve bir drimcek agi gibi oyunun her noktasina su veya bu bicimde temas eder.
Boylece bizde giderek; “i¢ sikintisi” nin, yavas yavas eski giiciinii yitiren ve sasall
gunlerine veda etmek zorunda kalan Aristokrat bireylerin hem Kkisilik 6zelligi hem de

bir anlamda kaderi oldugu dislincesini yaratabilir.
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Bununla birlikte herhangi bir unsurun, dramatik bir eserde agida ¢ikmasi onu
her zaman Dramatik Motif yapmayabilir. Eserin temasi, kigilestirme, atmosfer,
tarihnsel doénem belli zorunluluklar yaratabilir. Bu baglamda &rnegin tarihsel
oyunlarda “kih¢” ile sembollesmis olan bir “siddet” motifinden her zaman s6z
edemeyiz. Cunku “kih¢” cogu kez egemenligin, kralhgin, gicun, intikamin, cinayetin
hatta siddetin semboll olabilse de d&rnedin tragedyalarinda “dogal olarak” da
bulunabilir. Yonetmenin sahne yorumu ya da yazarin 6zel gondermeleri ile
beslemedikge “kili¢” kendiliginden Dramatik Motif'e donlismez. Dolayisiyla dramatik
metinde ortaya cikan Dramatik Motiflere karakteristik 6zelliklerini yazarin belli bir
hedefe yonelik bilingli kullanimi da katar. Boylesi bir amaclilik, elbette eserin yalniz
bir anina hukmetmek ya da karakterlerden bir tekini belirlemek Uzere dedil eserin
timuane birden sinecek bir duyguya ulasmak icin olusturulmus, bilingli bir midahale

biciminde temanin desteklenmesiyle dogar.

Herhangi bir eserde Dramatik Motif ile karsilasmanin o esere dogrudan
dogruya fazladan bir deger kazandirmayacagini disunebiliriz. Tam tersi bigcimde
yetersiz, eserle ve alimlayicinin kilttrel kodlari ile értigsmeyen dramatik bir motifin
de estetik bir deger yaratmayacagi dusdndlebilir. O halde Dramatik Motif
kullanimina bir deger kazandirmanin bazi 6zel kosullarinin bulunmasi gerekebilir.
Bdylelikle tipki dramatik motif gibi estetik ve yapisal bir unsur olarak eserde yer

almasi gereken edebi motifin, géziimlenebilmesi igin belli di¢itlere sahip olabiliriz.

Dramatik Motif, bir eserin bilissel, duygusal ya da yapisal boyutuyla iligki
kurarken bunu yine, o eserin icerigine dahil olan bir seyi “temsil” ederek yapabilir.
Dramatik bir Motif slphesiz ki, eserin butlinlyle kendisi degildir fakat ustaca
kullaniimig bir Dramatik Motif seyirci agisindan oldukga etkili ve akilda kalici olabilir.
Bununla birlikte Dramatik Motif eserin genel fikrinin de butlndyle temsilcisi degildir.
Dramatik Motif bir eserde duygu ve atmosfer olusturmada ¢ok glglu bir rol oynamis
olsa dahi ne duygunun ne de atmosferin tamamini belirlemeyebilir. Dramatik
Motif'in boyutu, bdylesi bir islev icin yetersiz kalmasina yol agar. O halde belki de
Dramatik Motif kullanimi i¢in; ancak gdndermelerle baglh oldugu kavram ya da

nesnenin eserde ifade bulan bir temsilidir diyebiliriz.

Temsil bir yandan temsil edilen gercekligin yerine gecerek
yoklugu hatirlatir; diger yandan o gercgekligi goérinir kilarak
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mevcudiyeti ima eder. Ustelik bu karsitlik kolayca tersine de
cevrilebilir: ilk durumda temsil edilen vekaleten de olsa
mevcuttur; digerinde ise kendisiyle celiserek temsil etmeyi
amagcladig gergekligin yoklugunu hatirlatir.**®

Belki de Dramatik Motif, eserin Ustline insa edildigi ana kavramin, baska bir
deyigle eserin temasinin, yine eser icinde fakat farkli bir boyuttaki temsilidir. O
halde, Dramatik Motif dramatik metnin hem bilin¢li hem de bilingdigi alimlanisinin
bir parcasi olmasi bakimindan degerlidir. Tiyatro seyircisi Gzerindeki etkisini zaman

zaman onlarin bilincine zaman zaman biling diglarina seslenerek gergeklestirir.

%8 Carlo Ginzburg, Tahta Gézler, Gev:. Aysun Sisik, Metis yay., 2009, istanbul. 76.s
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2. BOLUM

DRAMATIK MOTIFIN MODEL OYUNLARLA iNCELENMESI

2.1. BEHIC AK’IN “KUGULECEK YER KALMADI” ADLI OYUNUNDA PLASTIK
DRAMATIK MOTIFLER

Behi¢ Ak’in 2009 yilinda kaleme aldigi “Kugllecek Yer Kalmadi” adli oyunu
mizahi ogelerle yikll, elestirel yani agir basan bir durum oyunudur. Yazar bu
oyununda kentsoylu yasam bicimine, modern dinyaya ve ¢agdas insana yonelik
elestirisini birey Uzerinden, igeriden bir bakis acisiyla yapmis karakterlerini ve

onlarin sorunlarini ginimuz dunyasindan secmistir.

“Kigulecek Yer Kalmadi” adli oyunda birey, icinde yasadigi sistemin énce bir
kurucusu sonra da ondan kagmak, uzaklasmak icin careler arayan fakat basarisiz
olan bir tutsagidir. Oyun kisileri mal sahibi olma, onlari ¢gogaltma, blylime, yénetme
tutkusunun esiri olmustur. Zenginlikleri artip, mal varliklari kendilerini yonetmeye
basladigindaysa hepsinden kurtulmak, yeni ve daha klglk bir diinyada bambagka
bir hayat kurmak arzusuna kapilirlar. Fakat bu hayat da dncekinden farkli degildir;
hala yénetme, sahip olma tutkusunun etkisi hissedilir. Eskiden nasil siddetli bir
sekilde buylimeyi istemislerse simdi de ayni siddette, hirsla kagllmeyi
istemektedirler. Kentli insan, yiksek binalarla kapl sokaklarda, sehir merkezlerinin
islek caddelerindeki gibi gug ve otoriteyle tabiatin kucagindaki bir kdyde de ayni
derecede gugli olmak, yonetmek pesindedir. Bu ylzden insan hayatinin ve tabiatin

karsisinda arzulariyla kustah, varligiyla yabanci ve biraz da kit akilldir.

Yeni bir hayat kurmak, kontrol edemeyecekleri kadar buyumusg dunyalarini
kUgultmek icin tersine bir yolculuga c¢ikip, kentten kdye yerlesen bir kari kocanin
hikayesini anlatan oyun ara sira bu hikdyeye dahil olan misafirlerin varligiyla farkli
bir boyut kazanir ancak bu uzun surmez. Gittikge kucultmek istedikleri hayatlarina
bir baskasini dahil etmeyi basaramazlar ¢inkl aslinda kdyde de tipki sehirdeki gibi

kUgulecek yer kalmamistir.
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Bireyin yasadigi dinyaya, sahip oldugu maddi ve manevi degerlere, dogaya,
tum canlilara ve giderek kendisine yabancilasmasi Dramatik Motif’i ile; bir yurtsuzluk
temas! cercevesinde ele alinan oyun buyume, konformizm, doyumsuzluk, sahip
olma, yapaylik, farkindalik, sevgisizlik, hayal kirikhdi, yalnizlik gibi yan temalarla
desteklenerek derinlegtiriimisti. Modern hayata, bireyin magdur oldugu, henuz
kurulmakta olan bir sistemin sonucu olarak degil farkh bir bakis agisiyla yaklasir ve
bu kez hem hayati hem de dodayi insanin magduru kilar. Oyun kisileri, ingasi ¢oktan
tamamlanmis bir sistem icinde, birbirinden ¢ok da farklhh olmayan hayatlarin
surdurilmekte oldugu bir dlinyanin artik yeni hayatlar ve segenekler Uretmeye

calisan, bunu yaparken ilkinden hi¢ de farkli davranmayan kurucularidir.

Fakat kimdir bu insanlar? Behi¢c AK'In oyununda iki grup insan vardir:
“sehirlileri” temsil edenler ve “kéyliler’. Sehirli modern birey, bizim ¢cok 6nceleri
“aydin” olarak adlandirdigimiz fakat giderek kiglk burjuva limpenlere donismus
yine de bir takim hassasiyetleriyle “okumus-yazmis takimini” hatirlatan,
karikatlrlesmis Kisilerdir. Koylller ise ancak sehirlilerin muisaade ettigi kadar
koyludar. Listeler halinde uzayip giden soy baglari, dogalliklari, birbirlerinin hayatina
fazla merakl oluglar ile hala biraz kdyluyu hatirlatirlar ancak ekonomi piyasasini
takip etmeyi, kredi cekmeyi ¢oktan dgrenmislerdir ve gergekte hig bir sey Uretmezler.
Kdy hayati kent hayatina, onun yayiligina teslim olmak zorunda kalmistir. Hicbir seyi

degistiremezler ve sadece olan bitene uyum saglarlar.

Soguk, hayalsiz bir dinyada zenginlik tutkusu, yalnizlik ve sahip olma
hirsiyla micadele ettigimiz; ruhlarimizla nesneler arasinda sikigip kaldigimiz
modern hayat boylelerinin eseri olmaldir fakat “Kugllecek Yer Kalmadi” oyununda

goruruz ki gercekte onlar da yalnizdir.

Oyunun Konusu:

Kadin ve Adam, bes yil once kent hayatini birakarak yagsam alanlarini
kiigliltmek istegiyle “Menekse K8y’ e tasinmistir. ilk bakista tabiat iginde, kiigUk,
sirin bir yuvada, dogayla bag basa surduruldugu izlenimini veren bu hayat oldukga
tanidiktir. Kari koca karsimiza, Ustlerine titredikleri cicekler, meyve agaglari, evcil
hayvanlar ve hatta boceklerle, bu hayati yasamaktan mutlu, evrenle butlinlesmis,
uyumlu bir ruh haliyle ¢ikarlar. ilkbaharin ilk giinleridir. Giinlerden cumadir ve saatler

on ikiyi gostermek Uzeredir. Misafir'i getirecek olan tren didigu isitimeden hemen
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once kari kocanin, bir tuhaflik oldugu izlenimini uyandiran eylemlerine sahit oluruz.

Dogal kdy hayati asiriya varmig, ¢arpitiimis, yalnizligi ve yabancilasmayi ¢agristiran

bir tabiat sevgisi gosterisine dontsmustar.

KADIN- Meneksenin yaninda bagirmazsan beni ¢ok mutlu
edeceksin sevgilim. Etkileniyor ¢cocuk.

ADAM- Hala mi?

KADIN-Evet hala.

ADAM- O kadar devetabaninin yanina koydum, biraz
vurdumduymaz olsun diye, higbir faydasi olmadi demek.
KADIN- Ondan sikiliyor, baksana sirtini dénmus. Kim bilir
neler anlatiyor?

ADAM- Kaba saba espriler yapiyordur herhalde. Disaridaki
mimozanin yanina mi koysak acaba?

KADIN- Sakin ¢ok korkaktir mimoza biliyorsun. Bir korkakla
bir utangac¢ yan yana olmaz hig.

(-..)

ADAM- Dedikoducu fesledenin yanina koyuyorum o zaman.
KADIN- Oyle yaparsan hasedinden gatlatirsin onu. Ayrica
ikide bir dedikoducu oldugunu yuzine vurmazsan iyi olur
sevgilim.

ADAM- Bahgedeki kurnaz akasyanin yanina koysam?**°

Kadin ve Adam arasinda yalniz ¢evrelerine kargi degil birbirlerine karsi da

incelikli bir sevginin isareti gibi gdéziken bu konusmalar trenin geldigini haber veren

Saban’in araya girmesi ve dudik sesi ile kesintiye ugrar. Her yil baharin ilk

glnlerinde oldugu gibi yine bir on iki treniyle, Gzerinde satilik levhasi bulunan,

kirmizi kremitli ki¢uk evi gérmus olan bir Misafir gelmek tzeredir. Kadin ve Adam’in

hazirliklarindan bdylesi misafirlere aliskin olduklarini dahasi yolun kenarinda bir

yem gibi duran satilik levhasi tuzagina pek ¢ok “kiucllmek isteyen” sehirlinin

distigdund anlariz. Kari koca misafiri zaten beklemektedir. Bu bekleyisin ise

aliskanliktan 6te bir anlami vardir. Bagska bir sehirliyi daha kdye, dogayla i¢ ice

suren, kagllmus bu hayata gekme Umidi.

MiISAFIR- O evi ¢ok sevdim. Biliyor musunuz gériir gérmez
asik oldum. O da beni sever mi acaba? Siz nereden
biliyorsunuz bitin bunlan?

KADIN- Bahar gelip de mor salkimlar aginca mutlaka Cuma
gunleri 6gle treninden biri iner ve gelir o evi sorar.

ADAM- Biz de onu bekleriz.

MiSAFIR- Gergekten mi? Yani ben onlardan biriyim ha? Ben
de 6zel bir sey yaptigimi zannetmistim.*®°

159 Behic Ak, a.g.e.,8.s
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Misafirin gelisi Kadin ve Adam’in hem kendi dunyalarini hem de iginde
yasadiklari dogay! nasil kavradiklarini gérmemizi saglar. Onceleri kendini fazla
hissettirmeyen, bir nezaket perdesi altinda gizli kalan israrciliklari yavas yavas

ortaya ¢ikmaya baslayacaktir,

Kadin blyuk bir gayretle bir sehirliden yani Misafirden ne derece farkh
olduklarini ortaya koymaya g¢abalar. Misafir'in tabiat kavrayigi, bikri ve hayvanlara
iliskin fikirleri sagma denecek kadar cocuksudur. Eve gelirken parmagini bir ¢ekirge
isirmistir ve kuduz olmaktan korkmaktadir. Cekirgelerin kuduz mikrobu tasiyip
tasimadiklarina dair bir fikri yoktur. Parmagini isiran hayvani yakalayip bir kavanoza
koymustur ve tipki karantinaya alinan evcil hayvanlar gibi yasayip yasamayacagini
g6zlemek niyetindedir. Bu acemiligi bir firsat olarak goren Kadin ve Adam dogaya
yonelik asiri ilgilerini bir kez daha sergileme olanagi bulurlar. Misafir'e, her birine bir
kisilik yukledikleri bitkiler dinyasindan s6z ederler. Aceleyle sunulan ikramlar,
kapidan sadece kirmizi kremitli evin fiyatini sorup gitmeyi planlayan Misafir'i igeri
girmeye ve bir muddet orada kalmaya zorunlu tutar. Bu klgulme planinin da

anlatilmasi igin bir sanstir.

ADAM- Evimizi sevdiniz mi?

MiSAFIR- Evet. Cok glizel.

KADIN- Nasil bulunuz yani?

MiSAFIR- Eve benziyor.

ADAM- Cok glzel bir tanimlama degil mi sevgilim?

KADIN- Evet harika. Hemen bir gay koyuyorum. Zaten her sey
hazir.

ADAM- Altmis metrekare.

KADIN- Ozellikle gok genis degil.

(...)

ADAM-  Altmis  metrekarelik  bir mutfagimiz, altmis
metrekarelik bir yatak odamiz, altmis metrekarelik bir
salonumuz...

(.)

MISAFIR- Ne glzel anlattiniz. Tam da bdyle bir hayat
istiyorum igte. Bense yirmi metrekaresini bile kullanmadigim
bin besylz metrekarelik bir alan isgal ediyorum.

(...)

KADIN- Hayati ne kadar kugulturseniz yasadiginiz seylerden
o kadar zevk alirsiniz.

(...)

ADAM- Evrenin acimasiz buylime istedine ve buyudukce
artan dizensizlesme egilimine kargi direnebilmek igin...

(-..)

MISAFIR- Maalesef ben biylyorum. Her giin biraz daha
biylyorum. isgal ettigim metrekare yiiz metrekareden yiiz
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elliye, yuz elliden iki yuz elliye, iki yuz elliden U¢ yuze, Ug
yiizden bes yiize ¢ikiyor.***

Kadin ve Adam’in bir kiigtilme plani Gzerine kurulu dinyalari Misafire c¢ekici
gelmigtir. Onlar araciligiyla hayatini, gittikge buylimek zorunda kaldigi kisisel
yasantisini gbézden gecirir. Misafirin daha c¢ok kendine yodnelik elestirileri ve
konustukca fark ettigi sikintilari ile diyalog oldukga felsefi bir hal alir. Oyuna adini
veren kucullecek yer kalmadi saptamasi da bu diyaloglar icinde Misafir'in bir s6zu

olarak acgiga ¢ikar.

MISAFIR- Kiiciilecek yer kalmadi orada. (...) Tam tersi
sehirde her sey daha fazla buyumek igin organize edilmis.
Sehirde bir milim bile kugulecek yer yok. Butun zamanlar
biiylimek {izerine planlanmis. Kiigiilmeye vakit yok.'*

Seyircide kent yasamina ve modern hayata iliskin belli bir bakis agisi
olusturacak bu diyaloglar pek uzun siirmeyecektir. Baslangicta kendi hayatlarina bir
alternatif olusturmayi basarmis ve istedikleri yasantiya kavusmus gibi goériinen kari
kocanin bu ortami kavrayiglari da yodnetmek ve sahip olmak hirsiyla dolu
sehirlilerinkinden pek farkli degildir. Konusmalar ilerledikge, onlarin gegmis
yasantilarinin da sehirli Misafirinkiyle ayni oldugu ortaya c¢ikacaktir. Benzer
asamalardan ge¢migler hatta zamaninda ayni evleri satin almaya c¢alismiglardir.
Tabiata ydnelik zorlayici eylemler sirer. Neredeyse bitkiler ve béceklerle bile bir
miicadele igindedirler. isi sagmaliga vardirip doganin hatali isledigini, yanlis kararlar
verdigini, tasarruflu olmadigini iddia ederler. Doga kavrayislari, dogadan talepleri ve
fikirlerinin derinligi tipki beyaz esya almak igin sorular soran, pazarlik yapan bir
musterininki gibidir. Tatminsizdirler, oracikta, ayakustu parlak bir fikirle GrinG
gelistirmeye, ona birka¢ 6zellik daha eklemeye kalkisirlar. Kusur ararlar. Para
onemlidir glinkl daima verebileceklerinin en azini vermek isterler. Kadin ve Adam’in

Kugulecek Bir Yer Kalmadi adli oyunda dogaya bigtikleri deger ise ona lutfetmektir.

ADAM- Koyluler ¢cok sansli bizim gelmemizle atmosferdeki
oksijen miktari artti.

(...)

KADIN- Lalenin karbondioksit tiketimi azalmis ¢cabuk.

8Kadin yan odaya kosar, bir tip getirir ve lalenin Gzerine
karbondioksit ptskurtir. Adam da Kadin’a yardimci olur.

®lyage., 13-14s
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ADAM- Bu defa odanin oksijen orani diisti. %

Onca mal varligina karsin misafirin icini kemiren ve higbir zaman Ustliinden
siyirip atamadigi duygusu yurtsuzluktur. Onu strekli yeni bir ev alamaya iten bu
ylizden de durmadan blylimesine sebep olan yurtsuzluk hissi bitliin yasantisini

belirler.

ADAM- Bodrum’da da bir eviniz var anladigim kadariyla?
MISAFIR- Maalesef. Hem Bodrum’da hem Canakkale2de
hem Antalya’da hem de Bursa’da. Belki size tuhaf gelebilir
ama hala sokakta kalmis bir evsiz gibi hissediyorum kendimi.
Bir klosar. Bir homeless! Su yandaki evi alsam belki
evsizligimi giderebilirim.

ADAM- Peki evlerinizi kullantyor musunuz?

MIiSAFIR- Nerede bende o sans. Hic.

KADIN- Bodrumda’ki evi satip burayi alin iste.

MiSAFIR- Kolay mi saniyorsunuz ev satmak? Hem o evi daha
yeni aldim.

(...)

MiSAFIR- Yerlesmek? Yerlesmek kolay mi zannediyorsunuz
siz? Hayatim boyunca bir yere yerlesmeye calisiyorum ben.
Bir yerlesebilsem. Bir yerlesebilsem. O kadar ¢ok istiyorum Kki.
Ama nereye nasil ve nigin? Bir yere ait olmak istiyorum.
Anliyor musunuz? Bir yere ait olabilmek igin bir insana ait
olmayi bile géze alabilirim. (...) Ama bir mekana ait olabilmek
icin bir mekanin da bana ait olmasi lazim. Oyle degil mi?
ADAM- Kesinlikle.

MISAFIR- O iste ¢ok zor oluyor. Bilmiyorum. Ama bende bir
sey var. Higbir mekan ylizde ylz bana ait olamiyor. Ne zaman
yerlesmeye kalksam bir tlrli yerlesemedigim bir eve daha
sahip oluyorum. Sonunda hep yersiz yurtsuz hissediyorum
kendimi. (...) Tam bir yere ait olacagim o yer benden
uzaklasiyor. Tam bir insana ait olacagim o da benden siratle
uzaklagiyor. Bir mekéna sahip oluyorsunuz sahip oldugunuz
insan o mekani begenmiyor. Bir insana sahip oluyorsunuz
ortak mekan bulamiyorsunuz. **

Oyunda karsit grubu, Saban, Vehibe ve Muharrem’den olusan kéyliler temsil
eder. Ancak onlar da agik bir ¢catismaya yol acacak kadar “saf’, “bozulmamis”
degildir. Kdye vyerlesen sehirliler kdylllerin de yasam bigimini, aliskanliklarini
bozmus dahasi kent hayati, topraga - tabiata bagh dretim bigimini tiGmuyle

degistirmistir. Bankalar koylilere sirekli kredi dagitir. Fakat bu krediler ekip bigmek

3 yage., 27s
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icin degdil bazi Granleri ekmemek igin dagitiimaktadir. Kredileri alan kdyluler ya sehre
tasinir ya da araba alir. Arabalarla kaza yaparlar ve yeniden borclanirlar Ustelik
sakat kalarak. Yalniz Vehibe digerlerinden biraz daha farklidir. O, Kadin ve Adam’in
yasantisini uzaktan gozleyen biri olarak uyumsuzlugun farkinda gibidir. Bunu da

acikca dile getirir:

VEHIBE- Valla size sasiyorum. Bu kdyde ne isiniz var? Sehre
gidin de kurtulun buradan! Bu rezillk ¢ekilir mi? (aryi
kovalarken) Hah, ¢ikti disariya. Oh, kurtulduk. **®

Kadin ve Adam’in kdy hayati ve koylulerle iliskileri oyun boyunca yavas

yavas aciga cikacaktir.

MiSAFIR- ilging. Otomobille ne yapiyorlar?

KADIN- Genellikle trafik kazasi yapiyorlar.

ADAM- Kimisi trafik kazalarinda kaldi kimisi dldu. Arabasina
binip sehre ulasmayi basaranlar ise mutlu degil ne komik degil
mi?

KADIN- Burada kalanlar kendilerini  bir yere ait
hissetmiyorlarmis artik.

ADAM- Ne tuhaf degil mi?

KADIN- Allahtan bir site kurdular da rahat ettiler.

ADAM- Bir internet sitesi. Bizimkdy.com.

KADIN- Artik kendilerini bir yere ait hissediyorlar.

Kari kocanin Misafir'e kdye yerlesmesi igin yaptiklari baskilar yapay, tuhaf ve
sorunlarla dolu yasantilar ortaya dokuldikge bosa cikacaktir. Misafir kiglk evin
fiyatini daha sik sormaya ve yavas yavas uzaklasmaya baslar. Onun bu kagma
girisiminde kari kocayla arasinda ortaya ¢ikan belirgin, disunsel ya da sosyal bir
farkin etkisi yoktur fakat. O da Kadin ve Adam da birbirlerine ¢ok benzerler. Misafir'i
harekete gecgiren en onemli etmen buyuk ihtimalle satin almay! dugundugi evin
fiyatini bir tarli 6grenememis olusudur. Ancak biz kari kocanin israrlari ve
aciklamalariyla Menekse Koéy'ln gercekte nasil bir yer oldugunu etraflica 6greniriz.
Menekse Koy, biraktidi izlenimin aksine; kdylulerin tarim ve hayvancilikla ugrastigi,
kapali, yerel, kiiglk bir Turk kéyu degil sanatgi ve aydinlarin ¢oktan isgal ettigi bir

“yasama alani” neredeyse bir “sanatgi laboratuar” dir.

ADAM- ikisi de bizim bulusumuz olan sampuanla saglarini
yikiyorlar simdi.

% yage., 3ls
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KADIN- sabun agaci meyvesinin c¢ekirdegiyle ve ortak is
yapmaya karar verdiler.

(bir inek sesi duyulur)

Adam- Ya c¢ok sirin. Désemelik inek Uretiyorlar.

KADIN-Bu kdy inanin ¢ok glizel.

ADAM- Tarih disi bir kdy burasi.

MiSAFIR- Biraz tuhaf bir yer burasi. Koylilerin hi¢ bir sey
uretmedigi bir koy.

ADAM- Tamam ama burada sadece koyluler yok Ki.
Dekoratorler, senaristler...

KADIN- Fizikgiler, matematikgiler, sairler hep buraya
yerlestiler.

ADAM- Her yil 200 ton zeytin, kirk bes ton Uzum, yirmi adet
senaryo, bin iki yiz otuz adet siir, sekiz adet roman Uretilir bu
kdyde.

KADIN-  Surrealistler, situasyonistler, ekspresyonistler,
konsturuktivistler, sadistler ve bizim gibiler yasamak icin hep
buray! tercih ediyorlar.

MISAFIR- Affedersiniz bir sey sormak istiyorum. Madem
arazinin fiyatini séylemiyorsunuz kaca mal oldu bu ev size?

166

“Kicgulecek Yer Kalmadi” sonug olarak; tabiat ve kendi hayatiyla iligkileri
butiinlyle bozulmus, bir g¢esit yabancilasma ve yalnizlik duygulari iginde delilik
sinirinda tuhaflasmis insanlarin karsilasmasi Uzerine kuruludur. Karsilasma her iki
tarafin da kendine has Ozelliklerini gérmemizi saglar. Modern yasamin bir Uretimi
olarak kabul edecegimiz bu yasantilar abartili, bazen sagma ve ¢ogu kez de komik
yanlarina ragmen acinasidir ¢unkd aklin yodnlendirdigi eylemlerden butinuyle
uzaktir. Kadin, Adam ve onlarin kentli versiyonu Misafir bu ylzden, tim
ilgingliklerine ragmen ¢ok da sevimli degillerdir. Kirmizi kremitli bir evden,
Avusturalya’da, Kongo’da ya da Bursa’da bahge igcinde sirin bir yuvadan séz

ederken bile butunlyle sicak bir ev imgesi yaratmazlar.

“Kugulecek Yer Kalmadi” Oyununda Plastik Dramatik Motifler

Behi¢c AK’In tek mekanda gecen ve bir durum oyunu olarak kaleme aldigi
oyunu sahne olanaklarinin kullaniimasi bakimindan metin dizeyinde, blyuk bir
cesitlilik gdéstermez. Bununla birlikte, metinde varligi kesin bigcimde belirtiimis olan ve
Plastik Dramatik Motifler'e donugebilecedi izlenimi veren soyut imgelerden ve bazi
Ogelerden s6z etmek mimkindir. “Yurtsuzluk” temasi ekseninde “biliyiime”,

‘konformizm”, “doyumsuziuk”, “sahip olma”, “yapaylik”, “farkindalk”,

% ya.g.e., 585
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Al

“sevgisizlik”, “hayal kinkhgr”, “yalnizlik” gibi yan temalarla desteklenerek
geligtirildigini goérdiguimuiz metinde baskin bir Tabiat ve Yuva (ev) dramatik motifinin
varligindan so6z edebiliriz. Bu iki Plastik Dramatik Motif'i tamamlayan kavramsal
icerikli Dramatik Motif ise Yabancilagma’dir. Yabancilasma Dramatik Motifi oyun
kisilerinin 6zelde birbirleri, tabiat ve iginde yasadiklari mekanla iligkilerinde, genel

olarak ise hayat ve yasadigimiz diinyayi kavrayislarinda soyut dizeyde ortaya cikar.

Tabiat ve Yuva motifleri ise, bitliin metne bir ag gibi yayilmis ve sahnede de
plastik unsurlar olarak varlik gosteren cicekler, agaclar, bitkiler ve kirmizi kiremitli
evdir. Metinde s6zu gegen cesitli bocekler ve hayvanlar da tabiat motifinin unsurlari
icinde sayilabilir. Bu bitkiler, cicekler, hayvan ve bdceklerin her biri oyunun belli
anlarinda kullanilir ve oyun Kigilerinin eylemlerine yon veren yurtsuzluk temasinin
ayrica yan temalarin farkl bir boyutta desteklenmesini, daha acik ve anlasilir hale

gelmesini saglarlar.

Bitkiler ve gicekler, Kadin ve Adam’in tabiatla gelistirdikleri “s6zde” yakin ve
uyumlu iligkinin, kirmizi kiremitli ev ise yurtsuzlugun somut gostergeleridirler.
Yénetmen isterse bu plastik dramatik motifleri ¢ok farkli bir agidan da ele alip,
metnin “gercekgci” yapisini degistirebilir. Ornegin cigekler ya da bocekler grotesk bir

tarzda kullanilabilir ve sahne plastigi bu estetik anlayisa gére bicimlenebilir.

Tabiat ve Yuva Dramatik Motifleri metnin farkli noktalarinda ve farkli
anlamlar yaratacak bigcimde ortaya c¢ikmaktadir. Bitkilerin, sahne Uzerinde ve
Kadin’la Adam’in dlnyasinda nasil baskin bir yer tutugunu tekrarlarda acikga
g6rirtz. Tabiat motifinin iligkiler agdi icinde de dnemli bir konumu vardir ¢ink( tipki
kirmizi kiremitli ev gibi bitkiler, cicekler, hayvanlar ve bdcekler de bir duygunun
ifadesi olan bagimsiz kigilikler gibi ele alinmig ve metnin organik yapisina bu
“canlandirma” yoluyla eklemlenmiglerdir. Bagka bir deyisle her birinin ayri bir kisiligi,

yasantisi ve ozelligi vardir. Bir yonuyle her biri bir insandir.

Kimi korkak, kimi dedikoducu kimi kiskan¢ kimi huysuz vb. olan bu bitkiler
oyun Kigilerinin yasantisini paylasan uyelerdir. Kadin ve Adam bitkiler, hayvanlar ve
boceklerle iligkilerinde onlara genis bir ailenin fertleriymisler gibi davranirlar. Kirmizi
kiremitli ev ise bu ailenin, tuzaga distrmek istedikleri misafirler i¢in onlarla sessiz bir

is birligi yapan en g6z alici, gosterisli Gyesidir.
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Metinde tekrarlayan cigek adlari ve bdcekler oldukga gesitlilik gosterir. Adam

ve Misafir arasinda gecgen bir diyalogdan bu sayinin sekiz yiz kirk bes oldugunu

ogreniriz.

ADAM (...) Gegen sene saydim kag ¢esit bitki tirG vardi bizim
bahgede bilin bakalim?

MISAFIR Nasil bilebilirim ki?

ADAM Bir sayi sOyleyin canim.

MISAFIR Yz

ADAM Cikin ¢ikin.

MISAFIR ki yiz.

ADAM Cikin ¢ikin...

MISAFIR Bes yiiz.

ADAM Cikin ¢ikin.

MISAFIR Sekiz yiiz.

ADAM Yaklastiniz. Tam sekiz yluz kirk bes cesit!

MISAFIR Evet.

ADAM Yani olacak sey mi?

MiSAFIR Ne gibi?

ADAM Cok az gelmiyor mu bu sayi size?

MISAFIR Az mi?

ADAM Az degil!l Cok ¢ok az. Oniimiizdeki yil bu sayyi
1845'e c¢ikarmayi planliyorum. Yalniz bunu bizim hanima
sodylemeyin. O, bu projeye karsi. O, bu isi dogaya birakmak
yanlisi.

MISAFIR Neden 1845?

ADAM  Ozel bir anlami yok. insan dogayla uzun siire bas
basa kalinca dogada olmayan seyleri fark ediyor.

MiSAFIR Ne gibi?

ADAM Nasil anlatsam, dogada bir “amag” eksikligi var. Onca
isin arasinda bazi seyleri yapmayi unutuyor tabii.'®’

Cicekler, Kadin ve Adam’in birbirleri ile iligkilerinin sergilenmesinde de etkin

bir rol oynarlar. Ciceklerle kurduklar iliski cogu kez kendilerini ifade etmenin bir

baska yolunu yaratir. Kadin ve Adam’in serimde iyi huylu, sevecen ve birbirleriyle

mutlu insanlar olduklari izlenimini bu iligki araciigiyla ediniriz. KADIN Gul gonca

vermis gérdiin mii? / ADAM Yavru yapmis desene. / KADIN Canim benim.**® KADIN

Meneksenin yaninda bagirmazsan beni gok mutlu edeceksin sevgilim. Etkileniyor

gocuk.’® Ancak Kadin ve Adam’in arasinda var oldugunu diisiindiigiimiiz uyumlu

birlikteligin aslinda sinir bozucu bir 1srardan kaynaklandigi hemen ortaya ¢ikacaktir.

Bu birliktelik, sevgiden gok tipki cigceklere gosterdikleri ilgide oldugu gibi asiriliktan

kaynaklanmaktadir.

167
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KADIN (Son derece sakin) Tamam tamam oraya koy lutfen.
ADAM Sinirlendin mi?

KADIN Hayir.

ADAM Lutfen seni sinirlendirirsem sdyle olur mu?

KADIN  Tabii ki! Eger sinirlenirsem bunu ilk séyleyecegim
insan sen olacaksin! Hi¢ merak etme! Ama inan
sinirlenmedim!

ADAM lyi o zaman. Ama bana sinirlenmisin gibi geldi.

KADIN Kesinlikle sinirlenmedim!

ADAM Sence gelir mi?

KADIN Tabii ki gelecek! Gelmeli!

ADAM Seni sinirlendirecek bir sey yapmak istemem
biliyorsun degil mi?

KADIN Bilmez olur muyum!

ADAM Bunu duymak beni mutlu etti.*”

Aslinda aralarindaki gerginlik hig bitmez.

KADIN Latfen aramizdaki bu gerginligi azaltalim. Biliyorsun,
Gecen sene muhabbet kusumuzun tiyleri dokildi aramizdaki
gerilimden. Sonra da 6ldu yavrucak.

ADAM Kusura bakma sevgilim ama bir sey dizeltmem
gerekecek.

KADIN Tabii ki lttfen.

ADAM Muhabbet kusumuz tiyleri dokuldiga icin degil.
Annen Uzerine oturdugu icin 6lda.

KADIN Ama tayleri dokulmeseydi dyle koltukta kendini
gizleyerek suclu suglu oturmazd:.*™

Kadin ve Adam’in genel olarak tabiatla iligkileri hayvanlari, bdécekleri de
kapsar. Her ikisinin de psikolojik boyutlarini detayli bir bicimde gérmemizi saglayan
Tabiat Dramatik Motifi, plastik bir unsur olmasina ragmen bu asamada
Kisilestirmenin ve I¢-Dis aksiyonun da bir parcasi olarak hizmet goérir. Dramatik
Motifler’in estetik ve yapisal kullanimlarinin bir drnegdi olarak degerlendirebilecegimiz
bu uygulama onlarin iglevselligi adina genel bir fikir edinmemize yardimci

olmaktadir.

ADAM O kadar devetabanini yanina koydum, biraz
vurdumduymaz olsun diye, hicbir faydasi olmadi demek.
KADIN Ondan sikihyor, baksana sirtini  dénmdus. Kim bilir
neler anlatiyor?

170
By y.a.g.e., 8-9.s
y.a.g.e, 9.s
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ADAM Kaba saba espriler yapiyordur herhalde. Disaridaki
mimozanin yanina mi koysak acaba?

KADIN Sakin, ¢ok korkaktir mimoza biliyorsun. Bir korkakla
bir utangac¢ yan yana hig olmaz.

ADAM Biz olduk ama, olduk da fena mi oldu yani?

KADIN Lutfen agkim ¢ocuklarin yaninda boyle konusma.
ADAM Dedikoducu feslegenin yanina koyuyorum o zaman.
KADIN  Oyle yaparsan hasetinden catlatirsin onu. (Sesini
kisarak) Ayrica ikide bir dedikoducu oldugunu yuzine
vurmazsan iyi olur sevgilim.*"

Misafir'in gelisi, yurtsuzluk temasini destekleyen dramatik motiflerden kirmizi
kiremitli evin ilk kez betimlenmesine yol acar. Kirmizi kiremitli ev yonetmenin
yorumuna goére sahne Uzerinde plastik bir unsur olarak yer alabilir hatta bunun igin
elverigli bir malzeme de sunmaktadir. Cinkl metinde oldukca detayl bir sekilde tarif

edilmistir ve oyun boyunca Yuva (ev) Dramatik Motifi’'nin bir pargasi olarak yer alir.

MISAFIR Bakin ben ilk defa geliyorum buraya.

ADAM Biliyorum. Rahat olun dinlenin.

KADIN Biliyoruz!

MISAFIR Sadece trende giderken birdenbire...

KADIN Mor salkimi goérdunuz.

ADAM Yaninda da erguvan agacini.

MISAFIR  (Uzgiin) Evet yaninda da erguvan adacini ve
leylaklari, beyaz ve mor leylaklari.

ADAM-MIiSAFIR-KADIN Ve o sirnagik sardunya
azmanlarini!

KADIN Hanimelinin kokusu

MISAFIR Evet. O gildirtici koku!

KADIN Ve kliguk evi.

MISAFIR Evet ve o kiigiik evi.

ADAM  Uzerinde, “Sahibinden satilik,” yazan o pembe
panjurlu, kirik ¢atili, kirmizi kiremitli kiigik evi.

MISAFIR O evi gok sevdim. Biliyor musunuz gérir gérmez
asik oldum. O da beni sever mi acaba? Siz nereden
biliyorsunuz batin bunlan?

KADIN  Bahar gelip de mor salkim aginca mutlaka cuma
gunleri 6gle treninden biri iner ve gelir o evi sorar.

ADAM Biz de onu bekleriz. "

Modern hayati ve kentliligi temsil eden Misafir, tabiata olduk¢a yabanci, onu
tehlikeli sayan ve sakinmasi gerektigini dusunen biridir. Tabiat, hayvanlar ve

bdceklerle ilgili tuhaf, tam bir kentliye yarasacak korku dolu fikirleri vardir. Yine de

2y ag.e. 7-8.s

" yag.e., 10
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kirmizi kiremitli evden etkilenmekten kendini alikoyamaz. Aksiyon ilerledikce tabiata
yonelik meraki artacak ve hi¢ degilse Menekse Kdy'de surddrilen yasantiyr tanimak
isteyecektir. Ancak bu gelisme onun tabiat sevgisinden ¢ok bir yere ait olamama
duygusundan kaynaklanir. Batan sirinligi, pembe panjurlari, kirik catisiyla kirmizi
kiremitli evin dikkatini gekmesi ise yerlesik bir hayatin, olasilikla en acik imgesi
olmasindandir. Cunku Misafirin eylemlerine yon veren temel catismasi, dogadan
uzak olmak degil her yerden uzak, yurtsuz olmaktir. Modern hayatin Urettigi bir
secenek olarak “dogayla i¢ ice bir yasam” fikri onu, bu gline dek dogadan uzak
kalmis olmasi bakimindan dedil higcbir yere yerlesememek bakimindan
ilgilendirmektedir. Ancak ayni his Menekse Kdy'e yerlesmesine de engel olacaktir.
Kadin ve Adam’in yasam alani olarak Menekse Koy, katlanilamayacak ve gercekten
korkup kagilacak bir “yaratiklar diyari’na dénasmustir. Misafir’in bilgisizligi de buna

eklenince tablo iyice gariplesir.

KADIN Parmaginiz?

MISAFIR Gelirken bir ¢ekirge isirdi. O ev sizin mi?

KADIN Aman tanrim! Kanamis.

(Hemen ecza dolabindan kolonya ve sargi bezi c¢ikararak
Misafire yonelir ve parmagini sarmaya baglar)

MISAFIR Kuduz olur muyum acaba?

KADIN Cekirgelerde kuduz var midir, bilmiyorum.

MISAFIR “Dogada her tiirlii zararli sey vardir,” derdi annem.
Gok talihsiz biri oldugumdan onlar da gelip beni bulur.
(Cantasindan bir kavanoz cikarir) Allah’tan ¢ekirgeyi aldim.
Onu goézleyecegim. Dokuz gun icinde Olmezse, demek ki
kuduz yok. Sizce ben paranoyak miyim?

ADAM Merak etmeyin. Cekirgelerde kuduz olmaz.

MISAFIR  Gergekten mi? Yiregime su serptiniz. Konusun,
konusun lGtfen. Nereden biliyorsunuz?

ADAM Gunku, cekirgelere kuduz asisi yapildigini hi¢
duymadim.

MISAFIR Kesinlikle dogru diisiiniyorsunuz. Nasil oldu da
bunu dusunemedim. Ne aptalim! Bir c¢ekirge surtsuni
asilamak ¢ok zor olurdu herhalde. Doga da bunu dislnerek
gekirgelere kuduz mikrobu koymamig.*™

Kadin, Adam ve Misafir'in tabiat kavrayigi son derece mesafeli, garpitiimis ve
gerceklerden uzaktir. Kirmizi kiremitli evin yani basinda oturduklari, Menekse
Koy'de diledikleri hayata kavusgtuklari halde Kadin ve Adam gergeklerden uzak bu

kavrayislarini degistirememislerdir. Bir érumcege dogum gunu hediyesi vermek,

"yage.,1ls
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laleye karbon monoksit gazi sikmak, akasyalarin balézunun, karinca kiralamaya yol
actigini ve bunun ekonomik bir sistem oldugunu disinmek, aralik dogumiu
karincalarin simbiyosis bilgilerinin olmadigini iddia etmek bunlardan sadece bir
kagidir. Dojaya mudahale etme, onun hatalarini onarma ya da tabiatin isleyisinin bir

parcasi olma isteklerini de bu carpitiimis fikirler belirler.

KADIN Balik gok lezzetli degil mi?

ADAM Az pisince daha lezzetli olan bir balik. Dikkat
ettiyseniz Uzerinde kiguk bir kist var. Ben biraz dnce o Kisti
yedim.

MSAFIR Aaa... Benimkinin de tizerinde var.

KADIN Lutfen siz de baliginiz tzerindeki o kisti yiyin olur
mu?

ADAM Evet onu yememiz vazifemiz.

KADIN O kistin iginde Cin kelebegi yumurtalari var.

ADAM O yuzden balgi fazla pisirmedik.

KADIN Bunu yediginizde kistin i¢indeki yumurtalar
midemizden karacigerinize gidecek ve orada yerlesecek.
MISAFIR Aman ¢ok korkung!

KADIN Yapmayin, ¢cok heyecanll. Karacigerinizde bir sure
beslenip konakladiktan sonra yumurtalar safradan gecerek
bagirsaklarimiza girecek. Sonra digki ile disari atilacak.
MISAFIR  Mide bulandirici! lyi ki sdylediniz, az daha o kisti
fark etmiyordum.

ADAM Mide bulandirici olur mu? Cok guzel bir sey!

KADIN O yuzden ona kakasini gél kenarinda yapmasini
sOyledim. Ben de sabah kakami gol kenarina yapacagim.
Sonra da Vehibe’nin ogluna ingilizce dersi vermeye
gidecegim.

ADAM Kakamizdaki Cin kelebedi yumurtalarini, su
salyangozlari yesin diye.

MiISAFIR Su salyangozlari?

ADAM Evet. Su salyangozlari.

KADIN Cin kelebekleri salyangozun icinde yumurtadan
¢ikacak ve salyangozun iginde blylyecekler

ADAM Ve gen¢ birer kelebek olarak salyangozu terk
edecekler. Ne heyecanli degil mi? Ama biz kakamizla onlari
oraya tasimasak bdyle bir olay olmayacak. Doganin bize
yukledigi buylk sorumluluk.

KADIN Sonra buyuyecekler.

ADAM Ve yumurtalarini birakmak i¢in enfekte edecek yeni
bir balik arayacaklar. Yani bir baligin yemi olacaklar.

KADIN Sonra biz o baligi tutacagiz. Tutarken sandal
kiralayacagiz, ve sandalci Hayri'ye on lira verecegiz.

ADAM O da bu parayla 6dle yemegi yiyecek. On lira onun
icin cok blylk para.

KADIN Ve baligi az pigirerek yiyecegiz.

ADAM Baliktaki yumurtalar karacigerimize gegecek!
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Hayvanlar

KADIN Bu dogal cevrim sonsuza dek siirecek! '™

da yonetmek arzusuyla dolu Kadin ve Adam’in belirgin

dzelliklerinin aciga cikmasinda etkili olurlar. Isitsel bir 6§e olarak sahne disindan bir

inek sesi gelir. Désemelik inek fabrikasi, koylulerin derilerinden faydalanmak igin

inekleri kalp krizinden olinceye kadar besleyip sonra da kestikleri bir fabrikadir.

Kadin ve Adam bu rahatsiz edici eylemden dvgilyle séz ederler. ineklerin basina

gelenler bir cagrisim alani iginde hamburger ve hazir gidayla beslenip durmadan

sismanlayan kentlileri hatirlatmaktadir. Ancak hayvanlara iliskin en garip, yadirgatici

eylemlerden birini kedi ve kodpeklerin cezalandiriimasi olusturur. Bu hayvanlar da

tipki bitkiler ve gicekler gibi birer kisilik ve akil sahibi varliklar olarak gértlmekte bu

yuzden en dogal eylemlerinden 6tirl cezalandiriimaktadirlar.

KADIN Sabahlari o kus sesiyle uyandiriliyoruz.

ADAM Bulbll sesiyle.

KADIN Bana hatirlatma lutfen.

ADAM  Pardon sevgilim. (Adam’a) Kediler bulbulleri yiyor.
Bunu asla kabul etmiyoruz ve kedimizi bir bulbull
parcaladiginda ki bu hemen hemen her gun oluyor.

KADIN Onu asla affetmiyoruz.

ADAM Bu yuzden kendileri su anda aramizda degil.

KADIN Onu bir stire bodrumda tutacagiz.

ADAM  (Sanki uzakta onlari dinleyen birine duyurmak ister
gibi bagirarak) Kediler ve kuslar arasindaki bitmeyen ve asla
tasvip etmedigimiz digmanliga son vermek i¢in buradayiz!
KADIN (O da baginr) Her iki tarafa da bir barig cagrisi
yaptik!

ADAM Bir anlasma metni hazirladik!

MISAFIR Gergekten mi? Cok tuhaf bir sey bu!

KADIN Ortak bir dil bulmakta zorlaniyoruz!

ADAM Evet farkli farkh dilleri konusuyorlar! Bir bulbulu
oldirmenin bir su¢ oldugunu anlayana kadar da orada
kalacak!

(Ayaklariyla désemeye vururlar)

KADIN Pis sey!

ADAM Katil! (Kedi acikh acikli miyavlar) Yaptigimiz
mahkeme sonunda bir ay hapis cezasina mahkdm edildi. On
bes glnl daha var. Ah burada sizin gibi bir hukukcuya o
kadar ¢ok ihtiyacimiz var ki. (Bahgceden képek havlamasi sesi
gelir) Koépegimiz. O da kedimizi kovaladigi icin, “Cinayete
tesebbilis” sugu igledi.

KADIN ki aylik hapis cezasinin ilk bir ayini doldurmak Uizere.

S yag.e., 62-63.s
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ADAM Kafeste. Hlcre cezasi gekiyor. (Kdpek havlar. Adam,
koépekle konusur gibi yapar) Canim, biz de seni 6zledik tabii.
Cezani gek uslu kopek ol, aramiza katil. *"

Klgulecek Yer Kalmadi oyununda Plastik Dramatik Motif o&rneklerini
¢ogaltmak ya da farkl baglantilar demeti icinde ele alarak, kisilere i¢-dis aksiyona ya
da olaylar dizisine iligkin yeni yorumlara gitmek buyik oranda ydnetmenin sahne
yorumuna kalmig gdérinmektedir. Metin bu agidan olduk¢a zengin bir malzeme
sunmaktadir. Tabiat ve Yuva motifleri metnin pek cok noktasinda farkh unsurlarla

yinelenerek ortaya ¢ikar ve metnin gelisiminde etkin bir rol oynar.

Ancak nesne dizeyinde aciga cikan Plastik Dramatik Motifler’in
saptanmasinin her zaman belli bir zorlugu vardir. Bu motif tiri cogu kez metinde
acik bir sekilde ifade bulmus olsa da sahneleme sureci icinde degisime ugrayabilir
yonetmenin istedine gore yeni bir form kazanabilir hatta timuyle kaldirilabilir. Bu
acidan tag, kilig, ay 1511, bayrak vb. gibi simgesel icerikli ya da konunun bir parcasi
olan geleneksel kaliplasmis motiflerin daha sabit oldugunu, dramatik metinlerin bu
tarz dramatik motiflerle ilgili daha kesin - degismez bilgiler verebilecegini oldugunu

sdylemek mumkindur.

Bdylesi motifler oyunun olaylar dizisi ya da konusu ile dylesine siki bir iligki
icindedir ki ¢cogu kez olduklari gibi kalirlar. Ancak Kigllecek Yer Kalmadi gibi
modern eserler sz konusu oldugunda bir belirsizlik daima bulunacak ve eser
sahnelenmeden o6nce hangi unsurlarin Plastik Dramatik Motif'e ddnusecegini
Onceden kesin bir bicimde sdylemenin imkéni olmayacaktir. Yine de metnin belli bir
fikir olusturmak adina bir rehber olarak ele alinabilecedini ve bu motif tirini hig

degilse metinde yer aldiklar haliyle saptayabilecegimizi soyleyebiliriz.

" yag.e. 46-47.s

118



2.2. TURGUT OZAKMAN’IN “TORE” ADLI OYUNUNDA KiSILESTIRME VE
AKSIYONA BAGLI OLARAK ORTAYA GIKAN DRAMATIK MOTIFLER

Kisilestirme ve Aksiyona badli olarak ortaya ¢ikan Dramatik Motifler bir ya da
birden fazla oyun kisisinin temsil ettigi ve aksiyon yaratarak olaylar dizisinin bir
parcas! haline gelebilen yapilardir. Oyun Kkisisinin psikolojik, sosyolojik boyutu ve
zaman zaman biyolojik 6zellikleri Dramatik Motif olarak ortaya c¢ikabilir. Sevgi,
intikam, hirs, kin, sefkat, yasama sevinci gibi bazi duygular; ana, ogul, kiicik gelin
gibi akrabalik iligkilerinin yaratti§i sosyolojik konumlar; yashlik, korlUk, sakatlk,
genglik, yaralh olmak gibi biyolojik 06zellikler oyun yazarinin Dramatik Motif
yaratmasina uygun malzemeyi sunabilirler. Turgut Ozakman'in “Tére” adli oyunu,
kisilestirme ve aksiyona bagl olarak ortaya ¢ikan pek ¢ok Dramatik Motif drnegi

tasir.

Ozakman 1985'te yine yakin tarihimize yénelen ancak ilk kez
kirsal kesimde gecen ve ilk kez “trajedi” boyutunu denedigi
Toére'yi yazar. Bes yil iginde dort kez sahnelenen ve yazarina
cesitli éduller kazandiran Tére, kadinlara adanmig bir baris
oyunudur. Tére, Ozakman tiyatrosunun iki ayri déneminde
gorilen ozelliklerin birlesiminden olusan ilging bir denemedir.
Bir yandan ilk dénemin, duygusal yogunluga dayah “gercekci”
oyunculuk bicemini gerektiren dramatik duyarlik, 6te yandan
ikinci dénemin “gulingli-fantezi” boyutunda yansiyan
‘oyunsu” yaklasim, Toére’de bulusarak oyunun igerigini
bigimlendirir. **

Turgut Ozakman'in kadini yiiceltmek, kan davasini asadilamak'™

igin
yazdidini belirttigi oyununun temasi téredir. Ancak tdre olgusu metinde farkh
yUzleriyle bir arada ele alinmistir. Oyunun konusunu olusturan kan davasi, tore
olgusunun karanlik yuzinu temsil eder. Erkek egemen toplumun, feodal digtncenin
binlerce yillik kalintisi olan kan davasi Anadolu’da hala hikum sirmektedir.
Colakgiller'le Karagiller arasinda trajediye yol acan da bu kan davasidir. Oysa ayni
Toére, eve siginan bir misafirin canindan, malindan sorumlu olmayi da gerekli kilar.
Kiz istemek, sevdalilari, kavusturmak da téredendir. Tére oyununda, onun iyi ve
kotu butun yuzlerini bir arada goruruz. Delikanl’'nin canini kurtaran toreye siginma

hakkidir.

rr Turgut Ozakman, Toplu Oyunlari 1, Aysegiil Yiiksel, “Turgut Ozakman’in oyun Yazarliginin Gelisim

asamalari”, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 2002, 27-28.s
8 yag.e.28s
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DELIKANLI- Dur Nene, kizma, tdvbe. Ben kendi canimi
kurtarmak igin buradayim.

NENE Ne demekmis 0?

DELIKANLI Bir dadasin evine kim gelirse geldin, Tanri misafiri
sayllmaz mi?

NENE Sayilir.

DELIKANLI Kapinin esigini asip da disari ¢gikmadikga cani
glivence altinda degil midir?*"®

Her evin kendine has bir toresi vardir. Evin sessiz yasasidir tore.

NENE Ev ne demektir Hasan'im? Bir evin kapisi kapandi mi,
ne bey buyrugu isler, ne padisah yasasi. Her ev kendi
téresince yasar. Yoksulun bile evini kale bilmesi, saray
sanmasl! bundandir. Bagrina tas bas, téreyi bozma. Toresiz
ev, esir pazari kuru kalabalik. Dedim iste diyecegdimi.*®

Evin sirrini saklamak, agiga vurmamak toérenin bir baska boyutudur. NENE

Evin sirnnin saklamak da téredir ogul! *** Téreyi bozma hakki evin sahibine aittir.
KARA HASAN Bunlardan birine kéti gbzle bakarsan téreyi bozmak hakkimdir, o
saat vururum seni.’®® Kana Kan Cana Can ise bas téredir. Térenin en karanlk
yuzadar.

NENE Toéreye siginmistir. Cani bize emanettir.

KARA HASAN Niye? Dedem, babam, kardesim devrilip gitti

benim ana. Bacimin eri, oglu gitti. Damadim gitti. Dal gibi iki

oglum gitti. Kana kan, cana can. Bu da tére. Ama bu tére has

tore, bas tore.'®

Tore oyununun bir ylzi 6lime bir ylzli hayata donlktir. Kan davasi 6lim

getirir, ask ise hayattir. Karsithk yasam ve 6lim arasinda kurulmustur. Gigli yan
temalar tore ve kan davasinin dengelenmesini saglar. Sekiz kadin, kanlisi olduklari
delikanlinin etrafinda ona, birbirlerine ve hepsinden 6te iyicil olana yonelik, giderek
glclenen bir sevgi ve baglihkla birlik olusturur. Bu dayanisma, kadinin bariscll
glcindn drintdur. Her karakter farkli bir agidan hizmet eder. Nene otoritedir, evin
blyugudar, glcunu iki ailenin barismasindan yana kullanir; Baylk Gelin affedicidir
glcund acilarini bastirmak igin kullanir. Zihre asiktir; gengligi ve kalbi ona
korkmadan, tutkuyla sevme gucu vermistir. Ana akil sahibidir. Tipki Buyuk Gelin gibi
acilarini bastirmayi bilir. Gucunl diger kadinlar gibi asktan ve barigmaktan yana

kullanir. Geng Yegen, kadinlar arasina katilmakta bir stre ayak direse bile sonunda

179 Turgut Ozakman, Toplu Oyunlar 1, Tére, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 2002, 153.s

180y a.g.e., 156.5
18ly a.g.e., 157.s
182y a.g.e., 158.s
18 yag.e., 1555
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yola gelir. Anasindan yedigi dayak bos inadini séndirir, ana dayaginda insani yola
getiren bir gu¢ vardir. Hala cesarettir. Kan davasini sirdirmek isteyenlerin, sevgiyi

bilmeyenlerin karsina ¢ikacak gi¢ ondadir.

HALA- Hi¢c sevmemis ki bunlar. Hep sevilmigler. Ne acimayi
bilmigler ne bagiglamayi. Tamamdir ana! Agam duyunca
kizilca kiyamet mi koparmis. Koparsin! Canimizi mi yakarmis
yaksin! Su kisir kariyla su kiz kurusu beni de c¢ildirtti. Sonuna
kadar varim. Emret oglanin evine gideyim. Simdi canimi
alacak degiller yal Hey kadinlar derim, bize kani balla yugmak
yarasgir derim. Gelin su oglancikla su kizi bas g6z edelim
derim... Yalvaririm, aglarim.*®*

Kiz, sagduyudur. Olan biteni izler, digerlerine kulak verir ve kizi Zihre’'nin
sevgisine inanir. Delikanl’'yla gbérismesine, gocukg¢a oyunlar oynamasina hayaller
kurmasina izin verir. Evlenmelerine riza gosterir. Delikanli Zihre ile kagmak
istediginde itiraz etmez. O da 6bur kadinlar gibi kan davasinin bitmesini, élumlerin
son bulmasini, barigi isteyen bir glgctir. T. Ozakman sekiz farkli kadin karakter
araciligiyla tek bir dinya, tek bir ylrek yaratmayi basarmistir. Kadinlar agka, hayata,
neseye, canliiga inanirlar. Her birinin temsil ettigi deger bir yan tema yaratir.
Bdylece oyun tore temasi etrafinda kan davasi, aile, yas, intikam, dismanlik,
oliim gibi negatif ve yagsam, barisg, aile, dostluk, itaat, nese, giiven, giicuin iyiye
kullaniimasi, yagama sevinci gibi pozitif yan temalarla 6rllerek her iki kutupta da
dengelenir. Ancak yine de kazanan térenin karanlik yiizii, kan davasidir. Oliim,

Ogul'un eliyle gelir.

Kara Hasan’la Ana’nin Oglu da Delikanl kadar genctir. O da aile iginde
toreyle, Olume tanik olarak buyumuagtir. Tipki Delikanl’'nin eline bir silah
tutusturulmasi gibi Ogul’'un eline de bir tifek verilmis ve kanlisini gérdigu yerde
oldurmesi istenmigtir. BoOylece intikam alacak, gug¢ sahibi olacaktir. Ancak
Delikanl'nin aksine Ogul kéyden hic gcikmamistir, istanbul’'u gérmemistir. Onun gibi
yasama, neseye, aska yatkin degildir. Oldiirmekten korkmaz ve Delikanl’nin 8limdi
Ogul'un elinden olur. Gururla, kanlisini vurdugunu bildiren sesinde bir muajdenin
sevinci vardir oysa eve farkinda olmadan korkung felaket getirmistir. Ayni yaslardaki
bu iki karakter ince bir denge Uzerine kurulmus Tore oyununun igyapisi hakkinda

bilgi verir. Metin boyunca pozitif ve negatif degerlerle ylkli sahnelerin birbirini takip

B4y age., 179
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etmesi, karsithiklarin ayni derecede glglu olgular arasinda kurulmasi Tére oyununun

bir ydnlyle bir denge oyunu oldugunun gdstergesidir.

Tére olume karsin yasami savunmayl segen, ailedeki
erkeklerin gogunu yitirmis sekiz kadinin dykusudir. Kadinlarin
bile ellerinde silah disman izi surdigu bir karabasan
ortaminda yasanan dram, gdzleri gérmeyen Nen ve Torun
Zuhre Ustunde odaklanir. Zuhre sevgiyi ve yagama sevincini,
iki aile arasindaki kan davasinin son hedefi olan, oldirmek
icin dag tepe aradiklari, can dismanlari Delikanl’dan dgrenir.
Canini kurtarmak igin onlara siginan Delikanl’y: tore geregi
oldiremezler. Delikanlidan tasan yasama coskusu ise
yalnizca Zuihre'nin ve 6tmeyi bilmeyen kusunun degil karalar
baglamis yedi yash kadinin iginde de sevince benzer bir
seyler yasartir. Ozakman'in fantezi yaklasimi bu noktada
ortaya cilkarak gergekgi yaklasimla amacli olarak celisip
oyunun oyunsulugunu én dizeye getiriyor. Delikanli dismani
olmasi gereken sekiz kadini eglendirmek icin istanbul'da
izledigi sahne eglencelerinin taklidini ¢cikarir.'®

Oyunun Konusu

Turgut Ozakman’in 1985 yilinda kaleme aldigi iki perdelik oyunu bir
trajedidir. Bununla birlikte gilmece 6gelerinin ustalikla kullanildigi metinde trajik
olanin ¢odu kez komik olanla dengelendidini goruriz. Yazar, seyircinin kendini
karanlk, yas dolu duygulara biatinluyle kaptirmasina izin vermez. Isikl bir genclik

sevdasinin ardinda ona umutlu bir yolun kapilarini agar.

Oyunun konusu 1900’lerde Erzurum yoéresinde yasandigi varsayilan bir kan
davasina dayanir. Karagil ile Colakgil aileleri arasinda yillardir sebebi
aciklanmayan, belki de g¢oktan unutulmus bir kan davasi hikim sidrmektedir.
ZUHRE Niyedir bu yamanlik Nene? / NENE Bizden biri Colakgillerden birini vurdu.
Colakgillerden biri de bizden birini. Béylece devrilip geldi bu kin bu giine.*®® Vurma
sirasi Colakgiller'e ge¢cmistir ve Colakgiller kisa bir zaman 6nce Karagillerden kalan
son erkek Delikanl’nin kéye dénduguni o6grenmislerdir. Hem Muhtar hem de
kadinli erkekli batin Karagiller Kara Hasan’in buylk kardesi, Blyuk Gelin’in kocasi
Yakup’u istemeden vurup sonra da kacan Delikanl’nin pesindedir. Birinci tablo,

evin i¢ avlusunda toplanmigs aile fertlerine sandiktan ¢ikan silahlarin dagitiimasiyla

1 yag.e., 28s
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baslar. Nene, Zihre ve Kuiguk gelin digindakiler silahlarini alarak Delikanl’'yi

go6rdukleri yerde “haklamak” igin evden ¢ikarlar.

KARA HASAN- Haydi! Telag etmeyin, beni gdzleyin, oglani
kollayin. Goriince basin kursunu, canini cehenneme yollayin.
Ogul, koru kendini goézini seveyim. Ana, kizlar bizden
baskasina kapiyl agmasin. Kimseye givenmeyin. (Zihre’ye)
Korkma yavrum dayinin kani yerde kalmayacak. Yuregini
serin tut gelinim, o canavar bugin kus olsa ugcamaz, kurt olsa
kacamaz. Yakup’un 6ciinii alacagiz. **’

ik tablo serimin siiratle verildigi, olaylarin hizla gelistigi bir tablodur. Nene,
Zihre ve K. Gelin karakterlerini gidenlerin ardindan hemen taniriz. Nene, evin
blylgu ve otoritesidir. S6z sdylemek hakki vardir ve onun Kiguk Gelin’e uyarisi
bitmek bilmeyen kan davasi, bitmek bilmeyen olimler hakkinda ne dislindiginu
seyirciye aciklar: NENE Memelerin sit dolu. Ak siitle doyur bebeni. Kara kinle
degil.*® | KUCUK GELIN Vurdular... Vurdular iblisil NENE Bir ana daha yandiI*®®
Sahne disindan silah sesleri gelir ve Delikanli elinde toplu tabancasi ile aviuya
dalar. Vurulmustur. Kadinlar sagkinlk iginde gelenin Delikanli yani pesinde
olduklari Colakgillerin Mustafa oldugunu &grenirler. Yaral olan Mustafa, téreye
siginmak istemektedir. Evdeki kadinlari tepkisi daha sonra diger kadinlarin da takip
edecekleri yonelislerin kug¢lik bir modelini yaratir. Nene 6nce supheyle yaklastigi
Delikanlr'ya niyetini égrenince inanir. DELIKANLI Oliim korkusuyla yasamaktan
tikendim Nene. Biktim utanmaktan. Anama da yaziktir. Burasi Dadas kara

Hasan’in evi. Siginiyorum iste. Bagislarsaniz ¢eker giderim.**

Nene goézlerini kendi oglu Oluince kaybetmistir. Kiuclk Gelin’in itirazina
ragmen “kadinlarin payina sabir dustugunu” sdyleyerek Delikanl’'yr Zuhre ile igeri
yollar. Az sonra onu ellerinden kacirdiklarini distinen Kara Hasan ve digerleri
gelirler. Nene yalansizca, apagik bir bicimde Delikanl’nin eve sigindigini ve bu
siginmanin tére hakki oldugunu sdyler. Kara Hasan'in tipki kan davasinda oldugu
gibi bu konuda da téreye uymaktan baska sansi yoktur. istemeden de olsa onun
evde kalacak olmasina riza gdosterir. Yakup’u nasil vurdugunu, niye vurmak

zorunda kaldigini anlatan Delikanli’'ya yonelik sefkat duygulari ve acima Nene ve

187y a.g.e., 151-152.s
18y a.g.e., 152.s
8% a.g.e., 152.s
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Baci ile ilk kez bu tabloda kendini gdsterir. Ziihre kendini tutamaz ve ¢ocukga bir
saflikla anlatilanlara guler. Anlariz ki Delikanli da kan davasinin bir baska

kurbanidir.

DELIKANLI Belki biliyorsunuzdur, istanbul’a kagtimdi, yillarca
once ablamla enistemin yanina, bu ise bulasmamak igin.
istanbul’da gezip tozuyorum, okuyup yaziyorum. Anami da
O6zlemesem keyfim beylerde yok. Sizin Yakup ada kuigik
agami vurunca haber geldi. Avrat gibi gezecegine gelsin,
alinacak o6cumuz vardir diye. Kus vurmamisim, tavuk
kesmemisim, koca adami devirmek ne haddime. Dinleyen
kim enistem getirip eve teslim etti beni, kendi kagti. Bir
tabanca verdiler elime sina bakalim dediler. Sinamamak
olmaz. Tetigi cekmemle glim, sirt Ustu yere yuvarlanmam bir
oldu. Derken Yakup agayl gosterdiler uzaktan. Dag gibi
adam, vurmaga elim varmaz dedimse de kizlar bile zerime
cullandilar. Yalanim varsa anam olsin. Bu nasil bir kindir
agam?(...) Baktim ki caresi yoktur; iki el kurgun sikayim
bacagina dedim kendi kendime, o birka¢ ay yarali yatar ben
birka¢c ay mapus, siramizi savariz dedim. Ama beceremedim
agam, ne hayvanim, Tetide bastigim sira Yakup aga da
kendini yere atmaz mi? Eyvah, vurdum kendimi daglara.
Hem kosuyorum hem agliyorum. Ne fayda olan olmus, anami
gOresim gelince, arada bir kdye inmege bagladim. Anladim ki
benim aglamam yetmez. Beni vurup anami aglatmaniz
gerell;lmektedir. Ben de zillete katlanip téreye sigindim. Hepsi
bu.

Birinci tablo Nene’nin yuzinde kalan bir nokta i1sikla son bulur. Bu nokta i1sik
daha sonra diger sahne gegcislerinde de kullanilacaktir. ikinci tablo on gin
sonrasina aglilir. Delikanli iyilesmeye baglamistir. Zihre’nin bu haberi bir mijde gibi
verisinden oglana giderek i1sindigini, gegen sure zarfinda ona alistigini anlariz
¢unkl cocuk oldugu icin Delikanl’'ya bakma goérevi ona dusmustiur. Daha fazla
konusmak, paylasmak istegi acik¢ca kendini hissettirir. Delikanli’yl neredeyse zorla,
kolundan surukleyerek Nene’nin yanina getirir. Bu tablo “oyunsulugun” 6n planda
oldugu, gulduru ogeleriyle yiuklu, rahatlatici, sicak bir sahnedir. Delikanh, 6nce
Zihre’nin 6tmeyi bilmeyen kusuna islikla 6tmeyi 6gretir. Simgesel degeri ylksek,
oldukga 6énemli bir eylemdir bu. Saka kusunun 6tmeyisi, Zihre’nin yasanamayan
genclik nesesinin, Karagiller'in evinde kaybolup giden yasama sevincinin bir
gbstergesidir. Delikanli Istanbul’da seyrettii Ramazan eglencelerini taklitlerini
yaparak anlatinca Ziihre’'nin sevinci iyice yiikselir. Iki geng arasinda dogacak olan

askin tohumlari bu sahnede atilir sanki. Eglenmek duygusu onlari korkudan,

¥y a.g.e. 158-159.s
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yastan, kan davasindan daha vyakin kilar. Nene Zihre’nin coskusunu
paylagmaktadir fakat bir taraftan da gekinir: ZUHRE Nene, Nene pir pir kugluguna
kavustu, Pir Pir tirkd séyliyor. Pir Pir seving iginde (kendince oynayarak bir
tiirkiiye baglar) | NENE Ziihre! Ziihre! / ZUHRE Ne var? | NENE Olmaz kizim. /
ZUHRE Sahi sakimak bana yakismaz, kus degilim ki. Karagillerin torunuyum. /
NENE Biri duyar diye kaygilanirim kizim. Yoksa igim parcalanmaktadir. Senin de

gocuklugun kursaginda kaldi.***

Ancak bu eglenceli sahne Kiigik Gelin ve Bulyik Gelin'in camasirdan
donmeleri ile kesintiye ugrar. Disaridan evin i¢cinde sarki sdylendigini duymuslardir.
Olanlari égrenince sasirirlar. Ikisi de Delikanl'nin ortalarda gezinmesinden,
rahatga, nese icinde hareket etmesinden rahatsiz olur. Ozellikle Biiyiik Gelin daha
kararhdir ve ofkesi ve kini daha blyuktir. O Delikanl’'nin yasamaya devam
etmesini bile istemez. Oysa az sonra Delikanl’nin taklitleri onlari da guldirecektir.
Nene yine ilk kez bu sahnede Zihre’'nin Delikanlr'ya asik oldugundan kuskulanir.
Kiglk Gelin’den onun yluzine bakmasini, duygularini yiziinden okumasini ister.
Bu istek, Kuguk Gelin ve Nene arasinda yakin bir iligkinin oldugunun da igaretidir.
Kicuk Gelin Buyuk Gelin’e oranla daha yumusak bashdir. Nene’nin istegini yerine
getirir. Sahne, Karagil ailesinde kadinlarin birazcik eglenceye, neseye ne kadar
hasret kaldiklarinin ortaya ciktigi bir canlanma sahnesidir. Olim (zerine kurulu

oyun burada canlanmayi anlatir, yasama sevinciyle birlikte sevinci dver.

BUYUK GELIN Sen mi istedin?

NENE Ben ya! Olim sessizli§i az kaldi beni bile yildiracakti.
Olimi nazlandirmaga gelmez hey kizlar. Siz sevgiyi
simartmaga, sevinci azdirmaga bakin. Hepiniz igin agladim,
hepiniz igin aglarim. Zuhre!

ZUHRE Buyur Nene

NENE Cagir oglancigi, gelsin de giliin biraz.**®

ikinci tablo Kara Hasan'in gelisiyle son bulur. Kara Hasan kadinlardan
Delikanl’nin iyilestigini 6grenir. Onlarin bunu bilmesi 6fkesini daha da arttirir giinku
hastaligiyla ilgilendiklerinin isaretidir. Kadinlar gizli bir su¢ ortakligiyla az dnce
yasananlari kendisinden gizlerler. Ancak Kara Hasan sezgisel bir gugle anlamis

gibidir. Kusun sakimasi hep birlikte yasadiklari edlencenin bir ipucudur sanki...

192y a.g.e. 162.s
193y a.g.e. 1655

125



Devam edip gitmektedir. Kara Hasan hisimla ¢ikarken Nene ardindan “bu sevgi
¢ighgidir Hasan’im bastirmaga senin bile giiclin yetmeZz® diye seslenir. Taraflar
belirgin bicimde ayrilmaya baslamistir. Nene barisin ve hayatin gict oldugunu artik
acikga ortaya kor. Zuhre de apagik ortada olan askini herkesin i¢inde, ylksek sesle

soyleyivermistir.

Uclinci tablo, téreye ve kan davasina karsi son bir direnisin, birligin ortaya
ciktigi, kadinlar arasindaki celigkilerin giderek torpulendigi bir sagduyu sahnesidir.
Zihre askini aciga vurmus olmaktan utang icindedir. Delikanl’'ya karsi kafasini
karistirip, gonline bu sevdayi disurdigu icin cocukca bir hing besler. Oysa Nene
coktan kararini vermistir. Gengleri evlendirmek, asiklari kavusturmak kan davasini
bitirmenin yoludur. Digerleri bu olanaksiz isin nasil olacagina sasip kalirlar. Yegen
“Ziihre’nin ylziini gériince icimden tiikiirmek geliyor” diyerek c¢ikar gider. Ana,
Zuhre her seyi apacik etmisken donus olmadidini, hemen bir care bulmalari
gerektigini bilir. Kiclik Gelin ise gencler arasindaki taze askin nesesine kendini
coktan kaptirmistir. Bilezikler, kolyeler, yuziklerle Zihre'yi susler, yeni gelin gibi
evin igine salar. Nene’'nin duasi o glne dek kendisi icin hi¢ bir sey istemedigi
Allah’adir.

NENE Hey benim guzel tanrim, iyi tanrim, hos tanrim. Seni
bir giin olsun kendim igin rahatsiz ettim mi? Etmedim. Hig
para, pul, mal, milk istedim mi senden? istemedim. Hic
sikayetci oldum mu? Olmadim. Kurban olayim, simdi caim
dardadir. YuzUmu kara ¢ikarma. Zuhre benim kuzumsa senin
de bir kulundur. Bir basima birakma beni. ***

Delikanli da evden ayrilmaya, gitmeye karar vermigtir. Bunun icin Kara
Hasan’a yalvarmayi kafasina koymustur. Onun gitmek isteginde Zihre'ye duydugu
agkin etkili oldugu, askini agamadigi, bir ¢care bulamadigi igin 6lumu goze aldigi
hemen ortaya cikacaktir. Utana sikila, birbirlerinin ylzine bakamadan fakat
saflikla, saka kusuyla konusur gibi duygularini itiraf ederler. Sevgilerini bile
utanmadan soyleyemeyen iki gencin naifligi, kiigik saka kusu sahnenin duygusal
yodunlugunu arttirmada énemli bir rol oynar. Sahne Mustafa’nin kagtig1 haberi ile

noktalanir.

¥y a.g.e. 175-176.s
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Dorduncu tablo final anina dek gittikge buydyen bir umut sahnesidir. Sahne
yine i¢ avluda, ayni ginun aksamina acilir. Delikanl’'nin gidisi buttiin planlari altust
etmis gibi gbérinmektedir. Zihre odasina kapanmistir. Onun GzUntlusd kadinlarin
biraz daha genclerin sevgisi etrafinda kenetlenmelerine, koruma gudulerinin iyice
ortaya ¢cikmasina yol acar. Buyuk Gelin, kimsenin odasindan ¢ikaramadigi1 Zuhre'yi
alip getirmek, disar c¢ikartmak isini Gstlenmek ister. Onun bu isteginden kendi

acisindan, yasindan barig ve sevgi ugruna butunuyle vazgectigini anlariz.

BUYUK GELIN izin varsa Zihre’yi ben alip getireyim.

NENE Etme buyuk gelin. Zuhre sana kirgindir. Sesini
duyunca kapisina bir kilit daha vurmaz mi?

BUYUK GELIN Sanmama Nene. Sesimden anlayacaktir ki
dostuyum. Neden dersen, ben de erimin kuzusuydum.
Yuzime bakarken sevgiden gdzleri dolardi. Bebem olmuyor
diye utanip aglasam, sen kendin bebesin der, kucaginda
gezdirir, onurumu kollardi. Devrilip gidince kinim boyumu
asti. Ofkeme dizgin vuracagima kamgi vurdum. Bilirim yanhs
ettim ama ettim. Zihre de bu sabah ersiz kalmistir. O da
adak mumu gibi yana yakila bitecektir. Bizden biri olmustur
gayri. Vursa kilim kipirdamaz, kesse kanim akmaz. Ne istese
yaparim.'®®

Buyuk Gelin'in eyleminde kendini gosteren blylk hosgéri ve anlayis
kadinlar icin rahatlaticidir ancak bu sefer de Delikanl’'nin evden kagisini nasil izah
edecekleri korkusuna kapilirlar. Kara Hasan ve Ogul henuz Delikanl’'nin kagtigini
bilmemektedir ve téreye goére evden adimini attigi an vurulacaktir. Nene, “esek
odlan! Hepimizi kuru ot gibi yakti gitti!” diyerek Zuhre’nin ona yonelik sevgisinde
hepsinden bir pay oldugunu ac¢iga vurur. Ancak bu kaygi ve Gzintl uzun sirmez.
Bir glrdlth olur, hepsi o yana doénerler. Delikanh tipki baslangigtaki gibi toz toprak
icinde girer. Kadinlar ayaga firlarlar. Delikanh Zuhre’yi Allah’in emri ile istemeye
gelmigtir. Onun sesini duyan Zihre seving c¢iglklari atarak odasindan firlar.

Sevenler coskuyla kucaklasir.

Kara Hasan'in gelisi kan davasinin tUmuyle son bulacagi, sevenlerin
kacarak da olsa muratlarina ereceklerinin bir isareti gibidir. Nene, ogluna genclerin
askindan s6z eder. Akilla yola getirmeye caligir. Ona kendi babasiyla evliliginin de
kagarak oldugunu ama sonra torun dogunca babasinin hepsini birden bagrina

bastigini anlatir. Kara Hasan sessiz kalir ancak bu sessizlikte gizli bir kabul vardir.

¥ yag.e., 181s
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Odasina gekilip yatacagini séyleyerek c¢ikar. Nene, oglunun agikga konusamadigini
fakat olacaklara riza gdsterdigini anlamistir. Kara Hasani ilk kez silahsiz
g6rdugumiz bu sahne degisen tutumunun da bir isaretidir. Ertesi gin muhtarin evi
arayacak olmasi Delikanli ile ilgili acil bir karar vermek gerekliligini de gundeme
getirmistir. Bu gece Zihre'yi de alarak kagmak gitmek zorundadir. Kara Hasan’in
Zuhre'ye vedasi bir bardak su isteme bahanesiyle olur. NENE Ziihre sen misin?
ZUHRE Benim Nene. NENE Deden bir sey dedi mi? ZUHRE Demedi. / NENE
Demedi. / NENE Hi¢ mi? / ZUHRE Ama kag¢ zamandir 6pmezdi, 6éptii. Sacimi

196

oksadl.. Bu onaylayici veda kadinlarin cogkusunu arttirir. Delikanh silahini bile
almadan c¢ikar. Kadinlar aceleyle giydirirler Ziihre'yi. Az sonra disaridan bekledigine
dair Delikanl’'nin i1sh@r duyulur. Saka kusu coskuyla karsilik verir bu i1sliga. Ziihre

annesiyle kucaklagsmak icin yoneldiginde bir silah sesi duyulur.

NENE Guzel tanrim.

KADINLAR Hayir!

OGUL Baba vurdum! Vurdum iti. (igeri girer) Seving icindedir.
Vurdum! Vurdum! Disarida vurdum! Toreyi bozmadim.
Disaridaydi soysuz. Sogutlige kagiyordu. Alnindan vurdum!
Baba! Vurdum! Vurdum! Vurdum!.*"..

Tore bir felaketle sonuglanmistir. Basindan beri inatla barigsa dogru gelisen
olaylar beklenmedik bir sekilde son bulur. Disarida, Ustelik silahli oldugu unutulan
Ogul bekleneni yapmis ve Delikanlr’'yl bahgeden adimini atar atmaz, karsilastigi ilk
yerde vurmustur. Artik bu 6limde kan davasindan 6te bir anlam vardir. Silah
babadan ogla gecmistir, ogullar babalarindan ne 6grenmiglerse onu
surdurmektedirler Ustelik onlarin degdisimi babalarinki kadar kolay olmamaktadir.
Burada ihmal edilmis bir tehlikenin sinyali vardir. Durum ¢odu kez istense bile
felaketin 6nune gecilemeyecegdi ¢clinkl hatanin bambaska bir yerde ve ¢ok buyuk
oldugu bilgisini verir. Kimsenin Ogul’a kizmaya hakki yoktur o kendinden isteneni,

bekleneni yapmistir bu yuzden de gururlu ve sevinglidir.

%y ag.e., 1875
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“Tore” Oyununda Kisilestirme ve Aksiyona Baglh Olarak Ortaya Cikan

Dramatik Motifler

Tore temasi ekseninde kan davasi, intikam, olum, barig, aile, yasama
sevinci, ask gibi yan temalarla desteklenerek gelistiriimis olan Turgut Ozakman'in
“Tére” adh oyununda farkli dizlemlerde cgesitli Dramatik Motifler metni bir ag gibi
ormustur. Kisiler ve onlarin eylemleriyle ortaya gikan bu Dramatik Motifler'in her biri
bagimsiz kavramsal bir icerik tasir ve karakterin biyo-psiko-sosyal 6zelliklerinden
birine ya da birkagina birden baglanarak iglev gorir. Zaman zaman saka kusu gibi
plastik 6gelerle de desteklenerek nesne dizeyinde ortaya cikabilen bu Dramatik
Motifler oldukca cesitlidir ve Ozellikle kadin karakterlerin kisilestirme ve eylem
dizeyinde derinlesmesine, renklenmesine katkida bulunurlar. Boylece ana sevgisi,
sagduyu, sabir, kadinin giicii, nese, kisirlik, evlilik, gocuksuluk gibi Dramatik
Motifler farkh karakterler ve eylemleri araciigiyla tema ve yan temalari

destekleyecek bi¢cimde ortaya cikarlar.

Kan davasinin taraflarindan biri olarak Karagiller her seyden énce bir ailedir.
Kadin ve erkek karakterler bu ailenin fertleri olarak zaman zaman c¢atigsalar dahi
belli bir birlik ve uyum icinde hareket etmeye, aile baglarini kopartmamaya 6zen
gOsterirler. Olaylar dizisi boyunca gulglu bir igcerik olarak varhgini surddren aile,
ailenin birligi yan temasi oyun Kigilerinin timudnde birden kigilik 6zelligi ve eylem
dizeyinde agiga c¢ikar. Ailenin birligini destekledigini ve ona belli bir derinlik kattigini
gérdigumiz Dramatik Motif ise Nene kisilestirmesinde varlik bulan ve aile igi
hiyerarsiyi isaret eden Otorite’dir. Nene glcun akil yoluyla ve iyiye kullaniimasinin
en gugli temsilcisidir. Onun iyicil otoritesi aileyi ¢atismaktan; kin, hirs, dismanlik
gibi duygulara kapilmak ve kan davasina hizmet etmekten korur. Sabir nene

kisiliginde ortaya ¢ikar.

Tore oyunu kan davasi gibi erkek egemen toplum yapisinin trdnd olan bir
olgu etrafinda 6riimus de olsa Karagil ailesinin buyugu bir kadindir. Nene karakteri
yaslhlik, korluk, gucunun bir simgesi olarak baston tagimak, baskdgsede oturmak gibi
farkh Ozelliklerle oyun boyunca bu otoriteyi sergiler. Ziuhre’nin agkini ilk hisseden,
Kigik Gelin’e bebegini sevgiyle beslemesi konusunda uyarida bulunan,
Delikanl’'nin evde kalmasina, toreye siginmasina izin veren, Kara Hasan'i artik silah

tasimamasi icin uyaran, Zihre ile Delikanl’'nin askindan s6z eden hep Nene’dir.
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Nene, olaylarin gelisimine yon veren anlarda kendi otoritesinden aldigi gugle
hareket eder ve ¢cogu kez de bagaril olur. Cunkl onun eylemlerinde barigtan, iyilik
ve sevgiden yana isleyen bir sagduyunun etkisi vardir. Nene koérdar. Gozlerini
dayanilmaz bir aci yiziinden kaybetmistir. Uzinti onun 1sigini séndirmistir.
Ancak kalbinde yanan 15131 degil. Korlugu etrafinda olup biteni gormesine engel
olmaz. NENE Babamin kocamin éliimlerine katlandim da ilk oglum éliince gbzlerim

séniiverdi.**® Aksine kimsenin géremediklerini énce o goriir.

NENE Kigik Gelin!

KUCUK GELIN Efendim Nene?

NENE (gevreyi dinleyerek) Otur. (...) Yalniziz degil mi?
KUCUK GELIN Evet.

NENE  Zihre'nin  sesini  kolluyorum ama  ylzind
okuyamiyorum. Bir bak bakayim ne diyor ylziu? Sonra bana
anlatirsin he mi?**°

Nene’nin korligl ve yash yluzid onun gulclnu, otoritesini arttiran 6zellikler
olarak ortaya cikar. Sahne gecislerinin timi Nene’nin ylziine odaklanan aydinlik bir
Isikla bu tersinlemeyi vurgulayacak bigcimde gergeklesir. Isiklar séner. Bir ezgi
yiikselir. Ikinci béliim baslayana kadar Nene’nin yiiziinde bir nokta isik kalir.*®
Yalniz oyunun finali farkh bir isikla gelir. Nene yani baris, iyilik ve sevgi 6lum
oyununu kaybetmistir. Nene’nin yizi sahneden gekilir ve yerini kan kirmizi bir 1s1k
alir. Ses yankilanirken bohcanin lizerine kan kirmizi bir 151k diiser. Kus olanca
nesesiyle sakimaga baslar. Isik sahneyi kaplarken bir ezgi yiikselir. ®* Nene'nin
yuzl tecribenin, acinin, sevginin her g¢esidini bilen bir kadin ylGzinin evrensel

ifadesi gibidir.

Nene’nin otoritesini vurgulayan bir baska unsur bastonudur. Bastonunu hi¢
birakmaz. Kalabaligi toplamak ya da bazen birini ¢agirmak istediginde bunu
bastonunu yere vurarak yapar. Blyuk kararlari alirken, etrafindakilere yapacaklarini
sdylerken genel olarak otoritesini kullanirken bastonundan glg¢ alir: Ertesi sabah.
Nene her zamanki yerindedir. Bastonu ile yere vurur, merakla bekler, Kii¢iik Gelin
gelir.*?> Nene, coskusunu da bastonunu yere vurarak paylasir. Vurma eylemi bir

pekistirme gibidir. Karakterin fiziksel eylemine gesitlilik ve renk katar.

198y a.g.e.152.s
199 a.g.e.,156.s
20y a.g.e.159.5
20y a.g.e.,189.s
22y a.g.e.170.s
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NENE Sigrayacak kadar aklin vardi da niye diastnUp bir care
sdylemedin? Ne edecegiz diye sana U¢ kere sordum.
Mizildanma gayri. Tek care bunlarin basini baglamaktir.
Ogdlan evde kalir, kalmasi yakigik alir. Seker gibi kiz, yag gibi
¢ocuk. Unu mu esirgeyecegiz? Karip helva yapalim, bu is
bitsin. (Bastonunu yere vurur)

Nene Kkararll, kafasina koydugunu yapan, zorluklardan yilmayan bir
karakterdir. Bu ozellikleri onun en olmayacak islerin bile altina girmesine, onlarin
icinden basariyla ¢ikmasina yardimci olur. Bu boyutuyla tipik bir Anadolu kadinidir.
So6zunu dinleten, dogru bildigi yoldan ayrilmayan bir Ana’dir. Basarisi otoritesini
saglamlastirir. Nene'nin niyetleri aile fertleri arasinda cogu kez hayretle karsilansa
bile kimse onun gucunden suphe duymaz. NENE (iziiime koca gelin. Hangi isimiz
zahmetsiz ki? Haydi gériimceni, kizini, yegenini, gelinlerini topla da anlat. Neneniz
béyle diisiiniir de. De iste! Oyunbozanlik etmezlerse ben bu isi bu aksam kotaririm.
Kin evi, diigiin evi olur. Haydi kizim! ** Ancak oyunda otoriteyi temsil eden bir
karakter daha vardir. Otoritenin hirgin, kindar kavgaci ylizlu Kara Hasan’drr.
Nene’den sonra gelir fakat en bulylk erkegi olmakla hepsinin Ustliinde bir gl¢
sahibidir.

Nene ve Kara Hasan'in farki metnin ilk sahnelerinde hemen acida cikar.
Kara Hasan’in otoritesinin 6lime hizmet edecedi, bir felaketle sonuglanacagi bellidir.
Bir kurt gibi avinin pesinden ayrilmaz, annesinin istegine ve tbéreye uyup
Delikanl’nin evde kalmasina izin verdiginde bile pusuya yatar. Eylemlerinin sonucu
Zuhre'nin ve kendi oglunun felaketi olacaktir. Oglu katil olur, Zuhre Buyuk Gelin’in
sdyledigi gibi ersiz kalir. Kara Hasan’in sagduyulu davranmaya baslamasi trajediyi
onleyemeyecektir ciinku ogluna silahi veren de onu bir kin duygusuyla yetigtiren de
kendisidir. ilk sahne ogul ve baba arasindaki bu benzerligi, is birligini vurgularcasina
silahlarin dagitilmasiyla baglar. Silahlari oglunun elinden alip kadinlara veren Kara

Hasan’dir.

Nene sedirde oturmaktadir. Zuhre ve kucaginda bebesiyle
kiguk Gelin, geride ayaktadirlar. Ogdul silah sandigindan tufek
¢cikartip kara Hasan’a verir. Kara Hasan da sirasi gelen
kadina. KARA HASAN Al kadinim, al bacim, al kizim. Al
gelinim! Al yegenim! Ag kapiyi ogul! Dikkatli ol! ***

23y a.g.e.175.5
204
y.a.g.e., 151.s
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Kara Hasan’'in otoritesinin simgesi tufektir. Kol demiri kalkip kapi digari
acildiginda Kara Hasan da tifegini alir. Onun bu eylemi 6fke ve kinden oldugu kadar
biraz da korkudandir. Oglunun vurulmasindan korkar fakat bagkasinin oglunu
vuracak olmakta bir sakinca gérmez. Sagduyu sahibi degildir, oyun boyunca yalniz
onun ve oglunun guldigune hi¢ sahit olmayiz. Téreye uymak ister fakat Nene’nin
aksine torenin karanlik yGzine uygun davranir. Silahini biraktiginda ¢ok gec¢

kalmistir.

NENE gayri silah tagsimayin diyorum, dinlemiyorsunuz!

KARA HASAN Silahsiz olur mu ana?

NENE Colakgiller'de er kalmadi. Kadinlardan mi korkarsiniz?

KARA HASAN Hepsi silahlidir.

NENE Silahsiz erkek daha erkektir ogul!

KARA HASAN Kendim i¢in mi tasirim ben bu ugursuz mereti?

(ogul'u gosterir) Derdimiz bu degil midir? Cevresinde ¢oban

kopegdi gibi dénip durmaktayim, bir kahpelige kurban gitmesin

diye... Baska ne yapabilirim ana? Koca delikanlyi gelinlik kiz

gibi eve kapatamam ya! Tarlaya gidecek, agila bakacak,

Kahveye c¢lkacak, kdy meydaninda dosta dismana boy

go6sterecek. Yoksa bu ne bileksiz, ylreksiz erkekmis deyip

adamdan saymazlar. Adamdan sayilmayacaksa 6lmesi daha

iyidir.?®

Tore oyunu pozitif degerlerin de baskin oldugu ve olumsuz olanlarla ¢atistigi

bir yapi gdsterir. Yagama sevinci giclu bir yan temadir fakat yan temayi nese ve
cocuksuluk gibi dramatik motifler zenginlestirir. Zithre ve Delikanli nese ve
cocuksuluk Dramatik Motifleri’'nin tasiyicilaridirlar. Biyolojik, psikolojik ve sosyal
konumlari bunun igin ¢ok uygundur. ikisi de evin en kicigudir ve ¢ok gengtir. Kan
davasinin yarattiyi baski altinda ge¢gmis olan hayatlar ikisinin de neseye, eglenceye
olan ihtiyacini iyice arttirmistir. Birbirlerini gildirmek igin higbir firsati kagirmazlar.
Cesurca eylemler icine girerler fakat bir anda duygularina kapilip kiisecek kadar da
cocuksudurlar. Asik olurlar fakat bunu agikga soéyleyemezler gunkd utanirlar. Evin
icindekiler Delikanl’'dan “oglancik” diye bahseder bu onun zararsizliginin,
gengliginin bir ifadesidir. Zuhre, Delikanl’yla ilgilenmekle gdrevlendirildiginde bu
hakki gocuk oldug@u i¢in kazanir. NENE Ziihre, al gel oglani asagiya. KARA HASAN

Ziihre olmaz. NENE Cocuk bu ne olacak? Sizi gériirse korkar. Haydi kizim!*®

2%y ag.e., 173.s
2% yag.e., 157.s
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Zihre ve Delikanl’'nin hem nese hem de ¢ocuksuluk Dramatik Motifleri’nin
ortaya clkmasina olanak taniyan Kisilik 6zellikleri vardir. Eylemlerini bu Kisilik
Ozellikleri belirler. Zihre'nin saka kusu Pirpir ile olan arkadashgi, Delikanlinin ona
Otmeyi 6gretmesi, Zihre’nin sevinci bu 6zelliklerin belirgin bicimde agiga ¢iktigi tipik
sahnelerdendir. Saka kusu nese, yasama sevinci, cosku gibi duygulari temsil eder
ve bir kez dtmeye basladiktan sonra metinde bazi anlarin vurgulanmasinda etkili

olur.

Zihre’nin delikanliya olan ilgisi onunla ilgilenmeye basladiktan hemen sonra
ortaya cikar. Duygularini saklamayi bilmeyecek kadar saftir ancak yine de Nene'ye

daha yakindir ve 6nce onunla paylasir.

ZUHRE sana bir sey diyeyim mi nene? Bu oglanciga ¢ok
aclyorum. Yakup dayimi vurduguna inanasim gelmiyor.
Odlegin biri. Erkekler harmanda, kadinlar camasir yikamaya
gitti, kimse yok, cik disari dedim de 6du kptu. Deden beni
keser diyor. Sahi keser mi Nene? 2%

Delikanh eglenceli, komik taklitler yapan, etrafindakileri guldiren neseli bir
cocuktur. Olmek, 6ldirmek korkusuyla yasamis olsa da naifligi baskin gelir ve gogu
kez nerede oldugunu unutur. Zihre’'ye asik olmasi, kadinlari gildirmek igin
“soytariliklar” yapmasi sonra Olimi gbze alarak kagip gitmesi, kagtigi eve
vurulacagini bile bile geri dénmesi bu yiizdendir. iginde bulundugu kosullara gére
davranmaz. Kendi duygularini yagamak ister. Ancak gli¢ sahibi degildir. istanbul’a
kacip gittiginde enistesi tarafindan kolundan tutulup geri getirilmistir. Yakup’u
vurmak gorevi ona verildiginde reddetmek yerine ¢ocuksu bir planla bu isin iginden
siyrilmaya ¢alismistir. Delikanli ana sevgisi Dramatik Motifi'nin de tasiyicisidir. En
buyluk yemini “anam ©élsin ki dir. Cunkl anasindan ayri olmaya dayanamaz.
Daglarda, istanbul'da gezerken en ¢ok anasini Ozler. Anasinin kendi Olumune
aglamasini istemez. Sirf bu ylzden, anasi aglamasin diye erkekten sayilmamayi
gbze alarak Kara Hasan’in evine, téreye siginir. Zihre’nin sevinmeye, eglenmeye

olan ihtiyacini ilk o agiga ¢ikartir, ortaya doker, onunla paylasir.

7y a.g.e., 160.s
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NENE Nasilsin ogul?

DELIKANLI iyiyim.

NENE Dogru sdylemisim degil mi? iste bir nenem bir bebe.
Ha... bir de saka kusum var ama o da bizim gibidir agzi var
dili yok.

NENE otur ogul.

DELIKANLI bagistiine. Bu kus 6tmez mi?

NENE 6tmez.

DELIKANLI Hig mi?

ZUHRE Hig

DELIKANLI Niye ki?

NENE Bir turkd olsun duymadi ki hey ogul, hep agit dinledi.
Nasil sakisin? Kuslugu kursaginda kaldi garibin.

ZUHRE ne giizel dedin Nene.

DELIKANLI adi nedir?

ZUHRE Pir prr.

DELIKANLI Otsiin ister misin?

ZUHRE istemez olur muyum? Ama nasil becereceksin?
DELIKANLI Cok kolay. (iki parmagini dudadinin arasina
yerlestirip kivrak bir 1slik galar) iste bdyle.

ZUHRE Nene duydun mu kus gibi o6tiyor. Bir daha 6t
bakayim.

Delikanl neseli ve uzunca bir i1slik ¢alar. Bekler. Kus ¢ok kisa
bir 6tiisle karsilik verir.?%

Delikanli ve Ziihre arasindaki ask Delikanl’nin istanbul maceralarini anlattig
sahnede belirginlesir. Zlhre ona hayran kalmigtir ve digerlerinin de bu duygusunu
paylasmasini ister. ikisi de kendilerini bitiiniiyle duygularina birakmiglar, iginde
bulunduklari kosullari unutmuslardir. Buyuk Gelin Delikanl’'yr vurmak igin tifegine
davrandiginda ona Zuhre siper olur. Asklari da oyunlari gibi on gun icinde buyuyup

serpilivermistir.

BUYUK GELIN Ziihre, kurban olayim kardesim. Kag
kursunumun yolundan. Cayamam artik.

ZUHRE Yapma ne olur... Ben bu oglani seviyorum gelin abla.
Gayri 6tesini sen disun. ille vuracaksan beni de vur. Senin
gibi, halam, anam, nenem gibi gugli degilim ben.
Dayanamama gelin abla. **°

Oyun boyunca sahnede besiginde yatarken ya da annesinin kucaginda
gérdigumiz bebek yasama sevincini, hayati temsil eden ayri bir Dramatik Motif
yaratir. Bebekle en ¢ok Buylk Gelin ilgilenir fakat kendisi kisirdir. Kocasini da

kaybettidi igcin Omur boyu yalniz kalmaya mahkdm kalmistir. Bu durum onun hem

208y a.g.e.,161.s
29y a.g.e.168.s
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duygularini hem de eylemlerini etkiler. Ofkesinden en son vazgegen Biiyik Gelin
olur. ZUhre'ye yaklasmasi, odasindan ¢ikmasi icin ikna etmeye c¢alismasi onun
dusmanlhktan vazgectiginin bir isareti olacaktir. Karagil ailesi tutucu, karanlik bir aile
degildir. Buyuk Gelin’in kisirhgi kocasi tarafindan asagilanmaz tersine Buyuk Gelin
agladiginda kocasi onu avutmus daha kendisinin gocuk oldugunu séylemistir.
Bdylece Buyuk gelin de tipki Nene gibi sabri 6grenmistir. Gelecegin baris yanlisi

Nene’si Buylk Gelin olacaktir.

Tore oyunu kadinin gucunun sergilendigi bir baris oyunudur. Kadinlar ne
kadar ayri duserlerse dusslUnler sonunda kalpleriyle bir araya gelmeyi basarirlar.
Finale dek her seyin yolunda gitmesi, ne olursa olsun aile iginde onlari birbirlerinden
ayiracak bir catismanin ¢ikmamasi bunun isaretidir. Sonucta sagduyu, anlayis ve
sevgi baskin gelmektedir. Clnkl bu bir kadinlar ailesidir. Diis gerceklesebilse
komedi olur oyun. Ozakman ise oyunsu bir yaklasimla kotardigi giildiirti égelerini

damitarak trajik boyutu yakalar. Giiclii olan ne yazik ki gercektir.**°

20 Turgut Ozakman, a.g.e. Aysegil Yiiksel, 28.s
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2.3. GUNGOR DILMEN’IN “MiDAS’IN KORDUGUMU” ADLI OYUNUNDA
MITOLOJIK KAYNAKLI DRAMATIK MOTIFLER

“‘Midas’in Kordugumud” konularini Firigya mitolojisinden alan Midas’in
Kulaklari, Midas’in Altinlari oyunlari gibi ayni kaynaktan beslenmis olan Gglemenin
son oyunudur. Gungoér Dilmen tarihsel ve mitolojik malzemeyi oyunlarinin pek
¢ogunda belli bir bakis agisi yaratabilmek icin ustalikla kullanmig; oyun kisilerinin dil
ve tavir Ozelliklerini, metnin oyunsulugunu, bicim 6zelliklerini bu malzemeden

clkartmaya calismistir.

Midas Uclemesi yazarin mitolojiden yogunluklu bicimde yararlandidi en
onemli oyunlarinin basinda gelir. Farkli temalara sahip olsalar da belli bir estetik
batinlik gésteren bu oyunlarin genel distincesini, estetik yapisini mitoloji belirler.
Gungor Dilmen mitolojik ve tarihsel malzemeye yonelik bu ilgisini her iki alanin da
bir “dram” tasimasiyla aciklar. Tarihin ve mitolojinin icinde yasamakta olan “insan”
Gungor Dilmen’in esas ilgi alanidir ¢linkl tarihin ya da mitolojinin icindeki o insanin
edimleri, kararlari, yonelisleri sonugta butinayle insanligi etkileyecek sonuglara yol
acacaktir. Oyleyse Gilingér Dilmen igin tarih, tarihsel malzeme ve mitoloji aslinda

psikoloji demektir. Zamanin iginde eyleyen insanin psikolojisi.

Batun mitoslarda dram vardir. Tarih olaylari i¢cin de ayni sey
soylenebilir. Onemli tarih olaylari dramatiktir. Tarih bilimsel
bir bilim degil. Yani hem bilim hem degil. Nasil oluyor? Tarih
bir yorum-bilim. Tarih oyunlari da kritik durumlarda buttn
toplumu etkileyecek bir karar verme, bir eyleme girisme
surecinde o kingilerin i¢c dlnyalarina inme c¢abasi. S6zin
kisasi psikoloji. Ben tarih olaylari icinde de mitolojide de
insani ariyorum ve bunda cografya, Ulke ayrimi

yapmiyorum.”**

Midas’'in Kulaklari ya da Midas’in Altinlari gibi Midas’in Kordugumu
oyunu da geleneksel malzemeden vyararlanmig, kimi yerlerde oyunsulugu
geleneksel malzeme araciliglyla sahneye tagsimig bir eserdir. Hayal perdesi, golge
oyunlari her Ug¢ eserde de yer alan ve metnin hem bigimine hem de icerigine yon

veren teknikleri yaratir. Orne@in oyununu goélge perdesinde izleyen Midas’in

Kulaklari oyununda Kral Midas’'in kendine bakigi, seyirciye ikili bir seyir imkani

#1 Mukadder Yaycioglu, Glngér Dilmen’le Séylesi, Ankara Universitesi Dergiler Veritabani,

http://dergiler.ankara.edu.tr
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sunar. Bu icigelik seyretmenin bir seyir halini almasiyla gercgeklesir. Gungor
Dilmen’in oyunlarinda gorsellik farkli teknikler kullanilarak, ¢ok boyutlu bigcimde

seyirciye verilir. Midas'in Kérdugimu oyununda Schliemann’in Troya kazisinda

gerceklestirdigi  “tarin  hirsizhg1” perdeye yansiyan fotograflarla desteklenir.

Frigya’nin Asurlu arkeologlar tarafindan yagmalanmasi da 1sik degisiminin

ardindan, sahne gerisinde gerceklesir. Boylece “tarih hirsizhdr” seyirciye belli bir
mesafeden, uzak bir bakis acisiyla sunulmus olur. Gungdr Dilmen, Goélge Oyunu
metinleri de yazmistir fakat geleneksel unsurlari tiyatro sanatina tasimasi onlarin

estetik boyutunu degistirip, kullanim olanaklarini zenginlestirmistir.

Karag6z'iin Filozoflugu (Finkelism) diye bir gblge oyunum
var. Bu evde (Kuzguncuk’da) geciyor. Tam bitmedi bile.
Golge oyunumda ‘Finkelism’ diye yeni bir felsefe ortaya
koyuyorum. Saka degil. Halkinin ylizde su kadar (Bunu Aziz
Nesin’e sorun) aptal olan bir Glkede o halkin konukseverligini
somurme felsefesi. Dram: insan sicakliginin, komsuluk
guzelliginin  sémdarilmesi, Karagdz'iin atalardan kalma
mimarisi 6zgiin, soylu, ama kéhnemis.?*?

Geleneksel unsurlar (¢ oyunda da yogunluklu bigimde, esere ve tiyatro
sanatina hizmet edecek sekilde kullaniimigtir. Golge perdesi gibi gorsel; tekerleme,
bilmece, s6z oyunu gibi dilsel yapilar Midas’in Kérdiguimu oyununda da siklikla

karsimiza ¢ikar.

Su elinizdeki oyunda geleneksel tiyatromuzdan nasil
yararlandigimin somut sahneleri var. Frigya Krali Midas
esekkulaklariyla kendi kisisel dramini yasarken bu dram
halkin gdlge tiyatrosunda bir farsa donlisuyor. Midas da
seyirci olarak halkin arasina katilip kendi halini bu kez halkin
gb6ziinden seyrediyor. Yani ayni anda iki ayri gorts agisi var.
Dram ve fars cakisiyor. Ben bu oyunda geleneksel
tiyatromuzdan iglevsel olarak yararlandigimi saniyorum.
Tarkiye’de geleneksel tiyatro konusunda en yetkili kisi, Metin
And bakin ne diyor: “Dram gelenegimiz yok”. Oziinde dram
olmayan bir gelenekle dram sanati yapilamaz. Ah, Metin
And, sen bu s6zi niye soyledin? Doénelim su elinizdeki
oyuna. Geleneksel tiyatromuzdan sahneler var. Midas’in
drami golge perdesinde farsa donlslyor. Midas disuruldigu
guling durumu tiyatroda izliyor. Biz seyirciler de bu ig ice
gecisi seyrediyoruz. Demek daha ilk oyunumda geleneksel
tiyatromuzdan yararlanmigim ancak onda kalamazdim.**?

212
y.a.g.e.
Byage.

137



Midas’in Kérdugumui’'nde dil 6zellikleri, Gungoér Dilmen’in diger oyunlarinda
da kullandigi tekniklerle paralellik goésterir. Kendisinin  “Ritmik Dil” olarak
adlandirdigi serbest nazim tarzinda yazar. Oyun dilinde, oyun Kisilerinin karakter ve
eylemleriyle 6rtusen belli bir tempo ve 6zgunlik yakalamaya calisir. Bunu yaparken
de dilin bitin olanaklarindan faydalanir. Ornegin Midas’'in Kérdigimi oyununda
Profesdér ve Ogrencilerin kazi calismalarini  gergeklestirdikleri Birinci Bélim
gercekeidir ve G. Dilmen bu bdlumlerin diz yazi oldugunu belirtir: Giiniimizde
gecen dis oyunun sahne dlizeni ve geregleri gergekgi olmali: Dogal, inandirici. Bu
bélimler diiz yazidir?** Onun dil érgiisiinin icinde manzum bélimler, maniler,
tekerlemeler ve soézcik turetmeleri vardir. Siir bazi sahnelerin kendiliginden Urettigi
bir seslenistir. Tiyatro metni siir degildir fakat siire donusebilir. Sahne Ustlinde siir

sesler ve sozcuklerle yaratabilir.

Oyunlarimda serbest nazim kullaniyorum. Buna ‘ritmik dil’ de
diyebiliriz. (Dlzyazinin da bir ritmi vardir.Ya da olmali). Séyle-
meye gerek yok, manzum sozcugu ille siir anlamina gelmez.
Oyunun her geciti, sahnesi elbet siir degildir ancak kimi sah-
nelerde siire donusebilir. Elimizde bir kafes var, kapisini acik
birakiyoruz. Kus igine girerse ne ala! Ote yandan manzum
tiyatro yaziyorsun, i¢inde hig siir yok! Yani kafes bos. Bu elbet
hazin verici bir durumdur. Siiri, susli bir dil anlaminda
almiyoruz. Tiyatroda siirin bir islevi olmali. S6zcik tutumlulugu
bunlardan biri. Dizyaziyla anlatiimasi uzun surecek bir
yasanti bir ¢irpida siirle verilebilir. Bir distncenin anlatiimayip
imgelerle gorsellesmesi, duyguya donudsmesi giir diliyle
olabilir. Bir 6rnek vereyim. Ak Tanrilar (Moktezuma)
tragedyasinda Moktezuma &6lim désedinde su dizeleri
mirildanir:

Yedi ugurumu nasil gegcecegim?

Yedi ¢olii nasil gececegim?

Dokuz denizi nasil agacagim bir basima?

Bir képek bile yok yoldaglik etsin bana.

Yildiz kiilleri dokdiliiyor alnima

Belli, benimle birlikte bir evren dagiimada

Bu sahnede Moktezuma bir benzetme yapmiyor. Suslu bir dil

kullanma gibi bir amaci yok. Olimden sonra asmasi gereken

engellerin dehgetini sayikliyor. Kendi kisisel 6lumunu goksel

bir olay olarak algiliyor. Cagdas seyirci sanirim hakanin bu

sozlerini siirsel bir géring (= vision) olarak algiliyor. Siir elbet

bir dil olgusudur, tiyatroda da siir dilde baslar, sézcuklerle

olusur. Ancak bana gore tiyatro siiri s6zcuklerden ibaret

degildir. Ne diyeyim bir sahne gereci, bir branda bezi, bir

esya pargasl, bir renk uyusumu ya da zithgi, beklenmedik bir

14 Giingdr Dilmen, Toplu Oyunlari 1, Midas'in Kérdiigiimii, Mitos Boyut Yayinlari, 4. Basim, 2009,

istanbul, 184.s
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ses sahnede tiyatro siirini yaratabilir. Midas’in Kulaklar’'nda
sarkilar, danslar var. isin icine mizik ve koreografi giriyor. Bu
ancak manzum bir oyun olabilirdi. Bir elips nasil iki merkezli
ise bizim oyun da iki temali. Biri ébirinden kaynaklaniyor
ama Midas ile Berberin dramlari biraz farkli. Oyunu yazdiktan
yillar sonra, Berberin kuyuya seslenme sahnesinde Freud'un
bilingalti kuramini gorir gibi olurum. Tabii, bu bir ¢agrisim.
Berber, Midas’in gizini kuyuya seslenerek bir anlamda
bilincaltina goénderiyor. Kuyunun sulari yeralti sularina
karisiyor, oradan gidiyor gidiyor sazlarin boy attigi bir ba-
takliga. Sazlar gizi iclerinde tutamayip yel estikge sesleniyor.
Bastiriimis, itilmis duygular bir siire sonra hi¢ beklenmedik bir
bicimde ylzeye, bilince figkiriyor. Bunu niye séylliyorum? Bu
sahnede kuyu yankimalari, su sipirtilari, ve sazlarin gorselligi
ile sdzcuklerin disinda sahnede bir tiyatro siiri yaratilabilir...
Tiyatglo5 siiri sahne Ustinde kaba gergekgilik adina harcanma-
mall.

Midas’in Kérdugimua oyun iginde oyun teknigini kullanarak yazilmistir. Bu
katmanlarin her biri olayi farkli bir agidan gérmemize, karakterlere farkh bir agidan
yaklasmamiza olanak tanrr. i¢ ice gecmis boliimler birbiri ardina agilir ve her bir
bolim farkli bir dykl izlememize olanak tanir. Bu agidan Midas Ucglemesi, iginde
birbirinden farkl, pek ¢ok éykunun yer aldigi tek ve buyuk bir sahne masali olarak

degerlendirilebilir.

Kral Midas tipki “Midas’in Kulaklar” ve “Midas’in Altinlar” oyununda oldugu
gibi yine bir ululuk, bir ylkselis pesindedir. Bu sefer tanrilarla degil fakat Frigya’nin
kurucusu Gordios’la yani aslinda atalarla yarisir. Bilicileri yanhs yorumlar ve elbette
yine kaybeder, tahtindan ve canindan olur. Midas’in Kulaklari’nda Midas, tanrilarla
boy élgusiirken, Midas’in Altinlari’nda diinyadaki dederli olan her seye sahip olmak
ister, Midas’in Kérdiigiiminde ise diinyanin sirrina ermek... Tim bu tutkularin
kbékeninde tanrisal olana ulasma, mutlak iktidari elde etme, baska bir deyisle
‘mitlesme” arzusu yatar. Bu arzu bir tirlli gergeklesmez ve her li¢ oyunda da

Midas’in sonunu hazirlar.?*®

Kral Midas’in eylemleri, kendini kendi buyukligine adamis mitolojik bir
karakterin tipki Gungor Dimen’in belirttigi gibi siradan “insan” boyutunu, psikolojisini

ortaya cikartir. Boylelikle Kral Midas 6nce devletlere, uluslara ve yurttaslara fakat

15 Mukadder Yaycioglu, a.g.e.

218 Fatma Kegeli, Glingdér Dilmen’in Oyunlarinda “Mitolojik, Tarihsel ve Fantastik Olan”in Kullanimi,
Ankara Universitesi Dergiler Veritabani, http://dergiler.ankara.edu.tr

139



giderek tek tek siradan insana model olusturabilecek bir yanilgilar “dGgumuanun”
icinde kaybolur. Bu yoénlyle Midas’in Kérdigumu gagla bir politik mesaj da verir.
Gordios’'un dugumdu, ulkesinin gergek sorunlarini gérmeyen devlet adamlarinin
kendi ¢ikarlari igcin pesinde kostuklari sahte gindemlerdir. Gordios’u sagma sapan
bir ydntemle kendilerine kral olarak segen Frig’li yurttaglar halkin yanlhs
secimlerinin, disinmeden attiklari adimlarin kiiglk fakat etkili bir 6rnegini olusturur.
Halklar baslarina gelen felaketlerden butunuyle muaf degildir. Sorumluluk payini
ustlenmek zorundadir. Boylece Midas’'in Kérdugumu adli oyun Buyukliik temasi
etrafinda, yonetmek, yonetilmek, hile, kibir, cikarcihk, aptallik, yurttaslhk,
devlet adamhgi, ulus bilinci gibi yan temalarla desteklenerek oralir. Bu yapi
mitolojik kékenli Dramatik Motifler'in dil ve eylem dizeyinde agiga c¢iktigi zengin bir

icerikle renklenmigtir.

1960l yillardan itibaren yazarlarimizda mithos ve tarihten
yararlanma 6zelligi agirhk kazanmistir. Midas Gglemesi de bu
yonelisi ortaya koymaktadir. Dilmen’in ustali§i teatral yapiyi,
gorsel efektleri kurgulamadaki inceligi, dis goéruntlyd,
gorselligi, anlatim olanaklariyla zenginlestirmesinin yaninda
tiyatro dili ve teknik gicinun oyunun yalin yapisinda yer alan
yogunlukta gizli olmasidir. Koroyu kullanimi, danslar, s6zsiz
oyunlar, muzik ve masklarin iglevselligi, grotesk 0&geler,
dekorun atmosferini tamamlayan pratik ama zengin yapisi
her seyin yerli yerinde kullanilmasini saglayan ekonomi
yazarin tiyatroyu ne denli iyi tanidiginin kanitlaridir. Dramatik
orguyu iyi bilen yazar, kaynad! ne olursa olsun imgelemine
basvurarak da yazsa, tarih ya da mitolojiden esinlenerek de
yazsa oyunlarinda i¢ akisi ayrintilandirma inceligine
erigsmigtir. Dilmen madde ve ruh gelisimine iliskin diyalektigi
onun asamalarini ve gunimuz adina sentezini irdeler.
Oyunlarinda konuya uygun karakterler dil ve tavirlariyla
yazarin anlamli bir aksiyon ¢izmesini saglarlar. Farkli renk ve
motiflerin ustasi olan Gungér Dilmen yinelemelere bas
vurarak (6zellikle dilde) wvurguyu arttinr. Kisiler oyunu
anlamlandirirken yine kisiler yoluyla dun-bugun-gelecek
sorgulanir. Toplumumuzu taniyan yazar c¢agdas dinyaya
bakisindaki ustalikla evrensel boyutlu karakterlerini, yerel,
yoresel renklerin cesitliliinden de yoksun birakmamistir.
Oyunlarindaki ritm, tartim duygusu dildeki zenginlikten
kaynaklanir. Oz Tirkge'ye 6nem veren yazar dilde ekonomi,
tempo, yalinhk ve ince espriye 6nem vermistir. Dinamik
sahne dili atmosferi betimleyen bir islev de yuklenir. Dilmen
oyunlarinda (oyun kavrami) na verdigi 6nemle tiyatroyu temel
islevine kavusturabilmis ender yazarlarimizdandir. %’

1" Giingér Dilmen, a.g.e., Hiilya Nutku, “Giingér Dilmen’in Kisiligi ve Oyunlari”, 21-22.s

140



Oyunun Konusu

Gungor Dilmen’in dig oyun olarak adlandirdigi 1.Sahne gunimuz atmosferi
ve dogal, inandirici bir sahne diuzeni dugunulerek kurulmugtur. Profesor ile kiz ve
erkek 6grencilerin kazi alanindaki ugraslarinin, metnin genel g¢ercevesini olusturan
sorunlarla paralellik gosterecek sekilde kuruldugu bu sahne Gordium yikintilarinda
gecer. Profesdr ve sekiz 6grencisi hummali bir kazi galismasi igindedir. GUndn belli
bir kismini bu ¢alismalar ve egitime ayiran ekip molalarda da I. Ogrenci’nin yazi
makinesinde yazmakta oldugu “Koérdigim” oyununun provalarini yapar. Oyunun bir
an oOnce sonlanip oynanmasi konusunda olduk¢ca hevesli olduklari gorilen
ogrenciler arkeolojik kazilar, tarih, mitoloji ve ulusal degerler konusunda da hassas,

uyanik, temkinli gengler olarak kisilestirilmislerdir.

Geng ogrencilerle kiyaslandiginda daha tutucu ve kurallara bagh bir Kisilik
modeli olusturan Profesér ise ¢cogu kez onlarin isteklerine uymaktan kendini
alamaz. 1.Sahne didaktik yani agir basan ve oyunun genel tarihsel atmosferiyle
mitolojik baglantilarini belli bir butlnldk iginde seyirciye aktarma amaci gtden bir
icerige sahiptir. Midas’in Kordigimi oyununda adi gecgen tarihsel ya da mitolojik
kisilerin coklugu, yer ve ulus adlari distnuldiginde Dilmen sahnede yer alan
mitoloji dersleri aracihgiyla seyirciyi de pratik bir gekilde bilgilendirmig
gérinmektedir. Tiyatro kostimleri ve dekorlar geldikten sonra baslayan birinci
derste Frig uygarligi, Ana Tanriga Kibele, Kral Midas anlatilir ve Schliemann ile
karisinin Troya kazilari sirasinda Anadolu’dan g¢aldiklari tarihi eserlerden s6z edilir.
Ogrenciler tarih hirsizigi ve Ulkemizdeki kazi alanlarinin yabancilara tahsis
edilmesi konusunda ¢ok hassas ve 6fkelidir. Gengliklerinin de verdidi heyecanl ruh
haliyle T-HOyugunu izinsizce kazmaya baslarlar. Profesorin siddetle karsi ¢iktigi bu
eylem ve oOgrencilerin kazi ¢alismalari karsisindaki tutumu daha sonra Midas’in
Asurlu arkeologlarla kazi yapmalari igin verdigi izni ¢gagristirmaktadir. Profesér de
tipki Midas gibi yabanci arkeologlarin g¢alisma alanlarinin onlara ait oldugunu
dusunmektedir ve sonunda tarih hirsizlar tarafindan soyulacaktir. Birinci sahne rol
dagilimi ve kostimlerin giyilmesi ile son bulur. Yamagtan inen Dionisos’un tayfasi

keciler yeniden baglayacak ikinci oyunun habercisidir.

Gungér Dilmen’in ig Oyun ve On Séyleyis olarak adlandirdigi 2.Sahne

Kegiler korosunun Midas’i sunusu ve onun Uglncl 6ykisini anlatisiyla baslar.
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Asurlu arkeologlar, Kral Midas’tan Ulkesinde kazi yapmak igin izin istemektedirler.
Kral Midas sevimli buldugu bu adamlara kizinin ve vezirinin uyarilarina aldirig
etmeden istedikleri izni verir. Asurlu arkeologlar diledikleri yeri kazabilecekler ve
kendilerine her tirlii kolaylik gosterilecektir: MIDAS Sevdim bu Asurlu kazmanlari,
kafali adamlar. / Birakin Ulkemizde diledikleri yerleri kazsinlar. / Kendilerine her

tiirli kolaylik gosterilsin.?*®

Asurlu arkeologlar yuritemedikleri hazineyi geride birakirlar. Bunlarin
arasinda Gordios’'un kagnisi da vardir. Kagni Friglerin dogusu, Gordios ve
Kuibele'nin evliligi ve Gordios’un kral olusu éykulerine gegisin bir araci olacaktir. Az
sonra Gordios kagni Ustiinde gdéziikiir. Gordios fakir bir kdyliidir: GORDIOS Ben
kéylii Gordios’um/ yerytiziinde varim yogum/ su bir cift siska bklizle, kagnim/ ne
evim barkim var ne karim/ iste gicir micir gidiyoruz Haymana yaylasinda/ hoo
benim canlarim hoo.***Gordios kendisi gibi fakir ve yirtik pirtik giysiler icinde olan
Klbele ile karsilasir. Hitit devleti yikilmis ve Kubele tapingsiz, tapinaksiz kalmistir.
Kulbelenin guzelliginden etkilenen Gordios ona yaklagsmak istese de bunun bir hayal
oldugunu bilir. Kiibele de yuz verecek gibi gézukmemektedir fakat o anda havada
beliren bir kartal buttin gidisi degistirir. Kartal boyunduruga konar ve Kibele ondan
sirri 6grenir. Bunun Ustline Gordios ile apar topar evlenir. Gordios’un absina konan
devlet kusudur ¢lnkl az sonra yamacin 6te tarafinda toplanip, asagiya ilk ineni kral
yapmak utzere anlasmis olan Frigler Gordios’la karsilasacaktir. Gordios yurttaglarin
heyecanl alkiglari arasinda Frig ulkesinin yeni krali olur. YURTTASLAR Simdi and
ic bakallm onurun Ustiine / bizi iyi ybnetecegine / Kurdugun bu devleti
yiiceltecegine.?” Frig devletinin yiikselisiyle Gordios dykiisii biter ancak Kiibele son
bir uyarida bulunur: KUBELE Frigya’yl Hitit kentleri stline kuruyorsunuz / Hitit
uygarhiginin yerini Frig uygarligi ahyor / Dikkat, saglam temellere oturtun onu / Bir
gun Frigya da dagiimasin. Kegiler sahneye geldiginde Midas’in dykusu de yeniden
baglar.

Uglincli sahnede Midas devlet isleriyle ugragmaktadir fakat her zamanki gibi

sikilmigtir ve ciddi isleri basindan savar. Oysa halkin ¢ézulmeyi bekleyen buyuk

218 Glingor Dilmen, a.g.e., 198.s
29y a.g.e., 199-200.s
0y ag.e., 2155
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sorunlari vardir. I. ve Il Adam sahneye girerek sahte évgullerle Midas’a yaklasir ve

¢6zulmeyen dugumun haberini verir.

2.Bolum 1. Sahne Dugum meselesi c¢evresinde Orulecektir. Dugumuan
bulundugu Gordios Kumbeti bir yatira dénmistlr. Halk sorunlari i¢in digime
gelmekte, ona adaklar sunmakta, ondan yardim istemektedir. Ancak kimse dugumu
¢ozmeyi beceremez. Midas da dugumi merak etmekte ve geceleri kimbette
gecirmektedir. Bir gece rlyasinda diugum ile karsilastigini goérir, kavga edip,
iddialasirlar. Dugum c¢oézulmemekte Midas ¢b6zecek olmakta iddialidir. DUGgumu
¢cozmeyi kafasina koyan Midas kizini da alarak Bilici Kadin’a gider ve ondan
dugumun sirrini 6grenmek ister. Bilici’'nin yaniti kafa karistiricidir: Midas'in kizi bu
durumu kavrar fakat babasini ikna edemez c¢inki Midas kizinin anladiginin tam

tersini anlamis ve dugimu ¢6zlp bir fatih olmayi kafasina koymustur.

MIDAS’IN KIZI Kordigim durduk¢a Gordium duracakmis. /
Bu koérdigum c¢ozilirse Gordium yikilir demektir / Demek
¢ozlilmemesi gerek kordugumin / Bak bu iyi, unutalim gitsin
su kérdigumu / Cézulmesi gereken bunca gergek sorun var

MIDAS Kérdiigimi ¢ézen blyiik fatih olacakmig

Midas’in Kizi Nasil bagdasir bu karsit sdylentiler?
Bilicilerin dilleri ¢atallidir derler
Hadi gidelim.?**

Kisa zaman sonra dugum atmak ve dugim ¢6zmek ulkede tek ugras halini
alir. Kral Midas da halki digumlere yonelmesi icin tesvik etmektedir ancak bir
yandan halkin sorunlari dag gibi birikmektedir. Kral Midas dugumu ¢ézemeyecegini
anlayinca atasi Gordios’'un ruhunu ¢agirmaya karar verir. Gordios’tan 6grenecegi
sirra gok guvenmektedir oysa Gordios’un ruhu Kral Midas’tan daha akilhdir ve onu
digumle ugrasmamasi icin uyarir ¢unkl Gordios digumi sadece okuzlerini
arabaya kosmak igin atmigtir. Ozel bir anlami ya da bir sirri yoktur. Ofkelenen

Midas ruhu kovar.

Besinci sahne dugumlerle ugrasmaktan bitkin dismuis Frig halki ve onlara

zit bir nese ve eneriji icindeki kegiler korosunun dansi ile acilir.

*lyag.e., 23ls
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Friglerin glgsuzlugu eylemsizligiyle tam bir zithk halinde
Kegiler ¢ilgin bir dansla sahneye girerler. Bu sesleri uzaktan
duyan Frigler urkek cekilirler. Dans slrerken arka alanda,
izleme 1191 altinda Kimmerlerin komutani Tugdan gorular.
Basinda tolga, elinde kilig yari c¢iplak gérinimuyle biraz
Dionisos’u Pan’i andirir.??

Gordios’un ruhu Midas’la konusmak icin bir kez daha geldiginde ¢ok geg¢
kalinmis olur. Kimmerlerin Frigya'yi istilasi uzaktan bile duyulmaktadir. Tugdan bir
kiligc darbesiyle kimsenin c¢ézemedigi digumui ¢ozip atar. Kral Midas son bir
gayretle olup bitene anlam vermeye cabalar fakat yurttaglar dort yandan
sarildiklarinin haberini vermektedir. Tugdan Frigya’yl almistir. Midas yapabilecegi
son seyin bir digum daha atmak oldugunu anlar ancak bu kendi boynunda

sikilacak ipin dugumudur. Midas perde gerisinde asilirken ¢aglar gegiverir.

Profesor ve ogrenciler tarihsel gercekliJe uygun olmasi icin son bir oyun
daha oynamaya karar verir. Soézsiz Oyun, Bulylk iskenderin digimle
kargllasmasini anlatmaktadir. Zaten ¢o6zilmis olan digimidn sirrini Bekgi'den
dJrenen iskender onu bir kez daha ¢dzer fakat bildik bir digiimii ¢ézmenin artik
kiymeti kalmamigtir. Final T hoéyugunin kazilmasina karsi g¢ikan Profesdrun
doénusumu ile gelir. Profesér sadece hoyuga degil, batin Anadolu’yu kendilerinin

kazmasina karar vermigtir.

“Midas’in Kordiigiimii” Oyununda Mitolojik Kaynakl Dramatik Motifler

“‘Midas’in  Koérdugumu”, oyunu bir kismini “mitolojik kaynakl” olarak
adlandirabilecegimiz, farkli dizlemlerde ortaya ¢ikan cesitli Dramatik Motifler tasir.
Bunun yaninda metin dili; sézciuk oyunlari, sézclik tlretmeler ve tekerlemelerle
zenginlegtiriimistir. Dilin, Gingdr Dilmen’e has bu 6zgin kullanimi da soézel

dizeyde ortaya ¢ikan gesitli Dramatik Motifler'in olugsmasina olanak tanir.

Midas’in Kérdugumi oyununda Dramatik Motifler’i belli bagliklar altinda
gruplandirmak mudmkudndur. Dil yani metnin s6zel yapisi, bagimsiz bir grubun

olusmasini saglar. Kisilestirme dizeyindeki Dramatik Motifler, mitolojik kaynakl

22y a.g.e.251.s

144



belli kisilik tiplerinin metinde oyun Kkisisi olarak kullaniimasiyla olusur. Dogaiistii
olaylar: Dusgler, Ruh Cagirma, Gelecegi Gorme; Hayvanlar; Tanrilar mitolojik

kaynakli diger gruplardir.

Gungor Dilmen’in oyununda dil yapisini yani konusma orgusunu iki farkli
boyutta ele alabiliriz: Birincisi, kendisinin dis oyun olarak adlandirdigi ginimuzde,
dogal ve gergekgi bir atmosferde gegen konusmalarin gdsterdigi dzelliklerdir.
Profesor ve arkeoloji 6grencilerinin kazi ¢alismalariyla, oyunun konusunu olusturan
tarinsel ve mitolojik kavramlarla ilgili bilgi veren bu bdlim “gunliuk konugma
diliyle” yazilmistir. Gungér Dilmen’in “dUz yazi” olarak tanimladigi bolium diyalog
yapisini muhafaza eder. Metnin “ic oyun” olarak adlandirilan ve Kral Midas'in
OykUsunun anlatildigi ikinci bélim ise manzumdur. Kegiler korosu, yurttaglar ve
oyun karakterlerinin konusmalari manzum yapiya uygun sekilde gelisir. Metnin
genel Uslubunu agirlikli olarak belirleyen bu 0Ozelliktir. Kegiler korosu, Antik
dramlarda oldugu gibi aciklama, yorum ve tepkileriyle seyircinin disuncesine yon

verir.

Koro olaylara gosterdigi tepki, aciklama ve yorumlamalari ile
seyircinin  dusuncesine yobn verir, onun tanik oldugu
gercekleri uzak agidan gormesini ve degerlendirmesini
saglar. Oyunlari Antik Dramlar’a yaklastiran bir diger 6zellik
de manzum olarak yazilmig olmalaridir. Yazar mitolojik
oyunlarin timanu —kimi tarihsel oyunlarini da- siirsel bir dille
yazmigtir. Mitolojiden yararlanmak, guncel olani soyutlayarak
verme g¢abasinin bir Urind ise, siirsel dil, az sayida sézcikle
yogun bir anlatim saglarken, gunliuk konusma diline olan
uzakhgiyla da seyirciye uzak ag¢l kazandirir. Yazarin, agik
bicimde yazdi§i oyunlarinda Geleneksel Turk Tiyatrosu’nun
gOstermeci 0gelerine de rastlanir. Bunlar; Ondeyis ve
sondeyisin kullaniimasi, anlaticinin varligi, oyunun sonunda
ibret c¢ikariimasi, oyun dokusundaki gevseklik, oyunun
akiginin tarkulerle kesilmesi, oyuncularin rollerine girip
cikmalar ve kilik degistirmeleri, maniler, tekerlemeler ve bol
nilkte seklinde siralanabilir.”®

Keciler korosunun sdyleyisleri manzumdur:

KECILER Dionisos Efendimiz, su koca sarap tanrisi
Efendimiz Dionisos su koca oyun tanrisi
Bizi gok sedirler hog kokulu
Ardi¢ ormanlari yuklu

% Fatma Keceli, a.g.e.
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Anadolu yayalalarina saldi
Koro olacagiz bu oyuna
Delismen kegi tayfasi®**

Konusma 6rgusu kimi yerlerde siire varan soyleyisler Uretir. Siirsel sdyleyis
metnin dilsel zenginliginin bir parcasidir ve kimi durumlarla kimi oyun Kisilerinin
vurgulanmasinda belirleyici olur. Kubele siirsel sdyleyisten en gok yararlanan oyun
Kisisidir.

KUBELE Anadolu’nun bagrinda
Buayudk bir yangindi bu.
Bu yil tarlalarda kdmurdur hasadimiz
Gelecek yillar, gelecek yillar daha...

Sonra bagka ¢ocuklar gériyorum
Elleri altin basaklarda.?®

Midas’in Kordugumd, yazarin diger metinlerinde oldugu gibi farkli sdyleyis
bicimlerinden ustalikla faydalanir. Tekerlemeler, sdzcik tlretmeler ve s6z oyunlari
metinde en sik Kkarsilastigimiz grubu olusturur. Kazmanlar, Yurttaslar,
Dugumciler, Kegiler Korosu tekerleme ve s6z oyunlarina daha fazla basvurur.
Bdylece oyunun gelisiminde ikincil olan bu gruplar, groteske varan eylemleri ve
dilsel 6zellikleri ile baskin bir 6zellik kazanmis olurlar. Seyircide gelisime iliskin bir
bekleyis yaratirlar. Dilin bu 6zgun kullanimi bir s6zel Dramatik Motif yaratarak, bu

gruplarin kendilerine has, tekrarlayan bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikar.

Tekerlemeler kimi kez uydurulmus sézclkler ve seslerle olusur: 1. KAZMAN
Humbab humbab / II:KAZMAN Fa gus hafana zust diirii gan na zagust.?*® Kimi kez
bir sézcligiin carpitilarak yinelenmesi bigimindedir. Frik! Frik! Ifrik! Firik! Furuk!
Forik! Firok! Efrak! Ufrug! Firrik! " Tekerleme ve sbéz oyunlari metnin farkli
noktalarinda pek gok kez karsimiza gikar: DUGUM DERVISLERI Diigiim diigiim
diigim ddigim / Oniim ardim diigdm digim digim / Sagim solum diigim diigim /

28 Metnin kilit noktalarina yerlestirilmis olan bu séyleyis

Yerim gbgim ddgim digim
bicimi seyircinin olaylara uzak acili bir bakig kazanmasina yardimci olur. Bdylece
olaylarin bitunuyle gercekgi bir tarzda gelismesinin 6nu kesilir. Sdyleyis bigimi
konunun Oniine geger ve bir yabancilastirma iglevi gorur. Gungér Dilmen’in metnini

ayni zamanda agik bigcime yaklastiran bir 6zellik olarak karsimiza gikan Soézel

224

, Dilmen, a.g.e.,196.s

*y.a.g.e.,262.s
26y a.g.e.,197.s
27y a.g.e.216.s
28y a.g.e.253.s
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Dramatik Motifler, metinde farkli bir boyutta; yazarin 6zgun yaratiminin Grand olan

sozcukler bigiminde de yer alir.

Gung6r Dilmen’in tiretme yoluyla elde ettigi yeni sézcikler tim metne
yayllmistir ve yazar, bildik bazi sdézclklerin yerine bunlari kullanmayi tercih eder.

Metinde gegen ve tiimilyle Dilmen’e ait olan bu sézciikler sunlardir: Kazman??®,

Diisgelim®°, Gelinek®®!, Gegenek®? Goérmelik®®, Haylamak®*, Sezinti®®,

Saklanak®®, Gorniik®®’, Ulkeagan®®, Gasit*’, Korugan®®, Onbili**, Geger®*.
Bu sdzciklerin tiretiimesiyle ilgi belli kurallar tespit etmek mimkindir. Oz Tirkce

kelimeler de yazarin sdyleyisinin bir parcasidir.

Yazarin hemen hemen tium oyunlarinda kullandigi ortak 6z
Tirkce kelimeler vardir: Yalvag (peygamber), inanca (teminat),
us (akil), tin (ruh), yunak (hamam), otag (¢adir), yaban (kirlk
yer), bunluk (hastallk nobeti), bilici (tanri), ansimak
(hatirlamak), mustu (mujde), casit (casus), yengi (zafer),
Ulestirmek (bolustirmek), dinelmek (ayakta durmak), kemlik
(k6talik),  kdsndli  (sehvetli), tavsamak (eski hizini
kaybetmek), sayrilik (hastalk), erk (gug), ileng (beddua),
devinim (hareket), acun (dunya), yahsi (iyi, gluzel), tansik
(mucize) (...) Yazarin bir ¢ok oyunda kullandigi tiretilmis
kelimeleri 6rneklemek gerekirse; -e(nek) ekiyle filden isim
tiretme mantigina uygun olarak; “gelinek” gelinip goérulmesi
adet olan vyer, “gecenek” ugrak vyer, “saklanak” depo,
“savunak” savunulan yer, “6rtenek” érti “arinak” arinilan yer,
tapinak, “yikanak” banyo, “sevisek” yatak, -lik ekiyle:
“‘gérmelik” rusvet, -ti ekiyle: “kullant’” esya, -nuk ekiyle:
“‘gébrnik” hayalet, -it ekiyle de fiilden isim tlretmistir: “giyit”
kiyafet®*®

Midas’in Koérdigumu, farkh duzlemlerde ortaya cikan mitolojik kaynakh
Dramatik Motifler de tasir. Bunlardan ilki Kigilegtirme boyutunda ortaya ¢ikan

229 y.a.g.e.,197s
20y a.g.e.217.s
8Ly a.g.e.223.s
282y a.g.e.,265.s
283y a.g.e.,230.s
234y a.g.e.,240.s
25y a.g.e.,241.s
236 y.a.g.e.,245:s
27y a.g.e.,246.s
238y a.g.e.,249.s
239y a.g.e.,260.s
240y a.g.e.,260.s
241y a.g.e.,260.s
242y a.g.e.,263.s
43 Fatma Keceli, a.g.e.
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Dramatik Motiflerdir. Tanrilar, Ana Tanrigca Kiibele, Gordios, Kral Midas, Bilici
Kadin, Gordios’un Ruhu kaynaklarini mitolojide bulabilecedimiz, ortak kulttr
mirasl ile bi¢cimlenmis Kisilik tipleridir. Ancak kisilestirmenin Dramatik Motif olarak
ortaya c¢ikiginda yazarin yorumu ve metnin butunlugu belirleyici olur. Dolayisiyla
Klbele ya da Gordios’un Ruhu mitolojik 6gelerle yukli herhangi bir eserdeki Kibele
ya da bir Ruh’un benzeri olarak degil metne hizmet edecek 6zgun bir yaratimin
arind olarak boyutlanir. Béylece bir kisilik olarak ana hatlariyla 6teden beri
bildigimiz Kiibele'yi yeni bir yorum ve estetik anlayisin bicimledigi sekilde goririz.
Ornegin cogu kez tapinaginda bolluk icinde yasam siirdtigunii diistindiigimiiz Ana
Tanriga Kibele, Midas’in Kérdiglimi oyununda Hitit devletinin yikiimasi ile tim
servetini yitirmis, tapinagini ve tapinanlarini kaybetmis bir halde; ag, Ustl basi yirtik

olarak karsimiza gikar.

Ana Tanriga Kubele girer, gen¢ guzel ama yoksul bir
gorunuma var. Yalinayak, ustt basi yirtik, uzun saclari ¢ozuk
KUBELE Hist higt!

GORDIOS Vay, bu yavru da nerden cikti? Sen mi bana hist

ettin? Dagda ardi¢ sedir agaci bigen tahtacilardan biri
olmali, ya da asagiya ovaya bagbhozumuna inen bir
gundelikgi.

KUBELE Yiyecek var mi yaninda?
GORDIOS Heybede biraz azigim olacak, nah iste bir topak

keci peyniri, iki bag sogan, misir ekmegi. (Kubele atilr,
yemeye baslar) Kimsin sen, guzel kiz? (Adzi doludur,
konusamaz) Vah ¢ok mu aciktin? Anan baban yok mu senin?
Bdyle yabanda gezersin? Korkmaz misin? (Kubele gulerek
omuz silker) Tanrinin bol oldugu bir yer burasi. Ya kargina
benim gibi eline beline egemen, harama ugkur ¢ézmeyen bir
koyli Gordios degil de, yuregi kara, usu kara ve godzleri
gunlerdir kari kiz gormemig bir namert ¢iksaydi, seni su
agaclarin altina gekseydi? (Kubele nah diye eliyle iter) Clnku
derler ya dag basinda kalkan Uvendireye dizdeki kadi
neyleye. Alimlisin, gekimlisin hem de... gipildak. (Oksamak
ister,Klbele iter) Tinmiyorsun hi¢, hogsuma gitti. Yigit bir
goger kizi olmalisin.

KUBELE Tanriga Kiibele'yim ben.

GORDIOS (Sasirmig) Kiibele mi?

KUBELE Bolluk Tanrigasi.

GORDIOSAma kitliktan ¢ikmis gibi bir halin var.

KUBELE (Agz! yine dolu) Hii ya.

GORDIOS Vah vah.

KUBELE inanmadin mi? Ne diisiiniiyorsun?
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GORDIOS (Boynu biikiik) Eh, bolluk tanrigasi senin gibi olan
bir Gilkenin kdyliisii de benim gibi olur elbet.?**

Dogaiisti olaylar: Diisler, Ruh Cagirma, Gelecegi Gorme diger mitolojik
kaynakli Dramatik Motif grubunu olusturur. Kral Midas’in digimu ¢ézmeye yonelik
gittikge siddetlenen arzusu bir dus ile somutlanir. Basit merakinin sagma sapan bir
tutkuya, kendisini ve Ulkesini felakete surikleyecek bir yikima gotirecegdini seyirci
dus aracihgiyla sezer. Kral Midas'in diisinde Kérdugum ile karsilagsmasi blyuk bir
¢ekismeye sahne olur. Midas onu ¢ézmeye calistikga, Kordugum ¢ozulmemekte
direnecek ve aralarinda kiyasiya bir kavga baslayacaktir. Dus sahnesinin gelecekte
gerceklesecek felaketleri gérmemizde bir arag olmasi tipik bir 6zelliktir. Bu

diiglerin, dogaiistii islevinin bir boyutunu olusturur.

MIDAS Beni de ¢eker oldu kendine.

Digumin basina uzanip uyur. Zaman gecimi / Isik degisir.
Once fliit sesleriyle sinir bozucu bir mizik baslar, boguk
sesler isitilir. Midas kivranarak saga sola doner, sonra yari
dogrulur. Midas’in gordigi bir karabasandir bu. Kérdigim
nara atarak girer. Kordigumu oynayan oyuncu tepeden
tirnaga dugumla giysi igindedir. Elleri kollar bacaklari ahtapot
gibi bogum bogum agilip kapanir. ip atlar, kementler savurur,
iimekleri tehditle havada doéndurar, ‘dugumll’ bir dans
tutturur.

MIDAS Bu sesler ne, beni ¢agiran kim? Ah, neyin nesisin
sen?

KORDUGUM Digiimlerin diigiimi ben.

MIDAS (Toparlanir) Peh peh!

KORDUGUM Kérdiigiim ben.

MIDAS Belli, pek dolasmissin.

KORDUGUM Sahmerandir yilanlarin sahi ben  digimlerin
sahi anasindan dogmamistirbeni ¢ézecek Kisi.

MIDAS Meydan mi okuyorsun?

KORDUGUM Beni sen bile ¢cézemezsin, Midas.

MIDAS Yaa?

KORDUGUM Ya!

MIDAS Cok gliveniyorsun kendine.

KORDUGUM istersen bir dene.

MIDAS Kimseler ¢ézemiyor ama ben ¢ozerim.

KORDUGUM Beni atan, beni yaratan Gordios kalkip gelse
gbmiutten o bile gézemez artik beni.

MIDAS Ben ¢dzerim.

KORDUGUM Elindeyse ¢oz.

MIDAS Cdziilme elindeyse.

KORDUGUM Hodri meydan!

%% Dilmen, a.g.e., 200-201.s
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Midas ve Koérdigum gurese tutusur. Naralanir, déne doéne
bogusurlar. Kérdiigim onu ilmekleri arasina alir, bastirir.?*

Ruh Gagirma, dogaustu eylemlerin ikincisidir. Kral Midas, Dugumculer’in
saf sezgisiyle de koérdigumu c¢dzemeyecedini anlayinca Gordios’'un ruhunu
c¢agirmaya karar verir. Amaci digimun sirrini ve nasil ¢ézilecegini 6grenmektir.
Oldukga gercek disi olan bu sahne Gordios ve Kral Midas’in konusmalari ile
grotesk bir nitelik kazanacak, gercek disilik Kral Midas’in hirsinin ve kabaliginin
sergilendigi bir atmosferin golgesinde kalarak, seyircinin “insan” boyutunu goérecegi
oldukgca gercek¢i bir mesajin gelismesine katkida bulunacaktir. Bu acgidan
Gordios’un ruhu Kral Midas’la kiyaslandiginda ¢ok daha insancildir. Midas’a akillica
yol gdsterecek ve onu higcbir anlami olmayan bir boyunduruk digimundn pesine
dusmekten alikoymaya calisacaktir. Boylece Ruh ve Ruh Cagirma gibi dogaustu

bir eylem oyunun mesajinin olugsmasina katkida bulunacaktir.

MIDAS igglidilyle saf ezgiyle de ¢oziilecedi yok bu meretin.
(Dugimcil’leri  boyunduruktan boslar)Tek yol kalyor:
Gordios’'un ruhunu g¢agirip ona danigsmak, en iyi kendi bilir
digimini. (isaret eder Dugim Dervisleri tek sira halinde
girerler. Midas bas c¢eker, gémuitin g¢evresinde uyumlu
adimlarla dénerek gizemli bir térene baslarlar)Kés vurun, ayak
uydurun! Uyan Gordios uyan altinci kusaktan torunun Midas
seni ¢agiran.

DUGUM DERVISLERI Uyan Gordios uyan.

MIDAS Oliiler yurdunun bekgileri —

DUGUM DERVISLERI Oliiler yurdunun bekgileri.

MIDAS Génderin atam Gordios’un tinini génderin gdrnigiini
bir sdylesimlik sure yerylzine.

DUGUM DERVISLERI Génderin Gordios’un gérniigiini.
MIDAS Saliverin yeryiiziine 1sinli bir tiiten bigiminde.

DUGUM DERVISLERI Saliverin yeryliziine.

MIDAS Gordium'u kuran, Kérdigimi atan atam Koca
Gordios, uyan.Uyan, Gordios, uyan.

(-..)

GORDIOS’'UN GORNUGU (Roliine girer)Beni gagiran kim?
MIDAS Ben Midas.

(...)

GORDIOS Ve siz benim tinimi gagirdiniz? Ve geldim ben tin
tin?  Tamam canim ansiyorum simdi asagida zilzurna iki
zebani gelip ‘Gordios, yukarida ziyaretgilerin var,” dediler ‘ama
gec kalma’ diye de eklediler. (...) niye ¢cagirdiniz beni?

MIDAS Danigmak igin.

GORDIOS Bir zorun mu var?

MIDAS (Saygih) Dagumle ilgili.

5 ya.g.e., 226-227.s
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GORDIOS Ne digimii?

DUGUM DERVISLERI Ne diigiimi diye soruyor!

MIDAS Dugim, koca dedem.

GORDIOS Ne diigiimii, koca torunum?

MIDAS (Sert)Kérdigim be! Bu senin kagnin degil mi?

Sen atmadin mi bu kérdliglimu?(Gordios’un gérnigu kagninin
cevresinde dolanir, basini kasir, ansimaya ¢alisir)

GORDIOS Evet, bu benim emekli kagnim.

MIDAS Hele siikiir tanidin.?*

Kral Midas’in Bilici Kadin’a gitmesiyle ortaya ¢ikan ve Gelecegi Gorme
olarak tanimlayabilecedimiz eylemler bitliinU bir diger mitolojik kaynakli, Dogatisti
Dramatik Motif’i yaratir. Bilici Kadin oyun kisisi, tipik 6zellikleriyle metinde yer
almigtir ve islevi gelecekten haber vermektir. Ancak onun mesaijlari higbir zaman
kolaylikla anlasilacak tek boyutlu mesajlar olmaz. Bilici Kadin, Kral Midas’a iki tirlG
de anlasilabilecek bir yanit verir: Kérdiigiimii ¢ézen biiyiik bir fatih olacak.?*” Ancak
bu fatihin kim olacagini ve dugimu Kral Midas’in ¢oziip ¢ézemeyecedini aciklamaz.
Kral Midas, Kisilik yapisina uygun olarak dugumun pesine dismek icin daha guglu
bir bahane bulmustur. Fatih olmak arzusu hirsini iyice arttirir. Oysa Midas’in Kizi
ayni fikirde degildir. Bilici Kadin’in soézlerini Kérdigim durduk¢a Gordium
duracakmis®® olarak yorumlar. Kizin yorumunun dogrulugu metnin finalinde ortaya
cikacak fakat felakete engel olamayacaktir. Gelecegi Gorme, mitolojik kaynakl
guclu bir Dramatik Motif olarak genel 6zellikleriyle metinde yer almis ve olaylar
dizisinin gelisiminde belirleyici bir rol oynamigtir. Bilici Kadin’in s6zlerini yorumlama
bicimi Kral Midas’in kigilik 6zelliklerinin ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan eylemlerin

de somutlastidi bir durum yaratir.

BILICi KADIN Soracaginiz ne?

MIDAS Koérdigumun anlami ne?
BILICI KADIN Zor bir soru bu
MIDAS Yuce hatun yanitla bu sorumu.

(Bilici Kadin sarap kipunu yeniden basina diker, sonra esrik
sallanmaya baslar)

MIDAS’IN KIZI Kafayi buldu.

MIDAS Bak nasil cezbeye giriyor.

(Bilici Kadin sara ndbeti gegiriyormus gibi ¢irpinmaya baslar,
bogazindan hiriltili sesler gelir, gozleri uzak bir noktaya takihr
kalr, sonra yitikten haber verir gibi gizemli bir sesle konusur)
BILICI KADIN Kérdugim... Kérdugim... Kérdigim —

(Uzun sessizlik)

246y a.g.e., 244-245.s
27y a.g.e., 2315
8y ag.e., 23ls
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MIDAS Evet Kérdigum?

BILICi KADIN Kérduigiimi ¢ézen bliyiik bir fatih olacak
(Susar, yontu gibi hareketsiz kalir. Midas saygi ile selam
verir, Kizinin elinden tutar, uzaklasirlar. Bilici Kadin
magaranin i¢cinde gézden yiter)

MIDAS Bilici Kadin konustu...

MIDAS’IN KIZI Kérdiigiim durdukga Gordium duracakmis. Bu
kordugim ¢ozulurse Gordium yikilir demektir.Demek
coziilmemesi gerek Kérdigimiin.?*

Gelecekten haber veren bir bagska Dramatik Motif ise Kartal'in gelmesiyle
ortaya cikar. Mitolojik kaynakli Dramatik Motiflerde pek ¢ok hayvanin bu tarz bir
islevi vardir. Bu hayvanlar bazen kus, yillan ya da balik gibi gercek canlilar
olabilecegi gibi bazen canavarlar ya da devler vb. de olur. Hayvanlar ¢cogu kez
yardim amacli ya da kahramanin gegcmesi gereken bir sinavin pargasidirlar. Ancak
kimi kez Midas’in Koérdigumu oyununda oldugu gibi kimsenin bilmedigi bir bilgiyi
saklar ve onu yerine ulastirirlar. Kartal Gordios’a kral olacagi haberini getirmistir. Bu
bilgiyi Ana Tanrica Kuibele’'ye verir. Bdylelikle Gordios ve Ana Tanriga’nin
evlenmeleriyle sonucglanacak eylemi atesler. Gordios gercekten Frig halkinin kral
olur. Kartal dogausti bir eylemi gerceklestirirken bizim “devlet kusu” olarak
adlandirdigimiz simgesel icerigin, Dramatik bir Motife dénlismesinin de 6rnegini

olusturur. Gordios’un etrafinda dolanir ve gidip onun basina konar.

Kartal sahnesi ayni zamanda oyunun agik bicim yapisini destekleyecek bir
sahnedir. Glngor Dilmen gergek bir kartal imgesi yerine mukavvadan yapilmis ve
gbstermeci bir imgeyi tercih eder. Boylece geleneksel tiyatronun olanaklarini farkli
acilardan: gdlge perdesi, kilik dedistirme, role girme, gdstermeci dekor pargalari vb.
bicimde kullanan Gungér Dilmen bu Kartal imgesiyle de metnin genel yapisini

ortustarar.

(Kubele el sallayarak cikar. Kagni bir sure yurir. Kegilerden
biri, ince bir sirngin ucunda bir kartal -mukavvadan olabilir-
girer. Kartal Gordios’un basi Ustlinde ddnenir, konacak gibi
olur, Gordios elindeki Uvendire ile kovmaya galisir)Oha! Kist
kist gelme Ustime basim Ustiinde dénenip duruyor kist kist
derim, uyy yine geliyor, zorun ne gégun yabani, tepemi mi
deleceksingdzimli mu oyacaksin? Kist be kist meret
tvendireden bile korkmuyor, amanin tepeme kondu dazlak
kafami kaya dorugu mu sandi ne! Gagani seveyim delme
kellemi suncacik usum var i¢cindeonu da yitirtme. Hadi canim

9y ag.e., 23Lls
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kartal, tzme beni tunedigin yetti basimin Ustinde yerin var
ama huylaniyorum. Kist be kist! Kartal havalanip bu kez
boyunduruga konar. Gordios onu begeniyle seyreder)Tuyleri
ne parlak ama kanatlari ne genis yigit, yahsi bir kug! Gozleri
ucurum dipli bir sey sdylemek ister ya bu kus bana ben
anlayamiyorum. Anlasa anlasa Kibele Baci anlardur,
uzaklasmadan ¢agirayim.(Islik ¢alar, bagirir, el sallar)Kibele,
Klbele Bacl, azicik gel n’olur! Baksana suna! De bakalim bu
kartalin zoru ne gokten buluttan dislip cevrendi tepemde
sonra konuverdi, 6nce basima sonra boyunduruga kislarim
kiglarim gitmez.(Kibele kartali ve Gordios’u uzun slre suzer,
heyecanlanir)

KUBELE Yaal

GORDIOS Niye titredin? Ne diyor bu kartal kusu?**°

*0ya.g.e., 208.s
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SONUG

Dramatik metnin, edebi bir eserin, bir masalin ya da geleneksel bir el
arindndn iginde, bazen adini tam koyamadigimiz, yine de onun orada
bulunusundan belli belirsiz keyif aldiimiz, kig¢lk bir parcacikla karsilasiriz. Bu
parcacik, eserden bagimsizmis gibi gorinse de ona dahildir. Cogu kez
okuyucunun, seyircinin ya da dinleyicinin fazla sorgulamadan, sadece etkilenerek
gecip qittigi bu sey olasilikla bir motiftir ve s6z konusu motifler oldugunda
sanatcilarla, incelemecilerin isi baskalarina kiyasla pek de kolay degildir. Herhangi
bir eserde tek bir motif bile bazilari sonuglanamayacak, sayisiz tartisma baslatabilir.

Hic degilse 1900’lU yillarin basindan bu yana hep bdyle olmustur.

Motif s6zctugunin etimolojik bir incelemesi bizi epeyce eski bir tarihe gotirr.
Boylece surec iginde degisen anlamlarini kavramamiz agisindan tarihsel bir
perspektif sunar. Bu durum, sdzcuklerin zaman iginde gecirdikleri evrimin dogal bir
sonucu olarak gorulmelidir. Farkh sanat tdrleri, teorik tartismalar ve dedisen
ihtiyaclar motif sdzctgune iliskin birbirinden ¢ok farkli iceriklerin ortaya ¢ikmasina
yol agmistir. Tim bu degisimi uzun, detayli bir sanat tarihi icinde ya da bitlnUyle
dilbilimsel agidan ele almak mimkindur ancak sonugta ulagsacagimiz nokta; dilsel
degisimin tipik bir goéstergesi olan bu eski sdézcugun artik baglangigtaki anlamindan
batanayle siyrildigi olacaktir.

Dictionary of The History of Ideas™"

(Ddsiince Tarihi Sézlig) ‘da Harward
Universitesi Karsilagtirmali Edebiyat Profesorii Harry Levin tarafindan yaziimis olan
Motif maddesi, sézcigiin Fransizca kokenli oldugunu ve bu sézciigi ingilizce
karsiligi olan motive s6zcugunun daha genis ¢apli cagrigsimlarindan ayri dusiinmek
gerektigini belirtir. Etimolojik olarak motif kelimesi, Latince'deki movere (hareket
etmek, ettirmek; to move) fiilinin gegmis zaman kipi motus’ tan”*** tiiremistir. Bu gec
Latince motivus sifatinin (harekete duyarli, yatkin, acik) ve dolayisiyla Ortacagda
kullanilan motivum (neden ya da itki) kelimelerinin temelini olugturmaktadir. Harry
Levin, Fransiz Akademi S6zIUgi’'niin besinci basiminda (1798) yer alan geleneksel
motif taniminin “harekete gegirmek” anlamini vurguladigini yine ayni s6zIligin 1835

yihindaki altinci baskisinda ise miuzikle ilgili olarak motif teriminin daha &zel bir

%1 pictionary of The History of Ideas, Charles Scribner's Sons, New York, 1968, Volume 3

*2ya.g.e., 2355
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kullaniminin buna eklendigini belirtir: tiim parcaya hakim olan orijinal fikir, melodik

yap1. >

Sézcugin gegirdigi evrim dilimize de yansimigtir. Ornegin; 1966 yilinda
yayimlanan, Tiyatro Terimleri So6zIGdlu (Ankara 1966) sdzcugu; Gidd olarak
tanimlarken, 1998 yilinda yayimlanan Gosterim Terimleri S6zligi; Orge olarak
tanimlamistir. Goethe, Wilhelm Dilthey, Ruskin, Rus akademisyen A. N. Veselovsky,
G. Fraytag, Jung gibi bilim adamlari ve sanatcilar s6zcigun kavramsal bir icerik
kazanmasinda etkili olan ¢alismalar yapmislardir. Bununla birlikte motif kavramina
iliskin etimolojik bir ¢dzimleme yapmis ve sb6zcugun kaynaklarina ulasmis olmak
tartismalarin timuyle son bulacagdi anlamina gelmez. Farkli bir agidan motif kavrami

teorik sanat tartismalarinin bir pargasini olusturmaya devam eder.

Motiflere iligkin tartismalari édnem sirasina goére, belli basliklar altinda
siniflayacak olursak, olasilikla en tepeye motifin ne oldugu sorusu yerlesir. Bu
durum biraz hayret vericidir ¢linkl sanat disiplinlerinin hi¢ biri motiflerin varligini
reddetmedigi halde onun ne olabilecedi konusunda ortak, kapsayici bir tanim
gelistirmemis, bir uzlagiya varmamis gibi gérinmektedirler. Béylece motif, soyut bir
kavram olarak zihinleri mesgul etmeye devam eder. Bu sorunu asmanin en
kestirme yolu motifleri ortaya ciktiklari alana goére tek tek tanimlamak (resmin
konusu, geleneksel el Urlinlerinde desen, mimaride butlntn bir pargasi vb.) yerine
baylk gruplar biciminde adlandirmak ve bu gruplarin altina da sanatlari
yerlestirmektir. Bdylece motifleri, 1)Plastik, 2) Ezgisel ve 3) Sézel olarak ele
almanin olanagi dogar. Dramatik Motifler, Gglincu grupta yer almakla birlikte, tiyatro

sanati kapsami ve olanaklari agisindan bu ¢ maddeyi de kapsayacak niteliktedir.

Moatiflerin, genis bazi gruplar altina yerlestiriimeleri bu agamadan sonra artik
sorunlara degil fakat bazi 6zel zorunluluklara yol agar. Bu zorunluluklardan ilki;
dramatik metnin sinirlart icinde detayll bir bicimde incelenmemis, buylik motif
tanimiyla oOrtisecek ya da ona eklemlenebilecek sekilde tanimlanmamig olan
Dramatik Motifler’in tanimlanmasi ile ilgilidir. Ardindan Dramatik Motifler'in, metin

dizeyinde incelenmesi, saptanmasi ve ¢dzimlenmesi gelir.

*3yag.e., 2355
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Suphesiz tiyatro sanati butin diger sanat turlerinden bagimsiz bir sanattir
ve dramatik metnin sinirlari icinde agiga ¢ikan bir parganin dramatik metnin yapisal
niteliklerine gore tanimlanmasi gerekir. Dolayisiyla ne edebi ne halkbilimsel ne de
poetik motifler bize Dramatik Motifler ile ilgili ihtiyag duydugumuz igerigi
veremeyecektir. Ustelik dramatik metinler gok boyutludur ve bu yapi iginde
Dramatik Motifler’i, metnin tek bir 6zelligine gore ele almak, 6rnegin sadece gorsel
bir imge ya da ezgisel bir nitelik olarak degerlendirmek onu basite indirgemek,
olanaklarindan yeterince faydalanmamak anlamina gelecektir. Baska bir deyisle
metnin bir noktasinda soyut bir igerikle karsimiza ¢ikan bir Dramatik Motif baska bir
metinde bir nesneye, Kkisilik 06zelligine ya da olaya donulsebilir ve bunun

tanimlanmaya ihtiyaci vardir.

O halde Dramatik Motifler’i daha genis bir bakis acisiyla, dramatik metnin ve
tiyatro sanatinin tim olanaklarini kapsayacak bicimde degerlendirmek gerekir.
Calismamiz tiyatro sanatinin ve 6zelde dramatik metnin icinde yer alan Dramatik
Motifler'i bu bakis acgisindan yola c¢ikarak esnek bir sekilde tanimlama yoluna
gitmistir. Buna go6re; dramatik metnin herhangi bir anlatisal unsuru;
kisilestirme, olay, durum ya da gorsel-igitsel-sozel imgeler, belli bir boyuta
indirgenip, tekrarlar (baglantilar biitiinii) araciigiyla tim metne yayildiginda
Dramatik Motif’e doniisebilir. Bu sebeple Dramatik Motifler'in kullanilabilecekleri
alanlar c¢ok genistir ve metnin anlam katmanlarinin zenginlesmesi, sanatsal
etkililiklerinin artmasi, temayi ve genel olarak yazarin fikrini destekleyecek araclari

sunmasli bakimindan gugla, estetik ve iglevsel pargaciklar olarak ele alinmalidirlar.

Dramatik Motifler’in bigimini de igerigini de belirleyen, dramatik metnin
kendine has araglandir. Dramatik Motif kisilestirmenin bir pargasi olarak ortaya
ciktiginda karakteri yapilandiran temel o6zelliklerden yani biyolojik, psikolojik ve
sosyolojik niteliklerden birinin pargasi olarak bigcim ve icerik kazanacaktir. Boylece
karakterin temsil ettigi bir deger ya da bir kigilik 6zelligi o metinde Dramatik Motif
haline gelecektir. Dil 6rgusu; tematik igerik tagiyan ve oyunun olaylar dizisi icinde
aciga cikan durumlar; baski, korku, 6lum, agk gibi kavramsal icerikler Dramatik
Motif'e donUsebilir. Kilttrlerin tore, kan davasi, evlilik usulleri, baba baskisi, evden
kacma vb. gibi kendilerine has nitelikleri de o metne karakteristik niteligini
kazandiran Dramatik Motifler olarak ortaya cikabilir. O halde Dramatik Motifler’in

bu tirden araglarin timi ile birden ortlisebilecek bir bicim ve igerik
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serbestligine sahip olduklarini séylemek miimkiindiir. Dramatik bir unsurun,
Dramatik Motif'e donusmesini belirleyen en énemli dlgut boyutu ve belli bir anlamin
derinlesmesini saglayacak sekilde tUm metni bir ag gibi sarmasi diger bir deyigle
baglantilar butinaduir. Boyut ve Tekrar, Dramatik Motifin kendine has bigim ve

iceriginin tek gostergesidir.

Ancak Geleneksel-Kaliplagsmis Motifler sadece tiyatro sanatindan degil
timuyle ortak bir kiltir mirasindan beslenmis olmakla, bicim ve igerikleri agisindan
bazi farklliklar gosterirler. Bu gruba, s6zIi kiltlr Grlnlerinin taranmasi ve saptanan
motiflerin gruplar halinde listelenmesi yoluyla ulasiimistir. Listeler, belli iceriklerin ve
bicimsel Ozelliklerin Motif olarak tanimlandigi konu basliklarini kapsar. Listelerin
masallar, destanlar, halk hikayeleri vb. tirden drlnlerin taranmasi ile olusturulmus
olmasi dogal olarak kulttrel gelisim tarihi boyunca c¢esitli eserlerde karsimiza ¢ikan
Motif parcaciklarinin kaliplasmis 6rneklerini sunmasini saglamistir. Béylece ugan
halinin, sihirli kdrenin, kahramana yardimci olan bir hayvanin, suda sevdiginin
yluzinli goérmenin ya da asiklarin 6limd, mal paylasimi, lUvey anne gibi daha
gercekci unsurlarin bigim ve igerik acisindan kaliplasmis motiflere dénismus
olduklarini gértriz. Geleneksel- Kaliplasmis Motifler dedismeyen yapilari ile pek
¢ok s6zIU kaltdr Grindnde ya da 6zgin eserlerde belli oranlarda yorumlanarak fakat
koklerinden butlnlyle kopartiimadan kullaniimaktadirlar. Geleneksel-Kaliplasmig

Motifler’e ulagabilmemizin yolunu Halkbilim agmistir.

Halkbilimin, yirminci yuzyilin basindan itibaren hiz kazanan geleneksel
artnleri ¢dzimleme galigmalari bugun kaynaklarini bildigimiz genis motif listelerine
ulagsmanin olanagini sunmustur. Stith Thompson'in alti ciltlik Motif indeks’i bu
galismalarin en o6nemlilerinden biridir. Listenin incelenmesi bize geleneksel
motiflerle Dramatik Motifler arasinda bir karsilagsma yapma, benzerlikleri ve farklar
gorme olanag! sunar. Elbette sozIu kultur Grdnlerinin 6nemli bir kismini olugturan
masallar ve bu masallarin incelenmesi yoluyla ulasilan motifler, Dramatik Motifler ile
hic degilse kullanim bigimleri agisindan o6rtigsmez. Ancak motiflerin olaganustu

niteliklerini bir tarafa biraktigimizda géruriz ki benzerlik oldukga genis bir alandadir.
Cadilar, Tanrilar, Periler, Canavarlar tragedya ya da komedyalarin motifleri

olarak ortaya gikmiglardir. Isik, Su, Kili¢, Asa veya Hayvan Motifi olarak At, Geyik,
Sahmeran, Kopek; Ask, Aslklarln Olim, Hile, Aldatilma, Evlilik, Kahramanlik vb.
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bizim dramatik metinlerde de kullandigimiz ortak motiflerdir. Geleneksel-
Kaliplasmis Motifler bu agidan bicim ve icerikleri sabit yapilar olarak ele alinmalidir.
Onlar bagimsiz bir sanat turine degil insanhdin ortak kultir mirasina ait
parcaciklardir. Bu 6zellikleri ile dramatik metinlerde tek seferlik kullanimlar igin de
uygun modeller olarak goérulebilirler. Motifler s6zIU kaltdr Grinleri iginde ¢ok farkl
bicimlerde agiga ¢ikabiliyorsa pek ala dramatik metnin iginde de bu farkh kullanim
bicimleriyle, metnin ve tiyatro sanatinin kendine has anlatisal araglardan herhangi
biri olarak aciga cikabilir. Bunun 6ninde herhangi bir engel bulunmadi§i gibi
ornekleri de hayli fazladir. Béylece Dramatik Motifler, bicim ve icerikleri 6nceden
belirlenmemis fakat yazarin ya da rejisoriin kullanimina gére varlik bulabilecekleri

bir alanda daha 6zgurce ele alinabilirler.

Bununla birlikte; geleneksel, kaliplasmis motiflere iliskin; ilk kaynaklari, birer
kultirel kod olarak hangi sosyal ve kuilturel sureglerin GrinU olduklari, bigim ve
iceriklerine nasil kavustuklari, tim sanat turlerinde birden nasil olup da ortaya
¢likabildikleri, hangi degerlerin devamliligini sagladiklari tirinden sorular buyuk
oranda yanitsiz kalir. Ancak tiyatro sanatinin sinirlari ve dramatik metnin kapsami
bu sorularin timdnd birden yanitlamaya uygun degildir. Geleneksel- Kaliplasmig
motifler yalniz dramatik bir metnin iginde Dramatik Motife donlsecek sekilde
kullanildiklarinda ya da &6zgin yaratimin Grind olan Dramatik Motifler'e belli
oranlarda kaynaklik ettiklerinde alanin konusu haline gelirler. Elbette bunun
ornekleri azimsanmayacak kadar c¢oktur ancak bu durumda da tarihsel ya da
sosyolojik araclarla dedil tiyatro sanatinin kendine has ¢éziimleme metotlariyla ele

alinirlar.

Dramatik metin, kendi sinirlari icinde varligini benimsedigi herhangi bir
unsuru yine kendi yontemini kullanarak tanimlarken onda hem iglevsel hem de
estetik nitelikler arar. Dramatik metnin sinirlari iginde agiga ¢ikan herhangi bir unsur

LT LI T] ” ” ” ” W

tipki “tema”, “6nerme”, “durum”, “catigsma”, “kigilestirme”, “ortam”, “atmosfer” vb. gibi
Olcllebilir ozelliklerle donanmis ve metnin dogal yapisina organik bir sekilde
eklemlenmis olmak zorundadir. Bu kosullar onun varliginin ispati olacagi gibi tiyatro

sanatina gore estetik degerinin olgutlerini de yaratacaktir.

Yine de genel bir tanimlamaya gitmemiz gerektiginde ister geleneksel ve

kaliplagsmis isterse Dramatik Motif parcacigi icin genel olarak; yazarin (kalttrdn)
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bakis acisiyla ortisen, o bakis agisinin insana, tabiata, 6te dinyaya dair
degerlerinin tasiyicisi olan, felsefi bir igerigin model yapisidir diyebiliriz. Boylece
Dramatik Motifler, sadece temalarin destekleyici uzantilari degil ayni zamanda
yazarin sosyal — politik ya da felsefi alanlardaki fikirlerinin bir tasiyicisi konumuna
yerlegebilir ve bu boyutuyla ele alindiginda dramatik metin igindeki iglevleri de

guglenir.

Dramatik Motifler her zaman etkili soyut bir icerik, bir kavram olarak degil
bazen de oyun kisisinde somutlanan bir figir (anne, baba, Gvey kardes, hizmetgi,
dilenci vb.) olarak ortaya cikar ya da yazar bir olay! (asiklarin élimu, slrgidn,
zalimin yenilgisi, yalnizlik, 6lim vb.) Dramatik Motif olarak kullanilir. Bu bicimsel
zenginlik bizce Dramatik Motif kullanimini degerlendirmenin en can alici kismini
olusturmaktadir. Cunkli farkli disiplinler, 6ncelikle halkbilim bizi farkli motif
kullanimlari (olaylar, kisiler, nesneler) acisindan daha genis diisinmeye iter. Ustelik
bdylesi bir yaklasim Dramatik Motifler'in bicim ve icerik acisindan bagimsiz
olduklari, pek ¢ok bicimde ortaya c¢ikabildiklerine iliskin saptamalarimizi destekliyor
gbrinmektedir. Bakis agimiza gore bu; neyin motif olup neyin olmadigina iliskin
uzun soluklu bir tartismanin da son bulmasi anlamina gelir. Degilse Dramatik
Motifler'i temadan, yan temalardan, simgelerden ayirmanin ya da S.Thompson’in
indeks’inde érneklerini gérdiigiimiiz gibi biitiin konulari kapsayan o genis yigindan
¢ekip ¢ikarmanin olanag yoktur. Oysa tema, yan tema, simge ve Dramatik Motif

arasinda belirgin farklar vardir.

Tema ve temayi destekleyecek bicimde dizenlenmis yan temalarin her biri
dramatik tasarimin tirsel araglarini kullanarak ve dramatik tasarimin tirsel sinirlari
icinde, nihayetinde tiyatro sanatinin kendisine has araclarina dénusur. Baslangicta
tarafsiz bir kavram olan tema ve daha sonra ona eklemlenecek her bir yan tema iki
asamal bir sirecgten sonra tiyatronun malzemesi olacak sekilde estetize edilir, bigim

ve icerik kazanir.

Bu asamalardan ilki temanin c¢ikis noktasi olan tarafsiz kavramin
yorumlanmasidir. Yazar kendi yaklagimi dogrultusunda temay! yorumlar ve bu
yorumu aciga cikartacak, iki farkli kavramin catismasina dayanarak ©6nermeye

ulagir. Sadece dislnsel ve soyut duzlemde gergeklesen bu asama estetik
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dizenlemenin bir kismidir gunku yazar bununla yetinmeyip fikrine tursel niteligini

verecek bicimde somut dizlemde de midahale etmek zorundadir.

Kigilestirme, aksiyon ve sahnenin gorsel ve igitsel olanaklari hala soyut bir
varlik olarak duran temanin, yan temalarin, ¢atismanin, durumun, &nermenin,
mesajin somut, tiyatroya has bir nitelik kazanmasi i¢in elimizdeki temel aracglaridir.
Saydiklarimizin t0mG fakat tartismamizdaki haliyle tema; Kkisilestirme yoluyla
canlanir, olay diziyi yoluyla hareket kazanir dolayisiyla somut bir sekilde aksiyonun

icine yerleserek sahnede, dekor yoluyla mekan bulur.

Yazarin ¢ikis noktasi olarak sectigi tema eger tiyatronun malzemesi olacak
sekilde bir bicim kazanacaksa genellikle, iki asamall bu estetik yorumdan gegmek
zorunda kalir. Artik tiyatro oyunu boyunca seyirci, aslinda soyut bir kavram olan
temanin somut araglar vasitasiyla canlandiriligini seyredecektir. Ancak tema yine de
bir fikirdir ve sahnede belli bir noktadan sonuca dodru hareket eden eylemler

batinldne donismus de olsa bir fikir olma niteligini timden yitirmemistir.

Tema, yan tema ve Dramatik Motif iligkisi gercekten 6énemlidir. ClnkUl tema
ve yan temalar da aslinda Dramatik Motifler'le olduk¢a benzer bir sekilde, tiyatro
sanatinin gorsel, isitsel ve anlatisal araglarini kullanarak somut bir varlik kazanirlar.
Bu dogrultuda tema, yan tema ve Dramatik Motif iliskisini benzerlik ve farklari
acisindan ele almak saptanmalarini kolaylastiracak ve onlari birbirleri yerine
tanimlanmaktan koruyacaktir. Dramatik Motif'in  diger unsurlarla iligkisinin
karsilastirmali bir degerlendirmesi ayrica kendine has bazi niteliklerinin daha agik
bicimde ortaya cikmasina da yardimci olur. Benzerlik ve farklari su sekilde

Ozetlemek mimkundur;

Genel olarak dramatik tasarimin estetik ve iglevsel bir unsuru olarak
kullanilan motife Dramatik Motif deriz. Bu Dramatik Motif'i diger sanatlarda
kargimiza ¢ikan motif tirlerinden ayirmamizi saglar. Dramatik Motif; tema ya da yan
tema degildir ancak tematik bir igerigi olabilir ve soyut, kavramsal bir 6z tagimasi
sebebiyle dramatik metinde, tema ya da yan temaya benzer Ozellikler gosterebilir.
Soyut birer kavram olan tema ve yan temalarin estetize edilebilmeleri i¢in bir yoruma

oturtulmalar zorunlulugu Dramatik Motiflerde de benzer sekilde isler. Oz-bigim
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iliskisi, daha sinirh bir alanda olmak kosuluyla Dramatik Motiflerde de

dengelenmelidir.

Dramatik Motif'in Tema ya da Yan tema ile olan benzerligi blyik oranda, her
Ugunin de konuya donusturllebilecek, bagimsiz bir “icerige” sahip olmalarindan
kaynaklanir. O halde Dramatik Motif, tema ve yan temayi birbirinden ayirmak igin
iceriksel-bicimsel-islevsel bir degerlendirme yapmak gerekebilir. Dramatik Motif,
dramatik metinde temaya ya da onun cagrisim alanlarindan birine bagh olarak
ortaya cikabilir ve 6z-bicim agisindan dramatik tasarimin disunsel ve estetik sinirlari

icinde var olabilir.

Bununla birlikte tema dramatik tasarimin asal ve yapisal (kurucu) bir
6gesidir. Dramatik Motif, yapisal bir 6ge olmadigindan ancak butinlikli bir eserin
temaya ya da onun g¢agrisim alanlarindan birine bagimli bir i¢ unsuru olarak, kendi
sinirh yapisi iginde var olabilir. Boylece tema bir eserde islenmek suretiyle dolayl
olarak, cesitli araglar vasitasiyla (kisilestirme, konu, olay dizisi, aksiyon...) ortaya
cikarken, Dramatik Motif kendi kendisini; nesneler, KkKigilestirme ve olaylar

dizleminde tekrarlarla daha dogrusu baglantilar buttindyle temsil eder.

Tema anlatisal sureci (olaylar dizisi ve aksiyon) de belirler. Dramatik Motif bu
surecin iginde var olan ancak daginik ve kesintili olarak agiga ¢ikan bir buttintdur.
Temaya boyutunu ve derinligini eserin iglenisi baska bir deyisle eserin blyUkIigu
verir. Dramatik Motif ise eserin i¢indeki en kug¢lk birimdir ve bu sinirlh boyut onun

bicimini belirler.

Dramatik Motif ve tema arasindaki belki de en temel ayrim; herhangi bir
eserde temanin vazgecgilmez olusuyla ilgilidir. Dramatik Motif sanatc¢inin istegine
bagli olarak ortaya c¢ikar ve metne eklemlenirken Tema; daginik bir fikrin ulastig
nihai nokta olmak sifatiyla eserin hem dislinsel hem estetik gergevesini belirler.
Boylece Tema eseri soyut, tarafsiz bir kavram etrafinda toplayarak, biligssel diizeyde
yalinlagsmasina hizmet eder. Dramatik Motif ise eserin i¢ine yayilarak onu daha

derinlikli bir hale getirebilir.
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Dramatik Motif dramatik tasarimin temel ilkelerinin timine birden hizmet
edebilir. Bu sebeple Dramatik Motif'in iglevleri dramatik tasarimin olanaklari ile
dogru orantihdir. Bu oranti Dramatik Motifin dramatik tasarim iginde estetik ve
iglevsel gorevleriyle dengelenir. Dramatik motif eserin sanatsal, felsefi ya da
sosyolojik boyutuna da katkida bulunabilir. Boylece pekistirici, animsatici ya da
susleyici olabilir. Esere derinlik katip, distnsel boyutu zenginlestirirken estetik hazzi
arttiracak sekilde dizenlenip sadece bu amagla da kullanilabilir. Ancak farkli bir
acidan eserin bilissel ya da duygusal boyutlarindan birine ya da ikisine birden de
hizmet edebilir. Yine de Dramatik Motif yazarin ya da bazen yonetmenin istegine
go6re hangi alana hizmet ederse etsin bunu eserin kendi tirsel olanaklarinin (sézel —
gorsel — isitsel) timund birden kullanarak yapacaktir. Dolayisiyla, Dramatik Motif
parcaciklari tutarll bir butin olusturmak ve eserin genel dusuncesiyle ayni amaca
hizmet etmek kaydiyla ayni eserin iginde farkh bicimlerde de aciga cikabilir.

(6rnegin; tiyatro oyununda hem gorsel hem isitsel hem de kavramsal olarak)

Bu acidan, guclu bir Dramatik Motif, gorsel ve isitsel géstergelerin, kavramsal
bir igerikle desteklemesiyle dogabilir diyebiliriz. Ancak 6zellikle gorsel 6geleri ve
dramatik tasarimda bir nesne olarak kullanilmis Plastik Dramatik Motifler’i simgelerle

karistirmamaya 6zen goéstermek gerekir.

Dramatik Motif simgesel bir icerik tagsisa dahi bir simge degildir. Yazarin ya
da ybnetmenin sahne yorumu, herhangi bir simgesel 6geyi Dramatik Motife
donustiurebilecek glctedir. Bu yluzden simgenin temsil ettigi soyut kavram ayni
zamanda Dramatik Motif'in de malzemesi olabilir. Simge ve simgesel bir sekilde
aciga cikan Dramatik Motif arasinda onlari batindyle birbirine dénismekten

alikoyan farklarin bulunmasi gerekir.

Simge ¢ogu kez tek basina ortaya ¢ikabilir. Bir bayragin, savastan ¢ikmis bir
sehrin Ustunde tutmekte olan dumanin ya da bir geminin ardindan sallanan bir
mendilin bdylesi tek seferlik, simgesel bir degeri olabilir. Bizim, beyaz bayragi,
dumani ya da sallanan mendili kavramak igin 6zel, metnin iginde olusturulmus
gondermelere ihtiyacimiz olmadigi gibi bunlarin belli bir anlama kavusmak igin bir
baglantilar demeti icinde, defalarca islenmeye ve tanimlanmaya da ihtiyaglari yoktur.
Aralarinda buyulk kulttrel farklar olmadigi muddetge —ki, cagdas dinyada, seyirci

kitleleri arasinda bdylesi bir yabancilik olduk¢a nadir sekilde ortaya ¢ikmaktadir-
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evrensel diyebilecegimiz niteliklerle donanmig olan simgeler her ulus ya da
kilturden seyirciye kendini anlatabilir. Bununla birlikte Dramatik Motif, simgeden
beslenmeden, sadece eserin icinde, baglantilar demetiyle (tekrarlar) yeni bir anlama
kavusmus bir seklinde de acgida c¢ikabilir. Boylelikle o eserdeki varligini bir dereceye

kadar bu baglantilarin yarattigi anlama borglu olur.

Simge yerine gectigi seyin bir isareti olmaktan 6turt bulundugu yerde etkin
iken Dramatik Motif etkisini tim bir eser Uzerinde, onu kapsayarak gdsterebilir.
Simge ¢ogu kez herhangi bir 6zel sebep olmaksizin yerine gectigi seyi, dolaysizca,
kestirme bir yoldan, tek seferde, butlnuyle aktarir. Dolayisiyla bir simge ile
karsilastigimizda aslinda ¢ok 6nceden tarif edilmis bir icerik ya da bir anlam butinu
ile karsilasmis oluruz. Simge diger pek ¢ok unsura goére anlatim ve tanimlama

acisindan en ekonomik birim olarak kabul edilebilir.

Dramatik Motif, dramatik tasarimin temel tirsel araclarina hizmet edecek
sekilde bicimlenmistir. Bu dogrultuda, Dramatik Motifin olduk¢ca kapsamli ve
istendiginde glgclid bicimde kullanilabilecek estetik bir ara¢ oldugunu belirtmekte
yarar vardir. Boylesi bir aracin diger sanatlarla ve insanhdin ortak kultartyle baginin
da oldukgca kuvvetli olmasi kacinilmazdir. Ancak bu noktada tarihsel acidan bir
kavsak noktasinda olmamizin ciddi etkilerini hissederiz. Tiyatro sanati, eski — yeni,
kolay — zor, cekici - itici tartismalarinin diginda kalmayi en azindan akademik
dizeyde basariyor goriinse de ¢agin ana fikrinin gegmise bakmaya niyetlenen
herkes Uzerinde ortlk bir baski yarattigi sdylenebilir. Bu fikir, ge¢cmisi “eski” olarak
kabul eder ve “eski” kimseyi eglendirmez. Buyuk oranda agir teorik tartismalar
gerektiren ve tarihin ve sosyolojinin gizli noktalarina temasi zorunlu kilan
Geleneksel, kaliplasmis Dramatik Motif galismalari da bu kapsama girer. CUnku
sadece Dramatik Motifleri degil herhangi bir sanat disiplininde karsimiza g¢ikan
motifleri kavramak icin tarihsel baglam ve yerel kiltirel kodlarla ilgili bir ¢galisma
yapmak zorunlulugu vardir Bu diger sanat tirlerini ve bilimsel disiplinleri de
kapsayan agir, teorik tartigmalari gbze almak anlamina gelebilir.  Yine de
calismamizin genel yaklagiminin, bu bakis agisini kismen asacak bir fikre sahip

olduguna inanabiliriz.

Oncelikle motif kavrami Uzerine gerceklestirmeye calistigimiz semantik,

etimolojik ¢alismalar bir yana Halkbilim ve Edebiyat alanlarina Gstlinkori bir bakis
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bile geleneksel, kaliplasmis motiflerin o kadar da sikici unsurlar olmadiklarini gézler
onune serecektir. Halkbilimsel motiflerin igerigi, insanhdin benzer durumlar-olaylar

ya da Kisilik tipleri kargisinda ayni arketipleri Urettiklerini agikga ortaya koyar.

Bu arketiplerin en kesin, en dolaysiz kanitlari masallardir. Herhangi bir
masalda bir Gvey anne koétllendiginde biz yalniz o masala iliskin degil farkli
kalturlerin aile, kan bagi, sefkat, hainlik vb. tirden sayisiz olguya nasil baktigina dair
de bilgi ediniriz. Masal toplumlari bu konuda uyarir, yon verir, dikkatleri o tarafa
ceker. Boylesi bir uyarinin kékeni, bitiiniiyle kiltiir ve ortak bilingaltidir. insanligin
hala en glcli duygularinin ve glddulerinin kaynagi... O halde belki de geleneksel,
kaliplasmis motifler icin bu kaynaktan beslenen en eski fakat en taze meyvelerdir

demek yanlis olmayacaktir.

Tipki sanatgilar gibi seyirciler de her zaman, bilingli bir sekilde, dramatik bir
motifle karsi karsiya olduklarinin ayirdina varamayabilirler. Belki de bu durum
yazarin Dramatik Motifleri kullanmada, onlari metnin organik yapisina dahil
etmedeki hinerinin bir géstergesidir. Cinkl Dramatik Motifler, her zaman bagimsiz
parcaciklar olarak ortaya ¢ikmayabilirler. Zaman zaman butlnUyle birlestirici, daha
klicik parcalara donusurler. Metnin derinliklerine c¢ekilir ve anlam katmanlarinin
arasinda iyice belirsizlesirler. Ornegin koétli haberlerin tasiyicisi mektuplar boylesi
Dramatik Motiflere donlsebilir. “Ask” temali bir oyunda klglk, atesleyici, birlestirici
bir unsur olarak bir anda ortaya ¢ikar ve sonra yok olup giderler. Clnkd asiklar ya

kavusmak ya ayrilmak ya bulusmak ya kiilsmek ya da barismak zorundadir.

Ustelik nerede ask varsa orada kavga da vardir. Biri bu haberi getirmek
zorundadir. Yazar, belki de bir an bile diisinmeden, o dramatik motifi kullanmis,
seyirci de hi¢ tereddit etmeden benimsemistir. Kiglk kagdit parcasinin ardinda
binlerce yillik ortak bir kabul de yatar. Bu kabul, gizli ya da agik bigimde
“haberlesmenin” tipik modeli veya ifade bigimidir. Baska bir deyisle mektuplarin tarih

icinde giderek bagimsiz bir ifadeye donusmus olan “model anlamlaridir’.

Bugun, geldigimiz noktada hala dramatik metinlerin 6rnegin mektup Dramatik
Motifinden daha ileri bir model yaratmakta basarisiz kaldigini; dahasi haberlesmenin
gerektigi her yerde, tim bir dram tarihinin “mektup” Dramatik Motifiyle, onun bigim

ve icerigiyle 6zdes oldugunu dusunebiliriz. Mektup, bir nesne olarak sahne
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zamanlamasina ve olaylarin akigina 2000 yil boyunca dylesine iyi hizmet etmistir ki
onun, zihinlerimizde zamanla kalici bir modele, geleneksel kaliplasmis bir motife
donustaguna olasilikla pek c¢oklari hissetmemistir. Clnkli dodasinda bir asirilik
yoktur. EGer dyle olmasi gerekmiyorsa hi¢bir mektubun, sahne zamanini agip, ¢ikip
gelme tehlikesi yoktur. Oysa c¢agdas iletisim araglarinin timd vurgulamaya
calistigimiz agirihktan muzdariptir ve olasilikla; cep telefonu, bilgisayar, televizyon
dahasi elektrik meselesini halletmeden sahnede inandirici bir “yalitiimislik” veya
“gerilim” yaratmanin olanagi yok gibi goérinmektedir. Modern iletisim araglarinin
dogasi, mektup motifinde oldugu gibi tabii bir sekilde dramatik metinle
ortisememistir. Aralarinda bir kan uyusmazh§i vardir. Bu sebeple ya telefonu
bozmak ya metne dahil etmek ya da metni eskilerin hi¢ bilmedigi, bambagka bir
sekilde kurgulamak zorunda kalabiliriz. Basit 6rnegimizdeki gibi sayisiz motif, bizim
hala geleneksel olanla uyumlu oldugumuzun ya da eskinin daha ¢ok ise yaradiginin

belki de en naif kanitidir.

Genel bir dramaturgik inceleme, dramatik metnin temel unsurlari UGzerine
kuruludur. Kisilestirme, dil 6rgusl, olay dizisi, ¢atisma, tema, yan temalar vb.
dramatik bir metnin tursel karakterini belirleyen temel 6geleridir ve 6rnegin belli bir
dizeyde kisilestirmesi olmayan, soyut-genel bir fikirden yola gcikmamis ve bir hedefe

dogru ilerlemeyen dramatik bir metinden s6z etmek olanaksizdir.

Oysa Dramatik Motifler, metne yazarin tercihine gére ¢ogu kez bilingli bir
sekilde eklemlenir. Bu agidan Dramatik Motifler, dramatik metnin diger yapisal
unsurlari gibi vazgegilmez anlatisal araglar olarak goértlemezler. Kullanimindan
kolayca vazgegilebilecek boylesi bir unsurun metnin btlini icinde oldukga kiglk bir
yer isgal etmesi de dogal bir sonu¢ olarak algilanabilir. Daha 6zlu bir ifadeyle
sOyleyecek olursak, temasi olmayan bir dramatik metin kaleme almanin olanagi
yoktur. Oysa Dramatik Motifleri eseri derinlegtirmek, seyircinin hazzini arttirmak ya
da cesitli fikirleri ifade etmek igin estetik bir 6ge olarak kullanmak eserin tirsel

varligiyla dogrudan ilintili degildir.

Dramatik Motifler belki de bu sebeple klasik dramaturgi incelemelerinde
ihmal edilmis parcaciklar olarak kalmistir. Boyutlarinin ki¢ikliga de bu ihmalin bir
bagka sebebini olusturuyor olabilir. Yine de dramatik metnin iginde yer alan, estetik

ve islevsel gbrev edinmis her parcacigin saptanmasi eserin daha derinlikli bir
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sekilde kavranmasi acgisindan Onemlidir. Yonetmenin iyi bir sekilde kavradigi,
¢6zimleyebildigi ve her 6gesine hakim olabildigi bir metin stphesiz ki daha iyi

sahnelenecek ve tiyatro sanatinin olanaklarindan daha fazla faydalanacaktir.

Tard ne olursa olsun klasik ya da modern pek ¢ok oyunda dramatik motif
parcaciklarina rastlamamiz onlarin hem dramaturgik bir ¢dzimlemenin hem de
yaratimin estetik bir unsuru olarak énemi hakkinda fikir sahibi olmamizi saglar. Bir
metinde motiflerin varhdinin saptanmasi seyirci ya da yazardan daha o6nce
dramaturg ya da elestirmen icin énemli olabilir. Yaratmanin ya da yaratiimis olani
alilmamanin dogal akisi icinde gozden kacgabilecek bu kiUguk pargalar ciddi bir bilgi
birikimi ve keskin bir g6z talep edebilir. Ozellikle, sadece dramatik metinlerde aciga
cikan ve turin kendi 6zgun kosullarina gore bicimlenmis Dramatik Motifleri degil de
genel bir baslik altinda motifleri incelemeye kalkismak arastiriciyi daha genis
dusunmeye zorunlu kilacaktir. Clnku ezgisel bir motifi oyunun sarkisinda, plastik bir
motifi bir sahne dekorunda ya da kavramsal bir igerigi oyun Kisilerinin iligkilerinde
bulmak mumkinduir. Turler kendi aralarinda paylasmaya ve motifler bu paylasimin

nesneleri olarak arada gidip gelmeye devam etmektedirler.

Calismamizin ikinci boluminde inceledigimiz model oyunlar, Dramatik
Motiflerin degisik turlerde olan ve farkli yazarlar tarafindan kaleme alinmig oyunlarda
nasil estetik bir islev gorduklerinin 6rneklerini sunar. Bu baglamda Turgut
Ozakman’in trajik boyutu olan, Tére gibi gercekgi bir eserinde de Giingdr Dilmen’in
Midas’in Kordiiglimii gibi antik dramlara yakin bir tarzda kaleme alinmig oyununda

da Dramatik Motifler bulunmaktadir.

Gungor Dilmen’in eserinde zengin mitolojik dinyanin kurulmasina yardimci
olan Dramatik Motifler, Tére’de kulturel baglantilarin guglenmesine katkida
bulunmuslardir. Behi¢ Ak, ¢cagdas dinyayi ve kentli bireyi elestirdigi “Kligilecek
Yer Kalmadi” adli oyununda ise sahnenin plastik unsurlarini sonugta kavramsal bir
icerik yaratip, Dramatik Motife donusturebilecegimiz bir tarzda metne eklemlemisgtir.
Bdylece metinde siklikla tekrarlayan cicek adlari; sardunyalar, hanim elleri,
filbahriler ya da bdcekler, kuglar bagimsiz unsurlar olarak kalmamig, “tabiat” bagligi

altinda gruplayabilecegdimiz bir Dramatik Motifinin olugsmasini saglamiglardir.
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Tark ve Dunya tiyatrosunun en iyi oyunlari sayisiz Dramatik Motif 6rnekleri
ile doludur. Shakespeare, Cehov, Lorca, Sophocles, Seneca, Racine; ¢cagdas
yazarlardan Boris Vian, Dusan Kovacevi¢, Turk Tiyatrosu’nun buyulk
kalemlerinden Melih Cevdet Anday, Oktay Arayici, Orhan Asena; Yyeni
yazarlarimizdan Cuma Boynukara, Ali Berktay, Turgay Nar sayabileceklerimizden
sadece bir kacidir. Boylelikle pek ¢ok eser, her biri farkli dizlemlerde ve dramatik
metnin farkli bir aracini kullanarak gelistirilmis olan Dramatik Motiflerin estetik

acidan nasil bir gesitlilik gosterdiklerinin kaynaklarini da sunmus olurlar.
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