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OZET

Tarkiye’de modernlesmenin aksakliklar toplum yasaminda goruldigu
gibi sinemada da gorulmektedir. Turkiye gibi Bati-disi Ulkelerde modernlegme
cogunlukla ulasilmasi gereken bir hedef olarak algilandii icin, modernlesme,
Bati'ya ait olanin alinmasi ve uygulanmasi esasindayanmaktadir. Ancak
degisimin i¢sellestirilmemesi, modernlesmenin 6zinden b& msizsekilsel olarak
alinmasi, toplumda  farkh modernlesme algilarinin olusmasiyla
sonuclanmaktadir. Cunklt modernlgme Batili Ulkelerin kendi i¢c ve ds
dinamiklerine bagli bir gelisim surecidir. Bati-disi Ulkelerde modernleggmenin,
Batili Ulkelerden farkli yasanacgs fikri genellikle g6z ardi edilmektedir.
Turkiye’'nin toplumsal, kiltirel, co grafi, ekonomik yapisiyla, toplumuna ait
zihniyet yapisi bu de&isimin gizergahini belirleyen 6nemli etmenlerdir. Bu
ylzden farkli toplumlarin modernlesme surecleri birbirleriyle benzerlikler
tasimakla beraber farkliliklar da icermektedir. Bu sir ecte dgistirilemeyen/zor
degisen zihniyet yapisiyla birey, Bati'dan alinan yenikleri anlamlandirmada
gucluk cekmekte, kendisine ait olmayan bir sireci ggamak durumunda
kalmaktadir. Boylece bu deisim surecinde toplum yapisinda modern/geleneksel
ya da yeni/eski bir arada ygaamak zorunda kalmakta, toplumda bir ikililik
yasanmaktadir.

Tarkiye sinemasinin, toplumu gibi, kendi i¢ dinamikderinden bagimsiz
olarak, uzunca bir sire ve c@gunlukla sekilsel olarak modern kaliplari
uyguladigl saptanmaktadir. Ayrica Turkiye’de 6zgin bir sinema anlaysinin
dogmasinin geciktgi, sinemanin toplumunu tam anlamiyla yansitamadj gibi,
onu ileriye goturecek atilimlari yapmakta da eksikkaldigi gorilmektedir. Sanat
toplumun zihniyetinin Grandddr. Bu baglamda yonetmen icinde ysadig
toplumun zihniyetini tasimakta ve yansitmaktadir. Turkiye'de bir 6z elstiri
yapilarak, kdlturel degerleri reddetmeden modern unsurlarin yeniden
yorumlanarak alinmasi zihniyet karmasasini czmede 6nem samaktadir.

Bu tez modernlgmenin yarattigl ikili yapilari ve karmasayl ortaya
clkarma noktasinda modernlgmeyi toplum yasamina yansidgl sekliyle

incelemektedir. Geleneksel ve modern karmgasinin ortaya konulmasi



noktasinda, Claude Lévi-Strauss’'un yapisal analiziden faydalaniimaktadir.
Yapisal analiz sistemli bir sekilde bir dizi veriyi dizenleme ve yapilarin
siniflandirmasi  esasina dayanmaktadir. Bdylece fileel anlatilardaki
karsithklar ve dislamalar 0Olceginde karsit Ogelerin  (modern/geleneksel,
Bati/Dogu, yeni/eski, vb.) ortaya konulmasi 6nem tamaktadir. Bu bakis
acisiylaKurbagalar, Bir Kadinin Anatomisi, Muhsin Beywe Kasabaadli filmler

yapisal analize tabi tutulmutur.
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ABSTRACT

The faults of modernisation are considered not onlyn community life
but also in cinema. Modernisation is based on basi¥ adopting and applying
the ones the West owns because modernisation is rtpgerceived as a goal that
has to be achieved in the non-Western countries ducas Turkey. However,
uninternalised change, considering modernisation aa form independent from
its origin are ended in occuring different modernigtion perceptions in
community; because modernisation is the process pfogress depending on the
internal and external dynamics of the Western countes. The thought of
experiencing modernisation in the non-Western coumies differently from the
Western countries is commonly ignored. The socialgultural, geographical,
economic structure of Turkey and the mentality of eciety are crucial factors to
determine the route of change. Therefore, modernis@n processes of various
societies bear a resemblance to eachother in despuf including differences. In
this process the individual whose mentality is uncovertible / hard to convert
has difficulty in making sense of the innovations dopted from the West and is
obliged to go through the process the individual desn’t own. Thus, in society
modern/conventional or nouveau/ancient have to livdogether, a complexity

occurs in society in this process of change.

It is regarded that cinema in Turkey like its soci¢y has mostly preferred
to apply modern structures as a form independentlyof its own internal
dynamics for quite a long time. Additionally it is appeared that the
comprehension of authentic cinema in Turkey is latéo form and cinema cannot
reflect its own society properly. Besides, cinemia fragmentary to advance the
society in Turkey. Art is the product of the mentaity of society. In this context,
director holds and reflects the mentality of socigt Adopting the modern
arguements by reinterpreting without declining culural values and within
autocritique in Turkey is critically important to r esolve the mentality

complexity.

This thesis analyses the dual structures and compiéy modernisation

has caused in. Claude Lévi-Strauss’s structural angsis is made use of in the

Vii



point of presenting conventional and modern complaty. Structural analysis is
based on basis of organising a range of data andaskifying structures
systematically. Thus, presenting contrary arguemerst (modern/conventional,
the Occident/the Orient, nouveau/ancient, etc.) othe scale of contrasts in filmic
narrations and exclusions is critically important. In this point of view, the films
called Kurbagalar, Bir Kadinin Anatomisi, Muhsin Beyand Kasabaare put

through structural analysis.
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ONSOz

Yaklastk 200 vyildir modernlgneye cakan Turkiye'’de modernkene,
zihniyet olgusuyla birlikte algilanmagliigin saliksiz, hastalikli, sorunlu bigekle
dongmusttr. Tarkiye’de modernkgmenin c¢@unlukla bigimsel bir olgu olarak
algilanmasi, igerik ve bigcimde bir uyumsuzduneden olmakta, bu durum da toplum
yapisinda bir karmyaya ve ikililige (dualizm) yol acmaktadir. Cstinamizda,
Turkiye’de modernlgme sirecinin  ve dgsimlerin yarattgl ikili yapilari
inceleyerek, bu yapilarin 1980’li yillar sonrasirKiie sinemasindaki yansimalarina
ulasmayl amaclamaktayiz. Bu konunun secilmesindeki éyik neden; bu ikili
yapilarin ortaya konularak, modergiigenin yaratgii aksakliklarin hangi alanlarda,
ne sekilde oldgunu saptamak, bdylece dahaglgdi bir modernleme elatirisi
yapabilmektir. Ayrica Turkiye sinemasindaki yoneireein filmlerinde ortaya c¢ikan
zihniyet duzeyindeki eksildin saptanmasi daha gl bir Turkiye sinemasinin
onunU acacaktir. Bir 6z eléri niteligindeki calsma donip kendimize ve topluma

bakmayi ve hayati sorgulamayi gerektirmektedir.

Tez boyunca iyi niyet ve sabirla beni destekleygardimlari ve yol
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doktora gitimim stresinde bana hep gulen go6zlerle bakan mo¥ad. Dog. Dr.
Zuhal Cetin’e, sinema alanindaki bilgilerini banktaaan, yol gdsteren Prof. Dr.
Ozden Cankaya, Prof. Dr. Secil Biker, Yavuz OzkaAgcan Cetin ve Engin
Ayca'ya, babacan tavirlariyla bana destek olanuHuzbir ortamda ¢cajmamda iyi
niyet ve yardimlarini esirgemeyen, bana hep givdmmam Prof. Dr. H. Riza
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GIRIS

Bat'da modernlgmenin, belirli @amalardan gecilerek gercefigi
bilinmektedir. Modernlgme, Bati Ulkelerine ait toplumsal, tarihsel, kidilyapi
Uzerinde olgan aydinlanma, endustri devrimi, kegttee ve ulus devlet gibi
desisimlerle temellenmektedir. Dolayisiyla modegni olusumuna neden olan
gelisim ve dongumlerin kayn&i, Bat'nin kendi tarihi icerisinde, bu ulkelerin
yapisindaki dgiinsel ve toplumsal yapiyaskin siureclerde, kendi i¢ dinamiklerinde
ve zihniyet dinyalarinda bulunmaktadir. Bu noktadalern olma, yalnizca bigimsel
olarak dgisimi degil, buna ek olarak zihniyet dinyasinda da bigigieni ifade
etmektedir. Bu bgamda tezin birinci alt bhginda oncelikle modern zihniyetin
olusumunu aciklamak icin modern, modernizm, modernite modernigme
kavramlarinin tanimi yapilacak, modern toplumlamanhsel, kiltirel ve zihinsel

yapilarinin nasil oktuguna bakilacaktir.

Modernleame, cgunlukla gelsmemg Ulkeler ya da Uc¢incu dinya Ulkeleri
tarafindan ulgilmasi gereken bir hedef olarak algilanmaktadimelikle Bati-dl
toplumlarin modernkgneleri, Batr'ya ait olanin yani modern olanin alasn ve
uygulanmasi esasina dayanmaktadir. Ancak lgisiden bazi tlkeler icin zihinsel
dizeyde olmagh, bicimsel olarak kalgu, tarihsel atlamalar ve kopmalarla
sekillendigi ya da modernlik anlayinin toplumun tim kesiminde ayni 6l¢ide
algilanmadgl gorilmektedir. Kendi tarihi gindaki deisimleri anlamada zorluk
ceken modernkenems Ulkelerin insanlari, ggunlukla tarihsel sureci kopuk bir
sekilde algilamakta, onu butlnsel olarak anlamlaardamaktadirlar. Bu durum, bu
ulkelerde modern ve modern olmayagelerin bir arada y@amasina; toplumda ikili
ve karmalk yapilarin olgmasina neden olmaktadir. Bu noktadan hareketle
calsmada Bati-du toplumlardaki dgisimlerin toplum yapisinda ofturdugu
eski/yeni, geleneksel/modern gibi kditklarin neler oldgu ortaya konulmaya
calisilacaktir. Bu b#lamda Bati-dui toplumlarin modernkgme slrecleri 6nem

tasimaktadir.

Modern olmaya c¢ajan bir tlke olan Turkiye’de moderglae, dger pek ¢cok
gelismekte olan Ulke de olgu gibi, Bati toplumlarinin diizeylerine gébilmek icin,

cogunlukla onlara ait deerlerin, toplumsal, ekonomik, siyasi kurum ve kusldrin



alinmasi olarak algilanmaktadir. Her Ulkenin icinasldund@gu sosyal, ekonomik,
kaltarel, tarihi, cgrafi durumu ve zihniyeti birbirlerinden farkhlikiaasimakta, bu
anlamda, farkli toplumlarin modergiae surecleri daésik sekillerde olmakta,
modernlgmenin  sonuglari  farkhkamaktadir. Bu bglamda  Turkiye'deki
modernigme surecinin, ulkenin tarihsel gemi ve kendi i¢ dinamikleri ile der
gelismekte olan ulkelerden farkl yanacg@ gercei g6z ardi edilmemelidir. Ancak
Turkiye'de, yaklaik 200 yillik modernlgme c¢abalarinin, Bati taklidine dayagdi
icin bagarili olamadg!, modern toplum yapisina sahip olmayan Turkiyduimpinda,
geleneksel toplum yapisinin modern toplum yapisuyalurulma c¢abalarinin
tokezledgi gorulmektedir. Bu yuzden Turkiye'de gdeslasma, modernlgme,
Batililasma, Avrupalil@ma gibi tanimlar birbirinin yerine ¢o kere de yangl
anlamlarda kullaniimaktadir. Ayrica Turkiye’de ged&sel ve modern yapilarin ic
ice bulundgu, toplumun modern olmay! Batr'yl ait olani almaaralk algilayi
sonucu daha c¢ok bicimsel unsurlarin alinmasi ikedg ikililigin olustugu, bunun
Turkiye'deki tim kurum, Kkurulgy davrang kaliplari ve tutumlara yansgl
gorulmektedir. Bati-@1 toplumlarin  modernkgneyi algilamalarinin ulkelerinin
ekonomik, sosyal, siyasal, kultirel vb. 6zellikiexib&li olarak deistigi, ayrica bu
Ulkelerin zihniyet yapilarinin ggsim ve dongum konusunda énemlerinin buyutk

oldugu bilinmektedir.

Turkiye’de modernlgmenin gériinimlerinin Osmanlimparatorlgu’ndan
gunimize kadar nesekilde deistigi/olustugu konusu ©Onemli bir sorunsali
olusturmaktadir. Bu ylzden birinci bolimin ikinci altashginda Osmanli
Imparatorlgu doneminde modernime hareketleri, Osmanli’nin toplumsal ve
zihinsel yapisi ortaya konulduktan sonra, siyasindh dgisim ve modernlgme
tasarilari, 18. yuzyill ve 19. ylzyil islahat hateke ve islamcilik, Osmanlicilik,
Tarkculik akimlari ile toplumsal, kiltirel ve saswdt alanda dg@simin yarattgi
dializm saptanacaktir. Birinci boliman Gg¢incu alfiilginda modernlgme sirecinin
Tarkiye Cumbhuriyetinde algh gorinumler ele alinacaktir. Cumhuriyet sonrasi
modernlgme hareketleri; Kemalizm, modergiee ve toplum yapisi, Cumhuriyet
donemi modernkgne cabalari ve Osmanl’'nin reddi, Turkiye'de topsain ve

yillar sonrasi Turkiyesi'nde geim ve modernlgme cabalarl ile anlatilacaktir.



Guncel yaamda toplum tarafindan gigimlerin butiinsel anlamda benimsenngdi
desisim ve gelsme hizinin Turkiye'nin her yerinde ve toplumun kesiminde ayni
olmadgl, bu durumun karmak vyapilara kaynakhk egi distiniimektedir.
Calsmada, Osmanl'dan gunimize olan gidenler ile  Turkiye'deki
modernlemenin nitelgi ve yarattgl ikilemler ve karmak iliskiler ve bigimler
ortaya cikarilacak, ggsime direnen zihniyet yapisi paralelinde potlacinizarini
tastyan Anadolu toplumu zihniyet yapisinin giniamizdelansima bicimleri

saptanmaya callacaktir.

Toplumlari birbirinden farkli kilan dnemli 6zellétden biri, o toplumlara ait
zihniyet yapilari olarak bilinmektediSéyle ki, bir grubun, uygagkn, toplumun
paylastiklarl ortak anlayw, yasam ve durg tarzi bulunmaktadir. Ortak eylemlerin
anlgilabilmesi icin toplumlarin zihniyet yapilarina aitnsurlarin neler oldiu
hakkinda bilgi sahibi olunmasi gerekmektedir. Zyti tek bir kelime ile
tanimlamak her ne kadar zor olsa da Mucchiellit@nimi yol gosterici niteliktedir:
“Zihniyet, bir grup insanin ortak pgik referans orttisudur’(Mucchielli, 1991, 23
s.). Bouthoul'un da ifade egii gibi, “Bir uygarligin balica 0Ozellgi, benzer
zihniyetteki insanlarin bir bilggi olmasidir” (1968, 22 s.). Turkiye'de gesme
sureci olan modernjeneye kagi direnkin ortaya konulmasi noktasinda Turkiyelilere
ait zihniyet unsurlarinin neler olgu, filmlere bu zihniyet yapisinin ngekilde
yansidginin ortaya konulmasi 6nemli bir sorunsali stlumaktadir. Bouthoul’'un
(1968, 23 s.) ifade egi zor kullanilsa dahi, zihniyetin her istefigide
degistirilemeyecgi savindan hareketle modergg@ Turkiye'de zihniyet dgsiminin
hangi noktada bulungu da bir sorunsal olarak durmaktadir. Turkiye gdisygami
ve ahlaki tizerine ¢ghn Ulgener’in cakmalari, tezin 6nemli referanslarindan bir
digerini olusturmaktadir. Zira bu ¢aimada, Turkiye moderngemesindeki en biuyuk
sorun olan fikir eksikiginin nedenleri, zihniyet yapisinin nesekilde
dondstugi/donigmedisi, Anadolu toplumu zihniyet yapisina ait unsurlafiimlere

nesekilde yansidil ortaya ¢ikariimaya caliacaktir.

Marcel Mauss,Armagan Hakkindaki Denemedli yapitinda geleneksel
topluluklardaki dayagmanin birincil olarak armganlarin  dgitiimasindan
kaynaklandgini ifade etmektedir. Mauss (1967, 10 s.) potlegt,6neme sahip olan

alma, verme ve fazlasiyla iade etme =zorunluluklariram teorisi olarak



tanimlamaktadir. Benzer cghalari ile dikkatleri ceken Bataille ve Adanir ise,
armaan toplumunun izlerinin gunimidz toplumlarinda dasitlie sekillerde
surdigiunu ifade etmektedirler:Ozetle ginimuz toplumlari potlagin da izlerini
tastyan modern ya da modern olmayan duzenler@ftianir, 2004, 27 s.). Caina,

bu noktada 6rneklem olarak secilen filmlerin dykinde potlaca 6zgi unsurlarin
neler oldgunu da ortaya cikarmay! hedeflemektedir. Busléada cakmanin
yaklasimi tarih, sosyoloji ve kdltirel antropoloji bilietinin - kuram ve
yontemlerinden faydalanmaktadir. Film incelemel@einse Lévi-Strauss’un yapisal
analiz yontemi kullaniimaktadir. Modergiee kurami bu Gc¢ disiplininin baki
acisiyla ele alinacaktir. Modergiee kuraminda klasik dénem kuramcilarinin
calismalari Turkiye modernfgnesinin aciklanmasi noktasinda dikkate alinmaktadir
Dunyayi iki kutupta aciklayan bu kuramcilarin gaalarina kagin modernlgmeye
yeni baks acilari getiren sosyologlarin ulkelerin kaltirhziyet ve toplumsal
Ozelliklerini merkeze alan camalari da moderniene kavraminin acgiklanmasi
anlaminda tez icin énemli referanslardir. Turkiykliramcilarin ¢cagmalarindan,
toplumsal bir batin olarak Turkiye modergiigesinin dgerlendiriimesi noktasinda

faydalanilacaktir.

Karsilikli bagimlihk yaklasiminda, sanat toplumu hem yansitmakta hem de
bicimlendirmektedir. Sinema icinde buluru toplumu bazi kqullarda maniple
ettigi gibi, bazen dgrudan, bazen de dolayl olarak yansitmaktadir. Bglaonda
Turkiye sinemasinin, toplumunda olan gealeri de yansit@g distnilmektedir.
Ancak calgma anlatiya (ileti) yonelmekte, sinemanin izleyicerindeki etkilerini
icermemektedir. Filmleri yapan yonetmenler bu Ulkemsanlaridir. Adanir’in
(2006b, 13 s.) da ifade dtigibi: “ne ekersen onu bigersin hesabi, toplumsal yapi ne
verdiyse sanat¢i da genellikle onlari bulacakiiRyrica filmler yonetmenlerin bilgi,
deneyim, diinya gosi, zihniyetleri paralelinde ortaya c¢igtigibi, bu filmlerin hedef
kitlesi durumunda olan izleyicilerin istek, beklewné &silimlerini de filmsel anlatiya

yansitacaktir.

Modernligin Tarkiye'deki algilanmaekli ve yarattgi farkl yapilarin dializm
(ikililik) ve karmasa olwturdusu, bu durumun da Turkiye sinemasina yargsidi
disinulmektedir. Bu ¢cagmada, modernkene sirecinde Turkiye toplum yapisinda

olusan geleneksel ve modern kagasinin ve ikililigin 1980 sonrasi Turkiye



sinemasina ne sekilde yansidiini saptamak amaclanmaktadir. Adanir,
modernlgmeyi becerememi toplumlarin toplumsal-politik-kiltirel-ekonomik ve
hukuksal acidan batinlik arz eden modern bir sistdmturamadiklarini ifade
etmektedir (Adanir, 2004, 12 s.). Modergken Turkiye'de yapilan filmlerin
geleneksel ve modern arasindaki glaunin farkli noktalarda oldiu
disinulmektedir. Tez, 1980’li yillardan gunimuize kaddan strecte, ekonomik,
sosyal, siyasal ve kiltirel gigimleri ortaya cikarmayi, bu doénemde cekilen
filmlerde yer alan moderndene olgusunu, Turkiye'nin toplumsal yapisi ve
degisimlerini g6z oOninde tutarak zihniyet yapisi glaaninda incelemeyi
amaclamaktadir. Turkiye sinemasina modamknin ne sekilde yansidii ve
Turkiye toplumunun ygaminda olan ikili yapinin nasil kurgulagc ortaya
ctkarmak tezin bir gier amacidir. Daha 6nce yapilan galalar cgunlukla, Turkiye
modernlgmesinin sinemaya bicimsel anlamda nekilde yansidii Uzerine
yogunlasmaktayken, cajma modernlgme sirecindeki bireyin ve toplumunsiig!
zihniyet unsurlarinin sinemaya negekilde yansidiinin incelenmesi (zerine
egilmektedir. Ayrica zihniyet tzerine farkli bgkacilari ve farkli konularda yapilan
calismalarin Turkiye insanlarinin zihniyet yapilarininaya konulmasi noktasinda
onemleri buyuktir. Calma modernlgmenin yaratgl karmaik iliski ve yapilarin

ortaya konulmasi noktasinda énemir@aktadir.

Tezin ikinci béliminde Turkiye sinemasi ve toplumapysi arasindaki
iliskilere desinildikten sonra, Turkiye sinemasina modegnme kurami bglaminda
bakilacaktir. Bu noktada modergieenin 1980’li yillar 6ncesi Turkiye sinemasina,
daha sonra ise 1980’li yillar sonrasi Turkiye siaema nesekilde yansidil
Ozetlenecektir. Turkiye Sinemasinin Batili yuzurKiye Sinemasinin Geleneksel
yonu, Turkiye Sinemasinda Geleneksel/Modern s€isli ve Turkiye Sinemasinda
Yeni Yonetmenler Kgagl ve Farkli Uslup Arawlari baliklar altinda

modernlgmenin Turkiye sinemasindaki farkli gérinimleringidéecektir.

Bu calsma, secilen filmlerdeki birbirinden farkli goériniené sahip
modernieme anlayyl ile desisimlerin toplumda yarath ikili yapilara iliskin
cbzimlemelerden ofmaktadir. Cakmanin kapsamini, 1980 sonrasi Turkiye
sinemasinda cekilen filmler cftwrmaktadir. Turkiye, 1980’lerde yeni bir zaman

dilimine girmis, serbest piyasa ekonomisi (liberalizm), buginiriate bindirmgtir.



Gole’nin ifade etii gibi: “1960’larin ve 1970’lerin gelecge (devrim) ve kolektif
bilince (sinifa ve halka) dayanan siyasalgigemi, yerini girisimcilik Uzerinde
yukselen, bugtinden evrilen giigme birakti” (2002, 7 s.). 1980l yillarda,
iktidardaki partinin “¢cg atlama” olarak ifade efil, ¢cagdas olan, ileri Ulkeleri
yakalama fikriyle ilerlemeye, gelneye, modernkgneye atifta bulunuldiu, béylece
Batili olma fikrinin bir kez daha gindeme ystigi saptanmaktadir. Bu durumun
1990’l yillarda da devam egii toplumun bir kisminin mahremiyet, sessizlik,egiz
bozuldukgca Ozgurkdlecegine, bdylece modern olunabilegee inandg
gorulmektedir. Bu yuzden tezde, 1980’'li yillar sasir donem, d@simde getirdgi
farkhliklarla secilmg, donem dilincesinin Turkiye sinemasina pekilde yansidil

ele alinan filmlerle incelenntir.

Tezin uglncu boliminde gtamanin yontemi ve 6rneklemi anlatildiktan
sonra, secilen dort film, modergteenin yaratg ikili toplum yapisi ¢ercevesinde
analiz edilecek ve genel gerlendirmeye gecilecektir. Bu @lamda filmlerin
kinyeleri ve filmsel oykuleri ortaya konulacak,nfgel anlatinin ¢ézimlenmesi
karakterler, diyaloglar, mekan, zaman altsltkdariyla, filmsel anlatinin teknik
Ozelligi cekim 0Ozellikleri, cerceveleme ve kurgu, aydimat dekor ve kostim,
mizik alt baliklari cercevesinde incelenecektir. Filmlerin amalde, filmlerin
modernlgme ile iliskilerine bakildiktan sonra filmlerin anlatisina gayan Anadolu
toplumu zihinsel yapisinin izleri surilecektir. &amir zihniyet Grandddr. Ayrica
sanat eseri zihniyet diinyasinsalvuran bir aractir. Ulgener’in (2006c¢, 27 s.) dad
ettigi gibi sanat eserinde bireyin i¢ dinyasi bir arggérilerek kapali ve tutarh bir
bitine variimasi ve zihniyeti tek tek unsurlari yleniden iga edebilmesi imkani
bulunmaktadir. Bu noktada filmlere hakim olan zyfatiyapisinin ortaya ¢ikariimasi
onem taimaktadir. Dger yandan 6nemli bir sorun da filmlerde bu zihniyate
sekilde kurulmasinin gereklglidir. Icerik anlaminda geride kalan Tirkiye
sinemasinin, bicimsel anlamda daha hizlisbkilde modern bigimleri yakalaynin

nedenleri zihniyet yapisi paralelinde ortaya korayencalgilacaktir.



1. TURKIYE'DE MODERNLE SME SURECI

1.1.Modern Zihniyetin Olu sumu ve Modernlesme

1.1.1. Modern, Modernizm, Modernite, Modernlesme
Kavramlari

Gunlik dilde zamana uygun olan, dine ait olmaydanama gelermodern
kelimesi, Latince’dekimodernu$ kelimesinden tiiremektedifLatince modernus
kelimesi, Hiristiyanlik doneminin pagan doénemindankli bir karaktere sahip
oldugunu vurgulamak tzere kullanil[maktadir]{Cigdem, 1997, 65 s.). Yani
modernin bugin ki kullangi ile ilk kullanilisi arasinda tam bir ksathk
bulunmaktadir.ilk kullanim eski dunyayl putperest, karanlk olarakelerken
Hiristiyanligin  egemen oldgu dénemi yuceltmekte, ikinci kullanim ise, ilk
kullanilan anlamda modernin yadsinmasi Uzerinelkaktadir. Kongar (1972, 194
S.), modernlgmenin “eski zamanlarin toplum tipinden gunumuzdeki topltipne
dogru bir degisme anlamina”geldigini belirtmektedir. Yani yukaridaki her iki
tanimda da modern kelimesinin anlami, ‘eski'demijye& gecke veya ‘yeni olan’a
isaret etmektedir:*Modern’ olanin belirledigi gercekliklere uygun olarak hareket
etmek bir olgu olarak ‘modernity’’modernlik ve bsfirec olarak modernization/
modernleme kavramlariyla agiklanabil[mektedir](Erdumlu, 2004, 5 s.). Modernin
yeninin ya da yakin zamanig anlamlisi haline geldini ifade eden Abel (1992, 80-
82 ss.), ister olumlu ister olumsuzgaelendirilsinler, giindelik y@mda ve kiltirde
modaya uygun tutumlara modern deriildi ifade etmekte, modern olmayi artik
dine ait olmayan ve klga yontemlerle ele alinmasi gereken bir diinyadama

olarak tanimlamaktadir.

Modern kavraminin, modern olan ulkelerin siyasdtpremik, kultirel,
teknolojik, toplumsal vb. o6zelliklerini belirtmekgin kullanildgi gorilmektedir.
Fiziksel, siyasal, kultirel ve toplumsal analizlegeliimesi gereken bir diinyadan
bahseden Abel, moderpé gecji belirleyen dort devrimi bilimsel, siyasal, kulgly
teknik ve endustriyel devrimler olarak saptamaktabiim dger devrimlerin bilimsel
devrimden tiregsini ifade eden Abel, pozitif bilimlerin galminin ortag&daki din

anlaysinin  kaybolup, dinin bireysel alana gggle baslantii olduzunu

U“Modernus”ise,hemersimdi, burada anlamina gelémodo” dan tiiremektedir (Kongar, 1972, 194
S.).



belirtmektedir. Siyasal devrimin, modern demokrasibelirisiyle damgalandi,
buradaki yenilgin demokrasinin sadece bir yonetim bicimi olmaygeyvletin tek
rasyonel bicimi oldgunu, artik sadece modern devletin demokratik céaliini
ifade etmektedir. Kultirel devrim, diincenin laiklemesi her alandaki tum
Olcltlerin rasyonellgmesi ve dunyevilgnesidir. Laiklik kendisini zorunlu bir din
elestirisi olarak sunmakta, artik din toplumun temeénger almamaktadir. Teknik ve
endustriyel devrim ise ermpm dogrudan d@ruya yalnizca dretici insana #a
olmadgi, makineye bgi oldugu bir streci ifade etmektedir (Abel, 1992, 80-83).ss
Ozetle modernfiin temel karakteristik 6zellikleri, yenilik ve haetlilik olarak
saptamaktadir. Moder@ke hakim dgince, insan y@antisinin dinsel alandan
kurtulmasi ve dinin bireysel alanatamasi fikrinde kendisini gostermektedir. Yani
modernlik, ilerlemenin kayria olarak akli 6n plana ¢ikarmaktadir. Ayrica modtern
kolektif yasam tarzinin bireysel alana kayarak, uzmgmkave § bélimunin hakim
oldugu bir yapiy! ifade etmektedir. Giddens (1994, 16“&enelde modernfin
firsat yonunidn etkin bigcimde toplum bilimin klasikuramcilari tarafindan
vurgulandgi” ni saptamaktadir. Giddens’e (1994, 16 s.) gore bsydoglar,
modernlgmenin olumlu sonuglarinin  olumsuz sonucglara nazadama fazla
oldugunu ifade etmekte, bireysel yaraticilik, 6zgurlilsancil bir toplumsal dizen,
batincul, doyurucu ve uyumlu bir toplumsakgma ancak moderrgime sayesinde

ulasilacazini belirtmektedirler.

Modernlgme kuramlari, moderrgemeye balg acilarn itibariyle dgisik
geleneklere dayanmaktadir. 19. yuzyilin ilk kurddasik evrimcilik ve daha sonra
bunun iyilestirilmis bicimi olan yeni evrimciliktir. (Canatan, 1995, 13.). Klasik
kuramcilar olarak bilinen Emile Durkheim, Ferdinahdnnies, Max Weber, Georg
Simmel, Aguste Comte, Herbert Spencer, Talcot Parstarion S. Levy gibi
kuramcilar modernkgneyi, yani gelenekselden (6zellikle kir ile temels),
moderne (6zellikle kent ile temellerghigeck sirecini diz bir ¢izgide tanimlama
yolunu se¢mektedirler. Bu sosyologlara gére, mddgmme gamal bir siurectir ve
butin toplumlar bu sireci yayacaklardir.“Di ger bir deyyle Bati Avrupa’nin
modernleme sireci olan kapitalistjene, endustrileme ve ulus devletlerin kurylu
tarihi, merkez Bati ulkelerinin gindaki Ulkeleri ve moderniene sireci igin bu
yillarda kalkinmanin tek bir yolu ve 6rnek modedrak sunul[maktadir]” (Ondir,



2001, 14 s.). Bu yuzden bu kuramcilara gbére modgrd; ilerlemeci, geriye
evrilemeyecek bir sireci ifade etmekte, uzun vadedeniimaz, hatta arzulanan bir
sure¢ olarak gorulmektedir. g#r yandan farkli toplumlar, modergiee ile

birbirlerine benzeyecekleri bir toplumsal yapigluacaklardir.

Comte'un Ug¢ Asama Yasagma gore ilerleme, (¢ basamakta
(teolojik/uydurma, metafizik/soyut ve pozitivistiibonsel) gerceklgmektedir
(Martineau, 2000, 27 s.). Spencdgplumu yasayan, blytyen bir organizma; daha
karmaik hale geldikce kendi barisinin mekanizmalarini bilingle kavrayip
denetlemesi gereken bir organizgeklinde yorumluyordu'{Marshall, 2003, 695 s.).
Yani Spencera gore modergiee homojenlikten hetorejegk gecsi ifade
etmektedir. Tonnies’e gére moderriee cemaatten cemiyete gegfade etmektedir
(Marshall, 2003, 763 s.). Marx ve Durkheim, modeag sorunlu birer donem
olarak gorseler de yine de faydasinin zararindéa g¢ak oldguna inanmaktadirlar.
Marx, sinif mucadelesini kapitalist dizen icerigkdtemel bdélinmelerin kayga
olarak gormekte ancak ayni zamanda insancil biutogal diizenin ortaya ¢ini
da dilemektedir (Marx, 1978, 160-163 ss. ve bakiniz: ngvi, 1969, 34 s.).
Durkheim, endustrilgnenin daha ¢ok yayilmasinig,b6lima ve ahlaki bireyciin
birlestiriimesiyle butinlgemis, uyumlu ve doyurucu bir toplumsal ggani kuracgina
inanmaktadir (Durkheim, 1949, 347-348 ss.). Welser modern dinyayi, maddi
ilerlemenin bireysel yaraticgh ve Ozerklgi ezen bir blrokrasinin gegdemesi
pahasina elde edilgliparadoksal bir ortam olarak gérmektedir (Web&78, 241-
243 ss.). Talcott Parsons onctilinde geken klevselci yaklaim toplumlarin basit
ve ilkel formlardan karmgak formlara d@ru evrildigini gostermeye cajmaktadir.
Yapisal slevselci gorgte Parsons, topluma dgan ve organik bir bitiin olarak
bakmakta, d@smenin itici glict olarak farklilmay1 énermektedir (Parsons, 1998,
249-250 ss.). Yine klasik kuram icerisinde yer ajayillmaci gor§, modernigin
suya atillan tan oluwturdusu dalgalar gibi Bati Ulkelerinden ghr Ulkelere
yayilac&ini ifade etmektedir.

Bu sosyologlar, modern toplumun kesina geleneksel toplumu koymakta, en
temel 6zellikleri ile bu iki yapiyl kiyaslamaktaldr. Moderni geleneksel olmayan,
ya da geleneksel toplumu, modern olmayan olaraknlamakta, bdylece yaptiklari

Otekilestirme ile Batili toplumlari ideal toplumlar olarakunmaktadirlar. Bu



Otekilestirmede geleneklerin egemen ofay desisime kapali, yenilii reddeden,
durggan toplum bicimi geleneksel olarak tanimlanmaktadern toplumlar ise tam
karsi ucta geleneksel yapilari icermeyen, yéeiliacik, hareketli toplumlar olarak
tanimlanmaktadir. Modern toplum sanayie, kentleme, bireysellgme, akilcilik,
piyasa ekonomisi gibi 6zelliklere sahiptir. Modeaplumda kitle ilegim araclarinin
hakim old@gu ikincil iliskiler s6z konusudur. Bu toplumlarda geleneksel
toplumlardaki birincil ilgkilerin ve aile dgerlerinin azaldil ya da ortadan kallgi
gorulmektedir. Modern toplumlarin c¢gina hayatinda geleneksel toplumlarin
kolektif kimligi bireysellemekte, ksiler ve orgutler uzmanimakta, cakma
hayatina § boliumi hakim olmaktadir. Ayrica modern insan geksel insandan
farkhlasarak, modern topluma 6zgu 6zellikleri bunyesindgntaktadir. Modern
insanin sahip olmasi gereken oOzellikleri Altun (20Q29 s.), yeni deneyimlere ve
degisime hazir olma, farkhliklari kabul etme, gegidegil su ani ve gelega temel
alma, uzun dénemli planlar yapma, dinyayi hesaplénge kontrol edilebilir kabul
etme, teknik bilgiye dg&er verme, moderngdim alma ve modern mesleki deneyim

edinme arzusu olarak belirtmektedir.

N. J. Smelser, Daniel Lerner, Michael Robbins, JagieColeman, Barringtin
Moore, Robert N. Bellah, Reinhard Bendix, Cyrill Black gibi yeni evrimci olan
kuramcilar her dlkenin kendi kollar icerisinde kendi gerceklerini yayacaklarini
ifade etmekte ve tekrar toplumu O©ne c¢ikarmaktadirlglasik kuramcilarin
diUstncelerini elgtiren yeni gorg, modernlgmenin tek boyuta indirgenmesinin
yanlsligindan bahsetmekte, gelenekgglbtekilestiren modernlgmenin, geleneksel
modern ayrimina indirgenmesinin yghkini ifade etmektedirler’Bu, Ulkelerin
kalturel karakteristikleri, siyasi yapilari ekonoknbiylimeyi ve siyasi istikrari bloke
etmektedir(Komecglu, 2002, 15 s.). Bu kuramcilara gére modeymie bircok
unsurun etkilgminden dgmaktadir. Bu anlayta gelsmekte olan toplumlar kendi
tarihi gelsmeleri icerisinde, kendi i¢ dinamikleri ile modesrhe surecini dier
toplumlardan farkli ygayacaklardir. Cinkt her tlkenin igcinde bulupdusosyal,
ekonomik, kalturel, cgrafi durum, duUlkelerin tarihi ve zihniyeti birbirirgsh
farkhliklar tasimaktadir. Bu anlamda bu toplumlarin modegmie surecleri de farkh
sekillerde olacaktir. Bu yluzden gigme/gelime tek yonll bir stre¢ olarak kabul

edilememektedir.

10



Habermas, Giddens) ile de modegmi ikinci yorumunun yayginkigl
gorulmektedir. Marcuse (1964, giri9-10 ss.), modern toplumun akilsdiigina
degsinmekte, bu toplumdaki Uretkepin bireyin 6zgurl@gini yok ettgini, barsin,
savg g0zda ile sglandgini ve baski ile strdurllgiint ifade etmektedir. @das
toplumlarin yeteneklerinin biyuk olmasinin, toplumbireyi denetlemesinin de
biyldk olmasiyla sonuclangini saptamaktadir. Toplumsal modegntenin sonuglari
Uzerine dginen sosyologlar, gelenekselden modernestgegiosyal, ekonomik ve
kaltarel girhkli olmak tGzere U¢ kar c¢ikis tarzinin olgtugunu ifade etmektedirler.
Ornezin modernlge dagsru gidis stireci toplumsal butiingmeyi arttirmak yerine

catsma ve gerginlik yaratabilmektedir.

Diger yandan modernjme surecinin temeli olan sanagiee insana kar
makineyi tercih etmekte ve insani adeta makinemmiree vermektedir. Toplumu
mesleklere,s hayatinin gereklerine ve uretim slrecinin elenszimé gore parcalara
aylranmodernite toplumda Durkheimci anlamda normsuzluk anlamelarganomie
yasanmasina neden olmakta, bireyler kolektif gah ve § bolimua ile glerine
yabancilamaktadir. Aile ygami da sanayilgne sureciyle kesintiyegugamakta, gegi
aileler cekirdek aileye doninektedir. ‘Modern donemin yapisal ve kilturel
temelinin dgistigi, etkin insan anlayinin yerine kiili gini ve 6zgurliglina yitiren bir
insan tipinin ortaya c¢ikg belirtimekte ve modernden postmoderne veya sanay
toplumundan sanayi sonrasi topluma gestirecinden bahsedilmektedir(Ates,
2004, 76-77 ss.). Modernime sirecinin iktisadi boyutu olan kapitalist Uretianzi
servetin, dolayisiyla gicun de belirli ellerdegiymasini getirmektedir. Boylece
emperyalist sureg, kuresellee soOylemi ile tim dinya Uzerine yayillmaktadir.
Gelengi reddeden modernlik, 6zel hayata muidahalenin daska acarak, 6zel
hayatin zarar gérmesine neden olmaktaModernite toplumdaki bireyleri 6zel
hayat—kamusal hayat gibi suni bir ayrima uymaydayarak, bgta psikolojik olmak
Uzere cgitli sorunlara yol agmaktadir.

1.1.2. Modern Toplumlarin Tarihsel, Kilttrel ve Zihinsel
Yapilar
Modern ulkelerin olgumunda, her ne kadar aydinlanma, endustri devrimi,

sanayilgeme vb. dgisimler etkili olsa da Bati Ulkelerinin kokenlerink¢aga kadar
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goturilebilmek mamkindir. Cunkd modern Ulkeleriti geeleri bir anda meydana

gelen bir dgisimi ifade etmemekte, tarihsel bir stireci tanimlatadk.

Avrupa Aydinlanma C&'na 15. yuzyil itibariyle girse de, bu dénemi ve
Ozelliklerini hazirlayan nedenlerin 12. ylzyildatibaren gebtigi gortlmektedir.
Ornesin entelektiiellerin ortaya ¢ty baziislam eserlerinin cevirisi, Hiristiyagin
baskici otoritesine kar alinan tavir, Universitelerin kurwu gibi desisimler bu
doneme denk gelmektedir. Katolik kilisesinin elindelundurdgu dinsel guicd,
yonetsel ve maddi bir somiart araci haline dtiminesi, feodal rejimin
yayginlgamasi ile feodal beylerin maddi agidan guc¢lenmelereysellame vaadi ile
bu duruma kau cikan gruplarin varfi ve ekonomik nedenler ortgga sonunu
getirmektedir. Ortagan en 6nemli 6zelliklerinden biri Iggt, barut, pusula, matbaa
gibi buluslarin Cin’den islam dinyasina oradan da Avrupa’ya gelmesidir. Bu
gelismelere ek olarak ingiltere’de Magna Carta Libertium ilan edilerek
demokratikleme sirecinde ilk adim atiimaktadir. Bbylece yedigavrupa’sinin

gelismesini sglayan nedenler de ortaya ¢ikmaktadir.

15. ve 16. yuzyillarda Avrupalilar tarafindan yéicaret yollari, okyanuslar
ve kitalar kefedilmekte, yapilan bu @oafi kesifler diinya tarihinde 6nemli sosyal,
siyasal, ekonomik ve dini @simlere neden olmaktadir. Bulunan yeni yollarla,iesk
ticaret yollari (Baharat vépek yollar)) Dgu-Bati ticaretinde 6nemlerini yitirmekte,
yeni limanlar 6nem kazanmaktadir. Avrupalilagfle#tikleri bu yeni yerlerden altin,
gumis basta olmak tzere bol miktarda gerli maden bulup Ulkelerine goétirmekte,
bu durum da Avrupa hayat standartlarinin yikselngeesieden olmaktadir. Gaafi
kesiflerin Avrupa icin en énemli sonuclarindan birlsapitalizme zemin hazirlamasi
olarak bilinmektedir. Ojer yandan ticaret gelrken, Avrupalilar sézde bu ticari
amaclarla cgtli Ulkelerde somurgeler ofturmaktadir. Kefedilen yerlere goéclerin
olmasi, Avrupa medeniyetinin yayllmasina neden &tadir. Avrupa medeniyeti ve
dini -Hiristiyanlik yeni bilimsel gerceklerin ortaycikmasi sonucu zayiflasa da- yeni

kesfedilen ulkelere yayilmaktadir.

15. ve 16. yuzyillarda modernlik igin 6nemli bigdr hareket yeniden gas
anlamina gelen Ronesans'titalya’da balayip Avrupa’ya yayilan edebiyat, guzel

sanatlar ve bilim alanindaki ggie ve yenilik olarak adlandirilan Rdnesans
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sayesinde, diincede serbest bir ortam giwgu gordlmektedir. Rodnesans
hareketinin goruldgll her yerde bu hareketi simgeleyen belirli 6zedlikls6z
konusudur. Ronesans ortgcaistincesinin ziddi niteliklere sahip olarak ortaya
ctkmaktadir. Din geri plana itilerek birey merkeslenmaktadir. Burke, Ronesans’ta
insanin tinsel bir birey oldiunu ve bu bireycilikle birlikte Ronesans’in modéeni
anlamina geldiini belirtmektedir (Burke, 2000, 8 s.). Ayricasteyan bu bireycilik
anlaysina ek olarak bu dénemde modern insanigayesekline insanin 6n plana
alinmasi anlamina gelen hiimanizma eklenmektedtoliK&ilisesinin 10. ylzyildan
14. yuzyila dgin bozulmasi da dinde bir reformu gerekli kigbm. “Reform hareketi
baslangicta duraksayarak da olsa, kilise ile devletimirbirinden ayriimasini
gerceklgtirmeye qirgti” (Smith, 2001, 147 s.). Almanya’da Luther, Fransa’'da
Calvin, Isvigre’de Zwinglinin birbirlerinden farkli noktata da dginerek, yeni
distince ve inanlari ortaya ¢ikardiklari, reform hareketlerinin @nlggini yaptiklar
bilinmektedir.Boylece Avrupa’da gejimi engelleyen dgiinceler yikilmaya, ortadan

kalkmaya bglamaktadir.

17. yuzyilda Ronesans ve Reform hareketlerine day#ydinlanma Ca da
modernlgme igin 6nemlidir. Burjuvaziye 6zgu genel diunyaigine Aydinlanma
Felsefesi denilmektedir. Aydinlanma Felsefesi dimggltere’de balayip, Fransa'ya,
Almanya'ya vyayilarak Ulkelerin  sosyo-ekonomik yapis etkilemektedir.
Aydinlanma dgincesi akli temel almakta, htrriyet, ilerleme, pigibi kavramlari
on plana cikarmaktadir. Azman'in (2001, 39 s.) rhadi gibi: “Once skolastik
bilginin hakim oldgu Ortacaz, ardindan Aydinlanma diincesinin ortaya ¢ikargi
himanistlik bilgi ve pozitivizmin gginesi ile birlikte determinist bilim anlaynin
ortaya c¢lkmasi toplumsal giemelere paralel gitmektedir.”Donemin 0Onemli
olaylarindan bir dieri ingiltere’deki demokrasi hareketleridir. 1688 yilanéiaklar

Yasasi ileingiltere’de meruti yonetim kurulmaktadir.

Yakin¢a’'da ABD'nin kurulmasiyla Avrupa devletlerine karyeni bir denge
olusmakta, ayrica Avrupa kiltir ve medeniyetinin yagafa yeni bir alan ortaya
cikmaktadir. Bu donemin tiguincli buyiik olay! Frarbtitali olarak gorilmektedir.
Fransizihtilali ile mutlak kralliklar yikilirken, milliyetdik ilkesi ile ¢ok uluslu
devletler/imparatorluklar parcalanmaktadinsan Haklari Bildirgesiile esitlik,

Ozgurluk ve adalet ilkeleri yaygilmakta, egemergin halka ait oldgu distncesi
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yani demokrasi ve cumhuriyet kabul gérmektedir. Bevrimler yalnizca Bati

uygarlginin tarihine oldgu gibi tim dinya tarihine de hiz kazandirmaktadir.

Bir diger o©nemli degisim, Sanayi Devrimi (Endustri Devrimi) ile
olusmaktadir. Endustri Devrimi ile Avrupa’daki bylar tretime uygulanmakta,
makinel@mis bir endustri olgmaktadir. ‘Sanayi Devrimi’nin anlami yalnizca
iktisadi buyumenin hiz kazanmasgilieiktisadi ve toplumsal déniim nedeniyle ve
bunun sayesinde iktisadi buyimenin hiz kazanmas(@obsbawm, 2003, 32 s.).
Sanayi Devrimi sonunda kenglae, nifus argl, kitle dretimi, Bat'nin toplumsal
yasaminda dgismeler yganmaktadir. Ayrica Avrupa’da sermaye birikimi arkisa
dretimin nicelik olarak ar§i ile hammadde 6nemli bir ihtiya¢c durumuna gelmdite
Bu ihtiyac Avrupa Ulkeleri arasinda rekabete neddmakta, bu gefimeler ise
ulkelerin bloklgmasiyla sonuglanmaktadir. Sanayi devrimi sonucayartcikan
kapitalizm, Avrupa tarihinde emperyalizmin yeni birngini daha ortaya
ctkarmaktadir. 16. yuzyildan sonra Batr'nin empksyadistinceleri 19. yuzyiln
sonlariyla 20. yuzyilin #arinda tekelci ve yagmaci kapitalizmle farkh bir boyuta
tasinmaktadir. Tekelcilik ve somurgecilik sadece iktls acidan d&l, topraklar
bakimindan da dunyanin pagllanasina neden olmaktadir. Bu durum da 1. Dinya
Saval’na giden ve daha sonra da 2. Dinya Sava gidilecek yolun bgangici

olmaktadir.

Avrupa’da 0zel miilkiyet siyasi olarak guclenirk@ati-dsi tlkeler de Batili
ulkelerden etkilenmektedirler. Batisdiilkeler 6nce Avrupa’'ya hammadde satip, bir
cikis yolu aramaktalar, sonrasinda busdrasizlik ekonomik olarak gerilemeyle
sonuglanmaktadir. Bu ekonomik getilBati'da yuzyillardir olgan siyasi gefime de
izleyince, Bati-dyi Ulkelere 6zgl geri kalglik deyiminin dayandyi nokta da
olusmaktadir. Hobsbawm (2003b, 164 s.) Avrupall olmayen Batr'yr kendi
oyunuyla kagillamay!r ve yenmeyi Baran Japonya’yl bu gegin disinda
tutmaktadir.

Batili Ulkeler, Bati Avrupa ve Birkgk Amerika’dan olymaktadir. Bu Bati
diinyasinin karsina ise, 1917’lerden Mdayarak ikinci bir diinya olarak sosyalist

dinya c¢ikmaktadir. Sosyalist dunyanin siyasal veyao felsefelerin temeli

Marksizm olarak gorulmektedir. Marksizm, Batr'da. 8zyilda Sanayi Devrimi’nin
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yarattgl ortamda dgmaktadir. 2. Dinya Sawéna kadar sadece Sovyetler
Birligi'nden ibaret olan Sosyalist Dinya daha sonra Yiayya, Demokratik
Almanya, Cekoslovakya, Polonya, Macaristan, Bulgari, Romanya, Arnavutluk
Cin Halk Cumhuriyeti, Kuzey Kore, Vietnam ve Kibaidolgmaktadir. 2. Dinya
saval sonrasi artik dinyanin Batiglaa sireci moderndene kavrami ile ifade
edilmeye bglanmaktadir. Sovyet Rusya’'nin saveonrasi elinde bulundurgu gic
dunyay! iki kutuplu bir hale getirmekte, iki biyiiMarak kabul edilen Amerika
Birlesik Devleri ve Sovyet Rusya arasinda g8k Sava, Dogu Blogu'nun
yikilmasina kadar devam etmektedozuk Sava doneminde ortaya atildbcinci
Dunya’ kavrami, Batili olmayan Ulkelerin hem kap#ia Bati dinyasi, hem de
komunist Dgu Bloku dsinda baimsiz birer dinyay!r obturdugu tezine
dayaniyordu” (Canatan, 1995, 12 s.). Bu dinya azgel de denilen Ulkelerden
olusmaktadir. “ /ktisadi ve sosyal bakimdan ‘azgetis Ulke’ deyince ‘gejimis’
kapitalist ve sosyalist Ulkelersinda kalan tlkeler anla[maktadir]” (Tanilli, 2006,
283 s.). Az gelimis Ulke gruplar bglica; Latin Amerika, Kara Afrika,islam
Dunyasi ve Asya’dan ojmaktadir. Gunumizde ise Bwlu Cin’'in tim dinya
ekonomisini tehdit etmesi, Uzak Bau bir tlke olan Japonya'nin teknolojik

gelismisligi ile Batih Ulkelere kayi durmasi s6z konusudur.

1.1.3. Bati-disi Toplumlarda Modernlesme
Modern dinyanin modern olmayan toplumlar i¢in daiumeiimasi gereken
bir hedef durumunda olmasi, modegnieyi zorunlu hale getirmektedif trkiye
modernlgmesinin gecirdii sureclerden dolayi, Turkiye’de modergriee kavrami
tanimlanirken c¢gtli kelimeler bu sireci karlamak icin kullaniimaktadir.
Modernleme, c&dalasma, sanayilgne, Batililgma, Avrupalilama gibi
birbirinden farkli anlamlara sahip kelimeler, Tiyskide neredeyse birbiri ile ic ice

gecmi olarak ya da birbirlerinin yerine kullaniimaktadir

Osmanliimparatorlgu’ndan giiniimiize kadar moderrtee, Batili gibi olma,
Batr'ya ait kurum, kurulgi ve deerlerin alinmasi olarak gorulmektedir. Bu ylizden
siklikla Batililggma kelimesi moderngene yerine kullaniimaktadir. Culhglo (2004,
171 s.) Batililama ve modernkgne arasindaki farkisoyle ifade etmektedir:
“Batililagma, modernlgmeye gore daha dar kapsaml bir kavramdir. Bir kere

kapitalizmin gelimesine dik eden bir stire¢ olarak modergleenin her tlkeyu ya
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da bu olctude ‘batili tlkelere benzetmesi’ kacindnwsa bile, her modernime
surecine tam boy bir Batiljaa elik etmeyebilir.” Cagdas olma bireyi merkeze
almakta, sozcuk olarak, ileri ya da gelis toplumlarla ayni ga yasama, icinde
bulunulan ¢gda bulunma anlamlarini gianaktadir. Abdullah Kaygi, galas olmayi
tanimlarken;hem zamandgolmayi, hem de en songa icinde olmayi, ondan pay
almay!” ifade etmektedir ki, ona gore bu anlamiyl&da olma, “ Ingilizce’'deki
contemporary olma ile modern olmayi da gkmakta, daha dgrusu Tirkcge’'de iki
anlamh gorulmektedir” (1992, 35 s.). Galaslasma en genel anlamiyla gai
yakalamak, cgn gerekliliklerine uymak olarak kullaniimaktadiBu da modern

kelimesinin anlamini kapsamaktadir.

Tarkiye'deki Batihlamayi birkac cumle ile tanimlamak epeyce zor
gorulmektedir. Batililgma daha 6nce de bahsediidgibi bir siire¢ meselesidir ve
¢ok boyutludur. Batililgmayi “Muasir medeniyet seviyesine giteak igin bavurulan
bir kurtulus hamlesi” olarak tanimlayan Ziya Gokalp’in gétérinde, hars (kalttr)
ve medeniyet (uygarlik) kavramlari 6nemli yer tuktaalir (1976, 29 s.). Gokalp’in
disininde asil 6nemli olanin medeniyet sorunusild&ultir sorunu oldgu
gorulmektedir. Peyami Safa Batmaay! tanimlarken;Avrupa hem bir kit'a hem de
bir kafadir” (Safa, 1999, 112 s.) diyerek modesnbenin bir zihniyet meselesi
oldugunu ifade etmektedimtrkiye’de Cgdas DiUstiinceadl eserinde Galaslasmayi
“Cagdays bir kultire girmek’, “Cagdag kllttr seviyesine ¢ikmaldlarak ifade eden
Hilmi Ziya Ulken (1999, 20 s.)Bati kilturiiniin énce ekonomik ve siyasi alanda,
saptamakta, 16. yuzyil sonrasi Bat’'nin gak hizina ayak uyduramayanlar icin tek
yolun modernlgme oldgunu ifade etmektedir. Ulken’e gére, Batili olmaya
calsilirken bazi kaliplarla grasmak yerine, insana, insani olana, ulusa yonelmek
gerekmektedir. Bati zihniyeti Uzerine giiinen ve dgisim konusunda zihniyetin
onemine dginen Ulken, Batililama sirecindeki temel sorunu dinya géridlarak

saptamaktadir.

Cagdaslasmay!i bir zihniyet meselesi olarak ele alan kuraardein bir dieri
olan Niyazi Berkes (1975, 292 s'Her toplum kendi tarihinin Graniadar. Benzer bir
‘gecmis’e sahip olamayan toplumlar benzer bjirhdi'yi yasayamazlar.” demekte,

cagdaglasmanin toplumdan topluma farkkekilde algilangina, bu algilagin da
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tarihsel, kilttrel, ekonomik pek ¢cok unsuru icgnie deinmektedir. Smith (1988,
87-90 ss.), moderndmis ve modernlgen toplumlarin soyut ve evrensel kabul edilen
modern dgerleri i¢sellgtirmis olduklarini, bu ylzden modergtklerini ifade
etmektedir. Bu surecte ise ggmin, temel olarak evrimci ve devrimci bir ggin
gecirdigini, geleneksellikten moder@e gecgin evrensel ve topyekin toplumsal
donim old@guna inanan elit bir aziin devrimci geleng@ (Fransa, Turkiye,

Rusya, Cin) temsil eftini vurgulamaktadir.

2. Dinya Sawa sonrasinda Amerika’da sosyal bilimlerde ortay&agi
ilerlemeci ve pozitivist paradigmanin, 6zellikle tBaolmayan toplumlarin gelme
sureclerine  odaklangh gortlmektedir. Modernkgne kuraminin  Bati-gl
toplumlardaki gelime sirecini agiklamak igin ggfirildi gi gorilmektedir.2. Dinya
Savar’nin bitimi ile birlikte Amerika’nin diunya ikkilerini yonlendirme guicinu
eline gecirdgi, savatan hemen sonra Batr'yl temsil etmeyi Ustlenen Akaémin
orgutledgi dunya siyasetiyle, Bati-gli toplumlarin dgisim sireclerine odaklangi
ve evrensel bir ideoloji Uretmeye gailfl saptanmaktadir. Yontem dizeyinde 19.
ylzyilin evrenselcifiinden farkli olan bu ideolojinin Uretimi modergihee kuramiyla
gerceklatirilmektedir (Altun, 2002, 9 s.). 1950'li yillardgindeme gelen gethe
distncesi, Bati-du toplumlarin ilerleme sirecine katilabilgcevarsayimindan

hareketle, bir farkhlgma strecine tekabil etmektedir.

Bati-dsI toplumlardaki gelime slrecini aciklamak icin ggirilen
modernlgme kurami Koker'e gore, hegeyden once, ‘modern’ ve ‘geleneksel
olarak nitelenen iki toplum tipinin kaitastiriimasi esasina dayanmaktadir (2000, 39
s.). “Modernlegme teorisi Bati di toplumlarin az gegimisligini bir tirli gegcmjten
ve geleneksel olandan kopamamakla, bilimsel ve otefik geliimelere agik
olmamakla ve sosyal yapilarinin modesnheye engel olacak derecede ice kapali
olmasiyla aciklamaya camistir’ (Komecglu, 2002, 15 s.). Modern olmayan
toplumlara bir ¢cgit dayatma olan moderrdme ile modern Ulkeler tarafindan Bati-
disi Ulkelere geleneksellikten kurtulmalarinin ve kdamil gibi olabilmelerinin
kurallar @retilmektedir. Bati-du Ulkeleri icin modernlgme, Batr’'nin elindeki refah
ve bollggun cekici gorinimi, ekonomik anlamda yikselme, Batili gibi rahat

icinde ygama gibi noktalarda cazip gelmektedir.
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Modernleme kurami modern olmayi, Batili olmaklg €eezer tutmakta,
Bati'yl ideal toplum dizeni olarak sunmaktadir. Baktada ideal olan diizenin
taniminin yapilmasi gerekmektedir. Cunki Bagi-dilkeler icin bir dgisim, bu
tanim temel alinarak s6z konusu olabilmektediriH8gt toplumlar ya da geleneksel
olarak ifade edilen toplumlar, gonlukla modern toplumlarin bir negatifi, 6tekisi
olarak algilanmaktadir. Ayrica bu tanimlar modeymie kuraminin neleri
ideallestirdigini de ortaya c¢ikarmaktadif(...) modernlgme kurami, (1) iktisadi
alanda kapitalizmi ve (2) siyasal alanda da libe@g@mokrasiyi ideallgirmekte;
Batili olmayan toplumlarin egmmeleri gereken ideal toplum dizeni olarak
kapitalizmle liberal demokrasinin birlikte yurirlték old@gu Bati toplumsal ve
siyasal oOrgutleniini benimsemektedir’(Kdker, 2000, 82 s.). Bdylece Batisdi

toplumlarinin ulamasi gereken amag da netleektedir.

Modernlgme kurami ile endustri toplumu kuraminin gdadan ilgkili
oldugunu ifade eden Anthony Giddens (1998, 131 s.), ikldsauramcilarin
gorslerini, bu kuramcilar tarafindan sanayiteenin temelde 6zgurlik gayan
ilerlemeci bir gic olarak ele alinmasi noktasintgtemektedir. Dolayisiyla Bati
toplumlari, az gefimis toplumlar icin izlenecek bir model olarak sunulrzakr.

Modern olarak drnek alinan toplumlarin kendine dpgiadigmatik bir evrim
sureci yaadiklari, modernigmenin Batr'nin kendi tarihsel, kdalturel, siyasal,
ekonomik, vb. ge$melerinin Urinu olarak ortaya cigtl bilinmektedir. Batili
olmayan toplumlarda moderghlae, dlkelerin kendi i¢ dinamiklerinden
kaynaklanmamakta, ©6zellikle Bat'nin sdridan midahalesi, baskisi ve
dizenlemeleri ile ortaya cikmaktadir. gdgirme sdreci cgunlukla tepeden
inme/devletce dizenlenen ve topluma yonelik olaygkanmaktadir. Bati-gi
toplumlarin yaadiklari ya da maruz kaldiklageyin modern pratikley tarihsel olarak
da cagday pratikler olmadgini belirten Cgdem (2002, 68 s.Batililasmanin“telafi
edici’ ideoloji ve ‘tarihsel gecikmiigin’ giderilmesinin bir aracisi olarak’kendisini
kurdusunu belirtmektedir. Bu nedenle bu Ulkelerdeki mod®me sireci, Batr'daki
gibi yizlerce yila yayllmamakta, modergiiee daha kisa strede Bat’'nin modern
gorinen vyanlarinin bazen bire bir alinmasini, badenBat’'nin taklidi olma

yolundaki dgisimleri ifade etmektedir.
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Bu yizden bu ulkelerdeki modergiiee sireci ¢gunlukla yerli bir aydinlar
grubuna ya da seckinler zimresine ihtiya¢c hissetedtk Tepeden inme
modernlgme cabalariyla moderniimeye cakan Ulkeler, kendilerinden daha
ilerlemis olduklarini dganduikleri modern devletlerin siyasal, ekonomik, tiig!
yapilarini, kendi toplumlarinin yapisina uyguyilau diginmeden almaktadirlar.
“Gunumuz geleneksel toplumlari Modergrigeye ait bu yeni ger, norm ve ol¢utleri
herhangi bir zihinsel evrim slrecinden ge¢meden dikerne uydurmaya
caligmaktadir!” (Adanir, 2006a, 121 s.). Bu noktada zihinsel sérggganmasi
gereken dgisim ihmal edilmekte, boylece toplumun yapisiyla uyunolmayan
degisim ve donigumler, c@u zaman hastalikli bir hal almakta, bu durum dpalutm

icerisinde birbirine zit ikili yapilarin okimasina neden olmaktadir.

Gelenek icinde modernlik ya da modernlik icindeegetin yasanir hale
geldigi toplumlarda, ysaminin her alaninda var olan carpik bir modemkmnin,
zihinlerde de bir karma yarattgl, tUlkede ve toplum yapisindasge ikililikleri
olusturdusu gordlmektedir. Moderngene ile yalnizca toplumsal yamda dgil
siyasal ve ekonomik yamda da cgtli ikili yapilarin olustugu sdylenebilmektedir.
Siyasal anlamda karrgay1 CetinsOyle ifade etmektedir:

“Batili olmayan toplumlarda moderglae sireci, toplumsal hareketdii ve siyasal
katilmayi arttirmg, buna kagilik siyasal kurumlgma duizeyi, bu katihm agtni sistem
acisindan glevsellgtiremedgi igin ortaya siyasal gefime dgil, siyasal bozulma olarak
adlandirilabilecek bir dgisim sireci ortaya ¢ikmgtir” (Cetin, 2003, 16 s.).

Gelenek, moderngene sireci icin dnemli kavramlardan biridir. CunKasik
modernlgme kurami, modern§eneyi geleneksel olandan modern olang&rdobir
evrim sureci olarak tanimlamakta, bu durumun tiptuimlar icin gecgerli olabilegg
tezinden hareket etmektedir. Bu ggiiielstiren Lerner (1968, 45 s.), Batr'daki bu
temel modelin moderngen toplumlarin tamaminda irk, renk, inan¢ ne olwisan
ayni sekilde gergeklgmeyecgini savunmaktadir. Bu noktada Batgidioplumlarda
gelenek ve modernlik arasinda bir kopukluk ve giligss6z konusu olmaktadir.
Tarkiye gibi gonulli otoriter moderryme projelerinde gecrten ve gelenekten
kopws oldukca radikal olmaktadir’Gelenekler modernffe engel tgkil ettigi
gerekcesiyle ya g6z ardi ediknikendilginden yok olmp ya da yasaklanrsir.
Sonug olarak modermdin etkisi gelenek tzerinde d&iirict olmamytir” (Gole,

2004, 65-66 ss.). Batigllkelerde ¢g@unlukla gelenekleri yeniden yorumlamak ya
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da alinan modern derleri kendi dgerleriyle yorumlama yerine, geleneklerin bir
kenara itildgi, kullaniimadgi, kullanildgi durumlarda ise yasaklargd

gorualmektedir.

Bati-dsI toplumlarda modern¢ene, gelsmeden ilerleme veya ilerlemeden
degsisme anlamina dosinekte, bu da dgsimin 6zden kopuk bicimsel dizeyde
kalmasina neden olmaktadiBu noktada d@sim dogal sirecten uzak, toplum
yapisinda bir tr atlama, sicrama ya da kagtade etmektedir. Bu ylzdeyecmile
baglarini koparan ulkelerde modergiee, Turkiye ornginde old@gu gibi, blyuk
sorunlara neden olmakta, bir evrim surecinde mddgen Ingiltere, Japonya gibi

ulkelerde, krizler daha yurgak sekilde atlatilabilmektedir. Cetin’in ifadesiyle:

“Hatta devrimci modernlgme 6rnekleri, birden ve toptan yiktiklari gelenélsgasal
disince ve davragi bicimlerini ve kurumlarini yeni ve modern kiliklagerisinde
(Diktatorltkler, Kralliklar, Tek-Parti Rejimleri, Agki Rejimler) yeniden ortaya
cikartmak/tretmek zorunda kal[maktadir]lafCetin, 2003, 20 s.).

Belli bir stireci ve dongiimi ygamadan moderndeneye cakan toplumlarda,
Ozelde Turkiye ornginde oldgu gibi, modernlgmenin bazi carpik dggsimlere
neden oldgu gorulmektedir. Yeni toplumsal gegim, kentlere yonelen gog,
kalabalik aileden cekirdek aileye ggcgelir dizeyindeki ar§| meslek ve statu
degistirme imkani, firsat @tli gi, cinsiyet ayriminda belirgin gesiklikler seklinde
kendisini gostermektediBu noktada geleneksel toplumlarin géreli dianaligl yok
olmakta, bu dgisiklikler geleneksel toplum 6zelliklerinin parcalaam, ¢dzulmesi
durumunu da kapsamaktadir. Tarihsel anlamda biattama, sigcrama ya da kopma
seklinde yaanan modernkme, Ulkelerin zihniyet yapilari @sim gecirmeden

uygulanmaya calilmaktadir.

Musliman dlkelerin moderndme cabalarini inceleyen Shayegan bu durumu
kendi Ulkesini 6rnek vererek saptamakta, bireyinde olmadgi/kendisinin taniklik
etmedgi degisim ve dongumlerle kagilastiginda, bu yganmamgligin bireylerin
yenilikleri anlamlandirmakta guclik ¢cekmesine neadiusuna, anlamlandirmakta
gucluk cekilen dgisimlerin bicimsel olarak uygulangina deginmektedir (2002, 45
s.). Turkiye'de dgisimin  bicimsel duzeyde algilanmasi, gi@min
icsellestirilememesinden kaynaklanmaktadir. Bu noktada 8bag’'in saptamalarini
Tarkiye'ye uyarlamak olasi gorulmektedir. Mardin, desanlar saklanabilecekleri

kurumlari modern dinyada bulamadiklar takdirdedemn diinyaya uymakta zorluk
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cekeceklerini, bu yizden de busilerin birincil iliskilerin samimi, yakin, basit
yonlerini bir muddet ikincil yapilarin icinde mutzefa etme yolunu sectiklerini ifade
etmektedir (1993, 168 s.). Boylece bunyesinde kililiigi barindiran ge$ien
ulkelerin bireyleri, dgisimin i¢csellgmemesi ile kafasi kagmis bireyler haline
gelmektedirler. Shayegan’'in (2002, 45 s.) sagtadibi, “Bat’'yl modernizmin
kalesi, dger uygarliklari ise gecmgin blyuk anitlari haline getiren tarihsel
kopmalaridir.” Bu noktada Onerilen, tarihsel kopmalarsg@ma yerine gecrmii
reddetmeden, onun uzerine yenilikleri temellendkmiedylece zihniyet dizeyinde
algilanacak ve i¢seljarilecek degisim ve dongumleri yagamaktir. Zihniyet yapisi
degistirilmeden, dgisim zorla uygulatiimaya calidiginda birey icin yikici bir
donem bglamaktadir. Bu bglamda modernkgne, gelsmekte olan Ulkeler icin
krizlere neden olurken bireysel dinyada kimlik krg yabancilgma ve anomiye
neden olmaktadir.

1.2. Turkiye’de Modernle smenin Goranumleri
Turkiye’de modernlgme cabalarinin igi ¢ikislanyla, savrulmalariyla, ice
donmeleri ile ya da bazen yerinde saymalari ilenuaiu tarinsel strece yayikgly bu
degisim surecinin ¢gtli deneme yaniimalardan gegtibilinmektedir. Her toplumun
modernlgme c¢abasi o Ulkenin toplumsal, ekonomik siyasalsyagibi 6zelliklerine
bagli olarak farkhlgmakta ve farkli sonuclar garmaktadir. Bu bglamda Turkiye
modernlgmesi, Tirkiye toplum yapisindaki farklliklar ileekdine 6zgu bir sureci
ifade etmektedir. Yani bir taraftan moderg@a/modernlgmeye cakan dger
toplumlarla bircok ortak paydayi payleken dier taraftan o Ulkelerden farkliliklari
farkli modernlgme sirecini ygamalarina neden olmaktadir. Turkiye modeymiesi
oncelikle farkli tarihi, toplum vyapisi, geafi Ozellikleri, zihniyet yapisi gibi
Ozellikleri itibariyle, sonra oncelikleri, giligi sentezler veya sinirlari ile
ayrilmaktadir. Batrnin c¢ekicigi, dunyanin birbirinden farkli noktalarinda,
birbirinden farkl nitelikler tatyan modernlgme cabalarina neden olmaktadir.
1.2.1. Osmanlh Imparatorlu gu D6neminde Modernlgme
Hareketi
1.2.1.1. Osmanli’'nin Toplumsal ve Zihinsel Yapisi
Adanir, 13. ylzyilda Anadolu’nun tam bir kaklik icinde old@gunu

belirtmekte, bu yuzyil boyunca burada en ¢ok ekSilduyulanseyin huzur, gtven
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ve insana emniyet telkin eden bir dizen ortami @idu ifade etmektedir.
Anadolu’da yaanan bu karga insanlari din, dil, irk ayrimi yapmadan birbirjés
dayangmaya itmektedir. Bunun asil nedeniyse gerek Turkderekse Anadolu’da
yasayan Bizansli ya da klea irklardan olan insanlarin temelde ayni kudltirt
paylsmalaridir. Bu ygam biciminin adiysa Potlag, Argan, Kagilikli Yukamlaluk

ya da Simgesel @@ Tokus'tur (Adanir, 2004, 254 s.)Yine Adanir, potlacin
liberalizmden ¢cok daha 6nce dinyada evrensel ot@yil bgarabilmg bir dizenin

kalturdndn arund oldgunu ifade etmektedir.

Potlacin ne kadar geriye gftitam olarak bilinememekle beraber kabaca
M.O.X. yiuzyilla M.S.X. yizyila kadar, dinyanin bikybir boliminde belki de en
saf halini surdgl, zaman icinde eski etkigini yitirdigi, Avrupa’da 19. yuzyil
sanayi kapitalizmi ile o ilk halinin tarine kangi ileri surtlebilmektedir (Adanir,
2004, 26-27 ss.). Bireylerin gonulli olarak katddri bir kagihkh yukamlulik
dizeni olan potla¢c temel olarak vermek, almak,asla iade etmek Gzerine kurulu
bir diizen, bir sistem, bir yam bicimidir. Daha geriolarak dasdlen, téren, vb.
yapmak anlamlarina gelmektedir. BOylece son noktagdar, geriye birsey
birakmamacasina yok etmek, rakibine meydan okurgak, onur, gug, itibar,
sayginlik ya da servet sahibi olmak anlamlarinang&tedir.“Toplumsal yapinin
sinir sistemini, toplumsal gkinin surekliligi olusturur. Bu cercevede, arrgan
ili skisi, butiinsel bir toplumsal olgu olarak, toplumsak olusu diizenler’(Godbout,
2003, 11 s.). Adanir arrgan toplumunun margi hakkindasoyle demektedir:

“Bu evrende toplumsal yamin tim alanlari -¢gdas yasam acisindan- irrasyonel
denilebilecek bir mantik tarafindan belirlenmektediicbir eylem, nesne ve davrani
bu —salt metafizik diiinceye dayal- magin disina ¢cikamamaktadir. Cilgn zamansa
simgesel anlamda 6lmiblmaktadir, yani anlamini ve i¢gini yitirmektedir” (Adanir,
2004, 26 s.).

Potla¢ bir hukuk sistemi olgu kadar ayni zamanda bir ekonomi sistemidir.
Gunumuzdeki liberalizm bu dizenin tersine dogmadli olarak da tanimlanmaktadir.
Adanir (2004, 30 s.) liberalizmipotlacin tersini yapan, aldini daha aziyla iade
eden bir dizen olarak'tanimlamaktadir. Polanyi (2001, 51 s.) yenidergituia
diizenindeki ekonomik kurallari ve manti soyle aciklamaktadir:

“Bu diuzende herhangi bir bireysel ekonomik dirtigehir Kisisel cabaya da gerek
yoktur. Is bolimi otomatik olarak géanmaktadir. Boylece ekonomik sorumluluklar
gerektgi gibi ortaya konacaktir. Tium bunlarin 6tesinde ttoplu ziyafetlerde verimli
bir sekilde materyalin sergilenmesi ganacaktir. Kar fikri bdyle bir toplulukta
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yasaklanmaktadir. Bu konuda pazarlik edilemez. Buflolarak bunlar verilir. Sanilan
takas ve dé&sim gorilmez. Bu ekonomik sistem aslinda sadece bByas
organizasyonun fonksiyonudur.”

Goruldigu gibi bu sistem iktisadi bir olgu digdir. Clunkl potla¢ dizeninde
maddi tarafa nazaran manevi taraf daha onemli ddautmulunmaktadir. Mauss
Armasan (1967, 6 s.) adli kitabinda Samoa’daki séaleli arma@an sisteminin
evlilikle sinirh olmadgini, ayrica ¢cocuk dgumu, sinnet, hastalik, kizlarin bglu
¢cagl, cenaze tbrenleri ve ticaretin de bir hediyertf@lyelebildgini ifade etmektedir.
Mauss'a gore dgum torenlerinde kari-koca oloa ve tongay! aldiktsonra
eskisinden daha zengin olmamakta, bdyle bir durumdiaay! onurlandirildiklari

icin tatmin olmaktadir.

“Genelde, bilinen birgekilde ekonomik sistemler Bati Avrupa’'da feodalizsonuna
kadar kagilikhlik ilkesine gore ya da yeniden glam veya ev yonetimi ya da bu
dcunun kombinasyonu Uzerinde organize egilmi...) Bu ¢ercevede mallarin dizenli
dretilmesi ve dgitilmasi, genel davramiilkeleri tarafindangekillenen tirli bireysel
darttler tarafindan korunuyordu. Bu durtuler araden kazang ¢ok onemli gidi.
Adet, yasa, blyu ve din ekonomik sistemlnyisini saglayan davrang kurallar
cercevesinde bireyi ikna etme konusunda birlik atlayd1” (Polanyi, 2001, 56 s.).

Adanir (2004, 28 s.) d@anin, armgan toplumlari icin gizemli bir evren
modeli gorevi yapmi oldugunu soylemektedir. Potla¢c hgeyden once zihinsel bir
olgudur ve guncel yamda gecerlifini degisime usrams veya bozulmgl olsa da
belli ol¢llerde korumaktadir. Potlaca 6zgu zihniy@ipisinin izlerini ganimuzde
Bati dahil bircok tlkede gormek olasidir. Hyde (8004-95 ss.), nikah sirasinda
verilen armganlar, ucakta yan koltuktakine ikram edilen yiydeek adaklar,
arkadaa ikram edilen icgkiler gibi gtincel potlag 6rnektexiArmagan adli kitabinda

yer vermektedir.

Eski Turklerin potla¢ adh drgutlenme bicimine gabiduzu, bunun Osmanli
donemine de aktarilgh bilinmektedir. Ancak bu potlag, Osmanli usultlaotir. Bu
durumdaki en temel sebep, Osmanli dizenindékidar, servet ve toplumsal yap1”
arasindaki igkilerin kendine 6zgu okudur (Adanir, 2004, 256-263 ss.). Adanir,
Osmanli ygam bigiminde potlaca ait tum verilerle kdasmanin mumkin oldgunu

ifade etmektedir.

Diger yandan Osmanlimparatorigu’nda onemli olanin diizen olgunu
belirten Insel, bu dizenin bozulmasinin istenngadj degisimlerin gelenge
donmek Uzere yapilgh saptanmaktadir (1990, 40 s.). Timur, Osmanl’'son
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donemine kadar Osmanli kiltirinde egemen olagirdienin akilcilik olmagmni
aksinesliphe ve inanc oldiunu dile getirmektediinancg kutsal ikensiiphe insanlari
kiculten, toplumun dina itilmelerini sglayan ve cezalandiran bir duygu olarak
ifade edilmektedir. Bu diiince tarzi, Bati gelegadeki skolastik dilinceye denk
gelmektedir (Timur, 1979, 12 s.). Bu yuzden Osmdaldizen ve nizam Uzerine
kurulu bir toplumsal yapi s6z konusudur. Oyle kiaid, Tirklerin Mislimanginin
bicimsel oldgunu, geleneksel yam biciminde radikal bir dgsiklik yapilmadan,
inan¢ birligi Gzerine oturdgu varsayilan bir kargék dizenine gecilmy gibi
oldugunu belirtmektedir (Adanir, 2004, 336-349 ss.)Turklerde dini inancin
(Muslumanlgin) bile deistirilmeden, var olanaS@amanizm) uyum sgadigi 6lctde

alindgl saptanmaktadir.

Kanuni Sultan Suleyman dénemine kadar Osmanlgelieyen Timur (1979,
282 s.),“(...) bu donem iginde, Osmanli toplumu i¢ dingiyie kendi kendini
yenileme olangina kavgamamjtir. Bu yuzden giderek cevresindeki ve kendi
kontroll dyindaki toplumsal evrimin etki alani icine girtii” demektedir.Bunun
kokeninde geleneksel yapi ile glgme kagl olan potlag kualtirt yatmaktadir.
Adanir'in saptady gibi: veren el durumunda olan Osmanlrnin alandetumuna
gecmesinin, imparatorfun sonunu hazirlayan en ©Onemli etmen gldu

gorulmektedir.

Ulgener, ¢6zulme devri insaninin zihinsel tamimyaparken gercekte
Osmanl Imparatorlgu’nun duraklama doénemi insaninin zihinsel tanimini
yapmaktadir. C6zulme devrinin iktisat ahlaki iletiskt zihniyeti arasinda bir
uyumsuzluk ve hatta birbirine tersgiie old@gunu ifade eden Ulgener (2006a, 57
s.), “Bir yani zapt edilmez bir hirsla 6nuint agmaya.geten, obur yani kendi iginde
o derece kati bir misamahasgai gomulliyor” diyerek durumu ifade etmektedir.
Iktisadi Cozilmenin Ahlak ve Zihniyet Diinyasili eserinde bir portre denemesi
yapmaya ¢agan Ulgener (2006a, 269 s.), “Cozilme Devri” insamizelliklerinisu
sekilde saptamaktadir:sifaya bakgta Ureten ve Uretilen arasindakgkinin icten ve
sahsi oldgu, Urin kalitesinin sayr ve miktarin oninde @du sayl ve hesabin

kalitenin gerilerinde oldgunu belirtmektedir. Cevreye Bakse:
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i “1. Uretici ve “Gst”: Uretici ve (st ic ice olma afkanlgi icerisindedir.
Ozellikle devlet: sawalacak ve miicadele verilecek bir kuvvet veya dakeaokarak;
destginden yararlanilacak ve “salacak” bir gig.

2. Yabana ve yabanciya mesafesis@l ve aile bgliligi, yabanci pay sahibi
olamamakta ancak yardimci ya da yonetici durumunda

Gelecge baky
Y1l boyu: Monoton ve devri
Y1l st ve 6tesi: Belirsiz

Kurulusun 6mri: Kurucunun émrd ile dl¢ald”

Zihniyet  okumalari  bir  Ulkenin  sanat eserlerinde lalkbkla
saptanabilmektedir. Osmariimparatorlgu'nda 13. ve 18. yuzyilda yazilan divan
beyitleri 13. ve 18. vyuzyillardaki zihniyet yapulamn benzerkini ortaya
koymaktadir. Ahmet Ra’'nin (D. K. 19, 25-35/70’den akt. Can, 2001, 123 Eatih
Sultan Mehmet'in (1451-1481) gihanlarina yazéh beyit soyledir: “Felek,
digsmanlarini senin gurlu bayraminin igin kurban etsin. Sen dostlarinaagiklik
suyu ve comertlik ekmdieikram et. Digmanin 6mrii tarih gibi sona ersinkbal
mektubu senin namina bir cémertlik unvani olarakaksin.” Sultan 11l. Ahmet’in
(1703-1730) dgmanlarina Nedim’'in yaz@i beyit ise soyledir: “Huda, dinyayi
emrine versin. Devamli zevkle sefa slresin. Suitdnzet vgganin devamli artsin;
dismanlarin ise devamli hor ve hakir olsufNedim D. M.46 (111)-1,2/270’den akt.
Can, 2001, 122).

Osmanlrrdan Cumhuriyet’e, bir asirdan birska asra Anadolu toplumunun
zihniyet yapisinin devredilgi gorilmektedir. Timur, 19. ylzyilda Bati Ustuglintin
¢cok net olarak ortaya cilgini, Osmanlilarin Bati'ya takdir ve hayranlkla
baktiklarini ancak onu sevmediklerini ifade etmdkteDiger yandan Osmanli,
Bati'ya kagl antipati duyarken Batili gibi davranmayi deneredkt (Timur, 1979,
13 s.). Osmanlimparatorlgu'nun geleneksel yapidan kopamadiBati'ya 6zgl
akilcihgl temel alan, hegeyi hesaplanabilir kabul eden ve verimlilik ilkeden
hareket eden rasyonaliteyi sahiplenempmuli gostermektedir. Bu ylzderil9.
yuzyilin sonlarina gelindinde geleneksel ve modern kurumlargeiter ve tahayyul
dunyalari arasindaki cagmalar, kamusal hayatin hemen her kesitinde kendisin
hissettirir olmytu” (Kaliber, 2004, 107 s.). Gorulmektedir ki zihniydesisimi

olmadan 6zgun bir galaslasmaya gecilemeyecektir.
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1.2.1.2. Osmanlicilik, Islamcilik, Turkguliik

Abdulaziz devrinde siyasi ve edebi gaialara zaman zaman fikir akimlari da
karismaktadir. Bunlar Osmanliciliislamcilik ve Tirkgllik olmak lizere (¢ temel
baslik altinda toplanmaktadir. Osmariimparatorlgu’'nda ilk olarak ortaya cikan
akim Osmanl kimfi yaratmak cercevesinde gan Osmanliciliktir*Avrupa’nin
Tarkler'i diglama projesinin bir yan Grinu etnik ve kaltirel kknsorununun
guindeme gelmesi oldu. Bu sorunla skakarsiya kalan Osmanli burokratlari Tark
milliyetgiligini kolayca benimseyemezlerd(Keyder, 1993, 119 s.). Bu noktada
akim, imparatorlgu etnik kimlik sorunsali ile bélme yerine, Osmablarak bir
araya getirme diiincesinden hareket etmektedir. Boylece, imparatarholinmez
bir buttin olarak devam ettirmek mumkin olacaktirtcher Osmanlici: “inang ve
dil farkh gézetmeksizin bitin tebaanin yengmt devlette git haklara sahip sadik
yurttaslar haline gelecgi dusincesi” (Zurcher, 2002, 187 s.) olarak
tanimlamaktadir. Ancak Osmanlicilik akimi, tebaaakla millet olmanin aygeyler

oldugu fikrini hice saymakla hata yapmaktaydi.

Osmanlicilik ideolojisinin iflasi, ilgilerinislamcilik ve Turkguluk tzerinde
toplanmasina neden olmaktadir. Il. Abdulhamit’indgstgini alan, dinyadaki tim
Muslimanlari bir cati altinda biggrme fikri, edebiyat alaninda da bazi yazarlar
tarafindan destek gormektedir. Osmanlicilikisiamcilik ideolojileri 6nce siyasette
gorilmekte, daha sonra sanat ve edebiyata gegniektdglamcilar icin din bir
cemiyetin esasl, ana djfigir. Dinle millet birdir. Butiin/slam kavimleri aralarinda
hicbir fark gozetmeksizin halifenin etrafinda bgrigelidirler” (Turhan, 1994, 182
s.). Bu digiince, Osmanlimparatorlgu'ndaki din geriat) kavraminin énemi ile
Muslimanlarin bg kabul edilen halifenin Osmanimparatorlgu tarafindan temsil
edilmesinden kaynaklanmaktadir. Boylece Ulkedekistiyanlari dsarida birakan,
dunyadaki butin Musliumanlari halife etrafinda RBiiten bir birlik meydana
getiriimesi fikri de toplumda yandabulmaktadir. Engelhardislamcilik yolunda
atilan bu adimin yani Turklerin, padhin hilafet sifatinin hiktimdarhk sifatindan
ayrilmamasi gereldi distincesini yeniden kabul etmelerinin, Tarklerin ibstikleri
yenilik yolundan, geriye dosterinin bir ifadesi oldgunu belirtmektedir (1999, 328
s.). Keyder'e (1993, 119 s.) gore bu akimin geesekheme nedeni Birinci Dinya
Saval sirasinda Araplarin ‘ihaneti'dir.
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Tanzimat devrinin bu iki gosiil yaninda ¢ok da dikkat cekmeyen, 1. Dinya
Saval sirasinda kok salacak birgér diglince Turkculuk olarak saptanmaktadir. Bu
fikir butin Tarklerin tek bir millet oldgu ve bir ¢ati etrafinda toplanmasi gergikii
savindan hareket etmektedir. Turkgiild once edebiyatta ortaya atgdioradan da
siyaset alanina gegti saptanmaktadir. Il. Abdulhamit donemi istibdamndinidir.
Padiah, milliyetcilige kagl durmakta ancak onagdaen bu goril kendisine taraftar
bulmaktadir. 1911'désen¢ Kalemlerergisi ile Turkctlik cereyani famaktadir.
Dergide yayimlagy Turan manzumesi ile Turkgiin buttnliga fikrini benimseny
oldugunu gosteren Ziya Gokalp, 1. Dunya Savaoyunca bu hareketin lideri

konumundadir.

Ziya GOkalp“cagdaslasma” kelimesi yeriné'muasirlasma” ve “cagdaslk”
yerine de“asriyyet” kelimelerini kullanmaktadiriNe zaman ki malimat ve sanayi
konusunda Avrupalilara ihtiyag duymayiz, o zamanasmasmis oldusumuzu
anlaniz” diyen Ziya Gokalp, asriyyet ihtiyacinin bize Avaigan yalniz ilmi ve
ameli aletlerle fenlerin iktibasini emrgitii, ancak sira manevi ihtiyaclara gelince
bunlarin Garp’tan ithal edilmesinin yaplioldugunu belirtmektedir. Manevi
ihtiyaclarin Avrupa’da oldgu gibi bizde de din ve milliyet kaynaklarinda
arastirlimasinin gerekligini ifade etmektedir (1976, 12 s.). GokalpTiirk¢ulgzin
Esaslariadli eserindekGarba Dgru adli makalede tagtian, artik ‘muasirlgmak’
ya da Bati'dan sanayi ve teknoloji alaninda alinngasekenler dal, kiltir alaninda
Batr'dan nelerin alinabileg&dir. Gokalp'e gore (1974, 47-62 ss.) vaktiyle
Tanzimatcilar Avrupa Medeniyeti’'ni almayasébbis etmgier, fakat aldiklarseyleri
yarim almglardir. Bu nedenle, ne hakiki bir Universite kutatgler ne insicamlh bir
adliye tekilati vicuda getirebilmierdir. Tanzimatcilar Gretimi modergkgmeden
Oonce tuketim tarzlarini yani giyim-kam, beslenme, bina ve mobilya sistemlerini
degistirdikleri icin, milli sanatlarimiz tamamiyla cokibuna kagi yeni tarzda bir
seyler hatta Avrupali bir endistrinin ¢ekigddile viicuda gelementi. Ziya Gokalp
medeniyetin de din gibi gndan dgil, iginden alinmasinin gerekti
distincesindedir. Medeniyet de tipki din gibidir. Ona thanmak ve yurekten
baglanmak gerekmektedir. Tanzimatcilar bu noktay! mdiklarindan, insanimizi
Avrupa Medeniyeti'ne @i gorinigu taklit etmek yoluyla sokmaya cgtiklari icin

modernlgme c¢abalarinin kisir bir dongu icerisine giidiaptanmaktadir.
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1.2.1.3. Toplumsal, Kulturel, Sanatsal Alanda Dgisim ve
Dualizm

Modernlgmenin evrensel yasalaragha birbirini izleyen, bir sonrakinin bir
oncekinden daha iyi olgw bir evrim nitelgini tasidigi fikri, modern olma
kavraminin ilerlemeyle birlikte Gstlnlik kavramda icermesine neden olmaktadir.
Osmanli imparatorlgu'nun yenilgme cabalarina girmesiste bu noktada
baslamaktadir. Ust (ste gelen savgenilgileri sonunda, oncelikle fark edilen
teknolojik eksiklik Osmanliimparatorlgu’na, Bati devletlerini ve Ustuntiini
tanimaktan bgka care birakmamaktadir. Osmairhparatorlgu’'ndaki eksikliklerin
yalnizca askeri alanda olmgdin zamanla fark edgi ile 19. yizyilda utlkede
mecburi 1slahat hareketlerine gegilmek zorundankigdl saptanmaktadir.

Bu donemde askeri alanda ilerlemek icin yapilacakilggme hareketleriyle
nasil modernliglecegi ile ilgili sorunlar, aydinlar arasinda, farkh giler isiginda
tartisiimaya balanmaktadir. Batililgma hareketleri bir dizi hukuki ve toplumsal
yenilikler iceren Gulhane Hatt-1 Himayunu'yla farklir cizgiye tginmakta, 1839
yilindan itibaren Osmanli toplum hayatinda ©onemlegigklikler varhgini
hissettirmekte, o ana kadar askeri aland@umtssan modernigme hareketleri
yonetim ve gitim alanina, daha sonra toplumun her alanina yekta, dgisim
dogru ya da yank sekilde topluma hizla nifuz etmektedir.

Islahatlar her alanda oldu gibi toplum hayatinda da onemli glgmlere
neden olmaktadir. Lidegi ulemanin elinden alan yeni aydinlar, Avrupa etkis
altinda Osmanl imparatorlgu’nun nasil kurtarilmasi gerefini tartismaya
baslamaktadirlar. Bu aydinlar siyasetten ekonomiygluim yapisindan edebiyata
her alanla grasmak zorunda kalmaktadirlar. 1839 yilinda MustafasitR€asa
tarafindan Gilhane Hatt-1 Himayun'u denilen Tanzimedormlarinin tasl& ilan
edilerek bir bakima 18. yuzyilda ghayan yenilgme hareketleri, bu fermanla yasal
bir temele kavgturulmaktadir. Ferman g@li reformlari getirmektedir. Bu yenilikleri
Zurcher (2002, 79 s.), tebaanin glvence altinamasn, vergilendirme sistemi;
zorunlu askerlik sistemi ve tim tebaanin yasa Oalrgit olmasi olarak

belirtmektedir.

Bir diger onemli dgisim de Tanzimat'in ilani ile kendisini gostermekiedi

Islahat hareketleri, Bngicindan Tanzimat'a kadar, neredeyse bir agn air
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zamanda askeri alanda toplanmaktadir. Ordu mesdbsi noktaya kadar
halledildikten sonra artik reform hareketleri ska alanlara kaymaktadir.
“Fermandaki idare, maliye, adliye ve askerlik sadmahdaki 1slahat vaatleri ise,
devletin yeni anlayina gére yeni bgian kurulmasi demekti. Bunlar bir yegdili

mijdeledikleri kadar, ameli sahada birgyn giclikleri de haber veriyorlardi”
(Tanpinar, 1988, 131 s.). Yavuz Abadan (Yil yoks34Tanzimat'in ilk ve en buyuk

vazifesinisdyle ifade etmektedir:

“ Imparatorlygzun dayandji, dagilma tehlikesine maruz Kkiitleleri, yeni prensipler
etrafinda toplamak ve devlet faaliyetini bu esaslatinat ettirerek muhtelif unsurlar
arasinda —birlik ve emniyetin esaarti olan-zapt ve rapti, nizam ve intizami tesis
etmek, miterek maksatlarin istihsali icin disiplinli bir cgimanin temellerini kurmak.”

Mumtaz Turhan dénemi ve gigimleri sOyle ifade etmektedirFilhakika bu
devirde Osmanlimparatorlysu, ortagasa ait bir devlet sisteminden hukuki manada
yeni, muasir bir devlet fkilatina dgru ilk adimi atmaya tebbus eder(1994, 153
s.). Turhan’la ayni gosie olan Tanpinar (1988, 131 s'Mmumi gorUsle, ferman
imparatorlysun kendisini garba agmasi, onu vicuda getiren esaske kiymetleri
kabul etmesi demekti"diyerek fikirlerini belirtmektedir. Tanzimat donémde
basinin hizmeti, siyasi ve sosyal alanlardakigdgglasmaya yap#l katkilar
onemlidir. “Bu genel cadaslasma hareketinin dinda kalamayacak olan Turk
edebiyatinin dgulu yapidan siyrilarak batili bir yapiya sahip olsmaa da buiyuk
yardimlari dokunur” (Akytz, 1995, 28 s.). Bu demelerdeki ilk Ornekler, o
zamanlar milletlerarasi kultir ve diplomasi alamde hakim olan, ayrica
gelismeleri ile aydinlar arasinda drnek alinan bir Uéede dilinden gelmektedir. Bu
donemde aydinlar Avrupa'yi, ganlukla da Fransa'yl kendilerine 6rnek almakta,
Ozellikle bu dlkenin kaltarand, dilini, onlara adlan her turli dgtince ve eseri
Turkce'ye cevirmekte, Fransiz etkisi Osmanlgama tarzinin dgismesine de neden
olmaktadir.

Bati toplumlarinin yeniliklerini, moderrgini, teknoloji, bilim gibi
niteliklerini almak isteyen aydinlar, Osmaiinparatorigu’nun gecmiiyle Bati'yi
ellerinden geldii kadar uzlatirma cabasi icine girmekte, bu cabalagic@aman
basarisizlikla sonuclanmaktadir. Modergitee cabalari karsinda Osmanlicilik,
Islamcilik ve Turkculik gibi gétli akimlar ortaya ¢ikmaktadir. Devrin geng edebi

nesli, ¢c@daslasmay! bir butin olarak kabul etmekte, modegnie cabalari sosyal
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hayat, siyaset, ekonomi, sanat, kultir ve edebgt oldukca geni bir alanda
artnlerini vermektedirler. Mardin’e (2002, 11 s.prg, “Avrupa’yla ilgili ilk
sistematik dgerlendirmeler, devamli diplomatik gkilerin bir GrGinii olarak Bati'da
gorevlendirilen Osmanh hariciye memurlarindan gedktedir].” Ayrica orada
yetistirilen talebelere, sefirler ve memurlar eklenmelkte*Osmanli /mparatorlusu
icin Bat'nin genel bir ‘model’ olarak kullaniimasa dayanan ‘dizeltme’ (tanzimat)
teklifleri de buradan kaynaklan[maktadir]’(Mardin, 2002, 11 s.). Zihniyet
desisikli gi olmadan Bat’nin model olarak alinmasi, Bat'yao herseyin alinmasi,
Osmanli toplum ygantisini 6zenti ve taklitten ibaret bir Batijaa ile yuz yuze
birakmaktadir. Yeniliklere uyum gyamayan halk ise zaman zaman Bagiia
hareketlerine tepki vermektedir. Cunkl reddedilmérumunda kalinan eski
degerlerin yerine konulacak yeni gerlerin bulunamayi, insanlar bir bgluk
icerisine digurmekte, yeni dgerlerin i¢sellgtiriimemesi ise zihinsel bir karma

yasanmasina neden olmaktadir.

ikinci Mahmut'la balayan sireci deerlendiren Berkes, bu dénemde
karsilasilacak celgki ve sorunlar U¢ bdik altinda saptamaktadir. Bunlardan birincisi
dinsel gelengn hikmettgi egitim anlaysi ile yuksek gitim arasindaki ayritir.
“Ki silerin yetismesi bir kez dinselsamadan, bir kez de diinyasalanadan gecerek
tamamlanacak, yani iki kdltarld, ikigagimli, iki Kigsilikli insanlar olusturacaktir”
(Berkes, 2006, 203 s.)kinci kategoride olgacak sorunlar eski ile yeni arasindaki
baslugun oteki bir géringl olan ve eski Osmanl gelgmee 6zgl toplum-devlet
aras! kopuklgun yeni bicimi olan yenilikleri yukaridansagiya zorla uygulama
olgusuyla ilgilidir” (Berkes, 2006, 205 s.). Uglincu sorun fseilizasyona dy
siyaset yolundan gisiile ekonomik siyaset yoluyla girarasinda bgtan ortaya
¢tkan catlamanin getirdi sonuglardir” (Berkes, 2006, 207 s.).

Berkes'in velnalcik gibi yazarlarin saptadiklari gibi Tanzimat’beraber
donemde imparatorlukta ikilgin dogdugu bilinmektedir.“Bir yandan burokratlar
tarafindan tepeden gelen laik Bati kurumlari, ééagan geleneksel der sistemine
siki sikiya yapan kitleler tarafindan desteklenen gelenekéglam kurumlari
arasinda bir ikililik ve cekime ortaya cik[maktadir]’(inalcik, 2000, 86 s.). Benzer
celiskinin devlet icin de gecerli oldiwm saptanmaktadir. Devlet bir yandan klasik

yapisini, yapgil yeniliklerle idame ettirmeye ¢amakta, dger yandan bu yapiyi ayni
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yeniliklere kagl koruma durumunda kalmaktadir (@o, 1998, 61 s.). Ayrica
alafranga ve alaturka diye tabir edilen eski veiyemismasi, halkta hala eski

zihniyetin devam etginin gostergesidir.

Muesseselerde ve manevi yapidaki ikiiiiin nedeni, kurumlardaki
degisimlere kagit olarak bireyin zihniyet dinyasindaki @gmin ¢ok zor ve az
olmasidir. Tanzimat'la géli degisimler ilan edilse de, halkin hentz belli bir biling
dizeyine egmedii saptanmaktadir. Halk ab geldiklerini uygulamakta, eskiyi
devam ettirmeye c¢ainaktadir. Dga ait yenilikler ¢gunlukla Maslimaniia kasi
diye dizunuldigu icin benimsenmemekte, var olanlar ise dizeltilmlei®, aksine bu
karmaa ylzunden daha da bozulmaya devam etmektédir. halde bir kaltar
desismesinde esas mesele, eskinin yaninda -yani o taffeamkilmadan- yeninin
kurulmasinda dé&l, yeninin hakikaten butugartlara uygun digecek birsekilde tam
olarak alinip alinmamasidir’(Turhan, 1994, 163 s.). Osmaiinparatorlgu’'nda
toplum ve devlet Batilikmaya heniiz hazirlikli gédir. Toplumsal yaamda tarih,
felsefe ve edebiyat konularinda bir gl ve deisim s6z konusu olmamasina
ragmen, Bati’dan fikirlerin ve yasalarin ithal edilmésr gereklilik olarak kabul
edilmektedir.

Tanzimat'la beraber sosyal hayatin en cokigleeye @grayan miessesesi
olan aile, devrin edebiyatinda kendisine blyik deayer bulmaktadir.

“Tipki Lale Devri'nde oldgu gibi, 1860’'lardan sonra Baticgi bir felsefe ve iktisat
sistemi olarak gdrmeyip onu daha c¢ok yuzeysel yigrdeabi muaeret usulleri ve
Batrda hékim olan modalar agisindan géelendirenler ve kullananlar olnytur. Bu

tipler zamanin yazarlarinca devamli olarakgielmislerdir’ (Mardin, 2002, 15 s.).

[I. Abdulhamit'in istibdat doneminde, Ulke ¢cikmazbalunmakta, bwartlar
altinda her tarlt yayin organi siki baski ve saratinda geimeye cakmaktadir.
Bu durum sawvgan, yenilgiden bikan insanlari da etkilemekte,ediki siyasi ve
ekonomik cekkiler topluma yansimaktadir. Akytz (1995, 90 s.) besli sdyle
anlatmaktadir: Bu nesil Bati edebiyatiyla cok erkessta tangarak, Fransiz
edebiyatcilarin eserlerini kendi dillerinden okunzakrlar. Bdylece kendi edebi
sahsiyetlerini @renmeden bir bda kultirin etkisi altina girmekte, kendilerine
anlatilanlarla (geleneksel gierler) gordikleri arasinda (moderngdder) arasinda

bocalamaktadirlar. Mehmet Kaplan bu néstarazi nesil' olarak tanimlamaktadir.
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Yonetimin  baskisi, yazdiklarindan dolayl 6ldurdlerstirgiine  gonderilen,
cezalandirilan bireylerin vag, bu yazarlarin ruhsal dinyalari Gzerinde tahldat
olusturmaktadir. Bu bireyler gerceklerden kagma ve Hhesga sginmayi tercih
etmekte, duygularini ve katarini eserlerine géli sekillerde yansitmaktadirlar.
Kaplan'in ifadesiyle:

“Ferdi 1stiraplar ve ferdi saadetler, oyalayiciglendirici veya hulya vasitasiyla teselli
edici, suuru yakin gerceklerden uzaklara gotiren seyahatmaeera arzulari yahut

suya sabuna dokunmayan bir modernizm, butiin katenileerinde oyalandiklari bir

saha olmitu” (Kaplan, 1998, 34 s.).

Toplumunun aynasi olan sanat, toplum icindeki ligili cok net olarak
yansitmaktadir. Ulkeye giren modern yapilar, kaveanve bunlarin yarag
sorunlarin cgtli sekillerde romanlarda kendilerine yer bugdu gorilmektedir.
Donem hikayelerinin sadece isimlerinden biBefglzgt, Araba Sevdasi, Meraret-i
Hayatvb.) Tanzimat devrinin temalarinin kiguk bir reépar elde edilebilmektedir.

Esaret, evlenme, kadin, aile bu temalardan badutari

Serglzg, Bati medeniyetine gete beraber olgan ikili disinis ve yaayis
tarzini bir kongin gunluk hayati iginde ¢ok realist ekilde donem kgullarini da
g0z 6nune alarak anlatmaktadbiyana (1890) veMeraret-i Hayat(Memet Munci-
1890) ile istanbul'un yank Batililasmis (alafrangal@mis) cevrelerindeki hayat
oldukca realist biekilde ele alinmaktadir. Donem eserlerindtk-1 Memnuda,
Batill yssayis tarzina sahip bir Turk ailesinin hayati alafranga alaturka
karsithginda etraflica verilmektediEylll adli romanda ise kahramanlar, Bati kilttr
ve muizgine olan ilgilerini ifade etmekte, muzik insanlariayatlarinin vasitasi
olmaktadir.Mai ve Siyah Dogu/Bati arasindaki zihniyet ikileminin romani olarak
gorulmektedir. Bu romanlarda siklikla kullanilan tBaolma simgeleri, Fransiz
murebbiye, Bati mugi hayranlgl, Fransiz moda dergileri, Fransiz mobilyasi,
Fransiz ygam tarzi gibi @elerle ortaya ¢ikmaktadir. Recaizade Ekrem 1898'da
yanlis Batililasmayi Araba Sevdasadll romani ile ele almaktadir. Barbargko
(2004, 184 s.) Recaizade’nin kahramanini FelatuwyieBleenzeterek onlariimlmak’
degil, ‘benzemek’, ‘gibi olmaktderdine dituklerini saptamaktadir. Zeynep Kerman,
Araba Sevdamdaki Bihruz ve Mosy6 Pierre’i;’Avrupa taklitgisi Osmanliile
somdartct Avrupalinisembolid” (1998, 30 s.) olarak tanimlamaktadir. Bihruz Bey

gibi alay konusu olan tipler buttiin 19. yizyil ve 80zyil boyunca toplumda beliren
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somut karakterlerdendir. Bu karakterler tekrar aekgerek komik gerekse trajik
olarak kdilturlerine ihanet eden ve kaciniimasi kene tipler olarak ortaya
cikmaktadirlar. Batililgma hareketleriyle meydana gelen medeniyet krizinin
yarattgl insan tiplerinin en c¢ok goril@gd ve slendigi saha romandir.
Modernlgmenin dgurdusu yeni kuiltir, medeniyet ve zihniyet buhrani,geder

ikili gi, nesiller arasindaki catnalar Cumhuriyet'ten énce ve sonra toplum yapisinda

goruldigu gibi birgok yazarin romaninda siklikidenmekte ve elgiriimektedir.

Osmanliimparatorlgu’nun Batili olma seriiveni, toplum yapisinda etkisi
gosterdgi gibi imparatorluktaki sanatlar Gzerinde de etkisiostermektedir. Cunk
sanat bir anlamda toplumsal sganin aynasi durumunda bulunmaktadir. Bu
degisimin Ulkedeki ekonomik, siyasi ve kulturel politiea baslaminda Cumhuriyet
donemi ve sonrasinda da surdur@diisanatin da dénemsel olarak bir etkilenme,
kopyalama, uyarlama surecine gfidgorilmektedir. Ayrica bu dgsim sireci ile
Osmanlrya 6zgiu olan minyatir, hat, naklida gibi sanatlar giderek yok olmakta,
diger yandan Bati kaynakli olan sanatlar y@@alllkeye sizmakta, tlkedeki sanatlari

¢ssitli zamanlarda etkisi altina almaktadir.

Degisimin somut olarak goruldiui alanlardan bir geri olan mimarlik,
aslinda Osmanlimparatorlgu’'nda en eski ve kokli sanatlardan biri olarak, y&iin
sanat tarihinde Osmanl’'nin yerini zengitleen bir 6neme sahiptir. Mimagin ilk
once Islam-Turk mimarlgl olarak dikkatleri cekfii, Osmanli Devlet'inin
kurulmasindanistanbul’'un fethine kadar onemli getieler gostergi ve fetih
sonrasli klasik gani ysadgl bilinmektedir. 18. ylizyila gelinginde ise Ulkedeki
degisimlerin mimari alana da yansgl) mimarlgin Bati etkisi altina girgii ve yogun
bir degisme gosterdii saptanmaktadir. Osmanli mimarisinde Avrupa etkila
yogun bir sekilde hissedildii donem Lale Devri olarak belirtiimektedir. Kubam’i
belirttigi gibi:

“1730'da tahta ¢ikan Birinci Mahmud’un saltanati zamnda, Avrupali sanatkarlar
eliyle Avrupa Rokoko ve Barok sanatlarindan aktarlkammimariye giren akant
yapraklari, deniztargi motifleri, kartylar ve bagka motifler, klasik Osmanli

mimarisinin bitin dekoratif 6zelliklerinin ¢ézulnmes ve bir daha gériinmemek Uzere
ortadan kalkmasina sebep olgtwr” (Kuban, 1970, 239 s.).

Doénemde Osmanl yapilari yerlerini Batili zihniygpisiyla yorumlanmgi

yeni ve farkl bicimlere terk etmektedirler. ButiB. yuzyil boyunca, eski motiflerin
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aylklanmasi ile bgayan bu Batilgma girsimleri 19. ylUzyilda, geleneksel plan
semalarinin  ortadan kalkmasina kadar gitmekte, OBmakiiltirindeki
Batililasmanin ilk basam@ani olwturmaktadir. 19. yizyilda yapilan sultan
camilerinde de bu etkiler bulunmaktadir; Selimiygarok-Rokoko Uslubunda ve
Batinin ampir Uslubunu dastanakta iken Dolmabahge Sarayrnin Bati neoklasik
uslubuyla yapildii gorulmektediristanbul’un geleneksel élgiilerini bozan ilk biyik
Batili yapilar askeri tesisler olarak ortaya ciktaak. Bu ylzyilda caddeler,
sokaklar, camiler, tirbeler, apartmanlar, banka&oteller dgismekte,sehir Batili
goriniim kazanmaya gamaktadir. Osmanlimparatorlgu'nun son déneminde,
Ozellikle buylik anitsal yapilar, Batili mimarlaetinden ¢ikmakta, bu mimarlar ise,
kendi Ulkelerinde grendiklerini, Osmanli’da uygulamaktadirlar. Gosp&messati,
Valaury, Raimonda d’Aronco, Jachmund gibi mimatagta istanbul olmak tzere
ulkenin ylzuni dgstirmektedirler (Kuban, 1970, 239-245 ss.).

Turkiye'de resim sanatindaki koklt glggmlerin de modernigne cabalarina
paralel oldgu gorulmektedirinal, Osmanli resim sanatinin kokenlerinin, Osmanli
tarihine paralel bir yapi arz etini belirtmektedir. Osmanli kiltiriinde resim sanati
Batr'dakinden farkli olarak kimgini bulmakta, Osmanh kimii tas basmasi,
minyatdr, figuratif resim ve g boya padiah vesehzade resmi ve duvar resmine
yansimaktadirilk eserlerini minyatiir alaninda veren resim saigéati minyatdrlerin
onemi buyiktir.“Tlrk-/slam minyatir sanatfslam resim sanatinin bir kolunu
olustur[maktadir]” (inal, 1995, 1 s.). Osmanlilarin minyatiir sanati,digine 6zgu
gelisim cizgisiyle Islam resim tarihindeki en slrekli ve 6zgun resinuloku
olusturmaktadir. Turkler icin el yazmalari (hat levhidlaeserler énemlidir. Bu
kitaplara, metni aydinlatmak amaciyla konulan agildi resim olan minyatur, 19.
ylzyila kadar egemen resim tirt olarak gani korumaktadir. Daha Ill. Ahmet
doneminde matbaanin icadiyla minyatlir yapimindalapan c¢6zilme, resim

sanatinda yeni bir estgé dgiru kaginilmaz aki beraberinde getirmektedir.

18. yiizyllda Batililgma etkisinde kalan Osmanimparatorlgu, ilk kez
Bati'ya acilmakta ve kurulan ekonomik ve siyasgkilerden toplum yapisi da
imparatorlgun kiltarel ortami da buyilk oranda etkilenmekteBir.donemde resim
sanatl, Avrupa resmi ve ressamlari etkisinde kegelengini terk etmektedir

(Kuban, 1970, 246 s.). 17. yuzyll sonunda Turkigeyelen Avrupali ressamlara

34



Tarklerin katilmasi 18. yuzyili bulmaktadfSaray cevresinde ancak XVIII. ylizyilin
ortalarinda anlaillmaya balanan bati bicimindeki resim, 6énce kitap resimlegn
etkisini gosternyi, sonra seyircisini saray ginda da bulabilen duvar resimlerine
donymistur” (Renda, 1977, 27 s.). 1773 yilinda kurulan Muhemahe-i Berri-i
Humayun (Kara Muhendishanesi) ve Harbiye Mektebipdespektif, teknik resim,
harita kurallari @retilmekte, askeri amaclarla da resim dersi Tankis@nrasi
Avrupali ggretmenlerle, cgtli resim tekniklerinin @retildigi, genk bir programa yol
acmakta, Turk ressamlari bgittmle yetismektedirler (Kuban, 1970, 245-246 ss.).
Bati gorig ve tekngi ile ilk eser veren ressamlarimizin asker gooda yetstigi
gorulmektedir. Daha sonralari ise Turk gencleri Upa'ya, Abdulaziz devrinde ise
Paris’e gitime gonderilmektedir. Boylece Fransiz etkisi toplyapisini etkisi altina

aldigi gibi bu genclerin aldiklarigtim paralelinde sanatlarini da etkilemektedir.

Sonraki yillarda, Sanayi-i Nefise Okulu'nun (Guzehnatlar Akademisi)
profesyonel ressamlar ygirmeye baladigi, okulu bitirenlerden bir grubun 1910’lu
yillarda Paris’e qitii, Turkiye'ye gercek empresyonist resmi getdi

gorilmektedir. Ozsezgin'in ifadesiyle:

“ Ik Cumhuriyet kgagl ressamlarinin sanatci kingli kazanmalarinda, hem hoca, hem
de oncl olarak 6nemli birsleve sahip olan 1914 Kagi, Osmanliliktan Cumhuriyet
Tirkiyesi'ne gegin ara donemini olgturmasi bakimindan, kendisinden 6ncekilerle
kendisinden sonrakiler arasinda, belirleyici birefizze sahiptir’ (Ozsezgin, 1998, 17
s.).

Ancak Osmanl hayatindaki ikililik resim alaninda glecerlilgini korumakta,
¢agdas resmin kurucularinin, kendilerinden once geleni Bakniklerinden tam
anlamiyla yararlanamadiklari, ayrica Osmanl miasiaiti de gecerli bir temel kabul
etmedikleri gorulmektedir. Cunkid bu ressamlara pdMinyatir, ruhu, dinya
gorusu, sanat anlay, isciligi, kullanmy oldugu gerecleri 6zellikle de ¢aplari, buttn
bunlarin Gstinde de eski toplum icindeki gorevi kfayonu bakimindan
batililagmaya balayan Turkiye’nin yeni plastik sanatlariyla gaasmayan
nitelikteydi” (Berk, Ozsezgin, 1973, 14 s.). Ancakgdas ressamlar minyatir
sanatini devam ettiremedikleri gibi Bati sanatlarida tam anlamiyla
0zumseyememektedirler. Dinin etkisinde gemeyen heykel, Cumhuriyet donemi
modernigeme hareketlerine kadar gingina ¢ikmayi beklemektedir.
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Turkiye'de heykel sanati dalindaki ilk uygulamalegsme gore oldukca gec
donemde bdamaktadir. Her ne kadar Anadolu’da ¢cok eski zamanlardan bayi t
oymacilgl ve belirli hayvan figurleri yapimi siregelyge de Turklerin 6zellikle
insan figurd yapmasi ancak, 20. yuzyilipibda gorilmeye bdanmistir” (Gunsel,
Ozsezgin, ve ark. 1993, 135 s.). Bunun en buyiilemiedeykelcilikle putperesti
karistiran ve bu sanati yasaklayan dinsel tutumbie. din adina bu karkoyus, 19.
yuzyllin sonlarina dé@n devam etmektedir. 1882 vyilinda Gulzel Sanatlar

Akademisi'nde heykelin, resmi olarakgr@&tim programina girdi bilinmektedir.

Batilasma c¢abalari ve kaygilarinin suglil bu donemde Osmanli'da
BatI'dan alinan dgerlerle, sahip olunan BRolu deserler bir arada y@amaya
baslamakta, modern ve gelenekselgdderin bir arada yamasiyla, farkh dger
sistemlerinin yaratgn bir ikililik tlkede dozmaktadir. Ulgener (2006¢, 116 s.),
“Tarihte bir sekilden dgerine gecilirken, yenisinin bir @azda belirms ve tiremg
olmasi beklenemeyegagibi, eskisinin de kisa bir zamanda gozden siljnohmasina
ihtimal verilemez”demektedir. Bu ylizden, Osmaiinparatorlgu’'nda da eski ile
yeninin bir arada bulunmasi da tesadugildier. Diger yandan bu durum toplumun
her alanina, eski ahlak/yeni ahlak; eski aile/yaite; eski mimari/lyeni mimari
ikilemlerinde yansimaktadir. Gunlik gganda da Avrupa adetleri, mggiedebiyati,
mobilyasi, modasi, zevkleri gorilmekte goolukla da eski ile yeni bir arada gga
duruma gelmektedir:‘Boylece 19. yluzyil boyunca ‘buyuk kaltar, ‘kaclkltir’
arasindaki mesafe acilirken, ‘buyutk kaltir'an kesdir kilttr cikmazi icine dinuy
ve meydana gelen gler karggasi toplumumuzun belirgin bir 6zgilihalini almigst”
(Moran, 2000, 19 s.)Moran’in buydk kultir diye ifade egii aydin sinifinin bu
deserler karmaasinda bocalamasi, Batiligler ile eski dgerler arasinda kalmasi,
sadece Tanzimat donemindegillelaha sonraki donemlerde de Turkiye'de surekli

olarak giindem konusu olmaktadir.

1.2.2. Turkiye Cumhuriyeti'nde Modernle sme Hareketleri
1.2.2.1. Kemalizm, Modernlesme ve Turkiye Toplum Yapisi
Modernleme kuramlari, Bati-gi olan Ulkeler ile modern Ulkeler arasindaki
farki, cggunlukla gelenek ve modernlik ikilemine dayandiraitade etmektedirler.
Boylece Batili Ulkeler gibi olmak isteyen ulkelein tek yol, bu tlkelere benzemek,

diger yandan geleneklerden vazgecmek olarak dayatidak Fakat Bati’'nin uzun
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bir strecte ygadgl modernleme, modernlgnekte olan toplumlarda @al stirecten
uzak bir dgisimi ifade etmektedir. Yapisinda ilerleme, gele, dgisme
kavramlarini barindiran modergiee, Bati-dg1 toplumlarda yalnizca tarihsel glg
toplumsal, siyasal, ekonomik bir atlama, sicrama weya kopmay! da temsil
etmektedir.

Turkiye'de Kemalist donemde hakim olan sdiiceler, Turkiye'nin
Osmanli'dan c¢ikggi ancak ideolojik anlamda kokten bir kapyesadgi fikri Gzerine
yogunlagsmaktadirlar.“Bu kopus, Turkiye Cumbhuriyeti'nin temelinde yatan Milli
Kurtulus Savaindan ve Turk Devriminden kaynaklanmaktadifimur, 1990, 14 s.).
Cumhuriyet ve Atatirk Devrimleri’'ni dgerlendiren Canatan (1995, 63 s.), bu
degisimlerin Osmanli'dan beri devam eden Batgnea hareketlerinin bir devami ve

doruk noktasi oldgunu ifade etmektedir. Cunku hicbir olgu tarihseldrka plandan

1.2.2.1.1.Cumhuriyet D6nemi Modernlesme Cabalari ve
Osmanlinin Reddi

Kurtulus Savarnin ve Tuark devriminin targma goétirmez lideri Mustafa
Kemal Ataturk’tir. Bu dénem reformlari, Osmanli’nieddi Gzerine temellenerek,
Osmanli reformlarinin taklitcginden bahsederek, farkl yollar izlenilmesi tzerine
kurulmaktadir. Mardin (1994, 182-184 ss.), Turkyemhuriyeti'nde amag edinilen
yaplyla Osmanliimparatorlgu’nun yapisini kiyaslayaraku farkhliklari ortaya
cikarmaktadir: Osmanlimparatorlgu bir monasidir, Ulkenin siyasal mgutiyet
kayna padisah ve silalesidir. Pagih hem kamu diizeninin hem de dinin dnderi
sayllmaktadir. Temel alinan felsefe ise; halkinrega katilmasi olarak d# de
seckinlerin -gitim gormis kimseler ve soylarinda devleti idare edebifgce
gostermg kimseler- devletin idaresini ellerinde tutmasi raka gortlmektedir.
Imparatorluk, bir kultiirler, dinler ve yoresel kimemeler mozg unsurlarini
tasimaktadir. Siyasal felsefesi denge esasina dayadsmanli Imparatorlgu,
iktisadi hayatina hakim olamayarak 19. yuzyildakesiti yabancilara ve azinliklara
kaptirmstir. Ataturk, bu @elerin yerine kantini koymayir amaclayarak Padhlik
rejimini kaldiracak, Cumhuriyeti getirecektir. Bw@huriyet bir Turk toplulgudur.

Bu toplumda din yerine muspet bilim anlgtyyol gosterici alinmalidir. Toplum

statik olmamali, dgismesi sglanmali ve devlette yeni kaynaklar géhilmelidir.
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Turkiye modernlgmesinin Osmanli’daki moderrime cabalarindan ayrilan
yani, Turkiye modernkgnesinde padahin dgil halkin rizasinin etkin olmasidir.
Ulkenin elden gitmesi ve 6zgudin kaybedilmesi riskine kar kolektif hareket
edebilen halkin, bu dgeimlerin sivil hayata gegcirilmesi noktasinda isteksidusu
saptanmaktadir. Bu durumda modegnie talebinin devlet seckinlerinden gelmesine
neden olmakta, halk yukaridagaegiya, ani ve topyekin bir @estirim sireciyle kagi
karslya kalmaktadir. Ayrica devletin moderstieici gorevini tstlenmesinden dolayi,
devlet icin iyi olanin herkes icin iyi olagafikri, ddonemin hakim dglincesi olarak
kendisine yer bulmaktadir. Ulkede gec¢ kalngin psikolojisi hakim durumdayken,
az zamanda coks iyapiimasi gerekmektedir. Turkiye modegnhesi, Turkiye'yi
dinind, buginand ve yarinini kapsayan toplumsasaly dongtiirme projesine
goturmektedir. Turkiye moderrgmesinin toplumu d&stirme yonindeki en buyuk
atilimlarn Cumhuriyet déneminde yapilmaktadir. Bindmde“Tarih, dil, mitoloji,
ideoloji, din, kdltar, hukuk, ekonomigiém vb. unsurlar modernjgirici devletin
elinde modernlgne araclari olarak kullaniim[aktad]ir'(Cetin, 2003, 25 s.). Ayrica
modernlgmis Bat’nin sahip oldgu unsurlar da Turkiye moderghaesinde kilavuz
niteligi tasimaktadir.

Modernlemenin ekonomik temeli devlet kapitalizmine dayantadk. Bu
noktada Cumhuriyet dodneminde, sanayinin kapitaligpbldan gelmeye
dayandiriimasi gerekmektedir. Boylece Batrnin gklestirdigi sanayi devrimini
hizli bir siregte Turkiye de gerceilieebilecektir. Devlet kalkinma surecinde sinif
catsmalarinin ortaya cikmasini istemektedir. Boylecelete modern geleneklere
sahip olan bir sinifla, ekonomik kalkinma hamlesgjeiceklgtirmeyi planlamaktadir.
“Turkiye Orneginde devlet, demokrasi, milliyetgilik, devletcilikaiklik, ulusal
guvenlik, ekonomik sistem siyasal iktidarin betirfe genellikle ve soyutlukta ele
alinarak topluma genibir midahale alani yaratilmaktadir(Cetin, 2003, 35 s.).
Diger yandan Berkes'’in (2006, 523 s.) ifadegetgibi “din devleti” gorisiine kas!
“ulus devleti” gorGsunin zaferi, ¢gdaslasma yolunda belli bir dgrultuda birbiri
arkasindan gelecek bir dizi reformun kapisini agadik

Bu donemde 6zellikle ideoloji dizeyinde, Osmanlvi&'nden kopy
yasanmakta, ancak toplumsal anlamda bigigiklik gorilmemektedir. Bu anlamda

var olan duzenin korunmasi, fikir dizeyinde de tobarsizlgin olusmasina neden
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olmaktadir. 1940'li yillarddkinci Diinya Sava@ sirasinda artan enflasyon halki zor
duruma dgirmekte, llkede sayavurguncularini ortaya ¢ikarmaktadir. Sonrasinda
Bati ittifaki araysi, NATO'’ya kabul, liberal bir iktisat politikasinibelirlenmesi ve
siyasi acidan ¢ok partili diizenin kabull gibggenler varlgini hissettirmekte ancak
bu durum dgisim anlaysinda da bir kopgu gostermektedir. Kendine 6zgu
yaratilmak istenen Turkiye modergieesi, BatI'ya eklemlenilimeye cainakla
sonuclanmaktadir.
1.2.2.1.2. Turkiye’de Toplumsal ve Zihinsel Yasamda
Donustm

Cumhuriyet dénemine gecilirken Turkiye’'nin, gegmi reddine dayali bir
sekilde ve din devleti goérinimine son vererek, ullevlet olarak kuruldgu
gorulmektedir. Yeniliklere, Osmanli’ya ait olan ¢k kurum ve kurulgun ortadan
kaldiriimasiyla devam edilmekte (halifelik kaldmekta, tekke ve zaviyeler,
medreseler kapatilmakta, vb.),gdr yandan bgka yenilikler de llkede kendisini
gostermektedir. Bu moderglae cabalarinda amag, Batili uygarlik seviyesine
ulasmak oldigu icin Bati model olarak alinmaktadir. §igmler belki de ilk kez bu
donemde her kesime ghaakta, ancak Osmanl’dan Cumhuriyet’e, bir asirban
baska asra, Anadolu toplumu zihniyet yapisinin dewd gorilmektedir.
Bouthoul'un (1975, 8 s.) da ifade gttigibi “Zihniyetimiz, (...) toplumsal hayatin
icsellestirdigi bir 6zimsemedir, garidan dgistirilemedigi gibi icten de sarsiimasi
zordur.” Bu ylizden bicimdeki dgsimlere r&men icergin ya ayni kalmasi ya da
cok air bir evrilme sirecinden gecerek gunumiize kadamn@asi zihniyetin
aktarilma, farklilama, etkilgim sirecleri ile agiklanmaktadir.

Zihniyet dizeyinde tam ve butinculglgmin olmamasi, toplumu bicimsel
bir degisimle bg baa birakmaktadir. Boylece giysilersyalar, mekanlar, vb.
modernlgmenin gostergeleri durumuna gec¢cmektedir. Osmanltaismkasinin Bati
medeniyetinin ‘gya’larina kagl olan hayranfiini deserlendiren Mardin’e gore:

“Bat’nin kurumlarini almak isteyen, toplumsal stlexin otonomisi kavramiyla bye
yaklasmazsa kurumun dinagiiile ilgilenmeyecektir. D1 gorinii taklit edecektir. (...)
Ikinci asamada baarisizlga ysrayan seckin, igine giiigii derin ve kemirickiiphede
‘fetisizim’e yonelecek Batr'ninggalarini bir ‘afyon’ olarak kullanacaktir (Mardin,
1992, 248 s.).

Ayni zihniyet yapisi hem Cumhuriyet Turkiye'sine nhede gunimuz
Turkiyesi'ne de tandigi icin, sekilsel olarak dgisen insan, zihniyet diizeyinde hala
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cok az dgiserek ya da dg@smeden kalmaktadir. Osmanl donemineégilsel olarak
alinan Fransiz giysi, mobilyaglkence vb. unsurlar gibi, bu donemde de bireyler
Bati'ya 6zgl olani bicimsel olarak almaya devamediedir. Yavuz (2002, 215 s.),
Tarkiye’deki modernlgmenin  Avrupa medeniyetini bilgiye (zihinsel somut)
donisturecek kavramsal donanimi hayata gecirefiedidolayisiyla kavramlarin
yoklugunda simgelerin, onlarin yerini tufiunu saptamaktadir. Yavuz'a gore,
parcay! batinin kendisi zanneden Turkiyeli icim,rhedeniyeti temellendirme soyut
kavramlarla mdmkindiar. Bu yizden Tirkiye modeymesinde parcgalar butin
yerine gegmekte, @eim sapka, Latin harfleri, vb. simgelerle kendisini ggistekte
ancak mesela insan haklari gibi kavramlar devreiyengmektedir. Cumhuriyet
donemi romanlarini inceleyen Gole (2001, 31 s.)aolarda ortaya cikan bu yeni
bireyin ‘medenilgmis’ yasam bicimini, ‘ilerlemeci ve medengeis’ bir

Cumbhuriyetci bireyin 6zellikleringdyle tanimlamaktadir:

“Cay salonlari, ziyafetler, balolar, sokaklar ikinsiyetin toplumsallgirdigi kamusal
yerler olarak belirlenmiiti; kari-kocanin elele yuriimesi, erkek ve kadidigilesmalari,
balolarda dans etmeleri, birlikte yemek yemelerke&le kadinin yiz yize gédiri
Avrupai tarzin yeniden tretimiydi.”

Bicimsel anlamda dgsen Turkiyeli, zihniyet dizeyinde, tepeden inme
modernlik tasarilarini anlamlandiramamakta, bunlekd bir bilingle tanimlama
yoluna gitmektedir. Bu ylzden Ulkeye giren teknigiokullanmay1 deneyen ancak
bu Urinin vyaratilma sdreciyle ilgilenmeyen, modamn zihniyet dinyasini
anlamayan toplum, kendi zihniyet dinyasindakiigimlere de direnmektedir.
“GUnumuzde gecmimiz ygiyor; fakat rasyonel birsekilde, bilincine varilny bir
sekilde yaamiyor. Daha ziyade nesilden nesile devredilen ¢@yit “kolektif
bilincalti’mizi teskil eden bir duygu birikimgeklinde gerceklgyor” (Timur, 1986,
12-13 ss.)Bu kolektif bilincalti da kendisini giyigi davrang, yasam sekli gibi pek
¢cok noktada ortaya gikarmaktadir.

Ulgener (2006a, 270-271 ss.) “Cozilme Devri” (gek dénemi) insaninin
portresinisdyle cikarmaktadir;Bol ve ferah yaamanin tattiracgl haz ve zevkin
(veya 0Ozleminin) hicbir zaman yabancisi olmamalésaber, o gurda acele ve
telastan hglanmayan, yolunu ve yo6niniu tayinde gorenek ve tetdvglari ile
cevrili, disa ve ‘yaban’a kapali ve nihayeginde ve hesabinda goétirt insan!”

Ulgener cakmasinda ayni insan portresinin tarih sakicinde, dinden bugiine
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suruklenip geldiini, zamanin bu portenin ¢ok azini sfohi ifade etmektedirSekil
ve kalip dgisikligi ile dinden bugine devredilen zihniyet yapisi itesanlar
eskisinden c¢ok az farkhidir (Ulgener, 2006a, 2§2Z&hniyetin kati ve direnen yapisi
dolayisiyla modernigne cabalarn hastalikli hale d@niekte, istenilen dgsim
zihinsel duzeyde gercekkemedgi icin sekil ve kalip dgisikliklerinden ibaret bir

modernlgme yaanir olmaktadir.

1.2.2.2.1950'li Yillar Sonrasi Turkiye’de Modernizm

1946 yilinda Turkiye'de, cok partili hayata gecsaglayan d&isimlerin
yapildgl béylece muhalefet partilerinin kurulgw ve 1950’lerde iktidarin cigstigi
bilinmektedir. Modernlgtirici devlet gelenginin dayandgl tek parti donemi resmi
ideolojisinin ¢ok partili donem igerisinde de devaftiriimeye ¢alildigi ancak ¢ok
da baanli olunamadii dikkatleri cekmektedir. 1923-1950 arasinda stirgiir
anlaysin o tarihten bglayarak bir kopmayla kardastigini ifade eden Kahraman
(2004, 136-137 ss.), 1950 oncesinde kurucu idealejionun resmi partisi CHP
tarafindan tayin edilen Batildma ideas!i ve onun toplumsaliaima olanak ve
kosullarinin  Turkiye modernkgmesini hazirlayan elitist zihniyet tarafindan
bicimlendirildigini saptamakta, 1950 sonrasinda ise siyasal iktdadlttrel

iktidardan koptgunu belirtmektedir.

1980’li yillara kadar ulkenin iki defa askeri daylee(1960 ve 1970 yillarinda)
maruz kaldgl, demokrasiyi kurtarma amaciyla yapilan darbeldemokrasiyi daha
da kisitladgl, Ustelik askerin siyasal alanda da kurumsalsina yol acd
saptanmaktadir. 1960 darbesinin Universite profesiden olgan bir kadronun
yeni bir anayasa hazirlamasi ile sonuglandayrica ulkede bazi demokratik
kurumlarin  ¢cg@aldigi  bilinmektedir. Bu donemde ekonomik kalkinmanin
dizenlenmesi icin Devlet Planlamaskigati’nin kurulmasi dngérilmekte, ancak bu

durum caitli elestirilere maruz kalmaktadir.

1960’ yillar hizh sanayilgmenin, toplumsal dosamin ve burjuvazi
icerisindeki farklilamanin yaandg yillar olarak dikkat cekmektedir. Ayrica buyik
capta kentlgme, kitleleri 6zgurlgtirmede kisa sureli Barili olmakta, dier yandan
siyasal catmalarin kgullarini hazirlamaktadir. Bu donemde yeni anayashberal

hikumlerini izleyen sendikajma yukselmektedir (Keyder, 1990, 64 s.). 1950’li
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yillardan itibaren bgayan go¢ bu donemde de devam etmektedir. Sagmgle
kentleri ve gecekondulan alwrmakta, geleneksel toplumda bir ¢6zilme
yasanmaktadir. Ancak Turkiye'de kengtee de nifus agli ile sanayinin arinin &

deser olmaysi da kentlerde yeni sikintilara neden olmaktadir.

1970 Muhtirasi, Ulkedeki demokratikiae strecinin askiya alinmasina neden
olmaktadir. Boylece 1961 Anayasasinirgladigi 6zgurlik ortami bu dénemde
kesintiye gramaktadir*1971 rejiminin iktisadi dnlemleri, esas olarak hien bir
isci  hareketi kagisinda burjuvazinin  timdndn  konumunu  guglendirmeyi
amacliyordu” (Keyder, 1990, 68 s.). Askeri midahale sonagarde, blyuk sanayi
sermayesinin iktisadi egemegihiin de pekgmis oldugu gortulmektedir. 1970’lerde
nifus hizla artmaya devam etmekte, kentie oraninin yikselmesi Turkiye'yi acil
olarak bu toplumsal sorunlara ¢6zim bulma gergklie bas basa birakmaktadir.

1.2.2.3.1980'li Yillar Sonrasi Turkiye'de Degisim ve
Modernlesme Cabalari

1980’lerin bainda Turkiye’de moderngene projesinin dnemli bir donim
noktasina geldini belirten Kasaba (1998, 13 s.), Turkiye’'de ekaiio gerilige ve
toplumsal calkantilara dikkatleri ¢cekmekte, esl@ yeninin i¢c ice ysadgl bir
celiskiden bahsetmektedir.

1980’li yillarda ulkenin icinde bulundw durum neredeyse bir ¢ikmazdan
ibarettir. Devletin bircok organislememekte, siyasi partiler kisir cegkieler
icerisinde bulunmaktadir. Donemde Ulkenirsiiedlstince gruplarina bolungia,
sg ve sol cagmalarinin 6nemli bir sorun haline geldiekonomik istikrarsizfiin
arttigi bilinmektedir. Sovyetler Birfii'nin, 1979 yilinda Afganistan’isgal etmesi,
1980 yilindairan—Irak anlgmazlginin savaa donigmesi 1980'li yillara damgasini
vuran dinyada wanan bazi olaylardir. Turkiye'de ise 1980 darbdisriin sosyal,
ekonomik ve kdiltirel anlamda ggininde, yeni dgisimlerin ve politikalarin
olusturulmasinda 6nemli etkenlerden birisidir. 19833tapilan genel segimlerde
iktidar olan yeni bgbakanla birlikte sivil topluma gegiureci, askeri yonetimin bir

uzantisi olarak devam etmektedir.

Bu déneminin karakteristik Ozedii depolitizasyon olarak
Ozetlenebilmektedir. Geleneksel olanin bir yanalblip ¢a&das olanin alinmasini

Oneren bu sireg, tim topluma gcatlama’ anlayy olarak yansimaktadir. Sireg
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siyasal, sosyo-kultirel ve ekonomik alanlarda katkanin yani sira, toplum igin
onemli olan dgerlerin, ideolojilerin bir yana birakilip bireyselana yonelinmesini;
politikadan uzaklgilarak, yeni bakg acilarlyla sanatla ve hayatla ilgilenilmesini
onermektedir. 12 Eylll sonrasi ekonominin, Batr'gl#tinlgme siyaseti neticesinde
IMF ile uyumlu olarak dizenlenmeye galdigl gorilmektedir. 12 Eylil doneminde
alinan 24 Ocak Kararlari, ekonomiyi para politikalige yonlendirme dgiincesinin
arini olarak ortaya cikmaktadir. Ancak kararlag torclari iyice yukseltip,
ekonomiyi neredeyse IMF’nin egementhe teslim etmekte, gamh bir Turkiye

yaratilmasina neden olmaktadir.

1980’ll yillarda Tarkiye'nin icine girdii ekonomik krizden kurtulamagi,
daha onceki yillarda uygulanansitk tedbir ve programlarin, krizisgma konusunda
yetersiz kaldil ve enflasyonunsgimasi gu¢ bir problem olarak bu yillarda da devam
ettigi gorulmektedir. Neredeyse onar yillik streclersganan darbe ve muhtiralarin
yasanan krizi arttirmasi, alinan 24 Ocak Kararlar’samuclarinin istenildi sekilde
olmays! toplumu bir yikim icerisine sokmaktadir. AyricaefBes’in saptagi
“iktisadi konulari anlamama/beceriksizlik'Ulgener'in ifade etfii “guinii kurtarma
kaygisi Anadolu toplumu zihinsel yapisinin bir uzantidarak ginimize kadar

tasinmakta, sonuclar ise ekonomiyi sikintiya sokmaiktad

Ozetle, Turkiye 1980’lerde ekonomik istikrarsizive geriligi yasamakta,
sg-sol catgsmasi yerine laik-Musliman catnasini gindeme gamakta, koylindn
Istanbul'u kurtuly olarak gérmesi sonucu yagtigoclerle olgan arabesk kaltur,
koylu/kentli ikilili gini bu karmaaya eklemektedir. Ustelik 1960’larda Avrupa’da
etkisini gosteren feminizm akimi Ulkeye Avrupa’dafinlaystan farkl olarak
girmektedir. Turkiye'de algilanan feminizm sdridan ithal, anklamayan ve
gostermelik hale doninekte, bicimsel olarak alinan akim, o6zellikle cihke

konusunda ygunlasmaktadir.

1990’ll yillar, eski sorunlarla beraber yenileri dgindeme tamaktadir.
Birsen Gokce (1996, 46 s.) 1990l yillarda Turkiya icinde bulundgu durumu
sOyle saptamaktadir:

“1990'l yillar Sovyet blgunun da&imasina keut olarak Turkiye'de s&sol
catismasinin anlamsiziaigl veya bu ayrimin bulanikiigi ve etnik/dinsel kimliklerin
patladgi bir dénem olmgtur. Komunizm tehdit algilamasinin yerini siyagalam’a
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biraktigl bu donemde din siyasaflzrak Turk siyasal ygaminda alternatif bir politik
sdylem haline geldi.”

1990l yillarin 6nemli gekimelerinden bir dieri de iletsim alaninda 6zel
televizyon kanallarinin kurulmasidir. Bu yillardanalima girmg olan sinemaya, TV
kanallarinin finansman kapisi acgcaelevizyon icin Uretilecek filmlerin sinemay!
rahatlatacgy distinulmektedir. Ancak durumun bodyle olmgdi sonradan
anlgllmakta, 6zel kanallar, Turkiye sinemasina yenidg@rmaye olgturmadg! igin
yeni filmler Gretiimesine de sebep olamamaktadeleVizyonun diariya § verme
yerine kendi blnyesinde c¢gdnlara § yaptirmayl tercih etmesi, sinemanin
rahatlamasi i¢in bir firsatin daha yok olmasi amfengelmektedir. Ayrica televizyon
kanallarinin yayinladiklari filmlerdeki secigilj 1970’li yillarda oldgu gibi, eski

filmlerin satgina yonelik beklentileri de yok etmektedir.

1990’h yillar ysganan dgisimlerin devam etfii ve bu dgisimlerin ortasinda
kalan bireyin ne yapaga bilemedgi ve giderek yalnizlgigl bir donem olarak da
dikkatleri cekmektedir. 1990l yillarin Turkiyesidleki deisimin, birbirinden farkli,
bazen zit kutuplarda olan fertleri elurdusu gorulmektedir. Geleneksel gkleri
tastyan fertlerden her anlamda 6zgigrtes bireylere, gitimliden egitimsize ya da bu
degisimler kagisinda ne geleneksel ne de modern olabilen bireyeadar csgtli
kategorideki bireyler toplumda gdenmektedir. 1990’1 yillarda artik modergin
sorgulanmaya Béandgl da gorilmektedir. Bireyler bir yandan kiresgdie dinyay
yakalamay! denerken, gir yandan Batili olamamanin getgdibir psikolojiyi

yasamaktadirlar. Sunar’if2004, 257 s.) ifadesiyle:

“1990’lardan itibaren Turkiye'de, Ulkenin kendilikmgesinin hem her zamankinden
daha parlak hem de daha sonik giduicerimle ve ‘dinyali olma’ arzusuylasthnma
ve ‘tagralilik’ tedirginliginin karsi kargiya geldgi, dolayisiyla yerle ve toplulukla
kurulan aidiyet ilgkisinin problemlerinin olduk¢a goérindrlik kazagdibir dénem
yasanmaktadir.”

Tarkiye’de moderniin, tlkenin dgu bélgelerinden bati bdlgelerine ga
farklilastigl, kent ve kirsal alan arasindasife karsithklarr yarattgl gortlmektedir.
Hatta Turkiye'de aynisehir icerisinde farkli bolgelerde yayan bireyler, farkh
modernlgme algilarini yansitmaktadirlar. Dahasi bir ¢atndh yaayan kgilerin de
modernlgme anlaminda farkli noktalarda durduklar goérilneekt Turkiye'de
geleneksel ve modern kaii gl yasanmakla beraber, tlkede bir yani modergedi

yani geleneksel olan insanlar da bulunmaktadirsiKlantzikle arabesk mugi bir
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arada dinleyen, bir yandan bilimlgrasan ancak der yandan fala, buylye ya da
nazara inanan bireylerin olgu da yadsinamaz bir gerceklik olarak gorilmektedir.
Toplum yapisindaki bu ¢gkiler modernlgme sireciyle oldgu gibi, ¢ca&dan ¢ga
gecen ancak ggsime direnen zihniyet yapisiyla da ilgilidir.

2000’1 yillarda Turkiye toplumunun yeni bir modéesme kaygisi icerisine
girdigi, bu dénemde Avrupa Bigi'ne katilimin Avrupa’ya eklemlenmenin yeni bir
yolu olarak ortaya cikii saptanmaktadir. Ayrica 1990’lardaki terdr probl@m
devam etii, politik olarak istenen istikrarin glmnamadg da gorulmektedir. Diinya
Olceginde yayilan kireselyene soylemleri, medya ara@iiile topluma dayatilirken,
siyasal ve ekonomik anlamdaki emperyalizme, kilt@andaki sémirgecilik de
eklenmektedir. Oder yandan Avrupa Birii'ne uyum sudreci Bati ile ikileri
arttirmakta, Turkiye’'de Bati kaynakl bir giindehlayat yayginlgmaktadir. 2000’li
yillarda Amerika, Turkiye’de model alinan Bati Ukenin en dnemlisi durumunda
bulunmaktadir. 1950’lerde Marshall Yasalari ilslbgan ama 6zellikle 1980’lerde
bir propaganda haline getirilen Amerikagitaanin, bu yillarda kendisini toplum
yapisinda daha acik bicimde hissettirmeygdabs gorilmektedir.

Tarkiye'de her dénem giderek galan Hollywood filmleri, bu dénemde de
Amerikan kultdr ve ideolojisinin yaylimasi anlamandnemli bir @e durumundadir.
“Filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, ardmun tasarlanan belli bir
bicimini olusturmak Uzere secilmive birletirilmis temsili @eler yoluyla bir takim
tezler ileri surer, bunu yaparken, seyirciye bbili konumu ya da bakacisini telkin
et[mektedir]ler” (Ryan, Kellner, 1997, 18 s.). Turkiye’de sinemaos&rinda
siklikla izlenen Amerikan yapimi Hollywood filmle#merika temsilinde énemli rol
oynamakta, boylece Amerika din, dil, zihniyet vdifiaa gibi kendi ideolojisine ait
unsurlari Turkiyelilere benimsetmektedir. 11 Eyti@’ ikiz Kulelerin yikilmasi,
ABD’'nin Afganistan’a mudahalesi, 2003 yili Irak savgibi olaylarin da Turkiye

toplum yapisini etkiledi gorulmektedir.

Modernlemeye cakan ulkeler, Turkiye 6rngnde old@gu gibi kendilerinden
daha ileride olan modern devletlerin siyasal, ekoiko kiilttrel yapilarini, bunlarin
kendi toplum yapilariyla uyumlufiunu hesaplamadan alma yolunu secmektedirler.

Bu durumda 6ziinden ayri alinan yenilikler, zihnigktnyasini dgstirmemekte,
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bicimsel olarak kalmaktadir. Gdle’nin (2002, 8 dg ifade etfii gibi, “Turkiye
bugiin moderngiin kargasasini yaiyor, hatta biraz da yer yer parca parca,
birbirinden kopuk halkalar halinde Uretiyor ama lienkendi desenini ¢ikargi
desil.” Turkiyelinin bu karmsgay!r yok etmesi icin kendine 06zgu gghslasma
anlaysini gelstirmesi gerekmektedir.

Tarkiye'de farkh ca&larin zihniyet yapisina sahip bireyler bir arada
yasamaktadir. Turkiye'de tarihin birbirini takip edsirecler olarak gorilemayive
bir butlnsellikten yoksun olarak zihinlerde algilegn, bunlarin  somut
tasavvurlarinin bulunmagn modernlgmenin aksakliklarinin bir yandan nedenini
diger yandan sonucunu glurmaktadir. Ustelik bireyin kendi tarihi ve ziheiy
dinyasi da bu algilaga engel tgkil etmektedir. Turkiye’de her zamankinden daha
¢ok kadlttr bunaliminin oldtunu, toplumun diinya gégiinde, hayat stilinde, dilinde
ve davramglarinda kopmalarin ve ksathklarin blyuk boyutta oldgunu belirten
Inalcik “Ulkemiz Tanzimat Donemi'nde olgundan daha kapsamli, topyekiin bir
kultirlesme bunalimi ygamaktadir. Temel sorun, bir yandan kuresel orgiut ve
dinamiklere nasil uyum ghayabilecgimizi, 6bir yandan onlari milli hedefler
dogrultusunda, nasil kullanabilegémizi belirtmektir” (inalcik, 2002, 100 s.) diye
distncelerini ifade etmektedir. Turkiye'nin icinde bmdusu durumun sanatina,
0zelde Turkiye sinemasina yansimasi kacinilmadurinmdur. Toplumunu yansitan
ve etkileyen sinemanin var olanskdara kagl kayitsiz kalmasi mimkin gdir.
Bu noktada cgdaslasan Turkiye'nin sanatgisinin da ggeslasacasl, diger yandan
gelisen Turkiye gibi toplumlarda sanatc¢inin getiinin de izleyiciye yol gosterege
distndlmektedir. Sinemanin butun kitlelere gneyacgi bilinmekle beraber yine de
bu noktada sinemanin populgrlionem arz etmektedir. Ancak modenne
noktasinda esas olanin toplumun mobilize olmasi bwe zihniyet devriminin

gerceklgtiriimesidir.
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2. MODERNLE SMENIN TURKIYE SINEMASINDAK i
GORUNUMLER 1

Tarkiye'de toplumsal d&simin, toplumun her katmaninda aysekilde ve
hizda gerceklgnedii, toplumu olgturan @elerde dgisimin farkl dizeylerde
yasandgl gozlenmektedir. Toplumunu yansitan Turkiye sinema, Turkiye'deki
degisimler, toplum vyapisinda olgu gibi farkh sekillerde ve dlzeylerde
yansimaktadir. Sinemada bir yandan Bati 6zentitilér, diger yandan geleneksel
deserler dikkate alinarak uretilen filmler ya da madere geleneksel yapilarin
sentezlendii filmler gorulmektedir. Dgisimi yansitmanin bir gier yolu da
desisimleri oldugu gibi aktarmaktir. Dgsim, Turkiye sinemasinin her déneminde
kendisini toplum vyapisi ile kgantii olarak farkh sekillerde ve temalarda

gOstermektedir.

2.1 Turkiye Sinemasi ve Toplumiliskisi
Bireyin Kisili gini belirleyen en 6nemli etken iginde gealg1 toplumsal ygam
ile o topluma ait zihniyet danyasidir. Toplum kiilifitarihi, ekonomisi, siyaseti vb.
bireyin Kisili gini, hayat tarzini, dinya g&iinu olgturmaktadir. Mucchielli’'nin
(1991, 21 s.) ifade eii gibi:

“Zihniyet bir grup icin, ¢evredeki kilttriin icerglinorm ve dgerlerin 6zimsenmesi ile
edinilen ortak bir referans cercevesidir. (...) Buikiglavranslardan yola cikilarak
zihniyetin i¢sellgtirilmiy bir kiltird ifade etigi sdylenebilir. Bu tipik davraglar s6z
konusu grubun kltirinin (geranlamda) bir pargasidir.”

Amerikallyr  Tarkiyeliden, Irakliyi Hintliden ayiran nokta burada
bulunmaktadir. Mucchielli'nin (1991, 27 s.) sapfadgibi: “batin kultarlerden
insanlar katildiklari evrenin tanimi Uzerine taaimak durumunda kalirlat.Sanatgi
da ait oldgu toplumun 6zellikleriyle ygamakta ve hayata karbir tavir almaktadir.
Yani sanatcinin zihniyet diinyasini gluran ve var eden, dolayisiyla algi, tutum,
tavir ve davranlarinda, dger sisteminde icinde bulungu toplumun ozellikleri

etkin rol oynamaktadir.

Sanat toplumun drtnuddr. Bu yizden sanati var ekdmuallar toplum
yapisinda bulunmaktadigekil 1'de de ifade edilg gibi sinema yaraticisi, sinema
arana (film), seyirci ve hepsinin icinde gadgl toplumsal yapi arasinda dinamik bir
ili ski bulunmaktadir (Gucghan, 1993, 52 s.).
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T aratiessy

TOPLUM

Sekil 1: Sinema-Topluniliskisi (Giighan, 1993, 52 s.)

Sanatcl toplumunda olani yansitirken bungrddan ya da dolayh olaraksa
vurabilmekte, yalnizca olani g@ié olmasini hayal etgine de yapitlarinda yer
verebilmektedir. Sanatcl, zihniyet yapisini ve diig@rigliint eserlerine yansitmakta,
sanatc¢inin iginde bulungu dinyanin izleri eserlerinde bulunmaktadir. Bireshaci
da icinde bulundgu toplumun keullarini, sikintilarini, beklentilerini ya da aci,
umut, keder gibi duygularini filmlerine aktarmakbaunu yaparken yami boyunca
olusturdugu bireysel kimigini de ortaya koyarak belli bir tGslupla diinya ggintii ve
zihniyetini yansitmaktadir. Boylece tema ayni alsa 6rngin bir askin, bir savain,
bir acinin yansitigi, toplumlarla birlikte bireyin ygam ve zihniyet diinyasina gore
sekillenmekte ve farkli yorumlarla sinemadasBgini bulmaktadir.

Ornesin, Alman Dsavurumculgunu yaratan sebepler, I. Dinya Sava
doneminin Almanya’sinda ve toplum gganinda gizlidir. Toplumsal olaylarin
bireylere hissettirgii karamsarlik sinemada kendisine yer bulmakta, yriealerin
yasam gor@leri zihniyet dinyalari ile eserlerine yansimaktaddenzer sekilde
Tarkovsky'yi Tarkovsky yapan unsurlar yine Rus topl yapisinda, bu toplum
yapisinin olgturdusu bireyin kgilik dinyasinda gizli bulunmaktadir. Bu noktada
Turkiye’de sanatin ve 0zelde sinemanin yansimasiakiye toplumu paralelinde
olmakta, yonetmen bu toplumun giurdugu zihniyet dinyasini ve topluma 6zgu
unsurlari bunyesinde barindirarak eserlerini yaa&tadir. Sanat¢lyl ve sanatini
olusturan unsurlar toplumun icinde bulunmakla beraber dikilesimin karsilikli
oldugu da dikkatleri cekmektedir. Sanat bir yandagagh# toplumdan, dinyadan
etkilenirken bir yandan da toplumunu yansitmaktanu o etkilemekte,

bicimlendirmektedir.
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Sinemay! bir sanat olarak goéren gmanacilar tarafindan sinema Uzerine
yapilan pek cok astirmada, etki kavramindan hareket edilerek iki tewssayim
uzerinde y@unlasildigl gorilmektedir. Bu akairmalarin genel ¢iki noktasi, kitle
iletisim araclarinin ve sinemanin tutum ve dawkanitizerinde etkili oldgu savidir
(Kalkan, 1992, 1 s.). Sinema, dolayli ya da dolaysarak, toplumlarin tutum, inang
ve deerlerini yonlendirme, diince olgturma, eyleme gecirme gibi noktalarda
etkileme 6zellgine sahiptir.izleyici etkilerini belirleyen etkenleri Burton (189215
S.); iletinin kayn&inin konumu, iletinin alingg baslam, iletinin d@asi, izleyicinin
algilama guci olarak belirlemekte, bu etkenlereegéitle iletsim araclarinin
etkisinin deisim gosterecgini saptamaktadir.Bu esilime paralel bir baka
arastirma alani da, ‘yansima’ kuramcilarinin ortayaigtt sosyal ysamin ve sosyal
davranylarin, sinemada yansisini bulgiu savindan yola ¢ikan agarma alanidir
(Kalkan, 1992, 1 s.). Guncel yakimlar, sinema toplumbilimine hem etki hem de
yansima kuramlari acisindan bakmaktadirlar. Gughgd992, 5 s.) da ifade i
gibi: “Sinema salt bir yansitan g#; sorgulayan, aciklayan, yorumlayan,
yonlendiren ve (her sanat dali gibi) duyarhlik gtan bir sanattir.” Bu noktada
sinemanin toplumunu yansgitigibi, onu daha da ileriye goturecek gikioktalarini

sgglamasi, Turkiye gibi gejen ulkeler icin Gnem arz etmektedir.

Sinemay! radyo, televizyon, gazete vb. gibi bidekiiletisim araci olarak
kabul eden gorler de benzer aciklamalari getirmektedir. Bir kitletisim araci
olarak sinema ile toplum arasindakskiieri ele alan bglica dort yaklaimin oldiu
gorulmektedir: idealist yaklama gore kitle ile§im araclari toplumu
bicimlendirmektedir. Materyalist yalklanda, Kkitle iletsim araclari toplumsal
gelismeyi yansitmaktadir. Ozerklik yaklaninda, kitle iletsim araclari toplumu ne
yansitmakta ne de bicimlendirmektedir. kKiakli bagimlilik yaklasiminda ise kitle
iletisim araclari toplumu hem yansitmakta hem de biciditemektedir (Yumlu,
1994, 32 s.). Karlikli bagimhhk, etki ve yansima kuramlarinin sentezini

yapmaktadir.

Calismamizda kanlikli bagimhlik yaklasimi esas alinmaktadir. Bir kitle
iletisim araci olarak da bir sanat olarak da sinemautoplbir yandan yansitmakta
diger yandan da bicimlendirmektedir. Toplumsal sorusiaemada ¢gtli sekillerde

yer bulmakta iken bir yandan g#i ideolojileri ve dinya gorglerini barindirarak
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izler kitle Uzerinde de etkide bulunmakta, onladigiincelerinisekillendirmekte ve
alici durumunda olan seyirciyi harekete gecirmekie®ir propaganda araci
oldugundan hareketle, sinemanin kamuoyustitma, bireyi yonlendirme, giince
ve eylem duzeyinde harekete gecirme gibi etkiladsinamamaktadir. Cghhada bu
karsihikli ili ski kabul edilmekle beraber, sinema-toplunskisi anlatiya yonelik
incelenmekte, boylece izleyiciye yonelik etki ealalari argtirmanin kapsami

disinda birakilmaktadir.

Sinemanin toplumu, toplumda varolan gerggklyansitmasi her zaman
gercge uygun olmamaktadir. Cunkd toplumun temsili hemaa bire bir ayni
olmamakta, yobnetmenin dinya ggiin de etkisiyle, dinya yeniden
kurgulanmaktadir. Y6netmen bazen toplumda olandraghbirseyi gbéstermemekten
yana bir tutum sergileyebilegegibi, bazen cok fazla yer ayirarak gerceklikleati
ya da nitel anlamda oynamakta, onu bozmaktadir.dBum sinemanin alicisi
durumunda olan bireyin bilingaltini, davrgarini, ygam tarzini vbsekillendirmesi

ile sonuc¢lanmaktadir.

Toplumsal ygamin dsinda sanat var olamamaktadir. Ancagere sanat,
toplumda var olani sunmakla yetiniyorsa bu noktagfdumun gemesine hizmet
edememektedir:Cunki genelinde sanatin temelavi: icinde yaanilan toplumun
yargl deserleri ve zihniyetini yap$i saptamalarla elgirmek ve bir anlamda
toplumsal zihniyetin gelebilmesi icin Oneriler sunmaktir{Adanir, 1994, 19 s.).
Cunkl sanat, 6zelde sinema, insanigidde dizeyinin gelimesine yardim etmekte
ve yaadiklarini sorgulayabilmesine olanak tanimaktadegisimin hizl ygandgi
Tarkiye gibi toplumlarda, bazen geleneksel ve molilerikilemi arasinda kalan
insanlarin, geleneklere siki sikiyagtzndiklari gorilmektedir. Bu anlamda sinema,
bireylerin yaadiklari doneme, donemin sorunlarina, olgulargkiiére farkli baks

acilari ile bakmalarina, bunlari sorgulamalarirenak tanimaktadir.

Filmlerin bir sanat trinu olarak (belirli ideolojie baks acisiyla olsa da),
icinde bulundgu toplumu, toplumunun sorunlarini ve beklentilerigansittgi
gorilmektedir. Orngin; Tirkiye’de yganan Susurluk olayinin géi filmlere konu
olmasi, cete devlet gkisinden yola cikilarak yapilan filmlerde kendisini

gostermektedirFiller ve Cimen(Dervis Zaim-1999),0yunbozan(Nesli Colgecen-
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1999) Melekler Evi(Omer Kavur-1999) gibi filmler, cikinoktasi olarak toplumda
yasanan olaylari referans almaktadirlar. Benzer oldalylil donemi de sinemada
cesitli bakis acilariyla kendisine yer bulmaktadayltl Firtinasi(Atif Yilmaz-1997),
Bekle Dedim GolgeydAtif Yilmaz-1990), Eve Donig (Omer Wur-2007) gibi
filmlerdeki c¢ikis noktasi yine Ulkenin siyasal, toplumsal, ekonoygkami olarak

saptanmaktadir.

Toplumsal dgismeye ilgkin temalarin Turkiye sinemasina yangidi
(Gughan, 1992, 4 s.), Turkiye'deki yakilla onar yilda bir olan d@simlerin Turkiye
sinemasinda kendisine yer buddy Turkiye sinemasinin iginden gigtitoplumun ve
kltarin yansimasi olarak, toplumsal yapinin tigeléri ile bir als veris icerisinde,
etkileme ve etkilenme sireci igerisinde didu gorilmektedir. Bu ylzden
yonetmenin zihniyet dinyasini turan ve var eden toplumun o6zellikleri, Turkiye
toplum yapisindaki ikililik ve zihinsel karrga sinemaya yansimakta, toplumsal

desisimler sinemada kendisine yer bulmaktadir.

Tarkiye’de yganan hizh dgisimler, toplum yapisinda hizli ve dizensiz
desisimlere neden olmaktadir. Ancak bugtgmlerin ¢ggu zaman gedime seklinde
degil de Ozenti ve taklitseklinde olumsuz yonuyle toplum yapisina yansidi
saptanmaktadir. Turkiye toplumunda ve siyasajaganda ortaya cikan 6nemli
degisimler, Kurtuls Saval, Il. Dinya Sava, 14 Mayis 1950 secimleri, 27 Mayis
1960 Devrimi, 12 Mart 1971 Ordu Muhtirasi, 12 EylI®80 Darbesi ve ordu
yonetimi olarak ifade edilebilmektedir. Ayrica Tiy&'deki desisimlere
kiresellgme, iletsim teknolojilerindeki patlamalar gibi dinya Ofgedeki

degisimler eklenince sinemanin tim bu olanlardan etkiigirgorilmektedir.

2.21980'li Yillar Oncesi Turkiye Sinemasi’na Genel BirBakis
Tanzimat'tan gunumize Tarkiye moderrteesinin Bati  taklidine
dayanmasinin, toplumdaki bicimsel gtgme kaynaklik et@ii gorilmektedir.
Tarkiye'deki kdltir ve zihniyet yapisina uygun géeler ile ortaya cikmayan
sinemanin, Turkiye'ye geine kaynaklik eden ulkelere glaolarak varlgini uzunca
bir stire surdtrdgil bilinmektedir. Sinemanin bu ilk yillarinda modiegmenin sivil
yasama uygulanmasi sirasinda halkin kitlesel davranmdgsaramadi

saptanmaktadir. Zihniyet yapisinda bir dgimii gerceklgtiremeyen toplum, eski
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deserlere sginmakta ya da eskiyi biraktl takdirde onun yerine neyi koyagal

bilememekte, dolayisiyla bir ger karmaasi ygaamaktadir.

Bu bglamda ilk temali filmlerin bu karmgay! yansitmakta, birbirlerine
benzer konulardan hareket eden filmlergwdukla erkeklerin bgarindan gecen
oykuleri anlatmaktadirlar. Bu filmlerde modern kadkorkulan, erkg bastan
clkararak onu yaryi yollara iten, sehvet dgkini olarak gosterilmektedir. Bu
kadinlar ile filmsel anlatinin erkek kahramanindagisiyla izleyiciye, ailelerine ve
geleneksel dgerlerine sahip cikmalart 6Onerilmekte, bdylece Batieserler
olumsuzlanmaktadir. Bir yandan iginde bulunulan asadurumu dger yandan
Tarkiye’'de etkisini gosteren modergiee ve kadin-erkekséli gi sdylemleri, bu
filmsel oOykulerde korkulan modern kadin imgelerinyaratiimasinin nedeni
olmaktadir. Toplumdaki zihinsel kargafilmsel anlatilarin igeriklerine ve bigimine,
o toplumun zihniyetine yansitan yénetmen vasitagrghsimaktadir.

Bu yillarda cekilenHimmet &a’nin /zdivaci (Fuat Uzkinay-1916/1918),
Pence(Sedat Simavi-1917asus(Sedat Simavi-1917Murebbiye(Ahmet Fehim-
1919), Binnaz (Ahmet Fehim-1919) gibi cekilen ilk konulu filmier cikis
noktalarini, dgisen toplum vyapisi, kadin-erkek sHileri ve dgru-yanls
alinan/algilanan moderi@e olgturmaktadir. Bu filmlerde moderrgimenin bir
surec olarak d8l de, daha ¢ok Batr'ya ait unsurlarin bigcimselralaalinmasi olarak
algilandgi gorulmektedir. Ayrica kendisini modern Ulkelerdeksik goren Tarkiyeli,
bu aagilanma duygusunu, Bati motifini yozlais kadin olarak otekilgirerek

tatmin etmektedir.

Bat'nin taklidine dayali sinema anlayidaha sonra cekileBican Efendi
(Bican Efendi Vekilharg, Bican Efendi Mektep Hog¢aBican Efendi'nin Riyasi)
serisinde de kendisini gostermektedizleyicinin ilgisini ceken yabanci filmlerin
benzerlerinin Uretilmesinin sinemaya finans kaynalmasi dolayisiyla pek c¢ok
filmin TUrkiye sinemasina adapte edfdbilinmektedir. Turkiyeli sinemacilar icerik
anlaminda yaratici olmaktan uzakta, gununi kurédrgekilde film Uretmeye devam
etmektedir. Ayrica Turkiye'de tiyatronun Batl kayhaolusu ve sinemadaki tek
yonetmenin tiyatro kokenli olmasi, sinemay! Batiymkakli hale getirmektedir.

“Himmet Aga’nin Jzdivaci bir Moliére uyarlamasidir; Pencegidikla Fransiz

52



toplumsal-ruhbilimsel tiyatrosundan izler stenaktadir; Binnaz gemibir yoruma
gore Victor Hugo'dan esinlengtir; Bican Efendi ise bir sahne oyununun
uyarlamasidir” (Scognamillo, 1998, 57 s.). Durum boyle olunceesia Uzerinde
Bati etkisi ygun bir sekilde varlgini hissettirmektedir. Turkiye’de sinema batili
kaliplari bigimsel anlamda almakta, bdylece bu ddriémlerinin anlatisinda icerik

ve bicim arasindaki uyumsuzluk dikkatleri cekmekted

Tiyatrocular Donemi'nin, Turkiye’nin toplum yapisla ¢aitli degisimlerin
yasandg! yillar oldusu bilinmektedir. Toplum yapisinda Osmanlr’nin redderine
temellenmeye calan yenilik fikri sanata da yansimakta, sanatin hEminda
Batililasma, modern Ulkelere eklemlenme ve Batr'ya yonelatagi olarak kendisini
gostermektedir. Bati modeli ve olcutlerini kendesidrnek alan Turkiye'de, Osmanli
doneminde var olan sanatlardan bir kppasanmakta, gecmgiile olan bg iyice
zayiflamaktadiriToplumun, kendi tarinsel dinamikleri ve kitlesiydelisecesi yerde,
her sanat dal kendini Batidaki kahgina baslayarak, onun izleyicisi ve Ureticisi
ol[maktadir]” (Ayca, 1996, 136 s.). Tiyatrocular Donemi'nde eimanin Batl'yi
taklit etmesi Guchan’in ifadesi ile (1992, 75 sipemanin, devletin o donemdeki
kaltur politikasi ile uyum iginde oldiunu gostermektedir. Bir gdan bir ¢g@a
aktarilan zihniyet yapisinin durgun atil bir hagalaysina sahip olmasi da dinya
karsisinda pasif bir tavir alinmasina neden olmaktadbwm ise 6zgin eserlerin

uretilmesi noktasinda sikinti yaratmaktadir.

Bu donemde Turkiye'de seyirci toplayan filmleringgmlugunun Amerikan
(Hollywood), Alman ve Avrupa ulkelerinin yapimlamlduklari bilinmektedir.
Turkiye sinemasinin bu yillardagdir tlke filmleriyle yargacaksart ve olanaklara
sahip olmadil gorulmektedir. Muhsin Ergirul, Almanya tecrubesi sonrasinda kadro
eksigi ve teknik malzeme sikintisi cekerkengeli yandan igerik anlaminda da
sikintilar ygamaktadir. Bu dénem ilk ¢ekilen film oldatanbul’da Bir Facia-i Ak,
daha onceki filmlerinin ggunlugu gibi ak Uzerine dykusunu kurmaktadir. Filmde
mitareke yillarinda dostu tarafindan oéldirilenkaidinin hikayesi anlatiimaktadir.
Filmsel anlati kentte, kent soylu bir ailenin ¢esmele ge¢gmektedir. Filmsel dykinin
kadin/erkek Uzerine kurg@u kasithga, kent/kdy, modern/geleneksel, BatifiDo
karsithklari da eklenmektedir. Muhsin Egwl S6zde Kizlar1924) filminde de

benzer kantliklari kurmaktadir. Film, Mebure ve akrabalarzetinde koy/kent,
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geleneksel/modern, eski/yeni, fidBati, ahlakl/ahlaksiz gibi ksatlklar Gzerine
oykusunu kurmaktadir. Batilgenis akrabalar yozkamis deserler icerisinde,
bozulmy ahlak anlawlari ve y@un cinsel ygamlariyla gosteriimekte, ger yandan
kirsal alandan gelen bu geng kizin dawlani ile 6zdeglesen izleyiciye dg@ru olarak
geleneksel deerler sunulmaktadir.

Muhsin Ert@grul’'un 6zellikle Fransa, Almanya, Yunanistan ve jRaidaki
sinemalardan etkilengii bu Ulkelerin sinemalarindan gkendikleri ile Turkiye
sinemasinin bir donemine damgasini vgrdudisintlmektedir. Bu ddnemde
neredeyse hic¢ film Gretemeyen Turkiye sinemaskilegen iki 6nemli etkiyi Engin
Ayca (1996, 133 s.), Amerikan ve Misir melodranmférinin sayisinin artmasi ve
etkileri ile dublaj yani yabanci filmlerin Turkcel&ilmesi olayl olarak
saptamaktadir. Tunali, Anadolu kalturt ve eski Tentken aktarilmy olan ya&ma
zihniyetinden yola ¢ikarak bu dururgayle bir agiklama getirmektedir: ¥macilik
negatif bir eylemden daha ¢cok mubah sayilan bigieniyani surec icerisinde para,
mal, mulk, yiyecek yagmalanmasi yerine, yerli ve yabanci olmak Uzere,fioman,

hikaye, ¢izgi romanlarinin alinmasi ile gercglté@mi stir (Tunali, 2006, 182 s.).

40’h yillarda filmlerin ¢gunlugunun uyarlama olmasi ayrica taklitlerle de
yabanci filmlerin benzerlerinin Turkiye sinemasipecmesi, Turkiye’de melodram
sinemasinin klasiksablonlarinin olgmasina neden olmaktadir. So6zli anlat
gelenginden beslenen sinemanin dramaildde melodrama yonelmesinin bu iki
anlatinin benzerliklerinden kaynaklapddistinilmektedir.

“ Bicimde yapilan dgsiklikler filmin icerigini ve turini belirlemi, bicimde sozli
kaltaran o6zelliklerinin baskin hale gelmesi sonunalodram turl benimsenerek, hem

bu turiin hem de geleneksel anlati turlerinin Ozetiki iceren melez bir anlatim
kalibina ulailimis oldugu sdylenebil[mekted]ir’(Bilgi¢, 2002, 125-126 ss.).

Bu yerlilestirme islemi, daha ¢ok halkin igeni dizeyi ile paralel ilerlemekte,
hedef daha fazla izleyiciye ylmak old@gu icin de donem sinemasinda igerikten
bagimsiz bir bigim, Turkiye moderndeesinde oldgu gibi yosun olarak etkisini
hissettirmektedir.Icerikten yoksun olarak alinan bicimin, sozlu kiguanlatim
bicimiyle birlestiriime kaygisi, bir yandan da i¢cgm izleyicinin bezeni dizeyine
uygun olarak dizenlenmesi, birbiriyle cok dagda@mayan bir ikili yapinin

olusmasina neden olmaktadir.
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1950’li yillar 1l. Dinya Savg’'nin bittigi ancak sonuclarinin hala devam
ettigi yillar olarak dikkatleri cekmektedir. Saya neden oldgu ekonomik
sikintilardan kurtulmak icin halk blyigehirlere go¢ etmek zorunda kalmakta, ic
gog, sehrin kodylamesine, kirsallgnasina neden olmaktadir. Endustrisi olmayan
sinema halkin kgenisine uygun filmler Gretmek zorunda kalmakta, b6y halkin
ilgisini cekmek icin,“bol miktarda salon komedileri, kan davasini konlara kdy
filmleri, ask ve namus filmleri'(Kayali, 1994, 15 s.) yapiimayagie@nmaktadir. 50’li
yillarda Turkiye'de elektrik hizla yayillmakta, etegin girdigi yerlerde, Anadolu da
dahil, sinema salonlari acilarak izleyici sayiartirmaktadir (Ozén, 1995, 232 s.).
1950’lerde Turkiye'nin her yerinde elekinn olmaysl modernlgin aracglarinin bile
Tarkiye'de heniz vyaygingmams olusu  Ulkedeki modernkemenin  hala

batinsellikten uzak oldiunun goéstergesi olmaktadir.

Bati Ozentili ve bicimsel bir modersi@enin toplumsal ve kilturel alanda
yarattgl geleneksel/modern ikilemi sinemaya da yansimaktatifoplumsal
yasamdaki hizli dgisimlerin kimlik sorunlarini da beraberinde getigili bu
donemde, poptler sinema bir anlamlandirma sistelara&, yaanan gerilim ve
catiimalara isteyerek ya da istemeyerek aciklamalar rigti olmasi acisindan
onemlidir” (Abisel, 1994, 187 s.). Bu donem popiler melodradaazengin
erkek/kadin, fakir erkek/kadin arasindaki sklier, alt tabakadan gelenin
zenginlamesi ile sonuclanmaktadir. Bu melodramlarda gibove Bati'nin
karsilasmasi, genellikle Batil olmayan Rolu/tasralinin degisime usrayarak
‘normallestiriimesiyle’ sonuglanmaktadir. Kirsal alandan getgeleneksel 6zelliklere
sahip olan fakir kiz/erkek, Batili kaliplan birkdgaftada @renip, sekilsel olarak
kendince bir gama kat etmekte, kentli olmaktadir. Ana karakteingneyi, dans
etmeyi, adap ve muaret kurallarini grenerek Turkiyelinin genelinin yuzyillarca
yaptgl gibi bicimsel anlamda bir Batili gibi olmayi ggaamaktadir. Geleneksel ve
modern cagmasina dongen filmlerin galibi geleneksel derler olmaktadir.
Dolayisiyla “Yegsilgam donemi (...) Turk toplumunun modegnhe sirecinde bir
cesit yol gosterici gorevini Ustlenmtir (Celik, 2004, 214-215 ss.). Abisel (1994, 206
s.), filmsel anlatilardaki zengin karakterlékiendi modern diinyalarinda yayan”
bireyler olarak ifade etmektedir. Busher filmsel dykulerde c¢gunlukla ahlaksiz,

cinsel anlamda yozanis, desersizlgmis tipler olarak sunulmaktadir.
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Yesilcam sinemasi tam olarak modermee Gzerine 6ykusunu kurmamakta
ancak anlatg ask baglaminda dénemin sorunlarina; modern/gelenekseli/lken
zengin/fakir, erkek/kadin gibi katliklar olusturarak dolayli olarak dgnmektedir.
Bdylece Yagilcam filmleri, modernlgme sirecinde olan Turkiyeliye bicimsel bir
Batililasma ile geleneksel @gerlere sarilmay1 6nermektedir. Bu yizden toplumia yo
gostermek ya da 6nuinti agmak bir yana modgméeolgusuna yarylive kompleksli
yorumlar getirerek izleyicisini yanli yonlendirmektedir. Sinema, populer piyasa
uyarlamasi olan bu filmler vasitasiyla belirli kdéirdan hareket ederek ve hatta ayni
cizgide ilerleyerek, izleyiciyi etkileme yoluna giektedir. Birbirinin benzeri bu
popduler kultir Grind olan filmlerse ticari kaygllrsanatsal amactan uzajdeak,
sinemay! gilastirmakta ve onu belli kaliplar icerisine sokmaktadBdylece
izleyiciyi dusindirmek yerine seyircinin yorulmadan, sorgulamadéeyebilecgi
filmler sunmaktadir. Kirsal seyircinin gelenekséiltikr ve kurallari oldgunu, her
seyi icine almadiini ifade eden Ayca (2008, rop.), bu geleneksetikiih hala
surdaruldigund ifade etmekte ve geleneksel kiltirde olmayanerin reddedildii
ifade etmektedir:

“Bu seyircinin varlgi, gelengin icinde olmak ve o gelegiesturdirmekle mimkuindur.
Kendisini onun icerisinde rahat gérmektedir. Gelesed kimlgini korumy halk, o
kimlige uyacaksekilde filmleri benimsemekte, uym@dsirece ayiklamaktadir. Bu
ylzden en temelde sdridan aldgl seylerde doku tutmalidir. Tekrarlarin kayha
Istanbul'un, seyircinin istedi filmleri yapmasidir. Seyircinin hayatinda bu
tekrarlamalar bulunmaktadir: Yuzyillardir ayni mélsa, ayni tirkiler dinlenmekte,
¢unkd halk o masalin icinde kendisini bulmaktandiei buldwu sirece sevmektedir.
Sinemada da benzer konular bu izleyiciyi rahatsineenekte, bu ylizden tekrara
dayanmaktadir. Bizde dramatik bir kilttr yok, pratotip var. Fransiz sinemasinda
karakterler var. Bizim yapimizda bu yok.”

Ayrica bu donem sinemasinda filmsel dykinun anaaMKtarleri her tirll
aclya, kotd durumlara, sikintilara katlanarak, s@mon ne denli fazla oldgunu
kanitlamaktadir. Tasavvuf kiltirinde, sevenin @eki@ci oOlclisinde Allah’a
ulasmasi s6z konusu iken bu filmlerde de karakterlektigi aci 6lgtisiinde sonsuz
aski yakalayabilmektedir. Ayrica kader inanci, bu dderlerin yaamlarina yon
vermekte, hayatlarinisekillendirmektedir. Tasavvuftaki anlgyl aci c¢ektiren
karakterin kot olarak algilanmasina engelkiteetmekte, seven bu acidan haz

almaktadir.

1950-1960 arasi yillar bol miktarda salon komediier kdy filmlerinin,

tarihsel filmlerin, savafilmlerinin ve populer uyarlama filmlerin yapiglidonemdir.
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Donem sinemasi Batl'yi taklit etmeye devam etmejdeatim sirecine girmektense,
Anadolu toplumu zihinsel yapisina uygun olarak, wtani kolayci yolla almayi
tercih etmektedir. Bu durum Turkiyelinin zihniyeawysindaki dgsimin azlgina
isaret etmektedirTarzanfilmlerinden esinlenmelerTarzan/stanbul’da1952/Orhan
Atadeniz,Dumbulli Tarzanl954/Muharrem Gurses), Chaplin esinlenmel§arlo
Istanbul’da1954/Muharrem Giirses) ya @aakula kopyalari Drakula Istanbul’da
1953/Mehmet Muhtar) gibi filmler Turkiye sinemasanger bulmaktadir.

27 Mayis 1960ihtilali ve paralelinde 61 Anayasasi ile bir donuwkias
yasayan Turkiyeli, bu anayasaya paralel olarak topklngapida gérilmeye biayan
degisik fikir ve distinislerden payini almaktadir. an olarak etkisini Sinemacilar
Donemi'nde hissettiren bu gdimler sayesinde Turkiye sinemasi ghaya
baslamaktadir?1961 Anayasasinin getirgi 6zgurluk havasi, sinemamizin o déneme
kadar neredeyse “sirtini dongi” toplumsal gerceklerle nihayet ilgilenme firsatin
getirmistir’  (Guchan, 1992, 81 s.). 1960’larda melodram kahplaiklikla
gorulmekle birlikte farkli tarzlarda filmlere yonedligi ancak dénemdeki toplumsal,
siyasal hareketlerin sinemada haklarini pek de bulamadiklari dikkatleri
cekmektedir. Donem sinemasiggmlukla yari modern sinemacilarin trgiataerkil

dizeni onaylayan filmlerden clonaktadir.

50’li yillarin sonunda devallasyonla sgman kriz 60’larda da devam
etmektedir. Bu yillarda toplum yapisindakigdgme ek olarak ulkede planli bir
sanayilsme ile kdyden kente go¢ @amaktadir. 1965 yilinda yanan iktidar
degisikligi, karsit gorislerin s& ve sol olarak kutupkmnalarini beraberinde
getirmektedir. Cagmalara kadar varan politik gerginlik 12 Mart 1974& aejiminin
olusmasiyla sonuclanmaktadir. Ulkedeki busitle siyasi goriy ve baks acilari
kendisini sinemaya gamakta, farkli gorgleri iceren yeni sinema akimlari; ulusal
sinema, milli sinema, devrimci sinema, halk sineneaaya cikmaktadir. Kutugjan

farkh gorisler Ulkedeki karmgayi yansitma anlaminda énemli durumdadir.

60’ yillarla birlikte Tarkiye’'deki ve dunyadaki egisimlere paralel, bu
distinceler populer Yglcam sinemasi icerisinde toplumsal gercekgilik ediy
adlandirilan bir akimin ortaya ¢cikmasina neden ktagar. Omer Lutfi Akad, Metin

Erksan bu dénem sinemacilari arasindaki dnemlilésimlarak sayillmaktadir. Bu
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yonetmenler filmsel anlatilarinin temalarinda Tueki kirsalinin  sorunlarina
egilmektedirler. Ancak yonetmenlerin Urettikleri filsayilarinin, dénem sinemasinda
populer melodram uyarlamalarina nazaran daha amgwldyorilmektedir. Bu
filmlerin dramatik gerilim noktasini moderglaenin Turkiye'nin toplumsal

yasaminda yaratn desisimler ve paralelindeki ¢elkiler olusturmaktadir.

1970’li yillarda yganan bunalimla tekrar yurtinda care aranmakta ancak
artik halkin bgenisini yakalayarak para kazanmak icirgiflgtrinin beklentilerini
karsilamak icin film yapilmaktadir. Ayrica 1970'li ydhn Tirkiye sinemasinda
degisik dustnsel gilimlerin belirginlestigi yillar olmasi 12 Mart 1971 muhtirasi
ortaminda kutupkan farkli fikirlerin bir araya gelmesinden kaynaktaaktadir. Bu
donemdeki akimlar Turkiye toplumunun sgagl celiskileri ve karmaayi
anlatmaktadir. Ulusal sinema akiminin temsilcisinoRefg (1971, 87-88 ss.), Batili
kaliplari reddetmektépatih halk¢ilik kaliplarinin yerine Turk toplumuwm tarihsel
Ozelliklerine dayanan bir halk¢iliklizerine dginmektedir. Batl sanat eserlerinin ve
estetik felsefesinin, Batili toplumlarinin ekononykpisi ve kendine 6zgi Uretim
ili skilerinin bir sonucu olarak ortaya cigtidisiinen Refg’in (1971, 65 s.) sinema
anlaysl, en belirgin olarakBir Turk’e Gonul VerdimFatma Baciadl eserlerinde

kendisini gbstermektedir.

Ayni vyillarda bir baka ucta olan Yilmaz Giney dikkatleri cekmektedir.
“1965 yilinda kurulan Sinematek Degimin Jtalyan Yeni Gercekeingiliz Ozgur
Sinema, Fransiz Yeni Dalga sinemasindan etkilenefékkiye sinemasinda bir
akimin temsilcisi oldgu gortulmektedir” (Kirag, 2008, 79 s.). Bu amacla ulusal
sinemanin yapi uyarlama filmlerden farkli olarak yeni gercekconetmenler
toplumu, yapr ve kurumlari efren 0Ozgin eserler Uretmeye ealaktadirlar.
Turkiye’deki modernlgme, Guney'inEndise filmine el emginin yerini makinelerin
almasiyla yansimaktadiv.ol filminde, Dggu Anadolu, toéreler, aile gerleri, baskici
ve kapal toplum yapisi, kadinin eziyngi, vb. konular izleyiciye sunulmaktadir.
Guney, Suru filminde toplumsal dgismeyi bir airet reisi gliginde anlatmakta,
filmsel dykiu Guneydgu'da bir kdyde (geleneksel kir y@ami) balayip, Ankara’'da
(modern kent ygami) son bulmaktadir. Ancakrkadg adli film yapaylg! ile dikkat
ceken ve sol sdylemi abartili bir dille ifade etindgnemektedir. Farkh farklh filmsel

anlatilar Yilmaz Giney kimtinde toplanmakta, Turkiyelinin yadgl zihinsel
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karmaa filmsel anlatilarda da ortaya cikmaktadir. Butadla piyasa kallarinin
elverigsizligi ile ticari sinema yapmak durumunda kalan yoneterenlduzu gibi tam

olarak yapilmasi gerekenin ne ofgmu ¢c6zemeyen yonetmenler de bulunmaktadir.

Bu dbnem bir dier akim olan Milli Sinema, Turkiyelinin Orta Asyaid
gocisiinden itibaren,islam-Turk kulturt icindeki yerini, Batilifmayla beraber
toplumun nasil yozkirildigini vurgulayan bir sinema anlayi getirmektedir.”
‘Milli Sinema’ ile ‘Ulusal Sinema’ savunulan kabaathari ile ortak noktalarda
birlesiyorlardi. /kisi de yabanci sinema kasinda Tirk sinemasinin vafini biri
daha maneviyatci, geri ise daha maddeci savunuyord(iimancer, 1995, 26-27 ss.).
Tarkiye’de modernlgme sirecindeki sikintilardan en dnemlisi halkiraktig eski
degerler yerine yeni dgerleri koyamany olmalaridir. Bu noktada ise algilanamayan
ve anlgillamayan yeni deerler kagisinda daha ¢ok dine yakfaa eiliminin oldugu
gorulmektedir. Yucel Cakmakli dini ve ahlaki filmlggaparak bu akimin kbca
oncusu olmaktadirBirlesen Yollar (1970), @um Osman(1973) Dirilis (1974),
Kizim Aye (1974),Memleketim(1974) adli filmler Milli Sinema anlayu icerisinde
“ Islam dinine ve ahlakina uygun birggan bicimini geriat) oneren” (Teksoy, 2007,
47 s.) filmler olarak 1970'li yillarda dikkatleriegkmektedir. Tek kurtukiyolunun
Allah’a ulasma oldgu belirtilen filmlerin dykilerinde hegseye r&gmen Musliman

kalan, dirastlik gruna savgan insanlar anlatilmaktadir.

Turkiye’'de sinemanin kendine ait gergekleri bulnmdupda uzun bir zaman
kaybettgi dUsunidlmektedir. 1970’lerde d@eime yabanci kalan, geleneksel
degerlerini koruyan kesim de sinemayasifle sdylemler altinda yansimaktadir.
Donem filmlerindenSusuz YaZMetin Erksan-1964), kdydeki ekonomik dizeyin
yeterli olmamasi, koyln susuzlukla c¢irpinmasi, nyék sorunu, kadin-erkek
ayrimcilgl, cahillik, toreler gibi geleneksel toplum 6zelékine sirtini dayamaktadir.
Bu durumdan etkilenen ve kody yerinde sahipsiz kaline kadin olarak
gorulmektedir. Erksan’nsevmek Zamamda (1965) filmsel 6éykiunin ana karakteri
zanaatla prasmakta olan alt sinif, Oqr’'lu biridir. Sevdgi kadin, babasi ve bu
kadinin nganhsi kentli, Gst sinif bireyler olarak Batili sgan tarzi strmektedirler.
Filmsel oykudeki boyaci bir derviolarak sunulmakta; yaya yerinde, sabirli
konusmasi, yeri geldiinde sessiz kalmasi ve ud calmasi onurgubo ozellikleri

olarak sunulmaktadir (Zelan, 2006, 32 s.). Filmetdrmelodramlarinda olgu gibi
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Dogulu ve Batlli olma gibi dgerler konusunda fakir/zengin katigindan

faydalanmakta boylece koylu/kentli, alt sinif/isinis zanaat/sanayi, manevi
dinya/maddi dunya gibi katliklari kurmaktadir. Erksan’in filminin bicimsel
anlamda modern ofuna kagit icerik olarak geleneksel anlati yapisinda
beslenmektedir. @er yandanKuyu (Metin Erksan-1968), Anadolu kadininin
geleneklere boyungenesi, erkgin bastirmayi bgaramadii cinsel arzulari ve baskici

toplum yapisi icerisinde kadina yonelik baskisamsitmaktadir.

Erksan,sarkicili, veremli melodramlarin yaninda korku fimei yonelmekte,
sonra bgka bir turde yeni filmler yapmay1 denemektedir. Hijie sinemasinda pek
cok yonetmenin filmsel anlatilarinin batinselliktanakta, farkh tirleri kapsayan,
farkli bicim ve anlati 6zelliklerine sahip filmledrettikleri saptanmaktadir. Bu
noktada endustrisi olmayan sinemada finans kayolarak izleyicinin goraldgt ve
izleyicinin ilgisini c¢ekecek popiler yapimlara ydindigi saptanmaktadir.
Yonetmenlerin bu kadar farkli film cekebilmesininiger nedenleri olarak;
yonetmenin kafa kapkligi, alandaki deneme yaniimalari ve agtn
gosterilmektedirSofor Nebahai(1960),Kesanli Ali Destani(1964),Giillusah ile /bo
(1977),Z0b0k (1980),Berdel (1990) gibi filmler Atuf Yilmaz'in filmleri arasidaki

farkhliklarinin altinin gizilmesinde yol gosteriniteliktedir.

70’li yillar sinemalarini dolduran bir Blka tir de seks guldurdleridir. Ayrica
melodramlar ve guldurtler de Turkiye sinemasinda di@em bir glence araci
olarak dikkatleri cekmektedir. Adanali Tayfur, TatriOmer tiplemelerine ek olarak
donemde Aziz Nesin, Rifat llgaz ve Haldun Dormehi gpazi sanatcilarin eserleri
sinemaya uyarlanmaya ¢d@anmaktadir. Filmlerin populer film izleyicilerinin
beklentilerine uygun yapilmasi, finansmana ihtiyacolan sinemaya para
kazandirmaktadir. Kitle kadlttra drand olan filmleeleyiciyi aglatarak ya da
guldirerek bir bgalma sglarken, benzer 6zellikleri filmlerde bulmayi bekézy
izleyiciye seslenerek ve farkh olan yanlariyla desitlenerek seyircinin ilgisini

cekmekte ve onlara hitap etmektedir.

Bu filmlere ek olarak modernjmeye cakan Turkiye'deki i¢c gb¢ ya da g
gocun glendigi filmler, Tdrkiye toplumunun sorunlarini yansitntak érngin

degerlerin ¢Ozulgu, insanlarin yoksulluklari ve dizenle ilgili bagarpikliklari
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gostermektedir. Turkiye’nin kirsalinddstanbul gibi bilyllkehirlere ya da Almanya,
Isvicre, Fransa gibi Batili Ulkelere giden insamlayesadiklari anomi ile cagan
geleneksel ve modern kimlikleri gbcl anlatan filnmeanlatilarinda sienmektedir.
Gurbet Kylari (Halit Refig-1964), Bitmeyen YokDuygu S&iroglu-1965), Fatma
Baci (Halit Refig-1972),Gelin (Lutfi Akad-1973),Dugun (Lutfi Akad-1974),Diyet
(Lutfi Akad-1975), Sultan (Kartal Tibet-1978)Bir Avu¢ Cenne(Muammer Ozer-
1985) gibi i¢ goc konularingleyen filmlerin yaninddDonds (TurkanSoray-1972),
Almanya Aci VatafSerif Goren-1979)G Ul Hasan(Tuncel Kurtiz-1979) gibi filmler
de ds goc gercgini islemektedirler.ic goc ya da g1 go¢ temasinisieyen bu
filmlerde kent ve kir, modern ve geleneksel arasirichlinmaktadir. Esen’in

ifadesiyle:

“Kentlerde ygayanlarin, kent kiltiri diye adlandirabileceklereggr, davrans ve
tutumlari benimsemesi demek olan kentile, Turkiye gibi gedimekte olan ulkelerde
ise, kentlemenin hizina yetememektedir. Kentljene ve kentlgme @ zamanli
olmamaktadir. Bu da toplumsal olarak blyik sorunlgoh agmaktadir’(Esen, 2000,
100 s.)

Geleneksellik ile modernlik arasindaki gg&live kagitlik bu filmlerin temel
catsma noktasini okiurmaktadir. Filmsel anlatilarin mekanlarinda HKirsdan

geleneksel diinyanin, kent ise modern diinyanin besilanak vermektedir.

Dis go¢ filmlerinden hareketl®6nis (Turkan Soray-1972) Almanya Aci
Vatan (Serif Goren-1979) ve 1993'de cekile®erlin in Berlin (Sinan Cetin) adl
filmleri inceleyen Yuksel (2001, 74 s.) gahasinda, yurtdinda yaayan bireylerin
Dogu/Bati arasinda sp kaldiklarini, bu iki farkl kimlik(sizlik)in ¢agtigini ve bu
durumun sonucu olarak, go¢ eden bireylerin ahlakiatuklik yagadiklarini
belirtmektedir. Orngin, calsmada incelen filmlerde erkeklerin ailelerindeki
kadinlarla, cevrelerindeki Alman kadinlara «aavirlarinin iki ytzIi bir ahlaki yapi

icerdigi tespit edilmektedir.

1968’lerde mizik dinyasina yansiyan arabesk, yaniydsam bigiminin
ifadesi olarak da kullaniimaya flamaktadir. “Doguya 06zgu motifler iceren,
kuralsiz, halk turkdlerinin tersine anonim olmayspnatcisi bilinen, ilk mekanlari
gecekonduyla sezamanh yayginlik gosteren ‘minibus’ler olan bu zkittrinin
dayanai, buyuk kentlere go¢ etpryeni kentli cevresiydi{Makal, 1994, 27-28 ss.).
Tarkiye sinemasina yansiyan bu poptler konu 19ifEe balayarak 1980’lerde
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artarak donem filmlerinin temasini eturmaktadir. Boylece arabeskgilerin
kasetlerine ya dasarkilarina melodram kaliplari ile cekilen filmlene kentli
olabilmis ne de koyli kalabilngi umutlarini biyuk sehre bglayip aradgini
bulamamy gocmenlerin duygularini anlatmaktadir. Ozbek'e9(1,9118 s.) gore:
“Arabesk, ‘modernlgme’nin sorunlu ortaminda, popduler Kkitlelerin, Batin
belirledigi ‘moderni’ reddetmeden, ama gelenekten de vazggambir yaklaimla
oncelikle kultirel dizeyde ghurduklari bir toplumsal harekettir.” Boylece
arabeskle hayatin ggen yanlari, kirsal alandan go¢ eden insanlarin alaymin
tasviri olarak dile getiriimektedir.

1970'li yillar Turkiye sinemasinda ayrica Cetinancg’'in cektii Ceko ve
Ertem Gorec¢’in cekgii Yedi Cucelerile yerli western ve masal filmleri furyasi
baslamaktadir. Bunlara ek olarak 60’li yillarin ikingiarisinda bgayan super
kahramanlar temasini uyarlayan Yilmaz Atadeniz Gletin Inanc’in filmleri de
bulunmaktadir. Atadeniz’in biftalyan ¢izgi roman karakteri Killing’ten uyarlagl
Killing adh filmin 1974'te cekildii, ardindan benzer bir¢cok filminFantom,
Supermen, Zagor, vbsjnemaya uyarlangh saptanmaktadir. Yeni Turkiye Sinemasi
adi verilen bu donemde seks, arabesk, gulduridringibi niteliksiz eserler verilse
de zaman zaman nitelikli eserlerin ortaya @kola gorilmektedir. Ozetle gan
olarak dgisimler Uzerine temellenmeye c¢gn Turkiye sinemasi bu dénemde de
varhgini devam ettirmeyi barmaktadir. Ancak her on yillik sirecte atdugibi
70’li yillarin bitisi de yeni bir on yillik sirece kapilarini agmaktad0’li yillar
Ulkede bir ihtilalle daha kalanmakta, ihtilalin yarat# desisim ve sartlar sinemada
yansimasini bulmaktadir.

2.31980’li Yillar Sonrasi Turkiye Sinemasi’nda Modernkesmenin
Cesitli GOorunumleri

1980'li yillar sonrasinda Turkiye’de ekonomik, ssgh toplumsal hdamda
desisimler yasanmaktadir. Siyasette 12 Eylul askeri darbesi v8218nayasasi
desisimin merkezine oturmakta, ekonomide karma ekonomililgeral ekonomiye
gecilmekte, ayrica toplumsal alanda goc¢, arabe#kirkie yabancilgma dikkatleri
cekmektedir. Birey tim bu dsimlerden etkilenmektedir. 1980’li yillardaki
depolitizasyonla bgayan dgisimlerle tlkedeki insanlar siyasetten uzgkhaktadir.

Donemin siyasal diiincesinin “¢cg atlama” olmasi, gan Amerika ile yakalanmasini
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ongormektedir. Bu vyillarda kiresellee sdylemlerinin etkisiyle de Turkiye'ye

Amerikan tarzi ygam ygun birsekilde girmeye bgamaktadir.

Tarkiye’de toplum ve siyaset alanindaki gdgmlerin yani sira 1980’li
yillardaki bir diger desisim de televizyonun yaygindenasiyla gorsel medyada
yasanmaktadir. Televizyonla birlikte Turkiye sinemaahip oldgu izleyici kitlesini
TV'ye kaptirmakta, buna paralel olarak Turkiye’deesna salon sayilarinda azalma
gorulmektedir. Boylece sinema kendisine yurgiida sans aramak durumunda
kalmakta, bu araylar populer Yeilcam 06zelliklerinin sarsilmasina neden
olmaktadir. Yeni anlati tekniklerine gecve bireysel sorunlarin ki bu yillarda
gerceklgmektedir. Bu noktada sinema izleyicisinde de bini@dm yganmakta,
artik sinema izleyicisi ggunlukla“daha ¢agday, daha kentli, daha modern ve daha

hali-vakti yerinde” (Dorsay, 1996, 216 s.)sierden olymaktadir.

1980’li yillarda sinemaya TV’lerden sonra indirildnr diger darbe Warner
Bross, Universal, UIP gibi Amerikan film gaim sirketlerinin belli bgl sinema
salonlarini ele gecirmesi ve eldeki az sayidaleyiziyi kapmasidir. Ongoren (1996,
235 s.) Amerikan filmlerine taninan vergilendirnhe bu filmleri sansirden gecirme
islemlerinin kolaylatirilmasinin, Amerikan yapimi filmlere salonlarinarynda
TV'de ve videoda yer bulunmagansini arttirdiini ifade etmektedir. Turkiye'ye her
yill cok sayida Amerikan filminin girmesi, Amerika’ynodel olarak alan hiukimet
propagandasina uygun siekte, bu durum Turkiyelilerin Amerikan tarzi sgan
seklini benimsemeye BEmasi ile sonucglanmaktadir. Bu yillarda eskisdiu
yonetmenlerinden Omer Litfi Akad ve Metin Erksaneshayi birakirlarken, yeni
kusaktan Ali Ozgentiirk, Sinan Cetin, Yusuf Kurgenliawuz Turgul,irfan Tézim,
Basar Sabuncu, Orhan gz, Zulfi Livaneli gibi yonetmenlerin etkin olmaya
basladiklari gérulmektedir.

1980'li yillarin karakterisgini belirleyen filmleri Serhat Oztiirk (1987, 76 s.)
dis Ulkelerdeki festivaller icin ¢ekilegablon filmler, yakin ge¢ngteki siyasi olaylari
ve sonuglarini hedef alan filmler, ithal mali fazyalara dayanan filmler, klasik
Yesilcam anlaygini koruyan filmler olmak Uzere dort & altinda siralamaktadir.
Bu yillarin sinemasinda bir 6nceki donemde hakiangbek cok dgiince Turkiye

toplum ygamindaki dgisimlerle beraber birakilmakta ya da geri plana wktedir.
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70’lerin sinemasina hakim olan halk sinemasi, ulusaema, milli sinema ve
devrimci sinemaya ait dlncelerin depolitizasyon sireci ile birakilarak, bu

akimlarin Turkiye sinemasinin giindeminden ciktildgirilmektedir.

80'li yillarda sinemada oOncelikle Ydgcam donemi kapanmaktadir.
Sinemanin oldgl disincesi daha sonralari sinemanin kabukigieerek ortaya
cikmasiyla curutulmektedir. Sektor seyircinin simgmterk etme nedenleri Gzerinde
distindrken, yeni temalarin yaninda bu konularin reaglitiimasi gerekdi tzerinde
de durmaktadir. 1990'li yillarda yeni yonetmenlenimut veren ¢agmalari ve gie
yapan filmleri Turkiye sinemasi i¢in bir ¢skmoktasi olmaktadir.

Berlin in Berlin (Sinan Cetin-1992)Amerikali (Serif Géren-1993)/stanbul
Kanatlarimin Altinda(Mustafa Altioklar-1995) Eskiya (Yavuz Turgul-1996) gibi
ilgi ceken filmlerin yaratilmasi, seyirci ve sineraeasindaki yakinkmanin kayng
olarak gorulmektedir. Nigar Posteki (2004, 5 s.99Q@larda cevrilen filmlerin
konularina gore dalimini; suclu filmleri, politik filmler, kadin finleri, kent insanini
anlatan filmler, beyaz sinema, oryantalist motié tarihi filmler, gk filmleri ve
cocuk filmleri olmak Uzere alt kbklar halinde saptamaktadir. Bu yillarla beraber
sinema sektdriinde Yiégam’in popller kigelerine dayanan, kendisini sikga tekrar
eden konularinda farklgena yganmakta, prototipkanis kaliplar yerlerini yeni

konulara birakmaktadir.

Kitle iletisim araclarinin yayginkmasi ve Hollywood endustrisinin
politikalari b&glaminda, bu dénemde ¢oken star sistemi yerinesédngrile medyatik
olan popdler filmler tretilmeye bnmaktadir. Bdylece hgey gibi filmler de pazar
mantg! icerisinde satiimaktadir. 1990’larda Turkiye'yieem Hollywood filmlerinin
egemenkgi Tarkiye sinemasina darbe vurmaktadir. Turkiye esiasi film
izleyicisine ulamak icin Ulkede ge yapan Hollywood yapim kurallarini ve
kampanyalarini kullanmaya gamaktadir. Bu yillarda Hollywood tarzi aksiyon
sahnelerinin oldgu filmlerde populer geler 6n plana cikarilarak yikselggihasilati
elde edilmektedir. Ozellikle 1990’ yillar sonragnema igin Hollywood filmlerinin
taklidinin yapilmasi etkin bir yontem olarak ortage&kmaktadir. Turkiye sinemasi

daha 6nce diiligl ayni hataya tekrar tekrar ghiiekte, 6zgun yaraticilik yerine, bu
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filmleri taklit etmeyi tercih etmektedir. Bu dururyggmacilik zihniyeti ile ilgili

oldugu gibi ayrica zihniyetin ne derece zogdg gini ispatlar niteliktedir.

2000’lerde, 1990'll yillarda oldiu gibi bir yandan ge yapmak amaciyla
popduler filmler uUretildgi diger yandan yonetmenlerin filmlerini minimalist tased
uretmeye devam egii gorilmektedir.Omercip (Zeki Alaysa-2003)Maskeli Bgler
(Murat Aslan-2005) Hababam Sinifi U¢ BucuiFerdi Esilmez-2006) Diinyay!
Kurtaran Adamin @lu (Kartal Tibet-2006) Cilgin DershangFaruk Akson-2007)
vb. filmler popdiler oyunculari da bunyelerine algrgopuler konularla olay
orgulerini destekleyerek @ hasilatt yapmay! bkarabilmektedir. Turkiye
sinemasinda Uretilen film sayisindaki @rtiizleyici talebi ile dgru orantili oldgu
gorulmektedir. Anadolu toplumu zihniyet yapisinahipa Tarkiyeli, filmleri
sorgulayarak anlamaya gahaktan ve bdylece film izlerken kendisini yormaktan
hoglanmamakta, bu ylizden yillarca melodram ve koméddildrini izlemeyi ve
kolayci bir sekilde kendisini ¢cok da yormayacak populer v@erceli filmleri
seyretmeyi tercih etmektedir. 2000’lerde hala bidigstri olyturamayan sinema
sektdruinde yonetmenler bir film daha ¢ekebilmek igieyicinin beklenti, talep ve
ilgilerini ¢gekebilecek konulara yonelmeye bu donentte devam etmektedirler. Bu
noktada Turkiye sinemasinin vyillardir benzer yerdayiyor olmasi ofgan
karsilanmaktadir. Avrupa'ya eklemlenme cabalarinin, uWpa Birligi'ne uyum
surecinde 2000’li yillarda da devam gitikiresellgmenin sadece ekonomik ve
siyasal anlamda ¢d, kultirel anlamda da sonuclarinin alinmayasléadg)
gorulmektedir. Posteki (2004, 5 s.) 2000'li yillardevrilen filmleri, konularina gére
ayirdginda alt baliklari politik filmler, komedi filmleri, gk filmleri, tarihsel motifli

doénem filmleri, cocuk filmleri olarak belirlemektied

Posteki, poptler filmlerin izleyici kitlesinin 1980 yillar sonrasinin
depolitizasyonu sirecinde ygh, film izlerken zevkli saatler yamak isteyen,
dolby stereo ses, rahat koltuklar, popcorn ve talabi olan geng kitle oldiunu
belirtmekte, 6zel radyo-TV dénemindegeai dizeyleri ‘sabun kogii’ programlar
ile disurulen izleyici kitlesinin politik igerikli ya dag@r tempolu, toplumsal edéri
filmlerine tahammulinin bulunmaini belirtmektedir (Pdsteki, 2005, 11 s.). Bu
donemde kendi diunyalarinda kalan yonetmenlerle beerhayata kar farkli bir

durwsu oldugunu ispatlayan yonetmenler de Turkiye sinemasin@ing sirecine
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girmektedir. Sayilari az olsa da bazi izleyicilerbu filmleri istedikleri, bu

yonetmenleri takip ettikleri bilinmektedir.

Modernlgmenin toplum ve birey hayatinda yargttdesisimler, olumlu ve
olumsuz Ozellikleri ile Turkiye sinemasini da etkilektedir. Yuzyillardir
modernlgmeye cakan Turkiyeli, bu yillarda da Batrdan ithal edild&@vramlari
cogunlukla icleri baaltilmis, sekilsel olarak almaktadir. Bicim olarak modern
olmaya balayan ancak icerik de hala butiinsel anlamda modlkenay! bgaaramayan
Tarkiyeli, bu modernlgme sancilarini sinemaya da yansitmaktadir. Yonatmen
icinde yaadg! toplum tarafindan bicimlendirilmizihniyet yapisi, filmsel dykintn
anlati yapisina ve teknik 0©zelliklerine yansimakggrica seyircinin nabzinin
tutulmasi noktasinda da topluma ait zihniyet yagdibnsel anlatilarda yer
almaktadir. Modernigme algisi, ayni konulara dahi farkli noktalardarkilaa
filmlerin yapilmasina neden olmaktadir. Bunlar galkda Turkiye Sinemasi'nin
Batill YUz, Turkiye Sinemasi'nin Geleneksel Yontijirkiye Sinemasi'nda
Geleneksel/Modern Csekisi, Turkiye Sinemasi'nda Yeni Yonetmenler ¢&gi

olmak Uzere dort gak altinda siralanmaktadir.

2.1.1. Turkiye Sinemasi’'nin Batili Ylzu

Modernlameye cakan Turkiye'nin  sinemasinda  modergiigenin
yansitilginin farkh algilama duzeylerinde olgu gérilmektedir. Bunlardan biri olan
Turkiye’nin modern bir dlke gibi yansitima cabatan c¢cgunlukla sahte bir
Batililasma anlawi ile kendisini gostergi bilinmektedir. Turkiye sinemasindaki
pek cok filmle beraber bazi yonetmenlerin bu tahnlér cektikleri, Turkiye'nin
sbzde modern yuzinun vyansitiimaya glahgl gorulmektedir. Ayrica kadin
filmlerinin bir kismi da Turkiye’'nin modern kesimigansitmaya ¢aymaktadir.

1980'li yillarda Turkiye toplum yapisiyla uyumlumoddgi icin Ulkede tam
olarak anlailamayan Bati ithali feminizm, kadin sorunlarinaexkil sdéylemle ele
alan “kadin filmleri"’nin ¢ikmasina kaynaklik etmelir. Modernizmin “sinema ile
feminizmi dénemsel olarak birbirine glayan dnemli bir payda’oldugunu belirten
Ozturk, feminizmin modern bir hareket olarak giini ifade etmektedir (2000, 25
s.). Bu noktada henliz bitlinsel bir modemieden uzakta olan Turkiye'de,

feminizmin tam olarak algilanmay) gelismislik duzeyi ile de bglantiidir. Bu
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donemde dgésen toplum yapisiyla beraber yeni dil akdgmna giren Turkiye
sinemasi, kadin konulu filmler ile melodram kalrpta bir yana birakarak kadinlarin
bireysel sorunlarina, ic dinyalarina, bunalimlgryebancilamalarina, araglarina
egilmekte, sinemada genibir alanda kadin konulu filmler dretiimektedir.
Feminizminsekilsel olarak alinmasi dolayisiyla bu akimin erleglemen toplumda

bir goris cesitlili gi yaratmadgl gorilmektedir.

Kirsal kesimin sorunlari, koyli kadinlarla berabE980’li yillar sonrasi
sinemada az da olsa perdeye yansimakta ancak bemdénygun olarak kent
kadinlari Gzerine odaklaniimaktadir. Kentsel alarig&ulerini kuran filmler ise
Tarkiye’'nin modern yuzini kendi goreceli bgkacilariyla yansitmaktadirlar.
1980’lerdekiGece Dansi Tutsakla{Mahinur Ergun-1988)Medcezir Manzaralari
(Mahinur Ergun-1989),0li Bir Deniz (Mahinur Ergun-1989),Dolunay (Sahin
Kaygun-1987),Dunden Sonra Yarindan Ongdlisan Akman-1988) gibi filmlerin
toplumun genelini yansitmaktan uzak, daha ¢ok daalbnda ysayan bireylerin i¢
sikintilarini, iletsim/sizliklerini, iliskilerini aktardgl saptanmaktadiDinden Sonra
Yarindan Once birisi reklam dgeri televizyon yoénetmeni evli bir ciftin
iletisimsizlikleri ve ayrilg hikayelerini anlatmaktadir. Filmsel dykude..) aydin
erkezin bile kadina bakinda, yerlemis deger olcilerinin izlerinin goraldgind;
evlendgi kadina ne kadargt, 6zgur bakmak isterse istesin, 6ncelikle eviramimi,
cocyunun annesi olarak algilagh vurgulanmaktadir’(Esen, 2000, 79 sMedcezir
Manzaralary, Amerika’'da @itim gormis banka yoneticisi Zeynep ile banka
yoneticisi Erol arasinda yanan gk iliskisini konu almaktadir. Filmsel 6yku bir
burjuva o6ykisini anlatmaktadir. Filmin  senaryosuntin-moda olanlar’
listelerinden derlenmgi unsurlarla dolu oldgunu ifade eden Dorsay, filmin
kahramanlarinin yadg tezada da dgnmektedir. Orngin filmsel dykiide Rgat
Paa Kona@&i'nda yemek yenilmekte, ‘dansor izlenmektegeli yandan Klasis
Otel'de ‘squash’ oynanmaktadir (Dorsay, 1996, 397 Ne modern olabilen ne
geleneksel kalabilen Turkiye toplumunun ikili yapifimsel ©Oykide ortaya
ctkmaktadir.

Genel anlamda kentli kadini konu olan kadin filnmer anlatilarindaki
Kisilerinin tipleme duzeyinde kaldiklari, modern antian birey olamadiklari,

feminizm akiminin Turkiye'ye sokfiw 6zgurlik paralelinde bir an dnce erkeklerle
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aralarindaki perdeleri kaldirarak, cinsellikleriggsamak isteyen kadinlar olarak
perdeye yansidiklari gortlmektedir. Filmsel ankatickadinlar, baski altina alingni
ve kamusal alandan uzakiiaulmis geleneksel kadin olmaktan siyrilip, cinsel nesne
durumlarindan 6zne olma yolunagdo ilerlemektedirler. Bu kadinlar istedikleri gibi
cinselliklerini yaayabilen, 6zgur, c¢alip ayaklari Gzerinde duran, tek staina
miicadele edebilen bireyler olarak gorilmektedir.c#n kadin konulu filmlerin
genelinde, ¢gunlukla geleneksel kaliplar icine sgkiis cok da modern olmayan,
kendisini ve 6zgurlgini arayan ve sonunda erkek egemen dizenin kumallar
o0grenmek durumunda birakilan kadinlarin hikayelekiekrytnetmenlerin gozuyle
aktariimaktadir. Cinsel 6zgurluk, kentsgani, § hayati gibi modern gerlerden yola
cikan yonetmenlersekilsel olarak ele alinan temalar paralelinde &iherhniyeti
filmlerine yansitmakta, kadin ganlukla bu diuzende konumlandiriimaktadiB.u
‘kadin filmleri'nin kahramanlari, bir yandan 198Mmsrasi bizde de énem kazanan
feminist eylemden 6te yandan 6zellikle 1985 sortt@gsen ahlak anlay ve bunun
sonucu olarak yumpayan sansir anlayindan da destek alarak, ¢cok daha etkin ve
eylemci kadinlar oldular’(Dorsay, 1995, 19 s.). Ancak bu kadinlarin biregnal
cabalari, toplumla zit ginelerine, g¢lerinden ayriimalarina, dayak yemelerine,
tecavize gramalarina neden olmaktadir. Amerikan ya da Avrygaimi feminist
filmlerden farkli olarak bu filmlerin geneli Turkéydeki ataerkil yapiyla ortierek,

kadina bu diizene uymasini salik vermektedir.

1980'li yillardaki Turkiye’de modernkgne cabalar ile ortaya ¢ikan siyasal,
iktisadi, toplumsal sorunlarin perdede yansitiimesien kolay yolu kentsoylu,
aydin, marjinal ve sorunlu karakterler ile onlaritiskilerinin 6n plana
yerlestiriimesidir. Bu donem sinemasindé&kisiler ve olaylar, duygular ve
dustnceler, nedenler ve tepkiler ne denli girift olanmesaj tez ya da géruntileme o
denli aydin, yaratici olur ilkesinden hareket egblidu” (Scognamillo, 1998, 508 s.).
Bu filmlerin anlatisinda dgsen kadin imgesiyle beraber erkek imgesinde de

desisiklikler gbzlemlenmektedir.

Sinemaya giren Ysar Alptekin, Kenan Kalav, Tarik Tarcan gibi oyura
ortaya cikan bu yeni imajin, gigen Turkiye toplum yapisi ile uyum icerisinde

oldugu gorulmektedir. Uluyger'nin ifadesiyle:
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“Degisen erkek imgesi, geleneksel gdderin artik gecerli olmadii, ¢agimizin
erkezinin daha duygusal, tipinin kadin tipine yakin, bak, kisaca daha ‘qaday’
olmasi gerekgi vurgulanmaktadir. Boylece sinemamiza yeni erkplerii girmesine
karsin Kisilik olarak geleneksel Tiurk ergeimgesi devam etmektedi(Uluyagci, 2001,
37s.).

Kadinlarin hayatlarindaki kimlik bunalimi erkeklerayatlarinda da hiukim
surmekte, erkek gorugiblarak dgisse de, zihniyet diizeyinde hala gelenekseili
korumaktadir. Bununla beraber sinemada toplum gednibu tipte bireylerden
olusmaktayms gibi belli kaliplar Gzerinden hareket edilmektediFoplumdan
kendisini soyutlayan yonetmenler, bunalimlari, ramksklari ve cinsellikleri ile
hareket etmekte olan karakterlerin dykulerini zowecatsmalar yaratarak anlatmay:i

denemektedirler.

Modernlgme bireye cinsel anlamda bir 6zgurlik ortami dglasaaktadir.
Tuarkiye gibi modernki tam olarak anlamaktan uzak tlkelerde cinsellgk goksey
gibi yozlaggmaktan kendisini kurtaramamaktadir. Sinemada zar@anan yalnizca
cinsellik etrafinda gejen filmler cevrilmekte, bazen bu gem marjinal
karakterlerin yaratiimasina neden olmaktadigeDiyandan 1980’li yillar sonrasinda,
Ozellikle 1990’larda, siradan insan Uzerine filmleeten‘sinemamiz icin ¢ok talihsiz
ve genel glim ise bu dénemde “olmayan bunalimlarinsk®le baslayip, daha
sonrasinda marjinale demir atip marjinali populedil#ir haline getirmesidir’
(Atam, 2001, 34 s.)Donersen Islik Ca{Orhan Guz-1992),Gece, Melek ve Bizim
Cocuklar (Atif Yilmaz-1993),Lola ve Bilidikid (Kutlug Ataman-1998)Agir Roman
(Mustafa Altioklar-1997)Karisik Pizza(Umur Turagay-1997) gibi pek cok filmde
biyuk kentler, buyik kentlerdeki vatar, arka sokaklarda yayan suclular, hayat
kadinlari, pezevenkler, uytwrucu saticilari ve gamlilari gibi toplumun dyina itilen

bireylerin hikayeleri perdeye yansimaktadir.

Ayrica marjinal karakterleri konu alan filmlerdekiireyler farkli cinsel
tercihleri ile de dikkatleri cekmektediDls Gezginlerive Denize Hancer Dgii’'de
lezbiyen ilski, Hamamve Lola ve Bildikidde erkek ecinselligi, Donersen Islik
Cal'da travestiler konu olarak ele alinmaktadir990’l yillarda, o giine kadar s6zU
edil(e)meyen, aykiri ya da siradiolarak adlandirilan cinsel konular, her alanda
konwulmaya balandigi gibi Turk sinemasinda da ele aliniplenmeye, -belki de
pirim yapma 6zelfii nedeniyle de- kullaniimaya danmistir” (Okumy, 2001, 185

s.). Ayrica modernkgmenin her alandaeffafligi 6n gérmesi dolayisiyla cinsellik
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konusunun bu vyillarda Turkiye sinemasina girmesinmiagan oldgu

distndlmektedir.

Bunlara ek olarak toplumsal gigsimle beraber kent kilttiri hizla gigmekte,
kentte yeni bir ygam kurulmaya cajilmakta, sinema dénemin bu ggmlerini de
ekranlara farkli baki acilari ile yansitmaktadir. Tarkiye'nin icinde bobysu
durumu anlatma konusunda filmsel anlatilarin kadé&tini modern ygam
standartlari icinde yansitan ancak geleneksgtidier ile hareket ettiren yonetmenler
Yavuz Ozkan velrfan Toézim dikkatleri cekmektedir. Smith'in (19887-90 ss.)
modernlgmis toplumlarin modern deerleri i¢sellgtirdikleri icin modern olduklar
tezinden hareketle, Turkiye'nin genelinde olan soru bu ic¢sellgirmenin tam
olmayst ile ilintili oldugu saptanmaktadir. Bu yuzden gelenek/modern iiligenel
olarak modern mekan ve karakterlerle filmlerini tére yonetmenlerin filmsel

anlatilarinda ortaya ¢ikmaktadir.

Yavuz Ozkanin Yasmur Kagcaklari (1988), Filim Bitti (1989), Umutlar
Yarina Kaldi (1989), Biyuk Yalnizlik(1990), Ates Ustiinde Yurimek1991), /ki
Kadin (1992), Bir Sonbahar Hikayes(1993), Yenge¢ Sepe(i1994), Bir Kadinin
Anatomisi(1995),Bir Erkegin Anatomisi(1996),Hayal Kurma Oyunlar(2004) adli
filmlerinin dykdleri farkh hayatlari ve farkli ayaslari anlatmakta, ama pek ¢ok ortak
noktayl da barindirmaktadir. Yonetmenin, 1980 sainFaansa’ya gitmesi ertesinde
cektigi filmlerinin 6nceki filmlerinden Maden1978; Demiryol1979) farkli bir
cizgide oldgu, 6zellikle konularinda dgsim yasandgl gbzlenmektedir. Dinyanin
dezistigini, dolayisiyla diinyanin dizeninin degiigigini ifade eden Ozkan (2009,
rop.) filmlerindeki dgisimin nedeninisdyle acgiklamaktadir'Bu durumda bizim de
mucadele yontemlerimizi gigtirmemiz gerekir. Hala proletaryadan, sinif
micadelesinden, sinif micadelesinden, emperyalizmimem kacinci bunalim
doneminden, entegrasyon slrecinden s6z edemeRiiiya dgistikce, sorunlar

degistikce, Ozkan’in filmlerinin icegin de farklilatigi saptanmaktadir.

Ozkan, filmlerinde c¢punlukla kent soylu, &tim diizeyi yiiksek, modern
bireylerin Gykilerini anlatmaktadir. Ozkan'in filels anlatilarinda ortaya ¢ikan
cagdas panorama, ele alinan konular, karakterler, yamatsorunlar ve ¢cgmmalar bir

anlgllimazliga dongmekte, ayni gizgide ilerleyen filmler bir sistenegirisi olarak
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kendisini kurmaktadir. Ozkan'in karakterlerinin tenli Batili olmasini Ayca (2008,
rép.): “Turkiye’nin bir de o yuzi var. Turkiye gergain bir yizi de o. Turkiye'nin
tek bir ytizi yok kil Ozkan, Turkiye'nin kendi gegiigg belli bir kesimin sorunlarini

anlatiyor” diyerek dguncelerini belirtmektedirScognomillo (1998, 461 s.) ise,
Yavuz Ozkan filmleri ile ilgiliséyle yorum yapmaktadir:

“(...) icinde yagadiklar ve temsil ettikleri cevre, Ozkan'in tiintibisel kaygilarina
ragmen Ozentiden, yapayliktan kurtulmayigsdramiyor. Ama s6z konusu 6zenti ve
yapaylik, nostaljik géndermeler ve liberal bir tapiun oturmamhigi icinde Ozkan’i
kat kat aip, neredeyse son dénemin tim Tirk sinemasini kagisa’

ilk iki filminden sonraki filmlerini dgerlendirirken Yavuz Ozkan (2009,
rép.): “Bu filmlerin hepsinde Maden ve Demiryol’dan daherts daha derin bir

sistem elgirisi oldugunu digtiiniyorum” demektedir.

Bu noktada onemli olan bir giér yonetmenirfan Tozim'dur. TézUm’ln
cektigi filmlerin; Devlerin Olimii(1990) Cazibe Hanimin Glndiiz Réri (1992),
Kiz Kulesi Aiklari (1993), Mum Kokulu Kadinlar(1996), c@unlukla kadinlarin
bunalimlari Uzerine yaunlasmis soyut eserler oldiu gorilmektedir. Cazibe
Hanimin Gunduz Dieri, baski altinda bir konakta gayan evlenememibir kadinin
yasamini anlatmaktadir. Cazibe bilingaltinda basgirdier seyi, daha ¢ok cinsel
bunalimlarini ortaya cikartarak, dive gercek arasinda gmmaya bglamakta,
sonunda delirme noktasinda hastaneye kaldiriimaktadera ile Leandros’un
mitolojideki Oykulerinden yola cikarKiz Kulesi Aiklari bir orta ya sanrisina
donismektedir. Mum Kokulu Kadinlarfilmi kiguk bir mahallede evde kalgbir
kadin, babasinin tacizleringgrayan genc¢ bir kadin, kocasi tarafindan aldatilan
komsu kadin gibi farkli konumlarda ve diiklerdeki kadinlarin araglarini dgum

ve 0lum kagithginda anlatmaya ¢amaktadir.

2.3.2 Turkiye Sinemasr'nin Geleneksel Yoni
Tarkiye toplumunun 200 yilhk modernjme serlveninin bugin de devam
ettigi, Turkiye'nin modern olma yolunda gttiadimlara nazaran hala tam anlamiyla
modernlgemedgi, Ulkenin ¢aitli yerlerinde hala geleneksel ggmin strdurildgii
saptanmaktadir. Ayrica Turkiye’de modernizmin, Tyeknin her bélgesinde,
toplumun her kesiminde ve hatta ayni aile icerisiddhi ayngekilde algilanmag

ve uygulanmagi gorilmektedir. Modernlik yolundaki @eim kentli/kirsal kesim
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arasinda kartlk olusturmaktayken, bdlgeler de (Guneydp Marmara, Ege

bdlgeleri gibi) modern/geleneksel kahgini iclerinde barindirmaktadir.

Tarkiye’de geleneksel yapinin en kolay incelegecalan Turkiye'nin
batisina nazaran daha az sanamlg dogu ve guneydgu bdlgelerinin biyuk bir
kisminin oldgu goérilmektedir. 1980°li yillarda geleneksel toplwmapisi, kentin
karsisina konulan kdy/kir ve Bati illerinin kasinda yer alan Oiu ve Gineydgu
Anadolu bdlgelerindeki kartliklar bagslaminda incelenebilmektedir. Turkiye
sinemasinda filmsel anlatiya yansiyan konulariremgtsel ygam cercevesinde
genellikle tore, gk, agalik, kacakgilik Uzerine oldw saptanmaktadir. Bunlara ek
olarak toplumsal dg&sim, Batili/modern karakterlerden birinin kdye gelveya
Dogu/Bati kasithgl ile filmsel o©ykllere yansimakta, o©zellikle ter@orunu

baglaminda 1990’ yillar sonrasi Kurt kingine ait konular sinemaya yansimaktadir.

Havar (Huseyin Peyda—1980)/ilani Oldirseler(Tiirkan Soray-1981),Yol
(Serif Goren-1981),Kan (Serif Goren-1985),Berdel (Atif Yilmaz-1990), Kursun
Adres SormazBilge Olgac-1992)Drejan (Sahin Gok-1996)Maruf (Serdar Akar-
2001) gibi filmlerde kirsal alan icerisindeki toigzerine kurulan oOykuler 1980
sonrasindan gunumize kadar yansimaktadir. Turkomurhundaki geleneksel
hayata dair gelere anlatisinda yer vererol, mekan olarak blytk o6lcide koyu
kullanmakta, filmsel dykiide namus, ahlak, toéreegek gibi unsurlar yer almaktadir.
Kan filmi iki asiret arasindaki kan davasini anlatmaktadBerdel adli film,
Tarkiye’'deki berdel adh térenin oykusinl, kadinemkek evlat gruna satili
paralelinde anlatmaktadiKursun Adres Sormaadli film, kan davasi ve Anadolu
toplumunun zihniyet yapisinda olan misafirperverlikizerine  dykisunu
olusturmaktadir.Drejan bir asiret ve tore 6ykusu olarak goérilmektedaruf ise
Olen amcasininsg/lle evlenmek zorunda kalan Maruf'un hikayesini entaktadir.
Filmsel 6ykuye, torelerin toplufia ve insanlara huzur getirmeiyve fertlerin kapal

toplum yapisindaki sikip kalmsligi da yansimaktadir.

Turkiye'de Dgu 0Ozellikle de Guneydiu Anadolu'nun sikintisi olan
kacakcilik konusu da Kirsun Ata Ata BitefUmit Elgi/1985, Mayin-Fikret
Ucak/1987, Katircilar-Serif Goren/1987) Turkiye sinemasinda kendisine yer

bulmaktadir Kursun Ata Ata Biterkacakg¢! U¢ arkaden dykisuni anlatmakta iken
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Mayin filmi de ayni konudan hareket etmektedfiatircilar, Dogu’da kiin cetin
sartlant altinda katircilar ve jandarmalarin kurmakrunda kaldiklar ikkiyi
anlatmaktadir. 1987 sonrasi filmlerde kacakqli ana konu olarak Turkiye

sinemasina pek yansimgdgorilmektedir.

Geleneksel deerler bazen de sk temasi Uzerinden yansimaktagikéar,
koydeki giret yapisi ve galik celikileriyle beraber filmsel dykide yer almaktadir.
Ayna (Erden Kiral-1984)Dilan (Erden Kiral-1986),Paso (Samim Meri¢c-1986),
Gomlek (Bilge Olgacg-1988) gibi filmler cagmalarini bu noktadan hareketle
kurmaktadirlar Aynakdyde bir tutku ve cinayet dykusunid anlatmakigan, aganin
oglu ile coban kizi arasindaksgkave intikami yansitmakt&aso ise, galik, siret ve
ask Oykusu olarak dikkatleri cekmekted®omlekadh film, ggahga kagi koylulerin

direnisini anlatmaktadir.

Kartlerin yagamini konu alan filmler, Dgu ve Gineydgu Anadolu’daki
terdr sorununu ele alan filmler, Turkiye sinemaairi®90’larda yerlerini almaya
baslamaktadirMem-u Zin(Umit Elgi-1991) veSiyabend ile Hec¢Sahin Gok-1991)
adli filmlerin yapilmasina, 1990’larin hada Kurtlere kan olumsuz tavirlarin
giderilmesi, bu kdltirin insanlara tanitilarak, gargilarin kaldiriimasi amaci ile
Kaltar ve Turizm Bakanfi'nin destek verdii bilinmektedir. Mitolojik gk oykuleri
cercevesinde filmsel anlatiyr kuran filmler, Kirtée beraber, geleneksel toplum
yapisina ait pek cok unsurugfdik, tore, orf, adet ve gelenekler, koysagai,
blyuklere saygi vb.) buinyelerinde barindirmaktaiini, etnik, etik ve sosyal: bu
dort mesele etrafinda sivil toplumun hem 6zgime hem c¢6zilme dinamiklerini
bulabiliriz” (Goéle, 2002, 58 s.). Ayrica bu tema etrafingiklar S6nmesinReis
Celik-1992), Deli Yurek-Boomerang Cehennef@sman Sinav-1999%inir (Gani
RiuzgarSavata-1999)Gunege Yolculuk(Yesim Ustaglu-1999),Buyik Adam Kiguk
Ask (Handanipekgi-2001) Fotograf (Kazim Oz-2001)/nat Hikayeleri(Reis Celik-
2003), Yaz! Tura(Ugur Ylcel-2004),Kurtlar Vadisi-Irak (Serdar Akar-2006) gibi
filmlerin cekildikleri gorulmektedir. Filmlerin kwdmalari hangi ideoloji etrafinda
olursa olsun, filmlerin Dgu ve Bati cagmasi etrafinda oykulerini kurup, konuya
yeni baks acilar getirdikleri gorilmektedir. Ayricdh Gardaim (Kadir inanir-
1991), Propaganda(Sinan Cetin-1999) adl filmler de geleneksel Yapiizerine

oykulerini kurmaktadirlarAh Gardaim, Sarikamgli orman koylulerinin dykulerini
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anlatmakta ikerPropagandabir kdyln ortasindan gecen sinirin onlarin hayatla

da ikiye bolmelerini anlatmaktadir.

Dogu ve Guneydgu Anadolu bolgelerine ek olarak, Turkiye'nin sitg
yerlerindeki kirsal kesimi konu alan filmlerde deleneksel dgerlere yer verildii
gorulmektedir. Bu noktadan hareketle kirsal kesielegeksel diunyanin temsiline
izin vermektedir.Seni Kalbime GoémduniFeyzi Tuna-1982), Sokeli zengin bir
ailenin zorla evlendirilmi mutsuz kizi Eylal'an hikayesini anlatmaktadir. Booh'a
tatile giden kadin, burada birgskiye bglamasi sonucunda, ¢evre baskisina maruz
kalmaktadir.Mine (Atif Yilmaz-1983) adh film de baskici bir ceviegagayan bir
kadinin  dykdsunu anlatmaktadir. Gelenekselgedere, kurallara, toplumun
kendisine dayathi herseye boyun gen bir kadin, geleneksel toplumun cift ahlakh
yapisi arasina sgmaktadir.Bir Yudum Sevg(Atif Yilmaz-1984) yine geleneksel
deserler arasina sigp kalan, mutsuz bir kadini anlatmaktadir. Evli ajran bir
ciftin ili skiye girmeleri, ciftin toplumdan dianmaklarina ve sert tepkiler almalarina
neden olmaktadir. Geleneksel toplumlarda bireylérellikle de kadinin namusunun
o toplumun uyelerine ait olgu gorulmektedir. Filmsel Oykide toplum baskisi
yalnizca kadina g@l erkege de yoneltilmy gorinmektedir.Fahriye Abla (Yavuz
Turgul-1984) adh filmde toplum ve aile baskisi Rgé&'nin hayatinin alt Gst

olmasina neden olmaktadir.

Kirik Bir Ask Hikayesi(Omer Kavur-1981) adli filmin anlatisina kasabaijta
durgzanlik, siradanlik ve aynilik yansimakta, kucuk gen toplum uUzerindeki
tutucu baskisi, filmsel anlatinin kadin karaktezerinde somutkamaktadir. Koye
Ogretmen olarak gelen kadin, yepdi kapali geleneksel toplum igerisinde
barinamamakta, kasabayi terk etmekteskdacare bulamamaktadi¥e Recep ve
Zehra ve Aye (Yusuf Kurcenli-1983) adh film, bir kiyr kasabasiaki ¢ kginin
basindan gecen Oykiylu anlatmaktadir. Kasabanin dergnaknda olmasi,
modernlgmenin yavaca bu mekana giine zemin hazirlamakta ancakgeelerine
siki sikiya bgli kalan kasabalinin baskisi iki kadina, bir erkielk bir araya
gelmekten bgka care birakmamaktadiurbagalar (Serif Goren-1980pdl film ise
geleneksel deerlerin kagisinda dul bir kadinin kendi ayaklari Gzerinde darm

cabalarini dykulemektedir. Filmsel 6yki geleneksgdinin kapaligini, kurallarini,
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geleneklerini ve Uzerinde kurgu baskiyr gercekci bisekilde dile getirmektedir.

Kalkan’in ifadesiyleKurbagalar filmi:

“Kir yagsamini konu alan Turk sorunsal sinemasinda kadielerke kadin-toplum
ili skilerini; kadinin ‘mal’ gibi alinip satildfl ‘erkek toplum’lara 6zgu, erlgn kadina;
kadinin kadina ‘tahakkiim’inden kaynaklanan bikiler agi icinde ve kirda sahipsiz
kalan kadina ygama hakkinin taninmagh bir ortamda ele alarak incelegtir”
(Kalkan, 1992, 52 s.).

Kir yasamini konu alip, kadini anlatisinin merkezine érkn filmlere Gol
(Omer Kavur-1982)Selvi Boylum Al YazmaligAtif Yilmaz-1980), Tutku (Feyzi
Tuna-1985) gibi filmler eklenebilmektedir.

Tarkiye'de degisim karisinda, fertlerin d&@simi anlama yerine, anlamadan
uygulama ya da kati bir tutumla reddetme gibi il@vit arasinda kalgh
gorulmektedir. Ayrica zihniyet anlaminda c¢ok dasigeeyen Turkiye'de, zaman
zamanislamiyet'in modernigmeye kagi kullanildgi saptanmaktadir. Toplumdaki
muhafazakar @limler, 1990’larin Turkiye sinemasinda din konuliiimlerin
yapilmasinin nedenleri olmaktadMinyeli Abdullah(Yucel Cakmakli-1990)Yalniz
Degilsiniz (Mesut Ucakan-1990)Sonsuza YurimekMesut Ucakan-1991) gibi
filmler, konulari itibariyle giindeme oturmakta, d#en bu ideoloji siyasal séylemle
beraber devam etmektedir. #gmin yogunlastigi 1980’lerden gunumize ulkenin
genelinde geleneksel gerlerin surdgu, Tuarkiye'de birbirinden farkli gdarin

yasandgl bunun da sinemaya gt sekillerde yansidy gortlmektedir.

2.1.3. Turkiye Sinemasi'nda Geleneksel/Modern Cegkisi

Tarkiye’de modern ygama gecme cabalarinin en énemli sikintilarindan bir
yeniliklerin toplum hayatinda butliinsel olarak kabatilemeysi ile ortaya
citkmaktadir. Geleneksel gerler toplum ysaminda var olmaya devam etmekte,
toplum yenilikleri bir anda y@amina gecirememektedir. Bu yizden modemke
surecinde eski/lyeni yani geleneksel/moderrgelé bir arada varliklarini
strdurmektedir. Bu yiizden Ulgener'e (2006c, 11@)6re geken toplumlarddeski
ile yeninin bir arada bulungu tesadif dél, kaide hidkmuandedir.” Turkiye'de
Osmanliimparatorlgu’'ndan giniimiize kadar gelenek ve modern arasirdask&
insanlarin ve toplumun yaminda ikili yapilar olgturmaktadir. Toplumunu yansitan

sinema, insanlarin bu arada kajh@ini perdeye tamaktadir.
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Modern toplum kentlgnis olan toplumdur. Batili sanayi toplumlarinda koy
tipi yerlesim yerlerinde ygayan insanlarin sayisi, toplam nifus icerisindeaoiere
sahipken, kent ve kir yami arasindaki moderglme algilarinin farkh dizeylerde
olmadgl saptanmaktadir'Bu ulkelerde kentlgme duzeyi kimi Ulkelerde yuzde 70-
80, kimi ulkelerde ise yuzde 80-100 civarindadanatan, 1995, 89 s.). Turkiye ve
modern Ulkelerdeki kent§ene arasinda sayisalliktan daha cok nitelik anlaenind
farklar bulunmaktadir‘Her seyden dnce, Batida kentiee ile sanayilgne arasinda
tam bir uyum s6z konusuydyCanatan, 1995, 89 s.). BatI'da kestie, kentsel
alanin kirsal alandan daha gglis ya da iyi dizeyde oldwna anlamina
gelmemektedir. Ayrica BatI’daki modern kentler, &arDevrimi'nden sonra ortaya
cikmaktadir. Turkiye'de ise, yine bir atlama, smeastz konusudur. Bu sicramay!i
her yerin ayni diizeyde yapamamasi, Turkiye'dekagaalanlarinin farkli galime
dizeylerinin olmasiyla sonuclanmaktadir. Ayrica igeils Ulkelerden farkl
olarak,Turkiye’de kentlerin genelinin, modergiigenin yapisi itibariyle galmemi

ve refah dizeyi diilk ve geleneksel mekanlar ofglusaptanmaktadir.

1980’lerde yaanan hizli dgisimin, toplum ygaminda da ¢gli degisimlere
neden oldgu gorilmektedir.ic gocler, bireylerin ygadgl cesitli catismalarin
kaynaini olusturmaktadir. Kentler dgsip gecekondulgmakta, go¢ eden kesim kent
yasamina eklemlenip, uyum gayamamaktasehirli olunamadii gibi koylu de
kalinamamaktadir. G6¢ edenler birbirlerine, dizemdendilerine yabancgmakta,
kent ygami, gsizlik ve nifus artisi da bu bireyler igin birska problem olarak
ortaya cikmaktadir. Moderrdme sirecinde sorunlar gayan bireyler, kimlik ve
aidiyet sorunu ile habaa kalmaktadirlar. Bir yandan modergda dger yandan
geleneklerinden vazgecemeyen bireylergi8ati, geleneksel/modern, eski/yeni,
kir/kent gibi kasithklar arasinda sikip kalmaktadirlar. Bu tir sorunlar Turkiye'nin
pek cok yerine nazaran @anlukla daha moderndeis olan biyuk sehirlerde
gorulmektedir. Filmlerde 6zellikléstanbul 6zelinde somutian sorunlar kendilerine
yer bulmakta, ¢cgunlukla eski/geleneksel/[@alu olanin Ustiin gosterilgi bir anlati
yapisi kurulmaktadir.

Tarkiye gibi Bati-dgl, geleneksel, kirsal, tarimsal Ulkelerde modekelékin
kentli, sanayilemis, gelismis toplum 6zellikleri batiinsel anlamda bulunmamaktadi

Kentlerin yaratilmasi go¢ kultiri sayesinde olmadaeak gocg, kentin endustriyel
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olarak ilerlemesi anlamina gelmemektedir. Boylecarkiye modernlgmesinin
carpikhklarindan bir dgjeri de kentlgme noktasinda kendisini gdstermekte,
Turkiye'de kentlgme, daha c¢ok aksakliklar ile dikkatleri cekmekitediozunlukla
koyden kente go¢ edenlerin kentin yapisini bozaukdgitim dizeyini digardukleri,
gelir dailim oranini azalttiklari, geleneksel dizendeki pgdk yapiyr kente
tasidiklari gorulmektedir. Gégen insanlar, kentin muodiesme strecinde ¢ozullp,
buradaki dizene uyum @gayamamakta, aksine kentlerde ikili bir kadltdrd
(geleneksel/modern) aofturmaktadirlar. Ayrica gocle beraber gecekonguka ve
hormonal kentlgme gibi olumsuzluklar ortaya ¢ikmaktadir. Arabegkik bunun en
somut orneklerinden bir geridir. Béylece ne kentli olabilen ne koylu kaladwil
bireylerin geleneksel yam tarzlarina, goctukleri kentlerin toplumsalgederi
karsmakta, gocen bireyler geleneksel/modernsitiagi arasinda kalmakta, bu iki
yapinin dgerleri birbirine kargmaktadir.

Kentlesme, goc ve gocle yaratilan kdltir sinemayaitgesekillerde (goc¢
filmleri, arabesk filmler, kentli bireylerin soruanini anlatan filmler, kentsel-kirsal
alan ikilemini anlatan filmler, dgsimden memnun olmayan bireyleri anlatan filmler,
vs.) yansimaktadir. Kdyden kente gogun bireyleagdtinda yarath desisimler ve
bireylerin arawlari bu filmlerde kendisine yer bulmaktadliFilm anlatilarinda
kurulan diinyada konu, bir toplum iginde gec¢se dekaru filmlerde 6ne ¢ikan yeni
degerler, kaybolanlar, giderek yanan kent kaosu ve yeni duygularin toplumu
sunulmaktadir” (Kintgen, 2001, 61-62 ss.). Go¢ sorunusglayen filmler, ic goc¢
(kentlsme, gecekondugma, ekonomik sikintilar, uyumsuzluk, yabangna, vb.
konularda) ve @i go¢ (kultir cagmasi, hayal kirik§i, namus, ekonomik sikinti,
anomi, vb. konularda) olgularina glemekte ayrica arabesk kultirin yangidi
arabesk filmlerde dgsim cabalari ve désimin sonuclari anlatiimaktadir.

At (Ali Ozgentiirk-1981),Fidan (Erdgsan Tokatli-1984) Bir Avug Cennet
(Muammer Ozer-1985)Zigstrt Asa (Nesli Colgecen-1985) gibi filmler son care
olarak kente gocen bireylerin kent sganina uyum c¢abalarini, koy/kent,
geleneksel/modern, [@a/Bati, eski/yeni, umut/umutsuzluk, gkyolu/cikisizlik,
sahip olunanlar/beklentiler gibi katliklarla anlatmaktadirlar. Kentlere gé¢ edenlerin
ikinci ve Ucuncu kgaklart yeni ygam bicimleri olgturmakta, eski ile yeninin

sentezini bir arada barindiran farkligeeer ve normlardan orull yam standartlar
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olusturmaktadirlarilk gocler ile kentli olamangibireylerin, gece kondu kultiri ile

kendilerine ait dgerleri de kentlere tadiklari gorilmektedir.

Dis goc filmlerinin dykulerinde 1960l yillardan bestiren Bati Almanya,
Fransa, Belgika, Avusturydsvec ve Arap llkelerine yapilan goclerin nedenleri,
sonuglari, insanlar Uzerindeki etkileri, g6cenlerihayalleri, beklentileri,
umutsuzluklar anlatiimaktadiAlmanya Aci Vatar(Serif Goren-1980),Karakafa
(Korhan Yurtsever-1980),Kardes Kani (Muammer Ozer-1984),Cumartesi
Cumartesi(Tung Okan-1984)Olmez Aaci (Yusuf Kurgenli-1984) Polizei (Serif
Goren-1988),Yanls Cennete VedgTevfik Baser-1988) bu filmler arasinda yer
almaktadir. Dy goclerle kaltirel bir sok yandgini belirten Basutcu (1996, 204 s.)
dustncelerini sdyle dile getirmekteditBirakin kenti, Turkiye'deki kasaba yamini
bile dggru duartst tanimayan koylu vatandarimiz, kendilerini bir anda zengin
Avrupa Ulkelerinin buyldk kentlerinde bulghardi. Dil, din, irk, gelenekler, hesey
taban tabana zitti.'iste bu ¢ekkiler kendisine di go¢ filmlerinde yer bulmakta, bu
filmlerin ¢cogu Dogulu Turkiye ile Batili bir Glkeyi ¢gunlukla Almanya'yi, kagi
karslya getirmekte, Dgu/Bati, geleneksel/modern, kadin/erkek.gDlo kadin/Batili
kadin gibi kagithklari Ulkeler duzeyinde kurmaktadirlar. Filmselnlatilarda
cogunlukla ataerkil ahlak anlagn ve geleneksel Hkiler, ¢cagidas Bati sanayi

toplumlarinin anlayi ile parcalanmaktadir.

Melodram filmlerine, gocle beraber 70°li yillardarahesk melodramlari
eklenmekte, 80’li yillarda bu filmlerin sayilari ga@imaktadir. 1970’li yillardaki ticari
sinemanin uret@i seks filmlerinin 80 dénemi rejimi tarafindan ykkamasi, ticari
sinemay! yeni bir tirde yaoinlsgsma fikrine goéturmektedir. Tarkiye’de hizli bir
sekilde gelgen ve yayilan Arabesjarkilarin, sinemada kgh gl aranmakta, boylece
sinema igin yeni bir alan ve konu yaratiimaktad®71 yilinda Orhan Gencebay’la
baslayan arabesk melodramlar, daha ¢ok go¢ olgusuhdegketle, ataerkil diizenin
savunucusu durumundaki epke toplumsal dizende yadgl sikintilari, gogun

getirdigi problemleri yansitmaktadir.

Arabesk filmler, toplumun iginde bulungu ikili yapiyr anlatmaktadir.
Umudunu biyulksehre bglamis bireyler icin, maddi ve manevi kazang getirfg@ne

inanilan gog¢un sonuglarinin, beklenilenden coklfarklugu gorilmektedir. Arabesk
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filmlerin anlatisindaki karakterler, mekanlar, olaygusi, mizik, kadin-erkek
ili skileri, geleneksel yapisini kiramagmbir toplumun sorunlarini, acilar icerisinde
ifade etmektedir. Ancak bu acilar, filmsel anlatirkarakterlerinin biyuksehre
gitmelerinin dgurdugu iki farkli diinyanin ¢agmasi ile ortaya ¢ikmaktaditGog
konusunu gercekgi ve derinlemesine ele alan fiimleldukca az olmasina kan,
kente go¢ olayini fon olarak kullanan, olayl koydemlatip kentte, gecekonduda
noktalayan cok sayida siradan, ticari film vardimemamizda’(Esen, 2000, 108 s.).
Arabesk filmlerde kadin toplumun ve egke namusu olarak tanimlanmakta, kadini
koruma gorevi bir yandan onu cinsel obje olarak umlandiran dier yandan
namuslu olma adina kisitlayan ve denetleyen gerkeerilmektedir. Bu filmlerde
kadini kadin yapan derlerin, melodram filmlerinde oldw gibi namus, ahlak, sabir
vb. olduysu gorulmektedirSarkilarin adlarindan yola ¢ikilarak, birbirine benaglik,
yokluk ve yoksullgun, acilar i¢cindeki bireyin hazin sonunu kapitafsterkil dizen
icerisinde anlatan filmlerin seyircisi, yoksul v@temsiz, erkek egemen bir toplumun

bireyleridir.

Kente gocle gelen ki, kendi kultirel yapisini da buralarasitgarak kentin
daha da koti duruma gelmesine neden olmaktadineg@enle kentte olmakla kentli
olmak farkli anlamlara gelmektedir. Turkiye'de farlcaglari yaayan insanlarin
varliklari s6z konusudur. Toplumsalgilgmin her toplumun, kendine 6zgu tarihsel
kosullari ile belirlendgi fikri goz ardi edilmekle beraber, sosyo-ekonométismeyle
modernlgilecegi distincesinin Turkiye toplumuna hakim olglu saptanmaktadir.
Yukarida bahsi gecen filmler, toplumsal yapidaki baliskileri yok sayms
gorulmektedir. Bicimsel anlamda moderde Tirkiyelinin geneli gibi sinema da
bicimsel anlamda daha kolay modegnlyakalamakta ancak icgn dezsismemesi,

icerikle bicim arasinda bir uyumsuzluk ortaya c¢rkaktadir. Bilgic'in ifadesiyle:

“Seksen sonrasinda yapilan filmler geleneksel amidiicimlerini tamamen glayarak,
butunlyle batil dramatik kaliplari hedeflgdiden ve sosyal kiltirel yapida benzer bir
‘toptan batililagma’da mumkin olamayagadan, filmlerdeki bicim-icerik uymazIgi
acikca hissedilir hale gelgtir” (Bilgic, 2002, 134 s.).

1980 yili sonrasindaki hizli gsim sidreci toplumsal camalar da
beraberinde getirmektedir. Bireyin dizene uyumsiizlyaanilan ¢cagmalar, go¢
ve arabesk kudlturt, yeni yam bicimleri gibi dgisimler Turgul'un filmlerine

yansimaktadir. “Yavuz Turgul gecmle bugin arasinda kalmi insanlarin
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hikayelerini anlatir. Onlar tikenmeye ylUz tusmgeleneklerin, ahlakin, insan
ili skilerinin, dostlgun, dayangmanin kisacasi bir yaniyla feodal kudlttrin
temsilcileridir” (Kirag, 2008, 118 s.). Turgul, eski bir organizétorayakta kalma
cabalarini anlatst Muhsin Beyde filmsel 6ykuiyueski/yeni kagithigr Gzerinden
kurmaktadir. Bu kanthga ek olarak Dgu/Bati, kir/kent, geleneksel/modern, eski
deserler/yeni dgerler, eski ilgkiler/yeni iliskiler de filmsel anlatida kendisine yer
bulmaktadir. Turkiye'de dgsim, beraberinde olumsuz birgok durumu ortaya
ctkarmakta, bu durum sinemaya da yansimaktaduhsin Beyle gecmye ait
deserler olumlanirken, yeni g@erler olumsuzlanmakta, gér taraftan dizene ayak

uyduramayan insanlar silinmeye, yok olmaya mahkima&tadirlar.

Degisime uyum sglamakta guclik ceken bir gkr karakter, Hgmet
Asilkan’dir. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netme(Yavuz Turgul-1990) adh fiimde,
Hasmet Asilkan karakteri de @eimle savamakta ancak ona uyum @amaya da
calismaktadir. Orngin raki icmekten hganan Hamet viski icip, anlamagh resim
sergilerine ve operalara gitmekte, Batili bir esittliel olmaya cajirken komik
duruma dgmektedir. Filmde Batili olmak, Bati'yl taklit etmieh ibaret dgil,
zihniyet dunyasiyla algilanmasi gereken bir surdara@ gosteriimektedir.
Modernleme vyalnizca davraglarin, giyim-kisamin ya da yam seklinin
degismesinden farkli olarak, zihniyet dinyasiningi@dmesi, modern zihniyetin
anlggilmasini gerektirmektediSekilsel anlamda alinan Batil glerlerle, modernlik
O0zenti durumuna doginekte, dgisim Hasmet Asilkan ornginde oldgu gibi

hastalikh bir hal almaktadir.

Hem icerik hem de bigcimsel olarak yerel unsurlard@nDgzu’nun anlati
gelenginden beslenen Turgulun filmlerinde Bo felsefesinin izlerine
rastlanmaktadir. Ona gore zithklar buatingelliolusturmaktadir; guzel/girkin,
gunduz/gece, siyah/beyaz, iyi/kotl gibi, gddBati, bu kagithklar icerisinde yerini
alarak filmlerine yansiyan dnemligéler olmaktadirGolge Oyunu(Yavuz Turgul-
1992) elgtirmenler tarafindan bu yuzden bir f© masali olarak
nitelendiriimektedir. Filmsel anlatida, orta oyunile Karag6z ve Hacivata
gondermeler yapilmakta, oykinin kurginda ve bircok sahnede bu oyundan

faydalaniimaktadir Golge Oyunuiun filmsel dykisunde yine eski/yeni ke g
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kurulmaktadir. Filmsel anlatinin ana karakterlerinyimser olduklari ancak kendi

turlerinde komedyen kalmaginin da farkinda olduklari gértlmektedir.

Eskiya (Yavuz Turgul-1996) filminde dgsen dinya ve dgerler ile filme
eski/yeni, Dgu/Bati, geleneksel/modern, kir/kent gibi #rklar yansimaktadir.
Eskiya filminde Dggu'ya 0zgu bir kahramanlik olanglayaliktan yararlaniimakta,
Dogu inangina uygun bircok mistik geden de faydalaniimaktadir. Filmsel anlatida,
Dogulu olanin safigl ve temizlgi ile paylagimcihgl, insanlgl, ahlaki dgerleri dikkat
cekmekteyken, kentli icin moderglae olumsuzsekilde sonucglanmaktadir. Kentte
degerler de&ismekte, yozlamakta, c¢ikara ve paraya dayali hale gelmektedir.
Yonetmen D@u, eski, geleneksel ve kirsal olandan yana durndaki@onil Yarasi
(Yavuz Turgul-2005) adh film de, Bo/Bati, eski/yeni, geleneksel/modern, birincil
ili skiler/ikincil ili skiler gibi kasitliklarla hikayesini anlatmaktadir. Yonetmen
Istanbul’'un dgisen deerlerini olumsuzlamakta yerine eski gdeleri, iliskileri
onermektedir. Filmsel anlati Turgul'un gér filmlerinde oldgu gibi eski/yeni,
Dogu/Bati, kir/kent Uzerine oykusunu kurmakta,gigenin olumsuz noktalarina

deginerek, ¢cozumu gecrin dezerlerinde aramaktadir.

Dogu/Bati, eski/yeni, din/bugin gibi kathiklar Engin Aygca’ninSqzuktu ve
Yagmur Ciseliyordu (1992) adli filminde izleyiciye farkh bir perspeften
sunulmaktadir. Film, Ahmet Hamdi Tanpinar'irsdiicelerine dykunerek, udi Cemal
Bey ve kagiliksiz sevdgi Leyla Hanim arasindaki gkiyi anlatmaktadir. Cemal
Bey’in asik oldugu kadinin adinin Leyla olarak secilmesi ise metani@si bir levi
ustlenmekte, Dgu masal Leyla ile Mecnun’a, onlarin kaamamalarina génderme
yapmaktadir. Cemal Bey, Qolulara 6zgl i¢sel birsila, tensel duygulardan uzak,
karsiliksiz olarak Leyla'ylr sevmekte, byka baka zamanda wamaktadir. Filmsel
anlatida eski/yeni karthgi, muzikte, sarkilarda, gyalarda, zamanda vb. dile
getirilmektedir. Omer Vargrnin yonegii Kabadayi (2007) adli fiim de yine
eskilyeni kagithigi Uzerine 6ykisuni kurmaktadir. Eski bir kabadajanoAli
Osman’in hikayesini anlatan film, modergigeye cakan toplumdaki dgerleri,
ili skileri, bireyleri yansitmakta, bunun icin dstanbul mekan olarak secilmektedir.
Diger yandan yeni derlerin de insanlari bir tir ¢ikmaz icerisine sokméime
yansimaktaKabadayinin Devran’inin da yine yeni gerler sonunu getirmektedir.
Mutluluk (Abdullah Gsuz-2007)filmi Turkiye'deki ataerkil diizen igerisinde kadmi
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yerini sorgulamaktadir. Filmsel anlatida gdBati, geleneksel/modern, kadin/erkek,
koylu/kentli, esitimli/egitimsiz gibi kasithklari kurularak iki zit yapi kiyaslanmakta
ancak yonetmen, [o’'dan, gelenekselden, ataerkil dizenden yana tavrin
koymaktadir. Filmsel 6yku, bir ¢6zim onerisindedsuhamakta, ¢cozumu geleneksel

dizen icerisinde kurmaktadir.

Geleneksellikle moderr@i karsl karilya getiren filmler, zaman zaman kirsal
bolge Uzerinde de yonlssabilmekte, modernken kentlerden geleneksgili
koruyan gemekte olan Dgu ya da Guneydiu Anadolu kéylerine giden bireylerin
varhgl ile de kagithk yaratiimaktadir. 1980’lerle @&im geciren Turkiye
sinemasinda Batili olanin olumsuz gdsterilmesiitala dgisiklik yasanmakta, artik
kirsal alana kenti temsilen gelen modern kahramamlaha istenir duruma
gelmektedir. Hakkari'de Bir Mevsim(Erden Kiral-1982),Derman (Serif Goéren-
1983), Vizontele TuubgYilmaz Erdg@an-2004) adh filmler bu anlamda dikkatleri
cekmektedir. @retmen, hegire gibi modern ygam temsillerinin yaninda bu
bireylerin faydaci kimlikleri paralelinde, [@oya ait dgerler reddedilmeye
baslanmaktadir. Orngin agalik kurumu, toreler, cinsiyet ayrimgil elestirilir ve

onaylanmaz duruma gelmektedir.

Hakkari'de Bir Mevsimadh filmin o6ykisu, Hakkari'ye tayini c¢ikan bir
Ogretmenin cetin kg sartlari altinda bir kdyde wadiklarini belgesel tadinda
anlatmaktadir. Koydeki gkiler, kacakcilik, tore, kuma gibi geleneksel taplara
0zgu unsurlar filmsel anlatida bulunmaktadderman adh filmin anlatisinda bir
koye tayini ¢cikan ebe ile kacak bigkeya arasindaki ifki ele alinmaktadirVizontele
Tuuba birincil iliskilerin yasandgl, geleneksel dgerleri tglyan bir kdye, gretmen
olarak atanan bir adam ve kizinin kdyu gelne cabalarini, burada gananlarla
beraber traji komik bir dille anlatmaktadir. Bu nfilerin Oykilerinde olaylara,
anlatinin daha modern karakteri olan ve kenti teraden bireylerin gozinden
bakilmaktadir.

Bu filmlere Turkiyeli yonetmen olarak kabul ediijl tartismal italya’da
yasayan Ferzan Ozpetek'in filmleri de eklenebilmektedzpetek Tiirkiye'yi konu
alan filmlerinde, Bat’'dan yana durmakta, UstelikbgDlu kabul ettgi Turkiye'ye

Batili biri gibi bakmaktadir. Yonetmenin icerik odk kullandgi ogeler de pek ¢ok
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oryantalistin kullandii motifleri (hamam, harem gibi mekanlar, mistik liogu,
gOzetleme, saray entrikalari ya da turistlegtéa cikaracak gobek, raki vglence
ortamlari vb.) icermektedir. Bu plamda Ozpetek, Turkiye'yi konu alan filmlerinde
Turkiye'yi Dogulastirmakta ve ustelik bilindik ve popller kdlerle mistik bir Dgu
yaratmaktadir.Hamam (1997), eskiistanbul sokaklarina, birincil gkilere ve
Tarkiye’deki hamam kaltiriine penceresini acarkémdel oykudeki tim olaylar
Turkiye'ye hamami satmak icin gelen Hialyan’in gozlerinden anlatiimaktadir.
Harem Suare(1999) de benzegekilde Osmanliimparatorligu'nun Tanzimat
donemine ve Il. Abdilhamit dénemine sirtini yastarkbu donemdeki haremdeki
ili skileri, sorunlari, ¢ikar cagmalarini vb. yine bir Batili géziyle aktarmaktadir.
Filmsel oykunun karakterleri Francesca ve Martar adlimle olan iki kadinin
anlatildgr Hamamve Harem Suarge baks acilari ve kullanilan gelerle populer
oryantalist eserler olmakta, Ustelik bu filmleriincdar durumundaki izler kitle daha
cok yonetmenin yadg Ulkedekiitalyanlar olmaktadir. Boylece Ozpetek filmlerinin
anlatisi Turkiye tarihini, kaltarana, 6zelliklerigiansitmasi anlaminda énemli veriler
icermesi gerekmekteyken, oryantaligeterle klselesmektedir.

2.1.4. Turkiye Sinemasrnda Yeni Yonetmenler Kyagi ve Farkli Uslup

Arayislari

1990l yillar Turkiye sinemasi, geng ¢ak yonetmenlerinin ¢abasiyla daha
iyi duruma gelmekte, dénemde Turkiye sinemasiniptaklen bir izleyici kitlesi de
olusmaktadir. Eyupglu (2004, 285 s.), doksanh yillar Turkiye sinenmasioldukca
sert sekilde elatirildi gini saptamakta, bu ef@rileri: “Resmi tarih anlaygini terk
etmek, fantezi sinemasini bir tlr olarak kabul éme Ygilcam sinemasini
parodilestirme” olarak saptamaktadir. Ancak bu yillarda sinema agmanda yeni
denemeler Uzerine de ganlasmaktadir. Bu durum bu doénemin sinema igin bir

hesaplama donemi olarak giintlmesine neden olmaktadir.

Prodiuksiyon firmalarindan destek alarak filmlerggkmeye bglayan yeni
kusak yonetmenleri, eski yonetmenlerden daha farklr berceklikten yola
ctkmaktadirlar.“Bu sinemacilar filmlerinin konulari itibariyle, Hiayelerini filme
alma bicimleriyle birbirine benze[memektedir]{Kirag, 2002, 50 s.). Turkiye
sinemasinda kendi ulkesine, insanina ve sorunlayat@mncilgan yonetmenlerin

aksine, bu yonetmenlerin ortak noktalari kendi @kain gerceklerine yuazlerini

83



donmi olmalaridir. Bu yonetmenler icin yeni gak denmesinin nedeni, ortak bir
dil, duygu, €ilim ve yaklgimlara sahip olmalardir. Yeni kak ydnetmenleri
Turkiye sinemasindaki populegiemlerin disinda konumlandiklari i¢cin @unlukla

bagimsiz sinemacilar olarak aniimaktadirlar.

1990’larda film cekmeye Beayan ve 2000'li yillarda da yonetmegdi devam
eden yeni kgak yonetmenlerinin filmlerindeki anlatinin, karaégin, mekanin,
oyuncularin, kamera, kurgu gibi teknik 6zelliklanndénem sinemasindan farkli
cizgide oldgu gorulmektedir. Bu yonetmenlersdrida, kdede bucakta kalan kigik
insanlarin Oykulerini gercekgi bir Uslupla Turkiyginemasina tamaktadirlar.
Tiarkiye sinemasinda kendisine pek yer bulamayadarr insanlarin basit yamlari
Uzerine oOykduler Ureten, oyuncularini populer yateleriibeli oyuncular arasindan
secmeyen, sik, renk ve muzik kullaniminda giderek hayatingalo aksini
yakalamayl deneyen yoOnetmenler, 1990’lardan gun@mikendi tarzlarini
olusturmaya devam etmektedirler. Bu yonetmenlergugdukla klasik sinema
anlaysina, seyircilerin beklentilerine ve populer olmaygesina kapiimadan, gdas
anlati sinemasi cergevesinde filmler Gretmekte Jdn@ykendi dillerini olgturma ve

birer auteurolma yolunda ilerlemektedirler.

2000’lere girildginde Turkiye sinemasinin 6zleminin otoriteden Kkhmtak
oldugunu belirten Eylpglu (2004, 285 s.), bu sirt gcevirmgileminin “ gergekgilik ve
misyon sinemasi denemeleri, sinemanin sanatsal daygisi, hatta auteur'in
olmasi zorunlulgu gibi durumlar’” kapsadgini saptamaktadir. Tul Stalp Akbal,
diyalogun yerinden edii, melezlgame, icerisi-dgarisi diyalekigi, dillenemeyen ic
sikintisi, yuzlegme-yizlgememe temalarinin yeni Tirkiye sinemasinda belingile
geldigini saptamaktadir (Sarikartal, 2002, 11 s.). Bgldrada farklh konulara
yonelen yonetmenler, klasik anlati gelginelen farklh olarak filmsel dykuleri bir
sonuca bglamamakta, belirli bir zaman diliminde ilerlemeyditmsel 6ykuleri
anlatmakta, karakterler ile Ozdesilen filmler yerine sorgulanan filmler
yapmaktadirlar. Bu durumda yonetmenlerin beklentie klasik anlati yapisi
karsilamamakta, aray! icerisine giren bu ydnetmenler, gghs anlati yapisina

yonelmektedirler.
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Bahsi gecen yonetmenler arasinda DeX@aim, Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan, Serdar Akar, Kudret Sabanci, Semilpl&aczlu, Bars Pirhasan,
Yesim Usta@lu, Reha Erdem, KutiiAtaman, Kazim Oz, Semir Arslanyiirek, Umit
Unal, Tayfun Pirselimglu gibi yeni nesil yonetmenler yer almaktadir. Bu
yonetmenlerin filmsel anlatilarindaki benzerliklere farklliklar ile sinemaya
getirdikleri yenilikler acisindan bakiiginda yeni kgaktan bahsetmek olasi

gorulmektedir.

Dervis Zaim, Tabutta Rovgata (1994) ile doksanl yillarin sonunda sayilari
artan evsizlerin, tinerci ¢ocuklarin gaamlarini perdeye aktarmayi gaamaktadir.
Zaim, toplumdan glanan kesimin duygularinin olabilegei, nihayetinde onlarin da
birer insan oldgunu, toplumsal ygami sorgulayarak ve izleyicisine sorgulatarak
anlatmay! denemektedi€C Blok (Zeki Demirkubuz-1994)Gemide (Serdar Akar-
1998), Ka¢ Para Kag¢(Reha Erdem-1999).aleli'de Bir Azize (Kudret Sabanci-
1999),Mayis Sikintis(Nuri Bilge Ceylan-1999)Ucuincii SayfgZeki Demirkubuz-
1999) gibi filmler 1990’li yillarda gdsterime gireryeni kgak yonetmenlerinin
popller olmaktan uzakta, kendi dillerini yaratmabaari olarak perdeye
yansimaktadir. Bu yonetmenlerin aktardiklari konutlar ne kadar birbirlerinden
farkl tarzda olsa da yonetmenlerin kendi filmlelenortaya cikan benzegderin
varligl s6z konusu olmakta, bdylece Turkiye sinemasindaadteur kavrami
gundeme gelmektedir. Zeki Demirkubuz’'@ Blok (1994), Masumiyet(1997), 3.
Sayfa(1999),Yazgi(2001),/tiraf (2001),Bekleme Odagi2003),Kader (2006)'den

olusan filmografisinde ortak noktalar bulunmaktadir:

“Hem temalari (ak, ihanet, aci, iletimsizlik, kader, yalnizlik...) hem de bicimsel
Ozellikleri agisindan (genellikle dugan kamera); 6zellikle de filmler de kullagdi
ortak motifler (pencerelerin/kapilarin aciimasi,ngimenin (...) kendi filmine katilmasi,
yollarin, TV’nin kullaniimasi, éykudeki sirprizgaminda” (Oztiirk, 2002, 90 s.).

Benzerseyleri Nuri Bilge Ceylan sinemasi icin de soylenmkimkuinddr.
Kasaba(1997), Mayis Sikintis(1999), Uzak (2002), /klimler (2006), U¢ Maymun
(2008)'da bir filminden dierine tgidigi ortak noktalar dikkatleri ¢cekmektedir.
Ceylan filmlerinde ¢gunlukla kasabali ve kentliyi kgirkarsiya getirmektedir. Kirag,
Ceylan sinemasi toplumsal @gmin yalnizca yeni nesilde olumsuz sonuclar
dogurmadgini, bu olumsuzluklarin 70 kaginda da vicut buldiunu ifade

etmektedir (Kirag, 2008, 162 skasaba filmiyle U¢ kusak bir arada, bir misir

85



tarlasinin ortasinda sohbet etmektedir. Biri geteak dgeri pozitivist bir dgeri ise
hiccilige inanan bireylerin sohbetleri Tirkiye toplum yapaski dgisimleri ve
gelenekleri ortaya cikarir nitelikte gorulmektediMayis Sikintisida Kasaba
filmindeki ayni mekanda gecmekte, kentten geleralakrkasabada film ¢cekmeye
calismaktadirUzaKkta mekanistanbul’dur. Ancak bu sefétasabafiimindeki Saffet,
daha iyi yaam sartlarina sahip olmak icin burada aramaktadiriki akrabanin
diyaloglarina, kasabalinin arghari, samimiyeti, saffiiyla beraber, kentlinin
yabancilamasi, yalnizgl, yozlgmasi eklenmektedirUzak kirsal alandan cikip
kentli olmaya 6zenen ancak pek c¢ok noktadgederini yitiren aydin tipinin
Turkiye'de konumlanmasina dikkatleri cekmektedic Maymurda kentsel ygam
icerisindeki kaybolmgi dezerler anlatiimakta, insanlarin kendilerine gidukadar
topluma olan duyarsigi ve yabancilgmasi glenmektedir. Ceylan bu filminde
modernlgen bireylere farkh bir bakiacisi ile bakmaktadir. Bdylece modegnhe,
yonetmenin dier filmlerinde oldgu gibi toplumdaki ceiikilerle birlikte perdeye
yansimakta, toplum yaminda old@u gibi desisimi farkl sekillerde algilayan ve

yasayan film anlatisinin karakterleri filmde goriimedir.

Yeni sinemacilardan Serdar AkariGemide (1998) Dar Alanda Kisa
Paslasmalar (1999) Maruf (2001) Barda(2006) filmleri birbirinden farkh dinyalari
anlatmaktadirDar Alanda Kisa Paslanalar, 1980’lerin balarinda gecen ve futbol
aski Uzerine kurulu bir filmdirMaruf, Mardin’de ge¢mekte, oradaki i¢ icesggan
farkli kultarlerdeki insanlarin hayatlarini perdew&tarmaktadir. Serdar Akar’in
Gemidefilmi ile Kudret SabancrnirLaleli’de Bir Azize(1999) filmleri bir kadinla
iki hikayeyi birbirine bglayan iki ayri dinyanin hikayelerini anlatmaktadkar,
Gemidefilminde tek mekanda gecen konusuyla siradan bmdu gemisini ve bu
gemideki bireyler arasindaki gkileri, bir kadini merkezine alarak gercekgi bir
Uslupla anlatmaktadir. Filmin ke hayatlarla kesiigi noktada iselLaleli’de Bir
Azizefilmiyle Kudret Sabanci devreye girmektedir. Bino&ki filmde eksik kalan
noktalari tamamlayan filmsel dyki&Gemidefilmindeki Rus bayani yine merkeze
almaktadir. Bilmenin getirdi bir hazzi da seyircisine yatan film, erkek diinyasina
girerek, en dgal hali ile bu insanlarin dykulerini anlatmaktadialeli ve gemi
giderek dgisen, bir cok anlamda yozan buyuksehirlerin prototip 6érngi olarak

yansimaktadir. Ogsen Turkiye ile dgerlerin de yozlgtigi gorulmekte, bireyler
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Durkheimci anlamda bir anomi sirecini sga durumuna gelmektedir. Filmsel
oyklde tecaviziddet, yalan gibi pek cokge erkek egemen bir dinyada kendisine

yer bulmaktadir. Suner’in anlatimiyla:

“1990’'lar Turkiye'sinde yaanan kokli toplumsal dégiim streci ve beraberinde gelen
kimlik ve aidiyet krizi tahripkar sonugclari olanrkdizi toplumsal sarsintiyi, altiist glu
da beraberinde getirnglir. Toplumsal siddetin farkli bicimlerde ygunlasmasi,
yayginlgmasi ve kaniksanmasi bu surecin sonuclarindanidiitis (Suner, 2004, 262
S.).

Kitle iletisim araglari ile yeniden Uretilen ve gatilan siddet, 1990’lar
Tarkiye'sinde yaanan kimlik ve aidiyet krizinin de hem nedenlerindeem de
sonugclarindan birisi olarak filmsel dykilere yanakta, ve bazen yan bir sekilde
agirhigini hissettirmektedir.Barda filmi icerigindeki siddet ile dikkatleri ceken
filmlerden bir tanesidir. Bir yandan Turkiye'de sgyan genclerin y@mina g6z
atarken dier yandan sosyo-kultirel ve ekonomikit&zligi de vurgulamaktadir.
Siddeti temel alarak oykisini kuran filmlerden birde Dokuz (Umit Unal-
2002)'dur. Yo6netmen mabhalledeki bir kadinin o6ldimé@kinden sonra, cinayeti
islemesi muhtemel alti kiye odaklanirken gunlik yam icerisine girngi siddeti

sorgulamaktadir.

Yeni sinemacilardan Yem Ustaglu'nun filmlerini (/z-1994, Gilnee
Yolculuk1998, Bulutlari Beklerker2003) birbirinden farkli temalarda cekti
gorulmektedir.jz, kayip bir yiiz pginden giden bir komiserin 6ykistunu anlatmakta,
Gunege Yolculuk ginge yani D@u Anadolu’ya yapilan bir yolculuk 6ykusini
anlatmakta, Bulutlari Beklerken filmi de Gunge Yolculuka oldugu gibi
Turkiye’'deki farkli etnik kimliklerin pginden gitmektedir. Karadeniz yaylalarinda
gecen film, Yunanistan’a go¢ etmek zorunda kalanmRailenin 6ykisini
anlatmaktadir. Ustatu filmlerini birlestiren 6zellik, bu filmlerin Turkiye gerggne

getirdigi farkl ve gercekgi bakiacisidir.

Handanipekci yeni kgak yonetmenlerinden bir gkridir. Babam Askerde
(1995),Buyik Adam Kicuksk (2001) veSaklh Yuzler(2008) filmleri ile dikkatleri
ceken yonetmen, ilk iki filminde cocuklari merkegiralarak filmsel oykulerini
kurmaktadir.ipekci, Babam Askede ile 12 Eylii'de hapishaneye giren babalarinin
‘askerde’ oldgu sOylenen bir grup ¢cogun Oykisuni anlatmaktadiBiyuk Adam

Kicuk Ak ise Kirt kizi Hejar ile emekli hakim arasindakisgori/hggortsiuzlik
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karsithgi  Uzerine oykusuni kurmaktadiuSakh Yuzlerise, Turkiye'deki tore
sorunsalini anlatisina stenakta, filmsel anlatiyr Bitlis'te b#atip, Almanya’da
bitirmektedir. Filmsel dykuler Turkiye'ye, bu dondm olgan toplumsal, kilturel,

ekonomik ve siyasi dgsimler bgslaminda bakmaktadir.

Dervig Zaim, Filler ve Cimen(2000) ile Turkiye’de Susurluk Olay! olarak
anilan mafya, devlet ve polisgkisi Uzerine odaklanmaktaamur (2002) da ise,
Kibris'ta, Kibris harekati doneminde gecen bir dyikianlatmaktadir.Cenneti
Beklerken (2006) 17. yuzyildaistanbul’da ysayan bir minyatir sanatgisinin
oyklusunu anlatmaktadir. Film Ro/Bati kasgitligina, minyatir ve resim sanatinin

Osmanli toplum yapisindaki algilama da yer vermektedir.

Yeni kusak yonetmenleri arasinda ismi gegen Semih Kaggaroun filmleri;
Herkes Kendi Evind¢2001) veMelesin Distst (2005)'dur. Herkes Kendi Evinde
bir arays ve yabancilgma filmi olarak dikkatleri cekmektedir. Film U¢ ledter
arasindaki oykuyu anlatmaktadir; Kendisinesayaina, tlkesine yabancytals bir
karakter, Rusya’dan gelerek babasini arayan vertigblligi bulunmayan bir kadin,
diger yandan huzur arayargabey cd@daslasan Turkiye'nin yaratgil insan tipleri
olarak gorulmektedirMelesin Duslst, geng bir kizin ygadgl siddet, taciz ve
yalnizlhigi anlatmaktadir. Yeni kak yonetmenlerinden bir gkri olan Kutlg
Ataman’in ilk uzun metrajli filmiKaranlk Sular(1995)'dir. Daha sonr&ola ve
Bilidikid (1999) ve/ki Gen¢ Kiz(2005) adh filmleri ceken ydnetmerola ve
Bilidikid’de farkh iki kdlturd, iki tlke bglaminda filmsel dykisine aktarmaktadir.
Filmsel 6ykide Almanya’da yayan ve zorsartlar altinda ygam sava veren
bireyler gorulmektedir/ki Geng Kizbir anne ile kizi ve geng¢ kiz ile arkada
arasindaki ikkiyi perdeye yansitmaktadir. Boylece Turkiye'de kedbaks acisi, U¢
kadindan hareketle anlatilmaktadiaranlik Sular Turkiye’'deki kimlik sorununa,
kaltirel miraslar bglaminda gilmektedir. Lamia Hanim, Osmanli mirasini
simgelemektedir. Soyadi da Osmanlidaki 6nemli eitldn birinin soyadi olan
Koprali'diar. Hamet ise modern Turkiye Cumhuriyetini simgelemekted
Cumbhuriyet'in - kurucularinin Osmanli'yla bglari koparmayir amagladiklari,
modern dinyada yer edinmek icin maziyle ‘koprijedkmak’ istedikleriseklindeki
yorumu kabul edersek, klaet'in Lamia’nin ata yadigari yalisini yakmak is&sn
bu maziyle koprileri yakma projesine denkrdéktedir” (Ozkaracalar, 2003, 157
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s.). istanbul’un tarihi mekanlarindan birine salieris merkezi kurulmasi ise filme

modernlgmenin traji komik hali olarak yansimaktadir.

Reha Erdem celdi filmleri; A Ay (1988), Ka¢ Para Kag (1998),
Korkuyorum Ann€2004),Bes Vakit (2006) ile siradan insanlarin hayatlarini filmsel
anlatida glemektedir.Kag Para Kag¢gSelim'in hayatinin para ile nasil ggtigini,
paranin tim dgerlerin 6nlne gegini bir yandan Turkiye parodisi olarak
anlatmaktadir. Bey Vakit filmi siradan, durgun, kicuk bir koéyde insanlarin
yasamlarini anlatmakta, akan zamanin i sadece ezanlar hissettirmektedir.
Reha Erdem, daha ¢ok Bwya ait bir kavram olan zamansizlikla (ya da tdiéle)
olan iligkisini, ilk filmi A Aydan bu yana yeniden ¢ok guclu simgelerle bir kakal
kurmaktadir. Filmsel anlatinin mekani gggmin hi¢ ulasmadg Istanbul’'un bir
koyunde gecmekte, buradaki insanlar gelenekselunopyapisinda oldiu gibi
esnaflikla gecinmektediKorkuyorum Annele de benzer bitstanbul tasviri ve yine
esnaflikla grasan insanlarin vagg s6z konusudurKorkuyorum Anng olmayan

aileler ya da olup da sorun yaratan ailelerin yagasarsintilari anlatmaktadir.

Tek filmlik yonetmenlerden biri olan Wainag, Tirev (2005) adli filmi ile
dikkatleri cekmektedir. U¢ arkaglaarasindaki ikki ask, dostluk, kiskanclik vb.
duygulari Gzerinden hareket ederdktanbul’da modern bir ortamda sgman bir
ili skiyi anlatmaktadir. Boylece kentliggimli ve 6zgurlemis bireylerin hayatlarini,
onlarin ruh hallerini desin igine katarak sergilemektedir. Tek filmi ile #itleri
ceken bir dier yonetmen Ozer Kiziltan daakva(2006) ile Turkiye’deki 6nemli bir
konuyu klemekte, din sorunsalini, gigen toplum yapisi ve Anadolu toplumu

zihniyet yapisi paralelinde ustaca ele almaktadir.

Bahsedilen yonetmenler arasinda tematik olarakk antzktalar bulunurken
farkliliklarlyla da dikkatleri cekmektedirler. Ugluarayslari yonetmenlerin ortak
noktalari haline gelmektedir. Sinemanin anlatimnakdarinin gekmesi, film
izleyicilerinin filmlere daha kolay ukabilmeleri, filmlerin ideolojilerinin dgru
sekillerde analiz edilmesi, filmler Gzerine daha lfakonyulmasi ve yazilmasi,
seyircilerin de anlama kapasitelerinin yikselmesiaden olmaktadir. Sayilari az da
olsa sinema izleyicilerinin yonetmeni de takip egneve sinemaya daha bilingli

yaklasmalari ydonetmenin sinemasina da yansimaktadginYia ifadesiyle:
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“Seyircilerle ayni havayi soluyan yonetmenler dejkadaha ¢ok; sinemayi bir arag
olarak kullanma politikalarini filmden filme tasarhaya, kendi tematik takintilarinin
bilincine kendileri varmaya, anlatim yetersizliktgrfark edip bu yetersizlikleri béan
filmlerinin birer parcasi yapmaya, kendi kendildrirelestirmeni olmaya bgadilar”
(Yesim, 2002, 91 s.).

Yonetmenlerin bu erken midahalesi, onlarin filnmMeridaha bilingli
yapmalarini sglamaktadir. Bugtn artik onlarin dsluplaayteur olarak sinemadaki
yerleri, filmleri arasindaki kdantilar vb. 0©zellikler 6énemli duruma gelgni

bulunmaktadir.

Yeni sinemacilar arasinda kabul edilmese de agldttonular, karakterleri,
filmin teknik Ozelliklerini kullangi vb. Gzelerle birgok yonetmenden ayrilan ve bir
auteurkabul edilen Omer Kavur filmlerindeki temel sorahsin yalnizlik, kendine
ve topluma yabancgena, zaman, saplantili ve imkansigk,abelirli bir mekana
sikismig, kistirilms, hapsedilmi insan imgesi, aragyol-yolculuk oldwu
gorulmektedir.Yatik Eminebir kadinin geleneksel bir toplumda cinsel bir ey
donisturdlmesini ve kadina yam alani birakilmamasini anlatmaktad@ece
Yolculyu, Gizli Yuzve Akrebin Yolculgu ile calsmalarina devam eden yénetmenin
ikinci donem filmlerinde, bireyin i¢ dinyasina ddele ruhsal bgluklara, bireyin
dunyayi, zamani algilayyla beraber onlarin agmazlarini trajik ve kagrkdir sekil
de anlatmaktadir. Omer Kavur filmlerinin temalarindezisme/me, zaman,
ikiyzlulik, dislanmslik, yabancilik, arayy iktidar sorunu, yolculuk, kadin, rekabet
olarak belirleyen (2002, 420 s.), Esen, Kavur keadérini yalniz, mutsuz,
yabancilamis insanlar olarak tanimlamaktadir (2002, 412 s.)vufafiimlerinde
tasra, yitik, izbe, karanlik, kbhne, karamsar ve sedsr atmosfer olarak ortaya
ctkmaktadir. Filmsel anlatinin karakterleriggmlukla buylksehrin karmaasindan,
bozulmy saflgindan, bozuk ikkilerinden kagmakta, bdylece bir yolcghu

ctkmaktadirlar.

90



3. FiLM ORNEKLER iNDE 1980 SONRASI TURKIYE
SINEMASINDA MODERN iZM iN GETIiRDIiGI iKiLiLiK

3.1. Arastirmanin Orneklemi ve Yontemi
Turkiye’de modern/ geleneksel farkligari yagayan bireyler bulunmaktadir.
Bu durum da tlkede ikili yapilar ajturmaktadir. Tek bir ¢gs var oysa bizler farkh
caglarl yasiyoruz” diyen Adanir (2006, 26 s.) Turkiye'deki durumgdyle

saptamaktadir:

“Geli gmis’ olduklar ileri sirtlen ulkelerle ayni ‘ga’ yasadigimizi saniyoruz ya da
ayni ¢&l yasadigimiz diglncesi bize yutturulmaya caliyor. Oysa bir similasyon
dinyasinda ygadigimizi hepimiz biliyoruz. Butin diinya ile ayngicgasadigimiz kesin

de, ayni ¢gi yasadigimiz konusunda kku duymamak elde gig”

Farkli ca&larda yaayan bireylerin varfiinin nedenleri; zihniyet yapisinin
degisime direnmesi ve bu nedenle modegnienin Turkiye'nin her yerinde ayni
dizeylerde algilanmayi ve yganmaysl olarak saptanmaktadir. Modergigeye
calssa da, henlz bitinsel anlamda modeemeyen Tirkiye toplumunun
sinemasinin da bu durumdan nasiplgnd2. bolimde de belirtilgi gibi Tarkiye

sinemasinda moderglaenin doért farklsekilde yansidii gorulmektedir:
1. Turkiye'deki geleneksel yapiyi yansitan filmler,

2. Turkiye'deki modernigi cesitli sekillerde yansitan filmler ile Tarkiye'yi ve
toplumunu modernmgigibi yansitma denemeleri igerisinde olan filmler,

3. Turkiye'deki modern ve geleneksel yanlarin sentedig, birlestirildi gi ya

da bir tarafin Ustin tutulgu filmler,

4. Gercekci bir yaklgamla var olan toplum yapisini minimal bir sanategmsl

ile yansitan filmler

Bu noktada bu goOklere birer o6rnek kil edecek sekilde Kurbagalar
(geleneksel toplum yapisiBir Kadinin Anatomisimodern toplum yapisi)Muhsin
Bey (geleneksel ile modern ikili) ve Kasaba(yeni yonetmenler ve farkl Uslup

arayslan) filmleri ¢calismaya 6rneklem olarak secilgtir.

Ayrica incelenecek bu dort filmin secimindgs esaslar kistas olarak
alinmaktadirilk olarak filmler, 1980 yilindan guinimize kadar itk ve doneme
ait sorunlari biinyelerinde barindiran érnekler mden secilmektedirkinci olarak

filmlerin secimlerinde toplamdaki filmlerinin anlat paralelinde yonetmenleri de
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etkili unsurlardan birisi olmgtur. Turkiye'deki kirsal alan gergai gercekgi bir dille
yansitan yonetmenlerden biri olar§krif Goren gortlmektedir. Yavuz Ozkan’in,
modern kent icerisinde cekti modern bireylerin hikayelerini anlatti filmleri
birbirleri ile ortak 6zellikler tamakta, Ozkan’in sinema anlayfarkli bir noktada
bulunmaktadir. Modernjene Yavuz Turgul filmlerine, eski/yeni, [@a/Bati,
geleneksel/modern gibi unsurlar ile yansimakta;epiren, bu karthklar bir araya
getirerek ve ¢gunlukla geleneksel olandan yana tavir alarak fitmlgiretmektedir.
Nuri Bilge Ceylan ise, yeni sinemacilar olarak tadadilen yonetmenler arasinda yer
almakta, ¢cadas anlati yapisina uygun filmleri ile dikkatleri ¢cekdir yonetmen
olarak bilinmektedir. Son olarak, filmler Turkiyeglumuna ait farkli modernjene
cabalarini binyelerinde barindirmaktadikurbagalar geleneksel kir y@amini,
Muhsin Bey geleneksel/modern katligini, Bir Kadinin AnatomisiBatili kent
yasamini,Kasabaise (¢ farkl kgagin beklentilerini ve araylarini ne kent olabilngi
ne de koy kalabilngi bir mekanda gozler onine sermektedir. Filmler ddne
karakteristiklerini temsil eden yapimlarin arasmddénemi bir érnekle aciklamak
icin secilmgtir. Calsmada analiz edilen filmlerin batin Turkiye sinenmasi
genellenmesi mumkin olmasa da bu filmlerin anlatiltarkli modernlgme
anlayslarina birer ornek kil etmektedirler. Bu ylzden filmsel oykulerin
derinlemesine analiz edilmesi ve filmlerin modegnieye baktiklari noktalarin

ortaya ¢ikariimasi dnemstanaktadir.

Filmlerin analizinde; filmlerin kunyesi (filmin adiyonetmen, senaryo,
yapimcl, yapimcsirket, muzik, gosterim tarihi, sire) belirtildiktesonra, filmsel
oykuleri kisaca anlatilacak, filmsel anlatinin gdd€nmesi (karakterler, diyaloglar,
mekan ve donem) ve filmsel anlatinin teknik 6gelicekim 6zellikleri, cerceveleme,
kurgu, aydinlatma, dekor, kostim, muzik) incelebelk sonra, boylece filmsel
anlatinin nasil kuruldtuna bakilmgtir. Toplumsal dgisimi izlemede toplumlarin
kultar hayatlarina ait buttin verilerden (dil, ged&ler ve goérenekler, giysi, kullanilan
esyalar, mekanlar, bireysel gkiler, vb.) yararlanmak mumkundir. Sinema bir
anlamda kultire ait verileri barindiran ve yansitain ara¢ olarak dikkatleri
cekmektedir. Filmsel anlatinin ve teknik 6zellikkemcelenmesi sirasinda bgederi

de saptamak mumkun olacaktir.
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Filmsel anlamin olgturulmasinda, filmsel anlatiya yansiyan gkuklar
incelenerek, film elgirilerinde potlacin da izlerini tayan Anadolu toplumu zihniyet
yapisina ait unsurlar, Turkiye’de modegme sirecinin yaraftl desisimin ortaya
cikarilmasi amaciyla saptargtm. BoOylece icerik ve bicimin nesekilde
kurgulandgina ve anlam Urefiine bakilmgtir. Tarkiye'deki modernlgmenin
toplumda yaratg ikili yapinin ne sekilde kodlandiinin analizi icin yapisal

yaklasimin uygun yontem oldiu distintlmektedir.

Yapisal inceleme, Claude Lévi-Strauss’'un akrabaliikkileri, mitler ve
sOylenlerin temel yapisini gtairken O6ne surdgil bir yontemdir. Lévi-Strauss
kultarel strecleri (yeme grme, giyim ve akrabalik igkileri, mitler, masallar, vb.)
yapisal bir sisteme getetmis, bdylece kultirel ve toplumsal diinyayi dizenlerae v
anlamlandirma yolunu ortaya koygtur. Lévi-Strauss (1986, 24 s.) dizen olmadan
anlami kavramanin mumkin olmgd saptamaktadir:iLévi Strauss’a gore tim
insan deneyimi ve eylemi, insandaki temefldide yapisindan kaynaklanir ve bu
yapiyla sinirhidir” (Yengin, 1996, 130 s.). Ona go6re tum toplumlar y@yn bir
sekilde anlamlandirmaktadirlar. Bu anlamlar kendherbzgu olsa da anlamlandirma
yollari evrenseldir (Fiske, 2003, 152 s.). Bu arllardirma yolu bisel (kognitif) bir

sureci kapsamaktadir.

Lévi-Strauss (1994, 41 s.), siniflandirmanin birldie olusturulmasini
kolaylastirdigini  saptamaktadir. “Siniflandirmanin  her tarlist  kagikliktan
dstindur; duyulur, yani elle tutulur, goézle gorultbzellikler duzeyinde bir
siniflandirma bile ussal bir dizen yolunda bigamadir.” Yani Leévi-Strauss’a
(Fiske, 2003, 153 s.) gore, bir sistem icerisindgramsal kategoriler ga etmek,
anlam yaratmanin 0©Ozuddr. Bdylece vyaratilan anlamtataya konulmaya
calsilacaktir. Bu sirecin temelinde Lévi-Strauss’uri ikarsithk diye nitelendirdgi
bir yap1 bulunmaktadir. Mikemmel bir ikili katlikta hersey ya A kategorisi ya da
B kategorisi icerisindedir. Yani mutlak bir kategaiarak A, yalniz olarak var
olamamakta, A'nin var§i, B kategorisi ile yapisal ikisine b&h bulunmaktadir. A
kategorisini anlamli yapan, onun B kategorisi igide olmamasidir. Yarfianlam,
dinyay! kagihkh ve eit gruplara (kdltur/dga, kadin/erkek, siyah/beyaz, iyi/kota,
onlar/biz vb.) ayirmak suretiyle tretil[mekted]i¢Storey, 2000, 69 s.). Ozetle Lévi-
Strauss benzerliklerden gle farkliliklardan yola c¢ikarak, kadin/erkek,g@pismis,
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doga/ekin, yasak/yasak olmayan gibi ayirimlara gitradkt Bu ikili kasithklar
kategorisinin igasi, evrensel bir anlamlandirma strecidir. Bu niktase dilin

paradigmatik (dizisel) boyutu 6nenstaaktadir.

Calisma Lévi-Strauss’un yapisal analizinden yola cikarak dizi veriyi
diizenleme ve yapilarin siniflandiriimasi yonterkmianmaktadir. Boylece filmsel
anlatilardaki  dizisel c¢ozumleme, kahklar ve dslamalar dlcginde,
modern/geleneksel, yeni/eski, Batigdo kent/kir, Ust sinif/alt sinif, erkek/kadin, vb.
gibi karsitliklar Gzerinden analiz edilecektir. Yapisal analilmsel anlatinin gériinen
yuzinidn altinda yer alan anlamlarin ortaya cikadnve filmsel 6ykinin temeline
inilerek, en ince ayrintilarin ortaya konulmasinardymci olmaktadir. Boylece

toplumdaki ikililigin sinemaya negekilde yansidii da ortaya konulacaktir.

3.2. Filmlerin Modernle sme Baglaminda Analizi
3.2.1. Kurba galar
3.2.1.1.Filmin Kinyesi

Yonetmen:Serif GOREN
SenaristOzden CANKAYA, OsmargAHIN, Erdgzan ENGN
Yapimci:Selim SOYDAN
Miizik: Atilla OZDEMIROGLU
Kurgu: Mevliut KOCAK
Goriinti YonetmeniErdgzan ENGN
Yapim: Gilsah Film
Oyuncular:Hiillya KOCYIGIT
Talat BULUT
Yaman OKAY
Hikmet CEIK
Nesrin CEIKEL
Tomris GUZALP
Yavuzer CEINKAYA
Ferda FERD&
Metin CEKMEZ
Sire:91 dk.
Gosterim Tarihi: 1985

3.2.1.2.Filmsel Oykii
Elmas’in gi Kesanl Ali, gece cik#l kurbga toplayicilginda bicaklanngy

yaral halde kdye ular ve kdy meydaninda olur. Elmas, durumu habercaligok
Gzaldr, 6nce gnin elindeki cuvalin kendilerine ait olmagini, daha sonra issiain

sirtindan bigaklandini fark eder. O kizginhkla sucluyu kendisi ceralamak ister,
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cuvalin sahibinin evine giderek, ona ve evine salddandarma tarafindan katil

aranir ancak bir sonu¢ elde edilemez.

Bu sirada kan davasi nedeniyle yedi yildir hapisdanyatan Balkanh Al
cezasl bitmy olarak kdye doner. Elmas’ingiain oldigini @&renen Ali, bunun
uzerine Elmas’la ilgilenmeye Bar. EImas, Balkanli Ali'nin genclik gkidir. Ancak
Elmas, Kganl Ali ile evlenmitir. Balkanli Ali’'nin annesi, dul bir kadin olgu
gerekcesiyle ElImas’iguuna uygun gérmez. Ber yandan Balkanli Ali kiiguk bir yer
olan koyde kanlilari ile yliz ylze bakmak durumurgdir. Filmin anlatisinda
Balkanli, bayram namazindan sonra kiguk olarak iiyiin (kanhsi) elini 6per ve

kanllar bargirlar. Boylece kan davasi sona erer.

Elmas, bir yandan gecimini @amaya dger yandan @nin borglarini
0demeye c¢ajir. Ayrica koyun dul kadina bakacisi da onu zor durumda birakir.
Elmas, 6nce celtik tarlasinda gatiaya karar verir, ataerkil bir toplumda bir kadin
olarak bu §in altindan kalkamayinca kurga toplamaya karar verir. Bu vesileyle
para kazanmak onu mutlu eder, 6nceleri kgabtoplamaktan tiksinse de, giderek
kurbgza toplamaya air. Ancak koylu, Elmas’in erkeksii olarak kabul edilen
kurbgza toplayicilgl yapmasini yadirgar ve eteir. Elmas, fiziksel ve psikolojik
tacize @rar. Koyli Elmas’a ¢6zum olarak tekrar evlenmesinererek, ona goricu
getirir. Balkanli Ali ile aralarinda yakindma balayan Elmas, Balkanh Ali'yle
evlenmeyi istemektedir. Elmas bu yuzden koylu kkdin kendisine goricu

getirmesine sinirlenir.

Balkanli Ali'nin annesinin, EImas’i istememesi yimlen ciftin gleri zorlssir.
Balkanli Ali, annesini ve koylliyu dinlemeyip, EImae gluyla ilgilenir. Onlar icin
balik tutar, bayramda hediye alir, evlerine ziyarejider. Elmas’la evlenme
konusunda kararli gérinmesinegmaen, filmsel anlatinin sonunda bunu yapamaz.
Balkanl Ali, EImas’la birlikte olur ancak ne kdyime de annesinin efgrilerinin
karsisinda durabilir. Ofer yandan Elmas’in gecgmi kiskanir, onu bgka biriyle
paylagamayacgini disinerek, Elmas’la birlikte olduktan sonra ayrilmalarar

verir.
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3.2.1.3.Filmsel Anlatinin C6ziimlenmesi
Bu balik altinda Kurbagalar filminin anlatisina ait dort temel unsur,
karakterler, diyaloglar, mekan ve zaman inceleni@ceBdylece filmin anlati
yapisini olgturan bu geler sayesinde yeni agilimlar getirmek amaclannolkta

3.2.1.3.1. Filmsel Anlatinin Karakterleri

Filmsel anlati kocasini kaybeden Elmas karaktedriide ygunlasmakta,
Balkanli Ali ise dger Onemli karakter olarak kamiza c¢ikmaktadir. Filmsel
anlatidaki karakterler Elmas’in ve Balkanh Ali'niiiskide oldwgu koylulerdir;
Bunlar Balkanlinin annesi, kamlari, arkadglari, kéyin kahvesindeki insanlar,
Elmas’in kocasi Halil, glu Hasan, komulari HUseyin, annesi, babasi, iki kiz
kardei, sahilde icki icen delikanlilar, Hasan ilesieHavva, Elmas’'in celtikte
calisirken ve kurbga toplarken katlastigl kadinlar ve erkekler, Vehbigieve cglu,
jandarma ekibi, Kolinci, Bakkal Ali Bey, gubreci,nfalyali er, su banda sohbet
eden kadinlar ve erkekler, Balkanlinin kanhlaaroNedim ve gullari, gavur diye
hitap edilen ygli adam, Mecgo, koylu gocuklar ve Ali Bey'dir.

Filmsel anlatinin karakterlerinden Elmas, kdydgayan genc, guzel, ¢glkan
ve azimli bir kadindir. Geleneksel toplum icerignkonumlandirilan Elmas,
toplumun kurallarini reddetmemekte, bu noktada ibeéék yalnizca koylinin bazi
yonlendirmelerine ya da dayatmalarina direnmektendisini, ailesini ve evini

korumaya ve gecindirmeye gahaktadir.

Filmsel anlatidaki dier onemli karakter olan Balkanli Ali'nin, kan
davasindan hukiam alip yattiktan sonra tekrar koydgre i bilinmektedir. Koylu
onu ‘hapis yatmy adam’ olarak gozu kara, cesur gibi 6zelliklerlgelg@se de,
Balkanli Ali'nin, koylunun dgundigi gibi biri olmadgl gorilmektedir. Ustelik
hapishanede yatmanin onu olumsuz yonde etkileahlatiilmaktadir. Yere d@én
gazozsisesinden korkmakta, kanlilarini gogginde tedirgin olmaktadir. Geleneksel
koy toplum yapisi ile uyum igerisinde ggyan bir koyli olan Balkanli, genglilsla
Elmas’'tan kagillk almasina rgmen onu gecmiyle (kocasi ve glu ile)

paylasamamaktadir.

Filmsel anlatida Ali hi¢ evlenmegliigin, topluluk ve annesi tarafindan bakire
bir kiz ona uygun gorulmekte, Elmas ilekisi onaylanmamaktadir. Filmsel anlatida
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Balkanl Ali toplumun dayat@n kurallara, orf ve adetlere yenilmekte, Elmas’la
olmay1 becerememektedir. Bu ikiskibirbirlerini sevseler dahi arada eturulan
karsitliklar bu iliskiyi neredeyse imkansiz kilmaktadir. Elmas, duloezukiu bir
kadindir.

Filmsel ©Oykinin karakterlerinin  kdylin geleneksel pigana uygun
tanimlandgl, hepsinin  bu dizenin birer parcasi durumunda egibdigi
gorulmektedir. Bu yizden bu karakterlerin 6zellikle geleneksel toplumun
Ozelliklerinin somutlamasi olarak saptanmaktadir. Soyut kavramlar boysereut
hale dongmektedir. Orngin filmsel anlatinin karakterleri, toplumun ikiyiigligiini
sergilemeye yonelik bir 6z aféri olarak secilm§ gorilmektedir. Orngin Balkanli
Ali’'nin annesi, tum koylu gibi geleneksel, tutucegitimsiz birisidir. Ozlunu ¢ok
sevmekte, temiz, namuslu bir kadingluma & ve kendisine gelin olarak almay:
istemektedir. Kendi dgrularini tek d@ruymus gibi ogluna empoze etmeye
calismakta, @lunun hayatina midahale etmektedir. Bu amacla, €lnkéti kadin
olarak elgtirmekten korkmamaktadir. Askerden doénen Huseyiralk&nli ve
Elmas’in komgularidir. Bir kiz kardg olan Huseyin, ailesi ile ywamaktadir.
Geleneksel toplumun erkek Ustugline dayanan cinsiyet ayrim@l onun
davranglar Gzerinde de gorilebilmektedir. Toplumda kadbastirilirken, erkek
istedigi sekilde davranabilmekte, Ustelik hi¢ kimse tarafmdastiriimemektedir.
Ornesin Elmas’i seven Hiiseyin, ona tecaviiz etmeye kakkmé&oyli kadinlardan
biriyle tarlada segebilmekte ancak kargmin kdyun usullerine uygun olarak bir
erkekle kongmasina izin vermemekte, onu déverek eve sokug@riga cikmasini
yasaklayabilmektedir. Adil olmayan bu irrasyonetutn, kdydeki tim bireylerin
kabullendgi bir durum olarak gorilmektedir. Ustelik herkes dwrumu dgal kabul
ettigi icin, yadirgamamakta, namus kisvesi altinda erkgkmen toplumda kadin
ezilmekte, gagllanmakta, koylintnsiddet iceren cgtli tavir ve davranglarina

maruz kalmaktadir.

Benzer ahlak anlayn kdyun erkeklerinden Hasan'in davrgarinda da
gorulmektedir. Hasan, Elmas’t gozetlemekte, aldiarak onunla birlikte oldgu
yalanini sdylemekte, gen¢ kadini taciz etmekte wenobu caresiz durumunu
kullanmaya capmaktadir. Dger yandan kahvede karisinin Elmas’la gdrésini

yasakladiini anlatmakta, kendi yagti davranglari bir kenara birakip, Elmas
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hakkinda ileri geri korgmaktadir. Havva da Elmas hakkinda koyll ile dedilsashu
yapip, onun ahlaksizgini anlatmakta, sonra da evli olmasinggman kdyun
erkekleri ile birlikte olmakta, Ustelik Elmas’a dikhdin olmanin avantajlari (izerine
akil vermektedir. Koyl pek cojeyi bilmesine ramen susmakta, olaylara midahale
etme gergi duymamaktadir.iki yuzli davranglardan bir dgeri de Meco’nun
davrangidir. Meco kendi celgiini sulamak icin, EImas’in birka¢ donumluik tarlasin
giden suyu kesebilmektedir. Oysa bu toplum yapesikadini korumasi gerekirken,

onun aldgl suya gtz dikmektedir.

Ozetlemek gerekirse, filmsel anlati geleneksealagadaki ahlak anlayinin
ikiyizluligini ve acimasiglini ortaya koyarken, yoénetmen de karakterlerini bu
cerceveye oturtmaktadir. Karakterlerin ggalugunun ikiytzIUligl, geleneksel
toplumdaki ahlakin cedkilerini ortaya koyma anlaminda 6nemli birslev
ustlenmektedir. @er yandan geleneksel toplumda kadin ve erkek olkeiakterler

Uzerinde somutlanmaktadir.

3.2.1.3.2. Filmsel Anlatinin Diyaloglari

Filmsel anlatida diyaloglarin, bir yandan koy taplinun geleneksel yapisini
ortaya cikaracak, ger yandan toplumdaki ahlakin ikiyUzl@iint ortaya koyacak
sekilde yazildgl gorilmektedir. Tutucu ve kapal toplum yapisiridakeyler, bu
toplumun Uyeleri olarak bu yapiy! diyaloglaringimaakta, kadin erkeks#sizligi
(dul bir kadina toplumun erkek egemengeseriyle yapilan baski), yeniye olan
kapalilik, dizenin devaminin 6nemi, ikiyizli ahlaklaysl gibi kapali toplum
yapisina ait unsurlar diyaloglara yansimaktadirnéttnen, diyaloglarla koylinin
zihniyet yapisini ortaya koymakta, onlara siklikldylettisi cimlelerle geleneksel
toplumun dgince vyapisini izleyicisine iletmekte, bodylece toplu kendi

ikiyzluluguyle yuzletirmektedir.

Geleneksel toplumun 6zellikleri ve ikiylzli tavn eetsekilde kadina baki
acisinda ortaya cikmaktadir. Ogive Polinci, koylusi olan caresiz bir kadini
korumak yerine, onun bu halini kullanmaya galaktadir.

KOYLU: Kime selam verdin be Polinci?

POL/NCI: Kime olacak? (Elmas'i gosterir.)

KOYLU: Bugiinlerde kendine fazlaca bakiyorsun?

POL/NCI: Eeee! Bugiinlerde fazlaca lazim olacak. Anlarsin ya.
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Kadina yonelik cinsiyetci tutumlar ve c¢ift ahlaklyapr Hiseyin'in

Hiseyin'in Elmas’t ayirmaya calrken g@sunden tutmasi Uzerine bunu ifade

etmekte, gece arkaglari ile kongmalari sirasinda durugdyle anlatiimaktadir:

ARKADAS: Nasildi len anlatsana? Elin doldu mu ayva gibi?

HUSEYN: Git lan.

ARKADAS: Lan anlatsana? Nasil avucladin? Mahsus yaggmdir be!

HUSEYN: Yok valla, karggada dyle oldu.

ARKADAS: Kipkirmizi olmgsun, alev gibi yakmiseni. Lan o da kag¢ aydir erkeksiz.
Onun da cani ¢ekatir be.

HUSEYN: Ya ben abla diyorum. Aklimdan by gecmez.

ARKADAS: Pekisoyle hi¢ kipirdamadi mi avuclaginda? Kipirdadi mi yoksa?
ARKADAS: Guzel kadin ama Allahskina di mi ha?

HUSEYN: Guzel kadin be! Ne dersen de, insan fena oluétes. basiyor sanki icini.
Gizel kadin, hem de cok.

Elmas’I gozetleyen ve tecavize yeltenen Hiseyilgngé&lere uygunekilde
kardeinin ¢cesme bainda Antalyali asker ile baymasindan rahatsiz olmakta, bu
ylzden kardgni dovmekte,“evden dyari cikmayacaksin'diyerek kardgini baski
altina almaktadir. HuUseyin’in evdeki kadina vesadidaki kadina baki agisi
farkhlasmaktadir. Ayrica kogulari Hasan'in @ Havva ile birlikte olabilmektedir.

Koylluyle Elmas’t ¢cekitiren Havva, evli olmasina genen koyin erkekleri ile
birlikte olmakta, kendisine bakmadan Elmas’in nammas dil uzatmaktadir.
“Boylelerinin kasiklarinin grisi dinmez. Dul avrat eti tath olur derler ya. Na
Obur gun bu bizim erkeklerimizin aklini celmesei.bBen dedim ya, bittiin gozler bu

yana bakar’demekte, dier yandan kdylilerle onun hakkinda kemaktadir.

KOYLU KADIN: Ali'yle uzun uzun kogular. Gozleri hi¢ kimseyi gérmiiyordu.
HAVVA: Dul kismi baruta benzer. Yanacaksaaear. Ali desimdi ate gibidir. Yedi
senedir kadin yuzi gérmegtiii zaten. Bacgini kaldiran kadin bir daha indirmez.
KOYLU KADIN:/ndirmez ya.

Havva Elmas’a akil verirkegbyle demektedir:

“Huseyin seni kucaklaginda nasil oldu goérdin mu? Kipkirmizi kesildi, sagarpti
sanki. Asker de aa vurmy herhalde. Dul kaldim diye Gztlme. Ohh!.. Tekiha ne
rahat! Karisanin yok, gorgenin yok, bainda erkek diye eli sopali biri yok. Caninin
istedgi zaman ceker gidersin kasabaya, caninin igieité de konyursun. Vallahi ben
senin yerinde olsam kimseyi dinlemem. Dulluk debata gore yar kizlik demektir.
Kizhkta kizlgin bozulacak korkusu, evlilikte koca korkusu. Dgul kiymetini bil.”

Havva’nin gi Hasan ise karisini dovmekttsen akillanmazsin be. Azgin
karisin. Seni ben bile doyuramadiktan sonra bilnramdenir’ diye kizmaktadir.
Ayni Hasan, celtikten donen Elmas ileglanun yanina yakkarak soyle
soylemektedir‘Gardasy, bir seye ihtiyacin olursa; mesela caneker meker ¢cekerse
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gel bana. Atcilik, g=kcilik oynariz. Sana para da veririm. Bir g6z lsap yeter. Sen
simdi sinirlisindir de, istersen sinirlerini de yatirirrm.” Ayrica Hasan kdyun
kahvesinde Elmas ile ilgili diincelerini de diyaloglara dokmektedfiSudan bir
cikti, elbise yapmis. Islak elbisenin iginde, anlayin yani. Bir de d&acalimli,
calimli bakmaz mi? Utandim bu erkek halimle. Sirlémdim be! Bana bak hatuna

da sdyledim. Bir daha bu Elmas avradiyla ggniéyeceksin diye.”

Ornek sayisi arttirilabilecek diyaloglardan bigeti de siklikla ifade edilen
dul kadina bakiacisi olarak gorulmektedir. Balkanli Ali'nin anneglunasoyle akil
vermektedir‘Bak kizanim, o Elmas geline fazla sokulma, diklkaltl Ne yilandir o,
sen bilmezsin. Dul kadindan hic kimseye hayir gelrhic mi hi¢c gliven olmaz.
Zaten celtik yolunda 6niine gelen traktore biniyagsimherkes konguyor.” Aslinda
derdi, Elmas’t @lundan uzak tutmaktadir ancak bunu yaparken de €ima
karalamaktadir. EImas’a bagligina giden koyli kadinlar da benzer dedikodulari
yapmaktadirlar‘Daha genc, gizel kadin. Evlenir bgin altindan kalkar. Dul kadin
eti glizel olur. Nereye baksa erkek; onu erkek, arkek. En iyisi evlenip, a1 bir
yere bglamak. Bu kdyde dul be/la yasamak zor. Butun erkeklerin gbzu bu tarafa

bakar.”

Gelismemsg toplumlarda cinsiyet farksibolimund belirlemekte (Donmezler,
1984, 345 s.) ve Elmas’in c¢ghasiyla ilgili farkli &izlardan, benzer ginceler
(“Bir aydir erkek gibi calgiyor”, “Ama o erkek i yapiyor”, “Kadin kismi kurbga
tutar m1?”, “Kurbagacilik kadin §i degil” vb.) duyulmaktadir: Filmsel anlatinin
diyaloglarinda geleneksel toplunun oOzellikleri deaga konulmaktadir. Elmas’in
esinin 6lmesi Uzerine koylulerden birBen askerde sihhiye cawwydum. Boyle
durumlarda komutan kire¢ dokturtrdi’demekte, birdenbire olan bu 6limin
sebebinin hastalik olgunu diunerek, o6lunin cevresine kire¢ dokup insanlari
uzaklgtirmaya cajmaktadir. Geleneksel toplumlardaki cehalet ya tgirn yanlis
kullanimi diyaloglara yansimaktadir. Oysa Pehlivan®dlim nedeni sirtindan
bicaklanmadir. salgin bir hasgl bulunmamaktadir. Durumu fark eden Elmas
cuvalin kendilerine ait olmagini soyleyip, ¢uvalin sahibinin katil oldunu iddia
etmekte, katil oldgunu diguindigi koyliustinin kapisina gider&Ru cuvali goturip
hikimetin kapisina asagan” diye ba&irmakta, kdylistu Vehbi'yi tehdit etmektedir.
Kanun ve yasalarin ¢ok dalamedgi, daha ¢ok geleneksel kurallarlasKilerini
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ylrtten koyluler icin hiukimet korkulan, saygi dwyul bir merciidir. Boylece
yonetmen hukimet, kanun, yasa gibi formal kanufdanformal kanunlar (6rf, adet,

gelenekler, deneme yaniima yoluykr@éndikleri vb.) kagith gini olusturmaktadir.

Filmsel anlatida koy toplumunda, dizeni bozma iktinolan her sey
reddedilmekte, dlanmaktadir.“Yeni adet mi getireceksin bu kdyeMenilerek
elestirilere tabii tutulan Elmas’in da duliu ve davraniari akillari kargtirmakta, var
olan dizenin bozulma ihtimali toplum icin korkulgfan olmaktadir. Bu yizden
Elmas evlendiriimeye, Raa bir erkek konulmaya calimaktadir. Onun kendi
basina calsmasi dslanmakta, hatta bu gdama o kadar yiksek bir noktaya
varmaktadir ki sonunda erkekleslexinin onunla kongmalarini yasaklamakta,
Elmas dglandgi icin de kotl kadinngigibi davranglara muhatap olmaktadir. ElImas,
dizenin kurallarini kabul etse ve evlense herkésitlayacak, onu kendilerinden
kabul edeceklerdir.

Celtikte Ostl 1slanan Elmas’in bedenine yapi kiyafeti de dedikodulara
sebebiyet vermekte, ayrica EImas’'in erkek fakm nesnesi durumuna gelmesine
neden olmaktadir. Ozellikle geleneksel toplumlakdalin bedeni yalnizca kadina ait
degildir. Bu toplumlarda kadin bedeni bir yandan daléona aittir. Toplum onun
Uzerinde baski kurmakta, ahlakigaelerle kadin bedenini kontrol etmekte, gerekirse
de cezalandirmaktadir. Bu surekli denetleme ylziiridedinin batiin davragiar
g0zetlenmektedir. Yine toplum kadina sahip ¢ikmekine, bu durumdeger islak
ctkmasaydi kimse bakmazdi”,ger kurbazaya gitmeseydi kimse saldirmazdi”, “hak

etti” gibi cimlelerle de onaylamaktadir.

3.2.1.3.3. Filmsel Anlatinin Mekani
Sayisal verilere gore filmsel anlatinin %81.% thekanlarda, % 18.9'u i¢
mekanlarda gecmektedir. Kullanilan mekanlarin silmeak orani ile sayisal oraninin
neredeyse birbirinesi oldugu goérilmektedir. Stre olaraksdmekanlarin % 83.7, i¢
mekanlarin %16.3 oldiw saptanmaktadir. Filmsel anlatida adet ve surealolds
mekan ¢ekimleri ygun bir sekilde kullaniimaktadir. Bu segim de karakterletoga
ile iliskisinden kaynaklanmakta, gr yandan filme belgesel tadinda bir hava

katmaktadir. Filmin anlatisindaki tim mekanlarihegeksel toplum yapisina uygun
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yerler olarak secilgi, mekan olarak geleneksel toplum yapisiyla biredbitsen bir

mekan (koy) secilgi saptanmaktadir.

Koydeki evlerin tamaminin birbirine benzgdgorilmekte, drngin Elmas’in
evi gibi Balkanh Alnin evi de tum koylinun evlergibi ayni 6zellikleri
tasimaktadir. Koydeki evler, bahcgeleri olan toplusgmaya elvegli ve islevsel
alanlar olarak gorulmekte, ayrica tek katli bindéaherhangi bir lukstiin olmagida
gorulmektedir. Evlerde su olmagliicin evlere bakraclarla kdytin ortaksggesinden
su tginmaktadir. Koydeki kolektif yam mekanlara yansimakta, tek tip evlerin
icindeki bireylerin de tek tip oldiu gorilmektedir. Filmsel dyktde bireylerin iginde
bulundigu ortamlar, daha ¢ok samimi ve yiz yizekilere uygun, kicik ve sicak
mekanlardan okmaktadir. Bireyler arasi gkiyi kolaylastiracak avlular, bahceler,
¢esme gibi ortak kullanilan alanlarla berabarhayatina katildiklari yerler de (celtik,
kurbaza toplayicilgl, vb.) bireyleri yan yana getirmektedir.

Kdyde super market, apartman, kafetarya vb. yapildoulunmadii
gorulmekte, bakkal, kdy halkinin Gretemgédideterjan, sabun vizeylerin alindgi
yer olarak dikkatleri cekmektedir. §Br yandan aiveris icin kdylinun daha buyuk
bir yere, kasabaya gigii gorilmektedir. Koyun ga acilan kapissehir degil kasaba
olabilmektedir. Kasaba koyden dolgha gidilebilecek bir uzakliktadir. Oradaki
toplum baskisi kdydekinden daha az @aduicin Elmas, dwarida dondurma

yiyebilmektedir.

3.2.1.3.4. Filmsel Oykunun Gegtigi Anlatisal Donem

Filmsel anlatida sabahse gidilirken, @le yemek vyenilirken, celtikte
calisilirken; gindiz ¢gne bginda sohbet edilirken, oyun oynanirkensak kten
eve donulurken, evde yemeksiplip yenilirken, camair asilip, § yapilirken,
komsularla sohbet edilirken, geceye kadar sahilde dokddirken, gece kurl
toplamaya gidilirken oldgu gibi koyluler evlerinde, kdyun ¢me bainda, tarlada,
celtikte, kurbg@a toparlarken ve daha bir cok uzam da sabgle, @lam ve gece
gibi ¢ssitli zaman dilimlerinde gosterilmektedir.

Filmsel anlatida zamanin gegge uygunsekilde aktarildgl gorialmektedir.
Filmin senaryosunu uyarlayan Ozden Cankaya (23rN2&08, rop.),'Kurbagalar

lambalarla gece toplanmaktadir. Gindiz kyfhatoplanamaz. Gergcek yamda
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bdyle oldgu icin olaylar gece gecmektedirtiyerek filmsel anlatidaki zaman
kullaniminin gercek hayatla gkisine deginmektedir. Bu da nesnel bakacisinin
sonucu olarak gorulmektedir. g&r yandan tecaviz, saldiri, icme gibi eylemlerin
gece olmasinin, gece karagmhda pek colgeyin Ustinun oOrtlldgil fikrine Cankaya
katilmakta (23 Nisan 2008, rop.)Gece, el ayak cekilginden tecaviiz sugunu
islemek kolaylgmaktadir. Erkek egemen toplumda, bir kadin geceyabaina
disarida ise 'musait’ kadin kabul edilir. Kadinin yevdir, bir erkgin korumasi
altinda olmahdir. Film bu deerlere kagi ¢ikan, kadina gadas degerlerle yaklaan

ve bunu amaclayan bir filmdir.'diyerek segimlerinin nedenleri ifade etmektedir.
Filmsel anlatidaki zamanin, filmsel 6ykusunin aiairfi destekleyeceksekilde

erkek egemen toplumun etiisi Gzerine kuruldgu gortlmektedir.

3.2.1.4.Filmsel Anlatinin Teknik Ozellgi
Bu bdliumdeKurbagalar adli filmin teknik 6zellgini saptamak amaciyla;
Cekim Ozellgi, Cerceveleme, Kurgu; Aydinlatma, Dekor ve KostiBes ve Miizik

olmak tzere dortll bir siniflandiriimaya gidilmedtire

3.2.1.4.1. Cekim Ozellikleri, Cerceveleme, Kurgu
Kurbagalar'in 705 c¢ekimden olgtugu ve bunlarin tirlere gore aysinin

asagidaki gibi old@u gorulmektedir.

Tablo 0.1:Kurbagalar Cekim Turleri Analizi

Kurbasalar
Cekim No Toplam  |Adet Toplam  [Sire
Adet olarak Sire olarak
Oran(%) Oran(%)

1-Toplu ve Genel 296 41,99 2821 sn 52,29
Cekimler
2-Bas Cekimler 11 1,56 22 sn. 0,41
3-Omuz Cekimler 70 9,93 370 sn 6,86
4-Bel Cekimler 95 13,48 432 sn 8,01
5-Boy Cekimler 116 16,45 876 sn 16,24
6-Yakin Cekimler 52 7,38 356 sn 6,60
7-Diz Cekimler 62 8,79 509. sn 9,43
8-Diger Cekimler 3 0,43 9 sn. 0,17

Toplam 705 100,00 5395 sn 100,04

Yonetmen filminde % 42 olarak toplu ve genel ¢celerden faydalanmakta

diger yandan boy c¢ekimler % 17 gibi bir orani kaplatadk. Bu durum yénetmenin
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nesnel tavriyla beraber filmsel anlatida yaratilnistenen belgeselci tavirdan da

kaynaklanmaktadir.

Filmsel anlatida bitiin ¢ekim tirlerine yer vegiidjorilmektedir. Yonetmen
tarlada, bada, bahcede c¢ahn insanlari genel cekim ile gdstermekte,sdde
Ali'nin bacaklarini ¢cekerken yakin ¢ekim, HuseymElmas't gbzetlemesi sirasinda
detay cekim kullanmaktadir. Toplu ve genel cekimldimde daha fazla olmasi,
filme nesnel bir tavir kazandirmakta, yonetmen lawrihi, koylinin gunlik
yasamini, sikintilarini, dertlerini anlatirken kullapdgibi, koyluleri geltik tarlasinda
calsirlarken, derede kurlga toplarlarken, atdlyede kurga temizlerlerken
gOstererek gercelde miidahale etmeden anlatma yolunu secmektedir. rOzde
Cankaya (23 Nisan 2008, rop.) filmin gercekci baklsimla cekildgini ifade
etmektedir Bu yuzden karakterlerle 6zgesilmesini sglayan yakin ¢cekimler yerine
genel ve toplu cekimleri yakjgk % 42 oraninda kullanilgh gérilmektedir. Film
anlatisindaki ¢ekim olcekleri insana yaitleca (bel, omuz, ba yiz cekim gibi)
insanlarin ic dinyasina, olcekler boy, diz cekimdietukca insanin yakin cevresiyle,
insanin insanla #gkisinin ortaya konuldgu, cekimler genele dwou uzaklgtikca
insanin dgayla (mekanla) ikkisinin 6ne cikarildil ifade edilebilmektedir.

Goren bu filminde dolly garyo) ile teknik bir yenilgi kullanmaktadir. Bu
teknik yenilik ile gekimlerin biraz daha uzatgdve insanlarin bulunduklari gevre ile
iliskilerinin bir sureklilik icerisinde verildli mizansenin kameranin da devreye
sokulmasiyla daha da guclendirgdbir noktaya egmektedir (Karadgan, 2005, 40
s.). Filmde kurgunun koyun yayaek diize ve siradan ggmini yansitmaya uygun
sekilde yava oldugu gorulmektedir. Film anlatisindaki geleneksel aoplyapisinin
tek duzelgi kurguya da tgnmakta, benzer cekimlerle koy sganindaki aynilik da
desteklenmektedir.

3.2.1.4.2. Aydinlatma
Filmde aydinlatma noktasinda gm olarak dgal isigin kullanildgl, yapay
Isigin ise dgalligi bozmayacak sekilde, dgal 15181 destekler nitelikte bir
kullaniminin tercih edil@i gorilmektedir. Yonetmenin ekstra bink kaynaindan
yararlanmadii, ev ici sahnelerin karanlik bile olsa, ofaugibi gdsterilmesi yolunu

sectgi saptanmaktadir. Boylece yonetmen filmini mumkidugu kadar nesnel
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baks acisiyla ve belgeselci tavirla cekmekte, filmsgaanin tim @elerinde oldgu
gibi aydinlatma konusunda da mudahaleci bir tawrdazak duruldgu

gorualmektedir.

Yonetmen aydinlatma konusunda filmsel oykiyu désyecek unsurlart 6n
plana ¢ikarmaktadir. Orgm Elmas’in el feneriyle kurlim avlamaya c¢ikgn sahnede
Elmas’in karanlkta erkek dunyasindaki yalrgelidikkatleri cekmekte, film
anlatisinin tamamina yayllan erkek dinyasinda Imddaiaki yalnizlik duygusu
aydinlatma ile de desteklenmektedir. ErkeklerinldatElmas hakkinda kogtuklari
sahnede, toplulukta yanilan ikiyazlaligt temsilen, mekandaki erkekler karanlikta
birakilmakta, bdylece erkek dinyasinin karanlik lyige aydinlatma ile ortaya
konulmaktadir. Benzer sekilde yonetmen, kadin bedeninin bir nesneye
donistardlmesini, Elmas’in celtik tarlasinda gahasi sirasinda onaylamaktadir.
Boylece kadinin terssikla gdsteriimesi, onun bedeninin ortaya ¢ikmasweden
olmakta, hemen akabinde cevresindeki tum erkekleonu gozetledi
gosterilmektedir. Yonetmen kadini geleneksel ahigdisine sokmakta, onu bu
sekilde degerlendirmektedir. Boylece izleyiciyi de sorgulamayfisinmeye sevk
etmektedir.

3.2.1.4.3. Dekor ve Kostuim
Film anlatisinin i¢c ve &1 mekanlarinda dgl renklerin kullanildgl
gorulmektedir. Evlerin igindekisiemeler, danteller, el yapimi bircolgya kendi
kendine yeten koylunin fabrikasyondan uzalsayani gostermektedir. Filmsel
anlatinin dekor ve kostim secimlerinde de el sanatjorilmektedir. Orngn
kadinlarin yazmalarinin oyali, evdeki yer yataklar) yastiklarin, divanlarin ve
divanlardaki yastiklarin kanavigeli olgu, Orttlerin kenarlarinin dantelli oldu

gorulmektedir. Evlerde masa yerine yer sofrasigkulmaktadir.

Giysilerde moda, yenilik veiklik gibi unsurlar bulunmamakta, kdylinin
giyim tarzinin neredeyse ayni ofglugdrulmektedir. Elmas, Balkanli Ali ve koyin
diger tum uyeleri benzegekilde giyinmekteler, toplum yapisindaki aynililgckn ve
erkek kiyafetlerine de yansimakta,geli yandan kapali toplum yapisinin kadin
bedeni Uzerindeki baskisi da kadin kiyafetlerinasyaaktadir. Kadin kiyafetleri

uzun etekler, bedeni saklayacakalvarlar, bol bluzlar ve Rértisinden
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olusmaktayken, erkek kiyafetleri kugaantolon ve gémlekten almaktadir. Ayrica
koylinun kiyafetleri cagima alanina goreslevsel olarak dgsmektedir; celtikte
cizme giyilmekte, kurbga toplarken cuval alinarak daha kalin giyilmektedincak
yine de bazen yodnetmen, kadin bedenini ortaya mi&kta (celtikte Ustl 1slanan
Elmas, Huseyin'le tarlada birlikte olan Havva, vbbhoylece kadina yoénelik
cinsiyetci  yaklaim ortaya c¢ikariimaktadir. Bu  halleriyle  kadinlar,

nesnelgtiriimektedir.

3.2.1.4.4. Muzik
Filmsel anlatinin muzikleri Atilla Ozdemigtu tarafindan bestelensir.
Filmsel oykiude muzik, filmsel anlati yapisini désenekte, dramatik yapiyi
guclendirmektedir. Filmsel Oyklye tek bir parcansecildgi gorilmekte, bu
vesileyle koyin tekduzegine ve aynilgina gonderme yapilmaktadir. Elmas’in,
esinin baginda &ladigl sahnelerde, Balkanlinin atlaringpele katugu sahnelerde,
Elmas’in Balkanliy1 izledii sahnelerde ve daha pek cok yerde ayni muzik

duyulmaktadir.

Halkin arasindan, onlarin duygusdacelerinin tGrini olarak ortaya ¢ikmi
olan tirkilerden bir kagi da fiimde duyulmaktadtiiseyin“ /limon ektim taa,
ilimon yar aman...”diye sevgisini ifade etmekte, glinde bu turkuler calinmakta,
soylenmektedir. Filmsel Oykiye yansiyan bigedi mizik tlri arabesk olarak
karsimiza cikmakta, arabeskarkilar erkeklerin sahildeki sohbetleri sirasinda

sOylenmektedir.

3.2.1.5 Kurbagalar Film Elestirisi
3.2.1.5.1. Modernlesme, De&isim ve Kurbagalar

Kurbagalar filminin tim anlati yapisina Bati-di toplum 6zelliklerinin
yansidgl gordlmektedir. Tdrkiye'nin iginde bulungu modernlgme sirecinin
ylzlerce yila yayilldy ancak uUlkenin her yaninda, modegmli ayni sekilde
algilanmadgl, bu yilzden moderndee sirecinin farkl sekillerde yaandgi
bilinmektedir. Turkiye’nin buyulksehirlerinin kirsal alanlara nazaran modegmnie
surecini ¢eitli sorunlarla da olsa daha hizhggalgi, bu durumun genel olarak kiiguk
sehirlerde, kirsal alanlarda ve ulkenin gdo bdlgelerinde daha yayayasandgi
gorulmektedir.Kurbagalar'a yansiyan dgsime kapall geleneksel toplum yapisidir.

Tarkiye’'deki modernlgme stirecinin bir ylzu olarak gorilen geleneksel,ygipncel
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yasamda hala vagini surdirmektedir. Yonetmen geleneksel yapininadeettgi

bu alanlardan biri olan Trakya’'nin bir kdylne giglebykisini anlatmaktadir.

Modernlgme s6z konusu olgunda, toplum Gzerine yazilgnincelemelerin
Ozellikle geleneksel ve modern toplum ayrimi Uzeripgsunlastigl dikkatleri
cekmektedir. Filmsel anlatidaki olaylar geleneksel toplum Ok&dii ile
aciklanabilmektedir. Toplumsal gismenin @elerinden biri olarak makineli ve ileri
uygulayimli tarima gegien bahsedilmektedir. ¥anilan mekanda traktor suinda,
hemen hemen hicbir modern unsura ya gamya rastlanmamaktadir. Bu anlamda
yonetmen Turkiye’de moderrgimenin farkl algilany seklini Antalyal askerin
sevdgi kiza soyledikleri ve Antalya’'yl bu koéyle kiyastaasiyla kabullenmekte,
diger yandan moderndmenin heniz hicbir gesini blnyesinde barindirmayan bir

toplum tzerine belgeselci bir tavirlgienektedir.

Filmsel dykude yer alan geleneksel toplum o6zeliiklgunlardir. Filmsel
anlatinin yapisinda geleneksel toplumlardaki askmolis, zabita gibi kolluk
guclerinden koylinin korkup, ¢ekirgligorulmekte ancak yine de kolluk gugclerinin
¢cok da glerliginin olmadgl, koylinin sorununu c¢b6zmede kendi ydntemlerini
kullandiklar1 gorilmektedir. Filmsel oyktude Halil'ikatili bulunmamakta, gkiler
koylinin usullerine uygun devam etmekte, sorunlame ykendi geleneksel
yontemleri ile ¢ozilmektedir. Bu toplumda kanunkmd(formal kanunlar) daha
onemli olan geleneksel kurallar (informal kanunlalgrak gorilmektedir. Bu ytzden
Elmas, einin katili olarak dgindigi adamin kapisina dayanmakta, Balkanl Ali

kanlisini 6ldurerek hapis yatmaktadir. Sonradamigemn elini 6pup, bagmaktadir.

Esinin 6lumu Gzerine ailesinin gecimini @amaya cakan Elmas koyli
tarafindan cgtli nedenlerle elgtiriimektedir. Bu elatiri geleneksel toplumlar igin
oldukca dgal bir durum olarak ortaya c¢ikmaktadir. Cunkd, Edmau kurallari
reddetmemekte ancak toplglin istedgi sekilde davranmamaktadir. Oystpluluk
ortak irade Uzerine kurulmgtur ve Uyelerinin topluma kar ileri sirebilecekleri bir
Kisilik s6z konusu deldir; diger bir ifadeyle, bireysellik gglmemjtir” (Erdumlu,
2004, 12 s.). Elmas kendisine 6negidyibi kendisi igin getirilen goricu ile evlense
sorun cikmayacaktir. Filmsel dyktdeki kdyde ferterikte yasamakta, aynisleri

yapmakta, kolektif olarak hareket etmektedirler. @urumda Elmas’tan beklenen
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dizene uymasi olarak gorilmektedir. EImas’in dulkaidin olarak yalniz kalmasi
koylu ile Elmas’t kagl kariya getirmektedir. Ataerkil ikilerin hakim oldgu bu
kapall toplumda Elmas, toplumungdr fertleri gibi sirekli denetlenmektedir. Clnki
koyli tarafindan Elmas’in namusu da Kkollektiviteyat bir unsur olarak
gorulmektedir. Bu yluzden cinsdiive ahlaki baski altina alinip, kontrol edilmeye
calisiimaktadir. Kessler'in (1985, 30 s.) ifade gittgibi fert, kendi mahiyetini bu
cemaate borcludufrFerdin hayatina yon veekil veren bu ‘tabii cemaat’tir."Bu
yizden kurallara her nedenle olursa olsun uymayaieik toplumun dgina
itilmektedir.

Koy toplumunda onemli bir g& kadin/erkek arasindaki ayrimci zihniyet
yapisidir. Ayrica ya da bu toplumlardaki ayricaliklardan birisi dururdan
bulunmaktadir. “Geleneksel toplumlarda statli, ya cinsiyet ve soya gore
belirlen[mektedir]” (Atila, 2007, 230 s.). Bu durumun en temel seb&mlumsal §
bolumundeki sinirlihk olarak saptanmaktadir. Bpltonlarda“kadin ve ¢ocuklar alt
statii grubunu olgtururken, yall ve erkekler toplumun st grubunda yer alirlar ”
(Erdumlu, 2004, 13 s.). Bu koyde de tabakalanin olmadii, insanlara stati
sgilayan unsurun oncelikle cinsiyet farki ilesiai olduzu gérilmektedir. ElImas’in
gencg bir kadin olmasi, onu ikincil konuma itmektedioplumun Elmas’a ve tim
koyluye yukledgi davrang kaliplarini 6rf, adet ve gelenekler belirlemekteddu
noktada Elmas’a evlenmesi Onerilmektedir. Boyle@ina bir erkek gececek,
Elmas’in namusu, gecimi ve gamindan kocasi sorumlu olacak ve kdylu adina

Elmas’l denetleyecektir.

Geleneksel toplumlarin cinsiyet ayrimina dayanakege kadindan daha
dstin goren anlay filmsel oykidye yansimakta, diyaloglarda sik siade
edilmektedir. Kadinlar ile erkeklerin giyimi de siget ayrimini netlgirici nitelikte
gorulmektedir. Celtikte calirken giysileri 1slanan Elmas, bedeni ortaya @ikicin
koylunin g&zina digmekte, dger yandan Elmas’in kada kocasi olmagh igin
koyun erkekleri cevresinde deftaakta, ona cgtli tekliflerde bulunmaktadirlar.
Koylusi olan Hasan'in evli olmasinagraen, Elmas’a yaklamaya cakmasi koylu
tarafindan yok sayllmakta, Elmas’in onwtaa cikardgl savi sorgulanmadan kabul
edilmekte, boylece ataerkil duzenin ikiylzli ahlala sergilenmektedir. Filmsel

anlatida erkgin evindeki kadina bakiu ile disaridaki kadina baku, erkezin evindeki
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kadina davrani ile disaridaki kadina davragiarasinda bir karthk goértlmektedir.
Elmas’in denize girip, kumsala uzanmasi ve kumsalelahareketleri onun bir insan
olarak cinsel ihtiyaclarinin olgunu vurgulamakta, bu ihtiyacglar toplum tarafindan
bastiriimakta ancak gizli sakli ganabilmektedir. Erk@n davranglarini koylu
yadirgamamakta (6rgen Hiseyin komusu ile otlarin tzerinde birlikte olmakta,
Elmas kurbga toplarken taciz edilmekte, tecaviizden kendison kurtarmakta,
ancak yine de koylunin denetlemesi, kontroli vekisasaltinda kalmakta) hic
kimsenin aklina erkek davratarini sorgulamak gelmemektedir. EImas bir kadin
oldugu icin toplum tepkisi ile karlasmaktadir.

Elmas’in ikincil konumuna kadin olmasinin yani gid olmasi yani evinde
erkek olmayl eklenmekte, onun goricusuniu reddedip,aeama anlamina gelen
biber dikmesi, eski kdye yeni adet getirmek olagékilmekte, Elmas ganmakta,
cezalandiriimaktadir. Balkanh Ali'nin Elmas’gik oldugunu hisseden anneslanu
uyarmakta, kdy de bu skiye olumlu bakmamaktadir. EImas’aila olan Hiseyin
icerek, evlenmek istegini Elmas’a itiraf etmekte, babasi onu suriukleyemsie
goturmektedir. Kéyden evli bir kadin Elmas’a, dglln ne denli rahat olgunu
anlatmaktadir. Oysa bu kadigireé aldatmakta, evli oldgu icin kdyli ona birsey
dememektedir. Koyde evli kadinin namuslu kadin gldyoniinde cifte standart bir
anlays hukim strmektedir. Kdyde dul kadinla ilgiligiincelerin cinsel arzusu gucli
olan kadin, guvenilmeyen kadin, sken cikaran kadin, bakire olmayan kadin,
namusu olmayan kadin, sonu hayir olmayan kadi@gilanan kadin, istenmeyen

kadin gibi nitelemelerle yansgligorilmektedir.

Cankaya (23 Nisan 2008, roKurbagalar filmi ile ilgili olarak “Bu film,
geleneksel ahlakin erkek egemengedkerini elestirmektedir. Dul bir kadina
toplumun erkek egemen gieleriyle baski yapilmaktadir. Yalniz bir kadinin
ekonomik Ozgurlgiini kazanarak ayaklari Uzerinde durma gstetoplumca
engellenmek istenmektedir. Kadina cinsel obje d&akmkilmaktadir” diyerek
geleneksel toplumda kadinin durumunu saptamaktBeiki de bu yluzden cok da
koylu tipi olmasa da bu rol icin Hilya Kogyt'in uygun goruldgli, Elmas’in
guzelligi dolayisiyla dikkat cekici bir kadinin kb@aa gelenlerin inandiricginin

arttinldigr vurgulanmaktadir.
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Elmas’in sevdii, inandgl ve bu yizden de cinselskiye girdigi Balkanli
Ali, EImas’in dullyizunu kabullenememektedir. Balkanh Ali’'nin ne ziheiyapisi ne
de icinde bulundgu topluluk bu durumu kabul etmesine izin vermekteHimas’'la
evlenmeyi istese de bunu yapamamakta, Ali toplusgakbldiramamakta, annesine
karsi clkamamaktadir. Yonetmen kadini ekonomik anlanddgirletirip, ona
calismasi ile ilgili cikslar sa&@lasa da kadini ataerkil ahlak ve toreler icerisine
hapsetmekte, kadina geleneksel bir pakgisi ile bakmaktadirTénnies’'e gore,
toplulukta tore ve adetler, guclu dinsel inanglabalikte topluluk tyelerini siki bir
sekilde denetler, Uyeler arasinda g bir dayanyma bulunur ve kolektiflie basli
olarak aile hukuku ve kolektif milkiyet s6z konustidakt. Erdumlu, 2004, 12 s.).
Filmsel 6ykude de adetler ve toreler bu koy iciyldiionem arz etmektedir. EImas’i
seven @lunu babasi sirtkleyerek eve gotirmekte ya da kimidecesme baina
biber dikmesini kabul etmeyerga@bey kardgini dovmekte, ona gari ¢cikma yasa

koymakta, bdylece kendince erkgiitii ispatlamakta, kardeni korumaktadir.

Filmsel anlatida bireylerin hayatlarinda herhangi liks ya da glence
bulunmamaktadir. Filmsel Oykide bahsi gecen Trakya'kdyundeki insanlar,
celtikle ve kurbga toplayicilgl ile gegcinmektedir: Balkanh Ali balik tutarken|rias
bahcesinden sebze toplarken, Elmas bahcede tagldrken, kadinlar sit garken,
koyli tavuk, horoz vyettirirken gdsterilmektedir. Koyde bir tane bakkal
bulunmaktadir, ondan da deterjan, sabggker gibi kendi Uretmediklerseyler
alinmakta, giysi, ayakkabi vs. gibi ihtiyaclar i¢gtasabaya gidilmektedir. Bu skier
gecimlerini sglayacak kadar Uretime katilmaktagei yandan tiketecekleri besini
de kendileri yettirmekte ve avlamaktadirlar:Geleneksel toplumun bir ger
Ozelligi, Gretim tarzinin topluluk Uyelerinin ihtiyaglaninya da kjilerin kendi
ihtiyaclarini kagilamak tzere orgutlenmesidifErdumlu, 2004, 13 s.Bu kodydeki
bireylerin sahip olduklarindan daha fazlasini idtiedi de hicbir diyalogda ifade

edilmemektedir.

Bu tip topluluklarda birincil denilen ytz ylze skiler yasanmaktadir.
Toplumda kitle ilegim araclari yoktur. Bu ytuzden kawduk iliskileri ve dayargma
s6z konusudur.“Kdyun kadini” nitelemesi, o toplulgun dyesi anlaminda
kullaniimaktadir. Filmsel dykide kdyun kadinlarinddavva dayagma o6zellginin

farkinda, sirtinda tadig1 sazlari erkeklerin yaninda girmekte, kagisindaki erkgin
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bir kadini gticstiz gbrup yardim edgicelen emin, bu durumu oyun haline getirerek,
gozine kestirgii erkek ile birlikte olmaktadir. Ancak bu toplumiiEr namus
kavrami, bgkasinin helalina dokunmamak, kengii @sinda kadina bakmamak gibi
kurallar oldgu icin Balkanli onu reddetmekte ona dokunmamaktaHiiseyin
kadinin bu teklifine dayanamamakta, sadece cigseltin bu kadinla birlikte

olmaktadir.

Ayrica filmsel anlatidaki ElImas’a hitagekli olan “abla” da toplumun ahlaki
yapisinin ortaya konulmasi noktasinda 6énemli goeltedir “Bugun dahi sikca
kullanilan ‘bacim, henire, abla, ana, yenge’ gibi hitap bicimleri, kadanla
kardeslik, analik, akrabalik ilgkileri varsayarak cinsiyetler arasi jkilere yasak
getirfmektedir]” (Gole, 2001, 109 s.). Bér yandan erk@n 6zne olgu kadini nesne
durumuna getirmekte, Elmas celtikte gamken cevreden gelen eateilere cevap

vermek zorunda kalmaktadir.

Geleneksel toplumun en dnemli 6zgillimodern toplumdaki hareketkin
tersi, durganhktir. Degisimin sinirh dizeyde gercekimesi ya da désime kapali
yapi, geleneksel toplumun ayirt edici o6zellikleendir. Cocuklarin oyunlari
toplumdaki ayniga gonderme yapmaktadir. Biri at,gdii onun sahibi olarak
oyunlarini oynayan iki co@wn bu oyunu Ust Uste farkli glnlerde oynadiklari
gosterilmektedir. Yani bugunin dinden farki olngadyibi yarinin da buginden
farki olmayacaktir. Bu aynilik toplumun hayatindw@u gibi ¢cocuklarin hayatlarina
da yansimaktadir. Koylinun isimleri bile birbiringenzemekte, kganh Halil,

Balkanli Ali gibi bazi nitelemelerle bireyler birbirlerinden dgraktadir.

Filmsel oykude geleneksel topluma 6zgu o6rf, adéte ve geleneklere yer
veriimektedir. Olim, evlilik, askerlik, vb. olaylave ritieller filmsel anlatiya
yansimakta, Elmas’'ingedlince arkasindan dualar okutulmakta, helva yaghla,
koyli ba saligina gelmektedir. Koyde diin oldigunda digin alayr kurulmakta,
davul zurna giginde glence dizenlenmektedir. Bu 6zel ginde erkekler ktee
kadinlar oynamakta, gelin gelipini damatta damagini giyip gelen misafirlerin iyi
niyetlerini kabul etmekte, blyuklerinin ellerini @yektedirler. Ayrica hapisten ¢ikan

Balkanli Ali'ye ve asker doniil Hiiseyin’e gecmgiolsun dilekleri iletiimektedir.
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Kan davasi ve bu dava icin hapis yatan “kanli” figte filme yansimaktadir.
Kan davali Balkanli Ali, kahvede otururken sirtiduvara yaslayarak arkasini
sglama almaya ¢calmakta, koyll ise bu durumu yadirgamamakta, gimeahvede
kanllar rastlatiklarinda, koyli kahveyi b@ltip onlari yalniz birakmakta, tstelik bu
durumun destekgcileri de laflarini esirgememekteBiger yandan evlilik ¢caina
gelmis kizin biber dikmesi bir ger gelenek olarak gorulmektedir. Bu vesileyle
evlilik yasina gelms kizlarla erkekler ceane bainda targmakta, sohbet etmekte,
erkek evlenmek istegi kizin diktigi aci biberi yiyerek ona talip ol@gunu ifade
etmektedir. Belirli gin ve inaglardan kurban bayrami filmsel Oykude yer
almaktadir. Bayram icin 6zel kiyafetler alinmakkarban kesilmekte, kurban eti
komsulara da&itilmakta, bayramda hediyeler alinmakta, bayram amna
gidilmekte, bayram namazi sonrasinda kis olanlarsrhakta (Balkanh Ali kan
davalisinin elini 6pmekte, EImas’in evini kuglaayggmuruna tuttgu adam ve ailesi
onlara gelmekte), blyuklere bayramda el dpmeyelngekte, misafire kolonya,
seker, kahve ikrami yapilmakta, cocuklar sevindigkte, onlara harclk

verilmektedir.

Geleneksel toplum ve modern toplum Ozellikleri lsigadginda gagidaki
tablo olyturulabilmektedir. Filmde birinci sutundaki 6zellk gorulmektedirikinci
sutundaki modern toplum 6zeliklerine ise filmselatudla rastlanmamaktadir.

Tablo 0.2 Kurbagalar - Geleneksel/Modern Kgitli gi

Geleneksel Toplum
(Elmas ve koyluntn temsil ettgi grup)
Irrasyonel mantik

Modern Toplum

Rasyonel mantik

Koy yaami

Orf, adet ve gelenekler

Cinsiyet ayrimcigi

Tarnim- balikcilik vs.iikel teknoloji)
Bilgisizlik, cehalet

Egitim dizeyi diiik ya da yok

Degisime/yenilge kapallik

Birincil ili skiler (Samimi yiiz yize)
Kolektif kimlik

Demokratik olmayan

Duraganlik ve hareketsizlik
Farkhliklari dislama

Kent yaami

Hukuki kurallar

Cinsiyetler arasigilik

Endustri toplumu

Bilimsel bilgi

Okuryazar oraninin ya da modeiftitin
dizeyinin yuksek olmasi
Degisime/yenilige aciklik, d¢ dinyaya kag ilgi
beslemek

Ikincil sinif iliskiler ve KIA

Bireysel kimlik

Demokrasi

Hareketlilik

Farkhhklari kabul etme
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3.2.1.5.2. Filme Yansiyan Anadolu Toplumu Zihinsel Yapisina
Ozgul Unsurlar

Temelinde bir d@is tokus ekonomisi yatan potlag dizeni bir érgitlenme
bicimidir. GUnimuiz toplumlarinin potlacin da izl@rtasiyan modern ya da modern
olmayan dizenler olgunu belirten Adanir (2002, 12 s.), kdukli yukamlaluk
diizeninin evrensel bir kdltur oldunu ve bu kulturin ¢ok zengin bir Anadolu
versiyonu oldgunu belirtmektedir. Bu kolektif Gretimde, Uretimki®lojisi ve
araclarinin yetersiz olgu goérilmektedir. Bu toplumlarin Uretiminde avclilik,
balikcilik, gocebelik, hayvancilik, ilkel tarim, win caitli kombinasyonlari
bulunmaktadir. Filmsel anlatinin karakterleri tdanugrasmakta, avcilik ve ilkel
tarim yapmaktadirlar‘Mauss’a gore potla¢c ygamin butin alanlarini: politik,
hukuk, kultdr, inang, ahlak, Uretim, tiketim, yukilik ve paylama vb. alanlarini
kapsayan total bir olgudur. Batiin bu alanlarin heygsegemen olansa: zihinseldir”
(Adanir, 2004, 30 s.).

Potla¢ kiltirinde kolektifie birey feda edilmekteditHer seyin kolektif bir
anlam ve dgere sahip oldgu karsilikli yakumlulik kaltdrinde ben=bizdir. |
birey anlayj1 ‘yoktur’ ya da sahip olabilegg minimum (sifir noktasi) anlama sahip
olabilir’” (Adanir, 2004, 34 s.). Bu yuzden Elmas evlendirkmstenmekte,
davranglar toplum duzeni ve devami icin bir tehdit glwrmakta, Elmas’in
davranglari ve ygami kontrol altina alinmak istenmektedir. Elmastaplumun
geleneklerine, orf ve adetlerine uygun davrangigha sorun bglamakta, kurallara
her ne nedenle olursa olsun uymayagi, klislanmakta ve bana gelecelgeylerden
toplum mesul bulunmamakta, kolektifsgama gore bitiin sonuglari hazirlayan kendi
oldugu icin, bu durumun sebebi de kendisi olmaktathfodern toplumlardakinin
tersine potla¢ dizeninde ahlak, orf ve geleneksgkuk (toreler) tarafindan
belirlenmektedir. Orfe ve torelere uymamak ya daskgelmek her ne gerekceyle
olursa olsun toplum gina itiimeyle sonuclanabilir. Bu ise simgesel yafidé&sel bir
olumle noktalanabilir” (Adanir, 2004, 34.% Blyuklere saygi duyulmasi ve onlarin
sozlerinin dinlenmesi, 6linun arkasindan okutulavlity bg saligl dileme, 6lundn
gomuliu, Elmas’in dglanmsligl, Balkanh Ali'nin sevdgiyle birlikte olamaysi vb.

seyler bu toreler yliizindendir.
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Balkanli Ali'nin kurban bayraminda Elmas’a hediyelmasi potlac
dizenindeki kanlikl hediyeler verilmesiyle ilintilidir. Potlagtaalinan, mibadele
edilen hediye, cansiz bir madde niggide deildir. Bu dizende nesnenin bir ruhu
oldugu, hediye verenin bir parcasi oflu disinulmektedir. Eer bir insan bir
baskasina hediye veriyorsa, bu osike kasi duydiuu, saygl ve deerin ifadesi
olarak goérulmektedir. Balkanl Ali'nin vergi hediye bu anlamda Elmas’a vetdi
degerin, sevgi ve sayginin ifadesi gérimuindedir kidowmum Elmas’i mutlu etmeye
yetmektedir.Hediye birakilip gidildgi takdirde hediye veren $iye ait bir seyler
hediyede kalmaktadif'Her armagan onu vermi olanlardan bir seyler tagir; bu
seyler, armgan bagka birinin mall haline gelse dahi, yine de onumdg kalir”
(Sédillat, 1983, 18 s.). Veren el durumundaki Balkanh Ali'dir, hediyeyi kabul
etmek Elmas’i, alan el durumuna getirmekte, hedrgeen kginin etkisi altina

girmeyi, hediyeyi almakla kabul etgnolmaktadir.

Adanir, potlaci kapitalistiene 6ncesindeki toplumlarin y@m bicimi olarak
tanimlamaktadir. Toplumsal yapilanma acgisindan gamalizeni bir kan ve soy
birligi Ustine oturmaktadir. Bu yukumlaluk dizeninde lpsrkherkese kar
yukumladar. Bu dizen keaitikh rizanin bir Grand, yani kolektif bir ggs-tokus
dizenidir. Bu mibadele iki toplutun bir araya gelg@ ddgin, nkan, sunnet,
bayram, zafer vb. olaylarda gerceitislmektedir (Adanir, 2004, 30 s.ySenin elin
cizilse benim yu@m kanar, Seni bilirim golgen ondan yana ya. Doakibmamur
bir digiin yapalim” diyen anne de potlag torenini ifade etmektedir. 84a(2006,
255 s.), daha fazlasiyla iade etmenin altinda yataedenleri sdyle
aciklamaktadifyaris, rekabet, gosteyj blyuklik ve menfaat aray bunlar, butin
bu yapilanlarin altinda yatan g#li nedenlerdir.” Turkiye'deki digunlerin bir
ziyafete dongmesi, gelen konuklaringalanmasi, takilan altinlar, konuklarin, gelin
ve damadin bana sacilan paralar ev sahibinin gostegin yaptgl hareketler olarak
gorulmektedir. Potlag vermek, kabul etmek ve iadene& yukumluliEine
dayanmaktadir. DOrt lga mamur bir dgun yapma ist& de rakibin ezilmesi,
astunligun ispatlanmasi, servetin tiketilerek onggref vesanin alinmasi esasina
dayanmaktadir. Filmsel anlatidaki glin sahnesinde @iine gidenler doniie
aralarinda komgmaktadirlar. Dgune koylulerden birinin  gelmeyi merak

uyandirmakta, Ustelik yadirganmaktadir. Cunkl bmedde térene galan kisiye
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davete icap etmek dinektedir. Potlaca gore (giine) davetli olanin gitmemesi, kotl
bir isaret, haset kaniti ya da kotl buyu olarak algilamaitedir. Bu dizende
verileni reddetmek gibsey s6z konusu @gdir. Cunkid bunun bedeli fazlasiyla
0denmek zorunda kalinmaktadir. gime katilamayan koylinin gelmeme nedeni,
kizi kendilerinin de istemeleridir ki bu normal ké@nmaktadir.

Anadolu toplumu zihniyet yapisina uygun olarak @&lrgeleneksel dugan
ekonomik anlay yansimaktadir. Koy toplumundaki bu siker yasamak icin
calismaktadirlar. Bu kilerin calsmaya kagi sevgi ve sempati beslemedikler, i
hayatini karin doyurmak igin katlanilmasi gereken diire¢ olarak algiladiklan
gorulmektedir.Is hayati gibi bir kavramin bu bireylerin gaminda olmadh, bu
yizden cakma hayatinda hassas, dakik ya da belirli bir amac biincle
davranmadiklari, kazandiklarini kara cevirmediktgiriilmektedir. Ulgener (2006a,
270 s.) prekapitalist insanin gel@geebaksini: yil boyu monoton ve devri yani tarla
islerinde her yilin hazign ayni ve tertibi bir 6ncekinin ayni olarak beliriekte iken
yil Ustl ve 6tesinin belirsizlinden bahsetmektedir. Bu ylizden 6n hesaplarvieo
beyhude iken her yilin ¢cozimi kendi icerisinde hotaktadir. Filmsel dykuadeki
koylulerin bu yili kurtarmaya cahiklari, yarini cok fazla diiinmedikleri, Ulgener’in
tanimladg! ortacg& insani Ozellikleri tadiklari gorilmektedir. Filmsel anlatinin
basinda olen Pehlivan’in, ailesinin geciminigéayacak olan kurhz dolu cuvali
birakmadgl vurgulanmaktadir. Cunkl Pehlivan’in elindekinivali o gindn rizki

olarak diguntlmektedir.

3.2.2. Bir Kadinin Anatomisi
3.2.2.1.Filmin Kinyesi

Yonetmen:Yavuz OZKAN
SenaristYavuz OZKAN
Yapimci:Aycan CETIN
Muzik: Muzikotek
Kurgu: Ayhan ERGURSEL
Goruantd YénetmeniErtungSENKAY
Yapim: Safak Film — Z Film
Oyuncular Hillya AVSAR
Usur POLAT
Taner BRSEL
Mehmet ASLANTWG
Berna LAQN
HUmeyra
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Oktay KAYNARCA
Cevdet ARICILAR
Aysem CETINER
Sire 102 dk.
Gosterim Tarihi 1995

3.2.2.2.Filmsel Oykii
Sibel'in Metin ile evlenmesi ile filmsel oykiu klar. Mutlu gorinen gift,

balayina gider, daha sonra da evlerine gerine donerler. Bu sirada ciftin bir
arkadal onlara § teklifi ile gelir. Metin icin bu § teklifi, heyecan verici ve karl
gorundr ancak Sibekin zor oldgunu ifade eder, iyi birsleri oldugunu dgundigu
icin boyle bir riski almayi istemez. Teklifi redden Sibel’in aksine Metingi kabul
eder. Sibelgine devam ederken, Metin bir gaha ekibi olgturarak yenigine bglar
ancak yenisin distindigii kadar kolay olmagini kisa stirede anlar. Ust (iste gelen
sorunlar, Metin’i bunaltir, Metin sindeki sikintilarini evlilgine ve ilikilerine
yansitir. Bu durum onu eski sevgilisi ile yenidégkiye iter. Sibel gine ulgmaya,
yardim etmeye calir ancak bsgarili olamaz. Bu arada Sibel hamile qidau
ogrenir. Esine hamile oldgunu séylemesi, ¢ift icin yeni sorunlara neden olur.
fliskinin gidisati Sibel'i patlama noktasina getirir. Metin, Silleltelefonda bgattig
tartsma esnasinda hatasini anlagjini& yanina gitmek icin panik bigekilde

arabasina biner. Bu arada acele ve dikkatsizliikalda kaza gecirir ve olir.

Sibel bir sahil beldesinde arkadale dertlemektedir. Iki kadin sahilde
ylrirlerken, uzun suredir tanidiklart kewtari ile kagllasirlar. Iki arkada
komsularinin daveti Gizerine onun evine giderler. Burdstanbul’da da goginek
icin telefonlarini birbirlerine verirler. Sibel'igeni bir iliskiye ihtiyac hissetmesi ve
komsularinin kendisiyle ilgilenmesi kisa surede buiykievlili ge goturdr. Sibel gne
cinsel anlamda yakjamaz, bu evligin hata oldgunu kisa bir stire sonra fark eder
ancak durumla yuziemez. Yakin arkada ile telefonda dertigneye balayan
Sibel'in telefon goérémelerini &inin kaydetmesi ve bunlari Sibel'e dinletmesi

ili skilerinin sonu olur.

Bir sonraki sahnede Sibedyalarini yerlgtirirken gosterilmektedir. Bu arada
kardssinin bir arkadai, Sibel'in yanina gelerek ona yagdesk mektuplarini birakir
ve gider. Bu ska kagllik veren Sibel, yine ani bir kararla mihendisuine yerleir.

Cift arasinda kisa slrede sorunlar ortaya cikamifBrini anlamayan cift kavga
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etmeye bglarlar. Bu targmalar siddet de icermeye kkar, durum birbirlerine
psikolojik ve fiziksel anlamlarda zarar vermelegeysonuclanir. Sibel bir kavga
esnasinda seni yaralar, bir sure ayrihk karari alinir. Ayga dayanamayan cift
ili skilerini strdirmek istedikleri icin tekrar bir araygelir. Ancak muhendisin
kiskancliklari bitmez. Bir kafede arkagti ile ezlenen ¢ift, Sibel'in davrasglar ve
mihendisin kiskancliklari yizinden kavga etmeysglaba Hatanin kendisinde
oldugunu ironik sekilde soyleyen Sibel, prefabrik eve glo kagcmaya hgdar.
Muhendis arabasina biner ve arabayi Sibel'in Ueediggru sirmeye bgdar. Sibel’in

eve girmesi Uzerine, kamyoneti ile prefabrik eerisine girer.

3.2.2.3.Filmsel Anlatinin Coziimlenmesi
Bu balik altinda Bir Kadinin Anatomisi adli filmin anlatna ait dort temel
unsur, karakterler, diyaloglar, mekan ve zamanlerexektir. Boylece filmin anlati

yapisini olgturan bu geler sayesinde filmin anlati yapisi ortaya konacakt

3.2.2.3.1. Filmsel Anlatinin Karakterleri

Filmsel anlatinin ana karakteri Sibel adli kadinBiger yanda onun gkiye
girdigi erkekler, birinci @ Metin, ismi konulmamy 2. & (piyano sanatgisi) ve 3s e
(gen¢ muihendis) bulunmaktadir. Anlatinin gefi karakterlerinin  isimleri
bilinmemektedir. Yan karakterler arasinda Sibekardei, kardsinin sevgilisi, &
arkadalari, Metin’in eski sevgilisi (Berna Lagcin), arkaga (HUmeyra), kafede
birlikte olduklari arkadglari, Metin’'in is yerindeki arkadgari, Sibel'in kizi,
arkadalari, mihendisinsantiyedeki arkadgari bulunmaktadir. Ozkan (Girginkog,
1999, 62 s.), karakterlerin isimlerinin olmamasinmedenlerini; bu kilerin
icimizden herhangi biri olmasi, bu anlamda isim&zakterlerin toplumu yansitmasi
ve filmdeki elatirilerin toplumun tamamina yapilmasi olarak agnkéektadir. Ancak
bu filmlerin anlati yapisindaki karakterler, sariki Utlkede ygayan insanlardan
farkh, ayri bir dinyada yamaktadirlar. Sorunlari, hayata g, disinceleri
farklidir.

Filmsel anlatinin kadin kahramani Sibel, Ust diueeydtkili bir tasarimci
(genel koordinator) olarak camnaktadir. Sibel'in kamusal alanda kendisine e@ndi
yer ve § hayatindaki bgarilari filmsel anlatiya yansisa da bu durumdarsutak

oldugu goérulmektedir. Sibel bir yandan daali bir kadindir dier yandan gnin
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olumi Gzerine sini birakan bir ferttir. Uclincl #kisinde ise sevdi adamla bir
prefabrik eve yerlgp calsmayan bir kadindir. Ayrica Sibel, gkilerindeki duygusal
ve irrasyonel tutarsizliklarla da dikkatleri ¢cekrtegkr. Sibel ne istedini bilmedigi
icin bir nevi maceraya atilmaktadir. Sibel'ingKilerinde bencil davrangi, 6niine
¢ctkan herhangi bir engelde tepki vedidi daha c¢ok anlik duygular yadgi
gorulmektedir. Filmsel anlatida Sibel'in ailesimerede bulundiu, Sibel'in eitim
diizeyinin ne oldgu veya nereli oldgu gibi sorular cevapsiz kalmaktadir. Filmsel
Oykude ailesinden yalnizca erkek kagidenitiilmaktadir. Dier yandan kentli olmasi
onun kimligini tanimlayan Onemli unsurlardan birisidir. Bu ma#a ailesinin
tanitilmamasi onun modern kirgilne gonderme yapmaktadir.Cinkaodernlesmis
toplumlarda aile ilgkileri, aile disindaki 6rgutlerde anlamsizdir. Modergheems
toplumlarda ise aile, bireyin aile @i davranglarini da saptar” (Levy'den akt.
Kongar, 1972, 200 s.). Ber yandan Sibel'insi, onun &itim duzeyinin yuksek

oldugunu digundurmektedir.

Sibel'in birinci ei Metin, Ust dlizeyde yodnetici ve bir endustri midiisidir.
Cevresinin, yakin arkaglarinin, ginin uyarilarina rgmen Metin’e yenigi heyecan
vermekte, bunu da daha ¢ok itibar elde edebilmekijtesini ve iktidarini ispatlamak
icin istemektedirirrasyonel bir goriiniim arz eden bu tercihin, ondadifi gérevier
konusunda Metin ¢iksiz kalmaktadir. Busie hayatindaki hegeyini; isini, evlili gini,
iliskilerini ¢dzumsulzlge sokan Metin zayif, duygusal, kaprisli biri haline
donismekte, cevresindekilere ve onlarin farkh Balagilarina saygr duymayi
becerememektedir. Pidinya ile ilgkisini kesmekte, anlayh, ince, eitimli bir
adamdan despot, kati, cahil bir adama direktedir. Ayrica olabildiince kotiimser,
kendisini gagilayan, kompleksli biri gibi davranmakta, sikintitedan kurtulma
konusunda cevresinin degtel reddetmekte ve modern olamayacak kadar duygusal
bir ruh halini tgimakta, bu durum da onu sorunlu bir bireye diimimektedir.
Baskin bir erkek modeli olan Metingiai kiskanmakta, kisittamakta, seguhi
soylemesine f@men ondan uzak§makta, c@unlukla irrasyonel davraglar
sergilemektedir. Sibel'in oldiu gibi Metin'in de ailesi, kosulari, arkadgari
filmsel oykude gorilmemekte, Metirgsimden ibaret bir hayati yeyormus gibi

gosterilmektedir.

118



Sibel'in ikinci esi bir muizisyen, piyano sanatcisidir. Sakin, entgiek
birisidir, ancak zaman zaman muzisyenin baskicu yataya c¢ikmakta, sorunlar
karsisinda ¢cézumleyici olmak yerine kagmayghamektedir. Orngin ogluyla ya da
esiyle iliskilerinde ¢6zime yonelik davranmamakta, gska kaldgini
disindigtiinde; Orngin oglu, yeni anne ve karde uyum sglayamadginda, onu
annesine birakarak ondan kurtulmaya sgaétktadir. Ayrica glunun bu uyumsuz
davranglarini normal kayilamak yerine onun Uzerine gitmektedir. Aadi henliz
bulamamyg goziken mizisyen, zaman zaman irrasyonel tutumgiae girse de,
genellikle kendi halinde bir mutluluk arayiicinde gésterilmektedirikinci esin de
ailesi, komgulari, arkadglar! filme yansimamakta, arada bir dgittprovalar dginda
bir hayati gorilmemektedir. Sibel'in Ugtincl olaikkiye girdigi gen¢ mihendis,
Sibel'in kardginin is arkadaidir. MUhendis, Sibel'e @k oldugunu sdylemekte,
ancak Sibel'in onun arzusunun nesnesi durumundagoldyorilmektedir. Geng
mihendis, bazen despot, macosidelete meyilli davraglar sergilemektedir. Kentin
disinda, prefabrik bir evde kendi halindesggan muhendis, ara sigahre giderek
arkadalariyla iletisim kurmaktadir. Dier karakterler gibi mihendis de tam olarak

tanimlanmamakta, yalnizca Sibel ilgkisi bazglaminda ele alinmaktadir.

Filmsel anlatidaki iki kadin karakterden birincisian Himeyra’nin ismi,
filmin kapang jenerginde yakin arkada olarak yazilmakta, @er pek cok karakter
gibi bu kisinin de isminin konulmagh gorilmektedir. Yakin arkagdamodern,
egitimli, cinsel hayatini istedi gibi yasayan kentli bir kadin olarak sunulmaktadir.
Sibel'in dert ort@l olarak sunulan kadinin, iyi bigte calsip ayaklarinin tstinde
durdyzu, diger yandan bu 6zgurgiin bir tir yalmzlhk korkusundan kaynaklagdi
izleyiciye iletiimektedir.ikinci kadin, Berna Lagin’in oynagini kapany jenerginde
sevgili diye tanitilan karakterdir. Sevgilinin de géir kadin karakterlerle ayni
Ozellikleri tagidigl, kentli, modern, cajan ve 6zgir kadin alt kimliklerine sahip
oldugu gorulmektedir. Sevgili'nin, gnden Metin icin bgandgl, Metin’in evli
olmasina rgmen iligkisini surdirmek istedi diyaloglara yansimaktadir. Sevqili,

cesur, kural tanimaz, kendine giivenen ve cinsehaad Metin’i arzulayan biridir.

Sibel'in erkek kardgnin ne & yaptgl, &gitimi vb. unsurlar bilinmemekle
beraber, ygam standardindarggimli ve iyi bir konumda oldgu (muhtemelen iaat

muhendisi) ¢ikariimaktadir. AblasininsKkilerine ¢ok da kagmayip, onun hayatina
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midahale etmeyinin aksine Sibel'in erkek karde bazen korumaci tavirlar
sergilemektedir. Kendisi de film boyunca sevgillsi gorulmektedir. Sibel’'in erkek
kardei hakkinda da c¢ok fazla bilgi veriimemektediFilmlerin cogunda direnen,
mucadele eden kahramanlarla hayatingidérmek icin higcbirsey yapmayan, teslim
olan, uzlaan kahramanlarin katlas[tiginl] ifade eden Ozkan (2009, rop:Bu
filmlerin asil kahramanlari hayatla digirler. Hayati donigtirmek icin micadele
ederler. Teslim olmazlar, uzlmazlar, umutsuzia kapiimazlar. Filmlerin
kahramanlarinin ve antikahramanlarinin hepsinin arnimaya dger hikayeleri
vardir’ diyerek filmsel anlatilarinin kahramanlarini talamaktadir.

Filmsel anlatinin  karakterlerinin  mesleklerinin ibgdli  secildigi
gorulmektedir. Modern toplumun dnemli bir 6zgilis bolumi ve uzmanianadaki
artis olarak bilinmektedir. Makinelge ile bedensel emek guci yerini zihinsel
emeie birakmakta, toplumsal hizmetlerin daha verimlietiein bir sekilde tretildgi
saptanmaktadir. Filmsel anlatida tasarim, endigihiendislgi, mizisyenlik, igaat
muhendisigi modern mesleklerden bazilari olarak gorilmekteliodernigmenin
gecmiteki endustrilgemems toplum yapisindan, giunumuzdeki ileri duzeydeki
endustrilemis toplum tipine gegi ifade ettgi dustinulirse, Metin’'in mesig ile bu
toplum yapisina gonderme yapgdddisinilmektedir. Sanat da modern toplumlarda
olabilen, geleneksel toplumlarda olmayan birggaa alanidir. Dekorasyon vesaat
sektorii de yine moderi@e tasarilari ile ilintilidir Insaat mithendisi kelimesi anlam
olarak medeniyet miuhendisi kdkeninden gelmekteil(@wngineer), bu anlamda

modern § secimlerinin de filmsel anlatiyla uyumlu olaralkcieigi dustintlmektedir.

Filmsel anlatida karakterler arasindakiskiierde itici guct c¢@unlukla
cinsellik olwturmaktadir. Bu noktada dikkatler karakterlerin ryaliklarina
cekilebilmektedir. Karakterlerin ne istediklerinolg iyi bilmedikleri ve bu ylzden
ili skilerinde sorunlar ygayarak mutsuz ve yalniz birer birey olmaya devatikleti
gorulmektedir. Ozetle, filmsel oykideki tum karaldein hayatlarindaki sorunun,
iletisimsizlik ve buna bgi yalnizlik oldygu gortulmektedir. Sorunlarini kogarak
cbzemeyen bireylerin gonlukla siddet kullanarak ¢6zim Uretmeye ealalari
sonucunda s6zli ya da bedengddet filmin anlatisinda baskin bigé durumuna

gelmektedir. Anlatinin karakterleri genel olargkgdaki 6zellikleri tgimaktadir:
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Tablo 0.3Bir Kadinin AnatomisModern/Geleneksel Kaitli g

Modern Toplum Yapisi Geleneksel Toplum Yapisi
(Filmsel Anlatinin Karakterleri)
Irrasyonel mantik Irrasyonel mantik
Kent ygami Kirsal alan ygami
Hukuki kurallar Orf, adet ve gelenekler
Cinsiyet ayrimcifi Cinsiyet ayrimcilg
Gelismis teknoloji Tarim- balikcilik vs.ilkel teknoloji)
Egitim dizeyi yuksek Eitim duzeyi dguk ya da yok
Degisimelyenilge kapalilik Degisimel/yenilige kapallik
ikincil ili skiler Birincil ili skiler (samimi yliz yiize)
Bireysel kimlik Kolektif kimlik
Hareketlilik Durganlik ve Hareketsizlik

3.2.2.3.2. Filmsel Anlatinin Diyaloglari

Filmsel anlatinin diyaloglarinin, karakterlerin ysapi ve 06zelliklerini
yansitacaksekilde yazildgl gortulmektedir. Filmsel anlatidaki karakterleramtami
ust duzey yetkili, kent soylu, modern gorunumlgitienli bireylerdir. Diger yandan
karakterlerin ilegimsiz, yalniz vesiddete meyilli yanlari da dikkat cekicidir.
Anlatidaki diyaloglar bu unsurlari yansitmakta, émzzorlama cumlelergreti,
abarti ya da 6zentili bir hal almaktadir. Diyalag klise cimleler yansimakta,
bunlar karakterlerin dlligini yitirmesine neden olmaktadir. Opie Sibel'in
Metin’e “Ben senin arkadgnim, dostunum, karinimgibi seyler séylemesi modern
kadinin rollerini tanimlasa da yapay kalmaktadion¥tmenin filmsel anlatida
Turkce olmayan bircok kelimeyi karakterlerine kuliarmasi da bu yapaygh
desteklemektedir. Organ, kompleksler, panikler, kiskaniklgibi kelimeler,“Benim
konsantrasyonumu bozuyorsun.”,Diskur c¢ekiyorsun bana”, “Artikiilasyon

bozuklgu” gibi sayisi arttirilabilecek cimleler dikkatlegkgmektedir.

Modern toplum yapisi, okuryazar oraniyla ya dgdimli bireylerin sayica
oranlarinin  yuksek olmasiyla dikkatleri c¢cekmektedirFilmsel anlatinin
karakterlerinin gitim dizeylerinin yiiksek oldiu saptanmaktadirinkeles (Akt.
Altun, 2002, 129 s.), hodern gitim alma ve modern mesleki deneyim edinme
arzusu’nu modern insanin sahip olmasi gereken ozellikleriadassaymaktadir. Bu
noktada filmsel anlatinin karakterlerinipigmli olmalari, onlarin modern birer birey
olmalarina génderme yapmaktadir. Ancak bu bireylerodern standartlardaigm
almalari nicelik kadar nitefli de 6nemli duruma getirmektedir. Filmsel anlatidst,
diizey yonetici durumundaki buskerin hepsinin iyi gitim aldiklari hissettiriimekte,

diger yandan bu bireylerin bazi oneriler ya da tausiyalile getirmelerindeki
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usluplari dikkatleri cekmektedir; Orgi iliskisi kotl gitmeye bgladiginda Gzulen
Sibel'e arkada (HUimeyra):“Onun asil derdi sensin. Senin goziunde kigigroik
istemiyor. (...) Butln geriliminin altinda sen varSimiyerek durumu 6zetlemekte;
eski sevgili“deliriyor galiba” dedginde “durumu kritik Gstiine varmayin’diye
cevap almakta; Metin'in saldirgan tutumlarfingte ¢ildirmanin gigine gelen birey”
diye teshis konulmaktadir. Ayrica bu kogmalar sorunu olan karakterler ile
yapilimamakta, daha cok birbiriyle sorunlari olarebierin hayatinda ilegim, yerini
iletisimsizlige birakmaktadir. Filmsel anlatinin karakterlerisanda siklikla olgan
tartisma, iletsimsizlik ve siddet bircok sahnede kendisine yer bulmaktadir. aknc
diyaloglarin nesekilde baladigi, ne tarafa gitfii, sdylenen sozlerin anlamsglive
tam anlamiyla bir ¢caima olmadan muigin de alik ettigi gerilimler bir anda olay
orgusunu bir bgka noktaya tmmakta, nerden nereye geligdi konusundaki

catsmalar eksik kalmaktadir. Orpi:

SEVGILI: Neler oluyor?

METIN: Bu seni hig ilgilendirmez.

SEVGILI: Anlamadim?

METIN: Anlaman gerekmiyor, bunu anla yeter.

SEVGILI: Sen ¢ok sinirlisin ve sagcmaliyorsun.

METIN: Cik dysart!

SEVGILI: Beni kovuyor musun?

METIN: Yalniz kalmak istiyorum, buna hakkim yok mu? Sizleiemek zorunda
miyim?/sinize bakin, j ile ilgilenin. Benim kiisel problemlerim kimseyi ilgilendirmez.

Seklindeki tartgma filmsel anlatinin karakterinin uzhaaz, teslim olmaz,
isyankar ve ofkeli tutumlari ile ilgili gérulmekted Benzer bir tarma da keza ayni
sekilde Metin’i 6lume gotirmektedir. Telefonda kemak isteyen Sibel, Metin’i
ofisten ¢ikmasi i¢in ikna etmeye gahaktadir. Metin yine karmakta, Sibel de bu

kizginliga kagilik vermektedir:

“Ho s gorundn sinirlarint zorluyorsun. Geri gekildikgerth gsagiliyorsun. Beni dinle!

Kompleksten hguluyorsun. Asil sen beni cildirtiyorsun. Ben sangaggtim? Ben sana
ne yaptim soyler misin&e istedin, destek oldunizin alip yaninda olmaya geldim.
Sikintilarini béligmeye hazirdim. Ofisine geldim, beni istedin. Berdis, eve getirdin

isin bitince bir fahje gibi birakip gittin. Ofisine geldim, beni kovdugve geldin, bir

maco gibi. Eve geldin, yiziime bile bakmadin. Ben sanaptifa”

Sibel bu diyaloglardan sonra 6fkesiiyalardan cikarmakta, eline gecigdi
esyalari yere atmaktadir. Metin, Sibel'in davrgdan kagisinda onun yanina gitmeye
karar vermekte, ancak kararinigdgirip, aklini bgina getirecek diyaloglar ortada
bulunmamakta, caima eksik kalmakta, zorlama bir ¢#di, kavga ve siddet
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ekranlara yansimaktadir. S6z konugddetin nedensizli diyaloglari anlamsiz

kilmaktadir.

Iletisimsizlik, Metin ile Sibel'in davrasiarina da yansimaktadiisi kot
giden Metin yardima gelersiae: “ Isi beceremeyegémi disiindiin galiba, yardima
geldin, dyle mi?”diye b&irmakta, onu dinlememekte, Sibel ugtaci bir tavirla
yaklasarak: “Ben senin karinim, arkadanim, dostunum”dese de aralarinda bir
iletisim kurulamamaktadir. Benzer ilgith kopuklusu dcincu g ile yapilan
tartsmaya da yansimaktadirs:E‘Hep aliyorsun, hicbirsey verdgin yok anliyor
musun?” diyerek Sibelin tavirlarina isyan etmektedir. Mildesin tavirlari
cogunlukla uzlamaci olmaktan cok kavgacid§antiyeye mini etekle gelen Sibel'in
bacaklarinasantiyede cadanlardan birisinin bakmasindan rahatsiz olan miikend
Sibel’e elbisesinin ¢ok acik olgunu kaba bigekilde: “Oturunca donun gortlecek”
diyerek ifade etmektedi€iftin tartismalari ¢gunluklasiddetli kavgaya doniimekte,

bir baska tartsma esnasinda mithendis, Sibet@liin ¢ikar buradan” demektedir.

Erkegin kadina balgl acisi diyaloglara yapay olarak yansimaktatieni
kullandin. Onu sevdin, benimle sgwi” diyen eski sevgiliye MetifiSana hicbirsey
icin soz vermedim. (...) Birbirimizin etindengtamdik. (...)/kimiz de halimizden
memnunduk. Birbirimizi incitmeyelim lutferdiyerek cevap vermektedir. Boylece
Metin'in zihniyet dinyasinda, kadinin iki kutba dgrgi, sevilecek ve evlenilecek
kadinin birbirinden farkli 6zelliklere sahip olglu goértlmektedir. Metin'in bu
cinsiyetci yaklaimi filmsel anlatinin birgok yerinde vurgulanmaktadBenzer bir

baks acisi da Uglinclséle aralarinda gecen diyaloga yansimaktadir:

SIBEL: Naptginin farkinda misin sen?

3. BES: Sana dokunuyordu

SIBEL: Kendini ne saniyorsun? Sen benim sahibim misirsayddorumam mi? Sen
benim namus bek¢im misin? Sen olmasan orta mahlurum yani? Yazik ¢cok yazik!
Beni de kendini desagiliyorsun.

3. ES: Sana kimse dokunamaz!

SIBEL: Dokunsa n’olucak, sapik?

3. ES: Ne soyledjini bilmiyorsun.

SIBEL: Asil sen ne soylegni bilmiyorsun. Ama hata ben de.

3. BES: Onun sana dokunmasina engel olmam seni nedendau &mirlendirdi.

SIBEL: Diizeysiz herif!

3. BS: Af edersin/stiyorsan gidebilirsin ona.

Kadin bedenini salt cinsellikten ibaret goren bagisi, kadinin erkeklesie

oldugu fikrini yok saymakta, onu bir birey yerine koymaktadir. Ustelik bu
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yaklasimda guven eksikii de ortaya cikmaktadir. Sozdeitkkten yana olan
Sibel'in kardaginin tavirlari da cefikilidir. Hep beraber g@lenmeye gittiklerinde
erkek kardginin muhendis arkadg muzisyenle Sibel'in yakinmalarindan
rahatsiz olmaktar*bana bak, bu adam ablana asiliyordiyerek durumu dile
getirmekte, kardg “Ne? Asarim, keserimtliyerek dalga gegmekte ve eklemektedir:
“Her konusan kadin ve erkg asna fisne saniyorsun dd@ mi? Hem &yle olsa bile
bize ne?”diye cevap vermektedir. Sibel'in erkek kagidablasinin bir birey olarak
hayatini istedii sekilde ygama 6zgurlglne sahip oldgunu ifade etmekte ancak
ablasinin muhendis ile olanskisinde daha 6nceki gkisinde oldgu gibi “bize ne?”
diyememekte, tepkisini ortaya koymaktad@nu rahat birak. Sana gore biri gd

0, hepsi bu!"diyerek sinirlenmektedir.

Yonetmen kadini 6zgur, ayaklari Gizerinde durabbBéenbirey gibi sunmak
yerine, bu kadinlarin yalnizliklarini, bedenlerirgekiciligini ve birer cinsel obje
oluslarini perdeye yansitmaktadir. Ogire iki kiz arkada yolda yiiriirlerken, Sibel,
“Geceleri evine yalniz giremeithi séylemiyor musun? Eve yalniz girmemek igin
yoldan birilerini cevirebilirim diyen sen géd misin?” diye arkadgina sormakta,
boylece kadin ne kadar 6zgur, ne dergitimli olursa olsun, kendi ayaklarinin
Ustiinde durursa dursun yine de bir gmevarligina ihtiya¢ hissediyor sonucuna
gelinmektedir. Kadinin ne istegini bilmeyen tavirlari filmin anlatisina yansimakta
Sibel'in arkadar durumu:“Sen ne istediini bilmiyorsun” diyerek 6zetlemektedir.
Filmin anlati yapisina yayilan yalnizhik temasi éiilm muizisyenin evinde iken
okudugu siirde dile dokulmektedir.“Yalnizlik, cakmak ta gibi sert, elmas gibi
keskin. Ne yanina donsen, bir yanin kesilir. Feaa kaybedersin. Kapini bir ¢alan
olmadi mi, hele elini bir tutan.Boylece yalnizliktan korkan, yalniz kalmamak igin
yoldan gecen adami bile cevirebilecek gigsiuz karbgt filmin anlatisina
yansimakta, bireylerin birbirleri ile kuramadiklaitetisim ise yanls anlamalara
neden olmakta, bu durum dasitke sorunlara sebebiyet vermekte siddet onlar icin

bir ¢6ziim yolu haline doginektedir.

3.2.2.3.3. Filmsel Anlatinin Mekani
Filmsel anlatida i¢ mekanlarin film anlatisindaataina % 65 yer kaplagl
dis mekanlarin ise % 35’lik bir orani kaplgdisure olarak ise gimekanlarin % 24,
Ic mekanlarin ise % 76’lik bir orana sahip gtldugorulmektedir. Yonetmenin, i¢
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mekanlar konusunda filmsel anlatinin temasi ilegrdoorantili secim yapi
gorulmektedir. Ozkan (2009, rép.) mekan kullaniher iigili distincelerini soyle
ifade etmektedir?Bir film icinde mekanlarin ¢cok 6énemli olgunu ditnuyorum.
Kimi zaman higbir zaman bir diyalogun anlatamaygchir seyi, bir psikolojiyi, bir
caresizlgi ya da direni, isyani, mekanlar dgu kullanarak anlatabilirsiniz.”

Ozkan'in, bicimsel 6zellikleri dikkatle kurgulaydraectpi saptanmaktadir.

Ozkan (2009, rop.) filmsel anlatidaki kapali meKkarlanimdaki tercihini
sOyle dile getirmektedir:

“Kahramanlarimin icinden c¢ikamadiklari bir sorun rga, onlari kapall mekanlara
alirim. Eger sorunlara uretecek durumlarda glerse, pencerelere demir parmakliklar
ya da panjur vs. koyarim. Pencerelerinidda sacma sapaseylerle hayatlarini nasil
carcur ettiklerini ya da onlarin kendi kendileringetmezliklerinin hayatla ha
edememelerinin resmini yaratacak dizenlemeler yapaKahramanlarimdan biri
yasamin onlara vaat efgi zenginlikleri kefetme giliminde, dgeri kendi sgliginda
bogulacak gibi gorunldyorsa, mizansen bu duruma goéreulku. Direnmeyeni,
hayalleri, Gtopyalari olmayani, hayatla djdneye mecali olmayani pencerenin éniine
oturtur, yuziniu kapali mekana dénduririmsddiya baktirmam, hareket ettirmem, onu
kendi sgliginin icinde bgulmaya terk ederim. [gerinin yluzi dyariya donuktir.
Hareket halindedir. Kendisini c¢evreleyen duvarlaridemir parmakliklarin icine
sigmadgini ifade edecek mizansenler veririm. Mekanin blayagla diizenlenmesi,
mizansenin busekilde planlanmasi, iki kinin arasindaki farkliliklarin, sorunun
hangisinden kaynaklanginin, aralarindaki mesafenin kapanip kapanmayaten da
ipuclarini verir.”

ic mekanlarin sayi ve siire acisindargwduklu olarak yer kaplamasinin
nedeni, karakterlerin mekana ve kendi dunyalari@gish olmgluklar olarak
saptanmaktadir. Mekanlardaki kapilar, pencerelebuelurumu desteklemektedir.
Sibel'in ikinci esinden ayrildiktan sonraswgalarini koydgu kolileri agtgl evde,
pencerelerin uzun demirlerle kapl olmasi ile onkapis oldguna godnderme
yapilmaktadir. Benzersekilde Ugunci € pencereyi kirarak eve girmeye
calismaktadir. Metin’in caktigl ofisteki pencerelegeffaf ancak yine de Metin,
cevresi kapall olarak gosterilmektedir. MUzisyerbdealdginda penceredengiriyi

izlemektedir.

Ozkan (2009, rop.)“Eger o6yki gergi kahramanlarimi acik alanlara
cikaramiyorsam, bu kez onlari metropoliin tam ogdnde koruma altina alirm.”
demektedir. Yonetmen, Metin'i acik alana ¢ikararpeghin artik faaliyette olmayan
bir fabrikanin icine kurulmg cam ofisler igine almakta, mihendisi ise agik alan
kentin dginda prefabrik bir eve goétirmektedir. Kahramanlaganellikle sistemin

denetiminin ¢cok keskin oldiw kentlerden, metropollerden uzagtlap acik alanlara
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goturdiguni, hikayenin kentte kuruldunu, celgki ve catgmalarin burada

tirmandirdgini ifade eden yénetmen bu durumun nedegiigie aciklamaktadir:

“Gittikleri yerlerde bireylerin, giderek toplumursaretine neden olan baski araglarinin
hi¢ biri yoktur. Yani, kahramanlarimi sistemin keswaden ve sistemden kacinilmaz
olarak etkilenmi cevrelerinden uzakjairip nefes alabilmelerini ggarim. Diger
yandan karakterleri sakin bir yere cikarsiniz da,énceki giraltinin debtini daha iyi
fark edersiniz. Anlatmak istefim, dyle bir sey. Orada hayatlarinin muhasebesini
yapma, kendileriyle yuzlebilme sansi veririm onlara. Bu kimi zaman hayatin
insan@luna neler sunmaya, neler argen etmeye hazir olgunu fark etmelerine
yarar. Kimi zaman da iclerinden bazilarini geldiklgere geri yollarim” (Ozkan, 2009,

rép.).
Turkiye'de kamusal alana girebilen ve bazi 6zguldiikkazanmay! bgaran

kadinin, daha ¢ok kentsel alan ile sinirli kaldkirsal kesime ya da kugigkhirlere,
modernlgmenin ulgamadgl bilinmektedir. Kentteki bireylerin dgsime daha cok
uyum sgladigl, kentin varglarinda, kicuksehir, kasaba ve koy gibi alanlarda
yasayan insanlarin hayatlarinda iseggemin ¢cok az oldgu veya bu insanlarin
degisime kati birsekilde direndgi gorulmektedir. Filmsel anlatinin mekan olarak
Istanbul’da, kozmopolit bir ortamda ge¢mesi bu adlandnem kazanmaktadir.
Ancakistanbul ile kirsal alandaki insanlarin sorunlarifaklilasmasi, ayni hayatlari
yasamayslari dikkatlerden kagmakta, filmsel anlatidaki melea Turkiye'yi temsil
ediyor gibi sunulmaktadir. Turkiye'nin blyikhirleri kadar vargari, kirsal alanlar
da bulunmakta hattéstanbul icerisinde cemaat gganinin surdirildgii alanlarin

mevcut oldgu bilinmektedir.

Filmsel anlatidaki tim mekanlarin filme hakim oldayguyu dger yandan
anlatlyr destekleyecekekilde 0Ozenli birsekilde secildgi gorilmektedir. Filmsel
anlatida ev duzenlemelerinin karakterlerin yapmaruygun olarak dizenlergdi
gorilmektedir. Metin’'in ev dizenlemesinddlk ev iddiali bir endustri Grinleri
tasarimcisi ile paylgigl ve minimalist olarak dé@nmjg bir mekandir” (Erkarslan,
2005, 165 s.). Sibel ve Metin'ing iyerleri, Metin’in evi ile uyumlu yine celik
yapilarin @irligini hissettirdgi metropol bir kentin ¢ hayatini yansitmaktadir.
“Jkinci &in evi bir dnceki mekandan tamamen farkli olaraksi asir salon
perdelerinin bgaz manzarasina acgilan pencereleri cercevgiediir mekandir
(Erkaslan, 2005, 165 s.). Uglinciskide de mihendisin evi, yine onun karakteri ve
yasam tarzi ile birebir ortimektedir. “Uciincti ev, Istanbul dginda biyik

santiyelerde ¢cakan romantik bir igaat mihendisi ile payfalan tek katli prefabrik
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bir yapidir’ (Erkaslan, 2005, 165 s.). Sibel ile mihendisin bajlarinde secilen
mekanlara, ciftin ruh halini destekleyecek unsumlahakim oldgu dikkatleri
cekmektedir. Yurtdn seyahatlerinde gezilen yerler, restorasyonunlgepiyerdeki

selale bu ¢iftin tutkulu birlikteini simgelemektedir.

Filmsel oykide iki kadinin sohbet ettikleri yer ml&€afe Lebon, kadin ve
erkeklerin birlikte vakit gecirebilecekleri modebir mekan olmasi ile dikkatleri
cekmektedir. 1980’li yillar sonrasi toplumsal dgiinler neticesinde kadinin
kamusal alanda yer edinmesi ve cinsiyet ayrifci azaltan ortak alanlarin
cogalmasi net birsekilde varlgini hissettirmektedir. Boylece kentli insanlarin bi
araya geldikleri yer de onlarin kimliklerini simggkecek ya da butunigrecek
mekanlar olarak sunulmaktadir. Ayrica shi@a usuli” €lence olarak tanimlanan
eglenceye gidilen mekan, yine kadinl erkekli insamair arada bulunduklari, icip
sarki soyledikleri bir alan olarak gorilmektedir. Biekani ve glenceyi tgra usuli
yapan noktanin ne ol@u ile ilgili bilgiye filmin anlatisinda yer verilnmaektedir.
Duglnlerin yapildgl salonlar, balayina gidilen yerler, seyahat edieekanlar da
yine modern alanlar olarak goérilmektedir. Ayricaigkln mekanlar kadin ve
erkesin ortak bulunabilegg yerler olarak sunulmakta, kadinin bu alanlardakiat
tavir, davrarg ve giyimine kagin, erkekler icin bu alanlarin erklerini

ispatlayabilecg mekanlar oldgu goérilmektedir.

Mekanlar konusunda bir gier 6nemli nokta, tim mekanlarin kadin ve
erkeklerin bir arada gayabilecekleri, cagabilecekleri veya @enebilecekleri alanlar
olarak sunulmasina gmen, yine de kadina ve ege yonelik bir mekan ayrimi
yapilmakta olgudur. Orngin Sibel'in birinci evliliginde, evin icinde kadina ait en
onemli alan mutfak olarak sunulmaktadir. Filmsekiige Sibel mutfakta elleri
dolaba uzanmgi vaziyette einin kendisine yaklgmasini beklemekte, sonra da
beraberce yatak odasina gdo ilerlemektedirler. Burada mutfak kadinin kaci
noktasindan cok cinselini yasayabilecgi 6zel bir alana dongnektedir. Ancak
yonetmen Sibel'in bir sonraki eviginde, Sibel'i kagabileggé bir alan olarak
mutfaga yonlendirmekte, Sibel misafirlerini buradgirdamaktadir. Sibel tglnci
iliskisinde ise eline gecirgi tavayla kendisini savunmakta, sevgilisini
yaralamaktadir. Bdylece bu alan Sibel'in kendigoiuyup, savunabile@ebir kacs

alanina dongmektedir.
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3.2.2.3.4. Filmsel Oykuniin Gegtigi Anlatisal D6nem

Filmsel 6ykinin gegti anlatisal donem uzun bir streci kapsamakta, dirin
evlilik sonrasi yaklgik t¢ yil kendi halinde yayan Sibel'in bundan sonraki gaami,
muzisyen ile ilgkisi, insaat muhendisi ile ikisi filme yansimaktadir. Zaman
gecklerini anlatma noktasinda yonetmen diyaloglardan géetntilerden destek
almakta, atlamalar ya da kopmalar yaratmadan Inirakd siirece gegiyapmaktadir.
Ornesin Metin 6ldikten sonra Sibel'e tekrar déniidirnde gecen sure diyaloglara
yansimakta, Sibel'in bir dnceki sahnede hamilgwive ilerleyen sahnelerde ortaya
citkan U¢ vyglarindaki kiziyla aradan vyakik UGc¢ yil gectsi seyirciye

hissettiriimektedir. Ayrica arkagiin diyaloglari da gecen sireyi ngtlanektedir.

Ayrica dort mevsimin; ilkbahar, yaz, sonbahag)rkfilmde goruldigl, sabah,
Ogle, algam, gece gibi ginin de g zaman dilimleri gosterilmektedir. Film
anlatisindaki zamanin 1990’lar ofglu goérilmekte; bu yillarda kadinin rollerinin,
kamusal alandaki yerinin, 6zgugiinin, cinsellinin, vb. seylerin sorgulang

gorulmektedir.

3.2.2.4.Filmsel Anlatinin Teknik Ozellg;
Bu kisimdaBir Kadinin Anatomisadli filmin Teknik Ozellginde alt baliklar
olarak; Cekim Ozellikleri, Cerceveleme, Kurgu, Ayiditma, Dekor ve Kostim, Ses

ve Muzik olmak tGizere dort bisk secilmektedir.

3.2.2.4.1. Cekim Ozellikleri, Cerceveleme, Kurgu
Toplam 964 cekimden odan Bir Kadinin Anatomisfilminde cerceveleme
boyutlarisOyledir:

Tablo 0.4:Bir Kadinin AnatomisiCekim Turleri Analizi

Bir Kadinin Anatomisi

Cekim Tari Adet % Sire %
1-Toplu Cekimler 360 | 37,3 2931sn.| 43,2
2- Genel Cekimler 284 | 29,5 2167 31,9
3-Bag Cekimler 4 0,4 12 sn. 0,2
4-Omuz Cekimler 60 6,2 348 sn. 51
5-Bel Cekimler 155 | 16,1 801 sn. 11,8
6-Boy Cekimler 30 |31 185sn. | 2,7
7-Yakin Cekimler 53 5,5 228 sn. 3,4
8-Diz Cekimler 18 1,9 114 sn. 1,7
Toplam 964 | 100,00 6786 sn.| 100,00
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Filmsel anlatida toplu ve genel cekimlerin ortalanr@ 67 oldgu
gorulmektedir. Boylece yonetmen karakterlerine mamioldysu kadar mesafeli
durmakta, nesnel bir bakacisi getirmektedir. Girginkog, Ozkan’'in hicbilmiinde
O0znel kamera acgisinin gorulmgidii, cinkl yonetmenin bireylerin yadiklarini belli
bir mesafeden ‘nesnel bir gozle’ anlgiitn, kameranin onlari hep belli bir mesafeden
goruntiledgini, ayrica Ozkan'in filmlerinde yakin planin iseerhen hemen hic
kullanilmadgini, bdylece yonetmenin duygulari bireysgilenedigini ifade
etmektedir (1999, 61 s.). Filmin anlatisinda pelk @ahnede Orrggn Sibel ve
Metin'in telefonda kavga ettikleri sahnede, Sib&ngl agidan gdsterilmektedir.
Bdylece Sibel’'in ruh haline mesafeli bir balkacisi getirilmg olmaktadir. Mekanla
beraber karakter de dizenlenerek, Sibel'in yakidlygusu daha ngekilde ortaya
konulmaktadir. Bu anlamda film anlatisinda cergems, mekan ile birlikte
dizenlenerek temayasléx etmekte, anlatiyl desteklemektedir. Sibel'invetdaki
resmin c¢ercevesini dizeltmeye gafil sahnede cercevenin dizelm@djenk acl ile

goruantiye yansimaktadir.

Benzer bir sekilde mekan icerisinde karakterlerin c¢ekim olceklde
diizenlenmesi, ikinciselle aralarinda sorun varken de yapilmaktadir. Yioea cifti
genel acida iki ayri koltukta karkariya yerlatirmektedir. Boylece mizansen bir
anlatim araci haline dogiinektedir. Yonetmen genellikle ggenacidan daha yakin
acllara gecmektedir. Ozkan mekan gosterirken yaatakteri mekan icerisinde
konumlandirirken gegiagi, nesneler tzerinde detaylar vermek isterkémygekim,
karakterlerin hislerini ve durumlarini anlatmak ediginde ise ayrinti ¢ekim
yapmaktadir. Film anlatisinda karakterler gosté&ein boy, diz, bel, omuz ve yakin
cekimlerin ¢cok az yapildi gortlmektedir. Bu ¢ekimlerin @oinlukla karakterlerin
cinselligine yonelik yapildg saptanmaktadir. Orgim ilk olarak evin genel gekimi
verilmekte, sonra yasaa kamera yaklkap bireyler gosteriimekte, daha da
yakinlailarak boy, omuz ve detay cekimlere gecilmektedirnesin Sibel, geng
mihendis ile kongurken Sibel'in kolu, bedeni, adamin haliya surttmdinyakin
cekim ile gosterilmekte, ancak illksia ¢alstigl yer genel agi ile gosterilmektedir.
Filmsel anlatida karaktere dikkat ¢ekilmek istgille zaman zaman arka plan flu
olarak gosterilmektedir. Ancak yonetmenin bu mdsalierusu, nesnel bakiacisini

tam anlamiyla yansitmamakta, mizansen ve c¢ekimaragyine de seyirciyi
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yonetmenin bakiacisina cekmektedir. Ozkan (2009, ropQ,rhekandaki cagmaya
neden olan etkileri oyuncuya vegthiz mizansenler, yanurla sisle ya da
firtinalarla guclendirebilirsiniz” demektedir.” Bu noktada yodnetmenin filmsel
anlatinin teknik 6zelliklerine hakim olgdu, filmini en bgtan hesaplayarak, filmsel
oykuyl aktarma noktasinda bigcimsel 6zelliklerle atyia derinlik  katigl

saptanmaktadir.

Filmsel anlatinin kurgusunun genellikle yavave durgan oldgu
gorulmektedir. Geglerde kesme kullanmayi tercih eden yonetmen banemkr
kurgudan da yararlanmaktadir. Ogire birinci esle Sibel'in, Metin’in calstigi is
yerinde yakinlgmalari, mizikle hizlanmakta, diskoda yapiimasyidiiilen efektler;
kus cigliklari, ¢caglayan ve balik gérintileri de bu meielik etmektedir. Boylece
yikselen ritim, heyecan, cinsellik ve 6zgurlik gy@an anlamlar da beraberinde
getirmektedir. Buna benzer ritmik kurgu, gen¢ midigenile Sibel'in kavgalar
sirasinda tekrarlanmaktadir. Ayrica yonetmen, Sibai skilerinin bitisinde ve yeni
iliskilerinin balangicinda araya gokytzl, deniz gibi durumu anbkaéseler

eklemektedir.

3.2.2.4.2. Aydinlatma
Yonetmen gik seciminde dgal stk (dis cekimlerde) ve yapay sik

kaynaklarindan yararlanmaktadir. Yonetmen 6zelldidtenci epizotta, kamerada soft
bir hava yakalamak amaciylgik sizmelerinden faydalanmaktadir. Pencereden,
kapidan gelensik kaynaklari kameranin tam ksinda bulunmakta, bu durum
kirlmalara yol agcmaktadir. Boylecalk, iliskideki duygusaligin yakalanmasina
yardimci olmakta, anlatly1 desteklemektethinci es ile Sibel’in iliskilerinin sonuna
geldiklerinde, muzisyenin yizundeki aydinlk yuzikaranlga birakmakta, boylece
karakterin mutsuzigu, caresizisi aydinlatma ile ifade edilmektedir. Sibel'in bu
ayrihgindan sonra, gokyuzinin kargmhi ceken yonetmen bu kg, gungin
batmasi ve yeniden @masi gibi bir anlam yuklemektedir. Sibel, buklnin bitisi
ile yeni bir iliskiye balayabilecektir.

Yonetmenin bir sahnede spot (nokta) aydinlatmaakdlgl, Sibel’in icinde
bulund@gu ruh halini yansitmak icin Sibel'in yuzine ayrimgekim maksatli, sik

yansittgl, boylece dikkatleri yiize ¢ekmek istgdigoriilmektedir.ikinci esin tek

130



basina piyano calgn sahnede aydinlatma, golge/karanlik skagini
olusturmaktadir. Bu durum ise piyanistin ruh haliniatnmaktadir. Uclincisele ayni
evde oturan Sibel'in ginin ona yaklama denemelerindegik kaynainin Sibel'in
bedenini ortaya cikaracak ve egke kadini arzulamasini hakli ¢ikaracgdkilde
yansitildgl gortlmektedir. Yonetmenirgik kaynaklarini kullanirken anlati yapisini
destekleyeceksekilde secim yap@i gorulmekte, aydinlatma da bu noktada

duygularin ya da durumlarin anlatiimasina hizmetegtedir.

3.2.2.4.3. Dekor ve Kostim

Filmsel anlatidaki dekorlarin modern kente uygurarak duizenlengdi
gorulmektedir. Bu durum, bireylerin evlerinden ghklari yerlere kadar kendisini
gostermektedir. Erkaslan, evlerdeki dekor veildi arasindaki uyumusoyle
aciklamaktadir; Birinci @n evindeki beyaz koltuklar, metal ve cam
konstriksiyondan yemek masasi ve sandalyeleri, Imetdirekt aydinlatma
elemanlari ve afap parke sguk modernizmi ve maskulen kinglitemsil etmektedir.
ikinci esin evi, alyap ve bambu @rlikl domi-klasik d@eme ise kentsoylu bir
entelektuel erk@&n kisiligi ile ortismektedir. Cok fazla sayida mobilya ve yari
degerli antikalarin yer algg muizisyen g@n evinde &irligini hissettiren kuyruklu
piyano, mekanin merkezidir. Uclincusire evi, balangicta sadece pratik
gereksinimlere yanit verebilece&kilde dizenlenngtir. Bu siradan konutun, kadinin
tasinmasindan sonra, duvarlari parlak renge boyandievimli bir i¢ mekana
donistigl izlenmektedir (2005, 165 s.). Birincie evi ve evdeki koltuk, masa,
sandalye, mumluk, tablo gibi butigyalari dekoratif ve modern gérintmleri ile
dikkatleri cekmektedirikinci esin evi icin kullanilan dekor busen sanatgi kimii ile
bire bir ortigmektedir. Uclincli gn evi ve gyalari da mihendisin hayati ile
uyumludur. Evdeki dekorlar, kadin bu evesitaiktan sonra dgsmekte, Sibel
tasindigl evlere kendinden bir parca gibi olagyalarini 6zellikle ciceklerini,
tablolarini taimaktadir. Kentli bir kadin olarak Sibel’in evi,adrasi, gyalari ve tim
bunlar estetize eden tablolar, cicekler, mumlar wesneler filmin anlatisina
yansimaktadir. Yonetmenin bu denli titiz ¢alasina kant olarak Turkiye’'deki
evler ve dekorlari s6z konusu ofsitnda mesleklerin mekanlari belirlemede bu denli
etkin olmadgl gorilmekte yani Turkiye toplumu glintldigiinde mekan ve meslek

uyumunun netfiinin olmadg1 saptanmaktadir.
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Filmsel anlatidaki kadin karakterlerin gmlukla iclerinde bulunduklari
duruma uygun giyindikleri, kentli, modern ve 6zdimliklerini tanimlayabilecek
giysileri tercih ettikleri gorilmektedir. Bu noktadkostimlerin bu yapiyla uyum
icerisinde segcildii gorilmektedir. Kadinlarinsi hayatinda, erkekle rekabet etme
noktasinda kunmgapantolon ve ceket giydikleri g@er yandan gindelik hayatlarinda,
bazen § yasamlarinda hattgantiyeye giderken stper mini etekleri, sirt ve3ig®
dekolteleri ile gosterildikleri gorilmektedir. Aya kadinlar makyajli, saclari
yapiims, bakimli goérintmleri ile kentli modern kadini teimetmektedirler.
Yonetmenin karakterlerin birliktedinde itici gu¢ olan cinsellik 6zelinde kadinlarin
kostim secimini seksi, cekici ya da etke dikkatini cekeceksekilde yaptg
gorulmektedir. Orngin Metin’in cevresindeki kadinlar, mini eteklerieil erkek
iktidarini onaylarken Sibel'in giydi eteklerin boyu ya da giysilerindeki dekolte,
erkeklerin hayal gucunid kadin cinsgilliizerinde ygunlastirmaktadir. Sibel'in
santiyeye qittginde giydgi etek ve oturg sekli, bir erke&in ona bakmasini
salamakta, birinci ¢ mutfakta beklerken Metin’in onu arzulamasinglamakta,
muzisyen ile otururken bluzundan giileri belli olmakta, yine etek boyu ve
bacaklarinin goruniii ona ulgamayan gn onu gozetlemesine neden olmaktadir.
Sibel'in ve dper kadinlarin cinsellikleri diyaloglarla surekli ngulanmakta,
kadinlarin giyingi ve davranglari ile de bu durum vurgulanmaktadir. Bu noktada
erkek bakan, gozetleyen, isteyen, arzulayan yaathnka birlikte olan gibi etkin

rolleri Ustlenmektedir.

Filmsel anlatida erkekler, kadinlar gibi moderngderde giyinmekte, daha
cok kuma pantolon ve ceketi tercih etmektedirler. Erkekiagiyimlerinin is yasami
ile uyum icerisinde oldgu gorulmekte, giysiler 1990l yillarin modasini
yansitmaktadir. Metin’'in takim elbise giyigi gen¢ muhendisin daha ¢ok rahat

giysileri tercih ettgi gortlmektedir.

Yonetmenin dekoru da 6zenle hazirfadifilmsel anlatinin karakterlerinin
kisiliklerine ve mesleklerine uygun ev duzenlemelerigedigi, onlarin kent
yasaminda sistem baskisi altinda olduklarini anlatiggkblyuk pencereleri, ¢6ziim
Uretemeye kahramanlari anlatmak icin pencereleed@rdparmakliklari tercih egi
gorulmektedir. Boylece dekor da filmse 0oykideki aanl Uretimine katkida

bulunmakta ve anlatiy1 desteklemektedir.
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3.2.2.4.4. Ses ve Muzik

Filmsel anlatida korgmalarin ygunluklu olarak yer algy gorulmektedir.
Filmsel oOykudeki karakterler, ganlukla kongarak, uzun cumleler kurarak ig
dunyalarini, istek ve beklentilerini ifade etmektkst. Zaman zaman karakterler
kendi kendileriyle kongup, Oofkelerini, kizginhklarini, acilarint  da sdi
vurmaktadirlar. Orngn Sibel ile tartstiktan sonra Metin, arabada giderken kendi ile
yluzlesmekte ve kendisini azarlamaktadir. Bengekilde Sibel mihendis sevqili ile
kavga ettikten sonra odasina kendisini kapamakteeneisine bgrmakta, yuzeysel

de olsa ilgkisine sorgulamaci bir tavirla yaktaaktadir.

Filmsel anlatidaki muziklerin karakterlerin ruh leaini destekleyecek ve bir
sonraki sahnenin izleyiciye neler sunacde ilgili ip uclar barindiracaksekilde
O0zenle secildii dikkatleri cekmektedir. Yani, mizik bir yandanr&fterin igcinde
bulund@gu ruh halini yansitmakta, gikr yandan anlatlyr destekleyerek dramatik
yaplyi guglendirmek icin kullaniimaktadir. Filmiganlarin isimlerinin gegti yerde
duyulan tekinsiz, ofkeli ama heyecanli olan muzikmih atmosferi ile
bitinlgmektedir. Orngin Metin ve Sibel'in balayina gittikleri sahnelerdakin,
rahatlatici, onlarin mutluluklarini anlatan bir rmigorintilere gik etmektedir.
Sibel ile Metin’in romantik birsekilde birbirlerinesiir yazdiklari sahnelerde ise
onlarin gklarini ve romantikliklerini destekleyecek bir miziduyulmaktadir.
Ozellikle epizotlarin doruk noktasina siig yerlerde, birinci gin 6lim sahnesi,
dcuncu ilskideki mihendisin bana tava ile vurdgu sahnede ve 6zellikigddet ve
kavga sahnelerinde olgu gibi, heyecan gesini arttirmak ya da durumu
desteklemek amach ritmik bir mizikten yararlaniktaair. Diger yandan Sibel'in
ikinci esinin kaydettiklerini dinlemek zorunda kginda ve tguncusen prefabrik eve
kamyoneti ile girmesi sahnesinde muzik duyulmamakasakterlerin psikolojilerini
anlatmada ses kadar sessizlikten de yararlanilmak®u Kkiilerin caresizliklileri ve
bir arada olamayacaklarinin sinyalleri verilmektegylece diyaloglara gerek
kalmaktan durum anlatilabilmektedir. Ugiinciineaskini itiraf ettigi ve Sibel'e
yazdiklart mektuplari okugu sahnede farkh bir muzik devreye girmekte, yeni

mazik yeni bir ilskinin sinyallerini de vermektedir.

Ayrica mizansenin kurubw ile birlikte mizik de yine dillenmekte, anlatiyi
desteklemektedir. Sibel'in Metin'i yens iyerinde ziyarete gitti sirada Metin, iki
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arkadal ve Sibel bir arada kogmaktadirlar. Dy seslerler beraber diyaloglar da i
ortaminin kasvetini yansitmakta iken yavgava sesler azalmakta, Sibel bu
ortamdan uzakkiginda ise muzik devreye girmektedir. Metin’in cevwnas
kalabaliklgina kagl Sibel tek bana ilerlemekte, onun vyalnigina vurgu
yapiimakta, Sibelin bu kalabgh sirtint donmesi ile de cift arasinda sorunlarin
baslayac&inin sinyalleri verilmektedir. Sibel tekrar ylUziregine dénmekte, bu
noktada ilgkinin sorgulanabilir olgu, Sibel'in bu $e givenmewi de filmin

anlatisina yansimaktadir.

Filmsel anlatida zaman zaman mekana ait seslerindelgeye girdii
gorulmektedir. Orngin Metin’in is yerinde bulundgu sahnelerde metropoldek i
yasamimin guraltalt, ygun, karmaik yapisini sergilemek icin ¢cevrede gahlarin
sesleri, gultulari, ayak sesleri, makinelerin sesleri, sturgkllan telefonlar alt ses
olarak duyulmaktadir. Sibel'in arkada ile bulutuklari kafede, ikilinin
diyaloglarinda yine cevre sesleri duyulmakta, kegfiirtltisu, kasikligi izleyiciye
hissettiriimektedir. Sibel ile Metin'in yeniden tese edilen mekanda birbirlerine
yaklastiklari sahnede kucigliklari ve selale sesleri devreye girmektedir. Bu sesler
romantik c¢iftin gklarini ortaya koymakta, seslerin kesilmesi ise iMit eski
sevgilisinin gel§i ile olmakta, cift birbirinden uzakimakta bdylece bu tutkulu
ili skinin arasina eski sevgilinin tekrar girgcseyirciye hissettiriimektedir. Bir B&a
ornek ise Sibel'in gnin 6ldikten sonra sahilde arkgdde konutuklar sahnedir.
Denizin durgunlgu ve sesleri, 6lumin etkisinin azaidi, Sibel'in sakin ve dingin

bir sekilde bu olayi gtig1 ya da gacainin ip uclarini barindirmaktadir.

3.2.2.5.Bir Kadinin Anatomisi Film Elestirisi
3.2.2.5.1. Modernlesme, Desisim ve Bir Kadinin Anatomisi

Tarkiye cadsglasmasi ile kadin haklarn konusunda tam anlamiyla bir
donsimin gerceklgmedisi dikkatleri cekmektedir. Turkiye’de kamusal alana
girebilmeyi bagaran kadinin kentsel alan ile sinirli kgldkirsal kesime ya da kiiguk
sehirlere ¢cok da ukamayan cgdaslasma cabalarinin bu mekanlardaki insanlarin
yasamini ¢ok az dsstirdigi gorulmektedir. insanlarin dgisime bicimsel olarak
uyum sgladiklari ancak zihniyet dizeyinde bir glgmin batinsel anlamda
yasanmadgl bilinmektedir. Bu durum moderrgme sirecinin modern/geleneksel,

kentli/kdylt, Gst sinif/alt sinif, @timli/egitimsiz gibi ikilemlerini yaratmasiyla
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sonuclanmaktadir. Turkiye’de kadinin modegmiesinin, tim alanlarda old@u gibi,
Bati'ya ne kadar benzenilirse o kadar Batilh olagaun digincesinden hareketle

Bati modeli ekseninde oldu, gorilmektedir.

Ayrica, Turkiye'de kadinin modern olmasi/olmayaigabsi erkekler icin
cesitli riskler tasimaktadir. Gerek 6zgurluk alani, gereditlik sdylemi diger yandan
Batilasmanin insani ve ailesel gerleri yok edec@& korkusu, Ust sinif kentli kadina
kars! bir tir eril paranoya haline gelmektedir. Filmggki modern goérinumla bir
kadinin ¢ erkekle olan gkisiyle onun ygama balg acisini ekranlara getirmektedir.
“Ozkan, toplumdaki carpikliklarin, bireyden #ayarak deisebilecgine inandgini
ancak, filmlerinde daha birey olmagtardan olwan toplumun umutsuzjunu
yansittgini belirtfmekted]ir’ (Girginkog, 1999, 62 s.). @&r Ozkan'in filmsel
oykusune yansiyan karakterler, heniiz birey olalamise, modern de olamagtar
anlamina gelmektedir. Bu noktada yonetmenin, bakarlerin yapilarina yansiyan
tezatlgl bilingli olarak kurd@gu disinulmektedir. Ancak, filmsel anlatida belki de en
cok eksiklgi hissedilen unsurun, film anlatisindaksilerin, bir karakter diizeyinde
derinlemesine tanimlanmaiari, bu kiilerin daha c¢ok birer tipleme diizeyinde
kalislari ve karakterlerin belli geler Uzerinde (kadin, yalnizhk, cinsellik,
iletisimsizlik, uzlgsmazhk gibi) anlatiliyor olsudur. Levy (Akt. Kongar, 1972, 201
s.), ¢ozulmeden g@n bireycilikten bahsetmekt&vodernlesmekte olan Ulkelerde,
ideal ve istikrarli bir bireycilik yerine, aile gildaha 6nce kararlarini iginde vergli
ortamlar yok oldgu icin, Kisi, toplumsal denetimin c¢o6zilmesindengdo bir
bireycilige sahip olur” demektedir. Esasen, bu karakterlerin iclerindeutddiklar
durumun nedeni, geleneksellikleri tam anlamiylaig@eden modern birey olmaya
calismalarindan kaynaklanmaktadir. Yani Batili gibi gied karakterlerin modern
degerleri i¢sellgtirememekten kaynaklanan sorunlarinin @awe filmsel anlatinin
karakterlerinin eksik tanimlanarak tipleme dizewr@ldgl gorilmektedir. Filmsel
oyklye yansiyan karnganin ozellikle cinsiyet,si aile, ygam standardi ve tarzi,

cinsellik, yalnizlk, iletsimsizlik ve siddet gibi konularda kuruldiu goérilmektedir.

Daha once de ifade edifligibi filmsel anlatida, modern yam tarzinin
karakterlerin hayatlarina bicimsel dizeyde ya@sidkarakterlerin moderri
icsellestiremedikleri gorulmektedir: Orggn Sibel'in birinci evlilik toreni kokteyl

olarak, klasik mugin de glencelerine dik ettigi bir alanda yapiimaktadir. Zan
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ortami ve mekanin modergiiile beraber dgindeki bireylerin tamaminin kentli
yine modern tarzda gercekieektedir. Filmsel anlatidaki karakterlerin icecek
tercihlerininsaraptan yana olgw; diginde konuklarin, piyanist eve davet @tide
Sibel ve arkadanin, kutlamalarda katilanlaraglencelerde arkagkarin ya da gelen
konuklarinsarap tercih ettikleri gorilmektedir. gg8r yandan karakterlerin giyii
yasayls ve davranglarinin bicimsel anlamda modern ofuifade edilebilmektedir.
Ancak modern pek cok génin karakterlerin yapisinda bulunmadi da
g0Ozlemlenebilmektedir.

Modern toplumda 6nemligelerden biri cakma hayati olarak gortlmektedir.
Filmsel anlatida balayindan yeni donen Sibel'i yang&iran patronu “Oncesi
bilincini yansitmaktadir. Ust diizey yonetici olarib&’in lstiinde bu rekabet
ortamina uygun kumga pantolon ve ceket bulunmaktadir. Boéylece erkekleri
yogunlugunu hissettirdii is hayatinda, erkek gibi giyinen kadin, onlarinskeinda
kendisini konumlandirabilmektedir. Ancak daha sokaain, baarili olduzu ifade
edilen ginden ayrilmakta, eve kapanmaktadir. Sonrakiaramalari ya dase
baslangi¢ hevesi de tguncu evlilik ile bitmektedir.gBi yandan filmdeki modern
ortamda kadina kar tutum ve davraglar ile kadinin toplum icerisindeki
davranglan ssitsizlik durumunu yansitirken, zaman zaman kadkyafetinden ya
da k hayatindaki bgarisindan dolayi erkek tarafindan duyulan rahalksda filmsel
oykude dikkatleri cekmektedir. Boylece kadinin kaalualanda edingi yer ile ilgili
erkezin duydigu rahatsizlik, cinsiyet farki gozetmeyen moderndgumun belirtisi
olarak gorulmemekte, s#li gin aslinda bir gtsizlikten ibaret oldgu dikkatleri

cekmektedir.

SOzde modern erge, ataerkil dizenden kopamayip, geleneksel tavirla
icerisine sikgmighgl ile kadin Uzerindeki hukmedici tavirlari, bircadahneye
yansimaktadir. Kadinlarin cinsel obje olarak sumamerkek mekani olagantiyede
mini eteklerle gdsterilmesi ya da Metin’in topldatinin her seferinde Metin’in
ofisinde yapilmasi erkek egemen toplumda firsali gnin kadin ve erkek arasinda
cok da olmadiinin ispati olarak sunulmaktadir. Metin yeni pr@dygladiktan sonra
batin toplantilarini ofisinde, daha sonra ise biseofeklenen bir masa etrafinda

yapmaktadir. Masa erki temsil etmektedir. Masamwesinde ise ona hizmet eden
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mini etekli kadinlar gérilmektedir. Metin’i 6lumedtiirecek olan hirsh ve rekabetci
kisili gi kapitalist dizenin yansimasi olarak gosterilsdde&urumun sadece Metin'’in
erkini ispatlamasinin bir yolu olgu dikkatleri ¢cekmektedir. Metin’'in iktidar
anlaysinin islerindeki ve/ya cinsel anlamdaki gzaudan ibaret oldgu gorilmektedir.
Diger yandan kadina bakiagisinda cinsiyet ayrimi bireylerin skilerinde de
kendisini gostermektedir. Her ne kadar ayni yalkizluygusu icerisinde erkek
karakterler de cirpinmakta olsalar da filmdeki ke 6zgUrl@Eunin bir
yanilsamadan ibaret olgu, yalniz kalmamak adina, kadinin erkeklergnslig
gosterilmektedir.

Filmin ana karakteri olan Sibel, anlatida ne istalibilmeyen ve arayl
icerisinde olan bir kadin olarak sunulmaktadir; ebibevlenme Kkararlarini
disinmeden c¢ok hizli birsekilde almakta, evlendikten sonra daha onceki
evliliklerinde oldwu gibi sinin evine yerlemekte, biraz sonra da bir 6nceki sahnede
oldugu gibi eyalarini tairken gosterilmektedir. Sibel'in yaia gec yatabilmek icin
kitap okudgu sahnede, Sibel'i htan gagl suzerek izleyensein onu arzuladi
hissedilmektedir. Boylece etkin erkek ve edilgigi @arsith gl kurulmaktadir. Ayrica
Metin'in eski kiz arkadgina bakg acisinin yalnizca cinsellik boyutunda aqidu
gorulmektedir. Yonetmen, Metin'in restore giti diskoda c¢ifti birbirlerine
yakinlatirmakta, diskoya efekt olarak gindlenselale, kg, balik gorunttleri ve
sesleri arasinda cift sgwor gibi gosterilmektedir. Cift, her nerede oluretsun
birlikte olabileceklermy gibi sunulmaktadir. Modern olmayan toplumlardasgiet
ayrimcilgina dayali ilgkiler s6z konusu olmaktadir. Modergds toplum ilerlemeye
dayali, aydinlanma felsefesine acik, aklin egemduoga, insan haklarina sahip ve
saygili, bireyin 6zgurluklerinin garanti altinaradigi, ¢cogulcu, demokrasinin hakim
oldugu bir gelsmisligi ifade etmektedir. Bu toplumlarda kadin ve erkgk @urumda

konumlandiriimaktadir.

Filmin anlati yapisina yansiyan birgdr unsur bireyler arasinda sgaman
iletisimsizlik ile bu bglamda yaanansiddet olgusu olarak gérilmektedir. Modern
toplumun o6nemli paradokslarindan biri, yayilan &iiletisim araclarina r@gmen
insanlarin ilgkilerinde yagadiklari iletsimsizlik olarak goértulmektedir. Modernlik,
iletisim icerisinde ile§imsiz bireyler yaratmaktadir. Filmsel oOykudeki iitl

karakterlerin ilegim kurma konusunda sorunlu olduklari, bu durumutarhizia
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kavgaya slrikledi gorilmektedir. Ozkan bu durumun nedeninioyle
aciklamaktadir: “Kendileriyle ylzlgemeyen bu karakterler sorunlarini dile
getiremezler. Kanlarindakilerle iletisim kuramazlar. Bu nedenle ¢6zim uretmek
yerine, siddete bavururlar. Yaadiklar coku hayatin bir pargasidir ancak gelip
gecidir’ (Girginkog, 1999, 62 s.). Orgm Sibel'in ilk esine yaklgma cabalari
sonugsuz kalmakta, hamile ofglinu bile séyleyecek firsatl bulamamaktadir. Metin
yalnizca kendisini vesini distinmekte, bencilfine kompleksleri de eklenince
sorunlu bir birey haline gelmektedir.slBr is yogunlugundan gorgmeye vakit
bulamamakta, Metin'isi yerinde ziyarete giden Sibelgiein tacizine gramakta,
basarisizlgl iktidarini bgka bir alanda ispatlama gereksinimi yaratmakta,lduiy
karisi Gzerinde kurulacak iktidarin bile onun i¢inemli oldgu gorilmektedir. Sirf
sevgebilmek igin bir araya gelinginde, kadinin tepki vergi erkegin durumu
anlamadgl gorulmektedir. Metin ve Sibel, yenileé ve evlenmeleriyle mutluluklarini

yitirmektedirler. Bu durum da onlagiddetli bir kavgaya itmektedir.

Modernlgmenin aile yapisinda da ¢#i degisimlere neden oldgu
gorulmektedir. Modern insanin gkilerinde daha yuzeysel davragdi birincil
iliskilerin yerini ikincil iligkilerin aldigi gortlmektedir. Bu durumdan en c¢ok
etkilenen ise aile kurumu olmaktadibe gisim dalgalarinin aile kurumu Gzerindeki
en blyuk etkisi ailenin blyuk aileden klguk-cekirdgdeye dgru bir degisim
gecirmekte oldgudur” (Abay, 2007, 276 s.). Ayrica bu ailelerdgeein iliskileri ise
neredeyse birer sozlmeden ibaret olmaktadir. Ayrica bedeni tatmine Yikne
iliskiler odak noktaya yerfmekte ve bu gk diye insanlara sunulmakta, mutsuz
ciftlerin sayisi giderek artmaktadir. Filmsel ardat Sibel ve Metin bu tarz sorunlar
yasamaktadirlar. Ciftin gkla balayan iliskileri Metin’in igine girdigi ve ¢ikmayi
basaramadil sorunlu § yuzinden giderek bozulmakta, egke erkini ispatlama
kaygisi sorunlarin giderek biyumesine neden olndakteSibel’in iliskilerinde,
paylsimlar hizla azalmakta, ganlukla sadece cinsellik 6n plana g¢ikmakta ve
sonunda kadin farkli bir erge yonelmekte, boylece gkiler farkh bir boyuta
tasinmaktadir.

Sibel'in ¢ iliskisinde de ciftler arasinda ilginsizligin oldugu, ciftlerin
sozli ya da bedensel anlamdaldete maruz kaldiklari ya da gvarduklari

gorilmektedir. Uglincl gkide Sibel tava ile @ni yaralamakta, ancak miihendisin
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yere ygilisini goérdigl zaman piman olup panik bir halde gitmeyegei ifade
etmektedir. Muhendis eli yizu kanlar icindeykenebibel ile birlikte olmakta,
cinselligin bu insanlar i¢in bu denli Gnemli olmasi ve kadiarzu nesnesi oju, bu
iliskinin yalnizca cinsellik tzerine kuruldunu gostermektedir. Filmsel anlatida
Sibel, U¢ erkgin de arzularinin nesnesi durumunda bulunmaktagkégk her
durumda ve her yerde bu kadinla semek istemektedirler. ffler herhangi birsey
kendi istedikleri gibi olmag takdirde sinirlenmekte, arzu nesnelerinde herhbing
engel ygamaya tahammul edememektedirler. Mihendisin kendluligu kadinin
mutluluguna déngmekte, kendisini kadinla tanimlama yoluna gitmektedyrica
erkekler gibi kadin da hep bieyler istemekte, olmagh takdirde sinirlenmekte,
iliski ters gidiyor gibi bir hisse kapilmaktadirlar. tgbk ne istediini kendisi de
bilmedigi icin olumlu, yapici ya da anlagh bir sekilde yaklamak yerine, patge
kapilp bir anda bdadig iliskilerini bir anda bitirme karari almaktadir. Ogie
mihendis kaplyr cargiinda o da carpip tepkisini belirtmekte, Metin kesnuk
bagirdiginda telefonda sert tepkiler vererek derdini anédtta ya da mihendisin igki

almasi sirasinda ¢ikan sorunlar yizunden ona rilbatbkat atabilmektedir.

fletisimsizligin siddete donitiigu sahnelerden bir géerinde miihendis,
kamyonetine binip kadini takip etmeyeslaanakta, bu arada kacarak evingsmayi
deneyen kadinin pmden giderek, g6zl doénmibir halde onun arkasindan
kamyoneti ile eve girmektedir. Batur (1998, 57 sgdensiz ve mantiksigddete,
Amerika, tc¢incu dunya ulkeleri ve glo Glkelerinde rastlanginin altini gizmekte,
Aristocu mantik ve akil yuritme bilgisine sahip Baplumlarinin bu irrasyoneliteye

karsi mesafeli oldgunu ifade etmektedir.

3.2.2.5.2. Filme Yansiyan Anadolu Toplumu Zihinsel Yapisina
Ozgl Unsurlar

Gunumuze kadar gelen pek cok uygulamanin potlagerddn izlerini
tasimakta oldgu gorulmektedir. Ayrica Anadolu toplumu zihinselpy@na 6zgu
unsurlarin dgisime direnerek gunimize kadarsitadigl da bir baka gercgi
olusturmaktadir.Bir Kadinin Anatomisiadli filmde de armgan toplumunun ve
Anadolu toplumu zihinsel yapisinin izlerini surmelasi gorilmektedir. Ormgn
evlilik sonrasi balayina giden ¢ift; teknede maui, tgampanya ve ciceklerkginde

aksam yemekleri ile kucuk bir tatil yapmaktadirlar. Buaddi @eler ailenin
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zenginlgine iliskin simgeler durumuna gecmektedir. Ulgenere goéremanli
c6zlilme devrinin zihniyetinde, hayatidga gecirmek, kazanilan mal ve para birden
tahrip ve imha edilmedikce, zevk ve huzur icindaraazar tuketilecek bir istihlak
fonu’'ndan ibaret goérilmektedir. Bitlin bir ggcave cemiyet anlayini en gend
cephesiyle ortaya koyan taniimogluk ve rahatlik olarak ifade edilebilmektedir
(Ulgener, 2006a, 238 s.). Gunumizin insaninin da ggylerden zevk algd
saptanmakta, Anadolu toplumu zihniyet yapisina umsurlarin nesilden nesile
aktarldgl gorulmektedir. Filmsel anlatida bu 6lguler modéersanin refah dizeyi,
kalite standardi ya da y@am tarzina ait Ozellikler olarak sunulmakta, ancak
davranglar Anadolu toplumu zihinsel yapisiyla aciklanal@ktedir. Anadolu

toplumundaki bireyler para, gostevie rahati sevmektedirler.

Adanira gore Anadolu insaninin ggm bicimini prestij, iktidar, otorite ve
rekabet duygusu ve meydan okuma gibgedter bicimlendirmgtir (Adanir, 2002,
33-34 ss.). Potlag kdltarinin uzantilart durumumndbl 6zellikler, Metin’in
saplantih gkolikli gine neden olarak gosterilebilmektedir. Metin’in dieasla para
gibi gorulmemekte aksine, byin altindan kalkabilegeni ispatlama kaygisinda
oldugu disunulmektedir. Bu noktada da iktidar duygusu baskkmakta, otoritesini
ispatlayacak cgtli davrang sekilleri gostermektedir. Ayricasle ilgili sikintilarini
aktarirken Metin“Bu isin blrokrasisini aariz dediniz, rigvet migvet dedik”
demektedir. Mardin (1993, 146 s.) Osmanli sistenaihearpalik sisteminin devami
olarak gordgu, Turkiye Cumhuriyeti'ndekisi hayatiningekillenisinin de Osmanli
Imparatorigu’'nda gorilen davraglari hatirlattgini ifade etmektedir. Bu noktada
Osmanli'dan gunimuize aktarilan zihniyet kadar gaglelenginden gelen veren el—
karsilik, burokrasiyle alakalislerin halledilmesi de bu durumu agiklamada énemli

gorulmektedir.

Armagan her zaman maddi unsurlarla olmamakta, Godbowgdegerlilik
olarak ifade etfii sorun, parasal gudulersthda baka gerekceleri de icermektedir
(2003, 24 s.). Muhendisifthep aliyorsun, higbirsey verdgin yok” deysi de
yaptiklarinin kagiligini istemesinden kaynaklanmaktadincak armasan yoktur.
Ya da varsa bile karlik beklemezlik ve comertlik havasi takinmaniryld®dir rol
oynamanin bir yolundan ibarettir, ¢cinki gba her yerde oldgu gibi gercekte
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gecerli olan 6z cikar ve katkhlktir’ (Godbout, 2003, 24 s.). Mihendis bu gizli
oyunu agia vererek, aslinda kurallara uymamaktadir. Oysalimende en dal

olan kurallarin gizli olmasi olarak ifade edilmedite

3.2.3. Muhsin Bey
3.2.3.1.Filmin Klnyesi

Y6netmen:Yavuz Turgul
SenaristYavuz Turgul
Yapimci:Abdurrahman Keskiner
Muiizik: Atilla Ozdemiralu
Kurgu: Demirhan Ersoner
Goruntd YénetmeniAytekin Cakmakgl
Yapim: Umut Film
Oyuncular:SenerSen
Ugur Yicel
Sermin HUrmeric $en)
Osman Cavcl
Tayfun Corgan
Dogu Erkan
Kutay Goktirk
Erdozan Sicak
Erding Ustiin
Kemalinci
Sure:145 dk.
Gosterim TarihiMayis, 1987

3.2.3.2.Filmsel Oykii
Muhsin Bey’in yardimcisi Osman Cavcli alti aylgkyieri kirasini Muhsin

Bey’'den habersiz at ygrna yatirir. Kira parasini yatirmagigerekcesiyle kiraci
oldugu yerden atilan Muhsin Bey, organizatorlikini bir arkadainin
kahvehanesinden yuritmek mecburiyetinde kalir. BadaSanhurfa’dan turktcu
olmak i¢in gelen Ali Nazik, bir tanidinin onu Muhsin Bey’e yonlendirmesi lizerine,
kendisini Muhsin Bey'in Unllu yapagana inanmy onu aramaktadir. Muhsin Bey, Ali
Nazik'e ona bir yararinin dokunamaygoa, burada onun gibilerin harcangd

soyleyerek, memleketine geri dénmesini tavsiye .eder

Beyazlu'nun eski evlerinden birinde yayan Muhsin Bey, kogusu Sevda
Hanim’a ilgi duyar ancak bu durumdan ona bahsederivamsin Bey evdeki
menekelerini sulayip, onlarla kogarak, sanat migi dinleyerek, arada bir iki
kadeh raki icerek evde vaktini gecirir. Ayrica bazeskisarkici Afitab Hanim’i

yaslilar evinde ziyaret etmeye gider, onunla daitle
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Muhsin Bey, yillardir cektirmekten korkiu disinin agrisi bir gece artinca bir
sise rakiy! dginin agrisi gecsin diye icer. Muhsin Bey saghaup sizinca Ali Nazik
onu sirtinda Madam’in onegi disciye goturir ve griyan dginden kurtulmasini
sglar. Muhsin Bey bu iyilik kagiliginda ona yardim etmeyi kabul eder ve onu unla
yapmanin yollarini aramaya ghar. Diger yandan farkinda olmadan umutlarini Ali
Nazik’e balar. Once pavyorsieten arkadgna Ali Nazik'in sesini dinletir, sonra Ali
Nazik'i TRT'ye cikarabilmek icin, onu TRT'ye cikaansozi veren birine guet
verir, daha sonra ise birincilik 6dull, kaset yagnodan bir ses yagmasina Ali
Nazik'in katilmasini sgar. Ancak gler umdgu gibi gitmez.

Umutlari tikenen ikilinin akillarinasarki yarsmasi dizenlemek, birinci
olarak Ali Nazik'i secmek ve bdylece ona kaset yagrgelir. Gazeteye ilan vererek
adaylardan para toplamayaslaalar. Ancak hem yagmayi dizenleyecek hem de
kaset yapacak kadar parayi toplayamazlar. Bu duauyadkaseti yapacaklar ya da
sarki yarsmasini dizenleyeceklerdir. Muhsin’in sevgilisininelen aldgini distinen
Sevket, Muhsin’in sonunu hazirlamak icin Ali Nazikendi saflarina almak ister,
Ali Nazik kabul etmez. Yine d8evket Muhsin’in ¢aresiziinden mutlu olur. Bu
arada Muhsin BeySevket ile bir iddiaya girer. Muhsin Bey, Ali Naz&’ kaset
yaparsa butiin masraflgfevket kagilayacak, Muhsin Bey kaseti yapmgaudiakdirde
piyasadan cekilecektir. Bdylece toplanan paralAtiaNazik’'e kaset yapmaya karar
verilir. Yarismaya katilanlar dolandirildiklarini anlayinca pakiginin pesine diser.
Muhsin Bey kacmayi! beceremez, teslim olur. Muhsey Biapishanede iken Al
Nazik kaset doldurur. Béylece Muhsin Bey iddiayz&air.

Muhsin Bey gini gelip hapishaneden @ktda onu kanlamaya kimse
gelmez. Evini emanet edti Sevda Hanim, evi birakip gitgi Muhsin Bey’in
ciceklerine bakmargtir. Muhsin Bey’in hayrani oldtu Afitab Hanim o6lmétir.
Beyaslu’nun eski evleri yikiliyor, yerine apartmanlamylyordur.Sevket anlamaya
uymams, iddiay! kaybetmesine ganen Ali Nazik, Sevda Hanim ve Osman Cavci ile
anlagma imzalamgtir. Muhsin, Ali Nazik’i pavyonda turkt sdylerkemuloir. Muhsin
Bey, Ali Nazik’'in distigli duruma ve emeklerine Gzulir, gazinodan cikar.d&ev
Hanim, pginden kgarak Muhsin Bey’e ye{ir.
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3.2.3.3.Filmsel Anlatinin C6ziimlenmesi
Bu balk altinda Muhsin Beyfilminin anlatisina ait dort temel unsur,
karakterler, diyaloglar, mekan ve zaman inceleniceBdylece filmin anlati
yapisini olgturan bu geler sayesinde filmin anlati yapisi ortaya konacakt

3.2.3.3.1. Filmsel Anlatinin Karakterleri
Filmsel 6ykideki karakterler Muhsin Bey, Ali Nazigsman Cavci, Sevda
Hanim ve kiguk kizi, S6nmez Yikilmaz (yerli Rambdgpdam, Selahattin, Muhsin
Bey’'in gazinocu arkada Laz Nurettin, Kirkor Agoryan, mahallenin afacan
cocuklari, Afitab Hanim, Arap Celal, onu walkmae ilanstiran hapisteki ranza

arkadai, tonmayster, dolandirn§akir ve fot@grafgidan olgmaktadir.

Degisim temasini anlatinin merkezine alan Turgul, filmagelatida bireyin
degisim karisindaki konumunu yansitmaktadir. Filmsel dykinkinana karakteri
Muhsin Bey ve Ali Nazik bu dgsim karisindaki iki farkh bireyi temsil etmektedir.
Organizatér Muhsin Bey d@erleri olan, onurlu, gururlu, iyi niyetli, kibar,alyatini
sanat musikisine adambir Istanbul beyefendisidir. Ber yandan Muhsin Bey
yenilikleri kabul etmeyen, kati, dgmeyen, gecngte yaayan ve eskiye 6zlem
duyan birisidir. Bu ytizden de yeni dizene uyuglagmmamakta, digsen durumdan
memnun olmamakta, cuimlelerinde vesa tarzinda siklikla bu durumu dile

getirmektedir.

Ali Nazik ise, kentli Muhsin Bey’in tam karti bir koyluduar. Ali Nazik,
egitimli olmadigi gibi egitime de inanmamakta, emek vererek yikselmektenksy k
yoldan para kazanmay! istemektgan, sOhret sahibi biri olmanin yollarini
aramaktadir. Ayrica Ali Nazik cemaatten kopimcemiyet hayatina uyum gamayi
beceremensi birisidir. Kentli Muhsin Bey ile dgudan go¢ eden, kentte zamanla
degerlerini kaybedip (filmin sonunda tamamen kaybettedk), yozlgan ve ¢ikarci
yani siklikla ortaya cikarilan Ali Nazik arasindakiasithklar karakterlerin
tanimlanmasini kolay$airmakta, filmsel anlatiya mizahi unsurlar katmaktar iki
karakterin giderek derinlikli bir hal almasiyla ldite, bu kasithklar toplumsal
degisimin betimlenmesine de hizmet etmektedir. Bu ikirdkder arasindaki

karsitlklar asagidaki gibi siralanabilmektedir.
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Tablo 0.5:Muhsin Bey Ana Karakterlerin Kantli g

Muhsin Bey Ali Nazik

Kentli Koylu

Egitimli E gitimsiz

Degerleri olan Degerlerini kaybetmj

Rasyonel tavir ve diinceler Irrasyonel tavir ve diinceler igerisinde
icerisinde

Emek ve ¢aba harcayan Kolaycl

Idealleri olan Kolay yoldan para kazanmak isteyen
Mitevazi Gostegimeraklisi

Kibar Kaba

Muhsin Bey ve Ali Nazik Turkiye toplumu icerisindeKarkli insan
betimlemelerine ornek gkil etmektedir. Tirkiye’'deki insanlarin modergihee
surecinde moderndjeme ve geleneksellik arasinda stidarn gordlmektedir.
Degisime direnen Muhsin Bey kentli, Batili glerleri benimsenive geleneksel yani
baskin olan biridir. Ali Nazik ise modergleeden cok uzak, [impen bir karakter
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Boylece Turkiye'deki readlesme sirecinin olgturdusu
iki uctaki bireyler filmsel anlatiya yansimaktadrilmsel dykide dgsen topluma
uyum sglayan insanlarin bozulduklarina, eskiye 06zgl sewg sayginin
kalmadgina, her seyin cikar ilgkisine dondgine de siklikla danilmektedir.
Yonetmen anlati yapisindakgélerle Muhsin Bey'den yana olgunu onaylamakta,

izleyiciyi yonlendirmektedir.

Filmsel anlatinin @er karakterleri, Muhsin Bey'in c¢evresindeki ya da
iliskide bulundgu bireylerden olgmaktadir. Bunlar da Muhsin Bey ve Ali Nazik
arasindaki kanthklara benzegekilde kurulan yan karakterler olarak gortlmektedir
Yan karakterler eskinin iyi ve guzel ozellikleritdasiyan bireyler ile dgisimin
yozlastirdigl, deserlerini yok ettgi bireyler olarak filmsel anlatiya yansimaktadir:
Muhsin Bey'inistanbul’da, geleneksel toplum yapisinin yiiz yiizkii€rini (birincil
iliskiler) yasayabildgi apartmandaki arkadiari; Sevda Hanim ve kicguk kizi,
Soénmez Yikilmaz (yerli Rambo), ev sahibesi Madaynica calgma arkadgt Osman
Cavci, muzisyenler kahvesinin sahibi Selahattig¢idKirkor Agoryan, mahallenin
afacan cocuklari, gltinler evinde ziyaret edilen yla sanatkar Afitab Hanim, ocak
basinda kendisine kebap 1smarlayan Arap Celal, onkmah ile tangtiran hapisteki
ranza arkada gibi tipler eskiye ait olumlu o6zellikleri $ayan insanlar olarak

goOrulmektedir.
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Diger yanda stidyo parasini spe isteyen tonmayster, kendisini TRT
gorevlisi olarak tanitan dolandirici, Muhsin Beyttisman olan rakip plakci,
diizenbazSakir, fotagrafci, gazinocu arkaga kan kardgi Laz Nurettin gibi yeni
dizenin, dgisimin bozd@gu, namus ve durustlikten uzailedigi bireyler filmsel
anlatida bulunmaktadir. Bu katklarla Turgul deisimin olumsuz sonugclarini
deserlendirmekte, daha pozitif niteliklere sahigilkdar eskiyi surdiren insanlar olarak
sunulmaktadir. BoOylece yonetmen, tavrini eskgedkerden yana koymaktadir.
Filmsel oykiude dgsimin getirdigi olumlu nitelikte herhangi bir sey
bulunmamaktadir. Yeni gerlere uyum sglayan insanlar da bu pamda kotl ve

olumsuz niteliklerle perdeye yansimaktadir.

Filmsel anlatidaki iki erk@n dostlyu, desisen toplum yapisiyla beraber,
ataerkil ideolojinin gl¢ kaybetmesi ve giderek &tken birbirlerine dayargma ruhu
icerisinde yaklsmasi ya da tam tersi rekabet ortami stltmasiyla
aciklanabilmektedir. Muhsin Bey ve Ali Nazik bu eddet ortaminda bir araya
gelirlerken, Muhsin Bey ileSakir ceitli nedenlerden dolayl rakip durumuna
dismektedirler. Filmsel anlatidaki kadin karakterleataerkillik ¢ercevesinde,
geleneksel yapi icerisinde ele alinmaktadir: @meSevda Hanim énce Muhsin
Bey'le olan diyaloglari cercevesinde var olmaktaycak Muhsin Bey hapse
girdiginde Ali Nazik'in pesinden gitmekte, kadin olarak tek so@a var olmayi
becerememektedir. Afitab Hanim da muhtemelesinola bir erkek olmagh igin
disktnler evinde yalniz kana 6lmektedir.

3.2.3.3.2. Filmsel Anlatinin Diyaloglari
Filmsel anlatidaki diyaloglarin, filmsel dykininramina yayilan kartliklar

(geleneksel/modern, eski/yeni, kent/kir) cevresiolisturuldugu gorilmektediriki
karsit kutupta bulunan Muhsin Bey ile Ali Nazik'in dilgglari, deisim temasinin
dogrudan vurgulanmasina yardimci olmaktadir. Ayritanigen mesajin diyaloglarla
direk olarak verildéi de gortulmektedir. Filmsel anlatida keamalar fazlaca yer
kaplamakta, bireyler kogarak, uzun cumleler kurarak i¢ dunyalarini, kerrdiie
istek ve beklentilerini ifade etmektedirler. Filrhsmlatida Muhsin Bey'in ciceklerle
ya da Afitab Hanim’la kongmasi orneklerinde olgw gibi monologlara da yer

verilmektedir. Bu monologlar, seyircinin karakterghdiinyasini anlamasina ve onu
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daha iyi tanimasina yardimci olmaktadir. Filmselatada diyaloglara yansiyan

karsithklar soyledir:

Soénmez’e bgol oynayacdl filmi soran Muhsin BeySoyle igcinde ak olsun
ask!” demektedir.
SONMEZ: Yok abi Rambo’yu ¢ekiyoruz?
MUHSIN BEY: Rambo’da kim?

SONMEZ: Amerikali var ya, onun filmi. Stallone.
MUHSIN BEY: Allah Allah! Bizim konulara kiran mi girdi?

Degisimle beraber sinema da bigcimglgirmekte, Turkiye’deki moderngin
algilansinda oldgu gibi, sinemada da bicimsel dizeyde bigigsien yasanmakta,
filmsel anlati cgunlukla kopya, uyarlama ve esinlenme kaynaklatyailmaktadir.
Rambo, Seytan veya Drakula’yl yaratan tarihsel sitrecin \#ttkiin Turkiye'de
olmadgl ve Turkiye'deki geleneksel anlati yapisinin Arkan anlati yapisindan
farkli oldusu ya da benzmedigi gercesi ihmal edilerek, bu konular sinemada
kendisine yer bulmaktadir. Bu durum yeni galalar yapmak yerine kolay yoldan
film Gretip, denennsi ve popdularitesi yuksek olan filmleri yeniden cekibeyiciye
sunmak isteyen yapimci ve yonetmenleging gelmektedir. TurguMuhsin Beyle
Turkiye'deki sinema anlayini eletirmekte, “bizim” dedgi Turkiye insanina 6zg

konulara donulmesi gerekini ifade etmektedir.

Filmsel anlatida dizene uyum gkamis insanlar, Muhsin’in yardimcisi

Osman Cavcl gibi, eskiye ait sanatcilara “molonifizelik” diyebilmektedir.

OSMAN CAVCI: Muhsin Abi isler gittikce bozuluyor. Kahvelere kadar stiik. Bara
pavyona gitmek istemiyorsun amaske yerde para yok. Bizde de sanatgilarin hepsi
muzelik, hepsi moloz.

MUHSIN BEY: Bak Osman Cavcl, baban kollarimda 6ldii, 6lirkenseei bana
emanet etti. Artikgek kadar oldun bana akilgetiyorsun. Aklin hep hinge calgiyor.
Niye durist olmayi denemiyorsun hi¢? Sanatcilammmmoloz diyorsun. Hadi git, git
Sakir'le calisirsin.

Bir diger diyalogda da, Mediha&enay’'dan “Naftalinli sarkici aradi”
denilerek bahsedilmektedir. Ayni glieilerden Muhsin Bey de payini almakta, Ali
Nazik'i yanina almaya calan rakip plakciSakir, “Sen bu je yanly adamla
bagladin. Muhsin bitti. Demode oldu™diyerek Muhsin’i de eskilerin arasina
katmaktadir. Cavcl telefon kogmalarindan birisindeTamam moruklari yollamam,

dans6z de bulagam sana” demektedir. BOylece yeninin getigilibozulma, bu
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duruma uyanlarin durumlari yonetmen tarafindarstielenekte, d@ru ve gtizel
olarak gecmiin sanatcilari, mizikleri 6nerilmektedir. Eigime direnen Muhsin Bey,
arabesksarkicisi olmak igin gelen Ali Nazik'i yanina gaip, onu bu yozlgmis

ortamdan kurtarmaya ve onun saihn korumaya ¢agmaktadir.

Gazino patronu Medih8enay’dan bahsederken, glgen piyasa kgullarinin
ve pavyon miterilerinin beklentilerinin ortaya konulmasi anlarmda dikkate dger
cumleler kurmaktadir:™Miy miy bir kadin, bacak agmaz, masalara gitmean $ana
bir arabeskci bulamaz misinArabesk kultiriin olgturdusu yeni piyasa artik sese
bakmamakta, bacak agan, bedenlerini sergileyensdroasyona ¢ikip ngterileri
memnun eden kileri istemekte, Ustelik pavyona gelen bu gteiii profili, kendi
dertlerini anlatan arabeglarkilari sdyleyen kileri istemektedir. Bunlar yapmagl
icin Mediha Hanim elgiriimektedir. Ali Nazik'i Cemal’in yerinde dinlemee gelen
Laz Nurettin de benzer bir migri profilini olusturmakta, Ali Nazik sarkisini

soylerken o cevresindeki kadinlari izlemektedir.

Laz Nurettin ve Ali Nazik’in tam karti olarak Muhsin Bey yeni arabesk
sarkilari da arabesk sdyleyensileri de bilmemektedir. Kafasinda gegtei kalan
turkiculer, sanat migi soyleyen sanatcilar vardir. Muhsin Bey’in arabgakicinin
ismini yanls sOylemesi Cavci'yi guldirmektedir:

MUHSIN BEY: /brahim Sesigiizel
OSMAN CAVCI: [orahim Tatlises

MUHSIN BEY: Kim?
OSMAN CAVCI: O soylegin, /brahim Tatlises.

Ayni yabancilik ve bilmeme, Muhsin Bey’in Ali Naz& yarsmada nota,
solfej Gsrenmesi gerekgini anlattgl sahnede bir kez daha yinelenmektedir. Béylece
bireylerin kagitligi, hayata baklari, gecmgin ve bugunun dgerleri izleyicilere
iletilmektedir. Muhsin Bey:Zehra Bilir sahneye ¢cikmadan 6nce 5 yil boyuncéano
solfej dersi almy.” diyerek durumu anlatmakta, Ali NazikZehra Bilir kim ki
kurban?” diyerek soruya karik vermektedir. ki karakter de birbirilerini
anlamamaktadir. Muhsin Bey, Afitab Hanim'i ziyarstiasinda gecmiile buguini
kiyaslayarak hikayesini anlatmaktadir. Sizin zamemtyeni zamanlar, eskarkilar,
sarkicilar/yeni arabesjarkilar, arabeskgiler, vb. kiyaslamalarla eski awektedir:
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Sizin zamaninizin keyfi yok ama idare ediyoruz. Gehe de nerde eskarkilar,
sarkicilar, turkuculer. Siz sahnedeyken cit cikma#thc defa evden kactim sizi
dinlemek icin, kac defa dayak yedim filmlerinizd#imdiikten sonra. Mikrofonu ne
guzel tutardiniz, ne giizel okurdunuz. ‘Neredenisewdzalim kadini.’. Hakki Derman,
Serif Isli, Sukrii Tuna, Selahattin Pinar, Yorga Bacanov ve sizkiBde sizin
ylzinuzden byiisectim. Belki de sizin ylzinuzden hep bekar kaldim

Bir baska sahnede gikofte yapan Ali Nazik, tadina bakmasi icirg giofteyi
Muhsin Bey’e uzatfiinda Muhsin Bey, gocun ajturdusu desisimi ve gocgle gelen
kalturd bu vesileyle elgirmektedir; ‘(...) Ne bu be dldurecek misin beni? Zaten
guzelim/stanbul’'u kebapgi salonu haline getirdiniz. Aciblaha, Acili Urfa, Acili
Lahmacun./stanbul kebap kokuyor. Ne bu be? Nerde o giizel klerimaiz?”
Duruma Ali Naziksoyle cevap vermektedir;Afam niye Oyle diyorsunZstanbul

istemese bu salonlar acilir mi?”

Ali Nazik'in katildigi kursta da diyaloglar benzgekilde yansitilmaktadir.
Eskiye ait nota, solfejin bir gerinin kalmadgl, mikrofonun nasil tutuldgunun ya

da eitim alinmasinin bir dger ifade etmedgi diyaloglara yansimaktadir:

EGITIMCI: Hepiniz sdyle bir mikrofonun éniine toplanin (...) Oyle birgralim ki
icerideki arabeskcileri susturalim.

MUHSIN BEY: Bir dakika siz nota solfej falangéetmiyor musunuz?

EGITIMCI: Nota solfeje ne gerek vaibo da biliyor muydu ama ne bigim okuyordu,
onemli olan ylUrekten okumalari, ezberler olur.

Egitime 6nem veren Muhsin Bey, piyasada bu beklemtilekarsilayacak
kimse olmayinca, Ali Nazik'i @tmeye ve boylece onu yamaya hazirlamaya karar
vermektedir: Bak yavrucum birsarkicinin mikrofonu tutmasi ¢ok 6énemlidir, Sen
kendine guveneceksin ki seyirci sana guvensiglgaa cok dikkat edeceksin,
sigara yok icki yok” diyerek Muhsin Bey, eskiye ait kurallari Ali Nazk
aktarmaktadir. Dasimle beraber dgalligin kayboldguna dair bir diyalog da
Muhsin Bey ile Sevda Hanim arasinda ge¢cmektedvd&édanim catida camia
sererken Muhsin Bey de cagmaasmaya gelir‘Bayiliyorum sizin camarlariniza,
her zaman sakiz gibi.tliyen Sevda Hanim’a Muhsin Beyefendim ben hicbir
zaman deterjan kullanmam, toz sabungagmayacaksiniz’tliye cevap vermektedir.
Boylece eskinin toz sabunu/bugiinin deterjaniitgil yaratiimaktadir. Filmsel
anlatida yeni hicbirseyin faydali, gizel, dgru gibi nitelikleri tgimadgi, eski
degerlerin d@gru deserler olarak sunuldiu gorilmektedir. Muhsin Bey intiharin

esigindeki Ali Nazik’le aralarindaki diyalogoyledir:
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ALI NAZIK: Aga, aga, burasi ¢ok yiiksektir, beninyiba doniyi. Agam, agam kurban
olam agam, kurban olam, gel beni al agam...

MUHSIN BEY: Allah seni kahretsin. Madem yiksekten korkuyorsuge mam
tepelerine ¢iktin?

ALI NAZIK: Agam gidiyem, bokunu yiyem c¢abuk gel.

MUHSIN BEY: Sakin gozlerini agma, kipirdama. Hayvan herif. B yiksge
¢ctkamam ki. Kendin yetmiyor gibi beni de gebertetsgii mi? Nerdesin?

ALI NAZIiK: Buradayim sesime gel!
MUHSIN BEY: Kipirdama. Seni tutunca sakin beni cekme, ikimigideriz.

ALI NAZIK: Agam, agam tut beni, sanki giyem. (iki el karanlikta siki sikiya
tutunmakta ve iki karakter simsiki sarilmaktadir.)

MUHSIN BEY: Simdi adimlarimiz birbirine uymali. Ben geri geri @gidm, sen ileri
tamam mi1? Agma gozunu.

ALI NAZIK: Yok agmiyem.
MUHSIN BEY: Bir, iki... bir, iki... bir, iki...
Muhsin bir adim geri atacak, bdylece gdderinden, sahip oldiu
kurallarindan taviz verecek, Ali Nazik ise bir adileri atacak, bdylece onu bir adim
kendine cekecek, Ali Nazik'te Muhsin Bey’'e diince itibariyle yaklgacak belki

ikisinin sentezi bir yapiya dégiim olacaktir.

Muhsin Bey hapisten ciiginda Beyglu'ndaki yuzlerce yillik apartmanlarin
yikildigi gérmektedir. Madam,Evimizi yikiyorlar (...) Her yeri, bltin Beglo’'nu
yikiyorlar (...) Ben Paris’e gidiyorum. Butlin hatiralarim burada &edk. Simdi
hepsini yikiyorlar’demektedir. Boylece eskiye aitgdglerin tikengi, onlara manevi
anlamlar da yuklenerek ifade edilmektedir. Pavygeken Muhsin Bey, Ali Nazik’'in
Sevda Hanim'd@Konsomasyona ¢ikmazsag yok” dedgini duymaktadir. Muhsin
Bey'i karsisinda gorince Nasilim, bgendin mi?” diye sormakta,“Arabeske
baglamissin” diyen Muhsin Bey’e He istiyorlar tirku, arabesk.tiyerek dgisimini
vurgulamaktadir. Dgerlerinden c¢ok dasasmayan Muhsin Bey ataerkillik
cercevesinde cumlelerini kurmaktaBdk herif bir daha bu kadina dokunma
gebertirim seni. Bu cog@a yazik dgil mi Sevda Hanim?diyerek tepkisini ortaya
koymakta, Agam kusura bakma kendimi kurtarmam gerekldiyen Ali Nazik'e
“Kurtardin mi bari?” diyerek yolunu tutmaktadir. Ozetle filmsel dykiyansiyan
diyaloglarin tamami Muhsin Bey'in erdemi, gururl@apysi, durustlgi Gzerinde
durmakta, Ali Nazik'in toplumsal dgsim ile olusan yoz kiltire kurban giginin

altini gizmektedir. Bu taraflilik ise Muhsin Bey'iait olduzu eskiyi yiceltmekte,
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modernlgmenin sonucu olan gdclerin eturdugu arabesk kiltiri de olumsuz

olarak nitelemektedir.

3.2.3.3.3. Filmsel Anlatinin Mekani
Filmsel anlatida i¢ mekanlarin 6nemli bir yere pabidusu goérilmektedir.
Filmsel anlatida adet orani olarak %57,14, surenoodarak % 79,45 dicekim

kullaniimaktadir.

Filmsel 6ykideki mekaristanbul’da eski bir semt olan Besto’dur. Muhsin
Bey'in yasadgl apartmanin ve buro olarak kullapdikahvenin burada olgiu
gorulmektedir. Turgul, filmin 6ykusini [@a/Bati, eski/yeni, geleneksel/modern,
kent/kir kagitliklari Uzerine kurmakta, filmsel mekanlarin dardkterler gibi bu
karsitliklarl temsil ettikleri goriilmektedir. Turgul’yristanbulsehrinin kagisina Ali
Nazik gibi bir karakterleSanhurfa’yl koymasi ve toplumsal gigim ile ortaya ¢ikan
sorunlari somutlayanistanbul sehrinde filmsel oykinin gecmesi dikkatleri
cekmektedir. Gocle berabistanbul dgismekte, gecekondumakta, Dgu’ya 6zgl
mekanlar restoranlar, pavyonistanbul’'u kaplamaktadir. Bir yandan bozulan ticaret
ve sanat, @ier yandan ne Ogulu ne de Batili olmayi Baran mutsuz, anomi yayan
insanlarin tadigl kadltor, bu kenti vali bir sekilde yozlatirmaktadir. Filmsel
anlatida eskiye aiteylerin vyitirilisi yine bu kent 6zelinde ifade edilmektedir.
Beyaslu’nun eski sokaklarindan birinde gecen film, eskdzgi mekansal 6zellikleri
yansitmakta, dgsimi bu mekandaki evlerin yikgi ile somutlatirmaktadir. Ayrica
filmsel anlatidastanbul sanki kendisine ait olanlarla olmayanliigig ayirmaktadir;
Bazilari orada barinabilmekte, bazilari ise zateaya ait olmadiklari icin ya
memleketlerine donmek zorunda kalmakta ya da bu alava meydani kabul edip,

Olmenin veya kurtulmanin yollarini aramaktadirlar.

Istanbul’'un kozmopolit yapisinin érneklemi durumumdtn apartman dairesi
Ermeni’si, Rum’u, Musluman’i, Yahudi'si, Turkd, Kdi, calsani, calsmayani ile
farkh Ozelliklerdeki Turkiyeli insan tiplerini biarada barindirmaktadir. Boylece bu
apartman dairesinde gayan fertler, birincil ilgkileri yasayabilmektedirler. Bu
mekanlardan bir dgeri de modern kentlerde kendisine ¢ok fazla yeraimalyan
kahvehanelerdir. Erkek mekani olarak bilinen bulegreryiz yize ikkilerin

yasandgl geleneksel toplum dizenine O0zgu alanlar olardikrbektedir. Modern
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kent yaaminda kahvehanelerin yerini kadinlh erkekli biegyl bir arada

bulunduklari ve vakit gecirdikleri mekanlar almadkta

Tarkiye’de hersehrin, kirsal alanla kentin, aysehirde bir ilge ile dierinin,
Tarkiye'nin Dogu bolgeleri ile Bati bolgelerinin hatta ayni ev rgladeki aile
fertlerinin ayni gebmislik dizeyine sahip olmagh gorulmektedir. Daha iyi
standartlarda bir wam icin yapilan goéclerle beraber go¢ edenlerintkldti gibi
yasam alanlari dgehirlere tainmaktadir. Modernkeme sirecinde okan mekanlar;
pavyonlar, kebapcilar, lahmacuncular vs., goOcenanlain bgeni duzeyini
yansitmaktadir. Filmsel anlatida mekanlar diizeyohaigsim yine vurgulanmaktadir:
Muhsin Bey ve Osman’in yaptiklari gazinocgium, deisimin getirdigi yeni ama
carpik duzende, bir derinin olmadgi, artik eski nezih mekanlarin yerlerini
pavyonlara birak@ gorulmektedir. Gazinolarin populer ogludénemi temsil eden
Afitab Hanim, Muhsin Bey gibi olumlu 6zelliklere 5@ biri olarak gosterilirken
pavyonlari temsil eden bireylerin daha olumsuzaManritelendirildgi gértlmektedir.
Ornesin bu mekanlara giden insanlarin ilgisini, donerkiiitirel yapisiyla birebir
uyumlu olan arabesk muzik ve goze hitap egikicilar cekmekte, filmsel anlatida
bu durum elgiriimektedir.

Ayrica filmsel 6ykiye yansiyaistanbul gérintilerinin kalabalik, @ak ve
korkutucu havasina (trafik polisinden korkmalaariymacilarin paralarini caldiktan
sonra dyarida sabahlamalari, vs.) ker karakterler, apartmanda, huzurlu, sakin ve
dayangma icerisinde cemaat g@mini slrebilmektedirledistanbul’daki birbirinden
habersiz olan bireylerin bulungu, cikar ilgkisinin hikim strdgu, ikincil
iliskilerin yasandgl toplum ygamina kagit olarak Muhsin Bey ve apartman
sakinlerinin yaadiklari geleneksel toplumlara ait olan cemaatagadir. Bu
apartmanda batin komwlar birbirlerini  tanimakta, yardimyeakta, ihtiyac
durumunda birbirlerine destek olmaktadirlar. Biszylkent ygagaminda silkgmis,
Istanbulun 19. yizyilldan kalma eski bir apartmamindoylesi bir ilikiyi

yasamaktadirlar.

Apartman sakinleri yine kapal toplum yapisindaugld gibi birbirlerinden
salca, y&, vb. isteyebilmektedir. Muhsin’in gli agridiginda herkes Muhsin Bey’in

derdini 6nemsemekte, care aramaktadir. Bu dururgetieneksel toplum yapisinin
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dayangma ve paylgma dayanan yapisini sergilemektedir. Sevda Haraka, r
Soénmez ispirto, Madam kekik, Ali Nazik kgmardan iki aspirin alip gelmektedir.
Komsular ellerindekini vermekle kalmamakta, bir yandindurumunu merak edip,
Muhsin Bey'in evine gelmektedirler. Rakiyi icen Mt Bey, sarhp olup sizinca,
Ali Nazik onu sirtinda Madam’'in onegi disgiye kadar tgmaktadir. Madam’in
selami yeterli olmakta, gi gecenin bir yarisi di cektirmeye gelen Muhsin’i

kapisindan geri cevirmemektedir.

Ayrica apartmanda yamini farkli kulturlere, farkh ydara, farkli hayat
gorislerine sahip insanlar paglmakta, bu bireyler birbirlerine ger vermektedirler.
Kahve kuiltard de yine bu samimiyeti simgelemektediapishane gorunttsu de bu
noktaya eklenebilmektedir. Ayrica k&hgl simgeleyecek pavyon goruntileri, ses
kaydinin alindii mekanlar, evin c¢atisi, Sevda Hanim'in evi, MuhBiy’'in evi,
Istanbul gorintileri gercekei bjekilde yansitilan gier mekanlardir. Bu mekanlar
da filmsel anlatida yansitilan eski/yeni &#rginin altini ¢izmektedir. Yonetmenin
eskiden yana tavri ic mekan ¢ekimlerining chekan ¢ekimlerine gorezalikh olarak
ortaya cikmasinin nedeni olmaktadir. (¥ine Muhsin Bey'in cemaat yami
surdEl evi ve apartmanina kair olarak Sakirin pavyonu maddi ikkilerin ve
yozlasmis degerlerin kurgulandii mekanlar olarak dikkatleri cekmektedir. Muhsin
Bey evinde ne denli rahat, givende, huzurlu ve unigtt bu yeni mekanlarda ve
kaset yaparken, polislerden kacarken sokaklardairsuz olmakta, bu mekanlarin

zihniyet yapisi ona yaslgelmektedir.

3.2.3.3.4. Filmsel Oykunin Gegctigi Anlatisal Donem
Filmsel anlatida gece-gundiz gibi zaman dilimlerinikullanildg
gorulmektedir. Gunduziyle gucuyle @rasan karakterler gece ¢ekimlerinde kagip,

saklanirlarken, eve girip para almaya gdlrken gortntilenmektedir.

Muhsin Beyfilminde filmsel 6ykinin gegti anlatinin zamani, ggimin en
yogun olarak ygandgl 1980 sonrasi donemi kapsamaktadir. Toplumsadngalar
da beraberinde getiren bu hizligdgm strecine birey, uyum geamada zorlanip,
birbirlerine old@gu kadar diizene de yabangnektadir (alienation). 1980’li yillarda
gocin ygun olarak ygandgl gorulmektedir. Liberalizmin egemen oflu

Turkiye’'de, go¢ alan buyuk kentler glgmekte,sehir yapilarinda gecekondgiaa,
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issizlik, nufus coklgu gibi sorunlar yganmaktadir. Bu yillarda en ¢cok go¢ alan kent
ozellikle Istanbul’dur. Kiigiiksehirden buylksehre géc eden insanlar bir yandan
sehre uyum ggamay! denerlerken, neehirli olmayr ne de koyli kalmayi
basarabilmektedir. Yeni ygam bicimlerini olgturan go¢ bir yandan da arabesk
kalturdndn olgmasina neden olmaktadir. Turgul, filmMuhsin Belle carpik
degsisimlere direnen bir adami anlatmaktayken bir yandartoplumsal ve kdlturel

yapinin elstirisini yapmaktadir.

Muhsin Bey filminin 6ykisu bu dgsimlerin yarattgl bir donem uzerine
kurulmaktadir. Boylece eskiye ait gkxler ile yeni dgerlerin bir arada y@andgi bu
zaman dilimi, eski/yeni arasindaki kahklari ortaya cikarmak anlaminda énemli
gorulmektedir. Dgisime kagi farkli durulari olan bireylerin, 6rngn desisime agik
olan ya da da@sime direnen bireylerin veya @ggimi yozlasmis bir kultlre
dondsturen bireylerin bir arada bulungu bir zaman dilimi dgisimin algilansinin

ortaya c¢ikarilmasi anlaminda da 6nemli yere sahipti

3.2.3.4.Filmsel Anlatinin Teknik Ozellgi
Bu kisimdaMuhsin Beyfilminin Teknik Ozelliklerini saptamak amaciyla
Cekim Ozellikleri, Cerceveleme, Kurgu; AydinlatmBgkor ve Kostiim; Ses ve

Muzik olmak Uzere dortli bir bolimlemeye gidiktii.

3.2.3.4.1. Cekim Ozellikleri, Cerceveleme, Kurgu
Muhsin Beyfilminin 834 cekimden olgtugu ve bunlarin c¢gtli cekim

Olceklerinden olstugu gorilmektedir.

Tablo 0.6:Muhsin BeyCekim Turleri Analizi

Muhsin Bey

Cekim Tard Adet % Sire %
1-Genel Cekimler 214 | 25,66 2606 sn.| 37,04
2-Bas Cekimler 23 2,76 159 sn. 2,26
3-Omuz Cekimler 224 | 26,86 1460 sn.| 20,75
4-Bel Cekimler 188 | 22,54 1357 sn.| 19,29
5-Boy Cekimler 58 6,95 570 sn. 8,10
6-Yakin Cekimler 61 7,31 399 sn. 5,67
7-Diz Cekimler 66 7,91 485 sn. 6,89
8-Diger Cekimler 0 0,00 0 0,00
Toplam 834 | 100,00 7036 sn.| 100,00
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Muhsin Beide her turlti cekim 6lganin kullanildigl saptanmaktadir. Ancak
filmsel anlatinin olay 6rgusini karakterler yonlemektedir. Anlatinin karakterlere
dayanmasi cercevelemede de karakterlerin 6n pléaaulgnasini gerektirmektedir.
Bu yuzden filmsel oOykude ywnluklu olarak omuz, genel ve bel cekimler
kullanilmaktadir. Mekan gdsterilirken geragl, kiiler, esyalar ve nesneler tizerinde
detay verilmek istenirken (Muhsin Bey’in terliklersaati, plaklari, cicekleri vs.)
yakin ¢cekim yapilmaktadir. Muhsin Bey'in eski kafalr adam oldgu ona ait eski
esyalara yakin ¢ekim yapilarak ortaya konulmaktau.cekimler karakter hakkinda
bilgi sahibi olunmasini da gmmaktadir. Ayrica filmsel anlatinin karakterlerine
yapilan yakin cekimlerle kilerin ne digundukleri ortaya cikariimaktadir. Muhsin
Bey’de karakterlerin gier karakterlerle kurduklar gkilerin, esya ya da mekana dair

Ozelliklerin ortaya konulmasi noktasinda ¢evrinnregararlaniimaktadir.

Filmsel oykude, cercevelemede arka plan 6nemli mdadir. Cercevede
olusturulan derinlik yanilsamasi arka plandan gekekia salanmakta, bu kullanim
mekanin tanimlanmasinda da, karakterlerin mekamdadiger nesnelerle olan
iliskisinin ortaya cikarilmasinda da onemsitaaktadir. Orngin Muhsin Bey
parasizliktan kivranirkenSakir arkada para saymaktadir. Bu sahnede iki rakip,
rekabete uygun olarak sirt sirta oturmaktadir. Ntuligey ve Ali Nazik’'in hayal
kurduklari sahnede, iki bireyin hayallerinin fatigi, iki karakterin cercevede de

birbirinden uzakta konumlandiriimasi ilegEnmaktadir.

Filmsel anlatida kurgu oykindn kronolojik bir zamegerisinde ve neden
sonugc ilgkisi ile anlatilmasini ggamaktadir. Ayrica kurgu, filmsel gercekinin
sglanmasinda yonetmene yardimci olmaktadir. Ali Nazika etmek igin yanina
¢agiran Sakir ile Afitab Hanim'i ziyaret i¢in giden Muhsindy, iki farkli mekanda
iki farkll konu kongmakta, ancak kurgu ile filmin temeline yayilan g#rgin tam
anlamiyla gorilmesi glanmaktadir. Boylece @esimlerin olusturdusu ¢ikarci, Kinci
ve dolandiricSakir'e kagl Muhsin Bey'in sevdii bir sanatgiyl gérmeye gitmesi ve
onunla kongmasi bu adamin derlerini, iyi niyetini, eskiye sarilmasini gozler
onune sermektedir. Kurgu filmde bazen yavwmzen hizli olarak ilerlemektedir.
Muhsin Bey'in oldgu sahneler (Muhsin Bey ciceklerini sularken veyaitakf
Hanim’i ziyaret ederken) daha yaJair kurguya sahipken, Ali Nazik’le goralgu,
Osman’la kavga etti sahneler daha hizli bir ritme sahiptir. Bu noktaskinin daha
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yava bir ritme sahip olgu ile kurgunun yawdatildigi, yeninin hizli ritminin ise
kurguyu hizlandird saptanmaktadir. Yoénetmen bunu ¢ekimlerin giddénsklmasi
ile sglamakta, cekimler uzadikga kurgunun da ritmi yemaktadir. Ayrica
kurgunun ritmine mizik deskk etmektedir. Boylece eskiye 0zgu gdgler daha
olumlu bir hava ile yansitilmak istenifginde yumgak bir mizik ve yava kurgu

kullaniimaktadir.

Kurgu, bir durumun ya da olayin sonucunun agiklashfhasahnelerde, agik
kalan ucun bir sonraki ¢ekimde agiklanmasina gk etmektedir. Orngin Laz
Nurettin’in, Ali Nazik ile ilgili negatif diglincesi bir sonraki sahnede diyaloglara
yansimaktadir. Bir b&a sahne de yamanin sonucunun bildirilgi sahnedir.
Yarigmanin dc¢inct ve ikincisi agiklandiktan sonra binmt kim oldusunun
soylenmesine izin verilmeden ¢ekim kesilmekte, dmnraki sahnede Ali Nazik'in
kazanamadg anlgiimaktadir. Boylece iyi niyetle biyeyler yapmaya ¢aian Muhsin

Bey’in duzenle olan uyumsuziunun anlailmasi izleyiciye birakilmaktadir.

3.2.3.4.2. Aydinlatma

Turgul, Muhsin Beyde aydinlatmay! dramatik etkiyi arttirmak ve aryati
desteklemek icin kullanmaktadir. Ayrica filmsel @ndla genel olarak gal isiktan
faydalaniimasi, filmin dgalligini ve gercgekcifiini arttirmaktadir. Orngn dis
sahnelerin aydinlik oldiu, kapali mekanlarda ise ¢ekimin yer yer golgetizdn
karanhk kaldgl gorulmektedir. Bu golgeli ve karanlik gekimlerdetamin dgal
Isigindan (tabelalar, sokak lambalari, evlerigiklari, vs.) kaynaklanmaktadir.
Disarisi karanlksa cevreden gelegiklar ortami aydinlatmakta, kahve ve ev
cekimlerinde pencereden sizagklar karanhk aydinhk karthgl olusturmaktadir.
Ornezin pavyon, kahve, merdiven agall araba ve ev ici cekimlerde okglu gibi

Isik-golge kontrastlarindan faydalaniimaktadir.

Muhsin Bey'in filmin baginda ve sonunda gorgi riyasinda isesigin
yogunluklu olarak kullanildii gorilmekte, bu da Muhsin Bey’in bilingaltinin aya
konularak, hayal dinyasini izleyiciye gosterimesime bu sahnelerin bir riya
oldugunun ifade edilmesine yardimci olmaktadir. Bu sdenduhsin Bey’in ylziine
zoom-in yapildginda ise c¢evreye mavi renkigin hakim oldgu gorilmektedir.

Bdylece Muhsin Bey'in hayata dair umutlu g@lu da aydinlatma ile ortaya
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cikariimaktadir. Muhsin Bey’in Ali NaziK'irsarki soyledgi pavyondan cikarken de
yalnizca pavyonda isimlerin yazd tabelalarin giklari, isimleri aydinlatirken,
Muhsin Bey karanliktan cikmakta, ygvgava secilir hale gelmektedir. Muhsin
Bey’in karanlktan aydinga ¢cikacgl, arkasindan yagen Sevda Hanim ve kizinin da
ona glik edece&ine bdylece vurgu yapilmaktadir. Ali Nazik'in kagetpacak parayi
bulamamasi Uzerinegkadigl sahnede ise Ali Nazik'in ylzlU secilmekte, bedemin
blyuk bir kismi karanlk icerisinde kalmaktadir. yiBéce filmsel dykinin icinde
bulundigu karamsar dinya, pencerenin panjurlarinin gizgilerduvara yansimasi,

karakterin i¢ dinyasindaki parcalanmayi ifade etetik

Ali Nazik'in Muhsin Bey'i sirtinda diciye goturdigl sahnede siluet
aydinlatma kullaniimaktadir!Siluet 1s1k acik¢ca bir nesnenin konturlarina £di
hatlarina) énem verilegg zaman kullaniimaktadir. (...) Siluet aydinlatmadék i
sanatcinin (objenin) arkasina 6zel bir bicimde ggitilir, gérinim 151k ¢izgisi gibi
ortaya cikar” (Parsa, 1994, 19 s.). Filmsel anlatida arkadaanvgrgin siddetiyle
sisli caddenin ve siluet gériniminde olan karag&tgrlgdrinimu ile dramatik etki

daha da arttirilmaktadir.

3.2.3.4.3. Dekor ve Kostim
Filmsel anlatidaki dekorun eski ve yeniyi ifade eslesekilde dizenlendgdi
gorulmektedir. Filmsel anlatida Muhsin Bey’'in eskbdel (50 model), durmadan
bozulan arabasi, eski evinde galayan saati, elinde kalan sifonu,sap aynasi,
alsap yatak odasi takimgjfoniyeri, eski koltuk takimi, kilimi, eski usul ntiagi,
plakcalari, plaklari, pencere 6ninde cicekleri bolaktadir. Bu gyalar sahibi
hakkinda bilgiler de icermektedir. Muhsin Bey eskigit seyleri sevmekte, hala
eskide ygamaktadir. Evde yeni olan hicbgey bulunmamaktadir. Bu durum da

Muhsin Bey’in yenilgi reddeden yapisiyla ogiinektedir.

Filmsel anlatidaki karakterler iclerinde bulunduklaoplumsal yapiya,
kiltarel ve ekonomik duruma uygun olarak giyinmektier. Muhsin Bey ve Al
Nazik ysgadiklari donemi temsil eden giyinme tarzlarina gagdrunimdedirler.
Kiyafet desisiminin, toplumsal yapidaki dggsimlere kout olarak ortaya ciki
distinald(giinde, Muhsin Bey’in birbirine benzer takim kiyaéet] Ustinden

ctkarmadg! paltosu ile kendi zihniyet yapisini ortaya kogdwo6riulmektedir. Koyu
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renkli (siyah ya da lacivert) takim elbiseleri, ayfotrsapkasi ve atkisi, yaninda hep
tasidigl siyah § cantasi, gomlek, kravati g@hr yandan tirgh yizi, dizgin kesilni
sagl, dizgin dusu onun istanbul beyefenditini simgelemektedir. Bunlara ek
olarak Uzerindeki ¢izgili pijamasi, terlikleri, s#iligi da Muhsin Bey’in eskiye 6zgu

gorandimand tamamlamaktadir.

Ali Nazik’in giyinisi kdyden kente gelngj alt sinif birinin giyimine uygun
dismektedir. Barbaroggu’'nun ifade ettgi gibi “Zihin yapisi ile kiyafet arasinda
karsihkh bir etkilesme vardir. Kiyafetin ortinmeden sidslenmeye, dikiekimeye
uzanan cizgisinde, sahip olunan zihniyetin, ahlak estetik anlayinin izlerini
gormek muamkundir{2004, 97 s.). Turkiye toplumundaki kiyafetlerieggimi de
degisen zihniyet yapisiyla orginektedir. Ali Nazik kagmis sac¢l sakaliyla, takim
elbisesiyle, beyaz corap ve atletiyle dikkati ¢cektadir. Ancak daha sonra gili
pembe ipek gomlek, beyaz takim elbise, talaitin kolye ve saglarina sitisprey
ondaki dgisiminin yonuni gostermektedir. Bu glgim donemin populer arabeskgcisi

Ibrahim Tatlises’e benzeme yoéniindedir.

3.2.3.4.4. Muzik

Muhsin Beyfilminde muzik karakterleri, durumu, olay érgisiyeni anlatiyi
destekleyerek dramatik yapiy! guclendirmek icinl&ullmaktadir. Orngin kaset
yaptirmak icin kasetciler dajddiginda muzgin hizlanip yavglamasi ile umut ve
umutsuzluk/hayal  kirikfn  kawithklart  desteklenmekte, boylece anlati
guclendirilmektedir. Muhsin Bey ve Ali Nazik'in hailerini anlattiklari sahnede
Atilla Ozdemirglu’nun bestesi olan bir parca ile diyalog, karalten icinde
bulundigu durumlarini ortaya cikarmaktadir. Afitab Hanim’Muhsin Bey'in
konustuklari, Sevda Hanim’'in Muhsin Bey’e temizlik¢i kadsikayet ettgi, Muhsin
Bey’in, Ali Nazik’e nasil turkii sOylemesi geregii anlattgl, Ali Nazik’in
yarismada oldgu sahnelerdeki mizikler duygusal ortangbkeetmektedir. Bununla
beraber Muhsin Bey filminde muzik, yerellgi destekleyen 6nemli unsurlardan
birisidir. Filmin muzginde klasik Turk sanat mizndeki enstrimanlar, ut, klarnet
vb.nden vyararlaniimakta, arabesk ise bu &izi kagisina kagithklarini

vurgulayacalgekilde yerlgtiriimektedir.
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Ses ayrica mekan ve zamanlaskili kurulmasi gibi glevleri de
desteklemektedirSarki yarsmasinin yapildy sahnede farkli tarzdaki maziklerin ic
ice olwu toplumdaki dgisimi ifade etmektedirSarki yarsmasi arabesk, turki ve
sanat mugi olmak Uzere uc¢ kategoride yapilmaktadir. Bu durddmeme ikkin
muzik tdrleri hakkinda bilgi vermektedir. Seksemerson kurgunu sarki
yarismalarina yatiran,sarki yargmasinda heyecandagarkisini séyleyemeyen

bireyleri, ginimuzdeki pop starlara benzemektedir.

Muhsin Bey'in dinledgi sanat mudi ile Ali Nazik’in tercih ettigi arabesk bu
iki karakter arasindaki zigl ifade etmek anlaminda 6nemli bir yere sahiptimgel
oykunun acly ve kapamy sahnesinde sdylenen sanat rgizarkisi Muhsin Bey'in
icinde bulundgu durumu anlatmaktadir: Aglamakla, inlemekle omrim gelip
geciyor. Devasi yok, garip gonlim gunden gune, @fyor.” Muhsin Bey'in
yozlasan kultire uyumsuzfu, bu yozlamaya engel olamagive bu nedenle cekii
acilari busarki ile ifade edilebilmektedir. @er yandan Ali Nazik’in soyledi
turkiler ve arabeskarkilar donemesik tutmasi anlaminda énemli yere sahiptir:
“Evlerinde lambalari yaniyor. G0z g6z olmuigerleri kaniyor. Beni gbren deli
olmus saniyor. Olurim de ayrilamam yar senden.‘Urfa'nin etrafi dumanl
daglar aman aman.”, “Kara tizim habbesi, le le, le cani.”

“1970’lerin sonunda ortaya ¢ikan 1980’li yillarinmgesi haline gelen arabesk muzik
Ozglrletirici olmustur. Yalnizca daha az Batili, daha c¢ok Ortgdu bir muzik
cografyasini dsa vurmakla kalmarg) ayni zamanda kenar siniflarin  (dolmu
kilturinden) merkeze (televizyonyitamasina ve yerli bir kentlilik biciminin ortaya
cikmasina neden oltur” (Goéle, 2002, 10 s.).

Bu bglamda Gdle’nin (2002, 10 s.) ifade gttBati projesinin kendi seckin
eserlerini veremew, uyarlama, taklit ya da arajman yoluyla Batr'yn fekilde ikinci

elden Uretmek zorunda kglda filmsel anlatiya yansimaktadir.

Filmsel anlatidaki mazik bu ikili yapiy! ortaya eukna noktasinda dnemlidir.
Turk sanat musikisi ve turkulerin kasinda yer alan arabesk, ikili yaplyl ortaya
koymakta, ayrica toplumsal yapiyi,gigmi ve donensartlarini da ifade etmektedir.
Arabesk, koyli kalamamiancak kentli de olamaginsanlari simgelemektedir. Bu
kalturde kirsal ygamin saflgl kaybedildgi ve kentsel ygamin modernlgmesinin de

benimsenemegi saptanmaktadir. Bu ylzden de arada kalan, mutlay
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basaramayan, hayallerini gercekleemeyen bireyler, kolay yoldan para kazanmaya
calsmakta, dger yandan da icinde bulunduklari duruma, toplumartlara
yabancilamakta, farkinda olmadan bir tiir yogiaanin icinde yer aldiklari gibi gier
yandan da bu yozyemanin nedeni olmaktadirlar.

3.2.3.5Muhsin BeyFilm Elestirisi

3.2.3.5.1. Modernlesme, D&isim ve Muhsin Bey

Muhsin Beilde filmsel anlatinin tim gelerine ve olay 6rgistne yayilan bir
eski/yeni caimasi bulunmaktadir. Turkiye’deki bireylerin bir kngn 6zenti ya da
oturmamg bir Batillik icerisinde ygadiklar bilinmektedir. Yonetmen bu katklar
Uzerine hikayesini kurmakta, eserinde Turkiye taplaun yuzyillardir ygadgi bir
yaraya parmak basmaktadir. Ancak Turkiye'deki motigin yapisi itibariyle,
Ulkede bir arada wamak zorunda kalan birbirinden cok farkll insamane
degerlerin varlgl ve karmaasi da s6z konusudur. Bu farkh ggeler bir ikilem
dogurmakta, modernkenenin bicimsel diizeyde kalmasindan dolayi, casgokynlu,
oturmamg bir modernlgin toplumu sardii goérilmektedir. Bu durum eski ahlak/yeni
ahlak, eski aile/yeni aile, eski gkiler/yeni iliskiler, eski sanat/yeni sanat, eski
kent/yeni kent, eski gap evler/yeni apartmanlar, eski mekanlar/yeni mkkaeski
eglence anlawi/yeni elence anlay gibi cesitli alanlara yansimakta, Turkiye
toplumunda eski/yeni kgith g1 neredeyse her alanda ortaya ¢ikmaktadir.

Bu noktada filmsel dykide bahsi gecergidien ve deisime direnen birey
temalari, gelmekte olan (ulkeler icin evrensel sayilabilecek Kardandir.
Modernleme, Turkiye gibi tlkelerde gunlukla tepeden inme, devletce diizenlenen
bir sekilde uygulanmakta, fertler tarafindan bi¢cimselzeljde algilanan ggim
genellikle hastalikli hale dosinektedir. Bu durum modern gerlerin toplum
tarafindan icselldirilemeyisi ile toplum yapisinda ikililik olgturmaktadir. Bu
duruma ek olarak dggsim, toplumda birbirinden farkli ghari ysayan bireyleri
olusturmaktadir. Bigimsel duzeyde glgimi algilayan ve ysayan Turkiyelinin,
zihniyet dizeyinde dgsime direndgi, bu yuzden de Tirkiye’'de birbirinden ¢ok
farkli uclarda bireylerin varfinin oldygu gorilmektedir. Filmsel anlatida eski/yeni,
klasik modernlgme kuramcilarina ait yaklan olan geleneksel/modern kdhginda
konumlandiriimakta, eskinin/geleneksel olanin modeerisinde de var olabilege

distncesi yok sayllmaktadir. Filmsel anlatiya yay#amithiklarda bireyler iki farkh
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ucta konumlandiriimaktadir. Ayrica yonetmen modamenin dongtiricu etkisini
arabesk kultir cercevesinde incelemekte, modgrrdiumlu haliyle sindirmg
egitimli, rasyonel, yenilge acik insanlar ya da modern/geleneksekkisini yasayan

bireylerin ikilemi filmsel anlatida yer almamaktadi

Tarkiye’de modernlgme sirecinde Bati ulkeleri ideaitegilmekte, tlkenin
kultarel ve toplumsal yapisina uygun olup olngadiGsiinilmeden Batr’da olan her
sey taklit, 6zenti ve uyarlama yoluyla alinmakta, durumun toplum ysaminda
oldugu gibi bireysel alanda da bir ikililik ve birbirineit bircok yapiy! ortaya
cikardgr gorulmektedir. Zihniyet duzeyinde ganilmasi gereken @sim ihmal
edilereksekilsel bir modernlik Osmanimparatorligu’ndan beri Turkiyelilere nifuz
etmektedir. Modernkgnenin bicimsel dizeyde algilani yalnizca toplumsal
yasamda dgil, siyasal ve ekonomik gamda da ikili yapilarin olmasina neden
olmaktadir. Filmsel dykide @sim, go¢ ve arabesk olgusuyla beraber incelenmekte,
modernlgin kaynainin 6zellikle yenilik ve hareketlilik oldiu tezine kagit,
yonetmen eskiyi olumlu ger olarak sunmaktadir. Turgul, glgmin getirdigi
yenilikleri, arabesk kultir c¢ercevesinde izleyinsi sunmakta, dar bir alanda
toplumsal elgtiri yaparak, eski/yeni kartl gina siksip kalmaktadir.

Yonetmenin dikkat etmesi gereken dnemli unsurundenaemeyi bir strec
meselesi olarak algilamayan ve Batili Ulkeler gidun bir zaman diliminde
yasamayan Turkiyeli icin ve dunyadaki géir tim gekmekte olan dlkeler igin
degisimin sancili olacg noktasidir. Tum bunlar Beminda Turkiye'deki
modernlgmenin yapisi itibariyle, carpik gsimlere neden olmasinin gallhgidir.
Klasik modernlgme kuramlarinda iddia edilgli gibi, modernlemenin gelenekleri
reddetme/yok saymag#imi Turkiye gibi gelisen ulkelerin iglerinde bulungu
durumu acgiklama noktasinda eksik kalmaktadir. yé'kie kultirel dizeyde gelenek
ve modern kautliginin 6ncelikle Osmanlimparatorlgu’nun i1slahat donemlerinde
ortaya c¢iktgl, gincel ygamda da bu ikiligin strd@u bilinmektedir. Bu noktada
gelenekleri reddetmek kadar eskiyegismak da Turkiye modernimesinde
aksakliklar dguracaktir. Ozbek’in (1991, 40 s.) ifade gitigibi: Modern ve
geleneksel unsurlari binyesinde barindiran arabddsdkijrel deisimin gostergesi
durumundadir. Bu noktada bir hilm, sentez yada yan yana zitliklari barindiracak

sekilde bu ikili yapinin kalmasi ve bir bitin gluracak cgitlemeler halinde Tarkiye
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insaninin hayatinda yer almasigdd@ir. Yani filmsel anlatida Ali Nazik'in icinde
bulund@gu durum Tirkiye toplum yapisina uygunken, Muhsiny’Bekatiliginin
modernigme icin olumsuz bir durum olgu distndlmektedir. Ayrica klasik anlati
yapisina sahip filmlerde seyircinin ana karaktetavranglari ile 6zdgim kurdusu,
onun dgrulari sorgulanmadan kabul gitidisunuldiginde filmsel anlatida ana
karakter olarak Muhsin Bey’i sunan ybnetmenin, igsettigi davrang seklinin
eskiye sginilmasi oldgu gorilmektedir: ‘Modernlesme’, ne modern kilttrd kabul
etmek icin geleneksel kultirt reddetmek, ne detéasidir. Geleneksel toplumlarin
problemi ister Ulke icinden olsun istersdrdan kaynaklansin, yenilik ve gigme
uyma problemidir’ (Ozbek, 1991, 39 s.). Bu noktada yonetmenin gé&ksaieve
modern ilgki ve bicimler arasinda kalan insanlarin igleriféundigu ikilem ve ona

getirilecek ¢cozum elgirileri daha fazla incelenmeye gler olacaktir.

Tarkiye'de yeni toplumsal dgsim, kentlere ybnelen gé¢, meslek ve statl
degistirme firsati, yeni ygam tarzi, cinsiyetler arasgitik, kadinin kamusal alana
girmesi olarak belirlenen bir sosyal hareketlili@rklisine yer bulmaktadir. Kongar,
kentlsmenin ardinda yatan temel nedenleri, tarimdalgista, kirsal alanlardaki
yasam kaullarinin elvergsizligi, tarimin makinelgmesi, tarimsal etkinliklerin diik
ekonomik verimlilgi, sanayilgme siyaseti, kentlerin ¢ekiclli olarak saptamaktadir
(1995, 397-401 ss.). Boylece modegele Tirkiye'de toplumun goreli dutkanligi
yok olmakta, geleneksel toplum o6zellikleri parcapancoztlmektedir. Turkiye'de
goc¢ her ne kadar arabesk kultirinsolasina neden olsa da, blyik kentlere goc
edenlerin ikinci ya da G¢uncu $aklariningehre uyum sglama sireclerini daha rahat

atlattiklari goérulmektedir.

Yonetmen ulkesinin gecmni, kdltarini, modernkgme surecini g6z ardi
ederek, ana karakterlerinden birisi olan Muhsin’Beéyrmadan eskiye hapsetmekte,
Muhsin Bey’in 6zelliklerini olumlamaktayken, Ali N&, desisimin yozlastirdig
ortama uyum g#ayarak sanki kenti bozan, Bo'dan gelen gozi para hirsiyla
donmig cahil bir koyli gibi yansitmaktadir. Orgi@ Muhsin Bey’in sabit bir ge
sikisip kalmasi, kendisine ¢ikyolu aramawi, gazinoculukginin tikenmesine kar
cevresindekileri de buna yodnlendirmesi, eski veubBoryalar arasinda, birincil
iliskilerin oldugu apartmanda yamasi, erkek mekani olan ve yuz yuzegkilerin

yasanmaya devam egii bir mekan olan kahvehaneyegsimasi, kati, désime
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direnen ve duygusal/irrasyonel yapisi filmsel Oykdyunca tum hareketlerine
yansimaktadir. Ancak filmsel anlatida tim bu o6kkdli ve gecmie ait degerler
olumlanmaktayken, yendin getirdigi degerler olumsuzlanmakta, yozlais
gosterilmekte dier yandan dizene ayak uyduramayan insanlar siliamggk
olmaya mahkum olmaktadirlar. Cozimun gegeniaranmasi dgsime kapali olan

insanlari bir tir cézimsuzig gotirmektedir.

Ayrica Ibrahim Tatlises'’i (inlii yapan telarki ve tek kaset, Muhsin Bey ve
Ali  Nazik'in Umitleri olmakta, ikili kaset yaparakpara kazanacaklarini
disinmektedirler. Muhsin, Ali Nazik’e turkiu kaseti yapk igin arkadglarindan
yardim istemekte, ancak hepsinden olumsuz yanialkibdir. Kaset yapmak icin
yarismaya katilmak durustlikle denenen bir gikoludur. Ancak Muhsin Bey hala
ayni yerde direnmekte, para kazanmak i¢in dahaiiyicikis yolu bulmak yerine
kendi dgrularindan hareket ederek, Ali Nazik’i de, Osmarvé&@®1 da bu duruma
alet etmektedir. Muhsin Bey kendi gtolarinda diretmekte, bkalarina ait gercekler
onu ilgilendirmemekte, yenjie tamamen kapali bir durumda gikiolu arayarak
cirpinmaktadir. Filmsel éykindn sonundgigen, dizene uyum gkayan Ali Nazik,
kendisine emanet edilen kadiya@layan, ibrahim Tatlises’i taklit ederek arabesk
sarkilari séyleyen, Muhsin Bey’in dihani ile anlgarak onun gazinosunda Ga
para kazanan bir adam olarak olumsuzlanmaktadskeBgaresinin olmagdini ironik
bir sekilde ona sdyleyen Ali Nazik'e izleyici de antipatbir baks acisi
olusturmaktadir. Yonetmen, Ali Nazik’e ¢6zim oOnerisai@k, Muhsin Bey’'de olan
durast, temiz, namuslu gibi 6zellikleri 6nermektgynlari yapmadg icin de o

kendince bgari sglasa da, onu acinilasi bir durumaiimektedir.

Muhsin Bey’in tum davraglarina duygusallik hakimdir. Para calmasi
kendisini kurtarmak i¢in yagii irrasyonel bir davragtir. Cunki kendisine yeni bir
yol bulamamakta, kendisini geggai kapamaktadir. Yenge kapali olgu onu
cozumsiiz birakmaktadiili skilerinde hala hatirsini yuriitmeye cakmakta, birincil
ili skilerin yasandg! alanlarda gecrgi daha rahat bigekilde yaayabilmektedir.is
hayatinda ise bir yandan kendisinisdidirken déer yandan Osman’i ve Ali Nazik'i
hesaba katmakta, ihtiyaci olanlara yardim etmekt&iger yandan filmsel 6ykude
Ali Nazik ve deisime uyum sglamis tim insanlar §akir, pavyon sahipleri, kaset

dolduran adam, yamma diizenleyenler, vs.) ¢ikarci olarak gosterilmaikt€Onlar bu
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cikarlar @runa gecngie ait dgerleri yok saymaktadirlar. Bugier yenilige cikarlari
gerezsi aclk durumda bulunmaktadirlar. Kendilerini sdiimekte, bir bgkasina
yardimci olmak ya da destek olmak gibi amaclarleeket etmemektedirler. Bu
noktada Muhsin Bey, sahip olg 6zelliklerle kentli geleneksel insanin ozellikier
tasimaktadir. Liumpen karakter Ali Nazik ise modesnheyi beceremerg dezisimi
olumsuz yonde algilamibir karakterdir. Aagidaki tablo, yonetmen tarafindan

Onerilen eskiye ait niteliklerin neler olgunu da gostermektedir.

Tablo 0.7:Muhsin Bey -Eski /Yeni Kasitli g

Eski-Geleneksel Toplum Yeni-Modernlesen Toplum

(Muhsin Bey'in Temsil Ettigi Grup) (Ali Nazik'in Temsil Etti gi Grup)

Irrasyonel Irrasyonel

Kent ygami Koy yasami /gecekondu

Orf, adet ve gelenekler Kural tanimama/yabancgaa

Cinsiyet ayrimciffi/erkek Gstinlgi Cinsiyet ayrimcigi/erkek tstinlgu

Gecmji yasayan Bugini ve yarini yayan

Bilgi Bilgisizlik, cehalet

Degisimel/yenilge kapalilik Degisimel/yenilige aciklik, d¢ dinyaya kagn ilgi
besleme

Birincil ili skiler (samimi-ylz yiize) Birincil gkiler (samimi-yliz ylze)

Kolektif davrang Bireysel davrani

Filmsel oykinin sonunda, eskiye ait Beyin yavaca yok olguna Muhsin
Bey aracilgl ile tanik olunmaktadir. Orgen Beyaslu'ndaki eski evler yok
olmaktadir. Yerine moderi@in simgesi durumunda olan yiksek kath apartmanlar
yapilimaktadir. Muhsin Bey'in idol sanatcisi AfitaHanim oOlmekte, gecnin
sanatcilari da birer birer yok olmaktadir. MuhsieyBn yaptgi organizatorlgin de
devrini tamamlang oldugu, sanata ve sanatciya verilengelén yok oldgu
gorulmektedir. Ayrica arabesk kdltarin Grini olaaba&sksarkilar tim pavyonlari
kaplamaktadir. Eski @gerleri savunan, koruyan hi¢ kimse kalmamaktadir. tBr
¢cbzuimsuzluk icerisinde guzel olan h@yin, deisimin getirdigi yeniliklere teslim
olusu s6z konusudur. Daha 6nce de belirgidyibi, desisime ait hicbir olumlusey
perdeye yansimamaktadir. g@r yandan Muhsin Bey’in ¢amayan arabasinin
calismasi ise Muhsin Bey'e ve dolayisiyla Muhsin Bey dedalesen seyirciye
yeniden bir umut kazandirmakta, seyirci Sevda Haniona dénmesini ve arabanin
calismasini Muhsin Bey'in yeni bir hayata deyaca& yonunde algilamaktadir.
Filmsel anlatinin sonunda kati ve gdgneyen bu adam hegeye r&men

desismemekte, sabit kalmaktadir.
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3.2.3.5.2. Filme Yansiyan Anadolu Toplumu Zihinsel Yapisina
Ozgul Unsurlar

Ali Nazik, Muhsin Bey'in c¢evresinde dalmakta, kendisini turkicu
yapacgina inandgl bu adami rahat birakmamaktad@eleneksel Osmanl kultirt
peder-evlat, hoca-talebe, pir-murid, pgalh-kul gibi bir kkiye baslilikta toplanan
iliskiler Gzerine kuruluydu. Bu tip gkiler Batr'da matbaa, kitap ve gazetenin
yayginlik kazanmasiyla zayiflamayagslbanisti (Mardin, 1992, 85 s.). Turkiye'de
guncel hayatta devam etmekte olan bagal-dliski bicimi filmsel anlatida da
bulunmaktadir. Muhsin Bey, bu noktada hiygitaolarak Ust statiide yer alirken, Al
Nazik daha alt statide bulunmaktgabk ve efendiliksuurunun yansimasi olarak
Muhsin Bey’le kongurken Ustiine ceki diizen vermekte, ongata” diye hitap
etmekte, kendisine cay soylerken ona kahve soyleadak Ulgener'in ifade et
statik yani geleneksel zihniyet yapisi lonca esadamyanmaktadir. Bu sistemde usta-
cirak ilisgkisinde oldgu gibi hiyerasik bir yapi s6z konusudur. Bu sistemdarhk,
yavglik ve teslimiyet esastir. Ali Nazik'in teslimiyatezihniyeti bu mantikla

aciklanabilmektedir.

Ali Nazik ve Muhsin Bey arasindaki gki, potla¢ dizeninin bir yansimasi
olarak saptanmaktadiikili arasindaki denge Muhsin Bey'insliagridigi gece Al
Nazik'in onu sirtinda dciye tagimasiyla dgismektedir. Armagan toplumunun
yapisi bir yandan hiyeraik bir gorinim sunarken, gier yandan bir satrang
tahtasina benzemesi nedeniylgil&r her an (statl) yer dastirebilmektedir. Bu,
esitler arasi gecici g@itsizlik, bir liyakat dizenidir’(Adanir, 2004, 31 s.)Veren el
durumundaki Muhsin alan el durumuna gecmekte béyldgini fazlasiyla iade
etmek zorunda kalmaktadirOttada uyulmasi gereken bir oyun kural vardir we b
kurala gore herkes sirasiyla ya da sirasiz olar@ln el- veren el ilgkisini yagsamak
durumundadir. Bir bgka deyjle egemen/kamli, Ust/ast, ¢cok veren/az veren
ili skisini yasamak durumundadir{Adanir, 2004, 31 s.Sira Muhsin Bey’'dedir. Bu
sureg, yani fazlasiyla iade etme zorunfuioun yaandgl siureg¢, Muhsin Bey’in
hapishaneye dinesine neden olacak kadar nefaramaktadir. Muhsin Bey bugit
karsiligini, onu evine almaya, arkagir ile onun icin kongmaya, Ali Nazik'isarki
yarismasina sokmaya, ustindeki ceketi ona vermeye, asatkyapabilmek igin

yarisma dizenlemeye ve neticesinde insanlari dolandankaglar strdirmektedir.
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“Kar sihikh yokamlaluk yasalarin @@ kurallarin, yani geleneklerin egemen ofglu
biz dizendir. Bu dizen kaltkli rizanin, yeni bir consensus’iin GrintdidgAdanir,
2004, 30 s.)Yani Muhsin Bey yaptiklarini zorlama ile glerizasi ile yapmaktadir.
“Bu yikimlilik diizeninde herkes herkese yukimlifisna yoktur. Bu diizeni
yonlendiren temel magin: vermek — almak — iade etmekten ibaret gidw
soyleyebiliriz. Alinanin daha (ziyadesiyleyggla iade edildsi bu diizende bu g&
tokus mantgi yalnizca ekonomik alani gié yasamin her alanini kapsamaktadir”
(Adanir, 2004, 30 s.). Ali Nazik, Muhsin Bey’e vagnsonra alnytir. Bu kagilikh
sorumluluk duzeninde sira tekrar kendisindedir. fakiligini yerine getirmemesi
Uzerine, Muhsin Bey'in Ali Nazik’le ikkisini kesmesi bu dizenin bir kurahdir.
Birli gin bozulmasi, dostigun sona ermesi, hatta savée neticelenmektedir. @er
yandan armgan veren saygirgini arttirmaktadir. Muhsin Bey, sahip offiuseylerin
geri kalanini da potlag térenlerini animsaekilde d&itmakta, bdylece bu oyunu
sonuna kadar oynamaktadir. Bu nokta Anadolu toplurthinsel yapisinda da
kendisini gostermektedir‘Gelen gidicidir ve bir bakima gitmekle go6revini
tamamlamy olacaktir! Var olan herseyin kemali zevalinde olguna goére, dinya
mali dahi maddesinden kaybgitnispette dgerleniyor demektiUlgener, 2006d,
97 s.) Muhsin Bey, yeni bir hayata artilarlastemaktadir.

Muhsin Bey, benzer bir oyunu kurallarina uygun akafakir ile iddiaya
girerken de oynamaktadir. Sédillat'a (1983, 17gére, bir bgkan, bir oymak, ger
kendisine ustin gelingse sayginfiini yitirir, kredisi kalamaz. Kar tarafin altinda
kalmaktan kacinmak zorundadir. Bu durumda ganavermek kadar 6nemli olan bir
sey de dgerli seyleri yok etme yoluna Raurarak, birseyler verilirken herkesi
sasirtma yolunu sec¢mektir. Muhsin Bey iddiaya girerkdaset yapagani
soyleyerek, kauliginda Ali Nazik'i vermektedir. Onun tek Gmit gadigi, herseyini
adadgl, umudu olarsey Uzerine iddiaya girmesi herkasgirtmaktadir. Dgis-tokus,
Madam’in kiray! arttirmak istemesi ile de ortaykngaktadir. Madam’in kiraya zam
yapmasina engel olmak icin, apartmanin erkekleirkdly seferdir Sonmez
Yikilmaz), onu ikna etmek icin farkli yollar denektedirler. Boylece ustin
durumdaki Madam, S6nmez Yikilmaz'in verdikleri §amda kiraya zam yapmaktan

vazgecmektedir. Bu @e tokus maddi olmayan unsurlari da icermektedir.
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Filmsel anlatidaki karakterlerden Ali Nazik'in, ekneve caba harcayarak
calismak amacinda olmagl, kisa yoldan para kazanmak ve kendisini kurtarmak
istedigi gorulmektedir. Toplumsal zihniyet yapisinda varolaalik ve efendilik
suuru bu durumun nedenlerinden birisi olarak gorihedktedir. “Bati Avrupa
memleketlerinde (bilhassdngiltere’de) zadegén 17. asirdan ber hayatiyla
yogrulup burjuvalgirken, bizde yalniz Ust tabakagile orta sinif halk bile galik ve
efendilik suuruyla is hayatindan elini ay&ni ¢ekmy, uzaklamistir’ (Ulgener,
2006a, 264 s.). Bu durum gunumuze kadar etkisimdisinly gorulmektedir.
Toplumsal zihniyet yapisina has tutumla davrananNakik, bu durumun yalnizca
Ust ya da orta sinifta gé alt sinifta da bdyle oldtunu kanitlar niteliktedir.
Turkiyelilerin gocebe karakterinden cok fazkyi muhafaza ettini ifade eden H.
Kohn (akt. Ulgener, 2006a, 264 s.), Tlrk koylustikibirli, cali sma ve kazanmaya
fazla ehemmiyet vermeyep,hiayatini hor géren bir sinif’olarak tanimlamaktadir.
Ali Nazik icinde bulundgu toplum yapisini samayan bir zihniyet yapisina sahip
olmakla beraber, ssmayr denememekte; hayatini eafek, emek harcayarak,
distinerek, okuyarak kazanmak sdiacesinden hareket etmemekte, az emek
harcayarak kisa yoldan unli ve parali olmayi teetthektedir.

Anadolu toplumunun zihinsel yapisina 6zgu dawam tutumlar kendisini
TRT gorevlisi olarak tanitan dolandiricinin, Ali ANlki TRT'ye cikarmak icin
Muhsin Bey’den 50 bin lira isteginde de ortaya c¢ikmaktadifHesap ve sayi
islerini hafif tarafindan alivermek ‘précapitalist nsanin her yerde temel
hususiyetlerinden biridir ve daima Oyle kagtm” (Ulgener, 2006a, 268 s.). Muhsin
Bey’in yaptgl pazarlik sirasinda Ali Nazik saciyla, eliyle, yiile usrasmakta, sanki
tum bu yapilanlar kendisi icin @é de bir bgkasi icin yapilmaktaymigibi hareket
etmektedir. Hesapleriyle usrasma ona gereksiz gelmekte, onun igin amag en kolay
sekilde en rahatsartlari sglayacak unsurlari elde etme olarak filmsel anlatiya

yansimaktadir.

Ali Nazik ile Muhsin Bey'in hayalleri de Anadolu ptumu zihinsel
dinyasina uygun dinektedir. Hayal kurarken, bir kebapclyr kapamalknstkte,
kebapcida cajan herkesin ona hizmet etmesini, batin lahmacunl&eandisine
yapillmasini ve bir strll kadinla beraber olmayinstietedir. Ali Nazik’in hayalinin

doyacak kadar kebap ya da tek bir kadin olgadortulmektedir.“Bol ve ferah
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yasamanin tattiracgl haz ve zevkin (veya 06zleminin) hicbir zaman yaitsan
olmamakla beraber, ogurda acele ve teldan hglanmayan, yolunu ve yoninu
tayinde gorenek ve otorite $lar ile cevrili, disa ve ‘yaban’a kapal ve nihayet
isinde ve hesabinda g6tiri insalgener, 2006a, 270-271 ss.) olarak tanimlanan
Turkiye insaninin prototipi nitelinde kagimiza ¢ikan Ali Nazik’e nazaraibiinya
nimetlerine fazla didinip yipranmadan kaabilmek ve onlari yine hayatin 6z ve
gercek kiymetlerini 6rselemeyecek bir huzur ve sidteaminde harcayip tiketmek”
(Ulgener, 2006a, 245 s.) de Muhsin Bey'in hayadirak anlatiimaktadir. O, parasini
harcama konusunda daha dikkatlidir. Muhsin Bey,jrsék yasam hayal etmekte,
huzur ve siikun alemi igerisinde parasini harcardéginmektedir. Uskiidar'da bir
ev sahibi olmayi, sevgi kadinla birlikte olmayi ve Afitab Hanimi gkiinler evinden
kurtarmay! hayal etmektedir. Muhsin Bey ayrica eskadalari ile fasil yapmayi ve
tekrar tespih yapmaya flamayi da dgiinmektedir.

“Ortagag insaninin nazarindasga, tgsidigi emek ve zahmete goregie istihlaki
sirasinda tattiracgi hazza gore kiymetlenir; daha kisasi, galk ve kazanmanin
verdigi is zevkinden ziyade harcama ve tiketmenin geffieagiz tad’’ baskin ¢ikar.
Onun icindir ki, el em@ asirlar gectikce en diiik deger seviyesine kadar alcalirken,
istihlak hevesi, hem de konak hayatina has ifratlar(bol ygama ve harcama, bol
evlat ve ayal vs.) halk ruhiyatindan, higbir zamsdkilip atiimangtir” (Ulgener,
2006a, 244-245 ss.).

Ali Nazik’'in hayali de bu zihniyet yapisina paralgbstersten gegcmektedir.
Paras! oldgu takdirde Muhsin Bey icin son model bir araba, el@S§ahin hayal
etmektedir. Altin kolye, kiinye, yuzik, pembe, iggknlek, beyaz takim elbise gibi
goraniune, gostesine bakmaktadir:Filhakika, gorinls ve gostes meraki altin ve
gumiy iptilasini orta ve gagl tabakalara kadar indirmtir. O derecede ki, gdli
sinif ve ztmreler arasinda hangilerinin para hiesikapildiklarini dgil, bilakis -
suali tersine cevirelim- kimlerin o hirs stinda kalabildiklerini digiinmek yerinde
olur” (Ulgener, 2006a, 160 s.). Muhsin Beyidda neredeyse herkes, para hirsi ve
goster§ meraki icerisinde gorulmektedir. Ali Nazik’in Untildugunda yapfil ilk is

zaten gostegine para yatirmaktir.

Nakde cevrilmg para hirsi Ali Nazik'in umudunu yitirip intiharaeltendgi
noktada da ortaya cikmaktadir. Bu sahnede Ali Nagi#iya cikmy tirkd
sdylemektedir. Sese uyanan Muhsin Bey, Ali Nazigecenin bu vaktinde ne
yaptgini sorunca Ali Nazik, dramatik biekilde “Son turkimi sdyliyem sonra da
kendimi atip intihar edicemtemektedir. Elinde topladiklari paralari birikikderi
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kutuyu g6ren Muhsin, para kutusuyla ne yagatasoruncaBeraber atliyacam. Al
Nazik Olecek paralar Uzerine gacak” diye cevap vermektedir.Hayatim
parasizlikla gecmtir. Okula gidemedim. Arkagtarim okula kerhanaye giderken,
ben bulaik yikadim. Param yoktuSimdi benden kétl seslebhret olmytur, ben
hala striiniyem. Niye? Hep para yuzundeAl’Nazik'in hayalindeki 6lum bile bu
gostery ve satafat dgkunlUgiine paralel gortlmektedir. Sakin hiekilde 6lmek

yerine gostesli bir sekilde dlmeyi tercih etmektedir.

Tarkiye'nin koylusine 6zgu o6zellikleri de ifade eddiyaloglar ilgi cekici
gorulmektedir. Dger yandan Ali Nazik’in bu kadar inat¢i glu buna rgmen yarini
disinmeysi ayri bir celski olarak gorilmektedir. Kbydeki tarimsalggandan gelme
0zellik, Allah ne verirse onunla yami gecirme dfiincesininsehre de tatbik edildi
gorulmektedir. Ali Nazik dier yandansimdi bsladigi bu i yarin ne sekilde
goturebilecgini, yarinin ona ne kataga disinmemekte, planlamamaktadir.
Tarkiye insanina 6zgu zaman itibariyle gelecek ksyhgi, yarini dginmemek de
onun vasiflari olarak kamiza c¢ikmaktadir. Muhsin Bey’'in daha fazla para
kazanacgini bilmesine kanin eskiyi devam ettirmek isteyiUlgener'in tanimladii
¢6zumleme devri insaninin paray! ikinci plana alnvasnicelik yerine kaliteye 6nem
vermesiyle aciklanabilmektedir. Her sanatin kendgiee kaidelerinin, orf ve
adetlerinin ortak davrapi ve yaayls seklinin olmasiyla otorite ve hiyergr
kavramlari da Muhsin Bey'in yag iste ortaya cikmaktadir. Muhsin Bey'in Ali
Nazik’'e usta-girak ikkisi icerisinde sanatinin inceliklerini géetmesi ve eski

sanatcilarla ikkisi de bu otorite ve hiyergircercevesinde gercekimektedir.

Filmsel oykide siklikla Turkiye Ozdeyerine, deyimlerine yer verildi
gorulmektedir:“Ayrani yok icmeye”, “Bu kadar ¢ok paraylr mezar@tgreceksin
degil mi?”, “Deveye sormuylar neren gri? Nerem dgru ki demj”, “Allah yatti gi
yerden utandirmasin”, “Allahin izniyle yarin o itamamdir”, “Kara gozlerini
sevdgim icin yapmiyorum” “Gozlerimiz yollarda kalgtir.” Ulgener zihniyet
analizinde topluma ait deyimler, 6zdger ve atasétzlerinden faydalanmaktadir.
Ulgener’e (2006c¢, 27 s.) gorgllarin ust Uste ygip biriktirdigi s6z ve deyimlerden,
kissa ve temsillerden giderek zihniyetigadilagmasi!” miamkundur. Yukaridaki
cumleler toplumsal zihniyet vyapisi ile ilgili ipagl verir niteliktedir.

Ornesin,“parayl mezara gotiirmek” Turkiyeli insanin iktisadi zihniyet anlaynin
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statikligini ifade etmektedir. Paray! biriktiren ya da adtiddnigtiiren, elindeki parayi
kar getirecek bir alana yatirmayan geleneksel y#ttir. “Ayrani yok icmeye?
Turkiye insaninin gostegiitibar gibi dgerlere ne kadar 6nem vegdihayatini rahat

ve luks icinde gecirmekten afgikeyfi yansitmaktadir.

Filmsel anlati geleneksel Turkiye’nin seyirlik oyanndan Karagdz ve
Hacivat'a kurgusu ve karakterleri dolayisiyla gomdeler yapmakta, kdyden
Istanbul'a go¢ eden Hacivat'ldstanbul beyefendisi olan Karagdz'iin hikayeleri
Muhsin Bey ile Ali Nazik’in dykilerini ve onlarinafkliliklarini hatirlatmakta,

boylece filmsel dyku geleneksel Turkiye'nin anigélenginden beslenmektedir.

3.2.4. Kasaba
3.2.4.1. Filmin Klnyesi

Yonetmen:Nuri Bilge CEYLAN
SenaristNuri Bilge CEYLAN
Yapimci:Nuri Bilge CEYLAN
Miizik: Mustafa BOLUKBASI, Ergun UNAL
Kurgu: Ayhan ERGURSEL
Goriinti YonetmeniErdgsan ENGN
Yapim:NBC Film
Oyuncular:Fatma CEYLAN

Mehmet Emin CEYLAN

Mehmet Emin TOPRAK

Cihat BUTUN

Havva SAGLAM

Sercihan ALEV@LU

Sema YILMAZ

Muzaffer OZDEMR

Latif ALTINTA S
Sire:82 dakika
Gosterim Tarihi:1997

3.2.4.2. Filmsel Oykii
Filmin anlatisi karlar altinda oynayan cocuklaryuari ile balar. Daha

sonra kasabaya dair sgii goruntiler; kasabanin sokaklari, camisi, evlekulu
filme yansir. Goruntiye andimizi okuyargrénciler girer, @renciler yavaca
siniflarina dgru ilerler. Ggrencilerden sonra sinifa giregrétmen, yoklama yapar
ve dersin konusunuggencileri ile slemeye bgar. Ders sirasindagéetmen sinifta
bir koku oldgunu fark eder. Kokunun gbencilerinden Asiye’nin beslenme
cantasindan gelginin anlgiimasindan sonra,géetmen ona beslenmesini atmasini,

kendisinin ona yiyecek bigeyler ayarlayagani sdyler. Ders devam etmekteyken,
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gec kalan bir grenci, karli dglarin arkasindan okula rak derse girer. genci
Islak coraplarini ve giysilerini sobagmada kurutur. Cocuklar ders gg@@amadan dnce
baslattiklari ucygan tiyle oyunlarini ders sirasinda da devam é&iriBu arada
Saffet pencereden g@ir bakarak ygan yamuru ve kasabay! izler. Dersin kitiin
ardindan Asiye ve Ali misir tarlasinagta yola cikarlar.

Yolun balangicinda kasabadan gorintiler sahneye yansjrevihiin dninde
oturan yal bir adama t@atar. Cocuklar yolda yurirlerkensamt halinde bir binaya
bakarlar. Gegctikleri yoldan arabalar ge¢cmektedin. &ada ygmur durur, Saffet
disari ¢cikar. Lunaparka g¢wou yurirken o6nce kesilen, sonra dainden koyunlari
goriar. Lunaparktag@enen insanlarin gorantileri film anlatisina yanBiger yanda
cocuklar misir tarlasina @ yollarina devam etmektedirler. Yolda oyalanipgik
oyunlar oynayarak yururler; Suyastatarlar, bir leylek yuvasi goérurler, mezarliktan
erik toplayip yerler, mezarlikta birsek gortrler. Ali gekle ilgilenir, yedgi erik
cekirdeklerinden birini gegin bagina firlatip kacar. Lunaparkta olan Saffet ise,
gondola biner, @enir, dondurma yer, sonra kendisinisbklara birakir, uyur.
Cocuklar yollarina devam ederlerken mezarliktakbplumbaa gortrler. Ali onunla
ilgilenir, ters ¢evrildginde Olecgini 6grenmesine r@men kaplumbgay! ters gevirip,
kacar. Kaplumbganin diz donmeye canasi, gortntilere yansir. Bu arada Saffet

de misir tarlasina giden yoldadir ve uzaklara badkaasr.

Ali ve Asiye misir tarlasindaki ailelerinin yanindagirlar. Annesi, babasi,
babaannesi, dedesi ve dayisi onlari misir tarlastreklemektedir. Ate bassinda
oturan aile bireyleri arasindaki uzun diyaloglarayahan bir kongma, filmin
anlatisina dahil olur. Sohbet sirasinda, Saffdiaasi, dedelerinin sayairasinda
yasadiklari, Saffet'in askeg, Nuri’nin egitimi, Mezopotamya gibi konular
konwulur. Ates basinda yemek yenilip, sohbet edilirken Ali uyur veyadinda
annesini gorur. Filmin anlatisinin karakterleri alad kagl evlerine gecer. Kasabada
hayat kaldg yerden devam eder. Nuri gazetesini okur, babassgmgarindan
bahseder, Asiye ve Ali uyur. Bu sirada Asiye’'nigasi filme yansir. Ertesi gin anne
ve kizi bahc¢ede kogurlar.
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3.2.4.3. Filmsel Anlatinin C6zimlenmesi
Bu balik altinda Kasaba filminin anlatisina ait dort temel unsur olan

karakterler, diyaloglar, mekan ve zaman inceleni@ceBdylece filmin anlati

yapisini olgturan bu eler sayesinde yeni agilimlar getirmek amaclannolkta

3.2.4.3.1. Filmsel Anlatinin Karakterleri
Kasaba filminde anlatinin ana karakteri bulunmamaktadtiimin anlati
yapisindaki karakterlerden hicbiri géirinin 6niine gecmemekte, dede, babaanne,
Nuri, esi, Saffet, Ali, Asiye, deli Ahmet, gretmen, siniftaki grenciler, yolda oturan

dede gibi karakterlersé agirlikta rol Ustlenmektedir.

Filmsel anlatidaki karakterlerden dede, kendi liiggayan, artik limunt
bekleyen ancak yine de gmama arzusu iginde olan (bir 20 yil dahagmak isteyen)
birisi olarak sunulmaktadir. Geleneksel aile yamside bulunan dede, ¢ocuklari ve
torunlari ile hep beraber ya@yan kalabalik bir ailenin ferdidir. Dede, I. DUngaval
yillarinda, on bg yaslarinda iken Badat'ta ingilizlere kagl zor sartlar altinda
savamis, Ortadg@u’da Hindistan'da askerlik yaparken esirstiils, sonra kurtulmsy
cok sikinti ve aclk cekmi Turkiye Cumhuriyeti'nin dgumunu yaams, yillardir
rengperlik yaparak coluk cocuk ygtrmis, inan¢ sahibi biridir. Ayrica saydcin
gitmis de olsa gezdi gordigu yerlerin kilturlerini benimsememi zihniyet
dizeyinde bir geyme kaydedememigeleneksel biri olarak da filmsel oykuye
yansimaktadir. § (babaanne) ise, duygusal, hassas, skah biri olarak
tanitilmaktadir. Erkeklerin sohbetine ¢ok da &aadan §$ini yapan kadinin
bilgisinin, kasaba sinirlari dahilinde ofglu gorulmektedir. Modern yama ait hig
bir unsuru bilmeyen kadin, geleneksel toplumunféidi olarak, kasabadaki ikincil
konumunu benimsegii saptanmaktadir. Film anlatisina surekli bgeylerle
ugrasmasiyla yansiyansi, tarlada, evde hep cgtligi ayrica, ansizin élengtu igin

gOzya doktigl, onun yasini tutfiu gordlmektedir.

Ogullari Nuri, cok calarak istanbul’da devlet okulunda okuyup miihendis
olan, sonra Amerika’da bursla zgartlar altinda okuyan ve dilgéenen, bu ytzden
de gecmie dair pek cokseye ofke duyan birisi olarak sunulmaktadir. Filmsel
anlatinin mekani olan kasabanin @am yaplyl simgelemesine kér olarak
mekandaki dgisimin insanlar Gzerinde kendisini hissettigdgorilmektedir. Nuri bu

degisimi yansitan bireylerden birisidir. Nuri’nin, medgatler tarihinden bahsetmesi,
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Blyuk Iskender’in bgarilarini benimsemesi ve bu konuyu zevkle sayisre k
anlatmasi, Amerika’da gendiklerinden etkilengi, bunlarin yani sira kasabaya
yaptirdgl suyun once kendi tarlasindan ge¢mesintaflcsaymasiyla da kapitalist
zihniyete ve Batili dgerlere uyum sgadigl gosterilmektedir. @endiklerinin,
Nuri'yi Ulkesine yabancikgdirdigi, kendi ulkesine ait kultir ve tarihi unsurlarn
bezenmed§i saptanmaktadir. Yavuz Sultan Selim’i, Buylkskender ile
kiyasladginda, Yavuz’'un askerlerini Caldiran’a kadar gotiediginden ve askerler
arasinda ayaklanma cigindan bahsetmektedir. Nuri, kitap okumay1 sevesyaael
distinen, akli 6n planda tutan birisi olarak tanitiltaakr. Anton Chekhov
oyunlarindaki, gefmekten yana ama kendishkigini tam kuramamy karakterlere

benzeyen Nuri, ydonetmenin Chekhov sevgisindeinig gorilmektedir.

Nuri'nin esi, kasaba dindaki hayattan habersiz, kasabal kinlile
buttnlemis biri olarak sunulmaktadir. Can’a gginde bile yabancilik hisseginden
bahseden kadin, kasabanin ilerisinde negldu bilmeyen biridirikincil konumunu
benimseyen kadin, geleneksel toplum icin asli gosayilan cocuklarina analik,
esine kadinlk gorevini yapmaktadir. Yurgthda eitim goren Nuri’'nin boyle bir
kadinla evlenip, kasabasina yensi ise bazi derleri i¢sellgtiremedginin
gostergesidir. Saffet, kasabadan da, kasabanimihatek dize hale sokmasindan da
yorulmus birisidir. Askerden yeni gelmi sabirsiz, asi, sorgulayici biri olan Saffet,
kasabanin dindaki yeni hayatlari merak etmekte, o hayatlar@rmizduymaktadir.
Cogunlukla cimlelerinin sonundakibos ver” sdzciglini kongmaya bile dger
bulmadgl konularda sdylemektedir. O, kasabay! hapis gioirgekte, bir an 6énce
blyuk sehre gitmeye 6zlem duymaktadir. Ayrica Saffet’ingsdtamaci tavri siklikla
sohbetlere gik etmektedir. Atg basi sohbeti farkli karakterlerdeki ¢ bigiin farkli
dinya gorgleri etrafinda donmektedir. Saffet nihilist, Nuroztivist, dede de
geleneksel bir adami temsil etmektedir. Boylecdibivden farkh kgaklari temsil
eden bireyler filmsel anlatida kendilerine yer baktadirlar. Karakterler arasindaki

baks acisi farki gagidaki gibidir.
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Tablo 0.8:Kasaba- Modern/Geleneksel Katl gi

Geleneksel Toplum Modern Toplum

(Ailenin Fertleri) (Nuri)
Irrasyonel mantik Rasyonel mantik
Kasaba ygami Kasaba yaami
Orf, adet ve gelenekler Hukuki kurallar
Cinsiyet ayrimcilg Cinsiyet ayrimcif
Tarim-balikcilik vs. ilkel teknoloji) Tarim- balikcilik vs.i{kel teknoloji)
Bilgisizlik, cehalet Bilgi
Egitim duzeyi digik ya da yok Eitim dizeyi yuksek
Degisimel/yenilige kapallik Dgisimel/yenilige aciklik, dg diinyaya kan ilgi

besleme

Birincil ili skiler (samimi yliz ytze) Birincil ili skiler (samimi ylz ytze)
Kolektif kimlik Bireysel kimlik
Durgganlik ve hareketsizlik Hareketlilik
Farkliliklar1 dglama Farkliliklar diglama

Yukarida goruldgu gibi aile fertlerin geleneksel yapilarina gaNuri'de
geleneksel ve modern gerler bir arada bulunmaktadir. Ogie bilgi ve esitim
dizeyinin yuksek olmasinagmen kasabada yamaktadir. Aslinda Nuri kimgi ile
Turkiye’de deisimle beraber insanlarin yadiklari karma ikki ve bicimlerin
bilesimi ortaya c¢ikmakta, bir noktada toplumun sgdgl celiski onda da
gorulmektedir. Ali ve Asiye, ailenin en kicikleriacak Ugtunct kgaktandir. Onlar
da kasaba ortami icerisinde buyimekte, sosyatleadina bir takim bilgileri okulda
Ogretmenlerinden, dga ve tabiat kanunlarini evde ailelerindegrenmektedirler.
Ogretmen, kasabanin kendini tekrar eden agmdian sikilmy, tekdiize bir ygam
surmektedir. Sinifa girmesiggencilerin yoklamasini yapmasi, metinleri okutmaesi
sinif icinde yapgil her seyde daha 6nceden bunlari yapnoimanin bikkinigi
gorulmektedir. Deli Ahmet ise filmsel anlatinin sbada yalnizca on saniye

gorulmekte, sonra da sokakta daolken birkac¢ saniye igin gosterilmektedir.

Filmin anlati yapisindaki karakterlerin geleneksd sinif ve kdylu olduklart,
modern, Ust sinif, kentli kaitliginda ifade edildikleri gorulmektedir. Ayrica filmin
anlati yapisina yayilan yalnizlik hissi (ki karlar altindaki b sokaklar, bu
sokaklardaki yalniz kdpek, kasabanin 1sgialy yalnizlgini ifade etmekte, yalniz
duran insanlar karelere yansimaktadir) karaktedergansimaktadir: Karakterlerden
Saffet yalnizdir. Annesi ve babasi yaninda ol@adibi, hayalleri konusunda da
yalniz birakildgl, bir destekgisinin olmagh gorulmektedir. Nuri, yatih okulda
okumw, Amerika’da gitim almis, ancak kasabaya dongtir. Burada tarla ile
ugrasmakta, hep bigeyler okumaktadir. O, yalniglini kitaplari ile paylamaktadir.
Dede ve babaanne de kendi yalnizliklarina birakigimidirler.
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3.2.4.3.2. Filmsel Anlatinin Diyaloglari

Filmsel anlatinin diyaloglart filme ait atmosferi esteklemektedir.
Diyaloglara, anlatinin birinci ve ikinci bolumundeinci bolime nazaran daha az
yer verildigi gorulmektedir. Yonetmen, diyaloglarla bir mes@rmemekte, aksine
nesnel durgu ile karakterlerin sorgulanmasina zemin hazirlaadik. Karakterlerin
konwmalarinin, birbirinden farkl lgaklarda yer alan bireylerin dinya géldrine
uygun olarak olgturuldusu goérulmektedir. Boylece filmsel anlatiya Turkiyeld
birbirinden farkl gekmislik diizeyinde kgiler yansimakta, onlarin diince yapilar
ortaya cikariimaktadir. Bir yanda Amerika’da okumBatili dezerleri benimsemgi
ancak yine de geleneksel bir hayati siren Nuggrdyanda geleneksel kaliplar icinde
tanimlanabilen dedegieve gelini, aray icerisinde olan Saffet ve buylimekte olan
Asiye ve Ali'nin dislnceleri diyaloglara yansimaktadir. Boylece (csakwn

beklentileri, arawlari ve umutlari diyaloglarla okunabilmektedir.

Ornesin Nuri’'nin bahsetti, insanlik tarihi, Mezopotamya, Biiytlskender
gibi konular onun karakterini tanimlamaktadii(...) Ornegin Mezopotamya’'da
medeniyet dgdu. Oradan bglamis ilk destanlar, cok dnemli baba gegti yerler
(...) Sonra Babil mesela. Babil'i gérdiin mii? Babikginemli; Buyikiskender’in
oldigu yer.” diye Mezopotamya ve Babil'i anlatan NuiNusaybin nerde” diye
soran kizina, “Irakta” diye cevap vermektedir. Amerika’da okugnwglun,
Mardin’in ilgelerinden birisini Irak’'ta sanmasi ya Irak’ta oldgunu ifade etmesi,
belki de onun bu Ulkenin kultirinden de uzskfa, bir anlamda Amerikan
ideolojileri ile uyum igerisinde y@adgini gostermektedir. Zaten biraz sonraki
diyaloglarda koye getir@i cesmenin bile ilk kez kendi arazisinden gecmesini
sgiladigl ifade edilmektedir. Sohbet sirasinda Nuri, dutghinden bahsetmekte,
Tarkiye tarihindeki buyukleri cok da becerikli budmhgini ifade eden cumleler
kurmaktadir. Avrupallara goére Bat’'nin temellerieldnistik Donem’e kadar
dayanmaktadir‘Medeniyet kavrami yansiz, ger icermeyen bir kavram gadir;
Bat'nin UstUnligtint acikca belirtir ve kendine 6zgu Batici kiltirodaline
evrensellik atfeder” (Gole, 2001, 28 s.). Batillarin uygarlik seviyesicikma
yolunda Batili bir gitim alan Nuri’'nin, kendi kdlttrina ve tarihini Benmedgi,
Amerika’da oryantalist baki acisini kazangi, kendi ulkesine yabancsiagi
gorulmektedir.
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Baba (dede) ve ghu Nuri arasindaki goxil farkhiliklari da diyaloglara
yansimakta, boylece yonetmen farkli gdetin altini daha rahat cizebilmektedir:
“Hindistan’da anacim iki de bir bana bakar gulumderDuyduktan sonra baktim ki
anacim tam da o gunlerde oOlmu diyen babasinin inancini Nuri, telepati olarak,
rasyonel mantikla agiklamaktadir. Benzer diyalogkbanin grilarindan kaderci bir
sekilde bahsetmesi ile de ortaya cikmaktadir. NuMastigini desistir baba,
Japonlar gibi kalin bir sopa kullan yastik yerindemektedir. Bir dnceki diyalogda
da Amerikalilar gibi sglikl yasamay! @renmek gerekginden bahseden Nuri’'nin
Bati Ozentisi ortaya konulmaktadir. Ancak Nuri gali bir sekilde, kasabasinda
yasamaya devam etmektedir. Baba vgluo hayata baki acilarinin farklhig
Nuri'nin diyaloguna yansimaktadif‘Urugakina, Laga Krali Urugakina ruhban
sinifinin halki somurdgil bir sirada ¢ikmy. Su istila meselesine gelince o giiti
yerlere medeniyeti goturdi. Yemhirler kurdu, insanlarin kiltirlerin kaymenasini
sggladl”) Bu farklihk Nuri’'nin Turkiye’de olmayan ruhbanrsfindan, istilalardan
bahsedip, ¢colde yirtyen, su arayan askerlerdenetrabsiyle de gliclenmektedir.
Laga Kralini bilmeyen bab&im kim? Urumakina mi?”diye sormaktadir. Babanin
bilgileri yasadiklari ile sinirli iken, glun bilgileri daha ¢ok kitaplara dayanmakta, bu
ylzden de kitap diliyle korsmaktadir.

Kasabadan bikmy kacmak isteyen Saffet diyaloglarla kendisini dad
etmektedir. “Bu dediklerin bircok insan icin dgru olabilir ama ben 0yle
hissetmiyorum. ger ruhun birbirinden uzaksa kargie bile olsa, hi¢ fark etmez,
oteki belki daha iyi. Omrim boyunca ben burada dmiitiiketmek istemiyorum.
Askerde de diintrdim be seyler bunlar, bg!” Diyaloglar Saffet'in hayati
anlamlandiginin bir anlamda nihilist oldiuna dair géndermeler icermektedir.
Saffet, amcasinin anlattitarine;” fyi ama bu/skender denen adam bitiin eyi
kalabalik askerleri sayesinde yapmadi mi? O askknén adi yok, varsa yoksa
Iskender!” diyerek tarih yazimini sorgulamaktadir. NuiYaniliyorsun, tabi ki
ordunun sayesinde. Rin ki 2300 yil 6nce atlarla sefere devam etmek, dedra
yigidin harci dgil, Yavuz Sultan Selipuradaki Caldiran’a gétiremedi ordusunu,
isyan cikt1” diyerek cevap vermektediiPeki ya ne icin yapti, tarihe yazilmak igin,
huzur icinde ygayan Ulkeleri §gal etmek icin"diyen Saffet, Nuri'nin uygarlik tarihi
dedigi seyin savalar tarihi old@gunu ortaya koymaktadir‘Birakin canim su
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Iskender meselesini. Bir surli adam varken tarihtgeneille de/skender’e taktiniz
he? Bizim tarihimizde de bir strii komutan var, Ratiesela’diyen dede, yine kendi
tarihinden bahsetmektedir. O ana kadar anlattikdiar askerlikte grendikleriyle
sinirhdir ve bunlar tarih kitaplarinda yer almayamun kendi kiisel tarihidir. Oysa
tarin kitaplari bdatin bunlarin toplamindan bahsétme tek tek bireylerden
bahsetmemektedir. Boylece Nuri'nin resmi tarihikarsisinda, dedenin kisel tarihi
yer almakta, Nuri'nin Biyikiskender sevgisinin ka@sinda dedenin Osmanli
padsahlar, Fatih, Yavuz Sultan Selim gibi Turk buUyukie duydgu sevgi
bulunmaktadir. Babasinin Fatih’i drnek vermesi iimerNuri: “Yalniz o deil,
baskalari da var. Mesela, Mezopotamya’'da halkini gegn faziletli adam
Urugakina” diyerek yine dikkatleri insanlik tarihine ¢cekmaetite Dede icgin bizim
dedgi, yakin alani vardir*O glum birak artik el alemin ne yagtni, kendimize
bakalim artik” diyen annesi @lunun 6lim acisina dikkatleri cekmekte, o dagebi
dinya tarihi ile ilgilenmemekte, onun icin sidel tarihi 6nemli durumda
bulunmaktadir. Oier yandan Saffet ruhuna yabanci {eyler buldgu kasabadan
kurtulmak istese de onu bu topraklargzlagan bir seyler bulunmaktadir?! Simdi
sdyleyin bana, bluyuk ciddi ve gereklerin yapildgi bir yere gitmek istemekte kotl

olan ne var”diyerek gitme istgini anlatmaktadir.

Dedenin muhafazakar yapisi da yine diyaloglara iyaastadir. icinde
bulund@gu durumundan memnuniyetini dile getirmektedir. Desheitlu olmak igin
karninin doymasinin bir de yatacak yerinin olmasinyeterli oldgunu

distinmektedir.

“Allah izin verirse daha 20 yil yamak istiyorum(...)Hindistan’dan donerken oOyle
perisan haldeydim ki bizi geri getiren geminin glvemels tir tir titrerken goyle
disiiniyordum: Memlekete ylabilirsem @er, yatacak sicak bir yatak veya yiyecek bir
tas yemek bulursamger, mutsuz olmayagam. (...) Simdi de rencperlik ile
geciniyorum. Nolucak sanki, olsun varsin”

Insanlarin kapana sgknis gibi hissetmeleri, bguluyor gibi olulari,
durmadan uzayan ve sdrekli yinelenen cumleleri, abaga ait 0zellikleri
yansitmaktadir. Dede, torunu Asiye'ye terzinin péomtunu yapip yapmagini
sordgunda“Yapmis 50 lira diyor’ diyen torununa, pantolonun tamir fiyatini dort
kez tekrar ettirmektedirHadi 50 lira versin de o bana, 50 lira onun olsuArtik

hicbir sey yaptirihr gibi dgil. Yok len 50 lirami verir miyim ben ona?iye
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durmadan kendisini tekrar eden cimleler kurmakiagsabanin tekdtizglni, bu

tekrar cimleleri ile vurgulamaktadir.

BilylUkanneyle gelinin de katilgh konusmalari siriikleyen dedeyle amcanin
soylssilerinde dgisimin alti ¢izilmektedir.

NURI: Ben Amerika’da iken bir dolar bir liradan ucuzdu.

DEDE: Kdye celimsiz bir berber gelirdi, kar da olsg kla olsa gelirdi. Kimi bir avug
bugday, kimi U¢ be domates verirdi. Kim ne verse afiikrederdi.Simdi ayaina git,
iki s1k s1k, ver 50 lira. Pacalarini kivirdi, bir de beli gesiti.

Dogadaki dgisim de babaanne ile gelinin diyaloglarina yansimaikta
Babaanne havaya baKipu sene kirazlar ne ¢cabuk gectdeyip eklemektedif'Din
kiraz gzacinin altindan geciyorum yukaridan ses geldi; aptio diye digiindim. Bir
de baktim yilan; kit kuyruklu kocaman bir yilantirer sey bir acayip oldu”.
Sozund gelini bélmektedir;Turnalar murnalar da gelmiyor.” Torunu nedenini
sord@gunda; “Bilmem, ilaglardan herhalde” diye cevap vermektedir. Boylece
dogadaki dongum, deisim anlatilmaktadir. Darwin’in Tarlerin  Kokeni adh
kitabinda anlatf organizmalarin zaman boyuncaggégi, su anda ygayan bir
canlinin daha Once yayan canldan farkh oldw tezini (Darwin, 1970, 29 s.)
seyircisine hatirlatmaktadir. gBr yandan burada danin bu hale gelmesinde
insanin yaptiklari da énemlidir. Filmsel anlati@indan beri, insanin kilttr adina
yaptgl donumlerin, birsekilde dgaya ve kendilerine vergii zarar anlatiimaktadir.
Sosyal Darvincilerin savunduklari tekamul yasasigsiizlerin yok olup, guglilerin
yasamaya devam etmesi de biraz sonra Nuri agaaik tekrar dile getirilecektir:
“Gucluler kaliyor gugsuzler gidiyor. Tekamul teorige. Bizim yapacamiz hayati

bosa gecirmemek, caimak!”

Filmsel anlatida diyaloglarin makul, abartisiz,iiyate zaman zaman tipki
'hayattaki gibi' oldgu gorilmekte ancak kgt kutuplarda bulunan 6zellikle Saffet ve
Nuri’'nin cimlelerinde goze carpan, fazlaca edebidii fark edilmektedir. Diyalog
asamasinda Chekhov’un hikayelerinden bazi alintisgptigini ifade eden yénetmen,
Nuri'yi neredeyse Anton Chekhov'un karakterlerindan haline déngttirmektedir.
Yonetmen uzerindeki Chekhov etkisi, diyaloglarangd bir bicimde yansimaktadir.
“Gengligim kimseye gerekli olmayan biz izmarit gibi yokpogudiyor. Ne bir yuvam,
ne dostlarim, ne de bigim var. Genclimin en verimli zamaninda bu kasabaya

sikistim kaldim. Erkekgim, dingligim, kalbim g6zimin o6ninde eriyorPilmsel
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anlatida diyaloglar Gzerinden kurulan #rklar, bazen seslerle bazen cekimlerle
desteklenmektedir. Orgim dede aglik, susuzluk icindeki savaanilarindan

bahsetmekte iken dereye inaic cakallarin sesleri duyulmaktadir.

3.2.4.3.3. Filmsel Anlatinin Mekani

Filmsel anlatinin mekan analizinde anekanlarin adet olarak orani ortalama
% 82 iken, ic mekanlarin orani % 18'dir. Mekanlasiire olarak orani ile adet olarak
oraninin neredeyse ayni offly suire olarak dimekanlarin % 81, i¢ mekanlarin %
19’luk dilimi kapladgl saptanmaktadir. Yonetmenin anlatidagwdukla ds
mekanlari tercih etmesinin nedeni, filmin adina ydmsiyan tgra kasabasindaki
hayatin belgesel tadinda, nesnel olarak yansitdngalsiimasidir. Mekan secimi
anlatilan konunun bir arka plani olaraftev gérmektedir. Kirsal alanlardaki sdi
mekanlarda ygmin kent ygamina gore daha fazla olglu gercgi, buradaki
bireyleri dgayla i¢ ice ve dgrudan ilgli icerisine sokmaktadir. Oxanin insan
uzerindeki etkileri, herseyi oldyu gibi kabul etme, kuacuklik, o6nemsizlik,
durgzanlik, statik ygama olarak sayilabilmektedir. Bu durumu anlatmak igis
mekanlar filmsel oykudegarlikli olarak yer almakta, kasaba da mekan oldrak

anlatisini desteklemektedir.

Filmsel anlatinin mekani 1960'larin sonlari, 19¥f0i bglarinda Canakkale
yoresindeki Yenice kasabadir. Filmsel anlatiya meékrak secilen, der yandan
filmin de adi olan kasaba s0Zii) anlam olarak kentten kicuk, kdyden bulyuk
yerlesim yerlerini ifade etmektedir. Kasaba kelimesinagrgsimlari filmde siklikla
gosterilmektedir. Sokakta yalniz bir kdpek, kadétrndaki yollar, kasabanin camisi,
karlarla kaph yollar, puslu manzaralar, bakimsizilkokul ve bu okulun kugukli
buyudkli @rencileri, karlar altinda uzun yolu yurtyerek gelégrenci, bitmek
bilmeyen tarlalar, ormandaki gal yasam, ate baginda misir kdzleyip yiyen bir
ailenin goruntileri, tgaya ait mekanlar olarak yansimaktadir. Basitlikellik,

doga, kasabaya 0zgugdr Ozellikler olarak gorilmektedir.

Filmsel anlatida mekana yansiyangidan de dikkat c¢ekici niteliktedir.
Modernleme strecinde dgsen mekanlardan biri olan kéylerin giderek buyudiikle
gorulmektedir. Koyler icin kasaba, kasabalar icienk olmak ama¢ durumunda

bulunmaktadir. Kentlgne olgusu, moderndene icin dnemli unsurlardan birisidir.
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Kasaba nitelik olarak bu @simi simgelemektedir. Ancak daha 6ncesuhddigi gibi
ne kdy ne kent olan mekan arada kalgirtlmektedir. Filmin anlatisinda gigimi
koyun kalabaliklamasi, yeni yapilmakta olansaatlar, evlerin catilarindaki antenler,

ara sira yoldan gecen araclar, elektrik ve telelioekleri, trafolar simgelemektedir.

Ayrica Kasaba filminin anlatisinda arada kalgnolan bu mekan ile ilgili
hapishane, tek dize, sikicl,goou, kigik hesaplar giadeki insanlarin oldgu bir
mekanken, Saffet yine de insanlari buralaragldyan Dbglarin oldgunu
disinmektedir. Onun gosinin kagiti olarak aile bireylerinin geride kalani (dede,
babaanne, yengegual, torunlar) kasabayi koklerinin oldu yer, algildik ve bildik
yer, bolluk, refah gibi olumlu duygular gastiran mekan olarak tanimlamaktadir.
Saffet'e gore kent, kasabanin tersine sikici olmayasanin kendisini kanitlama
firsatinin oldgu, buyudk slerin yapildgi yer olarak tanimlarken, ancak ailenin geride
kalan bireyleri icin kent; kasaba olmayan, yabangzak bir mekan olarak
tanimlanmaktadir. Nuri'nin kendilerine ait gokyluziém, gaclardan, topraklardan
bahsetmesine, dedenin, Olduklerinde onlarin da kbnu aga¢ gibi, hayata
katilacaklarina, hayatin devam ed#&ne dair inanci eklenmektediiBoylece toprak
araciligiyla hem 6lim, hem de Uzerindgamlan Ulke, dolayisiyla ‘yabanci olan’a
kargi ‘tanidik olan’ vurgulanir. (...) Kanthk burasi/orasi, tanidik/yabanci,
yurt/gurbet arasinda kurulur boylece”(Akbulut, 2004, 274 s.). Dedenin
anlattiklarinda milliyetcilikten uzak, topta balilik gorilmektedir. Yonetmen,
bdylece karakterlerin icinde bulunduklari mekanlardamlar yiklemekte, onlari bu

mekan cercevesinde anlamlandirmaktadir.

Film anlatisinda yonetmenin kullagdi mekanlarin sinirli sayida olgu
gorulmektedir. Kasabanin sokaklari, okul ve siniginmisir tarlasinda gidilen uzun
yol, Saffet'in evi, lunapark, misir tarlasi ve eiWmin anlatisindaki ic ve di
mekanlardir. Dya kapali ve genel olarak geleneksel bigaya stiren kasabalinin
hayatindaki mekanlar, onlaringgamlari gibi kisitli, kasvetli, dugan ve dar bir alani
kapsamaktadir. Kasabada panayir alaninda issidigiécs elenceleri, k&it helva,
dondurma, kitch bir muzik ve gondol gibglence araclari mekana ait sikigili
yansitmaktadir. Boylece buradasgganlarin kisith imkanlari da film anlatisina

eklenmektedir. Mekanlarin az sayida olmasi, kasabadpana kisilmiglik hissini
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desteklemektedir. Filmsel anlatida geleneksel topiapisi ve inanclari ile ilgili
olarak mezarhk gorilmekte; mezara saygisizlik, angan erik toplanip yenilmesi,
mezarin Ustine cikilmasi gibi dinen yasaklanmeyler de filmin anlatisina
yansimaktadir. Film anlatisindaki tim mekanlariméi hakim olan duyguyu ger
yandan anlatlyr destekleyecgkkilde 6zenli birsekilde secildgi gorilmektedir.
Filmin anlatisinin bir bélimuntn gegtiokul, kasabanin galinislik dizeyi ile uyum
icerisinde yansitilmaktadir. Misir tarlasi bu blezin gecim kayng olarak
yansimakta, ev gepiaile yapisini, bu ailenin bireylerinin birbiriylelan sicak
ili skilerini gostermektedir.

Mekan konusunda ©6nemli bir unsur da mekanin mewesienl
ili skilendirilmesidir. Ksin karlar altindaki 1ssi1z sokaklar ve okul; ilkbete daha
senlikli bir yapiya birtinen kasaba ve lunaparktarigtiiler; yazin misir tarlasindaki
sikicl ve uzayan sohbetler; sonbaharda ise evdekianmarin huzunli ve yalniz
halleri filmin anlatisina yansimaktadir. Bdylecengtmen mekan ve mevsimler

birlikteli ginde kasaba hayatini nesnel bir gozle izleyicisiktarmaktadir.

3.2.4.3.4. Filmsel Oykiinin Gegtigi Anlatisal Dénem

Filmsel anlatiya dort mevsimin yangidi gorilmektedir. Kar altindaki
kasabanin sokaklari ve okullu cocuklagekait bir zaman diliminde gosterilmektedir.
Uzaktan gelerek derse giren ve okumaya saall bir cocuk da go6runtiye
eklenmektedir. Bu tgia kasabasinda tn yapilacakseylerin kisithlgi bombg
sokaklarla ekranlara gelirken, cocuklarin kicik rdgm da onlarin gozlerinden
yansitiimaktadir. Filmsel anlatida birden bire hamadesisip yagmur yagdiginda
mevsim ilkbahardir.ilkbahar sevinci Safet'in kasabadasbaos gezmesi ile
yansimaktadir. Kasabali lunaparkt&lemmekte, dondurma yemekte, sbdos
gezmektedirler. Cocuklar, misir tarlasina gap ydrirken mevsim yasaa
degismekte, ailenin misir tarlasindaki sohbetlerinde ikartyaz mevsimi
yasanmaktadir. Sabaha kaeve gecildiinde ise mevsim sonbahardir. Babaannenin
omuzlan sizlamakta, riizgar esmektegnpar yggmaktadir. Zaman, boylece filmin
anlatisindaki pek cok duygunun da sagini vermektedir. Orngn kasabanin

sikintilh yapisi icin kg secilmgken, aile sohbetinin sicakgliyazi ¢gristirmaktadir.
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Diger yandan yonetmenin, bir yanilsama yaratarak sédwimevsim bir giin
icerisinde yganmaktaymy gibi kurmaca bir diinya yaragti gorulmektedir. Filmsel
anlatida cocuklarin goézinden kasabadakjayan yaklaik olarak 24 saatine
bakiliyormy hissi yaratiimakta, sanki sabah cocuklar okulergitmgler, ders
sonrasi ailelerinin bulungu misir tarlasina dwu oyalanarak ilerlengier, gece ate
basinda ailenin sohbetine tanik olup, evlerine doslerdir. Ayrica filmin
anlatisindaki donem 1960’larda gecmektedir. 19604ki desisimin mekana ve
bireylere yansimasi da dikkatleri cekmektedir. Geksel ve modernin ya da eski ve
yeninin kiyaslanmasi ve i¢ ice gegingi zaman zaman diyaloglara ve gortntulere de

yansimaktadir.

3.2.4.4. Filmsel Anlatinin Teknik Ozelligi
Bu kisimda Kasaba adli filmin teknik Ozellikleri (Cekim Ozellikleri,
Cerceveleme, Kurgu; Aydinlatma; Dekor ve Kostiim; s Seve Muzik)

incelenmektedir.

3.2.4.4.1. Cekim Ozellikleri, Cerceveleme, Kurgu

Toplam 520 ¢ekimden ojanKasabafilminde ¢erceveleme boyutlagbyledir.
Tablo 0.9:)KasabaCekim Turleri Analizi

Kasaba

Adet ,
Gekim No e o | olem | Sure e

Oran(%)
1-Toplu Cekimler 48 9,3 337 sn. 7
2-Genel Cekimler 176 34,1 2139sn. 44,6
3-Bas Cekimler 14 2,7 87 sn. 1,8
4-Omuz Cekimler 105 20,3 868 sn. 18,1
5-Bel Cekimler 81 15,7 715 sn. 14,9
6-Boy Cekimler 19 3,7 100 sn. 2,1
7-Yakin ve Detay Cekimler | 33 6,35 252 sn. 5,23
8-Diz Cekimler 27 5,2 219 sn. 4,6

Toplam 516 100,00 4791 sn. 100,00

Filmsel anlatida genel ¢ekimlerin adet olarak %liBdbir dilimi kapladgi,
sure olarak oranin ise ortalama % 45 civarinda @ldsaptanmaktadir. Filmin
Ozellikle kasaba ve okul goruntilerinde genel ¢éérim azirlikh olarak kullanildgt,
misir tarlasindaki sohbete ise toplu ¢ekimler veipigekimlerin eklengi dikkatleri
cekmektedir. Yonetmenin detay cekimlere de yer igerabrnezin dedenin yizu,

kulagi, kingsmis alni, babaannenin gozinden akasiy&luri'nin gozleri, Saffet’in
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dudaklari ve gozleri, Ali'nin gozleri vs. gibi ceklerde, detaylara girildi
gorulmektedir. Yonetmen, genel cekimlerle bir yamaaekan ve durum hakkinda
genel bilgi verirken, cercevelemesi ile bireylea ya nesneleri cevresi ileshi
icerisinde gostermekte, boylece nesnel bir palisini izleyicisine sunmayi tercih
etmektedir. Kameranin film anlatisindaki karakterlebelli bir mesafeden

goruntiledgi, yonetmenin duygulari bireyseglemedigi saptanmaktadir.

Sekanslarinin gercek zamanda gecercesine uzyonytdudikkatleri ceken
Kasabada anlati oldukca yawailerlemektedir. Hegey durgun, sakin, sanki higbir
sey olmuyormy, hep aynseyler yganiyormy gibi hissedilmekte, bu da kasabanin
atmosferi ile uyum icerisinde olan cekim uzunluklare kurgunun ustaca
yaplimasindan kaynaklanmaktadir. Filmsel anlatidakarakterlerin  kapana
sikismiglik hissi gorintilerle desteklenmekte, tekrar tekya&nilenen cekimler,

uzayan sahneler bu duyguyu attirmaktadir.

Karmaik kamera hareketleri bulunmayan filmsel anlatipekimlerinde, iki
kez kullanilan zoom ¢inda daha ¢ok dugan kamera hareketlerinin kullanigd
saptanmaktadirilkokulda andimizi okuyan cocuklarin ses ve dudaleketlerinin
uymamasi ile koyunlarin kesilglisahnede yonetmenin kendisini fark ettirmek icin
hizli zoom kullanimini  bilin¢gli segti goérilmektedir. Boylece izleyiciye
izlediklerinin bir kurmaca oldgu hissettiriimektedir. Yonetmen tilt ve pan
hareketlerini de olduk¢a az sayida kullanmakta@enellikle Eisenstein ya da
Pudovkin gibi yonetmenlerin tercihleri gibi Ceyld&amerasini, ¢ekege seylerin
karsisina yerlgtirmekte, mimkun oldgunca kamera hareketlerinden kacinmaktadir.
Ayrica yonetmen cocuk bakacisini kullanmakta, bdylece tarafsiz, saf birifpak
izleyicisine gostermektedir. Ceylan bu durumu Erka999, www.nbc.com.) ile
yaptgl réportajindgdyle ifade etmektedir:

“Yansiz bir bakg olsun diye bunu tercih ettim. Clnki ¢ocuklar kirreemy bir sekilde
bakiyorlar hayata. Kirlenmemiderken ahlaki olarak kirlenilik degil de 6n yargisiz
baki anlaminda kirlenmemeden bahsediyorum. Sinemadgugaitktan hglanmam.
Cocuk bakunda kliselerden uzak, ayni zamanda da acimasiz olabilerbdls var.
Baktgl seye acimaz kolay kolay. Sadece bakar. Boyle birsbakusturmaya calgtim;
ama son boélimde c¢ok iyi ysramamy olabilirim bunu. Yani tam da odyle bir baki
olmadi galiba. O bélimde buytkler diinyasinin glivanmha ayni zamanda karmk ve
karanlik havasinin ¢ocuklarin tzerini bir yorgarbigrtmesini istiyordum. Buytkler
dunyasinin karmak havasi da ilgimi cekiyor. Orada da kendi soruma kendi
problemlerim, hayata bajm var. Buyiklerin diinyasina onlari da yedirmeybstan
bir yandan.”
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Ayrica iki sahnede hayvanlarin gozlerinden cocukl®akilmaktadir.iki
karde duyduklari ses Uzerinegaclarin arkasina gou ilerleyince, orada gaca
baglanms bir esek dikkatlerini cekmekte, Aligggi merakli bakglarla izlemektedir.
Yonetmen 0©nce Ali'nin gozindensegi, sonra da ggin gozunden Ali'yi
gostermektedir. §£gin gbzinld oymak lzere olan sinekler, kasabaningdnigini
anlatmaktadir. Cocuk erik yiyip, cekirgiai esege firlatmakta, boylece iki farkli
turin baks acilari arasindaki kgitlik izleyiciye sunulmaktadir. Yonetmersegin
baks acisiyla gercekigirdigi cekimi, biraz sonra kaplumpanin gd6zinden
yapmakta, sanki insaplunun dg@ada yalniz bgna olmadgini bireylere

hatirlatmaktadir.

Yonetmenin, cekim dlgeklerini kullapit ve renk tercihi kasabaya ait
yavaghgl, tekduzelgi ve aynilgl guglendirmektedir. Filmsel anlati boyunca her
sahnede kurgulangiik fark edilmekte, yonetmen pek cokkéye simgesel anlamlar
yuklemektedir: Kaplumbza, leylekler, yali adam, rizgarda @gdan baaklar, vb.
cekimler, filmde 06ykiyle uyumlu olarak kodlanmaktadFilmin kurgusu ise,
genellikle yava ve durgan olarak gortulmektedir. Gatgrde kesme kullanmayi
tercih eden yonetmen, bazen karartmadan da yanaaleadir.

3.2.4.4.2. Aydinlatma

Yonetmenin dg@al aydinlatmadan vyararlarggdi gortlmektedir. Filmsel
anlatida zaman zaman dolguktan faydalanildii ancak bunun dgigin dazalligini
bozmayacalgekilde ayarlandy gortulmektedir. Dy cekimlerdeki kasvet ve sikicilik
havas| kasaba ile gkilendirilerek yansitiimaktadir. Gece cekimlerindégs basinda
oturan bireylerin yuzlerinin aydinlatilmasi gten gelen gikla yapilmaktadir.
Yaratilan golgesik oyunlariyla, seyirci Uzerinde duygusal etki ydnaakta, dedenin
yalnizca yuzinin gosterilmesi, alnindaki gtkliklarin ya da kulginin tam olarak

aydinlatilmasi, dedenin 6lime olan yakinbletaylar ile verilmektedir.

Filmin ic cekimlerinde de dgl isiktan faydalaniimaktadir. Orgim sinifta
solda olan pencereden gelegikla, Ggrencilerin ve @retmenin bir yaninin
aydinlandgl ancak dier yaninin daha karanlikta kaldiya da golge diitgu

gorilmektedir. Bdylece yodnetmen aydinlatma ile baziygu ve dglnceleri
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desteklemekte, filmin anlati yapisiyla butunlik stlwacaksekilde dgalligi tercih

ettigi goralmektedir.

3.2.4.4.3. Dekor ve Kostum

Filmsel anlatida  dekor  kullanilmamakta, gdb ortamlardan
yararlaniimaktadir. Ailenin yadgl evin tek kath kicik bir mekan oldu
gorulmektedir. Evin glevsel olarak diizenlengli sis ya da herhangi bir estetik
Ozelliginin olmadgl gorulmektedir. Evin icinde kasaba toplumuna atis ve
kanepe bulunmakta, ortada yer sofrasi, sofra beepsi bulunmaktadir. Pencerenin
onunde bulunan cicekler evin g havasini butinlemektedir. Ayrica Asiye’nin
odasinda demir karyola, duvarda asili tespih bubkiay Asiye’nin yatgindaki

yorganin, yasgin el yapimi oldgu gortulmektedir.

Film anlatisindaki bireylerin kostumlerinin kasabat kendi kiyafetleri
oldugu gorilmektedir. Yonetmenin filmde, profesyonel pgu kullanmayi ise
dogalligi arttirmaktadir. Kasaba halki, bu noktada kengingikusam tarzlari ile
kendilerini oynamaktadirlar. Kiyafetlerde, modanakip edilmedgi, giysilerin de
esyalar gibi daha coksievsel oldgu gorulmektedir. Kadin ve erkek kiyafetleri
arasinda farkliliklar géze carpmakta, ekrana yamsiyc kadin olan babaanne, gelin
ve torun, yoreye 0Ozgl kiyafetleri ile dikkatleri kpeektedirler. Babaannenin
basortisu, gelinin Uzerindeki kiyafetler, Asiye'ninlGgunin altina giydii pijama
kadin bedeninin saklanginin goéstergesi durumunda bulunmaktadir. Yonetmen
kadin bedeni Uzerine bir yorum yapmamakta, gimeonlarin bedeninin ya da
cinselliklerinin altini cizmemekte, onlari oldukiayibi yansitmaktadir. Babaanne ve
gelin oncelikle @ sonra da anne rollerini sahiplenmektedir, giysilde bunu
yansitmaktadir.

Erkekler ise, kendi yapilari ile uyum icerisindeydjrilmis gorilmektedir.
Ornesin Nuri'nin kiyafetleri, Amerika’da okumubirine yaksacaksekilde modern
olarak dgil de arada kalmligini gosterirsekilde ciddi, derli toplu ancak yine de
kasaba ygami ile uyum icerisinde sunulmakta, goézlukleri onakumulugunu
simgelemektedir. Nuri’'nin babasinin kiyafeti onuagly g1 ile uyum icerisindedir.
Kiyafetlerde ¢cgunlukla koyu renkler tercih edilmekte, bdylece fimatmosferi ile

uyum iginde karanlik ve kapali bir hava yaratilnsakt. Kasaba havasi, kasabanin
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tekdlUzelgi ve renksizlgi, karakterlerin kiyafetlerine yansimakta bu daepierin bu
ortamla uyum icerisinde olgunu gostermektedir. Erkekler bu kiyafetleri ile
toprakta oturabilmekte, rahat hareket edebilmekbareketlerini kisitlayacak

kiyafetler ile gosterilmemektedir.

3.2.4.4.4. Ses ve Muzik

Filmin anlatisinda kullanilan mizik, Ali Kayacrniklarnet sesidir. Muzik
kasabadaki havaya uygun, tek dize vesagtamadir. Modern ywamin planl
yapisina kant modernlgen yerlerde planh olma s6z konusu olmamaktadir. Bu
ylzden yonetmen, filmsel dykilye gore hazirlanmir muzik yerine, dgaclama
muzigi tercih etmektedir. Klarnet taksimleri, bazen filmbitintne yayilngi
karsitliklarin daha net bicimde ortaya ¢ikariimasingida bulunmaktadir. Orign,
cocuklarin ve @retmenin sinifta oldiu sahnede, penceredensat ciktginda
disarisi/icerisi kagithgi ile beraber dga/kultir kagithigl yaratilmaktadir. Mizik bu
noktada icerisini ve kiltlrl simgeleyecgdkilde kullaniimaktadir. Filmsel anlatida
ari, eek, cakal, kuzu gibi hayvan sesleri de dikkatlekmektedir. Filmsel dykude
sessizlik de ses kadar onemitaaktadir. Yonetmen anlatmak istediklerini ses ile
ifade ettgi gibi sessizlik ile de ifade etmekteditCagdas anlatilarda kavramlar,
degerler, olaylar, kahramanlar ve heey tartgilir, sorgulanir” (Kirmizi, 1990, 234
s.). Diyaloglarin bazen sifira inmesinin nedeninidnetmenin izleyiciye filmi

sorgulamasi icin vergi stre oldgu disuntlmektedir.

Yonetmen filminin tim anlati yapisinda offlugibi mtzgi de kurgulamakta,
muzige farkl anlamlar yukleyerek, klarnet sesinin nerdeilayip bitecgini bu
kurgulanmghgin bir parcasi haline getirmektedir. Ogive kasabanin camisi, karli
bos sokaklar, tek |ana sokakta yuriyen kdpek vb. kasabadagitlcgorintiler yer
almakta, karlar altinda andimizi okuyan cocuklaesleri duyulmaktadir. Boylece
doga goruntusiunden okul goruntistne gecilmektediitir, bilgiyi ¢agristirmasi ile
kulttire ait bir kurumdur. Asiye’ninismail'in bulunmadiini séyledgi sahneden
sonra, kamera ghri kaymakta, miuzik duyulmaya dge@maktadir. Kulttrd iceride,
dogay! ise dgarida konumlandiran yénetmen, ayni kurgulatgu bir kez daha
gostermektedir. Kiltire doglidgretmenin aile bireyleri ile ilgili metni grencilerine
okumalarini sdylemesiyle mumkin olmaktadir. Sindiers devam etmekteyken
derse gec¢ kalan Hiuseyin kurumaya gabéikta, ¢coraplarini ¢ikarip sobanin Ustindeki
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demire asmaktadir. Sobaya damlayan su géruntudgistiine suyun sesi eklenmekte,
damlayan su sesi, metni okuya@réncinin sesinin Ustiine ¢ikmaktadir. Bu duruma
mizik elik etmektedir. Boylece yonetmen tabiata ait segder filminin atmosferi

cergevesinde yansitmaktadir.
3.2.4.5. KasabaFilm Elestirisi

3.2.4.5.1. Modernlesme, Daisim ve Kasaba
Modern kavrami, modern olan ulkelerin siyasal, ehoik, kuiltarel,

teknolojik, toplumsal vb. 6Ozelliklerini belirtmekgin kullaniimaktadir. Fiziksel,
siyasal, kultirel ve toplumsal analizlere gidilmgereken bir diinya olan modeftdi
gecki belirleyen dort devrim; bilimsel, siyasal, kuléhr ve teknik-enduistriyel
devrimler olarak ifade edilmektedir (Abel, 1992,-8P ss.).Kasabaadl filmde
degisim, ¢ssitli 6 gelerde kendisini gostermektedir.

Filmsel anlatida dgsim kasabadaki yeni yapilan semtlara, evlerin
catilarindaki antenlere yansimakta ancak kasabelgmeksel dgerlerin korunmaya
devam edildii, kapali bir yapi gérilmektedir. Henliz kentli olams insanlarin
sorunlari ve araylarl filmsel anlatida dikkatleri cekmektedir. Filetsanlatinin
karakterlerinden biri olan Saffet, Turkiye'de kicykrleim birimlerinin birinden
blyuk sehirlere, buylik umutlarla gitmek isteyersilerden yalnizca birisidir. Film
anlatisinda Saffet'in babasinin da kasabada kalrakykente gitii, arays icine
girdigi ifade edilmektedir.insanlari kirsaldan itengélerin kente cekengélerden
daha fazla oldgunu ifade eden Akgur (2007, 483 s.) durugiyle saptamaktadir:
“ Insanlar kentlerin cekicigine kapilmadan once icinde gaiklari kgullardan
hasnut olmadiklari, kendilerini bulunduklari yerde agctk bir takim 6zellikler ve
olanaklardan yoksun olduklari icin yer glgtirmeyi secip kente yonelmekteydiler”
Filmsel anlatida Saffet'i, kasabanin ay@ili durganligi, sikintilari, elvegsiz
kosullari bunaltmakta, kente dair umutlari ve hayallenu kente dgru
yonlendirmektedir. Bu noktada go¢ bir sorunsalaadeisimi yansitmaktadir.

Filmsel oykuye ait dier bir 6nemli unsur da @simin yalnizca insanlarla
sinirl olmadgl, dozada da bir d&simin s6z konusu oldgunun altinin ¢izilmesidir.
Film anlatisina dganin bozulmasindan duyularsikayetler yansimaktadir.
Buylkanneyle gelinin kosmalari dganin dgisimine isaret etmektedir. Dedeyle

oglunun kongmalari da, dgisen aile ve bu ailenin toplumdakilevi gibi birtakim
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deserlerdeki dgisimin altini ¢cizmektedir. Kongar, hizli gsim sirecinde, kirsal
ailenin kapitalizm oncesi geleneksel kdy ailesi llenzemedigini ifade etmekte,
Turkiye’'deki kirsal ailenin kari-koca ve ¢ocuklardalusan, egemen aile olgunu,
ikincil olarak da ayni ¢ati altinda gayan birden c¢ok evli ¢iftin yadg aile yapisi
oldugunu saptamaktadir. Bu aile yapilarinda babanin egkgnve soy cizgisinde
genksleme goruldgu, butin dgisimlere r&men, bu kirsal ailenin tarimsal Gretim
yapan bir birim olma nitegini koruduzunu belirtmektedir (1995, 428-430 ss.). Film
anlatisindaki ailenin, bir aradagggan geny aile tipine uygun oldgu gorulmektedir.
Anne, baba, gullari Nuri ve gi, onlarin iki cocgu (Ali ve Asiye) ile dger gzlunun
cocysu Saffet bu geniaileyi olwturmaktadirlar. Filmsel 6ykiude baba otoritesi de
agirhigini hissettirmektedir. Orrggn misir tarlasindaki sohbette gerilen aile feitier
son sOzil baba sdylemekte, herkese nasihatler vexdiekilmsel oyku geleneksel
toplumda, geleneksel gkilerin bulund@gu bir mekanda ge¢cmektedir. Bu ortamda
Nuri disinda herkes, hareketlerinde ve sdiicelerinde daha cok duygusal ve
irrasyonel davranmaktadirlar.

Tarimla gecinen bireyler, deneme yanilma yoluyeeddiklerinin dginda bir
bilgiye ihtiya¢ hissetmemekte, fazla bilginin gesekoldysunu digiinmekte ya da
Saffet’in yaptgl gibi, cahil olduklarini kabul etmektedirler. Nudisindaki aile
fertlerinin ezitim dizeylerinin dguik oldusu, ayrica orf, adet ve geleneklerin aile igin
onem taidigi fark edilmektedir. Orngin mezarin ustiine ¢ikmak ya da mezardan erik
toplamak yasaklanan bir durum olarak gorulmektetlile fertleri kolektif kimlige
yonelik davranglar sergilemekte, aralarinda birincil skilerin hakim oldgu yiz
ylze iliskileri yasamaktadirlar. Filmsel anlatiya gece misir tarlaskndohbetler,
evdeki sicak, hgoruli ve insani ikkiler, kisilerin birbirlerine yardimci olmaya
calismalari gibi unsurlar eklenmektedir. Filmsel dykiasinlar cok az korymakta
ve kadina ait gorulersleri yapmaktadirlar. Filmin anlatisindaki aile isgmde erkek
egemen konumda bulunmakta, kadin ikincil konumdaubuoaktadir. Bu durum
yonetmenin bir tavir afi olarak dgil de, kasabaya ait geceilioldugu gibi sunma
tutumundan kaynaklanmaktadir.

Modernlemenin yaratgl ikilemlerden biri olan, farkli gdari yasayan ve
farkli distinceleri benimseyen bireylerin vailida filmsel anlatida gorulmektedir.

Degisen topluma ayak uydurmada bocalayan ailenin bireglan; babalari, Nuri ve
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Saffet birbirlerinden farkl ditinceleri benimsemektedirler. Dedenin statik, kapal
geleneksel tavirlari ve kaderci zihniyet yapisijinde bulundgu duruma
sUkretmesini sglamakta, Nuri buyuksehirde okuyan ve Amerika’daggimini
devam ettiren biri olarak pozitivist, rasyonel vé&ila davranglar ile dikkat
cekmektedir. Ancak Nuri'nin de tam olarak rasyoaidi icsellgtiremems oldugu da
disunulmektedir. Aksi takdirde kasaba yerine kenttgay@ayi tercih edebilir ya da
kasabada tercih egii yasam sekli kalabalik aile icinde tarla ile guasarak hayati
gecirmek olmazdi. er yandan dgayi, tarihi, determinist anlagla aciklayan,
bilginin 6nemine dginen Nuri, Amerikan ideolojilerini benimsegngoérilmektedir.
Saffet herseyi reddetmekte, kogulan konularin bguguna dem vurmakta, bu
anlamda nihilizmi temsil etmektedir. Bdylece Ugidgusaga ait digtinsel ugurumlar,
iletisim ve algl farklar filmsel anlatlya yansimaktadiCeylan, izleyiciyi
yonlendirmemekte, Tirkiye toplumundaki bireyleri navken izleyicinin
elestirebilecesi, sorgulayabilecg, Gizerinde dglinebilecgi bir 6ykl yaratmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan, Mehmet Erdem (1997, www.nbc.cpife roportajinda
filmine yansiyan bu unsurlarla ilgili fikrinidyle belirtmektedir:

“Modern hayat, bireyi geleneklerine, dolayisiylacggsine olan bglliklarindan tecrit
etmeye cajtyor. Boylece bireyin yeni olan ile daha kolaykliye girmesi hedefleniyor.
Boyle konulara yoneliyor ojum, belki de bir tirli organik bir Bakuramadgima
inandgim modern ygantinin dgerlerine kasi bir direnme, gecmgime, geleneklerime
ve sevdiklerime sahip ¢ikmaya gala olarak da nitelendirilebilir. Sinemamiz artik
Hollywood taktikleriyle film yapmaya calyor. Kendisini gérecek gozu ya da dile
getirecek sozii kalmayan toplum, 6tekinin pakibenimser. Otekinin sozilyle kenn”

Yonetmen filmindeki hegeyi, ygsamda oldgu gibi aktarmanin yolunu tercih
etmekte, hayatin tipik yanlarini, siradan insanlgtaamlarina filmsel anlatida yer
vermektedir. Orngin “Okul sekansinda oyun, ‘sikint'ya kar bir tir edilgen
direnme bicimi olarak cikar kammiza. Hayatlariyla hicbir ikkisi olmayan gitim
sistemini dgerlendirebilecek donanimdan yoksun olan ¢ocukldgta ona sezgisel
direnmektedir” (Suner, 2006, 142-143 ss.). Sikintiyl unutmak goouklara, sinifta
duyulan kedi miyavlamasi, havada s@u bir tly, dgaridaki hayvanlar, kar, insanlar
gibi seyler yetmektedir.

Bir tarafliigi olmayan yénetmen durumunu Erkan (1999, www.nbuo.gde
olan roportajindasdyle belirtmektedir:*“Bazen onun gibi dgiiniyor, bazen 6burl

gibi. Gergekten higcbiseyden tam olarak emin olabilen insangtien. Neyin d@ru
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neyin yanly oldusundan. Dgrular sistemi igine dguyoruz. Cevremizde ahlak
yasalari olyturulmus durumda. Ve vicdanimizla bunlar cagpginda bunlarin
bazilar giderek ¢urtyor"Yonetmen bildgi bir alani; kendi ¢ocukigunun geci
kasabayi, ailesine ait misir tarlasindaki lyi tagndnsanlarin éykisunt anlatarak
filmin gercgekligini daha da arttirmaktadir. Bu anlamda abartiyarietan, insanlara
yeni umutlar ve hayaller sunmadan, var okayleri deistirmeden, bu mekani,
insanlarini ve kasabaya ait her turlt unsuru, @dgibi tim dgalligl ve gergekii

ile yansitma yolunu se¢gmektedir.

Son derece yalin ve simgesel bir anlatimi tercénegbnetmenitalyan yeni
gercekcilik akiminin belli b 6zelliklerini filminde kullanmakta, film anlatisdaki
teknik 6zelliklerden oyuncu secimine, epizodik amtelan filminin belirli bir sonucu
olmamasina kadar pek c¢ok noktada bu secimine asurlarn filmsel Oyklye
yedirmektedir. Kasaba filminin senaryosunu, ablasi Emine Ceylan'in (8bRi
Asiye) yazdgl bir dykuden yola cikip, bu eseri otobiyografik eddotlarla ve
Chekhov'dan alintilarla destekleyerek uyarlayan l&@gy ayni zamanda filmin
kameramanfiini, Aylan Eryuksel'le birlikte montajini Ustlenntellir. Filmde
profesyonel oyuncu kullanilmamasi da yine yeni gkegigin Uslubuna uygun
dismektedir: Ceylan’in babasli, annesi, katde, kuzeni ve Yenice kasabasinin
insanlariKasabafilminin oyunculari olarak goértlmektedir. Nuri B¢ Ceylan kendi
cocuklyzgunu ve ailesini anlagii bu filmi siyah-beyaz ¢cekmeyi tercih sebebi de,
kasabanin tekduzgini, sikiciligini, 6te yandan insani surekli koklerineggan
atmosferi bu renklerin desteklemesi olarak acikbdnsektedir. Yari belgeselimsi,
son derece gercekci, yalin ve samimi bir ygkida cekilmg olan Kasaba,
yonetmenin c¢ocukiu ile kurmaca bir dinyay! bigéren, kucik ayrintilari
vurgulayan, farkl yuzler iceren bir film olarak mjigmektedir.

3.2.4.5.2. Filme Yansiyan Anadolu Toplumu Zihinsel Yapisina
Ozgul Unsurlar

Ulgener (2006d, 47 s.), Anadolu toplumu zihinselpigani incelerken
“Do gulununki (Uzakdgu denilmek isteniyor) gbzini acip kendini icindelbgu ve
hayati boyu hi¢ bir noktasina el atmaya luzum liesgecgi, ezelden ebede
kusursuz, dort ba mamur bir kuruly; belki de el atmaya zaten glci yetmeyece

bir alin yazisi, bir kader!”demektedir. Filmin anlatisinda dede, icinde bulgud
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durumdan memnun gortlmektedir. Var olangigiermek, farkl birsey yapmak gibi
bir arzusu ya da isge gorilmemektedir. Bu durumu dile getiren dede,nkam
doymasini, yatacak yerinin olmasini yeterli gormadkt Ulgener'in betimlegi
¢obzlilme devri insani icin kendisini ve ailesini oelirecek kadar emek ve gayret
sarf etme olumlu atfedilirken, daha fazlasi gerekdiatta zararli olarak
gorulmektedir. O kendince bir kader olarak bu dunwssamakta, farklisini aramak
aklinin ucuna bile gelmemektedir. Bu antagnun i yasamina da yansimaktadir.
Ayni zihniyeti, tarlasindan drin toplarken de gdaseektedir. Dedenin “durgun-atil
hayat anlayl” dinya kasisinda pasif bir tutum almasina neden olmakta,de&in
bulundigu savalar bile, kendi ygsaminin bir parcasi olarak gerlendirmektedir.
Ulgener’in (2006a, 269 s.) saptadAnadolu toplumu zihinsel yapisinda, gelgee
baks; monoton ve devri (tarlglerinde her yilin hazin ve tertibi bir 6nceki yilin
aynisi), her yilin ¢éziima kendi icinde, bir yil sas1 belirsiz, kurulsun émri kurucu
ile sinirli olarak belirtiimektedir. Anadolu zihiekyapisindaki tavir, dedenin tavriyla
aynilik gostermektedir. Karnini doyurmak derdintenadede icin gelecek yil cok da
onem taimamaktadir. Cocuklari ise ondan geriye kalan yaildetecek daha sonra

da muhtemelen torunlari bu diizeni devam ettirecekti

Filmsel anlatida ailenin misir tarlasindaki sohdretsirasinda durmadan bir
seyler yenmekte, boylece bolluk ve refahin getiiisipavaca tiketiimekte oldgu
gorulmektedir. Geleneksel zihniyet yapisi kapalhwerasik bir yapi olarak kendini
gostermektedir. Dede karnini doyurmak icin gahkta iken Saffet, kendisini
gereksiz ve yersizgnasilarla yipratmak istememektedir. Onun icin gala bga olan
bir ugrasidir. Saffet’in galgmaya kagl bir sevgi ve sempatisi s6z konus\gitidir. Bu
insanlar para kazanmak, yarinisdimek, parasini gerlendirerek yatirrm yapmak
gibi kapitalist dgiincelerden uzakta yamakta, babaanne gelecek igin tzerine tapu
gecirmekten bahsetmektedir. Evin tapusunun babaarene gecirilmesi gibi para
gomme ve cikilama olgulari durgun hayatin sonu@ugal gibi sebebi olarak da
tanimlanmaktadir. Ailenin bu fertleri farklh kaklari ygasalar da dedenigtikiirct
zihniyeti ile Saffetin ¢akmayl sevmeyen yapisi zihinsel yapilarinin ne denli

birbirine yakin oldgunun gostergesi olarak saptanmaktadir.

190



3.2.5. Veri ve Bulgularin Degerlendirilmesi

Tarkiye’de endustrisi olmayan sinema icin hedefgugdukla halkin bgeni
dizeyini yakalamak, boylece daha fazla izleyiciyasmak oldgu igin, Turkiye
sinemasinda uzun sugablon filmler Uretilmesinin tercih edilgii gorulmektedir. Bu
ylzden, Turkiye'de sinemanin, vyabanci filmlerin benterini, c¢@unlukla
adaptasyon, taklit gibi yerligirme islemleri ile Gretme yoluna girdi, boylece daha
fazla kitleye ulamayi baardgl saptanmaktadiricerikten yoksun olarak alinan
bigimin, toplumun sozlu kultirel anlatim bigimiyierlestiriime ¢abasi ve izleyicinin
begeni diizeyinin yakalanmasi igiain sonucunda Turkiye sinemasinda birbirleriyle
bagdasmayan bicim ve icerik bir arada bulunmaktadir. Avauya da Hollywood
filmlerinin benzerlerini yapan sinemanin, bu betizecogunlukla bigcimsel dizeyde
yakalayabildgi gorilmektedir. Turkiye toplumu Uzerinde etkili aol bicimsel
desisimin, sinema icin de gecerli olgu, sinemanin galas anlati tekniklerine
1990’li yillar sonrasinda gegii Turkiye modernlgmesinde oldgu gibi icerikten
bagimsiz bir bigimin sinemada da etkisini gnluklu olarak hissettirdi
saptanmaktadir. Seksen sonrasi yapilan filmlerdengksel anlatim bigimlerinin
dislanarak, Batili dramatik anlatinin hedeflenmesi,latie&mdan drama, tipten
karaktere dgru donigim gecirme sirecinin ise ganlukla baarisiz oldgu, bu
durumun icerik ve bicim arasinda bir gata, uyumsuzluk okiurdusu
saptanmaktadir. Butinsel anlamda tamamlanmayagdagasmanin, filmsel
oykulere de yansigh ancak yonetmenlerin 1980’li yillar sonrasi birgly@sluplarini

gelistirmeye calgtiklari gérilmektedir.

incelenen filmlerderKurbagalar, Bir Kadinin Anatomisive Muhsin Beide
klasik anlati yapisi kullaniimaktadir. Filmsel arkxin olay orguleri, klasik anlati
yapisina uygun olarak giri gelsme ve sonuctan ajmakta ve ana karakterlerin
(Elmas, Sibel, Muhsin Bey) oykuleri anlatiimaktadiiimlerin, klasik anlati yapisina
uygun olarak neden ve sonu¢ mgntcerisinde diz bir zamansal glam icerisinde
ilerledikleri goérilmektedir. Filmsel oOykilerde ola§rgiusiu, bglangictaki denge
durumunun bozulmasi ve karakterlerin sntak istedéi hedef dg@rultusunda
ilerlemesi ile olgmaktadir. ElImas, seni kaybettgi icin kendisine bir diizen kurmak
istemekte; Sibel evlenerek mutlu olmaya gahkta; Muhsin ise gierin kotl gitmesi
ile tekrar dizen kurmaya cghaktadir. Filmsel anlatilarda g dagim ve
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catsmalar anlatlyr doruk noktasina staakta, d@gumler c¢ozulmekte, sorunlar

cevaplanmakta tekrar bir diizen kurulmaktadir.

Tarkiye’'deki degisimlerin de katkisi ile 1990’lar sonrasi Turkiye esinasinda
cagdas bir anlati yapisiyla kardasiimaktadir. Kasaba adli filmde, c¢c&das anlati
yapisina uygun bir senaryonun qidu gortlmektedir. “Cagdas anlatida
kahramanlar ve olaylar vardir ama burada 6ne c¢ikéamarl bir olay 6rgusinin
anlattigi somut bir sorun dggl, daha ¢ok goruntt ve kogmnalarin sundgu soyut bir
sorundur” (Kirmizi, 1990, 77 s.). Bu yuzdeKasabada, bir olay orgusinden
bahsetmek s6z konusu olmgdgibi filmin belli bir tutarlihg olan girs, gelsme ve
sonu¢ boélumlerinin de olmagl goérilmektedir.Kasaba filminde bir ana karakter
bulunmamakta; dede, babaanne, Nuri, yenge, Saffiet, Asiye, deli Ahmet,
Ogretmen gibi karakterler bulunmaktadir. BuradakmsBel oOyki, olaylarin arka
arkaya dizilmesinden ojmaktadir. Klasik anlatida, filmsel anlatidaki kaesler
belli bir olay orgisine Igh olup, izleyicinin 6zdglesebilecgi tamamen iyi
Ozelliklere sahip bireyler olarak goérulmemektediflasik anlatida seyirci ana
karakter ile 6zdgesebilmektedir. Boylece ikiye bolinmibir evrende bir tarafi tutan
izleyici, 0zdalesilen karakterin yaninda yer alip, ona aitgeder ve kavramlar
aracilglyla ondan yana bir tavir sergilemektediCagdas anlatilarda kavramlar,
degerler, olaylar, kahramanlar ve hegey tartgsilir, sorgulanir ama izleyicinin
dikkati somut bir sorun Uzerinde tutsak edilemexn@& bir sorun verilse bile bu,
soyut sorunun targilmasi igin kullantlir” (Kirmizi, 1990, 77 s.)Kasabaadli filmde
karakterler sevimli, sempatik ya da iyi, guzelgdogibi dezerlerle nitelemelere tabii
tutulan ve 6zdgesilen karakterler olarak sunulmamaktadir. GgineNuri, burnu ile
oynarken gosterilmekte, dedenin kikliklari, esegin gbzini oymakta olan sinekler,
Saffet’'in alnindaki giil filme yansimaktadir. Ayrica filmsel déykide zamkawvrami
da cgdas anlati yapisina uygun olarak atlamalarla gostedi®, ©6rngin dort
mevsim, ayni gun icerisinde birbirinin arkasindamaymakta, boylece filmsel
oyklude kar, yamur, gune gibi mevsimsel d&simin simgeleri yer almaktadir.
Turkiye'de ¢&das anlatl yapisina uygun uretilen filmlerin izleygayisinin populer
filmlere nazaran az olgul, seyircinin daha ¢ok klasik anlati yapisina uyglmleri
tercih ettikleri saptanmaktadir. Bu noktada klasilati sinemasinin, izleyicinin

empati kurabilegd karakterleri yaratmasi dolayisiyla, izleyicisigbnlendirdgi
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bilinmektedir. Incelenen filmlerin bigcimsel 6zelliklerinin icge nazaran ¢ok daha
basarili oldygu ancak icerik anlaminda bicimin gerisinde kaidgorilmektedir.
Filmsel anlatinin geleneksel kaliplar arasinasmsi dolayisiyla izleyici de bu
kaliplar arasina sip kalmakta, filmsel dyki seyircisine herhangi bizim yolu

onermemektedir.

Modern toplumun kentknis toplum oldgu, Batr’daki kentleme ile
sanayilgme arasinda bir uyum olgu saptanmaktadir. Clnki Batr'da kegihe
sanayi devrimi sonrasi ganluk kazanmaktadir. Tirkiye’'deki kerngitee oraniyla,
modern Ulkelerin kentlgne oraninin sayisal olarak yakin gidau saptayan
Donmezler (1984, 5 s.) bu ulkeler arasindaki faflwrupa’daki sehirlesmenin
batlin sehirlere d@ru olmasina kanlik, Turkiye’de bu akimin daha ziyade buyuk
sehirlere yonelik olmasi olarak saptamaktadir. Ustelik kengheenin hormonal
yapisi ¢eitli aksakliklari biinyesinde barindirmaktadir. G@ggcekondulgma gibi
olumsuzluklar bu aksakliklar arasinda sayilabilredkt Ustelik modern ulkelerdeki
kentsel ve kirsal kesim arasinda buyuk farklar bolamakta, kirsal alanlar yegim
yeri olarak ¢gunlukla daha kigtk ve daha az niufusa sahip yeféete etmektedir.
Turkiye’de kentlemenin gocler sayesinde olglu ancak kentkgmenin, kentin
endustri anlaminda ilerlemesi anlamina gel@iedgorilmektedir. Turkiye
cagdaslasmasindaki en biuyuk aksakliklardan biri kirsal alée kentsel alan
arasindaki ugurum olarak saptanmaktadir. Ayrica kidigirinin kentin yapisini
bozdwgu, buralarda gecekondu kultirt gturdusu, kentin gitim dizeyini dgurup,
gelir dgzilim oranini azaltfil, geleneksel dizendeki pek ¢cok yapinin kentmdig
gorulmektedir. Kentlere gocle gelen insanlarin  kentdizenine uyum
sgzlayamadiklari, aksine kentlerde karmkabir kultird olyturduklari bilinmektedir.
Kentte go¢ eden bireyler geleneksel/modern yaptasinda kalmakta, iki yapinin
deserleri birbirine kamgmakta, bu durum kentsel alanda bir tir yeaia

yaratmaktadir.

Modernlgme cabalariyla pek ¢cajeyde oldgu gibi mekan kullaniminda da
bir degisim sureci ygaandgl gorulmektedir. Bu d@simle kentlerde eski ve yeni
mekanlarin bir arada bulunglu saptanmaktadir. Filmsel 6ykilerde 6zellikle
degisimi ve modernlgi simgeleyen kentsel yamin (Bir Kadinin Anatomisi)

karsisinda kir/kdy gibi geleneksel yapisini koruyandegisime direnen mekanlar
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(Kurbagalar) dikkatleri cekmektedir. Ayrica kasaba gibi geleye balayan
mekanlar dgdKasaba)filmsel anlatilarda kullaniimaktadir. Kasaba Ul&kddesisimi
simgeleyen mekanlardan biri olarak bilinmektediroddrnl@menin yansidy ikili
yapinin en netekilde gdézlenebildii mekanlarin, ¢gunlukla istanbul gibi biyiik
sehirlerin oldgu, bu sehirlerin kentliler ile gocle beraber kirsal aladlan gelen
fertlerin birlikte yagadiklari mekanlar temsil egii gorulmektedir. Boylece buyuk
sehirlerde kent merkezleri ile kentin cevresindeldopn gecekondular bir ikililik

olusturmaktadir.

Ayrica modernlgme cabalar ile geleneksel sgani simgeleyen, tek kath
evlerin yerini buyldk genj daha modern cizgilerle ¢nen evlerin alg
gorulmektedir. Kurbagalar ve Kasaba adli filmlerde evler tek katli, avlusu ve
bahcesi ile aile ve koganluk iliskilerinin rahatca kurulabilgi ve yaanabildgi
mekanlar olarak yansimaktadiasabafilmine iki, G¢ katl irgaatlar, ¢catida antenler,
trafolar eklenmekte, bu nesneler toplumsal yapidakisimi de ifade etmektediBir
Kadinin Anatomisiadli filmde, modern cizgilerle dénmi evler dikkatleri
cekmektedir. Kimi modern minimal tarzda, kimi klasiislupta kimi ise slevsel
olarak duzenlenmgi evlerde geleneksel yama ait her hangi bir unsur ekranlara
yansimamaktadir. Muhsin Bey filminde ise kentsel alanin kullanimindaki
uyumsuzlgun alti cizilmektedir. Bir yandan eski Besla sokaklari, bir yandan
gocun simgesi durumunda olan yeni acilan pavyofilasel anlatiya yansimakta,
degisimin olusturduzu olumsuzluk, yozlgma ve dgersizlame olarak filmsel

anlatiya eklenmektedir.

Degisim, pek c¢ok alanin modern versiyonlarinin dretilmesgerekli
kilmaktadir. Orngin kamusal alanin daha cok egke ait oldgu geleneksel
toplumlara kagi, kadin ve erkeklerin bir arada bulunabileceklerekanlar da
modernlgme sirecinde ortaya c¢ikmaktadir. Ancakgigien bir anda geleneksel
mekanlardan modern mekanlara gegnimkin kilmamakta, zihniyet yapisinin
degsismesinin zorlgu, eski olandan vazgeg zorlugu, bu ikilemi yansitan
mekanlarin bir arada bulunmasinin nedeni olmakta@mesin “Kiraathane,
kahvehane gelegg/le, kiresel ygam bicimlerinin nifuz alaninda son on senedir
gelisen Istanbul ‘cafe’leri arasinda da benzer bir gérmezdpgime durumundan,
hatta kor ve sarr bir iligkiden s6z edebiliriz’(Géle, 2002, 173 s.). Filmlerden
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Kurbagalar'da geleneksel yam icerisindeki kahvehane, kdy erkeklerinin biryara
geldikleri dgal bir mekan iken, Muhsin Beideki kahvehane istanbul'da
modernlgen ygamdan uzakta, cemaat sgainin sinirlari icerisinde tutulmu
modernlge kagl durularak, kgit, okey oynanan, gazete okunup, sohbet edilebilen
hatta bu cemaat skileri baglaminda Muhsin Bey'inslerini de yuriuttgl erkek

mekan! olarak gorilmektedir.

Bir Kadinin Anatomisifiiminde ise kahvehaneler goérilmemekte, filmsel
anlatidaki karakterlerin, cinsiyet ayrimi yapiimeaks bir araya geldikleri kafeler
dikkatleri cekmektedirKentlerde giderek ggalan kafeler ise, erkeklerle kadinlarin
sosyalizasyonu icin ofan kamusal mekanlar olarak modernsama tarzini
simgelemektedir. Ayrica kafelerde tiketilen iceeekl(cappuccino, ekspresso,
neskafe, vb.) ile kahvehanelerde tiketilen iceaeklécay, Turk kahvesi, vb.)
farklilastiklari gorulmektedirMuhsin Beyfilminde, Ali Nazik’in buydgi oldusu igin
Muhsin Bey Turk kahvesi icmekte iken, Ali Nazik ca&ymektedir. Bir Kadinin
Anatomis filminde Fransizsarabinin icildgi dikkatleri cekmektedir. Kentlerde daha
cok geleneksel akanliklarla modernfie ait nesnelerinin bir arada, neredeyse hicbir
iliskiye girmeden kullanilgn gorulmektedir. Mekanlarda, bireylerin  ggam
tarzlarinda, giyim kgamlarinda ve davraglarinda bir arada bulunan modern ve

geleneksel unsurlarin ikilgin ortaya ¢iktg saptanmaktadir.

1980 sonrasi Yeni kgak YOonetmenleri ile ilgili dnemli nokta, onlarin
modernlgme ile yganan ikilemi, midahale etmeden sinemalarina yaatatmair.
Sinemanin ilk dénemlerinde, ortada henliz tam arlankent ve kentli olmagh icin
daha cok koy filmleri Gzerine goinlagsan sinemada kent, daha ¢ok bir dekor olarak
yerini almaktadir. Sinemacilar Doneminde ise yaakentlemenin baladigl, gogun
degisik Oykulerle perdeye yansgligorilmektedir. Yeni Sinemacilar déneminde ise
kent artik gercek anlaminda gelendiriimeye bganmstir. Ornein  Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan’in filmleri bu anlaradlikkat ¢ekicidir. Demirkubuz
sinemasind&liumpeniyle, alt-orta, Ust-orta burjuvasiylgehre ait karakterler (...)
temsil edilirler. Kendi siniflarina, kdklerine goémavranir, yaar ve kongurlar’
(Cemsu, 2002, 92 s.). Nuri Bilge Ceylan, kasabatthirinden farkli diglnen
kusaklari bir araya getirirken gér yandan sehrin yozlgmis, yabancilgmis

insanlarini filmlerinin anlatilarina yansitabilme#ltr. Bu anlamda bu yonetmenlerin

195



yaptiklari kenti konu alan filmler, seksenler veksanlar sinemasina hakim olan
karakter olarak derinfemems, cinsel araglari psinde suriklenen kentli, modern,

egitimli kadin tiplemesinden oldukga farkli bir nokte durmaktadir.

Bir diger 6nemli nokta filmsel anlatilarin karakterleridikilmsel 6ykulerin
karakterlerinin geleneksel, modern/modegnieye cakan ve geleneksel/modern
ikilemini bunyelerinde tayan birbirlerinden farkh nitelikteki bireyler olgsu
dikkatleri cekmektedir. Orrgin farkh zihniyet yapilarini yansitan filmsel anlarin
karakterlerinin giyingleri de modernfi algilayslari noktalarinda farklikmaktadir.
Davranglar kadar giyim anlayli da zihniyetin ortaya ¢ikmasinda Onemlidir.
Barbarosglu’nun (2004, 23 s.) da ifade ditigibi: “Giyim sahip olunan zihniyetin
sembollgtiriimis seklidir.” Kurbagalar filminde Elmas’in, bedenini saklamaya
yonelik giysilerinde geleneksel zihniyet ankaydn plana ¢ikarken, Elmas’in giyni
ayni zamanda gecerli olan ahlaki yaplyr da yansgtadh. Bir Kadinin
Anatomisinde Sibel'in giysilerindeki dekolte vesiyasaminda tercih et takim
elbise onun modern kadin kimini onaylamaktadir.Kasaba filminde Nuri ise,
tzerindeki takim elbisesi, gozltkleri ile moderryigi tarzini yansitmakta iken
yasamak icin secfii yer olan kasabada geleneksebgmai da devam ettirmektedir.
Muhsin Bey'in benzer takim elbisesi, paltosu onuihnget yapisini ortaya
koymaktadir. Siyah ya da lacivert takim elbiseldéitr sapkasi, atkisi, siyahs i
cantasi, gomlek, kravati onuistanbul beyefendiini simgelemekteyken anlati
yapisindaki eski/yeni keaithginin da altini gizmektedir. Muhsin Bey’'in eskiyi
yansitanistanbul beyfendisi giyigi ile Ali Nazik'in giysileri birbirine tezat yapila

sergilemektedir.

Daha oOnce bahsedifgi gibi davranglar da zihniyet yapisini ortaya
koymaktadir. Sibel'in, modern kadin kirgihin arkasinda, davraglarinda da
modern ve geleneksel ghrleri bir arada tayan ikilemleri bulunmaktadir.
Turkiye’deki modernlgmenin sekilselligi kentli insanlara da yansimakta, Sibel ne
modern olabilmi ne de geleneksel kalabilgnibu ikililik icinde siksip kalms ferdi
temsil etmektedir. Sibel kent soylugiem dizeyi yuksek, Ozgur biri olarak
sunulmakta, iyi bir gte Ust dizey yetkili konumunda galrak kamusal alanda
erkeklerle beraber bulunmaktadir. Giginle modern bir kadin olarak gorilse de,

davranglarinin pek c¢g@unda modern birey olma c¢izgisinden uzaklakta,
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cogunlukla irrasyonel ve duygusal kararlari ile dikkatcekmektedir. Ayrica filmsel
oykudeki sekilsel deisimlerden bir dgeri de, modernkemenin getirdgi cinsel
0zgurl(gin ahlaki yaninin ihmal edilmesi ve filmsel anlatinkarakterlerinin
hayatlarinda cinseflin itici gli¢ olarak yansimasi olarak gorulmekteddiasaba
filminde Nuri'nin yasamak igin sec8ii yer olan kasabada geleneksekgmai da
devam ettirmektedir. Bir yandan Amerika’dgiten alip, Batili tarzi benimserken,
diger yanda kasabada bir parca toprakla gecimiglaszaya cakmakta, kdyden
evlendgi bir kadin ve iki cocgu ile sakin, dgisime kapali bir ygam

sUrdurmektedir.

Muhsin Beyfilminde, deisime direnen kati bir adam olan Muhsin Bey’in
daha cok gelenekseli temsil etmesiyle birlikte Alazik’in moderni temsil et
soylenememektedir. Onun temsil @iti seyin ancak bir yozkma oldgu
gorulmektedir. Ancak Turkiye igin arabeskin, kirskésimin yaadgi bir tur
geleneksellikten moder@e gecs sUreci oldgu saptanmaktadir. Eskiden beri
Tarkiye sinemasinda modergheeyle yozlama sik sik bir arada sunulmakta,
Yesilcam filmlerinde koyden kente gelen fakir kahrambhap saflgl, sehirdeki
zengin kahraman yam bicimi ve ilgkileriyle yozlagmayi temsil etmektedir. Yavuz
Turgul'un da bu filmde benzer bir tuyza dtiginid, geleneksel olanin kasina
koydusu her yenilgmeyi olumsuz olarak gostegiligorialmektedir. Ama bu kez yeni
ve yoz olan sadece madditeeyi, paray! 6ne cikaran Batili gixler deil, [impen
kultir ve arabesk olarak da yansimaktadir. Ozetlasél anlatilarda kir/kent,
geleneksel/modern, Zalu/Batil, alt sinif/tist sinif, kadin/erkek gibarkitliklarin

kuruldusu gorialmektedir.

Turkiye’de modernlgme ile olgan farkh uclardaki bireylerin vagi
dikkatleri cekmektedir. Toplumdaki ikililik toplunaé cinsiyet anlayina da
yansimakta, bir yandan gelenekggtli koruyan fertlere kain diger yanda kent
ortaminda modern olmaya galn, hem geleneksel glerlerini koruyan hem de yeni
degerler arasina sigp kalan erkek ve kadin imgelerine gtgm yansimaktadir.
Filmlerden Kurbagalar'da geleneksel toplum dizeni icerisindesayan kadin ve
erkezin farkll statilerde oldgu, kir ygaminda erk@n kayitsizsartsiz iktidarinin ve
kadinin ikincil konumunun kabullenilgii gorilmektedir. Filme hakim olan tema da

Elmas adhl dul bir kadinin ikincil konumundan kaklemmaktadir. Kadina ¢6zium
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olarak evlenmesi, toplumun kurallarina uymasi velika uygun gortlensleri
yapmasi Onerilmekte, boylece kadin denetim altimamak istenmektedir. Filmsel
anlatida erkek sdylemi geleneksel anjagerisinde varigini surdirmektediMuhsin
Beyde iki erkezin dostligu, yakinlgmalar bir nevi babagul iliskisi s6z konusudur.
Filmsel dykudeki kadin karakterler, Sevda Hanimtagf Hanim, Madam geri planda
bulunmaktadirlar. Sevda Hanim, yalnizggamamakta, énce Muhsin Bey'in daha
sonra ise Ali Nazik’in hayatina girmeyi denemekte&ilmsel dykude kadin, ikincil

konumda sunulmaktadir.

Bir Kadinin Anatomisnde Sibel, arkada (Himeyra), Metin’in sevgilisi
(Berna Lacin) modern, kentliggimli ve kendi hayatlarini kazanan kadinlar olarak
sunulmakta, ancak onlar dasKilerinde ikincil konumda yer almaktadirlar. Filnhse
oykudeki erkek karakterlerin kadinlar Uzerinde dhtilarini korumaya devam
ettikleri, gériniim olarak modern olsalar dahi, &t&en genellikle ataerkil topluma
ait tutum ve davrasglari surdurdgi goérulmektedirKasabafilminde ise, U¢ erk@n
(Dede, @ul ve torun) sohbetleri sirasinda kadinlar durmadalgmakta (gundiz
tarlada, akam evde), diyaloglarda kadinlarin ikincil konumlamaylanmaktadir.
Babaanne, yenge ve Asiye'nin, sgdiklari kasaba ginda bir yer gérmedikleri,
yasamlarinda tek diize, siradan kasaba hayatinin mtkitesimakta olduklari, gtim
dizeylerinin d§ik oldusu, diunyay! ve cevrelerini algilamakta yetersiz Kdati,
daha c¢ok kendi aileleriyle, coluk cocuklari vsleri ile ilgili olduklan
saptanmaktadir. Yurtgnda (Amerika) gitim gormis olan Nuri’'nin kendisine
koyden bir kadin se@i gorulmektedir. Boylece ataerkil toplumdaki egkeait olan
degerlerin filmsel anlatiya yansigh ve bu filmler aracifilyla erkeklik ve kadinlik

imgesinin yeniden Uretil@i distintlmektedir.

Birinci boliumde de bahsedilgli gibi klasik kuramcilar, Bati-gdi toplumlarda
gelenek ve modernlik arasinda bir sicekopukluk, sireksizlik ve celkiden
bahsetmektedirler. Onlara gére modeialgids yolu, geleneksellikten uzaklmak
olarak tanimlang icin, toplumlar gecmten ve gelenekten koptuklari olctde
modernlgiyor gorulmektedir. FilmlerdenKurbagalar, geleneklerine siki sikiya
bagli, geleneksel, galimems, disa kapall bir kdy toplumunu anlatmaktadir. Filmsel
anlatida geleneksel ahlakin cifte standarthsoleletiriimekte, kadina ¢camasi

Onerilmekte ancak yine de filmsel Oyki kadini gelesel ahlaki yapiya tutsak
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etmektedirBir Kadinin Anatomisiide ise gelenekler filmsel anlatiya yansimamakta,
bu durum filmsel anlatinin mekan olarak, modern tkentaminda hikayesini

anlatmasindan kaynaklanmaktadir.

Tarkiye'de, “gelenekler modernfie engel tgkil ettigi gerekgesiyle ya g6z
ardi edilmp, kendilginden yok olmg ya da yasaklanmgtir. Sonug¢ olarak da
modernlgin etkisi gelenek tzerinde domiirict olamangtir” (Gole, 2002, 172 s.).
Turkiye’de geleneklerin, dgsimle yeniden yorumlanip, modergin icerisine
tasinamamg oldusu saptanmaktadir. Bu noktad®ir Kadinin Anatomisi
modernlgme slrecini gelenekten uzajl@a olarak tanimlamakta, klasik
kuramcilarin yaptiklari gibi modern ve geleneksasurlarin birbirlerini dglayaca
tezinden hareket etmektedir. Oysa bu kuramlar J@rkaodernlgmesini aciklamada
eksik kalmaktadir. Ozbek’in (1991, 40 s.) de ifadgigi gibi: “Modernlesme
surecinin gelenekleri zayiflatmasi zorunlygiidir; yeni deser ve kurumlar, buyuk
bir siklikla, eskilerle i¢c ice ge¢[mekte], kayfrmaktad]ir.” Kurbagalar adh filmde,
geleneksel pek ¢ok unsur filmsel anlatiya yansiagikt Muhsin Bey ise ggsen
toplum yapisi icerisinde geleneklereghaolan, hala bunlardan vazgegcmeyen, yeni
olani da kabul etmeyen/kabul etmekte zorlanan Imeybolarak yansimaktadir.
Kasabafilminde ise, dedeleri geleneklerine gha ogul geleneklerden uzalkdmis
olarak cizilmektedir. Toplumdaki birbirinden faritisiler boylece filmsel anlatilara

yansimaktadir.

Jeopolitik konumu gegfg Dogu ve Batr'nin kesme noktasinda bulunan
Tarkiye, farkh kultarel etkilenmelerin oganda bulunmaktadifToplum ici iliskiler
kadar toplumlar arasi ikilerin de ¢ok dnemli bir bigcimde tayin edigilivardir”
(Tuna, 2002, 19 s.). Ayrica tarihsel suregte, gekakdolu uygarliklarinin gerekte
Osmanli'nin yayiginin onlari ¢eitli uyarlklarla iliskiye soktgu, bir etkilenme ve
etkileme surecini yattigl bilinmektedir. Bu noktada Tarkiye'nin, hem Bwhem de
Batr'll toplumlarin 6zelliklerine bolgesel gmikliklerle beraber sahip oldiu

saptanmaktadir.

Modernlikle kagl kariya gelen Osmanl’nin, yenilginin nedeninin askeri
alanda oldgunu sanarak, zihniyet diinyasinda bigigene girmeden bicimsel olarak

teknolojiyi alma yolunu segi gortlmektedir. Zihniyet, uzun asirlarin Ust Uste
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yigdigl bir olusum olarak genellikle zor gesmektedir. Zihniyetin dgismesinin
zorlugu ve ginimuze aktarilma biciminin ise, modayinliozden ayrilarakekilsel
olarak alinmasina neden offly bugin dahi moderrgmenin, Anadolu toplumu
zihniyet yapisina ait unsurlarda ¢ok fazla bir ddmi yaratmadi, bu yapinin bazi
degsisimlerle ginimuze ukigl gorilmektedir. Turkiye sinemasinda da, toplumunda
oldugu gibi, Anadolu toplumu zihinsel yapisina ait unaurdezisimlerle de olsa

varligini korumakta, bu unsurlar filmlere yansimaktadir.

incelenen dort filmde de potlag toplum yapisininliderini tasiyan unsurlar
bulunmaktadir. Godbout’'un (2003, 35 s:)ylk baksta garip goriinebilecek olan,
ama ortaya clkan sorgudur: Hayat armganinin, kongma sanatinin, aile ya da
vatan gkinin, iyi yapilmg bir isi takdir etmenin, ekip ruhunun, kanpanin ve §
yemeklerinin ortak bir yani var midir?5orusu giinimuzde pek ¢ok alanda potlaca
ait unsurlarin dgisim/donisim gegcirerek izlerinin bulungwnu ifade etmektedir.
Yine Bataille'in ifade ettikleri dikkat cekicidir.“/cinde yaadigimiz mekanin
arasinda, icimizde kullangimiz ama vyararliga indirgenemeyen (akil yoluyla
arastirdigimiz) bir enerji devinimi varsa, bu devinimi bilne&yliriz ama ayni
zamanda etkingimizi bizim dgimizda izlenen amaca uygustiaabiliriz” (Bataille,
1999, 105 s.). Filmsel oykullerde, vermek, almakfadasiyla iade etmek Uzerine
kurulu potlag diizeninin giinimiizdeki izleri strtletgiktedir. Orngin Muhsin Bey

ve Ali Nazik arasindaki igki tipik potlac toplumu 6zellikleri tamaktadir.

GuUnund kurtaran, yarinini ¢cok dasdameyen satafat ve gosteye merakli,
cok calsmadan zevk ve sefa icindesganaktan keyif alan Turkiyelilerin, Anadolu
toplumu zihinsel yapisina ait unsurlar filmsel ad@a yansimaktadir. Toplumdaki
dyelerin karakterleri, davragiari, onlarin ¢evreye vesgaya bakgi, diinya gorgieri,
hayat felsefeleri ve daha sayilabilecek pek ¢olliélaxi ile ifade edilen aagi yukari
zihniyettir. Filmsel oykulerde iktisadi zihniyet gdari da ortaya cikmaktadir.
Geleneksel (lonca) iktisat zihniyetinin kemna rasyonel zihniyet anlaym
koymakta olan Ulgener’in ayrimi esas alghdda, filmlerdenKurbagalar’da Elmas
ve koylininMuhsin Beyde Ali Nazik ve Muhsin Bey'inKasabada Saffet, Nuri ve
blyukbabanin geleneksel ve statik bir zihniyet yglal benimsedii

saptanmaktadir.
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Bir Kadinin Anatomisnde ise rasyonel ve dinamik zihniyet ankaga daha
yakin bir anlayin s6z konusu oldiu gortlmektedir. Zihniyetin yanilan yere gore
de deisim gecirdii, koy/kir ile kentin iktisadi ahlak ve zihniyetiedfarklilaggmalar
yasandgl saptanmaktadir. Bu unsurlar da filmsel oykulets,kkasaba ve kent
baglaminda yansimaktadir. Geleneksel zihniyet asiaglaki kkiler, yasamak icin
calismaktadirlar. Bu kiiler calsmaya kagl bir sevgi ve sempati beslemedikleri icin,
is hayatlarinda ister istemez katlanilmasi gerekensbreci yaamaktadirlar. Bu
yuzden hassas, dakik ya da belirli bir ama¢ vendd#i § hayatina atiimadiklari
gorulmektedir. Dier yandan Bir Kadinin Anatomisifilmindeki bireyler, bu
durumdan daha uzakta bulunmaktadirlar. Buwilddi karin doyurmak icin
calismamakta, ancak dinamik zihniyete ait unsur olamsigelk icin ygama gibi bir
amagclarinin da olmagh saptanmaktadir. Bu karakterlerin, atilgan bir aulkar
prensibine, enerji gibi 6zelliklere sahip olmadrklgorilmektedir. Filmsel anlatinin

karakterlerinden Metin prestij, itibar gibi nedentdeatilimci davranmaktadir.

Sonug¢ olarak, Turkiye'de yukaridargagiya ve ani olarak gercekirilen
modernlgeme hareketlerine halkin kitlesel olarak katilimintam olmadgl
saptanmaktadir. Anadolu toplumunun ige kapali, gamave pasif zihniyet yapisinin
cok az dongerek aktarilmasi ve bu yapinin rasyonel kurumléretiimesine engel
olusu modernlgmenin sivil amaclarinin gercekt&ilmesi noktasinda bir sorun
olarak ortaya ¢ikmaktadir. per yandan moderndme sirecinde gelenekselggeleri
reddetmek durumunda birakilan insanlarin zihniysgikarinda kokten bir dégim
olmamasi dolayisiyla, eski gerlerin yerine koyacaklari yeni gerleri Gretememesi
ise modernlgmenin ikili yapilar olgturmasinin nedenidir. Bu durumun sinemada
kendisine yer buldgu, incelenen filmlerin birbirlerinden farkli modédesme
anlayslarini yansitl, ayrica bir ¢gdan dger caa aktarilan potlacin da izlerini
tasiyan Anadolu toplumu zihinsel yapisina ait 6zediikh filmsel anlatilarda yer

aldigi saptanmaktadir.
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SONUC

Klasik Kuramcilara gbére moderglee, en genel anlamda gegtoki
geleneksel toplumlarin, giinimizdeki ileri dizeydakidern toplum tipine gegdir.
Bu durum duz bir evrimsel sure¢ icerisinde sohaktadir. Bu noktada modern
olmayan toplumlar i¢in, modern olan toplumlar (Bawlduklari ileri surilen
toplumlar) bir ilerlemeyi ifade etmekte, ayrica mai ulgilmasi gereken bir hedef
durumunda da bulunmaktadirlar. Batili toplumlaefah ve kalite dizeyine ulaa,
modernlgmeye c¢akan Bati-dgi toplumlar ve dclnci dunya ulkeleri igin,
modernlgmeyi zorunlu hale getirmektedir. §8r yandan modern olmayan toplumlar
(Bati-ds1), geleneksellikten kurtulmanin ve Batili bir topl gibi olabilmenin

kurallarini modernlgme sdylemleri ile grenmek zorunda birakilmaktadirlar.

Klasik kuramcilar olarak bilinen Durkheim, Tonni&geber, Simon, Simmel,
Comte, Spencer, Eisenstadt, Parsons, Levy gibiosogar, modern toplumun
karsisina geleneksel toplumu koymakta, en temel Ozeflikile bu iki yapiyi
kiyaslamakta, iki toplumun 6zelliklerini birbirirat olarak tanimlanmakta, bu baki
acisinda modern toplum, geleneksel toplumu Otgkileektedir. Oryantalizm de
buna benzer bir 6tekilik yaratmakta, Batr'yl, gdnun sahip olmagh 6zellikler ile
tanimlamaktadir.iki baks acisi da Bati ulkelerini ideaffirmekte ve bunu
Otekilestirdigi toplumlara dayatmaktadir. Modergieenin geleneksel toplumlardan
modern toplumlara gegioldugu disundldigtiinde, Bati-du toplumlarda gelenek ve
modernlik arasinda bir g kopukluk, sureksizlik ve ¢elki s6z konusu olmaktadir.
Bu baks acisina gore modergk gids yolu, gelenekselin reddi Uzerine
temellendgi igin, toplumlar geleneklerini yitirdikleri ve gegisten koptuklari 6lgtide
modernlge yaklgmaktadirlar. Klasik kuramcilar olarak da bilinensgologlarin
modernlgmeden yola ¢ikarak yaptiklari tanimlamalar, Tirkmyedernlemesindeki
gelenekleri yitirme projelerini agiklamada onemiidi

Klasik kuramcilari elgiiren yeni kuramcilar, moderrgimenin tek boyuta
indirgenmesinin  yargligindan bahsederek, moderrtenin birgok unsurun
etkilesmesinden dgdugunu ifade etmektedirler. Smelser, Lerner, ColenMaore,
Black, Giddens gibi sosyologlar moderrteenin kiltir ve zihniyet sorunu

oldugunu, her Ulkenin moderndmesinin birbirinden farklh olagani ifade
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etmektedirler. Marcuse, Horkheimer, Adorno, Foutotdabermas, Giddens gibi
kuramcilarin moderngin ikinci yorumu olarak, tarihte aklin gercekheesi ya da

yanls gerceklemesi bglaminda modernkgneyi bir kez daha inceledikleri
bilinmektedir. Bu noktada Turkiye'’deki modergieenin incelenmesi, onun
modernlgen dger Ulkelerle benzegi kadar farkliliklarinin ortaya konulmasindan
gecmektedir.

Modern olarak ornek alinan toplumlarin kendine 04gti evrim sireci
yasadiklari gorilmekte, modernime Bati'nin kendi tarihsel, kiltirel ve siyasal
gelismelerinin  ve zihniyetlerinin UrinG olarak ortayakmiktadir. Bati-di
toplumlarda ise modernime, ¢c@unlukla Bati'nin d¢aridan mudahalesi, baskisi ve
dizenlemeleri ile Ulkelerin kendi i¢ dinamiklerimdbaiimsiz olarak yganmaktadir.
Degistirme sureci Turkiye orngnde de oldgu gibi, cggunlukla tepeden inme, ani ve
topyekun dgisimi 6ngérmektedir.

Bu tezde Abdullah Kaygi, Ziya Gokalp, Hilmi Ziya Kkéin, Niyazi Berkes,
Abdulkadirinan ve Taner TimuSerif Mardin, Emre Kongar, Niliifer Gole vepQz
Adanirin Tarkiye'nin sosyo-kultirel tarihine bakiacilarindaki birey/toplum
unsurlari ile Sabri Ulgener veg0z Adanir'in, Anadolu toplumu zihinsel yapisinin
aktarimi ve analizi konusundaki eserleri temel ablk ¢cozimlemeler yapilgtir.
Turkiye insaninin belki de eksikini cektigi en 6nemli unsur fikirler olarak
gorilmektedir. Bu noktada Ulgener'in ifade gittgibi “diisiinen ve irade sahibi”
insanin zihniyetine ihtiya¢ hissedilmektedir. Anaddoplumu zihniyet dinyasinin
nesilden nesile ggsmeden ya da ¢ok az dgmiiek bugiine aktarilgh bilinmektedir.
Bouthoul, Mucchielli ve Ulgenerin tanimladiklariihniyet kavrami, zihniyetin
aktarimindaki katifii bu tezde 6nemli bir dayanak noktasistlumaktayken; ister
modern ister geleneksel toplumlar olsun hepsinitiagokultirinden geldine ve
modern diinyada potlacin izlerinin bulugdna dair Mauss, Bataille ve Adanir'in
calsmalari tezin alt kuramsal yapisinin glurulmasinda biyuk ©6nem arz

etmektedir.

Zihniyet nesilden nesile aktarilan, kolay kolayilkmayan, dgisime direnen
yapisiyla, toplumdaki uyelerin yaratimlarini da iletkektedir. Turkiye'deki

modernigme sirecinin 6nemli aksakliklari, ggimin sadece bicimsel dizeyde
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algilanmasi, dgsimin toplumun tamaminda aygekilde algilanmayi ve zihniyet
dizeyinde bir dgisimin yava olmaysidir. Uyelerin istek, beklenti, davrgnve
deneyimleri kdltirin parcasi durumunda olan zihnhiygapisiyla alakalidir.
Modernleme sonrasi kafasi kark, deserleri parcalanmy geleneksel ve modern
arasinda sikip kalan Turkiye toplumu gibi, bu toplumu yansitamemanin da
kiltarel, toplumsal, siyasal, ekonomik vb. alankardir batinlik olgturmaktan
uzakta oldgu gorulmektedir. Tidrkiye sinemasindaki yonetmenlegiaptiklar
sanatin da, butunsellikten uzak aqildy ysanilan bu cefkileri yansittgi
gorulmektedir.

Tarkiye’de modernlgmenin zihniyet anlaminda bir dé&um olarak
algilanmasi yerine, gdaslasma, Bati'yl her hususta 6rnek alan bir yakia olarak
gorulmekte, bu da moderpgin bicimsel dizeyde kalmasina neden olmaktadir. Bu
anlamda Turkiye’de moderime, Avrupallama ya da Batililgma olarak
algilanmakta, cgunlukla kopya ve 0Ozentiden Oteye gecememektedir.
Modernlgmenin getirdgi yeni fikirler, geleneklerin kapali/ggsmez dinyasinda
bulunmayan bir gercgeklik olarak, ¢¢@ toplumsal ikkilere zemin hazirlamakta,
yenilikler kasisinda yabanciian birey, bunlari anlamlandirmakta zorluk
yasamaktadir. Cunkl moderglae sirecinde bir yana itilen gkrlerin bglugunu
dolduracak yeni deerler bulunmamaktadir. Shayegan’in de ifade getwibi
toplumlar kendi tarihlerinde olmayan, glguna taniklik etmedikleri yeni bigimleri
kabul etmek ve bunlar yamak durumunda kalmaktadirlar. Shayegaryerali
Biling adl kitabiIslami toplumlarda moderndmeyi incelemekte, gelinekte olan
Ulkelerin zihniyet karmgasini anlamlandirmada 6nemli veriler icermektdglir.yeni
distnceler, yeni ideolojiler, yeni yam sekli, yeni zihniyet bireyin bildikleri ile
algilanmaya cajilinca, carpik/hastalikli/bicimsiz bir hal almaksadKronolojik
olarak yaanan uyumsuzluk, ontolojik olarak da bdlinmelereleme olmaktadir.
Bdylece yenilikler gelenekleri parcalarken, Anaddhplumu zihinsel yapisinda
desisiklik yapmayl becerememekte, bireyin maddi ve manealinyasini
karistirmaktan oOteye gitmemektedir. Zihniyetin gilgneye direnmesi, toplum

icerisinde birbirine zit ikili yapilarin okimasina neden olmaktadir.

Gelenek icinde modernlik ya da modernlik icinde egetin yasanir hale
geldigi toplumlarda, ygamin her alanindaki carpik bir modernizmin zihideerde
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karmaa ve ikililik yarattgl gorulmektedir. Modernkgne ile yalnizca toplumsal
degil, siyasal ve ekonomik yamda da ggtli ikili yapilarin olustugu gortlmektedir.
Tarihsel surecgte kopmalarla beraber, modemée dgismeyen zihniyet yapisiyla
algilanamamakta, birey kendisinin igcinde olngdbir tarihsel sureci ve zihniyet
dunyasini icselgirememekte ancak sonuclarini sgenak zorunda kalmaktadir.
Diger yandan ne denli istenilirse istensin, Batilielékin ygadigl ¢aza ait birey
olma becerilememekte, hatta Turkiye gibi geti Ulkelerde farkl gdari yagayan

bireylerin varlgl s6z konusu olmaktadir.

Tarkiye sinemasinda 1980’li yillardan itibaren fien Glkedeki dgisimi
bazen dgrudan bazen dolayll olarak yansitmakta, Anadoluutop zihinsel yapisi
sinemada kendisine yer bulmaktadir. Filmlerirggaugu, Turkiye modernigmesi
gibi, 60zden baimsiz bigcimsel olarak Uretiimektedir. Bigimsel dyde modern
cizgileri yakalamayi daha kolay beceren sinemaardaminda yenilikleri yansitma
konusunda tokezlemektedir. Opie dinyada 1960'li yillarda gindemde olan
feminizm akimi Turkiye'de icerikten amsiz algilanmakta, kadigidi gini feminist
perspektiften ele alan yabanci filmlerin taklidaolfilmler, amacindan uzakkrak
kadin konulu filmler olmaktan o6teye gidememektedirl Modern kadinin
hikayelerinin anlatildyi filmlerde kent/kir, modern/gelenekselgiteamli/e gitimsiz,
zengin/fakir, burjuvaéci gibi kasitlklar yaratilmakta, ancak modern bir kadinin
ataerkil bir cercevede sunulglu gorilmektedir. Ozenti baticilik anlayipek ¢ok
filme yansimaktadir.

Bununla beraber kir/kdy toplumlari da, Turkiye sinasinda, geleneksel yapi
Olcistinde yer almakta, ayrica bu filmlerde Anadoplumu zihinsel yapisi ve kultir
unsurlari ortaya ¢cikmaktadir. Filmsel anlatilareiaéli armgan toplumunun ygama
ve dunme bicimine dayanan, bir gdan dger c¢aa bir takim dgisikliklerle
aktarilan mangin hala surdgl de gorulmektedir. Ogsime direnen Turkiye'nin
genelinin hala ortaga yasadgl, modern zamanlara tam olarak gecilergedi
gorulmektedir. Dger yandan iki toplum dizeni, iki farkli kdltar, gelek ve
modernlik arasina sgan yonetmenler, zihniyet yapilarinda var olan pak gnsuru
eskiden yana kullanarak, glemezlige kagl olan tutumlari yansitmaktadirlar.
Boylece filmsel anlatilarda Zo/Bati, eski/yeni, modern/geleneksel gibi gkduklar

olusturulmaktadir.
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1980 sonrasi filmlerde karakterler koy-kir/kentsktzini yansitmaktadirlar.
Tarkiye sinemasinda kentli Sibel, kéyli Elmas yalgakwagin farkli digiince ve
yasam tarzlari; modern, geleneksel, nihilist, ({Kasaba) karakterler aracgyla
sinemaya yansimakta, mekan anlaminda kent, kaddbdkirsal alan perdeye
yansimaktadir. Modern ve gelenekselin bir argdakent dekorunda, daha c¢ok
geleneksel ajkanliklarla modern gelerinin bir arada kullaniimasiyla ortaya
konulmaktadir. Bu unsurlar mekanlarda,sam tarzlarinda, giyim-lgamda ve
davranglarda ortaya cikmaktadir. Mekan konusunda, modem geleneksel
ikileminin, kozmopolit yapisiyla istanbul’da net bir sekilde ortaya cikgi
gorulmektedir. Boylece geleneksel diinyaya ait bititi skilerin yasandgi mekanlar
girmekte, orngin kahvehaneler, oteller, apartmanlar bireylerinz wiize ilgki
kurabildikleri mekanlar olarak yansimaktadir. Madekentin kafelerine kam
kahvehaneler bu f#kilerin kurulabildigi mekanlar olarak erkeklerin bir araya
gelebildigi alanlarn olgturmaktadir. Modern cizgilerle dénmi mekanlara karlik

geleneksel dgerleri ygatan mekanlar da filmsel anlatilara yansimaktadir.

Modernlgme ile geleneksel ve modern ggeler arasina sigan erkek ve
kadin imgelerinin olgtugu goérulmektedir. Tidrkiye moderrgimesi ile ataerkil
kaliplarda bir dgisim yaratilmadgi, Turkiye sinemasinda hala eril kil baskin
ve hakim oldgu gorulmektedir. Bir ¢ok filmine-Atif Yilmaz/1983,Maruf-Serdar
Akar/2001, Mutluluk-Abdullah Cguz/2007, Sakli YuzleiHandan Ipekci/2007)
geleneksel toplum igerisinde kadin ve gikanlatmaktayken, bir kisim filmQece
Dansi TutsaklarMahinur Ergun/1988,Diinden Sonra Yarindan Ondésan
Akman/1988, Bir Sonbahar Hikayestavuz Ozkan/1993) sbdzde modern
ortamlardaki karakterlerin oykulerini anlatmaktadikincak ygam standartlari ile
modern olan bu karakterlerin zihniyet dizeyindealge#lenekselliklerini koruduklar
bu ylzden davraglarinda bir tir tutarsizin olduzu saptanmaktadir. Ayrica
Istanbul, kadin ve erg rahatca bir arada olgu ortamlar yaratmaktayken, yine de

ataerkil dizen iginde bir ¢cevre gturmaktadir.

Tarkiye sinemasinda, bicimsel ggmlerin, icerik anlamindaki
desisimlerden daha hizli gercektesi gorulmektedir. 1980 sonrasi bicimsel
degisimlerin modern tarzi yakalamay! deng@dison donem Tirkiye sinemasinda

1990’larin ortalarindan itibaren isegghkes anlati sinemasina uygun eserler vegildi
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yeni sinemacilar kgl yonetmenlerinin filmsel anlatilarindaki kullantak farkli
bicim ve icerikleri ile dikkat cektikleri gortlmegdir. Olay orgtlerinde belli bir ana
temasi, gig, gelisme ve sonuc¢ gibi bolimleri olmayan, gatalari doruk noktaya
ulasmayan filmlerin, karakterle ozglestirmek yerine karakterleri, olayl ve durumu
sorgulamaya yonelik olgw tespit edilmektedir. Bu yonetmenler klasik anlati
sinemasindan uzakta, gs anlati  sinemasinin  kaliplariyla  éykulerini
anlatmaktadirlar. Bu filmlerde, anlati film yapimsamasindan itibaren g#i

analizlere olanak verecgkkilde kodlanmaktadir.

Sonug olarak, moderrdmeyi becerememitoplumlarin toplumsal, politik,
kultarel, ekonomik ve hukuksal a¢idan tam ve biiikirdrz eden modern bir sistem
olusturamadiklari gibi, sanatsal ve 0zelde sinemasdianma da tam ve
batinsellikten uzak olduklari gérilmektedir. Turkisoplumundaki moderndenenin
getirdigi ikilem ve Anadolu toplumu zihniyet yapisinin iald980 sonrasi Turkiye

sinemasina yansimaktadir.

Modernlgmenin  toplum ve birey hayatinda ikililikler yaraiti
saptanmaktadir. Bu noktadasikel denge sdanmasina, modermin zihniyet
dizeyinde algilanip, uygulanmasina destek olunrgasekmektedir. Tanpinarin
ifade ettgi “Kendimize donmek”’gecmgimizden gelen ve kilturel gerlerimizle
olusan bir devam zincirinin hi¢ kopmadan gelecekailara aktariimasina pladir.
Bdylece modernkgmek igin uygulanacak yeniliklerin, yeniden yorundaak,
suzgecten gecirilmesi, Ulkenin, toplumun ihtiyagiar uygun olarak alinmasi bu
zihniyet karmaasini ¢ozme anlaminda o6nemlidir. Bu noktada birasaolan
sinemanin dier sanat dallarina gore bireylere daha kolaysndesi nedeniyle,
modern ve geleneksel arasinda kalan insanlara kdesteasi, ¢ozum yollari
sunabilmesi gerekmektedir. Cunki Turkiye gibi grekkte olan ulkelerde aydin
olarak kabul edilen yonetmenlerin boyle bir misyimtlenmeleri bir gereklilik olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

Modernlgen Turkiye’de hala bir der karmaasi vardir. Buyekilde ygamak
yerine belki de bu ikili yapilarin ve @sime direnen zihniyetin eférisi
yapiimahdir. Bu noktada, geinekte olan Turkiye’de sanatcilarin, 6zelde film

Uretenlerin Gzerlerine dé@nin bu durumu elgirmek, bu ikili yapiyr kirmaya yoénelik
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filmler yapmak oldgu disunulmektedir. Sinema, toplumsal sganin bir aynasi
durumundaysa, gelnemi sinemanin gelmems bir toplumun yansimasi olgu
tezini de kabul etmek gerekmektedir. Sinema veutoph kagilikh etkilesimi,
sinemanin toplumdan etkilenmesi kadar toplumunettdemesi noktasinda ortaya
¢ctkmaktadir. Filmsel Oykudeslenen konular, bu sorunsalin ele ajitarzi, 6ne
surdEl ciks noktalari, izler kitleyi etkilemektedir. Sinemarbelirli kosullar altinda
izleyiciyi etkileme, yonlendirme, harekete gecirm&onusundaki 6nemi
distnuldiginde, sinemanin toplumsalggm ve gelsime de yardimci olaga, ya
da kaynaklhk edeg@e disunilmektedir. Bu noktada Tarkiyeli sanatginin topin
onunde olmak gibi bir misyona sahip olmasi, bgigmleri algilayacak zihniyet
yapisindaki dondiimlerde izleyiciye yol gostermesi 6nem kazanmabti@un icin de
film Gretenlerin dnce kendilerini afgrmeyi dgrenmeleri sonra da toplumunu iyi
anlamalari ve bir 6z eferide bulunmalari 6nem gamaktadir. Bu ikili yapilar
arasinda sikihp kalinmasi yerine dgsime direnen zihniyet yapisinin ortaya
konularak elgtirisinin yapilmasi, dier yandan halkin mobilize olmasi ve zihinsel bir

devrimin gergeklgmesi sglikli bir modernlgmenin 6nunu agacaktir.
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