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OzZET

Dogusundan itibaren batin kadltlrler yasadiklar cografya icinde cgevresel
etmenlere bagh olarak kendi sinirlarini belirlemis ve duzenlemistir. Zaman
ilerledikge, sahip oldugu ¢emberi sirekli gelistirme ve buylUtme ihtiyaci hissetmis,
diger kdltdrlerden farkh ve 6zgin olmaya calismig, bu farkli ve essiz olma ¢abasi
yaninda bir takim etkilesimlere de engel olamamistir. Kultirler arasi etkilenmelerde,
toplumun inang¢ ve sosyal yapisi, form, desen, malzeme ve renk gibi degisimlere

olanak verdigi gibi bazi durumlarda bu degisimleri kabul etmemistir.

Bu etkilesim ve 6zgunligunu koruma mucadelesinde, énemli bir yere sahip
olan, Osmanh Sultan kaftanlari, yalnizca siyasi gucin degil; o donemlerin ince
zevkinin, Osmanl sanati ve yaraticiliginin da ne denli zengin oldugunun
goOstergesidir.  Osmanli  Kaftaninin  kodkeninin, Hun dénemine kadar geri
gidebilecegini, geliserek baska kulturleri, basta Cin olmak Uzere dolayli olarak ta

Kore ve Japon geleneksel giysilerini etkiledigini sdyleyebiliriz.

Osmanli kaftanlari gibi, Japon kultiru ve toplum yapisi, geleneksel giysi
kimonolarin olusumunda 6nemli yer tutmaktadir. Ozel bir giysi olan kimononun,
standart kesim ve yapim metotlari, dikkati kullanilan tekstil tekniklerine ve renklere
cekmektedir. Tasarimlardaki zariflik, ylzyillar boyunca, Japon tekstillerinin Gretim ve

kullanimindaki devamliligin bir gostergesidir.

Evrensel, tekstil tUretim egdilimleri ve teknikleri esasinda geligtirilen kaftan ve
kimonolar, 6zel ve benzersiz bir kiltirin ifadesi oldu. Bunun en dnemli iki faktori
de, desen renk ve tasarimidir. Osmanl ve Japon toplumlarinin, geleneklerinin
estetigi kaftan ve kimononun temelini olugturmaktadir. Osmanli kaltirinin ve Japon
kiltirinun kendine 6zel karakteristik yapilari, kaftanlara oldugu gibi kimonolara da
0zgln bir anlatim ve form kazandirir. Tarihe ismini yazdiran bu iki giysi, giyen kisinin
toplum igindeki statusunu, gucuinu gosteren en onemli ve en blylk sembollerden
biridir.



ABSTRACT

Depending on the environmental factors, every culture has tried to determine
and form its borders within its living geography. With the passing of time, it has
continuously felt the need of improving and widening its borders, tried to be
authentic and different from the other cultures and this effort couldn’t prevent some
mutual effects. In these intercultural interactions, the social structures and form of
beliefs of society hasn’t allowed alteration while they enabled the changes like

pattern, material, colour and form.

Having an important part in this struggle of keeping its interaction and
authenticity, Ottoman Kaftans are not only the symbol of political power, but also the
indicators of the time’s sophistication and fertileness of Ottoman creativity and art.
We could say that the origin of the Ottoman Kaftans dates back to Hun era and it
has affected other cultures, notably Chinese, Korean and Japanese traditional

clothes.

Like Ottoman Kaftans, Japanese culture and society structure has an
important part in the formation of kimono, Japanese traditional cloth. Regular fit and
fabrication methods of kimonos draw the attention to the textile techniques and
colours. The elegance of design is the indicator of Japanese textile production and

use’s continuousness.

Having been formed within the frame of universal manufacturing methods
and production tendencies, Caftans and kimonos have become the expression of a
special and unique culture. Foremost two factors here are their pattern design and
colour. Ottoman and Japanese traditions’ aesthetics form the bases of Caftans and
kimonos. Specific characteristic features of Ottoman and Japanese cultures bring an
authentic expression and form in kimonos as so Caftans. These two histories

clothes are foremost symbols of wearer’s social status and power.
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Kaftan ve Kimono yuzyillar boyunca kimligini koruyarak gunimuze kadar
gelebilmis iki temel giysi formudur. Bu zamansiz giysi formlari, tekstil desen tarihinin
en temel kaynaklari olma 06zelliginin yani sira kultdrlerin antropolojik, etnik,
ekonomik ve sosyo-kiltirel tarihlerine, &zellikle de sanat ve tekstil tarihi

galismalarina genis bir acilim saglamaktadir.

Gosterisli ve etkileyici yapisi ile Osmanli kaftanlari, canli renkleri ve egzotik
motifleriyle zarif kimonolardan, haberdar olunmasina karsin, insanlar 6zellikle,
Japon el-boyama ve dokumalarinin giizelligine, sanatin 6zel bir formu olan Osmanli
kumaslarina vurulmaktadir. Kullanilan tekniklerle yaratilan lifler ve kumaslar, tasarim
motifleri ve ne anlama sahip olduklari, farkli zamanlara goére kullandiklari renkler

daima ilgili ve merak uyandirmistir.

Moda ve tekstil tasarimi alaninda uzmanlasmam, Osmanli ve Japon
geleneksel giysilerine olan 6zel ilgi ve hayranligim nedeniyle, bu tez konusu Prof.
Suhandan OZAY DEMIRKAN' n énerisi olarak geldiginde memnuniyetle kabul
ettim. Bu iki buydk kultirin Kaftan ve Kimono gibi zamansiz formlara sahip olan
giysi detaylarinin arastiriimasi ve moda tasariminda yeni boyutlar elde etme konusu
Uzerinde yogunlasilmasi beni heyecanlandirmig, daha yakin arastirma ve

incelemeye bagladigimda ise saskinlik ve hayranhgim artmistir.

Yapilan arastirmada o6zellikle, 17.-18.ylzyil doneminin her iki kultirde en
parlak doneminin yasanmig oldugu goézlenmis ve bu yiz yil incelemeye alinmistir.
Tasarim agisindan Kimono ve Kaftanlar bu dénemin gorsel ve simgesel ihtisamini

yansitmaktadir.

iki kltariin kaynaklarinin aragtiriimasi altinda, ayni déneme denk gelen giysi
formlarinin karsilastirilmasi tGzerine odaklanan bu arastirmada, 6zellikle tasarim ve
form karsilastirma ve ¢6zimlemesinde yogunlasiimistir.  Bugun, o6ncu
tasarimcilarca, ginimuize dek gelebilen kaftan gibi zamansiz formlarin geleneksel
cizgilerinden modern cizgiye tasindigi izlenmektedir. Kaftan formu gibi kimonolar da

zamansiz ve pek cok sembolik kodlar tasimaktadir. Glndelik yasamimizda
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kullandigimiz kimono ve kaftan formlarinda da goraldigu gibi geleneksel
formlarindan bir sey kaybetmedigi ve pek ¢ok tasarimci ve modaciya ilham kaynagi

oldugu izlenmektedir.

Bu ¢alisma ile tarihe ve ginimiz sanatina adini yazdiran Osmanl Kaftanlari
ve Japon geleneksel giysisi kimonolarin, tarihsel ve kultirel bir etkilesime girdigi,
glnimiz moda giysi tasarimlarina nasil kaynak olusturdugu asil merak edilen
konulardir ve bu sorulara cevap aranmistir. Bu nedenle, arastirma bu yonde
sekillenmeye baslayip, gelistirilien duslnceler; form, renk, desen ozellikleri ele
alindiginda konunun derinligine arastirilmasi, belirli bir sistematigin olusturulmasi ve
yuzyillar arasinda degisim ya da gelisim surecinin saptanarak belirleyici 6zelliklerin

ortaya konulmasi, galismanin temelini olusturmustur.

Kimono ve kaftan morfolojisindeki yaklasimlar g6z onlinde tutularak farkli
acllardan karsilastirma disiplinleri ele alinmistir. Her iki geleneksel giysinin, belli bir
zaman araligi icinde, form, desen, renk, tasarim gibi belli bagh 6zelliklerinin farkli ve
benzer yanlari, etkilesimleri, bu zamansiz formlarin tasarim, kumas, renk, desen
Ozellikleri kendi iglerinde ve doénem o&zellikleri incelenmig, yuzyillar dncesinde
kullaniimasina kargin hala guncelligini koruyan tekstil teknikleri aragstirilarak

gorsellerle desteklenmistir.

2008 yihinin ilk aylarindan itibaren hizlanan calismalar sirasinda &6zellikle
teorik olarak Japon Kimonolari ile ilgili Turkgce kaynak bulmak mumkun olmamistir.
Bu konu lizerine elde edilen Iingilizce kaynaklarin yani sira Ankara Japon Biiyik
elciliginden randevu talep edilmis ve gdérismeler sonunda daha ¢ok gdérsel bilgilere
ulagilmistir. 2009 yilinda, Osmanli Kaftanlarinin Form, Kalip ve Olgiilendirmeleri
tizerine istanbul Topkap! Saray! Miizesi'nde arastirma ve inceleme yapmak Uzere,
T.C. Kultdr ve Turizm Bakanhgi Kultir Varliklari ve Muzeler Genel MudurlGgdd’ ne
Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi Dekanhdi araciligi ile ve kisisel

basvuruda bulunulmus ancak cevap alinamamistir.
Tez arastirmalari boyunca cesitli kisi ve kaynaklardan yararlaniimigtir. Birebir

gérisme sirasinda Ekonomi Universitesi Japon Dili Okutmani Melda EKER,

sagladigi belge, bilgi ve ilgileriyle calismaya destek olmustur. 2007 yilinin Nisan
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ayinda izmir Ekonomi Universitesinin daveti lizerine Japonya’ dan gelen Taeko

[IINUMA’'nin seminer ve defilesi izlenmis ve gérisme yapilmigtir.

Bireysel gérismelerin yani sira Sunny Yang ve M.Narasin Rochelle ‘e ait
Textile Art of Japan, Nurhan Atasoy, Hulya Tezcan, B. Denny Walter, W. Mackie
Louise ait ipek Osmanli Dokuma Sanati, Hillya Tezcan, Patricia Baker, Jannifer
Wearden’'e ait Silks for the Sultans adli kaynaklar c¢alismamin temelini

olusturmaktadir.

Arastirmalar sirasinda, basta Dokuz Eylil Universitesi Kitiphanesi olmak
tizere, Ege Universitesi, Ekonomi Universitesi, Bilkent Universitesi, Marmara
Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Kiitliphanelerinden

yararlaniimig, bulunan kuramsal ve gorsel bilgilerin belgelenmesi yoluna gidilmistir.

Belgeleme calismasi yapilirken sadece kimono ve kaftanlar degil, ayni
dénemlerde birbirine kaynak olusturarak yorumlanan, Uretilen ve birbirini besleyen
konu basliklari da arastirmaya dahil edilmistir. Bdylece, ilk ortaya ¢iktigi tarihten
itibaren, donem 0ozellikleriyle taninan ve ayni dzellikler gosteren drneklerin yani sira
ginimize dogru gelindikge, hala geleneksel yapidan sapmayan cizgilerini
korumalarina karsin, degisim slreci, gorsel belgelere dayali olarak olumlu ya da
olumsuz yodnleriyle ortaya konmaya caligiimis, ayni zamanda konu derinlemesine de

arastirilmigtir.

Arastirmanin esas Olc¢ltleri su sekilde siralanabilir; Yaratici ve yenilikgi
Urdnlerin olusturulmasina yénelik olarak, Osmanli ve Japon tarihinin, geleneksel
giysileri kaftan ve kimononun, yuklendigi anlamlar, kumas 6zellikleri, tasarimlari ve
yaratma stratejilerin saptanmasidir. Bu dogrultuda yapilan, ginimuz tasarimlarinda
estetik niteliklerin neler oldugu ve uygulanan teknik ve kullanilan malzemelerin
dogru sekilde iligkilendirilip iliskilendiriimedigi, ortaya c¢ikisindan bugine degin
zaman icinde degismeyen bu zamansiz formlarin ortak noktalari ve aralarindaki

farklardan s6z edilmektedir.

Birinci boélimde, oncelikle Osmanh Kaftanlari ve Japon Kimonolarinin

sekillenmesinde cevre halklari ile etkilesimleri irdelenmis, daha sonra Osmanl
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kaftanlari ve Japon kimonolarinin bigimlenmesinde etkin olan ortak 6zellikler ve

farklar cesitli bashklar altinda saptanmistir.

ikinci bélumde, 17. — 18. Yizyll déneminde Osmanl Kaftanlari ve Japon
kimonolarinda kumas sanati, kullanilan renk, desen, tasarim &zellikleri Uzerine

detayli bir incelemeye gidilmigtir.

Uclincii bélimde, gecmis tarihten bugline degin, 6zel giysiler olan kimono ve
kaftanlarin, standart kesim ve yapim metotlarinin, dikkati kullanilan tekstil
tekniklerine cektigi, tasarimlardaki zarifligin, ytzyillar boyunca, Osmanli ve Japon
tekstillerinin Gretim ve kullanimindaki devamlihidin bir gostergesi oldugu anlatiimaya

calisiimistir.

iki biytik kiltiriin ve etkilesimlerinin arastiriimasinda ¢ok dnemli ve degerli
kaynaklar tespit edilmis ve biylk ¢ogunluguna ulagiimig, veri toplama sidreci son
derece edgitici bir tecribe olmustur. Bu konunun arastirimasina karar verme
asamasindan baslayarak, ilk taslagin hazirlanmasindan gelisim slreci boyunca
yardimlarini ve bilgi destegini esirgemeyen Sayin Danismanim, Tekstil ve Moda
Tasarim Bolim Baskani Prof. Suhandan OZAY DEMIRKAN’a, calismamin gelisim
asamalarinda deg@erli zamanlarini ayirarak, deneyim ve birikimleri ile arastirmami
yonlendiren hocam Prof.Dr. Murat TUNCAY ve hocam Yrd. Dog. Fiisun OZPULAT a
Ozellikle minnettarim. Bolum hocalarima ve arkadaglarima, degerli katkilarindan

dolayi arkadasim Ogr. Gér. Aylin Dinler’e tesekkiir ederim.

Uzun soluklu bir arastirma ve yazim asamasi boyunca zamanlarindan
¢aldigim oglum ve esime de bana gdsterdikleri sabir ve destekten dolayi ¢ok

tesekkdrler ederim.
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Galata isi olarak bilinen kumastan dikilmistir. 18.19.yy TSM 13/2069
isli cocuk kaftanindan ayrinti

Go6zenekli Hint Pamuklusu Uzerine islenmis kumastan
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GiRiS

Giyim tarihine bakildiginda ginimuze dek gelebilen, form ve estetiginden
yuzyillarca édin vermeyen Osmanl Kaftanlari ve Japon Kimonolari, dinyanin en
eski ve kokli miletlerinden olan Osmanli imparatorluguna ve Japon
Hanedanliklarina aittir. Cok renkli, zengin tarih ve kiltir mirasina sahip bulunan
Tarkler ve Japonlarin, ¢esitli kultirler ve toplumlarla, ¢ok genis bir cografya iginde

kokli sosyo-kultirel sureglere maruz kaldigi bilinmektedir.

Cesitli dini unsurlarin, kultirel degerlerin, 6rf adetlerin orijinal bir butinlik
icinde yer aldigi, bugin ise zamanin ve cografyanin degismesine karsin, Kaftan ve
Kimono gibi zamansiz formlarin, Osmanli ve Japon toplum yapisini ve saray
yasantisini anlamada essiz birer kaynak oldudu acikga goérulmektedir. Bugln
dinyada onemli yere sahip belli bash mizelerde sergilenen Kaftan ve Kimono
koleksiyonlarini izledigimizde 16., 17. ve 18. yuzyillara ait eserler tasarim agisindan
basi cekmektedir. Bu formlarin devamlilik ilkesinde, Osmanl Sultanlari ve Japon
imparatorlarinin  kontrollii Giretim sistemleri, bu dénemlerin lretim ve tasarim

felsefeleri ilk sirada gelmektedir.

Nurhan Atasoy’un “ipek-Osmanli Dokuma Sanati” adli eserinde belirttigi gibi
Osmanl Kaftanlari ve kumaslari, saltanatin gbérkemini ve dolayisiyla da guclni

yansitmada temel kaynaktir.

Osmanli kaftanlari ve ipekleri, glic ideolojisini yansitir ve bu gicin, Osmanli
Imparatorlugu’nun iginde ve diginda izdiisiimiinii kolaylastirirdi. Diplomatik iliskilerde
hediye olarak kullanimlariyla, Osmanli Imparatorlugu’nun kudretini yabancilara
simgeleme gérevini tistlenen kumaslar, bu bilyiik Imparatoriugun iginde ise sanatsal
fikirleri iletmede dénemli bir anlatim yéntemi olarak kullanilirlar ve ekonominin temel
taglarindan birini oIU§tururlard/.1

Temeli 1299 yilinda atilan Osmanli imparatorlugu, diinyanin en biiyiik ve en
ihtisamli, tarihte esine az rastlanir genislikte bir cografyaya hikmetmis, en uzun
Omdarla imparatorluklardan biridir. Devlet anlayisinin adalet ve hosgoériye dayall
olmasi, tekstil alaninda, hat sanatinda, egitimde gelistirdigi mikemmel yapisi ile Bati

dinyasi icin dnemli bir drnek teskil etmistir. Osmanh sultanlarinin nezaketi ve sanat

! Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hulya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 15 s.



zevki, Osmanli topraklarinin ve saray yasantisinin ihtisami, dinya c¢apinda
hayranlikla izlenmis ve etkilemigtir. Osmanl sanati ¢ok farkli alanlarda birbirinden
intisamli eserler ortaya koymustur. Mimaride, cinicilikte, minyatirde, halicilik,
kumascilik, dericilik, ciltgilik, kitapcilik, tezhipgilik ve porselencilik gibi farkh sanat

dallarinda muhtesem eserler vermistir.

N.Atasoy’'un “ipek-Osmanli Dokuma Sanat’” adli eserinden edindigimiz
bilgilere go6re; Bati kiltiri, Osmanli medeniyetinden dogrudan etkilenmistir.
Osmanlilarin Macaristan’a piring tarimini gétirmesi, lalenin Benellks ulkelerine, 16.
ylzyllda Habsburg elgisi olarak istanbul’a gelen Busbecq tarafindan tanitiimasi,
italyanlarin kumas boyama ve dokuma tekniklerini Osmanlrdan almalari, Avrupa
ordularindaki askeri bando geleneginin Osmanlilardan alinmasi bunun sadece

birkac¢ 6rnegidir.

Osmanli devlet ve yonetim sistemi, bugtin pek ¢ok siyaset bilimci tarafindan
ideal devlet sistemlerinden biri olarak gosteriimekte ve c¢ok tarafli diplomasi

anlayisina temel olusturdugu séylenmektedir.

Osmanli yénetiminin, islam hukukuna dayanan merkezi ve monarsik bir
devlet yapisina sahip oldugu bilinmektedir. Osmanli devlet anlayisinin temelinde

hikimranlik, adalet ve dizen ilkeleri yatmaktadir.

Osmanli imparatorlugu’nun, beylikten devlete gegiste, ordunun fetih roliiniin
yaninda din adamlarinin da buydk rol oynadigi bircok kaynak tarafindan
aktariimaktadir. Osmanli devletinin hem dinsel hem de ekonomik temeller Uzerine
kuruldugu, Osmanlilarin hem islam egemenligini yaymak hem de ganimet toplamak

amaciyla fetihler yaptiklari yine bu kaynaklarda aktarilan bilgilerdir.

Saltanatin babadan ogla gectigi bir hanedanin her hukimdari gibi Osmanh
padisahi igin de Onemli bir siyasi anlam yUklu olan aile hayati, tahta kimin
gececegini yani bizzat hanedanin varolugunu etkilemektedir. Tek mutlak guce sahip
olan padisah olunce, ailenin butun erkek bireylerinin taht Uzerinde hak sahibi oldugu
bilinmektedir. Padisah yerine hangi sehzadenin, yani padisahin ogullarindan
hangisinin tahta gececegi konusunda ise devlet yonetiminde etkin olan grup ya da

kisilerin kararlari énemli olmustur. Sehzadeler gelecedin padisah adaylari olarak



sarayda 0Ozel egitim goérdikten sonra, sancaklara gonderilerek devlet ve askerlik

iglerinde deneyim kazanmalari saglanmistir.

Hiyerarsik diizenin en tepesindeki kisi ve dolayisiyla etrafindaki herkese emir
verme yetkisine sahip olan padisahin agzindan ¢ikan her s6z emir kabul edilir,
sorgulamadan yerine getirilirdi. Padisahlarin yonetimde en ¢ok kullandiklari gticin
korku oldugu kaynaklardan aktarilan bilgiler arasinda yer almaktadir. Verilen
gorevler, basarisizlikla sonuglaninca, sonunda 6lim cezasi oldugu bilindiginden,

can pahasina yerine getirmek igin elden gelen yapilirdi.

Padisah halk tarafindan erisilmesi gli¢ ve ulu bir kisidir. Hatta halkin blyutk
bir cogunlugu hayatlari boyunca padisahi bir kez bile gérmemistir. Cinki padisahin
karsisina ¢gikmak kolay bir sey dedildir. Bunun igin ya ¢ok dénemli bir sey yapmis
olup, padisah tarafindan cagirimak ya da ©once sadrazamin onayini almak
gerekmektedir. Padisahin huzuruna cikildigi vakit ise onun hasmetini ve azametini

vurgulamak igin yer 6putlmelidir.

imparatorluk, farkli din ve kiiltirlerin birlesmesine dayanmaktadir. Kuvvetli ve
esitlikgi yonetim devam ettigi slrece bir arada rahatgca yasayan milletler, yénetim

bozulunca ayrilmaya yénelmiglerdir.

Fakat saglam temeller (izerine kurulmus, 16. yy’ in kudretli padisahlarinin biraktigi
miras nedeniyle Imparatorluk, 17. yy’ da da bir Cihan Imparatorlugu sifatini

sdrddirmiistdir 2.

Osmanli  imparatorlugu kurulugundan itibaren 600 yil boyunca islam
Diinyasinin, Tirk islam kltir gevresinin tek temsilcisi olmustur. Bir diinya devleti
Ozelligini koruyarak, kultur hayatini inanglarla, adalet, dil, sanat, mimari, egitim,
sosyal iligkiler ve diplomasi ile gug¢lendirmis, insanlik tarihine sayisiz drnekler

vererek kultdr varligimizin zenginlesmesini saglamisgtir.

Osmanl imparatorlugu’nun kurulusundan itibaren goérilen ataerkil yapi, bir
adalar toplulugu olan Japonya’da da kati bir feodal sistem olarak kendini

gostermistir.

2 Nevber Gursu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, istanbul, 1988, 105 s.



Arkeolojik calismalar ve tarihi arastirmalardan edinilen bilgilere dayanilarak,
Japonya adalarindaki en erken toplulugun, kabile halinde yasayan ve kdékeni hentiz
bilinmeyen Ainu’lar oldugu sdylenmektedir. Daha sonra, tUm adalari ele gecirmeye
baslayan ve Dogu Asya’dan gelen gé¢gmenler Ainu’lari kuzey ve glineye gé¢ etmeye

zorlamiglardir.

Bu dénemde Japon Hanedanligi, genel bir inanis olan Sinto’yu politik bir arag
olarak kullanmig, giclenerek genislemistir. Kore'nin bir bélimi istila edilmis, O
doénemlerde Cin’in blyuk etkisi altinda olan Kore kiltirti, son derece buyuk
gelismeler kaydetmistir. Sonraki bir ka¢ ylzyilda Kore ile Japonya arasindaki iligkiler
ve karsilikh gogler, Japon adalarinda uygarligin gelismesini saglamis, Cin harfleri,

edebiyati ve felsefesi, yayginlasmistir.

4. ve 6. ylizyillar arasinda Budizm ve Konfiligyusguluk’'u da kapsayan, Cin kdltiir(iniin
etkisi ile llkede biyiik gelismeler olmustur. Temeli resim yazisina dayanan Cince
yazim bigimi kabul edilmis, bu sebeple Japonlar Konfiigyus felsefesini, astronomi ve
takvimin isleyisini, tibbin ilkelerini 6grenmiglerdir. Metal isciligi, dokuma, gemi yapimi,
tabaklama gibi endlistriyel sanatlar, onlara Cinliler tarafindan tanitilmistir. 4.yiizyilin
sonlarindan itibaren Kore yarimadasindaki 3 bliyiik krallik ve Japonlar arasinda
iliskiler baglamistir. Kore Japonya’ya yalniz kendi Kiiltiiriini 6gretmekle kalmamis,
ayni zamanda Cin kdilttiriiniin de Ulkeye girmesine yol acmigtir 3,

Cin ve Kore yoluyla Hindistan'dan Japonya’ya gelen Budizm, gergek
anlamda Japon ve Cinli rahiplerin seyahatleri ile yayilmaya baslamigtir. Bu yuzyilda
Japon mimarisi ve Sanati lzerinde Cin’'in ¢ok bulylk etkisi gortlmektedir. Bu
doénemin ardindan yasanan Nara doneminde ise ¢ok sayida, elgi, bilgin ve 6grenci
Cin’e gonderilmig, donerlerken beraberlerinde birgok degerli sosyal ve kulturel bilgiyi

Japonya’ya getirmiglerdir.

1603 — 1868 arasi sureyi kapsayan, Edo Déonemi veya Tokugawa Donemi
olarak bilinen bu modern dénem Oncesi ¢ag, Japon tarihinin énemli bolumuddar.
Dénem, 15. ve son shogun Tokugawa Yoshinobu tarafindan imparatoriuga ait
kurallarin yeniden yapilandiriimasindan sonra, Meiji'nin tahta ge¢mesiyle sona
ermistir. Edo dénemi, Japonya'nin erken modern déneminin baslangici olarak da

bilinmektedir.

% petek Kitamura, Hayaller Ulkesi Japonya, Erko Yayincilik, istanbul, 2005, 8 s.



Uzun siiren i¢ ¢atisma doéneminin ardindan, yeni kurulan Tokugawa
hikumetinin ilk amaci, Ulkeyi sakinlestirmektir. Sonraki 250 yil boyunca, sosyal
dizenin Konflgyuscu ilkelerinden etkilenen ve hi¢ degismeyen bir gu¢ dengesini
yaratmistir. Ekonomik ve dinsel etkilerle sinirlandirilan dis politikada, yalnizca Cin
ve Hollanda'ya ait dogu Hindistan sirketinin, bu dénem esnasinda Japonya'yi ziyaret
etmesine izin verilmigtir. Dis dinya ile temaslarin tamamen durduruldugu bu
dénemde, ticaretin gergeklestigi tek liman Nagasaki olmustur. Edo ve Osaka, Edo
doneminin ekonomik ve kiltlirel merkezleridir. Edo, kisa zamanda kdultirel,
ekonomik ve politik alanda geliserek imparatorlugun en buylk sehri olmustur.
Disariya ve dis etkilere kapatilan Japon kultird, bu sebeple kendi icinde gelismis ve
asiri milliyetci fikirler ve gruplar ortaya ¢ikmistir. Japonya'nin kendi kendine koydugu

izolasyon, gecmis geleneklerin, canlandiriimasini ve etkinlestiriimesini saglamistir.

Avrupalilar Japonlar (izerinde ¢ok ekili olmus, tacirlerle beraber gelen misyonerler,
6zellikle Japonya’nin giineyinde ¢ok sayida kiginin inan¢ degistirmesini ve Hristiyan
olmasini saglamistir. Shogunluk Hristiyanligin kendileri igin tehlikeli olabilecegini fark
etmis, llkede belli bir siire sonra Hristiyanlik yasaklanmigtir. Nagasaki Limani’ndaki
kiiglik Dejima adasinda yasayan az sayida Hollandali tiiccar, Nagasaki'de yasayan
Cinliler ve arasira Kore Lee Hanedanligindan gelen resmi elgiler diginda
yabancilarin (lkeye girisi engellenmistir. Uzun yillar boyunca Japonya’nin dis dlinya
ile tek baglantisi bu insanlar olmugtur 4,

Bununla beraber, 18. Yluzyil'da adalardaki yeni sosyal ve ekonomik durum,
kati feodalizmin kaginilmaz ¢okusunu isaret etmektedir. Bu donemde buyuk ve
zengin bir tuccar sinifi olusmus, ayni doénemde topraksiz kdyli kesiminin
fakirlesmesinden dogan rahatsizlik ve karmasalar giderek siklasmistir. 10 yil kadar
suren kargasanin ardindan, 265 yillik feodal rejim, Tokugawa Shogunlugu tarihe

karigirken 1868 tarihi itibariyle Meiji ddbnem baglamigtir.

Dini inanglarin, Japon imparatorlugunun sosyo-kiiltiirel, sanatsal, ekonomik
ve toplumsal yapisinin olusumunda ve gelisiminde 6énemli yer tuttugu gibi, Osmanl
toplumu ve kultirindn temelini de, Tudrk gelenek -goérenekleri ve islam dini
olusturmustur. Bu temele dayanan kiltlrel hayat, Turk dislincesi ve hayat tarzina
bagl olarak gelismis, ileri, yliksek ve etkin dizeye ulagsmistir. Daha sonra egemen
olduklari topraklardaki kulturlere de yabanci kalmamig, onlardan aldiklari yeni kultir

degerlerini kendi kulturleri icinde harmanlayarak benimsemisler, yasadiklari cografi

‘y.ag.e., 10-11s.



alanlarda, inanclar, dilleri, tarihi yakinliklari ortak olan, kultur gevreleri meydana
getirmiglerdir. Osmanh kulturt, zaman iginde Ozellikle 17. yy.” dan itibaren degisen
dinya sartlarina ayak uydurmaya c¢alismis, bir ¢cok alanda degisimler yasamis bu

degismede bati kiltart agirlikh olarak etkili olmustur.

16. yuzyilda Osmanli Devleti en genis sinirlara, en yuksek askeri ve

ekonomik guice ulagmakla kalmamisg, bilim, kiltlr ve sanatta da doruklara ¢ikmistir.

Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Slleyman gibi (nlii padisahlarin yetigtigi bu
dénemde Imparatoriuga dahil edilen ilkelerin kiiltiirlerinin birlesmesinden olugan ve
Anadolu’nun antik sanatlarinin etkileri Asya’dan getirilen eski Tlrk kiltir( igcinde
eritilerek sindirilmesi sonucu kendine 6zgli bir sanat ortaya ¢ikmigtir. Klasik dénem
diye nitelendirebilecegimiz bu senteze ulasmada sanatcilar kadar padisahlar da
bliylik rol oynamistir .

Temel dayanag: ilim ve kultir olan Osmanli Devleti, 16. yy. sonunda bir
kultar varligi olarak klasiklesirken, cesitli dallarda ortaya konan eserler Osmanli

kimliginin sembolleri haline gelmistir

17.yy.’ da, Osmanl Devleti siyasi ve askeri bakimdan duraklayip, gerilemeye
baslamasina karsin kuiltur, sanat ve edebiyat alanlarinda ylkselmeye devam
etmistir.
17.yy. ilk yarisinda, saray sanatinin cesgitli dallarinda, 16.yy. ikinci yarisinda gériilen
bltiin lGsluplar bagari ile uygulanmustir. Yiizyilin ilk yarisinda sanat kollarinda daha
bir canllik, cegitlilik géze carpar. 17. yy.’ da Hollanda resminde cicek ressamligi
cevresinde kendini gésteren ve bilhassa lale kiiltiir(i diyebilecedimiz blyliik bir cicek
sevqisi, her sanat eserinde ¢ok dedisik kompozisyonlarda yer almasina yol acmistir.
17. yy. ilk yarisinda saray sanatinin her kolu ¢ok yaratici, (retici ve orijinal faaliyetler
icine girmigtir 6,
16.yy.” da guclnln zirvesine ulasan ve birgok kultird iginde barindiran
Osmanli Devleti'nde 17.yy. ve sonrasi klasiklesen degerler, surekli degisim gdsteren
dinya sartlari ile karsilagsmaya baslamistir. Bdylece ekonomi, siyaset ve sosyal
hayat gibi Osmanh kultarinin bazi unsurlarinda yenilenme yoluna gidilerek Bati

Kaltard ile tanisiimistir.

® Nevber Gursu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, istanbul, 1988, 41 s.
6 Glrsu, a.g.e., 105 s.



16.yy. ve 17.yy." In ilk donemlerinde her alanda goérulen muhtesem ilerleme,
17. yy. ortalarindan itibaren siyaset, sanat ve kiltur alanlarinda gerileme gorulmeye
baslanmistir. 18.yy.’da butin sanat dallarinda gorulen gerileme batinin etkisiyle

daha da belirgin hale gelmigtir.

Osmanli Imparatoriugu’nun, siyasal ve kiiltiirel alanlarda Bati’ya agildigi 18.yy.” da
Avrupa’ya déniik padisahlarin, Bati bilimi ve kiltiriiniin benimsenmesi yolunda
girisimlerde bulunmalari, gerek Saray cevresi, gerek Saray disi gevrelerde yeni
begenilerin olusmasina yol agm/§t/r7.

Osmanli imparatorlugundaki batiya acihimin yani sira, Hiristiyanli§gin adalar
icinde yayllmasini engellemek amaciyla uzun sure kapilarini avrupaya kapatan
Japon imparatorlugunun Edo dénemi, Japon tarihinin, dengeli ve istikrarli 250 yilini
kapsamaktadir. Bu 250 yil boyunca suren sosyal dizen, Konfiigylscu ilkelerden

etkilenen ve hi¢ degismeyen bir gl¢ dengesini yaratmistir.

Edo déneminde ¢ ana sehir vardir ve her sehrin, farkli bir karakteristigi
mevcuttur. Edo shogunlarinin yasadigi yer olan Edo, Japonya'da en ylksek nifusa
sahiptir. Belgelere gore, Edo’nun politikanin merkezi olmasindan itibaren, nufusunun
yarisini Samuraylar olugturmaktadir. Edo' da Samuraylarin yasamini destekleyen
bircok esnaf ve tliccar, o dénemin baskenti olan Kyoto'da ise Kraliyet ailesi ve
soylularin yasadigi bilinmektedir. Kaynagdi Kyoto olan Nishijin tekstillerinin, Japonya'
nin en Unld kimono tekstilleri olmasindan dolay! birgok Kimono dukkanlari, ayni
zamanda birgok tapinak ve tirbe bulunmaktadir. Osaka, dénemin en blylk ticaret
kenti oldugu bilinmektedir. Diger bdlgelerden gelen birgok mal, buradan blylk

sehirlere génderilmektedir. Bu yizden, birgok is alani mevcuttur.

Son 200 yil boyunca diger ulkelerle her turli baglanti kesilmis, yabanci
ticaretin yapildigi tek yer Nagasaki olmustur. Edo Sogunlari, ticareti, yalnizca
Hiristiyanh@in yasak oldugu Cin ve Hollanda ile sinirli tutmustur. izolasyon
doneminde Avrupa etkilerinin az olmasi nedeniyle, Japonya' da kendilerine 6zgu
benzersiz sanat teknikleri gelistirilmistir. Ornegin, Kakiemon adl sanatgi, Cin' de

o6grendigi sanat tekniklerini geligtirerek, comlekgilikte kendine 6zgu boyama figlrler

" Banu Mahir, “Abdullah Buhari'nin Minyatrlerinde 18.yy. Osmanl Kadin Modas!”, Psanat Dergisi,
Moda ve Sanat, sayi;12, Kis 98/99, MAS Matbaacilik A.S., Istanbul, 70 s.



yaratmistir. Bagka bir ornek ise Ukiyoe'dir. Edo doneminde gelistirilen bu gizgi

teknigi daha sonra 19. ylzyil Avrupali sanatgilarini da etkilemigtir.

Edo doéneminin sanatsal basarilari icinde en bilineni ukiyo-e denen, Japon
tahta kalip, baskisidir. ilk ukiyo-e, siyah beyaz olarak 17.yy.'n sonlarina dogru

Uretilmistir.

Ukiyo-e Japon Baski Resim Sanati’dir. Edebi olarak bu sanatin ismi yiizen diinyanin
resimleri anlamina gelmektedir. Ukiyo-e resim sanati Japon kiiltiirel kimligine ait en
6nemli 6gelerden biridir. Ukiyo-e ahsap basim resimler ilk olarak Edo devrinde ortaya
cikmugtir. Eskiden giiniimiize birgok hikayeyi tasimaktadir. Onemli kabuki aktérleri ve
devrin ileri gelenleri resimlere konu olmus, daha sonra doga ve glinliik yasam,
ressamlarin ana temalari haline gelmistir. Resimler ressamlar, basimcilar ve ahsap
kalipgilarin ortak ¢alismalari sonucu ortaya ¢ikiyordu. Ukiyo-e ler daha ¢ok kitaplarin

igerisinde kullanilirdi. Ciktiklari glinden itibaren orta tabaka halk tarafindan ¢abukca
benimsenmisgtir ve bir anda okur yazarlik seviyesinin (st diizeylere ¢ikmasina araci
olmustur. Geleneksel tiyatro kabuki igin yapilan Ukiyo-e posterler bir anda tiyatronun
popdlerligini arttirmigtir 8,

18.yuzyihin ortalarindan baslayarak, Japonya’da ticaret, kiltir ve sanat
yasami Osaka’dan Edo’ya dogru kaymistir. Bunun sonucunda, hem yeni bir ticaret
burjuvazisi ortaya c¢ikmis, hem de kultir etkinliklerinde blylk bir gelisme
go6rulmustdr. Cince yapitlarin yani sira Japon klasiklerinin de incelenmesiyle yeniden

temel kaynaklara doniimustar.

Bir sure Avrupa ile baglantisini kesen ve kendi iginde gelisme kaydetmeye
calisan Japon imparatorlugu'nun uzun siiren izolasyonu bitmis, Avrupa ile yakin

temaslarda bulunarak batililagma etkileri gérulmeye baslamistir.

Japon imparatorlugunun Avrupa ile izolasyonunun kalkarak, bati
temaslarinin bagladigi doneme denk gelen ve meshur kudreti ile U¢ kitaya nam
salmig, blyiik Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa ile kiiltiir etkilesimi sonucu ortaya
cikan yenilesme hareketlerinin goéraldiga 18.yy.in ilk yarisinin Lale Devri olarak
anilmasinin en 6nemli sebebi, saray ve cevresinin Avrupa’ya 6zenilen sosyal
yasantisi, mimaride ve sanat alanindaki degisimler ve yeniliklerin sembolu olarak
Lale'nin 6n plana ¢ikmasidir.

18. ylzyilin baglari ya da kesin bir tanimlama yapmak gerekirse 1718 ile 1730 yillari

arasi, Osmanli Imparatorlugu’ nun bu barisg! déneminde lalenin en sevilen gicek
olmasi ve laleye gésterilen ilginin doruga tirmanmasi nedeniyle “Lale Devri” olarak

8 petek Kitamura, Hayaller Ulkesi Japonya, Erko Yayincilik, istanbul, 2005, 129-130 s.



anilir. 1717 — 1718 yillarinda Ingiltere Bilytikelgisinin egi olarak istanbul’da yagsayan
ve izlenimlerini mektuplarinda ayrintilariyla dile getiren Lady Mary Wortley-
Montagu’nun gézlemlerinde Sultan Il Ahmete Cuma namazina giderken eslik eden
renkli giysili, kalabalik saray géreviilerini uzaktan lale tarhlarina benzetmesi de bir
rastlanti degildir. Osmanli tarihinde Kanuni Sultan Sileyman’in (nli seyhiilislami
Ebussuud Efendi’ye kadar geri giden lale sevgisi, 18. yiizyihn bagsinda Sultan III.
Ahmed ile Sadrazam Damat Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin ince bedenilerinin bir
simgesi olarak yticeltilmig, ézel tiirleri son derece pahali olan, hakkinda risaleler,
siirler yazilan bu cicek, dénemin en zarif tanimlayicisina déniismustiir S,

Lale Devrinde Avrupa devletlerinde acilan gegici elcilikler ve bu Ulkelere ilk
olarak egitim icin o6grencilerin goénderiimesi Osmanli Devleti adina en &nemli
gelismelerden birisidir. Batihlagsmanin temellerini atan bu uygulamada esas amag
Avrupa’nin gelismigligini gérmek ve uygulamaktir. Bdylece Avrupa ile iligkiler

konusunda bir dénem baslamis olmaktadir.

18.yy. basinda Sultan Ill. Ahmet, Osmanli imparatorlugu’nun gegmisteki ihtisamini

yeniden diriltme calismalarinda bulundu. 1703’ den 1730’ a kadar sliren bu devir,

sonradan Lale Devri diye adlandirilmistir. Bu devir, Omsali tarihinde her alanda en

basarili ve gbéz kamastirici dénem olan 16.yy. kiiltiir ve sanatina duyulan ézlemi ile

eskinin artistik ifadesini yeniden canlandirma istegidir. Bu askeri degil, kiiltiirel bir

faaliyettir ve bu devrin bltin sanat kollarinda bilingli olarak klasik stil
benimsenmistir'®.

Lale Devri, Batlllagsmaya paralel, klltir ve sanat alanlarinda dnemli

gelismelerin goéruldugu bir donem olarak dikkat gekmektedir. Son ylzyilda bu

alanlarda gdrilen gerilemeler Lale Devri ile tersine donmis, sanat ve edebiyatin

yogunlastigi bir devir olmustur.

Osmanli Devletinin ekonomik kaynaklarini tiketen savaslar son bulurken
Avrupa devletleri ile kiltir ahigverisi glglenmistir. Bu dénemde Avrupa’da Tirk tarzi
moda olurken, Osmanli susleme sanatlari ve diger sanatlarda Avrupali motifler
goérulmeye baglanmigtir. Avrupa ile baglayan kuiltur etkilesiminin sonucu olarak
mimaride ve mobilya tarzinda en dnemli ilham kaynagi 6zellikle Fransa olmustur.
Saray ve cevresinde dizenlemeler, Fransiz tarzina goére yapilmis, Avrupa’dan

hediye olarak, cicekler, cesitli bitkiler, mobilyalar, vazolar gdonderilmigtir.

Her sanat kolunda bilhassa mimaride genis faaliyetlere yer verilmis ve Istanbul basta
olmak (lizere genis bir mimari harekete girilmistir. Kasirlar, ¢cesmeler, bahceler,
kbgskler insa edilmigtir. Cicek de dahil olmak lizere glizel seylere ve sanat énem
verilmis ve bu surette blitiin sanat kollarinda bir canlilik bas géstermistir. Lale Devri,
savaglardan, ihtilallerden bunalan Istanbul’'un ve onu taklit eden diger sehirlerin

° Giil irepoglu, Levni Nakis Siir Renk, T.C. Kiltur Bakanhgi, MAS Matbaacilik A.S., istanbul, 1999,
17-18 s.
° Girsu, a.g.e., 136 s.



sadrazam Damat Ibrahim Pasa’nin énciiliijilyle hayatin maddi zevklerinden
yararlanmak istemesi seklinde tarif edilebilir.Bu yeni yasayis ve kiiltiirel siire¢ icinde
klasik devir 6rnek alinarak, fakat kendi zamanin ifadesini tagiyan sanat hareketleri
yasanmustir. 17.yy. ortalarindan beri siiregelen Bati etkileri daha fazlalasmistir 1

Ancak, bitin bu gelismeler Osmanl imparatorlugu ve Japon
imparatorlugu’nda her seyin yolunda gittigi anlamina gelmemektedir. Yenilikler, halk
tarafindan tasvip edilmemis, gelisen ekonomik ve sosyal sorunlarin sebebi olarak
gosterilmistir. 18.ylzyil'daki yenilesme c¢abalari, her iki imparatorlugunda ¢okisuni

engelleyememistir.

Tarihsel sidre¢ icinde dedisim gdsteren Japon kultiri ve toplum yapisi,
kullanilan geleneksel giysi, aksesuar ve ev mobilyalarinin olugsumunda 6nemli yer
tutmaktadir. Din ve mitolojinin etkisi, buyuleyici guzellikte olan kumaglarin degerini
arttirmistir. Ozel bir giysi olan kimononun, standart kesim ve yapim metotlari, dikkati
dokumaya, baski —boyamaya, kullanilan dekorasyon tekniklerine ve renklere
¢ekmektedir. Tasarimlardaki zariflik, yuzyillar boyunca, Japon tekstillerinin Gretim ve

kullanimindaki devamliligin bir gostergesidir.

Japon kimonolarinda oldugu gibi, Sultan kaftanlari, yalnizca siyasi gucun
degil; o dénemlerin ince zevkinin, Osmanl sanati ve yaraticiiginin da ne denli
zengin oldugunun, Osmanli erkeginin toplum igindeki konumu ve ihtisaminin bir
simgesidir. Gunumuizde kullandigimiz arabadan, taktigimiz saate kadar pek ¢ok
detay gibi kiyafetler de her devrin édnemli bir ‘glg dir. Tarihin iki dnemli kiltirlerinden
olan Japon imparatorlugu geleneksel giysisi Kimonolar ve Osmanli saray kiyafeti
Kaftanlar, giyen kisinin toplum igindeki statisinu, gucinu gdsteren en énemli ve en

blylk sembollerden biridir.

Yapilan arastirmada c¢alismanin konusunu olusturan, Kimono ve Kaftan
morfolojisindeki yaklagimlar, g6z o6nunde tutularak farkli acilardan kargilastirma
disiplinleri ele alinmistir. Bu her iki zamansiz formlarin, belli bir zaman araligi
icinde, tasarim, kumas, renk, desen Ozellikleri ve donem oOzellikleri incelenmis,
yuzyillar 6ncesinde kullaniimasina karsin hala guncelligini koruyan tekstil teknikleri

arastirilarak gorsellerle desteklenmistir.

"y.ag.e., 136-137s.
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Tarihe ve gunimuz tekstil sanatina adini yazdiran Osmanl Kaftanlari ve
Japon Kimonolarinin, tarihsel ve kiltirel bir etkilesime girdigi, form, kesim, renk,
desen ve kumas 6zellikleri agisindan karsilastirmalarinin yapildigi birinci bélimde,
Ozellikle her iki kulturin en parlak donemi olarak saptanan 17. ve 18. yuzyil donemi
kaftan ve kimonolarinin ortak 6zellikleri ve farklari, incelenmis ve ¢ézimlemeler

yapilmigtir.

iki kaltarin kaynaklarinin arastiriimasi altinda, ayni déneme denk gelen giysi
formlarinin karsilastiriimasi Gzerine yogunlasilan bu arastirmada, 6zellikle tasarim

ve form karsilastirma ve ¢dézimlemesi tzerinde durulmustur.

ikinci bélimde, Osmanh Padisah ve ailesi icin 6zel olarak hazirlanan
Osmanl Kaftanlari ve Japon kimonolarinin géz kamastiran, kumas, renk ve
desenleri, uzun ve bol kesimli yapilari anlatiimigtir. Asirlar degistikce kumas cinsleri
degismis, fakat kimono ve kaftan formlari ayni kalmistir. Kaftan ve Kimono gibi bu
zamansiz formlarin boyutlarinin blytk olmasinin en énemli nedeni giyen kiginin

gbrkemine gérkem katmaktir.

Topkapi Sarayl Padisah Giysileri Sorumlusu Dog¢. Dr. Hilya Tezcan'in
yazilarinda belirtmis oldugu gibi, 6élen sultan, hanedan mensubu ylksek ritbeli
devlet memuru ve din buydklerinin egyalarinin tirbesine konulmasi bir gelenekti ve
bu tirbelerden toplanan giysiler de Saray'daki koleksiyona katilmaktadir. Topkapi
Sarayi'nda sayilari 1550'yi bulan giyim-kusam koleksiyonu élen padisahin Gzerinden

cikan ve sahip oldugu diger giysilerinin saklanmasiyla olusmustur.

ic ve dis olmak Uzere iki gesit kaftan bulunmaktadir. Disa giyilen merasim
kaftanlari, bigcim olarak digerleri ile ayni olmasi yaninda, kol Uzerinde omuzdan
asaglya, kaftan boyu kadar inen ve “yen” adi verilen, sultanlari daha ihtigamli
géstermesinin yaninda Osmanli imparatorlugu merasim usuliine gére bayramlarda

ve culuslarda 6pulmek gibi tarihi bir gorevi de ustlenen ikinci bir kol bulunmaktadir.

ilk zamanlar sade olan Padisah giysileri sonralari daha da
muikemmellesmistir. Kaftanlara kirkler ilave edilmis; bu kirkler; samur, kak(dm,
foyum, (Hermin) denilen cinslerden olusmustur. Dig kaftanlar genellikle Gzerleri kurk,

elmas ve zumrit gibi degerli taslarla sislenen seraser, kemha ve atlas gibi pahalli
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kumasglardan yapiimistir. Osmanlilarda en dederli kumas olarak bilinen “Seraser” ,
altin ve giimiis tel kullanilarak istanbul’ da Saray’a bagl tezgahlarda ‘Serasercibasr’
nezaretinde dokunmustur. ince ipekten sik dokunmus, diiz renkte, sert ve parlak bir
kumas turi olan atlas, Padisah giysileri arasinda en dikkat ¢ekici kaftanlarin
malzemesidir. Osmanl kumaslari arasinda en degerli olan zerbaft ise bazi motifleri
altin telle dokunan bir brokar taruddr. 17. ylzyildan itibaren dokumalarin kalitesi
azalmig, ekonomik durum bozulmaya baglayinca kiymetli madenlerin kullanimi

yasaklanmistir.

Osmanli imparatorlugunda Ipekli dokuma sanati, imparatorlugun siyasi ve ekonomik
hayatina paralel olarak yiikselerek, 16. Ve 17. ylzyillarda gerek teknik gerekse
sanatsal yénlerden en milkemmel ¢agini yasamistir. Ayni zamanda devlet hazinesine
biiyiik gelir temin ettigi icin, Imparatorlugun siyasi yéniinii tayin etmede de rol
oynamustir. pek dokumaciligi 17. yiizyilin baglarinda iran’la yasanan politik sorunlar
nedeniyle ¢ok koétii bir dénem yasamustir. 17. ylizyildan itibaren dokumalarin kalitesi
dismus, ekonomik durum bozulmaya baslayinca da kiymetli madenlerin kullanimi
yasaklanmstir.

Ipekli dokumalar sarayda hazine esyasi olarak kullaniliyor; yiiksek riitbeli deviet
memurlarina, yabanci hiikiimdar ve elgilere hediye olarak kaftan ve kumas
gb6nderiliyordu. Bu nedenle ipekli dokumalar yabancilara karsi Osmanli hakimiyetini
temsil eder duruma gelmis ve ekonomide de olduk¢a 6énemli bir yere sahip olmustur.
Diplomatik iligkilerde hediye olarak kullanimlari  dolayisiyla da Osmanli
Imparatoriugu’nun kudretini yabancilara gésterme gérevini iistlenmistir *2.

Renk, desen ve motifler bir kaftanda en az kumas kadar énemlidir. Cok canli
renklere sahip kumaslar Uzerine, ¢inar yapradi, nar ve iri kozalak motifleri sikga
kullanilmistir. Tlrk kumas sanatinin en ileri dizeyde oldugu 16. yGzyilda; lale, bulut
ve benek motifli kaftanlara ¢ok rastlanmaktadir. Padisahlar, kudretin sembold, Ug¢
yuvarlaktan olusan ‘gintemani’ motifli kaftanlarini da, genelde savas meydaninda

dusmani etkilemek icin giymiglerdir.

Desenli ipek dokumalar olan kemha, seraser ve ¢catmanin degisik desenleri
ve kullanim alanlari bulunmaktadir. Bu dokumalar farkh statileri temsil etmigler ve
Uretimleri ipek desencilerinin, teknik adamlarin ve zanaatkarlarin ortak calismasi
sonucu olugsmustur. Bazi kumas desencilerinin belli kumas yapilarina goére desenler
cizdikleri, bazilarinin ise belli dokuma teknikleri icin c¢alistiklari bilinmektedir.
Osmanli ipeklerinde en belirgin 6zellik, desenin, kumasin eninde ve boyunda
tekrarlanan bir kalip olusturacak sekilde dizilmis olmasidir. Motif repertuvari genis

olmakla birlikte desen dizenlemeleri oldukga kisithdir. Klasik dénem Osmanl

12 Hulya Bilgili, “Saray Dokumalari”, Psanat Dergisi, Tekstil ve Sanat, sayi 44, bahar 2007, s 78 -80
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dokumalarinda baslica bezeme motifi, saray ve Osmanh toplumundaki doga
sevgisine bagl olarak kabul edilen ciceklerdir. Lale, karanfil, simbul, gul, Hatayi,
nar, gam kozalagi, bahar dallari, hanger seklinde yapraklar ve ¢inar yapraklari en
sik kullanilan motifler arasinda bulunmaktadir. Bu motifler simetri ve sonsuzluk
prensibine bagh kalinarak, belirli kompozisyon semalar iginde kayan eksenler
Uzerinde veya madalyonlar i¢cinde yer almaktadir. DGnemin modasina uygun kumas
desenleri saray nakkashanesinde tasarlandigindan, desen ve kompozisyonlarda
Osmanl sanatinin Uslup butinligu goérilmektedir. Dokumalarda en sik kullanilan
renk, guvezi denilen koyu kirmizidir. Zit renklerle inanilmaz bir ahenk yaratiimis ve

motiflerin kenarlari genellikle tahrirlenmistir.

Ipekli dokumalar ayni zamanda Osmanli devlet térenlerinde ve yiiksek sinif kiiltiirii
icinde statii gésteren bir role sahipti. Osmanli sarayi icinde siki bir giyim hiyerarsisi
oldugu, hi¢ kimsenin hi¢cbir zaman kendinden (stiin bir baskasiyla ayni kalitede giysi
ve baslik giyinmedigi ve bu kuralin titizlikle uygulandigi bilinmektedir. Padisah, halkin
katildigi biiyiik resmi térenlerde altin ve glimiis ile dokunmus ve rahatsiz edecek
derecede sert olan seraser; daha az resmi durumlarda ve sarayda kemha veya
kadife giyerdi. Hanedan lyelerinin gogunlukla kemha veya kadife, ulemalarin ise dini
inaglar dogrultusunda ipek yerine sof, diiz kumaslardan kiyafetler giyindigi bilinmekte
ve bu durum minyatiirlerde de acikca gérilmektedir.

Padisahlar seleflerinin cenazelerinde, kendi ciilus térenlerinde ve saltanat kilici
kusanma térenlerinde kendi kigisel varliklarini ve dini konumlarinin ciddiyetini
vurgulamak igin g0steristen uzak kumaglardan yapilmig sade kiyafetler tercih
ederken, Cuma selamligi gibi halka gériindiikleri térenlerde gérkemlerini, gli¢lerini ve
sagdliklarinin yerinde oldugunu gdsteren gdsterigli kumaglardan kiyafetler giyerlerdi.
Boylelikle, politik glic dncelikle gérsel olarak gdsterilir ve anlagilirdi. Ayrica degerli
kumaslarin resmi térenlerde padisahin at ile veya yaya olarak gececegi yola
serilmesi, padisaha olan saygi ve bagliligi ifade etmenin yani sira devletin kudret ve
zenginliginin gésterilmesinin de bir yoluydu ve bu, ¢cok eskiye dayanan bir gelenektila.

16.yuzyihin ikinci yarisinda ¢ok buyuk Une kavusan kumas sanatinin bagarisi
17. yuzyihn ilk yarisinda da devam etmig, saray kumasglari en énemli donemini
yasamigtir. 16. yuzyillda desenlerde kullanilan Gsluplar 17. yazyilin baslarinda da
aynen kullaniimaya devam etmis bdylece her iki dénem arasinda dil birligi
saglanmistir. Ancak benzer kumas desenlerine ragmen sisleme ve detaylarda
degisikliklere rastlanmaktadir. 17. yuzyilin ilk yarisinda kumasg desenleri icinde en

¢ok kullanilan Karanfil ve gesitli sekilleri en populer motifler arasindadir.

Kimono, Heian ¢adinda ¢ikip Kamakura ¢agina kadar devam eden surecte,
Kosode adi ile baslamistir. Momoyama ve Edo c¢aglarinda ise Osode adli, genis
kollu elbiseden Kimono'ya dogru bir degisim gorulmustur. Diga aciimanin basladigi

Meiji gagindan, Souwa ¢aginin basina kadar olan sure iginde de Kimono giyilmistir.

BHulya Bilgili, “Saray Dokumalar”, Psanat Dergisi, Tekstil ve Sanat, sayi 44, bahar 2007, s 78 -80
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Kumasin yapildigi iplerin, ¢ok ¢esitli olmasi, rengarenk ve bol motifleri olan
Kimono ve obilerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu durum ¢agin en belirgin
Ozelligi olmustur. Souwa c¢agindan gunumize kadar gelen Kimono, Tomesode
tarzindadir. Bu tarzin iginde bitkiler de motif olarak yaygin bir sekilde kullaniimistir.
Ayrica Furisode ve Ucikake tarzlarinda ise Edo c¢agindaki motifler tekrar
canlanmaya baslamis ve blyuk motiflerin batiin bir Kimono'ya cgizilmesi teknigi de

gelismistir.

17.yazyihn basindan 19.ylzyilin sonuna kadar devam eden ve ekonominin
guclendigi Edo Déneminde yabanci ulkelerin etkisi olduk¢ga 6nemli yer tutmustur.
Kimonolarda bu gelismeden etkilenerek iklim ve yasam tarzina uygun olarak gelisim

gostermistir.

Evrensel, tekstil retim egdilimleri ve teknikleri esasinda gelistirilen kimonolar,
Ozel ve benzersiz bir kiltlrin ifadesi olmustur. Bunun en 6nemli iki faktord de,
desen renk ve tasarimidir. Japon toplumunun ve geleneklerinin estetigi kimononun
ve obinin temelini olusturmaktadir. Japon kdiltirinin kendine 6zel karakteristik

yapisi, kimonoya oldugu gibi obilere de 6zgln bir anlatim ve form kazandirir.

Gegmis tarihten bugline degin, ézel giysiler olan kimono ve kaftanlarin, diz
kesim ve formlari, dikkati kullanilan tekstil tekniklerine c¢ekmistir. Tasarimlardaki
zariflik, ylzyillar boyunca, Osmanli ve Japon tekstillerinin Uretim ve kullanimindaki
devamliligin gostergesi olan tekstil teknikleri ve susleme Ozellikleri Gglncu bolumde

anlatilmaya ¢alisiimigtir.

Bugun, 6ncl tasarimcilarca, ginimuze dek gelebilen kaftan gibi zamansiz
formlarin geleneksel gizgilerinden modern gizgiye tasindigi izlenmektedir. Kaftan

formu gibi kimonolar da zamansiz ve pek ¢ok sembolik kodlar tagimaktadir.
Gundelik yasamimizda kullandigimiz kimono ve kaftan formlarinda da

gorildugu gibi geleneksel formlarindan bir sey kaybetmedidi ve pek ¢ok tasarimci

ve modaciya ilham kaynagi oldugu izlenmektedir.
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1. BOLUM
OSMANLI KAFTANLARI VE JAPON KiMONOLARININ BiGIMLENMESINDE
ETKIN OLAN ORTAK OZELLIKLER VE KARSILASTIRMALAR

Giyim kultirinde etkin olan, hammadde, tekstil teknikleri, form ve dekoratif
suslemeler her bdlgenin ve etnik grubun karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir.
Gecmiste hayatlarini balikgilik yaparak sirdurenler, balik derilerini giysi yapmak igin
kullanmaktaydilar. Avcilik yapan azinhk gruplar giysilerinde karaca derisi
kullanmiglar, dikmek igin de hayvan tendonlarindan vyararlanmiglardir. Ana
kaynaklari hayvancilik olan halk, kiyafetlerini hayvan deri ve kirkinden
yapmiglardir. Tarimla ugrasanlar ise giysilerinde kullanacaklari kumaslari yapmak

icin hammadde olarak pamuk, kenevir ve ipek kullanmiglardir.

Sadece farkl milletlerden olan gruplarin kiyafetlerinde degil, ayni zamanda,
ayni millete ait, ancak farkli bélgede yasayan ve farkli soylara ait topluluklarin
giysilerinde de bir takim degisiklikler gérilmektedir. Bu farklar ilden ile, ilgeden ilceye
ve hatta kdyden kdye acikga izlenmektedir. Kostiim, bir etnik grubu ve tarihini
sembolize etmektedir. Bazen de farkh kulturlere ait geleneksel kostumler tasarim,

form, renk, desen, teknik ve tekstil 6zellikleri bakimindan benzer noktalar tasirlar.

Tarihin iki dnemli kllttrlerinden olan Japon ve Osmanh kiltdrlerinin, toplum
yapisi, gunumuze kadar guncelligini koruyan geleneksel giysi formlarinin
olusumunda yaygin bir yer tutmaktadir. Kimonolar ve Kaftanlar, giyen kisinin toplum
icindeki statlstnl, glclinU gobsteren en dnemli ve en blylUk semboller olarak

degerlendirilir.

S.Okumura, Divan-u Lugat-it Turk'de kaftan ‘ton’ veya ‘ortan’, dis kaftani ‘tas

ton’ olarak ifade edildigini yazar.

Farsgada ‘haftan’, Cince ve Japonca’'da (Cince: hufu, Japonca: kohuku) ya da (Cince:
pao, Japonca: kou) olup, uzun ve kollu bir elbisedir.cesitli renk ve bicimlerde yapilan
kaftanlarin 6nleri acgik olup, astarll veya astarsiz olarak bele, diz kapaklarina veya
topuklara kadar inen boylarda olabilir. Yakalar yuvarlak sekilde kapali ya da ‘v’
seklinde sagdan sola veya soldan sada aciktir. Kaftanlarin beden kismi viicudu sarar
ve digme ile bele kadar iliklenir veya digmesiz olur. Belde kemer veya kusak
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bulunur. Kaftanlar, Uzakdogu'dan Cin’e, Orta Asya, Hindistan, iran ve Tiirkiye'ye
kadar ok genis bir cografyada giyilmekteydi **.

Okumura’ nin ifade ettigi gibi bu iki simgesel formun doguda oldukga yaygin

bir cografyada kullanildigi isaret edilmektedir.

Japon kimonolarinda oldugu gibi, Sultan kaftanlari, yalnizca siyasi glcun
degil; o dénemlerin ince zevkinin, Osmanh sanati ve yaraticiiginin da ne denli
zengin oldugunun goéstergesidir. Kimono ve kaftanlar giyen kisinin, toplum icindeki

konumunu belli etme gibi simgesel 6zellige sahiptir.

1.1. Osmanh Kaftanlari Ve Japon Kimonolarinin $ekillenmesinde Cevre
Halklarn ile Etkilesim

Tark tarihi Hunlar ile baslamaktadir. Orta Asya Turk gdgleri sirasinda goce
katimayip Orta Asya da kalarak Orta Asya’nin dogusunda, Orhun ve Selenga
irmaklari ¢evresinde toplanan ve Hun adi verilen bu Turkler, Cin in kuzeyine dogru
yayllmiglardir. Cinlilerin Hiung-Nu dedikleri Hunlar tarafindan Orta Asya da ilk Turk
hakimiyeti gergeklestiriimistir. Hun adini tagiyan bu Turklerin, Orta Asya da Asya
Hunlar (Buyuk Hun), Orta Avrupa da Avrupa Hunlari, Kuzey Hindistan’da da Ak
Hunlar adiyla U¢ ayri yer ve zamanda siyasi devletler meydana getirdikleri
gérilmektedir. Tarihte bilinen ilk Tirk devleti Bllyiik Hun (Asya Hun) Devleti dir. i.0.
7. yuzyllda yapilan Turk goglerine katilmayan Turk topluluklarinca kurulan Boyuk
Hun Devleti’nin kurulus tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, hakkinda ilk bilgiler,
I.0. 318 yilina ait Cin ile yapilan ve Cince yazilmig bir antlasma metnidir. Nitekim
Hun Turklerinin akinlarindan korunabilmek amaciyla Cin Seddi nin 3. ylzyilin
sonlarinda tamamlandigi bilinmektedir. Bu antlasma ayrica, Orta Asya tarihinde
bilinen ilk yazili antlagsmadir. Daha sonra Cinliler Turklere karsi korunmak igin, kuzey
sinirinda inga edilmis olan kale ve kuleleri bir duvarla birlestirerek tnli Cin Seddi'ni

ormeye baglamiglar doksan yil sonra tamamlamiglardir.

Milattan 6nce Birinci binde Kuzey Cin’de gériilen ve Cin kaynaklarindan Hiyong-nu
adi ile taninan Asya Hunlari, umumiyetle tarih sahnesinde ilk rol oynayan Tiirkler

14 Sumiyo Okumura, “Turk Kaftaninin Kékeni ve Uzakdodu ile Kargilastirma”, VI. Milletlerarasi Tiirk
Halk Kulturii Kongresi, T.C. Kiltir Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 2002, 171s.
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olarak kabul edilmektedir. Milattan sonra IV. ylizyilda, Avrupa’da gériilen Hunlar,
bunlarin bir devami olup, Atilla (434-453) idaresinde Mans kiyilarina kadar hemen
hemen biitiin Avrupa’ya hakim olmuslardir *°.

Orta Asya ve Uzak Dogu da gelisen uygarliklar, ticaret yollari, savaslar,
sosyo-kiilturel, ekonomik kosullar geregi birbirleri ile yakin iliski kurduklari ve
birbirlerinin ~ kdltlrlerinden, 6zellikle de giyim kusamlarindan etkilendikleri
bilinmektedir. Gliney Rusya’ya gé¢ eden iran kdkenli bir kavim olan iskitler ve daha

sonra Sarmatlar uzun sure Hunlarin giyim tarzlarini benimsemislerdir.

Tiirkler Islamiyeti kabul ettikten sonra (9.yiizyil) Bati'ya gb¢ etmeye basladilar ve
béylece Islam diinyasinda Tiirk kiiltiriiniin etkileri gériilmeye basladi. Anadolu
Selguklularinda astarli kaftanlara ‘kapama’ ve yiinden yapilan ve kélelerin giydigi
kaftana ‘cekrek’ denirdi. Selguklu tasvirlerinde anladigimiza gére, genelde kaftanlarin
kesimi; yakalarina gére ikiye ayrilir. Birincisi; yakasi boyuna oturmus, yuvarlak; hafif
dik yakall, ikincisi énden agik olup v’ seklinde sagdan sola kapanir sekildedir.elleri
kapayan uzun kollara ‘yen kapagi’ denirdi ve merasimlerde giyi/irdile.

iskitlerin sayesinde Hunlarin step kostiimleri, Orta Dogu’ya ve Giiney Dogu
Asya’ya yayllmistir. Asya ve Ege medeniyetleri arasinda gdgler nedeniyle olusan
etkilesimlerde de o©nce Iskitlerin sonra Sarmatlarin biyik rolleri vardir. Birinci
milenyumun basinda Rum-Pontus sehirleri olan Trabzon ve Sinop ile Batu
Sibirya’da yasayan Iskit ve Sarmatlar arasinda saglam degis-tokuslar mevcuttu.
Bunun sebebi olan Balkan Yarimadasr’ndaki kurk ticareti idi. Daha sonralari Bati
Avrupa ile etkilesimler baslamis ve iranli Kavimlerin hayvansal motifleri Avrupaya
sicramistir. Hig stiphe yoktur ki, Cinlilerin muhtesem liks tekstilleri ve giysileri
Dinyeper Nehri boyunca Tirk kavimleri ve Iskit topraklarindan Avrupa’ya ulagmigtir.
Mogolistan’in baskenti Urga’nin yakininda ele gegen Cin’'in Han Hanedanligi’'na ait
ipekli kumaglar bulunmustur. 1.0. 1l yizyila tarihlenen bu kumaslarin desenleri
Karadeniz'in kiyilarinda iskitler tarafindan yapilan bronz, triinlerdeki desenlerle ayni
ilham tasidiklari, benzer olduklari goriilmastiir. iskitler sivri uglu baglkli ceket, tunik
ve pantolonu yasadiklari iklime ve savasgi toplum yapilarina daha ¢ok uydugu igin
benimsemiglerdir. ilave olarak daha sonra uzun kollu, bir kemerle belden tutturulan
ve Ugbin yil boyunca yasamini sirdiren kaftana donltgen giysiler kullandilar. Bu
giysinin boyu bazen yere kadar bazen de dizlere kadar uzundu. Bu uzun giysi

Kansu'da ikinci milenyumun ortalarinda ¢anak ve ¢dmleklerde de resmedilmisti.

5 Oktay Aslanapa, Turk Sanati, Remzi Kitabevi, 6. Basim, istanbul, 2003, s.1
16 Sumiyo Okumura, “Tiurk Kaftaninin Kdkeni ve Uzakdogu ile Karsilastirma”, VI. Milletlerarasi Tiirk
Halk Kulturii Kongresi, T.C. Kiltir Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 2002, 172s.
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Uzun pantolonlarin Karadeniz’de Yunanlilar tarafindan kurulan Pontu-Rum

devletince kabul edilmesi Iskitlerle iliskileri sonucudur.*’

Uzak Dogu’'da, Cin ve Japonya gibi iki gl¢li kdltdr bulunmaktadir. Tekstil
tarihi agisindan dnemli bir yere sahip olan ve ipekle ifade edilen Cin uygarligr’ nda,
Rami, kenevir ve farkh bitkisel lifler kullanilsa da, ipek kadar 6n planda yer
alamamistir. Pamuk ise XIV. yuzyildaki ekonomik krizler nedeniyle, halk tarafindan

daha ¢ok kullanilir olmustur.

Uzakdogu'da giyilen st giyimin milattan énce Cin’in kuzeyinde ata binerek yagayan
Tiirk kékenli milletlerin etkisi oldugu séylenebilir. Ust giyim modelinin o (lkenin iklim

ve yasam kosullarina gére degistigi anlasiimaktadir. Fakat lst giyimin yakasinin
yuvarlak veya ‘v’ gekilli olup; soldan saga kapanmasi, Uzakdogu (ilkelerinde ayni
olup; hig degismemistir *°.

Yapilan arkeolojik kazilar sonucu ilk dénem Cin giysileri hakkinda ipuglari
edinilmistir. Kim oldugu anlasiimayan, bir kadina ait mezardan ¢ikan tekstiller ve
giysiler, o gune kadar bulunan 6nemli, eski ve bu gine kadar bozulmadan gelen
parcalar icermektedir. Minyatur dinsel clppenin disinda bitin clppeler ve dis giysi
olarak kullanilan ciippe kadin cesedinin Uzerinde bulunmustur. Vicuduna tamamen
sariimig olan dig cuppe, karisik dantel desenleri zincir ve dikis yontemleriyle
islenmistir. Clppenin kumas zemini bez ayagi 6rgude, diz bir kumasti. Bu mezar

I.0. 300 yillarina tarihlendirilmistir.

Han-Jin Cin Hanedanligi (M.O. Il-M.S. IV.) dénemine ait erkek mumyasi iizerinde iki
farkli kostiim bulunmaktadir. On Asya koékenli bu giysi érneklerinden biri, ici ipekli
kumasla astarlanmis, disi kirmizi yiinlii kumastan kaftan 6rnegidir. Kaftanin kumasgi
ciplak erkek figlirleri ve nar agaclari ile bogalara ve kegilerle desenlendirilmistir. Bu
glizel kaftan érnedi Akdeniz’e agilan Iran’i isaret etmektedir. ikinci nemli giysi 6redi
ise mumyanin pantolonudur. Koyu mor ile renklendirilmis olan pantolon yildiz
cicekleri ve cgevresinde inci motifleri ile eskenarli dértgenlerle isleme yapilarak
desenlendirilmigtir *°.

Cin kiyafeti ya da Hanfu, 17.ylzyil dncesi Ustin etnik grup olan Han Cin
geleneksel kiyafetleridir. Hanfu, Han Cinli bir etnik grup tarafindan giyilen kiyafetlerin
butin tiplerini kapsamaktadir. Bu ylzden Cin insanlarinin tarihi kadar, Cin

geleneksel kiyafetlerinin de gegmisi vardir.

" bkz. Francois Boucher, 20000 Years of Fashion, “Stepe Costume”

8 Okumura,a.g.e., 177s.

' Hans Konig, “Silk Road Art in Shangai”, Hah, Say1102, Marka Grup Yayin Tanitim Tic. Ltd. Sti.,
102s.
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Qipao ve Tangzhuang, genel olarak geleneksel Cin kostimi olarak kabul
edilmesine ragmen Hanfu savunuculari tarafindan bu kabul gérmemektedir ve Cin

kostiimiiniin tiim geg¢misini temsil edemeyecedi séylenmektedir *°.

Hanfu, Han Cin kilttrinin ¢cok 6énemli bir parcasi olarak kabul edilmektedir.
Hanfu' nun uygun tarzda giyimi saygin davranisin énemli bir parcasidir. Konflgyus,
Hanfu’ nun Cin geleneksel téren ve adetlerinin gok énemli bir pargasi oldugunu ifade

etmis ve aktarimlarinin birgogunda, Hanfu’ yu refere gostermistir.

Sekil 1. Dansg! Kadin Heykeli, Cin Han Hanedanhgi (i.0. 206- I.S. 220)

http://library.thinkquest.org.clothing/history.html,erisim; 18 Ekim 2007

20 Shaorong Yang, Traditional Chinese Clothing, Long river Press, China, 2004, s.8
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Sekil 2. ipek Erkek Pao’ su, Cin Ming Hanedanligi (1368-1644)

John E. Vollmer, Silk For Thrones and Altars; Chinese Costumes and Textiles, Myrna Myers, New
York, 2004, s.30

Efsaneye gére, Cinli ulusun ilk yoneticisi ve Cinlilerin atasi, Sari imparator
olarak bilinen Huang-di gok eski bilge bir kraldir. Geleneklere gére, O, i.0. 2697'de
kuzey Cin ovasini birlestirmistir. Efsaneler, onun ydnetimi altinda iken, Cin'in,
gelismis kultire, basarili, glgli, kararli politikaya sahip bir ulus oldugunu
sOylemektedir. Birgok kultirel ve teknolojik icatlar, onun hikimdarligina

atfedilmektedir.

Huang-di’ nin (Sari imparator), imparatorluga ait bir grubu, ipek bdceginin
nasil yetistirilecegini, ipekbdcegdi kozasindan nasil ipek elde edilecedini ve bu

ipekten Hanfu olarak bilinen giysi formunu icat edenlerdir.

Japonya'da kimono, Kore’ de Hanbok gibi, Asya Ulkelerinin cogu geleneksel
giysileri Hanfu'dan tiretilmistir ve Hanfu tarzina sahiptir. Japon ve Kore geleneksel
giysilerinin  6zellikleri yUzyillardir korunarak ilk hanfu’ ya yakin benzerlik
go6stermektedir. Ancak Cin geleneksel giysileri icin ilk o&zelliklerini koruduklarini

sOylemek oldukga zordur.
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Sekil 3. Imparator Wu, Jin Hanedanhgi 7.yy.

http://library.thinkquest.org/clothing/history.html,erisim; 18 Ekim 2007

Hanfu'nun, 3000 yildan daha uzun bir tarihi vardir. Yari efsanevi Xia
hanedanligi déneminden baslayip, Ming hanedanligi boyunca, Han Cinli insanlari
tarafindan giyildigi kayitlarda belgelenmistir. Ozellikle Japonya ve Kore olmak izere,

bircok Asya ulkesinin geleneksel kiyafetleri Cin Hanfu’su etkilidir.

Arkeolojik kazilara gére, Hanfu’ nun temel formu ve bir tarzi zaten vardi ve Cin'in ilk
hanedanligi Shang hanedanhgi (c. 1.O. 16. yiizyi - 0. 11. yiizyil), sirasinda
gelistiriimigtir. Bu dénemde Giysi, Uste giyilen Yi denen ceket, alta giyilen ve Shang
dene etekten olusan iki parca idi. Kol kesimi dardi. Bu Yi denen cekette diigme yoktu
ve genis, sabit bir kusak bel cevresine baglaniyordu. Bel ¢evresine tutturulan Bixi,
dizleri értmek icin kullaniliyordu A

Cin'in ilk hanedanhdi Shang hanedanligi déneminde kumasglarin, cogunlukla
sarl, kirmizi ve kahverengi gibi sicak renklerden olustugu belgelerle kanitlanmigtir.
Bunlarin yaninda yesil, mavi gibi soguk renklerde vardir. Kirmizi ve sari boyalar
diger renklerden daha parlaktir ve daha baskindir. Dolayisiyla ¢ok fazla degisime
ugramadan gunumuize kadar gelmistir. Modern bilimsel analizler, boyama ve
dokuma yoéntemlerinin Shang ve Zhou Ddnemlerinde ayni anda kullanildigini

gOstermektedir.

= Shaorong Yang, Traditional Chinese Clothing, Long river Press, China, 2004, 4s.
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Sekil 4. Geleneksel Kiyafetli Cinli Geng Kadin, Cin Tang Hanedanhgi (618-907)

Ming-Ju Sun, Chines Fashion, Dover Publications Inc., First Edition, New York, 2002, s.4
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Hanfu' nun farkh tarzlari, giyen her bir kiginin sosyal sinifini sembolize

etmektedir. Hanfu, politik esaslarin temel taglarindan ve en kati kosullardan biridir.

Zhou Hanedanligi Hanfu' su, Shang Hanedanlgi déneminin tarz ve formunu bir kag
degdisiklikle takip etti. Bu tarz, Shang Hanedanligina kiyasla biraz daha bol kesimdi.
Bu formda dar ve genis olmak lizere iki ¢esit kol agzi kesimi vardi. Yaka Capraz
kapaniyordu ve sagda bir baglama uygulaniyordu. Diigme olmadigindan kapatmak
icin bel cevresine dolanan bir kusak baglaniyordu. Bazilari bellerine sardiklari
kusgaklara, stisleme amaciyla yesim ta2§/ taktilar. Etek ve pantolon boylari dize ya da
yere kadar uzanarak cesitlilik gésterdi 2,

Shenyi denen koyu renkli kaftanlar, dzellikle savasan devletleri tanimlamak
amaciyla ilkbahar ve sonbaharda giyilen en 6nemli Hanfu cesididir. Shenyi, Yi ve
Shang denen etek ve ceketin bir arada oldugu, viicudu saran tek pargadan olusan
uzun bir kaftandir. Bu giysi ayri ayri kesilip, dikerek bir araya getirilmektedir. Vicudu
tamamen sararak giyildiginden dolaylr Shenyi adi verilmistir. Shenyi, Hanfu' nun
karakteristik 6zelligi olan baglamayi devam ettirdiginden dolayi toplum Uzerinde
gucli bir etki yaratmakta ve giyen herkesin cinsiyet, meslek ve sosyal sinifinin
gostergesi olmustur. Bu donemde dokuma ve boyama teknikleri cok gelisti ve Hanfu

Uzerinde muhtesem desenler gorilmeye baglanmistir.

Sekil 5. Cin Han Hanedanligi Geleneksel Giysisi Shenyi (I.0. 206-1.S. 220)

http://library.thinkquest.org/clothing/history.html,erisim; 18 Ekim 2007

22 y.a.g.e., 5-6 s.

23


http://library.thinkquest.org/clothing/history.htm

Kendi tarihinin uzunlugu ve Cin'in bdlgedeki ezici kiltirel etkisi nedeniyle,
Hanfu, diger birgok Asya Ulkelerinin geleneksel kostimleri ve stillerinde 6nemli
etkiler yaratmistir. Japonya' nin Kimonosu gibi bazi Asya ulkelerinin geleneksel
kiyafetleri farkhliklar gosterse de Hanfu etkileri tagsimaktadir. Japon Kimonosu ile
Kore' nin geleneksel kiyafeti karsilastirildiginda Japon geleneksel kiyafeti
Kimononun daha g¢ok Hanfu' ya benzedidi goérilmektedir. Hanfu' dan etkilenen,
batin Asya Ulkelerinin geleneksel kostimleri, Japon Kimonolarinin orijinalinden gok
daha farklidir. Ancak, benzersiz hanfu tarzinin degismeyen en blyuk etkisi Youren
denen baglama sekli ve genis kollaridir. Cin' de bazi insanlar bugin hala Kore

Hanbok ve Japon Kimonosunu Hanfu sanmaktadir.

Sekil 6. Geleneksel Hanedan Kadini kiyafeti, Cin Tang Hanedanhgi (618-907)

Ming-Ju Sun, Chines Fashion, Dover Publications Inc., First Edition, New York, 2002, Kitap On Kapak
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1.1.1. Kaftan Ve Kimono Formlarinin Karsilastirmali Céziimlemeleri ve

Etkilesimleri

Bicimsel 6zellikleri her devirde korunmus, form olarak son derece sade olan
Osmanli saray kaftanlari islam felsefesi cercevesinde ve Osmanli idare sisteminin
kurallarina bagh kalarak gelismigtir. Saray ve saraya bagli atolyelerde belli kurallar
cercevesinde Uretilen 6zel saray kumaslarindan Uretilen Osmanli kaftanlari, sarayin
Ozel dikimhanesinde, bu alanda egitiimis terziler tarafindan dikilmiglerdir. Kaftanlarin
bicimsel 6zellikleri ve Gzerindeki aksesuarlar ve sayilari, renkleri ve malzemesi ritbe
ve yetki derecelerini simgelemistir. Giysilerdeki ritbe farkhliklari giysinin Gzerindeki

orgulu biyelerden veya band sayilarindan anlasiimaktadir.

GUnumuze kadar gelebilen kaynaklardan edinilen bilgilere gore, luks
kumaslarin ylksek rutbeliler tarafindan giyildigi; bunlardan son moda olan agir
ipekliler, brokarlar, dibalar, seraserler, kodiler ve kemhalarin padisah ve
sehzadelere, daha az kiymetli ve kaliteli olan saten atlas, kemha kumaslarin

vezirler, beyler ve amirler icin saklandidi bilinmektedir.

Osmanli kaftanlarinda oldugu gibi, 6zel bir giysi olan kimononun, standart
kesim ve yapim metotlar, dikkati kullanilan tekstil tekniklerine ve renklere
cekmektedir. Tasarimlardaki zariflik, yGzyillar boyunca, Japon tekstillerinin tretim ve

kullanimindaki devamliligin bir gostergesidir.

Kimonoyu giymek, hem ruhu hem de giysi ifade etmektedir. Kimononun 6zel
yapisi ve guzelliginin yani sira ona eslik eden zarif silieti, Japonya'nin sinir
tanimayan 6zunu hafizalarimiza yerlestirmektedir. Aile yadigari olan ipek kimonolar,
modeli dedismeksizin, sabit kalarak nesilden nesile ge¢cmig ve guzelligi yildan yila
artmistir. Blyuk ilgi ve 6zen, ilk olarak yapiminda kullanilan kumasla baslamaktadir.
Kumasin kalite ve rengine ek olarak, motifin boyut ve tarzi, giyenin yasini, sosyal
statiisiini ve kisinin Gslubunu ifade etmektedir. Parlak renkler ve buylik motifler,
geng¢ kizlar tarafindan giyilmektedir. Geng kizlarin, uzun kollu kimonosuna karsi
(Furisode), evli bir kadinin kisa kollu kimonosu (Kosode), solgun renkli kaguk

desenlidir.
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Evrensel, tekstil Gretim edilimleri ve teknikleri esasinda gelistirilen kimono,
Ozel ve benzersiz bir kultlrin ifadesi olmustur. Bunun en 6nemli iki faktérl de,
kimonolarin desen renk ve tasarimidir. Japon toplumunun ve geleneklerinin estetigi
kimononun temelini olusturmaktadir. Japon kaltirinin kendine 6zel karakteristik

yapisi, kimonoya 6zgun bir anlatim ve form kazandirir.

Padisah ve ailesi icin 6zel olarak hazirlanan kaftanlar; kumas, renk ve
desenleriyle g6z kamastirdigi gibi uzun ve bol kesimli yapilariyla da dikkat
cekmektedir. Asirlar degistikgce kumas cinsleri dedismekte, fakat kaftan formlar
hemen hemen ayni kalmaktadir. Oni acik, kiicik dik yakali, uzun kollu, cepli ve
yanlari yirtmagh Kaftan boyutlarinin biylik olmasinin en énemli nedeni Padisahin

gorkemine gorkem katmak igindir.

Kimonolarin boylari daima uzun tutulmustur. Burada amag¢ Osmanl
Kaftanlarinda oldugu gibi giyeni daha gosterisli daha gorkemli kilmak degil, kim
giyerse giysin, etek uzunlugu giyen kisinin boyuna gore ayarlanabilme amachdir.
Kimono boyu, bele baglanan obiler yardimi ile belde toplanarak, istenen uzunluk

sabitlenmektedir.

Kimonolar, kaftanlarda kullanilan degerli Osmanli ipekleri géz 6nlne alinirsa,
hafif ipekli ve g6z alici kumaslardan, daha yumusak ve vicudu saran konforlu
giysiler olarak yapilmiglardir. T seklindeki kimono, ayak bilegine kadar diz inen
uzun kollu geleneksel Japon giysisidir. Yarim metreye kadar genigleyen kollar bilek
ucunda daha da genislemektedir. Kimono sol taraf Uste gelecek sekilde beden
etrafina sarilan ve Obi adi verilen genis bir kusak ile arkadan baglanmaktadir.
Kimonolar genellikle geta veya zori adi verilen geleneksel tahta sandallar ve tabi adi
verilen coraplarla giyilmektedir. Kimononun igine, nagajuban denilen kisa bir

kimono, iclik olarak kullaniimaktadir.

Kaftan, bigim itibariyle kimono gibi, T formda, 6énden acgik, boyu uzun ust
giysisidir. Kollari uzun veya kisa olabilmektedir. Entarinin Ustline giyilen kaftan,
Osmanli kiyafetleri icinde, ¢cok dnem verilen ve itibar goren bir giysidir. Kaftan
denince ilk akla gelen giysiler, padisah kaftanlari ve saray mensuplarina ait

olanlardir.
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Osmanli saray kaftanlarinin fasonlanmasinda en &énemli etken, bugliniin moda
anlayiginin tam tersine, kesin bir ekonomi s6z konusudur. Kullanilacak metraj son
derece ince hesaplanmisg, artan hi¢bir parga israf edilmemisgtir. El dokuma sanati olan
bu kumaslarin enleri degismeme 6zelligine sahiptir. Yizyillar boyu kumaslarin enleri
ve boylari kanunlardaki maddelerle belirlenmis ve buna uymayan zanaatkarlar
cezalandinimigtir. Bunun nedeni kalite kontrol oldugu gibi, kumaslarda kullanilan
kiymetli metal tellerin, ipek ipligin israfini dnlemektir. Kumas kayitlari arsiv ile
karsilagtirilarak tarihlendiriimeye yardimcidir. Fakat tam tezgah eni kumaglarda
saptanamamig zira hepsi dikilimek (izere kesilmistir. Genelde en ¢ok kullanilan enler
65-68cm. arasindadir. Daha dar ve genis enler olup bunlardan en dar 52cm., en
genis 73cm. dir. Kaftanlarin fasonlanmasinda diiz dikdértgen pargalar ve (ggenler
kullanilmigtir. Bu aslinda geometrik sistemin parcalanip tekrar kaliba uygulanmasidir.
Kumas enlerinin 6zel élglitlerde olmasi nedeniyle en kiigiikten en blyiik bedene
kadar hepsinde kalip ézelliginin yandaki yuvarlakliginin verilebilmesini gerektiren
iicgen destek bantlar kullanilmaya mecbur kalinmistir. liging olan kumasin tam
tezgahtan ¢ikan tiim eninin nigin ortalanip daimi metod olarak kullaniimamasidir s

Sekil 7. Osmanli Kaftanlarinda Kullanilan Fasonlama Cesidi. Env. No: 764. 1884

Patricia Baker, “The Court Context”, Hali Dergisi, Hali Publications Ltd., 1990, London Issue 51

23 patricia Baker, “The Court Context”, Hali Dergisi, Hali Publications Ltd., 1990, London Issue 51
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Sekil 8. Osmanli Kaftanlarinda Kullanilan Fasonlama Cesidi. Env. No: 759. 1884

Patricia Baker, “The Court Context”, Hali Dergisi, Hali Publications Ltd., 1990, London Issue 51

Sekil 9. Osmanl Kaftanlarinda Kullanilan Fasonlama Cesidi.

Patricia Baker, “The Court Context”, Hali Dergisi, Hali Publications Ltd., 1990, London Issue 51

Kaftan ve Kimononun karakteristik 6zelligi, dimdiz ve yassi formudur. Bu
giysilere bicim veren onu giyen Kiginin beden yapisidir. Yapilari itibari ile cinsiyet ve
yas ayrimi anlagilamamaktadir. Bu ayrim kullanillan renk, baski desen ve

suslemelere bagl olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Kaftanlarin genig, rahat formlarda olmasi ve 6n ortadan agilmasi en
karakteristik yapisal tasarim ézelligi olarak diisiiniilebilir. On acgikigi ve genis form

Ozelligi, giyilebilme kolayligi saglamasi agisindan dnemli yer tutmaktadir.

Kimonolarin sahip oldugu diz ve genis formlar, Kaftanlarda oldugu gibi
karakteristik bir yapi teskil etmektedir. Buna karsin, Kimonolarin giyilebilmesi
kaftanlar kadar kolay degildir. Obi denen bel aksesuarlari, kimono 6n agikliginin
kapali kalmasini saglamaktadir. Obilerin ¢ok glizel olmasinin yaninda kullanimi

pratik degildir. Yarim saatte baglanan karmasik stilleri vardir.

Sekil 10. 1ll. Mahmud’a ait glinliik kaftan(1595-1603)
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Sekil 11. 1l. Osman’a ait Kaftan Teknik Cizimi On Gériintii

www.osmanlisanati.com, htm; 25 10 2009
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Sekil 12. Japon Kimono Teknik Cizim On Gériintii, Edo Dénemi 17.yy baslari
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Sekil 13. Edo Dénemi Japon Kimonosu

http://web-japan.org/kimono, htm; 15 Kasim 2007

Osmanlilar tiikettikleri her seyde her zaman ¢ok ekonomik olmusglar, ‘ziyan olmasin’
ilkesi yasamlarinin her déneminde gecerli olmustur. Dokumlarda, atélyelerdeki
tezgah artiklari, defolu imalat, atimamus, dederlendiriimistir. Gene giyim-kusam
eskidiginde atilmamis, ya iyi yerlerinden faydalanilarak kiiclik ¢cocuk giysisi dikilmig,
ya dikislerinden sékiilerek yeni bir értii haline getirilmigtir. liging olan husus ise ¢ok
degerli, altin ve gimlis iplikle dokunan bir kumas olan seraserden dikilmis bas
giyimlerinin ikinci el satisinin yapilmis olmasidir **.

Kimono yapiminda kullanilan metot, kimonolari, benzersiz kilmaktadir. Bir

kimono i¢in kullanilan kumas, yaklasik 12-13 metre uzunlugunda, 36-40cm

2 Hulya Tezcan, "Osmanh Saray Dokumalarinin ve Cinilerinin Kesigsen ve Ayrilan Yollar", Antik
& Dekor, Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:68, Antik A.S., istanbul, 2002, 90-96 s.
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genigligindedir ve 8 pargaya bolinmektedir. Bu pargalar, kimononun temel formunu
bir arada yaratmak i¢in arkadan dikilerek, kesilen kumasin hepsi, kullanilir, hicbiri
atiimaz. Cogunlukla, ipek kullanir, ama yukatalar (gayri resmi yaz kimonolari),

¢ogunlukla pamuktan yapiimistir.

Dokunarak renklendirilen kumasin avantaji, rengin her iki yénde de
verilmesidir. Bundan dolayl eger kumasin yizinde renk solmussa, c¢evrilerek diger
tarafi kullanilabilmektedir. Eski kimononun zarar géren, solan, yipranan pargalarini
onarmak icin, yapinin diger panellerine zarar gelmeden, kolay degistirmek igin sekiz

ayri panelden olugsmaktadir.

ic ve dis olmak (izere iki gesit kaftan bulunmaktadir. Disa giyilen merasim
kaftanlari, bicim olarak digerleri ile ayni olmasi yaninda, kol Uzerinde omuzdan
asaglya, kaftan boyu kadar inen ve ‘yen’ adi verilen, sultanlari daha ihtisaml
g6stermesinin yaninda Osmanli imparatorlugu merasim usuliine gére bayramlarda
ve clluslarda 6pulmek gibi tarihi bir goérevi de Gstlenen, kol Gzerinden kaftan boyuna

kadar sarkan ve yen denen bu parca kaftanin gérkemini arttiran ikinci bir koldur.

Osmanli saray kaftanlari genelde kisa kolludur. Arka kol, kol evinden kol
agzina dogru genislemektedir. Kisa 6n kol pargasinin genel 6zelligi ise kol agzinin

icbukey olarak oyuk olmasidir.

P2

Sekil 14. Cocuk kaftani kol kesim 6zelligi. 16.yy. ikinci yarisi, TSM 13/1015
Sekil 15. ipekliden dikilmis ¢cocuk entarisi kol kesim 6zelligi. TSM 13/443

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 69s.

HilyaTezcan, Osmanli Sarayinin Gocuklari; Sehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagsamlan Giysileri,
, Aygaz Yayinlari, 2006, istanbul, 261s.
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Sekil 16. Mehmed’e ait altin iglemeli Téren Kaftani kol kesim 6zelligi. TSM 13/738
Sekil 17. 15. Yy. ipekli Kaftan, kol kesim 6zelligi. T.K.S.M. 2/4643
Sekil 18. italyan kadifesinden kaftan, kol kesim 6zelligi. 15.yy. ikinci yarisi. TSM 13/216

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 81s.- 88s.

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 44 s.

Kimonolarin altina giyilen Kosodeler ise iklim ve yasam tarzina uygun
bicimde gelistiriimistir. Kosode’ nin formunda degisiklik olmadidindan, gelisme

kumas tlrl ve desenlerde olmustur.

Japon kimonolari da Osmanli kaftanlar gibi kol kesimlerinde degisim
gostermektedir. Kisa kollu kimonolarin yani sira yere kadar uzanan, kol uzunluguna
sahip kimonolar bulunmaktadir. Kosodelerin dstline giyilen Kimonolarda, tamami
desenlerle kapli, Furisode kimonolarin kollari yere kadar uzundur. Ancak bu uzun
kollar kimonoya daha fazla ihtisam katmak icin ya da téren amach kullaniimasi
degildir. Yalnizca evli olmayan kadinlarin giyilebildigi, kol uzunlugu genellikle 99-107
cm arasinda olan bu kimonolara yuklenmis olan bagka bir anlam bulunmaktadir.
Gegmis donemlerde, geng Japon kadinlari, furisode kimonosunun uzun-katlamal

kollarini titreterek bir erkege olan sevgisini dile getirmektedirler.
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Sekil 19. No kostimu kol kesim 6zelligi. Momoyama dénemi. Tokyo Ulusal mizesi
Sekil 20. Uchikake kol kesim 6zelligi. Edo Dénemi. Tokyo Ulusal Miizesi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., ltd., Japan, 2000,12-
106 s.

Sekil 21. Uzun Kollu, ipek Furisode kol kesim 6zelligi.

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 233s.
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Kaftanlarin énleri, her iki yanda karsilikli olarak yer alan ince kumas seritlerle
kapanmaktadir. Sag taraftaki seritler ilmeklerle, sol taraftakiler ise dugmelerle

sonlanmaktadir. Bu tlr kapaniglara carpast denmektedir.

Sekil 22. Sultan I. Ahmed'e (1603-1617) ait kaftan, yaka ve 6n kapama detayi. TSM 13/967.
Sekil 23. 1l. Osman’a ait Kaftan, yaka ve 6n kapama detayi. TSM 13/367

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996,111 - 131s.

Cok degerli kumaslardan yapilan kaftanlarin Gzerlerinde altin telli seritler ve
kordonlar yer almaktadir. Vezir kaftanlari kadifeden olup, kiymetli digmeler ve
seritlerle suslenir, kisin samur kurkle kullanilanlari da mevcuttur. Kaftanlarin 6n
acikliklarinin sagdan sola kapanmasi bir Turk gelenegdi olarak bilinirken, Uygurlar
bunun tam tersini kullandiklari bilinmektedir. Cin etkisinin goéraldugu genis, dik

yakali, yenleri uzun Uygur kaftanlari Anadolu’ya gelmemistir.

Sumiyo Okumura’ nin, VI. Milletlerarasi Turk Halk Kultari Kongresi’ nde,
sunmus oldugu “Turk Kaftaninin Kdékeni ve Uzakdogu ile Karsilastirma”, adli
arastirmasinda acikladigina gore; islam kiiltiiriinde sagdan sola bir hareketin veya
sagin bir konum olarak sola gére daha ‘hayirl’ gértilmesi, 6n kapamalarin sagdan

sola olmasinin bir nedeni olarak goésterilmektedir. Yalniz, Osmanlilarda dis kaftanin
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kapanis sekli olarak sadece sagdan sola gapraz degil, tam ortadan kapandidini da

g6z éninde bulundurmak gerekmektedir.

Sekil 24. 1. Suleyman’a ait saten gocuk kaftani, yaka ve 6n kapama detayi. TSM 13/92
Sekil 25. 1. Ahmet’e ait kaftan, yaka ve 6n kapama detayi. TSM 13/266

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 115 - 205s.

Kaftanin bazi tirleri; eskiden beri boyundan bele kadar iliklenmekte, ilikleme
sistemi, giyenin mevkine bagl olarak suslu kaytan ve érme yatay bantlarin ucuna

eklenen isli biritlerle yapilmaktadir.

Yeniceri kaftanlari entari Gzerine giyilir, yurirken rahat hareket edebilmek

icin, etekler toplanip bele sokulur ve buna da dolama denmektedir.

Obi, kimonolarin en énemli ve gbze carpan, bel aksesuaridir. Bu aksesuar
kimono 6n acgikliginin kapali kalmasini saglamaktadir. Obilerin ¢ok glizel olmasinin
yaninda kullanimi pratik degildir. Obi, genellikle, 4 metre uzunlugunda ve 30

santimetre genigligindedir.
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Sekil 26. Japon kimono yaka formu ve obisi (bel kusag).

http://web-japan.org/kimono, erigsim; 15 Kasim 2007

Sekil 27. Kimono 6n agikhginin kapanmasini saglayan Obi (bel kusaklar)

Sara Pendergast, Tom Pendergast, Fashion Costuma and Culture, Volume 2, The Gale Group, The
United States of America, 2004, 224s.

Obilerin rengi, deseni ve hatta baglama sekli, kullanan bayanin, sosyal
statlsunu, medeni durumunu, yasini simgeledigi bilinmektedir. Bayan obileri

cogunlukla, bedenin arkasinda fiyonk seklinde baglanmaktadir.  Evlenmemis
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bayanlar kelebek fiyongunu tercih ederlerken, énceleri samurai digumuni kullanan

evil bayanlar daha sonra olduk¢a karmasik baglamalari segmiglerdir.

Olgun bir kadin, obisini arkasina “davul digimi” dedigimiz sekilde baglar, bu da
kiiclk bir kutu seklini alir; bu ¢ok fazla kumas gerektirmez. Fakat yirmi yaslarindan bir
kiz, obisini ¢ok daha gésterisli bir sekilde giyer. Cirak geysanin obisinin etekleri ise
neredeyse yere deger. Kimono ne kadar parlak renkli olursa olsun, obi ondan daha
parlak olmak zorundadir. Bir ¢irak geysa, sokakta sizing éniiniizden gecgerken, onun
kimonosunun dedil parlak renkliobisinin farkina varirsiniz, kimononun Kkenarlari
omuzlarda ve yanlarda gériiliir. Bu etkiyi yaratmak icin obinin ¢ok uzun olmasi
gerekir. Fakat obinin giyilmesini gliclestiren sey etek boyu degildir; agirligidir, ¢linki
obiler genellikle agir brokar kumaglardan yapilir. Onu merdivenlerden yukari tagsimak
bile yorucudur, simdi siz onu giymenin ne kadar zor oldugunu tahmin edin: belinizi o
korkung yilanlar gibi sikar, arkanizda agir bir kumas yigini vardir, tipki biri arkaniza
bir sandik yiiklemis gibi hissedersiniz 5

Sekil 28. Cesitli obi baglamalari

http://web-japan.org/kimono, erisim; 15 Kasim 2007

% Arthur Golden, Bir Geysanin Anilari, cev. Azize Bergin, Zeliha lyidogan Babayigit, 9.Basim,
Akdeniz Yayincilik, Istanbul, 2006, 211-212 s.
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1.1.2. Kaftan ve Kimonolarda Kullanilan Renk ve Desen Ozelliklerinin

Karsilastirilmasi

Kaftanlarin yaninda, sultanlarin gérkemini yansitan diger bir bezeme unsuru
da dokumalardir. Dokumalar, hem binalarin icinin désenmesinde, hem sultanin
giysilerinde kullanildidi i¢cin daha farkh bir dneme sahip olmuslardir. Bunun igin tarih
icindeki gelisimleri daha édnemli bir yere sahiptir. Osmanli sanati saray korumasinda
ve denetiminde gelistigi icin 6zellikle Klasik donemde butiin sanat kollarinda benzer

desenler goérulmektedir.

Kaftanlarda, itibar gostergesi olan kumaslarin dokumalarinda kullanilan
degerli malzemenin yani sira, 6zellikle padisah kaftanlari i¢in hazirlanmis, uzman
kisilerce tasarlanmis, desen ve rengin zenginligi ve énemi dikkat gekicidir. Uzerinde

yer alan aksesuarlar ve igine kaplanan kurkin degeri de bu vurguyu artirmaktadir.

Cesitli cicek, yaprak ve bitkilerin, naturalist Gslupta kullanilmasinin en dnemli
sebeplerinden biri, Turklerin gicek sevgisidir. Bahgeleri stsleyen bitki ve cicekler,
tabiatta oldugu gibi aynen, farkli kompozisyonlar icinde uygulanmigtir. Bir devre
adini veren lale; gesitli varyasyonlar halinde Osmanli sanat eserleri Uzerinde yer
almigtir. Saray Sanati susleme motifleri arasinda Uzakdogu kdékenli Cintemani (Cin

bulutu) motifi de bulunmaktadir.

Bunlarin disinda; karanfil, sakayik, sumbdul, ¢inar yapraklari, bahar dallari, iri
¢am kozalaklari, nargicekleri ve narlar, kivrik dallar arasinda hancer yapraklari ¢cok
sevilen ve de kullanilan motiflerdir. Bunlarin yani sira; stilize bulut, giines motifleri de
Osmanli kaftanlarinda sikga goérulen desenlerdir. Cok ender olarak hayvan
figurlerine de rastlanmaktadir. Kivrik dallar arasinda geyik ve ceylan motifleriyle,
karsilikll resmedilen tavus kusu veya sadece tavuskuyrugu desenleri, bunlar
arsindan sayilmaktadir. Rumi motifler, lotus, palmet ve Uzakdogu kokenli gicek
desenleri ile birlikte kullaniimistir. Pars benegi, kaplan benegdi motifler ise bir diger

¢ok kullanilan motiflerdir.

Japon kiultiriinde ise, dokumaya ek olarak, desenler, bir obi veya bir

kimononun tasarimini ve degerini arttirmak i¢in kullaniimaktadir. Bunlar,
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dokumalarin yani sira, el boyamasi, sablon baski, altin ve giumas varak baskilari ve

islemeleri icermektedir.

Cizgili ve ekose desenlerin dokuma kolayhdi, diz dokumalarda
yaratilabilecek tasarimlarin gesitliligine katkida bulunmustur. Yalnizca farkl
renklerdeki iplik ve duz cizgilerin kullanimi, dokumacilarin inceli-kalinli gizgi ve

ekoseler ya da herhangi boyutta kareler olugturmalarina olanak saglamistir.

Sekil 29. Cizgili, ipek Japon Kosade kumasi, Edo Dénemi, Tokyo Ulusal Mizesi
Sekil 30. 1.Mahmut'a ait ¢izgili ipek kumas (1730-1754)

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 98s.

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 208s.

Cizgili kumaslar, Avrupa'dan Cin'e gelerek Japonya' nin Cin'le olan ticareti
sayesinde Japonya Okinawa adalarina kadar yayilmasini saglamistir. Bu cizgili

kumaglar daha ¢ok asil olmayan kigiler arasinda kullanilmak tzere yayginlasmigtir.

Edo doneminin ¢izgili tasarimlari, baglangicta kdylu ve yonetimden kigiler igin
kullanilmigtir. Muromachi déneminde, c¢ay ustasi Kabari Enshu, cay téreninde
kullanim igin basit desenleri segmistir. Kyogen tiyatrolarinda kullanilan kostumler No
tiyatrolarina adapte edilmeye baslanmis ve bu da prestij saglamistir. Sonrasinda,
cizgiler ve kareler asamali olarak, resmi térenlerde onlari giymeye basliyan samuray
sinifiyla daha da populer olmustur. Edo dénemiyle birlikte popularitesi daha da

artmigtir.
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Nokta ya da ¢izgili desenlerin yani sira ortaya ¢ikan ve yapimi daha zor olan
bitkisel motiflerin arasinda en ¢ok kullanilan Japon desenleri sakayik, kasimpati,
¢am, erik cigegi, sonbahar ¢icegi, kiraz gicegi ve zambaktir. Bu motiflerin kullanildigi
dokuma, boyama-baski ve nakis teknikleri Kamakura ve Muromachi dénemleri

boyunca gelistiriimis ve Edo déneminde bu teknikler en parlak dereceye ulagsmistir.

Sekil 31. Kutnu Kumastan Yapiimig Cocuk Kaftani, Topkapi Sarayi Miizesi, istanbul

HulyaTezcan, Osmanh Sarayinin Cocuklari; $ehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagamlan Giysileri,
Aygaz Yayinlari, 2006, Istanbul, 230s.

Osmanlilarda, cizgili ipek kumaslar daha ¢ok salvar, entari gibi kaftanlarin
altina giyilen i¢ giysilerde kullaniimigtir. Ancak buna karsin ¢ok fazla
rastlanmamasina karsin c¢izgili ipek ya da ¢izgili kutnu kumastan yapiimig, 6zellikle

cocuk kaftanlarina rastlamak mimkuanddr.

Evrensel, tekstil Uretim egilimleri ve teknikleri esasinda gelistirilen kimono ve
kaftanlar, 6zel ve benzersiz iki kiltirtn ifadesidir. Bunun en onemli iki faktord,
kimonolarin ve kaftanlarin desen renk ve tasarimidir. Japon toplumunun ve

geleneklerinin estetigi, kimononun, Osmanh kiltirindn ihtisami ve ayni zamanda da
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zarifligi  kaftanlarin temelini olusturmaktadir. Japon ve Osmanh KkultGrindn
kendilerine 6zel karakteristik yapilari, kimonoya ve kaftana 6zgun bir anlatim ve

form kazandirmistir.

Sekil 32. Kiraz gigekleri ve gam ignesi motiflerinin yer aldigi Japon Urisode. Edo Dénemi,
Tokyo Ulusal Mizesi
Sekil 33. 1.Ahmed’e ait kiraz gicekli ve yaprakli ipek brokar kaftan kumasi, 16.yy ortasi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,34 s.
Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996,112s.

Sekil 34. I. Ahmed’e ait kivrimli yaprak motifli kaftan kumasgi. TSM 13/287
Sekil 35. Cigek, izim ve bambu’ nun tasvir edildigi Japon Kara Ori Dokuma

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 201s.
Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan,Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 109s.
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Sekil 36. 16. Yizyil Osmanl saray Usluplu Kemha Kumas
Sekil 37. Sakayik ve Sarmasik motiflerin islendigi Japon Kinran Obi kumasi

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 56s.
Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan,Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 112s.

Sekil 38. Krizantem motifli Japon nishiki dokumsi
Sekil 39. Osmanli dokumasi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan,Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 103s.

Esin Atil, The Age of Sultan Silleyman The Magnificient, The National Gallery of Art, New York,
1987, 1. baski, 125s.

Kaftan kumaslarinda uygulanan desenler, ister bitkisel olsun isterse Uzak

Dogu kokenli hepsi sonsuzluk izlenimi yaratacak sekilde, belli bir dizen iginde
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yuzeye yerlestiriimistir. S6z konusu bu sonsuzluk hissi, Japon kimonolarinda
kullanilan kiuguk motifli desenlerde de s6z konusudur. Yaklasik ayni déneme tekabul
eden desen 6zellikleri incelendiginde, her iki kiltirde de var olan benzerlikler dikkat

cekicidir.
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$ek|I 40. Deniz dalgasn motifli, Furisode kumasi. Edo Dénemi. Tokyo Ulusal muizesi
Sekil 41. Altin ve giimds iplikli Osmanli kaftan desen detayi. 7.yy.

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,43s.

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 160s.

Kaftan olarak adlandirilan giysi dncelikle saray giysilerini dustindirmektedir.
Cunkud Topkapi Saraylr Mizesi'nde buyuk bir padigsah kaftanlari koleksiyonu yer
almakta ve bunlarin disinda gunimuze gelen pek fazla kaftan bulunmamaktadir.
Kaftanla itibari temsil eden giysiler olmus, degerli kumaslari ve aksesuarlari ile itibar
sagladiklari gibi kumas desenleri ile sembolizm yaratmiglardir. Padisah giysilerinde,

sultanin temsil ettigi glgler, kaftanlarda kumas desenleri sembolize edilmektedir.
Kaftan, gostergesi oldugu itibari, dokumasinda kullanilan degerli

malzemelerin yani sira, uzman Kigilerce hazirlanmig, 6zellikle padisah giysileri icin

dokunmus, ideolojik ilkeler dogrultusunda tasarlanmis desenleri ile saglanmistir.
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Sekil 42. Buyuk desenli atlas dokumasi katan. 17.yy ikinci yarisi,
Sekil 43. Dolagmali lale desenli Italyan kadifesinden kaftan. 15.yy. ikinci yarisi.

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996,215-191 s.

Motiflerin, 16. ve 17. ylUzyillarda ¢ok buyuk tutuldugu gorilmektedir. Padisah
kaftanlarinda, uzaktan rahatga algilanabilen, blylk desenler yogun olarak
kullanilmigtir. Bu desenler, saray atolyelerinde cizilmis, degerli malzemeler
kullanilarak dokunmus olduguna gore, torensel durumlarda, padisahlarin yer aldigi
cesitli  merasimlerde, uzaktan gorunduklerinde dahi etkili olacak sekilde
tasarlanmigtir. Diger devlet erkaninin da riutbesine ve konumuna gore kumaglarla

hazirlanmig kaftan giydigi bilinmektedir.
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Sekil 44. 11.Selim’e ait, blyik giines motifli, tdren kaftani. Uzunluk 137cm. TSM 13/177
Sekil 45. 15. Yy. ipek Kaftan, T.K.S.M. 2/4643

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 170s

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanl Dokuma Sanati,
TEB iletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 44 s.

Japon sanati ve el igleri dunyasinda, en guzel bicimde stilize edilerek
dizenlenen motiflerin devasa nesneler olarak dekore edilmesi gelenekseldir ve ince
ayrintilarin, kiguk detaylarin bu buyuk desenlerle birlikte kullaniimasi gézden kagan

onemli bir ayrintidir.

Kimonoda uygulanan tasarimlar, onu giyenin benzersizligini vurgulamanin bir
yoludur. Japonlar, kimono tasarimlarinin kdkeninde, yalnizca dogal dinyadan deqil,
ayni zamanda insanin yaptigi ¢ok c¢esitli nesnelerden de etkilenmistir. On sekizinci
ylzyilda, gunlik yasamin alet ve geregleri, kimono tasarimlarinda énemli motifler

olmaya baglamistir.

Ayrica, Japon siirinden ve Cin edebiyatindan alinan fikir ve dusinceler,
genis Olglide tasarimlara adapte edilmistir. Konflgyusgulik'in Cin felsefesi
faziletleri, simgesel bir bicimde fazlasiyla yansitiimistir. Cam, bambu, erik, basit

bitki motifleri olmayip, buglin hala ugurlu sayiimakta ve popdulerligini korumaktadir.
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Bu bitkiler, konfugylscl faziletlerin simgesel bir temsilidir. Avrupa giysi kesim ve
formlarinda, bireysellik ve benzersizlik aranmasina karsin, Japonya'da, her kimono
renk ve tasarimiyla, benzersiz bir sanattir ve giyen her bir kisinin bir bagkasina

benzememesini, tek olmasini saglamaktadir.

Sekil 46. Beyaz, Figurll, Saten Ugikake, Edo Dénemi

Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi,Moda ve Sanat, sayi;12, Kis 98/99,
MAS Matbaacilik A.S., istanbul,119 s.

Kimono ve obi kumaslarinda da genel kumas vyluzeyine, Kaftan
kumaglarindakine benzer diizen iginde yayilan motifler oldugu gibi, butiin kimono ya

da obi Gzerine yerlestirilen pano desenler dikkat cekmektedir.

Osmanli tekstil sanatina bakildiginda, ipek ve kadifelerdeki figlrstzlik
Ozelliginin, sunni okullarin felsefesine bagh olduguna dair kesin bir belge elde
edilememistir. Figlrin, resim ve dokuma kumaslarin hangi kullanim alaninda
yasaklama getirildigi, kullanim alanlari arasinda tutarsizlik oldugundan net bir

sonuca varilamadigi kaynaklardan edinilen bilgilerdir.

48



Sekil 47. Do6rt mevsim celtik tarlasi desenli Kosode. 19. yizyil baglari. Tokyo Ulusal Miizesi
Sekil 48. Japon Pano Desen Kimono

Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi", Psanat Dergisi,Moda ve Sanat, say1;12, Kis 98/99,
MAS Matbaacilik A.S., Istanbul,109 s.
Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,45s.

Mehlika Orakgioglu'nun Ev Tekstli Dergisinin 32. Sayisinda yazmis oldugu
makalesinde anlatilanlara gore, bugun Topkapr Sarayr Muzesi tekstil
koleksiyonunda ~ bulunan, Osmanli  imparatorlugunun  yiikselis ~ dénemi
padisahlarindan Yavuz Sultan Selim’ e ait kaftanda ‘da insan figurine rastlanmistir.

Bu kaftan, geleneksel tekstil sanatimiza yeni bir bakis agisi kazandirmigtir.

Kaftanin zemininde motifler arasinda gizlenerek optiksel olarak tekrar eden
insan figuru bu kaftani diger kaftanlardan ayiran en énemli 6zelliktir. Simdiye kadar
Osmanli tekstil sanatinda karsilagiimayan insan figirlerinin bu kaftanda yer almasi
Osmanl non-figuratif tekstil sanatina yeni bir bakis acisidir. Ote yandan tekstil
sanatinda insan figurlerine yer veren Sii MiUslimanlarla savasmis Sunni bir Sultan
olan Yavuz Sultan Selim’in boyle insan figurli bir kaftan giymesi de kugkusuz, buyuk

bir onem arz etmektedir.

Japonya'da, her kimono renk ve tasarimiyla, benzersiz bir sanatti ve giyen
her bir kisinin bir baskasina benzememesini, tek olmasini saglamaktadir. Japonlarin
koétulikten korunmak amacl giydikleri kimonolardaki desenler ayni zamanda dinsel

amag ta tasimaktadir. Bunun icin 6zellikle hayvan figurlerinin yeri ¢ok 6nemlidir.
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Yusufcuk (Kiz bocegi) ve kelebekler, ‘gegmiste yasayanlarin ruhlar’ni ifade
etmektedir.

Kimono ve obi tasarimlarinda kullanilan Turna kusu deseni, Japonya' da
geleneklerde ve efsanelerde uzun bir tarihe sahip olan en eski kuslardan biridir.
Japon, Cin ve Kore geleneklerine goére, barig ve uzun yagsam semboll olan Turna

kuslari oldukca hasmetli ve gosterigli cizilmektedir.

Japon geleneksel kostimiinde 6zellikle kullanilan figlrlerden biri de, kétl ruh
karakterini temsil eden No maskl figlrlerdir. Bu desenler aplike ya da baski ve

dokuma teknikleri ile kumaslara uygulanmaktadir.

Sekil 49. Turna kusu desenli Japon Kimono kumasi
Sekil 50. Hayvan Figiirli Kimono Kumasi, Edo Dénemi

http://www.shibuihome.com/Products/Obi/other, erigsim; 19 11 2007
Osmanli kumas desencileri tarafindan, kumasin eni ve boyunca motiflerin

yerlesimi, Turk ipeklerini, diger kulturlerin Urlnlerinden ayiran en 6nemli 6zellik
oldugu bilinmektedir.
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Sekil 51. Kirmizi kadife Uzerine, gigek, ot ve kedi yavrusu islemeli Kadin Obisi. Edo Dénemi.
Tokyo Ulusal Muzesi
Sekil 52. Hayvan Desenli Donsu parga, 14.yy ve 15 yy. Tokyo Ulusal Mizesi

Sunny Yang, ve Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,21 s.

Sekil 53. Pekin 6rdekleriyle ve dalgali akarsu, iris ile stisiilii Donsu uchikake.
Edo Dénemi, Japon Tarihi Ulusal Mizesi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan,Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 111s
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Osmanli ipeklilerinde en sik gortlen ve belirgin olan yerlesim duzeni,

motiflerin sasirtmali siralarda yerlesimi ile olusmustur. Bu desenler genellikle

simetriktir.

Sekil 54. Sasirtmali Dizen

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 145s.

Hulya Tezcan, The Topkapi Palace Textiles and Kafans, Aksit Kiltir ve Turizm Yayincilik, 2005,
istanbul, 57s.
y.a.g.e., 58s.

Sekil 55.  Japon Kimono ve Obi desenleri

http://www.eastweastkimono.com/obi.erisim,03 12 2007
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Sekil 56. Sasirtmali Dizen; Birbirine bagh semse semasi

Hulya Tezcan, The Topkapi Palace Textiles and Kafans, Aksit Kiltir ve Turizm Yayincilik, 2005,
istanbul,

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 231 s.

y.a.g.e., 233s.

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan,Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 103s.
http://www.eastweastkimono.com/obi.erisim,03 12 2007
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En cok kullanilan bir diger duzen ise, asimetrik desenlerin kullanildigi
dolagmali dizendir. Cicek ya da yaprak gibi motiflerin dallar Uzerine ya da

yanlarinda, ¢aprazinda farkh sekilde yerlesimi ile degisik etkiler yaratiimistir.

Sekil 58. Dolasmali Diizen;

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), istanbul, 1996, 97s.

y.a.g.e., 145s.

y.a.g.e., 187s.

Sekil 59. Japon Kimono ve Obi desenleri

http://lwww.eastweastkimono.com/obi.erisim,03 12 2007
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GunUmuze ulasmis, nadir dizenlerden biri de gizgisel olarak yerlesmis serit

duzendir.

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 142s.

Sekil 61. Japon ipek brokar. Dekore edilmeyen bélim kirmizi ipek saten

http://www.eastweastkimono.com/obi.erigim,03 12 2007

Osmanli kaftanlarinda ve 6zelliklede degerli malzemeler kullanilarak yapilan
saray kaftanlarinda, kalipgilarin ¢ok kisitli kumaslarla ¢alismasindan dolay ufak ve

bicimsiz pargaciklar dikkat cekmektedir.
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Kaftan kesimlerinde bu yuzden yan yana eklenen pargalarin desenlerinde
birbirini tamamlama 06zelligi goérulmedigi gibi, arka ve 6n pargalarinda kumasglarin

yonlerinin ters uygulanmig olanlari da mevcuttur.

Roma imparatorlugunun 16.yy daki elgisi Busbek, bu sade ve basit kesimli
kaftanlarin kupon olarak beden boyuna gére dokundugunu ve dokumalarin enlerinin
tam bir tezgdh veya yarim tezgadh eninde olduguna deginmistir. Ayni tezgah
¢dzglslinde 6n ve arka panolarla birlikte, dikdértgen pargalar halinde kollar da ayni
zamanda dokunmaktadir. ilging olan saraya has bu giysilerin yan dikislerinde

desenlerin tutarsizligidir.

Sekil 62. 1.Slleyman’a ait kadife téren kaftani. (1520-1566)

Patricia Baker, Hulya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), istanbul, 1996, 191s.
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Sekil 63. 15. Yy. Ipek Kaftan, T.K.S.M. 2/4643

Nurh_an Atasoy, Walter B. _Denny, Louise W. Mackie, Hulya Tezcan, ipek Osmanl Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 44 s.

Sekil 64. 1V. Murat'a ait ipek, seramoni Kaftan detay (1623-1640)

Hulya Tezcan, The Topkapi Palace Textiles and Kafans, Aksit Kdltiir ve Turizm Yayincilik, 2005,
174s.
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Sekil 65. |. Ahmet’e ait kaftan detayi.(1603-1617) TSM 13/266

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 205s.

Sekil 66. 1. Ahmet dénemine ait coguk kaftan detayi. (1603-1617) TSM 13/267

Pa_tncna Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), Istanbul, 1996, 121s.
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Ozellikle geleneksel metotlarin uygulandiyi boyama — baski tekniklerinin
kullaniimasi ile dekore edilen Japon kimonolarinda desenler, 6n ve arka, kol, yaka
gibi giysi pargalarinin birlesim yerinde kesintiye ugramaz ve butliin pano deseninde
kopukluklar goérilmemektedir. Genel goéruntiye bakildiginda, verilmek istenen

manzara batinligindeki desen, eksiksiz ve pargalanmadan kaynaklanmaktadir.

KIMONG

Sekil 67. Kirmizi, figlirlG, saten Furisode. Ge¢ Edo Dénemi

Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi, Moda ve Sanat, sayi12 Kis 98/99,
MAS Matbaacilik A.S., istanbul, 111 s.
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Sekil 68. Yuzen ve shibori tekniklerinin bir arada kullanildigi Furisode. Edo Donemi

http://www.kyohaku.go.jp Copyright 2007. Kyoto National Museum 23 kasim 2007

Sekil 69. Uzun Kollu, ipek Furisode

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 233s.
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Osmanli kaftanlarinda ve kumaslarinda genelde, kullanilan renkler arasinda
en onemli olan kirmizi ve tonlaridir. Asirlar boyu solmama 6zelligine sahip bu rengin
bazi tonlarinin sirr hala ¢oézillememistir. Ozellikle parlak kirmizi eskiden beri milli

renk olmustur. Bunun gesitli tonlari da sik¢a kullaniimigtir.

Tirk kumaglarinda kirmizi rengin hakim oldugu anlasiimaktadir. Parlak kirmizi
eskiden beri milli renk olmugtur, bunun ¢esitli nlianslari vardir. Kirmizidan sonra en
¢ok kullanilan renkler mavi, yesil, siyah, beyaz, bej ve altin sarisidir. Aseli denilen bal
rengi ile siirmayi denilen koyu findikiye yakin bir renk de vardir. Bu renkler ve
nlianslari devirlere gére degigiyor. Evvela iki renkli kumaslar yapilmis, on besinci
ylizyildan itibaren Bursa’da yedi renkli desenlerle kumaglar dokunmaya
baslanmistir®.

Renkler icin Japonlar, Kiraz c¢icedi rengi ve Akgaagag-yaprak rengi gibi,
renklerin gergek tanimlarinin yerine genis agilimlar yapmiglardir. Kiraz gigeklerinin
bircok farkli rengi ve akgaagag yapraklarinin da birgok farkli renk tonu vardir. Genis
bir renk siniflandirmasi olan parlak pembe, Japonlar tarafindan ‘Kiraz gicegi rengi
olarak ifade edilmektedir. Benzer sekilde, indigo' nun en agiktan, en koyuya dogru
giden yedi, sekiz farkh renk tonu vardir. Ve bu renk tonlarinin her biri, zaman icinde
cok fazla degisim gostermektedir. Renk surekli degisir, sabit degildir. Kimonoyu
dekore eden renkler, rengin bu goérinuimu iginde ilk olarak dusunullr, sonrasinda
desen ve tasarim gelmektedir. Cin, tekstil tasarim Uretimi icin ¢esitli dokuma
tekniklerine 6nculik yapmis ve Japonya, sekizinci ylzyilda o teknikleri ithal etmigtir.
Ayrica, kimono tasarimlarinda, boya ve pigmentleri uygulamak, onuncu yutzyildan

itibaren asiri derecede populer olmustur.

Erken Edo doneminde genelde kirmizi, beyaz ve koyu kirmizi renkleriyle
zemini karisik soyut desenlerle boyanan sonra Uzerine nakis, altin isleme, kumasa
digum atarak boyama teknigi ile stslenen kimonolar o dénmelerde Ust sinif insanlar

icin cok moda olmustur.

Kirmizi dokumalar, kullanimi seckinlerle sinirlandirilmis bir sayginlik driinii haline
gelmisti. Kirmizinin yiiksek konumunu korumak igin birgok toplumda belirli siniflardan
vatandaslari kirmizi giymekten men eden kisitlayici yasalar konuldu. Bunun pek ¢ok
Ornegi vardir, en 6ne cikanlardan biri Japonya'da Edo dénemidir (1600-1858).
Japonya’da kirmizi dokumalara duyulan tutku &ylesine blylkti ki statilerini
ylikseltmeye can atan tliccar sinifinin (yeleri, elbiselerinin yetkililerce gériilmesi

%8 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 6. Basim, istanbul, 2003, s.363
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mdmkin olmayan i¢c kisimlarini  kirmizi kumaglarla astarlayarak yasalar
yaniltiyorlardi *’.

Kirmizidan sonra en ¢ok kullanilan renkler; mavi, yesil, beyaz, siyah, bej ve
altin sarisi ve bal rengidir. Bu renkler kaftani kullanacak kisinin saraydaki konumuna
gbre degismekte ve ona goére tonlari kullaniimaktadir. Gimis ve altin teller de

motiflere essiz bir glzellik vermektedir.

Geleneksel Japon dugun téreninde, gelin, beyaz bir obi kullanmaktadir. Edo
c¢aginda, dul bir kadin, tekrar evlenmeyecek oldugunu beyaz giyerek ifade

etmektedir. Boylece, bazi ¢ok eski beyaz obiler, dugunler igin kullaniimamaktadir.

Japonlar hangi kimonoyu ne zaman giyeceklerini karar vermek igin éncelikle
mevsimi dusunmektedirler. Hafif yesil gibi soluk renkler, bahar icin secilirken,
lavanta gibi serin renkler veya lacivert, yaz icin uygundur. Sonbaharda, dokilen
yapraklarin renkleri 6rnek alirken kis mevsiminde siyah ve kirmizi gibi kuvvetli

renkler tercih edilmektedir.

Padisahlarin giyim kusaminda renk sembolizmi etkili olmus, 6zel durumlarda
belli renkler kullaniimistir. Cenaze renklerinde kullanilan siyah, mor ve koyu mavi
Osmanlilarda oldugu gibi Japon kulturinde de ayni fikre hizmet etmektedir. Kasvetli

gérinume sahip, siyah obiler matem giyiminin parcasidir.

1.1.3. Kaftan ve Kimonolarda Kullanilan isleme ve Siisleme Ozellikleri

Susleme ve godsterise blyidk 6nem veren ve ihtisamin gdstergesi olarak
gorulen isleme ve nakiglar, her iki kultirin geleneksel kiyafetlerinde 6nemli yer
tutmaktadir. Bu nakis ve islemelerde kullanilan en énemli motifler ise iki kiltir igin

ayri bir yeri olan gigek motifleridir.

" Rebecca A.T. Stevens , Geviren ; Damla Pinar Cinkaya, “ Kirmizi, Bir Tesadiif Olamaz”’, P Diinya
Sanati Dergisi, Kirmizi ve Sanat, Sayi: 50, Kig; 2008-2009, 85-86s.
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Sekil 70. Hareli tafta Gzerine islenmis gocuk entarisi. 18.19.yy. TSM 13/2069

Hilya Tezcan, Osmanli Sarayinin Cocuklari, $ehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yasami, Giysileri,
Aygaz Yayinlari , Istanbul , 2006, 236-237s.

Sekil 71. Krizantem cicek islemeli, ipek obi kumasi. Edo Dénemi.
Sekil 72. Ok ve Hedef Tahtali Kabuki kostimui. Edo Dénemi. Tokyo Ulusal Muzesi.

http://www.shibuihome.com/Products/Obi/other, erisim; 19 11 2007

Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”’, Psanat Dergisi,Moda ve Sanat, sayi;12, Kis 98/99,
MAS Matbaacilik A.S., istanbul,113 s.

63


http://www.shibuihome.com/Products/Obi/other

Sekil 73. Kirmizi ipekten, nakigli bir kosade kolu, Edo D6nemi, Tokyo Ulusal Mizesi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,16 s

Genelde 6nden acik, yakasiz veya kiuguk dik yakali, uzun veya kisa kollu,
cepli ve yanlari yirtmach Kaftanlarin bazilari astarli, bazilarinin da igi kapitonelidir.
Topkapi Sarayi Mizesinde bulunan Yavuz Selim’in kaftani en guizel kapitone isgilikli
Oornek oldugu bilinmektedir. Kapitoneli i¢ kaplamalarin énemli bir 6zelligi yoktur.

Kapitoneli bu kaftanlar ya sik giysi ya da isitici amagh yapilmiglardir.

Sekil 74. Pamukla Sirinmis Dz Atlas Kaftan, TSM 13/305

Nurhgn Atasoy, Walter B. IZ_)enny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001,
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Sekil 75. Pamukla Sirlnmis Kisa Kollu Atlas Kaftan. TSM 13/40

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanh Dokuma Sanati,
TEB iletisim ve Yayincilik, istanbul, 2001,
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Kapitone dikis teknidi, Japon geleneksel kimonolarinda farkh sekilde
gorilmektedir. Kimonolardaki bu teknik, Osmanl kaftanlarinda kullanildigi gibi,
bilinen kapitone teknigi degildir. Kimonolarin etek ucglarinda uygulanan yorganlama
tarzi bu calisma ya kimono renginde ya da farkli renklerdeki kumaslarin igine

yerlestirilen takviye malzemelerle olusturulmaktadir.

Sekil 76. “Yanan Gilnes", Itchiku Kubota adli cagdas tasarimci tarafindan caligilan kimono

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,45s.

Sekil 77. Uzun Kollu, ipek Furisode

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 233s.

Bu giine kadar gelen 6rneklerden de anlasilacagi gibi, ne derece ilerlemis
oldugu dikkat c¢ekici olan aplike teknigi, Osmanl kaftanlarinda ve Japon

kimonolarinda dnemli yere sahip nadide stisleme teknikleri arasinda yer almaktadir.
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Aplike ve isleme teknikleri kullanilarak yapilmis desenlerin etkileyiciligi ve ¢arpiciligi

g6z doldurucudur.

Sekil 78. Kakma oturtma aplike teknigi ile bezeli atlas dokumali Kaftan.(1640-1648)

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 215s.
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Sekil 79. Oturtma ve Baski desenlerle bezeli atlas dokumasi kaftandan ayrinti (1730-1754)

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 218s.

Japon tarihinin ilk donemlerinden beri sUsleme ve islemeler 6nemli yer
tutmaktadir. Japon Ainu kadinlari iki metotla, giysilere, simetrik olarak geleneksel
motifleri, aplike etmislerdir. Kirifuse denen, blylk ve kesik motifler ya da nuno oki
denen kiguk ve kesik motifler en ¢ok kullanilanlardir. Saglam ve renkli ipliklerin
anakara Japonya'dan gelmesi ile ainu kadinlari, zincir dikis, sik igne, ilik ve sarma
dikis tekniklerini kullanarak ekledikleri motifleri islemislerdir.

Sekil 80. Isleme ile kombine edilmis aplike deseni

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,125s.
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Sekil 81. Bliylk, siyah, geleneksel motifli aplike

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd.,Japan,2000, 124 s.

Sekil 82. Farkli renklerde uygulanmis Aplike

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., ltd.,Japan,2000, 124-
125 s.

Aplike edilen motifler simetrikti ve simetrinin esit olmasi giyen kisinin buttn
vicut parcalarini korudugu inanci hakimdir. Tasarimlarin yerlesmesi de ayni dnemi
tasimaktadir. Batin acikliklar, kol delikleri, boyun gizgileri ve etek uglari, giyenin
vicuduna girmek isteyen koéti ruhlari tutmak icin dekore edilmistir. Spiral, diken gibi
formlardaki, basit, ama kuvvetli motifler, Japonya'da Jomon déneminin motiflerini ve
eski Cin'in yilan motiflerini hatirlatmaktadir. Ainu tekstil tasarimlari,  sinirh
malzemelerine ragmen benzersiz ve gorkemlidir.
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2. BOLUM
17. —18. YUOZYIL DONEMINDE OSMANLI KAFTANLARI VE JAPON
KiMONOLARININ FORM, KUMAS, DESEN VE RENK OZELLIKLERI

Kaftan ve Kimono yuzyillar boyunca kimligini koruyarak gunimuze kadar
gelebilmis iki temel giysi formudur. Bu zamansiz giysi formlari, tekstil desen tarihinin
en temel kaynaklari olma 6zelliginin yani sira kiltlrlerin antropolojik, etnik,
ekonomik ve sosyo-kiltirel tarihlerine, Ozellikle de sanat ve tekstil tarihi

galismalarina genis bir acilim saglamaktadir.

2.1. Osmanh Giyim Kulturi

Osmanl giyim kulttr, Orta Asya’dan Anadolu’'ya uzanan, tarih boyunca
cesitli devletlerle etkilesim icinde bulunan gbgebe Turk atalarinin giyim kultirane
dayanmaktadir. Yerlesik diizene gecene kadar tamamen gécebe yasayan Turk
kavimlerinin yasadiklari cografya ve yagsam kosgullarinin surekli degisim gostermesi,
karsilastiklar kultarlerden etkilenmesi ile ortaya ¢ikan giysi detaylarinda ki farklilik

bicimsel olarak genel 6zelliklerini korumustur.

Tarih boyunca ¢ok zengin bir giyim kiltiir(i yelpazesine sahip olmuslardir. Bir dbnem
Abbasi halifelerinin 6zel muhafiz birliklerinde gbérev alan ve 10. -11. yiizyillarda
islamligi kabullendikten sonra Mezopotamya ve Giiney Anadolu’nun sicak iklimine
alismaya calisan Tlrkler, biryandan da Bizans ordusunda parali askerlik yaparak
Arap, Fars ve Bizans Kiiltiirleri ile etkilesime girmisse de, eski Samanist geleneklerini
uzun siire terk etmemislerdir. Bilyiik Selguklu Devleti déneminde Iran kiiltiirii agir
basarken Osmanli Devleti’nin kurulus ve gelisme dénemlerinde aptes almaya, namaz
kilmaya uygun olan ve kolayca giyilip ¢ikarilabilen Islami ve Arap etkilenimli sade
giysiler 6n planda yer almistir 2,

Genel olarak gogebe hayat tarzlari nedeni ile gegmislerinin ayrintili olarak
incelenmesi sinirli, gdger ve savasci topluluk olan Turkler, bu dzelliklerini uzun yillar
korumuslar, zaman zaman gulgll, siyasi birlikler kurmuslardir. Strekli olarak yer
degistirmelerinden dolayl basta Cin olmak Uzere cesitli topluluklarin kiltrleri ile

yakinlagmislar, kultir degis tokusu yapmislardir.

B Zzeki Tez, Tekstil ve Giyim Kusam Sanatinin Kiiltirel Tarihi, Doruk Yayimcilik, istanbul, 2008,
241 s.
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Sekil 83. Pazirik’'ta 2. Kurgandan Erkek Gomlegi, (Rudenko 1970)

Neriman Gérgiinay, Geleneksel Tiirk Giyim Tarihi, Grafmat Basim Sanayi Ltd. Sti, izmir, 2008, 75s.

Sekil 84. Pazirnk 3.Kurgan’dan gikan Kaftan'in dnden ve arkadan goriiniisti (Rudenko 1970)

Neriman Gérgiinay, Geleneksel Tiirk Giyim Tarihi, Grafmat Basim Sanayi Ltd. Sti, izmir, 2008, 76s.

Pazirk kurganlarindan ¢ikarilan degerli esyalar arasinda yer alan bazi tekstil
ve giysi pargalari, Orta Asya Turkleri hakkinda elde edilen ilk gergcek kanitlar olarak
bilinmektedir. Buzlar altinda kaldigindan dolay! ginimuze kadar ¢urimeden gelen,
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Pazirik 2. kurgan’dan ¢ikarilan, keten ve kenevir ipliginden dokunmus, Gzeri altin
suslemeli batln bir erkek gémlegi en énemli giysi parcalarindan biridir. Daha sonraki
caglarda, Turkler tarafindan kaftan olarak adlandirilan uzun giysiler de Pazirik

kurganlarinda ele gegirilen 6rnekler arasinda sayiimaktadir.

Pazirik bulgulari kilim, kece dokumanin ve dikigin, sanat ugrasinin en ¢ok
yogunlasti§i alan olarak atli gbcer yasamindaki yerini vurguluyor. Hali, kilim, kece,
yiin kumaglar bu yasamin islevsel ve vazgecilmez parcalaridir. Tiirklerin sadece
dokuma tarihleri icin degil, bdtin bicim so6zlikleri, renk duyarliliklari, bezeme
ylizeyine karsi tutumlari agisindan irdelenecek bir konudur.

Paziriktaki ikinci kurganda tek ve ¢ok renkli ve yedi ayri teknikte dokunmug dokuma
kalintilari bulunmusgtur. Malzeme olarak yerli yiin kullaniimigtir. Bezeme geometrik
motiflerden olusmaktaydi. Rudenko’nun bu kurganda buldugu kumag pargalari tarihi
1.0. 5.-4. yiizyillara kadar dayanan en eski gégcer kumas 6érneklerdir 2,

Sekil 85. Pazirk 2. Kurganindan. Geyik kafalar igslenmis, erkek kaftaninin arkadan gértnusu.
Giysi uzerindeki kabaralar, altin kaplama (Rudenko 1970)

Neriman Gérgiinay, Geleneksel Tiirk Giyim Tarihi, Grafmat Basim Sanayi Ltd. $ti, izmir, 2008, 77s.

29 Dogan Kuban, Batiya Gégiin Sanatsal Evreleri, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2009, 59 s.
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Orta Asya’da, Oguz Tarkleri ile ortak kdltir mirasina sahip olan gesitli uluslar,
onlar gelmeden 6nce Anadolu’'yu coktan etkileri altina almiglardir. Béylece Turk
kaltrinun Anadolu ve Anadolu disi iki ayri kokeninin oldugu yadsinamaz bir
gercektir. Anadolu’ya disaridan gelen Turkler, gelirken bir seyler getirdigi gibi ayni

zamanda Anadolu topraklarindaki kultur ortaminin surekliligi de devam etmektedir.

Tiirklerin Anadolu’ya ilk geldikleri tarihlerde kaliteli kumas ve elbise yapiminin ancak
bazi saray atblyelerinde veya saraya hizmet veren O6zel atblyelerde
gergeklesebildigini, en azindan zor ve masrafli oldugunu gbéstermektedir. Buna
karsilik, siradan elbiselerin yapiminda kullandiklari kumaglar icin, Tirkler de
geleneksel dretimlerini devam ettiriyorlardi. Hammadde olarak yiin, pamuk ve deve
yliniinden yararlaniyorlardi. En ¢ok kullandiklari hammadde ise yiin olmustur. Bunu
yalniz dokuma driinleri igcin degil, ayni zamanda kege yapiminda da
degerlendiriyorlardi. Kegenin, ¢cok yaygin bir kullanim alani vardi. Cizmeden, kusaga
ve bérke varincaya kadar birgok aksesuarda ve yagmurluk(yamgi) yapiminda
kullaniliyordu %0

Kendileri gibi gdcebe kultire sahip kavimlerle ortak giyim kultara gelistiren
Orta Asya Turkleri, soguk iklim kosullarina dayanikh, hayatlari at Ustinde
gectiginden dolayi da rahat edebilecekleri salvar benzeri bir pantolon, bir i¢c gomlegi
ile 6nden, boydan boya acik, yirtmach beli kemerle baglanan bir Ust entarisi ya da
kaftan benzeri giysiler giymislerdir. Ancak, yerlesik hayata gectikten sonra, bir takim
geleneklerde oldugu gibi kiyafetlerde de degisiklikler gorilmeye baslanmigtir.
Ozellikle de iklimin, Glineydogu Anadolu, Akdeniz ve Ege Bdlgesi gibi sicak oldugu
bdlgelere yerlesen gdgebe Tirkler geleneksel giysilerinde, daha agik renkli ve ince

kumaglari tercih ederek yapisal dedisikliklere gitmislerdir.

Eski dénem Orta Asya Tiirk Devletlerinde gbg¢ebe hayat tarzlari, devlet yapilari,
kiilttirel farkhiliklari birbirinin devami niteligindedir. Bu nedenle giyim kusamlari da
birbirine benzemektedir. Orta Asya steplerinde gbg¢ebe bir hayat tarzini segen Tlirkler
icin at ve ata binmek g¢ok énemli idi. Iklimin sert kosullari nedeniyle hem iklime hem
de yasam tarzlarina uygun giysiler giymislerdir. Ata binerken gerekli olan pantolonun
lizerine giydikleri kaftanlar statiilerine gére farklilagabiliyordu. Uzun, &éni agik
kaftanlar, belden bir kemerle, 6nden badlaniyordu. Kemerler uzun tutularak énden
sarkitihyordu. Genis pantolon pagalari ayakkabilarin lizerinde, kayis benzeri deri
pargalariyla sabitlenirdi .

30 gabahattin Turkogdlu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, istanbul, 2002, 141-142 s.
1 Francois Boucher, 20 000 Years of Fashion, Harry N. Abrams Incorporated, New York, 1987, 68 s.
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iran klttrinan etkili oldugu Biylk Selguklu Devleti dénemi giysilerinin yerini
Osmanli Devletinde islami degerler én plana ¢ikmigtir. Osmanlilar ayak bileklerine
kadar inen, daha heybetli, gdsterigli uzun giysiler giyerlerken O dénemde Avrupalilar

cok kisa ve vicut hatlarini ortaya ¢ikaran dar giysiler giymislerdir.

Osmanli imparatorlugu’nun gok genis topraklara sahip olmasi ve bu topraklar
icinde farkli din ve bdlgeden insan topluluklarinin bulunmasi giyim kusamin

cesitliligine neden olmustur.

Osmanli toplumunda giyim kusam c¢ok ilgingti. Bir kisinin hangi dinden, hangi
riitbeden, hangi siniftan veya gérevden oldugu giyiminden kolayca anlasilirdl. Divan
kararlari geredi, Musevilerin ve Hiristiyanlarin giyim kusami Misliimanlarinkinden
farkl olmaliydi. Oyle ki Ebusuud fetvasina gére Musevi ve Hiristiyanlarin atlarinin
kosum takimlarinin Miisliimanlarin atlarindan farkl olmasi isteniyordu. iste béylesine
cesitli ve farkl farkli olmasindan Osmanli giysileri rengérenk, zengin bir mozaik
gériiniimiindeydi *.

Osmanli giyimini tanimamiza yardimci olan en 6nemli goérsel kaynaklar
minyaturler, yerli ve yabanci ressamlarin yaptiklari kiyafet albUmleridir. Bunlar
arasinda minyaturler giyim kugsamin en ayrintili gizimleridir. Ancak minyaturlerde
padisah, saray calisanlari ve askerler gibi belli kesime yer verilmigtir. Siradan
insanlar, 6zellikle de saray kadinlarinin resimleri yapiimamistir. Kadin resimleri 18.

yuzyilda 6zellikle Levni minyattrlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Ikinci tiir gérsel kaynaklar Istanbul’daki ¢arsi ressamlari albiimleridir. Bu albiimler 17.
ylizyildan baslayarak 19. ylizyilin basina kadar, cogu yabanci mlisterilerin siparigi
lizerine hazirlanmustir. Tirkiye'de birkag tane bulunmakla beraber bu Alblimlerin
gcogunlugu Avrupa’daki miizelerde ve kitapliklarda bulunmaktadir. Carsi alblimlerinin
bir kismi ¢ok kapsamlidir... Genellikle Sultanlarin portreleri ile baslayan bu
alblimlerde, saraydaki géreviiler, haremdeki kadinlar, devlet géreviileri, askerler,
Sokak saticilari, her tirlii ¢calgi ¢alan kadin ve erkekler, dansgilar, hiiner sahipleri, din
adamlari, dervigler, sporcular, sokakta siradan insanlar tek tek gésteriimektedir.
Ugiincii tiir kaynak olarak; giyim kusam (izerine Batili gérgii taniklarinin yaptiklari
alblimleri sayabiliriz.... Cesitli kisilerin giyim kusamini gdsterdigi gibi cesitli binalari,
Topkapi Sarayi’nin igini, anitlari, camileri, tiirbeler, kervansaraylari, ginimiize
kalmamisg cesitli yapilari, Istanbul’da giinliik yasam sahnelerini resmetmistir s,

32 Metin And, “K_lyafetnameler ve Giyim Kusam Albumleri”, Sanat Diinyamiz, sayi 107, Yaz 208, Yapi
Kredi yayinlari, Istanbul, 43 s.
3 y.a.g.e.,46s.
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Sekil 86. 1. Selim’e ait, tig benek motifli, kapitone, kislik kaftan. (1512-1520) TSM 13/41

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), Istanbul, 1996, 69s.

Osmanlilarda giyim kusamin yani sira bunlarin yapiminda kullanilan,
Ozellikle Saray kumasglari ¢ok &nemlidir. Osmanli sanatlari i¢cinde, Batinin
hayranligini kazanan ipekliler, kadifeler gibi Osmanl tekstilleri sadece Avrupa’da

degil batlin dlinyada ayri bir yere sahiptir.

ingiltere’den Tiirkiye'’ye ¢ok gelen oluyordu. Kralige I. Elizabeth ve gevresi Osmanli
tekstiline hayranlik duymusglardi. Bu tekstilin teknolojisini 6grenmek istiyorlardi.
Giintimliize basili olarak kalmig ybénergelerde gériildigi gibi, Tiirk tekstilleri (izerine
arastirma yapacak kigiler, rutubetli bir iklimi olan Ingiltere’de hem sicak tutan hem de
dayanikli olan Tiirk ylinleri lizerine teknik bilgi toplamakla gérevlendirilmislerdi. Bu
ybnergelerde ayrica boyalarin hazirlanisinda kullanilan bitki, kemik, metal, toprak gibi
maddelerden érnekler getirilmesi gibi konular da yaziliydi 3

¥yag.e., 5ls.
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2.1.1. Osmanli Saray Giysisi Kaftanlar

Goégebe bir hayat sirmis olan Turk beylikleri Anadolu’da yerlesik dizene
gectikten sonra kdltirel ve sosyal acidan biaylk bir degisime ugramis, bu
beyliklerden biri olan Osmanli beyligi sinirlarint genigleterek degisik kulturlerle

etkilesim icine girmislerdir.

Genig Turk kaltirG ile ginimize kadar birgok ornekleri gorilen, Selguklu
déneminde, 6ncesinde ve sonrasinda giyilen, 6nden acilip kapanan Ustlikler icinde
en yaygin olani kaftandir. Bu forma sahip kaftanlar Osmanlilarda da ¢ok yaygin

olarak, surekli kullaniimistir.

Anadolu Selguklu doéneminden glinimize kadar gelebilen belgeler
incelendiginde, Uste giyilen kaftanlarin en belirgin 6zelli§inin tiraz’lar oldugu dikkat
cekmektedir. Tiraz, Pakalin'in Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliginde;
Esvaplarin yaka ve yen aglarina, Onlerine, eteklerine sirma iglenen ve ziynet, sus

yerine kullanilan alametler olarak tanimlanmaktadir.

Sekil 87. Ug benek motifi ile dekore edilmig, Cocuk kaftani. 16.yy. ikinci yarisi, TSM 13/1015

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 69s.
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Anadolu Selguklu déneminden kalan gérsel malzemede, kadinlar bu konumlarina
uygun olarak bagslar értilii, yiizleri pecgesizdir. Kiyafetleri altta salvar, icte gémlek
veya i¢ entarisi ve liste giyilen kaftandan olusur. Kaftanlarinda en belirgin 6zellik
kolun bedenle birlestigi yere dikilen tiraz denilen, ince siisleme bantlaridir. Bunlarin
Islami etkiyle Misir kiyafetlerinde de gok gériildiigii ve Selguklu kiyafetlerini etkiledigi
ddgdndliir. Bu tarz, bir Anadolu beyligi olan Osmanlilarda da aynidir, fakat Osmanli
kaftanlarindan tiraz gériilmez *,

Kaftan denilince akla ilk gelenler, Osmanh hanedaninin ya da devlet
adamlarinin ve varlkh Kigilerin kullandiklari, zengin islemeli, degerli taslarla susld,
Sarayda dokunan 06zel kumaslarindan yapilan kaftanlar gelmektedir. Osmanl
imparatorlugu’nda, kisinin prestijini ve statiisiini belirleyen kaftanlar, erkegin toplum
icindeki konumunu belli etme 06zelliginin yani sira 6nemli gorevleri
gerceklestirenlere, devlete yararlilik goésterenlere édullendirme amaciyla, padisah ya
da sadrazam tarafindan, vezirlere, beylerbeylerine, kumandanlara ve yabanci Ulke

elcilerine imtiyaz isareti olarak hediye edilmistir.

Sekil 88. Tek renkten, iki ya da daha fazla dokuma teknigi ile olusturulmus, damask dokuma,
Il. Osman’a ait Kaftan. (1618-1621) TSM 13/367

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 131s.

% Hulya Tezcan, “16.-17. Yuzyil Osmanl _Saraylnda Kadin ModasI”, Psanat Dergisi, Moda ve Sanat,
Sayi12 Kis 98/99, MAS Matbaacilik A.S., Istanbul, 56 s.
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Sekil 89. 11.Selim’e ait, bliylk giines motifli, téren kaftani. (1566-1574) TSM 13/177

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 170s.

Sekil 90. 1l. Selim’e ait, téren kaftanindan ayrinti.

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 169s.
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Ziyaret eden blylk elgiler, padisahin huzuruna kabul edilmeden énce, kendilerine
birer hil'at verilirdi. Sultan taht odasindaydi; ancak ( ingiltere Bliyiikelgisi Edward)
Barton, yiice padisahi gérmesine izin verilmeden 6nce, uygun sekilde giydirilmeliydi.
Kendisinin diger gtizel giysilerinin (izerine, altin kumastan ( herhalde seraser) 6zel bir
giysi giydirilirdi. Hil’ atlarin amaclari ve énemleriyle ilgili en derin bilgileri ve en iyi
g6zlemleri genellikle yabancilar iletmistir. Saray kayitlarindan, yabancilara verilen
hil'atlarin genellikle seraser ve cuha gibi degerleri kumaglardan yapildiklarini ve
bazen kiirklii bazen de kiirksiiz olabildiklerini anliyoruz. Ancak bunlar nadiren tasvir
edilmiglerdir. Bu acidan, Siegmund von Herberstein’in (1486-1566) resimli
otobiografisi 6zel bir 6nem tagir.

Von Herberstein’in  hil'atlarini  giymis olarak gériintiilendigi portrelerinde, ipek
kumaglarin betimlemeleri o kadar dogru ve eksiksizdir ki, teknik ressam kumasin
havinin degisik yiiksekliklerini bile belirtmistir. Bu kiyafetlerin Tiirk kadifesinden bir
kaftan ve lizerinde iki tiir birbirine ¢ok benzeyen italyan kadifesinden bagka bir téren
kaftani oldudu bile goriiliir %,

Nadir elde edilen goérsel kaynaklardan birinde Romen buyulkelgisi Siegmund
von Herberstein, Sultan Sileyman'in 1541'de hediye ettigi seref clppesi ile

resmedilmistir.
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Sekil 91. Osmanli Hil’at lari ile resmedilmis Romen buylkelgisi Siegmund von Herberstein,
Victoria and Albert Museum

Suraiya Faroghi and Christoph K.Neuman, OTTOMAN COSTUMES From Textile to Identity , Eren
Press, Istanbul 2004, 282s.

36 Nu_rhan Atasoy, Walter B Denny, Louise W. Mackie, Hulya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 32 s.
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Von Herberstein, iki kaftan Ust Uste giymis olarak yansitiimistir. Asma dallari
ile gevrelenmis, buyik madalyon desenli, Turk kadifesi ya da brokarindan yapilmis
ic kaftan giymektedir. Uzerinde ise italyan kadifesinden, dénem modasina uygun

italyan yakali saygin téren kaftani bulunmaktadir.

17. ylizylda Osmanli Imparatoriugu’na gelmis olan Antoine GALLAND’In
g6zlemlerine gére, Osmanli padisahlarinin ihtisamindan su sekilde bahsedilmektedir:
‘Padisahin muhtesem endamini anlamaya ve viicudunun bastan ayada kadar ki
intizam ve ahengini élcmeye hi¢bir sey mani olmuyordu. Endamini gizleyen Klirkli bir
kalin hirka giyinmisti; ince celikten zirh ceketi, bilekleri, ayni madenden zirhli
pantolonu ve asla ajur 6rgisi bulunmayan tozluklari bitiin endamini gésteriyordu.
Mutad sekilde ve kafasini gayetle iri gbsteren sarigi yoktu; basini yassi olmaktan
ziyade yuvarlak olan celikten veya giimisten bir migfer sarmisti.’ der ve ‘Padisahin
sol kolu kirmizi ve altin sirmali muhtesem ipekten bir esarp omuz (izerine
miicevherlerden bir diigme ile bagl bulunuyordu.’ diye s6ziinii bitirir %" .

Sekil 92. Sultan Ill. Murad’'in Sehzade Mehmed'in slinnet diigiini senliklerinde divan Gyelerine,
bolik agalarina, yaya agalarina, bolik baslarina hil’at giydiriimesi. Surname-i Himayun,

Halil inalcik, Tiirkiye Tekstil Tarihi, Tirkiye is bankasi Kiiltir Yayinlar, istanbul, 2008, 245s.

37 Galland Antoine, Istanbul’a Ait Giinliik Hatiralar(1672-1673), 1. Cilt, Cev. Nahit Sirr Orik, Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara.
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Padisahlarin cesitli devlet goérevlilerine ratbe, atama ve dédillendirme amagli

hediye ettikleri degerli kumastan ya da kirkten yapilmis bu kaftanlara, Arapca onur

giysisi anlamina gelen ‘Hil'at’ denmektedir. Osmanli saray hayatinin vazgegilmez bir

parcasi olan Hil'atlarin en degerlisi ‘Hil’at-i Fahire’ olarak bilinmektedir.

Hil'atlar Osmanli saray hayatinin vazgecgilmez pargasiydi. Her dini ya da diinyevi
firsatta, her riitbedeki Tirk ya ada yabanci kigilere verilebilirdi. Hil'atlar bir
sehzadenin ya da elginin ziyareti, bir askeri seferin baslangici veya saltanat
ailesindeki bir kutlama gibi 6zel olaylari belirlemek icin ve yillik dini bayramlarin bir
pargasi olarak sunulurlardi. Bunlar genel memnuniyeti gbéstermek ya da belli bir
hizmeti &ddillendirmek icin kullanilir, yeni bir atamayi bildirebilir veya dikilmemis
baska kumasglarla birlikte bir saray gérevilisinin yillik maasin bir béliimi olabilirlerdi.
Bazi belgelerden bu giysilerin amagsal farkliliklarini belirleyen isimleri oldugunu
égreniyoruz. Ornedin inam, hediye ve 6diil igin, alinan hediyeye kargilik anlaminda;
tasadduk, dini bagis anlaminda; iydane ise bliylik dini kutlamalarda verilen hediye
anlamindayd| 8

Kisinin konumuna ya da iletilen onurun derecesine gobre gesitli renk ve

kalitede dokunan ve 6zellikle 17. ylzyilda alaninda uzmanlasmis terziler tarafindan

c¢ok degerli kumaslardan yapilan hil’atlarin icleri coju zaman kirkle kaplanmistir.

Saraylilara ve yabanci elgilere verilen hil’'atlarin kumas cinsi ve kalitesi, kurkli olup

olmamasi onurlandirma derecesini belirlerken, yuksek kidemli din adamlarina ipek

yerine sof giysiler, Sadrazamlara ise genellikle samur kirkli, ¢uha ya da seraser

kumastan yapilmis ve bir de kurksuz iki hil'at verilmistir.
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Sekil 93. “Hil'at adi verilen onur kaftanlarinin takdimi, Surname, Topkapi Sarayi Kutiphanesi

Fiisun Akay, “Padisah Kaftanlan” , SkyLife, Aralik 2005, sayi 269, Dogan Ofset Yayincilik, istanbul

81s.

% atasoy, a.g.e., 31s.
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Giysiler icin kullanilan terimlerin cegitliligine ragmen, kayitlar bu kiyafetlerin
aralarindaki farklarla ilgili kesin bilgi vermez. Hil’at terzilerinin diktigi kiyafetlerin
bigimleri, biylk bir ihtimalle uzun kollu, kisa kollu ya da kolsuz uzun giysi olmak
tizere, hep ayni kalmigtir. 1713 ve 1767 yillan arasinda, Kaptan-1 Derya igin tegrifat
defterini tutan Abdullah Naili Pasa’nin belgelerinden de anlagildidi gibi hil’'at olarak
verilen hediyelerin, énceden dikilmis giysiler yerine, bir elbiselik yani bir donluk top
halinde verilmeye baslanmis olmasi, o dénemde viicuda daha oturan kiyafetlerin
moda olmasi olarak kabul edilebilir *°.

Genelde ipeksi kumastan yapilan, Osmanli sultanlarinin, birokratlarinin ve

askerlerinin  kostimu olan kaftanlar, bir giysi olmanin c¢ok o&tesinde, cihan

imparatorlugunda 6zel bir yere sahiptir. Kisinin sayginhigini ve statisini belirleyen

bu giysiler, dnemli goérevleri gerceklestirenlere hediye edildigi gibi, imtiyaz isareti

olarak da kiligcla birlikte kumandanlara hediye edilmistir. Kendine kaftan hediye

edilmis kisilere ‘kaftanlr’ lakabi takilmistir.

Kaftan, kapatan olarak adlandirilir, yani kapanma ile iligkilidir. Cesitli tirleri olan
kaftanin; giiniin 6nem ve niteligine gére secildigi tespitler arasindadir. Dede Korkut'ta
mutlu bir glinde giyilen kirmizi kaftanin yani sira; gelinin gliveye hediye ettigi ergenlik
kirmizi kaftandan bahsedilir. Kaftan ile clibbe Tlirklerin Miisliiman olmasi ile birbirine
kanigtinlir. Ahmet Vefik Paga’ya gbére kaftanlar bir tir astarsiz ciibbe iken; Bahaeddin
Ogel ise; astarli kaftanlara daha ¢ok kapama denildigini ve bunlann igine pamuk
dolduruldugunu belirtir. Kaftanlar cins ve tiirlerine gére isimler; renkleri, seritleri ve
digmelerine gére ise dereceler alirdi 0

Sekil 94. 1. Ahmet Dénemine ait gcocuk kaftani.17.yy. TSM 13/267

Glray ibrahim Cirakman, “17.ylzyildan Beg Adet Osmanli Saray Kaftaninin Desen ve Motif
Ozellikleri”, Arig Hali, Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi, Yil 1, Sayi 2, Agustos 1997, 66s.

¥yag.e., 35s.

4 Guray ibrahim Cirakman, “Osmanli Saray Kaftaninin Desen ve Motif 6zellikleri”, Arig Hali, Dokuma
ve Isleme Sanatlan Dergisi, Sayi 2, Yil 1, Agustos 1997, Istanbul, 64 s.
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Kaftan temel anlamda Osmanh giyim kultirindn en 6nemli 6gesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kugskusuz buna sebep olan en 6énemli etken ise saraydan
sokaga cinsiyet farki gozetmeksizin toplumun her sinifi tarafindan kullanmis
olmasidir. Burada 6nemli olan unsur ise tim siniflar tarafindan kullanilan kaftanin,
ayni zamanda bir statli ya da sinif belirleyici etken olarak kargimiza ¢ikisidir. Kaftan
yapilis bigiminden, sUslemesine ya da yapisal 6zelliklerine, kumas turine ya da
Uzerinde bulunan desen ve islemelerin sekline goére pek ¢ok farkh sinif ya da Kigiyi

ifade edebilmektedir.

Kaftanlara genel olarak bakildiginda aslinda form olarak fazla bir 6zellik
tasimadigi ve de zamanla degisiklik gostermedigi dikkat cekmektedir. Kaftanlar
daha cok ylUzeysel olarak ele alinmis ve degisiklik gdstermistir. Genellikle renk
desen ve kumas olarak 6zellik tagimaktadirlar. Kaftanlarin form agisindan fazla bir
Ozellik tagimamalarinin nedeni de; rahatligin ve de hareket serbestliginin en 6n
planda olmasidir. Bu yuzden butun kaftanlar genel olarak kiginin dlgulerine oranla
daha blylk ve genistir. Kaftanin bazi turleri; eskiden beri boyundan bele kadar
iliklenmektedir. ilikleme sistemi, giyenin mevkine bagl olarak susli kaytan ve érme

yatay bantlarin ucuna eklenen isli biritlerle yapilmistir.

Sekil 95. Kaftan On Kapama Ozellikleri ( Topkapi Saray! Miizesi, istanbul)

HulyaTezcan, Osmanh Sarayinin Gocuklari; Sehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagsamlan
Giysileri,, Aygaz Yayinlari, istanbul, 2006, 251-255 s.
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Kaftan, saray cevresinde ve erkek giyiminde resmi bir nitelik kazanirken, kadinlar
tarafindan da kullanilan bir giysi olmugtur. Kadin kaftanlar da varlik Gstergesi ve
prestij mali durumundadir. Kumagi, islemesi, kirkii ve aksesuarlari ile kadinin
statiisiine isaret eder **.

Sekil 96. Ipek brokar, Téren Kaftani. 16.yy. ortasi,Uzunluk 150cm. TSM 13/37

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 93s.

Kaftanlar; uzun, diz altt ya da ayak bilegine kadar uzanan ustliklerdir.
Kaftanlarin; kaytanlilar, kapali yakalilar, V yakalilar, kisa kollular, uzun kollular,
astarli, astarsiz gibi pek ¢ok c¢esidi vardir. Bazi ¢evreler salari denen kisa kollu Ust
kaftanlarini, tipik Turk giysisi olarak kabul etmektedir. Kurkli olanlarinin yaninda

kirk sadece yakada da kullanilmigtir. Bunlarin bazilarinda bele kadar veya daha

“ Lale Gérinir, Semra Ogel, ‘_‘Osmanll Kaftanlari ile Entarilerinin Farklari ve Kullanilislari”, itiidergisi/b
sosyal bilimler, Cilt:3, Sayi:1,Istanbul, Aralik 2006, 64s.

84



asagida biten yirtmaglar varsa da Turk kaftanlarinin genellikle arkadan yirtmagsiz
oldugu bilinmektedir. Kaftanlarin én agikliklarinin sagdan sola kapanmasi bir Turk
gelenegi olarak bilinirken, Uygurlar bunun tam tersini kullanmaktaydilar. Cin etkisinin
g6rildigu genis, dik yakali, yenleri uzun Uygur kaftanlari Anadolu’ya gelmemistir.
Bunun yani sira batun Turklerde bazen giyilmeyip iki yana sarkitilan kaftan ya da

cepken kollari Osmanlilar déneminde de bir gelenek olarak surduralmagtar.

Kaftan, kumastan yapilan, elbise (istiine giyilen, kollu, uzun, sislii ve astarsiz bir
cesit giysidir. Kaftanlar cins ve cesitlerine gére murabba, kege, ¢uha gibi isimler alip,
kiymetleri, renk, serit ve dligmelerine g6re degisir. Cok degerli kumaslardan yapilan
kaftanlarin tzerlerinde altin telli seritler ve kordonlar olur. Vezir kaftanlari kadifeden
olup, kiymetli diigmeler ve geritlerle stslenir, kigin samur kiirkle kullanilirdi. Yeniceri
kaftanlari entari lizerine giyilir, yiiriirken rahat hareket edebilmek igin, etekler toplanip
bele sokulur ve buna da dolama denirdi.

Kaftan, Omer Seyfettin'in meshur pembe incili kaftan hikayesindeki Muhsin
Celebi’nin, padisah elgisi olarak gbreviendirildiginde, blitiin mal ve miilkii karsiliginda
satin aldigi, o dénemin dillere destan, pembe incili kaftani ile gitmesi ve bunu devletin
onuru olarak gbrmesi gibi, devlet itibarini temsil eden &6nemli bir giysidir ayni
zamanda. Bizlere daha ¢ok Osmanli dénemini ve Osmanli padisahlarini hatirlatan
kaftanlar, o dénemde sadece padisahlar tarafindan degil, halktan da degisik
kesimlerde giyilirdi **.

Topkapi sarayl Mizesi’'nde bulunan Sultan giysilerinde kullanilan kumaslar,
dokuma teknigi ve kullanilan malzeme c¢esgidi itibariyla atlas, ¢catma, seraser, serenk,
selimiye, kemha ve gezi adlariyla anilmaktadir. ilk zamanlar sade olan Padisah
Giysileri sonradan daha albenili olmustur. igi kirkli, digi seraser, atlas, gezi gibi
degerli kumaslardan yapilan uzun kollu (yen), 6nden agik, kiymetli taslarla suslu,
digmeli ve yanlari yirtmagclh ‘kapanige’ isimli kaftanlar ice ve disa giyilmek Uzere iki
cinstir. Digsa giyilenler ‘Merasim Kaftanlar’dir. Bunlar altin telli ¢atma veya
seraserden yapilmis olup kol Uzerinden, omuzdan asagiya kaftan boyu kadar ikinci
bir kol (yen) tagimaktadir. Yenin gérinise ihtisam katmak ve Osmanl imparatorlugu
merasim usuliine gére bayramlarda ve culUslarda 6pllmek gibi tarihT bir roli vardi.

Tanzimat (1839)'tan sonra bu adet kalkmis ve taht sagagi 6ptlmeye baslanmistir.

Astarli kaftanlara ‘kapama’ ,kisa kollu (st kaftanina ‘salari’, yiinlii kaftanlara ise;
‘cekrek kapa’ deniyordu. Nitekim kisa cekete benzer lstliiklere de ‘cekrek’

denmigtir*® .

2 Ahmet Yildiz, “Padisah Kaftanlari”, Besinci Mevsim Dergisi, Sayi : 8, Istanbul, Nisan 2008,
“3Sabahattin Turkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’ da Giyim Kusam, Tirkiye Garanti Bankasi A.$
Yayinevi, 2002, Istanbul, 150 s.
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Sekil 97. lgi Kakim kiirk kapli, glivez renkli atlas kaftan, 16.ya da17.yy. TSM 13/1000

Suraiya Faroghi and Christoph K.Neuman, OTTOMAN COSTUMES From Textile to Identity
Eren Press, istanbul, 2004, 274 s.

Sekil 98. Yer yer pembe boyali, hilal ve yildiz desenli kakim kiirk kapli, sarap renkli atlas

kaftan. 16.ya dal7.yy. TSM 13/1003

Suraiya Faroghi and Christoph K.Neuman, OTTOMAN COSTUMES From Textile to Identity Eren
Press, Istanbul, 2004, 275s.

Kaftanlarin en karakteristik yapisal tasarim &ézelligi; genis, rahat formlarda
olmasi ve 6n ortadan agilmasi olarak digiinilebilir. Giyilebilme kolaylig
sadlamasi agisindan bu form, aslinda gliniimiiz giysilerinin én agikliginin da
nereden geldigine isaret etmektedir. Ayrica; ilk, bol kol kesimleri de
kaftanlarda  gérilmektedir.  Yine  kullanim  rahathgi ve  kolayligi
saglamasindan &tird, bu kol kesimleri giniimiize kadar gelmigtir.
Kaftanlarin takma kolluklarinin olmasi da bu rahatligin ne derece énemli
oldugunu gdéstermektedir. Genel olarak bakildiginda ise; klasik kaftan
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kesimleri gliniimiiz palto ve kabanlarinin hatta ceketlerin ilk &rnekleri
oldugunu géstermektedir *.

Sekil 99. Kiirklu gocuk kaftani. Cok ince bir yinli kumas olan Hint kagmiri ilenmis ve tUzerine samur
kiirk kaplanmistir. Kaftanin kolu, 6na ve arkasi bele kadar karklidir. 18.yy TSM 13/814

HulyaTezcan, Osmanh Sarayinin Gocuklari; $ehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagamlan Giysileri,
, Aygaz Yayinlari, 2006, Istanbul, 268 - 269 s.

“ Hilya Tezcan, Osmanli Sarayinin Gocuklari; $ehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagamlari
Giysileri, Aygaz Yayinlari, Istanbul, 2006
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Sekil 100. II. Beyazid’a ait, Floral desenli, Damask dokuma, i¢i kirk kaplamali Kaftan. 16.yy.,
Uzunluk 141cm, TSM 13/35

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 99s.
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2.1.2. Osmanli Kumas Sanati

insanoglunun varolusundan bugiine degin, tarihin en eski sanatlarindan biri
hic kuskusuz dokuma sanatidir ve bu sanat gdcebe yasantisinin bir pargasidir.
Osmanli imparatorlugu kuruluncaya kadar gdgebe bir hayat tarzini segen Tiirk
Kavimleri farkli devletler kurarak yuzyilllar boyu yasayan bir Turk Kultari
olusturmuslardir. En 6énemli komsularinda biri olan Cin basta gelmek (izere, iran
asilli kavimler olan iskitler, Sarmatlar ve Pers’ler ile ticari iliskilerde bulunmuslardir.
BUtin bu kavimlerin en dnemli ortak 6zelligi Ipek Yolu Uzerindeki topraklarda

yasamis olmalaridir.

Osmanli Beyligi kokli bir gelenedin tasiyicisi olarak Anadolu’da karsilastigi cesitli
uygarliklardan gelen etkileri kendi benliginde erittikten sonra kullanmigtir. Yenilige ve
batiya acik bir gbriisle anavatandan getirdikleri sanat repertuarini, Anadolu'nun eski
uygarliklarindan gelen gelenek ve gérenekleri ile zengin/egtirmig ve bu sentez
sonunda kendine has bir yenigag Tiirk Sanati ortaya ¢ikmistir -,

Tiirklerin Islam kiiltiir cevresi igine girmesiyle birlikte, mimarlik alaninda oldugu gibi,
diger alanlarda da 6zgiin denemelere tanik olunmaktadir. Mimarliga bagli veya
bagimsiz tiim bezeme sanatlarinda izlenen bu durum, tarihsel gelisim ¢izgisi igcinde
belirli bir evrimi yansitarak, siyasal, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlere bagli
yeni biresimleri (sentezleri) birlikte getirmistir *°.

Selcuklu Devleti Osmanlilardan 6nceki en 6nemeli Tirk Devletidir. Bu
dénemde Anadolu oldukca taninmis bir kumas Uretim merkezi olarak bilinmesine
karsin kalan tekstil érnekleri yok denecek kadar azdir. Eldeki kaynaklara gore,
bilinen en énemli parca, Alaeddin Keykubat i¢in yapildigi yazih olan bir kadife
dokuma parcgasidir. Bugln Lyon Dokuma Muizesi'nde sergilenmekte olan, kirmizi
zemin Uzerine altin telle dokunmus, aslan motifleri ve bitkisel daire dizileri bulunan
bu kumasin Selguklu saraylarinin 6zel dokuma tezgahlarinda dokunmus olabilecegi

kabul edilmektedir.

Kumas sanatini Osmanli saray sanati cercevesinde ele almak gereklidir. Erken
Osmanli sanati, klasik Tirk sanatinin temelini teskil etmis ve saray sanatinin
6zelligini  olusturan Gslup birligi dénemin biitiin sisleme sanat kollarinda

gérilmastir®’.

> Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, istanbul, 1988, 32s.
8 Metin Soézen, Geleneksel Turk El Sanatlari, Hurriyet Gazetecilik ve Mat. A.S., Istanbul, 1998, 16 s.
" Gursu, a.g.e., 23s.
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Osmanli imparatorlugu, 1299°'da kurulugundan itibaren dokuma dalinda ¢ok
iyi artnler vermistir. Dokumacilik birdenbire ortaya ¢ikmayip Selguklulara kadar
giden koklu bir gelenege sahiptir. Turk kdlttrl gibi gucli bir destek ile Anadolu’ya
yayllan Selguklular, gegctikleri topraklarda kendi 6zelliklerini birakirken, buralardaki
kiltirlerden de etkilenmislerdir. Bunun en 6nemli ve guUgli 6rnekleri Osmanli
imparatorlugunda karsimiza gikmaktadir. Osmanlilar kiigiik bir beylik iken giicli alt
yaplyi dogru 6zumseyip kendi kulturlerinden kalan mirasa sahip ¢ikmislar ve altiyiz
yil boyunca siirecek giiclii bir imparatorluk kurmuslardir. Tim diinyay! siyasi giicii,

ihtisamli saray yasami ve kostimleri ile hayran birakmistir.

Sekil 101. 1l. Beyazid’a ait Téren Kaftan Kumasindan ayrinti. Saz uslubu ile yapilmis kemha dokuma.
16.yy. TSM 13/37

Hulya Tezcan, The Topkapi Palace Textiles and Kafans, Aksit Kiltlir ve Turizm Yayincilik, 2005,

Biiyiik Selguklular’dan sonra Anadolu Selguklulari’nda da kumag sanatinin gelismesi
hizla devam etmistir. Arap miiverrihleri bunlari, Diyar-1 Rum’un ipek kumaglari diye
¢cok methederler.

Ondérdiinci yiizyildaki kumaslar hakkinda yazili kaynaklarda birgok kayitlar vardir.
Alagehir’in kizil efladi veya vale denilen kumasi, Denizli bezi, Ak alemli Denizli bezi,
kirmizi kemha gibi kumag adlari bu kaynaklarda sik sik ge¢mektedir. Bundan
anlasildigina gére Anadolu Beyliklerinde ve Osmanlilarin ilk devirlerinde ileri bir
dokumacilik sanat ile gesitli kumaslar yapilmakta idi. Ibn Batuta Ladik dokumalarinin
ihtisamini anlatir.
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Anadolu Selguklularr’nin tekstil sanati Osmanli Kumaslarinin onbesinci ylizyilda en
glizel 6rneklerini vermesinde temel olmustur *°.

Marco Polo ve ibni Batuta gibi gezginlerin Anadolu’'nun ipek, kadife ve diger
kumaslarindan soz ettikleri yazilarindan da anlasilacagi lUzere o6zellikle Denizli
bélgesinin séhret kazandigi gorulmektedir. XIV. Yizyillda Osmanl Devleti olusum
icindeyken dokuma sanati gelisim devresindedir. Denizli ve Alasehir gibi dokuma
merkezlerinin yani sira Bursa bu dénemde en 6nemli dokuma merkezi haline

gelmistir.

Osmanli dénemi kumas sanatina bakildiginda; 15.ylzyil dncesinde adini
duyuran ve Ununu yuzyillarca koruyan, sarayin kumas ihtiyacini ve kaliteli Gretimin

artmasini saglayan Bursa’nin 6nemi yadsinamaz bir gercektir.

Bursa kumaslarinin bas alicisi ve devamli misterisi saray olmustur. Padisah,
sultanlar, sehzadeler ve diger saray ileri gelenleri, giysilik ve diger kumasg
gereksinimlerini Bursa’da dokunan alaca kadifeler, kirmizi kemhalar, kirmizi, yesil

ve asunami(acgik mavi) taftalarla gidermiglerdir.

Bursa’nin alinmasiyla birlikte saray yasantisina 6zenen Osmanlilar, Orhan Bey
zamani geleneksel giysileri yerine ipekli, liiks giysi ve dokumalar kullanmaya

2 49

baslamislardi

Padisah ve saray mensuplarinin gunlik ve merasim giysileri, kumas ve
gOsterigli susleri ile halkin giyim biciminden farkhdir. Bohgalama geleneginin adet
olmasi Uzerine Osmanl sultanlarinin 8liminden sonra bohgalanarak saklanan ve
glinimize kadar gelebilen dokuma &rneklerinde, minyatir ve yazili belgelerde
Saray’da kullanilan kumaslarin niteliklerini, sus, zenginlik ve ihtisamini gérmemiz

mumkidn olmustur.

Halkin giyim ve yasayis bigiminden tamamen farkli olan, Padisah ve sarayli

elbiseleri igin 6zel olarak dokutulan kumaslara ‘saray kumaslar’ denmektedir.

“8 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati El Kitabi, Inkilap Kitabevi, istanbul, 1993, 139 s.
“ismail Oztiirk, “Yayinlanmis Narh Defterleri, Fermanlar ve Belediye Kanunlari Isiginda 16. yiizyil

Osmanli Kumag Sanati ve Standardizasyonu “, IX. Milletlerarasi Tirk Sanatlari Kongresi 23- 27
Eylul 1991 , Istanbul
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Padisah ve Saray’a ait kumasglar, kullanilan malzemenin degeri, sisleme zenginligi
ile digerlerinden ¢ok daha farkli ve Ustlin olmustur. Padisah ve saray yasayanlari
icin hazirlanan tim giysilerin belli kurallara bagl olmasindan dolayl &zellikle
Padisahin gunlik ve téren kiyafetleri olmak tzere bitin elbiselerinde kumas cinsine
ve desenlerine buyuk titizlik gosterilmistir. Bu durum saray tezgéhlarinin gelismesine

de olanak saglamigtir.

Kumag Kaliteleri, sirma sim ayarlari tesbit edilir mini damgalar vurulurdu. Kiymetli
dokumalarin damgasiz satiimasi yasakti. Ipekli, altin ve giimiiglii zengin motifii
dokumalarin yaninda; tafta, canfes gibi dliz ve karigik ipekliler, agabani, tiilbent,
bogasi, beledi gibi pamuklu, cadir ve yelken bezi gibi ketenler, damask, sal, kusak ve
havlu, pestamal gibi pek ¢ok cesitli dokuma teknikleri ile dokunan dokumalar Osmanli
saltanatinin gereksinimlerini karsilamistir *°.

Sekil 102. Dolasmali diizende bitkisel motif desenli kemha kumas

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 63s.

Osmanl dokumaciliginin hammaddesi olan ipegin kaynagi olan iran, bu
dénemde Osmanli Devletinin politik, ekonomik ve ideolojik acilardan en buyuk

rakibidir. Osmanli Déneminde Bursa, onbesinci yiizyildan itibaren iran’dan ithal

%0 Oztiirk, y.a.g.e. , s.
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edilen ham ipegin ticaret ve sanayi merkezi olmustur. ipek ticareti hazineye buyiik
gelir sagladigi icin devlet kontrolinde gelismesi saglanmig, Bursa“da koza uretimine
baslanmis ve kozacilik tesvik edilmistir. Bursa’daki ipek Uretiminin mikemmel
seviyeye ulasmasi Fatih Sultan Mehmet'in saltanati sirasinda olmustur. Daha
sonralari Fatih déneminde dokunan kumaslar kalite i¢in bir 6l¢t olarak gdsterilmigtir.
Asya ve Avrupa arasindaki ham ipek aligverigi, yerel dokumacilara satiimasi ya da

Avrupa pazarlarina génderilmesi Bursa’dan yapilmistir.

15.Yuzyllda kaftanlar daha gosterisli ve kaliteli bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Bu devirde Bursa’da toplanan kumas sanayi kuvvetli bir gelisme

gOstermis, genis Olgude cgesitli kumas ve kadifeler dokunmaya baglanmigtir.

Osmanlilarin en parlak devri olan 16.ylizyllda tekstil sanayi Bursa, istanbul,
Bilecik, Denizli, Kastamonu, Ankara, Amasya, Karaman gibi sehirlerde gelisme

gOstermis, en guzel érneklerini vermistir.

Sekil 103. Ust (iste gelen dolasmali bir boy kemha, ayrinti. 16. yy. ortalari. Benaki Miizesi, Atina

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, ipek Osmanh Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 73s.
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Dokumalar ginlik ihtiyac icin yapildiklarindan, zaman iginde kullaniimislar
ve ancak Topkapi Sarayl kumas ve kaftan koleksiyonundakiler, sultanlarin egyasi
oldugundan saklanarak gunUimuize kadar gelmigtir. Belgeler sarayin kumas
ihtiyacinin 15.ylizyilda Bursa’'da, 16.ylizyllin bagindan itibaren de istanbul’da saray
atdlyelerinde karsilandigini géstermektedir. Ayrica saray nakkaslarinin hazirladigi
desenler belirli dokuma merkezlerine génderilerek saray adina siparigler verilmigtir.

Osmanli saray kumaslan denince akla sanatsal ve teknolojik diizeyi ¢ok yliksek
olanlar gelir. Bu tip kumag ve tekstilin Imparatorlugun ekonomisine katkisi ¢ok
blylktir. En énemli ihra¢ mali oldugu gibi, Iran’dan ithal edilen ham ipekten bir¢cok
defalar alinan vergilerle hiikiimet hazineye biyiik gelir saglamigtir. Bu Ulretim ve

aligverigsler énce Bursa'da 16. yiizyll ortasindan itibaren Istanbul'da gelisme
gostermisgtir **.

Sekil 104. Yesil zemin UGzerine, altin gimisten, dolagsmali diizende yerlestiriimis
meyve desenli, kisa kolu, kaftan kumas ayrintisi. 16.yy. TSM 13/176

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 83s.

51 Nevber Giirsu, Tirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, istanbul, 1988, 41 s.
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Belgeler incelendiginde, Bursa’nin ardindan ikinci dokuma merkezinin
istanbul oldugu dikkat gekmektedir. Saray igin kiymetli kumas tretiminin saglanmasi
ve bu amagla kullanilan altin ve gimus gibi degerli malzemelerin goézetim ve kontrol
altinda tutulmasi igin istanbul’da saraya bagl kumas atélyelerinin kurulmasina karar
verilmigtir. istanbul’da dokuma atélyelerinin kurulmasinin ardindan Bursa’daki birgok
usta bu atélyelere ydnlendirilmis, atki ve ¢ézgu ipliklerinin Bursa’da hazirlanmasinin

yani sira ipek ihtiyacinin da buradan karsilandigina dair belgeler bulunmustur.

Dokumada kullanilan altin ve glimus tel devlet simkeshanelerinde ¢ekilir, kumaglar
damgalanarak satisa ¢ikarilmasina izin verilirdi. Kiymetli madenlerin israfini 6nlemek
icin seraser, zerbaft gibi kumaglar saraya ait tezgahlarda belli miktarda
dokunmaktaydi. Dénemin modasina uygun kumas desenleri saray nakkashanesinde
tasarlandigindan, desen ve kompozisyonlarda Osmanli sanatinin UGslup bitiinl(igi
tekrarlanmigtir. Bursa kenti daha ¢ok kadife ve catma, istanbul ise 16.yiizyil ikinci
yarisindan itibaren kemha ve seraser kumaslari ile taninmistir °*.

imparatorlugun en parlak dénemlerini yasadigi 6zellikle 16. yiizyilin ikinci
yarisinda saray kumas sanati da c¢ok buylk gelisme goéstermistir. Bu donemde
Uretilen kumas cins ve desenlerinde muhtesem zenginlik ve cesitlilik goze

carpmaktadir. Bu déneme ait saray kumaslari hakkindaki en énemli bilgileri Topkapi

Sarayl Mlzesi arsiv kayitlarinda bulmak mimkuindar.

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 63s.

52 www.osmanlisanati.com, erisim; 25 10 2009
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Tark kumasciliginin en yiksek dénemini yasadigi 16. ylzyilda hikimet, elde
edilen ylUksek kar nedeni ile hilelere engel olmak icin bircok kanun ve fermanlar
¢cikarmistir. Bu kanunlardan anlasildigi Uzere, kumas kalitesi strekli olarak mufettis
kontrolinde tutulmaya calisiimis kumas kalitesinin korunmasi igin ¢ok siki énlemler

alinmistir.

16. ylizyil baslarinda kumaglarin kalitesi biraz bozulmaya bagladigindan bunun
6niine gecilmesi icin 1502 tarihli ‘Kanunnamei ihtisab’t Bursa’ adiyla bir kanun
cikaniimigtir. Bunun kumaglara ait kisminda, 25 yil 6nceki kumaglarin daha iyi oldugu
cihetle kumasg! esnafa o suretle mukayyed bulunmalari ihtar edilmektedir. Kanun
maddelerinde kumaglarin tel sayilari, boylari, cinsleri, inceden inceye ele alinip
eksikleri ve bozukluklari iyice belirtiimektedir. Ayrica kumas ve kadifelerin ebadi, atki
miktari, blkdmleri, altin ve gimds halitasi tespit edilmektedir. Buras'da eksik kumag
ve kadife yapan bin kadar tezgah bulundugu ve sabhitlik igin yiiz kadar ustanin geldigi
de kanunda zikredilmektedir ki bu hal Bursa'da kumas ve kadirfe sanatinin ne kadar
genis 6lglide yayildigini géstermeye kafidir >°.

16.YuUzyll ekonominin ve sanatin zirveye ulastigi bir dénemdir. Kumaslarin
en glzeli, desenlerin en zengini bu devirde yaratiimistir. Ozellikle bu yizyilin

ortalarindan itibaren diinya ¢apinda Une kavusan Osmanl kumas sanati 17.ylzyilin

baslarinda bu basarisini sirdirmus, en yiksek seviyeye ulagsmistir.

On yedinci yiizyilda, Osmanli imparatorlugu iginde dokunan Tiirk kumaslarinin
ylksek nitelikli ve bunlarin lzerinde deviet denetiminin olusu dokumaciligi uzun bir
stire en yliksek seviyede tutmustur. On yedinci yiizyll yliksek nitelikli Tiirk
kumasglarinin son 6rneklerini vermigtir. Bu ylzyilda, Tiirk kumaglarinin saray téreleri
icinde énemli bir yeri vardir. Bunun i¢in, senliklerde cegitli yliiksek mevkideki kigilerin
padisaha armaganlari arasinda en énemli yeri kumaslar alir 4

17.ylzyilda en fazla ve gesitli kumas istanbul atélyelerinden ¢ikmistir. Bunun
yaninda Bursa, Halep, Sam, Menemen ve Sakiz kumaslari renk ve kaliteleri ile diger

onemli merkezlerdir.

17.yy. ilk yarisinda dokunmus kumasglarin teknikleri 16. yy.” daki kadar yiiksek ve
miikemmeldir, fakat bezemelerinde diger dekoratif sanat eserlerinde gériildiigi gibi
desen cegitliligi, canliligi ve yaraticiligi géze carpar. Klasik sanatin tutucu kaidelere
bagli, 6lglilii desenleri yerine, nakkaslarin hayal gliclerine daha fazla dayanan ayni
kaliplar iginde daha negeli, renkli ¢ok orijinal kompozisyonlarin desenlerde yer aldigi
gériiliir > .

Klasik dénem olarak ifade edilen 16.ylizyil, Osmanli imparatorlugu’nun

ekonomik, siyasal ve sanatsal alanda en yuksek seviyeye ulastigi dénemdir. Bu

*3 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati El Kitabi, inkilap Kitabevi, istanbul, 1993, 140s.

% Ozdemir Nutku, “Onyedinci Yiizyilda Saray Kumaslari”, Tarih ve Toplum Dergisi, iletisim Yayinlari,
Sayi 22, Ekim 1985, istanbul, 49s.

%5 Nevber Gursu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, istanbul, 1988, 105 s.
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yuzyihin kiymetli ve goésterisli kumaslarindan yapilan kiyafetler, eldeki gorsel ve
yazilh belgelere dayanilarak tanimlanmistir. Giyim kusamdaki pahali ve zevkli
ihtisam, on yedinci yuzylhn Ozellikle ortasindan itibaren, kumas kalitesi ve

desenlerindeki azalmaya kargin devam etmigtir.

17.yuzyilin ikinci yarisinda, Osmanlh sanatinin her dalinda goérilen yaratici ve
orijinal faaliyetler gibi kumas sanati da yavas yavas batinin etkisi altina girmeye
baslamistir. Ekonomik durumun bozulmasi ile birlikte kiymetli tasglarin kullanimi

sinirlandiriimig, dokumalarin kalitesinde disus gozlenmistir.

On altinci ylizyillda, sonra da on yedinci yiizyilda kumas islemelerinde gériilen
renklerin yediyi gecmedigi saptanmigtir. En sik rastlanan renkler ise kirmizi, mavi,
yesil, sari ve beyazdir. Bunun yani sira kumas motiflerini belirgin yapabilmek igin sim
isleme ve siyah fon da kullaniimistir. On yedinci ylzyiin kumaslar (zerindeki en
oénemli 6zelligi renklerin pastellesmesidir. Bu ytizyilin kumag tasariminda ve motiflerin
kullaniminda geleneksel 6geler yavas yavas dedismeye baslamis, bir énceki ylizyila
oranla motifler ufalmis ve karmasik desenler ortaya ¢ikmigtir. On altinci yizyilda
izlenen yalinlik yok olmus, zemin renkleri daha parlak bir durum almistir %,

Sekil 106. Catma Pano, Kadife, 17.ylizyil Ortasi, Osmanli, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu

Hulya Bilgili, “Saray Dokumalan”, Psanat Dergisi, Tekstil ve Sanat, sayi 44, Bahar 2007,76 s.

% Nutku, a.g.e., 46s.
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Kare seklindeki dokuma pano, iki parganin boydan eklenmesi ile yapilimistir.
Bordiirde yan yana dizilmis rozetlerden olugsan bir su dolasir. Ana zemin
birinden digerine acilan ve sonsuza giden oval madalyon semasindadir.
Madalyonlarin i¢inde stilize edilmis hurma agaci motifleri vardir o

On sekizinci Yiuzyildan itibaren Avrupa’nin, dokuma sanati tzerindeki etkileri
kendini daha c¢ok hissettirmeye baslamistir. Bu etkiler, bati desenlerinin taklit
edilmesi, dogrudan o kumaslarin buylk 6lcide kullanmasi ve dolayisiyla ithal
edilmesi seklinde kendini goéstermistir. Bdylece on altinci yizyilda Tirk piyasasina
giren Avrupa kumaslari, on sekizinci yluzyilda yerli kumaslarin yerini almistir.
Ozellikle giyimde yayilan Bati modasi ve Batr'ya duyulan hayranlik, Batr'ya daha ¢ok
benzeme istegi; Avrupa kumasgina olan talebi arttirmistir. Bu bakimdan 19.yuzyil

kumas sanatinda kendine 6zgi Osmanli kumasglarindan bahsetmek oldukg¢a gugtar.

16.yuzyilda uluslar arasi boyutta adini duyuran Osmanl kumaglarinin bu
denli Unli olmasini saglayan en 6nemli etkenler arasinda, 15.ylzyilda, dokuma
alanindaki gelismeyi saglayan calismalarla, ihtisam merakindan kaynaklanan kaliteli

ve kiymetli kumag Uretimi sayilmaktadir.

Sekil 107. Madalyon ve laleler ile bezeli dallarla olusturulmus, semse semali,uzun kollu kaftan kumasi.
Ayrinti. 16.yy. TSM 13/932

Nurhgan Atasoy, Walter B. _Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 83s.

57 Hilya Bilgili, , “Saray Dokumalari”, Psanat Dergisi, Tekstil ve Sanat, sayi 44, Bahar 2007, s.76
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Osmanli Déneminden énceki Turk beylikleri géz énlinde bulunduruldugunda
yuzyillar éncesinden, kumas dokumaciliginda, belirli dlgtler ve kurallar konularak,
belli 6zellikler aranan kumasglarin dretildigi gorulmektedir. Narhlar koyarak, fermanlar
gbndererek Sarayin kontrol merkezi olmasi ile birlikte, kumasglarin kalite ve standardi
korunmaya calisiimistir. Kontrol mekanizmasinin siki tutulmasina karsin, zaman
icinde yoneticilerin, denetleyicilerin ve ureticilerin ¢ikarlari ve ihmalleri ylizinden

kalitenin bozuldugu dikkat cekmektedir.

18.Yizyilda kumas ve kadifelerde bir bozulma ve gerileme géze c¢arpar. Bununla
beraber Sultan Il.LAhmet (1703-1739) ve Sultan I.Mahmut (1730-1754) zamanlarinda
cesitli iyi cins kumaglar ve kadifeler yapilmigtir. Tiirk kumaslari bozulunca, Avrupa
kumaslari piyasayi kaplamis, bunlarin etkisgle klasik zemin semas! bozularak eski
kumaglarin kalitesi tamamen unutulmustur %,

2.1.2.1. Osmanh Saray Kaftanlarinda Kullanilan Kumaslar ve Ozellikleri

intisamh, liks kumaslardan dikilmis kaftanlar giyen Osmanli sultanlarinin
giyim kusama Onem vermeleri sonucu dokumacilik ¢ok blyUk bir gelisme
gOstermistir. Padisah ve saray halkinin kiyafetlerinin yapildigi ve ayrica sarayda
kullanilacak kumaglar &zellikle saray atdlyelerinde, sarayin kontroli altinda
uretilmistir. Eger bu atdlyeler lretim icin yetersiz kalirsa istanbul ve Bursa’daki

atOlyeler devreye sokulmustur.

imparatorlugun blylimesi ile birlikte, Gretim gesitlilik kazanmis, daha liks,
gosterisli kumaglarin imalati artmis, dokumacilik guigli bir sanat dali olmustur.
Catma, kadife atlas, kemha gibi kumasglarin en iyi érneklerinin uygulandigi Bursa
tezgahlarinin Gnd uluslar arasi gapta yayiimis, ardindan istanbul atdlyeleri de biiyiik

bir hizla ilerleme kaydetmistir.

Bir nevi brokar olan ‘kemha’ ise, daha ¢ok Bursa ve Amasya’da dokunuyordu.
Padisah giysileri arasinda, dikkat c¢ekecek cogunluktaki kaftanlar da, ‘atlas’tan
yapilmis olanlar. ince ipekten sik dokunmus, diiz renkte, sert ve parlak bir kumas tiir(i
olan atlasta, en ¢ok mavi, yesil ve kirmizi renkleri tercih edilmis padisahlarca. Altin

%8 ismail Oztirk | “Yayinlanmis Narh Defterleri, Fermanlar ve Belediye Kanunlarn Isiginda 16.
yiuzyll Osmanli Kumag Sanati ve Standardizasyonu “ , IX. Milletlerarasi Turk Sanatlari Kongresi 23-
27 Eylul 1991, Istanbul
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telli catma, kadife, hatai, gezi, selimiye ve guha ise, kaftan yapiminda kullanilan diger
kumasglar *°.

Sekil 108. Seraser Cocuk Kaftani ayrinti, 17.yy ilk yarisi,

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 173s.

Sekil 109. Seraser Cocuk Kaftani, 17.yy ilk yarisi, Uzunlugu 110 cm. TSM 13/265

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 174s.

% Fiisun Akay, “Padisah Kaftanlar” , SkyLife, Aralik 2005, sayi 269, Dogan Ofset Yayincilik, istanbul
81-86s.
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Dis kaftanlarinin blytk bir gogunlugunun vyapildid1 ‘seraser’, Osmanl
imparatorlugunun en deger verilen kumasidir. Neredeyse tiim yiizeyi altin yaldizli ya
da gimus klaptanla kapl olan seraser kumaslar, Osmanh goérkem ve kudretini en iyi
sekilde yansitan Tiark kumaslarinin en pahali ve en kiymetlisidir. Altin alagimli
gumus tel veya dogrudan dogruya gimus tel kullanilarak dokunan bu kumasin en iyi
cinsi, lIstanbulda Saray'a bagh tezgahlarda ‘Serasercibas’ nezaretinde

dokunmustur.

Sekil 110. Nar motifli uzun kollu kaftan (ayrinti). 16.yy. TSM 13/9

Nurhgn Atasoy, Walter B. _Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 37s.

Zemini altin yaldizli telle dokunmug olan bu kumas, bliylik olasilikla belgelerde sézii
edilen seraserlerin en iyi kalitelilerinden birini 6rnekler. Bu tir kumaglar, tbren
kiyafetleri olarak dikilmek (izere, 6zel olarak dokunurlardi. Sultan ve saray halkini
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‘clothe of golde’ (altin kumas) icinde géren Thomas Dallam adli ingiliz’i hayrete
diistiren giiclii gorsel etkiyi, bu kumaslar yapmis olmalidir ®.

Sekil 111. Hatayi palmet desenli kisa kollu kaftan. 17.yy. TSM 13/532

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 45s.

Bu kaftanin kumasi, deseni cekmeli tezgaha baglanirken yapilan hatalar nedeni ile,
kumasin yliiziinde gériilen ¢cézglilere ragmen, yliksek bir kalitededir. 16.ylizyildan 18.

% Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 36s.
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Yiizyila Ig:lzrdar, bu desenle dokunmus Osmanli seraserleri arasinda en eski ve en
incesidir ”".

En degerli ipekli kumaslarin baginda seraser gelir. C6zglisii ipek atlasindan, altin
alasimli gimis tel kullanilarak dokunurdu. Bazen altin ve gimis teller arasina
genellikle inciler de konurdu. i¢ tarafi kiirk kapli, ferve denilen giysilerle kaplanirdi.
Déseme kumasgi olarak yalnizca tahtlarda kullaniimistir. Cok degerli ve pahali bir
kumas oldugundan ancak glicl yetenler giyebilirdi. Padisahlarin en énem verdikleri
kumaslarin baginda gelirdi. On A/edinci yiizyilda, bu kumasg Istanbul Seraseri, Acem
Seraseri olarak iki tiire ayrilirdi 6,

Sekil 112. Seraser Kumas Ornekleri ( Victoria Albert Miizesi, Londra)

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanl Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, istanbul, 2001, 219s.

Sekil 112°de solda gorulen uzun kollu bir kaftan ayrintisidir. Duz gumus ve
cizgili seraserden yapilmistir. Ortada ise bitkisel madalyonlarla bezeli 16. ylzyilin
ortalarina ait bir seraser kumas 6rnegdi goérilmektedir. Sagdaki 6rnekte de tek renk,
ipek ve altin yaldizli klaptanla dokunmus, dort desenin yer aldigi 16. ylzyila ait bir

seraser kumastir.

61 y.a.g.e., 47s
82 Bzdemir Nutku, “Onyedinci Yiizyllda Saray Kumaslar”, Tarih ve Toplum Dergisi, iletisim Yayinlari,
Sayi 22, Ekim 1985, Istanbul, 47s.
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iki yiizyildan uzun bir zaman boyunca, Osmanli seraser dokumacilari, desenleri ana
Osmanli dslubunun disinda kalan kumaglar (lretmislerdir. Seraser dokumacilari,
Osmanli sanatinin geleneksel repertuarini, halka agik térenlerde ihtisam ve gli¢
simgelemek lizere, saray kullanimi igin dokuduklari kumaglarda, boyut, élgcek ve
yerlesim dlizeni agisindan sira digi sekilde kullanmislardir.

Tim Osmanli kumaslar arasinda seraserlerin 6nceligi ve Osmanli sayrinda
gordiikleri belgelenmis itibar gbz éniine alindiginda, giiniimiize bu denli az sayida
gelmis olmalari sagsirticidir. Biikres'teki bir giysi gibi bazi olagan (sti &brnekler,
Tiirkiye disinda gin isigina g¢ikarken, Topkapi Sarayindaki seraserler sasirtici bir
sekilde kaftan digindaki giysilerde, bircok salvar ve cegitli basliklar olarak, giiniimiize
gelmiglerdir. Topkapi'daki seraser salvarlarin mikemmel durumlari, bunlarin bir
zamanlar, giniimiize gelmemis kaftanlarla beraber takim kiyafetler olusturduklarina
isaret eder. Agir ve esnek olmayan salvarlar, giyilmemis ve saklanmigs olmalilar 8,

On yedinci ylzyilda en ¢ok aranan kumaslarin basinda atlas gelmektedir.
Atlas, genellikle kirmizi renkte dokunan, tel adedine ve dokunusuna goére deger
alan, ince ipekten sik dokunmus, diz renkte, sert ve parlak bir kumastir. Padisahlara
ait, atlastan yapilan kaftanlarin sayisi dikkat ¢cekecek kadar coktur. Padisahlara

yapilan kaftan uygulamalarinda en ¢ok kirmizi, mavi, yesil renklileri tercih edilmigtir.

Sekil 113. Atlas Kumag Ornegi

Nurhan Ata_soy, Walter B. Denpy, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanh Dokuma
Sanati, TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 214s.

Ince ipekten, sik dokunmus, diiz renkte ve parlak bir kumas olan Atlas, genellikle
kizlar igin gelinlik, odlanlar igin siinnet giysisi olarak kullanilirdi. Genellikle zeminde
higbir siislemesi olmayan bu kumasin renkleri basta kirmizi olmak (lizere, sari, yesil
ve mavi idi. Atlasin gegitleri vardi; bunlar, belgelerde, ‘zirhli atlas’, ‘tarakli atlas’, ‘telli

% Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 257-259 s.
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atlas’, ‘cicekli atlas’, ‘Frenk atlasr’, ‘kitresiz Hint atlasi’ adlariyla geger. Cicekli Atlas’in
ya laleli ya da karanfilli oldugu diigiinilebilir; ancak bir incelemeci, on yedinci
ylizyilldaki kumaglarda lale motifine daha az rastlandlg/nl ve bigiminin biraz
degistigini, buna karsilik karanfil motifinin gogaldigini belirtir ‘.

Bu o6rnek; 16. yuzyil'a ait, Varsova Devlet Miizesinde korunmakta olan,
semse semasinda yerlestiriimis damla bigimli madalyonlarla bezeli atlas kumastan

yapilmig bir kilise cippesinden alinmis ayrintidir.

Sekil 114. Atlas Kumas Ornekleri( Topkapi Sarayi Miizesi, istanbul)

HilyaTezcan, Osmanh $aray|n|n Cocuklari; Sehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yasamlan Giysileri,
, Aygaz Yayinlari, 2006, Istanbul, 262-263s.

Sekil 114’de atlas kumas ornekleri goértlmektedir. Soldaki kaftan ipek
atlastan dikilmis olup 16. ylzyila aittir. Kaftanin igi beyaz pamuklu bezle astarlanmis,
etrafi ise; yakut rengi kirmizi taftayla pervazlhidir. Kaydinda Sultan Il. Selim’in
sehzadesine ait oldugu yazilan kaftanin, koyu renginden 6étirl, cenaze merasiminde
giyilmis olabilecegi dusunulmektedir. Sagda gorilen kaftan ise; 17. ylzyil'a ait Il.
Selim’in sehzadeleri igin dikilmis seri tarakli atlas kaftanlardan biridir. Bu ve diger
kaftan halen Topkapi Sarayl Muzesinde bulunmaktadir.

% Nutku, a.g.e., 46s.
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Cogu tek renkli, Osmanlh saltanat kaftanlari igin 6zellikle tercih edilen atlas
dokumalarin ytzden fazla 6rnegi bugiin Topkap! sarayli Muzesi'nde bulunmaktadir.
Ozellikle kaftan yapiminda kullanilan, havsiz kadife de denen bir baska ipekli kumas
Kemhadir. Cozglsu ve atkisi ipek, Ust sira atkisinda ayrica altin alasimh gimus
veya dogrudan dogruya gimdus klaptanla dokunmus ipekli, ¢ift zeminli kumasgtir.
Seraser ile farki; tel yerine klaptanla dokunmus olmasi, renk, desen itibariyle daha

zengin bir 6zellik tagimasindandir.

15. yiizyll sonlarina kadar Avrupa ve iran kemhalarinin ragbet gérdiigii
bilinmesine karsin, en giizel ve degerli kemhalar istanbul ve Bursa’da dokunmustur.
Kaynaklara gore, mevcut kemha kaftanlar icerisinde en eski olanlar Fatih Sultan

Mehmet’ e aittir. Osmanli sarayinda Ust kaftani olarak en fazla kullanilan kumastir.

Bazi altin yaldiz zeminli kemhalar zerbaft olarak tanimlanir ve seraseri taklit eder.
Halbuki seraser sadece daha diigiik kalitedeki gizli ¢6zgiilerin altinda saklanan
ylksek kaliteli ipege ihtiyac gésterirdi, buna karsilik zerbaftta hem saten ¢ézglisii ve
hem de desen atkisi icin daha kaliteli iplik gerekliydi ve bundan dolayi da dretimi ¢ok
daha pahall idi ®°.

Sekil 115. Kemha Kumas, 17.yy ilk yarisi, 15x15cm, TSM 13/1741

Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, istanbul, 1988,121 s.

Sert ve gosterisli olan bu kumas kaftan yapiminda oldugu kadar désemelige
de uygundur ve Saray da dosemelik olarak ta kullanildigina dair 6rnekler
bulunmaktadir.

6 Atasoy, a.g.e., 219 s.
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Bu kumag altin ve gimlis tellerle sisliiydi. Diiz renk (izerine dokunurdu. Bir
incelemeci, bu kumagin ¢bzgisiniin ve atlasinin ipek, (st sira atkisinin ayrica altin
alasimli giimis ya da dodgrudan gimluslii klaptanla dokunmus oldugunu belirtir. En
giizel ve dederli kemhalar istanbul ve Bursa ‘da dokunmustur. Istanbulda
kemhacilarin 17 diikkani ve 19 ustasi oldugunu Evliya Celebi’den &greniriz. Il.
Mahmut'un kiyafet reformundan sonra kaftan giyilmediginden bu kumas varliklari
kisilerin konaklarinda ve saraylarda désemelik kumas olarak kullaniimaya ba._slanleG.

Sekil 116. Kemha Kumag Ornekleri( Victoria Albert Miizesi, Londra)

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, ipek Osmanh Dokuma Sanati,
TEB iletisim ve Yayincilik, istanbul, 2001, 214-215s.

Sekil 116’da gorilen kemha kumas, sislemeli dallardan olusan semse
semasiyla bezelidir ve 16. ylzyila aittir. Ortadaki sekilde gbériinen kemha kumas, nar
motifiyle desenlendirilmis, dokuz tezgah boyunda bir duvar perdesinden ayrintidir.
Sagdaki kemha kumas ise, damla bicimli madalyonlarla bezelidir ve 16. yuzyilin

sonlarina aittir.

Cozgusu ve atkisi havli, ipek, pamuk veya ylnden, yizi tayld, yumusak ve
parlak kumas olan kadifeler Osmanlilar tarafindan degerli kabul edilen bir diger

kumastir.

% Bzdemir Nutku, “Onyedinci Yiizyllda Saray Kumaslar”, Tarih ve Toplum Dergisi, iletisim Yayinlari,
Sayi 22, Ekim 1985, Istanbul, 47s.
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Sekil 117. Sultan Kaftanlarinin yapiminda seraser, kemha, atlas ve altin telli catma gibi pahalkumaslar
kullaniliyordu.

Fiisun Akay, “Padisah Kaftanlar” SkyLife,Aralik 2005, sayi 269, Dogan Ofset Yayincilik, istanbul, 82s.

Sekil118. Kemha Kumas, 17.yy ilk yarisi, 132x67cm, WTM

Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, istanbul, 1988,121 s.
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Sekil 119. Kemha Kumas Pargasi, 17.yy ilk yarisi, 15x15cm, TSM 13/1747
Sekil 120. Kemha Kumas, 17.yy ilk yarisi, 240x130cm, TSM 13/1587

Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, istanbul, 1988,124 s.

Sekil 121. Kemha Kumas, 17.yy ilk yarisi, 65x37cm, V&A 479-1886
Sekil 122. Kemha Kumas, 17.yy. ortasi, 138x66cm, MMA 52.20.18

Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, istanbul, 1988,125 s.
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imparatorluk igin ok degerli kabul edilen, Kadife, ipekli kumaslarin yani
sira, 6nemli armaganlar arasinda yer almaktadir. Oncelikle kadife dendiginde,
¢ozglsu ve atkisi ipek, havli kumas akla gelirken, sonralari yin ve pamuktan
yapildigi dikkat cekmektedir. Ug hammaddenin kullanilarak yapildigi kadifelere

rastlamak ta mimkudndur.

Aydin Aldodan’in, Sanat Tarihi Arastirmalari Dergisinde yayinlanan “Anadolu
Kiltirinde-Sanatlarinda Sembolik El Deseni” yazisinda aktardigina goére; Turk
kumaslari arasinda kadifeye 15.ylzyildan evvel rastlanmamaktadir. Esasen bu
zamana kadar disaridan ithal edilmistir. Mevcut evraklarda yazilan kadife
isimlerinden ve 1502 tarihli Bursa Ihtisap Kanunnamesi'ndeki kadife cinsleri ve
imalati hakkindaki bilgilerden anlasiimaktadir ki; 15. ylzyilin ikinci yarisindan sonra

Bursa’da kadife dokunmaya baslanmis ve bir hayli ilerlemistir.

15. Yizyilda ¢ok yiiksek kaliteli Tirk iplikleri dretilmisti ve kadifeler, Osmanlilar
tarafindan ¢ok degerli kabul edilmislerdi. Ug renkli kadifelerin de dokunduguna isaret
eden kanitlar vardir. Arsiv belgelerinin ve gliniimiize gelen érneklerin de gdésterdikleri
gibi, 16. Yiizyilin baglarinda kalite diismeye baslamisti. Siiphesiz, bu durum, Osmanli
sarayinin yabanci, ltalyan kadifelerine talebini arttirdi. Ozellikle Topkapi Sarayi
Miizesi’'nde, kemhalardan cok daha az sayida kadife, giiniimiize gelmistir. Bu
koleksiyonda bulunan, 15. Ve 17. Yizyilar arasinda kadifeden yapilmis on alti
kaftanin sadece iki tanesi, Tirk kadifesindendir 67,

Cicekleri ve suslemesi kabartma olarak dokunan kadifelere ‘catma’
denmektedir. Osmanl kaftanlarinda ¢ok sik rastlanilan bu kumas, ginimuzde diz
ve ¢izgili olarak gerek erkek, gerek kadin gerekse ¢ocuk giyiminde ve désemecilikte
sikga kullaniimaktadir. 18. ylizyil sonlarina dogru désemelik gatmalar Uskidar'da

dokunmaya baglamis, bunlarin 6zellikle yastikliklari meshur olmustur.

Saglam dokunmus, kabartma cicekli eski bir kadife tiirii de ¢atma’dir. Bilinen gicekli
kadifeden farki, zemine oranla gigeklerinin ya da motiflerinin havinin, kabartma gibi,
daha yliksek olusudur. Bursa Aydos, Bilecik'te dokunan Catmalar padisahlara verilen
agir armaganlar arasinda yer alir. Ayrica Istanbul’da iiskiidar'da daha ¢ok dégsemelik
ve yastiklik catma dokunmustur. Bir tarihgi, Uskiidar ¢atmalarinin ¢ok (inlii oldugunu
belirtir. Catmalar padisahlara armadgan olarak top halinde geliyordu. Bunlardan giysi,
perde, yastik, boca yapiliyordu. On yedinci yiizyilda da, saraya gelen ¢atmalardan en
cok kaftan yapildigi izlenir °®.

% Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiillya Tezcan, ipek Osmanh Dokuma Sanat,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 222-223 s.

%8 Ozdemir Nutku, “Onyedinci Yiizyllda Saray Kumaslar”, Tarih ve Toplum Dergisi, iletisim Yayinlari,
Sayi 22, Ekim 1985, istanbul, 47s.
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Sekil 123. Catma Kumas, 16.yy sonu, H. Bartels Koleksiyonu, Bonn

Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, istanbul, 1988, 104 s.

imparatorlugun 15.ylizyil ve 16. Yizyillarinda en degerli ipeklileri olan

kadifeler, zaman iginde yerini paha bigilmez seraserlere birakmigtir.

Sekil 124. Catma Kumas, 17.yy ilk yarisi, 107x59cm, V&A 377-1895

Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, istanbul, 1988, 149 s.
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Sekil 125. Kadife Kumastan Ornekler(Kremlin Askeri Miizesi, Moskova)

Nurh_an Atasoy, Walter B. [_)enny, Louise W. Mackie, Hulya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 129-145-214s.

Sekil 125’de solda gérulen kadife kumas, kozalak motifli yarim tezgah eninde
olup 16. ylzyilda dokunmus ve halen Konya Mevlana Mizesinde bulunmaktadir.
Ortadaki iki farkh renk gesidinde, ayni desende dokunmus olan kadife kumaslar,
semse semasinda yerlestiriimis bitkisel desenlerle bezelidir ve 17. ylzyila aittir.
Sagdaki ise sasirtmali dizende yerlestiriimis madalyonlarla desenli, Rus Ortodoks

kilise cuppesinden alinmig bir ayrintidir.

Sarayda kullanilan yiinlii kumagslarin basinda Cuha gelir. Yerli ¢uhalarin yani sira,
‘Londrin’, ‘Karkagon’, ‘Nemce’, ‘Ankona’ ¢uhalari da kullaniliyordu. Ozellikle ingiliz
guhalari ¢ok tutuldugundan, yerli guha dokumaciligini korumak igin bunlarin yurt igine
sokulmalari giimriik resmiyle zorlastirilmigtir... Biitlin kumaglarda oldugu gibi, ¢cuha
fiyatlar1 da harcanan yiin cilesi (izerinden saptanirdi. Bu kumaslarin renkleri ise
fiyatta fark yaratirdi. Nitekim en tutulan kirmizi guhalar en pahali olan guhalardleg.

Cozgusu ve atkisi yun yapagindan egrilmis iplikten, havli, daha ¢ok kirmizi
renk olan duz renkte, sade, tok bir kumastir. Padisah ve sehzade kaftanlarin igin

Ozelikle tercih edilmigtir.

% Ozdemir Nutku, “Onyedinci Yiizyilda Saray Kumaslari”, Tarih ve Toplum Dergisi, iletisim Yayinlari,
Sayi 22, Ekim 1985, istanbul, 47s.
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15.Ylzyil ortalarindan itibaren en iyi cinsinin, Selanik fethedilinceye kadar
Egdin’de dokundugunu ve bunlardan padisahlara ve de sehzadelere giyim esyasi

yapildigini bazi kaynaklardan bilinmektedir.

Topkapi Saray Muizesi’nde, Il. Mehmet'e ait doért adet ¢uha kumas

kullanilarak yapilmis kaftan bulunmaktadir.

Cuha’nin ¢ok yénlii ve genis bir kullanim alani vardir. Basta Osmanli ordusu olmak
lizere bu ylinlii kumag c¢egitli resmi islerde, kadin, erkek giysilerinde, ev esyalarinda,
ortii, perde ve kap olarak kullaniimigtir. Varlikli aileler bayramda yaninda
calistirdiklarina ¢uha kumas dagitirlardi. Yaslh, dul, varlikli, varliksiz istanbul
yosmalari génlil verdikleri erkeklere Cuha armagan edelerdi. Meddah senaryolarinin
cogunda, capkinlik ve ask iliskilerinde armagan olarak verilen ¢uhanin yeri en
bastadir. Gériildiigd gibi, guha, halk tarafindan ¢ok kullanilan bir yiinlii oldugu kadar,
sarayda da gegit/i vesilelerle kullanilan bir kumagtir. Saray’da daha ¢ok Ingiliz guhasi
begeniliyordu™.

On yedinci yuzyilda kullanilan bir diger kumas ise Serenk’tir. Kemhaya benzeyen bu
ipek kumasin 6zelligi dokumasinda altin ve gimus tel kullaniimamasidir. Genellikle
tic renkle dokunmaktadir. Bu kumas Osmanli imparatorlugu'nun ekonomik
durumunun bozuldugu siralarda altin ve gimis tel israfini énlemek amaciyla

kemha, seraser gibi kumaslarin yerine dokunmustur.

On yedinci ylizyilda sari ipekli dokumalara Serenk deniliyordu. Daha énce (¢ renkli
kumasglara verilen bu ad sonradan altin tel yerine ipek kullanilan dokumalara
verilmeye baslanmisti. Belgelerde Telli Serenk’ten giysi yapildigini anlariz. Ancak
bundan daha ¢ok tutulan giysilik ipekli kumas Sevayi idi. Hem erkeklere, hem de

kadinlara entari yapmakta kullanilirdi. Altin ya da giimis telle /§/emeli olanlara Telli
Sevayi denirdi. Ki, bunlardan bayramiik gémlek ve entari dikilirdi ™.

Sekil 126’'da solda goérulen gocuk kaftani, ipek ve altinh klaptanla dokunmus savayi
kumastan dikilmigtir. ~ 18. yuzyillin sonuna ait oldugu dusundlen kaftan, III.
Mustafa’nin kizi Fatma Sultan’a aittir. Yine ortadaki cocuk kaftani ise; ipek ve
klaptanla dokunmus savayi kumastan dikilmigtir. Boyunda t¢ digmeyle 6n acgikhgi,
gogus ve bel hizasinda ayarlanabilen ayar digmeleriyle bedene oturur. 18. yuzyila
aittir. Sagdaki sekilde gorulen cocuk kaftani da yine goégus ve bel hizasinda
ayarlanabilen ayar digmeleriyle bedene oturtulmaktadir.

0y.ag.e., 47s.
"y.ag.e. 47s.
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Sekil 126. Savayi Kumastan Yapilmis Cocuk Kaftanlari( Topkapi Sarayi Miizesi, istanbul)

HulyaTezcan, Osmanh Sarayinin Cocuklari; Sehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagsamlan Giysileri,
Aygaz Yayinlari, 2006, istanbul, 232-258-274 s.

16.yluzyildan itibaren deg@erli 6rnekleri bulunan bir kumas olan Selimiye,
Avrupalilarin ‘brokar’ dedikleri, ‘Savayi’ denilen kumasin devami gibidir. ikisi
arasindaki fark, dokumadaki teknik o&zelliklerden kaynaklanmaktadir. Selimiye
kumasi ¢6zgl ipliklerinden desenlendirilmistir. Bu ylzden savayi'ye nazaran daha
agir bir kumastir. Ancak bunlari dokuyan tezgéhlardan buglin geriye higbir sey

kalmamistir.

Cézgluist ve atkisi ipekten olup, genellikle boyuna yollu ve kiigiik gigek desenli ve de
sirmali ¢ok glizel bir kumasgtir. Cigeklerinde bazen klaptan da kullaniimistir.
18.Yiizyildan sonra dokunmaya baslayan ve Uskiidarda Ayazma Camii civarindaki
tezgahlarda imal edilen bu kumasa ‘selimiye’ adi veriimesi herhalde, Ill. Selim
devrinde o semte “selimiye kiglasi” yapildiktan sonra olmalidir ?

Yalniz istanbul haremlerinde satilan ve kadin giyiminde kullanilan bu kumas
ragbet gordikten sonra kaftan yapiminda da kullaniimaya baslanmistir. Kaftan
olarak en eski 6rnek, halen Topkap! Sarayl Muzesinde bulunan |.Mahmut'a ait
kaftandir.

& Hulya Tezcan, “Padisah Elbiseleri , Kumaslar ve Halillar’ , Sanat Dergisi , Say1:7 , Topkapi Sarayi
Muzesi , Istanbul
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On yedinci yuzyillda pamuklu kumaslarin basinda gelen Kutnu, &zellikle
Sam’da dokunan, yollu bir ipek kumastir. Ayrica atlas ile kemha arasinda, bir ytzi
ipekli, digeri pamuklu bir kumas da kutnu adini tagimaktadir.

Ayni ylzyilda sarayda kullanilan pamuklu kumaslarin baginda Kutni ya da Kutnu
gelir. Arapca “pamukiu” anlamindadir. Cézglisii ince ipek, atkisi iki pamuk ve bir
ipekten olusan enine yollu, kalin dokuma kumastir. Buna atlas taklidi kumas da denir.
Bu kumagtan kadinlar énii acik, yanlari yirtmach ve ici astarll entari yaparlardi;
entarinin gerek &nlerine, gerek yarim yirtmaclarina siyah kaytan harg dikerlerdi.
Sarayda telli ve sade olmak lizere iki gesit kutni izlenir. En ¢cok armagan edileni Hint
kutni’si dir ”°.

Sekil 127. Kutnu Kumastan Yapiimis Cocuk Kaftani( Topkapi Sarayi Miizesi, istanbul)

HulyaTezcan, Osmanh Sarayinin Cocuklari; $ehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagamlan Giysileri,
Aygaz Yayinlari, 2006, Istanbul, 230s.

Sekil 127’ de goérulen gocuk kaftani 17. ylzyil'a ait ipek- kutnu kumastan
yapiimis kishk kaftandir. Kaftanin ici, pamuklu kapitoneli, kalin beyaz pamukluyla
astarl, astarin etrafi ise mavi ipekliyle pervazhdir.

3 Nutku, a.g.e., .48s.
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Sekil 128. Catma kadife kumas kaftanlik. Madalyonlar iginde karanfil desenli. 17.yy TSM 13/1460

Hulya Tezcan, “16.-17.Ylzyil Osmanli Sarayinda Kadin ModasI”, P Sanat Dergisi, Moda ve Sanat,
MAS Matbaacilik A.S., say1 12, Kis 1998-1999, Istanbul, 61s.
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Sekil 129. Kemha (Brokar) Kumasg Kaftanlik. ipek ve giimiis alagimli telle dokunmus. 16.yy TSM 13/
1476

Hilya Tezcan, “16.-17.Ylzyill Osmanli Sarayinda Kadin Modas!”, P Sanat Dergisi, Moda ve Sanat,
MAS Matbaacilik A.S., sayi 12, Kig 1998-1999, Istanbul, 60s.
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Sekil 130. Kemha (Brokar) Kumas Kaftanlik. ipek ve giimiis alagimli telle dokunmus. 16.yy
TSM 13/ 1476

Hilya Tezcan, “16.-17.Ylzyill Osmanli Sarayinda Kadin ModasI”, P Sanat Dergisi, Moda ve Sanat,
MAS Matbaacilik A.S., sayl 12, Kig 1998-1999, Istanbul, 65s.
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Sekil 131. Kadife kumas kaftanlk. 15.yy. TSM 13/1009
Sekil 132. Seraser (lame) kumas kaftanlik. Tamamen ipek ve altin-glimus telle dokunmus.
I1.Selim Turbesi’nden.16.yy ikinci yarisi, TSM 13/1502

Hilya Tezcan, “16.-17.Ylzyill Osmanli Sarayinda Kadin ModasI”, P Sanat Dergisi, Moda ve Sanat,
MAS Matbaacilik A.S., sayi 12, Kig 1998-1999, Istanbul, 64s.
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2.1.2.2. Osmanh Saray Kaftanlarinda Kullanilan Renk, Motif ve Desen

Ozellikleri

Osmanlilar, siise ve ihtisama biyik ilgi duymus, imparatorlugun her
doéneminde gosteris icinde yasamislardir. Bu amacla, zevk ve isteklerini kargilamak
Uzere kullandiklari her tlrli esyayl hep suslemis guzellestirmeye calismislardir.
Zamanla gelisip, farkh sekiller alan bu sislemeler, hangi millet ya da topluluga ait

oldugunu yansitan 6zellikler tagsimaktadir.

Gérkemli bir gegmige sahip olan Osmanli devletinde siisleme sanati bas déndliriicii
bir zenginlige sahiptir. Ozellikle 15. ve 17. yiizyila ait eserlerdeki motif ve desen ve
renklerin cesitliligi hem yerli hem de yabanci gbézlemcileri kendisine hayran
birakmaktadir. Basta Istanbul olmak (izere, Bursa, Bilecik, Hereke, §am ve Halep’te
dokunan kumas ve kadifeler iizerinde sasirtici nakis 6rnekleri vardir .

Kaftanlarda, itibar gdstergesi olan kumaslarin dokumalarinda kullanilan
degerli malzemenin yani sira, 6zellikle padisah kaftanlari i¢in hazirlanmig, uzman
kisilerce tasarlanmig, desen ve rengin zenginligi ve énemi dikkat cekicidir. Uzerinde

yer alan aksesuarlar ve icine kaplanan kurkin degeri de bu vurguyu artirmaktadir.

Sekil 133. Saz Gslubunda gigeklerle desenli kisa kollu kaftan kumasindan ayrinti.15.yy. TSM 13/529

Nurhgan Atasoy, Walter B. _Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 70 s.

74 Hulya Tezcan , Osmanl Sarayinin Gocuklari, Sehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagami,
Giysileri , Aygaz Yayinlari, istanbul , 2006
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Kaftanlar, sembolizm tagiyan giysiler oldugu igin, kaftan yapilmak (zere dokunan
kumaslar, duruma gére, malzeme ve desen ile belirlenmigtir. Altin, giimiis ve ipekle
dokunmus olan, igine kiirk kaplanan, maddi degeri yliksek olan, gériintiisii altini ve
glmuist andiran kumaslar oldugu gibi, desenleri ile sembolizm yaratan &rnekler
vardir. Bunlardan en belirgin olan motifler, Giines ve Ay, pars benedgi, leopar ¢izgisi,
lale motifidir. Giines ve ay motifi, peygamberi ve onun temsilcisi padisahi veya tanriyi
ve halife olan temsilcisi padisahi simgelerken, lale motifi, Arap harfleriyle yazilisinda
kullanilan harflerin yer degistirmesi ile “allah” kelimesine déniisebilmektedir. Pars
benegdi ve leopar cizgisi motifleri tahtlarda kullanildi§i gibi padigahlarin kaftanlarinda
da kullanilmig ve gli¢ simgesi olarak gérilmdgtiir.

Motiflerin, 16. ve 17. ylizyillarda ¢ok blylik tutuldugu gériliir. Padigsah kaftanlarinda,
uzaktan rahatca algilanabilen, blylk desenler yogun olarak kullaniimigtir. Bu
desenler, saray atélyelerinde cizilmis, degerli malzemeler kullanilarak dokunmus
olduguna gobre, térensel durumlarda, padisahlarin yer aldigi cesitli merasimlerde,
uzaktan gériindlklerinde dahi etkili olacak sekilde tasarlanmiglardir. Diger devlet
erkanin da riitbesine ve konumuna gére kumaslarla hazirlanmis kaftan giydigi
bilinmektedir .

Buyuk motifler ve canh renklerin kullanildigi on dorduncu yuzyill Tark
kumaglarinin ardindan, on beginci yuzyll Klasik Osmanl Sanat’nin temellerinin
atildigr dénemdir. Bu yiizyilda, Dogu ve Batiyi birbirine baglayan imparatorluk,
yeniliklere ve acik gorislilige hazir olmasina ragmen Islam Sanatina bagli
kalmistir. Fatih Sultan Mehmet tarafindan kurulan merkeziyetcilik sistemi sanatta da
etkili olmus, saray sanati da bu sistem i¢ine alinmig, degisik sanat dallarinda Uslup

birligi saglanmistir.

Sekil 134. Pelenk gizgilerinden olusan birbirine bagh cergeveler iginde gigekler ve yildizlarla
bezeli kaftan kumasindan ayrinti. 15.yy. TSM 13/21

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 78 s.

S Lale Gériiniir, Semra Ogel, “Osmanh Kaftanlari ile Entarilerinin Farklari ve Kullanihiglarr”, itiidergisi/b
sosyal bilimler, Cilt:3, Sayi:1, Aralik 2006, 65s.
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On besinci yuzyilda basta gelen rumi motifler, Selguklu sanatindan alinmistir.
Rumi motifler, lotus, palmet ve Uzakdogu kokenli cicek desenleri ile birlikte
kullaniimigtir. Pars benegdi, kaplan benegi motifler ise bir diger cok kullanilan

motiflerdir.

Guc¢ ve iktidar simgesi motiflerin kullanildigi ¢atma kumaglar, &zellikle
kaftanlarda kullaniimistir. Saray Sanati sisleme motifleri arasinda Uzakdogu kokenli

Cintemani (Cin bulutu) motifi de yer almaktadir.

Sekil 135. Catma Kumas, 15.yy ikinci yarisi, 76x62cm., WTM 1,77

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 59s.

imparatorlugun ilk dénemlerinde, ¢ok canli renklere sahip kumaglar iizerine,
cinar yapragi, nar ve iri kozalak motifleri sikca kullanilmistir. Tiirk kumas
sanatinin en ileri dlizeyde oldugu 16. yiizyilda; lale, bulut ve benek motifli
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kaftanlara ¢ok rastlanir. Padigsahlar, kudretin sembold, (i¢ yuvarlaktan olusan
‘cintemani’ motifli kaftanlarini da, genelde savas meydaninda dlismani
etkilemek igin giyiyorlardi .

Sekil 136. imparatorlugun ilk dénemlerinde kaftanlarda nar ve iri kozalak motifleri kullanilirken, 16. yy
da lale, bulut ve benek desenleri goéralir.

Fiisun Akay, “Padisah Kaftanlar” , SkyLife, Aralik 2005, sayi 269, Dogan Ofset Yayincilik, Istanbul,
84s.

Kismen Tiirklerin sanatinda geleneksel bir koruyucu tilsim olarak kullanimina,
kismen de pars postuyla (Iran geleneklerine gére, kahramanlarin kiyafeti) iliskisine
bagli olarak, basit ve karmasik bigimleriyle ¢intemani motifi, kemha desencilerinin en
stk kullandigi motiflerden biri olmusgtur.

Osmanli sanatgilar, genelde karmagik motifleri, farkli baglamlarda kendilerine uygun
sanatsal ifadeler olusturmak lizere teker teker égelerine bélmek ybniinde bir egilim
gGsterirlerdi. Bu egilim, 6zellikle g¢intemani motifinin (¢ beneklerinin, g6z benzeri
sekillerinden hareket ederek, hilal bigcimi yaratiisinda izlenir. Bazi seraserlerde, ¢ok
bliylik boyutlarda tek bir benek gériillir. Ancak bu motif yaygin olarak kemha ve
kadifelerde, daha orta boyutlarda ve sasirtmali siralarda yerlestirilerek kullanilirdi &8

8 Fiisun Akay, “Padisah Kaftanlar”, SkyLife , Aralik 2005, sayi 269, Dogan Ofset Yayincilik, istanbul
81-86s.

" Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 267 s.
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Sekil 137. Girlandli bir gintemani deseniyle bezeli saray giysisi. Uzunluk 151cm. Devlet Sanat Mizesi,
Blkres

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, istanbul, 2001, 259 s.

On besinci yuzyil ortalarindan itibaren kullanilan ve dnemli desenler arasinda
yer alan pars benegdi ve kaplan ¢izgisi, on altinci ylizyilda da kaftan kumaslarinda
yer almistir. Uzakdogu kdékenli hatai grubuna dabhil stilize cgigekler, hanger yapragi
denen kivrik yapraklarla birlikte degisik kompozisyonlar iginde yer almis ve dokuma

teknigi cok zor olan kemha kumas desenlerinde basariyla uygulanmistir.
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Sekil 138. 15. Yy. ipekli Kaftan, T.K.S.M. 2/4643

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 44 s.

On besinci yiizyildan kalmis olup eski teknik ve motifleri devam ettiren bir kaftan gok
ince bir isgilik gbsteriyor. Cozgiiler ipek, atkilar ipek ve pamuk karisik ipliklerdendir,
atkilarda ince gimds teller de gérilir. Beyaz zemin (izerine koyu sari renkte iki iri
motif vardir. Bunlar yanlardan genis ve iri yaprakla gevrilmis iri bir ananas veya
enginar motifinden ibarettir. Motiflerin etrafi yegil ipek konturlarla gevrilmigtir .,

80ktay Aslanapa, Tiirk Sanat, inkilap Kitap Evi, 1993, Istanbul, 140 s.
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Sekil 139. Fatih Sultan Mehmet ‘e ait sirmali ipek kaftan

Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, inkilap Kitap Evi, 1993, istanbul, 140 s.

Fatih Sultan Mehmed’e ait kisa kollu bir kaftandir. Zemin krem rengidir. Ortalarinda
genis ve kirmizi bir dalga sekli, konturlarinda kirmizi ve lacivert ¢izgiler bulunan altin
telle dokunmusg dért biiyiik bulut motifi biiyiik bir baklava meydana getiriyorlar. Bunun
ortasinda yine altin telle islenmis i¢ ice iki Mihri-Sileyman, altinda sdislii bir vazo
igcinde ¢ikan karanfiller, lstiinde iki gil arasinda iri bir lale ile bunun iginden ¢ikan
gliller bulunmaktadir. Miihriin ortasi, etrafina radyal olarak lale ve sidmbiiller
siralanmig bir rozetle doldurulmugtur e

On altinci yuzyilin ikinci yarisindan itibaren, blylk basari ile kullanilan
naturalist Usluptaki cicek motifleri, ¢esitli kompozisyonlar iginde oval madalyon
icinde kullaniimigtir. Yuvarlak madalyonlar, ay-yildiz, tavus tuyd, az da olsa hayvan
motifleri, on altinci ylizyll kumas slsleme motiflerinin basinda gelmektedir. Ugli
benekler, lale, karanfil bu devrin diger dnemli motifleridir. Geleneksel rumi motifleri
XVI. ylzyill kumas desenlerinde fazlaca kullaniimigtir. Rumi yaninda palmet, ¢in
bulutu, pars benegi, kaplan ¢izgisi gibi desenlerde bu donemde kullaniimaya devam

etmistir.

79y.ag.e. 140s.
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Osmanli seraserlerinin, genel kumas tasarimlarinin {slup standartlarindan en belirgin
ayrilisi, desenin ¢ok blylik dlgegi ve motiflerin boyutlarindadir. Bir diger farklilik da
seraser desencilerinin, geleneksel sanatsal formlarin, sira digi ve bazen de tuhaf
denilebilecek tiirevierini yaratmak yéniindeki egilimlerinden kaynaklanir ©.

Sekil 140. Sultan Il. Bayezid’e ait sirmali ipek kaftan, 16.yy.,

Hilya Tezcan, The Topkapi Palace Textiles and Kafans, Aksit Kiltir ve Turizm Yayincilik, 2005,
istanbul, 164 s.

Sultan Bayezit Il. nin muhtesem kaftani, on altinci ylizyihin adir altinli kemha
cinsinden ¢ok renkli kumaslari hakkinda bir fikir vermektedir. Krem rengi bir zemin
lizerine uzun dal ve nargicedi motifleri, mavi, pembe, kirmizi, yesil ipek ve altin telle
altr renkli olarak dokunmusgtur. Biitiin ¢gicek ve yaprak motifleri ayni renk ve desende
olup, tekrar eden sekiller yoktur. Hanger gibi kivrilan uzun yapraklar, iri ve dolgun

80 Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 263 s.
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nargicekleri onaltinci yizyildaki Osmanli Hikimdarlarinin bdydkligine uygun bir
ihtisam havasi yaratmaktadir ®*.

Cesitli cicek, yaprak ve bitkilerin, naturalist Gslupta kullanilmasinin en dnemli
sebeplerinden biri, Turklerin gicek sevgisidir. Bahgeleri sisleyen bitki ve cicekler,

tabiatta oldugu gibi aynen, farkli kompozisyonlar icinde uygulanmistir.

XVI. yazyihn ikinci yarisinda gorilen batin usldplar, XVII. ylzyilin ilk
yarisinda da saray sanatinin gesitli dallarinda basariyla uygulanmistir. Bu ylzyilda
Ozellikle lale kultart diyebilecegimiz buyuk bir cicek sevgisi, her sanat eserinde ¢ok

degisik kompozisyonlarla gérulmugtar.

17. Yy. ilk yarisina ait kumag desenlerinde, 16.yy. ikinci yarisinda gériilen dslup
Ozellikleri bulundugu halde, sisleme ve detayda da epeyi degdisiklikler olmugtur. Ana
desen ayni (sluba badglidir, fakat i¢ dolgudur daha slslii ve desenin konusu daha
degisiktir. Konularda tutucu géris ve hatlar kirilmig, desen daha serbest, hareketli ve
zengin bir gériiniime kavusmusgtur.

Klasik dénemin naturalist (isluptaki ¢icek ve bitkisel bezemeleri ayni, bagari ile kumas
desenlerine uygulanmis fakat kullaniis tarzinda ve yerlestirilis bigiminde bazi
degdisiklikler olmugtur. Nakkaslar 16. yy. tutucu hatlarindan ¢ok, zengin, abartilimis,
barok gériis iceren desenler yaratmiglardir. Bu dénemde kumaslarda karanfilin cegitli
sekilleri ok kullanilmistir .

Osmanli nakis sanatinda ve de 6zellikle kaftanlarda en c¢ok kullanilan, bir
devre adini veren lale; c¢esitli varyasyonlar halinde Osmanli sanat eserleri Gzerinde
yer almigtir. Yine cintemani denilen ve iki dalgal U¢ benekten ibaret desende de en
¢ok kullanilan motifler arasindadir. Kaynagi Cin olan, gui¢ ve bereketin simgesi kabul
edilen, c¢intemani motifi, basta ciniler olmak Uzere, bircok sanat eserinde
kullaniimistir. Bunlarin disinda; karanfil, sakayik, simbdul, ¢inar yapraklari, bahar
dallari, iri cam kozalaklari, nargicekleri ve narlar, kivrik dallar arasinda hanger
yapraklari cok sevilen ve de kullanilan motiflerdir. Osmanl desenlerini iran ve Hint
kumasglarindan ayiran en énemli 6zellik ise, natlralist cigeklerin dis konturlarinin
belirgin olarak cizilmesidir. Bunlarin yani sira; stilize bulut, gines motifleri de
Osmanli kaftanlarinda sik¢ca gorulen desenlerdir. Cok ender olarak hayvan
figlrlerine de rastlanmaktadir. Kivrik dallar arasinda geyik ve ceylan motifleriyle,
karsilikli resmedilen tavus kusu veya sadece tavuskuyrugu desenleri, bunlar

arsindan sayilmaktadir.

8 Aslanapa, a.g.e., 141 s. _
82 Nevber Gursu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, Istanbul, 1988,107 s.
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Osmanli dokumacilari teknik agidan, driinlerinde nadiren goériilse de, hayvan
betimlemeleri yapmaya yeterlilerdi. Giiniimiize kliglik parcalar halinde gelen az
sayidaki 6rnek, Osmanli desencilerinin bazi nadir durumlarda, hayvan motifleri
kullanarak da bagarili desenler (retmis olduklarini gésterir. Blylik olasilikla,
dokunduklari dénemde “Safavi Ulslubu” olarak nitelendirilen ve kiigiik Olgekleri,
‘yabanci’ (sluplari ve tartisiimaz dini nedenlerle téren giysileri olarak kullaniimayan
bu kumasglar, XVI. Yiizyilin sonlarinda Osmanli saray lslubu anlayisimizi oldukga
genigletir 8,

Sekil 141. Dolasmali lale desenli italyan kadifesinden kaftan. 15.yy. ikinci yarisi. TSM 13/216

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 88s.

8 Atasoy, a.g.e., 271 s.
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Sekil 142. Kaftan kumasindan ayrinti

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), Istanbul, 1996, 187s.

Sekil 143. 1.Suleyman’a ait Kaftan kumasindan ayrinti

Patricia Ba_ker, Hulya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), Istanbul, 1996, s.190
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Sekil 144. 1.Sileyman’a ait kadife toren kaftani (1520-1566)

Patricia Baker, Hulya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), istanbul, 1996, 191s.
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Motiflerin bir araya getiriimesi, belli semalara bagh kalinarak, belirlenen
prensipler icinde mimkin olmustur. Desenlerin hepsinde goérilen ortak 6zellik ise
sonsuzluk fikrinin esas olmasidir. Bunlarin iginde en karmasik olani 6zellikle kaftan
kumaslarinda uygulanan saz yolu desenidir. ince dallar arasinda natiiralist cigeklerle
onlari yer yer kesen iri kivrik hanger yapraklari bu desenin 6zunu teskil etmektedir.
Cinilerde oldugu gibi, kumaslarda da ince desenli ve hareketli motifler tabiata ¢ok

yakin resmedilmelerine ragmen etkileri soyuttur.

Yelpaze bigcimindeki palmetler oval sema iginde degil, bagl basina c¢atmayi,
sonsuzluk prensibi esas alinarak, kaydirlmis eksen Uzerinde siralanmis olarak
stsler. Yelpaze karanfil palmetli ¢atmalarin cesitleri ¢ok sayida diinya miizeleri ve
6zel koleksiyonlara dagilmislardir. Bu tip catma adeta Tiirk kadifesinin sembolii
haline gelmis, dlinyaca en ¢ok sevilen ve taninan grubu olusturmustur. Clnki bu
deseni gésteren cgatmalar, az renk kullaniimasina ragmen o kadar dekoratif ve
etkileyicidir ki bir kere gérenin hafizasindan silinmeyecek bir etki yaratir 8,

On yedinci yuzyilda, susleme motiflerinde bir takim degisiklikler géralmesine
karsin, catma desenleri bir 6nce yluzyilin Usluplarini takip etmistir. Yuzyll basinda
karanfil palmetleri gesitli sekilde uygulanmistir. Ozellikle yelpaze biciminde olanlari,
stilize cicek ve c¢inar yapraklari ile birlikte kullaniimistir. Bu motifler birlesik

madalyonlar iginde desenlendidi gibi, tek basina da kumaslari suslemiglerdir.

17.yy. catmalarinda c¢icek motifleri bliylimis, bazen bir lale motifi bditiin eni
kaplayacak kadar iri dokunmusgtur. 15.yy.’dan beri kullanilan benek ve i¢i ice benek
motifleri blytiyerek yuvarlak madalyon halini almiglardir. Sekiz kollu, yildiz ve gicek
madalyon arasinda kalan hagvari bogsluklardan olusan bezeme semasi da 17.yy.
catmalarinda gériilen desenlerdendir 8,

Sekil 145°'de solda gorilen kumas, saz yapraklari ve cigceklerle desenli,
kemha kumastan yapilmis Kanuni Sultan Suleyman’in sehzadesine uzun kollu bir
kaftan ayrintisidir. 16. ylzyihn ortalarinda yapildid1 dusuntlmektedir. Sagdaki
kumas ise, yine saz Uslubunda cigeklerle desenli kisa kollu bir kaftandan alinmis

ayrintidir.

8 Nevber Gursu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, istanbul, 1988,132 s.
8 yag.e., 117s.
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Sekil 145. Saz Yolu Uslubunun Ornekleri( Topkapi Sarayi Miizesi, istanbul)

Nurhgn Atasoy, Walter B. [_)enny, Louise W. Mackie, Hulya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 70-69 s.

Dikey dalgal dal Uslubu, 16. YUzyilda oldugu gibi 17. Yuzyilda da kumas ve
diger susleme sanatlarinda basari ile uygulanmistir. Saray nakkaslarinin serbestce,
hayal guglerini tasidiklari kumas desenleri tamamen dekoratif bir goérinim
kazanmigtir. Lale, gonca, rozet ve tavus tuyu bashca motiflerdir.

Tavus kusu tiyd, Osmanli kumas desenlerinin, 6zellikle seraser atélyelerinde ¢ok
sevdikleri ve yaygin olarak kullandiklari bir motifti. Islami mitolojiye gére, tavus kusu
da cennetle iliskilendirilirdi ve Allah’in buyruklarini yerine getiremedigi i¢in, Adem ve
Havva ile beraber o da kovulmugtu. Seraser desencileri, tavus kusu tiiylerini oldukg¢a
6zglin bigimlerde kullanmiglardi .

On besinci yuzyllda baslayip, on altinci ve on yedinci yuzyillarda sikga
gorulen kaplan gizgisi ve U¢ benek kumasglar basta olmak Uzere her turli dekoratif

sanat eserini suslemigtir.

8 Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, ipek Osmanl Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 262 s.
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Sekil 146. Tavus kusu tlyleri ile bezeli bir kaftandan pano (ayrinti)
16.yy. ortalari Metropolitan Museum of Art. New York

Nurhgn Atasoy, Walter B. I?enny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 262s.

On altinci yuzyildaki gesitli kumas maotifleri, on yedinci yluzyil kumaslarinda
da aynen devam etmis, zamanla gesitlilik gdstermistir.

Sekil 147. Madalyon Desenli Kumas Ornekleri( Topkap! Sarayi Miizesi, istanbul)

Nurh_an Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hulya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 140-141s.
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Sekil 147'de solda gorilen kumas Ornegi, slslemeli madalyonlarla
desenlendiriimis 17. ylzyila ait bir Rus Ortodoks kilise clppesinin ayrintisidir.
Sagdaki sekillerde yine bezenmis madalyonlarla desenlendiriimis 17. ylGzyilin ilk

yarisina ait ortulerde alinmis ayrintilar gérilmektedir.

XVIII. yuzyilda batin sanat dallarinda bir gerileme kendini gostermis; Bati'nin
makinelesmis dokuma Urdnlerinin ithal edilmeye baslanmasindan Osmanl
dokumalari buylk zarar gérmustir. Buna ragmen 6zellikle Lale Devri'nde (1718-

1730) glzel ve kaliteli kumaslar Uretilmistir.

Sekil148. Ipek kadife kaftan. 16.yy. ortasi TSM 13/8

Patricia Baker, Hiilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), istanbul, 1996, 180s.
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Sekil 149. Kemha Cocuk Kaftani, 17.yy ilk yarisi, uzunlugu 85cm, TSM 13/216

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), Istanbul, 1996, 115s.

Sekil 150. Kemha Cocuk Kaftanindan ayrinti, 17.yy ilk yarisi

Hilya Tezcan , “Osmanh Sarayinin Gocuklari, $ehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagami,
Giysileri” , Aygaz Yayinlari, Istanbul, 2006, 246s.
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17.yy. ikinci yarisina ait kirmizi ipek zeminli kaftanin oval madalyonlarinin etrafi
beyaz cicekli yapraklarla c¢evrilmis ve kaydirlmis eksen (zerinde dizilmistir.
Madalyonun igini siisleyen selviye benzer ¢am kozalagi motifinin etrafi sira ile
natiiralist Usluptaki lale ve karanfillerle cevrilerek ¢ok zengin bir kompozisyon
olusturur. Dokumada iki tip klaptan, beyaz, kirmizi ve yesil ipek kullanilmigtir 8,

Osmanli Imparatorlugu’nun baskentleri Bursa, Edirne ve lIstanbul’daki Osmanli
sultanlarinin cinilerle bezeli cami, tiirbe gibi dini yapilarinda, saray ve késk gibi sivil
yapilarinda g6rilen ¢iniler belli bir yol izleyerek gelisimlerini sirdirmdslerdir.
Imparatorluk binalarini stisleyen giniler gibi sultanlarin gérkemini yansitan diger bir
bezeme unsuru da dokumalardir. Dokumalar hem binalarin iginin désenmesinde,
hem sultanin giysilerinde kullanildigi icin daha farkli bir éneme sahip olmuslardir.
Bunun igin tarih icindeki gelisimleri daha sansli olmustur. Osmanli sanati saray
korumasinda ve denetiminde gelistigi icin 6zellikle Klasik dénemde blitiin sanat
kollarinda benzer desenler gériiliir. Burada gerek renk cesitlemesi, gerek genis
ylizeyleri kaplamalari sebebiyle saray dokumalariyla ciniler arasinda daha yakin bir
beraberlik séz konusudur. Once saray nakkaghanesinde, nakkaslarin hazirladigi
desenlerin her iki lretimde de kullanildi§i ve desen benzerligi bilinen bir konudur. Bu
benzerlik ¢ini ve dokumalara desen ve numunelerin hazirlanma safhasinda da
gérilir. Bir baska ilging benzerlik de her ikisinin de tiiketiminde g¢ok ekonomik
davranildiginin gériilmesidir ®®.

Sekil151. Topkapi Sarayl Siinnet Odasi cephesinde 'bahar dali' deseninde ¢ini pano, 16. y.y.
Sekil 152. Sultan I. Ahmed'in (1603-1617) 'bahar dali' deseninde ¢ocukluk kaftani, TSM 13/967.

Hilya Tezcan, "Osmanli Saray Dokumalarinin ve Cinilerinin Kesigen ve Ayrilan Yollar", Antik &
Dekor, Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:68, Antik A.$., Istanbul, 2002, 90 s.

8 Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, 1988, istanbul, 108 s.

88 Hilya Tezcan, "Osmanl Saray Dokumalarinin ve Cinilerinin Kesisen ve Ayrilan Yollar", Antik &
Dekor, Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Sayi:68, Antik A.S., 2002, Istanbul, 90 s.
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Sekil 153. Topkapi Sarayi Siinnet Odasi cephesinde Sah Kulu'na atfedilen gini pano, 16.y.y.

Hilya Tezcan, "Osmanli Saray Dokumalarinin ve Cinilerinin Kesigen ve Ayrilan Yollar", Antik &
Dekor, Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:68, Antik A.S., Istanbul, 2002

Sekil 154. Kanuni'nin Sehzadesi Bayezid'e ait Saz desenli kaftanin detayi, TSM 13/37, 16. y.y.

Hilya Tezcan, "Osmanl Saray Dokumalarinin ve Cinilerinin Kesisen ve Ayrilan Yollari", Antik &Dekor,

Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:68, Antik A.S., istanbul, 2002
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Sekil 155. Topkapi Saray! Hirka-i Saadet Dairesi cephesindeki madalyon semasinda
dlzenlenmis ¢ini duvar, 16.-17. y.y.

Hulya Tezcan, "Osmanl Saray Dokumalarinin ve Cinilerinin Kesisen ve Ayrilan Yollar”, Antik
&Dekor, Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Sayi:68, Antik A.S., Istanbul, 2002
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Sekil 156. Madalyon semasindaki kemha kumastan detay, TSM 13/1476, 16.-17. y.y.

Hilya Tezcan, "Osmanli Saray Dokumalarinin ve Cinilerinin Kesisen ve Ayrilan Yollar", Antik &Dekor,
Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:68, Antik A.S., istanbul, 2002
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Sekil 157. Rustem Pasa Camii'nde 'dolasma’ deseninde lale ¢ini kompozisyonu, 16. y.y.2.Yarisi

Hilya Tezcan, "Osmanli Saray Dokumalarinin ve Cinilerinin Kesisen ve Ayrilan Yollari”, Antik &Dekor,
Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Sayi:68, Antik A.S., Istanbul, 2002

o .

Sekil 158. 'Dolagsma’ desen‘inde laleli kemha kumatan detay, TM1/1463, 16.-17. y.y.

Hulya Tezcan, "Osmanli Saray Dokumalarinin ve Cinilerinin Kesigen ve Ayrilan Yollar", Antik &
Dekor, Antika Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Sayi:68, Antik A.$., Istanbul, 2002
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Osmanli  devrinde farkli renk sembolizmi etkili olmugtur. Padisahlarin giyim
kusaminda bazi renklerin 6zel durumiar igin kullanildigi bilinmektedir. Ornedin siyah,
mor ve koyu mavi renkte giysiler cenazelerde kullaniimigtir. Busbecq, 1550°lerde, bu
renklerin Osmanlilarca ugursuz sayildigini, mor rengin asalet belirtisi olarak
goriildiginii2 ancak savas zamaninda 6liim habercisi sayildigini anlatmistir. Beyaz
renk Osmanlilarca ugurlu sayilmig ve sultanlar tarafindan térenlerde giyilmistir 8.

Osmanli kaftanlarinda ve kumaslarinda genelde, kullanilan renkler arasinda
en onemli olan kirmizi ve tonlaridir. Asirlar boyu solmama 6zelligine sahip bu rengin
bazi tonlarinin sirri hala ¢dzilememistir. Ozellikle parlak kirmizi eskiden beri milli
renk olmustur. Bunun cesitli tonlari da sik¢a kullaniimigtir. Kirmizidan sonra en ¢ok
kullanilan renkler; mavi, yesil, beyaz, siyah, bej ve altin sarisi ve bal rengidir. Bu
renkler kaftani kullanacak kisinin saraydaki konumuna gére dedismekte ve ona gore
tonlari kullaniimaktadir. Gumug ve altin teller de motiflere essiz bir guzellik

vermektedir.

Sekil 159. Catma Pano, Kadife, Osmanli, Omer M. Kog. Koleksiyonu istanbul

Hulya Bilgili, , “Saray Dokumalar1”, Psanat Dergisi, Tekstil ve Sanat, sayi 44, Bahar 2007, s.83

89Nur_han Atasoy, Walter B._ Denny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanat,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 232 s.
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Ornegin, 16. yy Osmanli kadifesi, varligin teghirinin giic ve yiiksek konumla eg
tutuldugu bir toplumda sayginhigin piéce de résistance’ iydi; narin ve pahali bir ipek
kadifeyi duvara asmayip yere seren birinin biraktigi izlenimi bir diisiiniin. Boyacilar
en incelikli tasarimlardan dokunan gdésterigli ve koyu kirmizilari yaratmak icin en iyi
ve en pahali boyalari kullaniyorlardi. Nefes kesici glizellikteki nesnelere incelikle
islenen bu nadir malzeme, toplumsal konumun garpici bir géstergesi idi %

Tidrk kumaslarinda, renk ahenginin ne kadar muhtesem oldugu dikkat
cekicidir. Ozellikle; 15.-17. ylzyillarin Tirk kumaslarindaki renk varyasyonlari ve
cesitlerini, diger milletlerin kumaglarinda gérmek imkansizdir. 15.yuzyilda desenler,
bir ylzyil dncesine nazaran daha kiguk fakat kullanilabilen renk adedi daha fazladr.
Tdrk kumas desenleri 16.ylzyilda oldukga buyik motifli, az, fakat c¢ok canl

renklerdir.

Osmanli ipekli kumaslarinin c¢arpici &6zellikleri ile saltanatin gilic ve ihtisamini
iletmekteki simgesel gérevieri, tek motif ve renklerin tekrarlanmalari ydniindeki
egilimden dogrudan etkilenmistir... Dokuma baslamadan énce kullanilacak desenle
iplik miktar1 belirlenmeli ve dokuma boyunca devam ettiriimeliydi... Kemhalar icin
kullanilan desen atkisinin rengi, teorik olarak her an dedgistirilebilirdi. C6zgu,
dokumaya baslamadan énce belirlense de rengi istenildiginde dedistirilebilirdi. Bir boy
¢6zgli, kumasa dokunduktan sonra, ¢ok kii¢lik diglmlerle yeni bir iplik baglanarak
uzatilabilirdi ve bu iplik farkli bir renk olabilirdi **.

% Rebecca A.T. Stevens , Ceviren ; Damla Pinar Cinkaya, “ Kirmizi, Bir Tesaduf Olamaz”, P Diinya
Sanati Dergisi, Kirmizi ve Sanat, Sayi: 50, Kis; 2008-2009, 86-87s.

> Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, jpek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 211 s.
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2.2. Japon Giyim Kiiltirii

ilkel Jomon dénemi ile baglayip Yamato, Asuka, Nara, Heian, Muromachi ve
Edo dénemleri boyunca, imparatorluk gelenekleri, yasalar, iklim, yasam sartlari ve
dokuma ve boyamada becerilerin gelismesi gibi faktérler ve malzemelerin
erigilebilirligi, Japon kiyafetin tarzini etkilemistir. Kimono tarzlari, Japonya'nin tarihi
boyunca dénemlere gére dnemli dlclide degdisti ve bu sireg icinde, erkek, kadin ve
cocuklar tarafindan giyilen kimononun birgok farkh tipi meydana gelmistir. Bir
kimononun, renk, kumas ve dekorasyonlari, cinsiyete, yasa ve giyenin statiisiine ve

hatta mevsimlere gore degisebilmektedir.

T seklindeki kimono, ayak bilegine kadar diz inen, uzun kollu geleneksel
Japon giysisidir. Yarim metreye kadar genisleyen kollar bilek ucunda daha da
genislemektedir. Kimono sol taraf Uiste gelecek sekilde beden etrafina sarilarak, Obi
denen genis bir kusak ile arkadan baglanmaktadir. Kimonolar genellikle geta veya

zori adi verilen geleneksel tahta sandallar ve tabi adi verilen ¢coraplarla giyilmektedir.

Kimono bir giysi olarak algilanmamalidir. Zira kimono onu giyen kigide ruhsal bir
degdisim yaratir. Batili giyim tarzinda bir¢ok ¢esit ve modelin olmasina karsin, sonugta
giysi sirta gegirilmeden bellidir; giysi kiginin bedenine ya uyar ya da uymaz. Kimono
icin bunun tam tersi séylenebilir: en siradan kimonodan en térenseline, timdinin
bicimi hemen hemen aynidir. Kimono parcalara bélindigiinde, ilk halindeki tek
parcaya déndsebilir 2

Kimononun karakteristik 6zelligi, dumdiz ve yassi formudur. Kimonoya bigim
veren onu giyen Kiginin beden yapisidir. Form itibari ile cinsiyet ve yas ayrimi
anlasilamamakta, bu ayrim, kullanilan renk, baski desen ve suslemelere bagli

olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Belin etrafinda baglanan genis bir bel aksesuarina sahip olan bol ve genis kollu
Japon giysisi olan kimono ile Avrupa 19. yy.in sonunda tanigti. Kimononun sekli,
tasarimi, bigimi ve toplum simgeciligi, Toulouse Lautrec, Mucha ve Klimt gibi
ressamlara ilham verdi. Toulouse Lautrec, kimonoyu sadece giysi olarak ele alirken;
Digerleri, kimono giymis kadinlari resmetmiglerdir. Kimono, Japon tasarimlari,
mekéna ait dislinceler ve fikirlerin genel bir simgesi oldu. Moda kosullarinda,
kimono, 19uncu yy. 1n sonu ve 20inci yy.in basinda poplileridi. Cay seremoni
giysisine bir alternatif olarak giyildi ve onun uzun, akici ¢izgileri genellikle 1930lar'in
Hollywood film kostiimlerine ilham verdi. 20inci ylizyilda, kimono formu, sabahliklar
icin kullanildr 9,

*2 Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi’, Psanat Dergisi,Moda ve Sanat, say1;12, Kis 98/99,
MAS Matbaacilik A.S., Istanbul,108 s.

9 Georgina O’Hara Callan, Fashion And Fashion Designers , Thames & Hudson LTD, London,
2002, 139 s.
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Kimono genel olarak bilindigi gibi Japon kokenli degildir. Bazi kaynaklara
gore Cinlilerin Pao™ tarzi giysilerinin bir uzantisi bazi kaynaklara gore ise 5.yy’ da
baglayan Cin ile Japonya arasindaki yogun Kkdalturel iligkiler sirasinda, Cin
Hanfusu’'ndan etkilenerek ortaya cikmistir. Ayrica kimononun kosode denen ig
camasiri olarak kullanilan giysiden de tiredigi séylenmektedir. Bizim bugln

bildigimiz kimono anlayisi, Heian doneminde olusmaya baslamistir (794-1192).

Japonya’ da dokumacilik 1.0. iigiincii yiizyilda Jomon déneminde baglar. Genellikle
keten ve diger bitki liflerinden dokunmug olan kumaslar, Cin' den gelen ipekli
kumaglarin etkisi altinda kalir. Ugiincii yiizyildan sonra, kendi ipek bécekleri ile kendi
ipek kumasglarini lretmeye baslayan Japonlar, kimonolarina yeni bir soluk
kazandirirlar **.

Jomon doénemi (i.0.10 000 -i.0.300) giysileri, keten ya da kenevirden
yapilmis ve belde gevsekge baglanmistir. Erkek ve kadin kiyafeti arasinda higbir

ayrim yoktur.

I.S. 300 — 538 yillari arasinda yasanan Yamato Dénemi giysileri, alt ve st
olmak lizere iki parcadan olusmaktadir. Ust parcanin, kollari dardi. Bu dénemde
ipek sanati, Cinli yerlesimciler tarafindan Japonya'ya tanitiimistir. Kumasglari
boyamak icin hicbir beceri veya teknikleri yoktu, bundan dolayi ipek yapisi, beyaz

kalmistir.

Akusa Déneminde (i.S.538-710), dikim teknikleri daha gok gelistirildi, giysi
kesimleri daha uzun ve daha genistir. Bu dénemden itibaren Saray adamlarinin
giysileri, Ug¢ gruba ayrilmistir; Resmi giysiler, mahkeme giysileri ve Uniformalar.

Ayrica bunlar renk varyasyonlari ile de siniflandiriimistir.

Nara dénemi ile birlikte (i.S. 710-792) Heian dénemine kadar, Japonlar, alt
(Pantolon veya etek) ve st olarak iki parga ya da tek pargadan olusan giysiler
giymislerdir. Bunlara ek olarak ceket, 6n etek ve arka etek gibi baska parcalarda

vardir.

*

Pao; Japonlar tarafindan benimsenerek kimonoya donustirilen, ipekten yapilma uzun kaftan
bicimindeki geleneksel Cin giysisi.

o4 Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi, Moda ve Sanat, say112 Kig 98/99,
MAS Matbaacilik A.S., istanbul,108 s.
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Sekil 160. Stilize edilmis yaprak desenli, ipek, Kosode. 17. Yizyil. Tokyo National Museum.

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, Jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd., Japan,
1999, 42 s.

Altinci ylzyilda Nara Déneminde, Japonya, ipek yolunun etkisinde kalarak ve
Budizm’ in benimsenmesiyle en renkli sanat dbénemini yasamaya bagslar. Bu

dénemde, gerek Prensin gerekse Saray kadinlarinin giydikleri kimonolar Cin
modellerinden ¢ok fazla etkilenir %,

% y.a.g.e.,108 s.
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Sekizinci ylizyllda Heian dénemi (I.S.792-1192) ile birlikte Japon kiltir ve
sanatli en zengin dénemini yasamaya baslamistir. Kyoto’ nun bagkent oldugu bu
donemde Japon renk algisi ve dort mevsim renk degigiklikleri, sanatsal guzellikler
bu dénemin kimonosuna yansitimis ve kumas sanatinda inanilmaz ilerlemeler
goérulmustir. Nara dénemine ait aya ve ra kumaslarindan bagka, canli renklere

sahip yamato nishiki kumasglari Heian déneminin en énemli dokumalaridir.

.S. 794 yiinda Cin’ in baskenti model alinarak, Kyoto’ da yeni bir bagkent inga
edilmistir. Kyoto’ nun o zamanki ismi Heian idi. Onun igin bu déneme Heian dénemi
denmigtir. Heian Dénemi, nesiller sonra bile 6vgiyle bahsedilen, Japon kiiltiiriinde
Ustlin sanatsal gelisimin gérildigi, muazzam dénemlerden biridir %,

Heian doneminde, kimono yapma teknidi gelismistir. Bu kimonolar, yazin
keten gibi nefes alabilen kumaslardan yapiimis ve kisinda sicak tutmasi igin katlar
halinde giyilmistir. Bu avantajlar, kimonolarin, Japon insanlarinin gunlik

yasamlarinin pargasi olmasini saglamistir.

Gegcmis zamanlarda, giymesi pratik olan kimonolarin, katlar halinde giyimi modayi
etkiledi. Japon insanlari, kimonolarda farkli renkleri bir arada nasil kullanacaklari ve
boyamada hassasiyetin nasil arttirilacagi gibi konularda g¢alismalar yapmaya
basladilar ve gelistirdiler. Renk bilesimleri tipik olarak ya mevsimlik renklerdi ya da
hangi siyasal sinifa ait oldugunu temsil ederdi. Bu zaman esnasinda, geleneksel
Japon renk bilesimleri geligtirildi o,

Kimononun kbékeni de dokuzuncu yiizyila, Japon tarihinin en gérkemli dénemine,
heian dénemine uzanir. Bu dénemdeki Saray kadinlarinin i¢ gamasiri olarak kosode,
tstlinde, hakama denilen genis ve uzun robayi giyiyorlardi. Kadinlar juni-hitoe adi
verilen bu giysileri ve kimonoya kadar uzanan siyah saclar ile Saraya renk
katiyorlardi. On iki giysi anlamina gelen Juni-hitoe, on iki veya daha az pargadan
olusabiliyordu. Karginu, mo, omotegi, itsutsugi ve hitoe, hakama’ dan olusan juni-
hitoe’ ler Sarayda kadinlar tarafindan resmi giysi olarak giyiliyordu. Beyaz renkli
kosode ise Saray disindaki kadinlar tarafindan giyilen giindelik veya is kiyafetiydi %

Kadinlarinin kimonolari, bu donemde 10, 12, 15 hatta 20 kat idi. Bu kath
giyimde,’12 kat' tam olarak ‘Juni-hito’ olarak isimlendiriimektedir. Kath renk
desenleri, doganin ruhlarinin anlatildigr mevsimler, faziletler ve dinyanin dgeleri

gibi birgcok seyi kapsamakta ve yansitmaktadir.

% petek Kitamura, Hayaller Ulkesi Japonya, Erko Yayinclilik, istanbul, 2005, 8 s.

%7 John Brown, Ju Brown, China, Japan, Korea Culture and Customs, Book SurgeLLc., South
Carolina, 2006, 80-81s.

98 Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi, Moda ve Sanat, say112 Kig 98/99,
MAS Matbaacilik A.S., istanbul,108-110 s.
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Kamakura Déneminde, Heian déneminin aristokratik kdiltirii ¢lriidi ve samuray gli¢
kazandi. Kimonolar, samurayin aktif yasam tarzinda daha rahat hareket etmeyi
saglamak icin daha basit ve daha kolay giyinmeye imkédn saglayacak gsekilde
degisiklige ugradi.

Cok fazla samuray giysisi yapmak, kimono sanatini ¢ok daha iyi konuma getirdi ve
yapilan kimonolar, bir sanat formuna bliriindi. Kimonolar, en degerli esya halini aldi
ve aile bireyleri aile yadigarlar olarak bunlari ¢ocuklarina biraktilar. Siradan
vatandaslarin, resmi térenlerde aile kimliklerinin belli olmasi igin kimono ve aile
taciyla dekore edilen giysileri kullanmalari gerekli gériildi *°.

Kamakura donemi sirasinda ve Muromachi déneminde, her erkek ve kadin,
parlak renkli kimonolar giymislerdir. Savasgilari ve liderleri, temsil eden belli renkler

vardir.

Kamakura sogunlarinin, savaslar ylzinden eyalet kaybetmelerinin ardindan,
Muromachi dénemi baslamistir. On doérdincli ylzyilda Muromachi déneminin
baslamasiyla birlikte ilk degisiklik savas kiyafetlerinde baslamis ve bu giysiler
yalinlasmistir. Sanatsal ve mimarlik alanindaki zenginlikler bu doneme damgasini

vurmustur. Kimonolar artik tamamen hakama’siz giyilen kosode’ lere dontismustar.

Bugiinkii kimononun esas! olan kosode, Muromachi dénemindeki kosode-obi’ ye
kadar uzanir. Kosode-obi kosode’ nin lizerine ince obi ile baglanan kinagashi’ dir.
Savasin sona ermesiyle birlikte dokumacilar da terk etmis olduklari Kyoto’ ya geri
dbénerler ve kosode’ yi (st sinif insanlarin giyebilecekleri tarzda cesitli desenlerle,
boya teknikleri ve altin islemelerle dokumaya baslarlar. Beg yliz senedir siiregelen ve
Japon dokumaciligini temsil eden nishijin-ori de o énemde baslar. Bbylece farkli
siniflarin giyebildikleri kosode’ ye, resmi giysi olarak giyildiginde (izerine ugikake
denilen uzun bir kimono eslik ederdi 100

On altinci ylzyilin sonunda, gelenekselin digina ¢ikip daha 6zgir ve yeni
disuncelerin hakim oldugu Momoyama Ddénemi baslamaktadir. Bu ddénemde
savascilar hakama denen bir ¢esit pantolon ve Ustline kol uglari blzgulli giysi
giymiglerdir. Momoyama doénemi, Japon kumas sanatinda ¢ok bulylk &nem
tasimaktadir. Avrupa’yla kualtir als verisi, dokumacilik alaninda da c¢ok etkili

olmustur. Avrupa etkisi kumaslarda gorildigu gibi desenlere de yansimistir.

% sara Pendergast, Tom Pendergast, Fashion Costuma and Culture, Volume 2, The Gale Group,
The United States of America, 2004, 209-210s.
190 Okumura, a.g.e., 110-112 s.
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Sekil 161. Geleneksel Japon Kimonolu Geng Kizlar

Sara Pendergast, Tom Pendergast, Fashion Costuma and Culture, Volume 2, The Gale Group, The
United States of America, 2004, 224s.

Nakig, altin isleme, tsucigahana boya teknidi, ¢irimen kumasi, donsu kumagi gibi
teknikler ve kumaglarin desenleri o yillarda sekillenmeye baslar. Bu yiizden
Momoyama dénemi, Japon kumas sanati igin oldukga 6nem tasiyan bir dénem olarak
anilir. Kinran ve donsu kumaglari 6zellikle ¢cay seremoni sanati icin oldukca énem
tasiyan kumasglardl. Karaori kumagi ise Muromagi déneminden baslayan No
tiyatrosunun yani sira, (st sinifin giydigi kimonolar igin kaginilmaz bir kumasgti.

Momoyama dbénemi ayni zamanda pamudun yetistirimeye baslandigi yillara denk
gelir. ilk kez heian getirilmis olan pamugun yetigtiriimesinde uzun siire bagari elde
edilememigtir. Ancak Momoyama dbéneminde Kore’ den pamuk getirilir ve bu sefer
?Oal§anll olunur. Béylece pamuklu kumas Japon dokuma sanatina damgasini vurur

2.2.1. Japon Geleneksel Giysisi Kimonolar

Tokugawa Sogun, on yedinci ylzyilin basinda bitin Japonya’ yi yonetimi
altina almig ve baskent Edo’ ya yerlesmistir. Boylece Edo Ddénemi baslamig
tir(1601-1867). Ulke, lordlar tarafindan yonetilen feodal alanlara bélinmis, 19.
yuzyilin sonuna kadar devam eden bu dénemde yabanci Ulkelerin etkisi 6nemli yer
tutmustur. Ayrica, ticaret ve sanayi ¢ok hizli geligmistir. Tuccarlar samuraydan daha
fazla gug sahibi olmaya baglamistir.

101 y.a.g.e., 112 s.
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KIMONO

Sekil 162. Kirmizi, figlrlli, saten Furisode. Ge¢ Edo Dénemi

Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi, Moda ve Sanat, say112 Kig 98/99,
MAS Matbaacilik A.S., Istanbul, 111 s.
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Bu dénem Japon tarihinin en énemli déniim noktalarindan biri sayilir. Tokugawa
leyasu, gelecek yillar icin 6zellikle politik ve sosyal kanunlar olmak (lizere, halkin
yasantisinin her yéniyle diizenlendigi kurallar olusturmustur. leyasu’ nun tesis ettigi
sosyal ve politik yapinin entegrasyonunu korumanin bir yolu olarak 1639 da
Tokugawa sogunlugu, Japonya’ nin kapilarini diger diinya llkelerine tamamen
kapatarak, radikal bir adim atmistir 102

3
Ty \i

Sekil 163. Geleneksel Samuray Giysili Ug Japon Erkegi

Sara Pendergast, Tom Pendergast, Fashion Costuma and Culture, Volume 2, The Gale
Group, The United States of America, 2004, 219s.

Cok fazla samuray giysisi yapmak, kimono sanatini ¢cok daha iyi konuma
getirmis ve yapilan kimonolar, bir sanat formuna burinmustir. En degerli esya halini
almis ve aile bireyleri, aile yadigarlari olarak bunlari ¢ocuklarina birakmiglardir.
Siradan vatandaslar, resmi tdérenlerde aile kimliklerinin belli olmasi igin aile taciyla

kimono dekore edilen giysileri kullanmiglardir.

102 petek Kitamura, Hayaller Ulkesi Japonya, Erko Yayincilik, Istanbul, 2005, 10s.
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Her alanin samuraylari, "Uniformalari’nin desenleri ve renkleri ile ayrim
géstermektedir. Uniformalar (i¢ pargadan olugmaktadir; Bir kimono, bir kamishimo
olarak bilinen kimononun Uzerinde giyilen kolsuz bir giysi ve bir hakamadan
olusmaktadir (pantolon- etek). Kamishimo, keten kumastan vyapilirdi. Kol evi

standart omuzdan disarida ve kola olmaktadir.

Meiji donemi, Japonya’nin modern tarihinin baslangicidir. Bu dénemde,
Japonya, yabanci kiiltirlerden oldukga fazla etkilenmistir. Hiklimet, bati kiyafet ve
aliskanliklari benimsemesi igin insanlari cesaretlendirmistir. Hikimet memurlari ve
askeri personel, resmi gorevli olduklari icin yasa ile bati kiyafeti giymeye

zorlanmistir. (O yasa, artik bugun yururlikte degildir.)

Kimono yapiminda kullanilan metot, kimonolari, benzersiz kilmaktadir. Bir
kimono icin kullanilan kumas, yaklasik 12-13 metre uzunlugunda, 36-40cm

genisligindedir ve 8 pargaya bdllnerek olusturulur.

Eski kimononun zarar gdren, solan, yipranan pargalarini onarmak igin,
yapinin diger panellerine zarar gelmeden, kolay degistirmek icin sekiz ayri panel

kullaniimaktadir.

Kimonolar, iki yolla renklendirilir; ya kumas, farkli renkli ipliklerden dokunur,
ya da dokunan yapi, boyanir. Beyaz dokuma kumaslar boyanir ve sonra tasarim ve
nakis igslemeler yapilir. Bu teknikle, parlak renkli kumaslar Uretilir. Boyanarak
olusturulan kumaglarin bir 6rnedi de kyo yuzendir. Kyoto'da yapilan bu teknik
oldukga ayrintili ve ¢ok renkli tasarimlar olarak bilinmektedir. Bagka bir 6rnek de,
Kanazawa sehrinde Uretilen kaga yuzendir. Kaga yuzen, dodadan alinan realist

sekiller ile tanimlanir.

Dokunarak renklendirilen kumasin avantaji, rengin her iki yénde de
verilmesidir. Bundan dolayl eger kumasin yiziinde renk solmussa, c¢evrilerek diger

tarafi kullaniimaktadir.
Japon insanlari, dért mevsimi keskin hatlarla ayirir ve giydikleri giysiler, her

zaman mevsimle birebir uyum saglamaktadir. Japonlar, yasam asamalarini kendileri

diizenlemektedirler. Ozel olaylar, gocuklarin biiyiimesinde kilometre taglarini belirler
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ve hem mevsim hem de 0zel durumlara uymasi icin farkli kimonolar

kullanmaktadirlar.

Sekil 164. Ipek Kosode. 17. yiizyil, Tokyo Ulusal Miizesi.

Yoshiko lwamato Wada, Mary Kellogg Rice, Jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd., Japan,
1999, 42 s.
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Sekil 165.  No kostimu. Arka plandaki kirmizi ve beyaz ipek bloklar Gzerine altin yaprak baskisi,

Sekiz-kemerli kopru, cicekler motifleri ve ot islemeleri bulunmaktadir. Momoyama dénemi. Tokyo,
ulusal muzesi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,12 s.
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Tamami desenlerle kapli, furisode kimonoyu, yalnizca evli olmayan kadinlar
giymislerdir. Gegmis dénemlerde, geng¢ Japon kadinlari, furisode kimonosunun,
uzunlugu 99-107cm arasinda dedisen, katlamali kollarini titreterek bir erkede olan

sevgisini dile getirmektedirler.

Sekil166. Meiji Donemi yazlik ipek Furisode (1868-1912 )
Sekil167. Edo Dénemi Tomesode, turna kusu ve kaplumbaga desenli (1603-1867)

http://www.westeastkimono.com, erisim; 15 Kasim 2007

Bir kadin, evlendigi andan itibaren, artik bir furisode giymez. Onun yerine, kollari
daha kisa kapakli tomesode giyer. Tomesode, siyah veya bagka bir renk olabilir.
Giyenin aile taciyla tamamlanmis, siyah tomesode, akraba dligiinleri gibi resmi
térenlerde kullanilir. Renkli tomesode, resmi térenlerde giyilebilir, ama her zaman aile
taci yoktur. Siyah ve renkli Tomesodeleri diger kimonodan ayiran bir ézelligi de,
sadece kumasgin alt kisminda, kismen, bir desenle dekore edilmesidir.

Kurotomesode, evli kadinlarin kullandigi, resmi kimonodur. Digiin téreni gibi resmi
térenlerde, gelin ve damadin annesi tarafindan giyilen, bes kamonlu, bu siyah
kimonoda desen bel ¢izgisinin altindan baslar.

Kurotomesode’ den daha az resmi olan Irotomesode, tek renkli ve belden asagisi
desenlidir. Digtin térenlerinde, evli olan, yakin, bayan akrabalar tarafindan giyilir.
Hem evli hem de evlenmemis kadinlar tarafindan, genellikle de gelinin yakin
arkadaglarinin digiinde ve resmi ziyaretlerde kullandigi kimonolar ise, tamamen
baski ile kapli ‘Homongi’ dir 103,

Partiler, cicek duzenleme, yakinlarin duginleri ve gay seremonilerinde
giyilen, 6nde omuzlarin Ustunden, arkada etek ucuna dogru, baski desenlerle
dekore edilen kimonolara ise Tsukesage denir.

198 sara Pendergast, Tom Pendergast, Fashion Costuma and Culture, Volume 2, The Gale Group,

The United States of America, 2004, 226-227s.
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Sekil 168. Edo Dénemi,Homongi
Sekil 169. Edo Donemi, Tsukesage
Sekil 170. Edo Donemi, Komon

http://www. eastwestkimono.com, erigim; 15 Kasim 2007

Gunluk giyim igin, tamamen kuglk, ince desenlerle kaplanan komon ya da
tsumugi olarak bilinen, daha parlak, daha gb6ze carpan desenlerle suslenen

kimonolar secilmektedir.

Kimonolar, artik Japonya'da gunlik giysi olmamasina ragmen, insanlar hala,
yil boyunca ¢esitli zamanlarda onlari kullanmaktadir. Kimonolarin renkleri ve

Uzerindeki baski ve suslemeler, Japonlarin dért mevsim sevgisini ifade etmektedir.

Japonlar hangi kimonoyu ne zaman giyeceklerini karar vermek igin éncelikle
mevsimi distinmektedir. Hafif yesil gibi soluk renkler, bahar igin secilirken, lavanta
gibi serin renkler veya lacivert, yaz i¢in uygundur. Sonbaharda, dékilen yapraklarin
renkleri 6rnek alinirken, kis mevsiminde siyah ve kirmizi gibi kuvvetli renkler tercih
edilmektedir. Renklerin yani sira desenler de giyilecek mevsimi belirlemede dnemli
faktorlerdendir. Kelebekler, kiraz gigedi tomurcugu desenli kimonolar ilkbahar ya da
yaz kullanilirken, kizilyaprak desenliler sonbahar, ¢am desenliler kis mevsimi igin

uygun bulunmaktadir.

Yazin havai figsek gosterisi ve yaz festivallerine katilanlar, bu zamanlarda,
yukata olarak bilinen gayri resmi yaz kimonolarini giymektedir. Ge¢gmiste, insanlar
yukatayi, banyodan sonra evde kullanirlarken, simdi, geng, yasli, erkek, kadin hepsi
yaz sokak eglencelerinde, pamuklu kumastan yapilan Yukatayi tercih etmektedirler.
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Sekil 171. Bayan Pamuk Yukata

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, Jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd., Japan,
1999, 209 s.
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Geleneksel olarak, beyaz Uzerine lacivert veya lacivert Uzerine beyaz

baskilar 6n planda iken, son yillarda daha rengéarenk tasarimlar, ortaya ¢ikmistir.

Modern kimonolar icinde bayan kimonosu, tarz ve tasarim anlayisi
bakimindan en ayrintih olanidir ve farklidir. Kimono se¢imi sembolizm ve ince
sosyal mesajlarla yukludur. Bayan kimonolari, kumas, renk, giysi kol uzunlugu, obi
ayrintilari ve nasil baglandidi, giyenin yasina, sosyal statistine, evlilik durumuna ve

mevsime gore degismektedir.

Basit desenli ya da tek renkli obilerle birlikte kullanilan, resmi olmayan,
bayan festival kimonolari yalnizca iki kattan olusmaktadir. Geleneksel, resmi

kimonolar, gelinler ve geysalar tarafindan, resmi térenlerde giyilmektedir.

Tipik bir kadin kimonosu on iki ya da daha fazla parcanin kusanilmasiyla giyildigi igin,
Japon kadinlarin ¢ogu yardim almadan geleneksel kimonoyu giyemeyebilir. Her
birinin kendine 6zgii giyinme ve kusanma sekli vardir. Ozel giinlerde profesyonel
kimono giyme uzmanlari kadinlarin kimono giymelerine yardim eder. Kimono
giydiricileri lisansl olarak kuafér salonlarinda galigirlar ve evlere de giderler 104,

Kimononun kollari, bir kadinin, yas ve evlilige ait durumunu godstermektedir.
Evlenmemis bir kadin, furisode olarak isimlendirilen bir kimono giymektedir. Bu
kimononun kollari neredeyse ayak bileklerine kadar uzanir ve rengarenktir.
Furisode, chirimenden” yapilir ve yuuzen™ teknigi ile dekore edilmisir. Diglinler gibi

resmi ve geleneksel térenlerde giymek igin uygundur.

Kimonolarda, extra genis kol paneli derin kol evine takilir ve kol omuzdan bele kadar

iner. Kimono kolu 19.yy. in sonundan itibaren tasarimcilar tarafindan manto, ceket,

elbise ve stiveterlerde kullanildi *°°.

104 sara Pendergast, Tom Pendergast, Fashion Costuma and Culture, Volume 2, The Gale Group,

The United States of America, 2004, 232s.
* Chirimen, "Kimono" icin kullanilan Japonya'nin geleneksel kumasini ifade eder.
* Yuuzen, bir boyama teknigidir.

105 Georgina O’Hara Callan, Fashion And Fashion Designers, Thames & Hudson LTD , London,

2002, 139 s.
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Sekil172. Edo Dénemi Furisode

http://web.mit.edu/jpnet/kimono/kimono-woman.erisim; 15 kasim 2007, 1999 Massachusetts Institute of
Technology

Sekil173. Meiji Donemi Kimonosu

http://web.mit.edu/jpnet/kimono/kimono-woman.erigsim; 15 kasim 2007, 1999 Massachusetts Institute of
Technology

Bir gelin tarafindan giyilen kimono, genellikle saf beyazdir. Cogunlukla parlak
renkli, genellikle kirmizi veya portakal rengi, ust kimono giyilmektedir. Dugun
karsilamasinda beyaz dugun basligi kimononun ustune giyilmektedir.
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Sekil 174. Gelin Kimonosu

http://web.mit.edu/jpnet/kimono/kimono-woman, erisim; 15 kasim 2007,1999 Massachusetts Institute of
Technology

Kadinlarin giydigi kimonolarla kiyaslaninca erkeklerin giydikleri daha basittir.
Erkekler genellikle tutucu bir sekilde bicimlendirilen, mavi, siyah, kahverengi, gri

veya beyaz kimono giymektedir.

Glinimlizde erkek kimonolarinin baslica farklihgi kumasindadir. Tipik bir kimono
koyu renk olur: Siyah, lacivert ve koyu yesil, bazen de kahverengi ¢ok kullanilan
renklerdir. Kumaslar genellikle mattir. Bazilarinda belli belirsiz bir desen bulunur ve
kendinden desenli kumasglar giinliik kimonolarda ¢ok yaygindir. Daha da glindelik
olarak kullanilan kimonolar agik mor, yesil ve mavi gibi kismen parlak renklerde de
olabilir. Sumo gliresgileri ise kiipegicedi ("fusya”) rengi gibi oldukga parlak renklerde
kimonolar giyer ~.

Uzerinde bes kamon bulunan, sade, siyah kimono en resmi kimonodur. Ug
kamonlu kimono daha az resmidir. Bunlarda genellikle beyaz iglik ve aksesuarlar
kullaniimaktadir. Hakama ve Haori giyilerek, neredeyse butlin kimonolar resmi hale

gelebilmektedir.

1% sara Pendergast, Tom Pendergast, Fashion Costuma and Culture, Volume 2, The Gale Group,

The United States of America, 2004, 227s.
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Sekil175. Kelebek Desenli Erkek Kimonosu

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, Jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd., Japan,
1999, 210 s.

Erkek kimonolarini kadin kimonolarindan ayiran en énemli 6zellik kollardadir.
Erkek kimono kollari, bedene ya tamamen bagli ya da ¢ok kiiglk bir pargca ayridir.
Kadin kimono kollari ise bedenden tamamen ayridir. Bdylece genis kimono kollari

obiye bir engel teskil etmemektedir.

Cocuk kimonolarinin form ve tarzi erigskin kimonolarina ¢cok benzemektedir.
Fakat hemen hemen hepsinde parlak desenler ve baskilar vardir. G6z alici gocuk

kimonolari 6zel festivallerde ve tatil ginlerinde tapinak ziyaretlerinde giyilmektedir.

Bir cocuk dogduktan sonra 30 ila 100 glinin icinde, ebeveynler, kardesler ve
blylkanne ve bulylkbabalar, gcocugun dogumunu rapor etmek Uzere hep birlikte
tapinagi ziyaret ederler. Bebek kimonosunun altinda beyaz bir elbise bulunmaktadir.
Eger bebek kiz ise, parlak renkli yuzen-boyama kimono, bebek erkek ise aile

taciyla dekore edilmig, siyah bir kimono giydirilir.
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Batin kiz ve erkek cocuklarin, tapinaga gitmesi icin 6zel bir gun vardir.
Ayrica her yil Mart'tin 3'Unde kiz gocuklari, Mayis'in 5inde erkek ¢ocuklari tapinaga

gidip dua ederler.

Sekil 176. Shichi-Go-San Térenine Katilan Ozel Kimonolu Gocuklar

http://web.mit.edu/jpnet/kimono/kimono-woman.erisim; 15 kasim 2007, 1999 Massachusetts Institute of
Technology

Sekil177. Kimonolu Kiz Cocugu

http://web.mit.edu/jpnet/kimono/kimono-woman.erisim; 15 kasim 2007, 1999 Massachusetts Institute of
Technology

2.2.1.1. Obi
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Kontrast renkli cizgilere sahip ipek brokar kumastan yapilan genis, sertlegtiriimis
Japon bel aksesuarina “Obi” denir. Obi genellikle, on bes in¢ genigliginde 4 ya da 6
ayak uzunlugundadir. Belin etrafinda dénerek, arkada genis bir fiyonk olusturan
obiler, 1980ler'de, Paris'te galisan, Japon tasarimcilarin koleksiyonlarina ilham
kaynagi olmustur 107,

Obi, kimonolarin en énemli ve gbze ¢arpan, bel aksesuaridir. Bu aksesuar
kimono 6n acikliginin kapali kalmasini saglamaktadir. Uzunlugu 4 metre, genisligi
30 santimetre olan obilerin, kullanimi pratik degildir. En ¢ok bilinen iki tipi vardir:
sadece bir kenarda tasarima sahip olan fukuro obisi ve vicudun etrafina sarip,

ortada daha kolay baglamak igin kullanilan daha dar Nagoya obisi.

En erken Japon Obi drnekleri, Kyoto' da bulunan Nishijin dokumalaridir. ipek

brokarlar,15. ylzyildan kalan, ¢ekme dokuma tezgéahlarinda Uretilmigtir.

Baslangicta sadece islevsel amagli kullanilan obi, sonralari, kimononun odak noktasi
oldu. Ik énceleri, dar olan bu bel aksesuari, hakama denen pantolon belini tutmak
amach kullanildi ve zaman icinde yapimina 6zen gésterilerek sanat eseri halini
almaya basladi. Pahali ipek brokarindan dokunan, islemeli ya da baskili obi, sadece
fonksiyonel degil ayni zamanda dekoratif olarak da kullanilan énemli bir pargadir.
Kimonoda, hicbir diigme ya da herhangi kapama aksesuari olmadigi icin tamamen
obi" ye glivenir —.

Kamakura déneminde, obi, 5 ya da 7cm genigliginde olup, hasir liflerden
yaplimaktadir. Muromachi déneminde ise ipekten yapilan obilere rastlanmaya
baslanmistir. Momoyama ddéneminde, fazla geniglige sahip olmayan obiler, sal ve
ekose desenlerle dekore edilirken, bu dénemde, Cinli sanatgilarin bellerinin

etraflarina sararak bagladiklari sicimlere benzeyen Nagoya denen obiler Uretilmistir.

97 Georgina O'Hara Callan, Fashion And Fashion Designers, Thames & Hudson LTD , London,

2002, 173 s.
19 sunny Yang, ve Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, 1. Basim, Shufunotomo Co.,ltd., Japan,
2000,20 s.
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Sekil 178. Kenevir lizerine, altin yaprak baskili, gicek motifli Kadin Obisi. Momoyama
Dénemi. Tokyo Ulusal Mizesi.

Sunny Yang, ve Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,20 s.

Edo déneminin, (1600-1868) geleneksel kiyafeti, bizim, bugtn bildigimiz gibi
kimono ve obi denen kusaklari kapsamaktadir. Obiler, Edo déneminin ortasina
kadar, bir kadinin, batinindn gbéze ¢arpan bir pargasi olmustur. Sonra tasarimcilar,
dokumacilar ve boyacilar butiniyle, daha uzun, daha genis ve daha ayrintili bir obi
yaratmakta odaklanmistir. Kadinin, boyunun uzunluguna gére kimononun boyunu
ayarlamak icgin, belde kimonoya kirmalar yapilip, bu kirmalar ve kivrimlar, obi

baglama sanati olusumuna neden olmustur.
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Edo dénemine kadar, obilerin kalinligi dedismedi ve c¢ok farkli baglama metotlari
gelistirilemedi. Bu dbénemden énce, kimono, dikkatin merkeziydi. Dokumacilik ve
baski tekniklerinin gelismesine ragmen obilerin dekorasyonunda daha az gelisme
gortiliiyordu. Dikkatin obiye dénmesiyle daha genis ve daha uzun kumaglar kullanilip,
daha ayrintili ¢calismalar yapiimaya baslandi. 1670ler'de, geniglik 15cm-18cm’e ¢ikti.

Baglama yerleri, yanda ya da énde idi. Ancak bu poziSyon, kalici olmad..
Geleneksel tiyatrolardaki aktdér ya da genc¢ kiz kostlimleri 6rnek alinarak, obiler
arkada baglanmaya baslandi ve yeni bir tarz yaratildi 109,

Bu dénemde, Samuray sinifinin kadinlari, daha basit kosode kimonosunu
giymeye devam etmis, 6rme iplerden yapilan obileri baglamislardir. Samuray
sinifinin disinda, kadinlar, daha ayrintih bir kimonoyu tercih etmiglerdir. Bu
furisodedir. Furisode kimonosu, uzun, akici giysi kollari ve blyuk, gevsekce

baglanan bir obi ile vurgulanmaktadir.

Uzun yillar boyunca, obi fiyongu, 6nde ya da yanda baglanirken Edo
déneminin ortasindan itibaren, arkada baglanmaya baslanmistir. 1700ler'in ortasina
gelindigi zaman Kabuki sahnesinden geng bir kiz 6rnek alinarak, Obi fiyongu 6nden
arkaya almistir. Obinin arka konumda baglanmasinin daha kabul edilebilir oldugu
baska bir sebep ise, daha genis obilerin ince gdvde Uzerinde, kimononun éniinde

fazlaca kaba bir goériinim yaratmasidir.

Genellikle kimono tipinin eskimis, yipranmis olmasi obinin kullaniimis
olmasina baglidir. En resmi obiler, boyali ipek, 6rme ipek ve ipek olmayan metalik
ya da renkli brokar ve tapestry kumaglardan yapilmaktadir. Resmi giyimlerde obiler
icin brokar, tapestry ya da boyali ipek kullanilirken gunlik giyim i¢in ham ipek,

pamuk ya da yun kullaniimaktadir.

Baglangicta 6nemli olan kimono iken, edo donemi ile birlikte geleneksel
Japon giysisinin en g6z alici noktasi obiler olmustur. Obiler, basit ya da 6zenilmis
baglama cesitlerine sahiptir. Yarim saatte baglanan karmasgik stilleri vardir. Bir obi,

genellikle yaklasik olarak 25-30cm genigliginde, 150cm uzunlugundadir.

Orta Edo dbéneminde dikkatler kimonodan obilere kaymisti, tasarimcilar yaratici ve

gtizel kimonolarin yani sira obiler igcinde farkli fikirler (iretme pesindeydiler. Samuray

109 Yang, a.g.e. ,21-22s.
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kadinlari sade giyinmeyi tercih ederlerken, (st sinifin diger kadinlari moday: izleyen

110

sanatcilardan etkileniyorlardi

Sekil 179. Kimonosunun Ustline parlak, kirmizi obi baglamis Geysa

Sara Pendergast, Tom Pendergast, Fashion Costuma and Culture, Volume 2, The Gale Group, The
United States of America, 2004, 233s.

110 Sumiyo Okumuro, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi, Moda ve Sanat, say112 Kis 98/99,
MAS Matbaacilik A.S., istanbul, 114 s.
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Obilerin rengi, deseni ve hatta baglama sekli, kullanan bayanin, sosyal
statiisinl, medeni durumunu, yasini simgelemektedir. Bayan obileri ¢odunlukla,
bedenin arkasinda fiyonk seklinde baglanir.  Evlenmemis bayanlar kelebek
fiyongunu tercih ederlerken, énceleri samurai digumunu kullanan evli bayanlar daha

sonra oldukg¢a karmasik baglamalari se¢gmislerdir.

Sekil 180. Soluk renklerde, ro dokuma yazlik Obi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 23s.

Sekil181. Tarak motiflerinin yer aldi§i, Tsuzure ori obisi, ge¢ Heian Dénemi asilleri tarafindan
kullanilirdi. Udurlu sayilan, gam ve bambu desenli dokuma tasarimidir.

Sekil 182. Biyik dalga desenleri icinde klglik, karmasik motiflerin yer aldigi dokuma, Nishiki obisi.

Sunny Yang, ve Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,22 s.
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Sekil 183. Edo Ddnemi, Samuray sinifi, kadin ilkbahar Obisi. Yuzen metotlu, kiraz gicegi
baskili Krep kumas

Sekil 184. Edo dénemi, soluk renkli, ince ro kumas Uzerine yuzen teknigi ile dekore edilmis
Samuray sinifi, kadin Yaz obisi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 24s.

Sekil 185. Soluk gri-mavi krep kumas lizerine, sari ve beyaz krizantem gicek baskil,
yuzen teknigi dekore edilmis Sonbahar Obisi

Sekil 186. Koyu pembe Krep Uzerine, yuzen teknigi ile kirmizi, beyaz kamelya gigekli kis obisi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 25s.
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Sekil 187. Kadin obisi. Beyaz Donsu kumasin yiizeyi bitiiniyle kelebek, siisen ve ¢apa
Motifleriyle islenmis Kadin Obisi. Edo Donemi. Tokyo Ulusal Miizesi.

Sekil 188. Kirmizi kadife izerine, gicek, ot ve kdpek yavrusu islemeli Kadin Obisi. Edo
Doénemi. Tokyo Ulusal Mizesi

Sunny Yang, ve Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,21 s.

Geng kizlar, daha yasli kadinlardan ¢ok daha sislii giyinirler, daha parlak renkler ve
gOsterisli desenler segerler, obileri daha uzundur. Olgun bir kadin, obisini arkasina
‘davul diigimui’ dedigimiz sekilde baglar, bud a kiigiik bir kutu seklini alir; bu ¢ok fazla
kumas gerektirmez. Fakat yirmi yaslarindan bir kiz, obisini ¢gok daha gdsterigli bir
sekilde giyer. Cirak geysanin obisinin etekleri ise neredeyse yere deger. Kimono ne
kadar parlak renkli olursa olsun, obi ondan daha parlak olmak zorundadir. Bir ¢irak
geysa, sokakta sizin 6niliniizden gegerken, onun kimonosunun degil parlak renkli
obisinin farkina varirsiniz, kimononun kenarlari omuzlarda ve yanlarda gériiliir. Bu
etkiyi yaratmak icin obinin ¢ok uzun olmasi gerekir. Fakat obinin giyilmesini
gliclestiren gey etek boyu degildir; agirligidir, ¢linkii obiler genellikle agir brokar
kumaslardan yapilir. Onu merdivenlerden yukari tasimak bile yorucudur, simdi siz
onu giymenin ne kadar zor oldugunu tahmin edin: belinizi o korkung yilanlar gibi
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Stkar, arkanizda ag'/r bir kumas yigini vardir, tipki biri arkaniza bir sandik yiiklemis
gibi hissedersiniz ™.

Sekil 189. Seigaiha (okyanus dalgasi).
Yari resmi bu obi, kara ori ve shusu ori’ nin kombinasyonudur

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 27s.

Sekil 190. Tateya, geng kizlar tarafindan kullanilan resmi obi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 27s.

" Arthur Golden, Bir Geysanin Anilari, gev. Azize Bergin, Zeliha yidogan Babayigit, 9.Basim,

Akdeniz Yayincilik, istanbul, 2006, 211-212 s.
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Sekil 191. Matsuba niju daiko (ciftli davul tarzi), Bati tarzi gicek motifli resmi Kimono

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 27s.

Sekil 192. Geng Kadin Resmi Kimonosu, Fukurasuzume (sisirilmis serce tarzi)

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 27s.
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Erkek obisi, kadin obisine kiyasla dardir ve basit bir digimle
baglanmaktadir. Resmi erkek obileri kadin obilerine kiyasla daha sert ve daha dar

olurken, gayri resmi erkek obisi genellikle saf ipekten yapilarak digim atilmaktadir.

Sekil 193. Kainokuchi (midye kabugu), Erkek Hakata Obisi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 28s.

Sekil 194. Katabasami, Erkek Hakata Obi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 28s.
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2.2.1.2. Kimono Kumaslarinda Kullanilan Renk, Motif ve Desen Ozellikleri

Kimono, bilinen en popller Japon geleneksel tasarimlarinin semboltdir.
Onun cazibesi ve inceliginin guzelligi, ilk bilindigi andan itibaren bati uzmanlarini
blyllemistir. Geleneksel bir gelisim gbsteren Kimono, sadece bir giyim kusam tarzi
degildir. Kendi icinde blyuk 6l¢glide gizemli bir tanimlamaya sahip olan yerlesmis bir
geleneksel giyimdir.

Kimononun guzelligi ve zarifligi her seyden 6nce secilen renk, dekoratif
deseni ve kullanilan malzemenin kalitesinden gelmektedir. ikinci olarak, giyen kisinin
yasina, giyilecek yer ve 6zel duruma uygun olarak gelistirilen tarz, renk ve desenler

kimonoya daha ¢ok guzellik ve 6zellik kazandirmistir.

Geng kizlar kisa kollu, krem renkli zemin (izerine, parlak kirmizi ve sari renkli akagag
yapraklari ve kasimpati desenli kimonolar giyerler. Daha blylk kizlar, kipkirmizi
zemin lizerine, etek ucuna kadar uzanan kiigiik beyaz glillerle dekore edilmis, uzun
kollu kimonolar giyerlerdi. Sonraki kimonolarla birlikte kullanilan obiler kipkirmizi,
bliylik tek bir giil ve parlak giimUis renkte dallardan olusmakta idi.

Daha yasli kadinlar oldukga agir desenli kimonolar giyerlerken, erkek kimonolari da
kadinlari ki gibi koyu renkli idi. Batida oldugu gibi sadece diigiinler ve cenazeler i¢in
degil bunlara ek olarak yolculukta, tiyatroya giderken, alisveris icin ve evde giymek
icin 6zel kimonolar vardi 12

Japonya'da Kimono kumaslarinda uygulanan tasarimlarin gesitliligi
sinirsizdir. Renklerin ¢cogunun isimleri, onlarin boya kaynaklarindan turetilir ve
bitkinin icindeki renklerin "Ruh™larinin 6zu olarak goérulmektedir. Renklerdeki ruhun,
giysiyi, giyeni koruyacag! inaniimaktadir. Bu inang, birgok boya bitkisinin sahip

oldugu tibbi kalitelerden de gelmis olabilecedi dustintlmektedir.

Ayrica renkler sosyal durumu da ifade etmektedir. Mor renk az
bulunurlugundan dolay! yiksek tabaka icin uygun gorilirken, halk giysilerinde
indigo kullaniimaktadir. Her ne renk olursa olsun, boyama- baski sireci kendi iginde
zordur. CUnkd basarisizlik ihtimali yuksektir ve zaman bosa harcanabilir. Hatta
tecrubeli, profesyonel boyacilar icin bile, gegen surecin sonugclari, tahmin edilebilir
degildir. Boya, kumasa uygulandigi andan itibaren, butunuyle, renklerin

beklenmeyen akmasi, boya malzemelerinin yanlig hesaplanmasi, olumsuz hava

12 Boyé Lafayette De Metne, Elements Of Japanese Design, KIMONO - Dressing Sensually Tuttle

Publishing, 2006, Canada 110-111s.
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sartlari gibi duzeltilemeyen, geri déndsl olmayan adimlardir ve 6&zelliklede
deneyimsiz boyaciya sikinti vermektedir. Cikan sonuglardan memnun olmak iyi

sonug almak ¢ok deneyim gerektirmektedir.

Kirmizi dokumalar, kullanimi seckinlerle sinirlandiriimis bir sayginhik (rinii haline
gelmisti. Kirmizinin yiiksek konumunu korumak igin birgok toplumda belirli siniflardan
vatandaglari kirmizi giymekten men eden kisitlayici yasalar konuldu. Bunun pek ¢ok
érnegi vardir, en éne ¢ikanlardan biri Japonya’da Edo dénemidir (1600-1858).
Japonya’da kirmizi dokumalara duyulan tutku &ylesine bliylkti ki statilerini
ylkseltmeye can atan tiiccar sinifinin Gyeleri, elbiselerinin yetkililerce gérilmesi
mimkiin olmaévan ic  kisimlarini - kirmizi kumaslarla  astarlayarak yasalari
yaniltiyorlardi 1,

Sekil 195. Kirmizi Kumasla astarlanmis Kimono

Rebecca A.T. Stevens, Ceviren; Damla Pinar Cinkaya, “ Kirmizi, Bir Tesadiif Olamaz”, P Diinya
Sanati Dergisi, Kirmizi ve Sanat, Sayi: 50, Kig; 2008-2009, 83 s

113 Rebecca A.T. Stevens , Ceviren ; Damla Pinar Cinkaya, “ Kirmizi, Bir Tesadif Olamaz”, P Diinya
Sanati Dergisi, Kirmizi ve Sanat, Sayi: 50, Kig; 2008-2009, 85-86 s
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Japon sanati ve el isleri dinyasinda, en glzel bicimde stilize edilerek
dizenlenen motiflerin devasa neslere ek olarak dekore edilmesi gelenekseldir ve
gOzden kagan 6nemli bir ayrintidir. Kar, dalga ve ¢am ignesi en ¢ok bilinen ve en
klasik motiflerdendir ve bu motifler her nerede olursa olsun hemen fark edilen ve
aynl zamanda sanat ve el sanatlari tasarimlarinda herkesin ilham kaynagi olarak

ilgilendigi objelerdir.

Ornegin antika brokar Kabuki giysilerinde ilk dnce gbze carpan "Nilifer
cicekleri" ve "akan su" desenleridir. Bilgilendirici metinlerde, her desenin nasil ortaya

¢iktigl, sanat, din ve politik olarak sahip oldugu énem anlatilmaktadir.

Motifler, ¢ok énemliydi. Hem Japonlar hemde yabancilar tarafindan koétiiliikten
korunmak amaciyla giyilen bu giysiler ayni zamanda dinsel amacta tasiyordu.
Yusufguk (Kiz bbécedi) ve kelebekler, "geg¢miste yasayanlarin ruhlari"ni ifade
ediyordu. Kuslar, bambu, bulutlar, ankalar, yarasalar ve dalgalar, Ming Cin 'in
etkisinin géstergeleriydi. Ozellikle suyla birlegtirilen iris tasarimlari, Okinawa 'nin
Japonya 'yla baglantilarinin bir simgesiydi. Okinawa'nin Japonya’yla miibadelesini
hatirlatan bir baska nokta da, tasarimlarda kullanilan kar motifleri idi. Tropikal iklime
fﬁhip Okinawa’da kar olmadigindan dolayi, bu motifin, Japonya'dan geldigi farz edilir

Nokta ya da cizgili desenlerden ¢ok sonra ortaya ¢cikmasina ve yapimi daha
zor olmasina ragmen, erken donemlerden itibaren bitki desenleri diye adlandirilan

pek ¢cok motife rastlanmaktadir.

Asuka dbneminden sonra, bitki motiflerinin kullaniminda Asya Anakarasi'nin Cin,
Hindistan ve buna ek olarak Yunanistan, Roma ve lIran kiiltiirel etkisi hissedilmeye
baslandi ve ayni zamanda budist kumag ve mimari objelerin etkisi gériildii.

llk 6nceleri ithal edilen mallarda niliifer gicedi, hosoge ve karabana desenleri
bulunmakta idi. Sonralari sakayik, kasimpati, cam, erik gicedi, sonbahar cicegi, kiraz
cicegi ve zambak gibi Japon desenleri gériilmeye baslandi. Dokuma, boyama-baski
ve nakis teknikleri Kamakura ve Muromachi dénemleri boyunca gelistirldi ve Edo
déneminde bu teknikler en parlak dereceye ulasti **°.

Batida buglin temel alinan laleler, sarmasiklar, kamis ve orkideler gibi

bitkisel desenler, Japonya' da giysi ve giysi aksesuarlarinda kullaniimaktadir.

En gérkemli tasarimlardan biri sonbahar cgicek desenleridir ki bunlar g¢alilik

yoncalari basta olmak Uzere, 6zellikle pembe renkte olan ve dalindan disen her

114

s K.Wells , Fabric Dyeing & Printing , Conran Octopus Limited, London, 2000, 68-69s.

Motoji Niva, Sadao Hibi, Traditional Patterns in Japanese Design, Firs Edition, Kodansha
International Ltd., 2001, 16s.
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turlt gicedi kapsamaktadir. Bu desenlerde 6zellikle, Bambu ¢itleri arasinda buytyen

cicekler, gbkyuzinde gorulen kelebekler, sergeler ve ejderhalar tasvir edilmektedir.

Bu desenler 6zellikle Nara déneminde gériilmeye baglandi ve Heian déneminde tam

olarak gelisme gdésterdi. Bu desenler ¢cogunlukla kisa kollu kosode kimonolarda,

yuzen teknigi kullanilarak uygulandi *°.

Sekil 196. Cicek desenleri

Motoji Niva, Sadao Hibi, Traditional Patterns in Japanese Design, Firs Edition, Kodansha
International Ltd., 2001, 10s.

Tavsan kulak stisen cicegi mavi bir rozete benzer ve yil boyu cicek acar. Bu giizel
cicek, tac dstinde en c¢ok kullanilan desenlerdendir ve genellikle sirekliligi,
¢ogalmayi ifade eder. Desenin miikemmel bir érnegi, Edo dénem sanatgisi Ogata
Korini'nin miirekep taslama teknigi ile yapmis oldugu kutu tizerinde gérilmektedir *'.

Heian ddneminin soylu aileleri bahgelerinde bu cicegi yetistirmigler ve

doénemin edebi eserlerinde bu gicekten bahsetmislerdir.

116
7 y.a.g.e., 10 s.
y.a.g.e., 12s.
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Sekil 197. Susen Cigedi ile Dekore edilmis Kase, Ogata Korini, 17.-18.yy., Ulusal Hazine

Motoji Niva, Sadao Hibi, Traditional Patterns in Japanese Design, Firs Edition, Kodansha
International Ltd., 2001, 13s.

Salkim, bir ana saptan kiime halinde sarkan gicek demetlerinin bulundugu
blyUk bir agactir ve uzun yasami, basariyi ve iyi sansi temsil etmektedir. Salkimda
temel alinan geleneksel desenler, "bikimli salkim", “ dairesel salkimlar’, “dalga
salkimlar” ve bahce kafeslerine asilan “ salkim kafesleri” seklinde gérilmektedir.
Ayni zamanda salkim saray desenleri vardir. Salkim desenleri, genellikle seramik ve
tekstillerde kullaniimaktadir. Bu gicek Ozellikle Japonya' da geleneksel olarak aile

taclarinda da aynen uygulanmaktadir.

Sekil 198. Salkim desenli kutu detayi, 18.yy

Motoji Niva, Sadao Hibi, Traditional Patterns in Japanese Design, Firs Edition, Kodansha
International Ltd., 2001, 31s.
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Sekil 199. Salkim desenli yelpaze
Sekil 200. Dairesel salkim deseni

Motoji Niwa, Sadao Hibi; Tradational Patterns in Japanese Design, (Firs Edition), Kadansha
International Pbl., Japan, 2001, 31s.

Sekil 201. Turna kusu dedenli kumastan ayrinti

Motoji Niwa, Sadao Hibi; Tradational Patterns in Japanese Design, (Firs Edition), Kadansha

International Pbl., Japan, 2001, 82s.
Turna kusu, Japonya' da geleneklerde ve efsanelerde uzun bir tarihe sahip

olan en eski kuslardan biridir. Turna kuslar olduk¢ca hasmetli ve gdésterigli
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cizilmektedir. Japon, Cin ve Kore geleneklerine gore turna kusu, barig ve uzun

yasam sembolUdar.

Ciftlerin hayat boyu birbirlerine sadik kalacaklarini sembolize eden turna
kusu motifi, Japon duglnlerinde, digin kimonosunda ve digun dekorasyonunda
mutlaka kullaniimaktadir. Yeni ciftler, birlikte turna kusu yuvasi yapar ve geng bir
cifte bakmaktadirlar. Asya boyunca, turna kusu, barig, mutluluk ve sonsuz gengligin
bir simgesidir ve bircok glizel digin dekorasyonu ve dUrinlerin yaratmasinda

kullaniimaktadir.

Sekil 202. No Maskli Japon Fukuro Obi Ipek metalik lame ile igli, NoTiyatrosunun kétii ruh
karakterini temsil ettigi Hannaya. Aplikeli ipek brokar. Hannya olarak bilinen No karakteri,
guzel bir kadinin kinci hayaletini temsil etmek olarak tanimlanirdi. Bu korkun¢g maske, "Aoi no
Ue " ve "Dojoji" oyunlarinin son boélimiinde bas aktor tarafindan giyilir.

http://web.mit.edu/jpnet/kimono/kimono-woman.erigsim; 15 kasim 2007, 1999 Massachusetts Institute of
Technology
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Sekil 203. Parlak renklerde ve iyi sansin bir simgesi olarak bir gicek arabasi iginde dokunan,
kasimpatilar, kamelyalar, sakayiklar, kiraz rengi gi¢cek salkimlari ile desenlendiriimis Tsuzure ori obisi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 89s.
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3. BOLUM
OSMANLI KAFTANLARINDA VE JAPON KIMONOLARINDA UYGULANAN
TEKSTIL TEKNIKLERI

Gegmisten bugiine degin, 6zel giysiler olan kimono ve kaftanlarin, standart
kesim ve yapim metotlar, dikkati kullanilan tekstil tekniklerine ¢ekmis,
tasarimlardaki zariflik, yGzyillar boyunca, Osmanl ve Japon tekstillerinin tretim ve

kullanimindaki devamliliin bir gdstergesi olmustur.

3.1. Osmanh Kaftan Kumaslarinda Kullanilan Tekstil Teknikleri

Dokuma, toplumlarin gelisimlerinin, olusumlarinin, moral ve estetik normlarinin, dini
ve Kkiiltiirel inanclarinin dederlendirilebilecedi teknolojik ve arkeolojik bir aractir.
Sanatgi tarafindan yaratilan 6zgiin dokumalar, belirli bir yapiya dayanan, &rgii
digdm, kroge gibi farkli tekniklerle olusturulmus eserleri kapsar.

Dokuma sanati, buglinkii asamasina ayrintili ve uzun bir sireci tamamlayarak
gelmistir. Insanhigin her déneminde yasamia i¢ ice geli§en dokuma eylemi, tarihsel
sirecini asarak ¢cagdas tekstil sanatini olusturmustur 18,

Dokumacilar, tasarimlarini dokuma sirasinda yaratirlar ve tasarim, somut
parcanin bir batinudir. Dokumanin dogasi geredi, teknik sinirlamalar vardir. Ama

dokumacilarin yaraticiligi ve ustaligi bunun ustesinden en iyi sekilde gelmektedir.

3.1.1. Dokuma Teknikleri

Tirkler Anadolu’ya gelirken dokumacilik alanindaki bilgi ve kdiltirlerini de birlikte
getirmiglerdir. Bunun sonucunda, Anadolu’da ¢ok eskiden beri var olan fakat XI.
ylizyilda etkinligini yitirmis bulunan dokumacilik blyiik bir gelisim gd&stermistir.
Selguklu ve ardindan Osmanli dbnemlerinde sanayinin basta gelen sektorii
dokumacilik olmug ve bu durum XVIII. yiizyil sonlarina kadar stirmiigtiir 19,

Osmanli sultanlar giyim-kusama 6nem vermis, lUiks kumaslardan dikilmis
kaftanlar giymiglerdir. Onlarin kalite arayiglari dokumaciligin gelismesinde énemli bir

yer tutmaktadir.

118 syhandan OZAY, Diinden Bugiine DOKUMA RESIM SANATI, T.C. Kiltiir Bakanhg
Yayinlari/2599, Ankara, 2001, 1s.

119 Emre Délen, Tekstil Tarihi, Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Yayinlari, istanbul, 1992,
373s.

180



Kumaglar o6zelliklerine gbére gucl tezgahlarda ya da g¢ekmeli tezgahlarda
dokunmaktadir. Karmasik desenli kumaslar, ¢cekmeli tezgahlarda Uretiimektedir.
Cekmeli tezgah dokumaciligi, dogudan batiya dogru ilerleme gdstermis, islami
dokuma merkezlerine, Bizans’a, Avrupa’ya yayilimigtir. Turkiye’de kullanilan gekmeli

tezgahlar, Cin, Avrupa ve Fas’ ta kullanilan tezgahlarla ayni 6zelliklere sahiptir.

Bu icadin tarihi 6nemi, matbaa makinesinin icadi ile karsilagtirilmistir. Cekmeli
tezgahlar, hem Cin hem de Suriye'de, yaklagsik ayni zaman diliminde, yaklagik M.S. .
ylizyilda gelistirilmigtir... Glicli tezgahlari gibi, ¢ekmeli tezgahlarin da yapisal bir
dokuma takimi vardir. Ancak ¢ekmeli tezgahlarda iki takim ¢6zgdi kullanilir. Osmanli
Tiirkiye’sinde uzmanlar, (¢ ana dokuma tekniginin belirgin &zelliklerine gbre, her
cekmeli tezgah, iki takim ¢6zgdi ipligi ile kurardi. Cekmeli tezgahin en énemli pargasi
desen takimidir. Bu takim, hem her ¢bzgl ipinin uglarinin konumunu ayri ayri kontrol
etmeye yarar, hem de deseni otomatik olarak tekrarlar **°.

Sekil 204. Altin ve gimus desenli Kemha kumas.17.yy. TSM 13/1014

Hulya Tezcan, The Topkapi Palace Textiles and Kafans, Aksit Kiltir ve Turizm Yayincilik, 2005,
istanbul,

120 Atasoy, a.g.e., 198s.
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Sekil 205. 1. Osman’a ait, damask dokuma Kaftan. Uzunluk 131cm. TSM 13/367

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 132s.

Kumasta desen olusumu icin, ilk 6nce naksbend denen, zanaatkarlar
tarafindan desen raporu hazirlanarak, daha sonra, deseni olusturacak olan atki
iplerinin atilmasi i¢in hangi ¢6zgu iplerinin kaldirilacagdi belirlenmektedir. Bu asama,

uzman kigiler tarafindan, son derece dikkatlice yapilan, uzun suren bir iglemdir.

Naksin hazirlanma sliresi, tekrarin boyutlarina, motifin karmasikligina, kullanilan
desen atkisi renklerinin sayisina, dokumanin yapisina gére, saatler, haftalar ya da
bazen aylar arasinda dedisirdi. Ancak bu geligtirme siresi, dokunacak kumagin
boyutundan bagimsizdi. Ornedin, ¢ok biiyiik bir kadife yer értiisiiniin genel deseni,
naksinin baglanmasi bliylik olasilikla birkag saat sirmig olan, kliglik bir tekrara
dayandiriimistir 2.

121y a.g.e., 198s.
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Sekil 206. Bes tezgah eni birlestirilerek yapilmis, yaklasik bes metre boyunda,
kadife yer ortlsu, 17.yy.

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiillya Tezcan, ipek Osmanl Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, istanbul, 2001, 149s.

Cekmeli tezgahlarin en 6nemli 6zellikleri, surekli kullanilan ¢bzgu sayisi,
dokuma vyapisi, tekrarin tiri ve eni gibi belli bash noktalar g6z &énunde
bulundurmaktir. Her tarli desenin uygulanabildigi bu ¢cekmeli tezgahlarda dokunan

kumaslar icin hazirlanan nakslar, etiketlenerek saklanmaktadir.

Cekme tezgahlari, kumasin yapisindan sorumlu olan Dokumaci ve naks ile

deseni hareketlendiren cirak olmak Uzere iki zanaatkar tarafindan kullaniimaktadir.

Cirak, desenin her yatay sirasinda bulunan, her farkli renkteki desen atkisi igin,
baska bir iimek g¢ekerek, bagli olan ¢ekme iplerini kaldirirdi. Her desen atkisi sirasi
tamamlandiginda, cirak bir sonraki icin gerekli ipleri ¢ekmek (lizere, parmadiyla
ilmekleri tutardi. Bu arada, dokumaci, yapisal dokuma takimini hareketlendirir ve
dokumanin tiiriine gére, ister kadife, ister kemhalarda bir ya da daha fazla zemin
atkisini dokur, seraserlerde ise bir sonraki desen atkilari icin gereken araligi acardi.
Desen ne denli karmasgik olursa olsun, bu ana islem sirasi, yillarin tecriibesiyle yavas
ve tempolu bir sekilde galisan iki adam tarafindan defalarca tekrarlanirdi.

Dokumaci ve c¢iraklarin (retkenligi, dokuma cinsine ve desen atkisi renklerinin
sayisiyla ipligin tipi, kalitesi ve ¢agina baglydi. Bir kayda gére, Istanbul’daki bir saray
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atélyesinde, bir ayda, alti ge§it dokuma tekniginde, belirtimemis uzunluklarda yiiz (¢
parca kumas dretilmistir 2.

Sekil 207. Rozet ve yuvarlaklastiriimis hilal desenli bir boy kumas.15.yy. ikinci yarisi
Sekil 208. Yuvarlaklastinimis hilal desenli bir boy kumas. 15.yy. ikinci yarsi

Nurh_an Atasoy, Walter B. _Denny, Louise W. Mackie, Hulya Tezcan, ipek Osmanh Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 97-96s.

Bir dokumaci kendi basina bir dokuma yapmadan 6ce dort ya da bes yil
boyunca c¢iraklik yapmaktadir. Bazi dokumacilar bir teknikte uzmanlasirken bazilari
birden fazla teknigi bir arada kullanabilmektedir. Bu dokumacilar, beceri ve

yeterlilikleri g6z 6ninde bulundurularak toplum iginde ylksek bir konumda yer
almiglardir.

122y a.g.e., 199s.
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Sekil 209. Tavus kusu tlyl semseli bir boy kumas. 17.yy. ilk yarisi

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanl Dokuma Sanati,
TEB iletisim ve Yayincilik, istanbul, 2001, 147s.
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Desenli ipekler tezgahtan ayrildiklarinda, bu kumaglar en parlak hallerine getirilmek
igin bir uygulama gériirlerdi. Ozellikle kemhalarin, arka yiizlerine, kalintilari halen

gériilebilen bir macun siiriilerek sertlestirildikleri biliniyor *#°,

Tark ipeklerini, diger kultdrlerin Grdnlerinden ayiran en dénemli 6zellik,
Osmanli kumas desencilerinin, kumasin eni ve boyunca maoatiflerin yerlesimini,

desenin en 6nemli 6zelligi olarak vurgulamalaridir.

Osmanli ipeklilerinde en sik gorilen ve belirgin olan yerlesim dizeni,
motiflerin sasirtmall siralarda yerlesimi ile olusmaktadir. Bu desenler genellikle
simetriktir. Bu sasirtmali yerlesim duzeni, daha ¢ok seraser, kadife ve kemha

dokumalarda gorulmesine karsin en glizel 6rnekler kemhalarda dikkat gekmektedir.

Sekil 210. Sasirtmall Dizen

Nurh_an Atasoy, Walter B. _Denny, Louise W. Mackie, Hulya Tezcan, ipek Osmanhl Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 145s.

Hulya Tezcan, The Topkapi Palace Textiles and Kafans, Aksit Kiltir ve Turizm Yayincilik, 2005,
istanbul, 57s.

y.a.g.e., 58s.

12> Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, lpek Osmanli Dokuma Sanat,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 199s.
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Sekil 211. Sasirtmall Dizen;Birbirine bagh semse semasi

Hilya Tezcan, The Topkapi Palace Textiles and Kafans, Aksit Kiltir ve Turizm Yayincilik, 2005,
istanbul,

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
Istanbul, 1996, 231 s.

y.a.g.e., 233 s.

Sekil 212. Sagirtmali Diizen ; Birbirine bagl gift semse semasi

Hilya Tezcan, The Topkapi Palace Textiles and Kafans, Aksit Kiltlir ve Turizm Yayincilik, 2005,
istanbul,

Fusun Akay, “Padisah Kaftanlar” SkyLife,Aralik 2005, sayi 269, Dogar_l Ofset Yayincilik, istanbul, 82s.
Nurhgn Atasoy, Walter B. _Denny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, Ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 121s.
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En cok kullanilan bir diger dizen ise, asimetrik desenlerin kullanildigi
dolagmali dizendir. Cicek ya da yaprak gibi motiflerin dallar Gzerine ya da
yanlarinda, c¢aprazinda farkli sekilde yerlesimi ile degisik etkiler yaratiimistir.
Kembhalarda kullanilan bu dizen, seraser ve kadifelerde nadiren goérilmektedir.

Sekil 213. Dolasmali Dlizen;

Patricia Baker, Huilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), istanbul, 1996, 97s.

y.a.g.e., 145s.

y.a.g.e., 187s.

Diger duzenlere gore daha az kullanilan, sasirtmali olarak yerlestirilen yatay
dizen, yanlara dogru uzayan motiflerden olusmaktadir. Bu matifler, bir baska motifle
birbirine baglanmaktadir. En ¢ok kadife dokumalarda gorilmesine karsin, kemha

desencileri tarafindan da kullaniimistir.
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Sekil 214. Yatay Dizen

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanl Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 111s.
y.a.g.e., 125s.

Bir bagka dizen ise, bircok seraserde, kemha turbe kumaslarinda ve yildiz
baklava desenli kadifelerde kullanilan, yukariya dogru bir hareket veren Ust Uste

sirali dizendir.

Sekil 215. Ust {iste sirali diizen

Nurhgn Atasoy, Walter B. _Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 20s.
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Sekil 216. Ust (iste sirali diizen

Patricia Ba_ker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), Istanbul, 1996, 173 — 177 s.

GunUmduze ulasmis, nadir dizenlerden biri de ¢gizgisel olarak yerlesmis serit
dizendir.

Sekil 217. Seritli Dlizen

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanl Dokuma Sanati,
TEB iletisim ve Yayincilik, istanbul, 2001, 142s.

Farkli Osmanli desenleri yaratmak icin kullanilan bu diizenlerin, hicbiri aslinda yeni
degdildi. XV. Yiizyildan itibaren hepsi, Akdeniz etrafindaki tim ipek (reticileri
tarafindan kullaniliyordu. Yuvarlak sekiller antik ¢aglardan beri (st lste yerlestirilirdi.
Xlll. Yizyihn sonlan ve XIV. Yizyillarin baslarinda, Modgollar tarafindan batiya
tanitilan daha hareketli sasirtmali ve dolagsmali diizenle, bu antik diizenin yerini

almistir. Bunlar islam diinyasinin ve Bati Avrupa2nin kumas desenlerinde bir devrim
yaratacaklardi ***.

124 Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, ipek Osmanlh Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 208s.

190



3.1.2. Boyama ve Baski Teknikleri

Osmanlilar, belli bir dizende siralanarak, ¢gekme tezgahlarda dokuduklari
kumaslarinin yani sira, gucu tezgahlarinda dokunmus, atlas gibi diz dokumalarda
Uretmislerdir. Bu diz dokumalar daha sonra cesitli desenlerle stslenmistir. Bu
suslemelerin en 6nemlilerinden biri, baskidir. Baskili, duz dokumalarin en guzel
ornekleri, Topkapi Sarayr Mizesi’nde bulunan ve glinimuze kadar gelebilmisg, blylk

cogunlugu hanedan Uyelerine ait olan kaftanlardir.

Atlas dokumalara ve kadifelere baski ile uygulanan motifler, carpici etkiler
yaratmaktadir. Bu teknikte kullanilan en énemli desenler kemerler, agaclar, lale,
tavus kusu tuyu, rozetlerdir. Bu desenler ¢ekmeli desenlerde dokunan kemha

kumaglara basilarak da uygulanmaktadir.

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 89s.
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Patricia Baker, H

Sekil 219. Buyukli kigkli hilal desenli salvar.17.yy., TSM 13 /406

ulya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),

istanbul, 1996, 88s.

1960’larda lran’da, kadifeleri bezemek icin kullanilan bir baska yéntem, Hans Wulff
tarafindan anlatilmistir. Bu is, dokumacinin yardimcilarindan biri olan son islemci
tarafindan yapilir. Bu kisi dokunmus kumasgi tezgahtan alarak diizglin bir tahtanin
lizerine koyar. Yaklagik 46cm. uzunlugunda ve uglarinda dedisik cilali profiller olan
cesitli tahta aletleri vardir. Bunlardan bir tanesini, kuvvetli bir gekilde kadifenin
ylizeyine ileri geri bastirirken, kumasin eninde saga dogru kayarak bazi haviari ezip
bazilarini da oldugu gibi birakarak ylizeyde hos bir etki yaratir. Kumas bu sekilde
bezenene kadar, kadifenin tiim ylizeyini bu isleme tabi tutar. Osmanl Tiirkiye’sinde
desenli kadifeler (retmek igin buna benzer bir ydntemin kullanildigini kolayca

varsayabiliriz *°.

Desensiz, duz dokuma ipek kumaslara uygulanan baski cegitlerinden biri,

altin ve gimus boya basma yéntemidir.

Desensiz ipek kumaglar lizerine altin ve glimiis boya basma yéntemi, 1582 tarihli
Siirname metninde kaydedilmistir. iranli zanaatkarlarin, tafta ve atlas (izerine, altin
kabartma desenli kemha izlenimi vermek igin, benzr nbir teknik kullandiklari da

kaydedimistir *%°.

125

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,

TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 200s.

126y a.g.e., 200s.
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Sekil 220. Mavi tarakl canfesten hirka. Uzeri giimiis yaldizla (i benek baskili. Sultan lll.Murad’in kizi
Ayse Sultan’a ait. 16.yy sonu. TSM 13/198

Hilya Tezcan, “16.-17.Yuzyll Osmanli Sarayln_da Kadin ModasI”,P Sanat Dergisi, Moda ve Sanat,
MAS Matbaacilik A.S., say! 12, Kis 1998-1999, Istanbul, 59s.

Sekil 221. Nohut rengi tarakli canfesten hirka. Uzeri giimiis yaldizla (i¢ benek baskili. Sultan
Ill.Murad’in kizi Ayse Sultan’a ait. 16.yy sonu. TSM 13/205

Hilya Tezcan, “16.-17.YUzyll Osmanli Sarayinda Kadin ModasI”, P Sanat Dergisi,Moda ve Sanat,
MAS Matbaacilik A.S., sayl 12, Kis 1998-1999, istanbul, 58s.
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Degerli kaftanlarda stsleme amach kullanilan bir diger baski teknigi ise,

hareli Uretilen ipeklerdir.

Sekil 222. Yassi tel ve klaptanin birlikte kullanildigi ipekliden dikilmis ¢ocuk entarisi.
Dokuma sirasinda verilen su buhariyla kumas hareli bir goérints kazanmistir. TSM 13/443

HilyaTezcan, Osmanl Sarayinin Cocuklari; $ehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagamlan Giysileri,
, Aygaz Yayinlari, 2006, Istanbul, 261s.

1550°lerde, Macar Biiyiikelgisi Ogier ghiselin de Busbecq, ankara’dan gelen
dokunmus kegi kili yani sof kumasg Ulizerine hareli desen yapmak igin uygulanan
yéntemi anlatmigtir. Biiylikelgi, kumasa, boyanip icine kondugu preste, lizerine akan
suyun dalgalariyla hareli etkisi verildigini anlatir ve slirekli siralarda ¢ok genis
dalgalarin en iyi ve en segkin desenler olduklari da ekler. Eger bu dalgalar daha
kligclik ve degisken boylarda ise veya birbirinin igcine ge¢misse, o kumasin deolu
olarak kabul edildigini belirten Busbecq, bu kumasglara birkac¢ altin daha az deger
bicildigini séyler ve hareli sofun yiiksek konumdaki daha yagh Tlrkler arasinda bir
ayricalik gdéstergesi olarak kabul edildigini  bildirir. Busbecq’in anlattiklari,
Avrupalilarin kumaga oyulmus merdanelerle baski yaparak hareli desen elde etme
tekniklerine benzer **7.

127

Atasoy, a.g.e., 200s.

194



Sekil 223. Baski ile Desenlendirilmig Atlastan Dikilmis Cocuk Kaftani. 17.yy. TSM 13/785

HilyaTezcan, Osmanli Sarayinin Gocuklari; $ehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagamlan Giysileri,
Aygaz Yayinlari, 2006, Istanbul, 269s.

3.1.3. Susleme Teknikleri

Tark susleme ve isleme sanatinin belli bagh érneklerini, muhtesem dokuma
ve islemeleri ile Selguklu Dénemi ¢adirlarinda gérmekteyiz. Osmanli sarayinda 13.
ve 14. yuzyillarda baslayip 15. ve 16. ylzyillarda zirve yapan gosterigli yasamin en
belirgin 6zelligi susleme ve isleme sanatidir. Osmanli sisleme ve iglemelerinin,
goOsteris ve sasall yasami seven saray halki tarafindan basladigi bilinmektedir.

Anadolu halkinin saraya ve saray yasantisina duydugu hayranlk sonucunda bu
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sanat kisa zamanda butin Anadolu’ya ve zamanla da Osmanli kontrolundeki diger

Ulkelere yayillmis ve benimsenmigtir.

Birgok saltanat kiyafet ve désemesi, klapdan ve ipek ipligin yani sira dederli taglarla
da iglenmigti. Bu, bir saray isleme loncasinin (lretimi olabilir. 1526 tarihli ehl-i hiref
defterinde, bir cema’at-1 zerduzan’dan séz edilir ve hepsi erkek olan bes zanaatkarin
isimleri, kbkenleri ve maasglari siralanir. Erken tarihlere ait cok az sayida gosterigli
érnek giiniimiize gelmistir. 1604 ile 1607 yillar1 arasinda istanbul’da yasamis olan
Venedik Biiyiikelgisi Oftoviano Bon, sultanin yatak odasindaki perdelerin inciler ve
altin yaldizli klapdanla islenmis Bursa kadifesinden, yatak perdelerinin incilerle
ilenmis Bursa kemhasindan ve yastiklarin altin klapdanla islenmis kemhadan
oldugunu anlatmigtir 2.

Belli bagh bir takim igleme motifleri, dokuma teknigi ile de yapilabilmektedir.

Bu motiflerin isleme teknidi ile uygulama sireci dokunmasindan daha uzun

surmesine ragmen, dokuma ile Uretilen kumas islemeli kumastan cok daha

pahalidir.

Enderunda bulunan Menavino, eski saraydaki geng kizlari egitmek (izere her sabah
15 nakis hocasinin geldigini bildirir. Sarayda padisah kadinlarinin ve kizlarinin da
dikis ve nakis yaptigi, bu gelen nakis hocalarindan onlarin da istifade ettigi tahmin
edilir. Topkapi Sarayi isleme bélimiine kayith fildisi bir ignedenlikle, ahsap (lizerine
sedef kakmali bir kasnak gibi, degerli isleme aletlerinin bulunugu sarayda bu isin
sadece cariyeler tarafindan degil, padisahlarin kadinlari ve kizlari tarafindan da
yapildigini gésterir **°.

Sekil 224. Durrtsehvar Sultan’in tig isi. Dolmabahge Saray1 Koleksiyonu

Hllya Tezcan, Osmanli Sarayinin Gocuklari, Sehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagami,
Giysileri, Aygaz Yayinlari, Istanbul , 2006, 217 s.

128y ag.e., 200s
129 Hilya Tezcan, Osmanli Sarayinin Cocuklari, $ehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagami,
Giysileri, Aygaz Yayinlari, Istanbul , 2006, 216 s.
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isleme ve siislemelerde, dzellikle sarayda kullanilan ipek iplik yaninda pamuk
iplikte sikgca gorllmesine karsin, yun iplik nadiren kullaniimistir. En etkili malzeme
ise altin ve gimusten hazirlanmig Sim ve Kirmadir. Kaliteli altin ya da gimus
kullanilan islemelerin saraya ya da ¢ok zengin bir aileye ait oldugu kaynaklardan
edinilen bilgiler arasinda yer almaktadir. Altin yerine bakir kullanilan islemelerde
ciddi renk kayiplarinin oldugu gériilmektedir. isleme ve siislemelerde kullanilan ipek,
pamuk, keten ya da yun iplikler, bitkilerin kdklerinden, giceklerinden, gesitli meyve ve
sebzelerden, yapraklardan, tohumlardan, agac¢ kabuklarindan, minerallerden ve
cesitli boceklerden yararlanilarak renklendirilmiglerdir. Kahverengi icin sogan,
pembe icgin thlamur agaci, yesil icin ceviz kabuklari, agik kahverengi ve bej rengi icin
gay yapraklari kullaniimistir. Kosinil adi verilen bir bécegin kabuklarindan 6zel bir

kirmizi renk, Mese palamudu ve bakir karisimindan mavi tonlari elde edilmigtir.

Sekil 225. On agikligi ve kol kapaklari iki sirali klaptanin tespiti ile yapilmig zarif bir siisleme
ornegi. 18.yy. ikinci yarisi. TSM 13/ 803
Sekil 226.Gumdus klaptanl oya 6rnegi. 18.yy TSM 13/ 820

Hulya Tezcan , Ogmanll Sarayinin Gocuklari, Sehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagsami, Giysileri,
Aygaz Yayinlari , Istanbul , 2006, 266-267s.
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18. yuzyilda Avrupa etkisinin her alana yansimasi ile birlikte, ithal edilen
iplikler sayesinde suslemeler ¢ok daha fazla renk kazanmistir. Altinin pahali olmasi

guimus kullaniminin artmasina neden olmustur.

Sekil 227. Hareli tafta Gzerine islenmis gocuk entarisi. Tepebasi/tefebasi veya Galata isi
olarak bilinen kumastan dikilmistir. 18.19.yy TSM 13/2069
Sekil 228. Isli cocuk kaftanindan ayrinti

Hilya Tezcan, Osmanl Sarayinin Cocuklari, $ehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yasami, Giysileri,
Aygaz Yayinlar , Istanbul , 2006, 236-237s.

i
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Sekil 229.Go6zenekli Hint Pamuklusu zerine islenmis kumastan yapilmis ¢ocukaftani.
18.yy. TSM 13/2070,
Sekil 230. Cocuk kaftanindan ayrinti

Hilya Tezcan , Osmanh Sarayinin Gocuklari, Sehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagami, Giysileri,
Aygaz Yayinlari , Istanbul , 2006, 260 — 261s.
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En c¢ok kullanilan kirmizi, yesil ve tonlari, birgok islemede, diger renklerle
birlikte kullanilarak degerleri arttirimistir. Kullanilan motifler, kendi renkleri disinda
uygulanarak farkli érnekler sunulmustur. Uygulanan motifler nakkaslar tarafindan
cizilir ve suslemeyi yapan kisinin yaraticiligi acikga gorulurmektedr. Anadolu kokenli

motiflerin yani sira Avrupa ve Cin etkilerini de gérmek mumkun olmaktadir.

En 6nemli susleme tekniklerinden biri aplike teknigidir. Aplike ve isleme
teknikleri kullanilarak yapilmis desenlerin etkileyiciligi ve carpiciliyi géz 6nlinde
bulundurulacak olursa, Turklerin oturtma denen aplike tekniginde ne derece ilerlemis
olduklari dikkat cekmektedir.

iki cesit aplike teknigi kullaniimaktadir. Bu tekniklerden ilki, bir renk kumas
parcalarinin baska renk bir zemin Uzerine dikilmesi ile gergeklestirilmistir. Bu teknige

oturtma denmektedir.

Seki 231. Oturtma ve Baski desenlerle bezeli atlas dokumasi kaftan.
Uzunluk 165cm. TSM 13/558

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 217s.
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Kakma oturtma denen bir diger aplike tekniginde ise, zemin kumasindan
kesilerek cikarilan desenler, kesikler altina yerlestirilen farkli renkte baska bir
kumasin dikilmesi ile olusturulmaktadir. Zemin kumasinin kesik kenarlari ige

kivrilarak temizlenir ve alt kattaki kumasa dikilmektedir.

Sekil 232 de goérilen 6rnek, kirmizi saten kaftana, seraser kumasi ile iri i¢
ice ay ve lale motifleri aplike edilmigtir.

:
:
.
i
:
.
)

Sekil 232. Oturtma desenlerle bezeli atlas dokumasi katan.
17.yy ikinci yarisi, Uzunluk 164cm, TSM 13/514

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 221s.
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Sekil 233. Kakma oturtma aplike teknigi ile yapiimis ay motifli Kaftan,
Uzunluk 164cm TSM 13/836

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 211s.
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Sekil 234. Detay

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 213s.

Osmanli kumaslari ile uygulanan kaftanlar, dar dokuma denen baska

kumaslarla suslenmektedir.

l¢ kaftanlarin &nleri, her iki yanda karsilikli olarak yer alan ince kumas seritlerle
kapanirdi. Sag taraftaki seritler ilmeklerle, sol taraftakiler ise diigmelerle sonlanirdi.
Bu tiir kapaniglara carpast denir.

Carpast ve diger stislemeleri yapan zanaatkarlara kazzaz (Arapga, ipek iplik cekicisi)
denirdi. Saray atélyelerinde, saltanat kaftanlarinin siislemelerinde, giysilerle ayni
renkte iplikler kullanimi ve klapdanlarla bezenmis olmalari, XVI. Yizyildan itibaren
ehl-i hirefe dabhil edilen kazzazlarin, dokumacilar ve terzilerle de igbirligi yaptigini
disiinduriir .

130 Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,

TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 200 s.
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Sekil 235. Bir kaftanin 6niindeki ¢caprastlar. Topkapi saray1 Muzesi, istanbul, 13/843

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hiilya Tezcan, ipek Osmanl Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 202 s.

Sekil 236. Sekil 235°'den ayrinti. Lale ve rozet desenli garpana dokumasi seritler. TSM 13/843

Nurh_an Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hulya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 202 s.

Kaynaklardan elde edilen bilgilere goére, kaftanlarin 6n kapamalarinda
kullanilan caprastlar iki farkli teknikle tretilmektedir.
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Sekil 237. Ipek kadife kaftan 6n kapamasi. 16.yy. ortasi.TSM 13/8

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 179s.

Bu bantlardan bir kismi, basit ve ¢ok eski bir ilmek kullanimiyla ayrilir. Sag érgiisiine
benzer edik bir dokuma meydana getiren bu teknigin, bir alet yardimiyla uygulandigi
tespit edilememigtir. Genellikle her iki taraftan donisiimli olarak, ¢apraz cekilen
iplikler kullanilmigtir. Her seritte, birden fazla renk kullanilabilse de, giinimiize gelen
ornekler arasinda, bir seritte, en fazla lg¢ rengin kullanildigi gérilmistir. Bu hafif
orglilerin, 6zellikle kemha kaftanlarda ve salvarlarda kullanildiklari gériilir.

Daha saglam seritler ise antik ¢aglara ait ¢arpana teknigi ile dokunurlardi. Teknige
adini veren garpana, kare, (i¢ggen, altigen ve sekizgen sekillerinde olabilen, genellikle
bes ila sekiz santimetre uzunlugunda ve iki ila ¢ milimetre kalinliginda, kégeleri
delikli, kiigiik bir levhadir. Tahta deri ve fildisinden yapilabildigi gibi, bir iskambil
kagidi da bu ig igin uyarlanabilirdi. Carpana teknigi, yaklasik olarak M.0. 3000 den
itibaren Misir’da biliniyor ve Anadolu’da da yaygin olarak kullaniliyordu 18t

131

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, ipek Osmanl Dokuma Sanati,

TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 200-202 s.
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Sekil 238. Birden ¢ok ¢arpanadan gegirilmis ¢ézglleri gésteren, garpana teknigi gizimi

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hilya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 202 s.

Sekil 239. Cintemani desenli gcarpana dokumasi serit. TSM 13/1001

Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, ipek Osmanh Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, istanbul, 2001, 202 s.

Carpana ¢6zgu yuzli bir dokuma c¢esididir. Carpanalardaki bir sira delikten
renkli ¢ozgu iplikleri gegirilir. Kullanilacak ¢arpana sayisini, ¢6zgu ipliklerinin sayisi
belirler. Her ¢apanada bir tek yon kullaniimak Uzere, iplikler 6nden arkaya ya da
arkadan 6ne gegirilebilir. Elde tutulan c¢arpana, bir ¢ceyrek doéndurulerek atki igin

gerekli araliklar olusturulur.
Cozgu iplikleri ile istenen her turli desen olusturulabilir. Sarayda cigekli

motifler dokunurken, Anadolu’ da geometrik desenler tercih edilmekteir. ki renk
¢6zgu ile serbest desenler meydana gelebilir.
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Serbest motifler igin iki renk ¢bzgli kullanilirdi. Dért delikli bir carpanada, ilk iki
delikten bir renk iplik cekilir, ikinci iki delikten ise diger renk iplikler gecirilirdi. Dokuma
sirasinda, c¢arpana sirayla, bir ybne iki defa, diger yéne de iki defa cevrilerek, her
zaman bir rengin Ustte, diger rengin altta kalmasi saglanirdi. Bu sekilde geritlerin her
iki yiiziinde ayni desen, renkleri ters yiiz edilmis olarak gériiliir.(Ornegin, én yiizde
slarl )z?gin lizerine mavi renkteki desen, arka yilizde mavi zemin (lizerine sari renkte
olur.

Sekil 240. Dikilmis Cocuk Kaftani. Uzerindeki etikette “bu kaftan Hatice Sultanindir” yazilidir. 17.yy.
TSM 13/785

Hulya Tezcan , 0§manI| Sarayinin Gocuklari; Sehzadeler ve Hanim Sultanlarin Yagami, Giysileri,
Aygaz Yayinlari , Istanbul , 2006,s. 270

Cdzgl ve carpana sayisini arttirarak daha ayrintili ve karmasik motifler
uygulamak muimkindir. Carpana ile dokunarak elde edilen c¢aprastlar, en
kiymetli kaftanlar olmak Uzere birgok kaftan kapamalarinda kullaniimigtir.

182 Ngrhan Atasoy, Walter B Denny, Louise W. Mackie, Hillya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati,
TEB lletisim ve Yayincilik, Istanbul, 2001, 202s.
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Sekil 241. Osmanl saray gocuklarindan birine ait kaftanin 6n kapamasindan ayrinti.
12’li 6n kapama bantlari, kumasin renginde dokunmustur.

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), Istanbul, 1996, 127s.

Sekil 242. Osmanli ailesi gocuklarindan birine ait, nar motifi ile desenlendirilmis,
kirmizi damask ipekten yapilmis, cepli, kisa kaftan. 16.yy sonu 17.yy basi.

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik
(Borusan), Istanbul, 1996, 128s.
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Sekil 243. Ipek kadife kaftan én kapama ayrintisi

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 193s.
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Sekil 244. 1.Slleyman’in oglu Mehmed'e ait, téren kaftanr'nin, gintemani desenli,
Dival Isi olarak bilinen, siislemeli bordurlerinden ayrinti

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 83s.
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Sekil 245. 1.Suleyman’in oglu Mehmed’e ait altin islemeli Toren Kaftani. Uzunluk 13cm. TSM
13/738

Patricia Baker, Hilya Tezcan, Jannifer Wearden, Silks for the Sultans, Ertug & Kocabiyik (Borusan),
istanbul, 1996, 81s.
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3.2. Japon Kimonolarinda Kullanilan Tekstil Teknikleri

3.2.1. Dokuma Teknikleri

El Dokumalari, prehistorik zamanlardan beri yaratici ve pratik siireglerin bir ana
dayanadi ve kaynagi olmustur. Yayoi dénemi(200 B.C-A.D.250) basindan itibaren,
Japonya' da, dokumalara rastlanmaktadir. ic kabuk lifleri, sirt kemerli dokuma
tezgéhlarinda dokundu. Nara dénemine kadar (552-794), dokumalar, nishiki ve ra
(Karmasik ince ve seyrek dokuma) gibi ileri teknikler ile dretildi. Yiizyillar boyunca,
dokuma sanayi varligini korumak igin miicadele etmesine karsin, Nishijin, Toyotomi
Hideyoshi'nden itibaren Japon tekstil sanatinin merkezi olarak kaldi **.

Sekil 246. Nishijin ori Tekstili

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,78 s.

Savasin sona ermesiyle birlikte dokumacilar da terk etmis olduklari Kyoto'ya geri
dbénerler ve kosode’yi list sinif insanlarin giyebilecekleri tarzda cesitli desenlerle,
boya teknikleri ve altin islemelerle dokumaya baslarlar. Bes yliz senedir siiregelen ve
Japon dokumaciligini temsil eden nishijin-ori de o dénemde baslar ***.

Dokumanin temel slreci, kumasin diz bir parcasinin yaratiimasi icin, iki
ipligin birbirine dik acilarda o6rulmesini icermektedir. Bazi dokuma tezgahlarinin
tanimlamasi, kumasin arzulanan uzunluguna gore atki ipliginin ayarlanmasi ve

buna dik agida ¢ozgu ipliginin baglanmasiyla tretimidir.

133 Djana Wiltshire, Ann Wiltshire, Design With Japanese Obi, Tuttle Publishing, 1997, Singapore ,

90s.

134 Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi,Moda ve Sanat, sayi;12, Kis 98/99,

MAS Matbaacilik A.S., istanbul,112 s.
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Bos bir savas kampi, miikemmel parildayan ipek, obi ve Noh kostiimlerinin dogum
yeri igin garip gériinebilir. Onbesginci ylzyilin sonunda Japonya' nin dokuma merkezi,
Bati kampi ya da Nishijin' di. On yildan fazla siiren savaglar, Kyoto' yu yok etmis ve
dokumacilar buradan kagmisti. Nishijin'de dokumacilari, miikemmel brokarlar, tiiller
ve kabartma ¢izgili kumaglan (retti. On dokuzuncu ylizyilda Asya Hali atélyelerinde,
pratik desenleri hatirlatan, delikli kartlarin bir dizisi ile programlanan, el Jacquard
dokuma tezgahlari, eski gekme dokuma tezgéhlarinin yerini aldi. Dokuma ustalari
hala, kara ori (kabartma-dokuma brokari)ve nishiki, ipek ipliklerinin baglanmasi igin
Jacquard dokuma tezgahini kullanmaktadir **

Nishijin zanaatcilar tarafindan Uretilen yuksek kaliteli brokar, nishiki olarak

bilinmektedir. Altin ve gimus iplerin bolca kullanildi§i bu dokumalarin en belirgin

karakteristik 6zelligi, cicek, kus ve geometrik desenlerdir. Susli obilerin baska bir

tarzi da, Nishijin'de Uretilen, tsuzure veya tapestry dokumalardir. Brokar ve tapestry

obiler, en susluleri ve en pahalilaridir.

Japonya’ da bu dokuma sanati genelde mabet 6rilileri, sislii panolar, kimono
kusaklari, festival armasi perdeleri icin kullanimigtir. Cin dokumalari gibi Japon
tapestryleri de adirlikta hafif ve ebatta miitevazidir. 17. ve 18. yizyillarda Avrupa
duvar panolari taklit edilerek bliylik boyutta tapestryler dokunmussa da bu devam
etmemistir. Ancak 19. ylizyilda Kyoto’ da Kawashima Mills’ in bu amag igin normal
olmayan biiyiikliikte bir tezgéh yaptigii bilinmektedir **°.

ince obilerde, genellikle karami ori'ye génderme yapan, gaze gibi seyrek

dokumalardir.

Bu obiler c¢ogunlukla 1llk havada ya da gunlik kimonolarla

kullaniimaktadir. Yazin populer olan Hakana Obi'nin en ayirt edici 6zelligi ipek

dokuma olmasidir.

Saten, dlizgiin, parlak ve sislii yiizeye sahip shusu, her iki kenar desenli damask ya
da donsu Obi yapiminda kullanilan diger dokuma &rnekleridir. Kalin dokumalarda
genellikle, kaba ekose ya da cizgili desenli saka ori kullanilir. Saka ori obisi dardir ve
sadece pamuk kimonoyla kullanilir, ipek kimonolarla asla kullanilmaz. A¢ik renk arka
plan lizerine basit, altin bir motif dikilerek yapilan Kinran dokumasi, Japonya'ya
Cin’den geldi. Cinli bir etkiyi yansitan, herhangi bir tasarim veya dokuma, kara ori
olarak bilinir **";

135
.a.g.e., 78s.
136y_age, 8s

137

91s.

Ozay,a.g.e., 15s.
Diane Wiltshire, Ann Wiltshire, Design With Japanese Obi, Tuttle Publishing, 1997, Singapore,
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Sekil 247. Bambu ve akgaadag yaprak motifleriyle dokunan bir kara ori, Noh kostimi. Edo donemi.

Eisei Bunko Koleksiyonu.

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,79 s.

Japonya'da kullanilan G¢ temel dokuma; herbiri pek ¢ok degisime sahip olan,
(diz dokuma) hira ori, (Kabartma gizgili, ¢apraz dokuma) aya ori ve (Saten

dokuma) shusu ori’ dir.

3.2.1.1. Hira Ori (Diiz Dokuma)

En basit ve muhtemelen en eski dokuma olan hira ori, bir ¢6zgu ipliginin, bir
atki ipliginin Gzerinden ve sonrakinin de altindan ge¢gmesiyle olusturulmaktadir.
Desensiz, duzenli, diz bir dokumadir. Kumasin bu turd, ipliklerin aralidina bagl
olarak yogun veya gevsek olablmektedir. Karami ori (ipek gaze), cizgili ve ekose

kumaslar, bu dokumanin en dnemli gesitleridir.

Bu benzersiz kumas, ( ikat denen) Hindistan'dan Endonezya'ya ve Giiney Pasifik' e
yolculuk yapmistir. Okinawa veya Cin yolu ile Japonya'ya gelerek, popdiler bir halk
sanati olarak gelisme kaydetmistir. On boyamali ipliklerle, bir desen olusturacak
sekilde dokunan kasuri, diizensiz geometrik tasarimlarinin segkinligi ile bilinir.
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Rezerve boyall iplikle, arzulanan tasarim, énceden belirlenen alanlara dikte edilip,
sonra boyaya batirilir .

Hira ori denen bu diz dokumayla, boyali, dikey atki iplikleri ile tek renkli
¢6zgl iplliklerinin olusturdugu geometrik tasarimlar ve atki ipliklerine uygulanan

rezerve tekniginin kullanimiyla Yokogasuri ortaya ¢ikmaktadir.

g

Sekil 248. Yokogasuri Dokuma ornekleri

-

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,80 s.

Tamamen beyaz, geometrik tasarimlar, atki ve ¢6zgu ipliklerinde rezerve
tekniginin kullanimiyla ortaya c¢ikarmaktadir. Kasurinin cazibesi, tasarimlarin
basitliginde yatmaktadir. Bu basitlik, bireysel ipliklerin boyamasinda ufak

dizensizlikler ile olusmaktadir.

138 Sunny Yang,and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,

2000,80s.
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Sekil 249. Gasuri teknigi uygulanmis pamuklu kumas

Jennifer HARRIS, 5000 Years of Textiles, British Museum Press, The Victoria & Albert Museum,
London,1993, 149 s.

Blyuk, soyut, geometrik motifler, kraliyet ve Ust siniflar i¢in, daha kuguk
olanlar, alt siniflar i¢in kullaniimaktadir. Pembe ve lacivert renkli kombinasyonlar Ust

sinifi temsil ederken, kirmizi, sari, yesil ve menekse renkleri yalnizca kraliyet icindir.

Okinawa adalari, 1622' de pamukla tanisti, bunu kisa siire sonra ipek izledi. O
zamana kadar yalnizca ramie ve bashofu dokumalan kullaniimaktaydi. Muz agacinin
bir tipi olan ito basho’ nun lifleri, kaynatiimak (izere ayrilir ve bu liflerden olusturulan
dokumalar Okinawalilar tarafindan giyilirdi. Bu dokumalar ¢ogunlukla kasuri teknikleri
ile dekore edilirdi **.

139 Yang,and M.Narasin, a.g.e., 83 s.
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Sekil 250. Tipik Bashofu Dokuma

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,82 s.

Edo déneminde, alt siniflar, giysilerinde ve ev tekstillerinde, pamuk veya
kenevir kasuri kullanmiglardir. Erisemedikleri lUks ipek dokumalarini yerine, daha
az pahali, bikilmemis ipekten elde edilen dokumalari kullanmiglardir. ipek giymek
isteyenler icin, pamugun mat gorinumu farkh bitim islemleri ile degistirilerek
mikemmel sonuglar elde etmislerdir. Ancak bir kimononun, ¢izgili ve motifli, kasuri
kumasinin dokumasi icin bir yillik calisma gerektirmesinden dolayi, yasalar bunun
uygulanmasina izin vermemigstir. Tsumugi buglin hala, birka¢ yerde dokunmaktadir.

Dekoratif dokuma olan Tapestrylerin ilk olarak, M.0.1483' de Misir'da var
oldugu sdylenmektedir. Sung hanedanligi déneminde Cin'de dokunan tapestrylerin
kanitinin varligi ve Tang hanedanhdinda kullanilan yaygin bir teknik oldugu da

bilinmektedir.

Cin’ de tapestry dokumaciligi, yagliboya resim sanatinin ve kaligrafik yazilarin ¢okga
kopya edildigi sung Devrinin (960-1279) son dbénemlerinde popiiler olmustur. 18.
ylzyila kadar ic mekan, mefrusat ve giysiden, ézel dokutturulan mabet perdelerine,
altarlardaki mihrap O6rtiilerine kadar blitiin tekstil drinlerine uygqulandigr gérilir.
Kuzeybati Cin ve birgok Japon tapinaklarinda yapilan arkeolojik kazilarda bulunan 5.-
8. ylzyillara ait Misir tekstilleri tapestry yapisindaki dokumaciligin Uzak Dogu’da
daha erken tarihlerde bilindigini kanitlamaktadir **°.

19 Syhandan OZAY, Diinden Bugiine DOKUMA RESIM SANATI, T.C. Kiiltir Bakanhg
Yayinlar/2599, Ankara, 2001, 13s.
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Cinde yaygin gorulen, tsuzure ori ya da fingemail denen tapestry érnekleri
Japonya' ya gelmistir. Bu iyi ipek dokumasi, Japonya' da 1400' lerde iyice

6zumsendi ve yerel bir Griin halini almistir.

Sekil 251. ipek tapestry dokuma. Momoyama Dénemi

http://www.kyohaku.go.jp. Copyright 2007. Kyoto National Museum 23 kasim 2007

Japonya’'da ise gergek anlamda tapestry teknigi, 14007lerde bazi rahiplerin Cin’i
ziyaret etmesinden sonra, Kyota yakinlarinda bulunan Vinna-ji mabedinde tapestry
tezgahlari kurmalariyla baglaristir. Ipedin bol miktarda bulundugu ve liiks tekstil
trtinleri yapiminda kullanildigi Cin ve Japonya’'da tapestrylerde ipek, hem atki hem
de ¢6zgli olarak kullanimigtir. ipek ¢6zgii telleri dayanikli olmasi igin siki, atki telleri
ise ¢b6zglyl kapatmasi icin serbest sekilde bikulmiigtiir.

Orta Dogu’ da klasik devirden beri kullanilan metal ipliklerine Cin’de Asya ile ticaret
iliskilerinin basladigi Mangan imparatorlugu devrine (1206-1368) rastlayan Yian
hanedani éncesinde rastlanmamistir. Japon ve Cin tapestrylerinde gériilen metal
iplikler déviilerek veya ince tabaka haline getirilerek kullaniimistir.

Tapestry, devamsiz atkilarin olusturdugu atki yiizlii diiz dokuma olup, belirgin bir
dokuyu niteler. Tapestry dokumacihdi terimi farkli tanimlanip uygulanmis olmasina
karsin, genelde mozaik gibi, 6rneklerin devamsiz atkilarla olusturdugu atki yiizli bir
dokuma tariidir ***.

“lyag.e., 3-14s.
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Japonya'da Karami ori olarak bilinen dokumalar, ra, sha, ve ro
dokumalarinda oldugu gibi, ince ipek iplerin, altin iplerle desteklenmesi ile

olusturulan, gaze ailesine ait bir tir, desenli gevsek dokunmalardir.

Sha olarak bilinen en basit dokumayi, ra gibi karmasik yapi izler. Capraz agil atki
iplerinin hareketiyle birlikte ¢6zgl ipleri, karmasik tasarimlari olusturur. Ro, agik bir

dokumadir ve yogun bir sekilde dokunan, serit malzeme ile digerlerinden ayrilir ***.

No tiyatrosu sahnesinde, Budist kesiglerinin clppelerinde veya kimono
olarak giyilen geleneksel giysilerde kullanilan, bu saydam ipekler, ¢cok eski tarihe
dayanmaktadir. Orjinal gaze dokuma, Filistin'de ortaya cikip, buradan bati ve
doguya yayilarak, M.0.200' lerin basinda Cin’e, yedinci ylzyilda da Japonya'ya
gelmistir. Budist din adami torenleri ve imparatoriuga ait tag giyme torenlerinde
kullaniimasi igin Uretilen yerel bir dokumadir. Bu karmasik dokumalarin sekizinci
yuzylla ait ornekleri, rezerve teknigi ile boyanmis ve nakis islemeli tasarimlar
oldugu cesitli kaynaklarda aktarilmaktadir. Bu acik dokuma yapilarinin sirri, giftler
halindeki ¢bzgu ipliklerinin bikimll olmasidir. Bu dokumalar Uzerine, sicak yaz
gunlerinde serinlik hissi vermek i¢in su ve yaz c¢icek motifleri nakis olarak

islenmistir.

Edo déneminin cgizgili tasarimlari, baslangicta kdyli ve yonetimden kigiler igin
kullanilmistir. Muromachi déneminde, c¢ay ustasi Kabari Enshu, ¢ay téreninde
kullanim icin basit desenler se¢cmistir. Kyogen tiyatrolarinda kullanilan kostiimler No
tiyatrolarina adapte edilmeye baslamigi ve bu da prestij saglamistir. Sonrasinda,
cizgiler ve kareler asamali olarak, resmi torenlerde onlari giymeye basliyan samuray
siniflyla daha da populer olmustur. Edo doénemiyle birlikte popularitesi daha da

artmistir.

2 sunny Yang,and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co.,ltd.,Japan, 2000,

90s.
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Sekil 252. Acik gri ro kumas Uzerine, soluk renklerde uygulanmig sablon baskili kimono

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 93s.
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Arka planda, farkli renklerdeki atki ipliklerinin yerlegimiyle yaratilan ilk c¢izgiler,
yataydi. Sonraki adim, alternatif renklerdeki ¢6zgl ipleriyle dikey cizgiler yaratmak
oldu. Bunu takiben, bu iki teknik birlestirilerek kareli ve ekoseli desenler

olusturuldu®®.

Cizgili ve ekose desenlerin dokuma kolayhdi, diz dokumalarda
yaratilabilecek tasarimlarin c¢esitliligine katkida bulunmustur. Yalnizca farkl
renklerdeki iplik ve duz cizgilerin kullanimi, dokumacilarin inceli-kalinh ¢izgi ve
ekoseler ya da herhangi boyutta kareler olusturmalarina olanak saglamistir. Cizgili
kumaslar, Avrupa'dan Cin'e gelerek Japonya' nin Cin'le olan ticareti sayesinde
Japonya Okinawa adalarina kadar yayillmasini saglamistir. Bu cizgili kumaslar daha

¢ok asil olmayan kisiler arasinda kullaniimak Gzere yayginlasmistir.

3.2.1.2. Aya On (Gapraz Dokunma)

Aya ori temelde, bir atki ipinin iki ya da daha fazla ¢6zgu ipinin altindan ya
da Ustinden gecisi ile desenin ortaya ¢cikmasini saglayan ve i1sign yansitiimasina

dayanan bir dokumadir.

Aya ori dokumalari, 2. ya da 3. ylzyilin bagindan itibaren 8. yuzyila kadar
Japonya' nin birgok bdlgesinde yayillmigtir. Aya ori, capraz olarak dokunan desenleri
ile tanimlanan yumusak, parlak bir kumastir. Nishiki ve kara ori, aya dokumasinin en

onemli gesitleridir.

3.2.1.3. Nishiki

Sekizinci ylizyillda Kyoto'nun baskent oldugu Heian dénemi Japon kiiltiir ve sanatinin
en zengin dbénemidir. O zamanin kumag sanatina baktigimizda Nara ddéneminde
dokunan aya ve ra kumaslarinin yani sira yamato (Japon) nishiki kumaslarinin
dokumasi da baslar. Bu sicak renkli nishiki kumaslari, Heian dbénemine ait en tipik

kumastir ***.

143 Diane Wiltshire, Ann Wiltshire, Design With Japanese Obi, Tuttle Publishing, 1997, Singapore,
91s.

144 Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi, Moda ve Sanat, sayi;12, Kis

98/99, MAS Matbaacilik A.S., Istanbul,108 s.

220


http://www.google.com/pagead/ads?client=ca-print-tuttle&format=googleprint&url=null&num=0&channel=BTB-ca-print-tuttle+BTB-ISBN:080483427X&alternate_ad_url=https://peripluspublishinggroup.com/tuttle/shopping/product_details.php%3Fid%3D080483427X

CGok renkli desenlere sahip bir dokuma olan nishiki ilk olarak, Kral Wei'nin,
imparatorigce Jingu'ya hediye etmesi ile Cin' den Japonya' ya gelmistir. Bu hediye ¢ok
renkli ejderha motifli ipek dokuma kumas topudur. Cin ipek bdcegi yumurtalarini,
Kore ipek dokumalari Japonya' ya hediye etmis ve Japonya' da bunlari kabul
etmistir. Uglincii ylizyihn baginda, imparatorige ve askerileri Kore' yi istila etmistir. Bu
istila sonrasinda imparatorige, Japonya' ya Koreli bir dokumaci ile geri déndii ve ilk
desenli ipekli dokumalar Uretiimeye baslanmistir. Bu tek renkli kumaslar, diz zemin
dokuma uzerine geometrik desenli aya dokumalarinin ilk formudur. Japon soylu
sinifi, bu egzotik kumaslardan buyllenmis, yerel bir ipek sanayisinin kurulmasi igin
harekete gecmis ve Japonya' da bir yiz yil boyunca dut agaci dikilip yetistirilmistir.
Daha sonra, karmasik nishiki dokumalari icin 6zel dokuma tezgahlari yapilmigtir.
ithal edilmis yerel bir dokuma olan nishiki dokumalari, 17.ylizyila kadar en popller ve
en 6nemli Japon UrtinG olmustur. Momoyama doéneminin kararlilik ve zenginliginde,

nishiki Uretimi ilerledi ve Edo donemine kadar en ileri dizeye ulagmistir.

Sekil 253. Cin gicek motifli eski bir nishiki pargasi. Tokyo, Ulusal Mizesi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan,Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 102s.

Cizgiler, cicekler ve en karakteristik nishiki motifleri, Nara Déneminin en zarif
ipeklileri olarak gdrilmektedir. Nishiki, dénemin sUsli ve detayli geleneksel
giysilerinde énemli roli oynamaktaydi. Buglin nishiki, Nishijin'de elde

dokunmaktadir.
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Japon kiyafet tarihinde parlak renklere sahip nishiki dokumalari gardroplarda
hic eksik olmamistir. Shogun déneminde, ulusal ekonomiyi, bu israfin etkisinden
korumak igin, pahal tekstiller yasaklandi ve yasalarla kanunlastiriimigtir. Baglama-
boyama (Tie-dye), ayrintili iglemeli nishiki dokumalar ve cesitli ipek kumaslar bu

donemde kanun dahilindedir.

Momoyama doneminin Japonyasi Ming Cin'in kiltirinden ¢ok etkilenmistir.
Zengin islemeli, altin-dekore edilen ipek kumaslari, ithal etmisler ve soylu sinif
tarafindan giyilmistir. Tiyatro, dans performansi ve festivallerin yayginlagsmasi bu tip
kumaslar icin talebin artmasina neden olmustur. Aktorler ve halk tarafindan artan
talep, uretim icin Japon dokumacilari harekete gecirmistir. Cok daha ayrintili,
islemeli kiyafetler, istenmistir. Bu mutesem gorintl icin, dokumacilarin teknik

becerileri ve sinirlari zorlanmigtir.

ithal edilen Cin brokar ve islemeleri, genellikle Cin brokar dokumalari diye bilinmesine
ragmen Japon yerel dokumasi olarak dedistirildi ve Kara Ori kumagi dendi. Saten
dokumanin bu yeni tipi, kumas lzerinde isleme gibi duran, renkli ipliklerinin diger
iplikler lizerinden atlatilarak gegisi ile olusturulur. Daha sonralari altin ve giimiis ipler
dokuma malzemesi olarak kullaniimaya baglandi. Gbkkugadi renklerinden olugan
kumasin dokunmasi icin iplikler kiiciik bobinlere dolanirdi. Isleme etkisi vermek
amaciyla, motifin sonunda ipek iplikler karsilikli olarak birbiri iistiinden atlatilird 145

Baslangigta, kara ori, genel olarak Cin’den ithal edilen kumaslari tanimlamak
amaciyla kullaniimistir. Bugun Japon Kara ori ipegi, No tiyatrosu kadin rolleri
kostumu olarak kullaniimaktadir. Bugun, geleneksel tiyatroda bizim go6zimuizu
kamastiran No kostumlerinden, sUslu obi ve uchikakeler, gunliuk yasamdaki
geleneksel rollerini hatirlatmaktadir. En ¢ok ayrintiya ve katlara sahip, tiyatronun
disinda giyilen, térensel Uchikakeler, bugtin hala geleneksel digin téreninde beyaz

kimononun Uzerine giyilmektedir.

5 Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan,Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,
109s.
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Seki 254. Zit renklerden olusan, zarif kelebek motifli Kara ori uchikake. Edo Dénemi. Tokyo Ulusal

Mizesi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan,Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 106s.

Shusu Ori denen bu liks kumaslar, saten dokumalardir. Dlzgun, parlak bir
yuzeyi yaratmak igin her bir atki ipligi, bircok ¢b6zgu ipliginin Uzerinden atlatilir.
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Nishikiden daha parlak ve etkileyici renklerin kullanildigi, g6z kamastiran desenlerle

dekore edilen Shusu ori, islemeli kumasglara rakip olmaktadir.

Kinran dokumalar, bir agik renk arka plan tzerine, altin renkli, kiigik desenli
tasarimlarin oldugu dokumalardir. Kamakura donemi esnasinda Ming Cin'den
Japonya'ya getirilmis olan Kinran kumas desenleri, her iki sirada ince, altin kagit
seritlerin, atki iplerinin Uzerinden ge¢mesiyle olusturulmaktadir. Bu ipek twill
dokumalar, kasimpati, sakayik ve ejderha gibi motiflerle birlikte daha g&sterisli hale

gelmigtir.

3.2.2. Boyama ve Baski Teknikleri

Japonya'da, gizel sanatlar ve dekoratif sanatlarin arasinda hicbir ayrim
yoktur ve ustalifa ¢ok yuksek ol¢lide deger bicilmektedir. Japonya'da birgok sanatgi
ve ustalar hala, Uretim sureglerinden biri olan elboyamaciligi ile yaratici ve ayirt edici
dzelliklerini kullanarak, tekstilleri dekore etmektedirler. ik caglardan beri diinya
Uzerinde insanlar, tekstilleri boyamaktadir ve bu slreg¢, dokunan liflerin tGzerine bir
yapragin surtiimesi gibi basit tekniklerden, tie-dye ve yuzen gibi ileri tekniklere

kadar gitmektedir.

Kimyasal boyalarin icat edildigi, on dokuzuncu yiizyilin ortasina kadar boyalar dogal
maddelerden ¢ikarildi. Boyalarin biiyiik cogunlugu bitkilerden elde edildigi gibi, ezilen
bécekler, mangal kémiri ve yer mineralleri de boyalarin kaynaklarini
olusturmaktayd.. Bitkisel boyalar, demir, kiil, erik sirkesi ve sap gibi sabitlegtiricilerle
kombine ediliyordu. Daha énce ya da boyadan sonra uygulanan bu boya
sabitleyiciler, rengi ayarlar ve ayni zamanda sonug¢ veren renkleri kontrol ederler. Bir
kac renge boya sabitleyicilerde kaynak olusturur. Sinirli bir kaynak olmasina ragmen
bitkisel boyalar bugiin hala kullaniimaktadir.

Japon boyalarinin en karakteristiklerinden biri indigodur. indigo, iigiincii yiizyilda Cin'
den Japonya' ya getirildi. Baglangicta, dag indigosunun yapraklar ovularak kumaga
uygulananirdi. Yama ai denen bu teknik, sonralari kesilen yapraklar su iginde
islatilarak boya soliisyonu olusturulmasi ve kumagin bu karisima batirilarak
boyanmasi olarak degisti. Nara dénemine kadar kullanilan, yama ai, ‘Karabugday
indigosu’ ile yer dedistirerek tade ai adini aldi, ve boyanin mayalanmasi methodu
bugiinkii  kullanimlarda da, hakimiyetini devam ettirmektedir. Edo dbéneminden
itibaren, pamugun yaygin olarak ekilmesiyle, ¢ivit-boyanan kumasglar, 6nemli bir liriin
olmaya basladi. Buglin, geleneksel boyacilarin sayisi, azaldi, ama yinede gans eseri
dogal boyalara ilgi tamamen kaybolmadi. indigo mavisi ve biitin tonlar, hala
Japonya'da ¢ok poplilerdir.

Renklerin baska bir temsilcisi de ,Okinawa'da boyali kumaslarda kullanilan
pigmentlerdir ve renkler, anakara tekstillerinde kii¢iik motiflerin yerini almaktadir.
Organik veya inorganik bu pigmentler, sivi soya fasulyesi 6zii ile birlestirilir. Bu
karigim, kumasin igine islemez, ancak soya fasulyesi suyu sertleserek pigmenti
malzemeye yapistirmayi saglar **°.

146y a.g.e.,31s.
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Japon Tekstil tarihini temsil eden boyama teknikleri, baglama-boyama(tie-

dye) ve pat rezerve boyama dir. Her ikiside, Japon boyasi indigo boya kapsamlidir.

3.2.2.1. indigo Boyama (Aizome )

Pamuk, kenevir, hasir ve ipek kumaslari degistirmek icin kullanilan, aizome
diye bilinen boyama teknigi surecinde yer alan, zengin mavi igerikli temel boyar
madde indigodur.

Sekil 255. indigo, ipek Kimono

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 226s.

Pamuk, on besinci yuzyilda Japonya'ya tanistinldigi zaman, indigo ile
milkemmel olarak eslesmistir. indigo bu kumaslarin liflerini en iyi sekilde boyar ve
ayni zamanda liflerde katman olusturarak daha da kuvvetlenmesini saglamistir.
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Pamuk, gériniminden 6nce, kaba kenevir liflerinden daha yumusak oldugu igin
tercih edilmektedir. Bundan dolay: ciftciler, daha bol ve kolay erisilebilir olmasi igin
piring yerine pamuk ekmeye baslamiglar, ciftgiler ve toprak iscilerinin, indigo boyali
giysileri tercih etmelerinin en blylk nedenlerinden biride indigoda bulunan
amonyagin sivrisinek ve yilanlari uzaklastirdigina inanilmasidir. Pamugun indigoyla

¢ok kolay boyanmaya elverigli olmasi, indigonun popularitesini arttirmigtir.

indigo, neredeyse soluk siyaha kadar giden ¢ok genis ton yelpezesine sahiptir. Renk
tonu, liflerin batirildigi indigo boyanin kuvvetine ya da boya icinde kaldigi siireye gére
degdisiklik gésterir. Boya figisinin, katazome diye bilinen pat-rezerve boyama
tekniginde oldugu gibi, kumasin pat ile kaplanarak boyanmasi sirasinda da ¢ok
dayanikli olmasi gerekir, ¢linkli pat, uzun siire neme maruz kalmaya dayanamaz.
Fakat iplik boyanacadi zaman pat kullanilmaz, bu ylizden boya daha zayif olur ve
renk tonu, ipligin boyaya batirip ¢ikarma sayisina gére degisir. Bu nedenle bliyiik el-
boyama evlerinde farkli dayanikliiga sahip boya figilari vardir. Bu figilar dértlii
gruplar halinde topraga gémdiliir. Dért figinin merkezine gliclii bir atesin olmasi
gerekir ki, hava sirkiildsyonu sirasinda boyamada indigo igin gerekli 1si derecesinin
muhafaza edilmesi saglansin **'.

Sekil 256. Pamuk Kumas, indigo

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 228s.

147y a.g.e.33s.
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Sekil 257. indigo boyali kumas (izerine, sablon boyama teknigi ile uygulanan akagac
yapraklari, kiraz gicekleri ve gam ignesi motiflerinin yer aldi§i Urisode.Edo Ddnemi, Tokyo
Ulusal Muzesi.

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000,34 s.
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Sekil 258. indigo, ipek Kimono

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 227s.
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Yukata kumasinin guzel mavi rengini saglayan indigodur. Edo déneminin
zengin tdccarlan ipek giyimi yasaklamigtir. Bu ylzden, yenilik getiren fikirler igin
boyacilara doéniilmis ve béylece giysiler gelisme kaydetmistir. Ozellikle fahiseler ve
eglenceye diskin adamlar tarafindan onaylanmig, popdilaritesi artmis ve Meiji

déneminde zirveye ulagsmistir.

Yukata kumasgi, genel boyamadan énce baglangicta bir sablon yardimiyla kumasin
her iki kenari boydan boya patlanarak boyanirdi, fakat bu siire¢ modernize edildi.
Bugiin, kumagin bir rulosu agilarak, patla sablonlanir, talag serpilerek katlanir. Boya,
kumaga sonra uygulanir ve bir vacunmla malzemenin Katlari arasindan cekKilir.
Kumas acik havaya cikarilir ve sonra hamur c¢ikarilir. Acik havaya birakma islemi
indigo boyamanin siireci icin temel zorunluluktur, ¢linkii havadaki oksijen mavi renge
dénmesine neden olur. Mavi ve beyaz tasarimlardaki diizenlemeler, kuglar, cicekler,
manzaralar, bitki motifleri toplulugu olarak bilinen karakusa ve koman denen kiiglik
desenleri igine alir **®.

Desenin boyutu, kullanilacak olan parganin boyutuna gore degismektedir.
Tasarimlarin genellikle baylk ve basit olmasina karsin, yukata motifleri, klglk ve
¢ok karmasik olmaktadir. Chayazome denen indigo tarzi boyama teknigi, yabanci
Ulkelerle ticaret dolayisiyla 6grenilmis ve onyedinci yuzyilda Kyoto' da buyuk bir
gelisim kaydetmistir. Mavi cizgiler kumas uzunlugunda, boydan boya, duzenli
genislikte, beyaz zemin Uzerinde kesintisiz olarak uygulanmaktadir. Chayazome yaz
icin mukemmel ve luks giysilerdir ve genellikle akarsu, deniz kenari sahneleri gibi
serinletici ve dinlendirici tasarimlarla dekore edilmektedir. Ne derece liks oldugunu

vurgulamak igin ise altin igslemeler yapiimaktadir.

8 Sunny Yang,and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co.ltd., Japan,
2000,36s.
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Sekil 259. Chayazome Katabira. Beyaz hasir dokuma Gzerine indigo, manzara baski ve altin
islemeler. Edo D6nemi, Ulusal Japon Tarihi Mizesi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,38s.
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3.2.2.2. Shiborni

Shibori, diinya (izerindeki (lkelerde, bilinen, kaydedilmis tarihinden 6nce rezerve
boyama (resist dyeing) ile meydana gelen bir tekniktir. Japonya’ da bu teknige ait ilk
dbkiimanlar Nara Dénemine aittir. Sinir rezerve (kokeehi), mum rezerve (rokechi) ve
oyulmus tahata blok rezerve (kyokeehi)gibi tekstil boyama teknikleri tamamiyle Cin'
den ithal edilmistir. Bu tekstillerin birgok érnegdi, Nara'da Shosoin hazinesine aittir 149

Sekil 260. Rezerve boyama Kokechi teknigiyle boyanan bir kumas 6rnegi. Nara dénemi.
Tokyo Ulusal Muzesi

Yoshiko lwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 37s.

149 Sunny Yang,and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co.,ltd., Japan,

2000,39s.
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Japonca bir sdzcik olan shibori, burmak ya da sikmak anlaminda olan
shiboru fiillinden gelir ve tasarimlar kumasin sikigtiriimasi yoluyla yaratiimaktadir.
Katlanip, toplanan, diugimlenen, badlanan veya pili yapilan kumas bir iple sikica
baglanarak sinirlar belirlenir ve sonra boya icine batirlir. Baglamalar ¢ozuldugu
zaman ortaya cikan belirsiz desenler bu sirecin sonucudur; Bunlar, bir merkezden
her ybne dagilan cizgiler, 6érimcek agi, kare veya klglk tahta dokusu gibi

desenlerdir.

Kumas seritlerinin eskenar lggenler halinde katlanmasi ve dikdbrtgen paneller ile
kenetlenmesiyle kaplumbaga efekti elde edilecektir. Eger katlanmis kumas ile ayni
boyut ve bigimde tahta paneller kullanilirsa liggen kafes desen elde edilebilir. Boya
soliisyonunun igine katlanmis kumagin daha kisa veya daha uzun periyotlarla tam
olarak batiriimasiyla degdisik renk efektlerine ulagilabilir. Kenetlenmis rezerv teknikleri
kiglik nicelikte kumag dretimi igin ¢cabuk bir siire¢ saglarlar ve pamuk, keten, poplin
veya ipek gibi ince kumaslarda daha basarili olurlar. Clinki bu tirlii kumaglar
katlandiginda daha az hacimli oldugundan kenetlenme ve boyama slireci
kolayla§/r15°.

Shibori, Heian doéneminde, Budist din adami térenlerinde pankartlari ve
golgelikleri dekore etmek icin kullaniimistir. Heian donemi saray yasamini anlatan
cesitli kaynaklara gére, zamanin saray adamlari tarafindan giyilen, shibori-boyamaili,

ayrintili ve susli kostimlerden bahsedilmektedir.

Kamakura Déneminde, samuray sinifi kadinlari tarafindan giyilen kosodeler
Onceleri duz, sade iken sonralari shibori teknigi kullanilarak ¢icek desenli, canli ve
suslu yapilmaya baglanmigtir. Bu Heian donem teknigi, kimono kumasinin kagucuk
parcalari baglanarak uygulanmistir. Kumas boyandiktan sonra, baglamalar acilr,
dikkatlice planlanmis desenler kumas Uzerinde boyanmamig noktalar olarak kuiguk
karecikler ya da daireler seklinde ortaya cikar. Desenler her iki yanda dikey olarak

duzenlenirken, bazen de omuz ve etek uglarinda uygulanmigtir.

150 i Wells , Fabric Dyeing & Printing , Conran Octopus Limited, London, 2000, 129s.
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Sekil 261. Bitki, bulut ve geometrik desen bezeli Kosode. 17.ylizyil, Edo Donemi. Kyoto Ulusal Miizesi

Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi,Moda ve Sanat, sayi;12, Kis 98/99,
MAS Matbaacilik A.S. istanbul,115 s.
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Sekil 262. Butun yuzeyi, deniz dalgasi, balik agi ve sakayik motiflerinin benek, tie-
dye teknigi ile dekore edildigi Furisode. Edo Dénemi. Tokyo Ulusal miizesi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,43s.

Baglamayla olusturulan son efektlerdeki kontrol eksikligi, boyama strecinde
surpriz tasarimlar yaratmaktadir. Bu alanda galigsan ustalar kumasa, dikisle kolayca
sekil vererek boyamadan once dikis iplerini siki tutarak, daha kontrolli sonuglara
sahip olmuglardir. Yalnizca resimli sekiller degil, tamamen beyaz alanlara sahip
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olmak i¢cin bambularla bazi alanlari korumusglar, ayrica etkisini arttirmak igin altin ve

gumus yaprak baski ve islemesi yapmiglirdir.

“Boyanmadan énce kumasin igine kiiglik objelerde baglanabilir. Tohum, nohut, tas, piring, dal,

bilye, boncuk bu maksatla kullanilabilir. Kumas nesnenin lizerine sarilir ve daha sonra boya

gecirmeyen bir iplik, rafia veya elastik bant kullanilarak sikica baglanir. #st

Ayni kumag pargasi iginde farkli materyaller bagdlanarak cegitli sekiller elde edilir.
Biitiin bu sikma baglama rezerv tekniklerinde kumagin, teknigin ve desenin segimi
bliylik élgiide kisisel tercihe baghdir. Stkma mataryel segimi islenen lekenin kalitesi
ve kalinligina baglidir. Baglamanin sikica yapiimasi 6nemlidir. Aksi halde boya iceri
niifuz eder ve deseni bozar. Baglandiktan sonra kumas boyanir. Kuruduktan sonra
durulanip kurutulmasi ¢ok énemlidir. Aksi halde tasarimin lizerine akan boya desen
efektini bozar. Farkli boyalar ve farkli kumaslarla farkli efektler elde edilebilir®2.

Firtinali Muromachi dénemi boyunca, cesitli tekniklerin birlesmesi ile olusan
tsujigahana gelistirilerek Momoyama doéneminin ardindan soylu sinifi tarafindan
giyilen kimonoyla birlikte daha yuksek asamaya erigsmigtir. Bu da, Tekstil sanatina
Japonya'nin en iyi katkilarindan biri olmustur. Bu gizemli, benzersiz boyama
tekniginin isim kaynagi Japonyadan gelmektedir. Bu teknikle uygulanan kimonolar,
sahip olunan ve takdir gdéren degerli pargalardandir ve Tokugawa leyasu
hazinesinde yeralmaktadir. Bugun hala var olan bu tasarimlar, Japon hukimeti

tarafindan himaye edilen énemli kllttirel mallardir.

Sekil 263. Hozuki denen Cin feneri bitkisi.Kumo shibori deseni.

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 50s.

5L K Wells , Fabric Dyeing & Printing , Conran Octopus Limited, London, 2000, 124s.

132y a.g.e., 125s.
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Sekil 264. ipek Kosode, Tsujigahana

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 231s.
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Sekil 265. Yenilikci geleneksel yaklasim."Yanan Gunes", ltchiku Kubota adli cagdas
Tasarimci tarafindan galisilan itchiku tsujigahana

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,45s.
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Sekil 266. Kanoko shibori denen, nokta(fawn-spot) baglama-boyama(tie-dye) teknigi ile
olusturulan Hitta deseni.

Yoshiko lwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 141s.

Sekil 267. Nui shibri denen, dikis ve baglama-boyama (tie-dye)
teknigi ile olusturulan Mokume deseni.

Yoshiko lwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Bérton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 74s.
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Sekil 268. Uzun Kollu, ipek Furisode

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 233s.
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Sekil 269. Dikig, bagalama-boyama teknidi ile olusturulan
Hinode (Giindogumu) deseni.

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 50s.

Sekil 270. Makiage shibori deseni, Kawamaki

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,48s.
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Sekil 271. Oke shibori deseni, Dammono(bdlinme)

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,48s.

3.2.2.3. Katazome (Sablon Boyama)

Katazome teknigi, Cin geleneksel boyama tekniklerinden biridir ve Japonya'
da hala uygulanmaktadir. Sablonlar ilk olarak, Heian déneminde deriyi dekore etmek
icin kullaniimistir. Kamakura dénemi esnasinda kumasin boyandigi sablon metodu,
on altnci yuzylla kadar kullanimis ve zaman iginde bu teknik
mukemmellestiriimistir. Edo doneminde, tamamen cgi¢ek desenlerinin kullanildigi bu
teknik popdlerligini devam ettirmis ve Meiji dénemi sirasinda modern teknolojinin
ilerlemesiyle yavas yavas etkisini kaybetmeye baglamistir. Sonrasinda cagdas
sanatgilar, bu teknigin tekrar canlanmasi igin gaba sarf etmis ve basarili olmustur.
Japon hikumeti de bu galismalari desteklemisgtir.

Katazome, sablonu ifade eden kata ve boyamayi ifade eden zome Japon
sézclklerinden tiremistir. Katazome, suda ¢6zdilebilir bir hamurdan yapilan sablonun
kumas lzerine uygulanmasi ile olusturulur. Katazome' nin en énemli karakteristigi,
dayanikli sablon kagidi ve piring hamurundan yapilan suda ¢6zilebilir sablondan
dolayi kalitesindeki duyarlilik ve tekrardir. Sablon kagidi, kozodan ya da dut
bitkisinden yapilan kadidin birkag tabakasinin bir arada yapistirhimasi ile olugturulur.
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Bu asiri derecede dayanikli kagit, mese cinsi aga¢ kabuklarindan elde edilen bir
madde ve duman ile kuvvetlendirilir, neme uzun siire maruz kalmaya dayaniklidir.
Keskin hatlara sahip tasarimlarda ézellikle jilet, keskin bigaklar ve benzersiz formlar
igin tretilen 6zel aletlerle kesim yapilir >3,

Katazome tekstilleri, daha siUsli kumaslara muadil olarak gelistiriimis ve asil
olmayan kimseler tarafindan giyilmistir. Boyamacilar, goésterigli isleme motiflerine
benzeyen aplikeler, shibori motifleri ve ipek dokumalari érnek gdstererek pamuk
kimono kullananlari 6zendirmeyi amaclamislardir. Yeni yeni gelistirilen sablon
bicaklari yardimiyla, bircok yeni tasarim gelistiriimistir. Cizgiler, bulutlar, otlar,
cicekler, agaclar, sepet dokuma, bambu ve diger motiflerle yeni tekstiller dekore
edilmeye baslanmistir. Sablon merkezi Japonya, bu teknige ait tasarimlari, gezici
saticilara dagitarak, butin Ulkelerde satilmasini saglamistir. Antika sablonlar

genellikle, Japonya'nin her yerinde bulunan bitpazarlarinda bulunabilmektedir.

Sekil 272. Geng Japon kadinlari igin disunulmis, sablon boyama, pamuk yukata kumaslari.
Seung Kim Koleksiyonu

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,64s

133y a.g.e.,60s.
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Sekil 273. Cicede durmus erik agaci desenli Kosode.19.yuzyil bagslari. Japon Tarihi Ulusal Mizesi

Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi,Moda ve Sanat, sayi;;12,Kis 98/99
MAS Matbaacilik A.S., Istanbul,106 s.
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Seki 274. Sonbahar gigekleri ve gimen deseni ile bezeli Kosode. 18.yuzyil baslari.
Tokyo Ulusal Miizesi

Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi,Moda ve Sanat, sayi;12,Kis 98/99
MAS Matbaacilik A.S., istanbul,107 s.
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tifleri ile dekore edilen Kamikochi

g mo

Sekil 275. Nobuo Sekiguchi tarafindan da

, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,63s

, Textile Art of Japan

and Rochelle M.Narasin

Sunny Yang

245



Komon, kiiglik tag anlamina gelir ve diizenli tekrar eden, kii¢lik desenlerden olusan
bir tasarimdir. Baslangigta, deri ve i¢ kabuk liflerini boyamada kullanilan bu teknik
sonralari ipek boyamada kullanild). Komon desenleri, bir kagit sablon yardimi ile
piring hamuru rezerve teknigi ile uygulanir ve sonra kumas tek bir renge boyanir. En
iyi koman kumaslarindan biri, kbpekbali§i derisi olarak adlandirilan Komon' dir. ilk
olarak Edo dbénemi samuraylarinin térenlerde kullandiklari ve kamishima diye
adlandirilan giysilerinde kullaniimistir 154,

3.2.2.4. Okinawa Bingata (Sablon Boyama)

Okinawa, Kyushu'nun glneyinde yer alan bir adalar grubudur. Ana kara
Japonya'dan sadece bir irmakla ayrilmaz ayni zamanda kultir, iklim ve desenler
acisindan da farklilik géstermektedir. Uzak ve yakin Ulkelerle yapmis oldugu ticaret,
ekonomisinin dnemli bir parcasi olmustur. Okinawan tekstil sanati, bitin bu

etkilerden dolayi biylk bir gelisme géstermigtir.

Okinawa tekstillerinde renkler, motifler ve tekniklerinde, Cin, Kore, Gliney
Pasifik Adalari ve Japon kiltirel varliginin etkisi gorilmektedir. On doérdincu
yuzyilda, ticaret rotalari, adalardan Sumatra ve Ming Cin'e kadar uzamistir. Bu

kiltdrel degisim, Okinawa Adalarinda yeni fikirlere ilham kaynagi olmustur.

Bu etki, Okinawa'nin en seckin boyama teknigi olan bingata da
gorulmektedir. Onun karakteristik parlak renkleri, giineyde baris¢i adalarla kulturel
degisimin bir sonucudur. Onun en tipik ayirt edici rengi,saf forma uygulanan veya
mor veya portakal gibi tamamlayici renkleri yaratmak icin birlestirilen, parlak

kirmiziya ilaveten sari ve mavi pigmentlerdir.

Gecgmiste, birkag sablonla uygulanan, parlak renkli buiyidk desenlerle
olusturulan bingata, sadece varlikli ve soylu sinif tarafindan ve ayrica, dans
kostumleri ve geysa kimonolarini yaratmakta da kullaniimigtir. Altina denk olarak
kabul edilen, sar renk, Cin geleneklerine gore yalnizca kraliyete mensup Kigilerin

kiyafetlerinde gorulmektedir. Kahverengi ve lacivert, kdylller tarafindan giyilmistir.

®tyag.e. 67s.
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Sekil 276. Sakuko Komada tarafindan uygulanan bingata,
rengarenk giceklerle bir bahgeyi ifade etmektedir.

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,68s.

Sekil 277. Bingata sablon teknigi kullanilarak yapilmis gocuk kimonosu

Jennifer HARRIS, 5000 Years of Textiles, British Museum Press, The Victoria & Albert Museum,
London,1993, 151 s.
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3.2.2.5. Yuzen

Edo dénemi, bir yaraticiik devridir. Japonya' nin her vyerinde, yerel
hikimetler gelismis ve bolgesel sanayi uUrlinlerine 6zendirilmistir. Edo baskenti, yeni
fikirlerin merkezidir. Bu dénem, giysinin en gérkemli zamani olarak tanimlanmistir.
Sadece seckin tabaka samuray sinifinin Uyeleri degil ayni zamanda ticaretle
ugrasan kisilerde asiri kiyafet masraflari ytzinden borglanmiglardir.  Yeni bir

boyama teknigi olan ve Yuuzen denen bu teknik 1700' lerde gelisme kaydetmistir.

Yuuzen, bir boyama teknigidir. Canli, giizel renklerle yapilan resimsel tasarimlar,
kola ile sabitlenerek diren¢ kazandirilir. 1700 lerde miikemmellesen teknik adini
Kyoto'nun dnlii ressamlarindan Miyazaki Yuuzen'den almigtir. Parlak renkli
aristokratik tasarimlar ve motiflere ek olarak; Daha ince detaylara yer verilerek, cesur
renkler, dogalcilikla ilgili tasarim motifleri ve glnlik yasamin dinyevi nesneleri
kullanilmaktadir. Yuuzende islemeler, altin veya glimiis baskiyla birlestirilerek daha
gésterisli tasarimlar elde edilmektedir 155,

Sekil 278. Yuzen teknigi uygulanmis, $shin desenli Kosode. Edo Dénemi. Tokyo Ulusal Miizesi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,49s.

155 http://www.aisf.or.jp/jaanus/detaly/yuuzenzome.html; 22 Mart 2008
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Boyama slrecinden sonra kumasin bol suyla yikanmasi gerekli oldugundan,
Kamo nehri sulari bunu igin en ideal yerdi ve bu ylzden Yuzen teknigi baslangigta,
Kyoto sehrinde gelismigtir. Kyoto bir sanat ve endustri merkezi olmugtur. Lord,
sanata ve guzel kumasa karsi hayranhgi dolayisiyla dokuma ve boyama tekniklerini
desteklemis ve Kaga ipe@i ve kaga yuzeni Unli olmustur. Daha sonra yuzen, Edo'

da yapilmis ve Edo yuzeni olarak bilinmeye baglanmistir.

Yuzen tekniginin, iki temel ¢egidi vardir. Bunlar, pat kullanim metoduna gére, serbest
el yuzen (Tegaki) ve sablon yuzen (Kata) teknikleri olarak bilinir. Serbest el yuzen
teknigi, kagit lzerine, tasarimin kiglik bir parcasinin uyarlanmasiyla baglar. Daha
sonra tasarimin gercek boyutu, kimono ipegi (izerine, gecici, mavi aobana suyuyla
cizilir. Adim adim ilerleyen,yuzen uygulama islemleri sirasinda sanatc¢inin, kumas
lizerinde firgca ile rahat boyama yapabilmesi icin ipek shinshi denen bambu
cubuklara gerilir.

Su gecirmez kagittan yapilan ve metal ucu olan koni ile yapiskan piring rezerve pati,
gerilen kumas Ulizerindeki mavi aobana ¢izgilerine uygulanir. Daha sonra soya
fasulyesi sivisi, ince bir tabaka halinde kumas ve pat iizerine yayilir *°.

Sekil 279. Yuzen teknigi kullanilarak yapiimis Ay ve Kiraz gicegi desenli obi detayi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan,2000,56s

156 Yang, and Narasin, a.g.e.,50s.
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Sekil 280. Yuzen Boyama ve Sibori Teknigi kullanilarak desenlendirilmis ipek Kimono

Yoshiko lwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999,
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Sekil 281. Yuzen ve shibori tekniklerinin bir arada kullanildigi Furisode.Edo Dénemi

http://www.kyohaku.go.jp Copyright 2007. Kyoto National Museum 23 kasim 2007

Sekil 282. Detay

http://www.kyohaku.go.jp Copyright 2007. Kyoto National Museum 23 kasim 2007
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Sekil 283. Dort mevsim geltik tarlasi desenli Kosode. 19. yuzyil baglari. Tokyo Ulusal Mizesi

Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi,Moda ve Sanat, sayi;12, Kig98/99,
MAS Matbaacilik A.S., Istanbul,109 s.
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3.2.3. Siisleme Teknikleri

isleme, Japonya'nin, altinci ylzyllda tanistigi en eski dekorasyon
tekniklerinden biridir. Cinli bir nakis ustasinin yapmis oldugu islemeler, budist bir
rahip tarafindan Japonya'ya getirilmigtir. Bu Cinli ustanin, birgok renkli iplikte
tekstillere nakig igleyen ilk kisi oldugu s6ylenmektedir. Baglangicta, isleme, dokunan
ve boyanan kumaslara ekstra dekorasyon, yapmak icin kullanildi, ama sonra nakis
islenen kumaslar, brokar kumaslara bir alternatif olarak disunuldi ve ¢ok deger

kazanmistir.

Japon isleme, birkag farkli dikis teknigine dayanir ki éncelikle sarma igi, yarma isi ve
yatirma dikis gelir. Yatirma dikis teknigi digerinden daha uzun zaman alir; yatirma
isinde kullanilan pamuk ipligi, 6zellikle zarif bir gériintii igin altin ya da gimiis varak
ile sarilir. Fransiz digdmdi, bir obi tasariminda daha c¢ok derinlik vermek ve renk
eklemek igin farkli bir varyasyon olarak kullanilir. Bir obinin alt kenari, Kanji denen
Cin karakterlerinin nakis islemesi ile sonlandirilir. Genellikle bu kanji, obinin, yapildigi
diikkani ifade eder. Ayrica tasarimci (nlii ise, onun ismi (reticinin yerine kanji de
yazilir. Bazen islemede, kanjinin yani sira ek olarak lretici veya aile tacinida
kapsamaktadir. Cogunlukla isleme, obinin son dikisinin igine saklanir, dikis agiimadigi
stirece fark edilmez.

Obinin astarinda dahi siirsel islemeler bulunur. Bu islemelerde Haiku denen (i¢ dizeli
Japon siirinin yani sira Budist dualari da kullaniimaktadir. Hatta bazi obilerinin 6n
kenari, tamamiyle kanji ile értiilebilir > .

Eldeki kaynaklar incelendiginde, Japonya'da, en eski nakis islenen parganin,

Nara'da Chuguji tapinaginda bulunan yedinci ylzyila ait ipek kumas anlasiimaktadir.

Orjinal, islemeli ipegin, yalnizca kii¢iik bir parcasi bozulmadan bugline kadar
gelmigstir. Bu isleme, iki ipek ipligin paralel dikildigi, ¢in dikis teknigi ile uygulanmigtir.
Bu ulusal hazine, Japon isleme sanatinin uzun tarihi hakkinda bize fikir vermektedir.
Jomon dénemi baslarinda, insanlar, basit dikis¢ilik icin balik kilgiklarini igne olarak
kullanmiglardl. Bu siisleme dikigleri, yedinci yiizyila kadar, imparator ve soylu sinifin
térensel kiyafetlerini dekore etmistir. Ancak yine de, ilk islemelerin ¢ogu Budist
pankartlarinda kullaniimigtir *8.

Muromachi déneminde, isleme, pahali brokarlarin yerine kullaniimigtir.
Kumas dekorasyonunda iglemenin, altin veya gimus varakla birlesmesi ile parlak,
1sil 11l kosode ve No kostimleri yaratiimistir. Momoyama déneminin daha yumusak

ipeklileri, altin ya da gimus iplerle olusturulan kiglk, basit tasarimlarla islenmigtir.

57 Diane Wiltshire, Ann Wiltshire, Design With Japanese Obi, Tuttle Publishing, 1997, Singapore,

91-92s.
158Sunny Yang,and RochelleM.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd,
Japan,2000,114s.
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Bu zengin ¢agin sonunda, igleme en yuksek seviyesine ulasmistir. Bu donemde
tamamen nakis islemeli, son derece gosterisli Noh kostimleri ve kimonolar

yartilmigtir.

Sekil 284. Cam, krizantem, bambu ve akarsu motiflerinin yer aldigi zengin islemeli, Altin aile tacinin
bulundug@u siyah kosode. Edo Dénemi.

http://www.kyohaku.go.jp Copyright 2007. Kyoto National Museum 23 kasim 2007
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Sekil 285. Ok ve Hedef Tahtali Kabuki kostimi. Edo Dénemi. 19. yizyil.
Tokyo Ulusal Mizesi.

Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi,Moda ve Sanat, sayi;12, Kis 98/99,
MAS Matbaacilik A.S., istanbul,113 s.

Edo ddéneminde, nakis iglemelerin buyuk cogunlugu Japon motiflerinden
olusmus ve bu dekorasyonun popllaritesi artmistir. isleme, altinci yizyilin ilk

yarisinda, bir shogun’un kimono Uzerine otuziki adet ayrintili motifin islenmesini
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isteyecek kadar buyidk talep goérmuistur. Bir slre sonra bu dekoratif formun
popularitesi, zaman kaybi ve ¢ok maliyetli olmasindan dolayi azalmistir. Bunun

yerini daha basit ve daha ucuz bir metot olan aplike almistir.

Japon igsleme sanati, Fransiz diiglimdi, hat sarma igi, sarma igi, teyel igi, uzun ilmik
isleme gibi gesitlere sahiptir. Uzun ilmik isleme, altin ya da gliimiis kapli kagidin ipek
iplikle sarilmasi ile olusmaktadir. Bu iplik, ¢ok ince bir telle kumasa dikilerek
uygulanir. Bu teknikle yapilan Kaman (aile taci) aile teshisi ve dikat ¢cekmek igin
kimonolarda kullanilan en belirgin 6zellikti 159,

Japon iglemeleri, farkl dikis tekniklerini, ifade etmektedir. Pamuk ipligi, altin
ya da gimis varakla kaplanarak, liks bir tasarim yaratilmistir. Bazi obilerde, kanji*
karakterleri nakis islemesi olarak kullanilmistir. Kanji karakterleri, firma veya obi
tasarimcisinin imzasini temsil etmektedir. Bazen, firma logosu, firma ismiyle beraber

nakis olarak islenmektedir.

Sekil 286. Cogdunlukla, bayan dansgilar tarafindan kullanilan Nagaginu Noh kostimu. Kasimpati ve
kamig motifleriyle dokunan Ro kumasindan yapilan ceket. Altin ve giimus ipliklerle islenmis ¢iy
motifleri. Edo donemi. Eisei Bunko Koleksiyonu.

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 94s.

%9 yag.e. 118s.

* Kanji : Japon hiraganayla beraber modern Japon logographic yazi sisteminde kullanilan Cinli
karakterlerdir.
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Sekil 287. ipek Krep Kosode

Yoshiko Iwamato Wada, Mary Kellogg Rice, jane Barton, Shibori, Kodansha International Ltd.,
paperback edition, Japan, 1999, 232s.
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Sekil 288. islemelerle siislenmis, izgili, ipek Kosade, Edo Dénemi, Tokyo Ulusal Miizesi

Sunny Yang, and Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co., Itd., Japan, 2000, 98s.
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KIMONO

Sekil 289. Beyaz, Ffiglrll, Saten Ugikake

Sumiyo Okumura, “Kimono: Bir Japon Klasigi”, Psanat Dergisi,Moda ve Sanat, sayi;12, Kis 98/99,
MAS Matbaacilik A.S., istanbul,119 s.
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SONUG

Kalturel ve fiziksel kosullara goére farkliliklar gdsteren giysi; dnceleri
insanoglunun, kendini korumak icin kullandigi bir aragtir. Bir kultur ne kadar
gelismig, karmasik ve kozmopolit ise geleneksel giyim tarzlari da o 6lgude incelikli,

cesitli ve hiyerarsiktir.

Sosyolojik ilerleme ve gelismeler isiginda degisikliklere hedef olan giysi,
toplumlarin gelisim ¢izgisi, insanlk tarihinin, gelisim siresi icersinde sulrekli bir
yenilik arayisi icine girmistir. Sire gelen bu gelisim, beraberinde yeni kulttrlerin
olusmasini ve var olan kultirlerinde gelismesini hizlandirmigtir. Glinimuzde her
toplum sahip oldugu bu kultirel degerleri ve bu degerlerin toplamini olusturan
kUltirel mirasini kullanarak yasadigimiz duinya Uzerinde kendine bir yer edinmeye

galismaktadir.

Cesitli dini unsurlarin, kultirel degerlerin, 6rf adetlerin orijinal bir butinlik
icinde yer aldigi, bugiin ise zamanin ve cografyanin degismesine karsin, Kaftan ve
Kimono gibi zamansiz formlarin, Osmanli ve Japon toplum yapisini ve saray
yasantisini anlamada essiz birer kaynak oldugu acgikga gorilmektedir. Bugln
dinyada 6énemli yere sahip belli bagh mizelerde sergilenen Kaftan ve Kimono
koleksiyonlarini izledigimizde 16., 17. ve 18. ylzylllara ait eserler tasarim agisindan
basi ¢cekmektedir. Bu formlarin devamlilik ilkesinde, Osmanh Sultanlari ve Japon
imparatorlarmm kontrolli Uretim sistemleri, bu donemlerin Uretim ve tasarim

felsefeleri ilk sirada gelmektedir.

Dogusundan itibaren butlin kultirler yasadiklari cografya icinde cevresel
etmenlere bagli olarak kendi sinirlarini belirlemis ve dizenlemistir. Gelisim zincirinin
bir halkasi olan insanoglu, zaman ilerledik¢e, sahip oldugu ¢cemberi surekli gelistirme
ve blylUtme ihtiyaci hissetmis, diger kiltirlerden farkli ve 6zgin olmaya ¢alismistir.

Bu farkli ve essiz olma gabasi bir takim etkilesimlere neden olmustur.

Bu etkilesim ve 6zgunluguni koruma mucadelesinde, 6nemli bir yere sahip
olan, Osmanli imparatorlugu, dinyanin en buylk ve en ihtisaml, tarihte esine az
rastlanir genislikte bir cografyaya hikmetmis, en uzun 6émdarlu imparatorluklardan

biridir. Hiyerarsik dizenin ilk sirasinda yer alan kisi ve dolayisiyla etrafindaki
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herkese emir verme yetkisine sahip olan padisah, halk tarafindan erigilmesi glg ve
ulu bir kisidir. Padisahin huzuruna ¢ikmak kolay degildir ve ¢ikildigi vakit ise onun

hasmetini ve azametini vurgulamak igin yer opulmelidir.

Saltanatin babadan ogla gegtidi bir hanedanin her hikimdari gibi Osmanl
padisahi igin de &nemli bir siyasi anlam yukli olan aile hayati, tahta kimin
gecgecegdini yani bizzat hanedanin varolusunu etkilemektedir. Tek mutlak giice sahip
olan padisah 6llince, ailenin buttn erkek bireylerinin taht zerinde hak sahibi oldugu
bilinmektedir. Padisah yerine hangi sehzadenin, yani padisahin ogullarindan
hangisinin tahta gececegi konusunda ise devlet yonetiminde etkin olan grup ya da
kisilerin kararlari 6nemli olmustur. Sehzadeler gelecedin padisah adaylari olarak
sarayda 0Ozel egitim gordukten sonra, sancaklara gonderilerek devlet ve askerlik

islerinde deneyim kazanmalari saglanmistir.

Osmanli devlet anlayisinin adalet ve hosgoériiye dayali olmasi, tekstil
alaninda, hat sanatinda, egitimde gelistirdigi mikemmel yapisi ile Bati dlnyasi igin
onemli bir 6rnek teskil etmistir. Osmanl sultanlarinin nezaketi ve sanat zevki,
Osmanl topraklarinin ve saray yasantisinin ihtisami, dinya c¢apinda hayranlikla

izlenmis ve etkilenilmistir.

Osmanli Padisahlarinin, dinya c¢apinda bilinen ihtisam ve hagmetinin en
blylk gdstergelerinden biri ise kaftanlar olmustur. Saltanatin gérkemini ve glg
ideolojisini yansitmasi, 6zellikle yabancilara hediye edilen ve Hil'at denen kaftanlarla
imparatorlugun kudretini tim diinyaya anlatmasinin yani sira sosyal konum

belirleyicisi olarak da énemli bir yere sahiptir.

Kaftanlar, sembolik anlamlar tasiyan giysilerdir ve kaftan yapilmak utzere
dokunan kumaslar, giyenin statistine gore, malzeme ve desen ile belirlenmigtir.
Altin, gimus ve ipekle dokunmus, icine kurk kaplanan, maddi degeri yuksek olan,
gorintusu altini ve gimuisl andiran kumasglar tUzerine uygulanan motifler cok blyuk
tutulmus ve yogun olarak kullanilmigtir. Bu buylk motifler, Padisahlarin
gérinumlerine daha fazla ihtisam katmakta ve c¢ok daha etkili goérinmelerini

saglamaktadir. Padisah kaftanlarinda, blyuk olarak uygulanan motiflerin basinda
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gelen gines ve ay motifleri, tanri ya da peygamberi ve Onlarin temsilcisi padisahi

simgeledigi kaynaklardan edinilen bilgilerdir.

Padisah ve ailesi icin 6zel olarak hazirlanan kaftanlar; kumas, renk ve
desenleriyle g6z kamastirdigi gibi uzun ve bol kesimli yapilariyla da dikkat
cekmektedir. Asirlar degdistikce kumas cinsleri dedismekte, fakat kaftan formlar
hemen hemen ayni kalmaktadir. Onii acik, kiiglik dik yakal, uzun kollu, cepli ve
yanlari yirtmagh Kaftan boyutlarinin biylik olmasinin en énemli nedeni Padisahin

gbrkemine gérkem katmak icindir.

Kaftan, bigcim itibariyle, T formda, énden acik, boyu uzun Ust giysisidir. Kollari
uzun veya kisa olabilmektedir. Entarinin Ustline giyilen kaftan, Osmanli kiyafetleri
icinde, cok dnem verilen ve itibar goren bir giysidir. Kaftan denince ilk akla gelen

giysiler, padisah kaftanlari ve saray mensuplarina ait olanlardir.

Bicimsel 6zellikleri her devirde korunmus, form olarak son derece sade olan
Osmanli saray kaftanlari islam felsefesi ve Osmanli idare sisteminin kurallarina
bagh kalarak gelismistir. Saray ve saraya bagh atdlyelerde belli kurallar
cercevesinde, 6zel saray kumaslarindan Uretilen Osmanli kaftanlari, sarayin 6zel
dikimhanesinde, bu alanda egitilmis terziler tarafindan dikilmiglerdir. Kaftanlarin
bicimsel dzellikleri ve Gzerindeki aksesuarlar ve sayilari, renkleri ve malzemesi ritbe
ve yetki derecelerini simgelemistir. Giysilerdeki rutbe farkliliklari giysinin Gzerindeki

orgull biyelerden veya band sayilarindan anlagiimaktadir.

Kaftanlarin karakteristik 6zelligi, dimduiz ve yassi formudur. Bu giysilere
bicim veren onu giyen kKiginin beden yapisidir. Yapilari itibari ile cinsiyet ve yas
ayrimi anlagilamamaktadir. Bu ayrim kullanilan renk, baski desen ve suslemelere

bagl olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Kaftanlarin genis, rahat formlarda olmasi ve 6n ortadan agilmasi en
karakteristik yapisal tasarim 6zelligi olarak digtnulebilir. On agikligi ve genis form

ozelligi, giyilebilme kolayligi saglamasi agisindan onemli yer tutmaktadir.

Gunumulze kadar gelebilen kaynaklardan edinilen bilgilere gore, luks

kumaslarin yiksek rutbeliler tarafindan giyildigi; bunlardan son moda olan agir
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ipekliler, brokarlar, dibalar, seraserler, kodiler ve kemhalarin padisah ve
sehzadelere, daha az kiymetli ve kaliteli olan saten atlas, kemha kumasglarin

vezirler, beyler ve amirler igin saklandidi bilinmektedir.

Kaftaninin kdkeninin, Hun dénemine kadar geri gidebilecegini, geliserek
baska kultUrleri, basta Cin olmak Uzere dolayl olarak da Kore ve Japon geleneksel

giysilerini etkiledigini sGyleyebiliriz.

Cin kiyafeti ya da Hanfu, 17.ylzyil dncesi Ustin etnik grup olan Han Cin
geleneksel kiyafetleridir. Hanfu, Han Cinli bir etnik grup tarafindan giyilen kiyafetlerin
batin tiplerini kapsamaktadir. Bu yluzden Cin insanlarinin tarihi kadar, Cin

geleneksel kiyafetlerinin de gegmisi vardir.

Hanfu, Han Cin kiltirinin ¢ok 6énemli bir pargasi olarak kabul edilmektedir.
Hanfu' nun uygun tarzda giyimi saygin davranisin énemli bir parcasidir. Konfligyus,
Hanfu’ nun Cin geleneksel toéren ve adetlerinin cok énemli bir parcasi oldugunu ifade

etmis ve aktarimlarinin birgogunda, Hanfu’ yu refere gostermistir.

Cin'in bdlgedeki ezici kllttrel etkisi nedeniyle, Cin geleneksel giysisi Hanfu,
diger bircok Asya llkelerinin geleneksel kostumleri ve stillerinde énemli etkiler
yaratmistir. Japonya' nin Kimonosu gibi bazi Asya Ulkelerinin geleneksel kiyafetleri
farkhliklar gosterse de Hanfu etkileri tagimaktadir. Japon Kimonosu ile Kore' nin
geleneksel kiyafeti karsilastirildiginda Japon geleneksel kiyafeti Kimononun daha
¢ok Hanfu' ya benzedigi gériimektedir. Hanfu' dan etkilenen, bitin Asya Ulkelerinin
geleneksel kostimleri, Japon Kimonolarinin orijinalinden ¢ok daha farklidir. Ancak,
benzersiz hanfu tarzinin dedismeyen en blyuk etkisi Youren denen baglama sekli

ve genis kollaridir.

Japonya'da kimono, Kore’ de Hanbok gibi, Asya ulkelerinin gogu geleneksel
giysileri Hanfu'dan turetilmistir ve Hanfu tarzina sahiptir. Japon ve Kore geleneksel
giysilerinin  6zellikleri yuzyillardir korunarak ilk hanfu’ ya yakin benzerlik
gostermektedir. Ancak Cin geleneksel giysileri igin ilk 6zelliklerini koruduklarini

soOylemek oldukga zordur.
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Kimonoyu giymek, hem ruhu hem de giysiyi ifade etmektedir. Kimononun
Ozel yapisi ve guzelliginin yani sira ona eslik eden zarif silieti, Japonya'nin sinir
tanimayan 6zinu hafizalarimiza yerlestirmektedir. Aile yadigari olan ipek kimonolar,
modeli dedismeksizin, sabit kalarak nesilden nesile gecmis ve guzelligi yildan yila
artmistir. Blyuk ilgi ve 6zen, ilk olarak yapiminda kullanilan kumasla baglamaktadir.
Kumasin kalite ve rengine ek olarak, motifin boyut ve tarzi, giyenin yasini, sosyal
statiisinU ve kisinin Uslubunu ifade etmektedir. Parlak renkler ve blylik motifler,
geng kizlar tarafindan giyilmektedir. Geng kizlarin, uzun kollu kimonosuna karsi
(Furisode), evli bir kadinin kisa kollu kimonosu (Kosode), solgun renkli klguk

desenlidir.

Kimonolarin boylari daima uzun tutulmustur. Burada amac¢ Osmanli
Kaftanlarinda oldugu gibi giyeni daha gosterisli daha goérkemli kilmak degil, kim
giyerse giysin, etek uzunlugu giyen kisinin boyuna gore ayarlanabilme amachdir.
Kimono boyu, bele baglanan obiler yardimi ile belde toplanarak, istenen uzunluk

sabitlenmektedir.

Kimonolarin sahip oldugu diz ve genis formlar, Kaftanlarda oldugu gibi
karakteristik bir yapi teskil etmektedir. Buna kargin, Kimonolarin giyilebilmesi
kaftanlar kadar kolay degildir. Obi denen bel aksesuarlari, kimono 6n acgikhginin
kapal kalmasini saglamaktadir. Obilerin ¢ok guzel olmasinin yaninda kullanimi

pratik degildir. Yarim saatte baglanan karmasik stilleri vardir.

Evrensel, tekstil Uretim egilimleri ve teknikleri esasinda geligtirilen kaftanlar
ve kimonolar, 6zel ve benzersiz iki kiltlriin ifadesi olmuslardir. Bunun en énemli iki
faktori de, bu zamansiz giysi formlarinda kullanilan desen renk ve tasarimidir.
Japon toplumunun ve geleneklerinin estetigi kimononun, Osmanli imparatorlugunun
hasmeti ve ihtisami kaftanlarin temelini olusturmaktadir. Japon Kkdiltlrinin ve
Osmanli imparatorlugunun 6zel karakteristik yapilari, kaftan ve kimonoya 6zgiin bir

anlatim ve form kazandirmistir.

Kaftan ve Kimono gibi zamansiz formlarin, Osmanh ve Japon toplum
yapisinl ve saray yasantisini anlamada essiz birer kaynak oldugu acikga
gorilmektedir. 16. ylzyildan baslayarak, 6zellikle 17. ve 18. ylzyillar, Osmanli

Kaftan ve Japon Kimonolarinin en mukemmel ve zengin o6rneklerinin yapildigi
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dénemdir. imparatorlugun gérkemini ve dolayisiyla da giiciinii, sultanlarin ya da
imparatorlarin halk dniinde ve yabancilara kargi kudretini simgelemesi agisindan bu

doneme ait kaftan ve kimonolar 6nemli yer tutmaktadir.

Yuzyillar boyunca kimligini koruyarak gunimuize kadar gelebilmis kaftan ve
kimono, zamansiz, iki temel giysi formudur. Tekstil desen tarihinin en temel
kaynaklari olma 0Ozelligi ile birlikte, 6zellikle de sanat ve tekstil tarihi calismalarina
genis bir acilim saglamakta ve etkilesim icine girmektedirler. Ancak bu etkilesimde,
on siralarda goérdigumuz tekstii énemli gelismelere ve ilerlemelere yardimci
olmustur. Kdltirler arasi etkilenmelerde, toplumun inan¢ ve sosyal yapisi, form,
desen, malzeme ve renk gibi degisimlere olanak verdigi gibi bazi durumlarda bu

degisimleri kabul etmemistir.

Gegmisten bugline degin, 6zel giysiler olan kimono ve kaftanlarin, standart
kesim ve vyapim metotlari, dikkati kullanilan tekstil tekniklerine ¢ekmis,
tasarimlardaki zariflik, yGzyillar boyunca, Osmanl ve Japon tekstillerinin tretim ve

kullanimindaki devamliligin bir gdstergesi olmustur.

Kaftanlarda, itibar gdstergesi olan kumaslarin dokumalarinda kullanilan
degerli malzemenin yani sira, 6zellikle padisah kaftanlari i¢in hazirlanmig, uzman
kisilerce tasarlanmig, desen ve rengin zenginligi ve énemi dikkat gekicidir. Uzerinde

yer alan aksesuarlar ve i¢ine kaplanan kurkin degeri de bu vurguyu artirmaktadir.

Cesitli cicek, yaprak ve bitkilerin, naturalist tslupta kullanilmasinin en nemli
sebeplerinden biri, Turklerin gicek sevgisidir. Bahgeleri susleyen bitki ve cicekler,
tabiatta oldugu gibi aynen, farkli kompozisyonlar iginde uygulanmigtir. Bir devre
adini veren lale; gesitli varyasyonlar halinde Osmanli sanat eserleri tUzerinde yer
almigtir. Saray Sanati stusleme motifleri arasinda Uzakdogu kdkenli Cintemani (Cin

bulutu) motifi de bulunmaktadir.

Japon kiultiriinde ise, dokumaya ek olarak, desenler, bir obi veya bir
kimononun tasarimini ve degerini arttirmak icin kullaniimaktadir. Bunlar,
dokumalarin yani sira, el boyamasi, sablon baski, altin ve gimus varak baskilari ve

islemeleri icermektedir.
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Kaftan kumaslarinda uygulanan desenler, ister bitkisel olsun isterse Uzak
Dogu kokenli hepsi sonsuzluk izlenimi yaratacak sekilde, belli bir dizen iginde
yluzeye vyerlestirilmistir. S6z konusu bu sonsuzluk hissi, Japon kimonolarinda
kullanilan kuguk motifli desenlerde de s6z konusudur. Yaklagik ayni doneme tekabul
eden desen 6zellikleri incelendiginde, her iki kiltirde de var olan benzerlikler dikkat
cekicidir.

Kaftan ve kimono, temel anlamda icinde bulunduklari kiltirlerin en énemli
6gelerinden biri olarak kabul gdérmektedir. Uzun bir tarihi gegmise sahip olan,
Osmanl ve Japon kultirini glinimize ve gunimiz moda kavramina uyarlamak
icin ele alinabilecek en 6nemli 6gelerden biri kuskusuz Osmanl saray kaftanlari ve
Japon kimonolaridir. Buna sebep olan en 6nemli etken ise saraydan sokaga cinsiyet
farki ve yas farki gézetmeksizin toplumun her sinifi tarafindan kullanmis olmasidir.
Burada 6nemli olan unsur ise tim siniflar tarafindan kullanilan bu giysilerin, ayni
zamanda bir statl ya da sinif belirleyici etken olarak karsimiza c¢ikisidir. Kaftan ve
kimonolar, yapilis bigiminden, slslemesine ya da yapisal 6zelliklerine, kumas turtine
ya da Uzerinde bulunan desen ve islemelerin sekline, kullanilan renge goére pek ¢ok

farkh sinif ya da kisiyi ifade edebilmektedir.

Bugun 6zel koleksiyonlarda ve belli bagli muzelerde korunmakta olan saray
kaftanlari ve kimonolar her dénemde dikkat ¢ekmistir. iki kiltiriin kaynaklarinin
arastinimasi altinda, ayni doneme denk gelen giysi formlarinin kargilastiriimasi,
Ozellikle tasarim ve form g¢bzimlemeleri, bugin, 6ncl tasarimcilar tarafindan,
ginimuze dek gelebilen kaftan ve kimono gibi zamansiz formlarin geleneksel
cizgilerinden modern ¢izgiye tagindidi izlenmektedir. Kaftan formu gibi kimonolar da

zamansiz ve pek ¢cok sembolik kodlar tagsimaktadir.

Osmanli saray kaftanlari ve Japon kimonolari, basit ancak etkileyici
formlarinin yani sira birbirinden glizel motif ve desenleriyle de tasarimlarda yerini
almistir. Kaftanlarda oldukga sik rastlanan lale deseni, ay deseni, gintemani deseni,
cicek moatifleri ve dolagmali desenler, kimonolardaki krizantem ¢igekleri, yelpazeler
ve geleneksel motifler, yapisal formlar, tasarimcilar tarafindan giinimuz giysilerinde,

6zgun bir sekilde kullaniimistir.
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Bugun de kimligini koruyan bu iki gizemli formun tasarimlarinda, desenler
orijinal halleriyle korundugu gibi modern formlarla birlegtirilmig, kimi zamanda
bezeme turl nakis sanatiyla daha da gdsterigli bir hal alarak farkl bir gérinim
kazanmistir. Bu ornekler dogrultusunda; kaftanlar ve kimonolarin uluslararasi alanda
halen, c¢cok zengin bir tasarim kaynagi oldugunu, tasarimcilara ¢ok genis bir

yelpazede drnek sundugunu sdyleyebiliriz.

GlnlUmuzde sinifsal toplum yapisinin kendini en rahat ifade etme
bicimlerinden biri olarak kullanilan ve bireyin toplum icindeki pozisyonunu ve dahil
oldugu sinifi en rahat sekilde ifade edip bunu toplumun geri kalanina gosterebildigi

etmenlerden biri giyimdir.

Sanatsal giysi tarzini benimseyen pek ¢ok sanat¢i kimono ve kaftan formuna
yeni yorumlar getirmektedir. Bu yorumlarda tekstil sanati ve basta dokuma gelir.
Dokumay! bicimlendirme, renklendirme ve suUsleme igin kullanilan, dokuma, 6rme,
boyama, baski yapma, resmetme, kecelestirme, yama yapma, aplike yapma, nakis
gibi butln buyldk ydéntemlerden nerdeyse her biri giyilebilir sanat icin temel kaynak
teskil etmektedir. Sanatgilar deneme sureglerinde sik sik alisiimisin  disinda
materyal ve yontemler kullanmiglardir. Melissa Leventon’un ‘Artwear’ adli kitabinda
belirttigi gibi Marian Clayden kumasi tost makinesinin icinde yakarak doku
olusturmus, Tim Harding de nasil bir etkisi olacagini gérmek icin bir parga kiyafete
ates ettigini itiraf etmistir. Sanatgilar teknikleriyle kendilerine ait estetik sinirlarini

belirlemiglerdir.

Birgok sanatc¢i sanatsal kariyerleri sirasinda kesfettikleri ve dnculik yaptiklar
bir tarz gelistirmisler ve bu teknige bagh kalmislardir. Cogunlukla, kendilerini
tanimlamak igin gesitli yapisal ve dekoratif teknikleri birlestirmigler ve tim olasiliklari
tukettiklerini hissedene kadar sinirlari zorlamiglar, sonrada yeni bir teknige gegis
yapmiglardir. Sanatcilar geleneksel tekniklerin yani sira ayni zamanda sinir

tanimayan modern teknolojiye guvenip bundan yararlanmiglardir.

Ulkemiz tekstil sanatinda farkliliklar yaratarak, bu sanat yaklagimina énctiliik
yapan uluslar arasi lif sanatgisi Suhandan Ozay Demirkan’in KAF-KiM koleksiyonu,
Osmanli Kaftan ve Japon Kimono formlarinin farkli malzeme ve teknikle

yorumlanmasi ile olusan, zamansiz iki formun en guzel érneklerini teskil etmektedir.
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Calismalarinda geleneksel tekstil tekniklerini gelistirdigini ve vurguladidini ifade
eden Sanatgl, KAF-KIM koleksiyonu ile geleneksel dokumalarla birlestirdigi yeni

kaftan yorumlarinda, tekstil sanatina yepyeni olanaklar sunmaktadir.

Ulkemizde bu sanatin énculiguni yapan bir bagka tasarimci ise Géniil
Paksoy'dur. Osmanli donemine ait modelleri, 6zellikle de kaftanlari gunimuze
uyarlayarak yeniden yorumlayan Paksoy’un tasarimlari ge¢gmisi ve gelecedi birlikte
yansitmaktadir. Tasarimlarinda dogal boyalarla boyanmis eski ve yeni ama 6zellikle
Tuark kokenli el dokumalar, 6zel bir tasarim icerisinde kullaniimaktadir. Géndl
Paksoy’'un, Rezan Has Mizesindeki ‘Zamansiz Sadelik’ adli sergisinde sunulan
galismalari dund, bugund ve yarini bir arada yorumlayarak sadeli§i zamansiz
kilmaktadir.

Cagdas moda tasariminda, etnik kaynaklarini sanatsal giyside en efkili
kullanan ve degerlendiren, Bati tarafindan tarihsel olarak oldukgca deger gérmis,
gelismis kentsel sanat ve el sanatina sahip olan Japonya en iyi kaynaktir. Nancy
Corwin’in tanimladigi gibi Bati, ikinci Diinya Savagindan sonra ézellikle el sanatlari

ve desenlerini etkileyen Japonyalagma akimiyla karsilasmistir.

1970’lere gelindiginde, Japon teknik ve estetigi, dolayisiyla Japon el sanati
gelenegdi Arts and Crafts zanaat hareketinin sanatgilarini etkileyen yeni deneyimler
ve yeni bir statil 6zlemi icinde olan Amerikal yeni nesil tekstil sanatgilari tarafindan
ele alinmaya baslanmistir. Japon etkisinin ve tasarim kaynaklarinin diger énemli bir
unsuru da Japonya’dan Amerika'ya go¢ eden Yoshiko Wada gibi egitmen
zanaatkarlardir. Yoshiko Wada’nin Amerika’da pek ¢ok resmi egitim kurumunda ve
batin dinyada Japon tekniklerini oldukga genis bir izleyici kitlesine sunmakta dnemli

rol oynadigi bilinmektedir.

Japon giysileri, 0zellikle de kimononun, kendine 060zgin kesimi ve
konstruksiyonu ile Japon gelenegine uygunlugu ya da bati dusuncesine uygunlugu
g0z ardi edilerek iki boyutlu tekstiller ve U¢ boyutlu giysiler arasinda kavramsal bir
arabulucu rolu oynadigi gorulmektedir. Japon giysisi kimononun teknik ve
estetiginden etkilenen ve bu etkilenmeyi sanatsal ¢galigmalarinda yansitan Amerikal

sanatcilardan bazilari Katherine Westphal, Dina Knapp, Jacquelyn Roesch-

268



Sanchez'dir. Rise Nagin gibi birgcok sanat¢i Japon kimonosunun formunu sanatsal

g¢alismalarinda kullanmislardir.

Eski ve yenicagin metotlarini kullanarak, lifleri yenileyip, katkida bulunan ve
Olen bir gelenegi surdirmeye c¢abalayan sanatgilar ve ustalarin sayisi azdir. Hala
geleneksel teknikleri kullanarak, muhtesem guzellikteki tekstilleri yaratmaya devam
eden zanaatgilarin kiglk bir grubu, yaratilarini, gagdas medya ve duyarliliklarla
birlestirmektedirler. Onlar beceri ve hayal gugclerini, buginin yasam tarziyla birlikte,
cagdas-eski slreclerle bir araya getirme cabasindadirlar. Biz sadece, Japon ve
Osmanl tekstil sanatinin benzersiz dinyasini genisletmek Uzere, yenilik ve
yaraticillk mucadelesi verecek, daha ¢ok insanin etkilenecegini ve harekete
gececedini umabiliriz. Temelini sahip oldugu kultirel mirastan alan her turli akim,
¢ok daha saglam temeller Uzerinde oturarak kalici bir yapiya sahip olacak ve

gelecek kusaklara aktarilabilecektir.
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EKLER
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EK 1

KAFTAN VE KIMONO FORMUNDA
SANATSAL GIYSILER
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Suhandan OZAY DEMIRKAN
“Kaf-Kim Koleksiyonu” , 2007
El yapimi kege aplike; yiin
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Suhandan OZAY DEMIRKAN
“KAFTAN” , 2007
ikat; ipek, pamuk
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Suhandan OZAY DEMIRKAN
“KAFTAN” , 2007
ikat, Kutnu
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| PAKSOY

oni
“Zamansiz Sadelik “

G

, 2007
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Gonil PAKSOY
“Zamansiz Sadelik “, 2007
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Gonil PAKSOY
“Zamansiz Sadelik “, 2007
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Tim HARDING, Amerika
“Oaks”, 1982
Pamuk; Aplike

LEVENTON, Melissa; Artwear, First Edition, Thames&Hudson Ltd., 2005, London, 64s.
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Jacquelyn ROESCH-SANCHEZ, Amerika
“Janet’s Kimono”, 1981

ipek; Orme

LEVENTON, Melissa; Artwear, First Edition, Thames&Hudson Ltd., 2005, London, 66s.
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Katherine WESTPHAL, America
“Giverny I11”, 1983
El yapim kagit, pamuk, ipek brokar;

Renkli baski, yama teknigi

LEVENTON, Melissa; Artwear, First Edition, Thames&Hudson Ltd., 2005, London, 76s.
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Rise NAGIN, Amerika
“Road Goliaths”, 1985
ipek, asetat, akrilik boya; parca aplike

LEVENTON, Melissa; Artwear, First Edition, Thames&Hudson Ltd., 2005, London, 81s.
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EK 2

TERIMLER SOzZLUGU
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TERIMLER SOzZLUGU

A
Aplike; Belirli bir desen olusturulmak Uzere, kesilmis kumas parcalarinin yerlestirilip,

genellikle dikilerek, zemini olusturan kumasa sabitlendigi stsleme teknigi, oturtma.

Atlas: ince ipekten sik dokunmus diiz renkte, sert ve parlak bir tiir saten kumastir.

Aya ori; Temelde, bir atki ipinin iki ya da daha fazla ¢ézgu ipinin altindan ya da
Ustlinden gecisi ile desenin ortaya ¢ikmasini saglayan ve isidin yansitiimasina

dayanan bir dokumadir.

B
Basma; Cicekli, tirli renkli ve de desenli olan kumas. Adi basmanin, i¢i ve yizl
perdahlidir. ici havli ve disi perdahli olanlara “pazen”, ici perdahli ve disi havli

olanlara “divitin” denir. Basma; bugiin de gunlik elbiselerin yapiminda kullanilir.
Bedesten; Genellikle ¢arsinin merkezinde bulunan kumas bélima.

Benekli; Osmanli belgelerinde beneklerle bezeli ipek kumasglar igin kullanilan terim.
Bogasi; El tezgahlarinda, astarlik olmak Uzere, pamuk ipliginden dokunmus bez.
Asli ispanyolca “bocaci” ‘dir.  Amele sirti icin gdmleklik olarak kullanilmistir.
Kaftanlarda ¢ok nadiren astarlik kumas olarak kullaniimistir. Buglin de Denizli-
Kadikoy taraflarinda dokunmaktadir.

Bukan Sokutai; Heian Donemi (M.S.792-1192) Japon savasg! giysisi.

Blriamciik; Tamamiyle ham ipekten ve bazen de pamuk karistirilarak yapilan yerli

dokumasi, kivircik ince bez-kumas. En glzelleri, Uskiip, Iskorda, Bursa ve

Kastamonu’'da dokunurdu.
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C
Canfes; Eski ipekli kumaslardan biridir. Tek kat ¢ozgu ve tek kat atkili minavebe ile
orgl gibi dokunmustur. Gayet ince, mat, daima diz renk olur. Mat olan sathi hareli

dalgal gérandr.

Chirimen, "Kimono" i¢in kullanilan Japonya'nin geleneksel kumasini ifade eder.

ipek, chirimen icin baglica hammaddedir ve saf ipek kullaniimasi gerekir.

Caprast; Bir giysinin 6nden kapanmasini saglayan, uzerinde bir tarafta bir dugme

ya da dugum, diger tarafta ise bir ilik bulunan, siislemeli 6rgli ya da kordon, serit.

Carpana; C6zgu yuzlG bir dokuma gesididir.

Catma; Altin ve guimus telle dokunmus, havsiz alanlari bulunan bir kadife tira.

Cintemani; Uggen bigiminde yerlestirilmis t¢ benek ve bir ila ti¢ paralel pelenk, yani

kaplan cizgisi ile olusturulmus tipik bir Osmanlh motifi.

Cuha; Cozgu ve atkisi yin yapagindan igrilmis iplikten, havli, diiz renkte ve sade,

tok kumas.

D
Diba; Klapdanl dokunmus bir tir ipek kumas.

Donsu; Desenli bir dokuma olan Donsu, bir damask c¢esididir. Desenler, saten
dokuma teknigi ile dokunur. Zaman zaman atki ve ¢ozgu iplerinde kullanilan

kontrast renkler desenin etkisini arttirir.

Dilbent; Tulbent, til, basa ve boyuna baglanan ince beyaz kumas. Degirmi kesilen
parcalari Uzerine yazma usull ile nakiglar basilarak kadinlara bas yemenileri ve

namaz bezleri ve de kaftanlari astarlama da kullaniimistir.

E

Ehl-i hiref; Istanbul’da, sadece saray icin calisan maasli bir grup seckin zanaatkar.
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Entari; Kaftanin icine giyilen, 6nu acik, kemerle baglanan bir ici giyim.
F
Fukuro obi; Sadece bir kenarinda tasarima sahip olan ve vicudun etrafini saran

kusak.

Furisode; Evlenmemis kadinlar tarafindan giyilen, kol uzunlugu genellikle 99-107

cm arasinda olan, resmi kimono

Genroku-sode; 25 ila 30cm. genisliginde, kisa kollu ve kenarlari yuvarlatiimis,

Genroku déneminde ortaya ¢ikan bayan kimonosu.
Geta ; Yukata ile birlikte erkek ve kadinlar tarafindan giyilen sandaletlerdir.
Gezi; Cozgusu ipek, atkisi ipek ve iplik karigigi sik dokunmus hareli kumas.
Giluistani; Bitkisel desenli, ucuz bir kemha cinsi.
H
Hakama; Geleneksel olarak erkekler tarafindan giyilen, boélimli ya da boélimsiz

etek, ya da oldukca genis bir pantolon.

Hakama; Geleneksel Japon erkek giysisi. Etege benzeyen gergekte kimonoyla

birlikte giyilen, bol plili pantolon.

Hanbok; Geleneksel Cin giysisi hanfu etkili, Kore geleneksel giysisi.

Han ‘eri; Kimono renklerinin ortaya ¢ikmasini saglamak igin saf beyaz renkte,

yarim yakali i¢ kimono.

Hansode; Yarim kollu kimono.
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Haori; Hakama gibi resmi kimonolarla birlikte giyilen ceket. Haori'nin 6n acikligi,
o6rme sicimle baglanarak dekoratif dGgum atilir. Bugtin bu tip giysiler, cogunlukla ¢ok
resmi térenlerde giyilir. Genellikle digun téreni esnasinda damat tarafindan tercih

edilir.

Hatai; ipek ve klaptanla dokunmus sert bir nevi kumas. Cozgiisii ham ipekten olup
kumasa istenilen sertlik bununla verilmistir. Atkisi ise; bukimli iki ipek teli ve bir
klaptandir. 16.Yuzyil ikinci yarisindan sonra rastlanilan bu kumastan &zellikle

padisahlara ¢ok fazla dis kaftani yapilmistir.

Hatayi; Sapiyla beraber lotus gicegi ve baska Cin kdékenli motiflerden olusan

susleme uslubu.

Hanfu; Ozellikle Japonya ve Kore olmak (izere, birgcok Asya Ulkesinin geleneksel
kiyafetlerinin temelini olusturan, 17.ylzyil dncesi Ustlin etnik grup olan Han Cin
geleneksel kiyafetleridir. Hanfu, Han Cinli etnik grup tarafindan giyilen kiyafetlerin

batdn tiplerini kapsar.

Hil'at; Padisahlarin gesitli devlet gorevlilerine riitbe, atama ve édullendirme amacli

hediye ettikleri degerli kumastan ya da kirkten yapilmis kaftanlara verilen addir.

Hil’at-i Fahire; Osmanli saray hayatinin vazgecilmez bir pargasi olan Hil’atlarin en

degerlisi olarak bilinir.

Hira Ori; En basit ve muhtemelen en eski Japon dokumasi olan hira ori, bir ¢dzgu
ipliginin, bir atki ipliginin Uzerinden ve sonrakinin de altindan ge¢cmesiyle olusturulur.
Desensiz, duzenli, duz bir dokumadir.

Hirosode ya da Oosode; Kare seklinde genis kollu kimono.

Hiyoku; Kadinlar tarafindan giyilen bir ¢esit kimono icligi.

Homongi; Japon kadinlarin, resmi ziyaretlerde kullandiklari, tamamen baski ile

kapl ziyaret kimonosu.
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i
indigo; Pamuk, kenevir, hasir ve ipek kumaslari degistirmek icin kullanilan, aizome
diye bilinen Japon boyama teknigi strecinde yer alan, zengin mavi igerikli temel
boyar madde.
inam; Osmanlilarda hediye ve édiil icin alinan, hediyeye karsilik verilen kaftan.
lydane; Osmanlilarda biiyiik dini kutlamalarda verilen hediye kaftan.

irotomesode; Tek renkli ve yalnizca belden asagisi desenli bir kimono ¢esididir.

J

Junihitoe; Heian doneminde, sarayda kadinlar tarafindan giyilen on iki katli kimono.

K

Kabuki; Gunlik yasama donik, Japon halk tiyatrosudur.

Kadife; Dokuma sirasinda, gecici olarak araya sokulan gcubuklar sayesinde, ek bir

¢6zgundn ilmikler halinde yukari kaldirildigi, havh bir dokuma g¢esidi.

Kaftan; Kumastan yapilan, elbise Ustiine giyilen, kollu, uzun, susli ve astarsiz bir

cesit giysidir.

Kakusode; Kdseleri yuvarlatiimamis, genis kare kollu, kol yeni dar kimono.

Kapanige; Ici kiirkli, disi seraser, atlas, gezi gibi degerli kumaslardan yapilan uzun

kollu (yen), 6nden acik, kiymetli taslarla sislt, digmeli ve yanlar yirtmach kaftan.
Karami ori; Japonya'da, ra, sha, ve ro dokumalarinda oldugu gibi, ince ipek iplerin,
altin iplerle desteklenmesi ile olusturulan, gaze ailesine ait bir tur, desenli gevsek

dokunmalardir.

Kamishimo; Keten kumagtan yapilan, kol evi standart omuzdan digarida ve kolali

olan Japon Samuraylarinin giydidi geleneksel giysi.
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Kanji; Japon, hiraganayla beraber modern Japon logographic yazi sisteminde

kullanilan Cin karakterleridir.

Kanzashi; Kimono ile birlikte, yapilan sa¢ modellerinde kullanilan, ipek cicekler,

tahta taraklar ya da yesim tokalardan olusan aksesuarlardir.

Katazome; Suda c¢ozilebilir bir hamurdan yapilan sablonun kumas Uzerine
uygulanmasi ile olusturulur. Katazome' nin en 6nemli karakteristigi, dayanikli sablon
k&gidi ve piring hamurundan yapilan suda ¢dzilebilir sablondan dolayi kalitesindeki
duyarhlik ve tekrardir.

Katanginu; Sadece gdvdeyi 6rten, kollari olmayan kolsuz kimono.

Kazami; Heian Donemi (M.S.792-1192) Japon gen¢ kadinlarin ve c¢ocuklarin ilik

havada giydikleri saray kimonolaridir.
Kemha; Osmanlilarda, ¢ozgusi ve atkisi ipek, uUst sira atkisinda ayrica altin
alasimli gimus veya dogrudan dogruya gimusla klaptanla dokunmus ipekli kumasa

verilen isimdir.

Khalat; Orta Asya, Iran, Pakistan ve Kuzey Hindistan’ da, erkek ve kadinlar

tarafindan giyilen, genig, uzun kollu giysi.

Khilat; “Khil” elbise anlamina gelen Arapca kelime.

Kimono; Belin etrafinda baglanan, genis bir bel aksesuarina sahip olan, bol ve

genis kollu Japon giysisi.

Kinran dokumalar; Bir agik renk arka plan Uzerine, altin renkli, kiicik desenli

tasarimlarin oldugu Japon dokumalaridir.

Komon; Kuglk tag anlamina gelir ve dizenli tekrar eden, kig¢lk desenlerden olusan

bir Japon tasarimidir.
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Kosode; Genis kollu, Kol yeni sadece elin gececedi kadar dar olan ve uglari
yuvarlatiimig Japon giysisi. Kosode'nin kimononun ilk ortaya c¢ikigina onculuk

ettigine dair tarih arastirmalar bulunmaktadir.
Kosinil; Kabuklarindan 6zel bir kirmizi rengin elde edildigi bir bocek.
Kurotomesode; Yalnizca bel altindan itibaren desen konan, siyah kimono.
Kutnu; Ozellikle Sam’da dokunmus, yollu bir ipek kumas.
Kumadori; Japon kabuki tiyatrosunda, tarihi hikayelerde, savasgi veya kabadayi
rolleri oynayan aktorlere yapilan, abartili makyajdir.
Lampas; Bir bilesik dokuma taru.

M
Merasim Kaftanlari; Osmanlilarda, altin telli catma veya seraserden yapilmis olup,
omuzdan agaglya kaftan boyu kadar, ikinci bir kol (yen) tasiyan ve disa giyilen
kaftanlardir.
Mordan; “boya saptar” olarak da bilinir; kimyasal bir madde, gogunlukla bir metal
oksit; boyama surecinde lif ve boya arasinda kimyasal bir bag yaratmaya yardimci
olur.

N
Nagajuban; Kimononun igine, i¢lik olarak giyilen kisa bir kimono.
Nagoya obi; Ortada, daha kolay baglamak i¢in kullanilan daha dar bel kusagi.
Nakkashane; istanbul’da saray icin calisan sanatgilarin merkezi desen atélyesi.
Nishiki; Nishijin zanaatgilari tarafindan Uretilen ylksek kaliteli brokar, olarak bilinir.

Altin ve gumus iplerin bolca kullanildigi bu dokumalarin en belirgin karakteristik

ozelligi, cicek, kus ve geometrik desenlerdir.
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Noshi; Heian Doénemi (M.S.792-1192) Japon erkekler igin kullanilan gunlik
mahkeme giysileri.

No tiyatrosu; Gelenekleri, en st dlizeyde yansitan bir sahne sanati.

@)
Obi; Kontrast, renkli cizgilere sahip ipek brokar kumastan yapilan genis,

sertlestiriimis Japon bel aksesuarina denir
Oyama veya Onna gata; Kadin rolu yapan erkek aktdrlere denir.
=]
Pelengi; Osmanl belgelerinde, benekli ya da ¢intemani desenli ipek kumaslar icin

kullanilan terim.

Pao; Japonlar tarafindan benimsenerek kimonoya ddnustirilen, ipekten yapiima

uzun kaftan bigcimindeki geleneksel Cin giysisi.

R

Rumi; Kalin saplar arasinda ikiye ayrilan yapraklardan olusan bir stsleme Uslubu.

S

Salari; Tipik Turk giysisi olarak kabul edilen, kisa kollu ust kaftan.

Saray Kumaslari; Eskiden halkin giyim bigiminden, yasayisindan tamamen farkli
durumda olan padisah, hanedan ile Saray mensuplarinin elbiseleri igin 6zel olarak
dokutturulan kumaslara denir.

Savayi; Cesitli sUslerle, ipek ve klaptanla dokunmus, ipekli bir kumasin adidir.

Saz; inceltilmis, kivrik ve tily gibi yapraklardan olusan bir 16. Yiizyil Osmanli deseni.

Serenk; Osmanlilarda, klaptansiz dokunmus bir tir lampas kumas.
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Seraser; Osmanlilarda, ¢b6zgusi ipek, atkisinda altin alasimli gimus tel veya

dogrudan dogruya gumdas tel kullanilarak dokunan kumastir.

Selimiyye; Osmanlilarda, ¢6zgu ve atkisi ipekten olup umumiyetle boyuna yollu ve

kuguk cicekli dokuma. Ciceklerinde, bazen klaptan da kullaniimigtir.

Shenyi; Koyu renkli, etek ve ceketin bir arada oldugu, vicudu saran tek pargadan
olusan uzun bir kaftandi. Ozellikle savasan devletleri tanimlamak amaciyla ilkbahar

ve sonbaharda giyilen en énemli Hanfu c¢esidi idi.

Shibori; Dinya uzerindeki Ulkelerde, bilinen, kaydedilmig tarihinden dnce rezerve

boyama ile meydana gelen bir tekniktir.

Suikan; Heian Dénemi (M.S.792-1192) Japon avci kimonosu.

Shusu Ori; Uzun ytzmeli atlamali saten Japon dokumasi. Shusu Ori denen bu liks
kumaslar, saten dokumalardir. DUzgun, parlak bir ylzeyi yaratmak icin her bir atki

ipligi, bircok ¢ézgl ipliginin Gzerinden atlatilir.

Sof; Tiftik yapagindan ince bukilmus iplikle dokunan diz kumastir. Tiftik kegisi
Ankara ve Tosya’da yetistiriimis ve dolayisiyla bu kegilerin ylnlerinden elde edilen

yapagi ve sof dokuma sanayi bu kentlerde gelismistir.

S

Semse; iki yandan daraltilarak, (stl ve alti sivriltiimis bir madalyon ya da dairesel
sekil.
Sinto veya Sintoizm; Japonya'nin yerli dini.
T
Tabi; Sandaletlerle giyilen, bilek uzunlugunda ve parmaklari ayriimis Japon

coraplaridir.

Tafta; Yuzer atki veya ¢dzguler nedeniyle gizgili bir ylzeyi olan diz dokuma ipek

kumas.
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Tapestry; Devamsiz atkilarin olusturdugu atki yizli diz dokuma olup, belirgin bir

dokuyu niteler.

Tasadduk; Osmanlilarda, dini bagis anlaminda verilen kaftan.

Tategasuri; Dikey, geometrik tasarimlarin (kasuri ya da gasuri ), boyali, dikey atki

iplikleri ile tek renkli ¢ozgu ipliklerinin olusturdugu dokumalardir.

Tateyokogasuri; Atki ve ¢ozgu ipliklerinde rezerve tekniginin kullanimiyla ortaya
¢lkan Japon dokumalarl. Bu dokuma, tamamen beyaz, geometrik tasarimlarla

tannabilir.

Tiraz; ince siisleme bantlardir. Esvaplarin yaka ve yen aglarina, énlerine, eteklerine
sirma islenen ve ziynet, slUs yerine kullanilan alametler. Osmanl hil’atlari disindaki

onur kiyafetlerinin kollarina takilan, yazili bant ya da arma.

Tsutsugaki; Japon, serbest cizim tasarim teknigini. Sablon boyama tekniginde
tekrarlanan tasarimlardan farkli olarak, sadece elle ¢izilmis, buyuk motifler,
tsutsugaki tekstillerinin batin tasarimina egemen olmaktadir. Tsutsugaki teknigi, G¢
bitkinin kullanimindan dogmustur: 15.yy da Kore' den gelen pamuk, Japonya' nin

temel gidasi piring, Ulkenin bastanbaga her yerinde yetistirilen indigo.
Tsutsusode; Omuz kismina dogru hafifge genigleyen, silindir seklinde, dar kollu
kimono.
Ukiyo-e; Japon baski resim sanatr’dir.
Unemeise; Heian Dénemi (M.S.792-1192) Japon nedime kimonosu.
Y
Yen; Gériiniise ihtisam katmak ve Osmanli imparatorlugu merasim usuliine gére

bayramlarda ve culGslarda épulmek gibi tarihi bir rolu olan, yere kadar uzun kaftan

kolu.
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Yukata; Resmi olmayan, genellikle pamuklu, keten ya da kenevir kumastan yapilan

yaz kimonosu.

Yuuzen; Japon boyama teknigidir. Canli, glizel renklerle yapilan resimsel
tasarimlar, kola ile sabitlenerek diren¢ kazandirihir. 1700 lerde mukemmellesen
teknik adini Kyoto'nun Unlu ressamlarindan Miyazaki Yuuzen'den almistir. Parlak
renkli aristokratik tasarimlar ve motiflere ek olarak; daha ince detaylara yer verilerek,
cesur renkler, dogalcilikla ilgili tasarim motifleri ve  gunlik yasamin dlnyevi
nesneleri  kullaniimaktadir. Yuuzende islemeler, altin veya gumis baskiyla

birlestirilerek daha gosterigli tasarimlar elde edilmektedir.
Z

Zebaft; Osmanllarda, altin yaldizli klapdanla dokunmus c¢ok renkli bir lampas

kumas.

Zori; Hem erkek hem de kadinlar tarafindan giyilen, kumas, deri ya da ottan

ortlmis Japon sandaletleridir.
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TABLO |

OSMANLI| SARAY KAFTAN ORNEKLERI

15.yy. - 17.yy

15.ylzyil

1- Il. Mehmed 1451 -1481

1- Pelenk desenli kadife kaftan;

16.ylzyil

1- I. Selim 1512 — 1520
2- |. Stleymanin Oglu
Mehmed

1512-1543

3- I.Suleyman 1520-1566
4- Sultan II. Bayezid

1a- Uglii benek motifli kaftan;

1b- Uglii benek motifli kaftan;

1c- Ipek brokar kaftan;

2- Toren kaftani;

3a-Turk desenli, Avrupa kadife, téren
kaftani;

3b- Tek renk saten, cocuk kaftani;
4a- Sirmali ipek kaftan;

4b- Kirkli Ipek brokar Kaftan;

1- Etek detayi

1- Yaka ve kol detayi

16.yy. ikinci
yarisi

1- Il. Selim 1566-1574
2-1l. Murad 1574-1595

1- Glnes motifli kaftan;

2- Dolagmall, lale desenli italyan
kadifesinden kaftan;

3- ipek Brokar téren kaftant;

4- Palmet desenli kaftan;

5- ipek kaftan;

6- Lale desenli, ipek kadife kaftan;
7-Uglii benek Cocuk kaftani;

8- Kisa kollu, ipek kaftan;

Qﬂ u‘:.'
?.1 :.vp a

Y& &%
up“n,.o.n"

AP
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17.ylazyil

1- 1. Ahmed 1603-1617

la- Aplike dekorlu saten kaftan;
1b- Ilkbahar gigekli ipek kaftan;
1c-Tag motifli ipek, kisa kaftan;
1¢- Kozalak motifli kaftan;

1d- Hilal ve gigek desenli kaftan;
1e- Madalyon desenli Ipek gocuk
kaftani;

1f- Floral desenli ipek gocuk
kaftani;

1g- Altin brokar kaftan;

1§- Ipek téren kaftani;

1h- Avrupa kadifesi, Solomon’un
muhri motifli kaftan;

11- Italyan ipek kadife, téren
kaftani;

1i- Kivnimli yaprak desenli kaftan;
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TABLO Il OSMANLI SARAY KAFTAN ORNEKLERI 17.yy. — 18.yy

1- Damask dokuma, desenli Kaftan;
2a- Cintemani desenli téren kaftani;

17.ytizyil | 1-1l. Osman 1618-1621 2b- Italyan ipek kadife kaftan;
2- V. Murad 1623-1640 3a- ipek kadife kaftan;
3- ibrahim 1640-1648 3b- Aplike desenli saten kaftan;
4- 1. Stleyman 1687- 4- Hilal ve lale motif aplikeli, saten kaftan;
1691 5- Ug benek desenli kaftan;
5- 1l. Ahmed 1691-1693 6- Baski ile desenlendirilmis atlastan dikilmis
gocuk kaftani;
7- 1.Ahmet dénemine ait gocuk kaftani;
8- Ipekli Kaftan;
9- igi kakim kiirk kapli, glivez renkli atlas kaftan;
10- Hilal ve yildiz desenli kakim kirk kapli, sarap
renkli atlas kaftan;
12- ipek, kisa kemha kaftan;
1- Yaprak desenli kaftan;
1- Ill. Ahmed 1703-1730 2a- Uggen aplike dekorlu, saten kaftan;
18.ylizyil 2- |. Mahmud 1730-1745 2b- Cizgili ipek kaftan;

3- lll.Mustafa 1757 -1774

3- ipek kaftan;

4- KurklG ¢ocuk kaftani;

5- G6zenekli hint pamuklusu tizerine islenmis
kumastan yapilmis cocuk kaftani;

6- Hareli tafta lizerine islenmis gocuk entarisi;
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TABLO | JAPON KiMONO ORNEKLERI

Jomon Dénemi (M.0.10 000 -M.0.300) - Edo Dénemi (1601-1867)

1- Jomon dénemi  (M.0.10 000 -

M.0.300)

2- Yamato Dénemi (M.S. 300-538)
3- Akusa Donemi (M.S.538-710)
4- Nara Dénemi (M.S. 710-792)

1-Erkek Giysis;
2-Kadin Kimonosu;
3a- Erkek Kimonosu;
3b- Kadin Kimonosu;
4a- Erkek Kimonosu;
4b-Kadin Kimonosu;

1- Heian Donemi (M.S.792-1192)

1a- Junihitoe;
1b-Noshi;
1c-Bukan-Sokutai, Uneme;

1d- Suikan, Kazami;

1- Muromachi Doénemi (1338-
1573)
2- Momoyama Dénemi (1573-1601)

1- Kadin Kimonosu;

2a- Ipek tapestry dokuma;

2b- Altin yaprak baskili, yelpaze,
cicek ve bambu 2c- islemeli kimono;

No kostimi;

1- Edo Dénemi (1601-1867)
17. yazyil

la-ipek kosode;

1b- Yaprak desenli, ipek, kosode;
1c- Bitki, bulut ve geometrik desen
bezeli kosode;

1¢- Tie-dye teknigi ile dekore edilmis
furisode;

1d- Zit renklerden olusan, uchikake;

1- Edo Dénemi (1601-1867)
17. yuzyil

1a- Yuzen ve shibori teknikleri
kullanilan furisode;

1b- Uchikake;

1c- Indigo boyali Urisode;

1¢- Manzara baski ve altin iglemeli
kimono;

1d- Altin aile tacinin bulundugu siyah
kosode;
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TABLO 1l JAPON KiMONO ORNEKLERI

Edo D6nemi (1601-1867)

1- Edo Dénemi (1601-1867)
17. yuzyil

la- Bayan dansgilar tarafindan
kullanilan No kostiimi;

1b- Islemelerle siislenmis, cizgili, ipek
kosade;

1c Beyaz, figlirll, saten

1¢- Ugikake;

1d- Sablon baskili kimono;

1e- Tsusugaki;

1- Edo Dénemi (1601-1867)
17. yuzyil

1a- No Kostimd;
1b- ipek kosode;
1c- No kostim;
1¢- Islemeli uchikake;
1d- Kyo yuzen kimono;

1- Edo Dénemi (1601-1867)
17. yazyil

1a- Turna kusu desenli kimono;
1b- iris desenli kimono;

1c- Krizantem desenli kosode;
1¢- Mavi krep (Chirimen) kosode;

1- Edo Dénemi (1601- 1867)
17. yazyil

1a- No kotsumu;

1b- Yazlik kimono;

1c- Cicek, yaprak ve boécek desenli
kimono;

1¢- Cicek ve tas desenli kimono;
1d- Bambu yaprak desenli kimono;

1- Orta Edo Dénemi

1la- Bahge manzarali kimono;

1b- Cigek desenli kosode;

1c- No Kostumu;

1¢- Bingata sablon teknigi kullanilarak
yapilmis gocuk kimonosu;

1d- No kostimd;
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TABLO Il JAPON KiMONO ORNEKLERI

Edo Dénemi (1601-1867)

1- Geg¢ Edo Donemi

1la- Kirmizi, saten furisode;
1b- Bahar dali desenli kimono;
1c- Siyah kimono;

1¢- Yazlik kimono;

1d- No kostumi;

1- 18.ytzyIl baslan

1a- Sonbahar gigekleri ve gimen
deseni ile bezeli kosode;

1b- Ikbahar kimonosu;

1c- Mavi kimono;

1¢- Bambu desenli kimono

1- 19. ylizyil baslar

la- Dort mevsim geltik tarlasi desenli
kosode;

1b- Cigege durmus erik agaci
desenli kosode;

1c- Ok ve hedef tahtali kabuki
kostimi;

1¢- Dag motifleri ile dekore edilen
kamikochi;

1d- Indigo kimono

1e- Kiraz giceg@i desenli Ucikake

1- 19. yazyil

1a- Indigo, ipek kimono;

1b- ipek kosode, tsujigahana;
1c- Ipek krep kosode;

1¢- Uzun kollu, ipek furisode;
1d- Yuzen boyama ipek kimono;
1e- Sibori kimono

1f- DUgin kimonosu;
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