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OZET

Kadinlar, feminist yaklasimlar baglaminda, daha yogun bir sekilde
erkekler tarafindan belirlenmis bir diizende, nasil somiiriildiiklerinin
coziimlemesini yapmaya, elestirel goriislerini ifade etmeye cahsmislardir. Bu
cabalan onlara bir kadin stratejisi ya da politikas1 yaratma yolunu acnustir
denilebilir. Ayrica feministler, goriintiiniin bir iktidar sorunu oldugunu

belirtmis ve bu meseleyi daha da derinlestirmislerdir.

Buradan bakildiginda feminizmin en biiyiik katkisi siire¢ icindeki, temsil
ve cinsiyetlestirilmis 6znellik arasindaki iliskilerin ve bunlar arasinda iiretken
bir aracih@in yapilmasina duyulan ihtiyacin fark edilmesidir. Ele alinan
sanatcilarin ortak amaci, disinin sabitliginin bozulmasi, merkezi ve giivenli bir
sey olarak erkegin kategorisini garanti eden “isaretli terim” olarak konumunu

degistirmek oldugu soylenebilir.

Bu tiir calismalar, kadinin sanat platformunda goriiniirliik durumunun
ve kadin sanat¢i olarak durdugu yerin takibinin getirdigi bir siire¢ olup,
anlatimcr roliinii iistlenmesinin tezahiirii olarak ifade edilebilir. Arastirma
konusu, daha c¢ok kadin sanatcilarin ‘“kadin bedeni”’ne ve bunun paralelinde yer
alan, kendi bedenine dair sanatsal tavir ve tutumlarn cercevesinde gelismistir.
Ayrica, giiniimiiz sanatinda ‘“‘beden” siirekli giindemde tutulan bir olgu olup
pek cok sanatci tarafindan farkh sekillerde ele alinarak, cahsmalara malzeme
olmaktadir. Sadece kadin sanatcilarla siirlandirdigimiz konu alam, kadin
sanatcilarin bedeni ele ahs sekilleri ve nedenleri iizerinden incelenmeye
calisilmistir. Sonucta denilebilir ki, bazi kadin sanatcilar, normlarin
parametrelerini ortadan kaldirmak ve kimligin geleneksel kabullerini kirmak
adina kendi bedenlerini ve deneyimlerini marjinal bir sekilde kullanmislardir.
Ayrica, ‘“kadins’” olarak nitelendirilen bazi malzemelerin sanat olarak

degerlendirilmesini de saglamislardir.
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ABSTRACT

Women, within the scope of feminist thought, try to express their own
critical views and to analyze how they are exploited in an order more
dominantly structured by men. It can be said that these attempts allowed them
to come up with an emerging women strategy or politics. In addition, feminists
indicate that this situation is a problem of power, which deepens the issue more

and more.

From this perspective, the greatest contribution of feminism is the
awareness of the relations between the gendered subjectivity and representation
in the process and the need felt to create a productive mediator between these.
The common objective of the artists in question can be said to change the
central and secure position of men guaranteeing their category as ‘“marked

term”’, thus spoiling the stability of femaleness.

These studies can be seen as women’s exposition of the undertaking the
narrative role, which is also a process caused by where women stand as artists
and by how they look in the platform of art. The subject matter has developed
in the scope of the artistic behaviour and attitudes of women artists toward
“women body” and in turn toward their own bodies. On the other hand,
“body”’, which is a concept generally kept update in contemporary art and dealt
with differently by various artists, has been subject matter of many works. The
scope of the study limited to women artists is how they depict body and why
they do so. Therefore, it can be said that some women artists have sued their
own bodies marginally to put an end to how their identity is conventionally
accepted and to eliminate the parameters of norms. In addition, they have made

it possible for some subjects considered womanish to be evaluated as art.



ONSOZ

Linda Nochlin’in 1971 yilinda yayinlanan “Neden Hi¢ Biiyiilk Kadin Sanatci
Yok? (Why Have There Been No Great Women Artists?)” baslikli makalesi, bu
stirecin kilit noktas1 gibi... Sanat ortaminin i¢inde ya da sanatla ilgili olan pek cok
kadin i¢in bu soru, yasamimnin bir doneminde sorulmus olsa gerek. S6z konusu
sorunun kilavuzlugunda, kadm sanatc¢ilarin takibine baslayarak, neler yaptiklarmin
ya da yapabildiklerinin merakini gidermeye c¢alisiyorsunuz. Bunlar1 yaparken,
dayatilan kaliplardan ve kliselerden de siyrilmaniz gerek. Yasam alaninin
taninmadig1 bir ortamda, varlik gosterme cabalarinin zorlugu herkesce kabul goriir
sanirim. Yine de, kadin sanatc¢ilar bu platformda, kendilerinin de var olduklarini,
biiyiik dzveriler gostererek kanitlamislardir. S6z konusu kadin sanatgilar sayesinde,
glinlimiiz kadin sanatc¢ilart ve adaylar1 daha sanshilar, ciinkii artik varlar, yok

sayillamayacak kadar varlar.

Ayrica, Virginia Woolf’un kadmlara seslendigi su soziinii; “Para kazanin,
kendinize ait ayr1 bir oda ve bos zaman yaratin. Ve yazin, erkekler ne der diye

2

diisinmeden yazin!...” kendimize gore uyarlayacak olursak; “Para kazanm,

kendinize ait ayr1 bir oda ve bos zaman yaratin. Ve iiretin, kim ne der diye

2

diisiinmeden yalnizca kendiniz i¢in iiretin!...

“Kendine ait bir oda” yaratma siirecinde yardimlarini, desteklerini ve
ictenliklerini hi¢gbir zaman esirgemeyen oncelikle dostlarim ve hocalarim Dog. Giilay
YASAYANLAR’a, Prof. Miimtaz SAGLAM’a ve Yrd. Doc. Ramazan
BAYRAKOGLU’na minnettarhgimi ifade etmek isterim. Ayrica, Kkisiligimin
olusumunda derin etkiler birakan, bizi asla siddetle tanistirmayan diinya tatlist ve ¢gok
0zledigim babam Ayhan SENYUVALI'ya ve canim annem Latife SENYUVALI'ya,
bana gerekli sabr1 ve anlayis1 gosteren, belki de ¢ok az insanin karsilasabilecegi
giizellikte olan Ugurlu DEMIRTAS’a tesekkiir ediyorum. Her sey sevdiginiz ve

inandiginiz insanlar takdir etsin diye...

03.01.2010
Giilcan SENYUVALI
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GIRIS

Tanr1 kadinlara dedi ki: "Acim1 ve dogurganligini arttiracagim; Cocuklarini ac1 icinde
doguracaksin ve arzun kocana ait olacak ve seni o yonetecek."

INCIL"

Erkegin tek orgamiyla birlestirece8i tek bir cinselligi vardir. Fakat kadinlar igin
durum bu degil. Ayr1 ayr1 tanimlanamayacak en azindan iki cinsel organi vardir
onun. Onun cinselligi her zaman cift ve aslinda ¢oguldur. Kiiltiirtimiiz bunu nasil
gormek ister? Bu konuda nasil yazilir? Bu, nasil yanhs tanitilir?

Ornegin, kadinlarin zevki, klitorisin etkinligi ve vajinanin edilgenligi arasinda bir
secim degildir. Vajinal oksamanin zevki klitoral oksamaninkiyle ayni degildir. Bu
iki zevk tiirli kadin orgazminda yeri doldurulmaz bir sekilde birbirlerine yaklasirlar.
Gogiislerin oksanmasi, vulvaya dokunmak, dudaklarm yari acilisi, vajinanin arka
duvarina 6nden ve arkadan basing yapilmasi, rahmin bogazina hafifce dokunus vb.
Bunlar 6zgiil kadin zevklerinin sadece bir ikisini uyandirir. Biitiin bunlar cinsel farka
diisiinmenin -ya da diisinmemenin- normal bi¢imlerinde gdzden kacar. Ciinkii "6teki
cins" genellikle sadece erkek organinin zorunlu bir tamamlayicist olarak goriiliir.

LUCE IRIGARAY "

Kadin ¢aglar boyunca ya goriilmemis ya da ikincil olarak hep kenarda kalmas;
tiim kotiiciil anlamlar neredeyse hep ona atfedilmistir. Yukarida 6rnegini verdigimiz
kadina dair soylemlerden de anliyoruz ki ¢ogunlugun yarisint olusturan bir niifusu
yok saymak ya da gormezden gelmek pek miimkiin olmamistir. Kadma dair olumlu
ya da olumsuz anlamlar ge¢miste siirekli ifade edilmistir, ama hep Otekinin

perspektifinden.

Kadina, yalnizca “anne”lik sifatiyla ulvi bir anlam bahsedilmis, onun disinda
anlamlandiramadiklar1 kendine 6zgii niteliklerinden dolay1 ya cadi olarak goriiliip

yakilmiglar tarih boyunca ya da sorunun nedenine bakilmaksizin histerik sayilip

* Rosalind Coward, Kadinlik Arzular: Giiniimiizde Kadmn Cinselligi, cev: Alev Tiirker, 3. Basim,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1993, 247-249 s.
** Rosalind Coward, Kadihk Arzular: Giiniimiizde Kadin Cinselligi, cev: Alev Tiirker, 3. Basim,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1993, 247249 s.



psikanalistlerin malzemesi olmuslardir. Ayrica kapitalist sistemin somiirdiigii bir

arzu nesnesidir o. Bu durumda, kendi bedeni dahi kendisine ait goriinmemektedir.

Evin icindeki cadi, histerik, arzu nesnesi yabanci, tarihsel siire¢ i¢inde sahip
oldugu konumu sorgulamaya ve hosnutsuzlugunu dile getirmeye baglar. Ayni
zamanda, 1970’lerde bir¢ok alanda kadinlarin temsili, yer alis bicimi ve cinsiyetler
arast rol dagilimi elestirilir. Kadinlar, olusturduklar1 direncle ve farkindalikla bir
takim kazanimlar elde etmeyi basarirlar. S6z konusu kazanimlar, kadinlarin ¢coguna

heniiz ulasamamis olsa bile.

Sanat tarihi incelendiginde, kadina dair biitiin bu geleneksel tutum ve
tavirlarin yansimalari, sanat alaninda da mevcut oldugu goriilmektedir, orada da
kadin yoktur. Bu tez, kadiin sanat platformunda goriiniirliik durumunun ve kadin
sanat¢1 olarak durdugu yerin takibinin getirdigi bir siiregtir. Ayrica, anlatimci roliinii

tistlenmesinin tezahiiriidiir de denilebilir.

Bu arastirmada tartisilan sey, genel anlamda bir “beden sorunsali” degildir.
Asil ilgilenilen konu, daha cok kadin sanatcilarin “kadin bedenine” ve bunun
paralelinde yer alan kendi bedenlerine dair sanatsal tavir ve tutumlar1 olmustur. Bu
yizden “beden sorunsali” konusuna yalmizca bir giris yapilarak, genel
degerlendirmelere yer verilmistir. Giiniimiiz sanatinda “beden” siirekli giindemde
tutulan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmakta, pek cok sanat¢i tarafindan da farkhi
sekillerde ele alinarak caligmalarina malzeme olmaktadir. Burada, kadin sanatgilarla
smirlandirdigimiz konu, sanat¢ilarin bedeni ele alis sekilleri ve nedenleri iizerinde
incelenmeye calisilmigtir. Beden, “kadinlik” mefhumunun merkezinde yer
almasindan ve kadin tabiatinin (biyolojik-olan) zayifligindan kaynakli en cok
istismar edilen, bir yapiya sahiptir. Diger yandan kadin icin de bedeni bir sorunsal
olmustur. Bundan dolay1 beden, tezin icinde kadmlik (femininity) kavram ile

beraber ilerlemektedir. Ayrica bu kapsamda oncelikli hedef, feminizmi” tartigmak

* Feminizm:"Kadin haklar1" 60'l yillardan sonra sikca duymaya basladigimiz bir kavram olmaya
baslamistir. Bu kavramin iceriginin doldurulmasinda ise feminist hareket etkili olmustur. Feminist
hareket cercevesinde kadin sorununu sadece kadin-erkek esitsizligi acisindan ele almak tek boyutlu bir
coziimleme olacaktir. Zira kadin sorunu ekonomik, politik, ideolojik psikolojik yonlerin i¢ ice gectigi



degildir, bu yiizden feminizmin gelisim siirecine yer verilmemistir. Agirlikli olarak
“kadin” ve “beden” imgesi gercevesinde Ongoriilen konuya, kimi zaman feminizm
tartigmalar1 da dahil edilmistir. Gliniimiiz sanat ortaminda kadin kategorisi ve ‘“kadin
bedeni” kavramlar1 iizerinden -kadin sanat¢i olma pratikleri cercevesinde-, kadin
sanat¢ciin kadin bedenine (bir kadin olarak kendi bedenine) yaklagimi ve bunu nasil
sorunsallastirdigi noktasinda arastirma ilerlemis, bu kapsam dahilinde yer alan bazi
kavramlar acimlanmaya calisilmistir: “kadinlik” olgusu ve bu baglamda yer alan,

cinsiyet, toplumsal cinsiyet, gibi.

Feminist yazarlar, kadin bedeni ve cinsiyet tartigmalariyla bedenin (cinsiyetli
bedenin) oOncelikle, toplumsal yasamda var oldugunu, dahasi toplumsal, politik
cinsiyetli ve ideolojik bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymuslardir. Biiyiik bir
kirilmanin yasandigi 1960 sonras1 donemde, feminist sanatgilar, tiikketim kiiltiiriiniin
kadin1 kullanma bic¢imini, cinsel siddet gibi konularda ve toplum icinde kadinin
roliinii irdeleyerek, radikal eylemlerle ve yaptiklar: tarihi incelemelerle kadin sanatgi
kimligini desifre etmislerdir. Feministler, goriintiiniin bir iktidar sorunu oldugunu
fark etmisler ve bu meseleyi daha da derinlestirmislerdir. Gorsel kiiltiirde kadina
yonelik cinsiyet¢i yaklasimlar, teorik alanda elestirmenlerin ve kuramcilarin, sanat
alaninda da kadin sanat¢ilarin caligmalar1 araciligiyla incelenerek sorgulanmaya
baslamigtir. 1968 sonrasi donemde, Birinci kusak feministlerin “esitlik” temast
lizerine yogunlasan fikirleri, ikinci kusak feministler tarafindan elestirilmistir. Ikinci

kusak feministler kadm kimliginin toplum tarafindan konulmus normlarla

karmagik bir olgudur. Feminizmi genel olarak kadin=erkek ayrimciligma karst c¢ikarak, cinsler
arasinda siyasal, ekonomik ve toplumsal esitligi savunan goriis olarak tanimlamak miimkiindiir.
Batida Fransiz devrimi ile birlikte kadinlarin se¢me ve secilme hakki, miilkiyet hakki kadin 6zgtirlugi
kavrami cercevesinde savunulmustur. Cesitli eylem ve reformlar sonucunda kadinlar acisindan bazi
haklar elde edilmistir. Feministler bu haklari elde ettikten sonra 6zgiirliiklerinin yalniz bu haklarla
sinirli olmadigmi, asil sorunun erkegin kiiltiirel egemenligi oldugunu savunarak miicadelelerine
devam etmektedirler. Feminist hareket tarihsel agidan I. Diinya Savasi oncesi ve 1968 sonrasinda
olmak iizere iki doneme ayrilmaktadir. Bu hareket ile bir¢ok kadin bir araya gelmis kadin-erkek
esitsizligine kars1 bir seyler yapilmasi gerektigini, bu konuda ilgisiz bir¢cok kadma fark ettirmislerdir.
Feminizm 1968 sonrasinda daha genis bir tabana yayilma egilimi gostermistir. Giiniimiizde feminizm
bazi vurgu farkliliklariyla degisik iilkelerdeki cesitli kadin gruplarinca benimsenmektedir. Temelde
ataerkil toplumsal diizenini elestiren feminist goriisii bir biitiin olarak ¢oziimlemeye imkan tantyan bir
teoriyi gelistirilemediginden, feminist disiiniirler, liberalizm, Marksizm, psikanaliz, varolusculuk,
radikalizm gibi diisiince akimlarinin etkisinde kalarak olusturduklart teoriler ile kadin haklarma
alternatif ¢oziim arayiglarini siirdiirmektedir. Bu feminist teoriler, kadinlarin ataerkil toplumsal diizen
yapist icinde degersizlestirildiklerini varsaymakta ve bunun nedenini sorgulamaktadir. (Bkz. Dr. Dilek
Imanger, http://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=1110-Erisim 12 Ekim 2009)



belirlendigi goriisiine karsi cikarak, kadinlhigin bir “maske”" oldugu fikrini
savunmuslardir. John Berger ‘Gorme Bicimleri® kitabinda “Ronesans’in baslarinda
yerlesen, her seyin bakan kisinin bakis agismma gore diizenlendigini”* belirttigi
perspektif anlayisinda, sanat tarihinde uzun yillar gecerliligini koruyacak olan bakan
kisinin erkek, bakilanin ise kadin yani, arzu nesnesi olmasi iizerinden tanimlanan
Ozne ifadesi, bu donemden baslanarak farkli bir temele oturtulmaya caligilmistir.
Laura Mulvey** 1975’te yaymladigi“Visual Pleasure and Narrative Cinema”
(Gorsel Zevk ve Anlat1 Sinemas1) adli makalesinde, izlemenin erkek egemenliginde
bir eylem oldugunu belirtmis ve sinemanin cinsel bir edim oldugunu aciklayarak bu
duruma dikkat ceken kisi olmustur. Mulvey’e gore sinema, ataerkil toplumun
bilingdisiyla erotik-rontgenci haz iizerine kuruludur.® Ayrica, Mulvey fallus
merkezciligin, diinyasini diizene sokmak ve anlamlandirmak i¢in, igdis edilmis kadin
imgesine bagimli olmas1 paradoksundan bahseder. Oyleki, kadin ideasi, sistemin can
damar1 gibidir der ve soyle devam eder; “fallusu simgesel bir varliga doniistiiren
olgu, kadindaki eksikliktir; kadin, fallusun simgeledigi eksikligi gidermeyi arzular. »
Boylelikle, sinemada kadmin haz nesnesi olarak sunulmasmi psikanalitik
kuramlardan yola c¢ikarak elestirmistir, Mulvey. Bu donemde post-yapisalct
teorisyenler*** Julia Kristeva, Helen Cixous ve Luce Irigaray, Sigmund Freud ve
Jacques Lacan’in goriislerine yeni okumalar getirmislerdir. Psikanalizin kadin1 eksik,

histerik bir nesne, kayip kita olarak tanimlamasina karsi ¢ikmislardir. Kadin kimligi

* John Berger (5 Kastm 1926, Londra); Ingiliz yazar, sanat elestirmeni. Bkz. John Berger, Gorme
Bigimleri, cev. Yurdanur Salman, 5. Basim, Metis Yayinlart, Istanbul, 1993, 16 s.

** Laura Mulvey; Ingiliz, egitmen, elestirmen ve yazardir. Uzmanlik alani film ve medya galismalari
tizerinedir. “Visual Pleasure and Narrative Cinema” (Gorsel Zevk ve Anlati Sinemasi) adli makalesi
1973’te yazilmugtir, 1975’te ingiliz film teori dergisi “Screen”de yaymlanmistir. (Bagvuru kaynak
olarak bkz., Editor: Ahu Antmen, Sanat/Cinsiyet: Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, cev. Ahu Antmen,
Esin Sogancilar, 1. Basim, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2008, 277 s.)

**#% Jacques Lacan (13 Nisan 1901, 9 Eyliil 1981, Paris); Fransiz psikiyatr, yeni bir Freud
okumasiyla psikanalizi yeniden temellendirmeye caligmigtir. Kuramsal psikanaliz alanindaki
caligmalar1 Sigmund Freud’un yeniden yorumlanmasiyla yapisalcilik'tan yapisokiimciiliige uzanan bir
yol izlemektedir. Dolayisiyla Lacan, yalnizca onemli bir psikoanaliz kuramcisi olarak degil, daha
baslangicta psikanaliz, dilbilim, antropoloji ve felsefe alanindaki geciskenligi saglamasiyla ve
ardindanda gelistirdigi formiilasyonlarin ve kavramlarin felsefi diizlemde yol actigi sarsici
sonuglartyla 20. yiizy1l felsefesinin 6nemli isimleri arasinda yerini almaktadir.

Sigmund Freud (6 Mayis 1856, 23 Eyliill 1939); psikanaliz ogretisini gelistirmis olan Yahudi kokenli
Avusturyali nérolog.

" Esra Yildiz, “Kayip Oznenin Pesinde: Barbara Kruger”, Plato Dergisi, Ekim 2005, 74 s.

* Laura Mulvey, “Gérsel Zevk ve Anlati Sinemasi”, cev. Esin Sogancilar, Sanat/Cinsiyet, ed. Ahu
Antmen, 1. Basim, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2008, 277-297 s.

? Laura Mulvey, “Gérsel Zevk ve Anlati Sinemasi”, ¢ev. Esin Sogancilar, Sanat/Cinsiyet, ed. Ahu
Antmen, 1. Basim, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2008, 277-297 s.



tizerinden cinsel farklilikta gorselligin onemini vurgulamis olmalari, sanat alaninda,

bu konuda yapilan teorik ve pratik calismalarda da Gnemli bir etki saglamustur.*

Pek ¢ok kadin sanat¢i, s6z konusu ortam ve diisiincelerin etkisinde kalmis ve
bunlar1 c¢alismalarina yansitmiglardir. Kimi kadin sanat¢ilar ise, psikanalizin
sOylemini kullanarak eserlerini bu kategori iizerinden liiretip elestirel bir dil
olusturma gayretine girmislerdir. Ayrica kadin sanatgilar, bilingaltina yonelerek,
sanatcinin kendi gec¢misini, riiyalarin ya da diissel imgelerin yer aldigi iiretim
bicimlerini, cinsel siddet ve kadin olma hali gibi olgular1 da islerinde ele almislardir.
Bunun disinda, giiclii kadin modeller bulmak icin ge¢cmise sigman bazi kadin
sanatcilar, benligi yeniden yaratmak adina, mitolojik figiirleri (cadi) ve mistik
arketipleri (Tabiat Ana, Ay, Deniz) referans aldiklar1 olmustur.’ Bu imgelere
basvurmak, kadin1 daha da irrasyonel bir varlik gibi gosterse de kimi kadin sanatgilar
s0z konusu stratejileri deneme riskini goze almislardir. Bu pratiklerle, kadin
sanatcilar kendi degerlendirmelerini istlenerek, Onyargili yaklagimlar1 kirmaya

calismigladir.

Bugiin artik kadin sanatc¢i kendini histerik, eksik ya da kayip kita olarak
tanimlayan normlar1 bir kenara birakip kendi bedeniyle barisma yolunda yol kat
etmekte - tiim toplumsal ve Kkiiltiirel engellemelere karsin- kendi bedenini hazzinin
hizmetine sunar goriinmektedir. Belki hala sahnedeki beden i¢in degisen bir sey

yoktur...

* Esra Yildiz, “Kayip Oznenin Pesinde: Barbara Kruger”, Plato Dergisi, Ekim 2005, s. 74-76.
>'S. Reynolds ve J. Press; Seks Isyanlari: Toplumsal Cinsiyet, Baskaldir1 ve Rock’in Roll, cev.
Mehmet Kiiciik, 1. Basim, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2003, 290 s.



1.BOLUM

TOPLUMSALIN DOLAYIMINDA BEDEN, CINSIYET ve CINSELLIiK
SOYLEMLERI

Toplumsal oyundan uzaklastigimiza inanabiliriz; yatakta insan dogasinin temeline
dokundugumuzu bile hissedebiliriz. Fakat aldatiliyoruz, beden indirgenemez bir
insani evrensel degildir. Erotik iligki, kendi terimleriyle dzgiirce var gibi goriinse de,
burjuva toplumunun carpitilmis toplumsal iliskileri arasinda biitiin Insan iliskilerinin
en utangacidir, yataktaki eylemleri tamamen yatak disindaki hareketleriyle belirlenen
iki varhigin dogrudan karsilagmasidir... Beden bize tarihten gelir; bedensel
deneyimlerimizi yoneten baski ve tabu da dyle.

ANGELA CARTER"

1.1. Merkeze Yerlesen Beden imgesi

17.ytizyilda yasamis olan iinlii Fransiz filozof Rene Descartes, modern
felsefenin ve Kartezyen diisiincenin kurucusu olarak bilinmektedir. Descartes’in
temel felsefesinde (“diisiiniiyorum 6yleyse varim: Cogito ergo sum” dnermesi) zihin
ya da biling bedenden farkli kabul edilmekte ve bu algilayis bedeni yalnizca bir
makine olarak gormektedir. Boylece soz konusu yaklasim bedeni kutsal sayan
ortacag Hiristiyan diisiincesinden kopusu da ifade etmektedir. Artik beden ilahi bir
varlik degil kaslari, kemikleri olan bir makinedir sadece. Descartes ile birlikte insan
ozerk bir konuma ge¢cmekle kalmaz, ayrica varlik diinyas: ile yaratilmis olma
anlaminda paylastigi ontolojik biitiinliik ve birlikteligi de parcalanarak, hem
kendisine hem de kainata yabancilasir. Boylece insan kendi icinde boliinmiis, zihin
ve beden olmak iizere ikil™ bir 6zellik kazanmustir.’ Bedeni ‘Gteki’ olarak kurmus

olan Bat1 diisiincesi boylelikle, bedeni aklin karsiti olarak konumlandirmistir. Bat1

* Rosalind Coward, Kadinlik Arzular: Giiniimiizde Kadmn Cinselligi, cev: Alev Tiirker, 3. Basim,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1993, 247249 s.

** ikicilik-Tkilik (Dualism-Dualite): Herhangi bir alanda birbirlerine indirgenemeyen iki karst ilkenin
varligin ilerisiirme. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii: ikicilik maddesi, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1989, 177 s.)

® Nick Mansfield, Oznellik: Freud’dan Haraway’e Kendilik Kuramlari, cev. H. Cetinkaya, R.
Durmaz, 1. Basim, Ara-lik Yayinlari, 2006, 26 s. (Ayrica bkz. Orhan Hancerlioglu, Felsefe Sozliigii:
Dekartcilik maddesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1989, 58 s.)



diisiincesinin Kartezyen yapisinin, yogun bir bicimde elestiriye acilmis olmasi
bedenin bir arastirma konusu olarak ortaya c¢ikisinda temel etken olmustur. Bu
elestirilerden nemli bir tanesi yapisalcilik sonras diisiiniirlere” aittir. Bu diisiiniirler,
Aydinlanma diisiincesinin 6zelde aynilik-6tekilik ayrimini, genelde ise karsitliklarla
diistinen tiim Kartezyen yapisim1 ve diiz dogrusal tarih anlayisimi elestirirler. S6z
konusu diisiiniirlerden Michel Foucault, Gilles Deleuze, Jean Francois Lyotard ve

Jean Baudrillard bedenin ¢ne ¢ikmasma yol agan ¢éziimlemeler yapmuslardir.”

19.ytizy1l kiiltiirii, bedenin ve onun diinyadaki giivenli yapisma dair
yogunlasan bir endiseye taniklik etmektedir. Donemin yazarlarinca, potansiyel olarak
parcalanmis, toplumsal diizen i¢inde her zamanki roliinii tehdit eden akildisi
diirtiilerin kurbani1 olan bir bedenin, dogurganliktan ¢ok psikolojik anlamdaki bir
cinselligin i¢sel yasamina iligkin imgeler iiretilmistir.® 18.yiizy1l akilcilarinin, bilingli
zihni gordiigiinii sdyleyen tanimlamasmin aksine 19.yiizyil akli, egemen olmayi
diisindiigii net olmayan ve bulanmik giidiilere dogru siiriiklenmis olarak temsil
etmektedir.” Boylece 19. yiizyil ruhun tamamen reddedilip, bedenin materyalist bakis
acisiyla insa edildigi bir donemdir. Bu yapilandirma siirecinin mimarlar1 olarak
Marx, Darwin, Nietzsche ve Freud goriilmektedir. Ayni zamanda 19.ylizyil
biyolojinin hakimiyetindedir ve Darwin ile birlikte Eflatun’dan Descartes’e kadar
siregelen ikilik (dualite), reddedilmis olmakla birlikte, bedene hakim olan ruh-akil-

zihin inanisimnin yerini, bunlar1 icinde barmdiran fani ve smirli beden almustur. '

Frued, arastirmalarma psikolojiye biyolojik aciklamalar bulmak iizere baslar,

getirdigi yenilik ise toplumsala yonelmesi ve insanin gelisimi hakkinda ‘yasam

* Jean Baudrillard (29 Temmuz 1929, 6 Mart 2007); postyapisalci felsefe ve postmodernizm iizerine
olan calismalariyla iinlenmis, Fransiz diigiiniir.

Jean Francois Lyotard (10 Agustos 1924, 21 Nisan 1998); postmodernizmin ve postmodern
felsefenin onciilerinden olan ¢agdag Fransiz diistiniir.

Gilles Deleuze (18 Ocak 1925, 4 Ekim 1995); Fransiz diistiniir, postyapisalcit felsefenin oncii
isimlerindendir.

Michel Foucault (15 Ekim 1926, 25 Haziran 1984); Fransiz filozof, post-yapisalc diisiiniirlerden
biridir.

" Emre Isik, Beden ve Toplum Kuram, 1. Basim, Baglam Yayinlari, Istanbul 1998, 13 s.

¥ Mansfield, a.g.e. 40 s.

*age. 40s.

10 Nazife Sisman, Emanetten Miilke: Kadin Bedeninin Yeniden insas1, 2. Baski, Iz Yayincilik,
Istanbul, 2006, 28 s.



Oykiisii’ lizerine odaklanan psikanaliz yontemini gelistirmis olmasidir. Freud
popiilerlestirdigi bilincalt1 kavramu ile insanin yasam Oykiisiinii inceleyerek bilincin
derinlerine iz biraktigin1 savunmustur. Freud’a gore her insan “haz ilkesi’nin
“gerceklik ilkesi” tarafindan bastirilmasi siirecini yasar ve bu durumun asir1 hale
gelmesi bazilarimizi, hatta toplumu bile hasta edebilecegini soyler. Buna gore
bedenin isteklerine uygulanan kisitlamalar insami patalojik duruma disiiriir, yani
nevroz denilen hastalik bicimi ortaya ¢ikar.'' Béylece Freud insani, beden, arzular ve

yasam Oykiisii arasina sikismis bir varlik olarak gérmiistiir.

Modern bilim Bacon’dan beri, doga iizerinde hakimiyet kurmaya ¢alismis ve
bunun yansimalar1 kendisini tip alaninda da gostermistir. Bu durum bilginin bir gii¢
olarak kabuliinii saglamistir. Doganin hakimiyet altina almmasi c¢abalari, insan
organizmast iizerinde de uygulanmis, bu anlamda tip, insan bedenine, bilgi
aracilifiyla tahakkiim eden bir giice doniigsmiistiir. Beden, saglik i¢in kontrol altina
almarak, devletin mali haline gelmistir. Foucault bu siireci “bio-politika” olarak
nitelendirmistir'*>. Ayrica, bio-politika olarak nitelendirdigi, c¢dziimlemesinde ve
topluma bakisinda, temel rolii olan konumlardan biri olarak bedeni gosterir ve bu,
insanlarin  niifus olarak tanimlanmasi, ayni zamanda kontrol edilmesi ve
diizenlenmesi demektir, degerlendirmesinde bulunur.’®* Artik beden ve cinsellik,

modern devletin iktidar kurgusunun odagina yerlesmistir.

20. yiizy1l baslari, bedenle ilgili olan ahlak, cinsellik, ik vs. gibi konularda
eski goriislerin gecerliligini yitirdigi bir donemdir. Ingiltere’de cinsellik iizerine
baskilar1 ile iinlenen bir iktidarin sembolii olan Kralice Viktorya cagmin sona
ermesiyle (1901), yeni bir donem baslamaktadir. Bu yeni donemde ahlak, toplumsal
cinsiyet ve 1wk kavramlar1 cercevesinde bedenin yeniden yapilandirilmast soz
konusudur. Bahsi gecen olgular konusunda pek cok tartisma mevcuttur ve artik

kimse bu konular iizerine kesin bir yargiya sahip degildir.'* Ayrica beden, 1921°de

" Terry Eagleton, Edebiyat Kuramu Giris, cev. Tuncay Birkan, 2. Basim, Ayrint1 Yayinlart,
Istanbul, 2004, 189 s.

"2 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, cev. Hiilya Ugur Tanridver, 1. Basim, Ayrti Yayinlari,
Istanbul, 2003, 103 s.

13 Foucault, a.g.e., 103 s.

' Sisman, a.g.e., 30 s.



Amerika’da diizenlenen “Miss America” yarigmast ile eski Yunan’daki “giizel
beden” kavramina geri donerek, kutsandigi ve kurumsallastirildigi goriilmektedir."
Bu durum, modernlesen uluslarin, bati medeniyetine uyum saglamasinin sembolik
bir gostergesine doniismesinden kaynakli, benzer yarigsmalar diizenlemesini
saglamistir. Kurumsal olarak “giizel beden” imgesi modern toplumun bir isareti
olarak algilanmaktadir artik. Bu yillarda giizel kadin bedeni kadar giizel ve giiclii
erkek bedeni de kutsanmakta, boylece modern beden, eski Yunan'in ideal giizel
beden imgesine geri donmiistiir. Ayni1 zamanda Kkitlelerin gorsel tiikketimi igin
Hollywood, piyasaya giizel kadinlar ve giizel erkekler sunarak bedenin hem anlamini

hem de ger¢ekligini manipiile eder.

Ayrica tipta hakim olmaya baslayan mekanik beden anlayisi, insanimn, ruh-
akil-beden biitiinliigli icinde konumlamak yerine biinyeden organa dogru bir
parcalanmay1 gostermektedir. Boylece, 20.ylizyilin ilk yillarinda biyoloji, tip,
psikoloji ve felsefe “beden her seydir” diyerek materyalizmde karar kilmaktadur.'®
Bedenin, felsefi ve siyasal yapilandirilmasinin yani sira bilimsel ingas1 da bu gelisim
sireci icinde yer almakta ve ciddi bir takim hastaliklarin tedavi edilebilmesi ile
birlikte plastik cerrahinin yeni yontemleri de beden algisinin doniisiimiine katki
saglamaktadir. “Beden artik ‘verili’ degildir;, istek ve arzuya gore secilip
sekillendirilebilecek plastik bir izellige sahiptir.”'’ Artik, beden pek cok protezin
yerlestirilebildigi, piller, yapay kalp kapakg¢iklarinin takilabildigi biyonik bir yapi
kazanmistir ve ondan, bir miithendislik iiriinii olarak bahsedilmektedir. 20.yilizyilin
son ceyreginde biyoteknolojide ve gen miihendisligindeki gelismeler makine-insan
ayrimindaki smur1 belirsizlestirir ve bedenin, hi¢cbir ‘agkin’ baglantis1 olmaksizin
kendi kendini agmasi, Oliimsiizliikk iddiasi ile kendisini yeni bastan kurmasi soz
konusudur.'® Bilimin ve teknolojinin ilerlemesi cinsellik ile iireme arasindaki zorunlu
bagida sarsmistir. Ureme kontrol altina ahnabildiginden dogurmak kader olarak
goriilmemektedir artik. Bu durum bedenin fiziksel ingasini1 ve cinselligin ortaya ¢ikis

seklini de etkilemistir.

Page., 30s.
' Sisman, a.g.e., 32 s.
"age., 33s.
Yage., 34s.



S6z konusu diisiiniirlerin disinda feministler de beden konusunu ele almis ve
insanin cinsiyeti oldugunu belirtmislerdir. Boylece cinsiyet-toplumsal cinsiyet
ayrimlarina isaret ederek, bir modern toplum elestirisi getirmenin yani sira, bedenin
toplumsalligina da isaret etmislerdir.'” Marcel Mauss, toplumsal ve biyolojik olan
arasinda fark olmadigini belirtmis, fakat S. de Beauvoir ise bunun tam karsisinda bir
diisiinceyle, bedenin anatomik kader olmadigimi ifade ederek, ataerkil yoluyla

toplumsal olarak bozulmus olduguna dikkat cekmistir.*

Post-modernizm de ise beden, temel bir caligma alan1 olarak ortaya
konulmaktadir. “...Arthur Kroker ve Marilouise Kroker’in ¢oziimlemelerinde dogal
beden, iist gercek (hyper-real) diizlemde ¢oktan kaybolmugstur: Beden, post-modern
durumda tekrar tekrar kendi tizerine katlanarak, ideolojik medya labirentlerinde bir
imaj haline gelmigtir.”*' Emre Isik*, bu yazarlara gore post-modern durumda, s6z
konusu olanin, goriintii (simiilakr) olarak beden ve bedenin parcalanmasidir
degerlendirmesinde bulunur ve bedenin merkezi bir konum almasinin nedenlerinden
biri olarak da tiiketim toplumunun hazci yapisindaki temel nesnenin beden olmasini
gosterir.”> Son yillarda beden daha da 6nemini artirmus ve tiiketim toplumunun temel
hedefi haline gelmistir. Sonu¢ olarak daha giizel goriinmesi icin saghigi ve kontrolii
yoniinde caligmalarinda artirilmasiyla beden toplumsalin merkezine yerlesmistir

denilebilir.

1.2. Cinsiyet (Sex) / Toplumsal Cinsiyet (Gender)

Ingilizcede “cinsiyet” sozii icin iki ayr1 kelime bulunmaktadir. Bunlar
“gender” ve ‘“sex” Kkelimeleridir. Feminist kuramda, “gender” Xkelimesinin,
toplumsal ve tarihsel olarak belirlendigi, toplumdan topluma tarihsel olarak degistigi;

“sex” kelimesinin ise daha cok biyolojik olarak addedildigi yoniindedir.”® Bu iki

* Emre Isik; Mimar Sinan Universitesi Sosyoloji Boliimiinde 6gretim iiyesidir.

¥ Isik, a.g.e. 14s.

Page. 14s.

A Isik, a.g.e. 14 s. (Bkz. A. Kroker, M. Kroker, “Panic Sex in America”, Body Invaders; Panic Sex in
America, New World Perspectives, Montreal, 1987, 15.s.)

Zage. 15s.

* Judith Butler, Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi, cev. Basak Ertiir, 1.
Basim, Metis Yayinlari, 2008, “Ceviriye Dair” boliimiinden.
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kelime giindelik ve resmi dilde yaygin olarak birbirinin yerine kullanilsa da feminist
kuramcilar ikisi arasindaki ayrimi bu sekilde ortaya koymaktadirlar. Cinsiyetler arasi
ayrimlarin vurgulanmasi sonucu iki terimin arasi giderek ac¢ildigindan kadin ve erkek
arasindaki biyolojik farklilik “cinsiyet”, kadinlik ve erkeklik rolleri arasindaki ayrim

ise “toplumsal cinsiyet” olarak ifade edilmektedir.**

1960’lar ve 1970’ler biyolojik ve toplumsal cinsiyet tartigmalarinin yogun
olarak yasandigi donemlerdir. Yeni feminist ve escinsel politika bu konulari
adlandirarak “cinsel politika”, “bask1”, “ataerkillik gibi olgular bashig: altinda teorik
sorular ve teorik bir dil olusturmuslardir. 1970’lerin ortalarma gelindiginde bu
terimler yaygmlasarak, dinlemeye istekli herkes icin kesinlik kazanmustir.” Bu
durumda kadmlarin ve escinsellerin kurtulusu, bu anlayis bicimlerinin koklii bir
degisimi ile miimkiin goriinmektedir. Ayrica, cinsel politika; iktidar, ¢ikar ve ¢atisma
yapilarina agiklik da getirmistir. Bu durum agir ilerleyen bir siire¢ olmasina karsin
Akademik ortamda “cinsiyet rolii” arastrmasi yaygnlik ve etki kazanmustir.*® Bunun
sonucunda toplumsal cinsiyet tartigmalar1 “kadinlik olgusu” {iizerine daha fazla

diistiniilmesini ve bu konu cercevesinde ¢alismalar iiretilmesini saglamistir.

Feminizmin i¢inde, ataerkilligin evrenselligi, psikanaliz, kapitalizmin etkisi
ve siddet gibi konularin tartisildigi diisiince okullar1 ortaya ¢ikmustir. Feminist
hareketi teorisyenleri, psikanalizden, Marksizm’den, somiirgecilik karsit1
yaklasimlardan ve yeni yeni ortaya ¢ikmakta olan sdylem teorilerinden esinlenmeye

calismuslardir.”’

Amerikali Feminist yazar Judith Butler*, Simon de Beauvoir’m “Ikinci Cins”
adh kitabinda “Kisi kadin dogmaz, kadmn olur,” sOylemini aktarmakta, buna gore

Beauvoir i¢in toplumsal cinsiyetin “inga edilmis” oldugunu ifade etmektedir.”®

* Judith Butler; Amerikali, post-yapisalci diisiiniir. Kaliforniya Universitesi, Berkley’de, Retorik ve
Karsilastirmali Edebiyat Boliimiinde profesor.

* Butler, a.g.e. 9s.

» R.W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar: Toplum, Kisi ve Cinsel Politika, cev. Cem
Soydemir, 1. Basim, Ayrinti Yayinlart, Istanbul, 1998, 9 s.

®yage.,l0s.

7age. 10s.

28 Butler, a.g.e., 54 s.

11



“Beauvoir’a gore kisinin kadin ‘oldugu’ aciktir fakat bu her zaman kiiltiirel bir
mecburiyet icabidir. Yine acgiktir ki bu mecburiyeti dayatan ‘cinsiyet’ degildir. »29
Buna gore, Beauvoir i¢in, toplumsal cinsiyet insan kisiliginin temel bir unsuru olarak
goriilmemekte, kisaca kiiltiirel olarak tasarlanmaktadir denilebilir. Ayrica Demet
Ulusoy* “Plastik Sanatlarda Toplumsal Cinsiyet” baslikli makalesinde bu konuyla

ilgili sunlar1 ifade etmektedir:

“Pek cok toplum kadinlar ve erkekler icin farkli faaliyetleri ve ozellikleri salik verir
ve bunlar, insanlar tarafindan ‘dogal’mus gibi kabul edilirler. Boylelikle, biyolojik
farkliliklar kiiltiirel olarak kabul edilmis cinsiyet farkliliklari ile birlestirilir ve
sosyalizasyon siirecinde bu hakim ve basat olan degerler, kadinlar1 kadinsi, erkekleri
de erkeksi olmalar1 dogrultusunda cesaretlendirir (Bilton 1981: 148).

Ozetle, toplumsal cinsiyet farkliliklar1 kadin ve erkeklerin oynamasmi &grendikleri
veya cesitli kuramsal yapilar icinde oynamak durumunda kaldiklar1 farkl rollerden
kaynaklanmaktadir. Farkliligin temel determinant1 olarak goriilen cinsel i boliimii,
erkekleri kamusal alanlara baglarken kadinlar1 da es, anne, ev i¢i is¢i ve ailenin 6zel
alanina baglamis ve boylelikle onlarin yasam boyu siiren tecriibeleri, karsilastiklari
olaylar serisi oldukca farklilasmig ve ayr1 bir sosyal kategori olusturmalari
saglanmistir (Celebi 1990: 4). Sosyolojik perspektifte kurumsal yapilarin toplumsal
cinsiyet i¢in onemli bir potansiyel kaynak oldugu kabul edilmektedir (Ritzer 1996:
448) ve toplumsal cinsiyetin insasinda 6zellikle aile ve egitim kurumunun etkin bir
rol oynadig diisiiniilmektedir.” *°

Boylelikle ataerkil sistem, toplumsal iligkilerin hiyerarsisini, yani erkeklerin
kadinlar1 baski altina alabildikleri kurumlar: ifade ettigi soylenebilir. S6z konusu
sistemde sorun sadece farliliklardan kaynaklanmamakta, ayn1 zamanda toplumsal
iliskiler ag1 icinde esit olmayan kosullar1 da icermektedir. Bu anlamda feministler
toplumsal cinsiyet diizeninin biyolojiden kaynaklanmadig: argiimanini gelistirmis ve
daha c¢ok insanin iireme biyolojisine verilen belirli bir tarihsel karsilig1 yansittigimi
ileri stirmiislerdir. Ayn1 zamanda cinsiyetler arasindaki farklilik, kozmik bir boliinme
veya toplumsal bir yazgi degil, yalnizca tiremedeki islevsel bir biitiinleyicilik olarak
ifade edilmistir. Feministler i¢in kurtulus, kisisel davranmiglar {izerindeki
kisitlamalarin ortadan kalkmasi anlaminda ozgiirlesmeyle degil, esitlikle iligkili bir

kavram olarak algilanmigtir.

* Demet Ulusoy; Hacettepe Universitesi, Sosyoloji Boliimii dgretim iiyesidir.

» Butler, a.g.e., 54 s.

% Demet Ulusoy, “Plastik Sanatlarda Toplumsal Cinsiyet”, Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, Cilt:16, Say1: 2, 51-52 s.
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1.3. Karanhk Kita: Kadmn-Cinselliginin Tammmina Dair

Anlamlar1 siradan insanlara belirsizlikten ¢ok uzak gibi gelen, fakat bilimde
karsilagilan en karmasik seylerden biri olan "eril" ve "disil" kavramlarini acik bir
sekilde anlamak ¢ok 6nemli... Insanlarda saf erilligin ve disiligin psikolojik ya da
biyolojik anlamda bulunmadigmi gozlemler ortaya koyuyor. Tersine her birey
kendisininkine ve karsi cinsinkine benzer karakter ozelliklerinin bir karisimini
sergiliyor ve bu sonuncu karakter ozellikleri kendi biyolojik 6zelliklerine uysun
uymasin her birey bir etkinlik ve edilgenlik bilesimi gosteriyor.

SIGMUND FREUD"

Kiiciik kizin gelisiminde pre-oedipal evreye ait anlayisimiz, bir bagka alanda yapilan
kesfin; Yunan uygarhg Oncesinde Minos-Miken uygarliginin varoldugunun
anlagilmasinin yaptig1 etkiyle karsilastirilabilir diizeyde bir slirpriz olarak karsimmza
cikar.

SIGMUND FREUD™*

“Kadin Cinselliginin Tanim1” adi altinda bir bashk konulmasina karsin
gercekte tanimlanamayan bir olgudur kadin cinselligi. Ciinkii lizerinde Oylesine bir
tahakkiim vardir ki bu yiizden bagimsiz bir tanimlama yapilamamaktadir. Freud dahi,
ataerkil bir toplumun parcasi olmasindan kaynaklanan, “karanlik kita” olarak
tanimladig1 kadin cinselligi karsisinda saskinligini gizleyememistir.31 Bu tanimsiz
durum sadece kadin cinselligi ile sinirh degil, “digerleri’yle de —marjinal cinsiyetler

gibi- genisletilebilir.

Psikanaliz, pek ¢cok feminist diisiiniiriin ve kadin sanat¢imin tepkisini ¢eken ve
bundan dolayr caligmalarmin merkezinde yer alan ya da ona deginilmeden
gecilmeyen bir kuram olmustur. S6z konusu ozelliginden dolayr bu boliimde,
Sigmund Freud’un psikanaliz kurami i¢inde yer alan kadin cinselligi tanimina yer

verilirken ayrica bu diisiincelere kars1 feminist elestiriler irdelenmeye ¢alisilmstir.

* Rosalind Coward, Kadinlik Arzular: Giiniimiizde Kadmn Cinselligi, cev: Alev Tiirker, 3. Basim,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1993, 247-249 s.

™ Sigmund Freud, 1931°de sdylemistir, kaynak icin bkz. Josephine Donovan, Feminist Teori, cev.
Aksu Bora, Meltem Agduk Gevrek, 2. Basim, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2001, 175 s.

*! Eagleton, a.g.e., 193 s.
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Freud “Cinsellik Teorisine U¢ Katki” (Three Contributions to the Theory of
Sex, 1905)* adli eserinde Freud kadm cinselligini tantmlamaya calisir. Bu boliimdeki

diisiinceler, s0z konusu eserin bagliklar1 kapsaminda yer almaktadir.

Feminist sOylem (sosyal bilimler ve marksizm baglantili), psikanalizin
kadmna, cinsiyetine ve cinselligine bakisna radikal elestiriler getirmistir. Bu
elestirilerin hedefinde Freud’un Onciisii oldugu psikanaliz vardir. Freud’un
gelistirdigi psikoseksiiel gelisim kurami, cinsiyet olusumlarini tanimlamaya
calisirken erkegi merkeze koyarak bunu yapar. Kadin psikolojisine erkek bakis
acisiyla ve erkeksi bir cinsellikten hareketle yaklasmis olmasi, onun feministlerce
elestirilmesine sebep olmustur. Ciinkii boylesi bir yaklasim yani penise gore ve
penisin yoklugu {iizerinden kadinin kendi cinsiyetine 6zgii diirtiisel hareketlerinin
anlamlandirilmaya calisilmasi kadini yok saymaktadir. Ayn1 zamanda psikanaliz, kiz
cocugun gelisimi ile ilgili olarak biyolojik oldugunu iddia ettigi bazi normlar
belirlemis ve bu normlar iizerinden ruhsal saglhigi tanimlamistir. Kadm eksiktir ve
yasam boyu bu eksikligin acisimi yasayacaktir. Kadin, ya bu eksikligi kabullenip,
saglikli olacaktir, ya da s6z konusu eksikligi reddederek, karsi cinsi igdis etmeye
calisarak miicadele edecek ve sagliksiz olacaktir.’> Amerikali feminist yazar Kate
Millett, “Cinsel Politika” (1970)** adli eserinde Freud’un “anatomi kaderdir®?
bicimimdeki sOyleminin igerdigi biyolojik determinizmi*** ve Kkiiltiirel

belirleyicilerin goz ardi edilmesini elestirerek asagidaki su ifadelerini belirtmistir:

“Freud hastalarindaki belirtileri, toplumun bu kisilere zorladig1 kisitlayici kosullarin
getirdigi bir doyumsuzlugun kaniti olarak degil, toplumsal kosullardan ayr1 ve
evrensel bir kadin egiliminin belirtisi olarak yorumlamistir. Freud bu egilimi ‘penis
ozentisi’ olarak adlandirmus, kokenini ¢ocukluk deneylerine indirmis ve kadin

* Donovan, a.g.e., 175-221 sayfalarin1 icermektedir.

** Kate Millett’in, kadinlara yonelik baskilarin, ataerkil diizenin kadina yakistirdig: ikincil konumun
edebiyat ve felsefedeki 6rneklerini irdeledigi doktora tezi, 1970'te Cinsel Politika (Payel, 1973) adiyla
yayimlandi. (Bkz. Kate Millett, Cinsel Politika, Cev: Seckin Selvi, 2. Basim, Payel Yaymnlan
Istanbul, 1987.)

*#* Determinizm: Gerekircilik, evrendeki tiim olay ve siireglerin nesnel gerceklik oldugunu kabul
eden bir yaklagim olarak, nedensellik ilkesi {izerine kurulu bir felsefi yaklasim bicimidir. Nedensellik,
genel olarak nedensellik ilkesi olarak bilinen olay ve olgularin birbirine belirli bir sekilde bagli
olmasi, her seyin bir nedeni olmasi ya da her seyin bir nedene baglanarak agiklanabilir olmasi ya da
belli nedenlerin belirli sonuglar1 yaratacagi, aynt nedenlerin ayni1 kosullarda ayni sonuglari verecegi
iddiasin1 iceren felsefe terimi. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii: Gerekircilik Maddesi,
Remzi Kitabevi, Istanbul, 1989, 136-138 s.)

32 Donovan, a.g.e., 183 s.

33 Donovan, a.g.e., 192 s
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ruhbilimi kuramini bunun tizerine kurmustur. Ve kadin ruhbilimini meydana getiren
ic 0ge diye tamimladig1 pasiflik, mazosizm ve narsisizm penis Ozentisine bagli ya da
iliskin olarak nitelemistir.

...Penis Ozentisi kuramm ile baglayan kadin tanimi olumsuzdur-yani kadin, erkek
olmadig1 ve ‘penis’ten yoksun oldugu icin bugiinkii olusumuna varmistir denilir.
Freud’un varsayimina gore, kadinin kendi cinsini kavramasi, bulmasi 6ylesine biiylik
Olciide ters etkiler yapan bir olaydir ki, kadint biitiin 6émriince huzursuz kilar ve
davramislarmin ¢coguna temel olur.”**

Boylelikle psikanaliz kadmi ve kadmligi tanimlamaya calisirken toplumsal
belirleyicilerin digina ¢ikamamisg, kendini toplumsalin hizmetine sunmustur. Ayrica
Shulamith Firestone* “Cinselligin Diyalektigi” (The Dialectic of Sex, 1970) adli
calisgmasinda psisik bozukluklarin, sosyal olusumunun goz ardi edilmesini
psikanalizin hatas1 olarak gormiistiir ve sunu belirterek: Bir feminist “baskinin

”3

gelistigi toplumsal cercevenin... degismez oldugunu kabul edemez.””” yorumunda

bulunmustur.

Freud’un kadin cinselligi hakkindaki diisiincesine karsi, feministlerin
getirdigi bir diger elestiri, soz konusu fikirlerin yanli olmasi yoniindedir. Ayni
zamanda Millet, Freud’u Aristoteles tarafindan baslatilan ve kadinlar1 eksik erkekler

olarak nitelendiren kadin diismani Bat1 felsefesinin takip¢isi olmakla suglannstlr.36

Feminist elestirinin bir diger itirazi ise psikanalizin kadin ve erkek libidolar:
arasinda niceliksel bir fark gormesi ve bundan erkegin saldirgan Ozelliklerinin
onanmasi anlaminin ¢ikmasi yoniindedir. Psikanaliz erkek cinselligini sadist, kadin
cinselligini ise mazosist olarak nitelendirmektedir.>’ Kate Millett, Freudcu kuramin
kavramlarin1 kadinlarin boyun egmesini siirdiirmeye yarayan baski unsurlar1 olarak
gormekte ve bu tiir tutumlarm sovenist ve erkegin tecaviizkarligmi onaylayan bir
yapt oldugunu belirtmektedir. Feministler, penis kiskanclhiginin yanli bir tutum

oldugunu diisiinmiisler ve bu anlamda kadin cinselliginde, psikanalizin erkek

* Shulamit Firestone (1945 -); Amerikali feminist yazar. Bkz. Shulamith Firestone, Cinselligin
Diyalektigi, cev: Yurdanur Salman, 2. Basim, Payel Yayinlari, Istanbul, 1993.

3* Kate Millett, Cinsel Politika, Cev: S. Selvi, 2. Basim, Payel Yayinlari, Istanbul, 1987, 290-291s.

35 Aktaran: Donovan, a.g.e., 194 s. Bkz. Firestone, The Dialectic of Sex, 61 s.

®age., 194s.

7 Yavuz Erten, “Psikanalizin Ikinci Yiizyilinda Kadin Konusu”, www.icgoru.com. (Erisim:06 Eyliil
2009)
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bedenini norm olarak gostermesini elestirmislerdir.”® Feminist elestiriye gore penis
kiskanghig1 ve kastrasyon karmasasi kadimlarin biyolojik olarak erkeklerden daha
asag1 olduklarinin One siiriildiigii teorilerdir. Bircok feminist icin ortada kabul
edilecek bir sey varsa eger bunun da penis kiskanghigi degil, daha ¢ok erkegin
toplumsal statiisii, giicli 6zgiirliigii ve baskin konumunun yarattigi kiskanglik
olabilecegi yoniindedir. ** Buna benzer bir aciklamayr De Beauvoir su sekilde
soylemistir: “eger kiiciik kiz penis kiskancligi hissederse, bu ancak erkek ¢ocuklarin

sahip oldugu ayricaliklarm simgesi olur.” *°

Cogu feminist, Freud’un 6ne siirdiigii
biyolojik determinizmi, diisiincelerinin sosyo-kiiltiirel kosullanmasi nedeniyle ve
belirsizlik icermesinden dolayi, elestirmislerdir. Ayrica Millet, kadinlarin
mutsuzlugunun kaynagmi toplumsal baskida gormeyen ve erkek anatomisi
Ustiinliiglinii  varsayan psikanalizin cinsiyet¢i ideolojisinin, Freud’u tikadigini
diisinmektedir.*' Feminist elestiri, psikanalizi “aile tarafindan yaratilan giic
psikolojisinin belirtileri’nin goézlemlendigi bir olgu olarak ve bunun i¢inde yer alan
“Oidipus karmasasi’nt da, Viktoryen g¢ekirdek ailenin gii¢ iligkilerini betimledigini
ifade etmislerdir. Boylece ataerkil kiiltiir giic olgusunu bu sekilde dayatmaktadir. **
Feminist elestirinin bir baska itiraz1 da kadmlarin yiiceltme gii¢lerinin islevsizligi
konusundadir. Freud’a gore kadmlarin siiperegosu zayiftir, bunun gerekgesi ise
kadinin igdis edilmis fizyonomisidir. Uygarliklar1 kurma becerisi olan siiperegosu
gelismis olan erkeklerdir, kadmnlarsa uygarliklarm bir tehdit unsurudurlar.*”
Feministler, kadinda yiiceltme giiclerinin islevsizligini tarihsel ve toplumsal

baskilarin bir sonucu oldugu degerlendirmesini yaparlar.**

Feminist elestiriye gore, psikanaliz kadmin temel cinsiyet 6zelliklerini erkek
cinsiyeti lizerinden anlamaya caligmaktadir. Kiz ¢ocuk penissiz bir erkek cocuk
gibidir. Kendi cinselligi ve cinsiyetini erkekligin olumsuzlanmasi iizerinden
kurmaktadir. Feminist sOylem ise, yasamin baslangicinda anneyle kurulan kuvvetli

bag ve Ozdeslesmeye gonderme yaparak, her iki cinsteki cocukta da disil

®age.,195s.

P age., 195s.

“age., 195s.

“! Donovan, a.g.e., 196 s.

Zage., 197s.

* age., 184 s. ayrica bkz. Sigmund Freud, Uygarh@n Huzursuzlugu, cev. Haluk Barigcan, 1.
Basim, Metis Yayinlart, Istanbul, Subat 1999.

*age., 197s.
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O0zdeslesmeyi vurgular. Feministler, psikanalizin sOylemini altiist ederek, erkek
cocugun ve ilerdeki yetigkin erkegin ruhsalliginin temelinde kadinlik oldugunu ileri
stirerler. Erkek sOylemi ve onun kadmlik iistiindeki baski araglari, biinyenin kendi
disiligi ile ¢atigmasinin ve onu kontrol etme ¢abasinin yansimalaridir. Feministlere
gore ayn1 zamanda bu sdylem, kadinin bedeni ile iligkisini kontrol altina almaya

caliir.”

Ayrica, Luce Irigaray* gibi kuramcilar, erkekler ile kadinlar arasindaki cinsel
farkhiligin dogasimm arastirmis ve Irigaray’in belirttigi ilk farklhilikta, erkek
cinselliginin tek bir organda yani penisde merkezlesmesine karsin, disi cinselliginin
tek bir karsiliginin olmamasi yoniindedir. Irigaray’in bu ifadesiyle ilgili Philip

Goodchild asagidaki yorumu alintilamustir:

“...psikanalizin kuramsallastirdigi gibi, bir yokluk ya da bir delik olmas1 yerine,
birbirine dokunan iki dudak vardir. Bakireye 6zgii, disil cinselligin disavurulmasi
icin giidiilemeye ya da dolayima gerek yoktur. Kadinlarin cinselligi, “tek” degil, en
azindan ikidir; ayrica bir kadimin zevk alabilecegi ilave orojen bdolgeler, disi
cinselliginin coklu oldugunu gosterir.””*

Boylelikle, Irigaray’mn Feudyen okumalarin aksine, kadin cinselliginin

yokluktan 6te cokluguna vurgu yaptigini soylemek miimkiindiir.

* Luce Irigaray; 1930 Belgika dogumlu Fransiz, feminist teorisyen, psikanalizci ve edebiyat
kuramcisi. Yapisalcilik sonrast gelisen ve etkili olan Fransiz feminist felsefenin ve onun feminist
yorumunun Héléne Cixous ve Julia Kristeva ile birlikte en 6nemli kuramcilarindandir. Fransiz
feminizminin ve Kita felsefesinin 6nemli isimlerinden biri olan Irigaray, ayrica felsefe, psikanaliz ve
dilbilim alanlarinda disiplinleraras: ¢alismalar yapmaktadir. (Bkz. Luce Irigaray, “Ben Sen Biz:
Farklilik Kiiltiirtine Dogru” isimli kitabinin tanitim yazisindan alinmustir.)

** Rosalind Coward, Kadinlik Arzulari: Giiniimiizde Kadin Cinselligi, cev: Alev Tiirker, 3. Basim,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1993, 247249 s.

" Yavuz Erten, “Psikanalizin ikinci Yiizyiinda Kadin Konusu”, www.icgoru.com.
(Erisim:06.10.2009)

* Aktaran: Philip Goodchild, bkz. Philip Goodchild, Deleuze & Guattari Arzu Politikasma Giris,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2005, 219.

17



2.BOLUM

1970 SONRASI GORSEL SANATLARDA KADIN SANATCILARIN TEMSIL
ve GORUNTU SORUNSALI

...Kadmlar var olamazlar; kadin kategorisi tanim geregi var olusa uymayan bir
kategoridir. O halde kadinlarin etkinligi, ancak olumsuz, giincel olarak var olana
karsitlik icinde, "bu dogru degil" ve "dahasi var" diyerek var olabilir. "Kadin"la
kastettigim; temsil edilmeyen, sessiz kalan, adlandirmalarin ve ideolojilerin diginda
kalandir.

JULIA KRISTEVA*

2.1. Feminist Gorsel Kiiltiir

Thalia Gouma-Peterson ve Patricia Mathews, “The Art Bulletin” dergisinde
yer alan “Sanat Tarihinin Feminist Elestirisi” baslikli makalelerine gore feminist
perspektife dayali sanat elestirisi ve sanat tarihi, gecen on bes yillik donemde ortaya
cikan bir olgudur.47 [Ik feminist kusak, “kadin olma hali ve deneyimi’ne vurgu
yaparken 1970’lerin sonlarindaki ikinci kusak, diger disiplinlerdeki feminist
elestiriden etkilenip, sanat iiretimini, sanata deger bicme kriterlerini ve sanat¢inin
roliinii sorgulamiglar, boylelikle hem sanata hem de kiiltiire yonelik daha karmasik

bir elestirinin gerceklesmesini saglanuslardir.*®

Oncelikle, sanat tarihi feminist bakis acisiyla ele alinmis, sanat tarihinde
kadin sanatcilar ve buna bagli olarak biiylikliik kavrami sorgulanmistir. Bu

sorgulama 1971°de Linda Nochlin’in** “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatc¢1 Yok?” adli

* Rosalind Coward, Kadinlik Arzular: Giiniimiizde Kadm Cinselligi, cev: Alev Tiirker, 3. Basim,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1993, 247249 s.
** Linda Nochlin; (1931 New York - ) Amerikali, sanat tarihi profesorii.
T Thalia Gouma —Peterson ve Patricia Mathews; Sanat /Cinsiyet: Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri,
Ed: Ahu Antmen, 1. Basim, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2008, 13 s.

a.g.e. 13s.
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makalesinin yaymlanmasi ile baglamaktadir.*” Nochlin ele aldigi metinde su

tespitlerde bulunur:

“Sanat, uistiin giiclerle donanmis bir bireyin kendinden 6nceki sanatcilardan ve daha
belirsiz, daha yiizeysel bicimde de ‘toplumsal kosullar’dan ‘etkilenerek’ ortaya
koydugu ozgiir ve 6zerk bir etkinlik degildir. ...sanat yapmanin kosullar1 belli bir
toplumsal c¢evrede gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz pargasidir ve ister sanat
akademileri, ister himaye sistemleri, ister 6liimsiiz yaratici, {istiin sanat¢i-insan ya da
toplumdis1 ilan edilen yalmiz yaratici efsaneleri olsun, 6zgiil ve tanimlanabilir
toplumsal kurumlarin dolayimindan geger ve belirlenir.”>

Bu tespitlerden yola ¢ikarak bazi arastirmacilar sanat tarihinde goriinmeyen
kadin sanatgilar1 giin yiiziine ¢ikarmak i¢in bir takim incelemelerde bulunarak
biyografiler hazirlarlar. Nochlin ve Ann Sutherland Harris, 1976’da Los Angeles’ta
diizenledikleri serginin katalogunu yayinlarlar. “Women Artists 1550-1950" baslikli
sergi katalogu ¢igir acgic niteliktedir ve bu sergi daha sonrasinda Austin, Pitsburg ve
Brooklyn’de tekrarlanir. Diizenlenen sergilerle kadin sanat¢ilarin basarilarina dikkat
cekilmektedir.”' Buradaki amag sergilerin etkisiyle yazilmasmi umduklari makale,

monografi ve elestiri metinlerinin yayilmasiydi fakat bu umulan sey gerceklesmez.

Yine de kadin sanatcilarin eserlerinin ve hayatlarinin belgelenmesine, 1970
ve 1980’ler de esas olarak arastirmalara devam edilmis, bu arastirmalara bagh olarak
“Amerikan Women Artists” (1982) ve “Dictionary of Women Artists” (1985)

eserleri yayinlanmistir.

Bu kitaplarin yaymlanmasmdaki amac¢ kadin sanatcilar1 geleneksel olarak
benimsenmis tarihsel cerceveye yerlestirmektir. Fakat Peterson ve Mathews bu
yaklasimi “kadmlarin, gecerliligini sorgulamaksizin daha Onceden olusturulmus
yapilara hapsediyor” olmasi noktasinda elestirirler ve bu agidan basarisizliga
ugrayacagim belirtirler.”* “...aym kadin sanatcilar defalarca tartigildigindan,
feminist sanat tarihi, beyaz kadin sanatgilart (ve esas olarak ressamlart) kapsayan

kendi kanonunu yaratma yoniinde tehlikeli bicimde ilerliyor; sonunda erkek

Page. l4s.
Nage. 14s.
lage. 14s.
52

a.ge. 14s.
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muadillerinin ki kadar swirlayict ve diglayict bir kanon dogabilir. »3 Ayrica
Peterson ve Mathews bu tespitleriyle, feminist yazarlarin, kadin sanatcilar1 ele alig
tavirlarinin, erkek sanat¢ilara dair olusturulmus olan tarihsel ¢erceveden pek de farkl

olmayacagi goriisiinii paylagsmis olurlar.

Birinci kusak feminist yazarlarin giindeme getirdikleri konular cogunlukla
“biiyiikliik” kavrami tartismast iizerinden yapilir. “Nochlin, sanatsal basarinin
belirlenmesinde kurumsal etkenlerin birincil rol oynadigint vurgulayarak, ...tarifi

»34 Nochlin, Norma

imkansiz nitelikle donannus biiyiik sanat¢ct mitine meydan okur.
Broude’un da isaret ettigi gibi erkekler tarafindan belirlenmis olan biiyiikliik ve
sanatsal basar1 kavramlarimin gecerliligini sorgulamaz. Bu acgidan Peterson ve
Mathews ile birlikte diger feministler Nochlin’i elestirirler. Pek ¢ok feminist, deha

22 iddiasindan uzak

kavraminin atfedildigi destans1 anlamdan ve “kadinlar da basarir
durmaya caligmaktadir. Ciinkii boyle bir yaklasim feministleri erkeklerle ve

birbirleriyle kars1 karsiya getirecektir.

Ayrica Cindy Nemser de, sanatin ve “biiyiikliik” olgusunun evrensel
oldugunu ifade ederek kadinlarm sanatinin “tipik olarak kadinlara 6zgii bir bilincin
ve deneyimin iiriinii” oldugu fikrini kabul etmemistir.” Boylelikle Nemser, ataerkil
modelin kadinlarin sanatina deger bicmek icin uygun oldugunu benimser

goriinmektedir.

Germain Greer, “The Obstacle Race” adli calismasinda “biiytikliik” olgusunu
yeniden onaylayarak sunlari belirtmektedir; “yaralanmis egolardan, sakatlanmis
iradelerden, ulasiimaz hale getirilmis libidolardan ve nevrotik kanallara akitilmuis
enerjilerden biiyiik sanatci ¢ikaramazsimz.”> Greer’in calismasi bu tez iizerine

kurulmugstur. Kadimlari, egolarin1 tahrip eden engellemelerin niteligine gore

Page. 15s.

“age. 15s.

Page. 16s.

% a.g.e. 16 s. (Bkz. Carol Duncon, “When Greatness is a Box of Wheaties”, Artforum, Ekim 1975, s.
63.)

7 a.g.e. 16 s. (Bkz. Germain Greer, “The Obstacle Race: The Fortunes of Women Painters and Their
Work”, New York, 1979. )
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gruplandirmaktadir.”® Bu anlamda Greer, kadinlari hizmet etmeye ve boyun egmeye
programlayan bir toplum tarafindan igdis edildikleri tezi 6tesine gecememistir.

«

Lisa Tickner ve Norma Broude, Nemser’i ve Greer’i “...sanatsal ‘biiyiikliik’

759 noktasinda

icin benimsenmis ataerkil tamimlamayt sorgulamadan kabullendikleri
elestirmislerdir. Peterson ve Mathews, Broude ve giiniimiizdeki feminist sanat
tarith¢ileri i¢in sorunun, “degistirilemez, bicimsiz ‘biiyiikliikk standartlari’’nin
olmadigi, ‘bu standartlarin dayanagini olusturan degerler’ yoniinde oldugunu
soylerler.”” Bu durumda cogu feminist sanat tarihcinin iizerinde durdugu mesele
erkek kiiltiiriiniin kismi degerleri ve standartlari, ayrica bu standartlarmn dayanagini

olusturan etkenler gibi goziikmektedir.

Peterson ve Mathews, Broude’un sanat eserlerinin ‘iyi’ ya da ‘kotii’ olarak
neye gore degerlendirildigi ve bu degerlendirmelerin yeniden gdzden gecirilmesi
gerekliligi konusuna, dikkat cektigini belirtirler. Ayrica Peterson ve Mathews su
sorular1 sorarlar: “[Elestirmenler] hangi degerleri esas aliyorlar? Bu degerlerin
kokenleri nerede? Kimlerin hayat deneyimlerini temsil ediyorlar? Son olarak, bu

hayat deneyimleri ve degerler, sanati iireten yegane kaynaklar midir?°’

Razsika Parker ve Griselda Pollock, Old Mistresses: Women, Art and
Ideology adli eserlerinde sanat yapitlarma deger bicmeyi amaclayan elestiri
tizerinden konumlandirmazlar kendilerini. Parker ve Pollock, sanat iiretimi sanatsal
ideoloji baglamlarinda kadinin tarihsel ve ideolojik konumunun analizini yaparlar.
Ayrica Pollock ve Parker, “sanat tarihinin arastirilma ve degerlendirilme tarzinin,
tarafsiz, ‘nesnel’ ve bilimsel olmadigini, ideolojik bir pratik” oldugunu savunurlar.
Kadinin sanatsal ve sosyal yapilarla iligkisinin erkek sanat¢ilara gore farkli olduguna
vurgu yapan Parker ve Pollock amaclarinmm “kadin pratigini analiz ederek bu ozel

konumun kosullarina nasil meydan okuduklari kesfetmek oldugunu belirtmislerdir.

% age 93s.
Page 17s.
“age 17s.
lage 17s.
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Ayn1 zamanda Parker ve Pollock su sorular: sorarlar:

“Neden sanat tarihinin bu kadar biiylik bir boliimiinii yok saymak, pek ¢cok sanatciy1
diglamak, sirf sanatcilari kadin oldugu igcin bu kadar ¢ok sayida sanat eserini
karalamak gerekti? Bu durum, sanat tarihinin ideolojileri ve yapilar1 hakkinda ne
gibi gerceklere isaret eder? Sanat tarihinin neyin sanat olup neyin olmadigini nasil
belirledigi, sanat¢i statiisiine kimi layik gordiigii ve bu statiiniin ne ifade ettigi
hakkinda ne gibi ipuglar1 saglar?”®

Bu sorularla, Parker ve Pollock kadinlar, sanat ve ideoloji arasindaki
iliskilerin analizini yapmak istediklerini ifade ederek toplumsal cinsiyetin insasi ve
psikanaliz kurami gibi yaklasimlar: kullanarak, ‘“kadin sanat¢r” imgesini ve kadin
bedeni karsisinda erkegin kapildig: biiyiilenmenin dogasini ‘yapisokiime’ ugratmaya

calismiglardir.

2.2. Savunmasiz Beden

Resim1: Germaine Richier, atolyesinde calisirken. Resim 2: Magdalena Abakanowicz, “Abakan
Red” (Abakan Kirmizist), 1969, sergiden bir goriintii.

Modern heykelin bir diger 6nemli 6zelligi de felaket olarak nitelendirilen
olaylarin kalintilarmin totemik bir anitsallikla heykele yansitilmasi fikridir.*> Alman
heykeltiras Kathe Kollwitz, dis tehditler karsisindaki “anne”nin koruyucu giiciinii

harekete gecirmis ve Birinci Diinya Savasi’nda kaybettigi oglunun yasini, islerinde

62
a.ge. 18s.
% Fiona Carson, Feminist Visual Culture, Routledge; 1 Basim, Subat 5, 2001, 59 s.
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amtsallastrmustir. Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle baslayan savas sonrasi
yeniden yapilanma siireci ve halk fonu ile desteklenen sanat sektoriiniin genislemeye
baslamas1 Barbara Hepworth, Elizabeth Frink ve Germaine Richier gibi kadin
sanat¢ilara kamusal alanda hayal bile edilemeyecek olanaklar saglamistir. 1958
yilinda Ingiltere Kraliyet Nisani(CBE) ile miikafatlandirilan Hepworth, erkek

egemenligindeki bu meslekte kadin olarak statiisiiniin fark edilmesini saglamlstlr.64

Resim 3: Eva Hesse, “Accession II”” (Cogalma II), 1968-1969, galvanizli celik, plastik. Resim 4: Eva
Hesse “Right After” (Hemen Ardindan), 1969, cam elyaf, polyester, tel kablo.

1950’lerin “kotii sonuglarindan™ kaynaklanan bir estetik anlayisi yer edinmis
ve bu anlayis yontulan bedeni, yeni bir bakis agisiyla yansitmistir; savunmasiz,
noksan ve gecici.”” Séz konusu estetik algilayls Germaine Richier’nin bilingsiz
olandan gelen hayaletlerinde yarali, bereli viicutlarla simgelenirken, Polonyali tekstil
heykeltiras1 Magdalena Abakanowicz’in dokme liflerle yaptigr iic boyutlu
dokumalarinda kirilgan beden parcalarini islenmistir.1960’larda minimalist olan Eva
Hesse’nin islerindeyse hala Yahudi Soykirimr’nin yankilar1 gozlenmektedir. Onun

ellerinde heykel, yumusak, dokunmayla iligkili ve kirilgan bir hal alirken ayni

64 a.g.e,59s.
65 a.g.e,59s.
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zamanda kadm ruhu ile bedensel deneyimlerden dogan, 6znel tecriibeleri ifade
edebilecek, sekilsel bir “dil” olma yolunda gelisim gostermektedir. Kullanilan
malzeme artik ne kalici ne de gosterislidir; kadin viicudu mekana yeni 6znel yollarla

yansitilmaktadir.

Resim 5: Luise Bourgeois, “Femme- Maison” (Kadin-ev) serisinden, mermerden yapilmig bir 6rnek.

2.3. Rahatsiz Mekan/Disibeden-Ev

'Eccentric Abstraction' (Aykir1 Soyutlama) olarak anilan Lucy R. Lippard’n”
1966’da diizenlemis oldugu ‘“‘sensuous geometric work” (duyumsal geometrik is)
sergisi, Louise Bourgeois ile Eva Hesse’nin islerini bir araya getirmistir. Bourgeois,
kendi duygusal hayati ile beden iizerine kurulu heykelsi bir ikonografi arasinda

bagmtilar kurarak bunlar1 icsel maneviyati ile eritmistir. Islerinde, icsel maneviyat ile

* Lucy R. Lippard; (1937 New York-), Amerikali feminist yazar, aktivist ve kiirator.
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kadin bedeninin tinselligi sik sik birbiri arasinda degisim i¢inde kullanilmis, ¢ekirdek

ailenin psikolojik dramlarinin yeniden aktiflestigi ortamlar olarak ele alinmustir.

Bourgeois’y1 Siirrealizmle iligkilendirseler de sanatgi, islerini varolugsal
olarak nitelendirmistir, ¢ilinkii sanat¢i, hayali degil gercek olan hislerle ugrasmakta
oldugunu ifade etmistir.’® Isleri, kendi travmatik duygusal deneyimleri iizerinden
ortaya ¢cikmaktadir. Disi bedenini ev olarak ele aldigi isleri onun ilk ve en merkezde

bulundurdugu gorsel imgeleridir ve bunlara sik sik geri doniisler yapmaktadir.

Resim 6: Luise Bourgeois, “Spider” (Oriimeek), 1997, celik, goblen, agac, kumas, cam, lastik,

glimiig, altin, kemik gibi degisik malzemelerden olugturulmustur.

Daha erken donemlerindeki baskilarinda ve resimlerinde Bourgeois femmes

maisons (Kadin Evler) imgesini bulmustur; bu islerde kadin bedeni ile ev imgesinin

% age.,59s.
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birbiri i¢ine gectigi goriilmektedir. “Kadin Evler” serisinde, daha once hayatmi
gecirdigi evlerdeki hatiralar1 iizerine temellenmis ve Ozellikle ailesinin Fransa’da
ikamet ettigi Choisy-le-Roi’daki evlerini kullanmistir. Elestirmen Lucy Lippard,
1976’da ele aldiginda bunlar1 “rahatsiz mekanlar” olarak tanimlamis; bu islerde bir
ket vurma, endise ve kacis arzusu oldugunu gérmiistiir.®’ Uzun kariyeri boyunca
Bourgeois i¢csel maneviyat ile kadin bedeni imgelemini, ailedeki politik giicler
hakkindaki kisisel hislerini aktarabilecegi i¢sel bir mekan olarak kullanmustir.
Bunlardan en iinliisii olan “The Destruction of the Father” (Baba’nin Katli, 1974)
isinde, yamyamin bir aksam yemegine doniistiirdiigii babasmi bir obje olarak
kullanarak ondan intikam alirken, yirmi y1l kadar sonra da Spider (1997) adl isinde,

annesini mekani-yutan bir canavar olarak betimlemistir.

2.4. Ozel Olan Politiktir+: Kadin Evi

Miriam Schapiro ve Judy Chicago’nun diizenledigi “Woman House” (Kadin
Evi-1970) sergisinde grup liyeleri, bir eve yerleserek yeni olusturduklari feminist
biling dogrultusunda, kadmnlarin hayati icin hayal ettikleri genel tabloyu
canlandirarak, kadina ait olgular: ifade etmeye ¢alismislardir. Bu igbirligi, iki grupta
caligmalarin olusumuna imkan tamimistir. Bunlardan biri Chicago’nun performans
grubu digeri ise Schapiro’nun feminist sanat ve diger sanat dallarinda etkili olan
giince smifidir.’® Daha sonrasinda Schapiro, New York’ta Nancy Azara ve
digerleriyle beraber Feminist Sanat Enstitiisii kurar. 1973’te ise galeri ve sanat
merkezi olan “Kadin Mekan1” (Womanspace) ve “Los Angeles Kadinlar Binas1”
(Los Angeles Women Building) acilir. 1972°de ise Kadin Sanat Komitesi (Women’s

Caucus for Art) kurulmustur. Orgiitiin amaci, akademi ve sanat ortamindaki

* Hasan Biilent Kahraman’in 4 Ekim 2009 tarihli Sabah Gazetesi’'nde yayinlanan, “Politik Sanatin
Halleri” baslikli yazisindan alinmustir. “1970'lerde feministler “dzel olan politiktir” iddiasin ortaya
koydu ve o giinden sonra daha onceki donemlerde bir sanatin politiklesmesi i¢in kullanilan unsurlar
hizla alan digina ¢ikti. Politik olan, kayyumlarin iddiasmin tersine, bugiin hatira, hafiza, mekén,
kimlik, aidiyet gibi kavramlarla i¢ ice gecmis durumda. Politik olanin 'gosterilmesi' politik bir sanata
tekabiil etmiyor. Politik olan her seyi kapsiyor ama her seyi kullanarak yapilan sanat mutlaka politik
bir nitelik kazanmiyor. Bu kisitlamanin asilmast bir 'teknik’ veya 'iislup’, bir 'bi¢im' sorunu.”

57 Carson, a.g.e., 60s.

%8 Peterson-Mathews, a.g.e. 20 s. Bkz. ed. Ahu Antmen, Sanat/Cinsiyet, Tletisim Yayinlari, 1. Basim,
Istanbul, 2008.
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dengesizlikleri diizeltmektir. Komitenin diizenledigi konferanslarda kadm ve sanat

konusundaki sorunlar masaya yatirilarak tartisilmasina olanak saglanmigtir.®”

Bu etkinliklerle, ¢cogu kisa Omiirlii olsa da kadmlar, kendi yayinlarini
olusturacaklar1 dergiler ¢ikarmiglardir. S6z konusu yayinlar (Womanspace Journal,
Feminisr Art Journal, Women and Art vb.) sanata iligkin ilk dnemli feminist tezlere
yer vererek, cagdas sanat elestirisine feminist bir perspektif kazandirirlar.
Ayrica,“zanaat”a kars1 “sanat” sorunu ve kadin duyarliligina iliskin tartismalar bu

yayinlarda yer alan makalelerdeki elestirel degerlendirmelerden bazilaridir.

Peterson ve Mathews “birinci kusak™ olarak nitelendirilen bu ilk donem

feminist sanat icin su degerlendirmelerde bulunurlar:

“...ilk on yilinda feminist sanatin biricik esin kaynag ofke degildir; bu dénem
boyunca feminist sanat, yeni bir cemaat duygusundan, yeni bir duyarlilifin
anlatimina yonelik yeni bir sanat olusturma girisimlerinden ve sanatin feminist
bilinci gelistirebilecegi, hatta yaratabilecegi yoniindeki iyimser inangtan da esinlenir.

Feminist sanat hareketinin ilk yillarindaki heyecanli etkinliklerin sonucu olarak,
sanatcilar ve elestirmenler yeni konulara el atarlar. 1970'lerin ilk yarisinda etkinlik
gosteren feminist sanatcilar, bugiin kiiltiiriimiiziin dokusundaki apacik catlaklar ve
uyumsuzluklar olarak niteleyebilecegimiz durumlar1 teshir ederler; ama sorduklari
sorular hala yamtlanabilmis degil. Onlarin {rettikleri isler aracilifiyla
gerceklestirdikleri ilk ifsaatlarin en tipik olanlar1 sunlar: Nancy Spero ve May
Stevens ataerkil baskiy1 teshir eder; Sylvia Sleigh, Joan Semmel ve Hannah Wilke
kadin bedeninin manipiilasyonunu ve degersizlestirilmesini ifsa eder ve daha olumlu
bir beden duygusunun yaratilmasim hedeflerler; Miriam Schapiro, Joyce Kozloff ve
Harmony Hammond, "giizel sanatlar"dan "zanaata dogru inen yanlis hiyerarsiyi
bozmaya girigirler; Mary Beth Edelson, Biiyiikk Tanrica gibi kadin arketiplerini
derinlemesine inceler; Judy Chicago ve feminist sanat tarihcileri kadinlarin tarihini
yeniden ele alirlar." feminist sanat elestirmenleri bunlar1 ve daha baska sorunlari
tartigirlar. Sanat tarihgileri de ok kisa bir siirede benzer tartigmalara girerler.””

1970’lerde ki “birinci kusak™ feminist sanatin ortaya ¢ikist hakkinda yazan
bir bagka elestirmen ve yazar Amerikali Lucy Lippard, i¢sel imgelemin kadinlar i¢in
Oneminin altin1 ¢izmis, bunun bir baslangic noktas: olarak ele alinmasin1 “giinkii o

oradadir, ¢iinkii o onlarn en iyi bildigi seydir, ¢iinkii onlar ondan kagcamaziar”""

% a.ge2ls.
70 Peterson-Mathews, a.g.e.22 s.
"! Fiona Carson, Feminist Visual Culture, Routledge; 1 Basim, Subat 5, 2001, 60 s.
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sozleriyle ifade etmistir. Ayrica, i¢sel bir cercevede giiclii duygularin kesfi, daha
once bahsettigimiz Judy Chicago ve Miriam Schapiro’nun 1971 yilinda Kaliforniya
Sanat Enstitiisii’nde yiiriittiigli “Kadin-Evi” projesinde de goriilmektedir. Amerikali

ressam ve feminist Miriam Schapiro* 1973’te bu programla ilgili sunlar1 anlatmistir:

“Tiumiiyle kizlardan olusan bu dersi yirmi bir kisi secti. Belli otoriter kurallara
dayanan bir egitim yapmadik. Geleneksel olarak derslerde iktidar ogretmendedir,
Ogretmen ve Ogrenci arasindaki tek tarafli dikey bir ilisgki vardir. Bizim
kullandigimiz yontem daha daireseldi, daha ‘rahimseldi’ bir bakima; bizim icin
onemli olan hep birlikte gelisebilecegimiz, biiyiiyebilecegimiz besleyici bir ortam
yaratabilmekti. Derslerde daire kurarak oturur, konusabilecegimiz bir konu secerdik.
Herkes sirayla, konuyla ilgili kendi algis1 dogrultusunda sorumluluk alarak
konusmaya katilirdi. Klasik kadin 6zgiirligli miicadelesi tekniginde oldugu gibi,
bizde de kisisel olan politiktir anlayis1 egemendi. Kisisel sorun zannedilen pek ¢ok
meselenin, herkesin duygularmi ifade ettigi ortaya cikti

(...)

Karsilikl bir estetik anlayis ¢cercevesinde gruptaki herkesin sanatsal gereksinimlerini
destekleme karar1 aldik. Bazen belli bir konu bulmak bambagska konulara yol
aciyordu. Aslinda sanat yapilacak malzemeleri buluyorduk ama, bu malzemelerin
uygun olmadigini hissediyorduk. Ornegin, bebekler, yastiklar, oyuncaklar, ic
camagirlari, cocuk oyuncaklari, lavabolar, tost makineleri, tavalar, buzdolab1 kapisi
kollar1, dus boneleri, battaniyeler, saten yatak ortiileri. ..

Kadin Evi fikri, bu derslerden birinde dogdu. En bildik c¢agristmlarimizin oldugu
yerden — evden- baslayarak calismak nasil olur diye diisiinmiistiik. Evlerimiz,
yiizyillar boyunca biz kadinlarla 6zdeglestirilen bir mekan olarak her zaman
besledigimiz ve beslendigimiz bir yer olmustu. Bagkalarini memnun etmek icin caba
harcadigimiz, kendi kendimizle miicadele ettigimiz yerdi. Peki kendimizden bagka
kimseyi memnun etmeyecek bir ev yaratacak olsaydik o ev nasil bir ev olurdu? Her
birimiz, tiimiiyle kendi diisleri ve fantezilerinden yola ¢ikarak o evin bir odasim
doseyecek olsaydi, nasil bir ev ¢ikardi ortaya? Bu sorularin pesine diismek, iyi bir
fikir gibi gelmisti bize.””

* Miriam Schapiro (1923 Toronto -); Amerikali feminist sanatg1. Iowa Universitesi'nde egitim goren
Schapiro, 1960’larda feminist sanat hareketinin aktif tiyelerinden biri olarak Judy Chicago’yla birlikte
Kaliforniya Sanat Enstitiisii’'nde ilk Feminist Sanat egitim programini baslatti. Kadinlara atfedilen
dikis, orgii gibi tekniklerle ve kumas parcasi gibi malzemelerle yaparak ‘famaj’ adimi verdigi feminist
kolajlarla taninmustir.(Bkz. Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 1. Basim, Sel
Yaymcilik, Istanbul, 2008, 247 s.)

2 Ahu Antmen, 20. Yiizyill Bat1 Sanatinda Akimlar, 1. Basim, Sel Yayincilik, Istanbul, 2008, 247 s.
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Robin Weitsch
The Kitchen

The soft skin of a kitchen pink
Is openers, strainers, blenders
Is cups, pots and hot ovens
Is d glass packages
knobs

Resim 7: Judy Chicago ve Miriam Schapiro’nun “Kadin-Evi” projesinde yer alan islerden ornekler.

Ayrica, bu ortamin yaratimina katilan 6grenciler, kendilerini kapana kisilmis
hissettiklerini, bir evcil giysiden kac¢is miicadelesi icinde olduklarmi ifade
etmislerdir: Oriimcek aglariyla dolu merdivendeki gelin, pembe mutfak, camasir
dolabindaki kukla, banyo zemininde ilerleyerek kendisine dogru yaklasan fallik
yilan1 goriip donakalmis ciplak figiir islerinde oldugu gibi. Bu, Betty Friedan’in
Feminine Mystique (Kadinligin Gizemi)’nde betimledigi diinyadir: 1949’dan sonra
Amerikan kadinlari i¢in, kadin olmanin gereklerinin yerine getirilmesi tek bir sekilde
gerceklesmektedir, ev hammi olarak.”” Yine buna benzer olarak idealize edilmis,
yumusatilmis kadin bedeninin siirlarindan bir kagis arzusu da goriilmektedir. Buna
ornek olarak, Judy Chicago’nun mavi bir ekran ardindan izlenmekte olan

Menstruation Bathroom (Aybast Odast), adl isi gosterilebilir.

73 Fiona Carson, Feminist Visual Culture, Routledge, 1 Basim, Subat 5, 2001, 61 s.
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Resim 8: Judy Chicago, “Menstruation Bathroom” (Aybas1 Odas1), 1971.

2.5. Vajinal ikonografi

Feminist hareketin baslangicinda kadinlarin kisisel deneyimlerine dikkat
cekilirken uygulanan baskinmn yani sira, kadinlar 6zlemlerini de ifade ederek
belgelemeye calismiglardir. Bu anlamda kadin sanat¢ilar kendi sanatlarma
Ozgiirlestirici bir ivme kazandirma ¢abasina girismislerdir. Kisisel olanin radikal bir
sekilde yeniden kavramsallastirilmasi, toplumsal giicleri ve bilingalti dinamiklerini
de kapsayacak bicimde genisletilmesini ka¢inilmaz kilmistir. Bu anlamda, feminist
elestirmenlere gore kadinlar, kendilerini smirlayan toplumsal yapilarda gercek bir
doniisiim yaratmak istiyorlarsa eger, bilingli olarak hissettikleri ve ifade edebildikleri

ithtiyaglarmin, 6tesine gegmeleri gerekmektedir.
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Feminist yazarlar, hakim kiiltir soyleminde kaybolmus kadin sorunlarini
ortaya c¢ikarmaya calisan bazi radikal siyasi sanat formlarin1 degerli bulmakla
birlikte, bu sanat formlarmin kuramsallastirilmadigi takdirde etkisinin simirl

kalacagin ifade etmislerdir ve bunlara bagh olarak sunlar1 soylemislerdir:

“...beden sanat1 ve ritliellestirilmis siddet gibi daha militan feminist sanat formlari,
ornegin 6fkenin dile getirilmesini saglayarak ya da kadinlarin ezilisiyle ilgili belli bir
olguya ya da duruma odaklanarak kisa vadede sonug¢ verebilir. Ancak bunlarin etkisi
kisa siirelidir. Kuramsal boyutu daha geliskin olan bir sanat, kadinlarin ezilmesinin
sonuclarindan ziyade, derinlerde yatan yapisal nedenlerine yonelerek kalict
degisimlerin olusumuna katkida bulunabilir. Radikal feminist bir sanat, kadinlarin
toplumsal pratikler araciligiyla kiiltiirde nasil kurgulandigimi da irdeler; bu kurgu
anlagildiktan sonra “kadin”in bir meta olarak iiretim siirecini bozmaya yonelik bir
estetigin iiretimi miimkiin olabilir. Kisisel diizlemi asarak, ideoloji, kiiltiir ve anlam
tiretimi gibi sorunlara el atan bir kuramin gerekliligine inamiyoruz. (...) Kadin
sanatinin farkli tiirlerini degerlendirirken, referans noktamiz bir kiiltiir iiretimi
kuraminin gerekliliginin kabul edilmesi olacak. (...) Her toplumun kiiltiirii, belli bir
durumda ickin olan anlam cesitliligine belli bir anlam seckisini ya da onceligini
dayatir, boylece goriiniirde verili ve kalici olan bir anlam grubu yaratir. Kiiltiirel
olgularin cesitliligini sistemli bicimde ele alan kuramsal bir yaklagim, feminist sanat
eserinin siyasi etkisini incelemek icin gereken araclari iiretebilir.””

Feminist elestirmenler kadm sanatini kuramsallagtirma cabasi igerisinde bir

takim kategorilere ayirirken ayrica su degerlendirmelerde de bulunurlar:

“Kadinlarin iirettigi sanat tiirlerinden biri, 6zsel kadinlik giiciiniin yiiceltilmesi olarak
gorlilebilir. Bu giic, ozgiirce kesfedilmesine olanak taninmasi halinde ifade
edilebilecek, kadina 06zgii icsel bir sanatsal 0z olarak nitelenir. Bu, ozcii bir
yaklasimdir; ¢iinkil kadinlarin bedeninde bir yerlerde bir kadinlik 6ziiniin bulundugu
inancina dayanir. Resim ve heykelde “vajinal” formlarin vurgulanmasinda bu
yaklasimla karsilasiriz; bazen de bu yaklasim mistisizmle, ritiielle ve bir kadin
mitolojisi fikriyle iligkilendirilir. Bedene oncelik veren bu sanat tipinin, Bati’nin
diisiinceyi maddeden {istiin goren geleneksel hiyerarsisini tersine c¢evirdigini
soylemek de miimkiin. Bu sanat formu, basit bir ters cevirme estetigi olarak
goriilebilir. Sanatta feminist 6zciiliik, tahakkiim ve itaat kosullarim basitce tersine
cevirir. Ataerkil kiiltiirdeki erkek {istiinliigliniin yerine, kadim1 (6zsel kadinligr)
birincil konuma yiikseltir.

Bu kategorideki sanat eserlerinin biiyiik kismi, kadinlarin deneyimlerine ve bedensel
siireclerine deger atfederek kadinlarin kendine saygisimi artirmayr amaclar.
Kadinligin asagilandig: bir kiiltiirde kadin olmaktan tatmin duymay1 tegvik etmeye
calisir. Kadin bedenini sanat eserinde yiicelterek bir 6zdeslesme siireci kurar ve
boylece eserin ulastigi kisilerin (hedef Kkitlesini olusturan kadinlarin) kendi
kadinliklarma deger vermelerini saglamayi amaclar. Bu tip sanat eserleri bazen

7 Judith Barry ve Sandy Flitterman-Lewis, “Metin Stratejileri Sanat Uretiminin Politikast”, gev. Esin
Sogancilar, 254 s. Bkz., Sanat/Cinsiyet, ed. Ahu Antmen, Iletisim Yayinlari, 1.Basim, Istanbul, 2008.
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anneligi, kadin yaraticiliginin yuvasi olarak yeniden tanimlamaya ugrasir. Kadinlari
yalitan ve rekabeti kamg¢ilayan bir toplumda bu tip sanat eserleri, duygulara hitap
ederek, ritiiel formu ve performans sirasinda yaratilan sinestetik etkiler araciligiyla
kadinlar arasinda dayanismayi tesvik etmeyi amaglar.””

1970’ler boyunca feminist sanat tarihcileri bedenin feminist politikalar:
izerine teoriler gelistirmeye baslamistir. Lisa Tickner*, 1978’deki bir yazisinda,
kadin bedenini tanimlarken ‘“isgal altindaki bolge” olarak tasvir etmis ve kadin
sanatcilarin bedenlerini erkek fantezi ve arzularina mal edilmislikten koparmalari
gerektigini ifade etmistir.”® Kadin sanatcilar1 erotik temsilde bir devrim yaratmaya
cagiran Tickner kadin bedeninde yasamak ile bu bedene disaridan bakmak arasindaki
farklar1 ifade etmenin geregini savunmustur. Bu durum, sakli ve tabu haline gelmis
olan, disi bedensel siireclerin ve cinselligin gorsellige aktarilmasmi dogurmustur.
Tickner, Hannah Wilke ve Eleanor Antin gibi bedenini kullanan performans
sanat¢ilarini incelemis ayni zamanda, tartigma yaratacak sekilde Suzanne Santoro,
Judy Chicago gibi sanat¢ilarin islerinde vajinal imgelemin estetik form olarak

kullanimini da elestirmistir.”’

Resim 9: Judy Chicago, “The Dinner Party” (Aksam Yemegi Partisi 1974-1979) adli calismasinda,
ticgen formundaki masanin iizerinde tarih ve mitolojideki kadinlara génderme yapan, 33 adet temsili
yer hazirlanmistir. Bu oturma yerlerinde, kadinin semboliinii veya ismini gosteren iglenmis bir masa
ortiisii, tabak ve pecete yerlestirilmistir. Cicek ya da kelebek goriintimlii tabaklar vulva formunda
tasarlanmigtir. Ucgen seklindeki masa hem bigimsel olarak vajinaya, hem de Hiristiyanliktaki teslis
inancina gonderme de bulunmaktadir. “The Dinner Party”de kullanilan islemeli ortiiler ve dantellerle,
kadinla 6zdeslestirilen el sanatlari, erkek egemenliginde iiretilen giizel sanatlara karsilik oviicti bir
tutumla sergilenmektedir.

* Lisa Tickner, ingiliz, sanat tarihi profesorii.
7 Barry ve Flitterman-Lewis, a.g.e. 255 s.
’® Fiona Carson, Feminist Visual Culture, Routledge; 1. Basim, Subat 5, 2001, 61 s.
77
y.a.g.e, 61s.

32



Ul [

Resim 10: Carolee Schneeman, “Interior Scroll” (Icerideki Tomar), 1974.

1970’1lerin feminist sanatinda vajinal ikonografi disi cinsel farklihigm giic
simgesi olarak tasarlanmistir: fallik otoriteye karst koyan bir miicadele aracidir.
1990’1arin bakis acisinda ise Chicago’nun vajinal simgeselciligi iitopik ve ¢iceksidir,
ancak, yine de tiim kadimlar1 bu biyolojik farkliligin isareti altinda toplayan bir
zorunlulugun izleri ile cizilmistir.”® Buna ragmen, politik 6zgiirligiin bir isareti
olarak cinsel Ozgiirliik, tarihi kapsami i¢cinde incelenmelidir. Carolee Schneeman’a
gore, Interior Scroll (1975) performansinda, vajinasindan iizerinde erkek egemen
sanat kurumuna kars1 bir elestiri yazan parsomen liste ¢ikarmasi ve kadin bedeninin
miihiirlerini par¢alamasi, kadin sanatcilarin dislanmasina karsi son derece gerekli bir
savunma eylemidir. Rosemary Betterton da bu eylemi “gériinmeyeni goriiniir kilma”
siireci olarak tanimlamistir’’. Disi beden, daha oncesinde Freud tarafindan ele
alindiginda “karanlik kita” olarak tasvir edilmis, cinsel farkliligin bilinmeyen, ne
anlasilir ne de hakkinda konusulur bir mevkii olarak séz konusu olmustur.*® Ancak
artik bu disi beden-aracinin gizemli i¢ mekani, ayn1 zamanda 6zgiirliikle ilgili siyasi

bir gorils sunan, disi bir otoritenin sesi ile aydinlatilmak zorundadir.

78 a.ge., 61s.
” a.ge., 61s.
80 a.ge., 62s.
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2.6. ideal Kadin/Beden imgesinin “Yapi-bozum”a Ugratilmasi

Vajinal simgeselcilige gosterilen feminist 6nem ilk baslarda tehlikeli
derecede indirgeyici, biyolojik olarak determinist ve hatta 1980°‘lerin yapi-bozum
mantig1 ile son derece wk¢i olarak degerlendirilmis; bu da onun bir cesit
“dzciiliik”(essentialism)” olarak adlandirilmasina neden olmustur. 1980’lerin bast ile
kadin bedeninin fizikselligi, kendi tarihinin agirlig: altinda yok olmaya baslamis ve
hatta image-maker’lar ig¢in tabu konusu haline gelmistir. Ciinkii her biri egemen
kiiltiirdeki nesnellestirilmis ve kaliplagtirilmis temsillerin bogucu yigmnin1 artirmistir.
Fiziksel temsili problematik bir hal alinca, kadin bedeni degisen gostergeler ve
dolayl sekilde onem arz eden gondermelerin akintisinda erimistir. Fiziksel olarak
temsil edilmek yerine fotografi ¢ekilmistir — 6rnegin Ana Mendieta’nin bedeninin
bos siluetlerinin peyzajdaki izleri; Mary Kelly’nin “Post Partum Document”inda ve
Cindy Sherman’in ikinci benliklerinin (alter ego-oteki ben) zahiri maskelerinde
oldugu gibi. 1980’lerde feminist siyaset¢ilerinde sayica ¢ogalmasi ile artik evrensel
bir geri piiskiirtmeye dayali tek bir feminist hareketten bahsedilmemektedir. Bunun
yaninda, ik, sinif, cinsellik ve 6ziirlerin farklilig1 tizerinde kurulu ¢ok degisik bakis
acilar1 ortaya ¢ikmustir. Merkezdeki asil konu ise, farkli politik bakis acilarindan
idealize edilmis ve nesnellestirilmis beyaz hetero-seksiiel bedenin egemenligi ile
miicadele ederek, kadin bedeninin nasil farkli bir sekilde temsil edilecegidir. Bu
baglamda, fotograflarla olusturulmus enstalasyonlar seklinde sergilenen ¢iplak kadin
bedeninin otobiyografik cercevelemeleri hem cesur hem de politik olarak tartigmali

oldugu sodylenebilir.

Ego Geometria Sum (1982—4) adli isinde Chadwick’in ¢ikis noktasi, neo-
platonik bir fikir olup miikemmel oranladig1 (erkek) bedeni(nin) diizgiin geometrik
sekillere tekabiil ettirilmesine dayanmaktadir.’® Chadwick daha sonra bu fikri
kadinlagtirarak kendi c¢ocukluk deneyimlerine ait geometrik parcalar iizerine -

Ornegin bebek arabasi, piyano, bavul vb.- kendi bedenini yansitmustir. “Of

* Ozciiliik (Essentialism): Insan felsefesi acisndan ozciiliik, insamin bir dogasi, bir 6zii oldugu
anlamina gelmektedir. Feminist felsefedeyse oOzciililk, disiligin birtakim toplumsal gelenek ve
goreneklerin sonucu olmaktan ¢ok dogustan geldigini 6ne siirmesi nedeniyle elestirilir. (Bkz. Ahmet
Cevizci, Felsefe Terimleri Sozliigii: Ozciilitk Maddesi, Paradigma Yayinlari, Istanbul, 2003, 309 s.)
8! Fiona Carson, Feminist Visual Culture, Routledge; 1. Basim, Subat 5, 2001, 62 s.
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Mutabilit”y (1984—6) resmindeki vanitas® gelenegi lizerine cizimleri ile Chadwick

cliriime ve bozulma imgeleri ile milkemmel bedeni elestirmektedir.

Resim 11: Helen Chadwick, “Ego Geometria Sum” (Ben Geometriyim), yerlestirmesinden, 1982—
84.

* Vanitas: Adin1 kutsal kitabin Vaiz boliimiinden almis 6zel bir natiirmort tiiriidiir. Kelime anlamiyla
boslarin bosu, her sey bos anlamina gelmektedir. Natiirmortlarda resmedilen nesnelerle hedeflenen
sey, seyirciyi hayatin kisalig1 ve kirilganlig1 tizerine diisiindiirtmektir. Kafataslari, saatler, sonmiis ama
dumani tiiten mumlar, sabun kopiikleri, solmaya baslamis cicekler, ciirlimeye yiiz tutmus meyve
imgeleri bu vurguya dikkat cekmek, olimii hatirlatmak adma varolurlar. Diinyevi hazlarin
bosunaligini vurgulamak icin ise deniz kabuklari, miicevherler, altin sikkeler, giimiis levhalar
resmedilmistir. Tiim bunlara karsin fani seylerin mahkumiyetine karsi ruhun ebediliginin gostergeleri
olarak da; bugday basaklar1 konu edinilmistir. Tiim bu imgelerin hepsinin bir arada bulundugu
resimler bulmak zordur. Ancak, genel olarak bahsedilen zitligi vurgulamak adma en az iki imge
bahsedilen resim tiirii icinde yer alir. Ozellikle kafatas1 imgesi, vanitas resim denildiginde akla ilk
gelen imgedir. Vanitas resim 17. yiizyilla birlikte 6zellikle Hollanda olmak iizere Avrupa resminde
goriiliir. Ortagag ardindan aydinlanmayla 6lim kavramina bakisin etkisinin degismesine bagl
yonelinen bir siiregtir. (Bkz. Richard Leppert, Sanatta Anlamin Goriintiisii: Imgelerin Toplumsal
Islevi, cev. Ismail Tiirkmen, 1. Basim, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2002, 8687 s.)
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Sanat¢cinin  vanitas goriintiisii, ciplak ve yuvarlak bir aynada kendi
goriintiisiinii arzularken, Carcass’ olarak adlandirilan ve bozulmakta olan bitkilerin
olusturdugu bir kolon ile sinirlandirmaktadir. Bu da bedenin fiziksel siireglerini
hatirlatmak ister sanki. S6z konusu enstalasyon ironik bir sekilde, ‘Before I was
bounded now I’ve begun to leak’ (Evvel kusatilmistim, simdi sizmaya basladim)
olarak isimlendirmistir.”" Burada temsil edilenin, kapali ve idealize edilmis ¢iplak
kadin beden imgesi yerine, farkli donemleri kapsayan, kadin bedenine ait diger
noktalara (yashlik, gecicilik, degisim, vb.) gondermeler iceren, betimlemeler

oldugunu sdylemek miimkiindiir.

2.7. Miikemmellik ve “Abjection” "

Lisa Tickner 1978’de kadmn bedeninin geri cagirilmasit hakkinda yazilar
yazdiginda, bunlar1 ¢oziimlemek i¢in kullanilacak kuramsal bir dil mevcut degildir
ancak, Lynda Nead’in kitabi, The Female Nude (1992) onceki on yilda gelistirilmis
kuramlar1 iceren karmasik bir ara¢ olarak gelismeleri yansitmustir. Nead, ozellikle
antropolog Mary Douglas tarafindan 1966’da Onerilen ve Fransiz Psikanalist Julia
Kristeva tarafindan 1982’de gelistirilen purity/abject (saflik/kirlilik) yapilari iizerinde
durmustur. Ayrica Zeynep Sayin, Kristevanin “abject” kavramini kisaca sOyle
Ozetler; “heniiz daha bir nesne ozelligi bile tasimadan firlatilip atilan seydir zillet
(abject), daha ilksel bastirmadan once olusan, ama boyle bir bastirma gercgeklesir
gerceklesmez kendini ele veren sahte bir nesnedir.”® Temiz (diizen ve sosyal kontrol
acisindan) ve temiz olmayanm (diizensizlik ve sosyal diizen karsithgi agisindan)

kadin bedeni iizerine farkl kiiltiirlerde farkl sekillerde nasil yansitildigini ve bunun

* Carcass: leg/atik/govde

** Fiona Carson, Feminist Visual Culture, Routledge; 1. Basim, Subat 5, 2001, 63 s.

“* Abject/Abjection: Zeynep Sayin kelimenin Karsiligi olarak “zillet”i kullanmustir. Igerdigi anlam
ise viicuttan disa atilan her sey ya da her tiirlii sivi olarak adlandirilabilir. Oznenin kars1 karsiya
kaldig1 kirlenme tehlikesi, bir ayrimlar ve farkliliklar sistemi olan simgesel sistemin siirekli hissettigi
bir tehlikedir. Kristeva'ya gore, her giin disari attigimiz bu “igren¢” sayesinde daha arkaik bir
ayrilmayi -anne ile ¢cocuk arasindaki ayrilmayi- tekrar eder ve boylece bu ilk ayriligi kabullenmeye
calisiriz. Dogum, itiraf etmesi zor bile olsa “igren¢’tir, yeni dogmus bebek de, dogum yapan anne de
abject'tir, her ayrim, ondan ayrilisla delice bir pazarlifa bagli oldugu siirece, “anne” en dehset verici
olan ilk 'abject'tir. (Bkz. Zeynep Sayin, “Bati’da ve Dogu’da Bedenin Temsilinde Haysiyet ve Zillet -
I, Defter Dergisi, Say1:39, 2000, 160-203 s.)

%2 Sayin, a.g.e., 197 s.
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kadinlar1 kontrol etmede nasil bir ara¢ olarak kullanildigini fark eden Mary Douglas
olmustur. Kristeva ise toplumsal diizen tarafindan siirgiin edilmis ve canavar gibi
gosterilmis anneye ait (maternal) bedeni temel alarak bu fikirlerin 6nemini ve
anlamin1 ortaya ¢ikarmistir. Cocugun dil gelisiminden ©nce, sosyallesmesinin ilk
donemlerinde temiz ve diizenli bedenin temel haritas1 hususunda annenin sahip
oldugu ancak inkar edilen kudretini de agiga ¢ikaran o olmustur. Kristeva “abject”in
anne bedeni ile ilintili oldugunu sdylemis ve “annelik islevi’ni su sekilde

aciklanmustir:

“...annelik islevi anneye, disiye ya da kadina indirgenebilecek bir kavram
degildir. Kristeva annenin c¢ocukla olan iliskisini bir islev olarak
nitelendirmek suretiyle ¢cocugun ihtiyaclarinin giderilmesini hem sevgi hem
de arzudan ayirir ve bu agidan hem Freud’dan hem de Lacan’dan farkli bir
bakis acis1 Onerir. Bir kadin ve bir anne olarak kadin esas itibariyla sosyal
iliskiler icinde yasayan bir konusan bedendir. Kadinlik annelige ve annelik
kadinliga indirgenemez. Annelik bir islevdir. Ve belli bir olciide annelik
islevi bir erkek tarafindan da yiiriitiilebilir. Bu konuda Kristeva’nin Freud ve
Lacan’dan ayrildig1 nokta sudur: Freud ve Lacan i¢in her iki cinsteki cocuk
icin ilk sevgi nesnesi annedir. Anne bir kadindir, zira penisi yoktur. Esasinda
penisi olmadig i¢in de ‘eksik erkektir’. Yani kadin adinda erkekten bagimsiz
bir varlik yoktur. Bunun biitiin kaynagi da kastrasyon* ve Oidipus
kompleksidir. Kiz cocugunun ruhsal olarak saglikli bir varliga doniismesi i¢in
penis arzusunu tatmin etmeye en c¢ok yaklasacagi noktaya ulasmasi, yani
kendisinin anne olmasi gerekir. Yani Freud ve Lacan i¢cin kadin olmak ve
annelik birden fazla noktada kesisirler. Kristeva’daki gibi, annelik bir isleve
donustiiriiliip ‘kadm’ ve ‘biyolojik anne’ kategorilerinden ayrildigi zaman
erkek-merkezci goriisiin temel yapi taslarindan birisi hasar gormiis oluyor.”™

* Kastrasyon: sozlikk anlami, hadim etme, igdis etme; cinsel organin kaybedilmesi. Erkek cocugun
kastrasyon fobisi biiyiiyiip olgunlastigi zaman da pesini birakmaz, kendini babasindan asagi ve onun
yerini alamayacak kadar "erk"ten yoksun gormesinin altinda, anneye sahip olma arzusu yatar, La
desir de la mere; anneye duyulan arzu, annenin arzusu - ve bu yolda babayla giristigi sembolik
rekabet yatar. Baba; varligi, imgesi veya Lacan'ci tanmimla Le nom du pere, daima ondan {istiin ve
anneye sahiptir. Seksiiel agidan ayni cinsiyetten olmalarina karsin, baba, gelismemis erkek ¢ocuktan
daha olgun ve gercek bir phallus imgesine sahiptir. Anneyi elde etme yarisinda bununla
basedemeyecegini bilen cocuk, babanin karsisinda kendi cinsel kimliginin ve penisinin daha asagi
seviyede oldugunu bilir; baba tarafindan hadim edilme korkusu, eger bu olguyu asamazsa, hayat boyu
stirecektir. Dolayisiyla, babadan bagimsiz olarak ona meydan okumali ve yerine ge¢melidir. Anneye
duyulan/Annenin duydugu arzu, La desir de la mere ve yasaklayici baba imgesi arasinda sikigip kalan
cocuk icin duydugu penis kiskangligi, babanin onu hadim etmesi korkusuyla disa vurulur, oysa durum
tersidir ve babaya yansitilan (projection) bu eylemin gerisinde, cocugun babayi hadim etme ve anneye
sahip olma arzusu yatmaktadir. Ancak anneye duyulan bu arzu da imkansiz, tatmini miimkiin olmayan
ve tehlikeli bir durumdur, anne bebegin ilksel arzu nesnesidir ve ¢ocuk ilk baslarda "anne" ve "kendi"
arasinda bir ayrim yapmaz fakat anneden kopus, benlik olusumu icin gereklidir ve ensest yasag ile
judeo-christian aile yapisinda goriilen "bir evde bir ereksiyon" kurali, erkek cocugun bu ayriligr baski
ve travma yoluyla olsa da bir yerde duyumsamasini saglar. (Bkz. Donovon, Feminist Teori, 182 s.)

%3 Hiilya Durudogan, “Unes Femmes: Kristeva, Psikanaliz ve Kadin”, Cinsiyetli Olmak, der: Zeynep
Direk, 1. Basim, YKY, Istanbul, 2007, 65 s.
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Resim 12: Della Grace, “The Three Graces” (Uc Giizeller), 1992.

Ayrica, Lynda Nead daha sonra bu fikirleri kadin c¢iplakligindaki yiiksek-
sanat temsiline katmis ve bunu tasvir ederken de miihiirlii bir hazne olarak ele
almistir; “kadin bedeninin bir ¢esit sihirli diizenlemesi, onu kapsayan ve anlik olarak
delikleri ve yirtiklar1 tamir eden” bir hazne.®* Kadin bedeninin, moda, yiyecek ve
reklam endiistrilerindeki sinsi yayilimi araciligiyla, ataerkil diizen tarafindan idealize
edilmesi ve kontrol altinda tutulmasi temel bir konudur. Neredeyse zorla, feminist
sanatci, bu tanimin sinirlarina karst kendini oymak zorunda kalir, temiz ve diizenli
bedenin sinirlarini ihlal eder. Sinirlarin yeniden ¢izilmesi siireci ile kadin bedeninin
diger sekil ve perspektiflerinin goriiniir kilmmasi1 Nead tarafindan cografik ve
mekansal terimlerle tasvir edilir. “Monster” adli isinde Jo Spence Oziirlii viicudu
goriiniir kilmak icin esprili bir yontem izler. Biskiivi seklinde miikemmel bir ¢ift
gogiis ile kanser teshisiyle isaretlenmis kendi “miikemmel olmayan” bedenini zit bir

sekilde kullanir. Benzer bir ironiye ornek Della Grace’in The Three Graces adli

84 Fiona Carson, Feminist Visual Culture, Routledge; 1. Basim, Subat 5, 2001, 63 s.
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isinde, giizelligin klasik bir gostergesi olan Veniis’iin yanindaki bakireleri kel kafali

ve Doc Martens giyen modern kizlar olarak ele almas1 gosterilebilir.

Resim 13: Jo Spence, “Monster” Canavar, 1986. Resim 14: Rineke Dijkstra, “Julie”, 1994.

Yiizyillarin imgelemine gore kadin bedeni gerek dogaya ve maddesellige
gerekse kirli ve abject olana daha yakin goriilmiistiir. Erkek egemen toplumun arzu
nesnesidir o, arzu nesnesinin diger/ters yiizii ise “abject’tir. “Kendi diginda bir seye
gonderme yapmaksizin sadece bedensel hazzi kiskirtmakla yetinen bir beden zelil
(abject) ve pornografiktir’®® der Zeynep Sayin Kant’tan doniistiirdiigii bu ciimlede.
Ayrica disil bedenin hem giizelligin hem de “abject”in simgesi olmasi, i¢inde

celigkiyi de barindirmaktadir. Hakim gorsel kiiltiir, gormek istemedigi bu kosniilligii

% Zeynep Sayn, “Bati’da ve Dogu’da Bedenin Temsilinde Haysiyet ve Zillet - I”, Defter Dergisi,
Say1:39, 2000, 180 s.
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torpiilemeye c¢alisir. Ancak kadin sanatgilarin bu torpiilemeye bagskaldirilari,
bedenden feragat etme pahasina da olsa c¢ogu zaman, smirlart zorladiklari
sOylenebilir. “Abject Art”*, denilen bu tiir, bedenin bedenselligiyle, yaralariyla,
salgilariyla her tiirlii atigiyla ilgili olmustur. Yiice ve soyut sanata meydan okuyan bir
tavri da icine alabilen bu sanat, goriinen nesnelerin ve bedenlerin somutluguna,
sahiciligine ve cismaniligine geri donmeyi onermektedir. Bu yiizden disil ve zelil
olan her tiirlii nesneyi (adet kani, dogum, ped, pamuk, idrar... ) icermektedir abject
sanat. Eril giizellik yasasina kars1 disil abject yasasi konumlandirilmistir.*® Abject
sanatin sorunsalina iyi bir ornek olarak Rineke Dijkstra’nin c¢ektigi fotograflar
verilebilir. Rineke yeni dogum yapmis kadinlarin bir dizi fotografini ¢ekmistir,
bunlardan bazilar1 ya tamamen c¢iplak, bazilar1 ise yar1 giyiniktir. Yar1 giyinik olan
kadmnlar hala dogumun izlerini tagimaktadir; elindeki bebekle, fotografin karesini
ortalayarak poz veren (Resim 14)’te de goriildiigii gibi. Zeynep Sayin, bunu cifte bir
dogum olarak nitelendirir ve sunlar1 ekler: “bedeninden ¢ocugu atan kadin, kendi
bedenini de atiga doniistiirmiistiir. Yani Kristeva’ya ters diigerek cifte bir atig
gorsellestirir Dijkstra: anneyi ilksel bir dehset olarak kurgulayarak kendinden
firlatip atacak olan yalnizca ¢ocuk degil, aymi zamanda annedir. 87 Sanatc¢i, sanal
alemlerin giizellestirilmis kusursuz bedenleri karsisinda, bir atik, bir enkaz gibi

hissedilip algilanabilecek gercek diinyanin bedenleri ile yiiz yiize getirir belki de bizi.

* Abject Art:* Amerika’da 1993 senesinde “Whitney Museum of Modern Art”mn diizenledigi “Abject
Art” baslikli sergiyle abject sanat tescil edilmis olur. (Bkz. Zeynep Saymn, “Bati’da ve Dogu’da
Bedenin Temsilinde Haysiyet ve Zillet - I, Defter Dergisi, Say1:39, 2000, 197 s.)

% Sayin, a.g.e., 201 s.

%7 Sayin, a.g.e., 202 s.
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3. BOLUM
MIMESIS iLE OYNAMAK*

3.1. Cinsiyet Mefhumunun Muglikhg ve Kadinhk Muammas: Uzerine Varolan

Soylemler

Gergekten gergek bir cinsellige ihtiyacimiz var mu? Inatgiiga yaklasan bir israrla
modern Bat1 toplumu bu soruya olumlu yanit veriyor. Insana, tek 6nemli seyin bedenin
gercekligi ve zevklerinin yogunlugu oldugunu diisiindiirtecek bir diizen i¢inde, 1srarla
bu "gercek bir cinsellik” sorununu ortaya getiriyorlar.

MICHEL FOUCAULT"

Freud cinselligi kiiciik bebegin emme i¢giidiisiinden aldig1 “haz” ile kesfettigini
soyler.®® Freud bunu cinselligin baslangic1 olarak nitelendirir. Cocugun anneyle
arasindaki libidinal boyut, baz1 evrelerden sonra kendini i¢giidiiden farkhilagtirarak
belli bir 6zerklik elde eden diirtiiye doniisiir. Ayrica Freud cinselligin kendisini bir
“sapiklik” olarak tanimlamaktadir: ... kendini korumaya yonelik dogal bir i¢giidiiden
‘uzaklasarak’ baska bir amaca yonelmektedir”. % Freud, oral, anal ve fallik evre olmak
lizere, cinsel hayati li¢ evreye aymrmustir. Bu evrelerin {iciinciisii olan “fallik” evrede
cocugun libidosu (cinsel diirtiisii) cinsel organlara yonelmektedir ve Freud’a gore
yalnizca erkegin cinsel orgam taninir, kiiciik kizin vajinasi ise gecerli olan degildir, bu

.. o e e . .. 0
anlamda onun sadece penisin esdegeri gibi olan Klitorisi vardur.’

20. yiizyilin biiyiik diisiiniirlerinden biri olan Fransiz filozof Michel Foucault
ise, ilk cildi 1976°da, ikinci cildi, 6liimiinden sonra 1984’te yayinlanan “Cinselligin

Tarihi” (Histoire de la Sexualite) adli 6nemli ¢caligmasinda: “Cinsellik hem bedenin

* Jo Anna Isaak, Feminism & Contemporary Art: The Revolutionary Power of Women’s
Laughter, adli kitabinin “Encore” baglikli boliimiinden olusturulmus 6zet ¢eviridir, 182-225s.

** Rosalind Coward, Kadmhk Arzular: Giiniimiizde Kadmn Cinselligi, cev: Alev Tiirker, 3. Basim,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1993, 247-249 s.

% Terry Eagleton, Edebiyat Kurami Giris, cev. Tuncay Birkan, 2. Basim, Ayrinti Yayinlari, istanbul,
2004, 190 s.

“age., 191s.

" age., 191s.
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1
”9, der. Foucault,

yasamimna hem de insan tiirliniin yasamina giris yolu olusturur
cinsellikten, hem disiplinlerin matrisi, hem de diizenlemelerin ilkesi olarak

yararlanildigin1 soyleyerek cinselligi su sekilde ifade eder:

“... XIX. yiizyilda cinsellik, yasamlarin en ufak ayrintisina degin izlenir; davramglarda
izlenir, diislerde kovusturulur; en kiigiik ¢ilginliklarda ondan kuskulanilir; yasamin ilk
yillarina degin pesinden gidilir; bireyselligin sifresi haline gelir, onun hem
¢Oziimlenmesini saglar, hem de egitilmesini olanakli kilar. Ama cinselligin, bir diger
yandan, siyasal islemlerin, iktisadi miidahalelerin (liremeyi 6zendirici ya da kisitlayici
davraniglar yoluyla), ahlakli ya da sorumlu kilma amaciyla girisilen ideolojik
kampanyalarin temasma doniistiigii de goriiliir: Bu durumda cinsellik, bir toplumun
giic gostergesi olarak degerlendirilir, hem de biyolojik giiciinii gosterir.”

Foucault, cinselligin genel olarak “beden” ile “niifus”un baglant1 noktasinda
yer aldigini, Olim tehdidi yerine yasamin yonetilmesi cercevesinde diizenlenen bir
iktidarin merkezi hedefine doniistiigiinii sdyler.”> Ayrica Foucault “Cinsel etkinlige
evet demekle iktidara haywr dendigi zannedilmemelidir; tersine bu bicimde genel

cinsellik tertibatinin ¢izgisi izlenir”™*

, yorumunu yapar ve ekler:” Cinsellik tertibatina
karsi-saldirida bulunmak icin dayanak bir cinsiyet-arzu degil, bedenler ve hazlar
olmalidir.””> Aslinda kisi bireysellestikce, yani kendini eylemlerinin birer “6zne”si
olarak gordiikce oOzgiirlestigini sanmakta, oysaki devasa bir tertibatin i¢inde yer
almaktadir. Buna gore Foucault cinselligi, baskic1 iktidarin altinda ozgiirlesme
miicadelesi veren dogal bir giidii olarak gormez ve cinselligi her seyden Once bir

iktidar sorunu olarak tanimlar.

Stephen Heath* ise, “The Sexual Fix” isimli ¢calismasinda, “Cinsellik diye bir
sey yok; tecriibe ettigimiz gey... bir ‘cinsellik’ iiretimi oneren ve onaylayan, daha

sonra bizi yonlendirip hayatinuzda bagsvurdugumuz bu cinselligi olusturan bir dizi

* Stephen Heath; Ingiliz - Fransiz Edebiyati ve Kiiltiirii Profesorii, Jesus College'da (Cambridge)
ders vermektedir. Calismalari: The Nouveau Roman: A Study in the Practice of Writing (1972),
Vertige du déplacement (1974), Questions of Cinema (1981) ve The Sexual Fix (1982) adli kitaplar1
var. Ayrica Roland Barthes'in “Image-Music-Text” (1977) isimli eserini ¢evirmistir.

! Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, cev. Hiilya Ugur Tanriéver, 1. Basim, Ayrinti Yaymlari,
Istanbul, 2003, 107 s.

o2 Foucault, a.g.e., 107-108 s.

" age., 108 s.

“a.ge., 116 .

" age.,116s.
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temsil sonucu — goriintiiler, konusmalar, resimleme sekilleri ve tasvirler — ‘cinsellik’

e . . . ¢ 1,96
adini verdigimiz bir seyin “kurulumu’ bu”®® yorumunu yapar.

Cinsellik olarak yasanilan seyin hem i¢sel hem de dissal bir tarihi vardir.
Toplumsal diizeyde anlasilir ve diizenlenir. Michel Foucault ve Stephen Heath gibi
yazarlar soylemlerin ve kiiltiirel uygulamalarin tarihi ile ilgilenmektedirler.”’ Ayni
zamanda cinsellik, her (cinsellestirilmis) nesnenin tarihinde de orgiitlenmistir. Bu,
psikanalizin kendini yonlendirdigi ‘psisik’ seviyedir; cinsel bir enerji ya da libido
bunu One siirer ve yasamin erken donemlerinde ‘cinsellik’ olarak kurumlanir,

mekanizmalar1 ve amaglari icerisinde degisir.”®

“Cinsellik” terim olarak 19. ylizyildan gelmektedir, belli bir kritik durum
ve tip kapsamu icinde ortaya c¢ikmis, iireme, anormallik ve hastalik ile iliski
icerisinde anlagilmistir.”” Heath’in de altin ¢izdigi gibi, “cinsellik” Freud’un 1905
yilindaki, “Cinsiyet Teorisi Uzerine Ug¢ Deneme”sinden sonra yeni bir kavram
olmus, cinsel eylem, normal penis, jenital kesinlik gibi kavramlarda yer alan
organlarin disina cikmustir: cinsellik artik karmasik bir tarih, yapi1 ve arzunun

sekillenmesi haline gelmistir.100

Ayrica, R. W. Connell “Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar” adli kitabinda
Freud’un “Cinsiyet Teorisi Uzerine Ug¢ Deneme’sinde one siirdiigii; her iki cinsin
karekterinin de dogal olarak belirlendigi argiimanin ¢iiriittiigiinii sdyler ve Connell Freud’a

dair asagidaki ifadeleri aktarir:

* Oidipus kompleksi: cocugun anne ve babasina karsi besledigi sevgi ve diismanlik duygularinin bir
biitiin halinde orgiitlenmesi. Olumlu ve olumsuz olmak {iizere iki ayr1 bigimde kendini agiga vurur.
Olumlu (pozitif) bigimi, kompleksin adini aldig1 Oidipus efsanesine uygunluk gosterir. Yani oglanlar
babalarina, kizlar annelerine rakip goziiyle bakip icten ice onlarin 6lmesini ister; oglanlar annelerine,
kizlar babalarina asir1 bir cinsel egilim gosterir. Olumsuz (negatif) bicimde ise durum tersidir. Freud'a
gore, cocuklar penis (fallus) doneminde, yani ii¢ ve bes yaslar1 arasinda bu kompleksi yasar, bes
yasindan sonra kompleks etkisini yitirir, bir uyuklama (latent) doneminin ardindan bulugla yeniden
canlanir, digarida bir sevi objesinin se¢iminin ardindan az ya da ¢ok bir bagariyla yikimi saglanir.(Bkz.
Terry Eaglaton, Edebiyat Kuram: Giris, Ayrinti Yayinlari, 2004, 193-194 s.)

% Lisa Tickner, “Sexuality and/in Representation: Five British Artists’ (1985)”, 459-470 s. Bkz. Hilary
Robinson, Feminism-Art-Theory: An Anthology 1968-2000, Blackwell Publishers, Oxford 2001, 462
s., geviri Ozetidir, ¢ev. Onur flter. ( Ayrica bkz. Stephen Heath, The Sexual Fix, New York:
Macmillan,1982, s.3.)

7 Tickner, a.g.e., 462 s. (Bkz. M. Foucault, The History of Sexuality, vol. 1: An Introduction, trans.
Robert Hurley, New York: Random House, 1978. Tiirk¢esi: M. Foucault, Cinselligin Tarihi, cev.
Hiilya Ugur Tanriover, 1. Basim, Ayrint1 Yaynlari, Ist., 2003.)

%8 Tickner, a.g.e., 462s

% Tickner, a.g.e.,462s.

190 Tickner, a.g.e., 462 s. (Bkz. Heath, The Sexual Fix, p. 44.)
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“Freud’un insan duygularinda “biseksiielligin” baskin oldugunu vurgulamasi ve
israrla duygusal yasamin icerdigi catismalarin 6nemine dikkat cekmesi tiimiiyle
yerlesik bir cinsel karakter Orlintiisiiniin bulunmasint giiclestirdi. Freud, “Oidipus
kompleksi”* analizlerinden daha da ileri giderek duygu Ooriintiilerinin kisinin
yetigkinlik  doneminde nasil  gelisim catismalarmin  ¢oOziilmesi  olarak
kavranabildiklerini ve farkli ¢ocukluk hallerinin duygusal yasamin her yoniinii
kusatip yeniden bigimlendirmesinin nasil miimkiin oldugunu gosterdi.

Pek c¢ok kisinin tersine Freud’un diisiince tarihindeki Onemi, cinsellik temasinmi
popiilerlestirmesinden kaynaklanmaz. Onun asil 6nemi, duygusal yasam ve insan
gelisimi hakkinda yeni bilgi yiginlar1 iireten ve analiz birimi olarak tiirler, beden
veya sendrom yerine yasam Oykiisii iizerinde odaklanmaya yonelen bir arastirma
yontemini, yani “psikanaliz”’i bulmasindan kaynaklanir. Psikanalitik yasam oykiisii,
iligkilerin ayrintilarina, ailelerin sekillerine, kisacasi duygusal gelismenin toplumsal
baglamina dikkat gosterilmesini gerektirdi. Boylece psikanaliz, kadinlik ve
erkekligin toplumsal siirecler tarafindan olusturulmus psikolojik bicimler olarak
kapsamli ve ayrintili bir sekilde agiklanmasini saglad.”'""

“Cinsellik”, Freud’un “Cinsiyet Teorisi Uzerine U¢ Deneme”sinden sonra
yeni anlamlar kazanmasiyla, bunu iki sey takip etmektedir. Birincisi, psikanaliz
cinsellik, ireme, ¢cogalma ve jenital eyleme indirgenemez, bir¢cok kaynaktan ortaya
cikar, cesitli sekillerde tatmin arar, bircok nesneden yararlanir'® ve cinsel
olmayan ancak, ¢ocuk ve yetiskinlerin cinsel diirtiilerinden ortaya ¢ikan bir dizi
olay1 icine alir. Ikincisi, 6zne cinsellik yolu ile ya da cinsellik boyutun neden
oldugu bir duyumsamadir (6zellikle Oidipal ve hadim edilme kompleksleri
sirasinda). Bu ylizden psikanalizde insan Kkisiliginin gelisimi, bilin¢dis1 ve
cinselligi ile birlikte ilerlemektedir; nedensellikle birbirine dolanmustir... birey,

. SR .. . 103
cinselligi ile bigimlenir, bu ona daha sonradan eklenemez.

Ayrica Lisa Tickner, cinsellik ve temsil ile ilgili sunlar1 ifade eder:

“Hem cinselligin toplumsal diizenlenisinin tarihi hem de onun psisik siireci cinsellik
ve temsil arasindaki iliskinin yeniden ele alinmasina sebep olmaktadir. Yani, onlar1
iki farkli dal olarak goren kavramlardan (temsil ve cinsellik) ya da bahgsedilmis,
homojen ve evvelden gelen cinsellikten (cinselligin temsili) her birinin digerinin
siireci igerisinde nasil bagh oldugunu fark ederek kurtarmak gerekmektedir. Bir

"' R. W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar, cev. Cem Soydemir, 1. Basim, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 1998, 53 s.

192 Tickner, a.g.e., 462 s. (Ayrica bkz. Juliet Mitchell, Introduction-1", in Feminine Sexuality: Jaques
Lacan and the école freudienne, ed. Juliet Mitchell and Jacqueline Rose, New York: W.W.
Norton/Pantheon Boks, 1983, p.2.)

' Lisa Tickner, “Sexuality and/in Representation: Five British Artists’ (1985)”, 459-470 s. Gzet
ceviridir, cev. Onur Ilter. Bkz. Hilary Robinson, Feminism-Art-Theory: An Anthology 1968—2000,
Blackwell Publishers, Oxford 200.1 (Ayrica bkz. Mitchell, *Introduction-1’, p. 2.)
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yandan, temsil silireclerinin disinda cinsel olarak kurulan bir bedenden soz
edilememektedir, diger yandan, ‘temsil’ ve ‘bakan 6zne’ igerisindeki cinsel diirtiiniin
kurulumunu anlamak gerekmektedir. Temsilin yapist bir fetisizm" insasidir. Heath’e
gore ise gorsel haz cinsel olarak merak uyandirana bakmanin verdigi tatmin
ile smirlidar.”'®

Oyleyse ‘cinsellik’ ve ‘temsil’, karsilikli dolagikliliklar1 nedeniyle belli bir
noktanin Gtesinde karmasiktirlar. Temelde, isleyis ya da yap1 olarak birbirinden
bagimsiz degildirler. Yine de bu kavramlar iizerinden, sanatcilarin isleri ile

bagmtili olan bazi diiglimlerin ¢oziilmesinin denenebilecegini sdyler, Tickner.

Ayrica Tickner, farkhilastirmanin bir dizi sOylemin temsili i¢inde
tiretilmekte (tip, hukuk, egitim, sanat, kitle iletisim) oldugunu ifade eder. Bu bizi
kaliplagsmig ornekler hakkindaki sorularin Otesine, tutarsiz bir sekilde temsillerin
nasil isledigine dair bir anlayisa, 6znellikle bir iliski icinde gotiirmektedir.
Tickner’a gore, iste cinsellik iizerine, bu karmasik soylemler i¢inde, cinsel
politikalar araya girmeye, ‘temsilin stratejilerine’ ve hatta araciliklari ile giivence
altinda bulundugu yasal, politik ve ekonomik ‘kurumlarin stratejilerine’ karsi

koymaya c¢aligmaktadir.'”

Aynm1 zamanda, zevkin yapisinda cinsel farklilik imasmin yatmakta
oldugunu belirtir, Tickner. Ona gore, bakmaya yiiklenen sehvetsel diizenleme
simetrik degildir. Zira gen¢ bir ¢cocuk i¢in bakmak ya da bakilmak esit derecede
miimkiin ve zevk veren eylemlerdir; yetiskinlerin sosyal diinyasinda bu ikisi
arasinda igsel olarak bir ayrim vardir. Laura Mulvey’in goriisiine gore,
‘Belirleyici olan erkek bakis1 uygun sekilde stilize edilmis kadin figiirii iizerine

fantezilerini yansitir. Geleneksel teshirci rolleri ile kadinlar siirekli olarak bakilan

* Fetisizm: kisinin cansiz nesnelere, belirli viicut béliimlerine duyulan cinsel istek durumudur.
Fetisistler, cinsel olarak uyarilmak icin cansiz nesneleri kullanirlar. Freud, fetisizmin kastrasyon
anksiyetesinden kaynaklandigmi one stirmiistiir. Fetis olarak segilen nesneler kadin penisini simgeler.
Boylelikle kastrasyon hem reddedilir hem de dogrulanir. Fetigizmin kokeninde yasamin ilk birkag
aymnda olugmus travmatik yasantilarin oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle, kendilik biitiinliigiiniin
bozuldugu, biitiinliigiin cinsellik yoluyla saglandigr 6ne siiriilmektedir. (Bkz. Lynn Hunt, Erotizm ve
Politika, cev. Ayse Lahur Kirtung, 1. Basim, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 1996, 215-216's.)

19 Tickner, a.g.e., 463 s. 6zet ceviri, cev. Onur Ilter.

195 Tickner, a.g.e., 463 s. dzet ceviri, gev. Onur flter, diizeltmeler; Giilcan Senyuvali.
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ve gosterilenlerdir, giiclii gorsel ve erotik bir etki yaratmak iizere kodlanmig

goriiniimleri ile bakilmak-i¢in-ligi ifade ederler.'*

Sonu¢ olarak, sanat¢ilarin bu tiir konular1 se¢melerinin altinda onlar1
politik bir projenin parcasi olarak sorgulamak ve yeniden diizenlemek
yatmaktadir. Isleri soylemler arasindaki catisan iliskileri isaret etmektedir. Disi ve
disiligin (artan bir sekilde erkek ve erkekligin) tasarlanmasina karsi bir itiraz

107

icerirler.”’ Disi bir fetisizm formu ve annenin arzusuna ait bir mekan ic¢in

tartisma sunarlar. Kadin ve “eksikligin” Lacanian (Lakanyen-Lakanc1) kimligini
sorgularlar.'® Ayrica anlam ve zevke ait yeni yollar kurmak icin gorsel ve fiili
yogunlasma ile birlesebilecek temsil formlar: aradiklar: da sOylenebilir. Buna iyi
bir ornek olarak Mary Kelly'nin isleri gosterilebilir. Ayni1 zamanda Kelly,
“Imgeleri Arzulamak/Arzuyu Imgelemek”* baslikli makalesinde kadin imgesine dair

sunlar1 belirtmistir:

“Lacan soyle der: ‘Goriiniir seyler diinyasinda, her sey bir tuzaktir.” Goriis alani
imgelerin isleviyle diizenlenir; bu islev, en basit diizeyde, bir ylizeyin bir 11k
huzmesi araciligiyla geometrik bir noktaya baglanmasiyla yerine getirilir, baska bir
diizeyde ise daha cok bir labirente doniisiir. Bakma eylemindeki biiyiilenme
goriilenden ayr1 olmaya dayanir; bu nedenle gormenin alani ayni zamanda, uygun bir
bicimde, arzunun alamdir. izleyici burada kayip nesneler alemine girer; geometrinin
degil, 6zne acisindan gercek olanin belirledigi yitip giden noktalarin diinyasidir
burasi; bir ylizeye degil, bir yere (bilin¢cdisina) ve 1s1ik araciligiyla degil, birincil
siirecin** yasalariyla baglanir.

Bu demektir ki, kadinlarin imgeleri sz konusu oldugunda, her sey daha da
karmasiklasir. Arzu, bedene indirgenen kadinla 6zdeslestirilen imgede somutlasir,
bedense cinselligin mekani ve arzunun merkezi olarak goriiliir...”'”

Mary Kelly, bu durumu yani beden ve cinsellik iizerine sdylemleri erkekler
nezdinde alisik oldugumuz bir atlama bir yok sayma olarak nitelendirir. Kelly’ye gore,

Modernist paradigmada fenomenolojik beden, cinsel bedenden daha Onemli bir yer

* Feminism and Visual Culture, (ed.) Amelia Jones (New York: Routledge, 2002). (Ayrica bkz. Mary
Kelly, “Imgeleri Arzulamak/Arzuyu Igelemek”, Sanat/Cinsiyet, cev. Esin Sogancilar, ed. Ahu
Antmen, letisim Yayinlari, 2008, 267-276 s.)

** Birincil siire¢: Cocukluk ¢aginda, diiste ya da psikozda goriilen, deneysel gercege uymayan,
biiyiisel somut, neden-sonug bagintis1 olmayan diisiince.

1% Tickner, a.g.e., 463 s. 6zet ceviri, cev. Onur llter, diizeltmeler: Giilcan Senyuvali

107 Tickner, a.g.e., 463 s.

108 Tickner, a.g.e., 463 s.

1% Feminism and Visual Culture, ed. Amelia Jones. (Bkz. Sanat/Cinsiyet, ed. Ahu Antmen, 267 s.)
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tutmaktadir ve bundan dolay1 “feministlerin performans alanindaki katkisi, tam da, cinsellik

sorusunu, hem cinsel oznenin ingasma odaklanacak hem de sanatci-yaratict kavramini

59110

sorunsallastiracak sekilde, bedenin karsisina koymak oldu yoniinde ifade edilmistir.

Kelly, bedenin merkezsizlestigini, boliindiigiinii ve boylelikle konumlandirildigini bunun her
iki cinsin bedeni i¢in de gecgerli oldugunu soylemistir. Bu baglamda yine de kadin
sanatcilarin kendi hakikatini, 6zgiin kadin kimligini ortaya koymaya ¢alistiklarini iddia eder
ve her ne kadar beden bu hakikatin yuvasi olarak goriilmesede, hermeneutik bir imge olarak

algilandigini ifade eder.'"

Ayrica Kelly, cinselligin giicliikklerini barindiran kadinlik muammasi

problematigi ile ugrasan kadin sanatgilara dair su savlarda bulunur:

“Kadin sanatci, bir kadin olarak kendi deneyimini 6zellikle ‘kadinlik durumu’nun
kosullarinda, yani bakisin nesnesi olarak goriir. Ama ‘erkek konumu’ denebilecek
bir konumda bulunarak, bakisin 6znesi olarak, bir sanatci olarak yasadigi ‘duyguyu’
aciklamak zorundadir. Kadin sanat¢i, birinci konumu, kadinin toplumsal olarak
belirlenmis konumu olarak tamimlar: sorgulanmasi kurtulunmasi1 ya da ortadan
kaldirilmas1 gereken bir konumdur bu. Oysa ikinci konumun isaret ettigi sey (yani,
etkin bakis s6z konusu oldugunda tek bir konum olabilir o da erkegin konumudur)
kabul edilmez ve bir tiir ruhsal hakikat olarak yorumlanir: dogal icgiidiisel, dnceden
var olan ve muhtemelen temsil edilemeyen kadinlik olarak. Feminist metinlerde
siklikla karsilagilan muglaklik, 6zciiliik iddialarim ciiriitiityor; bu muglaklik, erkek ve
kadin kimliklerinin asla nihai olarak sabitlenemeyeceginin, temsiller araciligiyla
siirekli miizakere edildiginin kanitidir. Bu konumsallik krizi, bu anlam istikrarsizligi,
Oznenin dilde cinsiyet temelinde boliinmesini belirleyen fallus terimi etrafinda doner.
Lacan’in kadinin fallik terimle iliskisini bir kilik degistirme, bir maske olarak
tammlamas1 anlamlhidir. Kadin, 6teki icin fallus olmakla etkin bicimde, edilgin bir
amag¢ edinir, kendi kendisinin resmi olur, bir 6n cephe diker. Bu cephenin gerisinde
eninde sonunda kesfedilecek °‘sahici’ bir kadin yoktur. Ama bir ikilem soz
konusudur: aynt zamanda arzunun hem nesnesi hem de Oznesi olmanin
imkansizhg.”""?

Kelly, post-feministlerin bu durumun inkar stratejisini benimsemelerine yol
actigini, soz konusu stratejinin, cinsel konumlanmanin belirsizligini teshir ettigini
ve bununla eksikligi reddettigini ama yine de bakisin nesnesi olarak kaldigini

113

belirtmistir. ~ Buradaki amag¢ “kadin kendisini arzunun oznesi olarak nasil temsil

c7e 9114 . . : CERCE a
edebilir? sorusu lizerinden kadinin imgesini bir tamamlanma an1 olarak kadina

"9 Mary Kelly, “Imgeleri Arzulamak/Arzuyu Igelemek”, Sanat/Cinsiyet, ed. Ahu Antmen, 268 s.
" Kelly, a.g.e., 269 s.

12 Kelly, a.g.e., 269 s. (Bkz. Sanat/Cinsiyet, ed. Ahu Antmen, Tletisim Yayinlari, 2008.)

" age., 270s.

" age., 270s.
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geri vermek oldugu soylenebilir. Mary Kelly’nin diisiincesi, feminist insiyatifin,
kadin bedeninin gercek formuyla tasvirini yadsiyarak onun yoklugundan bir anlam
yaratmaya cailigtig1, ama bunun yeni bir ikonoklazm bi¢iminin igareti de olmadigi

yoniindedir.'" Ayrica Kelly bu konuyla ilgili sunlar1 da belirtmektedir:

“Kadin sanat¢inin goriis alaninda kadinlik onceden belirlenmis hazir bir kendilik
olarak algilanmaz; sinirlar1 cizilmis bir alanda, bir sdylem ugraginda, bir tarih
parcasinda cinsel farkliigin haritasimn ¢ikarilmasi olarak anlasilir. Izleyici
acisindansa bu, bir ters cevirme taktigidir; imgeyle farkli tiirde bir 6zdeslesme
araciligiyla, kadim bakisin 6znesi olarak iiretmeyi hedefleyen bir girisimdir. Bu ters
cevirmenin sonuglaridan biri de sudur: Psikanaliz kuraminin, baskilanma/sapkinlik,
histeri/takinti, beden/s6z vs. ile heteroseksiiel goren/goriilen ikilisi arasinda
miitekabiliyet kurarak gorsel alam cinsel agidan belirlenmis konumlara bdlme
egilimini sorgular. Ancak bu bolinme Freud'un kendi eserlerinde desteklenmez.
Freud'a gore, cinsel kimlik Oedipus kompleksi adi verilen hassas ve calkantili bir
gecis slirecinin iirliniidiir; bir anlamda simgesel igdis edilmenin kabul edilmesiyle
tamamlanan bir gecis slirecidir bu. Ancak igdis edilme aym1 zamanda imgelem, yani
fantezi diizleminde de kayithdir; iste fetigist senaryonun dogdugu ve siirekli yeniden
sahnelendigi yer burasidir. Cocugun annesi ile babasi arasindaki farki kavramasi, her
seyden once, annesinin bir fallusa sahip olmadigim kabullenmesi demektir. Ancak
bu durumda gdormek mutlaka inanmay1 saglamaz; ¢iinkii kiz olsun erkek olsun ¢ocuk
icin onemli olan, bizzat kendisinin sahip olmakla ya da olmakla iliskisidir. Bdylece
geleneksel olarak erkek oldugu varsayilan fetisist, farki kavrama anim erteler;
kuskusuz gecisi gerceklestirmistir ve farki bilmektedir ama bunu inkar eder. Temsil
baglaminda bu inkar, pornografik imgelerin net ikonografisiyle ilintilidir; burada
erkek, kadinin fallus yerine gecen bir seye sahip oldugunu ya da kadinmin bedeninin
bicimini, eksiksiz diizenlenisini gorerek yeniden inanir.”''®

Bu noktada Mary Kelly, psikanalizin kadin fetisizmi olasiligini diglamasini
ve kadimnlar1 sadece baskilanmayla sinirlamasini elestirir. Ciinkii Oidipal gecis
sonucunda kiz ¢cocuk annesiyle 6zdeslesip babasini ask nesnesi olarak sectiginden
dolayi, kadin da, cocuk sahibi olma beklentisiyle -fallusa sahip olmakla-, eksikligin
algilanmasmi geciktirmektedir. Bu baglamda cocugun yitirilmesi demek (yani
eksikligi temsil etme yetisinin), simgesel tamligin da yitirilmesi anlamini

tasimaktadur.'"’

Ayrica Kelly, Freud’'un kadinlarin kastrasyon korkusunu
tanimlarken, kadinin sevdigi nesneleri, yani cocuklarin1 yitirme kaygisina
doniistiigiinii ve kadinin bu kaybi geciktirmek adina ¢ocugu fetislestirdigini ifade

eder.

5 age., 270s.
H0age.,271s.
"age.,271s.
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3.2. Objelerin Norm Dis1 Kullanimi: Fetisizm

[1k psikanalistler fetigizmi, erkek erotik diis giiciiniin yarattig1 fantastik bir sey

olarak tanimlamaktadir.''®

Ayrica, 19. yiizy1l sonunda psikanalistler, bu diis giiciinii
harekete geciren seyin hadim edilme kaygisi ve bastirilmig escinsellik oldugunu ifade
etmislerdir.'” Naomi Schor, “Female Fetishism: The Case of George Sand”, The
Female Body in Western Culture, adli makalesinde amacinin “kadin bedeninden yola

120 Kadin bedeninin cinsel

cikan okuma modellerini tartismak™ oldugunu sdylemistir.
bir beden oldugu feminist soylemce defalarca belirtilmistir. Fetisizm olgusunun “‘cok
merkezli” (ve birden fazla sekilli) bir sapkinlik oldugunu ifade etmistir, Schor.
Ancak erkek-merkezli Freudyen bir fetisizmin ana hatlarina sadik kalirken Schor,
Emily Apter ise erkek cinsel organini merkez alan fetisizm tanimindan uzaklagmay1

deneyerek kendi kadin fetigizmini kurmaya gahsmaktadlr.121

Ayrica Apter, “fetisizm”i sorgular; “Roland Barthes’in ‘gercegin etkisi’ne'*
benzettigi ayrintiya asirt diigkiinlik mii? Freud’un anlattigi gibi kadinlarin
eksikliklerini maskelemek amaciyla, erkek cinsel organi yerine ge¢cmesi i¢in
edindikleri bir yapt m1? Yoksa ilkel bir idole tapinmanin Avrupalilagsmis, psikanalitik
bir cinsellik diigkiinliigii mii? Apter’in sordugu bu sorulara yaniti, li¢ tanimdan iiclinii

de icerdigi yoniindedir.'*

Bununla beraber, “Kadin fetisizmi” deyimi, Freud sonrasi doneme ait olan
yeni bir tamimdir ve feminist diisliniirler tarafindan olusturulmustur.'** Feminist
diistiniirler bu deyimi cinsiyet kaliplar1 ve penisi merkez kabul eden psikanalitik
Onyargilarin  degerlendirilmesini  amacglayan elestirinin  bir parcast olarak

kullanmiglardir. Freud, fetisizmi erkeklere ait bir psikopatolojik durum olarak

18 Lynn Hunt, Erotizm ve Politika, cev. Ayse Lahur Kirtung, 1. Basim, Kabalct Yayinevi, Istanbul,
1996, 215 s.

" age., 215s.

120 Hunt, a.g.e., 239 s.

Zlyage., 239s.

"Hunt, a.g.e., 218 s. (Bkz., Emily Apter, “Kili Kirk Yarmak: Ondokuzuncu Yiizyil Sonunda Dogum
Sonrast Duygusallig1 ve Kadin Fetisizmi”, Erotizm ve Politika, 216-245 s.)

P age., 218s.

" a.ge., 220s.
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tanimlamaktadir.'” Ayrica Freud hadim edilme endisesini “erkek cinsel organi
yerine gecen Ogelere saplant1” olarak iliskilendirmektedir. “Fetishism” (1927) adli
yapitinda Freud, bazi nesnelerin ni¢in fetig* degeri kazandigini s6z konusu nesnelerin
ortak yanlarinin birer ayip-orter, yani hadim edilme korkusunu arka plana itmeleri ve

hadim edilme tehdidinin iistiinii Srtmeleri oldugunu ifade etmistir.'*®

Bu fetis
nesneler, Onliikler, mendiller, kurdeleler, peceler ve i¢ camasirlart gibi objeler
olabilmektedirler. Bu nesneler arasinda ayaklar, sa¢ ve bunlarin koruyucu Ortiisii

olan ¢izme, kurdele ve sapkanim olmasini ayrica anlamli bulmaktadir Freud.'”’

Freud’a gore kizlar hadim edilme korkusu yerine penisi kiskanma duygusu
yasarlar ve bu eksiklik duygusunu simgesel olarak dengeleyen olaylar ise gebelik,
cocuk biiyiitme ve erkek bir fetisistin bakisi araciligiyla kendi bedenlerine hayran

128

olma siirecidir, yani “ikinci derece” bir fetisizm olarak nitelendirir.”” Naomi Schor

“kadin fetigizmi, psikanaliz yaklagim icinde bir uyumsuzluklar birlikteligidir””g
aciklamasini yapmustir ve ona gore G. A. Dudly fetisi erk olmaktan ¢ikarmis ve fetis
yalnizca erkek cinsel organmin degil baska cocuk¢a nesnelerin yerine de gecebilir

degerlendirmesinde bulunmustur.'*°

Kadin fetisist i¢in fetis kavrami, babanin cinsel organina esittir.”®' Lacan,
“erkek cinsel organi olmak ya da ona sahip olmak™ arasindaki farka dikkat ¢cekmis ve
bu durum onun s6z konusu diisiincesinin pek ¢ok sanat¢i tarafindan kullanilmasina
sebep olmustur. Aym1 zamanda Freud gibi Lacan da fetisizmin, kadinlar i¢in bir
sorun teskil etmedigini One siirmiis ve “cogu erkek sapkinliklarinin diigsel amaci erki
korumak oldugunu séylemistir. Lacan, bu nedenle kadinlarda fetisizm olmamasi erk
arzusunun kadin sapkinliklarinda farkli bir kaderi oldugu fikrini ortaya

59 132

cikarmaktadir yorumunda bulunmustur. “Lacan fetisizm sorunundan séz ederken

cinsel farkliliklart kabullenmekle birlikte, yine de erkek fetisistin karsiti olarak erk

* Fetis sozcligii Latince “facticious” ( yapay) kelimesinden tiiremistir.
' a.ge., 220s.

20 a.g.e., 220s.

127 Hunt, a.g.e., 220 s.

2 a.ge.,221s.

2 a.ge.,222s.

130 Hunt, a.g.e., 222 s.

Blage.,222s.

P2 age., 241 s.
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kiskanan kadin egcinsel imgesine geri donmektedir.”'” Aulagnier- Spairani’den
bahseden Schor, bu kisinin feminist bir Lacan taraftar1 oldugunu sdyler ve kadin

fetisizmine dair su agiklamalarda bulunur:

“Aulagnier- Spairani’ye gore siddetli kiskanchik durumlarindan da bir tiir
kadin fetisizmini sorumlu tutmaktadir. Bu asir1 kiskanglik 6rneklerinde
kadinlar yalnizca kadm rakiplerden siiphelenmekle kalmamakta, canli ve
cansiz tiim nesnelerden erkegin dikkatini cektigi icin siiphelenmektedir. bu
durumda kadin fetisizmi kadinin kadmn tarafindan somutlastirilmasiyla es
anlaml1 olup, mazosist bir ‘kendini nesnelestirme arzusu’nun uzantisi olarak
ortaya c¢ikar. En yiizeysel diizeyde bu arzu kadinin kendini bir cinsellik
nesnesi yapmak istemesi olarak belirir.”"**

Ayrica Aulagnier- Spairani’ye gore kadinlar varhig itibariyle fetisisttirler
buna dayanak olarak ta kadinlari golgeler ve izler aleminde yasadigini belirtmekte
ve miicevher takimi, tagbebek yapmacikligi, bedenin bazi bolgelerinin tek tek narsist
bir tavirla teshiri ve orgazm olmus gibi yapma durumlar1 yapay bir cinselligin
degisik tavirlari olarak tanimlamaktadir.'”> Schor’un kadn fetisizmi hakkinda vardigi

sonug ise sudur:

“Insan kadin fetisizmini nasil tanimlamaya ¢alisirsa caligsin tabii eger boyle
bir sey varsa kadin fetisizmi bir “calint1”, (bir tiir “sapik hirsizlik) olarak
kalacaktir ciinkii fetisizm baskin sekilde erkeklere ait bir rahatsizliktir. Bu
haliyle de *“ ‘penis kiskancliginin’ en son ve en az asikar sekline” cok
yakindir.”'?°

Schor gibi kadin sapkinliklar1 konusunda penis kiskanghgr goriisiiyle
catismayan bir diger yazar ise G. Gatian de Clérambault olmustur. Bu kisi cok az ele
alinmis olan dokunma duyusuna odaklanan kadin fetigizmini incelemistir. Freud’un
cagdas1 ve Lacan’in hocasi olan Clérambault, ¢alismalarinda “takinti halinde bir
bakis” olayin1 incelemis olmas1 bircoguna gore Lacan’in “ayna donemi kurami” bu
olay1 temel aldig1 yoniindedir."’’ Clérambault’nun 1908’de basilan, kadin vakalari

lizerine iretmis oldugu kuramsal diisiinceler, fetisizm kavraminin cinsiyetten

3 age., 241 s.
Btage., 222s.
135 Hunt,a.g.e., 223 s.
0 a.ge., 223 s.
PTa.ge., 223 s.

51



bagimsiz ele alma ilk eser olarak goriilmektedir. Fetisizm terimi, 19. Yiizyilin ikinci
yarisinda Charcot, Magnan, Ball, Binet, Moll, Garnier, Boas ve digerleri tarafindan
cinsel sapkinlik anlamina gelecek sekilde kulanilmis, Clérambault ise bu kavramin
degisime ugramis bir tiirlinii kadinlar i¢in ilk kullanan kisi olmustur."*® Fakat yine de
Clérambault, kadinlar1 erkek sapkinliginin segkinci ¢evresine kabul etmeye pek de

raz1 gorilnmez. Clérambault erkek fetisisti su sekilde tanimlamaktadir:

“Fetigist, sadist, escinsel ve mazosistlerde ilging bir ortak ozellik, tutku
duyduklar1 nesnenin riiyalarina ¢ok sik girmesidir. Kendi kendini tatminden
de ote, gercek bir hayal diinyas1 ahlaksizlig1 yasarlar ve en sevdikleri eylem
tutkulu olduklar1 nesneyi diislemektir. Onunla ilgili konusur ve yazar, onu
yiiceltirler. Fetisle mastiirbasyon yaparken muhtesem sahneler diislerler.. 13

Resim 15: Mary Kelly, “Post-partum Document” sergisinden goriintii, 1998.

138 a.ge., 224s.
139 a.ge., 224s.
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Clérambault kadinlarin erkeklerden daha az erotik diis giicline sahip oldugu
savinda bulunmustur, fakat onun dokiimanlarini inceleyen bazi arastirmacilar,
belgelerinden yola ¢ikarak s6z konusu tezinin tutarsizligindan bahsederler. Fetisistler
icin arzulanan nesne, dinsel bir sevkle yiiceltilmektedir. Bu durum 18. yiizyilda
fetisizmin puta tapma olgusunu akla getirmektedir. Feministler iginse “fetis”,
pornografi, reklamcilik ve sanatta bulunan erkegin bakislariyla kadmni soymasi

anlamini tasimaktadir. '*°

Ayrica, fetisistin sahte oldugunu bildigi yine de inandig1 bir imge uydurarak
(penis yoklugu) yokluga kars1 c¢ikma c¢abast Freud’un olumsuzluk-yadsima
¢Ooziimleme yapilarim1 vurgulamaktadir. Salt kadinlara ait bir fetisizm arayisina
feminist sanat¢1 Mary Kelly’nin isleri 6rnek gosterilebilir. Kely’nin “Post-partum
Document” (Dogum Sonras1 Belgesi, 1977-1978) adli ¢calismas1 hem heykel hem de
metin icermektedir. Bu ¢alismasinda Kelly, cocuk gomme torenlerini anlatarak kadin

fetisizminin hem estetik bir edime hem de bir kurama doniismesini saglamaktadir.

Resim 16: Mary Kelly, “Post-partum Document” Belge I, isinden birkag¢ 6rnek.

"0age., 2265.
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Resim 17: Mary Kelly, Belge VI, “Post-partum Document” Dogum-Sonras1 Belgesi’nden
kesit, 1977-1978. Mary Kelly'nin 1973'te baslayan Dogum-Sonrasi Belgesi baslikl
calismasi, dogumdan itibaren gelisen anne-gocuk iligkisinin gorsel bir cetelesidir. Annelik
deneyiminin kiiltiirel ve psikolojik boyutlarmni irdeleyen Kelly'nin bu ¢alismast,

kavramsal sanata kadinsi bir znellik getirmesi agisindan dikkat ¢ekmistir.”

* Resimalt1 metni Ahu Antmen’e aittir, bkz. Sanat/Cinsiyet, Tletisim Yayinlari, 2008, 272 s.
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3.2.1. “Kadin Fetisizmi” Olgusu Uzerine Bir Deneme: ‘“Post-partum

Document”

Mary Kelly'nin “Post-partum Document” ¢alismasi, psikanaliz (ve Ozellikle
Lacan) iizerine egilen bir eserdir ve ayrica insan 6znesinin gelisimi i¢inde bilin¢disi
ve cinselligin el ele ilerledigini iddia etmektedir. Ingiliz sanat tarihci, elestirmen ve
yazar, Lisa Tickner’a gore Kelly, ikincil gbozden gecirme ve zor deneylerle ugrasmak
icin psikanalizi kullanir; ayni zamanda disilik tizerindeki psikanalitik sOylemi de
yikmaya calisir. Document, temsil sistemleri aracilifiyla siirekli olarak iiretilen
farkhiligin altim1 cizmektedir (temsili uygulamalarin disinda miithim bir disilik
yoktur); ve Kelly’nin terimleri ile ‘yasanan deneyimlerin kendi kendine yeterliliine
karsr’ ve disiligin i¢inde sekillendigi sosyal iliskilerin teorik olgunlagmas: adina’ bir

tartisma olusturmaktadr.'*!

‘Anne-cocuk iliskisinin analiz ve gorsellestirme siireci’ olarak algilanan
Document (1973-1979), 135 kare ve 6 bolimden olusmaktadir. Bulunmusg
nesneler, diyagramlar, giinliik parcalar1 ve yorumlarin stratejik kullanimi ile
annelik fikri basit bir biyolojik ve duygusal kategoriden karmasik psikolojik ve
sosyal bir siirece doniistiiriilmektedir —i¢giidiisel ve dogal bir ‘annelik’ ideolojisi
tarafindan maskelenmis mekanda- kuruluma dair cifte bir hareket s6z konusudur,

denilebilir.

Dogum sonrasi ilk doneme ait fiziksel ve ruhsal birbirine bagimlilik ve haz
veren biitiinliik, bir dizi ayrilma ve soguma ile cocugun diinyada kendi yerini aliyor
olmasina bagh olarak azalir. Post-partum Document’1n alt1 asamasi, cocugun kendi
imzasmi attigi, dil ve kiiltiir ile onaylanmis, cinsel bir birey haline geldigi noktaya
kadar bu siireci anlatmaktadir. Ayni1 zamanda, bu asamalar annenin fantezileri,
‘annelik denen projedeki arzular1 ve bahisleri’ne de bir ses olusturmaktadir. Kelly
icin, fetisizmi karakterize eden tanima ve inkér yapisi, kadinin hadim edilme

korkusunda goriilebilir ki, bu korku sevdigi nesneleri Ozellikle de cocugunu

"1 Bkz. Lisa Tickner, “Sexuality and/in Representation: Five British Artists (1985)”, Feminism -Art-
Theory: An Anthology 1968-2000, ed. Hilary Robinson, Blackwell Publishers, 2001, 464 s.
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kaybetme korkusunda merkezilesir.'” Cocugun hediyeler ve hatralar ile
fetiglestirilmesi annenin onu tanimamasidir — Lisa Ticner’a gore; Mary Kelly bir
sanat¢1 olarak isine bu tiir bir fetislestirmeyi tasimaya calisarak, ayn1 zamanda
temsilin fetigistik dogasina da dikkat ¢cekmektedir. Ayrica Tickner, Kelly’nin isine

dair asagidaki su yorumlarda bulunur:

“Daha sonradan anlasilacagi gibi ve Kelly’nin de ifade ettigi iizere, Document ile
baska bir Oykii ortaya ¢ikmaktadir; 1970’ler sirasinda Biiyiik Britanya’daki kadin
hareketi icindeki feminist tartismanin tarihidir bu. Ampirik veriler ve bunlarin
sanat¢ilarin islerinde kullanimi ile bir dizi kavramsal kayma yasanmaktadir.
Document, 1973’teki cinsel ayrim iizerine birincil dnem vererek 1976°daki cinsel
farklilik sorununa ilerlemektedir. Bu noktada ‘ataerkilligin sembollerine negatif bir
giris olmasina dair’ kavramlar temsil teorilerinin gelismesi ile silinmektedir — yani
hem psikanalitik anlamda (dildeki konumu ile disi) hem de ideolojik anlamdaki
temsil (belirli sdoylem ve sosyal uygulamalar icerisinde farkliligin {iretimi).
Documentation VI, bu cinsel ayrim ve cinsel farklilik ¢éziimlemelerini bir araya
getirmeye calisir — zira bunlar bir arada isler ve “okul kurumu icerisindeki
anne/evhanimi kurumunun ingasin’” tanmimlama konusunda gecerliliklerini bir
arada bulurlar.” '

Bunlarmn diginda, Ingiliz elestirmen ve yazar, Elizabeth Cowie “Introduction
to Post-partum Document” c¢oziimlemesinin “Motherhood, Loss, Fetish” adli
bolimiinde anne, baba ve cocugun gorsel olarak yoklugu ile ilgili asagidaki su

tartigmasi yaymlamistir:

“Dogum Sonras1 Belgesi (The Post-partum Document) bir tek kisisel tarihle
degil, analigmm ‘kisisel tarihiyle’ ilgilidir. Bu nedenle insan figiiriiniin
olmayis;, Mary’nin fotograf gibi imgeleri, baba Ray Barrie veya ogul
Kelly’nin kendisi onemlidir. Bu strateji serginin geriye bakis degil, temsil
edilme islevinin altin1 ¢cizmekte ve sergiyi 6zyasamoykiisii olmaktan daha da
uzaklastirmaktadir. Imgenin gergekci temsil edilmesi, insan yiizii olarak
gosterilmesi ve boylece onunla 6zdeslesilmesi sakinilacak bir konu olmustur.
Onun yerine elimizdekiyle yetinmeli, bu kisisel tarihin yap1 dizisiyle
caligmali, onu bir dizi temsilin, isaretin, yaklasik degerin, simgeler ve
sOylemlerin i¢inden bulup kavramaliyiz. Analigin kisisel deneyimi, analigin
toplumumuzda arastirilmasindan elde edilen malzemedir. Bu deneyim, yani
Mary Kelly'nin analik deneyimi, apagik bir gercek degildir; bunlar isaretler;
izler ve serginin malzemesinde yan yana gelmis kayiplar ve ayriliklardir. Bu

'42 Bkz. Lisa Tickner, “Sexuality and/in Representation: Five British Artists (1985)”, cev.Onur lter,
Feminism -Art- Theory: An Anthology 1968-2000, ed. Hilary Robinson, Blackwell Publishers,
2001, 464 s.

143 Robinson, a.g.e., 464 s., bu paragraf ceviri dzetidir, cev. Onur ilter.
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Oyle bir temsil siirecidir ki bireysel 6znenin yerine baska bir sey konur. Mary
Kelly, V. Belge ile ilgili soyle der: "Anayr fotograf olsun olmasm kendi
imgesiyle belirtmeyi reddetme onun varligini ortadan silmek demek degil,
cocugun varhgi yoluyla anamin arzusunu Otekinin alanma yerlestirmektir."
"Bunun da otesinde, eserin i¢inde ana figiirii olmadigi i¢in, kadinligin temsil
edilmesi 'bozulmadan' nasibini almayacak demek degildir. Dogum Sonrasi
Belgesi'nde bakis diinyasinda bastirilan gergekgcilik, giinliik yazimi olarak geri
doner." Bu metinlerde itiraflarin i¢ giciklayici ictenligi vardir. Fakat "oykii"
aslinda yalnizca bu metinlerle nesnelerin yan yana konmasinda ortaya ¢ikar.
Oykii ana ve cocugun toplumsal iliskilerde yan yana getirilme siirecinin
yazimi olur. Bu dolasimda serginin nesneleri ve metinleri onemli gegici
nesnelerdir. Ananin "ani nesneleri" ve c¢ocugun "gecici nesneleri" birlikte
yasanan bir zevkten yoksun kalmaya sahitlik eden simgelerdir. Fakat bunlarin
koklerinde yatan arzu, yalnizca fantazinin 0©zel yapist kullanilarak
bilingdisinda yaratilabilir.”'**

Kelly, Derrida ve Kofman gibi “yazmanin, temsil etmenin fetisist dogasmi”
sorgulayarak fetisizmi erkeklere 6zgii bir bakis olmaktan ¢ikarmaya calisir. Ayrica
Mary Kelly “Post-partum Document” ¢aligmasinda yer alan metinde sunlar1 ifade

etmektedir:

“Freud’a gore erkegin hadim edilme korkusu ¢ogunlukla kol, bacak, sac, dis,
g0z ve hatta penisin yok edilme fantezisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Freud
kadinin hadim edilme korkusundan soz ederken bu diigsel senaryo kadinin
sevdigi nesneleri ve Ozellikle de ¢ocuklarint kaybetme korkusu seklini alir.
Cocuk biiyiiyecek, onu terk edecek, reddedecek ve belki de Olecektir. Bu
ayrilig1 ertelemek veya yadsimak icin kadin cocugu fetislestirir: Onu
giydirecek, ne kadar biiyiirse biiyiisiin beslemeye devam ederek veya kisaca
bir bebek daha dogurarak. Yani pornografi kavrami yerine annenin ani olarak
biriktirdiklerinden s6z etmek daha dogru olacaktir: Ik ayakkabilar,
fotograflar, sac bukleleri veya okul karneleri.”'*

Freud’un annelik fetisizmi tanimi kadin narsizmi tartigmasina dayanmasina
ragmen -yani ¢cocuk anneye ek olarak goriiliir ve kaybolmus biitiinliigii tamir etmenin
aracidir- Kelly’nin derdi kadin fetisizmini penis kiskan¢higina dayandiran geleneksel
tavr1 yalanlama cabasi degildir. “Ancak Kelly’nin ‘cocukluktan kalma molozlarin
minyatiir miizesi’ni yaratmasi kadina cinsiyet olusturucu, koruyucu ve bakici olarak

avantaj saglamaktadur.” '

14 Apter, a.g.e., 243-244 s.
"yage.,229s.
0 a.ge., 230s.
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Resim 18: Mary Kelly, “Post-partum Document”, Belge V, siniflandirilmis simgeler, nispi

diyagramlar, istatistiksel tablolar, arastirma ve dizin’den olusmus bir grup ¢alisma, 1977.

Emily Apter, Post-partum Document i¢cin “gecip giden ‘bebeklige’ torensel
bir yakinma aninda sikisip kalmis tarihsel bir ‘analik’ canlandirmasmin alayci bir
sekilde cercevelenmesidir’ yorumunu yapar. Ayrica Apter, Kelly’nin caligmasini,
Freudyen melankoligin  “manik” egilimlerinin desteklenmesi olarak bile
goriilebilecegini ifade eder. “Bu kisinin biriktirme ve saklama gereksinimi, bir tiirlii
ele gecmeyen ask nesnesinin ozelliklerini ele gecirmeyi ve boylece kendi biinyesine
katmayr amaglayan ve derinden gelen bir gereksinimdir” der, Apter. Bu durumda
Apter’e gore Kelly’nin bu melankoli seremonisinin, etrafini sarmis olan olumsuz
kavramlar1 sokiip atmaya c¢alistigr ve bu torenleri alayci bir bicimde estetize ettigi
sOylenebilir. Ayrica, yine Kelly’nin, s6z konusu ‘analiga ait kutsal emanetleri’
kadmsilagmus bir siir diliyle anlatilan ‘bellek izlerine’ doniistirmeye calistigi'®’
kisaca olumlu degerlerle yiiklii bir duygusallik bi¢cimi haline getirdigini sdylemek

miimkiin gorilnmektedir.

147 a.g.e, 230 s.
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3.3. Basibos Dolasan Uterus*

Oncelikle, sunu belirtmek gerekir ki histeri** kelimesi, fazlaca anlam
yiiklenmis, sorunlu bir kavramdir. Onu, sirf bir metafor olarak bile kadin yaraticiligi

hakkindaki bir tartigmaya dahil etmenin zorlugundan bahseder, S. Reynolds ve J.

8

14 .. . . . . . .. e e
Press. Sozciik, Yunanca'da rahim icin kullamlan husterikos sozciigiinden

gelmektedir. Yiizyillar boyunca kadinlarda goriilen psikosomatik ve zihinsel
rahatsizliklarin  sebebi “basibos bir rahim” oldugu diisiiniilmiistiir.'* Bagska
orneklerde bunun gibi hezeyanlar, cin ¢arpmasinin alameti olarak goriilmiistiir. Bu

ifadelere ek olarak, S. Reynolds ve J. Press, “histeri” ile ilgili su aciklamalar1 yapar:

“Ortagagda ve on dokuzuncu yiizyilda kadinlar, cinselligin siddetle bastirildigi
kosullar altinda yetisiyordu. Histeri bir "bagkaldir1" bicimiydi: Kendisini gerek
eylemde gerekse dilde ifade etmesi engellenen arzunun giicli psikosomatik
semptomlarda ya da glossolali*** patlamalarinda yeniden ortaya cikiyordu. Beden,
sahibinin itibarin1 zedeleyerek ve bagkalarim1 da sasirtarak “konusuyordu.”
Modernlik oncesi donemde bu vahsi kadinlarla dinsel otorite ugrasiyordu; on
dokuzuncu yiizy1l sonlarinda ise bu rolii tip iistlendi. Freud psikanalizin o giine kadar
dinin alaninda sayilan bolgenin (yani, irrasyonalite bolgesinin) bilimi olacagimi
tasavvur ediyordu. Cin c¢ikaran hocalar gibi psikanaliz de karanhk, kargasali
“kadins1”  diinyayr sorusturmaya giristi. Nabokov. Freud'u “Viyana'nin
witchdoctor’1”**#* yaftasi vurarak kiiciimseyen bir edayla bir kenara attifinda
konunun esasini sandigindan da yakindan kavramigti.

(...)Webster Sozliigii histeriyi “kolayca heyecana kapilabilmeyle ve psisik,
duyusal, vazomotor igorgansal islevlerin dengesizligiyle kendini belli eden bir

* Uterus: Rahim, kadin tireme organi.

** Histeri: kelime kokeni olarak da hysterikos vajina anlamina gelmektedir. Tarihte histeri ilk defa
Yunanlilar tarafindan "hysterikos" ismi ile anildig1 bilinmektedir. Bir hastalik olarak ilk defa Hipokrat
tarafindan teshis edilmis ve yine ismi de Hipokrat tarafindan verilmistir. Hipokrat bu hastaligt ilk
olarak kadinlarda bulgulayip, hastaligin kadin rahminin uterus isimli boliimiintin yarattigi bir buhran
olarak aciklamistir, kadmin seksiiel doyumsuzlugunun da ayni bi¢imde histeriye yol actigini
diistinmiistiir. Histeri, dogrudan psikanalizin kokeninde yer alir, Freud, Jean-Martin Charcot'nun
goriiglerine donerek, histeriyi, hastanin bilingaltina ittigi, cogunlukla cinsel kokenli, daha derin bir
bozuklugu bedenine yansittifi siirece ¢ok kolay taninabilen bir nevroz olarak betimlemistir.
Bilingdisinin ~ viicut  araciligtyla  disa  vurumu  olarak  ta  tamimlanmistir.  (bkz.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Histeri. Erisim: 27.10.2009. Ayrica bkz. S. Freud ve J. Breuer, Histeri
Uzerine Calismalar, cev. Emre Kapkin, 1. Basim, Payel Yayinlari, Istanbul, 2001.)

*##% Glossolali: sagmalama, peltek konusma, tam anlamiyla anlasilamayan konusma, dinleyenlere
garip gelen kelime ve sozlerle belirgin konusma, hayali konusma...

*##*%% Witchdoctor: ilkel toplumlarda biiyiiciiliikle hastalar1 iyilestiren kisi. ingilizcede "cadi" ve
"hekim" kelimelerinden olusuyor. Bir anlamda cadi doktoru anlamina gelmektedir.

%8S, Reynolds, ve J. Press, Seks isyanlar1: Toplumsal Cinsiyet, Baskaldir1 ve Rock’mn Roll, cev.
Mehmet Kiiciik, 1. Basim, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2003, 291 s.

"yage.,291s.

59



psikonevroz” olarak, giinliik konusma diline daha yakin bir tarzda da “basa
cikilamayan korku ya da duygusal asirilik” olarak tanimlar.”'>°

Bazi1 kadin sanatcilar, histerinin denetim disiligin1 yeniden, bu kez denetimin
Otesi olarak, Siiperego'nun sansiirciiliigiine karsi bir bagkaldir1 olarak tahayyiil
etmeye calisirlar. Bu sanatcilar tarfindan histerik cadi, patriarsiye karsi miicadele
eden bir kavrama doniistiiriillmeye ¢alisilmistir sanki. Ayrica, S. Reynolds ve J. Press,
psikanalist Monique David-Menard’in histerigin bedeni olmadigin1 savundugunu
sOyler ve buna gore; bir travma bedeninin bir biitiin oldugu duygusunu ya da bedenin
erojen potansiyelini gelistirmesini Onlemistir ve bdylece ketlenmis cinsellik de
semptomlarda yiizeye c¢ikmaktadir. Bunun disinda, bu teoriyi gelistiren Ned
Lukacher sunu ilave eder: “Su ya da bu sebeple histerigin bedeninin cinsellesmesi o kadar

kotii kokar, o kadar tiksinti vericidir ki, histerik kisi hi¢ bedeni olmamasini tercih eder. »151

S6z konusu ifadeler, Cindy Sherman’in bazi islerinde giiclii bir sekilde boy
gosterdigi sOylenebilir; diigkiinliigiin sehvetli tasviri, tikinsintinin erotiklestirilmesi,

sakatlanmis ve carpitilmis bedenler gibi.

Resim 19: Cindy Sherman, “Untitled 2507, 127x177cm,1992.

"0a.ge., 291-292 s.
Blg, Reynolds, ve J. Press, a.g.e., 293 s.
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3.3.1 Gegici Olanin “Histeri Krizi”

Mary Kelly nin Interim’(Gegici — 1983-85) adl1 eseri yaslanmanm temsili ile
ilgili bir kesfe c¢ikarken Ozellikle kadinlarin orta yasa girdikleri donem ele
alinmaktadir. Meret Oppenheim gibi Kelly de, siradan nesneler secerek oOzellikle
kadin giysileri ve yine fetis mekanizmasini takip ederek eksikligi icin nesneyi temsili
kullanmistir. Ayakkabi (klasik fetis objesi) (Resim 19), dantelli kiilot “ic ¢camasiri
genellikle fetis nesnesi olarak secilir ve soyunma anini yansitir, kadinin hala fallik

99152

olarak goriilebildigi son ani ya da siyah deri ceket ki, anlaticitya gore bu kadinin

“profesyonel bir sanat¢iyr” imlemeye calisirken giydigi ortopedik bir esyadir.

Resim 20: Mary Kelly, “Interim” (Gegici), diizenlemesinden bir ¢alisma, “Supplication”
(Yalvarig), 1983-85.

* Jo Anna Isaak, Feminism and Contemporary Art: The Revolutionary Power of Women's
Laughter, Routledge, July 1996, 199-202 sayfalarindan 6zet ceviridir.
152 Tgaak, a.ge., 199s.

61



Menacé

Resim 21: Mary Kelly, “Interim” (Gegici), “Menacé€” (Tehdit), 1983-85.

Kely’nin bu ¢aligmasindaki giysiler katlanmis, a¢ilmis ya da diiglimlenmistir
ve Charcot’nun “Iconographie photographique de la Salpétriére”: “Menace,”
“Appel”, “Supplication”, “Erotisme”, “Extase” eserinde histerinin “passionate
attitudes”” igindeki kadin bedenlerine ait ¢izim ve fotograflarin simflandirilmasina gére
baslik edinmislerdir. Her bir tavir i¢in farkl tipte baslk alan ii¢ konum vardir ve bunlar
moda ve giizellik, popiiler tip, seksoloji ya da romantik kurgu gibi 6neriler sunmaktadir.
Bu imgeler (pleksiglas iizerine lamine pozitiflerdir) bir “mevcudiyet” igerirler, drnegin
makyaji animsatan parlak pembe bir arka plan iizerine diisen golgeleri vardir. Izleyenin
kendi goriintiisiinii (yansimasini) tizerinde gorebilecegi bir ayna gorevi goriirler. Bu

durum ayrica, Lacan’in ayna evresini de hatirlatmaktadir:

* passionate attitudes (ing.): Charcot, “biiyiik” histeri atagmin sematik bir betimlemesini yapmustr;
buna gore tam bir atakta dort evre ayirt edilebilir: (1) sara benzeri evre, (2) genis devinimler evresi,
(3) “attitudes passionnelles” (fr. kaslarin kasilma ve gevsemelerinin birbirini izlemesi) evresi
(varsanilan evre) ve (4) en son akil kargasasi evresi. Charcot pratikte tam bir “grand attaque”dan ¢ok
daha sik rastlanan tiim histeri atagi tiplerini bu dort ayr1 evrenin kisalmasi, uzamasi, yoklugu ya da
yalitilmus olarak tiiretir. (Bkz. Freud ve Breuer, Histeri Uzerine Cahsmalar, Payel Yayimlari, 2001,
61-62 s.)
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“Ayna evresi itme giicli yetersizlikten beklentiye dogru artan ve mekansal kimlik
tuzaginda kistirilmis olan 6zneye parcali beden imgesinden kendi tiimliigiine dogru —
ki ben ortopedik olarak tammmliyorum - genisleyen fantezilerin gerceklestigi masalini
uyduran ve son olarak da yabanci bir kimlik zirhinin varsayimi ile 6znenin tiim
akilsal gelisiminin kat1 yapisindan iz birakacak olan bir dramadur.”'>

Interim’de Kelly bir uzaklik iiretmektedir: gozlenen kadinin 6zdeslesmesi
giysi nesnesine aktarilmaktadir — “mevcudiyet” olarak degil bir “metonimi”* dir
bu. Her bir imgenin yaninda bir yazi bulunur, kadmlarla yapilan sohbetlerden bir
derleme — bakilmak yerine dinlenen kadinlardir bunlar — “konusma kiirti”** nde
oldugu gibi. Bu metinler “igerisinde” cesitli yollar bulunmaktadir: “i¢sel
konusma” olarak okunabilirler, tekrar edilen kullanilmis ctimleler, bilin¢g dis1
diistinceler. Bazi1 climleler iizerinde sanki kirmiz1 bir ruja benzeyen izler vardir —
etkisiz kilma ya da vurgulama anlaminda. i1k metnin 6ykiisii, beklenen bir dogum

glinii partisi hakkindadir.

Eger cinsel hazzi bilen anne, (Mary Kelly’nin daha onceki isinin - The Post-
Partum Document (1973) — konusu), Bat1 kiiltiiriinde baski altina alinmis disi figiir
ise bu durumda, orta yash kadin da onun hemen ardindan gelmektedir. Eger bir
imgenin varsayimi arzuya sebep oluyorsa, orta yas da bu varsayilan imgenin
kaybolusunu, artik erkegin arzuladigi nesne olamamayi, goriinimii ile
eszamanlihigini yitirmeyi, kendi goriiniimiine yabancilasmay1 belirtmektedir. Iste
imgeye anlamm keyfi olarak bu sekilde uygulanmasi Interim’i Charcot’nun

olusturdugu histeri tanimlari ile bagmtili kildig1 soylenebilir.

* metonimi: Ing. metonymy, diistiniileni dolayli olarak anlatan soz.
** Freud ve Breuer, Histeri Uzerine Calismalar, Payel Yayinlari, 2001, 89 s.
153 Tgaak, a.g.e., 202 s.
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Resim 22: Mary Kelly, “Interim” (Gegici), 1983-85
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3.3.2. Giydirilmis Benlik: Cindy Sherman

“Mimesisle oynamak bir kadin i¢in sdylemde kaybettigi yeri geri kazanma ancak bunu
yaparken de basit bir sekilde ona indirgenmeme ugrasidir. Kendini yeniden ortaya
koymak, fikirlere yeniden teslim etmek anlamuna gelir — “maddenin” “algilanabilir”
yanina yakin oldugu kadar1 ile — ve bu diislinceler kendi hakkinda erkek mantiginda
degistirilmis diisiinceler olup oyunsu bir tekrar ile goriinmez kalmasi gerekeni: dilde
disiyi ortmeye / saklamaya calisan muhtemel bir operasyonu, “goriiniir kilmak”
amacindadir. Ve bu su gercegi de ortaya koymak anlamina gelir ki o da: eger kadinlar bu
kadar iyi taklitcilerse bunun nedeni bu islevin icine kolayca cekilmediklerinden
dolayidir”.”

Bir grup ¢agdas kadin sanatgi, kendilerine atfedilmis sosyal ve cinsel rollerin
talep ve gereksinimlerine karsi bir direnis seklinde kadinlarin histeriyi stratejik
bicimde taklit etmesi olasilig1 iizerine kurulu kiiltiirel politikalarin potansiyelini ve
gizli tuzaklarm kesfe ¢ikmiglardir. Mimesis ile oynarken hem teorik bir uygulamanin
hem de disi bedenine ait imgenin islevini yitirmesini, dengesini kaybetmesini
saglamaya calismaktadirlar. Bu sekilde, goriiniirliik kuralina tabi olmayan bir seyi
“varlik” ve temsil sistemine dahil etmektedirler. Goriinmesi i¢in yapilanin degil de,
daha ¢ok o “delicious game-giizel oyun” icin, “her seyi kendi istegi ile goriiniir kilan
yontem” iizerinde odaklanmak amaciyla Fransiz norolog, Jean-Martin Charcot
tarafindan  kodlanmis  patolojik  davramiglarla ~ olusan  semantik  alam
kesfetmektedirler.154 Ayrica, Charcot’nun, “kadin histerisi” gosterileri feminist
sanatcilar tarafindan model olarak kullanilmistir. Bdylece, Charcot’nun kadin histeri
krizleri iizerine yaptig1 kisisel gézlemleri temel alinmis ve bu durum pek ¢ok sanat¢i
ya da feminist yazar tarafindan kadin nevrozu anlatimlarina elestirel bir dil olusturma

konusunda kaynaklik etmistir.

Feminist teorisyenler, histerinin kadinlara, erkek egemen dilin disindan bir
kanal actiginmi iddia etmislerdir. Bu anlamda kadin sanat¢ilar histerik ile dogan radikal
stipheyi — aciz kimlik - yeniden gézden gec¢irmek i¢in bilingdisi teorisinde orijinal ana

geri donmiislerdir. Histeri, ayrica genis kapsamu i¢inde, disiligin kendisi, izlenmek

* Luce Irigaray, “This Sex Which is Not One”, Ithaca, NY: Cornell University Press, 1985, 76 s. (bkz.
Isaak, a.g.e., 194 s.)

'** Jo Anna Isaak, Feminism and Contemporary Art: The Revolutionary Power of Women's
Laughter, Routledge, July 1996, 199-202 sayfalarindan 6zet geviridir.
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lizere kurulmustur.” Ancak gozetim araciligi ile agifa cikan sey — amfi tiyatrolar,
cizimler, kameralar, aynalar, listeler, grafikler, haritalar — bu tiir bir kesfin aslinda
gururdan kaynakh olabilecegine dair gelisen siiphedir. Ozne, asir1 gozleme maruz
kaldiginda dahi opak bir haldedir; gdzlenebilen tek sey ise bir ikiyiizliiliikler dizisidir.
Elizabeth Grosz’un one siirdiigii iizere beden, gii¢c ve bilginin yazili oldugu bir alan
olabildigi gibi “ayrica bir direnme alanmidir zira itaatsizlik gosterir ve daima alternatif
yollar ile kendiliginden isaretli, kendi kendini temsil eden bir sey olma olasiigini

. 5 155
gerektirir.”

59156

Ayrica, RuPaul “Ciplak dogarsin; diger her sey de maskedir/elbisedir
der. Buna durumda, psikanaliz kadmligi sahteligin maskelenmesi olarak
tanimlamistir, denilebilir. Libidonun erkek oldugunu savunan Freudcu yaklasima
gore, kadmlik ozii, kadmin bilincaltindaki erkekligin kilik degistirmis seklidir."”’
Igdis edilmis kadmnin arzulanacak bir nesne kiligina biiriinmesinin nedeni, erkege

meydan okumasmdan kaynaklanan, cezalandirilma kaygisindan oldugunu soyler,

158

psikanaliz. ”° Kadin ancak kendi dogasini asarak; sonradan edindigi kadmnlhigini,

yani bedenini reddetmesi sartiyla erkekle esit konuma gelebilir. Buna gore “gercek

kadin” erkekse, disi kadinda kendini oldugundan farkli gosteren bir maskedir. Bu

kadmin “giice duydugu arzuyu gizlemek i¢in kullandig1 bir kisvedir”,'ashinda.

Meyda Yegenoglu’nun da degindigi gibi;

““‘Kadinligin bir kilik degistirme’ olarak temsil edilisi, kadinligin “hakikat” ve pece
mecazlariyla yakin iligkisini kuran Nietzsche’nin metinlerinde bulmaktadir en giiclii
ifadesini. Nietzsche’ye gore kadin, hakikat gibi esrarengizdir ve aldatict bir
gorlintiisii vardir. Kendini siisleyip plisler ve bu sayede erkegi bastan cikarir ve
biiyiiler: ‘Kendisine iligkin olarak erkegin duygularinin bilincinde olan kadin, giizel
yiirliyerek, dans ederek, zarif diisiinceler ifade ederek ve aym1 zamanda miitavazilik,

* Laura Mulvey’in “Gorsel Zevk ve Anlati Sinemasi” makalesinde de bahsettigi gibi; “bakisin etkin
denetleyicileri olan erkeklerin bakmasi ve zevk almasi icin teshir edilen kadin imgesi”...

13 [saak, a.g.e., 195. sayfanin ceviri ozetidir.

1% Isaak, a.g.e., 195. sayfanin ceviri ozetidir.

157 Efrat Tseelon, Kadinlik Maskesi, 59 s.

158 Tseelon, a.g.e., 59 s.

159 Tseelon, a.g.e., 60s.
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ihtiyatlik, mesafe sergileyerek erkegin onu ideallestirisini artiracagim iggiidiisel
olarak bilir. Onun ne bir hakikati vardir ne de kendisi hakkinda bir aydinlanma
istemektedir. Onun hakikati kendini stisleyip piislemesidir, tarzi ise goriintii ve
kandirmadir. O, saf bir gosteriden baska bir sey degildir. Kadin, eger bu sayede
kendisi i¢in yeni bir siislenme araci olusturmuyorsa, kendisi hakkinda bir korku
gelistirmek ister - belki de hakimiyet arayigindadir. Ama hakikati istemez: hakikat
kadin i¢in nedir ki? Bastan beri hakikatten bagka hicbir sey bu kadar yabanci, itici ve
diismanca olmamustir kadin i¢in — onun en biiyiik sanati yalandir, en bilyiik ilgisi,
basitce, goriinme ve giizelliktir.”'®

Resim 23: Cindy Sherman, “Untitiled Film Still #53” (Isimsiz Film Karesi 53), 1980.

Nietzsche'nin her kadinin oynadig1 ve her kadimin oyuncu oldugu seklindeki
serzenisi Cindy Sherman’in isinin altinda yatan 6nermesidir. Sherman tiim imgeleri
icin bir modeldir. Isleri kisisel portre niteliginde olup kinayeli bir bicimde
kategorisel zitliklar1 ortaya koymaktadir. O tiim kadimnlar1 icermektedir
(Everywoman) ve kadinhigin kendisi bir maskedir, Sherman’a gore. Eger bu durum

size Epimenides’in “Tiim kadmlar yalancidir. Ben bir kadinim.” soziinii ve i¢indeki

10 Yegenoglu, a.g.e., 69-70 s.
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kisisel gondermenin paradoksunu animsatiyorsa, Sherman’in da izleyiciye, ne kadar
bulastigin1 gostermektedir, denilebilir. Sherman, 1970’lerin sonunda femme fatale*
ya da film noir benzeri siyah beyaz fotograflar ile baslamistir (Resim 23). Belirsiz
anlatilar icinde yakalanmis kadin goriintiilerini iceren bu caligmalarda, kendisi
“kadinlarm temsilini gosteren” bir kadin durumundadir ve duruslar poz olarak
sunulmaktadir. Kimi zaman kendisini hakiki olarak sunmakta ve Stephen Heath’ten
bir tiimce 0diing almaktadir: “kesin bir itaatkar degersizlik.” Mary Ann Doane’e gore
maskeli kisi kontrolii eline almaktadir: “Maskelenmek (sahte tavirlar sergilemek)
kisinin kendisi ile kisinin goriintiisii arasinda belli bir mesafe seklinde ortaya ¢ikan
bir eksiklik iiretimidir.”'®" Diger yandan maske bir itaat (boyun egme) sekli de

olabilir zira okunmasi daima yanlis okumalara da tabi olacaktir:

“Giinde bilmem kag¢ kere fondoteni akmis m1 ya da maskarast bozulmus mu diye
makyajinm kontrol eden, riizgar ya da yagmur sacini bozacak diye endiselenen,
coraplar1 dizinin altina inmis mi diye sik sik bacaklarina bakan ya da kendini sisman
hissedip yedigi her seyi kontrol altinda tutan kadin kendi kendinin gardiyanliini
yapan insafsiz bir gekilde kendini bu teftise adamug biridir. Bu kisisel gdzetim
ataerkillige kars1 bir itaat seklidir.”'*

Boylece, “feminenligin” maskesi hem ataerkil cinsel iliskilerin su¢ ortakligi hem de
reddi olarak islev gorebilir. Klasik bir Lacanyan celiski (double-bind) maske,
kadinligin direk tanimidir, zira tamamen erkek isaretine (sign: gosterge) gondermeler
ile kurulmustur. Bunu bir strateji olarak ele almak riskli bir tavir olabilir. Stevie
Smith’in siirindeki yiiziicii gibi (El1 Sallamiyor, Boguluyor) maskeli kisi bogulurken

sadece el salladigin diisiiniip diisiinmeyeceklerinden emin olamaz.'®

* femme fatale: bir erkegi, 6zellikle cinselligi kullanarak, tuzagna diistirdiigti soylemine dayal1 bir
kot ruhlu kadin tiplemesinin tanimidir. Fransizca'da "oliimciil kadin" anlamina gelir. Edebiyatta,
sinemada ve giincel olaylarin aktariminda genelde cinsel agidan tatmin olmaz histerik bir kadin olarak
tasvir edilmektedir.

161 Tqaak, a.g.e., 195s.

162 Sandra Lee Bartky, “Foucault, Femininity and the Modernization of Patriarchal Power”, in Irene
Diamond and Lee Quinby (eds) Feminism and Foucault: Reflections on Resistance, Boston:
Northeastern University Press. (Bkz. Isaak, a.g.e., 195s.)

163 Tsaak, a.g.e., 196 s. (Jo Anna Isaak, Feminism and Contemporary Art: The Revolutionary
Power of Women's Laughter, Routledge, July 1996, 199-202 sayfalarindan 6zet ceviridir.)

68



Resim 24: Cindy Sherman, “Untitiled #122” (Isimsiz 122), 189.2 x 116.2 cm, 1983.

Maske diismeye basladiginda — Sherman’in sonraki isinde oldugu gibi
kimligin kurulumu goriindiigiinde — kadinlik maskesi arkasinda duran tehdit
ortaya c¢cikmaktadir. Heath’e gore histeri aslinda basarisiz olmus bir maskedir.
Vouge dergisindeki Sherman’in imgeleri, tasarimc1 Dorothee Bis’in® modelleme
kiyafetleri, aslinda moda icerisindeki histerinin c¢ogalan imgelerinin bir
parcasidir, ancak Sherman, groteskligi ¢ok ileriye gotiiriir ve modaya ait olani
patolojik olana cevirir ya da baska bir deyisle her ikisini de ayni biitiiniin bir

parcasi gibi sundugu sdylenebilir.

* Fransiz modaevinin adidir.

69



Resim 25: Cindy Sherman, “Untitiled #264” (Isimsiz 264), 50 x 75 inch, 1992.

En son isinde, beden prostetik (protez) aletler ya da Lacan’m imgesel”
olan hakkindaki teorisinde oldugu gibi, biitiiniin yerine yanhs sekilde
algiladigimiz beden parcalari ile degistirilmistir (Resim 15). Sherman’in sundugu
beden parcalar1 garip ancak sinemanin bize sunmakta oldugu tamdik kisimlardir;
sinemadaki beden ya izleme araci ile kisimlara ayrilmistir ya da bedenin kendisi
kesilmig, dogranmis, yarilmis ya da gorsel alan boyunca dagilmistir. “Yamuk
Bakmak”"" David Lynch’in Blue Velvet (Mavi Kadife — 1986) adli eserinde,
ornegin, olay bos bir arazide bir kulak bulunmas: ile baslamakta ve daha sonra

kalan parcalarin aranmasi seklinde ilerlemektedir. Buna uygun bir sekilde, Lacan,

* Imgesel Fr. imaginaire, Ing. the Imaginary: Imgesel Lacan'm iiclii diizeninde ilk adlandirdig, orta
asamadir. Imgesel, heniiz dile sahip olmayan cocugun ayna evresinde (yani bir aynada ya da ayna
islevi goren bir yiizeyde, ya da bedensel bir esdegerinde, heniiz varolmayan bedensel biitiinliigiiniin
imgesini gordiigii 6-18 ay aras1 donemde) olusturdugu 6zdeslesmelerdir. imgesel, Ger¢ek ve Simgesel
ile ayr1 ayr1 baglantilidir, ama bu ikisinin arasinda bir koprii degildir. Ger¢ek'i imgelere hapsederek
onunla basa cikmaya calisir, ancak heniiz imgeleri adlandirmaya, aralarinda anlamsal iliskiler
kurmaya gayret etmez. Imgesel bu anlamda, diinyanin heniiz kategoriler, ikili karsitliklar, “ya o/ya
bu”lar seklinde parcalanmadigi, biitiinselligini korudugu bir evredir. Ozne dilin, yani gosterenler
diizeninin egemenligi altina girdiginde, imgeler (tipki daha once kendilerinin Gergek'e yapmaya
calistiklar: gibi) adlara ya da dilsel iligkilere zorunlu olarak karsilik diiserek, onlarin simnirlari igine
hapsolurlar.

** Slavoj Zizek, Yamuk Bakmak: Popiiler Kiiltiirden Jacques Lacan’a Giris, Cev: Tuncay Birkan,
2. Basim, Metis Yayinlari, Istanbul, 2005, 233 S.
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Television adli kitapta histeriye sahit olmamiz hususunda bize su cagrida

bulunmaktadir:

“Erkek/insan ruhu ile diisiinmez Filozofun hayal ettigi gibi. Bir gercegin sonucu
olarak diisiiniir, bu gercek sudur ki bir yapi, dile ait olan — kelime bunu ima eder — bir
yap1 bedenine saldirmaktadir, anatomi ile hicbir ilgisi olmayan bir yapi. Histeriye
sahit olun. Bu kirpilma, ruhta takintisal bir semptom ile gerceklesir: bir diisiince ruha
yiiklenir dyle ki ruh onunla ne yapacagim bilemez.”'®

Sherman histerinin tamg@idir. Onceki isinde dil, kagit bebeklerin kesildigi
sekilde bedenini oymaktadir, i¢inde biiyiidiigii temsili sekillerle — Hollywood filmleri
ve parlak moda dergileri — bicimlenen kimlikler yoluyla kendisini kurmaktadir.
Sonraki isinde bu sert baski somatize (hasta rolii) bedene geri doner. ilk bakista
konudaki ayirim bakilan konu, sosyal olarak kurulan 6zne ile tahminen sakladigi
gercek Ozne arasindaki ayrim olarak diisiiniilebilir. Bu yiizden de “gercek” Cindy
Sherman’in neye benzedigine ait ¢ekicilik one gecer ve “gercek” Cindy Sherman
kendi goriintiisii icerisinde ortadan kayboldugu soylenebilir. Kimliklerin feshi ile ilgili
uzun takintis1 boyunca, hayali olana ait mahrum edilmis beden yerine histerinin sahip
olunmus bedenini kesfeder: yaslanan, boliinen, kusan, kanayan ve semptomlar
gosteren, felce ve anesteziye tabi olan bir beden. Denebilir ki Sherman, bir kimligi
coklu kimlikleri tercih ederek reddederken, bedeni kisimlara ayirip dagitirken, grotesk

bir hale doniisiirken, histerinin direnme hareketini de ele almaktadir.

3.4. Yildizlastirilnus Bedenin igyiizii - Politik/Cismani Beden: Hannah Wilke

Pek cok elestirmen tarafindan acimasizca yargilanmasina karsin biz burada
Hannah Wilke’yi incelerken bedenini sanatinin nesnesi haline getirmesinin
gerekcelerini irdelemeye calistik. Hannah Wilke sanat ortaminin eril figiirlerini
temel alarak mevcut simgesel diizende var olan semboller iizerinden kadinsal
deneyimlerinden faydalanarak kendi simgelerini olusturmaya calismistir. Onun

isleri kadin fizyolojisine dairdir. Kadin fizyolojisinin ayrmtili tasviri, kadin

1% Isaak, a.g.e., 197 s. gevirilmistir.
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viicudunun bir handikap oldugunun diisiiniildiigii geleneksel algilamanin altii belki
daha da kalin ¢izdigi sOylenebilir, belki de bu anlamda kadin bedenselligini kabul

etmekten cok onun iistesinden gelerek bir 6zneye doniisebilme ¢abasidir.

Feminizmin 6ziinde, dogas1 geregi sanatin kendisinden daha Onemli

165 Bir feminist olarak, Kadin Sanat Hareketi ve kadinin

oldugunu soyler, Wilke
statiistinii  degistirmeye yoOnelik ugraslara ilk katkisi, kadm bedeni iizerinde
odaklanmasidir. Sair Adrienne Rich, “beden kadinlar i¢in dyle sorunsal bir sekilde
yaratilmistir ki bazen ondan siyrilip bedeni olmayan bir ruh olarak gezinmek daha
kolay gériiniir.” diye yazmustir.'®® Sanat, mitoloji, edebiyat, din ve bunlarmn popiiler
kavramlarin olusturan ideolojileri, birbirine bagh iki fikir geligtirmistir ki, Rich’in
dedigine gore, “bu, aramizda en bagimsiz olanlar, en ozgiir yasamlar: siirdiirenler

»167 Bunlardan birisi kadin

dahil tim kadwnlar tarafindan igsellestirilmistir.
bedeninin kirli ve tehlikeli olup kotiiliikk sunmasidir. Digeri ise, kadin bedeninin
kutsal, besleyici ve aseksiiel goriilmesidir. Anne-Fahise ideolojisi kadinlarin, birakin

ask hayatinda, kendi viicutlari ile bile rahat olmasini engellemektedir.

1970’lerden beri feministler, tipki Jane Flax gibi, “Ozellikle disi bir
bedenimin olmasi1 toplumsal yap1 icerisindeki deneyimlerim konusunda ne gibi bir
farklilik yaratabilir?”'®® sorusunu sormaktadirlar. Kadin sanatgilar, farkl
sekillerde buna yanit vermislerdir. Ancak bu sanat¢ilarin, cevaplarina ve Beden
Sanatr’ndaki kesiflerine ragmen, Kadin Sanat Hareketi tarafindan {iretilen
avangard bir sorgulama ile kadinlarin kendi bedenlerinin yeniden tanimlanmasi ve
dogrudan teshiri -hem marjinal kalmak hem de radikal bir sekilde elestirel olmak
icin- sanat sistemi tarafindan gergeklestirilmis ancak, bunlarin hepsi etkisiz

kalmistir. Wilke’nin dedigi gibi “Kadmin, erkekler tarafindan resmedilen

195 Avis Berman, “A decade of progress, but could a female Chardin make a living today?”, Artnews
(October 1980), 77 s. (Bkz. Joanna Frueh, “Feminism—1989”, cev. Onur fiter, Feminism -Art-
Theory: An Anthology 1968-2000, ed. Hilary Robinson, Blackwell Publishers, 2001, 578-584 s.)

166 Adrienne Rich, Of Woman Born: Motherhood as Experience an Institution (New York:
Bantam, 1977), 20, 15 s. (Bkz. Joanna Frueh, “Feminism—1989”, ¢ev. Onur flter, Feminism -Art-
Theory: An Anthology 1968-2000, ed. Hilary Robinson, Blackwell Publishers, 2001, 578-584 s.)
"yage., 15s.

168 Jane Flax, ‘Postmodernism and gender relations in feminist theory’, Signs, 12 (4) (1987).
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ciplaklig1 belgelenirken, kadmnlar bu ideolojiyi kendilerininmis gibi yarattiginda

yok edilmektedir.”'®

Bazi elestirmenler icin Wilke, bir disil erotik sdylem yaratan ve siirekli
olarak hem kendini hem de adlandirilabilir olup ayni anda oldukg¢a soyut yapili
heykellerini kullanan, sayili sanat¢ilardan biri oldugu yoniindedir. Yeni bir disil
ikonografi olusturmada etkili sayilabilecek sanat¢ilarm, islerindeki bedenlere,
daha ¢ok 6znel olarak odaklanilmistir. Louise Bourgeois’nin duyusal, dokunsal ve
bazen korkutan nesneleri; Lynda Benglis’in yumrulu ve ¢amurlu goériinen bronz
tepecikleri, “Parlak Diigiimleri”, torso, kanat ve kalkana benzeyen altin ve giimiis
duvar parcalari; Joan Semmel’in disi nii resimleri ve sevisen ciftleri; Georgia
O’Keeffee’nin duyusal enerji yayan c¢icekleri ve Eva Hesse’nin sarkik, karisik ic
organ heykellerinde oldugu gibi. Wilke, sanatinin “bedenin cismanili§ine saygi

duyma” ile ilgili oldugunu séyler.”'"

Her ne kadar cesitli gosterilerde kendini teshir
edecek sekilde soyunsa da ayn1 zamanda kendisini ¢iplak, heykelsi ve ideal bir form

olarak sundugu soylenebilir.

3.4.1. Miikemmelligin Parodik Imgeleri

“So Help Me Hannah” (Hadi Hannah Bana Yardim Et) fotograf ve
performanslarinda, yiiksek topuklu ayakkabilar1 kaide olarak kullanilmaktadir.
SOS-Starification Object Series (Yildizlasmig Nesne Serisi, 1974—1975) torsunu bir
yiizey olarak kullanmakta ve iizerine tek kat sakizdan isaretler ve heykeller
yapistirmaktadir ki bunlar kendiliginden erotik-nesnelerdir. Performans ve
videolarinda Wilke zaman ve mekan arasinda hareket eden, canli bir heykeldir

sanki.

' Judy Siegel,’Hannah Wilke: censoring the muse?’, Woman Artists News (Winter 1986-7), 47s.
(Bkz. Joanna Frueh, “Feminism—1989”, ¢ev. Onur ilter, Feminism -Art- Theory: An Anthology
1968-2000, ed. Hilary Robinson, Blackwell Publishers, 2001, 578-584 s.)

79 Joanna Frueh, “Feminism—1989”, cev. Onur ilter, Feminism -Art- Theory: An Anthology 1968—
2000, ed. Hilary Robinson, Blackwell Publishers, 2001, 579 s.
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Resim 26: Hannah Wilke, “So Help Me Hannah” (Hadi Hannah Bana Yardim Et), 1978.

Cagdas kullanimda kadinla iligkilendirilen nesne kelimesi negatif olarak
algilanmaktadir. O sadece bir seks nesnesidir, empati ya da merhamet duyulmadan
algilanan bir sey. Ancak bir nesne, tanimindan 6tiirii — goriilebilen, dokunulabilen
ya da bir sekilde duyumsanan bir sey — varligini ortaya koyar, bu yiizden de cismani
olarak var olma iddiasindadir. Wilke, kadinlarin “c¢iplakligindan utandiginin”

bilincindedir. “Hem disi hem de cinsel olmak yasaktir. Eger bedenini teshir
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ediyorsan ve onunla gurur duyuyorsan, bu insanlar1 korkutur.”""" Bu yiizden kadin,

Olesiye, vardir.

Resim 27: Hannah Wilke, “So Help Me Hannah”, sanatcinin kendisi ve annesi, 1978-1981.

Wilke, performans yapmaya ve kendini ¢iplak olarak fotograflamaya 1970
yilinda baslamistir; annesinin gogiis kanseri ameliyatindan sonra. Wilke’nin annesi
bedenini kaybederken Wilke onun yaralarini giyinmistir. Bir yandan da onun
bedeninin mevcudiyetini, hem kiiltiirel anlamlarla dayatilan hem de yenileri i¢in
kaynak teskil edecek bicimde canli ve disi olarak dogrulama ihtiyacindadir. Sonug
olarak, imgeleri kararsizdir. Zira erkek tarafindan yaratilan kadin ¢iplakligina ait dil
ile oynayarak, kendi anlatimi ile c¢iplagin giizelligini yeniden tanimlamaya
caligmaktadir. Bir yandan da kadinlik ve cinsellik iizerine izleyenin (okuyabilmek
icin) disi ¢iplakligr tarithine geri donmesini gerektirecek karikatiirler

olusturmaktadr.

"1 Joanna Frueh, “Feminism—1989”, cev. Onur Ilter, Feminism -Art- Theory: An Anthology 1968—
2000, ed. Hilary Robinson, Blackwell Publishers, 2001, 579 s.
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Resim 28: Hannah Wilke, “S.0.S. Starification Object Series” Yildizlagmis Nesne Serisi’nden,

siyah beyaz fotograflar ve sakiz 1974-1975.

Hannah Wilke’nin Yildizlasmis Nesne Serisi, bir yandan kadin bedeninin nesnelestirilmesine, 6te
yandan insanlarin Yahudi, Miisliman, Hiristiyan, beyaz, zenci gibi ayrimlar tizerinden
otekilestirilmesine yonelik ironik bir performansin fotografik kayitlarindan olusur. Wilke burada

izleyicinin cignedigi sakizlardan kendi bedenini ‘damgalamistir’.”

SOS iinlii modellerin, onlarin gizem ve nezaket iceren yogun duygulu
soguk bakislarinin ve pozlarmin bir parodisini sunmaktadir. Ayrica sakizdan
yapilmis yaralar Wilke 'nin goévdesine, gogiislerine ve karnina eklenirken disi
bedeninin, miikemmel-lestirilmis goriiniimii ile bir kurban oldugunu gostermeye
calisir. Soyunmalar1 kendiliginden parodidir, zira Intercourse with... ve So Help
Me Hannah ac1 yaymaktadir, ayrica ikincisi son derece entelektiieldir. ikisi de
hem gorsel hem de duygusal bir konsantrasyon gerektirmektedir; izleyen,
seyirciler i¢in iizgiin bir sekilde kiyafetlerini ¢ikaran bir kadina bakmanin garipligi

duyumsanir.

* Resimaltt metni Ahu Antmen’e aittir. Bkz. Sanat/Cinsiyet, Hetisim Yayinlari, 2008, 258 s.
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Resim 29: Hannah Wilke, “What Does This Represent -What Do You Represent” (Bu Neyi
Temsil Ediyor — Sen Neyi Temsil Ediyorsun), 1979-1985. Sag tarftaki resim ise Ad Reinhardt’a ait
“Bu Neyi Temsil Ediyor?” adli ¢izgi bant, 1948.

So Help Me Hannah’daki “WHAT DOES THIS REPRESENT -WHAT DO YOU
REPRESENT” “BU NEYI TEMSIL EDIYOR — SEN NEYI TEMSIL EDIYORSUN” bashkl1
fotograf Wilke’nin kadin ¢iplakligina karsi en dogrudan elestirisidir. Ayrica Wilke
burada, Ad Reinhardt’in yaptig1 sanat konulu ¢izgi bantlara da gonderme yapmakta
ve bu cizgi bantlarda yer alan modern sanattan anlamayanlara ahmak muamelesi

yapilmasina karsin bir elestiri getirmektedir.'”>

Bir kdsede dizleri yukarida, bacaklar1 agcik halde 6niinde oyuncak silahlar ve
Mickey Mouse’lar dururken yerde oturan Wilke dalgin bir poz vermekte, bilegi
dizinde eli alninda durmaktadir. Bu pozu Courbet’nin Beyaz Corapli Kadin’ini

amimsatmaktadir; Duchamp da bunu ‘Morceau Choisi d’apres Courbet’ olarak

72 Ahu Antmen, “Sanatin Ates Hatti: Elestirel Tavrin Odagi Haline Gelen Yapit”, Anadolu Sanat
Dergisi, Sayi: 14, Giiz 2003, 14-15s.
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tekrarlamustir.” Onii agik bir sekilde oturtulmus ¢iplak bir kadin seckin bir parca
gibidir; c¢iplak beden basit bir sekilde siradan kavramlar1 — Mickey Mouse — temsil
etmektedir. Ancak sadece yiiksek topuklu ayakkabilariyla oturan Wilke seksi
goriinmeye c¢aligmaktadir. Silahlar (erkek egemen bir toplumun kadinlara karsi
siddetini gosteren farkli formlarm fallik sembolleri) Wilke nin cilveli ifadesi ve tavri
ve fiili sorular1 yanit bekler sekilde tasarlanmistir. Hem kisisel hem de sanatsal
olarak, siz ve ben, ne tir imgeler tretmeyi seciyoruz? Kiiltiirel ve toplumsal

9173

gercekligin yapimi ve yok edilmesine 6n yargilarimizin katkis1 nedir? "“sorularini

sormaktadir s0z konusu ifadesiyle, Wilke.

Bircok kadin sanatta kadin bedeninin kullanilmasinin feminizm i¢in
problematik olduguna inanmaktadir. Sanat¢i zaten hali hazirda cinsellestirilmis
kadin bedenini tekrar fetis hale getirebilir ve kader olarak anatominin hapsini
kuvvetlendirebilir. — Freudyen teoride, goriiniir anatomik farklilik ruhsal
farkliligin erdemi ile kadinm degersizligini saglamlastirmaktadir.'’* —Disi beden
ile calisan kadinlar, imge ya da kisi olsun, politik olarak belirsiz tezahiirler
tretebilirler. Mit ve sembolizmin kadin bedeninde biriken katmanlar1 gézden
gecirilecek olursa, bir feminist icin bile, belirsizlik mantikli hatta belki de gerekli
goriilebilir. Zira belirsizlik ¢ok sesliliktir — ¢ok seslilik — iki ya da daha fazla
sesten olusmak, yani esit onemliligin iki ya da daha fazla anlama gelmesidir.
Belirsiz olmak ‘miiphemligin’ degil daha c¢ok ‘hayatin karmasik oldugu ve
sanat¢cinin sayisiz yollari anlamasi ve onlarin sonunu tikamamasi gerektigine dair

duru bir anlayisin’ risk edilmesi anlaminda oldugu sdylenebilir.

Wilke disi bedeni gecerli kilmak adma feminizm i¢in problematik olan
tehlikeleri riske etmektedir. Lucy Lippard’mn isaret ettigi gibi ‘Kadinlar kendi

bedenlerini islerinde kullandiginda, kendilerini kullanmaktadirlar; belirgin

* Robinson, Feminism-Art-Theory, 579 s.
173 Robinson, a.g.e., 580 s.
174 Donovan, a.g.e., 234 s.
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psikolojik bir faktor, bu beden ya da yiizleri nesne olmaktan 0zne olmaya

itmektedir.”'”

Wilke’nin ayak direyisi asir1 bir ucgtadir, zira kendinden bahseden disi
erotizm, ne Bati kiiltiirinde ne de c¢agdas feminizm soylemlerinde hos
karsilanmaktadir. Ozellikle ikincisi ¢ok giiglii kat1 kurallar1 olan bir ¢izgidir,
antropolog ve psikanalist Muriel Dimen feminizm’in ¢eliskili mecburiyetlerini
tartisirken, kadmlarin cinsel kasifler olmasi gerektigini sdylemektedir ancak

geleneksel erotizmden de arinmak zorunludur vurgusunu yapar ve sunlari soyler:

“Bir tarafta, kadinlar geleneksel olarak cinsel nesneler olarak goriildiigii icin
feminizm artik toplumdan onlarin erotik nitelikleri iizerinde - ki daha sonra
feminizm bunlar1 kiiciimseyecektir — odaklanmamasini istemektedir. Bu sekilde
politik olarak dogru hale gelir, hicbir kaliplasmis disi tavir ile ortaklik kurmaz
ornegin makyaj yapmak, yiiksek topuk giymek, bacaklar1 ve kollar1 tiraglamak,
erkeklere asilmak vb.”'"

Dimen’a gore cinsellik kanunlastirmaya ag¢ik olmamalidir — ki zaten bu
miimkiin degildir — ve erotik kurallar belki de bazi kadinlarin cinsel bir sekilde de

siyasi, 6zgiirliigii yakalamak icin kullanmas1 gereken araclardur.'”’

Wilke’in vajina ikonlari, kendi kisisel portrelerinde sergiledigi niilerti,
geleneksel cinselligin dili ile oynamaktadir ve yine ortaya c¢ikan sdylem asiridir.

“Benim ilgim form olarak ¢evrilen kelime iizerindedir” der.'”®

Ve boylece 6n
yargilar1 yok etmek icin pozitif bir imge yaratmaya c¢alisarak ‘“cunt-
vulva”(kadinin cinsel organi) iizerindeki kuku ve kutu gibi negatif ¢agrisimlar:
yoketmeye ugrasir. “Cunt”, pornografik bir kelime ve imgedir. Pornografi ¢ok

acik bir sekilde kadinlar1 ‘Cunt’ olarak konumlandirmaktadir. Jane Root’a gore;

'3 Joanna Frue, Feminism—1989, bashikli makalesinden cevirilmistir. Ayrica bkz. Lippard, “The pains
and pleasures of rebirth: European and American women’s body art”, in From the Center: Feminism
Practice and Poststructuralist Theory (Oxford: Blackwell, 1987), 49 s. ( Robinson, a.g.e., 580 s.)

176 Robinson, a.g.e., 580 s.

177 Robinson, a.g.e., 580s.

178 Robinson, a.g.e., 580s.
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“Daha asir1 pornografide, dergiyi okuyan kisi sayfa be sayfa disi cinsel orgam
ile karsilagtirilmaktadir. Kadin bedeninin geri kalan kismi ya bulanik
gosterilmekte ya da toptan kesilip atilmaktadir. O, Herhangi bir kadindir ve
Herhangi bir kadin da erkek imgeleminde, siirekli acik, siirekli ulasilabilir ve
siirekli onu bekleyen pasif bir yuvadan baska bir sey degildir.” '™

Wilke, asir1 pornografiden bir imge alip kullanmakta, onu izole etmekte, tipki
pornografinin yaptigi gibi, herhangi bir kadin yoniinii korumakta ve bunu evrensel
bir sembol olarak genisletmektedir. Wilke tarafindan soyutlanan ve yeniden

kavramsallastirilan vajina, kadinlar1 kiiciilten moloz y1ginini etrafa yaymaktadir.

-
L 1 ]
L

- 4
=
‘_gh‘,

_./‘,
T
&
Phanp
A
=
e
B

e
=
| B B J
]

Resim 30: Hannah Wilke, Vajina formlarindan bir secki.

O, genelde kadin ve erkeklerin gordiigiinden farkli bir sekilde ele almaktadir
“Vajina”y1; o, ¢irkin ve igreng bir sey degildir onun dilinde. Onun Vajina’lar giizel
goriiniir. Nazik bir pembe ve parlak bir kirmizi vardir onlarda, parildayan altin rengi
ve gizemli bir siyah, zengin malzemeler gibi sekilli, sik1 ve akicidir. Wilke’in
Vajina’lar1 komik bile olabilir, sanki bu nesnelerin yansittig1 bir giivenin altini
cizmektedir giizellikleri. Kartpostal kolajlar1 serisinde, Gri, ovalanmis, silgi
Vajina’lar, giizel kiiciik seyler, bir isinde Chicago, Garfiel Parki’nda gezinirken bir

digerinde Lincoln Anitinin etrafinda yiirtimektedir. Perspektif ve geometrik ahenk

" a.g.e., 581 s.
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onlar1 kabul edilmis ancak garip bir gercek iistii sekilsel giizelligin diinyas: ile

karistirmaktadir.

Vajina, bir¢ok kisi i¢in cirkindir zira gozler ve akilla bakildiginda saldirgan
bir tavirlart vardir. Vajina’lar pis, kokulu, kaygan ve killidir. Mide bulandiran
swvilar — cis, kan ve cinsel atiklar — akintilar, sizintilar, organdan gelen balgiklar ve
icindeki ter... Vajina’lar isarettir, kadinlarm simgesidir. SOS ile Marksizm ve Sanat:
Fagist Feminizm’e Dikkat’te : (1974-1977) 35 orijinal SOS fotografindan yapilmis
bir posterde, Wilke bedenini sakizdan yapilma Vajina’larla isaretlemektedir, kendini
isaretlenmis bir kadma cevirmektedir. Bir kadin olarak, icsel yaralarin Marks-
izm’inden act ¢ekmektedir. [ Marks- ism derken Marks = isaretler, isaretcilik
olarak kelime oyunu icin kullanilmis.]* Bir feminist olarak sanat diinyasinda
popiiler olmaya baslayan siyaset ve teoriler konusunda, 6rnegin Marksizm, uyarilar
getirmektedir. Wilke sunu ima etmektedir, “Mark my word! (Beni ciddiye alin!)

burada beni derken de formlarini kastetmektedir. '

Kars:1 karsiya geldigi tehlike ise, vajina formlarinin giicii ya kadin bedeninin
kisimlardan olustugu algisimi siirdiirecek ya da kadin cinsel organmnin degerini
yiikkseltecegi yoniindedir. Fransiz romanci ve teorisyen Monique Wittig#* iki
duruma da, kadin savascilarin cinsiyetler savasini kazandig: lirik romami “Les

Guerrillerres”de kars1 savlar iiretmektedir.

* Whitney Chadwick, Women, Art And Society, 4. Basim, Thames and Hudson, London, 2007, 471 s.
** Monique Wittig (1935-2003); Cinsiyet kategorisinin ne sabit ne de dogal oldugundan yola ¢ikan
fransiz yazar ve feminist kuramci. Kendisini radikal lezbiyen olarak tanimlamistir. Wittig'e gore,
"cinsiyet" soylemsel olarak iiretilir ve kadinlari, geyleri, lezbiyenleri baski altina alan bir anlam
sistemi icinde dolagima sokulur. Insan bedenlerinin eril ve disil cinsiyetlere ayrilmasinin ardinda yatan
ekonomi sadece heterosekstielligin ihtiyaglarini karsilamaya hizmet eder. "cinsiyet" dogal olmayan
ama dogallastirilmis, bastan sona politik bir terimdir. Ancak heteroseksiiel iliski i¢inde "kadin"dan
bahsedebiliriz. Bir lezbiyen bir kadin degildir, ¢iinkii lezbiyen erkek ve kadin arasindaki ikili karsitligt
asar ve sabit toplumsal cinsiyet tanimlarimi radikal bir sekilde sorunsallagtiran ticiincii bir cinsiyeti
olusturur. Wittig'e gore, politik olarak yapilmasi gereken sey tiim cinsiyet soylemini yikmak ve onu
insanin asli bir 6zelligi gibi gosteren grameri alasagl etmek. Bu noktada "kadin" kategorisini elden
birakmamanin stratejik énem tasidigini sdyleyen Butler'in aksine, onu tamamen terk etmeyi Gneren
Avustralyali feministlerin diisiincelerine yaklasmaktadir.

139 Rabinson, a.g.e., 581 s.
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“Demiyorlar ki tim diinyanmin tasvir ettigi gibi vulva* tiim kapsamm ile birincil
formdur...

Diyorlar ki semboller iizerinde giiclerini harcamak onlara gére degil... Diyolar ki
simdi Vulva’yr ovme vakti degildir. Diyorlar ki onlart 6lii bir kiiltiire baglayan son
bagi da koparmalidirlar. Dedikleri su ki her tiir sembol, viicudun bir pargasini dviiyor
ise ortadan kalkmalidir. Onlar, kadinlar, bedenin tiimliigii onlarin birincil ilkesidir,
yeni bir diinyaya yiiriimek istemektedirler.

Kadinlar der ki onlar bedenlerini bir biitiin olarak algilamaktadirlar. Onlar bedenlerinin
hicbir kismin1 daha evvelden yasak nesne olarak kabul edildikleri bir zeminde
istememektedirler.  Diyorlar ki  kendi ideolojilerinin  mahklimu  olmak
istememektedirler.”"™'

Les Geurrilleres’in'® ilerleyen boliimlerinde gercekligi kendileri degistirirler
ve kadin bedeninin biitiinliigii mutlak goriiniir. Ancak, bugiiniin heniiz ilerlememis
gercekliginde, Vulva birincil form olarak algilanmamaktadir, ya da pozitif ve giiclii
bir sembol olarak ya da yasak bir nesne olarak... “Cunt”; kelime, fikir ve sey olarak
hala saldirgandir bazilari i¢in, bedenin geri kalanindan ayri tutulur. Halbuki bu korku,
nefret ve cinsel odak, hepsi birbirine dolanmistir ve simdinin gercekligi Cunt’u ve disi

cinselligini bu ideolojiden kurtarmalidir.

Eger Wilke Vulva’yr Oviiyorsa bu viicudun bir parcasmin sembol olarak
Oviilmesi degildir, zira bir gereklilikten yapmaktadir bunu: kadnlarin biitiinliigi,
bedensel ya da baska bir sekilde, kendileri hakkinda nefret ettikleri seyleri sevmeye
baslamalari ile elde edilecektir. Wittig’in dedigi gibi semboller gecicidir ancak enerji
ve fikirler i¢in gerekli kanunlar gibidirler. “Onlar [kadinlar] diyor ki artik daha
evvelden gii¢ elde etmek icin ihtiya¢ duyduklart sembolleri siirdiirmek ve gelistirmek
istememektedirler.”'® Ancak Wilke bir giic sembolii gelistirmektedir. Bu hem
sanat dili hem de daha genel bir gerceklik kavramsalliginda kadmn cinsel
organlarmna dair géndermenin bulunmamasinin 15181 altinda cesur bir eylemdir.

Wilke’nin dedigi gibi:

* Vulva: Disi cinsel organlarinin dis kismina verilen ad.

131 Rabinson, a.g.e., 581 s.

'82 Bkz. Joanna Frue, Feminism—1989, baslikli makalesinin 581-584 sayfalarmim ceviri 6zetidir.
(Ayrica bkz. Hilary Robinson, Feminism-Art-Theory: An Anthology 1968-2000, Blackwell
Publishers, September 2001, 581 s.)

" a.ge., 581 s.
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“Kimse fallik lafin1 duyunca korkmuyor. Metropolitan Sanat Miizesinin
bahgesindeki Cleopatra’nin ignesi’nin fallik bir sembol oldugunu sdyleseniz
kimse size dayilanmaz. Gotik kilisenin fallik bir sembol oldugunu bile
soyleyebilirsiniz ama ne zaman ki ben kilise gercekten biiylik bir vajinaya
benziyor desem, insanlar bunu saldirganca buluyor.”"™

Erkek egemen bir kiiltiir vajinay1 goriilmez, zahiri, bulanik kildi. Bat1 sanat1
cogunlukla kadm cinsel organlarini inkar etti ve gizledi. Klasik heykellerde ¢iplak
bir erkegin penisi ve testisleri milkemmel sekilde islenmisken “kadin nii”de kasik
killar1 ya da vajina dudaklar1 yoktu. Ronesans’tan beri, 19.yiizyilin ortalarina kadar,
gercek¢i akimlar vulva’min sembolik giicii degil de dogrulugunu gordiigiinde, bu
golgeler altma itildi. Erkek organini gosteren sanat kadinlarin hi¢bir seyi olmadigini

gostermeye caligt1.

Bir¢ok feminist’e gore Freud 20. yilizyi1l kadinini hadim kilan bir erkek
cinselligi modeli yaratmistir. Penis olmaktir, vajina ise hiclik. “This Sex which is
Not One” adli eserde psikanalist Luce Irigaray, maskiilen parametreler 1s1ginda,
kadinm; pay: eksikliktir (cinsel organ olarak) ve penis kiskan¢hgr kabul edilebilir
tek deger olarak penisi kabul eder... Kadinin cinsel organi orada hicbir sey
gorememenin korkusunu yansitmaktadir. Bu temsil ve arzu sistematikleri i¢inde bir
kusurdur. Rontgenci merceginde bir deliktir. Zaten Yunan heykelciliginde bu
goriillmeyen-sey en basindan c¢ikarilmig, inkar edilmis ve temsil sahnesine
sokulmamustir. Kadinlarin cinsel organlar1 yoktur, maskelenmistir, yariklarinin igine
185

geri dikilmigtir  diye ifade etmistir.

Ancak bu yarik bile sakli kalmistir ve bir¢ok kadin cinsel organini kolayca
gorememekte ona rahatca bakamamaktadir. Bu, kadinlar arasinda cinsel
organlariyla ilgili bir dilin rahat¢a gelismesini de engellemistir. ‘Kadinlar cinsel
organlar1 hakkinda cok az konusur’ diyor Robin Lakoff ve Raquel Scherr, ( Face
Value: The Politics of Beauty,) 'o zamanlar bile dolayli yollar ve imalar kullanirlar
“asagidaki” “o sey”, halbuki erkekler kendi organlarina sevgi ve ilgiyle karigik isimler
bile takarlar.” Wilke’nin sekillerle ilgili kelimeleri ise bir rahatlama yaratmakta,
tekrarlart ile cesitlilik sunmakta, dokunma ve bakma ile gozlere zevk sunmaktadir.

Wilke’in heteroseksiiel icerikli heykellerine ragmen erkek ve kadin iliskisi ile

134 Rabinson, a.g.e., 582s.
135 Rabinson, a.g.e., 582s.
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neredeyse hic ilgilenmez. 1960’larda yaptig1 bir¢cok seramik androjendir, ancak 1960
sonrast ve 70 teki isleri otonom (dzerk) ve oto-erotiktir, bu nesneler disi cinsel kisiligi
temsil etmektedir. Otonomluklar1 ve bolluklar: icinde asiriligi simgelerler, alisildik,
diizgiin ve normal olani asarlar. Buna Ornek olarak lateksten yapilma orgazmik
dalgalar1 andiran heykelleri ve pembe seramik fromlari, 176 One-Fold Gestural
Sculptures (1974) verilebilir.'*

Irigaray’a gore kadin egemen bir ideoloji altinda bir atik ya da fazlalik
olarak kendini tanimaktadir ve kadmlarin ¢ogalma ile ilgili olarak yeterince
egitim gormedigi, izin alamadigr ya da kendini ifade edemedigini, klitoris,
labia, vajina, rahim agzi1 ve rahmin kendisi hakkinda egitilmediklerini
diisiinmektedir. Cunt, genellestirilmis bir kelimedir, Wilke’in ¢amur ve seramik
islerinde kadmin c¢ogul ve erojen bolgelerinin tiimiinii kapsamaktadir. Cunt
yikici bir fazlaliktir — Irigaray’in terimi ile — fallik makineselligin tek sesliligini
karigtirabilir ve cok seslilige gore daha insani islevleri olan bir sistem

kurabilir. ¥’

Wilke’nin caligmalarinda yapmaya calistig1 sey bir manifesto gibi ifade
edilebilir muhtemelen. Bu durumda cinsiyet ve cinsiyetlerin diizenlenmesinde,
“acik kalgalar” — cunt — disi cinselligini pozitif bir kuvvet olarak kabul edecektir,
bu gii¢ tatmini i¢in isteklerde bulunabilir. Bu tiir acik kalgali, acik sesli bir sistem
fizikselligimizin rezonansina, zekdmizin viicutsal zeminiyle aramizdaki baga
uydurulacaktir.'®® Vajina’nin yeni bir anadili temsil ettigi, eski bir anlam ve dili
hatirlattiZ1 netlesecek, bir seyleri bilmenin erotik bir yolu oldugunu, Wilke nin
sOyleminin bedenden kuvvet aldigini, modern ve post modern diinyalar arasinda
bir sdylem olusturdugunu, duyusal bir entelektiiellik icerdigini ve bu sdylemin
gereksiz yere eril oldugunu, i¢inde cagdas feminizmin karsilikli olarak o©zel
addettigi “seksi ve kendine saygili” ile “duygusal ve ciddinin” bulundugunu

gosterecegi varsayilabilir.

18Rabinson, a.g.e., 582 s.
187 Rabinson, a.g.e., 583 s.
188 Rabinson, a.g.e., 583 s.

84



4. BOLUM:

ORTUK PORNOGRAFi: GHADA AMER

4.1. Aym1 Anda Bircok Yerde ‘“Hep Evinde”

Edward Said®, “Entelektiiel Siirgiin, Marjinal, Yabanci” adli kitabinda
entelektiieli metaforik bir siirgiin olarak tanimlamis ve siirgiiniin i¢inde yasadigi
toplumun yerlilerinden olmadigmi orada hep tedirgin, rahatsiz ve bagkalarini1 da
rahatsiz eden bir yabanci oldugunu ifade etmistir. Ayrica Said, entelektiiel/siirgiin
kavramui i¢in; dilinin, milliyetinin ve ge¢misinin sundugu ucuz kesinliklerin 6tesine
gecmeye calisan, evrensellik idealinde 1srar eden, farkli olmayi bir yoksunluk olarak

gdrmeyen ve bir kesif siireci olarak yasayan kisidir, tanimlamasini yapmustir.'®

Said, siirgiin kavramini ¢okluk ve kaynak olarak gérmiis, bu yiizden siirgiiniin
oncelikle, bir kayip ve 6zlem durumu olarak anlasilmasma karst ¢ikmustir. Siirgiin
edilen kisi giinliik karsilagsmalarinda bircok deneyiminden yararlanabilir ve kendisini
olusturan coklu miras ve karmasadan dogan zengin birikimle pek c¢ok durumun
istesinden gelebilir. Said’e gore, bircok insan oncelikle, tek bir kiiltiirden, mekandan,
tek bir evden haberdardir; siirgiin ise en az ikisini bilir ve bu c¢ogulluk siirgiine
eszamanli boyutlar1 olan, ¢ok sesli bir farkindalik yaratir. Ancak siirgiiniin, sadece
kiiltiirlerin ve boylece Kkiiltiirel kimliklerin kesin, ayirici ve el siiriilmemis hale
geldigi durumu anlatan bir sey olarak algilanmasindan kaginmak hususunda son
derece nettir. Said, kiiltiirel saflik, bakirlik ya da 6zgiinliik taraftar1 degildir. Said’e

gore, kiiltiirler de seyahat eder, degisir, biiyiir ve 6liir.'”

Said, kendi siirgiin kavramini, anlama ve biiyiimeye dair bir kesif siirecini

iceren “Out of Place” (Yersiz Yurtsuz) adli otobiyografisinde, Filistinlilerin ve

* Edward Said; Filistin asilli Hristiyan Arap entellektiiel, Columbia Universitesi’nde Ingilizce ve
karsilastirmali edebiyat dersleri vermis, yazar ve elestirmen.

189 Edward Said, Entelektiiel: Siirgiin, Marjinal, Yabanci, cev. Tuncay Birkan, 1.Basim, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul, 1995.

190 Bkz. Edward Said, Yersiz Yurtsuz, cev. Aylin Ulger, 4 Basim, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2007.
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Said’in Filistinli ailesinin de yasamis oldugu yerinden edilme ve baskiy1 konu edinen
trajik anlatisinda da muhafaza etmektedir. Kesinlikle bu Said’in yapmaya c¢alistigi,
sirgliniin asir1 ve zor deneyimleri ile duygularim1 ya da icerigindeki trajedilerin
kapsamim etkisizlestirme veya yok etme ugrasisina aykiridir. Ancak Said, siirgiinde
olmay1 ya da “yersiz yurtsuz” olmay1 zorluklardan kacamadan, sadece kayiplari,
yetersizlikleri ve eksiklik durumu ile degil, ayn1 zamanda kazanclari, zenginligi ve
tiretkenligi ile canlandirabilmektedir. Siirgiin hem bir hediye hem de yiiktiir; siirgiin
edilen noksan ya da evsiz degil aksine daha ¢ok eve sahiptir; farkli séylemlerdeki bu
evlerde, Kristeva’dan “kendimize bile yabancr”* oldugumuzu 6grenirken ¢ok net bir
sekilde yasadigi o kaginilmaz insan 6gesini de daha iyi tanimaktadir. Ghada Amer’in
isinde, her ne kadar Amer’in kendi hayati1 yukarida Said’in ¢izdigi kisiye bir¢ok
yonden katkida bulunuyor olsa da siirgiin, asla bir baslik olarak ya da biyografik bir

referans seklinde kullanilmamaktadir.

“...Amer'in ¢ok sayida paralel sdylemle bas etme yetenegi; baslica kiiltiirel sinirlarin
belirleyici ideolojik ayrim c¢izgilerinin Otesine gecerek hareket ve miidahale
koreografisi yapabilmesi; pek ¢ok yerde ayni anda hem siirgiinde, hem de yurdunda
olmanin (Edward Said, bunun hep bir parca yersiz yurtsuzlukla esdeger oldugunu
soylerdi) zengin deneyimine isaret ediyor.“""

Kahire’de dogan ve geng yaslarinda Paris’e taginan sanatci, daha sonrasin da
Harlem’in kiiltiirel karigimi i¢inde geligsmis, bugiin ise New York’ta hayatina devam
etmekte ve iretmektedir. Misirdaki cocukluk amilar1 ve Fransa’daki yetisme
siirecinden etkilendigi gibi, tipki bir New Yorklu gibi Amerika’ya uyum saglamistir.
Sanat¢i Misir kokenlidir, bu yiizden galigmalari, Islam kiiltiirii {izerine bir yorum
olmasina karsin Bati sanatina olan baglantis1 da anlasilmaktadir. Bu kiiltiirlerden
birinin yoklugunda sanat¢1 da var olamaz, onun c¢aligmalari, Bati ve Dogu
geleneklerinin bir sentezidir denilebilir. Bu ayn1 zamanda ¢ok kiiltiirliiliigiiniin de bir
gostergesidir.

Ghada Amer, ¢aligmalarinda; kadin/erkek, Bati/Dogu, modern/popiiler kiiltiir,

s0z/imge, Ozel alan/kamusal alan, Islam/leistiyanhk, dini diizenler/laik diizenler; is

* Jan-Erik Lundstrom, “Repeated Pleasures, Desires Unbound: The Work of Ghada Amer”, 2004
yilinda yayimlanan katalog metninden cevirilmistir.

1 Jan-Erik Lundstrom, “Repeated Pleasures, Desires Unbound: The Work of Ghada Amer”, Cekim
Merkezi Katalogu (Centre of Gravity), Istanbul Modern, 2005, 68 s.
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kiiltiirii/ev yasami, bireysel ozgiirliik/ haz, toplumsal ya da kiiltiirel baski/adaletsizlik

gibi kavramlar arasinda siirekli ve giiclenen bir iletisim olusturmaktadir.'®?

Ayrica
sanatci, Onyargil fikirleri kirmaya calisarak bahsedilen zit kavramlarin yaninda
cinsiyetlere ait davranig kodlarimi tanimlayarak kiiltiirler ve ifade bi¢cimleri arasinda
rahatlikla dolasabilmektedir. Hem bir ¢cevirmen hem de bir gezgin tanimlamasi onun
icin soylenmesi yanlis olmaz herhalde. Amer’in caligmalarindan herhangi biri
incelendiginde, bu kavramsal ¢iftlerden bir kagini, (daha karmasik bir anlama dogru
acillip daha zengin olgusal bir zeminde) c¢Oziim sunmadan ya da hangi tarafi
sececeginizi soylemeden ilerlerken gorebilirsiniz. Ceviri, kiiltiirler, dinler, cinsiyetler
karsisinda anlamu tikamaz ya da smirlandirmaz; anlayis1 var etmek icin eksik ve
yetersiz bir atiim da degildir. Ceviri kayip degil, aksine anlam iireten bir seydir;

193 .
? Amer’in,

karsilikli olarak ilerlerken anlam karmasiklasir, kalinlagir ve koyulasir.
koyulasip kalinlasan bu karmasik anlamlari oniinde dururken, ayn1 zamanda hazzin

sozciiliigiinii de yaptig1 sdylenebilir.

Ghada Amer, ne Islam’m, ne Bat1 yasaminin, ne modernligin, ne feminizmin
ne de Misirlilarin temsilcisidir (bunu réportajlarinda kendisi ifade etmektedir).'”* Her
ne kadar isleri tiim bunlara gondermeler icerse de. Boylelikle, Amer’in isleri
tutuculuk karsiti, 6zciiliikk karsit1 ve sistem karsitidir denilebilir. Ayrica boylesi bir
karsithiklar mekani; icinde kendinizi buluvereceginiz ya da icine yerlesebilmenin
kolay oldugu bir mekan degildir; sabit ¢oziimleri ve uzlastirici parametreleri arkada
birakmig, huzursuz bir mekandir. Jean Baudrillard’in* dedigi gibi; s6z konusu bu
mekan, “arzunun da bir tuzak islevi gormesini saglar. Onun icin ne arzuya ne
bedene ne de bagka herhangi bir seye dair bir hakikat olabilir. Askin kendisi ve

cinsel eylem de, yeniden bastan ¢ikarmann birer ifadesi haline gelebilir...”'"

* Unlii Fransiz diisiiniir, simiilasyon kuramin1 olusturan Kisi.

192 Bkz. Jan-Erik Lundstrom, “Repeated Pleasures, Desires Unbound: The Work of Ghada Amer”,
katalog metni, 2004, 16 s.

3 a.ge 15s.

P age 165.

'3 Jean Baudrillard; Bastan Cikarma Uzerine, cev. Aysegiil Sonmezay, 2. Basim, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 2005, 106 s.

87



4.2. Oto-Erotik Hazzin Ozneleri

Analitik deneyden cikan fenomenoloji tiirii, arzunun, onu ihtiyactan ayiran, mantiga
aykiri, sapkin, kararsiz, tuhaf ve hatta rezilane niteligini gosterir. Bu olgu adina layik
ahlakeilara acgik goriinmeyecek kadar sik bir bicimde dogrulanmistir. ..

JACQUES LACAN"

Ghada Amer’in caliymalar1 daha ¢ok tuval iizerine dikisleriyle bilinmesine
ragmen, enstalasyonlar, tekstil ve kagit isler de icermektedir. Negatif kiiltiirel
kliselerin (kadina dair) ifsa edildigi, zarif bir duyarhilikla meydana getirilen
miistehcen icerigin paradoksu, sanat¢inin c¢alismalarinin  merkezini olusturur.
Amer’in yari-sakli uzanmis sekilde, soyut yiizeyler ardina gizlenmis olan
pornografik imgeleri, onun markasi haline gelmistir. Jan Erik Lundstrom’un da ifade
ettigi lizere; Amer’in kendine Ozgii bir estetik anlayisin yansimalari olan bu
caligmalar, karmasik bir figiir-zemin iligkisini ifade ederken, izleyeni zorlayan ¢ok
cesitli goriintli katmanlar1 icermekte ve imgelerin okunmasini zorlastirmakta ya da

geciktirmektedir. '

Amer’in zahmetli bir sekilde naksettigi imgeler, cogunlukla tekrarlanan erotik
desenlerin karisik iplik kiimelerinin icine gizlenmesiyle olusturulmustur. Ilk bakista,
renkli kiimenin i¢indeki oto-erotik tasvirlerle tizerindeki akintilar ve damlalar tipik
soyut ekpresyonizmin izlerini tasimaktadir. Rastgele akmasina izin verilmis boya (ya
da boyayi taklit eden ip) ile renklendirilmis alanlarla desteklenmis, bazen de tek
renkli (monokrom) ve kabartmali bir tuval, sanat tarihin de yer alan ustalar Mark
Rothko ya da Jackson Pollock’un islerini akla getirmektedir. Ancak, tekrarlardan
meydana gelen parlak-florosan renkler ve sarkitilmig iplikler, ne minimalizmin
yinelenen yatay dikey ¢izgilerine ne de soyut disavurumculugun akitmalarina alayci
bir referanstir. Aslinda bundan daha fazlasim igermektedir, Amer’in caligmalari.
Zanaatin sanata doniistiigii islerinde Amer, sanat tarihindeki “erkek egemen” mitini
yapisokiime ugratarak yerinden etmeye c¢alismakta, genel olarak kadimna atfedilen ve

Oncesinde de asag1 goriilen el isine itibarini iade etmektedir sanki.

* Rosalind Coward, Kadinlik Arzular: Giiniimiizde Kadm Cinselligi, cev: Alev Tiirker, 3. Basim,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1993, 247-249 s.
196 a,ge., 16s.
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Ghada Amer’in en basta dikise bir ara¢ olarak yonelmesinin nedeni bunun,
kadinlara ait bir dil olarak algilanmasiyd: ki, o da bunu kurnazca yaparak, erkeklere
ozgii tipik dilin — soyut ekspresyonizm - icine dokuyarak karistirnustir. Ozellikle
nakis kullanmasi, resmin sanat i¢cindeki tarihsel iistiinliigiine bir meydan okuma
seklindedir ve bu da toplum i¢inde, cinsiyetlere ait roller hakkinda alevli tartigmalara
neden olmustur. Ayrica Amer, magazin dergilerinden elde ettigi goriintiileri dikerek
ortaya ¢ikardigi kendine 6zgii teknigini, “peceli kadm™ olgusuna kaynak olarak
kullanmistir. Sanatgi, kadin bedenini aseksiiel goriiniime zorlayan ideolojilere karsi
oldugunu ve kadmin kendi bedeninden zevk almasi gerekliligini siklikla dile

getirmistir.”

Resim 31: Ghada Amer ¢alismasindan bir detay goriintii.

* “peceli kadin” imgesi; fantazi aracthigiyla yapilandirilmis stratejik arzu. (Bkz. Meyda Yegenoglu,
Somiirgeci Fantaziler, Metis Yayinlari, Istanbul, 2003, 59s.)
** Whitney Chadwick, Women, Art And Society, 4.Basim, Thames & Hudson, London, 2007, 471 s.
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Dikis; tekstil, kagit lizerindeki isleri ve enstalasyonlar1 dahil olmak iizere
neredeyse tiim calismalarinin i¢inde kullandig1 bir eleman haline gelmistir. Kariyeri
boyunca Ghada Amer’in, elindeki igneyi kadmin rolii ile ilgili kliselesmis algilara
dogrultarak miicadele ettigi sdylenebilir. Cok cetrefilli bir calisma igerisine zeka ve
ironi dokuyarak izleyenleri, anlama ait diiglimlenmis uclar1 ¢ozmek iizere yalniz
birakmaktadir sanki. Bu yapilanma icinde Amer, metnin iistiinligii ile noktalanan,
derin anlamlar iceren masallar1 da dokumustur. Onun isi kapsamindaki her seyi
baglayan ip, sanata, rklara veya cinsiyetlere ait olsun ya da olmasin her tiirlii eskimis

diisiince kaliplarma kars1 direnebilme yeteneginin gostergesi olmustur denilebilir.

Resim 32: “A Kiss from Alison” (Alison’dan Bir Opiiciik), tuval iizerine akrilik ve dikis,
127x132,1cm

“La Bleue” (Mavi, 1995) ile baslayip “La Ligne” (Cizgi, 1996) ile devam
eden ve “Big Drips, Black Stripes” (Biiyilk Damlalar, Siyah Seritler) ya da “A Kiss
From Alison” (Alison’dan Bir Opiiciik) ve birgogu gibi ¢ok onemli isleri kapsayan
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bir dizi resimde Ghada Amer, kendini siirekli yenileyebilen isler ortaya koymustur.
Bu anlamda cinsiyet, cinsellik, haz, beceri ve sanat tarihi gibi konular iizerinde
karmasik ve cok yonlii bir bakis agis1 yaratabildigi sOylenebilir. Bir¢ok resimde
imgelerin kaynagi, Amer’in pornografik dergilerden alip kendine mal ettigi oto-
erotik pozisyondaki kadin fotograflaridir. Tuvale aktarildiginda bu imgeler son
derece indirgenmis ve basitlestirilmis haldedir; oncesinde fotografik bir goriintiiyken,
tuval iizerinde renkli ipler araciligiyla ¢izgisel bir sekle doniismiislerdir. Dahasi
Amer, bu 1zgaranin iizerinde ya da boylu boyunca “boya” damlalarinin (iplerin)
dikey cizgiler olusturacak sekilde akmalarina ya da uygulanan iplerin Ozgiirce
hareket ederek goriintiiniin iizerine gelmesine izin vermektedir. Her is kendi i¢cinde
her ne kadar degisip cesitlense de cogu isinde, hem yontem hem de ana igerik bu
sekilde olusmaktadir. Ayrica, Ghada Amer’in tuvallerinin yiizeyini bir kafes gibi
sarmalayan 1zgaralar, sanki bir “pece” islevi gormektedirler; imgelerin kapali ve
aldatic1 varliklar: iizerinde denetim saglanmasina izin vermezler, kendimizi onlara
gore konumlandiramayiz, “goriinmeden gorebilen”™ bu imgeler kendilerini
gizlemektedirler. Rahatsiz edici oldugu kadar bastan c¢ikarict da olan sey, bir

sabitleme ve denetlemenin miimkiin olmamasidir.

Amer, erkek bakisina hizmet eden erotik goriintiileri, stilize ederek, yeni bir
kapsam ve icerikle doniistiirdiigli bu imgelerle hazzin yoriingesini tersine cevirmeye
calistig1 soylenebilir belki. Erkek bakigsini tedirgin eden kisisel hazzmn giicii ise,
burada izleyenden bagimsiz olarak kadinin kendi bedeni icerisinde kesfe ¢cikmasina
ve zevk almasina imkadn tanimaktadir denebilir. Diger bir yandan hala konumlarini
terk etmemis olduklar1 da sdylenebilir bu imgelerin. Belki de bu imgeler birer object
petit a’dir. “Ayni anda hem ¢eken hem de iten bir nesneyle karst karsiya kalan ozne,
Lacanct psikanalizde object petit a adi verilen, arzu nesnesiyle karst karsiya

. 5,198
demektir. ”

“...bir nesneyi object petit a’ya doniistiiren sey... “ilgili bir bakis, arzu tarafindan
desteklenen, arzunun icine niifuz ettigi ve arzu tarafindan carpitilmis bakistir”. Boyle
bir bakis ancak fantazi i¢inden miimkiin olur. Fantazi, 6zne’de, dilin dil i¢cinde ikiye

" Yegenoglu, a.g.e., 59 s.
"8 a.ge., 62s.
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boliinmesiyle olusan temel boslugu kapatan bir senaryodur. Heath’in deyisiyle,
“arzuyu hicbir nesne tatmin edemez-isteme her zaman istemedir, boliinmiiglik
0zneligin kosuludur”(32). Fantazi kavrami, Lacan’in cinsel fark veya erkekle kadinin
iligkisi anlatisinda kilit oneme sahiptir. Jacqueline Rose, erkegin kimligini ve
biitiinselligini kurusunun fantazi diizeyinde gerceklestigini gosterir: “Tam ve saglam
bir cinsel kimlik fikri, fantazinin alanina aittir.”, ve “erkek, object petit a’y1 kadin
imajina tasimasi sayesinde, onu, fantazisinin temeline yerlestirir veya fantazisini
kadin araciligiyla kurar”: Kadin, bdylece fantazinin garantorii olarak islev gorecektir.
“Kadinin ~ mutlak ~ Otekiligi, erkegin kendilik bilgisini ve hakikatini
saglamlastirmasina yarar’”'”

Yine ayn1 pornografik goriintii, kadins1 bir malzeme olan; igne isi ile sanat
tarithinin en yiiklii alanina girmektedir: tuvalin yiizeyi. Hatta dyle ki sanat¢iin (firca
yerine igne kullanan bir sanat¢inin) yardimi ile tuvalin i¢ine girerek onun irzina
gectigi soylenebilir; nakis, yaglhiboyayla yarismaktadir artik. Boylelikle, iki farkl
sOylem sasirtic1 bicimde Ghada Amer’in islerinde karsilasir. Ayni domestik nakis
isciligi, yagli boyay1 ve Modernizmin en yiiksek alani olan Soyut Ekspresyonizmin
estetigini taklit etmek hatta evcillestirmek igcin kullanilmaktadir sanki. Her bir
resimde farkli sdylemler carpismakta ve devrilmektedir; giic konumlar1 degisir,
algilar sarsilir, resmin kendi araclar1 kendilerini yeniden tanimlamaya zorlanir ve
bunlarin tiimii, haz ve arzular adina yapilir goriiniir. Ghada Amer’in ¢aligsmalari, bu
tiir ana sdylemlere gondermeler icerdigi kadar bir yandan da kendi hazlar: ile son
derece mesguldiirler; sonucta, zanaat, beceri, is yapma zevki, malzeme arzusu, gorsel
ve dokunsal haz iizerine 6nemli yatirimlardir ve her zamankinden de ¢ok birbirine
dolanmis durumdadirlar. Aslinda Amer’in resimleri, kendi kendilerine eglenmekte ve

kendilerini arzulamaktadirlar.?*

Kadinlara ait dili ele alirken son derece rahat davranan Ghada Amer kendi
lehine olacak sekilde, disil miilkiyetinin parcasi olan sembolleri; ¢cocukluk, riiyalar,
gercekler, giizellilk, moda ya da zanaata dair -ne varsa- kullanmaktadir. Hem
feminizm hem de disillik gibi bircok feminizm elestirisinin koklerini olusturan
kliseleri kucaklayarak yikmaya calistifi sOylenebilir - kendisine gore oOncelikli
sOylemi bu olmasa da. Barbie efsanesiyle oynarken de, biiyiik erkek ressamlarin

hikkiimdar gibi gezindigi kaleleri yerle bir ederken oldugu gibi, rahat davrandigi

' Meyda Yegenoglu, Somiirgeci Fantaziler, Metis Yayinlari, Istanbul, 2003, 62-63 s.
2% Jan-Erik Lundstrom, “Repeated Pleasures, Desires Unbound: The Work of Ghada Amer”, katalog
metni, 2004, 18 s.
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goriilmektedir. Barbie ile Ken, Uyuyan Giizel, Mecnun’un Leyla’s1 ve ellili yillarin
batili ev hanimlar1 Ghada Amer’in tiim diinyadaki gen¢ kadinlarla paylasmakta

oldugu kiiltiirel mirasin pargalaridir.

Ghada Amer’in kendini tekrar eden sekilleri arasinda yatan erotik goriintiileri,
zengin anlamlarla dolu ve feminist teorinin her bir ¢izgide ¢oziindiigii tuvallerdeki
islerinden tahrik olmamak zor olsa gerek. Ancak cinsel yorumlamalarin getirdigi
sicaklikta diger biiytik islerindeki metinlerinin 6nemi sik stk gdzden kacirilmaktadir.
Gozler Oniine serilen anlatilar tiim diinya tizerindeki kadinlarin paylastigi deneyimler
ile kiiltiirel konular ve cinsel kimlik iizerine 151k tutmaktadir. Kendisi metni sanat
olarak sunmakta, sorgulayici izleyen i¢in anlamli hikdyeler olusturmaktadir.
Sundugu sablondaki icerik genellikle Fransizca’dir; “Barbi Aime Ken, Ken Aime
Barbie” (Barbie Ken’i seviyor, Ken Barbie’yi seviyor), “Majnun” (Mecnun),
“Conseils de Beauté” (Gilizellik Tavsiyeleri) ve “La Belle au Bois Dormant”
(Uyuyan Giizel) da oldugu gibi. Ghada Amer’in islerini tamamen kavrayabilmek i¢in
hem isin kendisini anlatan dolaysiz anlatilar1 hem de daha genel, kiiltiirel bakistan

bahseden, ima edilen anlatilar1 kesfedebilmek gerekir.

Orta Dogu kiiltiirlerinde ve sanat tarihi icerisinde susturulmus olan bir gruba
ifade sans1 tanimak amaciyla kullanilan metinlerin egemen oldugu goriilebilir. Belki
daha da ilgi uyandirict olan Arap gorsel kiiltiiriindeki kaligrafinin yayginhg ile
kurdugu baglantilardir. Mimariden yazitlara kadar her seyde gorsel bir 6ge olarak
metnin iistlendigi gorev Islam kiiltiiriindeki ile ayn1 anlamdadir. Caglar icerisinde
Arap kiiltiiriine ait camiler, anitlar, sanat eserleri, edebiyat ve siir icerisinde metnin
form ve dekorasyon olarak kullanimi belirgin bir hal almistir. Metin ve formun
onemi Islam kiiltiiriinde figiirsel temsillerin bir tabu olarak goriilmesi gercegine
dayanmaktadir. Her ne kadar bu durum tuval {izerindeki islerinde kullandig1 erotik
goriintiilerin etrafinda donen tartigmalarin sicakligini artirsa da, daha ilging olan
Ghada Amer’in islerinde metnin istlendigi roldiir. Secilen metinler genellikle
kadinlarin paylagsmakta oldugu deneyimler ile kiiltiire]l mit ve efsanelerin goriislerine
dayanmaktadir. Bircok kimse i¢in metinler yabancidir, bu agidan da isin tam anlami

ile kavranabilmesi icin desifre edilmesi gereken Kkiiltiirel mitlere ait isaret ve
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sembolleri temsil etmektedir. Bu anlamda, Ghada Amer’in ¢aligmalarinda “metin”
Onemli bir yere sahiptir. Jan —Erik Lundstrom denemesinde, Ghada Amer’in islerinde

kullandig1 “metin” ve “imge” ile ilgili asagidaki su degerlendirmeleri yapmustir:

“Bati Kkiiltiiriinde siirekli bir catisma icinde olan metin ve imge, Ghada Amer'in
yapitinin aligveriste bulundugu baska bir sdylemsel ticaret bdlgesinin iki ana
unsurunu olusturuyor. Amer bir yandan popiiler gorsel kiiltiir kaynaklarindan
devsirdigi imgeleri alintilarken, bir yandan da heykeller, yerlestirmeler ve resimler
icin metinler ¢ogaltiyor. Metinsel kaynaklar1 sayica kalabalik ve cesitli: sozlilk
tammlar1, masallar, efsaneler, gazete bayilerinde satilan déonemli yayinlar hem Arap,
hem de Bati metinlerine kaynaklik ediyor. Alintilama yontemi, alintiladigi imgelerde
oldugu gibi, aracin degistirilmesini iceriyor. Metni, cogaltma teknolojileri kullanarak
yeniden basmiyor ya da kopyalamiyor; tuvale ya da baska yiizeylere elle isliyor ya
da dikiyor, boylece geleneksel olarak kadinlara 6zgili goriilen bir zanaata yeniden gii¢
veriyor, bir yandan da metni bir imge, bir emek ve fiziksel-estetik bir varlik olarak
algilanmasin1 saglayacak sekilde doniistiirliyor. Kendisiyle oynayan ve yinelenen
kadin imgelerinin, ipligin bol bol ve ¢ekincesiz kullanimiyla ortiilmesi gibi, metin de
iistii kapatilarak, ortiilerek, bulaniklastirilarak, parcalanarak gizleniyor. Izleyici,
Amer'in kaynak olarak kullandigt materyalini, imge ya da metni isleyis tarzi
aracihigiyla, kendi coziimleme, yorumlama ve degerlendirme ediminin farkina

201
vartyor.”

1990’larin basma geri doniildiigiinde, Amer bu donemde ¢ok sayida isinde
metin ya da yaziyi farkh sekillerde sanatin icine dahil etmistir. Gorsel popiiler kiiltiir
tiriinii goriintiilerden alint1 yaptig1 gibi (yar1 pornografik dergilerden ya da kadinlarin
cesitli durumlardaki ¢izimlerini iceren okul kitaplarindan aldig: goriintiilerde oldugu
gibi, 0rnegin “Cing Femmes qui Travaillent” (Calisan Bes Kadin) veya “La Femme
qui Zappe” (Zap yapan kadmn) ya da “Au Super-marche” (Siipermarkette). Amer,
heykeller, enstalasyonlar ve resimler i¢in de metinlerden alint1 yapmakta ve yeniden
tiretmektedir. Metinsel kaynaklar ¢ok fazla ve cesitlidir: Sozliik tanimlari, masallar,
efsaneler, mecmualar, hem Arap¢a hem de Bati kaynakli metinler... Alint1 yapma
yontemi, goriintiilerde oldugu gibi metinlerde degisime ugratilmaktadir. Metin
herhangi bir yeniden iiretim teknolojisi ile basilmaz ya da kopyalanmaz. Neredeyse
daima sabir iiriinii ve mesakkatle dolu bir nakis isleme yontemi ile aktarilir. Tuval ya
da bagka bir yiizey lizerine elle islenirken, bir yandan da geleneksel kadm sanatini
giiclendirmekte, bir goriintii, yazi, is¢ilik, maddesel bir mevcudiyet, bir form olarak

anlagilmak ya da algilanmak icin tamamen doniismektedir. 1993 yilina ait “The

291 Jan-Erik Lundstrom, Repeated Pleasures, Desires Unbound: The Work of Ghada Amer, Cekim
Merkezi (Centre of Gravity), Istanbul Modern, 2005, 69-70 s.
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Definition of Love according to the Petit Robert” (Petit Robert’e gore askin tanimi)
tam olarak bashigin kastettigi seyi vermektedir: bir parca tuval iizerine dogrudan
naksedilmis, askin sozliiksel bir tanimidir. Benzer sekilde “Conseils de Beauté”
(Giizellik Onerileri, 1993), kadm hijyeni, siislenme ve cekicilik iizerine tavsiyeler
iceren bir metin sunmaktadir; ironi iceren renklerle “Barbie Aime Ken, Ken Aime
Barbie” (Barbie Ken’i seviyor, Ken Barbie’yi seviyor) iki mankenin bedeni iizerine
bu ciimleleri kaziyor: ikincil bir deri olarak giyilen ¢ilginca bir askmn acik segik
beyanati. Belki de es zamanli olarak bunlar askin tuzaklar1 ya da imkansizhigina dair
onermelerdir. Ikisinin de giydigi gece kiyafetleri garip bir bicimde deli gomlegine

benzetildigi sdylenebilir.

“Encyclopaedia of Pleasure” (Haz Ansiklopedisi), 2001 yilina ait biiyiik bir
enstalasyon, ana temalar1 ve metodolojisi 1997 yilindaki Private Rooms’da
goriilebilirken burada kadin cinselligi ve hazzi hakkinda kisimlar iceren Kuran’dan

pasajlar (alintilar Fransizca olarak sunulmus) Arap¢adan ¢evrilmistir.

Resim 33: “Encylopedia of Pleasure” (Haz Ansiklopedisi), 2001 deitch projects, New York.
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Sanatgi, laik Fransizcanm kullamimini bir geviri ve gecis hareketi olarak ele
almis aym1 zamanda Kuran’t ilgilendiren Arapg¢anin kutsalligina da saygi
gostermistir. Biiyilk giysi cantalar1 iizerine yazilmis islerdir bunlar. Bir ¢ubuk
izerinde asili duran cantalar parlak saten kumaslardan yapilmis, zengin doygun
renklerde boyanmis ve kaligrafik yazilar ile kaplanmistir. Metinsel bir miidahale
olarak is, kadin ©znelligini ve cinselligini Islam icerisinden alirken izleyenlere
benzersiz bir gorsel haz sunmaktadir. Encyclopaedia of Pleasure, benzer bicimde 57
kumasla kapli, dort farkli boyutta kutudan olusmakta, tasarimlar1 ve boyutlar: ile
atmosferik haute couture” tavirlarma ragmen sandiklara benzemektedir. Bu kirli
beyaz kumas kapli kutular, altin iplerle naksedilmis yazilar ile tiim yiizeylerinden
kaphdir. Bir sanat sohbeti sirasinda Amer “Sirma” olarak bilinen modern Islami bir
uygulamadan ilham aldigmi, bu uygulamanin erkekler tarafindan Kuran’dan alinan
metinlerin siyah kumas iizerine altin nakis ile islenerek hatira esyas: ya da Kuran
metinlerinin diger popiiler Kkiiltiir kullamimlar1 dahilinde gerceklestirildigini

anlatmustir.”?

Tuval seklindeki kutular tizerine islenen kaligrafik metinler, 10. yiizyil
sonu ve erken 11. yiizyila ait Islami risale alintilarindan bir Srneklemedir, The
Encyclopaedia of Pleasure olarak bilinen bu eser Ebu Hasan Ali Ibn Nasr El Katib
tarafindan Allah adina yazilmis olup tamamen Islami bir metin olarak kabul edilir.
Ansiklopedinin amac1 insan cinselligi iizerine o dénemki Islami bilgiyi bir araya
getirmektir. Daha ¢ok ilmi olan bu metin (sevk uyandiracak sekilde erotik bir metin
degil 6gretmek ve tartigmak icin yazilmistir) etkileyici bir kapsama sahiptir. Yazar
bircok disipline gondermeler yapmakta, Sokrat, Aristo ve Plato gibi felsefecilerden
alintilar ile Hipokrat gibi fizikciler ve Ebu Nuvaz gibi sairler, Ibn El Cezi gibi
tarihcilerden serbestce yararlanmaktadir.*”> Ayrica Kuran’dan alintilar yaparak diger
onemli Islami teologlarmn ve alimlerin fikirlerini anlatmakta, sosyal uygulama, fikir
ve atasozleri ile destekler sunmaktadir. Bu gondermeler cercevesinde ve yazarin
hareketliligi ile net olarak goriilmektedir ki, bu ansiklopedi kavrami zamaninda, gizli
bir metin olarak algilanmamustir. Cinsellik, haz, erotizm 11. yiizyil Islam’inda insan
davranis1 ve sivil toplumda onemli ve merkezi bir haldedir. Cinsellik igerisinde iyi

bir konuma gelmek ve iyi bir asik olabilmek 1yi bir Miisliiman olmaktan ge¢mesi Ali

* haute couture: kisinin dzel begenisine gore hazirlanms, dzel tasarim elbise.
% age 20s.
M age 21s.
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Ibn Nasr’in ansiklopedik misyonunda kullandig1 diisiincenin kaynagidir. Goriiniise
bakilirsa bu ansiklopedi tiiriiniin tek 6rnegi bir metin degildir. Sahar gibi Amer de
“The Encyclopaedia of Pleasure and the Politics of Eroticism” (Haz Ansiklopedisi
ve Erotizmin Politikalar1) adli arastirmasinda ansiklopedinin disiplinler arasi bir¢cok
gorevi oldugu “neredeyse 10. yiizyilin sonlarinda yazilip genis alana dagitildigi ve
16. yiizyila kadar devam eden bu siirecin 17. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan sansiir
ve dejenerasyon sonucu entelektiiel ve bilimsel gelenegin devam ettirilememesi ile
sonlandigmm” altin ¢izmektedir.”’* Ghada Amer’in ansiklopediyi se¢mis olmasi
oncelikle tarihsel bir iade-i itibar hareketidir. Islam tarihinin erken donemine ait,
Islam’in gelismekte ve giiclenmekte olan bir din oldugu, baski ve tepki icermedigi,
Islami ve Arap alimlerin bilim ve ilerlemede bas1 ¢ektigi bir an1 giiniimiize tasirken
bizlere Islam Kiiltiiriiniin tarihi giiciinii ve Bat1 kiiltiirii {izerindeki etkisi ve onunla

olan etkilesimini gosterme c¢abasi olarak okumak miimkiin.

Resim 34: “Encylopedia of Pleasure”, (Ayrinti), 2001

age 21s.
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Tarihsel bir hareket olarak, benzer sekilde giiniimiize de egilmektedir: hem
bugiiniin Islam ve Arap diinyasindaki inang yanlis1 vaziyetin Ibn Nasr gibi
entelektiiellere hasret olusuna hem de tarihi ve modern Islam’a Bat1 toplumu ve
irettigi stereo-tiplerin basitlestirilmis bakisina deginmektedir. Ayrica Ghada Amer,
ansiklopediyi olusturan toplam kirk iki kisimdan yedisini se¢mis, kadin hazzi ve
cinselligi lizerinde duranlar1 6ne ¢ikarmis ve hem Arap diinyast hem de Bati
kiiltiirtindeki cinsiyetler arasi esitsizlige dikkat cekmeye calismustir. Ciinkii Bati,
Aydmlanma ile birlikte gorsel olani degerli kilan modern anlayisla, ayrimcilik

konusunda en az Dogu kadar sorumludur.

Resim 35: “Encylopedia of Pleasure” (Ayrimnt1), 2001.

Ansiklopedinin gondermeler icerdigi bircok konu, Oncelikle iiretiminin
karmasik siirecinde de ortaya ¢ikmaktadir. Hem “Sirma” adi verilen nakislar1 yapma
kabiliyeti hem de maliyeti, Arap diinyasma cok uygundur. Ancak ansiklopediyi
orijinal Arapca olarak basmak imkénsizdir. Bir¢ok tezat durum ve engelleme i¢inde
Kahire’de iiretim gerceklesmistir. Misirl kadinlar metinleri -Ingilizce cevirisinden,
belki de bir¢cogu ic¢in hicbir sey ifade etmeden- kumas iizerine kopyalamig, Misirh

erkekler ise -bu tutumda, iscilik cinsiyet ayrmaktadir - nakis isini yiiriitmiistiir. Bu
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proje icin tutulan tiim calisanlar sadece sansiirden kagmamis ayni1 zamanda, bilmeden
de olsa, tarihi bir Islam metnini ve bu noktada kendi tarihlerini ehlilestirme ve ele

alma firsatin1 bulmuslardir.

“The encyclopaedia of Pleasure” nefes kesen, gosterisli ve kolay bulunmaz
bir sanat eseri olarak nitelendirilir baz1 elestirmenlerce. Yumusak pamuk kumaslarla
kapli elli yedi adet nakis islemeli kutu ve parildayan kaligrafi diizenli ancak
asimetrik bir sekilde gozler Oniindedir. Tiim yiizeyler zarif ve sira dis1 bir bigcimde
giizel kaligrafik yazilarla kapli, artik dini risalelerden cok insan cinselligi gibi
konulara c¢ekilmis kutsal yazilarin bir hatirast gibi durmaktadir. Kelimeler, ciimle
parcalari, kimi zaman tam bir ciimle dikkatli bir izleyen tarafindan goriiliip
okunabilmektedir. Tam bir pasaj okumak bile miimkiin olabilir ancak, biiyiik
thtimalle uzun zaman ve sifre ¢cozmek gerekecektir. Eger unutulmus ve sansiirlenmis
ansiklopediyi restore etmekte kiiltiirel ve siyasi bir aracilik varsa bu yine de izleyene
sadece parcalar halinde iletilmektedir. Tarihsel restorasyon ulasilamazlikla -metnin
zorlugu ile- engellenmise benzemektedir. Acaba kutular, seyahat etmeye hazir olan
bu sandiklar, tim bilgiyi, hazzin tam ve anlasilir metnini mi icermektedirler bu

durumda? Her bir birim bilgi evrenine acilan ayri birer gizli oda midir?*”

Yine enstalasyon, izleyeni hem o&diillendirmekte hem de hayal kirikligina
ugratmaktadir. Amer’in sanatinda bu oyunu sik¢a gérmek miimkiindiir. Verilen
metin, enstalasyonun ana konusudur, izleyenin ellerinden kayarak tarihsel bir yol
aymrmminda, sanki suraciktaymis gibiyken yine de ulasilmazdadir. Metin geri
donmiistiir ancak, Amer’in isi icerisinde asla kolay ulasilabilir sekilde degildir. Tipki
kendisiyle ilgilenen kadinlarmn tekrar eden goriintiilerini iceren resimlerin iizerini
orten ipler gibi, metin de kapanmakta, Ortiilmekte, netligi bozulmakta, parcalara
ayrilmaktadir. Ansiklopedi’de oldugu gibi, metin her yandan akarken tek bir ciimle
bile toparlanmasi1 gii¢ haldedir. Kac¢milmaz olarak izleyen, Amer’in tiim kaynak
malzemesine karsi takindigi tutum sonucu, kendi desifre, yorum ve evrim siirecine
itilmektedir. Arzu ve bilme-istegi tatminsiz kalmakta ancak, bu istek ve arzu, bu

tamlanmamiglik ve tatminsizlikle de tamamen ortaya c¢ikarimaktadir. “Can’t get no

M age 24s.
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satisfaction” /Hi¢ tatmin olamiyorum. Ancak denemeye devam etmek

gerekmektedir.*"°

Bircok yorumcunun yaptigr gibi, Ghada Amer’in islerinin modern
sanatta (Hannah Wilke, Carolee Schneeman ya da Mary Kelly gibi sanatgilari
takiben) disi hazzini konu olarak ele aldigmm tartismak yersizdir. Amer de, hazzin
gerekliligini savunan uzun bir gelenegin parcasidir. Dogal olarak bu gorevi yapan
gorsel dili bulmak zor olmustur. Private Rooms, Encyclopedia of Pleasure, Big Drips
gibi isler digerlerinden farkli olarak disi hazzini bir adim daha ileriye gotiirdiigii
sOylenebilir. Ancak eger Amer’in isinde haz mevzu bahis ise bu ¢ok daha farkli ve

daha temel bir seviyededir.

Her seyi iireten, her seyi konusturan, her seyin haz almasini saglayan, her
seye sOylem bulan bir kiiltiirde disilin tarihidir s6z konusu olan. Cinsel kurtulusu,

yalnizca disil hukukun, konumun, hazzin dayatildigi bu stratejiyle miimkiin

207
d.

gormektedir Jean Baudrillar Kendisine yabancilasan kadin, kurtulusu kadins1 haz

sayesinde yakalayabilmelidir. Ayrica, Baudrillard’ tan yapilan asagidaki alinti, adeta

Amer islerini dogrular gibidir:

“ Cinsiyet olarak disil ile cinselligin ¢ogaltilmis kamiti olarak hazzin asir1
1siklandirilmasi ve sahneye konmasi.

Porno ise hepsini acik¢a sergiler. Apaciklik, haz ve anlamlilik iiclemesi olarak
porno, haz duyulan disilin bu denli kuvvetli bir bicimde yiikseltilmesinden baska bir
sey degildir; sirf, <siyah kita> iistiinde 6teden beri dolasan belirsizligi gomebilmek
icin yapilir her sey. Hegel’in soziinii ettigi, <insan toplulugunun sonsuz ironisi> de
bitti artik. Bundan bdyle kadin haz duyacak ve neden haz duydugunu da bilecek.
Biitiin disilik goriiniir hale getirilmis olacak —hazzin amblemi kadin olacak, haz ise
cinselligin amblemi. Belirsizlik de son buldu, sirlar da. Kokten miistehcenlik
bashyor artik.”**®

Lundstrom, Ghada Amer isleri icin Baudrillard’in sOylemine benzer bir

degerlendirme yapmustir:

“Ghada Amer'in yapiti, kadinst hazzi konu ediniyor. Modernizmin, Soyut
Disavurumculugun ve/veya Minimalizmin ¢ekiciligi yalmzca iktidar kavgalarinda,

206
a.g.e. 24s. .

7 Jean Baudrillard, Bastan Cikarma Uzerine, cev. Aysegiil Ssnmezay, 2. Basim, Ayrinti Yaymnlari,

2005, 31 s.

% yage. 3ls.
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cinsel kimlik verilmis sanat tarihine miidahale etmekte ve onu yeniden yazmakta
degil. Fiziksel ve bedensel hazla -boyamin, firca darbesinin, dokunun
fetislestirilmesiyle- olan yakinlik da degil yalmzca... Daha cok, gosteren hareketin
kendisinin yalitilmasi. Icerik ya da konu diizeyinde haz engelleniyor ve arzu
karsiliksiz kaliyorsa, Ghada Amer her ikisini de sanatsal hareket diizeyinde yeniden
ele aliyor. Roland Barthes, kisa ama onemli denemesi Metnin Hazz-1'nda, hazzin
yalmzca igerikle bagdastirilamayacagindan, dilin fiziksel yapisinda, “gOsterenin
taskinlig1”dedigi seyde yattigindan soz ediyordu.

Bu tiir bir tagkinlik, esinlik, Ghada Amer'in yapitinin izleyicisini sarmalar ve bastan
cikarir: karman ¢orman olmus iplik yiginlari, diisey damlalar, tuvale saplantili bir
sekilde islenmis sozler, yinelenen imgeler, zengin ve agirbash kaligrafi. Erotik
unsurlarin envanteri, yukarida adi gegen ¢ok sayida yapitta ya da Ozel Odalar ve Ask
Ansiklopedisi gibi yapitlarda cikarilabilir, ama ancak babaerkil toplumdaki karsi-
anlatilar olarak, tazminat ve 0diil olarak. Ne var ki icerikten Once gosterene, kendi
kosulsuz misyonuna nefis bir tutkuyla bagl olan bir gdsterene bakmak, erotik olani
destekliyor ve onu zincirlerinden kurtariyor.”*”

Riski gbz Oniine alarak girersiniz, parmagimnizi igneye koyarsiniz ve zevk
(Jouissance)* alarak delinirsiniz belki. Alacagmiz bu tatmin memnuniyet kadar
bedensel aciy1 da barindirdigindan mazosistik bir karakter tasir. “Bize ‘ilk giinahr’
animsatan Jouissance kim ya da ne s6z konusu olursa olsun yasaklanmistir.*'® Kendi

tatmininden kaynaklanan bir ac1 cekme durumu ya da tam tersi oldugu sdylenebilir.

Aslinda, Amer’in islerinin beklenmedik ve bagka bir arzu tanimlamasi
yapiyor olmasi muhtemeldir. {lk bakista Ghada Amer’in isindeki arzunun Freud ya
da Lacan okumalarindan ¢ok Deleuzcu bir arzu oldugunu 6ne siirmek daha mantikl
olabilir. Arzuyu arzu-yanlisi olarak algilamak, aradig1 ve istedigi seyi elde etmeye
calisirken ortaya c¢ikan bir sey olarak gormek, bir eksikligi ifade ettigini ve bu

eksiklik giderildiginde de degerini yitirdigini 6ne siirmek yeterli olmayacaktir.

* Jouissance Lacan’in Freud’un “haz ilkesinin” otesine yerlestirdigi bir kavramdir. Freud’da haz
(Lust) bedensel/ruhsal bir gerilimin bosalmasindan ibarettir (ayn1 sekilde Unlust da bu gerilimin
stirekli kilinmasidir). Dolayisiyla haz, bir tatmin ve rahatlama duygusuyla birlikte anilmalidir. Oysa
jouissance basit bir tatminin 6tesinde, bir “diirtii tatmini”dir; dolayisiyla imkansizdir. Ornegin ilksel
eksigin (anneden koparilmis olmanin) giderilmesi arzusunun gercek bir tatmini yoktur, ancak psikotik
bir durumda miimkiindiir bu tatmin; oysa jouissance bu eksigin giderilmesi fantezisini yaratarak
kendini Gercek’te temellendirir. Haz, benligin/tinin i¢ dengesini kurmaya/korumaya yoneliktir;
jouissance ise bu dengeyi daima bozarak “haz ilkesinin 6tesine” gecger. Acida, 6liimde, semptomlarin
stirdiirtilmesinde bulundugu farzedilen paradoksal haz, aslinda haz degil jouissance’in ta kendisidir.
(bkz. Slavoj Zizek, Ideolojinin Yiice Nesnesi; Sozliik: Jouissance Maddesi”, Cev. Tuncay Birkan,
Metis Yayinlart, Istanbul, 2002, 248 s.)

2% Jan-Erik Lundstrom, Repeated Pleasures, Desires Unbound: The Work of Ghada Amer, Cekim
Merkezi (Centre of Gravity), Istanbul Modern, 2005, 69-70 s.

1% Yesim Keskin, “Birakilan Sato: Tanima Arzusu Baglaminda Hegel ve Lacan”, Monokl Dergisi,
say1 4-5, 2008 yaz-sonbahar.
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Doygunluk elde edilir ve bu sekilde arzunun kendisi elenir ve arzunun nesnesi bu
sekilde yakalanir. Lacan’a gore “Her arzu siirekli doldurmaya calistig bir eksiklikten

99211

kaynaklanir en temelinde nostaljik bir arzudur, anne cocuk sembiyozuna*
duyulan 6zlemdir ve bu sekilde de daima tamamlanmamis, kararsiz ve kirilgan

olusumuzu gostermektedir.

Gahada Amer’in islerinin, insan deneyimimizin dogrularini arzunun hem bir
eksiklik hem de bir onaylama olmasi1 kavraminda bulmasina 1g1k tutmasi bunun bir
gostergesi olarak diisiiniilebilir. Cifte bir hareket izleyeni Ghada Amer’in eseri
icerisinde konumlandirir; bu durumda noksanlik ve 6zlem goézlemlenir ve arzunun da
retildigi ifade edilebilir. Ancak arzu nesnenin disinda bir yerden serbest birakilir,
evin hicbir yerinde ya da belirli higbir yere dogru seyahat ederken herhangi bir

eksiklik ya da 6zlemle bag kurulmaz, sadece seyahat eder ya da terciime edilir.

4.3. Katmanlar Arasinda

Amer, “Cing femmes au travail: Five Women at Work” (Calisan Bes Kadin)
isinde oldugu gibi, ¢ok katmanli metaforlariyla ve gizli sembollerle zenginlestirir
yapitlarini. Bu ¢alismasinda Bes kadin demesine karsin dort tuval resmetmistir. Dort
tuvalde 1950’lerin ve 60’larmm kadin magazin dergilerinden aldig1 klise kadin
imgeleri vardir. Bunlar, rutin ev isleri (alig-veris, temizlik, yemek ve ¢cocuk bakimi)
yaparken betimlenmis kadinlardir. Besinci ve en 6nemli tuval yoktur, onu gorsel
olarak isten uzak tutar, ciinkii is basindaki besinci kadin sanatim1 ve dikisini yapan
Amer’in kendisidir. Ghada Amer, bir sanat¢ct ve yaratict olarak ayni zamanda
nakseden olarak oradadir, tuvallerindedir. Bu serideki imgelerde, kadina atfedilen

modas1 gecmis roller ve agsagilanan cinsiyet stereo-tipleri ifade edilmektedir.

* sembiyoz: ortak yasam
! Eagleton, a.g.e., 206 s.
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Resim 36: “Cinq femmes au travail/Five Women at Work” (Calisan Bes Kadin), tuval iizerine
dikis, her bir tuval, 60x24 cm, 1991.

Imgeler, zamanin1 doldurmus rol modellerine ait dekoratif birer semboller
izlenimi birakmaktadir. Ancak, kavramsal olarak isin i¢cine kendisini de katarken ve
bir yandan da anahtar bir rol iistlenirken Amer boylelikle, bu konular1 giiniimiize
tasimaktadir. Isin kendisi, pop art’1 animsatan, Amerikan banliyd yasam tarzina
duyulan bir ilgiden ¢ok daha fazlasimi anlatmaktadir. Bir yandan, sert ve belirgin bir
mesajla, kadinin sanat icindeki roliine ait bir séylem getirirken, bir yandan da bir
kadin isi olarak dikis eyleminin tarihsel 6nemsizligini ele almaktadir. Ghada Amer’in
bircok isinde oldugu gibi sdyleneni anlamanin anahtari, ilk godze carpanlari
degerlendirmekte degil, ima edilenlerde saklidir. Isleri, hem goriinen hem de ipler
arasinda gizli kalanlarin desifre edilmesini gerektiren gorsel ve entelektiiel bir

sorgulama hissini uyandirmaktadir.
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Resim 37: “Au Super-marche” (Siipermarkette), tuval {izerine akrilik ve dikis, 100x135 cm, 1992.
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4.3.1. Masallar Ardalanindaki Kodlarin Estetik Bir Fenomen Olarak
ifadesi

“Majnun” (Mecnun), 1997, Ghada Amer’in etkileyici bir bicimde metni,
zanaat1 ve igerigi isinin i¢inde nasil bir arada dokudugunu gosteren ilk drneklerden
biridir. Bu eserde ayni isimli efsanevi Arap ask hikdyesinden esinlenmistir. Bu yasak
aska dair klasik masalda erkek kahraman Kays bir dizi siir vasitasi ile Leyla’ya olan
askini ifade eder, bu durum da Leyla’nin onurunu zedeleyerek ailesini cileden
cikarir. Kays, daha sonra, askini alenen ilan etmis olmasindan otiirii Leyla’y1 baska
bir adamla evlendiren 6fkeli babasi tarafindan cezalandirilir. Kalbi kirilan Kays, o
zamanlarda bilinen ad1 ile Mecnun, daha sonra ¢éllere dogru yola diiser ve Leyla’ya
olan agkmi anlattig1 siirler yazmaya devam eder. Leyla ise onun askina yalnizca
siirlerini tekrar ederek karsilik verebilir. Karsiliksiz aska dair tiim evrende yanki
bulan bu anlatinin sonunda Kays ¢ollerde oliir, Leyla’nin liimiinden sonra da yas

icindeki ailesi iki ag1g1 yan yana topraga verirler.

Bu enstalasyonda, ipek benzeri giysi kutularmin yiizeyi iizerine titizlikle
islenmis ve dekoratif bir bicimde parildayan sekiller halinde birbirinden giizel ask ve
fedakarhik sozciikleri icermektedir. Ghada Amer’in bu efsanevi masaldaki temalara
yaklasimi altinda bir iki anlamlilik saklidir. Masali anlatmak yerine, masalin 6ziinde
bulunan gercek siirlere dikkatini odaklamayi tercih etmektedir. Bunlar Kays’in
slirgliniine ve nihai 6liimiine yol acan ask siirleridir. Siirler tutku ve askin ayrintili
birer muhasebesi gibidir, aynen Mecnun i¢in yazmasi Leyla i¢in de ezberlenmesi
durumunda oldugu gibi dikilmesinde de saplantili bir bicimde yansitilmistir. Ghada
Amer tipk1 Mecnun’un aski ve fedakarlhiginda oldugu gibi bir sanat eseri iizerinden
efsaneyi hayata gecirmekte, sanat icerisinde zanaatin uygulamasina dair taahhiidiinii
gostermektedir. Ozellikle sasirtict olan ise bu biiyiik boyutlardaki yerlestirmelerde
kullanilan is¢ilik ile metnin iist iiste gelisidir. Metinlerin ¢oklugu bir yandan da
zanaatin 6nemi ile metin ve zanaatin kag¢inilmaz bir bicimde birbirlerine baglh olusu
hakkinda fazlasiyla sey soylemektedir. Form ve igerik arasinda kurulan miikemmel

bir denge icerisinde zanaat (is¢ilik) naksedilmis metinler olarak temsil edilmektedir.
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Resim 38: “Majnun” (Mecnun), 1996-97.
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Resim 39: “Sleeping Beauty” (Uyuyan Giizel), enstalasyon, 1995.

“La Belle au Bois Dormant: Sleeping Beauty” (Uyuyan Giizel) adl1 iste, bu
cocuk masalinin tiim metni kumas iizerine islenmistir. Ghada Amer bu masal
dikkatimizi temel konuya dogru ceken bir bicimde anlatmaktadir ki bu da masalin

kendisi disinda bir seydir. Aslinda masal, cinsiyetlere yiiklenen kliselesmis rollerin
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kiiltiirel miras olarak nasil kusaktan kusaga gectiginin bir ornegidir. Bakire ve saf
olmanin en 0zsel sembolii olan beyaz elbise kitsch bir ezgi esliginde kendi ekseninde
donerken tutku ve kirliligin sembolii olan kirmiz1 bir elbise yanda duran bir sandalye
iizerinde katlanmis, beklemektedir. Tezatlarin olusturdugu devinim isin dziiniin altini
cizmekte, yalniz erkek/kadin iligkileri ile degil genel olarak cinsiyetlere yiiklenen
rollerle ilgilenmektedir. Zaten masaldaki disi karakterin her sey etrafinda olup
biterken sadece uyuyor olmasi da bir rastlanti degildir. Hayatta kalmak icin yalnizca
yakisiklr bir prensin merhametine muhta¢ olmasinin yani sira bir yandan da etrafinda
olup bitenlere dair hi¢cbir sekilde bir soz hakkina sahip degildir. Naksedilen metin
aracilifiyla Ghada Amer bu uyuyan giizele bir nevi s6z hakki vermektedir. Elbette ki
yalnizca bir masal karakterine degil tiim diinyadaki kadinlara sembolik bir bicimde
terciman olmaktadir. Bu sekilde kadinlarin yerini yeniden tanimlamaya

caligmaktadir.

Resim 40: “Barbie aime Ken, Ken aime Barbie” (Barbie Ken’i Seviyor, Ken Barbie’yi Seviyor),
(Ayrint1), kumas tizerine dikis, 1995.

Metin araciligi ile yetki verme kavrami “Barbie Aime Ken, Ken Aime
Barbie” (Barbie Ken’i Seviyor, Ken Barbie’yi Seviyor) adl isinde daha da ileriye
gotiiriilmektedir. Ghada Amer Barbie ile Ken arasindaki hayali asgki, iki bebekten ¢cok

sanki Mecnun ve Leyla ya da Romeo ve Juliet’i isler gibi ifade etmektedir.
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Resim 41: “Barbie aime Ken, Ken aime Barbie” (Barbie Ken’i Seviyor, Ken Barbie’yi
Seviyor), kumasg tizerine dikis,1995.

Nihai giyinme oyununda hayali bir Barbie ve Ken icin dogal boyutlarda
giysiler olusturmustur. Giysiler birbirlerine tamamen bagimliliklarini tanimlayan
rollerini anlatan metinler ile kaphidir. Her ne kadar bebekleri ¢ok fazla ciddiye

almamak gerekse de bunlar hala vakti gecmis cinsel rollerin klasik birer semboliidiir
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ve eski moda erkek ve kadin algisin1 aktarmaktadirlar. Konuya yaklagimini bu kadar
canli kilan ise bu cocukluk ikonalar1 ile eglenmesi, Barbie ile Ken’e hayatlarinda
yeni bir soluk vermesidir. Elbette tiimii bir kurmacadir ancak Amer’in cift cinsiyetli,
deli gomlegine benzer ucgus giysileri Barbie’nin dar elbiselerle dolu gardirobu icin

kesinlikle harika bir katki niteligindedir.

Resim 42: “Conseils de Beauté” (Giizellik Tavsiyeleri), kumas iizerine dikis, 1993.

“Conseils de Beauté” (Glizellik Tavsiyeleri) ile ipler dort narin pegete
iizerinde metinler olarak bir araya gelmektedir. Bu minik ise bakmanin giizel olmasi
disinda isin icerigi de giizellik hakkindadir. Ghada Amer giizellik konusunu ters yiiz

etmekte, bizleri makyaj masasinda gizli bir yerlerde felsefi bir ders olup olmadigi
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hususunda meraklandirmaktadir. Moda dergilerinden aldig1 ve disi popiiler kiiltiiriin
doruk noktast olan giizellik tavsiyeleri ile dolu makaleleri kopyalarken popiiler
sanatcilarin izledigi yolda kiistahlik ve yanlhs kanilarmm yok edilmesine dogru daha
bile diiz bir akisla ilerlemektedir. Popiiler sanat¢ilarin popiiler kiiltiirden ilham almasi
gibi o da yalmz popiiler kiiltiirden degil bir yandan da patavatsiz olarak mimlenmis
olandan ilham almaktadir. Liberal, uluslararasi ¢agdas bir kadm sanat¢inin giizellik
tavsiyeleri ile dolu metinleri entelektiiel degeri olan bir bashk olarak se¢mesinin
arkasindaki neden merak uyandiricidir. Iste ana fikir de buradadir. Onun isleri yeni
feminizmin mitkemmel sembolleridir. Her ne kadar bu giizellik tavsiyeleri ile dolu
metinlerin absiirtliigiine giilsek de ¢ogumuz yine de bu parlak kagitlara basili moda
dergilerini yine de soyle bir karistirmaktan zevk aliriz. Ghada Amer de diisiinen
kadinlarda gordiigii bu paradoksu bir sanat olarak temsil etmek hususunda hicbir

sorun gormemektedir.

Resim 43: “Private Rooms” (Ozel Odalar), kumas iizerine dikis, 1997.

Kuran’dan alntilanan metinler “Private Rooms” adli yerlestirmesini

sekillendirmektedir. Adindan da anlasilabilecegi gibi bu is 6zel olan ile kamuya agik
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olan alanin kavranmasina iliskindir. Burada Ghada Amer Kuran’dan dogrudan bir
bicimde kadinlarla ilgili olan pasajlar almtilamaktadir. Ghada Amer Kuran’dan
anlam sapmas1 ile kullandigi kisimlarda belirtilen kati kurallar1 harfiyen yerine
getirmektedir. Sinirlar Otesinde bir iletisim olusturarak aslinda elestirmek ya da
suclamak gibi bir kaygi giitmeden soru iiretmeye ve belki de insanlarin kavrayisini
artirmaya caligmaktadir. Metinlerin dogasina ve isin bashgina bakildiginda izleyen
kisi metinler arkasinda ve satirlar arasinda neler sakli oldugunu diisiinmeye sevk
edilmektedir. Kamuya ait olana karst mahrem alan kavrami, isin en kamusal
alanlardan biri olan miize mekéni icerisinde merkezi olarak yerlestirilmis olusu ile
vurgulanmaktadir. Mahrem olan ile herkese agik olan arasinda smirlar agisindan tam
bir parcalanma vardir, ayni durumu tuvallere naksedilmis olan erotik goriintiilerde de
gorebiliriz. Bu durumda gorsel dil daha incedir ancak verilen mesaj, izleyenin

herkese agik olan ile mahrem olana dair algis1 agisindan benzerlikler tasimaktadir.

Ghada Amer “Mecnun” gibi anitsal bir is lizerinde kocaman ve parlak harflerle
hecelediginde ya da “Conseils de Beauté” gibi ¢ok narin bir eser yaratmayi tercih
ettiginde de aslinda tiim diinyadaki kadinlar i¢in hali hazirda tanidik olan bir goriintii
yigmini kaynak olarak se¢mekte ve kiiltiir ile tanimlanmis olanlar1 sorgulamaktadir.
Onun isi asla yalnizca Arap gelenekleri ya da Bat1 geleneklerti ile ilgili degildir her ne
kadar her ikisine de kati bicimde demirli olsa da. Her ikisinden de yeri geldiginde
ilham almakta yeri geldiginde her ikisi de onu ¢ileden ¢ikarabilmektedir. Her seyi
hesaba kattigimizda, onun ilgisini ¢ceken sey, isi sanki Orta Dogu ya da Bati’ya aitmis
gibi gosteren seylerde degil daha ¢ok temalarda, fikirlerde ve tiim ideolojiyi sasirtici
ve beklenmedik sekillerde bir araya getiren uygulamalarda yatmaktadir. O, siirekli
olarak cok cesitli ipleri aym1 anda kullanarak, algilarimiz ve ¢ok cesitli kiiltiirel
mitleri kabuliimiiz ile oynamaktadir. Cok katmanli ve cok Kkiiltiirlii bir labirent
icerisinde ipleri dikkatlice birbirine ge¢irirken sosyal bir mesaj ile birlikte giizellik ve

icerige ait imgeleri gosterip de vermeyen goblenler” yaratmakta oldugu sdylenebilir.

* Goblen: duvara asilan islemeli 6rtii
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SONUC

Son donemlerde sanatcilarin beden algisinda 6nemli bir yon degisikligi
meydana gelmis ve bu degisiklik basit anlamda sadece icerikte degil, ayn1 zamanda
bicimde de kendini gostermistir. Yiizyilin bitiminde sanatcilar, diisiiniirler ve
filozoflar bedeni tarif edis sekli ve onun tasarlanis bigimini sorgulamislardir. Dengeli
ve sinirh bir form olarak diisiiniilen fiziksel ve zihinsel kendilik (self) fikri zamanla
yipranmistir. 20. yiizyilda, psikanaliz, felsefe, antropoloji, tip ve bilim alanlarindaki
gelismelerin  etkilesimi ile sanatgilar bedenin gegiciligini, olasiliklarin1  ve
dengesizligini arastirmislar, ayrica bedeni tehdit eden risk, korku, 6liim, tehlike ve

cinsellik gibi sorunsal dinamiklerle de ugrasmislardir.

Resim 44: Janine Antoni, “loving care”, performans, 1993.

1950’lerde resmin odagi, bicimsel nesneden, hareket ve siire¢ gerektiren
yaratimlara dogru kaymistir. Sanatcilar, tuval ve boyanin her iki malzemesiyle de
daha fazla, dogrudan etkilesime girmislerdir. Resimde, giderek one cikan fiziksel
beden olmaya baslamistir. Kimi sanat¢ilar sanat malzemesi olarak kendi bedenini
kullanabilme olanaklar1 iizerinde yogunlasmislar, hatta bazilar1 bedenlerini firca gibi
dahi kullanmislardir. Buna Ornek olarak Janine Antoni’nin gerceklestirdigi “loving

care” adli isini gosterebiliriz. Carolee Scheemann gibi bazi sanatgilar da islerinde
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‘kendi beden’lerini sunmuslardir. Bu calismalarla sanatcilar, resmin eylem alanini

degistirerek tuval yiizeyinden ii¢ boyutlu ortama tagimiglardir.

Performatif caligmalar yaratan sanatcilar temsil edilen bedenin bir dili
oldugunu ve bedenin bu dilinin diger anlam sistemleri gibi degisken oldugunu
gostermeye calismislardir. Beden davraniglariyla kasith ya da kasitsiz ¢ok sey ifade
edebilir. Bedenin kullanimi ¢ogu zaman anlamimi diizeltmek ve s6ze doniistiirmek
cabasiyla ayinlestirilmistir. Orlan, Gina Pane ya da Hannah Wilke’ nin ¢alismalarina
gosterilen celiskili tepkiler, bedenin dil olarak kullanilmasi ve denetim altina
alinmasi zorlugunun kanitidir. Bu 6zellik kendi ¢iplak viicutlarimi kullanan bayan
sanatcilarin c¢aligmalarina karsi olusan tepkilerde acgikca bellidir. Karsisindakinin
duygularina duyarh elestirmenler dahi ¢ogu zaman, sanatcilarin kendi bedenlerini,
sanat objeleri olarak kullanmalarini elestirmisler, bu durumu kendini somiirme ve
teshir hastaligi olarak nitelendirmislerdir. Catherine Francblin gibi feminist
elestirmenler, kadin sanat¢ilarin kendi bedenlerini nesnelestirerek kullanmalarini hile
olarak nitelendirmis ve de elestirmislerdir. Kendi bedenlerini kullanan Hannah Wilke
ve Mary Kelly gibi kadin sanatc¢ilar ¢aligmalarinda, kadinhigm yapisal kimligini
gostermeye calismiglardir. Giyinig tarzi ya da benimsenilen sa¢ modeli denetleyici
sosyal normlar1 ve beklentileri yansitabilmektedir. Boylelikle Cindy Sherman gibi
sanat¢ilar, feminen kligelerin (stereotip) imajlarini sergilemek ic¢in kiyafeti (kostiim)
gizlenme yontemi olarak kullanmis, ayni zamanda islerinde kadinin, toplumun,
tarihin stereotiplerini ortaya koyarak bu olgular1 elestirmistir. Rineke Dijkstra’nin
islerinde kadin bedeninde ‘zillet’ (abject) kavrami kendini gostermektedir. Kadin
bedeni hep giizel olma zorunlulugu ile somiiriilmiistiir. Bu noktadan hareketle kadin
sanatcilar bedenin abject tarafin1 gostererek bu sOmiiriiyii ters yliz etmeye
calismislardir. Bu sanatcilardaki dikkat ¢ekici yanlardan bir tanesi de kendilerinden

yola ¢ikarak toplumu tanimlamaya ¢alismalaridir.

Bu calismada irdelenen sanat¢illar daha c¢ok “farklilik” {izerinden bir
“taninma” politikasiyla hareket alanlarini olusturmus belki de bu durum yani politik
dilin bu sekilde olusturulmasi hareket alanlarmi kisitlayarak daha dar anlamlar

cerisine hapsetmistir denilebilir. Bugiine baktigimizda dyle goriinmese de o giiniin
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sartlarinda belki de bir taninma politikasina sapma zorunlulugu s6z konusuydu. Bu
durumda kadinlar i¢in ge¢cmise bulasmadan bir gelecek yaratmak miimkiin mii?

sorusu da ayrica eklemlenebilir.

Farklilik tizerinden gidilerek olusturulan bir esitlik idealinin sikintilar1 asikar,
bunun aksine esitligi bir Ozgiirlik problemi olarak tamimlamak, farkliligi da
Ozgiirliigiin icerimlerinden biri olarak diisiinmenin olanakliligindan bahsetmektedir
baz1 elestirmenler. Ayrica pek c¢ok feminist sanat¢i ve sanat elestirmeni, kadin
duyarliligmi insa edilmis bir olgu olarak goérmiis ve kadma 0Ozgii bir dilin
olusturulmasi gerekliliginin tizerinde durmusladir. Boylelikle, feminist elestirmen ve
sanatcilar sayesinde sanat sayilmayan sanat formlarina varlik kazandirildigim da

gozlemlemekteyiz.
Sonug olarak, konu edilen kadin sanatcilar, normlarin parametrelerini ortadan

kaldirmak ve kimligin kabul gormiis bu 6zelliklerini kirmak i¢in kendi bedenlerini ve

kendi deneyimlerini kullanmislardir.
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Ek 1: Soylesi

GHADA AMER

Kenan Eratalay”

Ghada Amer ile 2007 Aralik ayinda New York’ta bulunan stiidyosunda tanistim.
Yaklasik bir saat boyunca sanat, New York ve RES Art World / World Art hakkinda
konustuk. RES i¢in kendisiyle roportaj yapmak istedigimi soyledim o da kabul etti. 3
Mart 2008 i¢in anlastik.

Roportaj icin stiidyosuna gittigimde her zamanki gibi calistyordu. Kore'deki sergi
acilisindan yeni donmiistii. Yaklagik iki saat boyunca sohbet ettik. Korkulari,
kizginliklari, siyasi goriisleri, diinya ile ilgili konulara bakisi ve pek tabi sanat

diinyasi igerisinde son derece gercekci bir kadin Ghada Amer.

KENAN ERATALAY dilerseniz meraklar1 gidermek i¢in ilk yillarinizla baslayim,
her seyin nasil basladigiyla.

GHADA AMER 1974 yilinda, 11 yasimdayken, ailemle birlikte Fransa’nin Nice
sehrine tasindik. Babam diplomatti, hukuk iizerine ¢alistyordu annem ise kimya ile
ugrasiyordu. Yani pek de sanatsal olmayan bir ¢cevrede biiyiidiim ama resim yapmay1
hep sevmisimdir. Kahire'de yasadigimiz yillarda dahi kendi kendime karikatiirler
cizerdim. Bu kisisel olarak hep haz aldigim bir sey olmustur; renkler, ¢izimler vs.
Spora kars1 da ilgim vardi. Ancak Fransa’ya yerlestigimizde sanat derslerinden ¢ok
sikildim. Siirekli olarak ne yapacagimizi soyliiyorlardi. Ben genelde evde bir seyler
cizerdim ama derste bambaska seyler yapiyorduk. Odevler veriyorlar ve kesinlikle
uymamiz gereken kurallar koyuyorlardi. Ben renklerle tamamen 0Ozgiirce
calistyordum. Cok fazla renk kullaniyordum 6yle ki bazen yiliziim goziim boya i¢cinde
kalirdi. Ayni sey miizik derslerinde de oldu. Fransa'daki sanatsal egitim korkungtu.
Oyle kotiiydii ki 14 ya da 15 yasimdayken artik sanatla ilgili dersler almamaya karar

verdim. Matematik¢i olmak istiyordum. Fen smifina girdim bdylece sanat dersleri

* Kenan Eratalay Ankara Hacettepe Universitesi'nde profesordiir. Yirmi yildir Avrupa ve
Amerika'daki modern ve cagdas sanat ile ilgilenmektedir. Tiirkiye dahilindeki cok sayida sanat
fuarinin organizasyon komitesinde yer almis ve Ankara'da bulunan Cagdas Sanat Kurumunun
kurucularindan birisidir. Halen hem Ankara hem de Istanbul'da yasamakta ve calismaktadir. (Ceviri:
Onur flter, diizeltme: Giilcan Senyuvali )
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almam gerekmeyecekti. Sanat derslerini se¢meli olarak aldim, kredisizdi, yani daha
cok hobi olsun diye. Yalnizca son senemde sanat derslerine girmeme izin vardi
Sanat smnavlarina girmedim, aileme de kredi doldurmak i¢in sanat dersi
secebilecegimi soyledim. Sanat 6gretmenim bile bana sanat¢i olamayacagimi soyledi
ben de zaten hevesli degilim dedim. Sanatla ilgili smavlara girme zorunlulugum
olmadig1 i¢in ne istersem yapabiliyordum. O siralarda sanat¢1 olabilecegime dair en

ufak bir olasilik bile gormiiyordum.

17 yasimdayken okulu bitirdim. Hep cocuk gibi goriinmiisiimdiir, {iniversiteye
gitmek i¢in de bir yas kiiciiktim. Ama yine de gitmek istedim. Matematik¢i

olacaktim zaten degil mi?

Universiteye o yasta gitmek ¢ok biiyiik hataymus, depresyona girdim. Cok ciddiydi.
Yiirtiyemiyordum, iiniversite binasindan iceri adim atamiyordum. Ne oldugunu da
kavrayamamistim, cok mutsuzdum, aileme de hi¢bir sey sdylemedim. En sonunda o
kadar kotiilestim ki yataklara diistiim, bir sene boyunca hasta yattim. Ailem her seyin
yolunda oldugunu sodyledi, sanata yoneldim ve bu benim hayatimi kurtardi. Bir siire
boyunca okula gidemedim, evde oturdum sadece cizdim, resim yaptim. Karikatiirler
¢izip onlar1 boyuyordum ve biraz da dikisle ilgileniyordum. Bir giin ailem bir sanat
okulundan bahsetti. Orada arkadaslar1 varmis. Kabul ettim ve okula gittim, sinavlara

girdim, ama kazanamadim ve kabul edilmedim.

Biiyiik hayal kirikligiydi, okulu da ¢ok sevmistim. Daha sonra yeniden iiniversiteye
dondiim ve dil iizerine calismaya basladim. Ingilizce ve Almanca... Cok
sevmiyordum ama gayet kolaydi. Bu swrada sanat okullarini arastirdim ve aksam
smift diye bir sey oldugunu duydum. Daha sonra ashinda iki tane aksam sinifi
oldugunu ve bunlardan birinin 6grencileri giris sinavlarina hazirladigmi 6grendim.
Her ikisine de katildim, aileme de sinavlara yeniden girmek istedigimi sdyledim.
Onlar pek taraftar olmadilar ciinkii yine hayal kirikligina ugrayacagimdan

korkuyorlardi. Ben de ¢ok sinirlendim.

Ama sonra iiniversitedeki {i¢lincii yilmda beni Ingiltere’ye gonderdiler. Gittigimde
Londra’da biiyiik bir sanat camiasi oldugunu gordiim. Mitkemmeldi. Hatta daha iyi
bir hazirlanma siireci olamazdi, aklima koydum, sanat¢i olacaktim. Sanat dersleri

alinan ve sanatcilarla bolca vakit gegirilen bir yer buldum. Ihtiyaglarimi karsilamak
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icin bir lisede Fransizca dersi veriyordum, oradan ciktiktan sonra sanat sinifina gidip
cizimler, heykel, resim, baski iizerine caligmalar yapiyordum. Cok fazla sey denedim

ve oradaki sanatgilarla takildim.

Daha sonra Fransa'ya geri dondiim ve aileme sdylemeden sinavlara girdim. Kabul
edildikten sonra onlara da sdyledim, o swra 21 yasindaydim. Iste 1984 yilinda bu
sekilde sanat egitimine basladim, 5 yi1l boyunca bu okula gittim, bir yil sonra
Paris'teki Institute d'art Plastiques - Plastik Sanatlar Enstitiisii'ne katildim ve 5 yil da
orada okudum. Yani 1991-1996 yillar1 arasinda Paris'te yasadim.

KE Paris'te yasayan bir sanat¢ciyydimz. Bu yillarda irettiginiz islerden ve

sergilerinizden biraz bahseder misiniz?

GA Birkag sergim oldu. O siralar pek de iinlii degildim. Benim i¢in de zordu. Bir
resim satinca mutlu oluyordum. Birka¢ is sattigim oluyordu ama c¢ok ucuza
sattyordum. Insanlarin pek de anladigini soyleyemem, en azindan sanat diinyas1 pek
anlamiyordu beni. 1997 yilinda New York’ta ilk sergimi agtigimda insanlar c¢ok
begendi, ¢cok konusuldu ama kimse bir sey almadi. 1999 yilinda daha iyi satmaya
basladim. 1998 yilinda Venus diye bir dergi kesfettim, Almanya’da "Burda" adiyla
satiliyor. Bu dergide nasil elbise dikeceginizi gosteren sablonlar veriliyordu. Ama
Misir'da satilirken bu sablonlar degistiriliyor, elbiseler uzatiliyor, ya da peceler
ekleniyordu. O yillarda ailem Kahire'ye geri donmiistii, ben de tatillerde onlar1
ziyaret ediyordum. Ama her ziyaretimde daha fazla kadinin pece kullandigmi ve
Islami kiyafetler giymeye basladigini gordiim. Neden bilmiyorum ama bu dergiden
aldim ve bu sablonlar iizerinde calismaya basladim, onlar1 kestim, iizerlerinde
oynadim; iki ipten olusan ahsap plaka iizerine bir is yaptim, kiiciik sablonlar ve bu
dergiyi kullandim ve iizerinde "love has no end" (askin sonu yoktur) ciimlesini
ekledim. Su an Brooklyn Miizesinde bir sergim var, ¢cok sayida eski isim, Venus
dergilerinden olusan isler ve su "askin sonu yok" isim su an oradalar. Sanirim i¢inde
biiytidiigtim kiiltiir ve Batili kimligim sayesinde bu dergilerin i¢inde kadinlara ait bir
ara¢ buldum, dikis-nakis, yalmizca kadinlara ait olan bir dil. Ben de bunu diinya
kadinlarina ait konularda kendimi ifade etmek icin kullandim. Kadin haklar: icin
savastigim ya da siyasi olarak boyle bir seyle ugrastigim yok: ben sadece kadinlarla

ilgili seyleri ifade ediyorum.
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KE Resim icinde kendi yolunuzu ne zaman olusturdunuz?

GA Resim konusunda kendime bir yol bulmak istiyordum. Dikis olayimni kesfettikten
sonra bununla nasil resim yapabilecegim sorusuna takildim. Bunun yanitin1 bulmak
icin 1988’ten 1993'e dek diisiindiim. 91-92 yillarinda sadece cizim yapiyordum ve
mutsuzdum. Utii yapan ya da ev isleriyle ugrasan kadinlari ciziyordum. Sinir
bozucuydu ciinkii bunlar resim degildi, sadece ¢izimdi ve hala tam olarak istedigim
seyi elde edememistim, bunlar1 begenmiyordum. Aslinda su {itli yapan insan
cizimlerimi seviyorum. Onlar da itaatkar ama benim aradigim ¢ok daha kontrast bir
goriintii olusturan ozellikler iceren bir seylerdi bu yiizden pornografik goriintiileri
sectim. Ama ayn1 zamanda porno goriintiilerini sectim ¢iinkii bence her seyin pek

cok gerceklesme nedeni var. Tek bir neden yok, 6zellikle de benim ig¢in.

KE Peki resimlerinizdeki bu pornografik ogeler farkl iilkelerde 6zellikle de Orta

Dogu'da gergeklestirdiginiz sergileri nasil etkiliyor?

GA 1995 Istanbul Bieanal'i i¢cin bana ¢ok ufak, neredeyse saklanmis bir oda verdiler,
kimse isi gormedi. Sanirim biraz korktular. Kurator Tiirk insaninin gosterecegi
tepkilerden cekinmis olsa gerek; ama 2000 yilinda Istanbul Modern’de yaptigim
sergiye insanlar bayildi. Ayn1 sey Misir'da da basima geldi. Ozel bir galeride ikinci
katta bir sergi actim, insanlardan uzak bir yerdi adeta. Ufak isler yaptim, Misir'li
koleksiyoncularin alacagini diisiinmiistiim. Ama hicbir gazete sergiden bahsetmedi
zaten onlar "seks" kelimesini bile yazmaktan ¢ok korkarlar. Bir tek Kahire'de
bulunan yabancilar sergiye ilgi gosterdi. Birkac satis oldu ben de sasirdim; sonradan
Oogrendim ki onlar1 da yabancilar almis. Surf o sergi i¢cin fiyatlar konusunda

ayarlamalar yapmigtim ama sonra kendime ¢ok kizdim.
KE Peki New York’taki ilk yillarmizi nasil gecirdiniz?
GA Bir siire i¢in bir lisede Fransizca 6gretmenligi yaptim, para kazanmak i¢in. Sonra
cocuklarm aileleri yaptigim resimlerle ilgili olarak beni miidiiriyete sikayet etmis,

onlar da beni kovdular. Fransa'da satislar devam ediyordu bu da beni bir yere kadar

destekledi. Ama dogru zamanda dogru yerdeymisim; zira o zamanlar beyaz olmamak
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ve kadin olmak, baska bir kiiltiirden gelmek falan ¢cok modaydi. Sanirim Bati'daki
sanat diinyas1 6lmek iizereydi, yeni ve taze havaya ihtiyaglar1 vardi. 10 y1l dncesinde
de Batili beyaz erkek sanatcilar yine ayni seyleri yapip duruyorlardi ve bunlar artik
kimsenin umurunda degildi. Ama tabi kimse bir kadin sanatciyr ya da zenci bir

sanat¢iy1 da ciddiye almiyordu.

KE Yani dediginize gore Misir’'li, farkh kiiltiirden gelen Miisliiman ve kadin bir

sanatciydiniz ve insanlar da bir degisiklik artyordu?

GA Evet aynen 0yle, tam aranan kisiydim.

KE Sizce kadin sanatcilarin fark edilmek konusunda sanslar1 daha mi diigiik?

GA Bence koleksiyoncular kadin sanatgilar1 pek ciddiye almiyor. Pazara bakin,
sergilere bakin, Sotheby’s’e bakin. Bir degerlendirme yapmak icin Sanat diinyasi
yerine Sotheby’s’e bakmay1 tercih ederim. Kim en yiiksek rakamlara satis yapiyor?
Erkekler! Miizeler de cok az sayida kadindan is aliyor. Bilmiyorum belki de
erkeklerin sanati daha hoslarma gidiyordur. Ben sahsen erkek sanati ya da kadin

sanat1 diye bir sey olduguna inanmiyorum.

KE Resimleriniz erotik hatta bazen pornografik yani sira belirgin bi¢cimde lezbiyen

sahneler iceriyor. Insanlarin buna tepkisi nas1l?

GA Bilmiyorum, sanirim begeniyorlar. Kullandigim goriintiileri erkekler icin
hazirlanan porno dergilerinden seciyorum ve onlari erotik ve giizel bir hale getirmeye
calistyorum, yani yaptigim aslinda bir aldatmaca. Bu dergilere baktiginizda ¢ok fazla
lezbiyen igerikli sahne goriirsiiniiz. Bu erkekleri heyecanlandiriyor, onlara haz
veriyor. Insanlar bunlara bakinca: Giizelmis, diye diisiiniiyorlar, ama sonra: Hayir!
Ben neye bakiyorum? Bunu nasil begenirim, diyorlar. Iste ben de kendimi tam
burada konumlandirtyorum, bence cinsellik giizel bir sey. Bence cinsel olmakta
hicbir sorun yok ancak toplum icinde ve tiim diinyada cinsellik yasaklanmus,

ozellikle de Islam diinyasinda. Benim icin cinselli§in gérmezden gelinmesi ya da
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Onemsiz bir sey olarak goriilmesi bir insanin gelisim acisindan son derece énemli bir
etkiye sahip. Bu fazlaca onemli bir sey, insanlarin cinselliklerini yasayabilmeleri
lazim; bu herkesi mutlu edecektir. Matematikten konusuyoruz, ahlaktan, ¢ok ciddi
seyler iizerine laflar ediyoruz ama hi¢bir zaman tartigmiyoruz ya da ¢ok fazla iyi
olmayan bi¢cimde konusuyoruz. Ben sanat egitimimden beridir ¢iplak kadin bedenini
cizmekten keyif aliyorum. Liitfen beni yanlis anlamayimn, ben lezbiyen degilim ve
escinsellerin haklar1 icin de savagmiyorum, bu tiir konularla bir ilgim yok, ben
yalnizca resim yapiyorum. Belki kadin haklar1 i¢in savastigimi soyleyebilirsiniz ama
bu yalnizca Orta Dogu'daki kadinlar degil tiim diinyadaki kadinlar i¢in verilen bir

savastir.

KE Reza Farkhondeh ve beraber nasil calismaya basladiginizi anlatir misiniz?

GA Reza benim hem ig hem de sanatsal ortagim. 1998 yilinda tanistik, o zamanlar
cok depresyondaydi, yataktan ¢ikamiyordu.

Sanirim onu goriince lise sonrasinda Nice’te gecirdigim yillar1 hatirladim, Stirekli
yatiyordum ve depresyondaydim. Onu stiidyoma gotiirdiim ve onunla ilgilendim.
Cok 1iyi bir dostumdu ve onu o sekilde gormek beni cok {iiziiyordu. Stiidyoyu
paylastik ve beraber calistik. Bir siire resim yapmayi birakti ve uzun siire ¢ok
halsizdi. Ben tuvallerimle ver resimlerle ilgileniyordum; bir gezi doniisii stiidyoya
geldigimde tiim tuvallerin boyanmis oldugunu gordiim. Ben de onun boyadigi bu
tuvaller iizerine calismaya basladim. RFGA bu sekilde basladi. Bunu dikkatlice
aciklamam lazim c¢iinkii biraz karigik. Aslinda ne yapacagimizi konusmuyoruz. O
once arka plani boyuyor, istedigi sekilde. Bazen siyah bazen ac¢ik renklerden farkl
kombinasyonlar olusturuyor. Bu arka plan iizerinde ben de resmi, ¢izimi ve dikisleri
planliyorum. Degisik bir dil olusturduk; resim hakkinda konusmuyoruz. Bu c¢ok
Oonemli... Bazen ben resmi bitirdikten sonra ya da resim hala siirerken o gelip iizerine
bazi renkler atiyor. Bir is birligi icindeyiz, ben onun resimleri iizerinde ¢aligmak
istiyorum, o da benim islerimi boyamak istiyor. Mesela bir keresinde o suluboya bir
resim yapiyordu, bir manzara, onun tarzi bir is; ben resmi goriince bana vermesini
istedim ve iizerine baska bir seyler yaptim.

Ik baslarda benim tuvallerimi boyadigin1 kimseye soylememi istemedi. Neden

bilmiyorum; ama bir seyler yapmaya baslamis olmasi beni ¢cok mutlu etti. Daha sonra
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ona tuvalleri kimin boyadigini aciklamam gerektigini sdyledim c¢iinkii o benim
asistanim ya da oyle bir sey degildi ve bir katilimcidan daha 6teydi. O kabul etmedi,
hi¢cbir sekilde resimlere imzasini atmadi. Ben de bu resimlere RFGA olarak imza
atmaya karar verdim. 2004 yilinda sonunda insanlara sdylememe izin verdi. Ik basta
insanlar RFGA’nmn ne oldugunu anlayamadilar ve bunu neden yaptigimizi
kavrayamadilar ama sorun degildi. Bu giizel bir yoldu zira islerimin evrim
gecirmesini sagladi, zenginlestirdi ve onlara derinlik katti. Bence igbirligi denen sey

de tam olarak bu.

KE Peki renkler konusunda genel bir anlasmamiz var mi, renklerin resmin
planlanmasmi nasil etkiledigi hususunda? Ve bir de tuval yiizeyi iizerinde

biraktiginiz serbest kalan iplerin nedeni nedir?

GA Benim o6ne siirdiigiim tek istek cok canli ve giiclii renkler olmamasiydi.
Resmimde eger arka plan ¢ok giiclii olursa dikis konusunda giicliikk ¢ekiyordum.
Mesela arka plan ¢ok gii¢lii bir renkse cok soluk bir dikis yapiyordum, siyah iizerine
beyaz gibi, ama zorlaniyordum. Bu yiizden arka plan i¢cin daha agik renkleri tercih
ettim. Ipler konusunda da aslinda onlar bagsibos degil, onlar1 tuvale yapistiriyoruz.

Onlar benim akan boyalarim.

KE Erotik figiirleri bu akan boyalarmizin arkasma saklamaya ya da c¢ok belirgin

olmalarmi 6nlemeye mi ¢alistyorsunuz?

GA Aslinda ilk basta boyle bir sey yapmak istemistim ama su an i¢in artik boyle bir
sey yok gercekten.

KE Y1l icinde ka¢ tane resim c¢ikariyorsunuz ve bunlarin tiimiinii satabiliyor

musunuz?

GA Yaklasik toplam 20 is cikarabiliyorum, bazen 10, kiiciik — biiyiik isler. Biiyiik
isler1 bitirmek bazen iki ay siirebiliyor. Ne yazik ki ¢ok fazla seyahat etmem
gerekiyor. Bazi resimlerimi sakliyorum. Mesela Brooklyn Miizesindeki sergi benim
koleksiyonum ile yapildi. O sergideki islerin ylizde 85’1 bana ait. Genelde sakladigim

isler yeni islerim ya da bitirmesi ¢ok zaman alanlar. Ama bir miize bunlar1 almak
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isterse tabi ki bunlar1 veriyorum. Chicago Sanat Enstitiisii, Brooklyn Miizesi’nde

bazi islerim var — ¢ok fazla degil, gercekten.

Ayni zamanda projeler ya da yerlestirmeler ile de ugrasiyorum mesela Venedik
Bienali'ndeki bahge ya da "Happily Ever After" (Sonsuza dek Mutlu). Ayrica bir
tiniversite kafeteryasinda bir proje gergeklestirdim; tiizerinde “terrorism is not
indexed in Arabic language" yazili tek kullanimlik giysiler i¢cinde yemek ve kahve
servisi yaptilar. Ayrica George Bush ve Tony Blair seklinde iki tane biiyiik pasta
yaptim, insanlar da yediler. Ozellikle bahgeler cok zaman aliyor ama c¢ok keyif

aliyorum - bana bu projelerde yardimci olan Rosa Martinez'e de ¢ok tesekkiir ederim.

KE Vakit ayirdiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
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Ek 2: Soylesi

GHADA AMER

Xavier Franceschi”

- Ghada Amer, tuval iizerine isleme yapmaya ne zaman basladiniz?

- 1991'de, 1991 yilinin sonunda; cesitli sablonlar kesip dikerek ve bunlar1 tuvalin

izerine dikerek basladim.

- Islerinizde dikkat cekici olan nokta tuval iizerinde dikme ve isleme seklinde

kullandiginiz bu ozel teknik... Bu fikir nasil ortaya cikti?

- Zaten dikis konsepti iizerinde calistyordum, elbise sablonlar1 iizerinden bir dizi is
olusturmustum. Ayn1 sablondan 50 adet kestim ve bunlari bir stant {izerinde iist
iiste ekledim. Ayrica karton sablonlar ya da kontrplak iizerine ignelenmis
malzemelerle cesitli kolajlar yaptim. Daha sonra sablondaki bir sekli biiyiiterek

bazi ¢izgileri dikmeye basladim. Ardindan da bunu tuval tizerine diktim.

- Peki, sablon fikrine nasu ulastiniz? Resim alaninda bir terzi gibi ¢alismaya

nasil basladiniz?

- Dediginiz sekilde bir “terzi” gibi ¢alismaya Misir’da cikan bir kadin moda
dergisini gordiikten sonra bagsladim, Almanlarin “Burda” ya da Fransizlarin
“Modes et Travaux” dergisi gibi bir seydi. Tipkr “Burda” dergilerinde oldugu gibi
ayni batili modeller poz vermis ama iizerlerine uzun elbiseler, sapkalar ya da
peceler var (sacglar ise kesinlikle goriinmiiyor). Dergiye daha yakindan baktigimda
bu fotograflarin montaj oldugunu gérdiim. Yani iki modelin iist {iste bindirilmesi
durumu s6z konusuydu, biri dogulu digeri ise batili. Batili elbiseleri olan batili
kadinlara (saglar acik, gdzler mavi) "dogudan tatlar eklenmisti"; elbise ¢ok kisa
ise uzatilmig, cok darsa bol gosterilmis, boyun kismi ¢ok agiksa kapatilmus,

sapkalar peceler eklenmis... Derginin sonunda ise tiim giysi sablonlarinin

* FRAC lle-de-France Cagdas Sanat Merkezi’nin yoneticisi. (Ceviri: Onur lter, diizeltme: Giilcan
Senyuval)
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bulundugu bir kitap¢ik vardi. Bu modeller arasindaki ugurum cok ilgimi cekti ve

bu elbise sablonlari izerinde ¢aligmaya karar verdim.

Bu sekilde calishginiz proje ile yakin resim tarihi arasinda dogrudan bir iligki
var miydi? Amerikan soyut disavurumculugu ile yakinhik gosterdiginizi
diigiiniiyorum, bu sanat¢ilar resmin kendisinin bir nesne olmas: gerektigini
diigiiniiyordu. Ve sizin tuval ile caliyma tekniginiz onlarin teorisine uygun
goriiniiyor; yoksa tiim bunlar yalnizca tuval iizerine figiirler islemek istediginiz

icin mi yaptiniz?

Benim islerim yakin resim tarihi ile dogrudan ya da dolayl olarak baglantili degil.
Resmimin asla su tiir sorulara bir yanit sunmasini istemedim: Resim nedir, resim
nasil olmalidir? Yani bu sanatcilarin kendi kendilerine sormus olduklar: sorular...
Ayrica bana Oyle geliyor ki eger resmin maddeselligi herhangi bir sekilde 6nem

arz ediyorsa artik her seyi onun i¢inde toplamayi1 birakmak gerekiyor.

Bu sorulardan bazilarina geri donecek olursak (tuvalin maddeselligi, malzeme -
tuval, nesne olarak resim vb.) Donald Judd'un kutularindaki vidalar gibi sizin
isinizdeki dikisler de ise nasil ozen gosterildigini ilk bakista yansitiyor ancak
ilging olan sizin resimleriniz onlarin otesine geciyor. Ayni zamanda bahsi gecen

ressamlarin elimine ettigi konu/ozne sizin isinizde yeniden beliriyor.

Evet dogru, bence konu kullanilan teknikten daha onemli. Resim tuvalin konusu
haline geldiginde bizi hayattan alip gétiiriiyor. Ben resmimin insan iliskileri ve
diinya ile aralarinda kurduklar1 baglar1 anlatmasini istiyorum.

Evet ama sasirtict olan, sizin isinizde geri doniis yapan “konu’, siz yasayan bir
sey isterken, kligeler ile doluyor. Bu biraz tezat degil mi?

Kligeler hayata ait degil mi?

Davetsiz bir gerceklik haline geliyorlar diyelim...

“Izlenmesi gereken model " fikri kliseler konusunda benim ilgimi ceken nokta;
hepimiz hayatimiz i¢inde bununla yiiz yiize geliyoruz, bu sekilde egitiliyoruz ve
biiylirken de bize dayatilan modeli takip etmeye zorlaniyoruz. Benim islerimin

tamami bu model fikri ile ilgilidir.
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Bu kliseler oniindeyken sizin konumunuz belirsizlesiyor; yalnizca elestiren ya

da kinayan degilsiniz; sanki tiim bunlar keyifle yeniden iiretiyorsunuz...

Birincisi “kinama” sozciigiinii sevmiyorum. Eger benim resmimde konu ile ilgili
bir geri doniis sz konusu ise bu dgretici (didaktik) bir sekilde degildir. lettigim
herhangi bir mesaj, elestirdigim ya da kinadigim bir durum yok. Belki de bu
nedenle boyle belirsiz bir konumda goriiniiyorum ve bu etkiyi yaratmayi
seviyorum. Ortada kinanmaktan ¢ok ag¢iga vurulan belli bir durumun “ifadesi” var.
Ben etrafimdaki diinyayr gozlemliyorum ancak onu elestirmek istemiyorum zira
ben de onun bir parcasiyim... Sanat¢i hakli degildir ve diger herkes hatahdir...
Sanatci diger insanlara neyi begenip neyi begenmeyeceklerini soyleyen bir model
degildir. Kald1 ki bir noktada ben de bu klise resimleri begendim. Sahilde uzanan,

saclar1 riizgarda dalgalanan bu asiklarin posterlerine ben de inandim.

Evet, ama bir tarafta da iitii yapan kadinlar var, boyun egen kadinlar...

Bunlara da aym sekilde yaklastiginizi sanmiyorum.
Aslina bakarsaniz burada da ayn1 mantik isliyor.

Varligim siirdiiren bir klise daha var, dikis yapan kadinlar... Bu sahneler
arasinda bazi “kadinsal faaliyetler’mi gosteriliyor ve kullanilan teknigin belli

bir amact var mi?

Tabi ki. Kadinsal faaliyetlere ait imgeleri tipik bir kadin faaliyeti ile baglamak
istedim. Aslinda ilk diktigim is “S women at work™ (Calisan 5 Kadin): bu dort
parcali bir is, alig veris yapan bir kadin, yemek yapan bir baskasi, temizlik yapan
bir digeri ve ¢ocugu ile ilgilenen baska bir kadin var... Besinci olarak ise dikis

yapan ben varim (yalnizca isin adinda ge¢iyorum).
Peki ya erotik sahneler?

Bu islerimin bir devami. Gosterilen ile kullanilan teknik arasinda bir uyum
olusturarak baslamistim. Daha sonra erotik sahneler ile bir yarik olustu, kullanilan
teknik ile gosterilen arasinda garip bir kolaj. Burada dikis teknigi en u¢ noktada
kullanildi. Erkekler i¢in hazirlanmis pornografik dergilerden kadin resimleri alip

bunlar1 dikmek i¢in giinler harcamak sapiklik gibi bir sey. Bu noktada kadinin
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boyun egisine iki kez katkida bulunuyorum; dikis yapan kadin ve kendi

carpitilmig imgesini diken kadin olarak...

Bu isler dizisinde teknikte de bir evrim goriiliiyor. Once tuval iizerinde aym
figiirii birkac defa yeniden iiretiyorsunuz ve ipler oncesinde oldugu gibi kisa
kesilmiyor, uzun olarak bwrakilan ipler figiirlerin dtesine gecerek farkli formlar
olusturuyor. Bir sekilde bedensellige takviyede bulunan bu evrim islenen konu

ile de dogrudan bir iliski icinde diyebilir miyiz?

Dogru, dikis teknigim de evrim gecirdi... Tuval iizerinde bir figiirii tekrar
ediyorum. Ipleri 6ylece birakiyorum ve bunlar daha sonra bu figiirleri kapatiyor
ya da onlarla karigiyor. Resim ile daha da dogrudan bir bagint1 var: figiirlerin bu
sekilde tekrar edilmesi benim tuval iizerinde kompozisyon yaratmama izin

veriyor. Gergek bir resim var burada.

Son iglerinizde - “married couples” (evli ciftler) — sanirim belli bir modeli

kullandiniz...

Evet, Misir’da ¢ikan dergilerde basilmis diigiin fotograflar: iizerinde ¢alistyorum.
Bir cift evlendiginde arkadaslar1 ya da aile iiyeleri bir dergide fotograflarini

bastiriyor.
Misir'a ait bir dergi olmasinda ozel bir neden var mi?

Hayir, pek sayilmaz, sadece bu dergilerde yaymlanan fotograflar cok g6z aliciydi

ve bagka bir iilkede bu tiir fotograflar yayinlayan bir baska dergi bilmiyorum.
Musir’da uzun yillar mi yasadiniz?

11 yasima kadar orada yasadim daha sonra ailemin isi nedeniyle oradan tagindik.
Bu nedenle kiklerinizden uzaklastiginizi hissettiniz mi?

Evet, Fransa’ya geldigimde biiyiik bir ugurum vardi. Hatirhyorum da kiyafetler
konusunda en az 10 yillik bir fark vardi. Ben bol paga pantolonlar giyiyordum
ama bu Fransa'da ¢oktan demode olmustu. Belki komik gelecek ama bu benim
icin 6nemli bir seydi... Digerlerine benzeyebilmek icin her seyi yaptim, amacim

digerlerine benzemek, digerleri gibi goriinmekti.

Su meshur ‘““izlenecek model/ rol model” mevzuu...
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- Aynen oOyle.

- Resimlerinizde islediginiz biitiin konular mutluluk iizerine kurulu. Aramaya
zorlanmadigimiz bir mutluluk ama yine de mutluluk: romantik asiklar, evlilik,
zevkler vb. Tecriibe ettiginiz bu degiskenligin (dengesizligin) bir sonucu

oldugunu soyleyebilir miyiz?

- Oyle de diyebiliriz.

Resim 45: Ghada Amer, ev isi yapan kadin kliselerine bir 6rnek
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Ek 3: Secilmis Feminist Yazarlarin Ozgecmisi

Simone De Beauvoir®

Simone de Beauvoir 9 Haziran 1908’de Paris’de Georges Bertrand ve
Francgoise (Brasseur) de Beauvoir ¢iftinin kiz1 olarak diinyaya gelmistir. Geleneksel
bir ailenin biiyiik kizidir. Otobiyografisinin ilk boliimiinde (Bir Gen¢ Kizin Anilari)
dinine ve iilkesine bagli ataerkil bir ailenin sorumluluklarla donatilmis kiz1 olarak
yasadig1 donemden bahseder. Kisiliginin koyu katolik annesinin ve babasinin karsit1
olarak sekillendigi soylenebilir. Cocukluk ve ergenlik cagini etkileyen iki
iliskisinden biri kardesi Helen digeri arkadasi Zaza ile olan iligkisidir. Helen’in
kiigiikliigiinden itibaren ona siirekli bir seyler ogretmeye onu yetistirmeye caligmis
iligkisinde ogretici bir kaygi icinde olmustur. Zaza ise trajik yasami ve Olimii ile

Simone’nun karsilastigi ilk sorunu olusturuyordu.

Matematik ve felsefede Baccalauréat smavimi gectikten sonra Katolik
Enstitiisii’'nde matematik 6grenimi ve Sainte Marie Enstitiisiinde yabanci dillerde
yazin egitimi gordii. Daha sonra Sorbonne’da felsefe egitimi aldi. 1929’da seckin
Ecole Normale Superieure’ye kayit olan ve Sorbonne’da kurs almakta olan Jean-Paul
Sartre ile tanisir. Beavuvoir’un Ecole Normele’de egitim gordiigii yanlis ve yaygin
olan bir bilgidir. Ancak bu okuldaki Sartre ve felsefe gurubundaki diger insanlar
tarafindan iyi taninmaktadir. 1929°da felsefede Agregation basaran en gen¢ dgrenci
olur. Sartre o yil birinci olur, Simone ise ikinci. Ancak herkes bilir ki de Beauvoir
felsefede en 1yi idi. Sartre’a birincilik, erkek oldugu icin verilmisti. Sorbonne’da iken
hayat1 boyunca bilinecek lakabr “Castor”’(Cesur) edinecektir. 1943 yilinda Simone
Konuk Kiz (L'Invitée) adli Rouen okulundaki 6grencilerinden Olga Kosakiewicz ile
olan kronik lezbiyen iligkisinin Oykiisiinii yaymladi. Bu Oykii ayn1 zamanda De
Beauvoir ile Sartre arasindaki karmasik iliskiyi ve iliskinin bu ii¢lii iliskiden nasil

zarar gordiigiinii anlatur.

* Bkz. http://tr.wikipedia.org/wiki/Simone_de_Beauvoir (Erisim: 10Ekim2009)
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II. Diinya Savasi'ndan sonra De Beauvoir Sartre’in Maurice Merleau-Ponty
ve diger arkadaslar1 ile kurdugu Modern Zamanlar (Les Temps Modernes ) adli
politik gazetede caligmaya basladi. De Beauvoir bu gazetede kendini gelistirdi ve

Olimiine kadar editor olarak calismaya devam etti.

Belirsizlik Ahlaki Uzerine (Pour Une Morale de L'ambiguité, 1947) adh
kitabinda Fransiz varolusculugu etkileri farkedilmediktedir. Kitapta ¢ok sade bir
bicimde Sartre’in varlik ve hiclik felsefeleri arasindaki genis aciy1 gostermektedir.
De Beauvoir biseksiieldir. Ancak bir seminerde Nelson Algren’le tamistigi 1947
yilina kadar orgazma ulasamamustir. Chikago’da Beauvoir Algren ile iligkisinde ilk
orgazmini yasar. Bu Fransa’da iki ayr1 kitap olarak basilan Ikinci Cins kitabina da
ilham olur. Bu calisma Amerika’da da The Second Sex olarak yayinci Alfred A.
Knoph’in karis1 Blance Knopf ‘un tavsiyesi lizerine Howard Parshley tarafindan

cevirisi yapilir ve yayinlanir.

Kadin: Efsane ve Gercek

Simone de Beauvoir dnce “Kadimn: Efsane ve Gercek” adli denemesini yazar.
Bu denemesinde erkeklerin kadinlari, erkekleri yanlis havalara, izlenimlere sokan
gizemli “digerleri” olarak gordiigiinii iddia eder. Ve erkeklerin, bu “diger/oteki”
olma durumunu, kadinlar1 ve onlarin problemlerini anlamadiklarina, onlara yardim
etmediklerine hatta onlara uyguladiklar1 baskilara bir neden olarak kullandiklarmi
iddia eder. Bu durumun tiim toplumlarda kliselesmis bir hal aldigin1 ve her zaman
hiyerarsiyi elinde tutanlarin gii¢siizleri “diger/oteki” olarak tanimladigini ve onlar1
etraflarinda dolasan karanlik golgeler olarak nitelendirdigini savunmustur. Bu
durumun smiflar arasindaki iliskilerde, dinsel, irksal ayrimlarin miicadelesinde her
tirlu karsithkta goriildiigini ama hi¢ karsithkta “diger” nitelendirmesinin ve
“diger’e yaklasimin kadin-erkek ayrimindaki kadar kliselesmis bir hal almadigini,

hayatin mevcut diizenine gerekge olarak gosterilmedigini soyler.
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ikinci Cins

Yazarin bu eseri 1949’da Fransa’da yaymnlanmustir. Freudcu yonleri agir
basan feminist bir varolusculuk goze carpar. Varolusculukta oldugu gibi de Beauvoir
temel prensip olarak var olusun 6zden once geldigini kabul eder ve “Kadin dogulmaz
kadin olunur.” prensibine ulasir. Arastirmalar1 diger/oteki kavrami iizerine
yogunlagmistir. Kadinlarin diger/6teki olarak tanimlanmasmi ve mevcut sosyal
konumunu, gordiigii baskinin temeli olarak nitelendirir De Beauvoir, tarihte her
zaman kadinin sapkin ve anormal canlilar olarak goriildiigiinii iddia eder ve Mary
Wollstonecraft’in dahi erkekleri kadinlara ulagmalar1 gereken ideal Ornek olarak
gosterdigini ileri siirer. De Beauvoir, “Bu durum kadinlarin kendilerini normalden
sapmig, dista kalan ve normale ulagsmaya calisgan canlilar gibi algilamalarini
saglayarak, onlarin basarilarint sinirlandirmisdir.” der. Feminizme gore bu diisiince
artik bir kenara atilmalidir. De Beauvoir iddia eder ki kadmlar erkekler kadar ayirim
yapma, se¢me yetenigine sahiptir ve boylece kendilerini gelistirmeyi segebilir, kadini
mevcut durumundan ileri gotiirebilir, kendi hayatlarmin ve diinyanm sorumlulugunu
alabilir. Oliimii ve sonras1 1981°de Sartre’mn aci dolu son yillarmi anlattigi Veda
Toreni’ni (Cérémonie Des Adieux) yazar. Kendisi de Paris’de Cimetiere du
Montparnasse mezarligina Sartre’in yanma gomiiliir. Mezar tasinda isimleri alt alta
yazilir. Oliimiiden sonra iinii yayilmaya devam eder. Sadece 1968’lerin post-
feminizminin kurucusu oldugu icin degil ayni zamanda akademisyen olarak ve
varoluscu Fransiz diisiin insani olarak da iinii geliserek yayilir. Sartre’in iizerindeki
etkisi her zaman goriiliir. Felsefe iizerine yazdigi bircok eserde de Satre’in varoluscu

etkisi goriilmektedir.
Kate Millett"
1934'te ABD'nin Minnesota eyaletindeki St. Paul kasabasinda dogdu. Irlanda

kokenli Katolik bir ailenin ii¢ kizindan biridir. 1956'da Minnesota Universitesi'ni,

1958'de Oxford Universitesi Ingiliz Edebiyati1 Boliimii'nii bitirdi. 1961'de

* Bkz. http://www.metiskitap.com/Scripts/Catalog/Author.asp?ID=19936 (Erigim: 10Ekim2009)
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heykeltraglik konusunda ¢alisma yapmak icin gittigi Japonya'da tamistig1 heykeltras
Fumio Yoshimura'yla 1965'te evlendi. Bu evlilik yirmi yil siirdii. 19601 yillarda
Barnard College'de Ingilizce 6gretmeni olarak cahstigi swrada yurttashk haklar:
konusuyla ilgilenmeye baslayan Millett, Irk Esitligi Kongresi'ne ve Ulusal Kadin
Orgiiti'ne  katildi. Bu etkinlikleri yiiziinden isten c¢ikarilinca Columbia
Universitesi'nde doktora calismasima basladi. Kadimlara yonelik baskilarm, ataerkil
diizenin kadina yakistirdigr ikincil konumun edebiyat ve felsefedeki Orneklerini
irdeledigi doktora tezi, 1970'te Cinsel Politika (Payel, 1973) adiyla yayimlandi. Bu
kitap, sokak kadinlarinin sorunlarini ele aldig1 bir sonraki kitabi1 Sokak Kadinlari
(1971; Payel, 1975) ile birlikte, onu Kadin Ozgiirliigii hareketinin 6nciisii konumuna
getirdi. Bu nedenle cesitli saldirilara ugrayan Millett, deneyimlerini 1974'te ilk
yasamoykiisii U¢mak'ta (Pencere, 1996) sergiledi. Hintli bir kadina olan sevgisini
anlatarak lezbiyen yoniinii agiga vurdugu ikinci yasamoykiisii Sita 1977'de, evlatlik
verildigi ailede Oldiiriilen bir kizin dramini anlattigi sosyolojik nitelikli The
Basement (Bodrum) 1979'da yayimlandi. Sah''n devrilmesinden sonra kadin
haklarm orgiitlemek icin gittigi ve kisa siirede Humeyni yandaslarinca kovuldugu
Iran'daki kadin haklar1 miicadelesini anlattig1 Going to Iran (Iran'a Gitmek) 1981'de
yayimmlandi. 1990'da yayimlanan Timarhane Yolculugu kapatilmayi, deliligi,
depresyonu ve "normal" yasami sorgulayan cesur bir kitap olarak nitelendi. Millett'in
Fahiselik Dosyast adl1 kitabr da Tiirkgeye cevrilmistir (Kuraldisi, 1999). Kate Millett
bugiin New York'ta, Kadin Sanat¢ilar Kolonisi'ni kurdugu Poughkeepsie'deki
ciftliginde yasamaktadir.

Shulamith Firestone*

Shulamith Firestone (1945 Ottowa); Kanada'da Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmis, feminist yazar, eylemci. St. Louis'de biiyiimiis ve daha sonra New
York'a tasmip orada yasamistir. Rabbi Tirzah Firestone'un ablasidir. Egitimini
Yavneh of Telshe Yeshiva, Washington University ve Art Institute of Chicago'da

almistir. Art Institute of Chicago'da resim dalinda Giizel Sanatlar mezuniyet derecesi

* Bkz. http://www.turkcebilgi.com/shulamith_firestone/ansiklopedi (Erisim:10Ekim2009)
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almistir. Erken donem gelisen radikal feminizmin merkezi figiirlerinden birisi ve
New York Radical Women, Redstockings ve New York Radical Feministleri'nin
kurucu bir iiyesi olmustur. 1970'de " Cinselligin Diyalektigi: Kadin Ozgiirliigii
Davasini yazmustir. Art Institute'deki calismasi sirasinda bir belgesel filme konu
olmus, ancak film gosterime girmemistir. 1990'l1 yillarda Elisabeth Subrin isimli
deneysel filmyapimcisi tarafindan film kesfedilmistir. Subrin, orjinal belgeseli kare
kare yeniden cekip; “Shulie” ismiyle 1997'de tamamlamistir Chicago'da yasarken,
Firestone, Jo Freeman ile organize etmek icin Westside Group'a katildi (Chicago
Women's Liberation Union'in bir selefi/atas1 sayilir). Ekim 1967'de New York
Radical Women'1 baslatmaya yardim etmek i¢in NY'a tagindi. 1969'da NYRW'da
“politikler” (sosyalist feministler) ile radikal feministler arasinda derin bi¢imde
ayristl. Firestone son grubun merkezi bir figiirtiydii. NYRW coziildiigiinde, liderlik
bicimi lizerine anlagmazliklar ve “kendini begenme”nin farkima varmalar: iizerine,
Firestone ve Ellen Willis 1969 Subat'inda Redstockings adli radikal feminist grubu
kurdular. Firestone, 1969 yilinin sonlarinda New York Radical Feminists'i yeniden
kurmak amaciyla Redstockings'den ayrilir. 1970'de Redstockings iiyeleri ile
ayristigmin  benzeri konular sebebi NYRF'den ayrilir. 1970'de * Cinselligin
Diyalektigi” yaymlandig1r siralarda, Firestone biiyiikk oOlciide politik olarak aktif
olmaktan vazgecmis, fakat kisa kurgu Oykiiler yazmak konusunda aktif kalmis ve
kisa oykiilerinin bir derlemesi “Airless Spaces” 1998'de yayinlanmustir. “Cinselligin
Diyalektigi” etkili ve bolca alintilanan feminist ¢caligma olmayi siirdiirmektedir.

Cinselligin Diyalektigi Firestone, "Cinselligin Diyalektiginde siyasal bir feminist
teori ortaya koymak icin Sigmund Freud, Wilhelm Reich, Karl Marx, Friedrich
Engels ve Simone de Beauvoir'in diisiincelerini sentezlemektedir. Kitap, ABD'de

Ikinci Dalga Feminizm'de 6nemli bir metin haline gelmistir.
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Ek 4:

KAVRAMLAR SOZLUGU*

AGIZSAL (ORAL) EVRE: Psikanaliz dilinde kendisini anal (makat) ve falik (penis)
evrelerinin izledigi ilk cinsel gelisim evresi. Belirleyici ozelligi, agiz
bolgesine karsi duyulan asir1 ilgi ya da s6z konusu bolge araciligiyla asir1 haz
saglama egilimidir.

AKTARIM: Fr. transfert, Ing. transference; erken ¢cocukluk doneminde anne, baba ve
diger kisilere kars1 tutum, davranig, istek ve duygularm psikanalitik
(ruh¢oziimsel) tedavi sirasinda hekim iizerine yansitimi. Olumsuz (negatif) ve
olumlu (pozitif) olmak {iizere ikiye ayrilir. Olumsuz aktarimda diigmanca
duygularin digyansitimla bir baska kisiye kars1 beslenmesi s6z konusudur.
Olumlu aktarimda ise dostca ve sevecen duygular bir baskasina yansitilir.
Freud dostluk, sempati, giiven ve benzeri duygularin aktarimini genetik
olarak cinsellige baglar.

AMBIVALENS: Latincede ambo (her iki) ve valencia (giig) sozciiklerinden
tiiretilmis, ciftdegerlilik ya da ¢ift kutupluluk (bipolarity) anlamina gelen
kavram. Psikanaliz dilinde belli bir kisi ya da durum karsisinda birbirine
karsit duygu, diisiince, tutum, istek ya da niyetlerin bir arada varhigini
siirdiirmesi. Ambivalens deyimi ilk kez Bleuler (1827-1939) tarafindan
ortaya atilmistir. Bleuler ii¢ ayri ¢iftdegerliligin varligin1 benimser. Bunlardan
birincisi isteng (irade) alanindadir (ambitendens); 6rnegin, siije ayni zamanda
hem yemek yemek ister, hem istemez, ikincisi diisiinsel alandadir: Siijje ayni
zamanda bir diisiinceyi ve onun karsitin1 a¢iga vurur. Uciinciisii duygusal
alandadir. Suje, bir kisiyi hem sever, hem ondan nefret eder.

ANAMORFOZ: Y. Anamorphosis; Gorme duyusuyla dolaysiz olarak algilanamayan,
belirli bir bigcime sahip degilmis gibi goriinen nesnelerin 6zel bir bakis
acisindan algilanabilir olmast anlamina gelir. Anamorfotik cisimler, ancak
belirli (ve siradan olmayan, aykir1) bir bakis agisindan, “yamuk bakarak”
algilanabilir, ancak bu sayede Simgesel diizende bir yere oturtulabilir.
Lacan'in bakis/nazar (F. regard, 1. gaze) anlayisina gore ancak belirli bir
konumdan ve belirli bir agidan bakildiginda (gozucuyla) goriinebilir “gibi
olan” anamorfotik nesneye en iyi 6rnek, Holbein'm “Sefirler” tablosudur. Bu
tabloda iki sefirin Oniinde, yerde duran ve anlamsiz bir doseme deseniymis
gibi goriinen sey, tabloya yandan ve hafifce basinizi yana egerek (“yamuk™)
baktiginizda, bir kafatasi olarak algilanir.

*

Bkz., Sig_mund Freud, Sanat ve Sanatcilar Uzerine, cev. Kamuran Sipal, 3. Basim, Yapt Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2001, 336-350 s. Bkz., Slavoj Zizek, Kirllgan Temas, Cev: Tuncay Birkan, 1.
Basim, Metis Yayinlari, Istanbul, 2002, 303-309 s.
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ARZU: Fr. désir, A. Wunsch, ing. desire; Freud'un Wunsch kavrami Ingilizce'ye wish
(istek) olarak cevrilegelmistir. Lacan'da ise bu kavram ihtiya¢ (besoin) ile
talep (demande) arasinda bir konuma sahip oldugu i¢in cinsel ¢agrisimlari
daha fazla olan arzu (désir) ile karsilanir. Istek tikel ve adlandirilabilirdir,
tatmini miimkiindiir; arzu ise nesnesinin belirsizligi ile ve kesintisiz, tatmin
edilemez zorlayiciligr ile tamimlanir. Lacan'a gore, ihtiya¢ ile onun dile
getirilmesi olan talep (ki dil taleplerden ibarettir) arasinda doldurulmasi
imkansiz bir bosluk vardir; arzu tam bu bosluga yerlesir. Ihtiyac, tanimi
geregi simgelerle ifade edilemez, talep ise zorunlu olarak simgeseldir. Arzu
bu iki 6zelligi birden tasidig icin, ona neden olan nesne ile onu tatmin edecek
olan nesne daima farklidir ve bu nedenle de gercek arzu asla tatmin edilemez.
Zizek'in iizerinde 1srarla durdugu “Che vuoi?” (“Arzuladigin nedir?”,
“Aslinda ne istiyorsun?”’) sorusu, arzunun nedeni ile nesnesi arasindaki bu
ortiismezligin znede yarattigi belirsizligin ifadesidir. Ozne daima bir seyi
arzulamakta oldugunu bilir, ama bunun tam olarak ne oldugundan asla emin
olamaz.

BABANIN-ADI: Fr. nom-du-pére, Ing. Name-of-the-Father; Lacan, Freud'un anne-
baba-¢ocuktan olusan Oidipus iiggeninin temel dzelligini, simgesel diizeyde
Babanin-Adi ile tarif eder. Babanin-Adi, gercek babaya ya da imgesel babaya
(baba imago'suna) bagimli olmayan, simgesel diizene ait bir kavramdir, o
diizenin (dilin ve Yasanin) kurucu kavranmdir. Lacan “nom-du-pere / non-du-
pere” (Babanin-Adiy/Babanin-Hayir't) kelime oyunuyla, babanin “Hayir!”
demesiyle, yani koydugu yasaklar ve sinirlarla, simgesel diizenin, Yasa
diizeninin kurucu kavrami olduguna isaret eder. Gergek babanin kimliginden,
hatta varligindan ve yoklugundan bagimsiz olarak, Babanin-Ad1 cocuk i¢in
tanrinn  ve devletin, yasa koyucu ve yasaklayict otoritenin
simgesellestirilmesi anlamma gelir. Ozneyi yasakli/iistii cizilmis 6zne (8)
durumuna getirerek 6zne olma islevini daha bastan bir imkansizlikla hadim
eden, Babanin-Adi'dir. Freud'un Totem ve Tabu'da anlattigi, ogullarin
birleserek oldiirdiikleri Tanri-Kral-Baba dykiisii, Yasa diizeninin tam da bu
yolla yiiriirliige girdigini, mitik, simgesel Baba'nin dliimsiizliige ancak gercek
babanin 6ldiiriilmesiyle ulagtigmi vurgular.

BEN: Fr. moi, Ing. ego; psikanaliz kuraminda ruhsal aygitin birey ile realite, es (0)
ile listben arasinda araci roliinii oynayan katman. Es'in tersine bir karmasa
durumu gostermez, Orgiitlenmis halde bulunur. Dis diinyayr algilama
(persepsiyon) ve bu diinyaya uyum saglama islevini iistlenir. Ayrica diisiince,
bellek, devinimlerin denetimi ve emosyonlar (duygu ve heyecan) da ben'in
islevleri arasinda yer alir. D1 ve i¢ diinyadan ben icine sizan biitiin 6geler,
burada bir biresime (sentez) kavusturulur. Boylece ben, intrapisisik
diizenleyici roliinii oynar. Deneyimleri organize eder ve bu organizasyonu
gerek icgiidiilerin amansiz etkisine, gerek vicdanm asirn giigteki baskisina
kars1 korur. Ben'in islevleri dogustan insanda bulunmaz, bireysel yasam
siirecinde gelisip ortaya ¢ikar. G. Jung'a gore persona, golge, anima ya da
animus, arsetip gibi birtakim alt kisilikler ben kapsamina girer ve ben ile
iliskileri yagsam boyu degisip durur.
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BILINCDISINA (GERIYE) ITIM: Fr. refulment, Ing. repression. Gergeklestirilmesi
uygun goriilmeyen icgiidiisel isteklerin ya da bunlarin belli diisiince, imaj ve
tasarim kiligina biirtinmiis temsilcilerinin bilingten itilip uzaklastirilmasini ve
daha sonra bilin¢cte boy gostermesinin Onlenmesini saglayan bir savunu
mekanizmasi. Freud'a gore, bilingdisina itimler yasantilarin kendileri degil,
anilar1 iizerinde gerceklestirilir. Amag, soz konusu isteklerin doyuma
kavusturulmasmin yol acacagi elem duygusundan kagmaktir. Elem
duygusundan kisiyi koruyamayan bilin¢cdisina itimlere basarisiz goziiyle
bakilir, 6rnegin sublimasyon (yliceltme) sonucu basariyla gerceklestirilmis
geriye itimler cokluk saptanamaz. Basarisiz geriye itimler nevrozlarin
olusumunda Onemli rol oynar. Basarisiz geriye itimlere Ozellikle isteride
rastlanir, ama bunlar diger nevrozlarda, ayrica normallerin psikolojisinde de
goriilir. Psikanalizin katman modelinde bilingdigina itim es ile ben'in
bilin¢siz boliimleri ve iistben arasindaki catismada savunma islevini yerine
getirir. Ekonomik acidan bakildiginda, bir tasarima eslik eden psisik enerji
baslangicta s6z konusu tasarimla ilgisiz bir baska tasarim iizerine aktarilir;
Ornegin, "ayakkab1" sozciigii belli bir yasant1 kompleksinin yerini tutabilir ve
belli bir kisiyi sozciigii her isitisinde emosyon durumuna siiriikleyebilir.
Bilin¢digma itilmis yasant1 malzemesi belli bir icgiidiisel enerjiyle yiikliidiir
ve bu enerji siirekli olarak doyum pesinde kosar. Ote yandan, ben, enerjisinin
bir boliimiinii harcayarak bilingdisina itilmis enerjiyi bulundugu yerde
tutmaya calisir.

CIFTCINSELLIK: Fr. bisexualité, Ing. bisexuality; 19. yiizyilin sonlarinda cesitli
bilim dallarinda her insanda gerek bedensel, gerek ruhsal bakimdan hem disi,
hem erkek ozelliklerinin var oldugu diislincesi ortaya atilmistir. Bedensel
ciftcinsellikle yalnizca bir kimsenin erdisiligi anlatilmamakta, ayn1 zamanda
gerek erkek, gerek kadin her insanda genetik olarak karsi cinsiyete karsi bir
yatkinligin varligi dile getirilmektedir. Freud, ruhsal ¢iftcinsellik diisiincesini
W. Fliess'ten alarak gelistirmistir. Das Unbehagen in der Kultur isimli
yapitinda soyle der: "Insan da kesinlikle bir ciftcinsellik yatkinligmi igeren
hayvansal bir yaratiktir. Birey iki simetrik yarimm kaynasmasmdan
olusmakta, bunlardan biri arastirmacilarin goriisiine gore tamamen disisel,
otekisi tamamen erkeksel nitelik tasimaktadir. iki yarrmdan her biri de
baslangicta erdisi nitelik tagimig olabilir.”

DERINLIK PSIKOLOJISI: Klasik biling psikolojisinin tersine bilingdigini inceleyen
psikolojiye Freud'un verdigi isim. Freud'un psikanalizi'nden, Adler'in bireysel
psikolojisi'nden ve Jung'un analitik psikolojisinden dogmus ruh hekimligi
psikolojisinin giiniimiizdeki genel ad1.

DISYANSITIM: Projeksiyon; genel anlamda bir seyin bir yerden alinip bir baska
yere, Ornegin bir merkezden (zentrum) sinir bolgelere (periferi) ya da bir
kisiden bir bagkasina taginmasini anlatan norofizyolojik ya da psikolojik olay.
Psikanaliz Ogretisinde ise bir kisinin diisiince ve tasarimlarini istek ve
duygularin1 dis diinyaya aktarmasi. D1s diinyadaki bir kisi ya da bir nesneye,
bu kisi ya da nesnede var olmayan birtakim 6zellikler yakistirilir. Boylelikle
Oznel diisiince ve tasarimlarin nesnel karakter kazanmasi saglanir. Psikanaliz
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acisindan normal diisiinceye cok kez egemen olan, hezeyanlarda (abuksama)
Onemli rol oynayan bir savunma mekanizmasidir.

DUSLEM: Fr. réve diurne, réverie, Ing. day-dream; uyanik durumda Kkisinin
kafasinda yasattigi, icerisinde cesitli diisiincelerin, isteklerin ve cevresel
gercek olaylarin birbirine karistigir canli hayaller (fantazyalar). Giindiiz diisii
olarak da nitelenen diislemde istekler diisteki gibi simgesel kiliga biirlinmiis
olarak degil, tiim ciplakligiyla kendilerini agiga vurur. Ornegin, bir kisi
diigmanint nasil bir hancerle oldiirdiigiinii ya da kalabalik bir insan
toplulugunun kendisini alkigladigini hayalinde yasatabilir. Gelecekte olaylari
onceleyen diislemler istekleri 6zel bir giicle donatabildiginden, yasamin
sekillendirilmesine olumlu katkida bulunur.

EKSIK: Fr. manque, Ing. lack ihtiyag ile talep arasindaki dilsel bosluga yerlesen
arzunun “ihtiya¢” kanadi, ortada bir “eksik”in oldugunu gosterir. {lksel eksik,
dogmus olma durumudur. Cocugun annenin bedeninden ilksel ayrilmasinin
yarattig1 ilk hadim edilme, bir uzvu eksik olma, ya da daha dogrusu, kendisi
birinin eksik bir uzvu olma durumudur. Bu durum dil 6ncesinde, kopmus
oldugu bedene geri donme ihtiyaci olarak ortaya ¢ikar. Ozne dilin alanm girip
bu eksikligi simgesel olarak ifade etmeye kalktigr zaman ise eksik, tatmini
miimkiin olmayan bir arzu, asla ele gecirilemeyecek bir nesneye duyulan bir
arzu olarak belirir. Arzu (Anne-arzusu) anneyi elde etme arzusu degil, onunla
yeniden biitiinlesme, yeniden onun bir parcast olma (yani kendini bir 6zne
olarak ortadan kaldirma, yok etme) arzusu oldugu i¢in, dilsel bir ifadesi
yoktur; simgeselin alaninda kendini anlamlandiramaz. Bu elde edilmesi
miimkiin olmayan arzu nesnesi, Lacan'da "objet petit a" adin alir.

FETISIZM: Fetisizm, kisinin cansiz nesnelere, belirli viicut boliimlerine duyulan
cinsel istek durumudur. Fetisistler, cinsel olarak uyarilmak icin cansiz
nesneleri  kullanirlar.  Freud, fetisizmin kastrasyon anksiyetesinden
kaynaklandigin1 6ne siirmiistiir. Fetis olarak secilen nesneler kadin penisini
simgeler. Boylelikle kastrasyon hem reddedilir hem de dogrulanir. Fetisizmin
kokeninde yasamin ilk birka¢ ayinda olusmus travmatik yasantilarin oldugu
diisiiniilmektedir. Bu nedenle, kendilik biitiinliigliniin bozuldugu, biitiinliigiin
cinsellik yoluyla saglandigi one siiriilmektedir.

FIKSASYON: Takilip kalma; Freud'a gore, libido ve saldirganlik icgiidiisiiniin,
ayrica ben'in gelisim siirecinde pregenital gelisim evrelerinin birinde
duraklama, bu evreye takilip kalma.

FOBI: Belli nesne ve durumlar karsisinda sagma oldugunu bilmesine karsin insanin
kapilmaktan kendini alikoyamadig1 korku. Bos alanlardan gecmekten, kapali
yerlerde bulunmaktan, belli hayvanlardan duyulan korku en sik rastlanan
fobiler arasinda yer alir. Bir nesne ya da duruma kars1 fobisi bulunan kisi, o
nesne ve durumla karsilasmaktan kacinarak korkudan kendini kurtarmaya
calisir. Fobilerin nedeni, bilin¢disina kaymis bir ¢atigmadir. Freud'a gore ileri
bir Olgiiye varan yalmzlik, Oliim, hastalik korkusu gibi giinlik yasamda
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duyumsanan genel korkular ve ormanlardan, hayvanlardan, yiiksek yerlere
cikmaktan duyulan 6zel korkular olmak iizere fobiler ikiye ayrilmaktadir.

FRUSTRASYON (DOYUMSAL YOKSUNLUK): Kisinin icgiidiisel isteklerin
doyuma kavusturulmasindan zorunlu olarak el cekmesi. Nedeni ya dis
realitedeki kosullarm elverissizligi (dis frustrasyon) ya da icgiidiisel isteklerin
bilincdisindaki giicler, o©zellikle iisthen (sliperego) tarafindan doyuma
kavusturulmasinin engellenmesidir (i¢ frustrasyon). Yalnizca giiclii i¢giidiisel
isteklerin doyumdan alikonulmasi degil, kisinin ugradigi haksizliklar, diis
kirikligiyla sonuclanan beklentiler, kiiciik c¢aptaki magduriyetler de
frustrasyona yol acabilir. Bunun sonucu olarak kiside saldirganlik duygular:
gelisebilir. Realite, bireyi belli Ol¢iide bir frustrasyona katlanmaya zorlar.
Icgiidiisel isteklerin doyuma kavusturulmasi olanakli degilse, birey yerdes
doyumlara ya da sablimasyona bagvurarak i¢giidiisel gerilimde bir hafifleme
saglayabilir. Ancak, bu, toplumsallastirilma siireci i¢inde kazanilacak bir
yetenektir.

GERCEK: Fr. reel, Ing. the Real; Gergek, Lacan’in ardisik iic diizeninde (Gergek-
imgesel-Simgesel) ilk yeri isgal etmesine ragmen, Lacan’in diisiinsel
gelisiminde en son ortaya ¢ikan, onemi giderek artan bir kavramdir. Tanimi
ancak olumsuz yoldan yapilabilir, ki bu olumsuzluk tanimin kendisinde de
ickindir: Lacan’a gore Gergek, Simgesel tarafindan icerilemeyen sert bir
cekirdektir. Gercek'i Simgesel'e olan bu digsalligi ile tamimlamak, onu her
seyden Once, dil Oncesi, yani insan Oncesi bir konuma yerlestirmektir.
Dolayisiyla ontogenetik acidan, heniiz konusamayan ve imgeler
olusturamayan bebegin tiim deneyimi (Ornegin rahim ic¢indeki varligi)
Gercek'in alanma girdigi gibi, filogenetik acidan da, insan oncesi olan her
sey, dolayisiyla “Doga” dedigimiz sey de “Gercek’tir. Dogal nesne ve
olgular1 her ne kadar “kontrol altina alarak” Simgesel'in alanina ¢eksek de,
“Gergek her zaman ayn1 yere doner”’; dolayisiyla tanimlanamayan bir salgin
hastalik (6rnegin Ortagag'da veba, 20. yiizyiln sonunda AIDS), kanser,
deprem, firtina, yildirnm, daima Gergek'in geri doniip kendi
simgesellestirilemeyen cekirdegini ortaya koymasidir. Lacan’in deyisiyle,
“Imkansiz olandir Gergek.” Bu anlamda &liim deneyimi, aktarilamaz, yani
simgesellestirilemez olmasiyla daima Gergek'tir. Simgesel sistem, bir eksik’in
ihtiyaca doniiserek kendini bir talep bi¢giminde ifade etme zorunlulugu sonucu
ortaya cikar. Simgesel’in nedeni ve amaci (“gdobek bagr”) olan bu eksik,
aslinda Gergek’in ta kendisidir. Felsefede ve insan bilimlerinde kullandigimiz
temel kavramlardan biri olan “Gergeklik”in (“digsal” ya da “nesnel” gerceklik
anlaminda), Lacan'n “Gergeki’yle oOrtiismedigini de belirtmek gerekir.
Gergeklik, Gercek'in simgesellestirilebilen kadaridir; felsefe ve insan
bilimlerinin anlamlandirmay: (dilin alanina ¢cekmeyi) basaramadig: bir artik,
bir fazla her zaman varolacaktir, ki Lacan'in Gergek'i tam da bu fazladir.

GERCEKLIK ILKESI: Freud'a gére ruhsal olaylara egemen iki ilkeden biri; 6biir

ilke haz ilkesidir. Gergeklik ilkesi ruhsal gelisim siirecinde haz ilkesinin
modifikasyonu sonucunda dogup ortaya cikar. Freud, bir yazisinda, bedenin,
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icgiidiisel gereksinimlerine haliisinasyon (sanr1) yoluyla dolaysiz doyum
saglamaya calistigin1 belirtir. Ancak, istenilen doyumlarin bu yoldan ele
gecirilemeyisi ve ugranilan diis kirikliklari, cocuga, dis diinyanin gerceklerini
dikkate almay1 ve icgiidiisel isteklerini doyuma kavusturabilmek i¢in realitede
degisiklikler yapabilmeyi Ogretir. Boylece gerceklik ilkesi baslangicta tek
basma egemenligini siirdiiren haz ilkesinden ruhsal olaylar1 diizenleyici bir
ilke kimligiyle dogup cikar. Ancak, s6z konusu ilkenin dogusu, ruhsal aygiti
yonetecek bir dizi uyum yeteneginin bireyde gelismesine baghdir.

HASTALIK KAZANCI: Fr. Bénéfice de la maladie, Ing. gain from illness, morbid
gain. Belli bir hastaliktan dolayli ya da dolaysiz saglanan her tiirlii doyum.
Birincil (primer) ve ikincil (sekonder) olmak {iizere ikiye ayrilir; birincil
hastalik kazanci nevrozlarin gergek nedenlerini olusturmakta, bu hastalik
kazancinda nevroz belirtilerinden birtakim c¢ikar ve doyumlar elde
edilmektedir. Freud'un bunun icin verdigi bir 6rnekte, kocasi tarafindan baski
altinda tutulan bir kadin nevrotik belirtilere siginarak kocasini kendisine daha
cok 1ilgi ve sevecenlik gostermeye zorlamakta, ayrica kocasindan gordiigii
kotii davramsin boyle bir yola basvurarak dciinii almaktadir. ikincil hastalik
kazanci ise belli bir hastaliktan sonra ortaya ¢ikmakta ya da bir kez var olan
bir hastaliktan yararlanma amaci giidiillmektedir. Bir kez olusmus bir
nevrozdan yararlanan hastanim, kendisine bir emeklilik maas1 baglatmasi buna
bir Ornektir. Birincil hastalik kazancinda nevrozun bundan elde edilecek
kazanca bagl olarak olusmasina karsilik, ikincil hastalik kazanci baslangicta
"tesadiifen”, Oornegin bir kaza sonucu ortaya ¢ikan hastalikta s6z konusudur.
Ne var ki, her iki hastalik kazanci arasinda kesin bir ayrim yapma olanagi her
zaman bulunmamaktadir.

ICYANSITIM: Introjeksiyon; psikanaliz dgretisinde kisinin sevilen ya da nefret
edilen bir baskasii kendi ben kapsami i¢cine almasi. Psikolojik agidan bir
oziimseme (asimilasyon) olayidir. Ikincil (sekonder) dzdeslesme ve ikincil
(sekonder) benseviyle esanlamlidir, Bir Ornek: Cocuk baba imagosuyla
0zdesleserek babasiyla arasindaki otorite ¢atigmasini ice yansitir.

ILLUZYON: Fr. illusion, fausse reconnaissance, Ing. illusion, misidentification;
duyu yamilsamasi, yanilsama. Gercek bir nesnenin duyular iizerindeki
izlenimlerinin yanhs degerlendirilmesi. Realitedeki fiziksel olaylar algilama
sirasinda salt bir nesnellik i¢inde kayda gecirilmez, siirekli degistirmelere
konu yapilir, kimi diizeltim ve biitiinlemelerden gecirilir; okunan bir kitaptaki
kimi dizgi yanhslarinin farkina varilmamasi buna bir 6rnektir. Ne var ki,
algilama sirasinda basvurulan degistirmeler, ornegin bir ¢aliligin yirtict bir
hayvan olarak goriilmesi gibi 6znede yanlis bir bilgi ya da yanlis bir yarginin
olusmasma neden oluyorsa, gercek anlamda bir illiizyondan s6z acilir.
Nedenleri 6znel ya da nesnel olabilip biitiin normal insanlarda zaman zaman
goriilebilir. Ancak, dis kosullar algilamada bir diizeltmeye basvurma
olanagini sagliyor da birey buna yanasmiyorsa, illiizyon patolojik (sayrisal)
nitelik kazanir. Haliisinasyonun (sanr1) tersine yanilsamada duyusal bir uyari
s0z konusudur. Ancak, bu uyar1 6znel nedenlerden yanlis degerlendirmelere
konu yapilmaktadir.
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IMAGO: Belli bir kisiye iliskin olarak icte bilingsiz olusturulmus, bilingsiz kalan,
belli 6zelliklerle donatilmis “ima;j”. En 6nemlileri, erken ¢cocukluk doneminde
olusturulmus anne ve babaya iliskin imajlardir. S6z konusu imajlar, 6zellikle
nevrozlular tarafindan ¢evrelerindeki kisilere, ornegin kendilerini sagaltimdan
geciren hekime digyansitimla mal edilir, dolayisiyla kisinin cevresindeki
insanlara kars1 tutumunda 6nemli bir rol oynar.

IMGESEL: Fr. imaginaire, Ing. the Imaginary; imgesel Lacan'n iiclii diizeninde ilk
adlandirdigy, orta asamadir. imgesel; heniiz dile sahip olmayan ¢ocugun ayna
evresinde (yani bir aynada ya da ayna islevi goren bir yiizeyde, ya da
bedensel bir esdegerinde, heniiz varolmayan bedensel biitiinliigiiniin imgesini
gordiigii 6-18 ay aras1 donemde) olusturdugu 6zdeslesmelerdir. imgesel,
Gercek ve Simgesel ile ayr1 ayr1 baglantilidir, ama bu ikisinin arasinda bir
koprii degildir. Gergcek’i imgelere hapsederek onunla basa ¢ikmaya caligir,
ancak heniiz imgeleri adlandirmaya, aralarinda anlamsal iliskiler kurmaya
gayret etmez. Imgesel bu anlamda, diinyanin heniiz kategoriler, ikili
karsitliklar, “ya o/ya bu”lar seklinde parcalanmadig, biitiinselligini korudugu
bir evredir. Ozne dilin, yani gosterenler diizeninin egemenligi altina
girdiginde, imgeler (tipki daha Once kendilerinin Gergek'e yapmaya
calistiklar1 gibi) adlara ya da dilsel iligkilere zorunlu olarak karsilik diiserek,
onlarin sinirlari i¢ine hapsolurlar.

INTROVERZIYON: Icedoniikliik; belli bir ruhsal temel tipin ilgisini daha c¢ok ic
diinyaya, tinsel yasama, soyuta yoneltme egilimi. Icedoniikler duraksayan,
Olciip tartan, bekleyen, eylemden ¢ok gozleme egilim gosteren, pek cabuk
savunma durumuna gecen kimselerdir.

JOUISSANCE: ing. enjoyment; Lacan'in bu terimi yalnizca Tiirkge'ye degil, baska
dillere de cevrilmesi son derece gii¢ olan bir terimdir. Ingilizce'ye bliss ve son
zamanlarda da enjoyment olarak cevrilse de, ¢ogu kez bu terimler
Jjouissance’in anlamimi tam olarak karsilamakta yetersiz kaldigi i¢in, terim
Ingilizce metinlerde de zaman zaman Fransizca olarak brrakilir, Jouir kokii,
Fransizca’da argo/cinsel bir anlamdan (“bosalmak’), hukuki bir anlama kadar
(jouir de droit = haktan istifade etmek) genis bir yelpazeyi kapsar. Jouissance
Lacan'm Freud’un ‘“haz ilkesinin” Otesine yerlestirdigi bir kavramdir.
Freud’da haz (Lust) bedensel/ruhsal bir gerilimin bosalmasindan ibarettir
(aym sekilde Unlust da bu gerilimin siirekli kilinmasidir). Dolayisiyla haz, bir
tatmin ve rahatlama duygusuyla birlikte anilmalidir. Oysa jouissance basit bir
tatminin 6tesinde, bir “diirtii tatmini”dir; dolayisiyla imkansizdir. Ornegin
ilksel eksigin (anneden koparilmis olmanin) giderilmesi arzusunun gercek bir
tatmini yoktur, ancak psikotik bir durumda miimkiindiir bu tatmin; oysa
jouissance bu eksigin giderilmesi fantazisini yaratarak kendini Gercek'te
temellendirir. Haz, benligin/tinin i¢ dengesini kurmaya/korumaya yoneliktir;
Jouissance ise bu dengeyi daima bozarak "haz ilkesinin Otesine" gecer. Acida,
Oliimde, semptomlarin siirdiiriilmesinde bulundugu farzedilen paradoksal haz,
aslinda haz degil jouissance’in ta kendisidir. Zizek jouissance’i yer yer
oldugu gibi birakarak, yer yer ise enjoyment ile karsilayarak kullanir.
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Tiirkce'de de bu kullanim korunarak jouissance korunmus, enjoyment ise
keyif terimiyle karsilanmaistir.

KARSI KOYMA (DIRENME): Fr. réesistarice, Ing. resistance; psikanalitik tedavi

sirasinda  bilingdigt iceriklerin bilingli duruma getirilmesine, dolayisiyla
hastalik belirtilerinin (semptom) ortadan kaybolmasina ve iyilesmeye karsi
hastanin duydugu hosnutsuzluk. Hastadaki bilingdis1 direnme, hekimin
yetenegine ve psikanalizin kuramlarma karsi yonelttigi elestirilerle, tedavi
sirasinda 1srarla susup konusmamalarla, belirlenen seanslarin zamanini
unutmalarla kendini belli eder. Kars1 koymadan amag, nevrotik belirtilerle
saglanmig kararsiz dengeyi ayakta tutan semptomlarin analizini onlemektir.
Dolayisiyla Freud, direnmenin analizini ruh¢oziimsel tedavinin 6zii olarak
goriir. Baslangicta psikanalize karsi aciga vurulan diismanligi da boyle bir
direnmeye baglar.

LIBIDO: Freud'un psikanaliz 6gretisinde baslangicta cinsel (seksiiel) icgiidiiye bagh

MAIJI:

olarak gozlenen psisik olaylar. Daha sonra her icgiidiiye eslik eden psisik
enerji. Psikanalizin c¢ekirdek kavramlarmmdan biri. Freud, bir yapitinda
libidoyu soyle tanimlar: "Popiiler yaklagim, aglik ve sevgiyi, birincisi bireyin
varhigm siirdiirmesini, Otekisi bireyin liremesini saglayan iggiidiilerin
temsilcileri olarak ikiye ayirrr. Biz de bu akla yakin ayrima uyacak,
psikanalizde de bireyin varligm siirdiirmesini saglayan icgiidiileri (ben-
icgiidiileri) cinsel icgiidiilerden ayiracak ve cinsel i¢giidiiniin ruh yasaminda
boy gostermesini saglayan giicii libido diye niteleyecegiz." Daha ileri bir
tarithte gelistirdigi i¢giidii kuraminda ise, Freud, libidoyu 6liim i¢giidiisiiniin
(Thanatos) karsit1 yasam icgiidiisii olarak gosterir. Freud'un gelistirdigi libido
kuramlarinin zamanla degisiklik gdstermesine karsim, libidonun niteliksel ve
niceliksel yonii hep aymi kalmistir. Buna gore, libido bir bagka seye
indirgenemeyen bir i¢giidii olup toplam enerji miktar: degismez ve bu miktar
birden cok objeye dagitilabilir.

Yunanca megain'den (sihir, biiyii) gelen sozciik: Tiirkge karsilig1 sihir: Dogal
Onlemlerin yardimina basvurmadan nesneleri, insanlari, hatta cinleri ve
ruhlar: etkileyebildigine inamilan gizsel giice verilen isim. Ruh ¢agirmalar,
dualar, muskalar, maskotlar vb.'nin yardimiyla nedensellik ilkesi gbz Oniinde
tutulmaksizin dis diinyanin etki altina alinabilecegini benimseyen diinya
goriisii de majik (sihirsel) diinya go'riisii olarak nitelenir.

MASTURBASYON: Osmanlica'da istimna; cinsel organlart daha ¢ok elle uyararak

bireyin kendi kendine cinsel doyum ve haz saglamasi; cinsel 6zdoyuru.

MISOGNIE: Kadin diismanligi, kadinlara karst duyulan antipati. Ruhsal bir

bozukluktan ileri gelebilecegi gibi, siklikla bireyin ¢ocukluktaki
yasantilarindan, bunlarin 6zellikle anne ve babaya iliskin olanlarindan
kaynaklanir. Gerek erkeklerde, gerek kadinlarda goriilebilir. Cokluk
escinselligi konu alan bir i¢ catismanin digavurumudur. Anne ve babanin
Oidipus kompleksi donemini yasayan cocuklar karsisinda takindiklar1 yanlig
tutum, sergiledikleri yanls davranis boyle bir duruma yol agabilir. Ornegin,
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cocugun goziinii annenin igdisle korkutmasi, kadinlara karsi boyle bir
diismanhigin nedeni olabilir (negatif Oidipus kompleksi). Bir erkegin kadin
olma yolunda duydugu giiclii istek ve bu istegin gerceklesemeyecegini
bilmesi de bir tepkisel iiriin olarak kadin diismanligin1 dogurabilir. Edilgen
escinsellerin  kendi erkekliklerinden duyduklar1 hosnutsuzluk, kendi
erkekliklerine kars1 besledikleri giivensizlik de kadmlara karsi boyle
diismanca bir tutuma kaynaklik edebilir. Kadmnlarda rastlanan kadin
diismanligi, cokluk onlarin iclerinde duyduklar1 escinsel diirtiilere karsi
kendilerini savunma niteligi tasir. Kimi babalarin kiz evlatlarma karsi
asagilayici, kiictimser davranisi, oglan evladin kiz evlada istiin tutulusu da
boyle bir tutumu doguran etkenler arasindadir. Kadin diigmanligi, bazen, tiim
disisel nesnelere diisman goziiyle bakacak kadar asir1 boyutlara varabilir.

NARSIZM: Bensevi. Terim bir Yunan efsanesinde suda hayalini gérerek kendi

O: Fr.

kendisine asik olan ve asik oldugu nesneye bir tiirlii kavusamadig icin canina
kiyan Narkissos'tan kaynaklanmaktadir. Cocuklugunun erken doneminde
insanin kendi bern’ini libidosuna obje yaptig1 primer (birincil) ve libido
yiiklemlerini dis objelerden geri ¢cekerek kendi ben’ini libidosuna obje yaptig:
sekonder (ikincil) narsizm olmak iizere ikiye ayrilir. Primer ve sekonder
narsizm deyimleri gerek psikanaliz literatiiriinde, gerek Freud'un kendi
yapitlarinda degisik anlamlara konu yapilmis ve yapilmaktadir. Freud bir
yazisinda (Zur Einfiihrung des Narzissmus, 1914) sekonder narsizmi
sizofrenik narsizm yerine kullanilir, bunu libidonun dis objelere
yonelimleriyle dogan narsizm olarak anlamak gerektigini, bu narsizmin bir
primer narsizm temeli lizerinde olustugunu belirtir. Freud icin sekonder
narsizm yalnizca libidonun biiyiik ¢aptaki geriye doniisleri (regresyon) degil,
aynt zamanda Oznenin siirekli bir yapisim1 olusturur. Ekonomik agidan
libidonun obje yonelimleri libidonun ben yonelimlerini ortadan kaldirmaz,
tersine bu yoldan iki yonelim ¢esidi arasinda energetik bir denge saglanir;
topik (yerel) acidan ise ben ideali asla ortadan kaldirilamayan bensevisel bir
olusumdur. Primer narsizme verilen anlam, degisik yazilarda birbirinden
hayli ayrilmaktadir. Bu deyimle ¢ocuksal (infantil) libidonun varsayimsal bir
donemi tamimlanmaya calisilmakta, cesitli arastirmacilar arasindaki
ayriliklara da boyle bir durumun anlatimi ve zaman bakimindan belirlenmesi
yol agmakta, hatta bazi yazarlar tarafindan primer narsizmin varhg: tartisma
konusu yapilmaktadir. Freud'da primer narsizmle genel olarak ilk narsizm,
yani ¢ocugun heniiz dis objlere yonelmedigi ve kendi ben'ini sevi objesi
yaptig1 narsizm anlatilir.

ca, Ing. id; ruhsal aygitin en eski ve en bilingsiz mekanizmasina Freud'un
Groddeck'ten alarak verdigi isim. Freud'a gore, varligimizin c¢ekirdegini
olusturmakta ve haz ilkesi'nin amansiz egemenligi altinda bulunmaktadir.

OBIJET PETIT A ya da OBJET A: Lacan'n diger dillere yapilan cevirilerinde

Fransizca olarak korunmasinda israr ettigi bu kavram, Tiirkce'ye kabaca
“kiiclik oteki nesnesi” olarak cevrilebilir (buradaki “a”, Fransizcada “oteki”
anlamina gelen autre kelimesinin bas harfidir). Objet petit a, gercek bir nesne
degildir, bir fantazi nesnesidir. Ozne, simgesel sistemin bir tiirlii sinirlari igine
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alamadig1 Gergek'in bir tiirli ac¢iklanamayan, anlamlandirilamayan bu
“fazla”s1 ile basa c¢ikabilmek i¢in, daha bir “ben” olarak ilk olustugu yillardan
baslayarak bir fantazi nesnesi yaratir. Bu nesne, arzu nesnesi aslinda
“yok’tur, 6znenin ne oldugunu bilmedigi, sadece gbz ucuyla gorebildigi ilksel
eksik'inin fantazmatik esdegeridir. Ancak 0zne bir yandan da bu nesnenin
fantazmatik 6zelligini, gercekten varolmadigini bilir (Lacan'in deyisiyle, “Je
sais bien, mais quand méme ...” — “Aslinda ¢ok iyi biliyorum, ama gene
de...”). Tam da bu nedenle bilingsiz olarak objet petit a'ya ulagmaktan,
tatminden kacmir; yolu uzatir, ¢ikmaza sokar. Aramaktan vazgecemez, ama
asla bulmak istemez.

OIDIPUS KOMPLEKSI: ¢ocugun anne ve babasma karsi besledigi sevgi ve
diismanlik duygularinin bir biitiin halinde orgiitlenmesi. Olumlu ve olumsuz
olmak iizere iki ayr1 bicimde kendini agiga vurur. Olumlu (pozitif) bigimi,
kompleksin adini aldig1 Oidipus efsanesine uygunluk gosterir. Yani oglanlar
babalarina, kizlar annelerine rakip goziiyle bakip icten ice onlarin 6lmesini
ister; oglanlar annelerine, kizlar babalarina asir1 bir cinsel egilim gosterir.
Olumsuz (negatif) bicimde ise durum tersidir. Freud'a gore, ¢ocuklar penis
(fallus) doneminde, yani iic ve bes yaslar1 arasinda bu kompleksi yasar, bes
yasindan sonra kompleks etkisini yitirir, bir uyuklama (latent) doneminin
ardindan bulugla yeniden canlanir, disarida bir sevi objesinin se¢iminin
ardindan az ya da ¢ok bir basariyla yikimi1 saglanir.

OZDESLESME: Psikolojide bir totem dinine mensup kisinin kabilenin totem
hayvaniyla ya da bir tiyatro seyircisinin sahnede sergilenen oyunun
kahramaniyla kendini bir tutmasi, ayni gormesi, aynilestirmesi. Sozciik,
Freud tarafindan anlamimda herhangi bir degisiklige gidilmeksizin psikanaliz
terminolojisi kapsamina alinmistir; psikanalizde bir baskasma benzemek
amacma yonelik olarak bir kimsenin bilin¢gdisinda gerceklesen olayr anlatir.
Bir kimsenin bir bagkasiyla ilgili tasarimindan yola koyularak o kisinin nasil
diisiindiigline, nasil hissettigine ve nasil davrandigina inaniyorsa, Oyle
diistinmesi, hissetmesi ve davranmasi 6zdeslesme diye nitelenir. Kisiligin
olusumunda 6zdeslesmenin rolii alabildigine biiyiiktiir. Cocuk ya annesi ya da
babasiyla 0zdeslesir (primer- birincil 6zdeslesrne) ve onun roliinii benimser.
Ozdeslesilecek kisilerin bu nitelikten yoksunlugu, 6rnegin ailenin dagilip
parcalanmasi ¢ocukta kisilik bozukluklarina yol agabilir. —Ozdeslesme isteri
semptomlarinda (belirti) dnemli bir rol oynar, ciinkii hastalar bu yoldan
“yalnizca kendi yasantilarimi degil, pek cok insanin, adeta biitiin bir insan
toplulugunun yasantilarmi dile getirmeyi, sergiledikleri oyundaki degisik
rolleri tek baslarina kendi olanaklariyla oynamay1 basarirlar (Toplu Eserler,
II/101, 155).”

oteki/OTEKI: Fr. autre/ grand Autre, Ing. other/ big Other) Lacan'a gore 6znenin
olusumu daima “Oteki’yi varsayar. Ben’in ortaya cikabilmesi i¢in, ¢cocugun
kendisini “Oteki” olarak gorebilecegi bir ayna evresi zorunludur. Aynada
goriilen (ve bedensel bir biitiinliik, tamlik yanilsamasi yaratan) oteki, ben’in
temelidir. Bu ilk “Oteki”, Lacan'a gore “kiiciik” oteki’dir (kiicik “a” ile
yazilan autre). Zamanla cocuk baska kiiciik oteki'ler de algilar; bu algilar
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bedensel tamlik yanilsamasimi bozdugu icin de parcalanmaya, eksik’e
saldirganlik tepkisiyle karsilik verir. Ancak tiim bu oteki’ler imgesel diizeyde
varolurlar. Bilyiik “A” ile yazilan Oteki (Autre) ise, simgesel diizenin ta
kendisidir. Bir muhatap degil, hitap edenin i¢inde varoldugu simgesel
sistemin belirleyicilerinin toplanudir. Ozne kiiciik 6teki ile imgesel diizende
karsilasip bir ben inga etmeye bagladiktan sonra, kelimenin psisik ve gramatik
anlaminda bir “6zne” olabilmesi icin, simgesel diizende de biiyiik Oteki ile
karsilasmak zorundadir. Biiyiik Oteki, oradan kendimize bakarak, kendimizi
olmak istedigimiz gibi gordiigiimiiz konumdur. Biiyiik Oteki, bir eksik’i
olmadig1 varsayilarak (eksik’i gizli tutularak), tiim arzunun mekani olarak
kurulur; bu mekani Babanin-Adi, devlet, tanri, yasa, kisacasi 6zne i¢in
simgesel diizenin biitiinliigiinii temsil eden herhangi bir sey doldurabilir.
Psikanalitik terapi pratiginde bu yer, psikanalist tarafindan iggal edilir. Lacan
formiillerinde biiyiik Oteki’yi iizeri ¢izili biiyiik “A” (A) olarak yazar.

OZNE: Fr. sujet, Ing. Subject; Hiimanizmin “Ben” diyen boliinmemis, yekpare
Oznesinin tersine, Lacan'da 6zne boliinmiisliigiiyle tanimlanir. Lacan'm “ben”
kavrammin temeli Imgesel'de oldugu icin, bu ben biitiinlik, tamlik
yanilsamasiyla maluldiir. Oysa konusan 6zne, Simgesel diizen i¢inde varolur.
Bu ikisi arasindaki ortiismezlik, yani Simgesel’in ben imgelerini ya simgelere
doniistiirerek icerme ya da yok sayma egilimi ile ben’in simgesel diizenin
kategoriler ve ikilikler bicimindeki parcalanmighigina direnisi, yekpare bir
ozne’den sozetmeyi imkansizlastirir, Ozne imgesel ile Simgesel, sozceleme
ile sozce arasinda boliinmiisliigiiyle vardir. Lacan'a gore, psikanalitik
terapinin nihai amaci ben'in hakimiyeti eline alip yekparelesmesi (yekpare
oldugu yanilsamasini1 kurmasi) degil, znenin kendi boliinmiisliigiiniin farkina
varmasidir. Bu anlamda Lacan'm “S” (lizeri c¢izili/yasakli 0zne) isareti,
yalnizca Oznenin Simgesel diizenin yasaklarina tabi oldugunu degil,
boliinmiisliigiinii de gosterir. “S”’nin lizerinden gegen verev ¢izgi, onu
yalnizca yoksaymakla, gecersiz/iktidarsiz kilmakla kalmaz, ayni zamanda
ikiye de bdler.

PARAVANA ANI: Pek belirgin 6zellik tagimalari, buna karsilik goriiniirde 6nemsiz
bir igerikle yiikli bulunmalariyla karakterize c¢ocuksal (infantil) amilar.
Paravana anilar da hastalik belirtileri gibi bilingdigina itilmis igeriklerle
bunlara karsi bagvurulan savunma arasinda dogup ortaya ¢ikmis uzlagma
triinleridir. Cocuklugundaki 6nemli yasantilar belleginden silinip gitmesine
karsin, kimi Onemsiz yasantilarin birey tarafindan pek acik secik
amimsanabilmesi, semptom olusumundaki kaydirma mekanizmasinin bir
sonucudur.

PERFORMATIF: Ing. Performative; Dilbilime ve 6zellikle gramere ait bir terimken,
Judith Butler tarafindan feminist literatire ve giderek tiim kiiltiirel
arastirmalar literatiirline kazandirilan bir kavramdir (Judith Butler, Gender
Trouble). Performatif fiiller, saptayict (constative) fiillerin aksine,
sOylenmelerinin ve gerceklesmelerinin eszamanli/6zdes oldugu varsayilan
fiillerdir. “Sizi kari-koca ilan ediyorum,” ifadesi (eger yetkili/iktidar sahibi
biri, bir nikah memuru ya da rahip tarafindan soyleniyorsa), yalmizca bir
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durumu dile getirmekle kalmaz, o durumu yaratir da. Butler bu gramatik
tanimdan hareketle, “kadin” ve “erkek” kavramlarinin performatif kavramlar
oldugunu, yani kadmm “kadin gibi davranarak” (kadm performansi
gostererek) kadm oldugunu soyler. Kadin, 6teki’si (erkek) tarafindan kadin
olarak adlandirildigi ve bunu kabul ettigi siirece kadindir. Biyolojik fark
(disi/erkek) bu performans sayesinde toplumsal cinsiyete dOniisiir
(kadin/erkek). Her parformarif edim, ig¢inde bir egemenlik iligkisi de
barindirir. “Sizi kari-koca ilan ediyorum,”, ya da “Tiirkiye Cumbhuriyeti
Devleti'nin bagimsizligini ilan ediyorum,” ifadeleri, ilan eden Oznenin
iktidarina, onun varolan egemenlik iliskileri icindeki statiisiine bagli olarak
performatif nitelik kazanirlar. Dolayisiyla “Sen kadmsm!” ifadesinin
performatif degeri, yani nesnesini bir performans, bir toplumsal cinsiyet
olarak “kadin” kilmasi, bu ifadeyi kullanan erkek Oznenin egemen statiide
olmasina baglidir. Erkek-egemen olmayan bir toplumsal yapida, bir toplumsal
cinsiyet olarak “kadin” da (dolayisiyla “erkek” de) olamaz.

PERSEVERASYON: Lat. persevero (1srarla diretmek); belli sdzciiklere, belli tasarim
ve tasarim gruplarina, belli stereotip davranis ve devinimlere takilip kalma,
bunlardan bir tiirlii kendini kurtaramama. Ge¢misteki yasant1 ve ani icerikleri,
kendilerine sagma bir iligkiler orgiisii icinde disavurum saglamak i¢in bireyi
zorlar. Daha c¢ok dilsel alanda goriilir. Ornegin, bir hasta kendisine
gosterilecek bir saate ilkin dogru olarak “saat” der, ama daha sonra bir kalem,
bir boyunbagi vb. gosterildiginde bunlar icin de yine “saat” sodzciigiini
kullanir.

RASYONALIZASYON: Usa yaklastirma, ussallastirma; iistben tarafindan hos
karsilanmayacak kimi davranig, diisiince ve duygularin mantik agisindan
tutarll ya da ahlak acisindan benimsenebilir bir nedene baglanmasi. Ipnozda
acik secik gozlemlenebilen bir olaydir. Ornegin, ipnoz durumuna gegirilen bir
denege ceketini c¢ikarmasi sOylense ve ceketini c¢ikarirken uyandirilip da
neden boyle yaptig1 sorulsa, o an i¢in hi¢bir ussal neden bulup davranisini
aciklayamayacak, diyelim havanin ¢ok sicak oldugunu ileri siirecektir.

REGRESYON: Geriye doniis, gerileme; ruhsal gelisim siirecinde geride birakilmis
evre ve donemlere 0zgii olup ilkel ve ¢ocuksal (infantil) diye nitelenebilecek
davranislarin, i¢ ve dis zorlamalar, birtakim ¢atismalar, ruh iizerine binen asir1
yiikler sonucu kiside yeniden kendilerini ac¢iga vurmasi, kisinin s6z konusu
evre ve donemlere adeta geri donmesi.

SAPLANTI NEVROZU: Fr. névrose obsessionelle, Ing. Obsessional neurosis,
obsessive-compulsive (psycho) neurosis; hastanin kendisini boyuna belli
duygulara kaptirmaktan, belli davraniglar1 bir seremoni (téren) havasi icinde
yinelemekten yakasim bir tiirlii kurtaramadig1 nevroz cesidi.

SIMGESEL: Fr. symbolique, Ing. the Symbolic; Simgesel, Lacan'in ii¢ ardisik
diizeninin sonuncusudur. imgesel evrede olusmakta olan ben’in, i¢cinde “ben”
diyerek oznelesebilecegi dilsel, gramatik ve kiiltiirel yapidir Simgesel. Ozne
simgesel diizeni hazir bulur ve onun yasalarina uymak zorunda oldugunu
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Babanmn-Adi yoluyla ©Ogrenir. Simgesel kavrami, Lacan'im diisiincesini
Saussure ve Jacobson'un temsil ettigi dilbilim c¢erceyesine baglayan temel
kavramlardan biridir. Lacan “Simgesel” ifadesini, kendi basina anlam
tasimayan, gelisigiizel isaretler olan, ancak birbirleriyle iliskileri icinde anlam
denilen seyi olusturan gosterenlerin, dilsel/kiiltiirel kapali diizenini
tanimlamakta kullanir. Simgesel diizen, bir yandan ben’in imgesel
O0zdeslesmelerini, bir yandan da ancak goz ucuyla goriilebilen Gergek'in
tanimsiz bozbulanikligini, kapali bir kategoriler, zitliklar, ikili karsithklar
sistemi i¢ine hapsetmeye calisarak Ozneyi parcalar. Konugsmaya bagladigi
anda Simgesel'in alanina giren Ozne, ben’i ve onun imgeleri arasindaki
iliskiyi Simgesel Yasa'ya tabi kilmayr basaramayacagi i¢cin (bu imgelerin
dilsel karsiliklar1 olmadig1 icin) daha bastan parcalanmis, ikiye boliinmiistiir.
Dolayisiyla 0zneyi olusturan da, parcalayan da Simgesel diizenin ta
kendisidir.

SKOTOMIZASYON: Yokumsama; bireyin disinda, bireyden bagimsiz olarak
bulunan, ama bireyin kendini savundugu kimi istek ve diisiincelerin iizerine
yansitildig: gercek olgularin yoksanmasi.

SUBLIMASYON: Yiiceltme; cinselicgiidii enerjisinin toplumsal bakimdan daha iist
degerdeki etkinliklere doniisiimii. Freud'a gore (Toplu Eserler, VII, 150),
cinsel icgiidii uygarhigin gelisim siirecinin emrine olaganiistii miktarlarda
enerji buyur eder. Bunu da yogunlugunu yitirmeksizin amacini bir bagkasiyla
degistirebilmek gibi kendisinde var olan bir yetenek sayesinde gerceklestirir.
Cinsel amacin cinsel olmayan, ama psisik bakimdan ona akraba bir baskasi
tizerine kaydirilmast da yiiceltme (sublimasyon) diye nitelenmektedir.
Sublimasyon, baglica sanatsal ve bilimsel alanlardaki etkinliklerde
karsilagilan bir olaydir.

TEPKISEL URUN: Fr. formation réactionelle, Ing. Reaction formation; 1905’te
Freud tarafindan psikanaliz diline sokulmustur. Psisik, onemli bir savunma
mekanizmasi. Bilin¢gdisina itilmis icgiidiisel bir istege karsit davranis
bicimlerinin gelistirilmesi. Ornegin, bir annenin nefret ettigi bir cocuguna
asir1 boyutlara varan bir titizlikle bakim gostermesi, oralseksiiel isteklerin
yerini alan tiksinti, teshir (eksibisyon) egiliminin yerini alan utan¢ duygusu,
thmal ve bakimsizligin yerini alan asm titizlik s6z konusu davranig
bicimlerinden bazilaridir. Tepkisel olusum basarili bir savunma mekanizmasi
olarak gosterilebilir, ¢iinkil ne icgiidiisel istek, ne de buna kars: tepki bilin¢li
nitelik tasimaz, tepkisel olusumda ben'in onaylayamayacagi istekler
toplumsal bakimdan degerli davramis bicimlerine doniistiiriiliir. Ozellikle
saplanti nevrozunda karsilasilan bir savunma mekanizmasidir; s6z konusu
nevroz ¢esidinde tepkisel olusumlar karakter 6zellikleri niteligini kazanabilir,
hasta tepkisel olusuma yol acan tehlike her zaman kendisini tehdit ediyormus
gibi davranir. Freud, tepkisel olusumlarin kisilerin karakterlerinin gelisiminde
ve toplumsal erdemlerin sekillenmesinde énemli rol oynadigina dikkati ¢eker.

TALION YASASI:“Géze g0z, dise dis yasasi; kisas; Oldiireni oldiirme, yaralayani
yaralama. Ozellikle Oidipus kompleksi donemini yasayan c¢ocuklar,
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yasaklanmig eylemlere girismelerinin, yasaklanmis icgiidiisel istekleri
gerceklestirmeye kalkmalarinin kisasla cezalandirilacagi korkusunu siklikla
duyarlar. Oidipus kompleksi donemindeki c¢ocuklar, annelerine kars1
besledikleri yasaksevisel isteklerden ve bu istekleri gerceklestirmeye yonelik
cabalarindan otiirti  kisasla karsilagsacaklarindan iirker, yani penislerini
kaybedebileceklerinden, tizerlerinde  babalarinm  igdis  eylemini
uygulayacagindan korkarlar. Nevrozlarin yol actig1 6liim korkusunda, ayrica
hastanin kendini 6lilyormus gibi hissettigi isteri nobetlerinde de yine ayni
yasanin etkinligi goriilir. Bu korkunun kaynagi da, bir baskasina karsi
bilin¢disinda beslenen 6liim istegidir.

USTBEN: Psisik topografide, dikey kisilik semasinda s6z sahibi en iist organ
(merci). Ben’e kars1 sansiir edici ya da yargilayici bir rol oynar. Es tarafindan
ben’e yoneltilen isteklerin ya oldugu gibi ya da bir degistirme isleminden
gecirildikten sonra gerceklesmesine izin verir ya da kendi Ol¢iitlerini dikkate
alarak bunlar1 geri cevirir. Freud'a gore tiim ahlaksal sinirlamalarin
temsilciligini, miikemmellik'e yonelik cabalarin savunuculugunu yapar.
Oidipus kompleksinin yikilisiyla olusur; cocuk, yasak Oidipal isteklerin
doyumundan el ¢eker, anne ve babasiyla 6zdeslesir ve yasaklar1 kendi igine
yansitir. Ayrica, uygarhigin bireylerden beklentileri ve ahlak normlar1 vb.
egitimle iistben icerisine alinip benimsenir. Cocuklarin iistben'i anne ve
babalar1 degil, onlarin iistben’leri 6rnek alinarak kurulur. Dolayisiyla, tistben
gelenegin tasiyicisi islevini goriir.

YASAKSEVI: Fr. inceste, ing. incest; baba kiz, ana ogul, kiz ve erkek kardesler,
ayirict siir1 toplumdan topluma degisen yakin kan akrabalar1 arasinda cinsel
iliskide bulunulmast.

TRAVMA: Bireyin gerektigi gibi tepki gosteremedigi, lizerinde calisip bir ¢oziime
kavusturamadigi, dolayisiyla bilingdisina ittigi yasanti. Bilin¢cdisindan bireyin
ruhsal aygit1 tizerindeki etkisini siirekli hissettirir, birey sanki hep s6z konusu
yasantiyla yiiz ylize geliyormus gibi bir duygu icinde bulunur. Travma seyrek
olarak, Ornegin savas nevrozunda oldugu gibi tamamen dis nedenlerden
kaynaklanabilir; daha ¢ok icgiidiisel gerilimler, hos olmayan cinsel yasantilar
travmaya yol acar.

YINELEME ZORUNLUGU: Fr. compulsion de répétition, Ing, repetition-
compulsion, compulsion to repeat; pasif olarak yasanan travmatik yasantilari
yineleme zorunlulugu. Bir zamanki tatsiz yasantilar aktif olarak davet
edilerek yeniden yasanir, ama ilk yasanti animsanmaz, hatta hal i¢indeki bir
durum bunun nedeni olarak gosterilir. Ya da korkuya yol acan durumlar kilik
degistirmis olarak ya da simgesel yoldan yinelenir. Aci veren
enjeksiyonlardan sonra ¢ocuklarin doktorculuk oyunu oynamaya baslamalari
buna bir 6rnektir.
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