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YEMIN METNIi

Sanatta Yeterlik tezi olarak sundugum “Wolfgang Amadeus Mozart’in
Piyano Kongertolarindaki Bestete Biitlinltigii ve Performans Uygulamalart” adli
caligmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykirt diisecek bir yardima
basvurmaksizin  yazldigimi  ve  yararlandifim  eserlerin  bibliyografyada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlaniimis oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK
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Z?@ ..... maddesine gore Miizik Anasanat Dali Sanatta Yeterlik 6grencisi Ozlem
EBESEK’in “Wolfgang Amadeus Mozart’in Piyano Kongertolarindaki Beste
Biitiinligti ve Performans Uygulamalar1” konulu tezi incelenmis ve aday
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OZET

W.A Mozart’in Piyano Kongertolari’ndaki beste biitiinliigii ve performans
uygulamalarinin boyutlar1 bestelendigi giinden, giiniimiize kadar tartisilan bir
konudur. Kongertolarin basimlari, otantikligi, kadans ve fermata secimleri,
siisslemeler, pedal kullanimi, niians isaretleri, basso continuo, dogaclamalar,

edisyon farkhiliklar: gibi 6nemli konularda belirsizlikler vardir.

Hummel ve Cramer gibi bestecilerin diizenlemeleri, tarihsel agidan kabul
gormiis dokiimanlar Mozart stilini olusturdu ve siisleme ile ilgili bilgilenmemize
yardimei oldu. Paul-Eva Badura, Frederick Neumann ve Neal Zaslaw’in yapmis
oldugu arastirmalar sonucunda, var olan yazilh dokiimam, bilgi ve farkh bakis

acilari ile performansa doniistiirme imkanina sahibiz.

Donemlerinin en dikkat ¢ekici eserlerinden olan Mozart’in Piyano Koncertolari,
Klasik Donemden, Romantik Doneme geciste 6nemli rol oynamslardir. Klavyeli
calgillarin mekanik olarak gelismesi ve piyanoda pedal kullammm ile Mozart’in

piyano koncertolar1 aym1 donemdedir.

Giiniimiizde W.A.Mozart’in piyano koncgertolar, piyanistler ve orkestralar

tarafindan ozellikle tercih edilen eserler arasina girmislerdir.



ABSTRACT

From the days that they composed, dimensions of compositional completion and
performans practise of W. A. Mozart is a controversial issue. There are
indefiniteness such as editions of concertos, authanticity, cadenzas and
fermatas, ornaments, pedal, dynamic marking, basso continou, emprovised

embellishments an different edditions.

The Cramer and Hummel arrengments represent crucial documents in the
reception history of the Mozart piano concertos and recreate Mozartian style.
Now we have the oportunity of transforming performans with intelligence and
perspective by printed documents and inquiries from Paul-Eva Badura,

Frederick Neumann and Neal Zaslaw.

As one of the noteworth consequences, Mozart’s piano concertos had been
featured in the transition from the classical era to romantic era. The
devolopment of keyboard instrument, using pedal and Mozart’s piano concertos

are in the same period.

Nowadays, Mozart’s piano concertos are preferential consequences from piano

performers and orchestras.
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ONSOZ

Istanbul Belediye Konservatuvarindaki piyano egitimine basladigim 1979
yilindan itibaren 6gretmenim olan Sayin Prof. Meral YAPALI’'nin, Mozart’in
eserlerine diger bestecilereden biraz daha fazla 6nem vermesi, titiz ¢alismalar1 ve
Ogrencilerine onun eserlerini siklikla ¢aldirmast sonucunda, siif olarak hocaminzin
yolunda ilerleyerek Mozart’in eserlerini seviyemizin ¢ok iistiinde yorumlardik. Su
anda fark ediyorum ki, elimizde hi¢ bir bilgi kaynagi yokken, Saymn Prof. Meral
YAPALI en dogru bilgileri ve segenekleri bizlere sunmustur. Daha ¢ocukken fark
etmeden Ogrenmeye basladigim bu bilgiler 1s18inda Mozart’in  eserlerini

yorumlamaktan ve 6gretmekten gurur duymaktayim.

Sadece Sanatta Yeterlik Egitimim siiresinde degil, tiim egitim hayatim boyunca
benimle birlikte olan aileme, 6gretmenlerime, meslektaslarima ve arkadaslarima bu
tez ile tesekkiir etmek istiyorum. Egitimime biiylik 6ncelik veren annem Giinden
EBESEK ve babam Saip EBESEK’e, 1979 yilindan beri piyano §gretmenim olan,
vizyonerligini 6rnek aldigim, engin bilgisini biz 6grencileri ile daima paylasan Sayin
Prof. Meral YAPALI’ya, ders donemi ve tez hazirliklar1 sirasinda  hosgoriilii
destegini esirgemeyen Ogretmenim, danismamim Saymn Prof. Aykut YAFE’ye,
zorlandigim her konuda danigma giivenini duydugum dostum Sayin Yrd.Dog. Ciler
AKINCI’ya ve Sanatta Yeterlik Egitimi giris sinavindan itibaren varligi ile beni
onurlandiran, giiler yiizii ile mutluluk veren 7 yasindaki kizzim Cagla SAYIN’a

sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ozlem EBESEK
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GIRIS

Bu Sanatta Yeterlik Tezinde incelenen temel konu, W.A. Mozart’in piyano
kongertolarindaki beste biitlinliigii ile performans uygulamalarinin boyutlarinin tesbit
edilmesidir. Bu arastirma konusu, ‘‘Beste biitiinliigi’> ve ‘‘Performans
uygulamalari’ bakimimdan Mozart’in tiim kongertolarina genel bir bakisi

icermektedir.

Bu calismada eserleri incelenen Mozart, doneminin dncii miiziksel ¢aligmalarini
ortaya koyan ve piyano c¢aliminda onemli ve ekol denebilecek atilimlari

gerceklestirmis olmasi bakimindan incelenmeye deger bulunmustur.

W.A.Mozart orkestra ile solistin diyaloglari ve karsitliklari, virtiy6ziteleri, zengin
miizikal formlar ile dikkat ¢eken 27 adet piyano kongertosu bestelemistir. ilk on
Kongerto Salzburg’da digerleri Viyana’da bestelendiklerinden, bu kongertolar
bestelendiklere sehirlere gore ‘Salzburg Kongertolar1’ ve ‘Viyana Kongertolar1’ diye
isimlendirilerek ikiye ayrilirlar. Salzburg Kongertolarindan No:7 KV 242 Fa Major 3
Piyano, No:10 KV 365 Mi Bemol Major ise 2 Piyano igin bestelenmistir.

Mozart’in en eski kongertolar1 uyarlamadir. J.C.Bach, Schobert, Eckard ve
cagdaslariin klavsen ve piyano sonatlarindan esinlenilerek, 10 yaslarindaki Mozart
tarafindan yazilmiglardi. Alfred Einstein’in goriisiine gore, babasinin destegi ile
yazdig1 bu eserleri Mozart hi¢gbir zaman basit 6devler olarak gérmemis, olgunluk

yillarinda bile calmaya devam etmis ve parlak gosterisli kadanslar bile yazmistir.

Bestecinin ilk ger¢cek piyano kongertosu, 1773 yilinda besteledigi, favori
eserlerinden, Re Major KV 175 5 numarali kongertosudur. Daha sonrasinda da 22
ana eser, birbiri arkasina, birbirini tekrar etmeden ve bir 6ncekinden daha iyi olacak
sekilde bestelenmistir. 1780 li yillarda Mozart’in besteledigi birgok piyano
kongertosu ti¢ boliimlii Barok biciminde yazilmistir ve bir ¢ogu yayl kuartetleri gibi

dostu Haydn’a adanmustir.



En biiyiik iki zitlik No:20 Re Mindr kongerto ile No:21 Do Major arasindadir.
Her iki kongerto da 1785 yilinin Subat-Mart aylarinda bestelenmistir. KV 466
Mozart’in dramatik ifadesinin gelismesinde onemli bir yere sahiptir. Tutkulu, atesli,
cesur 1.Boliim ile zarif romans biiylik zitlik olustururlar. Firtina sonrasi sakinlik ve
zerafet KV 467 ile gelir. Do major kongerto Mozart’in en senfonik sekilde
bestelenmis eseridir. Solist ve orkestra birbirleri ile 6zgiirce konusurlar fakat tinlii
kisa Andante’de piyano basroldedir. Bu kongertonun igerdigi 6énemli yeniliklerden
biri de piyanoya ayri bir tema vermis olmasidir. Re minér Piyano kongertonun
girisinde yer alan ve uzun siire devam eden senkoplar, Don Giovanni Operasi’nda, Il
Commendetore’nin Don Giovanni’ye gizli ziyareti sirasinda da ayni sekilde duyulur.
Bu kongerto tagidig1 romantik 6geler bakimindan 19. yiizyilin sanatseverlerine yakin
kalmistir. Re Min6r kongertonun yazilisindan ¢ok kisa bir siire sonra bestelenmis
olan No.21 Do Major Kongerto 10 Mart 1785 tarihinde yine abone konserlerinde
seslendirilmistir. Damper-pedalin gelistigi bir donemde yasayan Mozart’in besteleri,
bu pedali kullanmaya uygundur. Giiniimiizde ayagimizla kullanilmakta olan bu
pedal, o donemde dizin ufak bir baskisi ile kullanilmaktaydi. Bu kongertonun ilk
seslendirilisi de genis pedall1 fortepiano ile gerceklestirilmistir. 1967 yilinda bir Isveg
filminde Andante 2. boliim seslendirildikten sonra bu kongerto ‘Elvira Madigan’ adi

ile anilmaya baslanmis ve popiilerligi daha da artmistir.

Mozart’in Piyano kongertolarinin hala seslendirilmelerinde pek cok sasirtic
sorun vardir. Bu sorunlar1 ¢6ziim getirmek amaciyla pek cok arastirma yapilmistir.
1989 yilinda Michigan’da diizenlenen ‘Mozart Fest’ adli semozyum ile bu konu ¢ok
yonlii bir sekilde incelenmistir. Bu sempozyumda, pek c¢ok ulustan uzman
yorumcular, enstriiman yapimecilari, elestirmenler, miizik teoristleri ve miizikologlar,
Mozart’in Piyano kongertolarina adanmis bu ilk sempozyuma davet edilmis ve konu
hakkinda zengin ve iler1 diizey bilgiler igeren 21 makale secilip bir kitap

olusturulmustur.



W.A.Mozart’in piyanistligi ve eserlerinin nasil ¢alinmasini istedigi hakkinda
F.Kullak’in, Bischoff baskilari i¢in1884’de yazdigi bir 6nséz olduk¢a dikkat
cekicidir. Onsozii yazarken, yazar O Yahn ‘in ‘W.4.Mozart’ adl kitabindan konu

hakkinda aydinlatici olacak asagidaki alinttyr yapmustir:

*“ Kesin bir sekilde belirgindir ki, Mozart zamaninin en
biiyiik ve en yetenekli piyanistiydi. Elleri kiiciik ve ¢ok
estetik bir goriiniise sahipti. Calarken onlari oéylesine
nazik ve dogalca hareket ettirirdi ki, onu dinlerken, once
gormek sonra dinlemek biiyiik bir zevkti. Ozellikle bas
notalar: ¢alarken, pek ¢ok notayr bir arada ¢alabilirdi.
Olaganiistii yetenegi ve miikemmel teknigi ile J.S.Bach’in

eserlerini 6zenle calisirdl.

Dogal hafiflik, esneklik ve akicilik igin sakin ve sabit bir
el durusunun onemli oldugunu, béylece ‘yag gibi akan’
pasajlar gelisecegini savunurdu. Hafiflik, esneklik ve
akicilgr bozacaginmi diisiindiigiinden, ¢ok fazla teknik
calismaya karsiydi. Onun goriisiine gore, dogruluk,
belirginlik ve her detaya dikkat etmek ¢ok onemliydi. Bu

yiizden, tiim notalar kesin bir sekilde belirtilmeliydi.

Hizli ¢almayr, yavas ¢almaktan daha kolay bulurdu. Hizli
pasajlarda  atlanan  bir notamin kimse tarafindan
duyulmayacagini, bunun da iyi piyano c¢almak
olmadigimi savunurdu. Dolayisiyla,  yanlhs bir nota
calamayacak bir tempo secmeleri ic¢in piyanistleri
uyarirdi.

Adagio’lardaki tempo rubatolarda, sol eli hep kesin bir
netlikte, sag ele destek verecek sekilde c¢alardr.’’
(Kullak,1995;3)



Bu ¢aligmada Mozart’in eserleri bestelendigi yillardan giiniimiize kadar tarihsel
yontem kullanilarak incelenmistir. Basili yayinlardan kaynak taramalar1 yapi-
Imistir. Konuya iliskin uzman goriisleri goriisme teknigi ile alinmistir. Beste
biitlinliigii kavramina odaklanilmistir. Tez icerisinde sik¢a ad1 gecen ‘performans’
ve ‘performans uygulamalari® kavramlari, eserin ¢calinmasi, bir bagka degisle icra
edilmesi anlamindadir. Bu c¢alismada miizik terimleri orijinal dillerinde
kullanilmis ve italik harfler ile belirtilmistir. Italyanca bir miizik terimi olan col
basso, bas ses ile birlikte demektir. Bir konu basligi olan basso continuo da
siirekli bas anlamia gelen, Italyanca bir miizik terimidir. Italyanca olan Fermata
ve Almanca olan eingange miizikal kisa gecis pasaji anlamindadirlar. Fragman,

yazili eserin ufak bir parcasidir. Emprovize; dogaglama ¢almak anlamindadir.



1.BOLUM

W.A. MOZART’IN PiYANO KONCERTOLARINDAKI
KARAKTERISTIK OZELLIiKLER VE BESTE BUTUNLUGU

1.1. W.A. Mozart’ i Piyano Koncertolar: Icin Siislemeler

1825°de John (Johann) Baptist Cramer keman, fliit ve cello esliginde ve bazi ek
notalar kullanarak diizenledigi Mozart’in alti piyano kongertosunu yayinlamaya
baslamisti. Dahil edilen ¢aligmalar yayinlanma sirasiyla KV 459 (KV449’dan alinan
yavas boliimlerle), 450, 467, 482, 466, ve 491 dir. 1ki yil sonra, 1827°de, Johan
Nepomuk Hummel aymi etkilerle hazirlanmis benzer bir seri olusturmaktaydi.
Projelendirilen on iki kongertodan sadece yedi tanesi gercekten yayinlanmistir: KV
466, 503, 365 (316a) (iki piyanolu kongerto, solo piyano olarak diizenlendi), KV
491, 537, 482 ve 456. Hummel’in projesinin agik bir sekilde 1823’den Once
olusturulmus oldugunu, J.R Schultz’un o yilin 15 Nisan’inda Hummel’e yazdig: bir

mektup ortaya ¢ikarmaktadir.

Mektubunda, Schultz Hummel’in proje i¢in yaptig1 essiz kayitlar tarif ettmistir.
Hummel Mozart’in Ogrencisiydi ve Mozart’t kongertolarmi ¢alarken sik sik
dinlemisti. Bu nedenle Hummel’in katkilar1 otantik bir performans gelenekgisi ile
dogrudan iliskisi bulundugu i¢in degerliydi. Schultz yine de belirli bir derece
modernlestirmeyi cazip olarak diisiinmiistir. Hummel’t Mozart’in melodi ve
armonilerini devam ettirmesi i¢in yonlendirmis, ancak onu kendi degimi ile “modast

ge¢mis orijinal pasajlart kendi zevk degerlerine gore’” degistirmesi igin zorlamistir.

Schultz’un mektubuna kendininkini de ekleyen Moscheles, daha da ileriye gitti
ve klavye yaziminin modern stilini de kullanarak sololarin zenginlestirilmesi,
giiclendirilmesi ve ihtisaminin arttirilmasi gerektigini onermistir. Hem Cramer hem

de Hummel



kompozisyonlarinda ve eserlerinde belirli klasik idealleri desteklerken, Mozart
kongertolarinin, piyano sololar1 veya piyano dortliisii olarak calinabilecekleri bir
yapiya doniistiirmiisler ve giincellestirmislerdir. Solo kisimlar erken dénem on
dokuzuncu yiizy1l piyanosunda £ ‘a kadar mevcut olan, Mozart’in iist limitinin tam
oktavi olan ek notalarin tam aralifindan faydalanabilmek icin uzatilmistir. Ayni
zamanda, diger kongertolar i¢in orijinal kadanslar kullansalar da Cramer’in ii¢ ve

Hummel’in iki diizenlemesinde kadanslar ¢ikartilmistir.

Ancak bugiin hem yavas hem de hizli boliimlerde, sag el ve sol el solo pasajlarda
diizenlemeyi yapan kisilerin detaylandirmalar1 ve sectikleri siislemeler ilgi ¢ekicidir.
Bu eklemeler piyano bdéliimlerinin zorlugunu 6énemli dl¢iide arttirmistir. Tabii ki bu
detaylandirmalarin sadece eserlerin olaganiistii performanst olup olmadigi, sadece
yayinlar i¢in mi yapildig1 veya gercek performansi yansitip yansitmadigi merak
konusudur. Hummel’in Londra’da 4 Mayis 1792’deki konserinden sonra Mozart’in
kongertolarini icra ettigi yoniinde bir bilgi yokken, Mozart’in piyano kongertolarini
Ingiliz toplumuna tanitmastyla iinlenen Cramer kendi diizenlemelerini yayinladig
donemin baslarinda, kendi konserleinde Mozart’in piyano kongertolarini1 kendi 6zel

stislemeleri ile ¢aliyordu (Zaslaw, 1996; 374,D.Grayson).

Bazen eserler dogrudan bir performans sirasinda basilmigtir: 24 Mayis 1825°te
Cramer yillik Sabah Konserinde Mozart’in tam olarak tespit edilemeyen bir eserini
calmistir, ve K. 459/449 karisik versiyonunun bir Haziran ithafi vardir ve bunun
onun caldigr ilk eser oldugu sdylenir. Bu tahmini destekleyen ise ‘A Favorite
Concerto, for the piyanoforte Composed by Mozart, Newly arranged for Additional
Keys , as Performed Public by J. B. Cramer (London: J. B. Cramer, Addison &
Beale, [1825] ") ( Mozart tarafindan piyano i¢in bestelenmis Unlii bir Kongerto, Ek
Notalarla yeniden diizenlenmis, J. B. Cramer (London: J. B. Cramer, Addison &
Beale, [1825]) tarafindan halka seslendirildigi gibi agiklandigi solo bdoliimiin ilk
yayiminin baglik sayfasidir.

Iki 6rnek Cramer ve Hummel’in yavas boliimlerdeki siislemelerini gosterecektir.

Simdiki c¢aligmalarla karsilastirildiginda, sadelikten abartiliya bir dizi olustururlar.



Diizenlemeleri yapan her iki kisinin de kisiliklerini ve her birinin bir melodide nasil
fark gosterdigini karsilastirmak gerekirse, her ikisinin de K. 491 rondo-form ikinci
boliimden ana temanin ardarda gelen motif farkliligin1 karsilastirabiliriz. Mozart’in
partisyonunda, hafif ritmik ve armonik degisimler temanin yeniden ifade ediligini
degistirirken, Cramer ve Hummel diizenlemelerinde cesitlemeler ¢cok daha genistir.
Unutulmamalidir ki tema geri dondiigiinde Cramer ve Hummell’in bazi siisleme,
cesitleme veya zenginlik elementlerini temanin ilk sunumunda bile eklediklerini

goriirliz. (Bakiniz 6rn. 1 ve 2).
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Cramer ve Hummel’in siislemelerindeki farkliliklar niceliksel degil daha cok
nitelikseldir. Hummel versiyonu onun yavas boliimlerdeki sadece triller ve ilave
notalar degil aym1 zamanda geriye doniik olarak ‘‘Chopinvari’’ olarak
tanimlanabilecek olan dekoratif siislemelere diiskiinliigiinii de gostermektedir.
Bazen kiiciik yazili notalar seklinde yazar. Bunlar bariz olarak siis amaghdir ve
Mozart’in bunlari siisleyen veya baglayan ana, yapisal notalarinda farklilik gosterir.
Bunun tersine, Cramer’in eklentileri melodik dizilise daha uyumlu goériinmektedir.
Ancak, her ikisinin de diizenlemeleri arasinda bile, degisen derecelerde siislemeler
bulunmaktadir. Ornegin, Cramer’in KV 459 (KV 449’dan alman) ve KV 467sinin
yavas boliimlerinde, nispeten kiigiik bir siisleme eklenmistir ve Hummel, serileri géz

Ontine alindiginda ¢ok daha abartili kalmaktadir (Zaslaw,1996;375).

Hummel, ““A Complete Theoretical and Practical Course of Instruction, on the
art of Piano Forte’’ ( Piyano Sanatinda Teorik ve Pratik Basar1 Dersleri) adli
kitabinda, siislemenin asir1 uygulanmasina iizerinde durarak karsi c¢ikmustir, ve
melodi ve karakter artik kabul etmeyecek seviyeye gelene kadar gegislerin asiri
sekilde siislemelere boguldugundan sikdyet etmektedir. Ilave edilen siislemelerin
olmamasi gerektigini ifade etmemekte ancak bunlarin 6l¢iili sekilde ve uygun yerde
kullanilmast gerektigini Onermistir. Notalarin gereksiz sekilde havada ugusmasi
yerine piyanistlerin, genel olarak Adagio’da uygun sekilde kullanilan diizenlemeye
uyarlanmis dokunakli ve igini titreten diizenlemeler yapmalar1 gerektigini

onermektedir.

Eklenen siislemelerle ilgili baz1 fikir farkliliklar1 da 19 Agustos 1829°da basilan
¢ Allgemeine Musikalische Zeitung ”da Kalkbrenner’in KV 503 versiyonu ile ilgili
bir aragtirmada su ylizeyine ¢ikmistir. Yazar, Gottffried Wilhelm Fink, kongertolarin
ruhunun tek bir nota ekleyerek dahi bozuldugunu sdyleyen gercek Mozart
hayranlarnin fikirlerini betimlemis ve elestirmistir. Fink yeni, siislemelerle
yayinlanmis seklini estetik ve uygulama zemininde hos karsilamistir. Diger yandan,
Felix Mendelssohn’un Mozart’in KV 466 re mindr kongertosunun 13 Mayis 1883°de
Londra performansi, Harmonicon’da bir hayli takdir toplamisti, ¢linkii basili metne

siki siktya bagl kalmigti ve dogaglamalarini kadansalarla sinirlamsti:
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“F. Mendelssohn’un Mozart kongertosu performansi
miikemmeldi. Yazarin metnine olan titiz baghligi, tek bir
ekleme yapmadan veya yeniden okumaya ¢alismadan, onun
zamamna olan hassasiyeti, ve kendi performansindaki
olaganiistii  kusursuzlugu ile bugiiniin tiim o6vgiilerini
tizerine aldi.iki dogaglama kadanst ile seyirciden coskulu

tepki aldi.. Bu kongertonun tamamini ezberden c¢aldi’.

(Zaslaw,1996;375)

Elestirmenler Mendelssohn’un performanslarinin  biitiinliigline ve onun bu
performanslar1 ezberden c¢aldig1 gergegi iizerine odaklanmistir. Siislemelerle ¢alinan
Mozart piyano kongertosu bir tercihtir. Birg¢ok istisnalar1 ve olduk¢a meshur olanlar
da vardir. Dahasi, Cramer’in Mozart performanslariyla birlestirdigi siislemeler icin
duyulan hayranlik evrensel degildir. 1823’de Hummel’e yazdigi mektupta da
goriildiigli lizere, Ignaz Moscheles hicbir suretle Mozart’in eserlerini siisleme

taraftar1 degildi.

Yine de, Cramer’in uygulamasini istisna olarak kabul etmisti. 1821 yilinda
giinligline, Cramer’in Mozart performanslarint 6vdiiglini yazmis ancak onun
siislemelerini de asagidaki climlelerle elestirmistir:

“Onun Mozart yorumu ve kendi Mozart benzeri
besteleri “‘giizel giiney” den esintiler gibi... Cramer
pivanoda oyle bir sarki soyliiyormus gibi ¢aliyor ki
sanki  bir Mozart andantesini vokal parcaya
doniistiiriiyor, ancak onun kendinin ve c¢ogunlukla
siradan  siislemelerini  sunustaki  Ozguirligtinii

elestirmeliyim.” (Zaslaw,1996; 375)

Ek notalarin kullanimi {izerine de bazi ihtilaflar vardi. Harmonican elestirmeni
Cramer’in ek notalari rastgele kullanirken insafli oldugunu belirtmisti:
“flave tuslar1 biiyiik bir titizlikle ve tedbirli bir sekilde

yerlestirir ve, olduk¢a eminiz ki, yazar bunlari kendisi
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hayattayken kesfetmis olsaydi nereye yerlestirirdi ise oraya
yerlestirirdi.” (Zaslaw,1996;375)

Bu fikir yine de su gétiirmezdi ve bir 6nceki yargisin1 dogrularken, ayni1 gazetenin
Cramer’in sonraki kurgusu, Cramer’in ek notalar1 kullanirken buldugu sekli
onaylamakla elestirildigini bildirmekteydi. Benzer duygular, celiskinin tekrar edildigi
ve Cramer’in ek notalar1 kullanmasinin savunuldugu Repository of Arts 'da da ifade
edildi:

“Unlii ~ bir bestecinin eserlerini ek notalarla
yorumlama bulusu hakkinda pek ¢ok fikir duyduk; ve bizim
kendi fikrimiz ise Bay Cramer’le gozlemlenen sinirlamalar
15181 altinda bunu savunmaktir. Buna en stk verilen tepki ise
itiraz etmektir. Bazi gegisler, eger terim kullanmak
gerekirse, onlara ayrilandan daha genis ¢apta bir olgekle
kesinlikle daha fazla ozgiirliik gerektirmektedir, ve eger
Mozart zamaminda piyano dortliileri ek notalarla
vapilsaydi, hi¢ siiphesiz Mozart bunlart Cramer’den ¢ok
daha muhtesem sekilde kullanirdi. Cramer’in bulusu, her
seye ragmen, Mozart'in tiim vokallerini yeniden yazdigi,
sadece o gorkemli besteyi tim Kitada yeniden
canlandirmakla  kalmayip, aym zamanda kaliciligin
gelecek yarim yiizyil daha wuzatacak olan Handel’in
Messiah inda kullandig ozgiirliikle
karsilagtirtimayacaktir.”’

Aciklanmak istenen sudur ki ,Cramer de Mozart’in eserlerinde ayni seyi yapabilirdi.

( Zaslaw,1996;380,D.Grayson).

Hummel’in ek notalar1 kullanmasi1 da dahil, uyarlamalarinin bazi agilari, Mart
1835°de diizenledigi “Coronation”, K. 537 kongertosu ile goz Oniine serilmistir. Bu
diizenleme 6zel bir anlama sahiptir ¢iinkii Mozart’in el yazisinda aslinda sag eldeki

melodiye eslik eden sol el kismi unutulmustur; versiyon genellikle giiniimiizde
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kullanilmaktadir. 1794°de 6liimiinden sonra basilan ilk versiyonundan gelmektedir,
bu nedenle, Hummel’in alternatifleri 6zellikle sevilmistir. Su da unutulmamalidir ki,
yine de bazi artan sol el hareketleri diizenlemenin bir 6zelligi de azaltilmis bir kuvvet
verilmis olmasi ve piyanonun kendi eslikleridir. Yine de, esliksiz gegislerde bile,
akorlar ve bas notalar armonileri uzatmak i¢in kullanilmigtir.. Hummel’in sag el igin
stislemeleri sadece melodileri siislememektedir, ayni zamanda Ozellikle dis
hareketlerde, gecis calismasinin seklini de ek notalar1 bas dondiiriicii efektlerde
kullanarak degistirmektedir ve bu da tasarimin lirik ve sekilsel elementleri arsindaki

farki arttirmaktadir.

Tempo baskilarindaki degisiklikler hiz ve gorkeme katkida bulunmaktadir: agilis
Allegro’su Brillante (parlak) olarak, ve hem Larghetto hem de son Allegretto con
moto (hareketli) olarak karakterize edilmistir. Diizenlemeler ayn1 zamanda bir¢ok
kesinti de icermektedir Ki, bazilar1 6nemlidir. Ilk béliimde tutti yedilik &lgiiyle
bitirilmistir (mm. 67-73), gelismedeki bir tema kisaltilmis ( mm. 243 ve 245 ile
duraklatarak) ve kadans noktasi buna yon veren tutti (mm. 409-15) cikarilarak
kesilmistir. Kadansin yoklugunu telafi etmek i¢in solo tekrarin sonundaki gecis
calismasi ticlii akorlar ile parlak 6Slgiilerle son derece ustaca yapilmis ve dramatik bir
vurgu i¢in, dominant(baskin) bir armoni ile ekstra bir 6¢lii i¢cin uzatilmistir. Benzer
sonlarda, solo boliimiin sonundaki triller bir dl¢iiliik ve bir oktavlik ses genisliginde
uzatilabilir. Bagka bir ilave de kalan iki Ol¢ii ¢izgisini arpejler ile doldurarak solo
kistmdaki boslugu ortadan kaldirmaktir. (172- 73. oOlgiiler) Tiim bu degisiklikler,
form ve sekilde miizigi Hummel’in kendi piyano kongertosuna yaklastirarak

“modernlestirmeye” hizmet eder.

Ikinci ve iigiincii boliimlerdeki bazi kesintiler, temalarin sunumu ve tekrarinda
solo — tutti farkim1 ortadan kaldirir. Her iki bdliim resmi olarak da degistirilir. Ilk
boliimiin acilis solosu, Hummel’in temalarini, siisleme ve dis boliimlerdeki gegis

calismalarinin temsili gosterimini verir. (Bakiniz 6rnek 3).
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Ornek 3: Mozart-Hummel KV 537 Re Major Piyano Kongertosu Allegro Brillante (81-99. Olgiiler)

Hummel’in basarisinin nedenlerinde biri de onun kendi orijinal besteleri
hakkinda Haziran 1824’de Harmonicon nun bir sayisindaki biyografisinde bir
yorumla one siiriildii. Buna gore;

“Hummel diger ustalarin eserlerinden faydalanmada ¢ok
fazla titiz degildir, ancak bir zevk adami olarak, bunlart

kendininkiyle oyle becerikli bir sekilde karistir ki bestenin
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tamaminda ayri olarak géze ¢arpan hi¢bir sey yoktur. O
baska hicbir besteciden, kendi ustasi

Mozart’tan aldigi kadar serbestce malzeme almamistir ve
onlarin piyano eserlerindeki benzerligi fark etmek icin ¢ok

da zeki olmak gerekmez.” (Zaslaw,1996;378)

Bu stil benzerligi Hummel’in Mozart’in malzemelerini kolayca absorbe eden
diizenlemeler bulmasini saglamistir, hem kisisel, hem de homojen. Frederick
Neumann gibiler, diizenlemeleri, Mozart’in yarattig1 temel sekiller, armoniler ve

melodilerden faydalanan harikulade Hummel kongertolar1 olarak diisiinmektedirler.

Eger baska bir sey degilse, Cramer ve Hummel’in diizenlemeleri Mozart’in
piyano kongertolarinin ge¢misinin 6nemli belgelerini temsil edecektir.  Carl
Dahlhaus’un Foundations of Music History (Grundlagen der Musikgeschichte)
(Miizik tarihinin temelleri)adli eserinde gbzlemledigi gibi:

“Eger miizik bir olgu olmaktan ¢ok eserlerin sermayesi, bir

“iletisimsel siire¢” olarak goriiliirse, o zaman miizikal

dilbilimin ana vurgusu ve miizikal derlemeler artik otantik

metinlere doniismez, yani bestecilerin niyetlerini yansitan

metinlere. Aksine, otantik olmayan versiyonlar, belirli

algilama modlarimin  belgeleri olarak, ozellikle kendi

zamanlarinda yaygin olarak kullanilsayd:, tarihi kanit

olarak esit haklara sahip olurdu. ™
Boylece, Cramer’in diizenlemeleri, erken dénem Ingiltere’sinde Mozart piyano
eserlerinin en {nlii yorumcusunun performans stiline essiz bir bakis saglar.

(Zaslaw,1996;378)

Diger yandan Hummel’in diizenlemeleri inanilmaz saglamdir ve on dokuzuncu
yiizyll boyunca bilinmekteydiler. Solo kisimlart Litolff, diizenlemeler Hummel
tarafindan yapilmis ancak siislemelerin eklendigine dair baslik boliimiinde higbir

bilgi verilmeyerek 1874°de yayinlanmistir ve 1890°da yeniden basilmislardir.
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Bu basili klasik metinlere karsi sahte tavir, Schumann’nin 1849°daki “Salon
Kurallar: ve Geng¢ Miizisyenler i¢cin Vecizeler "inde yanki buldu.
“Degisiklikleri veya atlamalart kiictimseyin, veya iyi
bestecilerin  c¢alismalarindaki — modern  siislemelerin
kullamilisin tiksinilecek bir sey olarak kiigiik goriin. Bunlar

muhtemelen sanara yapilabilecek en biiyiik hakaretlerdir.’
(Zaslaw,1996;379)

Wieck’e gore,

“ Bach, Handel, Haydn, Mozart, Beethoven’in ilk
donemlerinden ve digerlerinin oliimsiiz, sade eserlerini
simdiye dek duyulmamis sadelik, naiflik, saflik, cazibe ve
saygiyla ¢calmaya ve halk konserlerinde de ¢almaya cesaret

eden sadece Mendelssohn’du. ”’(Zaslaw,1996;379)

1868°de sadelik yanlis1 olmayan Hans von Biilow Mozart’in kongertolarina,
“Klasiklesen Hummellestirme’’ye kiiclimseyici bir referans yapti. Von Biilow’ un
sifat secimi, Hummel’in beste ve performans stilinin 6niine gegtik¢ce, onun Mozart’in
koncertolarint modernlestirmesi, Mozart’in yeni moda ve yorum ideallerine gore,
yeni hatta daha modern yorumlara konu olan Hummel’in siis notalarindan arinmas,
daha eski bestelerinden ¢ok daha fazla eski moda algilanmaya baslandig1 belirgin

kronolojik paradoksun altin1 ¢izer.

Daha sonra, 1891°’de, Carl Reinecke’nin canlandirmak istedigi siisleme
uygulamalarina degil ama Hummel’in bunu yaparkenki tarzina itiraz etti. Hummel
versiyonlarmin siislemeden ¢ok eseri bozan ‘banalligi’ ve ‘bos virtiidzce sozlerini’
elestirdi. Hummel’in diizenlemeleri, en azindan kismen, baz1 kadans ve
‘‘Eingange ’lar1, Schirmer’in iki piyano versiyonlu kongertolarinda yeniden
basildiginda, yine de yirminci yilizyila dek gelebildi. Bu kadans ve ‘‘Eingange ’’lari
diisiiniip degerlendirince, bunlarin aslinda ek notalar1 kullanarak ¢ok fazla siislenmis
diizenlemeler icin bestelendiklerini unutmamak gerekir. Bunlar Mozart’in basili

notalarinin performansina uymazsa eger kimse Hummel’i suglamamalidir. Yine de,
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KV 491’in ilk boliimii i¢in olan kadanslar1 ad1 gegen ¢alisma i¢in yazilanlarin en iyisi

olarak kalacaktir.

Hummel ve Cramer diizenlemeleri, tarihsel a¢idan kabul gormiis dokiimanlar
olarak onem tasimalarindan ziyade, siisleme ile ilgili fikirlerimizi olusturmamiza
yardim ettiler. Hem Hummel hem de Cramer agikca Mozart sitilini ‘ ‘onlara
Mozart in gibi gelen’’ kavramlar1 olusturdular ve bu kavramlar ¢agdaslar tarafindan
boyle tanindi. Bu iki {inlii besteci — piyanist kendi dénemlerini yansitmaktaydilar.
Miizikte ve performansta neyin hem giizel hem de etkileyici oldugu konusunda kendi
fikirlerine sahiptiler. Onlarin Mozart piyano kongertolari diizenlemeleri her iki

gereksinimi de karsilamaktaydi.

Miizikolog David Greyson ‘da bu konuda
“‘Bugiin Mozart kongerto performanslarinda duydugumuz
sesler oldukca farkli da olsa, onlara ulasmak icin
kullanilan mekanizma olduk¢a benzer. Biz neyin Mozart’a
ait olup olmadigini anlayacak sezgilere sahibiz ve bilerek
va da bilmeyerek, tarihi ispatlart ortaya ¢ikarirken, neyin
Mozart’a benzedigi ve neyin giivenilmemesi gerektigi
konusunda bunlara basvururuz. Ozellikle Phlipp Karl
Hoffmann’min  altt  kongertonun  yavas  béliimlerinin
siislemelerini ve ayni zamanda Barbara Player’in KV. 488
Adiago’suna atfedilen stislemeleri dikkate alinmalidir.
Ancak bunlarin sergiledigi siisleme derecesi, tarihi, otantik
uygulamalar:  yansitabilir. Bu  bizim kabul etmek
istemedigimiz bir seydir. Bunlari dogruca yok saymatk,
Mozart kalitesi ve fedakarligr ile karsilastirilabilecek
stislemeleri yapmaktan ¢ok daha kolaydir.”’diyerek giincel

soruna ¢0ziim bulmus olmaktadir’. (Zaslaw,1996;380)

Hummel’in zamamyla karsilastirildiginda, Mozart stiline olan inanilmaz

uzakligimiz ve repertuara yakinligimiz,  Mozart’in eserlerindeki siislemeler
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konusunda tatmin edici bir uzlasmaya varmamizi son derece zorlagtirmaktadir.
Diizenlemelerin  yapildigi donemde, Mozart ve eserleri hala canli olarak
hafizalardaydi. Hummel, tabii ki, hala ¢cok c¢abuk etkilenebilir bir yastayken, Mozart
ile calismis ve onu canli olarak dinlemistir. Ama ayni1 zamanda, Mozart piyano
kongertolar1 Londra’da bilinmemekteydi. Bu nedenle dinleyiciler kongertolar
Onyargisiz  dinleyebilirlerdi. Tim bunlarin tersine, bugiiniin dinleyicileri ve

miizisyenleri slislemesiz notalarla tanisiklar.

Sonu¢ olarak, bugiinkii silislemeler, nadiren Hummel ve Cramer’in
diizenlemelerinde goriilenler kadar cesur, coskulu, kisisel ve homojendir. Daha ¢ok,
kongertolardaki carpici triller ve dontislerle, gecis ve bitisik notalarla ¢alinma egilimi
icindedir. Cramer ve Mendelsshon’nun bildirilen Mozart performanslari, Cramer,
Hummel ve digerlerinin (tamamen siislemesiz olan J.B. Cimador’un yaymlanmis
diizenlemeleri), 1820’lerde, Mozart kongertolarinin, siislemelerle donatilmisindan,

tamamen sadesine bir siirii kisisel stilin kullanildigin1 belirtmektedir.

Stisleme diskiinliigiiniin sinirlar1 daha gosterigsiz ve stiller daha az kisisel olsa
da, benzer bir diizen de bugiin kayitlarda ve konser salonlarinda goriilmektedir.
Hummel’in zamaninda oldugu gibi, elestirmen ve dinleyici tepkileri ¢esitlidir.
Bazilar siislemelerin oldugunu anlayamiyor, ve fark edenler arasinda bazilar1 bunlar

seviyor ve bazilar1 sevmiyor.

Hala Mozart’in yalin notalarla daha iyi temsil edildigini diisiinenler var.
Bunlarin en etkili savunucusu, Rudolf Serkin’dir. Orijinal metindeki herhangi bir
degisikligin bir istisna oldugunun kanit1 olarak Mozart’in kiz kardesi i¢in yolladigi
KV 451 Andante’nin siislii gecislerine dikkat ¢ekmektedir. Orijinal metinden sapmak
bir aligkanlik olsaydi, kizkardesi kendi istedigi degisiklikleri kolayca yazabilirdi. Bu
nedenle Serkin sdyle 6zetler:

“Ben her zaman son zamanlardaki neslin doga¢lamalar
veya degisikliklerinden ziyade Mozart in otografi ne derse

onu ¢aldim”. (Zaslaw,1996;381)
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Ve onun, KV 488 Adagio’sunun 1955 ve 1983 kayitlarinda yaptig1 da tam olarak

budur, ilk boliimdeki siislemeler oldukg¢a fazladir.

Ancak, genel bir prensip olarak siisleme taraftar1 olan piyanistler bile bazen
belirli durumlar s6z konusu oldugunda kararsiz kalmaktadir. Mesela siislemeleri
kullanmakta oldukga istekli olan Piyanist Andras Schiff, yukarida adi gecen KV 488
piano kongertosunun Adagio boliimiiniin siislenmemesi gerektigini belirtmisti. Bir
roportaj1 sirasinda konuyla ilgili agiklamasi sdyledir:

“ Bu inanilmaz sadelik ve safligin bir par¢asi ve tamamen

dokunulmadan bwrakilmaliydi. Cok etkileyici aryalar sade
ve yalin soylendiginde bana daha fazla etkileyici
gelmektedir.” (Zaslaw,1996;384,D.Grayson)

Bir baska piyanist Malcolm Bilson’nin, ayni kongerto kayitlariyla ilgili bir
yazisinda, Stanley Sadie benzer bir sdylemde bulundu:
“Dinleyiciler ikinci boliimiin sonuna dogru ¢alinan uzun
notalarda hi¢ siisleme yapmamasina sasirmis olabilir;
bense sonucu, bazen duydugumuz pek c¢ok ice kapanik
stislemelerden ¢ok daha fazla tatmin edici, miizikal olarak

miikemmel, gercekten cok hiiziinlii buldum.”

(Zaslaw,1996;384,D.Grayson)

Bu noktaya kadar sdylenenler ¢ok faydali bir seye isaret etmektedir; siislemeler
temelde editore veya miizikologa degil, miizisyene aittir ve can alic1 soru da, notalar
eklenmis mi eklenmemis mi degil, bunlarin nasil kullanildigidir. Mozart’in kendi
siislemelerine bu denli ilgili olmamizin nedenlerinden biri de, bunlarin her zaman
gbziimiizden kacacagini biliyor olmamizdir. Ne oldugunu tam olarak bilmedigimiz
stirece “Otantik” Mozart i¢in cabalayabiliriz, kendimizi onlara yakin oldugumuza

ikna edebiliriz.

Eger gergcek Stravinsky veya Rachmaninoff’a sahip oldugumuz gibi, gercek bir

Mozart CD’sine sahip olsaydik, o zaman kesinlikle onu taklit etme istegimizi
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yitirirdik ¢iinkli o zaman bizim performanslarimiz hi¢bir zaman “otantik” olmazdi,
ama en iyi ihtimal, dogru kopyalar1 olurdu. Vladimir Horovitz’in Racmaninoff 3’
besteciler tarafindan begenildi ¢iinkii gercek Horowitz idi, Rachmaninoff degildi.
Benzer olarak, Beethoven’in KV. 466 kadanslar kesinlikle ¢ok tatmin edici ve zevk

vericiydi ¢iinkii onlar ger¢ek Beethoven’di sahte Mozart degil.

Robert Schumann siislemelerin ve kadanslarin taklit¢ilerinin sunu fark edecek

kadar zeki olduklarina dikkat ¢cekmisti:

“Orijinaldeki ac¢ik sec¢ik olani kendilerine mal etmeye

kalkmalar taklitcilerin bir sanssizligidir. Sanki dogal bir

korkuya kapilmis gibi, gercek giizeli taklit etmeye cesaret

edemezler.” (Zaslaw,1996;385,D.Grayson)
Taklit¢ilerin aksine, Hummel, diizenlemelerinde Mozart’in kongertolarindaki gercek
giizelligi almaya ¢alisirdi, ki onlart kopyalamaya  calisirken kendine diiriist

kalabilmistir. Sonug ise hem orijinal hem de otantiktir.

1.2. Piyano Koncertolarindaki Nota Yazim Isaretleri

Mozart’in ikiyiiziincli 6lim y1ldoniimii anma torenlerinde ve °‘Neue Mozart-
Ausgabe’’ nin arastirmalar1 sonucu Piyano kongertolari i¢in agiklanmamis ve gézden
kacmis bazi noktalarin oldugu oratya ¢ikmistir. Bunlar, staccato noktalari, iki notayi
birbirine baglayan bagin iizerindeki noktalar, sfortzando, dolce den olusan
performans sembolleridir. Zaman icerisinde gelisen ¢algilar ve yorumcularin gelisen
estetik anlayislari ile Mozart da farkli algilanmaya baglamigtir. Detaylarin bir kisminm

Mozart’in kendi performans bildirimlerinde de gérmekteyiz.

Staccato Noktalamalari: Mozart notalarin {izerinde sadece nokta isaretini
kullanmistir. Fakat giiniimiizde ufak vurgu isareti de bestecinin nokta koydugu
yerlerde goriilmektedir. Bu durum karigiklik yaratmaktadir. Kisa mi1 vurgulu mu
sorusu ile yorumcuyu karsi karsiya birakmaktadir. Winner Urtext Edisyon ( Viyana
Urtext Edisyonu) ve NMA (Neue Mozart Ausgabe ) gibi iki farkli edisyonun bu

sembolii ¢ok iyi ayirt etmelerine ragmen, anlamlar1 konusunda pek ¢ok karisiklik s6z
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konusudur. 1950 1i yillarda miizikologlar klasik déonemde adi gecen iki semboliin
kullanislart arasindaki farki belirginlestirilmesi i¢in tartigmiglardir. Pek ¢ok farkli
staccato ifadesi vardir ama sembol tektir. Yorum tamamen performans sirasinda
yorumcuya aittir. Tek semboliin varhigi editorleri zor durumda birakmistir. Bu
diisincelerin 1s181nda Henle’nin de onciiligiinde 19.yy da Breitkopf & Hartel,
Gesamtaugabe, Peters ve Eulenburg gibi yayin evleri iki farkli isaret belirleme
karar1 almislardir. Buradaki amag nokta isaretinin hafif ve kisa bir artikiilasyon olup
olmamadigidir. 19. yy’da kullanilan ama Mozart tarafindan kullanilmayan vurgu
isareti de bestecinin eserleri yaymlanirken kullanilmaya baslanmustir. Ornek vermek
gerekirse KV 551 Jiipiter Senfonisi’nin final boliimiinde* Mozart’in el yazmalarinda
uzun dortliik notalarin tizerinde bulunan nokta isareti bu konu i¢in dikkat ¢ekici bir

orenek olacaktir.(Zaslaw,1996;29,R.Levin)
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Ornek 1: KV 551 Jiipiter senfonisi Final boliimii ( Neue Mozart Ausgabe basimi)
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Ormek 2 de de,KV 448 iki piyano sonatmin ikinci bdliimii 41. dlgiisiinde de bagin
tizerinde kiigiik vurgu isareti gérmekteyiz. Buradaki nokta kullanimi tamamen agirlik

ve keskinlik ifadesidir. Yayincilar bagin {izerindeki noktay1 iptal etmistir.
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Ornek 2: KV 448 Iki piyano Sonati ikinci béliim. ( Neue Mozart Ausgabe yayini)

iki aym notay1 baglayan bagin iizerindeki nokta isaret:

Yayl ¢algilar yorumculariin pek cogu bu isareti bir yay isareti olark kabul
etmektedirler. Onlar gbre altinda noktasi olan bir bag isareti tek yayda calinmalidir
ve nokta da notanin uzunlugunu belirler. Pek ¢ok kez basariyla uygulanmstir.
Mozart bu isareti piyano, tahta ve bakir nefesli calgilarda da kullanmistir. Yayh
calgt yorumcusu olmayanlar bu konuda farkli agiklamalar yapmaktadirlar. Bir
isaretin kimileri i¢in notaya bir vurgu isareti olarak degerlendirilmesi, kimileri i¢in
de notanin uzunlugunu belirtmesi anlam karmasasina yol agamaktadir. Acaba Mozart
o isareti yazarken zarif bir vurgu ve kisa bir siireli bir nota m1 istemistir yoksa
belirgin bir vurgu ve uzunlugu netlestirilmis bir nota m1? Her ikisi de yayl galgilar,

tahta nefesliler, bakir nefesliler ve piyanoda miimkiindiir.(Zaslaw,1996;31,R.Levin)
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KV 464 La Major Yaylh Calgilar Kuarteti’nden bir pasaj Mozart’in bu isaret ile
artikiile edilmis bir vurgu ve uzun bir nota tasarladig: fikrini vermektedir.( Ornek 3 )
Bu pasajda, 49. ol¢iide 1. kemanlarda, noktalarla birlikte baglanmis {i¢ tane dortliik
nota vardir. Son nota da bir bag ile diger dl¢iideki ayn1 notaya baglanmistir. Eger

noktanin anlami kisa bir siire uzatma olmasaydi diger Olgiiye baglanacak bir ses
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Ornek 3: KV 464 La Major Yayli Calgilar Koarteti ( Neue Mozart A usgabe yayni )

Sforzando (sf) :

Bu isaret bir ¢ok besteci tarafindan sadece bir nota i¢in kullanilmis olsa da,
Mozart, aksi belirtilmedik¢e degismeyen bir niians isareti olarak kullanmistir. Tek
tik de olsa Mozart, 5 numarali 6rnekte goriildiigli lizere, Uistiiste gelen oktavlarda
belirtmek istedigi oktavdaki notay1 ortaya c¢ikartmak igin bu isareti kullanmistir. ilk
vurgunun ardindan bile yogunluk duyulabilmektedir. Hafif pasajlarda, piano ile
belirtilmis nilans baslamadan 6nce sf goriilmektedir. Bu isaret ortak notalarin
tekrarinda, ayni oktav araliginda ve bir iist oktavda tekrar tekrar kullanmaktadir.
Ornek 4’ de KV 458 Si Bamol Major Yayl Calgilar Kuarteti’nin iigiincii boliimiinde

goriildiigii tizere, sinirsizca kullanilmistir.(Zaslaw,1996; 32,R.Levin)
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Ornek 4: KV 458 Si Bemol Majér Yayli Calgilar Kuarteti ( Neue Mozart Ausgabe yayini)

Bu durum, editorlerinin Daniel N. Leeson ve Neal Zaslaw oldugu yayl calgilar
serenatlarinin ikinci voliimiinde oldugu gibi, pek c¢ok kereler ¢agdas basimlarda
tartigtlmistir. Ne yazik ki, sf’yu pek ¢ok miizisyen ardinda piano niiansinin oldugu
gerceg8ini goz ardi ederek, sinirlt bir aksan olarak kullanmakta 1srar etmektedirler.
Omek 5 ‘deki KV 456 si Bemol Major Piyano Kongertosu’nun ikinci bdliimiinden
bir pasajda, tahta nefeslilerle, kornonun sfp’yu tektarladigini, iki kemanda da sf
isareti oldugunu ve viyola ve kontrbaslarda da f niians oldugunu goriiyoruz.

Editorler, Paul ve Eva Badura-Skoda burada, sf biitiinleyici bir niians isareti olarak

kullanmiglardir.
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Ornek 5: KV 456 Si Bemol Major Piyano Kongertosu ikinci Boliim ( italik niians isaretleri

Neue Mozart Ausgabe tarafindan eklenmistir)
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Dolce:

Sforzando gibi dolce de Mozart tarafindan sadece bir karakter ifadesi olarak degil,
ayn1 zamanda bir niians ifadesi olark da kullanilmistir. KV 448 Re Majér Iki Piyano
Sonati’nda bir pasaj, fortissimo niiansin ardindan dolce bolimle devam eder.
(Ornek:6) Bir dnceki niians isaretleri dolce ‘den sonra hiikiimlerini kaybetmektedirler.
Mozart,bu pasajdaki gibi, dolce yazarak, tek kelime ile hem niians1 hem karakteri
ifade etmistir. Biraz sonra da gorecegimiz iizere bu isaret piano niiansindan daha
hasas bir yogunluga sahiptir. KV 515 Do Mjor Yayli Calgilar Kuinteti’nin birinci
boliimiiniin acilis pasajlarinda, viyolonsel, viyolalar p niians varken, birinci kemanin

melodik partisinde dolce isareti tek basina kullanilmistir.(Zaslaw,1996;34,R.Levin)
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Ornek-6) KV 456 Si Bemol Major Piyano Kongertosu ikinci Boliim.(NMA yayini. italik

harfli nilanslar NMA editorlerince eklenmistir.)
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.Omek:7 de goriilecegi iizere, ikisinin bir arada kullanildig1 baskilar da vardir.
Iste bu noktada, bestecinin kendisine ait olan isaretler ile, yaymcmin ve editdriin
basim sirasinda ekledigi isaretler arasindaki farki, 1yi aragtirma yapmis yorumcunun

nasil degerlendirecegi kararini tek basina almasi gerekmektedir.
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Omek 7 : KV 515 Do Majér Yayh Calgilar Kuinteti Birinci Béliim. (Italik ile yazilnusg

niians isaretleri Neue Mozart Ausgabe tarafindan eklenmistir.)
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1.3. Kisim ve Fragmanlar

Mozart piyano kongertolarin1 ¢alisirken, basilmis notalar bilgi vericidir.
Mozart’in kullandig1 farkli miirekkep tiplerinden ve gesitli kagit tlirlerinden ve eseri
bestelerken kullandigi yap1 sayesinde nasil bitecegi hakkinda fikir sahibi
olabiliyoruz. Ayn1 zamanda piyano kongertolarinin degisik kisimlart i¢in yapilmisg
arastirmalar da bize bilgi vermektedir. Bugiin artik biliyoruz ki, Wolfgang Rehm
tarafindan 1960 yilinda basilan ve iyi yorumlarla takdir edilen sadece on fragman
vardir.(Zaslaw,1996;67,A.Tyson)

Bu fragmanlar asagidaki gibidir:

Fragman No:1 KV 452¢ bass ve 1. keman i¢in Do Major on 6l¢ii

Fragman No:2 KV 459a yaylilar nefesliler ve piano i¢in Do Major
otuzyedi Olcii

Fragman No:3 -4-5-6 -KV 488a, KV 488b, KV 488c ve KV488d

Fragman No:7 KV 491a piyano solo i¢cinMi bemol Major 3 6l¢ii

Fragman No:8 KV 502a Do Major 19 6l¢ii ( Bu fragmanin KV 503

Do Major Piyani1 Kongertosunun 1. Boliimii i¢in
yazildigina Dair stipheler vardir.)
Fragman No:9 KV 537a piyano solo i¢in Re Major 21 6l¢ii
Fragman No:10 KV 537b 1. keman ve bass i¢in re minor 6 Ol¢ii

Mozart, kendisi bu fragmanlar1 ¢ok uzun zaman saklamistir. Hatta bu

fragmanlari bir ya da iki y1l sonra farkli eserlerini tamamlamak i¢in bile kullanmaistir.

30



1.4. Varyasyon Kullanimi

Mozart’in miizik dilini inceledigimizde, tercih ettigi pek cok yontem arasinda
varyasyon On plana ¢ikar. Varyasyon, sadece g¢esitleme usullerinin belirlendigi ve
geleneksel yontemlerle uygulandigr “‘Tema ve Varyasyonlar’ degil, ayn1 zamanda
senfoni, piyano sonati, kongerto, yayli calgilar kuarteti, yayl c¢algilar kenteti, ve
menuet-trio, sonat formu ve rondolardaki g¢esitleme teknigidir. Varyasyon,
bestelemek ile dogaglama yapmanin arasindaki ince ¢izgide, basitce, narince ve

yaraticilik ile ortaya ¢ikar. (Zaslaw,1996;303,V.K.Agawu)

Mozart varyasyonlar1 oda miizigi alaninda yayl sazlar kuartetinde kullandig1
gibi piyano kongertolarinda yayli sazlar serenatlarinda siklikla kullanmistir. Tiim
formlarin arasinda, piyano kongertolarinda varyasyon kullanimi oldukga karisiktir.
Yavag bolim, li¢ ayr1 final ve temalarin tekrar gelisleri ile piyano kongertolarinda

varyasyon kullanma imkani ¢oktur.
KV 503 Do Major Piyano Kongertosunun birinci boliimiinden ¢esitleme
yapilmis birkag pasaji incelersek eger, Varyasyonun kiigiiciik iki 6l¢iide oldugu gibi

genis boliimler gibi pekgok farkli seviyelerde olabildigini gorebiliriz.

Ornek 1’de minyatiir iki olciide &nce gelen ciimlecik, ikinci c¢almnista

degismistir. Ugiincii gelisinde ise varyasyona ilave olarak artik major degil mindrdiir.
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Ornek 1: KV 503 Do Major Piyano Kongertosu birinci boliim a) 153-154. dlciiler b) 155-

156 olgiiler ¢)333-334

. Olgtler.

Ornek 2’de eszamanli ve iki asamali bir varyasyon goriilmektedir.

Birincisinde fliit ve obua birbirini izleyen oktavlar ¢almaktadir ve kemanlar da bu

oktavlarin icini gamlar ile doldurmuslardir. ikincisinde ise, kemanlarin ilk gamlari

fliit- obua ¢izgisine ¢ikmaktadir.
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Ornek 2 : KV 503 birinci bdliim 26-29 . dlgiiler.
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Ornek 3 ‘de , ardarda gelen farkili bir varyasyon vardir.. 5-4-3-2-1 kadans bigimi

sol elde keskin bir sekilde calinirken, sag el ¢esitlendirilmistir. Bu kadans bigimi ile

daha ileri bir varyasyon seviyesi ortaya ¢ikmistir.

Ornek 3: KV 503 birinci boliim 176-177. élgiiler.
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Ornek 4’de tek bir armonik dizi olan dominant V.’in I ‘e baglanmasinda,siisleme

ve siire ile ilgili 6rneklemeler yapilirken melodik yap1 degistirilmistir.
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Ornek 4: KV 503 birinci boliim  90-98. dlgiiler.
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Ornek 5’de, iki olgiilik armonik olmayan ama melodik bir varyasyon Ornegi

goriyoruz.
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Ornek 5: KV 503 birinci boliim 83-86. dlgiiler.

Ornek 6’da sekilsel degisim ve karigilhikli ses degisimli varyasyon yapilmustir.

Fagotlarin melodisi, obualarda tersine degistirilmistir.
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Ornek 6: KV 503 birinci boliim 7-8. dlgiiler.

Ornek 7 ‘de en az iki varyasyon usulii gdrmekteyiz.Birincisi obua ve fagotlar
arasindaki, birinci melodi ile tersine dondiiriilmiis melodinin karsilikli degisimi,

ikicisi ise ikili gruplar halindeki major- minor dizisidir.

Ornek 7: KV 503 birinci boliim 15-18. dlgiiler.
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Ornek 8’de yine bir diizenleme &rnegi var. Kadansal bir ciimle {igiincii denemede
tonikde karar vermektedir. 5-4-3-2 . derecelerdeki sirali inis farkli oktavlarda ve

modaldir.
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Ornek 8: KV503 Birinci boliim 184-187. 6lgiiler.

4

Ornek 9’da pek ¢ok hiyerarsik seviye vardir. Boliimiin ilke onalti dlgiisii piyano
solonun sergi boliimiindeki 170. Olciisii ile karsilastirilmaktadir. Her iki pasaj

birbirinden goriinlirde farkli olsalar da ,ayn1 armonik renklere sahip olduklar

anlagilmaktadir.
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Ornek 9: KV 503 Birinci boliim a9 1-16. dlgiiler b) 345- 52. dlgiiler.
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Ornek 10°da iki pargal bir ciimle icerisinde karar , bir dnceki ciimlecigin ritmik

degisiklikler ve oktav farki ile yeniden olusturulmasindan sonra duyulmaktadir.

Onceki ciimlecik dort 6l¢ii iken bir sonraki on dl¢iidiir.
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Ornek 10: KV 503 Birinci bdliim 99-112. dlgiiler.
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Ornek 11°de en sik rastlanan varyasyon usiillerinden biri kontrapuantal bigimleri
stislemektir. Birbiriyle iliskili iki dizi 6rnek 11 de goriilmektedir. Soprano partisi
giristeki ritornelloyu tekrarlarken, alto partisi de kayan ve degisen bu zincire
asagidan destek vermektedir.18-26. OlgiilerdeTenor ve bas partileri de farkli bir
iletisim ile yukaridaki partilerle ayn1 notalarda bulusmaktadirlar. Her iki pasajda da

mindr-major- mindr degisimleri vardir.
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Ornek 11) KV 503 Birinci Béliim a)19-26. dlgiiler. b) 51-58. dlgiiler.

Ornek 12’de dairesel besli kayislar 6zenli bir sekilde duyulurken, 6rnek 13°de , ug

partilerde paralel onlular ile bir ilerleyis vardir.

Ornek 12) KV 503 Birinci Béliim 41-46. dlgiiler
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Ornek 13) KV 503 Birinci Boliim 32-36. &lgiiler

KV 503 Piyano Kongertosunun birinci boliimiinde asagidaki varyasyon usiilleri
kullanilmastir:

1) Melodik varyasyon
2) Eszamanli Varyasyon ( Karsit sesli ¢ikarimlar ile)
3) Dis seslerle yapilan varyasyonlar

4) Ozenle yapilmis konturpuantal- egitsel varyasyonlar

5) Armonik varyasyon

6) Karisik varyasyon.

Bu liste olduke¢a detaylidir ve sadece bir boliim igerisinde yapildiklar1 g6z 6niine

alindiginda da , yapilan isi varyasyon sanati olarak adlandirabilmenin de kanitidir.
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Genis formlardaki yontemlerin duraganligindansa, kiigiik ama aktif yontemleri
tercih etmek varyasyon usulleri arasinda ¢ogunlukla tercih edilmektedir. Bir bolim
igerisinde pek c¢ok tematik malzemeyi kullanilsa ve uygun ya da uygun olmayan
satandart siislemelerle de donatilsa, Mozart’in varyasyon usullerini kullanmaya

kalkisildiginda hangi semay1 plani kullanacagi konusunda kararsizlik duyulacaktir.

Mozart’in bu kadar ustaca, dogal ve siklikla yaptig1 sanatsal varyasyonlar1 bu

bilingle dinleyen ve yorumlayanlar onun eserlerini farkli algilayacaklardir (Zaslaw,

1996; 312, V.K. Agawu).
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2. BOLUM
W.A. MOZART’IN PiYANO KONCERTOLARIN’DAKi
PERFORMANS UYGULAMALARININ BOYUTLARI

2.1. Mozart Piyano Kongertolar:

Mozart 27 tane piyano kongertosu bestelemistir. Bu kongertolardan ilk dort tanesi
uyarlamadirlar. KV 37 Raupach ve Honauer’in sonatlarindan, KV 39 Raupach ve
Schobert’in sonatlarindan, KV 40 Honauer, Eckard ve C.P.E. Bach’in sonatlarindan,
KV 41 ise Honauer ve Raupach’in sonatlarindan uyarlanmistir. KV 242 ii¢ piyano
icin, KV 365 iki piyano igin bestelenmistir. KV 271 ‘Jeune homme’’, KV 537 de
“Coronation’’ olarak isimlendirilmislerdir. Daha sonra bestelenen alti kongerto
Salzburg’da bestelendikleri icin Salzburg Kongertolar, KV413 den itibaren tim
kongertolar da Viyana’da bestelendikleri i¢in Viyana Kongertolar: olarak bilinirler.
Asagida piyano kongertolarinin numaralandirilmig, Kochel tarafindan siralanmus,

tonaliteleri ve bestelendikleri yer, tarih belirtilmis bir listesi bulunmaktadir.(Biike,

1998:337)

No:1 Fa Major
No:2 Si Bemol Major
No:3 Re Major
No:4 Sol Major
No:5 Re Major
No:6 Si Bemol Major
No:7 Fa Major
No:8 Do Major
No:9 Mi Bemol Major
No:10 Mi Bemol Major
No:11 Fa Major
No:12 La Major
No:13 Do Major
No:14 Mi Bemol Major
No:15 Si Bemol Major

KV 37 Salzburg 1767
KV 39 Salzburg 1767
KV 40 Salzburg 1767
KV 41 Salzburg 1767
KV 175 Salzburg 1773
KV 238 Salzburg 1776
KV 242 Salzburg 1776
KV 246 Salzburg 1776
KV 271 Salzburg 1777
KV 365 Salzburg 1779
KV 413 Viyana 1782/3
KV 413 Viyana 1782

KV 415 Viyana 1782/3
KV 449 Viyana 1784

KV 450 Viyana 1784
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No:16 Re Major

KV 451 Viyana 1784

No:17 Sol Majér KV 453 Viyana 1784
No:18 Si Bemol Major KV 456 Viyana 1784
No:19 Fa Major KV 459 Viyana 1784
No:20 Re Minor KV 466 Viyana 1785
No:21 Do Major KV 467 Viyana 1785
No:22 Mi Bemol Major KV 482 Viyana 1785
No:23 La Major KV 488 Viyana 1786
No:24 Do Mindr KV 491 Viyana 1786
No:25 Do Major KV 503 Viyana 1786
No:26 Re Major KV 537 Viyana 1788
No:27 Si Bemol Major KV 595 Viyana 1791

2.2. Basso Continuo

Mozart’in piyano kongertolarindaki tutti’ler ve unisono ve tasto solo
sekillerindeki basso continuo eslikler, basili partisyonlarda ve c¢agdas performans
materyallerinde acikca goz oniindedir. Sololar i¢indeki kisa orkestral ciimleciklerin
bile continuo notasyonundan piyanistin eslik ettigini gosterecek gercek arsiv kanitlar

vardir.

25 yildan fazla siiren arastirmalari sonrasinda Michigan Universitesi
profesorlerinden Ellwood Derr s6yle bir tesbitte bulunur:
““Basso continou sadece armonik bir dolgu degil ayni
zamanda da ana odak orkestra iizerindeyken piyanistin
orkestraya eglik ederek eserin biitiinliigiinii saglayan bir

unsurdur.”’(Zaslaw,1996;393,E.Derr)

Mozart’in piyano kongertolari, orkestra ve solo piyanonun miizikte ilgi odagini

sirayla paylasmalar1 olarak goriilmektedir. Piyano kongertolarinda, Mozart,

ritornello’lardaki orkestralarin ana roliinii, sololar sirasinda orkestranin eslik
Benzer

roliinden ayirmaya biliyllk ©Onem gdstermektedir. ayrimlar piyano
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partisyonlarinda da vardir. Bunlar esas olarak ii¢ tanedir ve 0yle kesin bir sekilde ve
acikea dagitilmistir ki degisik fonksiyonlar arasinda karisiklik olma ihtimali yoktur:
a) solo boliimler
b) obligato eslikler
c) basso continuo ( akorlar, tasto solo veya unisono).

Genel olarak, yavas pasajlar veya boliimlerde, solo kisimlar £ {ist oktavinda
soprano tarafindan, tipik olarak tek melodi ¢izgisi ile ve akorlarin basi tarafindan,
arpejler ya da tekrar edilen akorlar tarafindan akor esligi ile 6ne ¢ikarilir. Hizli
pasajlar veya boliimlerdeki solo kisimlarda da tek notalik pasajlar, bir soprano

tarafindan ve tek destek notalari ile, arpejler veya pasajlarla 6ne ¢ikarilir.

Obligato eslikler ¢ogunlukla sololar sirasinda kullanilir; kural olarak en
yiiksek perdeleri a’y1 asmaz yani tematik boliimiin orkestra tarafindan seslendirildigi
bolimiin altinda kalir; bas sesi genellikle orkestranindir, ama nadiren, orkestra
baslart hafiftir ve bu durumda piyano gegisler i¢in solo bas sesi verir. Continuo
uygulamalari, ara ara geg¢is notali ama baska melodik siislemeler olmadan, akor
bloklarinin soprano partisini (iki ya da {i¢ notadan olusan akorlarla; daha cok
fortissimolarda) gosterir; orkestra bassi’sinin basi, tabii ki, yayli boliimleri piyanoda
calmaya uygun hale getirmek icin, ylizyilin basindan beri yaygin olan klasik
degisikliklerle gerceklesir. Akor dizaynlari ve continuolarin melodik ¢izgisi, solo ve

obligato esliklerin ana hatti ile belirgin zithk olusturur.

KV 271, KV 413 ve KV 415‘nin 3. béliimlerinde Mozart, son tutti
kisminda piyanonun continuo fonksiyonunu birakir ve bunun yerine soliste
gerceklestirilecek tam  melodik gorevler verir. Bu diisiincelerle, sonraki
koncertolarinda bazi belirgin ayricaliklar da olsa final kapanislarindaki piyanonun
roliinii yeniden yapilandirmaya baglar. Prototip olarak ¢ok alisilmadik orta
boliimlerde, ( KV 271°de kullanilmisti) Mozart’in sonraki piyano kongertolarinda
yaygin bir kullanim olmustu. Kongertolarin ilk bdliimlerinde, istisnai KV 271 1.
boliimiinden sonra Mozart continou eslikleri KV491’in 1. boliimiine kadar kadanstan

sonra yapilandirmigtir. 487. dlgliden 509. dlgiiye kadar piyano continou ile ilerler ve
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sonra uzun bir obligato esligi eklenmis kadans ile boliim sona erer. KV 503, KV 537
ve KV 595’in ilk boliimlerinde de eski sekli kullanir.

Daha once de belirtildigi gibi, Mozart’in eserleri bir armonik destek sistemi
olmaktan daha c¢ok gelecek continou béliimlerinin dogasini gosterirdi. Ozellikle,
disonans seslerle, ritmik keskinligi ve ileri hareketi arttiracak, kadanslar ile ritmik ve
armonik-melodik kapanis1 saglayacak bir ara¢ olarak gorev yaparlardi. Bestecinin
tasarladigi sekliyle continuo performanslarinin genel uyuma yaptigi katkilarin

Otesinde, piyaniste ilk solosundan dnce ¢alma sans1 verilmektedir.

Eserlerin solo melodileri dnceden yaziya geciriliyordu. Mozart’in KV 246 ve
donemin diger piyano kongertolarinin bilinen anonim performanslari, bu
uygulamanin ¢agdas continuo kitaplarinda (ki en belirgin olarak Johann Michael
Bach ve Daniel Gottlob Tiirk’iin kitaplarindan bahsedebiliriz) agiklanan kurallari
dogruladigimi agiga ¢ikarir, yani, en tiz nota g” ve a” iken, ara ara gerceklesen
arpejler harig, f’1 asmamaktaydi. Genellikle, en alt soprano bdliimleri €’nin ¢ok altina
inmez. Partisyonlarindaki kadanslarda ve ayr1 sayfalara ilaveten yazilmis kadanslarda
Mozart iist limitleri ilgilendiren durumlar1 tekrar tekrar belirtmistir. Tiz seslerdeki
bu akorlarin notasyonu ve bastaki g’in oktav ¢iftlemesi piyaniste performansinda bu

akorun detaylarini saglama agisindan ¢ok degerlidir.(Zaslaw,1996,394,E.Derr)

Continuo performanslarindan notaya ge¢cmis sololar1 iki baslik altinda burada
toplayabiliriz:

a) solo anlatimdan 6nceki (fermato sospesa) “dogag¢lama” solosundaki KV
450 1. boliimiiniin tuttisinin kapanisi,

b) KV 415 3. boliimiiniin girisindeki solo ve tutti kapanis.

Ornek 1a’da otuz ikilik siisleme si bemol iki fonksiyona sahiptir: dndeki 6l¢iideki
continuoyu hakim tondan ayrilmasi ve fermata sospesa tistiindeki oktava arpejlenmis
baglantiy1 baslamasi goriilmektedir.. Bu nedenle ince notalarin ilki sadece sololarin
baslangici degildir. Bir perde baglantisi olarak, belki de Mozart miizigindeki bu gibi

durumlarin en ¢arpici olan1 Sol Majoér Viyana keman sonat1 KV 379’un 1. boliimiidiir
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(6rn 1b). Clinkii her iki durumda da, arpej, siisleme notasinin bir alt perdesinde bir

melodik biitlinliik olusturur.

Ic ornegi Artaria’nin simdi Viyana’da Gesellschaft der Musikfreude’de koruma
altina alinan solo boliimiiniin ilk baskisinda yazili olan KV 415’in on sekizinci ytlizyil
anonim performanslarina goére ¢izilmistir. Performansin sopranonun tiz solo
boliimleri yirittigi kadans ve KV 450’nin 1. boliimiindeki fermata sospesa’nin
tersine, burasi soprano performansini yeni bir solo girisin esligine diizgiin bir sekilde
baglar. Ayn1 zamanda KV 503’iin 3. Bolimiiniin244-245. oSlgiilerinde de benzer

durumu s6z konusudur.

Bazen Mozart’in besteleri oldukga agik bir sekilde standartlarin ¢ok {iistiinde bir
perdeye yerlestirilecek bir performansi gerektirir. U¢ 6rek konuyu aydnlatiyor,
ikinci ve ticiincii pek ¢ok yoruma konu olsa da. KV 453 finalinden bir béliim (6rn 2),
iddiali ritmik ve armonik kapanisa ek olarak kesinlikle gosteriyor ki en yliksek
soprano d’ den baslar, kadansta da asamal1 olarak g”’ye diiser. Burada performans
onceki inisi tamamlar. 328 ve 329 ol¢iilerinin performansi ve 330 Olglisliniin ilk
vurusu olmadan, bestede belirgin bir hata olusurdu. Mozart’in oeuvre’sinde bdyle

kaba bir tarzda benzer bir ifade bulmaya calismak bos olurdu.

Ancak, bunun yerine bir dizideki her boliimiin sonunda, climlede veya periyod
sonunda, Cosi fan tutte, 157 — 65/1 dlgiilerindeki giris miizigi 6rneginde oldugu gibi,
kadans engellerinin ¢oziimlendigi son seriye kadar kadanslarin yerlestirilmedigi

say1s1z pasaj bulunur.

Ornek 3a, en son notalardaki piyanonun tizlerindeki, bir ana kalin nota iizerine

ticliik ana tonlarda oldugu KV 466’nin 3. boliimiiniin {inlii kapanisini gosterir.

Acik¢a, donemin uygulamalari uyumsuzlugun ¢ézliimiinii gerektirmekteydi;
Mozart’in continuo notasyonu onun buna niyetli oldugunu gosterir. Neu Mozart-
Ausgabe (NMA) editorleri son iki akor i¢in ayni perdeyi 6nermekteydiler. Ancak,

nefesli ¢algilara genis bir aralik verilerek ve bu perdedeki forte piyanonun inceligi
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daha hos bir kapanis saglar. Benzer olarak, 6rnek 3b’de gosterilen KV 467’nin 3.
boliimiiniin kapanist Mozart’in favorisiydi ki bunun 6rnegi de KV 377 2. boliimde ve
Constanze’nin Die Entfiihrung’daki “Traurigkeit ward mir zum Lose” Keman

sonatinin degisim boliimi temasidir (Zaslaw,1996;395,E.Derr).
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Ornek 3a: KV 466

Beethoven’nin, continuo kisminin olusturulmasina ¢ok fazla emek harcadigi
“Emperor” Kongertosunun (6rn. 4) ilk boliimii ve KV 466 3. boliimiiniin kapanisi ile
ilgili 6nemli bir 6rnek vardir. 423. 6lgiideki Mi bemol piyanoda ¢dziimlenmeden
birakilir. Beethoven’in takip eden continuo kismi yoluyla bu azalan etkiyi
¢oziimlenmesini istedigi otograf ve ilk basimdaki Beethoven’in notasyonundan

bellidir. Ornek 2’deki 328. Slgiideki KV 453 3. boliimdeki drnegindekine benzer
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olarak, burada Beethoven forte’nin altinda oktavda baslarinin ¢iftlesmesini, birkag
istisnasi bulunan Op. 73 i¢in continue’daki notasyon detaymi kastetmistir. Simdiye
dek, Beethoven’nin Op. 73 basimlarinda, Emanuel Bach’in Versuch ve Tiirk’iin
Answeisung’u gibi kitaplarda belgelenen uygulama ile uyumlu ilgi cekmemistir. KV
453 ornegi armonik-melodik ve ritmik kapaniglarla ilgilidir. Diger durumlarda
continuo performanst yoluyla tamamlanma isteyen kiiclik bir boliim vardir, 6rn,
solodaki tekrarlanan melodilerin devamindaki KV 488 3. bolim (6rn.5)’deki

orkestral kisma baglantilaridir.
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[lk piyano boliimii vurgulu ses iizerinde mitkemmel bir kadans ile biter; ayn1 akor
sonraki Olclide orkestra performansini agar. Bu kisim tamamlandiginda ve orkestra
girisine baglandiginda hemen durur. Yine, sonraki oOlciideki continuo islevinin
belirtilmesi yon verir. 8. Ol¢iide parantez i¢ine aliman (D) versiyonu gibi notaya

alinmis olsaydi, 9. dl¢lideki piyano tiz sesi dogal olarak a” ile baglardi.
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Ornek 4: Beethoven, “Emperor Kongerto”
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Ancak, ortaya ¢ikacak bu boliimiin sopranosunun en tiz ana bdliimden daha tiz
olacagindan Mozart’in metninde durum kesinlikle bu olamaz. Mozart’in en sonunda,
448 — 49 odl¢iilerindeki baglantinin son séziinde ¢oziimlemistir. Nakaratin orta kismin
i¢in 210/1 6l¢iisiinde ¢” notaya almamis da olsa, continuo soprano igin uygun bolim
olmas1 sebebiyle, burada 209. dlgiisiindeki piyano oldukga bellidir. Simdi orada elde
edilen futti’ lerin performanslariin ilerleyen boliimleri igin, elbette pek ¢ok segenek
vardir. Simdiye dek Mozart’in continuo notasyonundan alintilar yaparak tamamlama
olaymi degisik boyutlarda ele aldik. Uyumsuzluk sadece disonans notalarin
¢oziimlenmesi agisindan bahsedildi. Simdi uyumsuzlugu bir dikey durum olarak ele
alacagiz ki bu durumun yiikselisi orkestranin da ayni perdeye hemen ulasacagi ufak
nota veya geg¢is tonlar1 sirasindaki perdelerin ¢éziimlemesinin seslendirilmesi yoluyla
gerceklestirilmistir. Mozart’in KV 246’da sik sik bu gibi etkileri kullanmaktaydi
(6rn. 6). Bunlar pargalari iireten enstriimanlarin farkli renkleri sayesinde ortaya
cikmigtirlar. Seslerin iletimindeki kalite ve hareketlerin netligi nedeniyle, kulak, ayn1

continuo 'lardaki gibi carpigmalart tanir.

Tempo Rubato’yu ayni anda melodiyi kendi orijinal ritminde ayni perdede
seslendirirken bir siisleme olarak kullanarak, Mozart Lucio Silla aryadaki “Ah, se a
morir mi chima” (6rn. 7a) melodik siislemelerdeki daha uyumsuz olsa da benzer
etkileri gerceklestirmistir. KV 246’da oldugu gibi, burada da, farkli ses kaynaklar

nedeniyle, aryanin siislemeleri kaba degil ancak zarifce hostur.

11 Y il
l—/—:— o R 155 e
M i =l
Vn.l i;#?_ i E— i =
1
Vn. Il
3 r—) Y
r - =
Sty I
= ,523‘,“ i A 1

Ornek 6: KV 246
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Tamamen goz ardi edilen bir ¢aligma olan K. 415’in Andantesi i¢in Mozart ana
temanin her ¢ift boliimiiniin ikinci kismi i¢in olan bir silisleme araci olarak tempo
rubato’ya basvurur. (6rn. 7b) Her siislenmis yerde, notaya alinan melodinin bir
oktav stline yerlestirilir. Gesellschaft der Musikfreunde’den alinan anonim
performans tempo rubato kisimlarinin tiz sesini ayni oktavda ama temposunda
gerceklestirir. Her iki obuada devam ettirilen f” ile birlikte bu taktik, gergekten
muhtesem ve coskulu etki yaratir. Artaria ¢iktisindaki yerlestirmeler ve bas figiirleri
Leopold Mozart’in NMA metni olarak bahsedilen Salzburg’daki kaynagindaki ile
aynidir.

Bu pasaj icin figiirlerin iiretimi ( 1 -3, 9 — 12 6l¢iilerde) kesinlikle kemanlarin
dikkate alinmasiyla basarilir. Bundan sonra, figiirlerin daha dogallasir. K. 415’in ilk
boliimiinde de benzer bir durum vardir. (6rn. 8) Burada, siras1 degistirilmis figtirleri

kullanim1 yoluyla, soprano kisimlari kemanlar gibi gosterilir.
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Ornek 7b: KV 415

Omek 9 ikinci boliimiin agilisim, NMA V/15/4 olarak sunulan Salzburg
kaynagindan Leopold Mozart’in olanlar gibi, Avusturya Ulusal Kiitiiphanesi’nden
(A:Wn) figiirlerle gostermektedir. ilk bakista, iki kaynaktaki figiirlerin ritmik
benzerligi dikkat ¢eker.
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Bu o6zellikler sadece gergeklestirilecek bir armonik rol degil, aynt zamanda
bunlarin ritmik diizeninden dolayi, bir dl¢iinlin sonundan sonrakinin vurusuna kadar
piyanodaki sekizinci nota dizesi ile birlikte bir biitlin olusturmak i¢in yardim
saglarlar. Bu pasajin temas: solo kisimda ortaya ¢ikarsa, tuttideki continuo’dan
ritmik detay yok olur. ki continuo metni arasindaki ana anlagmazlik, ancak,
figiirlerin dikey sunumundadir. Tipik continuo sopranolar alt limitleri kadar baslarin

perdeleri de acikca ortaya koyar ki, 6l¢iiniin sonunda ve basinda, tek sesli ¢iftlemeler

kag¢inilmazdir.
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‘ ;  Andanteun poco adagio J
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Ormek 11: KV 238

Su ana kadar bahsedilen kisa alintilarin ¢ogunda, performanslarda ortaya ¢ikan
sopranolar en tiz keman partilerinde teksesli hale dontismiistiir. Ancak, her durum bir
boliimiin ya da tiim kongerto performansinin sonuna kadar degil ama kisa bir

boliimiini ilgilendirmekteydi.

Mozart zamaninda bu konudaki yazarlar, daha 6nce bahsedilen f” — a” {ist limiti
hari¢ continuo soprano iizerine neredeyse hig tek bir fikre sahip olmadilar. Matthew
Peter King (1805) dominantin oncesine ince bir tek ses almistir; ama bu sabit
ciftleme uzun akista gereksiz entonasyon problemleri de yaratir. Tirk ise daha
mantikli bir sekilde genellikle birinci keman partisyonunun altinda kalan bir continuo
sopranoyu tavsiye eder, ama uzun araliklar iginde, en iyi ¢Oziimiin gegici olarak

birinci kemanin giftlenmesi olabilecegini sdylemisti.(Zaslaw,1996;405,E.Derr)

Ikinci goriis sadece Mozart’in kendi yazdign KV 246 ile uyumlu degil aym
zamanda Gesellschaft der Musikfreunde’deki baskalar1 tarafindan konser sirasinda
notaya aktarilmig KV 415’in el yazmalari, Haydn’nin Briiksel Konservatuvari

Kiitliphanesi’'ndeki 11 numarali Re Major Kongertosu ve Gottweig,
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Niederrosterreich’deki Stiftsbibliothek koleksiyonunun kopyalarindaki 2 numarali
Re Major Kongertosu ile de uyumludur. Burada bahsedilen soprano partisi sadece
arada sirada her iki tarafi da asmistir. Bu el yazmasi kaynaklarina ulagsmakta
zorluklar yasarken, Paul Badura-Skoda ve NMA K. 246 metinleri ve Tiirk’iin
Answeisung baskisi, Mozart’in piyano kongertolarindaki daha uzun pasajlarin uygun
bir sekilde performanslarinin tiretimine dogru yonlenen ¢aligsmalara gegerli bir temel

olusturabilir.

Tirk’tin Uebungsexempel eseri 6nceki pargalara gore yapilmamis olsa da ve ¢ok
genis bir igerige sahip olmasa da c¢ok ogreticidir. Dinamik farklilik kadar hafif
pasajlara karsilik kuvvetli pasajlarin bas oktav ciftlemesi uygulamasina destek olmak

icin eklemeler ve sag el icin iic notali akortlardan c¢ikarmalar belirli notlar

arasindadir. (Zaslaw,1996;405,E.Derr)
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Tiim alanlarin ama o6zellikle dinamik olanlarin daha fazla arttirilmast Johann
Kaspar Heck’in Quantsz yavas boliimiindeki yazmalarinda goriilmektedir. Piyano
kongertolardaki bas dizeleri ¢alismas1 gosterir ki Mozart agikga piyano igin tutti bas
kisimlarinda oktav ¢iftlemesi hakkinda bilgi vermek icin gecerli uygulamalara izin
verdi; benzer bir sekilde diger ¢agdas yazimlarda Beethoven’in “Emperor” ‘unun
dikkat cekici bir istisnasi ile bahsedildi. Sadece 6rnek 2’de gdsterilen KV 453
pasajinda ve baska birka¢ 6rnekte de Mozart bu bas ¢iftlemelerini belirginlestirmede

sorunlar yagamistir.

Ancak, onun kongerto solo kisimlarinda ve piyano sonatolart ve piyano oda
miiziginde uyguladigr farkli notasyon uygulamistir; ornegin KV 466’nin 3.
bolimiinde 2. olgti  (6rn 13a). Re mindrdeki bu durumun Heck’in Quantz
performansinda pek cok orengi vardir ama 6rnek 13b’de gosterilen daha ¢cok KV
466’nin 3. boliimiindeki pasajla benzesmektedir. Dogal olarak, bdyle bir ¢iftleme
taktigi, Mozart’m kongerto tutti’lerindeki uygun yerlere de genisletilebilir. Ornek
13°de gosterilen bu iki ufak parca, ilk vurusta ortaya ¢ikan, alt akora arttirilmig ve
boylece bir vurgu yaratmistir. Her iki durumda da, disonans akor iizerindeki
vurgudan sonra, vurgudan Once uygulanan bas perdesi yeniden baglatilir. Uzatma
yoluyla, daha sonra, bir kongerto tuttideki bir sfp veya fp bu teknige milkemmel bir
efektle uygulanabilir. K. 415 finalinden bir pasaj O6rnek 14’de gosterilmistir.
(Zaslaw,1996;406,E.Derr)
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Ornek 13:
b. J. J. Quantz, Affettuoso di molto fliit ve devamli bas i¢in

Yukarida alintilanan tiim Orneklerden, ana govdedekilerin ¢ogunun her

semboliinden, Mozart piyano kongertolarinin continuo tutti yazimlarinin, yapisal

biitiinliikle birlestirilecek parcalar i¢inde hayati pek ¢ok gorevi yerine getirdigini

gordiik.
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Ornek 14: KV 415

Mozart’in kendi yazdigi el yazmalarinda, Mozart ve babasinin diizeltmeleri
ile Salzburg kaynaklarinda ve diger cagdas dokiimanlarda, Sebastian Bach’in
cembalo koncertolarindan beri uygulanan piyano kongertolarinin Onciiliigiinde,
piyano ve orkestranin iki tarafli ortakliginin sirasiyla ana odagi ve esligi paylastigi
belirgin bir sekilde goriilmektedir. Basso continuo, J.S.Bach’in 5. Brandenburg
kongertosundan nasil ¢ikartilamazsa, Mozart’in piyano kongertolarindan da
cikartilamaz. Basso contiuo’nun Mozart’mn bazi piyano kongertolarindan ge¢mis
donemlerde ¢ikartilmis olmasini, uzun yillar boyunca siire gelen aligkanliklar ve bu
boliimlerin  goriilemedigi bozulmus el yazmalarindan yapilan c¢alismalarla
aciklayabiliriz. Edwin Fischer’in continuo kisimlar ile 1930’larin sonlarinda ortaya
koydugu tarihsel degeri biiyiik baskilar ve Hans Redlich, Paul Badura-Skoda ve
NMA tarafindan yapilan ¢alismalar sonucu ¢ag atlatan baskilar1 su anda elimizdeki
en dogru kaynaklarimizdir. Bizler, Mozart’in Piyano Kongertolarini c¢alarken,
enstriimanlarimizda klasik donem {izerine kendimizi egitmeye devam ederken, dogru
bilgileri segmek konusunda da kendimizi tekrar tekrar egitmeliyiz. (Zaslaw, 1996;
406, E.Derr)
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2.3. Dogaclama

Kaynaklar, donemsel olarak Mozart ve cagdaslarinin piyano kongertolarindaki
gibi, solo partileri devaml siisleyerek ¢aldiklarini ortaya koymaktadirlar dogaglama
siislemelerin nasil yapilacagi i¢in de bazi kurallar vardir. Mozart donemine en yakin
ornek, babasi Leopold Mozart’in yazdigi ‘‘Treatise on the Fundamental Principles
of Violin Plyaing’”’ (Keman Calmak icin Temel Prensipler Uzerine Arastirma). adl
kitabin ‘‘Tremolo, mordent ve diger dogaglama siislemeler’’ isimli on birinci
boliimdiir. (Grayson, 1998;95)

Bu konu ile ilgili klavyeli calgilar igin yazilmis iki 6nemli arastirma kitabi1 daha
vardir. Ad1 gegen kitaplar, 1753- 1762 yillar1 arasinda yazilmis olan Carl Philipp
Emanuel Bach ‘in “‘Essay on the True Art of Playing Keyboard Instrument’’(Klav-
yeli Calgilar1 Dogru Calmak Uzerine Bir Deneme) ve 1789 yilinda Daniel Gottlob
Tiirk’,iin yazmis oldugu ““School of Clavier Playing’’ ( Klavye Calma Ekolii) isimli
kitaplardir. Bu kitaplarda, kesinlikle yapilmamasi gereken siislemelerin Ornekleri
verildigi gibi daha da Onemlisi, verilen Kkurallar1 nasil uygulanacagr da

belirtilmektedir.

Gecen zaman icerisinde arastirmalarin sonuglar1 daha da gelismis ve
belirginlesmistirler. Frederick Neumann’in 1986 yilinda yazdigi ‘‘Ornamentation
and Improvisation in Mozart’ ( Mozart Miiziginde Siisleme ve Dogaglama)adli
kitabi ve Eva ve Paul Badura-Skoda’nin 1957 yilinda yazdiklar1 ‘‘Interpreting
Mozart on the Keyboard’’ (Klavyeli Calgilarda Mozart Yorumu) kitaplar ¢agimizin
aragtirmalarimin sonucunda elimizde olan kaynaklardir. Neumann 18. yy’in etkisi ile
siislemelerin dogaglama yapilabilecegini savunurken ayni zamanda sadece o doneme

ait stislemelerle sinirli kalinmasini tavsiye etmektedir. (Grayson, 1998;95)

Klasik Doneme ait olmayan siislemelerin dogaglama yapilirken eklenmemesini
Ozellikle belirtir. Piyanistler, agilis temalarina doniislerde, tek nota eslikli sade
melodilerde, sakin pasajlarda, rondo temalarinin degisiminde, uzun notalarin

tekrarlarinda trill ve siislemeli notalarda, Mozart’in kendi emprovize ettigi pasajlarin
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1s181inda nasil dogaglama yapabileceklerini  6grenebilirler. Dogru kullanilmig bilgi
ile yapilan dogaclamalar, performanslari giizellestirecegi gibi kisisellestirebilir.
Bunlara ragmen, otantiklik ve inandiricilik kaygisi ile pek az piyanist dogaglama

yapmaktadir.

2.4. Pedal Kullanim

KV 467 Do Major Piyano Kongertosunun ilk seslendirilisi, el ilanlarinda, ‘‘Ozel
genis pedalll piano ile yorumlanacak olan yeni bitmis bir piyano kongerto’’ olarak
duyurulmustu. Genis pedalli piyano yeni liretilmis olup, bir org gibi pedallart olan
bir enstriimandi. Leopold Mozart, 12 Mart 1785 tarihli mektubunda kizina genis
pedalli piyanoyu ‘Wolfgang in, enstriimanmin altinda duran ve yerden yaklasik 60
santimetre yiikseklikte olan olduk¢a agir bir genis pedalli bir piyanosu vardi.’
diyerek tarif etmistir. Seyirciler pedalli piyanoyu cok begendiklerini Mozart’in
yorumunun bu piyano ile ¢ok daha etkili oldugunu ifade ettiklerini Mozart’a gelen

mektuplardan 6greniyoruz. (Grayson, 1998;108)

Pedal kullanimi ilk olarak Mozart tarafindan KV 466 Re Mindér Piyano
Kongertosu’nun 88-90. dlgiileri igin yazilmistir. Ornek 1 ‘deki Slciilerde goriildiigii
tizere Mozart sag elde on altilik notalar yazmisken, sol ele timpani ile iinison akorlar

eklemistir. Bu notalar1 ¢almak i¢in ya ti¢ el ya da pedalli piyano gerekmektedir.
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Ornek 1 : KV 466 Re Minér Piyano Kongertosu Birinci Boliim 88-90. &lgiiler.
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Robert Levin Mozart’ in ‘‘sadece iki buguk ol¢ii icin pedal teknigi gerektiren

’

vaziminin olagan tistii ve saygt duyulmasi gereken bir ¢alisma’ oldugunu belirtir.
David Rowland ise karsit bir goriis olarak, Mozart’in piyano kongertolarini yazarken,
solo partiyi viyolonsel ve kontrbasin hemen iist satirina yazma aligkanliginin kendisi
icin pedal kullanmak istediginde ve bu iki partiyi ¢iftlemesinde kolaylik yarattigin
one siirer. Ornek olarak, ayn1 kongertonun 147. dl¢iisiinden itibaren 54 6l¢ii boyunca,
310. olgiiden baslayarak 17 6l¢ii boyunca ve 363. Ol¢iiden itibaren 70 6l¢ii boyunca
piyanonun sol el partisinin, viyolonseller ve kontrbasin partisi olmadik¢a eksik
sayilacagini belirtmektedir. David Rowland ayni zamanda, 88-90. oOlgiilerde de

piyano soloya sadece nefesliler eslik etmekte oldugunu isaret ederek, bu durumun

besteciyi pedal kullanmaya yonlendirdigini diistinmektedir.(Grayson,1998;110).

Pedal, piyanonun sesini orkestranin iizerine ¢ikartabildigi gibi ayn1 zamanda da
orkestrali tutti’lerde baslarda belirgin bir berraklik ve saglamlik saglar. Hangi
pasajlarin pedal ile ¢alinmasi gerektigine karar vermek, yorumcunun dogaglama

yeteneklerine baglidir.
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2.5. Fermata (Eingange)

Mozart piyano kongertolarinin pekcok kadansmni ve fermatalarimi kendisi
dogaclama calmistir. Ama zaman i¢inde kaybolmamis olanlarindan hangisinin aninda
emprovize edildigi hangisinin daha Onceden bestelendigi hakkinda bir fikre sahip
degiliz. Kizkardesi Nannerel’e 1783 yilinda 6zellikle onun yetenekleri ve karakterine
gore yazilmis bazi kadanslar ve KV 271 iiglincii boliim i¢in yazilmis FEingange'yi
yollamistir. Tiim bunlarin kendi kullandiklarindan daha basit ve sikici olduklar ertesi

ay kendisi farkli bir sekilde ¢aldiginda ortaya ¢ikmustir.(Grayson,1998;101)

Her kongertosu i¢in o ana 6zel kadanslar ve fermatalar yazmis, ama ancak bazilar
giiniimiize gelmistir. Kardesi i¢cin yazmasina ragmen baska kimse i¢in 6zel kadans ve
fermata yazmamistir. 22 Temmuz 1783 tarihli babasina yazmis oldugu bir mektupta
Mozart s0yle yazmustir;

“KV 175 igin bir kadans ve KV 271 icin bir fermata yazdim
ve onlart kiz kardesime ilk firsatta gonderecegim. Heniiz
KV 271 ‘in rondosu igin bir fermata yazmadim. Caldigim
zamanlarda da i¢cimden ne geliyorsa o sekilde

caliyorum...”’ (Grayson,1998;102)

Mozart sadece kadanslara degil ufak, kisa hatta temasiz fermatalara bile 6nem
vermekte ama onlart o anda dogaglama da calmaktadir. Piyano kongertolari
basildiginda kadanslar dahil edilmemisti. Satin alanlarin kendilerinin temin etmesi
gerekmisti. Mozart kadanslarini bestenin bir pargasi olarak degil performansinin bir
pargast olarak gormekteydi ve onun kongertolarini bagkalar1 caldiginda farkl
kadanslar1 calmalarin1 da kabul edebilirdi. Hatta yasadigi donemde bagskalarinin onun
kadanslarin1 ¢almasini 6nlemek i¢in elinden gelen her seyi yapmustir. (Grayson,

1998; 103)
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2.6. Kadans Yorumlari ve Farkhiliklar:

Klasik donem kongertolarinda, kadanslarin bu kongertolarla uyumludur. Konu
Mozart’in piyano kongertolar1 olunca aklimiza bu kongertolar1 ¢alarken neden bazen
ilave notalar eklenir ve neden bu durum bazen gereklidir sorusudur. Bu soruya
cevap Mozartin ¢ok iyi bilinen iki taslak notunda bulunabilir. Coronation-Ta¢
Giyme” diye de adlandirilan KV 537 kongertoda piyanonun sol el partisyonunun tiim
Olciileri kayiptir ve Mozart KV 482 sayili Mi Bemol Major kongertosunun 164-172
Olgiilerini yalnizca kullanilan arpejlerini ve gamlarini belki de zaman azligindan,
uzun notalar halinde yazmistir. Her iki 6rnek bize yorumcunun Mozart’in
yazdigindan fazla notalar ¢alabilecegini agikga belirtir. (Zaslaw,1996;365,E.Badura-
Skoda).

Buna ragmen, bazi durumlarda, bazi miizisyenler ve otoriteler, fazladan ¢alinan
notalarin hem gerekliliginin hem de inandiricilignin olmadigina hatta virtiiéziin
miizikalitesini de renklendirmedigini belirtmektedirler. Buna ragmen, kadanslarin

performanslara eklenmesinde virtiidziin kisisel yorumunun belirleyici bir rolii vardir.

Burada ti¢ farkli eklenmis notanin veya siislemeyi belirtmeliyiz ;
a) gerekli olanlar
b) izin verilenler ve stile bagli olanlar

c¢) miizikal ve stil agisindan hatali olanlar.

17 ve 18. ylizyil bestecilerinin ¢ogu eserlerinde, bestenin, kompozisyon mu
yoksa ve dogaglama m1 oldugu hakkinda kesin ve net bir ayirim yapilamamaktadir.
Yine aymi yiizyillarda, yetenekli miizisyenler hem konser verip hem de beste
yapmalart i¢in egitildikleri icin, genelde besteciler hem virtiioz olarak konser
vermisler hem de performanslar: sirasinda da beste yapmislardir. Enstriimantalistlere
ve sarkicilara, egitimlerinin ilk basindan beri, siirekli bas col basso ve klavsendeki
melodiye eslik etmeleri 6gretilmistir. Yine aynmi donemlerde sarkict veya solo
enstriimanc1 olmak isteyenlerden, ozellikle Italyanlardan, basit melodilere bile,

orijinal melodide bulunmayan ama o anda dogaglama olarak o melodiye eklemeler
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ve veya siislemeler yapabilme yeteneklerinin olmasi beklenmistir. (Zaslaw, 1996;
366, E. Badura-Skoda).

Boylelikle miizisyenler kariyerlerinin en basindan beri passiaggi gibi kisisel bir
repertuvar, belirli bir melodi {izerinde kisisel kombinasyonlar yapmay1, ayarlamalari
ogrendikleri ve dahasi, seslendirdikleri partisyonlarda, dinleyenleri etkilemek igin
hem seslerine hem de yeteneklerine uygun gelen her tiirlii degisik yapmaya
calismislardir. Bugiinlerde dogaclamada boyle beceri ve tecriibeler, daha ¢ok caz

miizisyenlerinde bulunsa da, bu klasik miizik solistleri i¢in gecerli degildir.

17. ve 18. yiizyillarda, kendilerini digerlerinden ayirmak igin, tiim solistlerin,
dogaclama siislemeler de dahil olmak {izere, onlara has olan bir stil ve teknik
gelistirmeleri  beklenmekteydi. Gilinimiizde bile, ¢agdas kriterler, o donemin
solistlerine dair bu kisisel stil ve teknige atifta bulunmaktadirlar. Siirekli ve
tekrarlanarak kullanilan bu siislemeler ve eklemelerin, solistin performans: ile
dinleyiciyi memnun etmemesi durumu da ayrica elestirilmesine ragmen, solistin
hayal giicii ile baz1 detaylara ¢esitlilik getirmesi ve bunun sonucunda da dinleyicileri
stkmayan bir performans sergilemesi, siisleme ve eklemelerin bu ideomatik ve makul

o6l¢iilerde kullanimini ¢gogu dinleyici tarafindan kabul edilebilir kilmistir.

18 vyiizyilda eklemelerde kullanilan bu metod ve tslup, melodiyi igerik
acisindan zenginlestirdigi icin yalnizca rubato’lardaki ritmik degisimlere degil
ayrica artikiilasyon ve niianslarda da degisiklige izin verdigi igin, zslup, stil, gusto
gibi tlim diinyada en genis anlamiyla bu performansin ifade edilis sekli olarak kabul
gormiistiir. Dogal olarak, Mozart, melodilerini siislemek igin kisisel bir wslup
gelistirmis ve arpej, gam ve trillerin kullanimi ile ilgili kendi repartuvarini
olusturmus ve bu stil ve repertuvarim1 siklikla kadanslarinda da kullanmustir.

(Zaslaw,1996;367,E.Badura-Skoda).
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Mozart’in glinlimiize kadar ulasan KV 284 ve KV 457 nolu sonatlarinin yavas
bolimlerinde, kadans ve fermata siislemelerini analiz edersek, dogal olarak bu
siislemelerin orijinal halini ortaya ¢ikararak onu repertuarini yeniden yapilandirabilir,
yeni bir repertuar olusturabilir ve Mozart’in stil ve/veya gusto’su hakkinda bir seyler
Ogrenebilir yada bulabiliriz. Boylelikle yorumcuya, Mozart’in melodilerini
cesitlendirmek ve fermatalar ‘ina ekleyecekleri siislemeleri, Mozart’in kendi stiline
en yakin sekilde yapilabilmesine olanak saglanmis olur. Ayrica, Mozart’in
repertuarindaki siislemelerin zenginligi ve ¢esitliligi taklit etmek veya aynisi gibi
yorumlayabilmek, Mozart’in stili disinda bir stil ile neredeyse imkansizdir.
Piyanistler i¢in bu zorlayici durum Mozart zamaninda bile belirleyici bir etken
olmakla kalmamis, ayrica, Hummel ve Beethoven’in yasadigi donemlerde de ve
Hummel, Cramer ve Miiller’in, Mozart kongertolarina yaptiklar1 siislemeli
versiyonlarda ve Beethoven’in Mozart’in Re Mindr kongertosuna ekledigi
kadanslarda da kendini gostermistir. Bugiinlerde, c¢ogumuz kalsik donem
kompozisyonlarmin yaninda 19. ve 20. yiizyillara da ait bir g¢ok beste
dinledigimizden dolayi, klasik donem bestecilerinin kisisel stilleri ile ilgili ince

farkliklar1 ayirt etmekte zorlanmaktayiz. (Zaslaw,1996;367,E.Badura-Skoda).

Yukarida Dbelirttigimiz  agiklamalardan dolayi, her ne kadar Mozart’in
miizikalitesini ve onun belirledigi stil ve gustolarinin limitlerini ihlal etmemek tizere
iyl egitilmis olsalar da, virtidzler i¢in performanslart sirasinda gegici olarak
improvize sunumlar yapmalar1 tehlikeli ve zorlastirict olmustur. Mozart’a ait
olmayan armoni ve pasajlar hata yapmaya ¢ok elverislidir. (Zaslaw, 1998; 367,
E.Badura-Skoda)

Piyanistlerin, 6n c¢alisma yapmadan emprovize sunumlar yapmalarindan
¢ekinmelerinin ikinci bir nedeni de, konserleri sirasinda mikrofonun varligir ve
konserin kayit edilmesidir ki bu da daha sonra kendilerine hatirlamak
istemeyecekleri performanslarmin kayit altinda tutulmasi durumudur. Mikrofonlarin
varligi, yapilan emprovizasyonun keyfini ortadan kaldirmaktadir. Halkin huzurunda

yapilan dogaclama performanslarda, cogu piyanist kisisel eklemeler yapmalari
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gerekliliginden  dolay1 kendi emprovizelerini  sergilemekten  goniilsiizce

kaginmaktadirlar.

Mozart’in otobiyografisini yazan Dittersdorf’un belirtigine goére Mozart’a
dogaclama yetenegi, doganin ona bir hediyesidir. Cok azimiz onun bu yetenegi
sorgulariz. Halbuku Dittersdorf a gére sormamiz gereken soru, Mozart tarafindan
bile, neyin dogaglama neyin tasarlanmis oldugudur. Dittersdorf’un bu soru ile ilgili
ilging bir anekdotu bizimle paylasir:

“Mozart, keman konserinin basarili olmasini
garanti altina almak i¢in, dinleyiCilerin final béliimiinii
yeniden dinlemek iizere kendisini sahneye tekrar davet
edeceklerini  diisiinerek,  final  boliimiiniin  farkli
varyasyonlarini konser oncesi devalarca ¢alismis ve sonug
olarak kendisinin alanminda en usta dogaclamaci oldugu

diistintilmiistiir . (Zaslaw,1998;367,E.Badura-Skoda)

Mozart’in Paris’te iken yazdigi bir mektubuna dayanarak, kendisinin de
konserlerinden 6nce, muhtemel dogaclama cesitlerini ¢alistigr bilinmektedir. Buna
ragmen, siirekli konserler verdigi Viyana’da bile, kendisinin konserler oncesinde
dogaclama yapacagi pasajlarin alternatif versiyonlarini sikilikla ¢alismis olabilecegini
tahmin edebiliriz. Ayrica, Mozart’in ¢almis oldugu gegici improvizsyonlarla ilgili 22
Ocak 1783 tarihli mektubunda

“K271 Rondonun giris boliimiinde heniiz bir degisiklik
vapmadim ¢iinkii bu kongertoyu her seferinde aklima nasil

geliyorsa oyle ¢caliyorum”  demistir.

Ama Mozart bile olsa, yorumcu kadanslar1 ve eklemeleri konserlerinden 6nce iyice
calismus ise, bu dinleyicileri kandirmak manasina m1 gelir yoksa dogaglamalar1 daha
onceden tekrar tekrar denemis olmasina mi1?  Ya da bazi impromtu siislemeleri,
konser sirasindaki bazi olumlu atmosferin seyirciler tarafindan fark edilmemesi

sonucu mudur?
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Mozart’in coskulu oldugu bir anda belki bu durum kendisine bestelerine farkli ve
daha fazla siislemeler eklemek i¢in ilham vermis olabilir ki normal bir durumda
kendi bestelerine bu eklemeleri yapmayabilir miydi? Kisacasi, bu ¢esit varyasyonlari
yaptig1 zaman coskun ve heyecanli bir ruh halinde miydi? Tiim virtiiézler, Mozart’in
kah neseli kah melankolik kah kizgin ya da her ne ise, tim degisken ruh hallerini ve
yine dinleyicilerin yaratmis oldugu atmosferi ve dahasi az ya da ¢ok da olsa biiyiik
beklentilerin ve heyecanlarin dogacglamanin ne olduguna dair soruda nasil rol

oynadigini iyi bilirler.(Zaslaw,1996;367,E.Badura-Skoda)

Her ne kadar bugiiniin sanatgilar1 basarili konserlerinde birer makine gibi bir
onceki performanslari ile ayni, birebir es performanslar ¢ikartsa da, gergekligi bugiin

bile gecerli olan odur ki sergilenen her performans biraz dogaglamadir.

Eva Badura-Skoda bu konu hakkinda soyle der:

“Konser turlaruim swrasinda Mozart 1n  aym
sonatlarini ya da kongertolarimi egsim Poul Badura-
Skoda’dan on ya da yirmi kez dinlememe ragmen, her
performans birbiri ile esdes olmadigi icin hi¢ bir zaman
stkilmadim.  Fark ettim ki yeri geldiginde, bazi
pasajlarda, stislemeler ve c¢egitlemeler hep kullanilmis
olmasina ragmen, Mozart’in ozgiin notalarina da sadik
kalinmig ve hatta La Major KV 488 numaral
kongertonun sonuna dogru yer alan agir béliimlerin
olgiilerinin en uzun notalarinda bile gamlar ve kirik
akorlar aynen muhafaza edilerek hi¢ degisiklige
ugramadan yorumlanmistir .”’

(Zaslaw,1996;367,E.Badura-Skoda)

Burada, Mozart’in ne iyi ne de gereklilik igcermeyen dogaglama siislemeleri ile
ilgili galismamizda, konser piyanisti olmayanlar1 hari¢ tutarken, eminiz ki Mozart

kongertolarin1 bu dogaglama siislemeler olmadan dinlemeyi tercih ederiz. Ancak,

67



zamanimizin en Unlii piyanisti olan Friedrich Gulda’nin emprovize olarak
kaydedilen siislemeli Mozart kongertosuna odaklandigimizda, Gulda’nin caz
piyanistligine olan tutkusunun ektilerini agik¢a gozlemleyebiliriz. Bazilarimizin da
gozlemledigi gibi Gulda’nin KV 488 ve KV 467 numarali kongertolarmin
kayitlarinda Mozart’in 6zgiin notalarina sadik kaldigi ve notalara ekleme ve yeni

diizenlemelerden kagindig1 agiktir.

Mozart, kendi kongerto performanslarinda siisleme ve eklemeleri iginde
bulundugu ruhsal duruma gore eklemistir. Dogal olarak, performansi sirasinda hangi
kongertolarina eklemeleri ne siklikta yaptigini bilmemizin imkani yoktur. Bildigimiz
yalnizca, 1790 da rapor edildigi iizere, bir kongertosunun yavas boliimlerinde
dogaclama siis eklemesi yaptigi ve bazi sonatlarini notaya gecirirken yaptigi
diizenlemelerde bu siislemeleri eklemekten sakindigidir. Bu da bize agik¢a
gostermektedir ki Mozart diger piyanistlerin bestelerini dogaglama siislemelerle
calmasina giivenmemis ve hatta kiz kardesi ve babasinin bile bazi kongertolarinin
onemli melodilerine siisleme eklemelerini istememistir. Bundan dolayi, Nannerl’in
bir pasajinin dikkat ¢cekecek derecede sinirlandirilmis siislemeli versiyonunu notaya
almmamazdi, (KV 451 do mindr kongertonun ikinci boliimii bu uygulamadan ayr
tutulmustur) ki yalnizca bu notalama bile bizim dikkatimize degerdir. Boylelikle,
bizler de siislemeli versiyonlarini incelerken, Mozart’in Gslubu ile ilgili bilgi sahibi

olabiliyoruz.(Zaslaw,1996;368,E.Badura-Skoda)

Mozart, verdigi konserleri esnasinda, siiphesiz bugiinkii virtiiozlere kiyasla
daha genis kapsamli ve cesitli siislemeleri yapabilecek durumda idi. Dogal olarak,
kendisi konserleri sirasinda o anda aklina gelen yeni fikirleri kendine uygun stili ile
yorumlamakta hi¢ zorlanmamistir. Mozart’in bu zengin ve gesitli fikirleri yalnizca
virtiiozler i¢in degil fakat Mozart arastirmacilar1 i¢in de bazi sorunlar1 karsilarina
cikarir. Bu sorulardan bir tanesi; Mozart’in kadans ve fermata larindaki siislemelerin
Ozglin olup olmadigidir. 20 yil 6nce, Mozart’in kendi el yazmasi kopyalarinin
mevcut olmamasini sebep gostererek, onun son piyano kongertosunu da igeren KV
595 sayili Neue Mozart — Ausgange’ 1n editorii, Ernst Hess’ in de Onerisiyle son

derece giizel, ilging ve sasirtici derecede uzun ve uyumlu bir kadansi bu besteden
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cikartmig ve 130. dlglideki girisin (Eingang) son 6lgiilerinde aymi sekilde ‘‘dogal
olmayan ve amagsiz modiilasyonlar” gerekgesi ile goz ardi etmistir. Paul Badura —
Skoda bu duruma karsi ¢ikarak, bahsi gecen kadans ve fermata’larin gegerli ve
orijinal oldugunu, 1971-72 yillarinda “Mozart-Jahrbuch” da yayinlanan makalesinde
belirtmistir. Skoda’nin bu betimlemesi, 1988 yilinda Eingang’in orijinal elyazmasi
kopyasi Tallin de ortaya cikinca dogrulanmistir. Eminiz ki, Robert Levin’in de
sOyledigi gibi bir giin bir yerlerde, Mozart’in Sinfonia kongertosunun da el yazma
Ozgiin kopyalar1 bulunacak ve bu sinfoniadaki kadans ve farmata’larin da gecerli
oldugu ispatlanacaktir (Zaslaw,1996;367,E.Badura-Skoda).

Mozart’in mektuplarinda, bestelerinin yorumcular tarafindan siislenmesini
istemedigine dair hi¢ bir bilgiye rastlanmaz. Buna ragmen, meslektaslarinin aksine,
bizlere birakmig oldugu notlardan ve bestelerini dinamik ve eklemeli olarak
dikkatlice notalama seklinden, 6zellikle, notalarin1 yayimcilara verirken gosterdigi
titizlik bize Mozart’in aksine, diger biiyiik bestecilerin siislemelere kesinlikle karsi
oldugunu hatirlatir. John Sebastian Bach, Scheibe tarafindan tam da bodyle bir hata ile
yani tim siislemeleri ve eklemeleri yazmakla yorumcuya hi¢ bir katkis
bulunmadigindan dolay: ciddi bir sekilde elestirilmistir. Aynm1 Sekilde Beethoven da
op 15 besliyt seslendiren Czerny’e da asagidaki mektubu yazmistir:

““Sevgili Czerny,

Sizi bugiin goremedim ama umarim yarin size ugrar
ve biraz laflariz. Diin biraz tepkiseldim ama bu
tepkiselligimi fark etigim anda ¢ok iiziildiim. Her ne kadar
yorumunun giizelligine ragmen bir bestecisinin kendi
bestesini yazmis oldugu ayni notalarla yorumlanmasini
tercih edecegini bilerek beni affetmelisin. Kesinlikle emin
olmanmi isterim ki, bir sanat¢i olarak, senin igin en iyi
niyetleri beslerken, sen de benim bu iyi niyetime layik

olmaya c¢aba gostermelisin’. Senin ger¢ek arkadasin

Beethoven ’’(Zaslaw,1996;369,E.Badura-Skoda).
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2.7. Edisyon Farkhhiklar

Mozart Piyano Kongertolarinin el yazmalar1 giiniimiize ne yazik ki eksik, karmasik
ve yipranmis olarak gelmistir. 18. ylizyildan giliniimiize kadar kaynak yetersizligi
sebebiyle ya yeniden yazilmislar ya diizenlenmisler ya da degistirilmislerdir.

Edisyon farliliklarinin iki ana sebebi asagidaki gibidir.

1)Eserler ilk seslendirildiklerinde notistler tarafindan kayda gegiriliyorlard:. ilk
seslendirilisinden daha farkli bir sekilde bestecisi tarafindan yorumlanan eserler
tekrar tekrar degisime ugramaktaydi. Dogaglama c¢alan Mozart eserlerini kaydeden
notistlere fazlasiyla secenek sunmaktaydi.

2) Besteci tarafindan yazilmis ama bitirilmemis notalar daha sonra onun
ogrencileri ve zamanin miizisyenleri tarafindan degisik sekillerde tamamlaniyordu.
Sayfalarca karisik nota kagidindan, birbirine en uygun biitiinii ortaya ¢ikartarak farkli

edisyonlar olugmustur.

Gecmigsten gelen kaynaklar géz oniinde bulunduruldugunda farkli edisyonlar ve
buna bagl olarak farkli yorumlar vardir. Giiniimiiz piyanistlerinin Mozart piyano
kongertolarini ¢alarken tempo, niians, kadans, fermata ve performans isaretlerinde
farkli anlayislara sahip olmalari, kisisel, diisiinsel ve karakteristik ozellikleri ile

ortiismektedir.

Son zamanlardaki Mozart’in piyano kongertolari i¢in yapilan ¢aligmalar, nota
basimlart ve onun kendi mektuplart temelinde yapilmaktadir. Bu kaynaklar
stislemeler ve artikiilasyon konusunda pek ¢ok degerli bilgi igermekle birlikte pek
cok konu ¢oziimsiiz kalmaktadir. Bu kongertolarin performansi sirasinda ortaya
cikan sorular, dikkatli bir yorum ve erken donem baskilar1 incelenerek
cozlimlenebilir. 18.yilizy1l orkestralarinin kongerto performanslart sirasindaki
niceliksel ve sekilsel Ozellikleri erken baskilardaki ciddi arastirmalar ile

belirginlesecektir.
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SONUC

Bugiine kadar, Mozart’in eserlerine iligskin yapilan ¢caligmalara gére bu arastirma
ozellikle piyano kongertolarini konu olarak belirlemesi ile farklidir. Mozart’in belirli
kongertolarinin incelendigini bazi ¢caligmalardan da farkli olarak, bu sanatta yeterlik
tezi tiim piyano kongertolarinin performans uygulamalar1 ve yapisal ozelliklerine

genel bir bakis sunmaktadir.

Mozart’in piyano kongertolart gegmisten gilinlimiize pek ¢ok degisiklikler
gecirerek gelmesine ragmen, hala ayni1 dogalliklarini korumaya devam etmislerdir.
Bestecinin daha yazim ve performans asamasindan baslayan bu degisim editorler,
miizikologlar, yorumcular, basim evlerinin de olumlu ve olumsuz katkilar ile
giniimiizde de siirmektedir. Kadanslar, fermatalar, basso continou, siislemeler,
pedal, gibi performansa dayali degisiklikler ve basim evlerinin yazim sirasinda eserin

yazimsal degisiklikleri dikkat cekmektedir.

Cocukluk yaslarinda ¢alinabilecegi gibi, tiim konser piyanistlerinin konserlerinde
mutlaka tercih ettigi bu eserler, her yastan piyanist tarafindan ¢alinabilir. Ama higbir

yorum, ayni yorumcunun farkli donemlerinde de olabilecegi gibi, ayn1 olmayacaktir.

17. ve 18. ylizy1l bestecileri hem konser vermis hem beste yapmislardir. Hangi
bestenin kompozisyon oldugu hangi bestenin dogaglama oldugu bilinmemektedir.
Mozart bestelerken, eserin performansini tiim ayrintilari ile zihninde canlandiran bir
besteciydi. Besteleme siirecine ge¢cmeden Once, eser onun tarafindan, zihninde
coktan calinmisti da diyebiliriz. Kendi performanslarindaki emprovize yorumlarinin
da, bu acidan Onceden hazirlanmis, kurgulanmis hatta g¢ogaltilabilir secenekler
halinde tamamen zihninde oldugunu savunanlar vardir. Bu durumda onun
eserlerindeki farkli performanslardan dogan, farkli yorumlar da besteciden bu yana

stire geldiginden ¢ok da yadirganmamaktadir.

Mozart’in hemen 6liimiinden sonra baslayan beste biitiinliigii ile ilgili sorunlar,

Hummel ve Cramer tarafindan c¢o6ziimlenmeye calisilmistir. Bu iki bestecinin
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diizenlemeleri, slisleme ile ilgili fikirlerimizi olugturmamiza yardim etmistir.
Siislemeler ve bitmemis eserlerin tamamlanmasi i¢in emek vermis bu besteciler
zamanlarinin da Mozart’a yakinliginin avantajini kullanarak Mozart stiline en yakin
eklemelerle, Mozart’in piyano kongertolarinin basilarak bizlere ulasmalarimi

saglamiglardir.

Mozart’in piyano kongertolarinin ¢ok yonlii incelenmesi i¢in diizenlenen Mozart-
Fest adli sempozyum sonrasinda ortaya cikan ve ¢ok Onemli makaleleri iceren
kitabryla miizikolog Neal Zaslaw, bizlere esi bulunmaz bir kaynak sunmustur. Eva-
Paul Badura-Skoda’nin da konuyla ilgili performansa dayali tecriibelerinden ve

arastirmalarindan yola ¢ikan sunumlarinin her biri makaleler halinde yaymlanmistir.

Bir piyanistin bu eserleri ¢almadan 6nce yapmasi gereken 6n c¢aligmanin ¢ok
onemli oldugu bilinmektedir. Emprovizasyona bu kadar agik olan Mozart’in diger
eserleri gibi, piyano kongertolari da stiline sadik kalinarak farkli performans
uygulamalar1 ile yorumlanabilirler. Kadanslarin performanslara eklenmesinde
virtiidziin kisisel yorumunun belirleyici bir rolii vardir. Mozart kadanslart bestenin
bir parcast degil, performansin bir pargasi olarak gérmekteydi. Yorum yapabilmek
icin bilgi dagarcigimiz1 gelistirmek, ¢alinacak eseri detayl bir sekilde incelemek ve

anlamak gereklidir.

Piyano pedagogu Heinrich Neuhaus’un dedigi gibi;

““ Her ne kadar biiyiik bestecilerin eserlerini ogrencilerime dgretmeye
calisirken onlarin seviyelerine ulasmaya ¢alissak, onlarin gizemlerini ¢ézmege
caligsak, kendilerine has kurallarint anlamaya ¢alissak da, tekrar tekrar ‘mucize’
hissi ile basa ¢ikmaya ¢alistyorum. ‘Mucize’ yi anlamaya ¢alismak ve kabul etmenin

bana verdigi cosku hayatimin en biiyiik amacidur......"" (Neuhaus,1986;kapak)

Mozart hakkinda sahip oldugumuz bilgi arttikca onun bestelerini yorumlamak

gittikce degiskenlik gostermektedir. Siislemelerle ¢alinan Mozart piyano kongertosu
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bir tercihtir. Giiniimiiz sanat¢ilarinin bir kism1 sade bir yorumu tercih ederken hig de

azimsanmayacak kisim da gosterisli, slislii ve dramatik yorumu tercih etmektedirler.

Edisyon farkliliklarimi bir kenara birakirsak, piyanonun mekanizmasindaki
farkliliklar bile ‘otantik’ piyano kongertolarinin gilinlimiiz performansi sirasinda ne
kadar degismis olacagimi net bir sekilde ortaya koymaktadir. Tus agirhigr pedal
kullanimi, performansi dogal olarak etkilemektedir. Miizikte ve performansta giizel

ve etkileyici olma amacinin yani sira konusunda fikir sahibi olmak amaclanmalidir.

Mozart’1n bir piyano kongertosunu g¢alisip calmak isteyen geng piyanistlere, eseri
calmaya baslamadan Once, besteci, donem, besteleme teknigi, farkli kadanslar,
fermata, siisleme teknigi, dogaglama, basso continou, pedal, niians ve nota yazim
isaretleri konusunda aragtirmalar yapmalarini Oneririm. Orijinal ses ve basili
kaynaklarina ulasamadigimiz bestecilerin eserlerini ¢alisirken notayr detayl
incelemek, farkli edisyonlar1 karsilastirmak geng piyanistlere vizyoner bir bakis agisi
saglayacaktir. Pek c¢ok piyanist ve pedagog tarafindan ¢esitli performans
seviyelerinde oncelikle tercih edilen Mozart’in piyano kongertolarinin performans
uygulama boyutlar1 ve beste biitiinliigiiniin, eser daha ¢alisilmaya baslamadan ¢ok
ciddi incelenmesi gerekmektedir. Biitiin eserlerinde oldugu gibi, dogru bilgi ile her
zaman daha Mozart’a yakin bir stilde yorumlama imkanimiz vardir. Onemli olan tek
dogruda bulugsmak degil, Mozart stiline yakisan, kendi igerisinde homojen ve tutarli

bir performans gerceklestirmektir.
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