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OZET

Popiiler Kkiiltiiriin, dolayisiyla popiiler sanatin yayllma egilimi gosterdigi
18. yiizyll sonu ve 19.yiizyll baslarinda Avrupa’da sosyal yapi icindeki
farkhiliklar, toplumsal alanda da sinifsal ayrismalar1 Keskinlestirmistir. Bu
durum sosyal yasam koklii degisiklere tasirken, Kkiiltiirel diizeyde de sanata
yansimasina neden olmustur. 19. yiizyil baslarinda teknolojinin de gelismesi ile
birlikte sanatin popiilerlesmesi, sanat iiriiniiniin konularinda, buna bagh
olarak bi¢imlerinde ve iiretim/tiiketim iliskilerinde tiim yonelimini salt toplum

begenisine yonelttigi bir tarihsel donemdir.

20. yiizyilla gelindiginde, postmodern siirecteki endiistriyel gelismeler
sanatsal alana yansiyarak, kiiltiirel nitelikli gelismelere neden olmus ve tiilm bu
gelismeler sanat iiriinlerinin de meta olarak kullanildig kiiltiirel ticarilesmeye
yol agmustir. Ticarilesme, sanat ve Kiiltiirel tiim iiriinlerin Kitlesel iiretimi ve
tilkketimini olanakh hale getirmistir. Boylesi degisimler Kkitsch’in nesnel
kosullarin1 hazirlamas ve Kitsch, tarihte hicbir sanat akiminin ulasamadig: bir

hiz ve etki alaniyla, hayati ve sanati egemenligi altina almistir.

Kitsch terimi ifade ettigi kavram gibi olduk¢a yenidir. 1860-1870’lerde
Miinih’deki sanat ¢evrelerinde ve ressamlarin jargonunda kullanima girmis ve
ucuz sanatsal esyalarn tarif etmek icin kullanilmistir. Kitsch’in uluslararasi
terim olarak kullamilmasi 20.yy ilk yarilarina denk gelir. Sozciik anlami olarak
vasathgi, kotii zevki ya da sanatsal ¢opii tarif eden Kkitsch, estetik yetersizligin
belirlenmesi c¢abasinda, irdelenmesi gereken bir kavramdir. Farkh sanat
disiplinlerinde kendini var edebilen ve hizla yayilan kitsch, seramik sanatinda
da malzemenin kendine o6zgii nitelikleriyle birlikte genis bir kullammm alam
bulmustur. Seramik ¢camurunun kullanildigy, siislemeye yonelik, gercek islevini
asan her tir seramik iiriin, seramik sanatinda Kkitsch kavramyla yakindan
iliski icindedir. Kavramsal olarak Kkitsch olgusunu irdeleme amaci tasiyan bu
tez, pratik olarak ise seramik alaminda Kkitsch’ in var olusunu kavramaya

yonelmistir.



ABSTRACT

The differences in the social structure of Europe at the end of the 18™
century and the beginning of the 19™ century when the popular culture and
therefore the popular art tended to be extended, has also created clear-cut class
differences. While this transformed the society dramatically, it was reflected to
arts in the cultural level. The beginning of the 19™ century when the
technological developments and popularization of arts emerged is a historical
period in which the products of art and therefore its production/consumption

relationship moved towards the societal appreciation.

With the 20" century, industrial developments in the postmodern process
were reflected to the domain of arts, creating developments of cultural
character and these developments created cultural commercialization in which
the art products were used as commodities. Commercialization enabled mass
production and consumption of arts and all other cultural products. Such
transformations prepared the objective conditions of kitsch and kitsch has
taken over the life and arts with a momentum and zone of influence unattained

by any other artistic movement in the history.

The term Kitsch is as new as the meaning it connotes. It started to be used
in the jargon of art circles and painters of Munich in 1860s and 70s and used to
define cheap artistic products. The usage of kitsch as an international term
corresponds to the first half of 20" century. Kitsch, which literally stands for
banality, bad taste or artistic waste, should be analyzed in an effort to define
aesthetic inadequacy. Kitsch, which was able to exist in different art disciplines
and spread rapidly, has found itself an extensive area of use with the help of
peculiar characteristics of the material. Every decorative ceramic product in
which the ceramic clay was used and exceeded its original function is in close
relationship with the term kitsch in the ceramic art. This thesis aims to analyze
the kitsch phenomenon conceptually, and apprehend the existence of kitsch in

the area of ceramic practically.
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ONSOZ

Bu tez, kotii, vasat, ¢irkin, riikkiis, zevksiz gibi sozciilerle tarif edilen kitsch’i,
bir olgu olarak anlamay1 ve anlamlandirmay1 amaclamistir. Kitsch’i anlama ¢abasi
onu sosyal, ekonomik ve kiiltlirel kosullar ile birlikte ele almay1 sart kosmaktadir.
Bu amagcla, kitsch’in nesnel zeminini olusturan popiiler kiiltiir kavramini ve bu

kavramin modernizm ve postmodernizm’de ki goriingiilerini incelemek gerekmistir.

Kitsch olgusunu anlamay1 saglayan ilk temel yargi, onun modern doneme 6zgii
bir gercek oldugu dogrultusundadir. Kitsch ilk olarak 18. yiizyilin sonlarina dogru
Bat1 Avrupa’da beliren 6nemli toplumsal, kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik déniisiim
ve degisimlerle birlikte ortaya ¢ikmistir. Bu degisimler, tarihsel olarak koklesmis ve
sanata 0zgii bir¢ok estetik normu yikmig ve “zevksizlik” olarak tanimlanabilen yeni
bir normu, yani kitsch ortamini yaratmistir. Bu kitsch ortami, sanayi ve kentlesmeye
kosut olarak, gelisimini glinlimiize kadar siirdiirmiistiir. Batida gerceklesen endiistri
tasarim1 ve yeni teknolojilerin yarattig1 tirlinler, Tiirkiye’de de modernlesme siireci
ile birlikte gelismis, cabuk ve ucuz iiretim amaciyla toplumsal alanda hizla

yayilmistir.

Kitsch’in yasamin her alanindaki etkin varligi, sanatsal alana dogrudan niifus
etmistir. Kapsamli bir olgu olarak, kitsch’i anlama, sanatsal alandaki var olusunu
irdeleme, 6zelinde de seramik sanatindaki kitsch {iriinleri 6rnekleme c¢abasi icinde
olan bu calisma, konuyla ilgilenenlere yararli olabilirse, amacina ulasmis

sayilacaktir.

Bu tezin hazirlanma siirecindeki desteklerinden dolayr hocam, saymn Prof.
Sevim Cizer’e, kaynaklara ulasma konusunda yardimlarindan dolayr Bogazici
Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii, Ogr. Gor. Sakine Cil’e tesekkiirlerimi sunarim.
Ceviriler konusundaki desteklerinden dolayr Meltem Demir¢eken’e, Burcu Sezen’ e,
tezi hazirlama siirecindeki yardimlarindan dolay1 Nalan Sinay’a ve Dicle Oney’e ve

de tiim tesvikleri, destekleri i¢in aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

BUKET ACARTURK
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GIRIS

Kitsch kavrami genel anlamda imitasyon, sahtekarlik ve taklit gibi sorular ve
sorunlar etrafinda sekillenir. Kitsch 6zel bir alan olarak, estetik bir yalan sdyleme sekli
olarak tanimlanabilir. Bu sifatla gilizelligin alinip-satilabilecegi modern yanilsamasiyla
da acikea iliskilidir. Cesitli formlardaki giizelligin arz ve talep kanununa maruz kalan
diger herhangi bir mal gibi sosyal olarak dagitilabilecegi anda ortaya ¢ikmaktadir.
Giizellik, essizlik iddiasin1 bir kez kaybetti mi ve dagilimi parasal standartlarla
diizenlendi mi, onun iretilmesi ¢ok kolay bir sey olarak ortaya ¢ikar. Bu gergek,
doganin bile ucuz sanata benzetilmesiyle sonlanan, giiniimiiz diinyasindaki sahte

giizelligin bu kadar yayginlasmasinin da nedenini agiklayabilir.

Kitsch, tarihsel olarak modernizmle birlikte gelismis ve giiniimiizde kapitalist
kiiltiiriin 6nemli bir pargasi haline gelmistir. Kapitalist iiretim sisteminde, yeniden
tiretilebilen veya c¢ogaltilabilen sanatsal iiretimler, teknoloji alaninda yasanan
gelismelere bagh olarak, seri iiretim olanaklarinin da artmasiyla dogrudan iliskilidir.
Kitsch, seri iiretim teknolojilerinin gelismesi ile birlikte daha 6nce olmadig: kadar da
yayginlagmistir. Tim bu gelismelerle birlikte kitsch’i her yerde gérmek miimkiin

hale gelmistir.

Kitsch’in sahip oldugu degerler, bir¢ok sosyal olguya gonderme ile birlikte,
agirlikli olarak bicime Ozgii, giizel/cirkin biciminde begeni yargilarmi tasiyan
saptamalar1 barindirir. Bir yoniiyle, kitsch 6zellik gdsteren sanatsal nesneler, diger
baska yonleriyle ise genis kitlelere hitap edebilme niteliklerine sahiptir. Bu yoniiyle
kitsch, tarihte higbir sanatsal ekoliin sahip olamadig1 bir izleyici ve alict kitlesine
ulagsmistir. Kolay anlagilabilirlik ve ulasilabilirlik 6zellikleri kitsch’in giiniimiizde
yasamlarimizit bu kadar kusatmasinin da temel o6zellikleridir. Sosyolojik arka plam
olduk¢a karmasik ve giiglii olan kitsch kavrami, bu calismada sosyal kokleri ile

birlikte sanatsal alandaki var olusunu irdelemeyi amaglamaistir.
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1. BOLUM

1.1. MODERNIZM DE POPULER KULTURU OLUSTURAN
ETMENLER

Ortacag’in sonlarinda Avrupa’da baglayan ve hizla gelisme gosteren sosyal
degisim siireci 18.ylizyila gelindiginde ozellikle sosyal ve kiiltiirel alanda kendini
gostermistir. Bu tarihsel siirec 1789 Fransiz Ihtilali ile birlikte yasanan sinifsal
degisimler ve sonucunda yasanan hizli sanayilesme ve hizli kentlesme toplumda
sosyal, kiiltiirel degisimlere neden olmustur. Devrimden sonraki yiizyil boyunca s6z
konusu hizli endiistrilesme ve onunla baglantili kentlesme durmaksizin bliylimiistiir.
Kapitalizmin gelisimi ve teknolojinin bu hizli yiikselisi sanatsal {iretim ve tiiketim
kosullarim da koklii bir bigimde degistirmistir. Tiim bu radikal degisimler bir olgu
olarak sanatsal ortamda modernizmi isaret etmektedir. Modernizm biitiin sonuglari ile
birlikte endiistri toplumunun damgasini tasimaktadir. Modern sanat ve modern sanata
0zgl estetik anlayis klasik estetik anlayistan koklii bir kopus olarak kendini

gostermistir.

Bu tavriyla modernist sanat, klasigi siradanlagtirir, basitlestirir, adeta
asagilar. Sanatin bu yeni, yabanci hakikati, onun kendine 6zgii gercekligini,
dokunulmazlhigint vurgular. Bu hakikatini yiicelterek, bilim, ahlak, siyaset,
iktisat vb. karsisinda kendi alanimin mesruiyetini savunur. Popiiler sanatla da
smirlarim ¢izer: Baudelaire’in siiri, Manet’in resmi, popiiler kiiltiir tiriinleri
gibi ya da istisnai herhangi bir meta gibi, kolayca tiiketilemez, eskitilemez.
Okurunu/ izleyicisini her defasinda yeniden ugrastirir, onu birakmaz;

boylelikle yipratici zamana gogiis gerer.1

! Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, Ceviren: Ali Berktay, letisim Yayinlari, 4.
bask, Istanbul, 2007, s. 58



19. ylizyilin son ¢eyreginde sanat anlayisina ve gevrelerine egemen olan
modernist estetik anlayisi, o zamana kadar gecerli olan sanat anlayisinin da reddine
dayanmaktadir. Modernist sanatin estetik anlayisi, klasik sanatin yansimaci estetigini
yadsimistir. Sanat Uriinlerini bir anlamda ‘ayaga diislirmiistiir’, sanat saraydan,
kiliseden, evin igine girmistir. Burjuvazi, evini sanatsallagtirarak, kiiltiiri

bireysellestirmis, sanati, kisisel zenginligini gostermesi i¢in arag¢ olarak kullanmistir.

Bu siirecin sonucunda bigimlenen sanat piyasasi bir yaniyla sanati himayeden
kurtarir ve bunun ekonomik 6zerklesmesinin zeminin hazirlar, fakat diger yandan ise
sanat ticarilesir ve popiiler begeniye yakinlasir. Bu doniisiim ilk olarak o zamana
kadar akademinin disiplininde olan sanati1 1700’lii yillarin baglarindan itibaren salon

sergilerinde kendisini kamuya agar ve elestiri donemi baslamis olur.

Modernizm, kentsel ve endiistri icerikli olma yaniyla gelenegin parcalanisini
ifade eder. Bu ayni zamanda esas olarak kir kdkenli ve yeni olusmakta olan kent
bireyinin estetik degerlerini tasiyan, halka ait sanat ile biiyiik 6l¢iide kentin yerlesik
kiltlirii icinde iiretilen ve tiiketilen ‘yiiksek’ kiiltiirii dogurmus ve popiiler kiiltiir

iliskisi i¢inde, sanatla biitiinlesmistir.

Avrupa’da kiltiir 18. ve 19. yiizyillarda burjuvazinin kendini aristokrat
kesimle 6zdeslestirmesi i¢in kullandig1 bir kavramdir. 1900°1i yillara kadar kiiltiir
kavrami ihtiyacin tatmini olarak kullanilirken bu tarihten sonra ise bu anlami giderek
daralmistir. Kiiltiir kavrami bu tarihten sonra toplumun tiim kesimleri i¢in demokratik
bir dagilim gostermis fakat statiiko belirleyici bir yan anlam daha tistlenmistir. 19.
yiizyillin sonuna kadar miizeler, konser salonlar1 ve diger sanat kurumlar1 hala
aristokrasinin elindedir. Diger yanda ise Avrupa’da koyliiler, kentlerdeki is¢iler ve
etnik gruplar, seckinlerin elindeki mevcut degerleri benimsememis ve kendilerini
ifade eden degerlere sahip ¢ikmislardir. O siiregte gelisen bu degerlere ait {iriinler folk
ve popiiler olarak isimlendi ve daha sonrada popiiler miizik, popiiler edebiyat olarak

tanindi. Bu yoniiyle popiiler sanat, popiiler kiiltiir anlamini da igermektedir.



Popiiler kiiltiiriin dolayisiyla popiiler sanatin yayginlastigi 18. yiizyil sonlarinda
ve Ozellikle 19.yiizy1l icinde Avrupa’da sosyal yap1 i¢indeki farkliliklar etkileme ve
yonlendirme Ozelligi gosteren gelismelerde kiiltiir ve ideoloji kavramlar1 One
cikmaktadir. Biri kiiltiirel gerceklik digeri gergekligi tanimlama olan ortak kdkenli bu
iki olgu birey ve toplum yasamini, bu yasamin igindeki tiim kiiltiirel alanlart
etkilemektedir. Avrupa’nin soézii edilen zamanlarina, toplumsal kesimlerin karsilikli
iliskileri tanimlanarak bakilmasi durumunda onunla baglantili bulunan kiiltiirel,
ideolojik igerikli olgular1 kavramak miimkiin olmaktadir. Popiiler kiiltiir bu olgularin

basta gelenlerinden biridir.

Popiiler kiiltiiriin ve bu kiiltiir i¢inde iireyen sanatlarin yayginlasma icine girdigi
19. yiizyila gegildiginde biiyiik olgiide sanayilesme ve buna bagli olarak gelisen
kentlesmeyle iliskili temel bazi kiiltiirel/ideolojik degisiklikler dikkat ¢ekmektedir.
Bunlari genel kategori iginde tanimladigimizda gériiniim asagidaki gibidir:

A) Burjuva kiiltiirii mesrulugunu kazanirken orta simif (kiigiik burjuvazi)
kiiltiirii de varligint hissettirmektedir. Bu kiiltiiriin degerleri bir¢ok alanda
yayima gosterir.

B) Kentlesmeyle ilgili  bir¢ok yeni kiiltiirel gelisim yayginlik
kazanmaktadwr. Bunlarin arasinda en dikkat ¢ekici geligsme, feodal yasam
bicimi ve onun temsil edildigi kiiltiirel degerler ¢okiise gecerken gelenek
kavraminin da yerini yeni olana terk etmek zorunda kalmasidur.

C) Giindelik hayata ait bir¢ok olgu gibi halkin giinliik yasamina iliskin
veriler de sanata-edebiyata fazlaca girmeye baglamigtir.

D) Teknolojik gelismeler bas dondiiriicii bir hizla yayilmis, hemen tiim

alanlar iizerinde etkili olmaya baslamistir.?

2 Server Tanilli, Yiizyillarin Gergegi ve Mirast: Insanlik Tarihine Giris, IV. Cilt, Say Yaynlar1, 1992,
S. 47-48



Popiiler kiiltiire ait sanat, iginde kiiltirel kimlik (popiiler) ve ideolojik
deger(estetik) bulundurma yaniyla toplumsal olusum dinamikleri kavranarak
tanimlanabilme 6zelligi gostermektedir. Clinkii gerek kiiltiir gerekse ideoloji popiiler
sanat1 olusturan temel olgulardir. Biri insana ait etkinlikler biitiinii digeri ise bu
etkinliklerin sekillendigi alan olarak bu iki olgu giinliik yasamin isleyisini olusturan
kosullar ile dogrudan iligkilidir. Toplumsal alt iist oluslarin kiiltiirel olgu olma
yaniyla sanata yansimasi, ‘yiiksek’ sanatin ayricalikli ve erisilemez Ozelliklerinde

yitmeye baglamasi olarak ta goriilmektedir.

19. vyiizyll baslarinda teknolojinin de gelismesi ile birlikte sanatin
poplilerlesmesi, sanat {iriiniiniin konularinda, buna bagli olarak bicimlerinde ve
iiretim, tiikketim iliskilerinde tiim yonelimini salt toplum begenisine yonelttigi bir
tarihsel donemdir. Boyle bir yonelis icinde ulus, toplum, birey vb. kavramlara
yaslanan duyarlhiliklarin etkisi ve Kilise ile girmis oldugu iliskinin de katkisiyla
(eskiden beri seckin ve ayriks1 konumda goriile gelen) ‘yiiksek’ sanatinin yani sira,
halk sanatina ait degerler ve iiretim Olgiitlerini yansitan halk begenisi gelismistir. Bu
gelisme ile birlikte halka ait sanatsal iiretim toplumsal yasamda giderek deger
kazanmustir. Popiiler kiiltlire ait 6zellikleri tasiyan ve onun sanatini olusturan farkli
halk kiiltlirlerinin degerlerini bu kiiltiirlere ait tiim sanatsal {irlinlerde gormek

miimkiin olmustur.

Popiiler kiiltiir tirtinlerinde, ‘yiiksek’ sanatin iriinlerine kiyasla basitlik ve
kolay ulasilabilirlik en dikkat ¢ekici 6zelligini olusturur. Popiiler kiiltiir iiriinlerin
baslica ozelikleri arasinda tiiketiciye doniik olarak iiretilmesi, teknolojik gelismeye
bagl olarak seri iiretiminin kolay ve ¢ok sayida yapilabilmesi ve sanatsal {irlinlere
kiyasla oldukca ucuz ve kolay ulasilabilir olmas1 vardir. Popiiler kiiltiir {iriinlerinde
goriilen tim bu Ozellikler, kiiltiirel degerlerde yasanan ideolojik icerikli bir
farklilasmaya da tekabiil etmektedir. Bu ideolojik farklilik toplumun sinifsal
farklilagmasmin  da bir diger gostergesidir. Bir tarafta kirsalin kiiltiirel
tahakkiimiinden tam olarak kurtulamamis ancak kentsel degerleri de heniiz
sindirememis, kirdan goe¢miis is¢i sinifi, heniiz olusma sancilar1 yasayan kiigiik
burjuvazi ve endiistriyel yasamin nimetlerinde yararlanma olanagina sahip tek sinif

olan burjuvazi arasinda yasanmaktadir.



Popiiler kiiltiir anlayis1 i¢inde sanat iki farkli yoniiyle var olmaktadir.
Bunlardan ilki sanatsal degeri i¢inde alimlanmasi, digeri ise eglencedir. Sanat ve
eglencenin i¢ ice gectigi, bir sanayi olarak organize bir sektor olarak goriilmeye
basladig1 tarihsel donem ortagag sonrasidir. Sanat tarihgilerine gore eglence
sanayinin ilk tohumlar1 1750’lerde atilmistir. Kentsel gelisim bu sektoriin
bliylimesinde yine olmazsa olmaz kosul olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanat {iriinlerinin
kar getirici nitelige biiriinmesi onlarin ayn1 zamanda genel begeniye hitap eder hala
gelmesini de gerektirmistir. Sanat {riinleri kolay ulasilabilirlik, taginabilirlik gibi

fiziki kosullar geregi nitelik degistirmistir.

Bu degisimlerin yanmi sira kapitalizmin gelismesine bagli olarak sanatin ve
alicisinin - begeni Olgiitlerinde ciddi farklilasma yasanmaya baslamistir. Bu
farklilasma kendisini en bariz sekilde burjuvazi disinda kalan toplumsal kesimin
begeni oOlgiitlerinde gostermistir. Begeni Olciitleri zamanla siradanlagmis ve popiiler

kiiltiirin olusmasinda 6nemli bir zemin olusturmustur.

1.2. POPULER KULTUR VE POPULER SANAT ILISKIiSI

19.yiizyi1lda kapitalizmin geligsmesi ile birlikte, liretim araglarinda yasanan
teknolojik gelismeler toplumun biitiin kesimlerin yasamlar1 tizerinde kokli
degisiklerin yaganmasina neden olmustur. Kapitalist gelisme, feodalizmin iligkilerini
tasfiye ederken, iiretim de, kirsal bolgelerden, gelismekte olan kentlere kaymustir.
Kapitalist sistemde bir diger O6nemli gelisme de seri lretim teknolojilerinin
gelismesidir. Fordist iiretim tarzinin bant sistemi isleyisi, liretimi artiric1 ve kitlesel
tretimi gelistirici bir iiretim manti@ina sahiptir. Bant sistemi iiretim bi¢iminde,
tiretim eskiye oranla fiziksel yonden kolaylagmis, ¢alisma siiresi kisalmis, ‘bos’
olarak kullanima hazir bir zaman yaratilmistir. Fakat ¢alisma siiresinin azalmasina
karsin, is kosularinin agirligir ve baskisi, is yeri disindaki bos zamani oyalanma,
eglenme vb. yollarla bosalma egilimi belirmistir. 19. yiizyilla birlikte liretimde
goriilen bu kitlesel artis toplumdaki siiflarin ayrismasinda da onemli bir rol

oynamistir. Bir yanda tiretim araglarinin miilkiyetine sahip, toplumun nicelik olarak



aziligini olusturan burjuva smif, diger yanda ise gelir diizeyi diisiik, ¢alisan genis
‘kitleler’. Bu gelismeler karsisinda kitlelerin eskiye ait geleneksel kiiltlir anlayiglari
bugiiniin ihtiyaglarina cevap veremedigi oranda, kiiltiirde degisim ve doniistim
baslamistir. Kitleye yonelik gelisen bu arayisin iginden popiiler kiiltlir iiremis ve
kendisi i¢in pazar olusturmustur. Kitleler sanatsal begeniden, yeme-igme
aliskanliklarina; insan iligkilerinden, tiim yasamsal iligkilerine kadar yeni bir kiiltiirel
durum igerisine girmisler ve bu yeni olusan Kkiiltiir poptler Kkiiltiir olarak

sekillenmistir.

Kiiltiirel {retim, bir biitlin olarak kapitalist ekonominin ayrilmaz bir
parcasidir. Kapitalist donilistimiin ilk asamalarinda sanat tiriinleri bir meta olarak
tiretim iligkilerinin i¢inde var olmaz. Kapitalizmin gelisme siirecinde ise sanat
yapitlar1 sistemin metalagma siirecinin kapsam ve niteliklerinin biiylimesi olarak

tanimlanabilir.

Kapitalizmin geligsmesi ve ozellikle sanayi devrimi olarak tanimlanan
dontistim ile ortaya yeni bir stireg, kiiltiirel tirtinlerin metalagmast ¢ikmustir.
Kiiltiiriin metalasmasi, dogal olarak soylular ve zengin burjuvalar igin bir
prestij kaynagi olan patronajin marjinallesmesine yol ag¢muistir. Kiiltiir
tirtinlerinin metalagmasi, sanat¢inin yarattigi sanatsal kiiltir tiriinii igin
pazara girmesi ve pazarda yarigsmaya baslamasi demektir. Bu siireci yani
kapitalizmin gelismesi ile beraber sanatin metalasmasinin, modernist sanat

ve estetik anlayisin etkiledigi soylenebilmektedir. 3

“ Sanat eserlerinin meta ya doniigsmesi ve bu sekilde alimlanmasi gibi, tiikketim
toplumunda metanin kendisi de imgeye, temsile ve gosteriye doniismiistiir. Kullanim
degerinin yerini ambalaj ve tanitim almistir. Sanatin metalasmasinin sonu, metanin

estetize edilmesidir.” 4

3 Gencay Saylan, Postmodernizm, Imge Kitabevi Yayinlari, istanbul, 1999, s. 74-75.

* Theodor W. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yénetimi, Cevirenler: Nihat Ulner- Mustafa Tiizel-
Elcin Gen, iletisim Yayinlari, 3. Baski, 2008, s. 38.



Popiiler kiiltir kavramint olusturan temel toplumsal dinamiklerde
kapitalizmin gelisme siirecinde, tarihsel olarak degisim yasanmaktadir. Bu
degisimlerle birlikte popiiler kiiltiir gegmisindeki 6zelliklere gore artik daha karmasik
bir goriiniime sahiptir. Tarihsel siire¢ i¢inde popiiler kiiltiirlin ona ait sanatin

kimligini irdelemek bugiinii daha iyi anlamak acisindan olduk¢a 6nemlidir.

Eskiden zengin, aristokrat ya da seckin kesim igin iiretim yapan sanatgi,
sonralar1 giderek biiyiiyen bir kitlenin taleplerini karsilamak i¢in {iretim yapmaktadir.
Bu siirecten sonra sanatgi artik birey olarak efendilerden, patronlardan kurtulmustu

ama simdi de kurumsal bir efendinin veya bir sistemin boyundurugu altina girmisti.

“Var olabilmesi icin sanatinin gercek tiiketicilerine muhta¢ olan sanatci
zengin ve giiclii bir patrona artik agiz egmek zorunda kalmayarak, gittik¢e artan daha
popiiler bir izleyici kitlesinin talepleri i¢in endigelenmistir. 18. ylizyilin ortalarinda
bu genisleyen izleyici kitlesinin ihtiyaclarin1 saglamaya Onem veren sanatcilar

olustu.” ®

18.ylizyilin sonlarinda Avrupa’da popiiler sanat iriinleri sayilabilecek
tiretimde artig goriilmeye baslanmistir. 19. yiizyilda, sanat alaninda yasanan degisim
benzer sekillerde ve siirecin dogal bir pargasi olarak sanatcida da degisimlere taniklik
etmistir. 19. ylizyila geline kadar sanatcilar, tiiketim endeksli bir isleyisin pargasi
degillerdi. Clinkii 19. ylizyilldan 6nce sanatginin hitap ettigi tiiketici kesim, toplumun
elit kesimi oldugundan, sanatgi ile iiriin alicisinin begeni Olclitleri arasinda ¢ok biiyiik

farklar yoktu.

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, sanat¢i toplum adina istlendigi
geleneksel rollerinden siyrilmis ve kendi dogasina yonelmek tizere serbest kalmistir.
Boylelikle sanatci, yerlesmis ve alisilmis olami tasvir ve ifade etme roliinii terk
etmistir. Bu degisim sanata yeni ufuklar kazandirarak, oOzgilirlesmesini, daha

kendiliginden, daha bagimsiz ve daha az uyumlu olma 6zelligini kazanmasina yol

® Leo Lowenthall, An Historical Preface to the Popiiler Culture Debate, Prentice Hall, England,
1992, s. 71.



acmustir. Bilgi ¢aginda, bilimsel gelismeler sanat¢iya yeni esin kaynaklart sunmus,
iletisim teknolojisinin kazandirdigr malzeme zenginligi ve farkli toplumlarin sanat
kiltliriine iligkin gittikge artan farkindalik, birgok izm ve akima neden olarak form
stil agisindan genis bir c¢esitlilige yol agmistir. Form, stil ve ifade araglarindaki

cesitlilik siirekli gelisen ve karmasiklasan teknolojinin getirisidir.

1.3. POSTMODERN DONEMDE KIiTLE KULTURU VE POPULER
KULTUR

Postmodernizmin baslangici olarak kabul edilen 1960 yillar ayn1 zamanda
modernizmin reddi temeline oturan topyekiin bir felsefi goriise isaret etmektedir.
Postmodernist sOylem 20. yiizyilin toplumsal kuramlarini ciddi Olgekte
belirlemektedir, bu ayn1 zamanda son ii¢ yiliz yillik tarihin ciddi bir sorgulanmasi
anlamina da gelmektedir. Postmodern kuram sanat ve estetik alanindaki tartismalari
giderek felsefi temele tasimis boylece sdylem, kuram ve ideolojiyi kapsayan bir dil
tirevi ortaya ¢ikmistir. Genel anlamda postmodernist diisiiniir ya da kuramcilar,
postmodernitenin her hangi bir akimm devami olmadigini, tarihsel siire¢ iginde yeni
ve geemisten kopuk farkli bir asama sayilmasi gerektigini ileri siirmektedirler. Bu
yeni ve farkli agamada ortaya ¢ikan yeni sosyokiiltiirel bigcimlenmeyi anlamak i¢in
yeni kuram ve kavramlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Postmodern disiiniirlerin bir
boliimii postmoderniteyi, belirleyen ana eksenin, ileri teknoloji kullanan medya ve
toplumsal iliskilerde ortaya ¢ikan doniisim oldugunu savunurlar. Bu savlarin
oturdugu ana eksene gore, bilisim ve iletisim alanlarinda ortaya cikan teknolojik
atilimlar, yeni bilgi formlar1 ve sosyoekonomik sistemdeki degigsmeye bagli olarak
postmodern toplumu olusturur. Ornegin Baudrillard ve Lyotard gibi postmodern
kuramcilar s6zii edilen doniisiimii, yeni ve farkli bir bilgi anlayisina, enformasyon
teknolojilerindeki sigramayla iligkili olarak agiklarlar. ... Jameson, Harvey gibi
kendilerini neo-Marksist olarak tanimlayan diistiniirler, postmodernizmi kapitalizmin
daha ileri ve yiiksek bir agamasi olarak yorumlamaktadirlar. Yani postmodernite,
neo-marksist bakis tarafindan yogunlasan ve diinyanin her tarafina giren sermayenin

olusturdugu diinya 6l¢gegindeki homojenize olarak aciklanmaktadir.”®

® Saylan, a.g.y, s. 127.



20. ylizyilin son ¢eyreginde mimarlik, resim, heykel ve edebiyat gibi sanat
alanlarinda, ozellikle de felsefe ve sosyolojide modernizmin kurdugu egemenlige
kars1 ciddi bir tartisma baglamistir.  Modernizmin gelisiminde katkisi olan baslica
yenilikler arasinda 1900°1i yillarda ortaya c¢ikan teknolojideki gelismeler, Kitle
iletisim alanindaki doniistimler ve farkli bilim dallarindaki radikal gelismeler

sayilabilir.

Bu baglamda modernist sanatlarda ii¢ gelisim evresi saptayabiliriz, bunlar:

1) Gergekligin  yansitilmasimin ~ krizi ( Cezanne,  Kiibizm,  Dadaizm,
Gergekiistiiciiliik)

2) Sunulamayamin sunulmasi olarak soyutlama (Siiprematizm, De Stijl,
Konstriiktivizm, Soyut Disavurumculuk, Minimalizm)

3) Sunusun yadsinmasi ya da estetik siirecin terki (Kavramsalcilik).

4) Biitiin bu degisim siireci Modernizmden Postmodernizme gegigin

asamalart olarak diisiiniilebilir.”

20. yiizyi1la gelindiginde, postmodern siiregteki endiistriyel gelismeler sanatsal
alana yansiyarak, kiltiirel nitelikli gelismelere neden olmustur. Bu geligsmeler sanat
tirtinlerini de meta olarak kullanan daha genel bir kiiltiirel ticarilesmeye yol agmis,
ticarilesme, sanat ve kiiltiirel tiim {riinlerin kitlesel iiretimi ve tiiketimini olanakli
hale getirmistir. Yiginsal tiretim ve kolay ulasilabilirlik sanat ve kiiltiirel tiriinlerin
kitlelere ulagimi diger metalarin dagilimi ile ayn1 mekanizma i¢inde yapilmaktadir.
Gelinen siirecte tiim kiiltiir iirlinleri kapitalist iiretim ve tiiketim ag1 icerisinde, diger
mallardan bir farki olmaksizin tiiketim dolasimi iginde yerini almigtir. Ayrica
bilimsel ve teknolojik gelismeler diinya c¢apinda {iretim ve tiiketim zincirinin
biiylimesine onemli katkilar saglamaktadir. Ve tiim bu gelismeler bireylerin giinliik
yasamini biiyiik Olciide degistirirken, kiiltlirel degerlerinde de hizli doniisiimlere

neden olmaktadir.

’ Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Asa Kitabevi, 4. basim, Bursa, 2004, s. 73.



Yeni kitle toplumunda, kiiltiiriin ve sanatin kitlesellesmesi dogal ve
beklenen bir sonuctur. Ama bu gelisme, modern sanatin seckinci ozelligini
ortadan kaldirmamis ve boylece ortaya modern sanat/popiiler sanat ayrimi
ctkmistir. Kitle begenisini dne ¢ikaran sanat anlayisi popiiler ya da kitlesel
sanat olarak nitelenmis ve acik¢a ifade edilmese de bunun, modern sanata
gore geride kaldigi varsayilmigtir. Popiiler sanat i¢in ciddi estetik
degerlendirmenin séz konusu olamayacagr gibi ciddi mesaj ya da yorum

yansitmasmin aranamayacagi goriisii kabul edilmistir. 8

Bunlarla birlikte kitle kiiltiiriiniin  olusumunun ancak gelismis sanayi
toplumlarinda gecerli oldugundan s6z edilebilinir. Kitle kiiltiirii, gelismis teknolojiler
ile isleyen kitlesel iletisim araclarinin toplumsal yapiy: biiyiik oranda ‘aynilastirict’
etkisi icinde olugmaktadir. Kitle kiiltiri kitleyi olusturan tim bireyleri
Ozglnliiklerinden arindirirken, toplumlar arasindaki farkliliklart da silerek, tim
kiiltiirel degerleri tek-tip’lestirir. Popiiler kiiltiir ise farkli toplumsal kesimlere ait
ortak kiiltiirel isleyise Karsilik geldiginden, hem kitle kiiltiirii iginde yer alir hem de
ondan bagimsiz bir sekilde kendi sistematigi iginde isler. Kitle kiiltiiriinde tiim
toplumsal kesimler arasinda ortak bir algilama, degerlendirme ve katilma 6zelligi

varken, popiiler kiiltiirde bireyin kendi 6zgiin isleyisini korudugu iddias1 vardir.

Kitle kiiltiirii popiiler kiiltiire gére yazili olmayan bir kiiltiirdiir... Kendisi bir
gelenek olusturmaz... Halk kiiltiirii diye bilinen modelin bir doniistiirtimiidiir.
Kentlerde iiretilse ve kent kiiltiiriinden, sanayiyle i¢ ice gecmis tiiketim
kiiltiiriinden izler tasisa, onlarla yogrulmus bir sentez olustursa bile ‘otantik’
ve ‘anonim’ bir bicimde gelisir. O nedenle de amorf ve eklektiktir. Yeni bir
sey tamimlamaz, sistematik olmaktan uzaktir... Hepsinden onemlisi, bu kiiltiir
artik sanayi tarafindan iiretilmektedir. Yani, kiiltiir endiistrisinin itirettigi,
planlh, programli ve genis kitleleri biiyiilemeyi, esir almayr ongoren bir

ozellige, kapsam ve icerige Sahiptir.g

8
a.g.y, s.86

% Hasan Biilent Kahraman, Kiiltiir Tarihi Affetmez, Agora Kitaplig1, 2. basim, istanbul, 2007, s.

308.

10



Hasan Biilent Kahraman’a gore kitle kiiltiiri, popiiler kiiltiirin aksine tekrara,
bigimsellige ve yanilsamaya dayanan bir kiiltiirdiir. Bu &zellikleri ile kitle kiltiirt,
tam olarak bir ‘kiltlirsiizlesme’ olarak tanimlanabilir. O’na gore kitle kiiltiirt,
popiiler Kkiiltiirin bir hayli gerisindedir. Popiiler Kkiiltiirtin isleyisinde birgok
arastirmacitya gore, bireylerin bu kiiltiir i¢inde kendilerini 6zgiin yanlariyla var
edebildikleri sanis1 vardir. Bu fikre gore popiiler kiiltiir, yapisinda, belli 6zgiinliikleri

barindirabilir.

Kitle kiiltiiriinde biitiin toplumsal yapt ‘tiirdes’ kimlik icine girmekte,
popiiler kiiltiirde bu, belli toplumsal kesimler icin diistiniilmektedir. Ancak
popiiler kiiltiirde yer alan bu tiirdeslikte kitle kiiltiiriiyle karsilastirildiginda
gorece bagimsiz bir tutum ve isleyis s6z konusudur. Popiiler kiiltiirde kitle
iletisim araglarini asan bir yon vardir. Oysa kitle kiiltiirii her yoniiyle kitlesel

kiiltiir olusturan bu araglar tarafindan belirlenmektedir. 10

Gelismis sanayi toplumlarinda kitle iletisim araglarinin belirledigi ve
yapilandirdig1r bir kitle kiiltiirlinden s6z edilebilecegi gibi ayni toplumlarda bu
‘kusatilmighik’ karsisinda baska bir isleyis iginde siiren popiiler kiiltiirden de soz
edilebilir. Ozellikle kitle iletisim araglari aracihigiyla ‘her yerde ayni’ Kiiltiirel
degerlendirme ve yonelim igindeki bireyler, iletisim araglarinin isleyisi ile kusatilmis
olmalarima karsin ondan bagimsiz kalabilen, en azindan bireylerin kendilerinin
bundan kurtuldugunu var saydig1 ve boylece ifade edildiklerini diisiindiikleri kiiltiirel
isleyis, popiiler kiiltlir olarak goriilmektedir. Fakat gelinen siirecte gelismis sanayi
tilkelerinde sanatsal {iirlinlerin iiretimi ve tiiketimini belirleyen kitle kiiltliri ve
popiiler kiiltiir i¢ ice gecmistir ve birbirlerini etkileyerek islemektedirler. Glinlimiizde
popiiler sanati ve ona ait kiiltiirli, kitle kiiltlirii iirlini sanatsal iiretimlerden ayirt
etmek ¢ok miimkiin olmamaktadir.

Popiiler kiiltiir ve popiiler sanatta iki 6nemli 6zellik olan sanat ve eglence bir
kiiltiir endiistrisi tarafindan yonetilmekte, organize bir sektor olarak gliniimiizde var
olmaktadir. Sanayinin gelismesi ile biiyliyen burjuva sinif, kendi kiiltiirel tercihleri

icinde segici begeni ile Ozgiin sanat1 tiiketirken, bir sanayi kolu olarak gelisen

10 Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 95.
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eglence alanina sanati metalastirip sunmustur. Popiiler kiiltiir ise, ‘yiiksek’ kiiltiiriin
karsisinda eglenme, oyalanma gibi islevlerle yiiklii olarak kendini var etmis, popiiler
sanatta tim bu islevlerin yiiklenici konumu ile ‘yiiksek’ sanatin karsisinda
konumlanmistir. Kiiltiir endiistrisinin temel amaglarindan biri de, hafif sanat (eglence)

ile yiiksek sanat1 uzlastirmak, i¢ ice ge¢irmek ve nihayet birbirine doniistiirmektir.

Yiiksek sanata, alt simiflarin dislanmasiyla ulagsilabilir —Sanat bu
sinifin davasina, yani dogru evrensellige sadik kaldigini, yanlis evrenselligin
amaglarindan uzak durarak gosterir-. Aldatict evrensellik, kiiltiir endiistrisi
sanatinin, homojen aymmin evrenselligidir, artik c¢alisma karsisinda
rahatlama i¢in mutlulugu bile vaat etmeyen, sadece kolay eglence saglayan
bir sanatin evrenselligi. Eglence ge¢ kapitalizm kosullarinda c¢alismanin
uzantisidir. Mekaniklestirilmis emek siireciyle yeniden bas edebilmek igin
ondan ka¢mak isteyen kimselerin aradigi bir seydir... Yiiksek sanat ile diistik
sanatin diyalektik birligi vardir. Yalnizca yiiksek sanatin ‘ilerlemeci’ boyutlar
degil, yiiksek sanat ile diisiik sanatin kopmus birligi, kitle sanatinin aldatict
evrenselligi ile ozerk sanatin soyut, kisitlanmis tikelligidir. Hafif sanat, ciddi
sanatin toplumsal vicdan azabidir. Dayandigi toplumsal onkosullar nedeniyle
ciddi sanatin gozden kacirdigi hakikat, hafif sanata nesnel bir hak gériintiisii

11
kazandirr.

Boylece tiiketicinin gereksinimi karsilanirken, bir yanda da eglenmesi
saglanmaktadir. Eglence Adorno’ya gore ge¢ kapitalizmde ¢aligmanin uzantisidir. Bu
anlamda ¢alisma zamaninin disindaki vakit, kiiltiir endiistrisi tarafindan doldurulur.
Baska bir ifadeyle saf eglence, tamda kisinin rahatladigi ama tiim c¢agrisimlara agik
oldugu bir zamanda, kiiltiir endiistrisinin eglence anlayisinca kullanilir hale gelmistir.
Buradaki temel anlayis hazzin kamgilanmasidir. Arzu nesneleri yaratilarak, tiiketici
onlara yonlendirilir. Bu anlamda kiiltiir endiistrisi, “yiiceltmeden ¢ok, baski kuran”
bir nitelige biiriiniir. Insan denetim altina almirken yasamdan kacirilir da;
Bugiin sistem ig¢inde belirleyici olan sey, tiiketicinin kontroliinii elden birakmamak

ve farkinda lLigimnin yaratilmasini engellemektir. Endiistriyel kiiltiirtin ilkesi, bir

1 Theodor W. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, Cevirenler: Nihat Ulner- Mustafa
Tiizel- Elgin Gen, {letisim Yayinlar1, 3. Baski, 2008, s. 16-17.

12



yandan tim tiiketici gereksinimlerinin kiiltiir endiistrisi tarafindan giderilecegini
gostermek, Ote yandan da bu gereksinimleri insanin hep bir tiiketici, sadece kiiltiir
endiistrisinin bir nesnesi olarak yasamasini saglayacak biciminde diizenlemektir.

Kiiltiir endiistrisi ve onun tim dallar1 giindelik yasamdan kacgis1i vaat eder.

Hannah Arent, 1961 yilinda popiiler kiiltiire dair kiiltiir ve sanat elestirisinde
sanayilesmenin kesin ve dogrudan sonuglari iizerinde durmustur. Arent goére popiiler
kiltlir, toplumsal degisimlerin iirliniidiir; sanayilesmis ve kentlesmis bir topluma
0zgl yasami, duygular ve diislinceleri yansitmaktadir. Tiim bu degisimlerle birlikte,
sanatinda metalastig1 sanayi toplumunda sanatsal iirlinler, saklanmak yerine tiiketilip
atilmak durumundadir. Bu, varligi yadsinamaz bir gelismedir. Peki, bu gelismenin
sonucu ne olmaktadir? Artik sanat iiretiminde, kitlesel liretim ve buna bagli olarak
teknoloji 6n plana ¢ikmakta, yaraticilik, karmasikligin yansitilmasi vb. olgular daha
geride kalmaktadir. Arent’in belirttigi gibi, 6zellikle eglence endistrisinin de hizla
gelismesine bagli olarak sanatsal iirlinler kitle tarafindan diger iriinler gibi

tilkketilmeye baglamis bulunmaktadir.

Sanatin gerek metalasma siireci, gerekse eglenceye dontik ticari islevi ile
iiretime yonelmesi popiiler sanati olusturan temel olgulardir. Popiiler kiiltiirii
olusturan silire¢ kentsel liretim siirecleri, burjuva simif ve kitleler iligkisi i¢inde
gelismektedir. Kirsaldan kentlere gogmiis kitleler buralarda kendilerinden ayr1 olarak
belirlenen kiiltiirel form bi¢cimlerine yonelirken kendileri de geldikleri yerle baglantilt
begenilerini de katarak popiiler begeni sekillenmistir. Sonradan sekillenen bu begeni

tiirii popiiler kiiltiire ait sanatin dlciitlerini de olusturmustur.
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1.4. POPULER KULTURDE KiTSCH OLGUSU

19. yiizyilda gelismeye baslayan endiistri ve ona bagli olarak degisen
toplumsal yasam, kitlelerin tiiketim aliskanliklarinda da radikal degisikliklere neden
olmustur. Bu degisimler kitlelerin sanat {riinlerinin tiiketimindeki yayginligi da

beraberinde getirmistir.

“Orta smif, 19. ylizyilda, kisa zamanda gii¢ kazanmak {izere ortaya c¢ikti.
Kitsch konsepti 19.ylizyilin icadidir. Burjuva kiiltiirliniin tepetaklak geldigi bir

dénemde kullamlmaya baslanmustir.” *2

Sanayinin gelisimi kirdan kente kitlesel go¢lerin yasanmasina sebep olmustur.
Kente goc¢ cogaldikca sanatla ilgilenen insan sayisinda da artis olmustur. Kitlelerin
sanata yonelmeleri diyalektik bir iligki sonucu sanati1 da bigim-6z ve tema agilarindan
etkilemis ve degisime neden olmustur cilinkii kentlere gdgenler beraberlerinde kendi
begeni Olgiitlerini de getirmistir. Bu karsilikli etkilesim estetik alanda popiiler sanat
tiirlinlin belirginlesmesini saglamistir. Kapitalist sistemim sinifli toplumlarinda kente
dair ‘yiiksek’, ‘Ozgilin’ olarak tanimlanan sanat ile halka ait geleneksel sanatin
birlesiminden popiiler sanat alarak anlagilan melez bir begeninin dlgiitleri dogmustur.
Kendi yerel Olgiitleri i¢indeki geleneksel halk kiiltiirii Girlinleri kente gdctiiglinde
sahip oldugu 6zgiin formlar1 bozulurken bir yandan da kentli kesimin yogun ilgisi ile
karsilagsmistir. Popiiler sanati1 olusturan bilesenin i¢inde yer alan halk kiiltiirii iirtinleri
baskalasima ve eski kimligindeki 6zelliklerin yapisal degisikligine maruz kalmigtir.
Kente goemiis kiiltiiriin, kentteki kiiltiirle bulugsmast burjuvazinin koruculugundaki

‘yiiksek’ sanatinda kimliginde 6nemli degisiklere yol agmugtir.

Kente dair begeniler ve sanatsal ilgiler kendi aralarinda iligki i¢ine girmis ve
birbirlerinin sanatsal Olciitlerini  belirler hale getirmistir. Popiiler estetigin
olusumundaki bu birlesim ve etkilesim, popliler sanatin dogasin1 olusturur, poptiler

kiiltlire ait begeninin yapitaglarinin meydana getirir.

12 Gert Seller and Peter Nelles, There Is No Kitsch, There Is Only Design,
http://www.jstor.org/stable/1511542
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“Popiiler kiiltiir taraftarlarinca onerilen yiiksek ve diisiik, avangard ve kitsch,
yaratic1 ve ticari, kisisel ve mekanik, huzur verici ve sorgulayici, segkin ve Kkitle,
canlandirict1 ve sakinlestirici, ciddi ve popiiler arasindaki bdliinmeler genelde

diisiincenin ilk ortaya ¢ikisinda yok olmaktadir.”®

Popiiler kiiltiirin olusmasina zemin hazirlayan ekonomik sistemler olarak
aslinda feodalizmin pargalanmasi ve kapitalist iliski bi¢imine evirilmesi olarak da
tamimlanabilir. Hasan Biilent Kahraman, kitsch kavraminin sosyolojik temelini
irdelerken, bu tanimin eksik olduguna isaret eder. Ve kitsch’in kapitalizmin egemen
oldugu kent yasaminda gecerli oldugunu fakat kapitalizmle iligskisine ragmen
kitsch’in ashinda kapitalizmin degil, ara donemlerin, gegis siireglerinin ve

catismalarin uzantisi oldugu saptamasini yapar.

Popiiler kiiltiirii olusturan gelismelerin belirli bir asamasindan sonra kiiltiirleri
benzesir hale sokmasi sonucu asil islevi ticari degis tokus merkezli sanat {iriinleri
ortaya ¢ikmaya baslamig ve tiim bu flriinler bir sanayi kolunun iiriinleri haline
dontigmiistiir. Kiiltiirel tirtinlerde kitlesel bir tiiketim, kitlesel begeniye seslenen bir
standartlagsmay1 beraberinde getirir. Begenilen malzemenin ¢ok sayida iiretimi ve
dagiliminin getirdigi bu standartlastirmanin sanatsal {iriinler lizerindeki etkisi estetik

deger kaybi olarak yorumlanabilir.

“Kiiltiir sanayi, standartlagsmis iiretime dayanan ve bodylece sanatsal deger
yerine ticari degeri ©ne cikaran Kkiiltiirel iiretim kosullar1 olmaktadir. Iletisim
araglarindaki yogun tek tiplestirici 6zellik ise kiiltlir sanayisine ait {irlinlerin benzer

begeni olgiitleri iginde tiiketilmesini getirmektedir.”™

Kapitalizmin endiistriyel teknik yapisi kagimilmaz bir sekilde her seyi tek
tiplestirici Ozellige sahipken benzer bir bi¢cimde bireyleri ve onlarin estetik

begenilerini de benzestirmektedir. 20. yiizyilin baslarina kadar yasanan bu

3 David Grimsted, The Purple Rose of Popular Culture Theory; An Exploration of Intellectual Kitsch,
www.jstor.org/stable

4 Ali Taygun, Adam Sanat Dergisi, 1986, syf 23
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endistriyel gelisme, 20. ylizyila gelindiginde sanayi tekniklerinin iiretim ve dagitim
agina sahip oldugu, popiiler ve kitle kiiltiirii kavramlarinin i¢ ice gectigi bir donemi
ifade eder duruma gelir. Ancak tiim bu kavramlara iiretim iligkileri agisindan

baktigimizda ise Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavramiyla karsilasiriz.

1944’te Theodor W. Adorno tarafindan kaleme alinmis “Kiltiir Endiistrisi”
isimli makaleyi Ali Bulunmaz su sekilde yorumlar; “Hakikatin yalan, yalanin da
hakikat gibi goriindiigii bir donemecteyiz simdi. (...) Her diisiince, daha once kiiltiir
endistrisinin merkezlerinde bicimlendirilmis olarak geliyor bize. Boyle bir 6n
bigimlendirmenin izini tagimayan seylerse inandiriciliktan yoksun bulunuyor”.
Adorno’nun “kiiltiir endiistrisi” kavramlastirmasin1 anlamak icin, oncelikle zeminde
yer alan “aragsal akil” belirlemesini anlamak gerekir. Modern Bati diinyasinda aklin
aragsallagsmasi, kisinin akliyla doga {izerinde hakimiyet kurmasi, onu doniistiirmesi
biciminde agiklanabilir. Kapitalist tiretim seklinin (kar ve tiiketim amagli {iretimin)
yayginlagsmasi, bireye de bu gozliikle bakilmasini saglamis ve yararlilik ilkesi,
bireyin degerlendirilmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu da bir kolelik seklidir, ancak
s0z konusu kolelik dolayli bir nitelige sahiptir. Sanat¢1 agisindan ise bu degisimlerin

tiim{i, sistemle kurdugu yeni bir iligki bi¢cimine isaret etmektedir.

“Kapitalizm, kamuyla sanat¢i arasindaki bu dolaysiz bagi koparir. S6ziim
ona, keyfine goOre yazmakta ve resmetmekte Ozgiir oldugunu bildiren sanatci,
gercekte, ‘Pazar’ i¢in yazmaya ve resmetmeye baslar. Yarattigi eser, zorunlu

mallardan daha gii¢ satilabilen bir meta haline gelir.”*®

“Ustelik sanatc1, toplumda egemen ideolojinin iiretilmesinin araci olan
bir popiler kiiltiirle de (kitsch) rekabet etmeye zorlanmiyor, yaratici diirtiileri
korlesiyordu. Bu iktidarlik duygusunun etkisiyle, bir¢cok sanatgi, sadece
konusunu degil, kullandigi araglar1 ve iletisim kurma ydntemlerini de

sorgulamaya bagladi.”®

> Georgi V. Plehanov, Sosyalist A¢idan Toplum, Sanat, Elestiri, Ceviren: Asim Bezirci, Evrensel
Basim Yayn, Istanbul, 1999, s. 66.

1 Ergin Yildizoglu, Yasasin Modernist Refleks, Telos Yaymecilik, Istanbul, 1997, s. 91.
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Kiiltlir endiistrisi tiiketici olan, tilketmek i¢in iireten, tilketmek adina yasayan
ve kisith serbest zamana sahip ‘bireyleri’, iirlinleriyle biitlinlestiren ve mekanik-
karmasik hayati ¢ekilir kilan bir ‘alan’ sunar. Bir diger deyisle adi gegen endiistri ve
iriinleri, tiiketicileri bir-orneklestiren ve tek boyutlulugu hizlandiran bir yapidadir.
Buradaki temel amag ise, estetikten yoksun Seri olarak iiretilen kotii kopya olarak
tanimlanan yani kitsch  {rlinler  aracilifiyla  tatmin saglamaktir.
Bir sektore doniisen ‘kiiltiir’ ve {riinleri, belirli ¢izelge ve miisteri kimligine uygun
sekilde piyasaya striiliir. Bunun disindakiler, “yabanci” veya “islevsiz” (getirisi
olmayan) bi¢iminde nitelenir. Boylelikle kiiltiir endiistrisi, tek tiplestirme harekati
baslatir ve kitle toplumunun yaratilmasina kapi aralanir. Kitle toplumu denen sey,
nesne (salt tiiketici) durumundaki ve davraniglar1 onceden belirlenmis bireylerden

olusur.

Adorno bunu su sekilde tanimlar; Herkes kendiliginden, Onceden birtakim
gostergelere gore belirlenmis diizeyine uygun davranmali ve belli basl tiiketici tipleri
icin Uretilmis kitlesel iiretim kategorilerinden kendine denk diisene yonelmelidir.
Tiketiciler, arastirma kuruluslar1 tarafindan ¢izilen ve propaganda amaciyla
kullanilanlardan ayirt edilemeyen haritalarda kirmizi, yesil ve mavi alanlarla degisik

gelir  gruplarina gore ayrilarak  birer istatistik malzemesine  doniisiir.

Bir bagka deyisle tiiketici, her an endiistrinin {irettiklerine bagimli olan/olmasi
beklenen sahte nesneler bigiminde konumlanir. Tiiketici de tiiketecekleri de ve bunun
zamani da zaten bellidir. Kiiltiir endiistrisinin {irtinleri insanlar perisan halde olsalar
bile canli bir bi¢cimde tiiketilecektir. Bu iriinlerin her biri, ister is saatlerinde ister
onun benzeri dinlence saatlerinde herkesi ayakta tutan dev ekonomi carkinin bir
modelidir. Taklit olani, mutlak olanin yerine koyan” kiiltiir endiistrisi, daha da ileri

giderek, taklidin ¢cogaltilmas1 ve pazarlanmasini iistlenir.

Ki¢i Baudrillard’'in neokapitalist tiiketim iliskileri i¢inde nasil
irdeledigini gorebilmek i¢in ilkin onun bu toplumlart nasil ve hangi
kavramlart kullanarak ¢oziimledigini izlememiz gerekiyor. Baudrillard’in bu
volda attigr ilk adim, gelistirdigi ilk kavram “yiiksek gercek” (hyperreal)
kavram. Yiiksek gercek gercek olmayan degil, gercekten daha fazla olandir...
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Dogada yer alan bir seye “benzetilerek” olusturulmustur. Génderileni
(referansy) dogal(lik) dwr. Oysa yiiksek gergekte oOzgiin kaynak aradan
ctkarilmigtir. Nesne daha once iiretilmis nesneye bakilarak yapilir... Bu,
Baudrillard’in kitsch olgusunu agiklarken yaptigi ilk saptama: Yiiksek gercek;
yvani modellerin modeller araciligiyla iiretimi ve o modelin de bir baska
modele modellik etmesi. Dolayisiyla gercegin yok olmasi; yitmesi ve gercek
olmayanin gercgegin yerine ikame edilmesi... Baudrillard ki¢i tanimlama

yvolunda ikinci onemli kavrami koyar: Yeniden cevrim...r’

Baudrillard, toplumsal alana ait olan her seyin g¢evrimle yiiz yiize oldugu
vurgusunu yapar. Egitimden sagliga, bilimden sanata kadar her sey bu gercek
tarafindan ¢evrelenmistir. Her sey moda gibi siirekli degismek zorundadir ve bu
degisim ilkesi, kitle kiiltiiriinli egemenligi altina alan temel ilkedir. Televizyon
araciligiyla “kiltiirliilestirilmis” olan halk gercek kiiltirii degil, ancak yeniden
cevrilmis kiiltiirii edinmektedirler; ama “kiiltlirlii” olanlarda nihayetinde bu toplumda

yasadiklarindan onlarda paylarina diiseni almaktadirlar.

Endiistriyi olusturan tekeller, sunup pazarladiklariyla ilintili olarak bedeni
Ozgiir birakip ruha saldirmaktadir. Bireye tercihlerinde “6zgiir” oldugu sdylenir fakat
gercekte uyum saglayamayan toplumdan diglanir ya da toplulugun nimetlerinden
yoksun birakilir. Buradaki temel kural ¢arkin donmesidir. Kiiltiir tekelleri, hem
iiretimi hem tiiketimi belirler; denenmemis, piyasanin ¢ercevesinin digindaki her seye
siipheyle yaklasir. Her sey, piyasanin kurallari i¢inde, izin verildigi 6l¢iide, siirekli
degismeli ve lretim-tiiketim dengesi devam etmelidir. Ancak bu sekilde kiiltiir

tekellerince ¢izilen smirin digina ¢ikilmayacaginin giivencesi elde edilmis olur.

Kiiltiiriin - kitsch’lestirilmesindeki temel faktorler- konu iizerinde
vazilmis hemen tiim belgeler- radyo, TV, biiyiik miktarlarda yeniden iiretilen
kayit cihazlari, ucuz magazinler ve siipermarketlerde satilan evrak ¢antalari
vs gibi farklt medya araglart sayesinde sanatin genis yayilimidir. Kullanilan

bu ilk unsurlar kitsch olmadiginda bile béyledir. Psikolojik olarak kitle

" Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, Everest Yaymlari, 2. basim,
Istanbul, 2002, s.245-246.
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iletigimi tipik bir seyirci tizerinde bir pasiflik durumuna yol acar; basit bir
sekilde TV acgilir, teknik olarak basitlestirilmis ¢ok sayida imge izlenir. Bu
imgelerin anlasilmasi icin kisinin herhangi bir ¢aba sarfetmesi gerekmez.
Yiizeysellikle bir araya gelen pasiflik, kitsch’e tesvik eden ruh halinin énemli

bir onkosuludur.*®

Gillo Dorfles kitle iletisiminin, bos zamanin akilsizca ve hizla kullanilmasi
icin seckin bir sekilde tasarlanmis oldugu yaygin bir tartismay1 soyle 6zetlemektedir:
Kitle iletisimiyle kiiltiirel ve estetik beslenmenin dagitimindaki bir ayinin tim izleri
yok olmustur. Ve bu dinsel 6genin eksikligi, farkli tiirdeki iletim ve goriintiilerle
karsilastiginda seyircide bir ilgisizlige yol agmistir. Mac. Donald’in soyledigi gibi
medya direkt olarak islenmis ve hatta ¢ homojenize edilmis kiiltiiriin’ ortaya ¢ikisina
katkida bulunmaktadir. Bu homojenizasyon yas, entelektiiel birikim ve sosyal statii
farkliliklarinin konu dis1 olmaya meyilli oldugu bir fenomende yansitilmaktadir. Her
acidan birbirine benzerlestirilmis bir seyirci kitlesi ortaya cikmistir. Bu kitlenin
begenileri ve duygusal gereksinimleri kitle kiiltiiriiniin ustalar1 tarafindan basarili bir

sekilde idare edildi.

Medya ile saglanan sanatsal deneyimin tipi glinlimiiziin sartlandirilmis
tiiketicisinin goziinde tiim artistik deneyim i¢in bir kural haline gelir. Edebiyatta, tim
taninmis yazarlar okuyucularinit kaybetmemek i¢in en iyi teknikleri kullansinlar ve
kitaplart en 1yi satan yazarlar olsunlar diye bu kurala uygun bir hale gelmesi
gerekmektedir. Elitist olmayan bir bakis acisindan bu neseli bir seydir. Bu kitaplar;
olasi tiim okuyuculari, g¢ocuklarla yetiskinleri, kadinlarla erkekleri, bilgililerle
cahilleri bir araya getiren kitap tiirleridir. Sinif yapili toplumla herhangi bir iliskisi
olmayan rahat ve bir hayli duygusal bir pop kiiltiir diinyasini diisiinmek basitliktir ve
ne pop’un kitsch diinyasini degistirir, ne de pop’un ¢agdas tiiketici iizerindeki yogun
bagimliligin1 azaltir. Bu uzmanlagmis sektor yalnizca kendisini bu degisen taleplere
adapte etmekle kalmaz ayn1 zamanda yeni modalar1 6grenebilir ve bir dereceye kadar

da yaratabilir. Bu bakis agisinda radikallesme ve topluma ayak uydurmazlik kolay bir

8 Mater Calinescu, Five Faces Of Modernity, Duke University Press, Durham, 1987, s. 256—
257.
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sekilde pazarlanabilir, tiiketim mallarina doniistiiriilebilir. Karsit kiiltiirlin yagam tarzi

kasetlerden, kot pantolonlardan, posterlere kadar biiytik is alanlar1 olusturmustur.

Kitlesellesmege olan egilim tiim sanat dallarimi etkilemektedir ama gorsel
sanatlar1 daha dogrudan etkilemektedir. Resim ve heykel alanlarindaki tiim mekanik
reprodiiksiyonlar kitsch’i olusturur. Ama kitsch reprodiiksiyon siirecinin otomatik bir

sonucu degildir.

Bir objenin kitsch olup olmadigina karar vermek her zaman igin amag
ve baglamsal diisiinceleri  icermektedir. Teoride Mona Lisa’'nin
reprodiiksiyonunun kullaniminda hi¢hbir kitsch durum yoktur. Ama bir tabak,
masa ortiisti, bir havlu ya da gozliik iizerinde olusturulan ayni imge kesinlikle
bir kitsch olacaktir. Bir magaza vitrininde birbirinin yanina konulan ayni
resmin miikemmel yapilmis bazi reprodiiksiyonlart bir kitsch etkisi olusturur
clinkii bunlar ticari amagla ¢ok sayida iiretilmislerdir. Sadece ticari
amacglarla bir sanat objesinin sanayi ¢ogaltim bilinci onun imajini
kitsch’lestirebilir. Kitsch’in ¢cagimizda sanatin bir dali oldugu saptamasini
kabul edersek, herhangi bir estetik deneyimin zaruri bir baslangi¢c noktasi

oldugunu da kabul etmemiz gerekir. 19

Mona Lisa tablosu belkide en ¢ok reprodiiksiyonu yapilan resim oldugundan
kitsch’i tarif ederken ikonlasmis bir goriinglidiir. Bu eserin kopyalari, peynir
reklamlarindan, banyo havlularindaki baskilarina kadar yiizlerce tiikketim nesnesinde
kullanilmistir. Sanat eserini oldugundan baska bir duruma sokan, bir tiiketim
nesnesini simgeleyen ve boylelikle eseri bir nesne derekesine getiren her tiirlii

miidahale, kitsch’e kucagini agmaktadir.( Bakiniz Resim 1)

Ya.g.y,s. 256-257.
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Specially4u.net

Resim 1: Mona Lisa silikon reklami
Kaynak: www.nuveforum.net/.../

Heidegger teknolojinin biiylik oranda sanatin yerine gectigi yoniinde
degerlendirmesini yapar ve bu gelisme kitsch’in yayginlasmasiyla kosut gitmektedir.
Ama Heidegger asil konumuzla ilgili ¢ok ilging bir teshisi 193641 ddneminde
kaleme aldigi ama ancak yakin gecmiste giin 1s18ina c¢ikan notlarinda dile
getirmektedir. “Modernligin Tamamlanig Caginda Sanat” basligini tasiyan boliimde
insanin artik saldirgan egemenligine uygun dev ¢apli orgiitlenmelere bagvurdugu bir
zamanda sanat ¢alismasiin yok olusuna tanik olunduguna, buna karsin ‘sanat’in yok
olmayarak nitelik degistirip bu orgiitlenislerin kendini tamamlayis tarzina, kipine
doniistiigline dikkatleri ¢eker. Bu durumda Ornegin ‘doga’ simdi kendini ancak
barajlar kurulan, dikilen, yerlestirilen insan yapitlar1 yoluyla kendini ifade
edebilirken, ‘giizellik’ de insanin giiciinii oksayip, hosuna giderek ayni giicii
pekistirip artiran bir seyden ibarettir artik. Sanat alan ve tiirleri eriyip giderken
varliklarmi sadece kitaplarda okunan, derslerde anlatilan “yalitik, islerlikten yoksun
alan” adlan olarak siirdiirmektedirler. O alanlar ki, Heidegger’in ¢ok yerinde bir
sifatlandirmasiyla, bir gelecegi olmayan sonradan goérme romantiklerin beslendigi
yerlerdir. Deklarasyona doniismiis simdinin siir sanat1 yaninda ‘fotograf” ve ‘sinema’

diistintildiigiinde giinlimiiz sanatinin artik “var-olanlarin Grgiitlenis bigimleri” olarak
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goriilmesi gereken yerlestirmeleri kolaylastirict rol iistlenmek zorunda kaldigi

goriilmektedir.

Heidegger’e gore, kitsch sanatin taklidi olarak ortaya ¢ikip, gli¢ gésteriminin
zorlamasi altinda eskiden sanat ¢alismalarini [niteleyen] 6zgeligin yok olmasiyla,
kitsch [tek] dayanagini da yitirmis ve 6zerklik kazanmigtir. Boylelikle zaman iginde
artik kitsch olarak deneyimlenemez olmustur. Ona gore kitsch, kotii sanat degildir;
tam tersine, temelden, 6zden olmayan bos seylere adanmis en iist diizey beceridir.
Kendinin Onemsenmesini temin amaciyla da simgesel niteliginin apagik

propagandasini, reklamini yapmaktan hi¢ geri durmaz.

Leo Lowenthall, Popular Culture, Literature and Society isimli kitabinda
popliler sanat tarihinin, insanligin tarihi kadar eski oldugunu iddia eder. Yazara gore,
poptiler kiiltiir icinde sanat bir gesit eglence islevi gormekte ve bu sekilde alinip
satilarak tiiketilmektedir. Popiiler kiiltir modern bir fenomen olmakla birlikte,
modernizme kadar etkili olmamistir. Modernizmle birlikte sanat iirlinlerinin hitap

ettigi kesim de degismistir.

“ Kitsch treticileri, tiiketicisinin kiiltiirel 6nyargilariin farkindadir ve bunlari
kasitl olarak da somiiriir. Duygularla oynar ve zekayi kasith olarak g6z ardi eder ki
bu sifatla kiiltiirel bir anestezi seklidir. Kiiltiirel mitleri olusturup sémiirebilmesi i¢
ice geemis tarihi kolaylikla manipiile edebilmesi kitsch’1 giiglii politik bir yap1 haline

getirir.”?

“Catherine Lugg, Kitsch: From Education to Public Policy,
http://site.ebrary.com/lib/deulibrary/10054947
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2. BOLUM
2.1. KITSCH KAVRAMININ TARIHSEL GECMISi

Avrupa’da 1860, 1870’lerden sonra kullanilmaya baslayan kitsch terimi, ilk

anlam olarak turistler i¢in yapilmis hediyelik esyalarla ilintili olarak kullanilmistir.

Yirminci yiizyilin ilk yarisindan itibaren yayimaya baslayan, Anglo-
sakson alt kiiltiirleri ¢ikigl kitsch sanati yeni bir akim olarak Ikinci Diinya
Savast sonrasinda, ozellikle New York’ta bazi sanat¢ilarin yapitlariyla kendi
sistemini olusturmaya bagladi. En biiyiik destegi postmodernizm 'den saglayan
kitsch, makyajdan modaya, iskemleden firfirli tiil perdeye, mermer kaph
salonlardan, grafik wuygulamalara, hatta endiistri tasarumindan kent
mimarlhigina kadar uzayan genis alanda, koksiiz bir estetik diizey diistikliigti

icinde riikiigliikle kiiltiiriimiize girmis ve bizi kusatmaya ba§laml§t1r.21

19. yiizyilin sonlarinda popiiler kiiltiirii kusatan ve onun ¢ehresini belirleyen
endiistriyel yasamla baglantili kosullarin i¢inde olgunlasmis, yaygin hale gelmis ve
sanatta metalagsma, sanatsal {irlinlerin ge¢mise gore ¢cok daha yaygin bir sekilde alim-
satim nesnesi olmaya geg¢isiyle birlikte belirginlesmistir. Bu gelismeler esliginde
popiiler kiiltiiriin yayilmasiyla birlikte, kitsch kavrami farkli toplumsal kesimlerin
kendilerine ait kiiltiiriiniin olusumu ile iliskilidir. Kentlesme siirecinde hizla igine
girilen degisik sinif ve yasam farklilagsmalariin kiiltiirel yansimalarinda 6zellikle 19.
yiizyilin sonlarindaki gelismelerin etkisi goriilmektedir. “ Bu ylizyilin sonunda
kitsch’i belirginlestiren gelismeler ise sdz konusu tarihin baslarinda yapilanmis ve
giderek (19. yiizyilin sonlarima dogru) kiiltiirel gelismelere daha ¢ok yansimustir.
Ornegin sanatsal iiriinlerdeki pazar nesnesi haline doniisiim 19. yiizyilin sonunda
artitk belirgin hale gelmis, kitsch’in belirginlesmesi bu kosullar i¢inde

ger(;eklesmistir”.22

2! pakize Barista, ‘Kitsch® Uzerine ‘Kitsch’ Bir Yazi, www.tiimgazeteler.org

22 LLain Chambers, Populer Culture-The Metropolitan Experience, Methuen and Go, New York, 1986,
s. 107.
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Tomas Kulka ‘Art and Kitsch’ isimli kitabinda kitsch’in tarihine iligkin
“kitsch 50-100 yillik bir tarihi ge¢misi var midir, yoksa tarihin kendisi kadar eski
midir?” bi¢giminde bir soru ile baslar. Batili bir¢ok yazar ve elestirmen bu kavramin
oldukc¢a yeni oldugunu ileri siirmektedir. Kitsch’in fenomenik, sosyolojik ve sosyo-
kiiltiirel yonlerine odaklanan batili arastirmacilar kitsch’in {iretimi ve tiiketimi ile
ilgili uygun kosullarin modern ¢agdan once bulunmadigmnmi vurgulamaktadirlar.
Modern cagla birlikte orta smifin ortaya cikisi, koyli halkin sehirlere gogii ve
kentlesme, aristokrasinin ¢Okiisii, halk sanat ve kiiltiiriinlin bozulmasi, is¢i siifinin
ortaya cikisi, kitlesel iiretim ve teknolojik gelismeler kitsch olgusunun nesnel

zeminini olusturan parametrelerin baslicalaridir.

Sanat tarihi ve estetikle ilgilenenler, kitsch’in romantik hareketle birlikte
ortaya ¢iktigina inanmaktadir. Bu iki perspektifte birbirini desteklemektedir. Yani
kitsch’in ortaya ¢ikist her iki bakis agisindan da ayni doneme denk gelmektedir. O
yiizden kitsch, hi¢bir yerde 19.yiizyilin ikinci yarsindan 6nce kayda gegmemistir.

Bildigimiz gibi kitsch, bu fenomeni sanayi devriminin bir tiriinii olarak
gorenler tarafindan tarif edilen sosyo-ekonomik kosullardan ayrilamaz. Tiim
sanatsal hareketler arasinda, kitsch igin en verimli zemini hazirlayan
Romantik hareket olmustur. Romantik akimin, kitsch ile bariz bir benzesme
gosterdigini kimse kolay kolay inkdr edemez. Sorun, bizim eski zamanlarda
bugtin kitsch diyebilecegimiz bir seyler bulup, bulamayacagimiz degil, ortaya
ctkarildiklar: donemde kitsch olarak algiladigimiz sanat eserlerinin olup

olmadigidir. 23

Kitsch pek ¢ok farkli baglamda ortaya ¢ikabilmesine ragmen, kavram olarak
cok eski bir tarihe ait degildir. 18.yy’in sonlarindan ya da 19.yy baslarindan 6ncesine
kadar hicbir seyle ilgili olarak kullanilmamistir. Bu kitsch’in sadece terim olarak
degil ayn1 zamanda kavram olarak da aslinda modern oldugunu sdéylemenin farkli bir

yoludur.

% Tomas Kulka, Kitsch and Art, The Pennsylvania State Univeristy Press, 2002, s. 14.
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Hermann Broch, 1950 de yaymnlanan, Kitsch Sorunsali Uzerine Notlar isimli
makalesinde kitsch kavraminin Romantik hareketle iliskisini ayrintili bir bigimde
irdelemistir. Broch’a gore, 19. yilizy1li Romantizm yiizyil1 yerine kitsch ylizyili olarak
diistinmek i¢in her tiirlii kanita sahibiz. kitsch 19. yiizyildaki etkisi ne kadar derin
olursa olsun, kitsch’in aslinda Romantizm olarak tanimladigimiz ruhsal tavra iistiin
gelerek tiiredigini sdyleyebiliriz... Ona goére geg¢miste saray gelenegi ¢ogunlukla
estetik bir gelenekti. Ahlaki tarafi akilc1 siiphecilikle gelen aydinlanmadan hig
etkilenmemis, Tanrinin iradesiyle olusmus mistik hiyerarsinin tasviri ile smirlydi.
Insanlar avutulmus ve sabirli davranis bigimine uygun hareket etmek zorundayd.
Buna karsilik, hayatlarini sanatsal bir ¢alismaya ¢evirmekten ve kendilerini sanat da
dahil olas1 tiim zevklerden, ruhun ve aklin ahlaksiz basibosluklarindan korumakla
gorevlendirilmislerdi. Baska bir deyisle egemen sinif yasamimi en sasaali
dekorasyonla bolca siisleme hakkina sahipti -bu egemen sinifin ayricaligiydi- ve
siislemeler ¢ok sayida olmak zorundaydi ¢linkii Barok donemin en belirgin 6zelligi

buydu. Diger taraftan burjuva gelenegi kdkten bir etik anlayisa sahipti.

Orta sinif kendi kat1 gelenegine tam anlamiyla sadik kalmalidir, ¢iinkii
bu sayede kendisi ve feodal aristokrasi arasindaki ayrimi koruyabilir ve
kendini aristokrasinin yerini alacak gii¢ olarak gorebilir. O halde neden bu
sindirme kanunlarini kabul ettiler ve onlarinkiyle taban tabana zit yone gittigi
halde aristokrasinin geleneklerini kendilerine mal ettiler. Sanat tutkular
miydi onlart buna iten? Yoksa yalnizca taklit ruhu muydu? Ya da hala, diinya

nimetlerinden uzak durmak gibi daha basit bir sebep yiiziinden miydi?**

Sonra Aydinlanma zamani geldiginde bu sebeplerin hepsinin bir islevi
olmustur. Aydinlanma diinya nimetlerinden uzaklagma fikrine sicak bakmaz...
Diger taraftan, aydinlanma ruhu, sanayilesme c¢aginda sindirilmedi ya da ‘estetik’i
6zendirmek i¢in eski sadakati yeniden canlandirmak miimkiin degildi. Buna ragmen,
Ozgiirlik mantigindan vazge¢cmeyerek estetik ruhu korumak; burjuvazinin ¢ézmeye

calistigi, fakat higbir zamanda c¢oziillemedigi bir problemdi. Eger burjuvazi ta

?* Hermann Broch, Kis, 1950-1951, Yale Universitesi, Yaymlanmamus Ders Notlar, s. 2.
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Ronesans ‘tan bu yana, bu problemi beraberinde tasimamis olsaydi, problem hala
coziilememis olurdu. Romantizmi iireten bu egilimler reform egilimleriydi.
Reformlar biraz mistik, biraz tanribilimsel ve akilci bir kesif yapmak iizereydiler: bu
eksiksiz miikkemmelligin, sonsuzlugun, insan aklinin ilahi vicdaninin farkinda liginin

kesfidir.

Bu itiraf etme fikrini tek tek her insamin aklina soktu. Boylece onceden
Kilise’nin tasidigi tanriya iman sorumlulugu yiiklendi. Akil, kiistah ve
oviingen olarak sahneye ¢ikti. Kiistahti ¢iinkii evrensel ve ilahi bir gorevi
vardi, oviingendi ¢iinkii becerilerini asan sorumluluklar yiiklenmisti ve ¢ok
fazla itibar goériiyordu. Romantizm béyle dogdu; bir tarafta yeryiiziinde
giinliik  hayattaki sefaleti kusursuz ya da neredeyse kusursuz ortama
cikarmaya calisan ruhsal (ve sanatsal) enerjiyle dolu insant yiiceltme, diger

taraftaysa tehlikeyi hisseden insanin duydugu dehser.?

Romantizm ve kitsch arasindaki iliski estetik bir ustiinliikk a¢isindan da
tartisilabilinir. Ornegin Hermann Broch, modern kitsch’in dogusunu, romantizmin
estetik fikir kavramindaki degisiklige baglamistir. Romantizm 6ncesinde estetik fikir,
biitiin sanat eserleri acisindan {istliin olarak diisliniilmekteydi. Giizellik, mutlak ve
pratik olarak asla ulagilamaz bir deger kriteri olarak goriilmekteydi. Ama romantik
cag boyunca estetik ideal onceki tiim istiinliik izlerini kaybetti ve ozellikle sinirh
sanat eserleri i¢in yalnizca kendi yapisinda bulunan igkinlik agisindan algilanmaya
baslandi.

Hermann Broch 1950° de yazdig1 bir makalede sunlar: dile getirir;
bilim ve sanatin yapilari soz konusu oldugunda amag ulasiimaz da olsa, yine
de bir kesiften digerine bazi i¢sel mantiklar sonucu merhametsizce ilerler. Bu
da amacin sistemin disinda kalacagr ve acik olarak tammlanacagir ve
tammlanmasi gerektigi anlamina gelir. Romantizm tamamiyla ters bir yone

sapar. Sanatin Pldtoncu ideasini —giizellik- herhangi bir sanat eseri i¢in a¢ik

®agy,s. 4.
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ve hissedilebilir bir amaca doniistiirmeyi diler. Bu sekilde en azindan, bir
parga sistematik sanat goriiniisiine kavusur. Sanat bir sistem olarak kaldig
stirece, sistem kapali hale gelir. Sonsuz sistem sonlu olur. Giizellik i¢in
degismez kurallar arayan, tiim sanatsal ¢alismalart o kurallara uymaya
zorlayan akademik sanat da seyleri benzer bir sekilde sonlu hale getirir. Biz
tabii ki Romantizmi akademik sanatla tanimlayamayiz. Ne kitsch ve akademik
sanat benzerdir (bununla beraber kitsch’in etkileri bakimindan en verimli
olan alanlardan biridir) ne de sistemi sonlu olarak gésterme egilimindeki bu
fenomende alti ¢izilen benzer faydalara bakilmalidir. Bu siireg, kitsch’in tiim
formlarimin  temel kosullarimi  olustururken, aym zamanda varligini
Romantizmin kendine has yapisina bor¢ludur (vani diinyevi olanin sonsuz
seviyesine yiikselme stirecine). Diyebiliriz ki, Romantizmin kendisi kitsch
olmadan da, kitsch’in anasiydi ve ¢ocugun annesine benzedigi anlar vardir,

hi¢ kimse aralarinda bir fark géremez. 26

Broch, kitsch ve romantizmin temeldeki yaygin nostaljik niteliginden
bahseder. Sik sik sanatin kirsalliga duyulan 6zleme bir kagistan baska bir sey
olmadigini soyler. Kitsch bu 6zlemi yatistirmanin en basit en direkt yoludur. Kitsch
genellikle tarihsel ve cagdas realiteyi kliseyle yer degistirerek, romantik diinya
goriisiiyle 1iliskili olan bazi1 duygusal ihtiyaglar {izerinde agik bir sekilde
gelismektedir. O, kitsch’i bilyiik 6l¢iide romantizmin klise bir hali olarak
gormektedir.

Kitsch ve manneist (yapmacik davramslar gosterme) ya da barok
sanat arasinda birka¢c resmi iliski bulabilsek de, kitsch tarihsel olarak
romantizmin bir sonucu olarak goriinmektedir. Bir yandan romantik devrim
zevk standartlarimin hemen hemen eksiksiz bir bagintisina yol agti; diger
yvandan da pek ¢ok romantik, duygusalliga dayalr bir sanat kavramini tegvik
etti ve bu swrasiyla ¢esitli estetik ger¢eklerden kagisin yolunu agti. Ters ya da
sagma bir gerceklikten ka¢cma arzusu belki de kitsch’in biiyiik ¢ekiciliginin
ana sebebidir. En genel anlamda romantizm ilk 6nemli ve popiiler edebi ve

sanat hareketidir. Demokrasilerde insanlar fikir zevklerinin, yasamlarinin

% Gillo Dorfles, Kitsch: The World of Bad Taste, London; Studio Vista, 1969, s. 49.
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esas ¢ekiciligini olusturdugunu diisiinmiiyorlardi; bunlar ciddi yagsam

ugrasilart arasindaki gecici ve gerekli duraklar olarak diisiiniilmekteydi.”’

Kitsch ¢ogu kere zevksizlik olarak tanimlansa da bu tanim yinede yeni bir
fenomendir. Bazi elestiriler kitsch’in evrenselliginden bahsetmelerine ragmen,
Barok’tan oOnceki siiregle ¢ok fazla iliskilendirmezler. Bunun sebebi belki de
zevksizligin eski ¢aglarda nasil bir sey oldugu hakkinda spekiilasyon yapmanin son
derece afaki olmasidir. Diger bir neden ise, zevksizligin ilk donemlerde olmayist ya
da olsayd: bile sahte sanatin ¢ok sayidaki alici adaylarina ulagmak i¢in kurallarini
sistematize etme ve aktivitelerini kurumsallastirma yollarina sahip olmayisidir. Bu
zevksizlik ve modern teknoloji arasindaki iliski sorusunu dogurur. ilkin, modern
caglardaki kotii zevkin ideolojik olarak manipule edilmis bir zevk illiizyonundan
olustugu distiniilebilinir. Bu yiizden de kitle kiiltiirii ve ideoloji iliskisi gayet yeterli
bir sekilde tanimlanabilmektedir.

Alman dramaturg ve sair Frank Wedekind’in yazdigi bir oyunda
kitsch ile ilgili bir notta, kitsch’in Gotik, Rokoko ve Barok’un ¢agdas bir sekli
oldugunu belirtti. Belki de ilk kez moderligin ozii bu oyunda kitsch olarak
tammlandi ve kitsch kapsaml tarihi bir tarz olarak goriildii. Wedekin
ifadesinin ironik olarak mi yoksa ger¢ek olarak mi dikkate alinmasini
soyledigi tartismali bir sorudur. 1918 Mart’inda 6lmeden énce yazmig oldugu
kitsch’den alinan gergek sahneler ve diger notlar, hem ironik hem de gercek
yorumunu desteklemektedir. Ama tartismayr devam ettiren sey, Wedekind'in
modernlik ve kitsch arasinda entellektiiel olarak rahatsizlik veren bir uyum
oldugunu kabul etmesidir. 1. ve 2. diinya savaslarindan sonraki dénemlerdeki

carpict ve karamsar gelismeler Wedekind'in gozlemlerini onaylam1§tlr.28

Kitsch, modernizmle birlikte gelismis ve bugiin kapitalist kiiltiiriin 6nemli bir
parcast haline gelmistir. Kitsch, Kapitalist iiretim sisteminde, seri {iretim
teknolojilerinin gelismesi ile birlikte daha 6nce olmadigi kadar da yayginlagmustir.

Tim bu gelismelerle birlikte kitsch’i her yerde gérmek miimkiin hale gelmistir.

2 Calinescu, a.g.y, s. 231.
% a.g.y, s. 225.
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Kitsch’i artik herhangi bir restoranda, bir bankada karsilayabilir, ya da bir reklam

panosunda veya bir dis hekiminin bekleme salonunun duvarlarinda gorebilirsiniz.

Kitsch, birka¢ kategori ya da ornekle simirly degildir’ der Jasques
Stenberg. Kitsch genellikle estetik bir kategori olarak kabul edilir. Cok
saswurticidr ki tarihgilerin, roman yazarlarinin, kiiltiir sosyologlarimin ve
sanat elestirmenlerinin ¢ok dikkatini ¢ekmektedir. Farkli yazarlarin hepsi
kitsch’in ‘estetik ac¢idan kotii’ anlami tizerinde dururken, bu kotiiniin ne
olduguna deginmezler. Hatta kitsch’in dogasim estetik a¢idan agiklamazlar
bile. Elimizde kitsch ile ilgili sosyolojik a¢iklamalar vardir ancak kitsch’in
estetik bir teorisi yokeur. Peki, bu neden boyledir? Kitsch neden estetik¢iler
tarafindan dikkate alinmamistir? Estetik¢iler genelde ‘cirkinlik nedir’
sorusundan ¢ok, ‘giizellik nedir’ sorusu ile ilgilenmislerdir. Bir sanat eserini
neyin kotii yaptiginla ilgili degil, neyin onu degerli/ya da giizel kildiginla
ilgilenmislerdir. Kitsch’in estetik¢iler tarafindan dikkate alinmamasinin en

onemli nedeni budur.?

2.2.SANATIN ESTETIK DEGERI VE KITSCH’IN ESTETIK YETERSIZLIiGI

Kitsch’in degersizligini neyin olusturdugunu belirlemek kolay bir is degildir.
Kitsch’in estetik dogasmma ek olarak, kitsch ve sanat arasindaki iliskinin de
arastirilmasi gerekir. Kitsch’in ne kadar kotii olabilecegi de akla gelebilecek bir diger
sorudur. Ne tip bir koétiilitkten bahsedilebilinir. Kitsch kotii sanatin bir uzantist olarak
goriilebilir mi? Kitsch sanatla birlikte mi devam eder yoksa tek basina yeterli bir etki
alan1 yaratabilir mi? Bu ve benzeri sorular kitsch’in estetik degersizliginin

belirlenmesi ¢abasinda ¢ogaltilabilir.

Kitsch satin alanlar onu kitsch olduklar i¢in degil, giizel olduklart i¢in alirlar.
Cogu kisiye odalarinin duvarlarindaki resimlerin kitsch oldugu sdylense kendilerini
asagilanmis hissederler. Genelde kitsch’in sanatsal bir sahtekarlik oldugu

soylenmektedir. Kitsch’in bu aldatict yapis1 bazi1 yazarlarca fark edilmistir. Mesela

» Kulka, a.g.y, s. 18.
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Gillo Dorfles kitsch’in, sanatin digsal oOzellikleriyle ilgili oldugunu ama bunun
aslinda sanat sahtekarligi oldugunu sdylemektedir. Mater Calinescu kitsch’in genel
kavramimin acgikcast imitasyon, sahtekarlik ve taklit gibi sorular etrafinda
toplandigini iddia etmektedir. Sorun sadece kitsch’in degil aynm1 zamanda seckin
sanat eserlerinin de arz ve talep kanunlarina her zaman maruz kalmig olmasidir.
Glizellik eski caglardan beri satin alinmistir ve satilmistir. Kitsch ile yaratilan
giizellik, daha dogrusu giizellik illiizyonunun olusturulmasi olduk¢a kolay olmustur.
Ama bu illlizyon nasil yaratilmaktadir. Kitsch’in alic1 {izerinde ne tip bir hile
olusturdugunu anlamak i¢in ilk once degersizligini tam olarak neyin olusturdugu
sorusunu yanitlamamiz gerekmektedir. Bu yanit, ortaya ¢ikan diger sorulara da 11k
tutacaktir. Simdiki sanat degerlendirme kavramlarinda bazi yenilenmeler ya da
degisimler olmadan kitsch’in seckin bazi sanat eserlerinden daha asagi seviyede

oldugu gosterilememektedir. Bu yaygin anlayisin diizeltilmeye ihtiyaci vardir.

Bir sanat eserinin sanatsal degerini Olgmek igin estetik ayrimcilik ve
duyarhilik kapasitesine sahip olmak yeterli degildir. Ilgili sanat tarihi bilgisine de
sahip olunmalidir. Yeniligin artistik dneminin tam anlamiyla kiymetini bilebilmek
i¢cin kisinin sonraki gelismelere de asina olmasi gerekir. Sanat elestirmenleri, yeni
artistik olasiliklar1 daha yeni olusturulmus eserdeki estetik istismara acik olarak
gormektedir. Artistik ve estetik degerlerin, minimum Ol¢iimii bir eserin sanat eseri

olarak kolayca kabul edilmesi i¢in 6n bir gereklilikmis gibi goriinmektedir.

S6z konusu estetik ayrimcilik ve duyarlilik kapasitesini gelistirmek igin
gerekli kosullardan yoksun olan halk kitlelerinin gercek sanati anlayamayacaklari
anlamina kesinlikle gelmemektedir. Buradaki temel sorun, ylizyillara dayanan
deneyim ve birikim sonucu ortaya ¢ikmis halk sanati ile “yiiksek™ sanat eserlerinin
kars1 karsiya getirilmesi sonucunda olusan durumdur. Bu durumda “yiiksek sanatin”
halk kitleleri tarafindan anlagilamadigi, onlarin {istiin  sanat yapitlarini
degerlendirebilecek begeniden yoksun oldugu savi ortaya atilir ki, bu temelsiz bir
savdir. Gergek bir sanat yapitini toplumun hangi kesimine ait olursa olsun herkes

anlayabilir.
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Cinli’nin aglamasi ya da giilmesi tipki Rus’'un aglamasi giilmesi gibi
etkiler beni; resimde de boyledir bu, miizik de de... Cin romant eger beni
fazla etkilemiyorsa, bunun nedeni benim bu yapitlardan anlamamam degil,
bundan daha iistiin sanat yapitlarint izlemis, onlara alismis olmamdandir.
Yiice sanat yapitlarinin yiicelikleri bu yapitlar: herkesin alilmayabilmesinden,
anlayabilmesinden gelir... Bizi derinden etkileyen yapitlar, resimler,
yvontular, miizikler vardir... Eger sanat insani tirpertmiyor, etkilemiyorsa bu
durum kesinlikle izleyicinin o sanati anlamamis olmasindan degil, izlenilen
bu seyin ya kotii sanat olmasindan ya da hi¢ sanat olmamasindandir...
Esasen sanati insanmin akli etkinliklerinden ayiran sey, sanatin insanlari
onlarin egitim ve gelismislik diizeylerinden bagimsiz olarak etkilemesi: yani
bir resmin, sesin, imgenin giizelligi kisinin egitimi, gelismisligi hangi diizeyde

. . 30
olursa olsun her insani etkiler.

Sanat iiriiniinii sanat nesnesi olarak goriip degerlendirdigimizde, onun estetik
degerinin ¢ok siradan olmasi ya da hi¢ olmamasi bir estetik tavir sorununa isaret
eder. Estetik tavrin 6znesinin disindaki etkene bagli olarak ortaya ¢ikan bu durum,
belki de en biiyiik sorundur. Sanat olanla olmayanin ayiriminda kesin yargilara
vartlamayisinin en 6nemli nedeni estetik alginin miispet bilimler kadar kat1 ve kesin

kurallarinin olmamasidir.

O yiizden de “zevkler ve renkler tartisilmaz”, “siirin formiilii mii var”,
bu kasetin kag¢ sattigini biliyor musun”, “bu postmodern bir anlati” gibi
vargilara siginarak estetik degerden yoksun nesneler, sanat nesnesi adi
altinda piyasayr doldurabilmektedir... Estetik degerler alaninda goreceliligin
farkinda olunmalidir. Estetik degerdeki bu “goreceliligin” popiiler olanla,
kolay olanla bir degersizlestirme “kesinligine” varabildigini goérmek

gerekir.®*

%0 L.N. Tolstoy, Sanat Nedir?, Ceviren: Mazlum Beyhan, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2007,
syf 110-111

3! Vefa Onal, Estetik, Artshop Kuramsal Dizi, Istanbul 2007, s. 12.
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Sanat olan ile olmayan ayiriminda tarafli bir tanimlama oldugunu iddia eden
Raymond Williams, popiiler kiiltiir {iriinlerinin de pekala sanat olabilecegini ileri
siirmektedir. Willams’a gore geleneksel olarak yapilan kategorilestirmenin yarattigi
sorun sosyolojik bir 6neme sahiptir. Popiiler kiiltiir ¢ger¢evesinde gruplanan iirlinlerin
sanatsal degeri veya degersizligini belirleme c¢abalar1t dogalliginda sinirliliklar

tasimaktadir.

Hele ki bu kategori bir sanata iliskin olarak ‘sanat degildir’ ya da ‘gercgek bir
sanat sayimaz’ gibi yargilarla ozellesmis bir pratik icinde yer alan bazi
calismalara aitse, bu is epeyce zor olacaktir. Halen biitiin sosyo-kiiltiir
kuramlart bu tiir bir sav tizerine insa edilmis durumdadir. Buradan hareketle
olguya bakildiginda bazi romanlar ‘sanat tiriiniidiir’ ama diger bazilar ‘civik
kurgu’, ‘ticari sa¢malik’, ‘diisiik edebiyat’ ya da ‘edebiyat disi’ ve bu
kutuplar arasinda kalmig olanlar varsa onlarda ‘basmakalip’, ‘vasat’ ya da
‘kitapliktan odiing alinmis bir sanat’tirlar. Biitiin bunlari, soz konusu
tammlara uydurabildigimiz ve nedenlerini arastirdigimiz  orneklerle
diistinebiliriz. Bu terimler, bu egilimin biitiin katmanlarda ortaya ¢ikmasina
karsilik, popiiler sanatlarda daha serttirler... Boylelikle genel tanimlama
diizeyinde ‘kotii bir romanda’ ‘roman’ kategorisinde gosterilen her sey vardur
ama buna bagli olarak hem ‘estetik siire¢’ ¢ercevesinde hem de romanin
‘ciddiyeti’ veya ‘gerceklikle iligkisi’ baskaca bir sey yapilamaz. Dahasit bu
temel karisikligr birinci diizeydeki bir tarihsel gozleme dayandirirsak- Ki bu
‘sanat’ ve ‘alt sanat’ ya da ‘sanat olmayan’ gibi varsayimsal kategorilere
dogru bir kayma egilimidir... Kesin olarak ‘sosyolojik kategorileri’ bir yana
bwrakmaya ¢alisan bir aldatmacayr geri ¢evirmek zorunda kaliriz ve ‘sanat
trtinlerinin kendisine’ yonelmeye bagslariz. Bununda otesinde, bu kuskulu
konumlar i¢inde ¢cogu zaman retorik olarak desteklenmesi gereken bir dlgiitle,
gayet sert bir entelektiiel tavirla ve kati bir 6lgiit kullanarak bu kaymayt

reddetmek zorundayiz.**

82 Raymond Williams, Kiiltiir, Cev; Suavi Aydin, imge Kitabevi Yaynlari, Ankara, 1993, s. 123-124.
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Popiiler kiiltiire ait popiiler sanat kavrami, bu kiiltiirin iiretim ve tiikketim
iligkilerini de ifade etmektedir. “Yiiksek’ kiiltiire ait sanatin niteliklerine sahip
olmayan ve c¢ogunlukla ‘diisiik’ sanat olarak ifade edilen kiiltiirel durumlar
cogunlukla ‘popiiler kiiltiir’ olarak tanimlanmaktadir. Popiiler kiiltiir ve yiiksek
kiiltir tanimlamalarinda ‘yiiksek’ sanat ve endiistrilesmis siradan, vasat sanat
terimleri de cesitli yazarlar tarafindan kullanilan kavramlardir. Boylelikle, modern
cagda ‘yiiksek’ sanat ile endiistrilesmis sanat, ayn1 kavramsal biitiiniin karsit
parcalar1 olarak tanimlanabilir. Bir kiiltiirel olgunun popiiler (onunla i¢ ice gecmis
anlamiyla ticari) olmasi durumunda sanat1 var eden ‘yiiksek’ olma 6zelliginden s6z
edilemez ve bu popiiler sanatin temelini olusturur. Sosyolojik olarak kavramlara bu
bakis agisi ile yaklasildiginda sanat olan ile sanat olmayan ayrimi ortaya ¢ikmaktadir.
Ticari icerik tagimalar1 yoniiyle kiiltiir endistrisi iiriinleri yani popiiler kiiltiir
tiriinleri, sanat olmayan kategorisi i¢inde ele alindiginda bir Slgiit sorunu ortaya

cikmaktadir.

Tek basina sanatsal degersizlik kitsch olarak degerlendirilmemelidir.
Estetik degersizlik de olmalidir. Kitsch’in hem artistik hem de estetik
degersizligi iddiasint dogrulamak istiyorsak, onun sadece dramatik olarak
diger sanatlardan farkl oldugunu degil, ayni zamanda kétii ve siwradan
eserlerden de (estetik acidan) farkli oldugunu gostermemiz gerekmektedir.
Samimi artistik niyetlerle olusturulmus bir¢ok eser, siwradanliktan kotiiye
kadar uzanmaktadir. Ama yine de sanat olarak diistiniilmektedir. Bu yiizden
de sadece, kitsch’in ciddi estetik eksikliklerden muzdarip oldugunu degil, ayni

: . ; 33
zamanda bu kusurlarin yeterince ¢arpici oldugunu gostermek zorundayiz.

Aslinda bir sanat yapitin1 kitSch unsurlar tasidigi gerekcesiyle sanat disi
gormek tiim sanat dallarinda ayni temele dayanir. Ister roman, ister sinema filmi,
ister resim ya da mimari olsun Kitsch'in onlardaki yansimasi ortak noktalara igaret

eder.

% Kulka, a.g.y, s. 64.
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Bazi yenilik¢i ressamlarca yaratilmis olan eserlerin bazilarina dair, sanatsal
degeri hakkinda huzursuzluk hissetmelerinin nedeni, onlarin estetik boyuttan eksik
olmalaridir. Buna karsin imitasyonlarin sanat eseri olarak kabul edilmemesinin
sebebi ise onlarin artistik degerinin olmamasidir. Artistik ve estetik deger arasindaki
kavram farkinin ikisinin arasinda iliski olmadigini gostermediginin de farkina
vartlmas1 gerekmektedir. Etkileyici sanatsal yenilikler (kiibizm gibi) estetik
perspektifimizi etkileyebilir. Ve estetik diistinceler artistik biitiinliigii belirlememizde

net bir rol oynamaktadir.

Sanat eserinin yap1 taslarini kapsamli bir biitiine entegre edememe estetik bir
kusur olusturmaktadir. Ama kitsch’de bu durumdan belirgin bir sekilde
bahsedilemez. Once biitiinliik kavramim ele almak gerekir. Bir sanat eserinin iyi

kombine edilip edilmedigi ne anlama gelir?

Kitsch’in estetik eksikligini gostermek istedigimiz i¢in sanat eserlerini
genel olarak degerli kilan estetik ozellikleri aywrt etmemiz ve ondan sonrada
kitsch’in ~ bunlari  yeterli  derecede  sergileyemedigini  gostermemiz
gerekmektedir. Peki, bu ozellikler nelerdir? Sanat eserlerini degerli kilan
ozellikler nelerdir? Mesela pastel renkleri kullanmak sanat eserlerini giizel
yvapar, halbuki canli ve parlak renkler kotii yapar diyebilir miyiz? Zarif mat
renkler ifadesinin resimleri 6vmek icin kullanildigint biliyoruz. Bu dogru bile
olsa boyle spesifik ozellikler amacimiza hizmet edemez. Standart degil, genel
anlamda yeterli de degildir. Pastel renkler romantik bir manzara resminin
estetik degerini arttirabilir ama favoist portre igin son derece kotii olabilir.
Buna karsilik favoist resim, renklerin kompozisyonundan yararlanabilir.
Dahasi  biitiin ~ artistik  objeler pastellik ya da canli renkler diye
derecelendirilemeyebilinir. Aradigimiz 6zellikler, biitiin sanatsal ozelliklerin

bir derece kadar bunlara sahip olmasi bakimindan standart olmasidir.>*

% a.g.y, s. 45-54.
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Sanat eserlerinin artistik degeri, geleneksel olarak karmasiklik, yogunluk ve
biitiinliik agisindan analiz edilmektedir. Eser ne kadar yogun olursa, ne kadar

kompleks ve farkli 6geler bir araya getirilirse o kadar iyi oldugu varsayilmaktadir.

Heidegger’e gore nesne, ara¢ ve eser ayrimini yapmak, sinirlarint belirlemek,
kavramsal agidan tartisarak ¢oziilecek tiirden sorunlardir. Yani nesne, ara¢ ve eser
varhigin farkli bigimlerinde ortaya ¢ikan ii¢ var olan durumdur. “Gergi sanat eseri
iiretilmis bir nesnedir, fakat o nesnede baska bir seydir. Eser bizi baska olan ile karsi
karsiya getirir, o “allegori”yi aciga cikarir. “sanat eserinde liretilen nesne ile baska

bir sey ortaya konur. Eser simgedir.”®

Kitsch olgusu estetik yetersizlik gosterdigi icin, kitsch’in bu ozellikler
agisindan yetersiz olmast makul gibi goriinmektedir. Dahasi kitsch, istenilen
amact bir sekilde elde edememis bir sanat olarak diigiiniilmedigi, fakat
sanatsal ¢op olarak kabul edildigi i¢in bu yetersizliklerin ortaya ¢ikmasini
onaylamak igin yeterince ¢arpict olmast beklenmektedir. Kitsch i¢in bir
diger gereklilik ise, on kosul olarak (bu kosul olmadan kitsch imkansiz
olacaktir) tam anlamuyla olgunlasmis bir kiiltiirel gelenegin var olusudur.
Dolayisiyla, Adorno ’nun yerinde gozlemiyle, kitsch oyle basitce kiiltiirliiliik
savunucularinin sandiklarinin tersine, ‘gercek’ sanata diisman cepheye
teslim olmanin dogurdugu, sanatin da kusup biinyesinden ativerdigi bir sey
olmayp, daha fazlasidir. Bir baska deyisle, sanatin bagrinda kuluckada
yatan ve disart firlayacagr am sinsice kollayan, bu nedenle oyle hafife
alinamayacak bir olgudur kitsch. Ucuz ve pazarlanabilir duygulara teslim
olma egilimi zaten ¢agdas insanda iyice yuvalandigindan, o anin gelmesi de
fazla gecikmez. Ozellikle yari-okumus bilince é6zgii, romantizmden bozma
“Sevdim bu eseri!” tarzi giydirilmis-oznel tiiketici begenisi siirdiikce kitsch
denen kiiltiir ¢opliigiiniin degisik diizlem/diizeylerdeki sultasi da siirer

gider.*®

% Martin Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni, Cev. Fatih Tepebasih, De Ki Basim Yayin,
Ankara, 2007, s. 99.

% Hasan Unal Nalbantoglu, Alem Kitsch Olmus Biz N’apalim, www.birikimdergisi.com
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Gadamer’e gore bir sanat eseri ‘var olmada bir ylikselise’ yol agar. Sanat eseri
bizi yenidiinyaya yoOnlendirir ve bdyle bir sanat tecriibesinden sonra ayni yerde
kalamayiz. Fakat biz kitsch’le zorlanmadigimiz i¢in bu doniisiim hi¢ olmaz. Kitsch
tasvir edilmis objeler ve temalara iligskin iliskimizi (ilgimizi) giiclendirmez. Bu ayni1

zamanda ¢ok sayida soyut kitsch resmin ya da heykelin olmayisinin da sebebidir.

Kitsch yorumlanmak istemez veya tek bir sekilde yorumlanmak ister ki bu da
Gadamer’e gore tek ve aymi seydir. Sanat eseri ile diyalog smirsiz bir diyalog

olmasina ragmen, kitsch bir iste diyalog yalnizca sonsuzmus gibi goriiniir.

...Kig¢ denen iiriiniin, sanatin en onemli bilesenlerinden olan ‘sorun yaratma’
( sorun ¢ozme degil) kapasitesine ve potansiyeline sirtint donmesiydi. Gergek
sanat yapiti bize hayati kolaylastirmaz. Aksine soru sormaya, diigiinmeye,
sorgulamaya iterek daha da giic hale getirir. Isleri karmasiklastirir.
Bildigimiz gercegin tek olmadigini bize hatirlatir. Oysa kig, tekrara dayali
olmasi nedeniyle, hazir kaliplarin icinden iiretilir. O nedenle de biz, kic
tirtinlerde, hayatin ve bildiklerimizin, dogrularimizin tekrarindan baska bir
sey bulmayiz. Hayati kolaylastirir ama o nedenle hem kendileri sikict olur,
hem de hayati sikici hale getirirler. Tekrar edilen seyden baska bir sey
beklemek de abestir! *’

(13

Nelson Goodman soyle der: “ 6nemli bir sanat¢inin eserlerinin sergisine
gittigimizde, i¢ine girdigimiz diinya, disarida baktigimiz diinya degildir. Her seyi bu
eserlerin acisindan goriiriiz.”  Eserle kurdugumuz iligkinin  doniisiimii  ve
zenginlestirilmesi bircok farkli sekilde saglanabilir. Sanat eseri var olmamizda bir
ist duruma tasirken insani standart tiim baglarimizi c¢ozer, zenginlestirir ve

nihayetinde doniistiiriir.

% Hasan Biilent Kahraman, Kitle Kiiltiirii Kitlelerin Afyonu, Agora Kitapligi, 2. Basim,
Istanbul, 2007, s. 23.
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Edouard Manet’in *“ The Bar at the Folies-Bergere” isimli resminde giizel
bir kadim bir kabare barinda servis yaparken resmetmistir. Bu resimle ilgili olarak
James Ackerman “resmin anlattigi sey, bir bar, bir bar kizi ya da bu isin Folies
Bergere’de nasil yapildigi degildir. Resim sanat¢i ile paylasilabilinen canlandirict
bir deneyimin oziinii ¢tkaryyor” der. Ki burada bardaki objeler, gaz lambalari, hatta
bardaki kiz ve aynaya yansiyanlar olagan ézelliklerini yitirip, algiya yonelik insan
zekdst ile biiyiilii bir imaja yonelir. Yani doniisiimiin bir iirtinii haline gelir. Bu tipki
bizim siradan diinyanin aniden degistigini gérerek yasadigimiz deneyim gibidir.
Manet’in imajimin degeri ¢cevre ile ilgili bir deneyimin izolasyonunda yatiyor, yani

resme bakan ¢ogu insanin ressam ile paylastigi bir deneyimdir. %8 (Bakiniz Resim 2)

Resim 2 : EDOUARD MANET, ‘A Bar at the Folies-Bergére’, 1882, Yagliboya, 96x130cm
Kaynak: http://en.wikipedia.org

Sanat eseri ile kitsch nesnesinin karsilastirilmasinda 6nemli bir diger hususta,
izleyicide uyandirdig1 duygu sorunudur. Sanat eseri izleyicisinde dogrudan bir duygu
uyandirmaz, var olan duygular1 bir {ist asamaya tasir ve bu duygu alimlanmasi
siirecinde bir sorgulama yasanmasina yol agar. Kitsch nesnesi ise birbirinin ayni
duygularin tekrarindan ibarettir, 0 kendini o kadar tekrar eder ki sonugta duygularin

kaliplagsmasina yol agar.

% Kulka, a.g.y, s. 25-28.
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Kitsch, simiflandirilmis duygularin anlatimina yénelik nihai formiilii
daima esas kabul eder. Dondurulmus gosterge ise, hayal giiciiniin standart
hale getirilmesiyle yapilan tek elden yonlendirme icin kusursuz bir silah olup,
her an karsisindakini esir almaya hazirdir artik-masumane baslangig, giderek
totaliter rejimlerin vazgegcemedigi bir baski aracina doniismiistiir boylelikle.
Kitsch, kendisiyle aligverigse giren insani, her karsilasmada bir kez daha
tireterek, bulundugu yerin simirlarina mahkiim eder onu- sistemlestirilmis

duygu, yanlig bilincin onsoziidiir. 39

Paket olarak sunulan duygular, paketlenmis olarak kendini teshir etmektedir
ve en Ust diizeyde katharsisi hedefler. Onun hedefledigi duygusal mesaj, belli bir
iletiye déniisiinceye kadar, anlamda hicbir kaymaya yol agmaz. igerik olarak giinliik
ve siradan olaylar1 betimlerken, bicimsel olarak sahte veya kabukturlar. Kitsch
tiretiminde gosterilmek istenenle, gosterilen arsindaki iliski her kosulda mutlak ve
degismezdir. Bu ozellikleri geregi de kitsch {iriiniiniin belli bir hedef kitlesi yoktur,
onun hedefinde tiiketime hazir tiim kitle bulunur. Bu agidan kitsch, gilinlimiiz kitle

kiiltiirlintin ayrilmaz bir parcasidir.

2.2.1. Kitsch’in “Estetik Yetersizlik Kanunu” A¢isindan Degerlendirilmesi

Kitsch spesifik olarak estetik bir yalan sdyleme sekli olarak tanimlanabilir.
Bu sifatla giizelligin alinip-satilabilecegi modern illiizyonuyla da acgik¢a iligkilidir.
Cesitli formlardaki giizelligin arz ve talep kanununa maruz kalan diger herhangi bir
mal gibi sosyal olarak dagitilabilecegi anda ortaya ¢ikmaktadir. Giizellik, essizlik
iddiasm bir kez kaybetti mi ve dagilimi parasal standartlarla diizenlendi mi (ya da
politik standartlarla) onun iiretilmesi ¢ok kolay bir sey olarak ortaya c¢ikar. Bu
gercek, doganin bile ucuz sanata benzetilmesiyle sonlanan, giinlimiiz diinyasindaki
sahte giizelligin her yerde olmasinin nedenini agiklayabilir. Yiiz yildan daha kisa bir
stire 6nce, Oscar Wilde’nin, meshur ‘Yalan Sdyleme Bozuklugu’ ‘Decay of Lying’

de belirttigi gibi ge¢miste sanat dogayi taklit ederdi. Giiniimiizde sanatin bir

¥ Mehmet Ergiiven, Gérmece, Metis Yayinlari, 2. basim, Istanbul, 2007, s. 20-21.
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kartpostal kadar giizel olmak icin seri tretim renk reprodiiksiyonlarini taklit
etmektedir. Yeniden iiretilen veya c¢ogaltilan sanatsal {iretimler, teknoloji alaninda
yasanan gelismelere bagli olarak, seri liretim olanaklarinin da artmasiyla dogrudan

iliskilidir.

Kitsch kendisini sanatin en risksiz, 6nceden denenmis ve basarisi sabitlenmis
alanlar1 {izerinde var eder. Kitsch, stilistik yenilikleri asla riske atmaz. Kitsch en
konservatif, denenmis ve test edilmis stilistik uygulamalari1 kullanir. Bu gerekge
kitsch’in artistik statiisiinii inkar etmek icin tek basina yeterli degil midir? Tamamen
degildir, cilinkii biitiin yenilikler stilistik olmak zorunda degildir. Sanat eserleri bagka

sekillerde de ilham verici olabilir.

“Ddénemlerinin stilistik uygulamalari sayesinde ¢ok basarili ¢alismalar yapmis
olan taninmig bir ¢ok sanat¢1 vardir. Sanat eseri fazla stilistik deger tasimasa da yine
de degerli olabilir. Artistik degersizlikleri estetik degerleriyle telafi edilebilir. Uygun
konu maddeli akademik calismalar ancak estetik acidan yetersiz ise kitsch

cercevesinde yer alabilir.” 40

Bu stilistik yeniliklerin bir diger kullanim alani da sembol’lin kullanimidir.
Sembol’iin sanat eseri ve kitsch agisindan kullanimini karsilastirdigimizda birkag
onemli sonuca ulasabiliriz. Sanat eseri ne sundugunu vurgular, sembol ise
vurgulamaz. Ama sembolii bizim anlamamiz bize yakin gelen seyle olur halbuki
sanat isi bu konuda bize tanidik gelmez. Bunlarla ilgili olarak, kitsch igin semboliin
bir ¢esidi oldugunu soyleyebiliriz. Bir sanat eserinde, siradan bir sembolde
oldugundan ¢ok daha fazla sey vardir. Kitsch iste bu yoktur ve bize tanidik gelmeyen
hicbir seyi olamayacaktir. Hatta bilakis, o bize o kadar asinadir ki, onu ilk bakista
anlayabiliriz. Bazen kitsch, tamamen tanidik goriinmeyebilir fakat onun detaylarinda
caligilirsa, onun tanidik pargalardan olustugu goriilebilir ki, bu da bize, kitsch’i iyi ya
da kotii kitsch olarak ayirmamizin olanagini tanir. Kitsch is her zaman baska seylere
isaret eder; daha once olan baz1 seylere, yeni ve devrimci olan bazi seylere fakat

siradan olan seylere sahiptir. Boylece aslinda o, daha ¢ok isaretlere benzer (onun bir

0 Kulka, a.g.y, s. 60.
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sembol olduguna bizi inandirmaya caligir). Fakat bu isaretlerin aksine, kitsch is bir
diger alana vurgu yaparken durmaz. Bir kitsch is, isaret ettigi seye verilen anlamla
kendisini doldurur ve fiyata vurgu yapar; bu anlamiyla da i¢i bostur. Kundera,
Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi isimli kitabinda soyle der: “ kitsch hizli basarida
iki damla gbzyasinin akmasma neden olur. Birinci yas sunu soyler; ¢ocuklar
cimenlerde yiiriirken gérmek ne giizel... Ikinci yas sunu der; ¢imenlerde kosan
cocuklarla, tiim insanlikla birlikte hareket etmek ne giizel... Iste kitsch’i kitsch yapan

bu ikinci yastir.”

Genel olarak kitsch 0zglin olmaksizin sanatsal olmay1 dener, seylerin
kalitesinin sunumu veya iddialarin1 gormezden gelir. O mimari, peyzaj, i¢
dekorasyon, resim, heykel, miizik, sinema, televizyon programlari ve hemen hemen
tiim sanat dallarina kiigiiltiicii bir amagcla uygulanabilir. Eger kitsch’i estetik aldatma
ve kendini aldatma acisindan diistiniirsek sanatin isaretlerini taklit etme ya da yanlis

kullanma kadar farkli kitsch tiirleri vardir

Modern kiiltiiriin  bir baska sosyologu olan Dwight Macdonald’in
degerlendirmesine bakacak olursak, 19. ylizyilin baslangicindan beri kitsch’in
biiylimesinin ana nedenlerinden biri ‘i alanindaki girisimciligin, yeni uyanan
Kitlelerin kiiltiirel taleplerinde karli bir pazar bulmalart ve modern teknolojinin yeterli
miktarlarda kitap, resim, miizik ve mobilyalarin ucuz iretimini, piyasay1 tatmin
etmesini saglamasidir. Kitsch ile ucuz maliyet arasindaki baglanti genelde kaginilmaz
olsa bile piyasay1 tatmin etmesi agisindan da iligkilidir ancak bu konu tek basina ele
alindiginda bir kistas olmasi acisindan yeterli verilere sahip degildir. Kitsch bir
objenin maliyeti pahali olmasa bile kitsch genellikle zenginligi ve liksii g¢agristirir.
Imitasyon altin veya giimiis objeler ve renkli cam miicevherlerin siiphesiz kitsch ile
baglantist1 vardir. “ Gergek kitsch’e yani iist simif kitsch’e ¢ok sayida Ornek
verilebilinir. Ornegin liiks iginde yasayan Bavaria krali Ludwig 1l ve o donemde
hiikiim stiren krallar kitsch’e yonelmislerdir. Abraham A. Moles gibi bazi yazarlara
gore gercek Kkitsch, neo-kitsch stilinin olusumuyla karakterize edilerek ele

almmalidir”.**

*a.g.y, s. 255-256.
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Kitsch’in diislik sekilleriyle tatmin edilen zevk tiirliniin popiiler zevk ile
karigtirllmamasi1 gerekir. Yiizyillar boyunca popiiler zevk anlamimi ve dogal
memnuniyetini halk kiltiirii ve siirinde bulmustur ki bunlar higbir sekilde estetik
acidan yiiksek kiiltiire ait eserlerden daha asagida degildir. Uzun ve yaratict bir
siirecten sonra halk kiiltiiri biiyiik olgiide islenmistir. Onemli olan tipki
Macdonald’in da dedigi gibi “halk sanat1 alttan gelir. Halbuki kitle kiiltlirii yukaridan

dogmustur.”

Ucuz veya pahali kitsch sosyolojik ve psikolojik agidan bir yasam
tarzinin ifadesidir. Bu belirleme onun burjuva veya orta sinifa ait bir yagam
tarzini ifade eder. Bu tarz, bir toplumun hem iist hem alt sinif iiyelerine hitap
edebilir. Hatta tiim toplumun ideal yasam stili haline gelebilir. Abraham
Moles bu agidan bakilacak olursa yedi farkli bi¢cimde davranis modlart
ortaya koymustur. ‘l-ascetic (diinya nimetlerinden kendini ¢ekmis), 2-
hedonist (hazcilik, tiiketim i¢in tiiketim), 3-aggressive (savas¢i, saldirgan), 4-
acquisitive (ag¢gozlii), 5-siirrealist, 6-functionalist (fonksiyonelci) veya

cybernetic (giidii bilim), 7- kitsch.’

Kitsch modu digerleriyle baglantili olmakla birlikte ascetic modu ile
taban tabana zittir. Kitsch’in dogasini anlamak igin orta sinif diisiincesinin
hedonizm ozelliginin iyi kavranmasi gerekir. Aktif bir sinif olan orta sinifin
hedonizmi bos zamanmin kullaniimasiyla iligkilidir. Bu bir rahatlama
hazciligidir ve bu yiizden dogada giderilebilir. Bu noktada kitsch kendisini
glinliik gerceklikten uzaklasan sistematik bir girisim agisindan tanimlamaya
yoneltir. Ki bu da zaman ve yerdir. Orta sinif hazciligi prensipte yeni
deneyimlere aciktir, bu aciklik hicbir elestiri tarafindan engellenemez. Bu
hazciligin yiizeyselligi onun ‘giizel’ hurda elde etmek igin sonsuz kapasitesi

tarafindan evrensellik ve biitiinliiklii olarak evrilebilir.*

*2a.9.y, s. 255-256.
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Modern orta sinif hazcilifinin bu temel Ozelligi tiketimin bir cesit
diizenleyici sosyal ideal noktasina gelmeyi tesvik etmesidir. Acikgasi iiretim ve
tilketim birbirini her zaman Karsilar fakat karsilikli konsept ve aktivitelere bagl
ahlaki 6nem genis capta degisiklik gosterir. Calismaya yiiksek bir deger yiiklemeyen
toplumlarda dahi —gelenekei toplumlar- tutumluluk, tasarruf, biriktirme erdemlerine
cesitli nedenlerden otiirii egilimlidir ve sonug itibariyle Olciisiiz tiikketimle ilgili
tehlikelere kars1 6nlemini alacaktir. Her ne kadar modernite biiylik 6l¢iide meshur
Protestan is ahlakinin (ki Max Weber bunu kapitalizmin temel nedeni olarak goriir)
bir Urliinii olsa da giinlimiiz ekonomisinin dinamikleri ve sosyal faaliyetlerin
gerceklestirildigi gegici cevre, gelenekei bakisa koklii bir degisiklik getirir. Tiliketim
tam anlamiyla kendi haklarini talep eder. Halbuki eski tasarruf aligkanliklari artik
demode olmus ge¢misin biiyiik kalintilar1 gibi goriiniir. Belli temel ihtiyaglarin
yerine getirilmesi agisindan tiikketim nedense bir gorev haline gelmistir yani

ekonomik refah1 6lgmenin 6tesinde tiiketim diinyay1 anlama ve kavrama seklidir.

Geleneksel toplumlarda kendisini dolayli bir hareket i¢inde siirekli yenileyen
homojen bir zaman, yarinin aslinda diinden veya bugiinden farkli olmayacaginin
garantisini verir. Kisisel endise ve trajediler tabii ki de miimkiindiir ve uyumlu bir
evren catisi i¢erisinde kazalar ve diizensizlikler kisisel ve kolektif felaketleri harekete
gecirebilir. kitsch’in en biiylik giicli, sanatsal kiiltiirle direkt veya dolayli olarak
baglantili olan her seyin ani bir tiikketime doniisebilecegi gergeginde yatar. Siradan bir
tilketicinin aksine, sanat tiiketicisinin hoslandig1 seyi tikketmedigi dogrudur. Ama

kitsch tiiketicisi, siradan bir tiiketici gibi davranacaktir.

Glinlimiiz tliketicisinin estetik taleplerine karsilik vermek icin kiiltiir
endistrisi, tiiketicinin hoslanabilecegi seyleri taklit etmek, kopyalamak, yeniden
iretmek ve standart sekle sokmak icin beslemektedir. Kitsch bu yiizden ‘etkin’
sanattir; yani giiniimiiz toplumunun genisletilebilen kiiltiirel yonii ve tiiketiciligin

estetik ve etiklerinin en direkt gostergesidir.
Bir ideoloji bi¢imi olarak kitsch aslinda olduk¢a spontone bir bigimde

ortaya ¢ikti ve iist sinif tarafinca ig¢i sinifint ya da kitleleri devrimsel

bosluktan saptirmak icin kasitlh olarak olusturulan yaygin Marksist goriis
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temelde dogru degildir. Bu yanlishk bazi Marksist ya da para-Marksist
elestirmenlerin kitsch diinyast ve kitsch’in i¢sel diyalektigi hakkinda son
derece kavramsal gozlemler yapmasint engellemez. Temelde hatali olan bir
yvaklasimin entelektiiel olarak heyecan verici ve hatta da verimli olusu ilk kez
olan bir sey degildir. Cagdas ‘kitle kiiltiirii’'niin bu kadar ¢ok ogrencisi
kitsch’in orta sinif kokiinii ve dogasini gormezden gelseydi bu ayni zamanda

kitsch’in en agik ozelligi olurdu.*®

Kitsch aslinda gilinlimiizde toplumumuzun biiyiik ¢ogunlugunun tarzi olan
orta smifin1 begenisidir. Kitsch orta simifin zaman farkindaliginin sorumlusu olan
onemli bir etik degisimin direkt sanatsal sonucudur. Genel olarak kitsch gercek
olmayan ge¢misten ayni sekilde ger¢ek olmayan bir gelecege dogru giden kronolojik
zamanin anlamsizlig1 ve degisim terdriine karsi bir tepki olarak goriilebilir. Boylesi
kosullar altinda niceligi sosyal olarak gitgide artmakta olan bos zaman garip bir yiik,
boslugun yiikii olarak hissedilmektedir. Kitsch bos zaman1 6ldiirmenin kolay bir yolu
olarak gerek is, gerekse eglencenin banalliginden zevk verici bir kagis olarak ortaya
cikmaktadir. Kitsch eglencesi ya da kitsch zevki korkung¢ ve anlasilmaz sikiciligin

(sitkintinin) sadece bir baska yanidir.

Gillo Dorfles icin kitsch’i, artistik ve dogal bir fenomenle karsilagtiginda
kisinin gosterdigi davranis olarak degerlendirir. Kitsch, sanatin deger sisteminde kotii
bir unsurdur. Bu kotii unsur kitsch’in temel 6zelliginde tanimlanabilir. Bir yalan
olarak goriilen kitsch eseri, Kkitsch sanatgist ve kitsch tiiketicisi arasinda yakin bir
iligki, hatta bir nevi ortaklik gdstermektedir. Kitsch’i bir nesne olarak incelemek, onu
tek basina bir olgu olarak anlamak icin yeterli degildir. Kitsch kavramini tam olarak
anlamak i¢in kavramin ayrilmaz bir pargasi olan kitsch-man (kitsch insan) olarak

isimlendirilen kisiyi yani kitsch tireticisi ve tiiketicisini de incelemek gerekmektedir.

Hermann Broch, kitsch insanina iliskin; kitsch’i seven, bir sanat iireticisi
olarak onu yaratmak isteyen ve sanatin tiiketicisi olarak da yiiksek miktarlarda para
vererek onu satin almaya hazir kitsch insani olmasaydi, kitsch denen olgunun

olmayacagi saptamasini yapmistir. “Broch’u izleyen Lukacs, ki¢ insanin 6zelliklerini

*a.9.y, s. 255-256.
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sOyle Ozetliyor: Kig¢ insani, yalan1 temel alir: insanin toplumsal gerceklikle olan
baglantisina, sinifi karsisindaki tutumuna, bu sinif icerisindeki yazgisina, buna bagl
olarak da kendi kisiliginin yapisina ve bu yapiya uygun diisen yazgiya iliskin
tasarim, ¢cogunlukla bilincine pek varilmamais, ¢arpitilmis, yanilsamalara dayanan bir

44
tasarimdir.”

Kitsch olgusunda 6nemli olan sey gergekligin yansitilmasi ve yansitmaya
iliskin ~ bi¢imlenisine yaklagimin nesnel agidan carpitilmis bir bi¢imde
gerceklesmesidir. Kitsch’i yaratmanin amaci, gercekligi dogru bigcimde yansitarak
insanin Oziinde bir yiikselise degil, tam tersine, bu yansitmayr her hangi bir
gerekceden yoksun olarak, bigime carpik bir sekilde yansitmaktir. Bi¢imin 6zii veya
belli bir icerigin bi¢cimi olmas1 yaniyla kitsch, 6z itibariyle yalan temeline oturur ve
carpiktir. Bu 0Ozelligi nedeniyle kitsch iireticisinin teknik becerisi veya bigimsel

buluslarini iiretimde kullanmasinin bir nemi yoktur.

Kitsch’in sonsuza uzanan somut degisebilirligi, bayagi ya da ustaca,
“saglikly” ya da bir ¢iiriime bigiminde, bi¢cimsel olarak iyi ya da kotii, yetenek tirtinii
olarak ya da olmayarak ortaya c¢ikarilisi, yalandan kaynaklanan yapisimin hangi
swifsal  yapiya oturdugu konularina burada deginmemiz bile olanaksizdir...
Gergekligin estetik yansitilmasina iliskin anlayisimiz agisindan bir Rénesans ya da
Barok sarayi goriiniimiiyle maskelenmis bir apartmanla, Courths-Mahler’in
romanlart ya da milyonerin ogluyla sekreter kizin evlendikleri bir film arasinda ilke

bakimindan hichir ayrim yoktur.”

Kitsch’de anlatilan duygunun yapay, dahasi yalan iizerinde temellenmis
olmas1 ondan algilanan izlenimin bi¢imsel dis goriiniisleri bakimindan gercek estetigi
ne kadar benzedigi ile Olgiilebilir. Burada s6z konusu olan sey, bigcimsel olarak

gercek estetige cok benzerse iyi, az benzerse kotii kitsch’dir demekle ayn1 seydir

* Ahmet Oktay, Ki¢ Toplumu ve Insani, Radikal Iki, 2 Haziran 2002

45 Georg Lukacs, Estetik III, Ceviren: Ahmet Cemal, Payel Yaynlari, 2. basim, Istanbul, 2001,
s. 38.
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Kitsch fenomeninin taklit sanat alici rolii gormezden gelinirse tam
olarak anlasilamaz. Bu bizim ‘kitsch man’ adi verilen karmagik bir problemi
tartismamiz gerektigi anlamina gelir. Hermann Broch, Ludwig Giesz, Gillo
Dorfles, Richard Egenter ve digerleri gibi farkli altyapilart olan yazarlar
kitsch man konseptine ¢ok dikkat etmislerdir. Acik¢ca soylemek gerekirse
kitsch man, kitsch’i, kitsch olmayan eser ya da durumlar olarak goren ve
goniilsiiz bir sekilde estetik bir tepki paradisi yapmaya meyilli olan kisidir.
Kitsch-man i tanmimlayan sey onu artistik ya da giizel olan seyle ilgili hazcilik
diistincesinin yetersizligidir. Tarihsel, sosyolojik ve kiiltiirel terimlerle analiz
edilebilen nedenlerle kitsch-man bos zamanini minimum ¢aba yerine,
maksimum heyecanla doldurmak ister. Onun i¢in en miikemmel olan sey
cabasiz bir eglencedir. Kitsch-man kavrami onu sadece estetik olarak degil,
etik terimlerle diigiiniirsek net bir hale gelir. Hermann Broch gegerli olan bir
noktaya dikkat ¢ekmistir; “kitsch sistemi, kitsch’i izleyenlerin miikemmel

calismasint  gerektirir, hdlbuki sanat sistemi ahlaki bir emir verir: iyi

gallts. ’)46

Kitsch giizel oldugu onceden tescillenmis her seyi i¢ine alirken kitsch alicis
ise sadece tiiketir veya baska bir sdylemle ona sadece sahip olur. Anlamaya yonelik
hicbir caba sarfetmez, alma eyleminin o6ziindeki temel duygular aggozliiliik
tembellikle oriilmistiir. Kitsch insan, Rafell’i kartpostal ressami olarak yargilar,
Wagner ya da Verdi’yi miiziklerinin kalitesinden ¢ok oratoryolarimin romantik
igerigine gore algilar. Antonello De Mesina ya da Morandi’yi gercek resimsel agidan
ziyade resimlerini hos ya da dekoratif acilariyla yargilarlar. Kitsch insan en net
olarak miizik dinleme sekliyle belirgindir. Kitsch insan sahip olmay1 su ana kadar
hayal bile edemedigi bazi duygusal egilimlerini kendi siddetli hatta egitimli
kompozisyonlarla birlestirerek bir kitsch haline doniistiiriir. Bu, diyalogun
¢okiisiidiir. Kitsch insan sanat eserini hi¢ dinlemez, o, kitsch’in goriintiistiyle ilgilidir.
Kitsch insan kendisinin duymak istedigi sozleri kitsch’in sOylemesini saglar. Bu
durumda sessizlige biirlinmiis daha dogrusu sessiz olmasi i¢in zorlanmis olan sanat,

kitsch’e doniisiir.

* Kulka, a.g.y, s.262.
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2.3. KITSCH’IN ETIMOLOJIiK KULLANIM iCERIiGi

Etimolojinin iddia ettigi lizere kitsch gercekten kotii sanat, artistik veya
gercek cop olarak tanimlanabilir mi? Ya da kitsch kavramini hatali sanat olarak
goriip, sahte veya yalan kategorisi icinde mi degerlendirmeliyiz? Eger kitsch ve sahte
arasindaki iligki kabul ediliyorsa bu iligki kitsch’in sadece ‘kotii zevk’in bir
esanlamlis1 oldugu yaygin goriisiinii nasil agiklayabilir? ‘Ko6tii zevk®™ olarak
adlandirilan kitsch, estetik acidan mi1 degerlendirilmeli yoksa ideolojik farkliligin bir
tiirii olarak sosyolojik a¢idan mi algilanmasi gerekir? Sahtelik veya yanliglik olarak
bakildiginda kitsch’in ayn1 zamanda etik acidan degerlendirilmesi de gerekmez mi?
Kitsch ile ilgili bu ve benzer sorular sorulmaktadir ve sorun, tiim bu sorularin belli
Olciiye kadar 1yi secilmis sorular olmasidir. Bu sorular1 cevaplamadan 6nce kitsch’in

c¢esitli modern dillerdeki ‘kétii zevk® terimlerini incelemeliyiz.

Bazilart kitsch kelimesinin Ingilizce kokenli oldugunu ve ‘ske¢’
kelimesinden tiiredigini séylerken, bazilarida almanca kelime olan
‘Verkitschen’ (ucuzlatma) dan tiiredigini ileri siirmektedir. Fransizca kelime
‘chic’ den tiiredigine iliskin goriislerde vardir. Standart sozliiklerde bu
kelimenin anlami su sekilde yer almaktadir: degersiz sanat, sanatsal ¢op,
kotii sanat. Kitsch her ne kadar ‘kotii’ ise de, tiim kotii sanat kitsch degildir.
Kitsch sadece sanatsal bir basarisizlik degil, ayni zamanda hatali bir
calismadir da. Kitsch estetik  bir algilamaldir ve bu sekilde
vorumlanmaldwr. Kitsch bazi insanlar tarafindan kotii zevk olarak
algilanmaktadir. ‘kotii zevk’ tabiri, kitsch’in bastan ¢ikarici giiclerini
agtklamak icin ne gerekli ne de yeterli bir durumdur. Eugene Goodgeart
soyle der: ‘ hepimizin icinde kitsch’i isteyen, ona ihtiya¢ duyan bir seyler
olmali. Kitsch herkezin paylastigi bir arzudur.’ Oncelikle su soruyu
cevaplamamiz gerekiyor. Ne tiir objeler kitsch olarak dogru bir sekilde
siiflandiriir? Ya da daha basiti kitsch nedir? Kitsch’in sinifsal bir tanimi

bazi normatif sorulara cevap verebilir.

*a.g.y, s. 18.
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Kelimenin tiiredigi Almancada kitsch’in bir takim esanlamlari veya yakin
anlamlarini tastyan kelimeler vardir. Ornegin ‘schund’ veya ‘trivial’ gibi, bu kelimler
gercek kitsch’i agiklamak i¢in kullanilir. Fransizca’ da ‘canelote’ kelimesi pek ¢ok
Kitsch objesinin ucuzlugunu ve kotii kalitesini ifade eder ancak estetik bir kavram

olarak kullanilamaz.

Ayrica Fransizcada ‘syle pompier’ kavrami resimde kotii zevk
anlaminda kullamilir ancak bu kitsch’in karsiladigi kavramsal esneklikten
yoksundur. Alman Ibranicesi (Yiddish)'de ve Amerikan Ingilizcesinde
‘schlock’ (diistik kalite veya degerde madde) veya ‘schmaltz’ (duygu yiiklii ve
fazla gosterigli sanat) gibi kelimeler kitsch’le yakin anlamlar tasir.
Ispanyolca kelime ‘cursi’ kitsch’de kastedilen kotii zevkin yamltict yonlerini
one siiren tek kelimedir. ‘Cursi’ kelimesindeki estetik ikilemler (paradoxlar)

kitsch’in kilere cok benzerdir.*®

Ama gene bir Latin dili olan Ispanyolca’da ‘gésteriscilik,” ‘bayagilik’
anlamlarin1 da veren yar1 argo cursileria sdzciigii ile ayn kokten cursi (gosterisei,
aslinda bayag1 ama s6zde ince kisi) ve cursilon, cursilona (asir1 gosterisgi, giiliing
kigi) gibi sifatlar da kitsch’in anlamina karsilik gelmektedir. Bu konuda 19. ve
yirminci yiizy1l Ispanyol kiiltiiriindeki ‘nostalji’ 6gesini, hepsinden de &nemlisi,
biitiin bunlarm Ispanya’daki simiflar, 6zellikle egemen siniflarla iliskisini inceleyen
caligmalar vardir. Dilimizde ise ‘riikklis,” ‘ucuz zevk’ ve benzeri sozciikler de
anlamca Kitsch sozciigiiyle kismen ortiisse de, Almanca da ki kitsch sozciigiiniin tiim

ana ve yan anlamlarini karsilamamaktadir.

Kitsch terimi ifade ettigi kavram gibi olduk¢a yenidir. 1860-1870’lerde
Miinih’deki sanat ¢evrelerinde ve ressamlarin jargonunda kullanima girmis ve ucuz
sanatsal esyalar tarif etmek i¢in kullanilmistir. Kitsch’in uluslararasi terim olarak

kullanilmas1 20.yy ilk yarilarina denk gelir.

8 Calinescu,a.g.y, s. 236.
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Baz1 yazarlar bu Almanca kelimenin bilhassa Anglo-Amerikan turistlerce
hediyelik esya olarak satin aldiklari, asagilamak icin kullanilan ayn1 zamanda
Miinih’deki ressamlarca da yanlis telaffuz edilen Ingilizce ‘ske¢’ kelimesinden
tiiredigine inanmaktadir. Digerlerine gore ise kelimenin bir baska olas1 kokii ise
Mecklenburg lehg¢esinde ucuz yapim anlamindaki Verkitschen fiilinde aranmalidir.
Ludwig Giestz, ° Phanomenologie des Kitsches’de kitsch i¢in ayrica ‘sokaktan ¢cop
toplamak’ anlamina gelen, Almanca kelime olan ‘kitschen’ la iliskili oldugu
hipotezini de ileri siirer. Kitsch’in ger¢ektende Almanya’nin giiney batisinda 6zel bir
anlami vardir ve ayn1 zamanda ‘eski olandan yeni mobilya yapmak’ anlaminda da

kullanilir.

Kitsch’in Ingilizceden veya Almancadan tiiretmis olanlara ek olarak daha az
kabul goren goriisleri destekleyen yazarlarda vardir. Gilbert Highet’e gore: Kitsch
Rusca bir kelime olan ‘keetcheetya’dan gelir, anlam1 magrur, kibirli ve burnu biiyiik
demektir. Bundan dolay1 ona gore kitsch, biiylik oranda kaba olanin gosteris yapmasi
ya da bayagi’nin caka satmasidir ve onun uygulandigi her sey biiyiikk oranda

sikintilidir.

Charles Baudelaire ise kitsch anlamina gelen iki farkli terimi literatiire
sokmustur. Bu terimler chic ve poncif’dir. Chic, ezbere, el aligkanligina dayali bir
hiiner anlamindadir. Poncif, chic’in anlamini paylasmakla birlikte, daha ¢ok dramatik
resmin bir takim bayagi kliselerine géndermeler yapar. Baudelaire’e gore geleneksel
ve uzlagsmact olan her sey chic ve poncif alanina girer. Bu iki kavram agirlikli olarak
zafer ve kahramanlik tablolariin, trajik manzaralarin ideal havasi verilmis hallerinin

tanimi i¢in kullanilir,

Boylesi tiiremeler sadece kelimenin kokenine iliskin temel belirsizlikleri
vurgulamak degil, ayn1 zamanda onun bugiinkii anlaminda gergek esnekligi ileri
stirmek meziyetine de sahiptir.

Bu etimolojik hipotezler kitsch’in baz1 temel 6zelliklerini verir.

1. Kitsch fazlasiyla duygu yiiklii ve gosterislidir.
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2. Kitsch’in nispeten ucuz olmasi ve kolay anlagilir olmasi gerekir.
3. Estetik diizeyde kitsch ¢0p, dokiinti veya degersizlikle ilgili olarak

distiniilmektedir.

Kokeni ne olursa olsun, kitsch hala giiglii ve asagilayici bir kelimedir ve 6znel
kullanimin1 biiylik oranda kendisi verir. Ona dogrudan hos olmayan, igreng¢ hatta
berbat demek bir¢ok durumda ona karsi ¢ikmanin en direk ve en basit yoludur.
Bununla birlikte kitsch, estetik iiretim ya da estetik kabuliin genis etki alaniyla son

derece iligkisiz olan objelere veya durumlara uygulanamaz.

2.3.1. Kitsch’in Tanim Sorunu

Kitsch’e dair tiim bu dilsel kdkenler arastirildiktan sonra kitsch’i tek bir
tanima sokmanin zorlugu ac¢iga ¢ikmaktadir. Konsepti analiz etmeye calisan yazarlar
sonunda kitsch’in, sira dis1 karmasikligi ve anlasilmasinin zorlugu {izerine yorumlar
yapmiglardir. Ornegin Hermann Broch ‘kitsch sorunu iizerine notlar’ dersine su
uyariyla bagliyor: ‘acik ve kat1 tanimlar beklemeyin... Aksi halde bu dersin sonunda
korkarim bir¢ok sorunun cevapsiz kaldigin1 géreceksiniz ki, ben bu sorulara sadece

tic ciltlik bir kitsch ¢alismasinda cevap verebilirim.’

Kitsch’le ilgili tatmin edici bir tanimlama olmamasinin nedeni belki de bu
kavramin anlasilmasi zor oldugu i¢indir. Hermann Broch’un uyarisim1 dikkate alacak
olursak, bu uyar1 sanatin kategorilerini ve estetik kavramlar1 tanimlamak mantiken
imkansizligim1 gostermek icin yapilmis gibidir. Estetik siniflandirmalarla ilgili

genellemeler 6nermek bir hata olur.

Sonug olarak kitsch’in maalesef tamamiyla tatmin edici bir tanimi

yoktur ama bu kavrami sunlari kombine ederek anlayabiliriz.
1) Kitsch, tipik olarak modern oldugu ve bu sifatla da kiiltiirel sanayilesme,
ticarilesme ve toplumda artis gosteren bir eglence anlayisi ile yakindan

iligkili oldugu tarihsel, sosyolojik bir yaklasimdir.
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2) Estetik-ahlaki yaklasim (bu yaklasimda kitsch bir sahte sanattir, kiigiik ya da
biiyiik ¢apta c¢esitli tiirlerde ‘estetik yalanlarin’ tiretimidir).
Kitsch halkin en yiizeysel estetik gereksinimlerinin aninda giderilmesine firsat
tamr. Temelde kitsch diinyasi estetik inandirma ve kendini kandirma
diinyasidir. Kitsch’in tehlikelerinin abartilmamasi gerekir. Hemen hemen her
tiirlii sanat eserinin kopyalanmasini saglayan kitsch, orijinallige dogru bir yol
a¢maktadir. Giintimiiz diinyasinda hi¢ kimse kitsch 'den uzaklagamaz. Kitsch’in
basarisizligi, aldatilan kisinin, aptalligini fark eden ve akli basina gelen

kisinin komik motiflerini umulmadik bir sekilde g(')'sterir.49

Kitsch’in tarihsel bir tanima sigmamasinin bir nedeni, ona ille de tanim
getirmenin hem olanaksiz hem de gereksiz olmasinin bir nedeni de ‘kitsch’
orneklerin ¢ok yaygin olmasindan dolayidir. Sozciigiin gerekli gereksiz, uluorta
kullannomi  da  onun temsil ettiZi nesneler, goriingiiler yelpazesini
bulaniklastirmaktadir. Tek bir tanmima sigmamakla birlikte, Kitsch’in inatla
stirdlirdiigli cok belirgin bir niteligi var ki, o da insandaki ger¢ek duygu ve tutkular
etkisizlestirerek, yerine hi¢ birimizde bulunmayan, hi¢ kimsenin olmayan sahte
duygular1 yaymasidir. Bu durumun meta dolasiminin renksiz (ya da sadece gri)
degisim degerlerine bire bir uydugunu da eklemis olalim. Adorno bu nedenle “estetik
kurmaca ile kitsch’in duygulari yagmalayisi arasinda soyut smnirlar ¢ekmeye

caligmanin bos oldugunu 6ne stirmiistiir.

2.3.2. Kitsch ve Nesnesi

Tomas Kulka, Kitsch and Art isimli kitabinda, kitsch’in nesnesini tanimlarken

hayali bir 6rnek iizerinden yola ¢ikiyor.

Bu durumu farazi bir ornek iizerinden agiklayalim: yetenekli bir
sanat¢t olan arkadasimiz bir nedenle ticari acidan basarili bir kitsch eser
yaratmak istiyor. Yine de kitsch’in gergekte ne oldugu hakkinda bir fikri

yoktur ve fikrimize ihtiyaci vardir. Ona ikna edici bir kitsch yaratmasi i¢in ne

9 Calinescu, s. 242.
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gibi onerilerde bulunabiliviz? Ne tiir yollar gésterebiliriz ki, basarii bir
kitsch tablo yapabilsin? Baska bir deyisle, kitsch’e konu olabilecek en uygun
objeler nelerdir? Acikcasi, figiiratif bir resim yapmaktansa, ticari olarak
basarili bir kitsch resmi yapmak ¢ok daha zor olacaktir. Tiim objeler ve
temalar kitsch’e konu olmak igin uygun mudur, degil midir? Ag¢ik¢ast bazilar,
digerlerinden daha uygundur. Ornegin kiigiik kedi yavrular: ya da aglayan
cocuklar kesinlikle, siradan bir sandalye veya bir bulasik makinesinden daha

uygundur. Bu drnekleri cogalnlabilir.®

Kitsch resimlerine konu olan temalar arasinda, her tiirli hayvan yavrusu,
g6zl yash insanlar, 6zelliklede ¢ocuklar, bebekli anneler, uzun bacakli kadinlar,
palmiye agaclh sahiller, ormanda bir geyik, ay 1s18inda birbirine sarilmis ciftler, deniz
kenarinda riizgarda kosan atlar, iizgiin palyocalar... yer alir. Bu temalarin ortak
noktasi, bunlarin hepsininde son derece yogun duygusallik yiikli olmasidir.
Ressama, siradan goriinen bir ¢ocuktansa, aglamakli goériinen bir ¢ocuk ¢izmesi
Onerilmelidir. Fakat dikkat edilmesi gereken ve Onemli olan bir diger nokta da
gocugun aglama seklidir. Aglama sekli asla insani rahatsiz edici ya da histerik
boyutta olmamalidir, daha sakin olmalidir ki, ¢ocuk sevgi ve acima belirten bir ifade
de goriinsiin. Ressam, gercegin hos olmayan veya rahatsiz edici tiim 6zelliklerinden
uzak durmali ve sadece kolay anlagilip, tanimlayabilecek o6geleri kullanmalidir.
Boylece kitsch, izleyicisinin temel sezgi ve inanglarini desteklemeye baslar, onlar
rahatsiz etmez ve sorgulamaz. Kitsch’in basaris1 ayni1 zamanda, verdigi duygularin

evrenselligine de baghdir.

Kulka, kitsch kavraminin uygulanmasi agisindan bir dizi kosulun

uygulanmasini 6nermektedir.

Kosul 1) Tammlanabilirlik: insanlar kitsch’i neden severler? Insanlar
kitsch’le ilgilenirler ¢iinkii konusundan hoslamirlar; kitsch’in duygusal yiikii
hazir, pozitif' bir tepkiyi a¢iga ¢ikarwr. Resmedilen objenin sadece neyi

tammladigi yeterli degildir, ayni zamanda nasil tamimlandigi da onemlidir.

%0 Kulka, a.g.y, s. 25
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Oncelikle teknik agidan iyi olmasi gerekmektedir. Ciinkii yeteneksizce
yapilmis bir ¢izim ya da resim uygun etkiyi yaratmayacaktir. Yani
sanatgimizin yeterince usta olmasi gerekir. Fakat yinede yetenek de tek
basina yeterli degildir. Ustaca resmedilmis her giin batimi resmi kitsch
olacak diye bir sey yoktur.

Kosul 2) kitsch tarafindan tamimlanan obje ve temalar bir ¢abaya
gerek olmaksizin, hemen algilanabilir olmalidir.
Baglantilarin sekil degistirmesi ve zenginlestirilmesi: Kitsch kavraminin
uygulanmaswn gerektiren iki gerekli kosulu dile getirdik. Bunlarin birlesmesi
yeterli bir kosul olusturur mu? Cevap, hayir. Sormamiz gereken, kitsch’i
hatirt sayilir bir sanat eserinden aywran sey nedir?

Kosul 3) Kitsch resmedilen objelerle veya temalarla ilgili

baglantilarimizi onemli ol¢iide zenginlestirmez. >

Bu ii¢ kosulu acikladiktan sonra Kulka soyle der: ii¢ kosulumuzu ortaklasa

diisiiniirsek bu kosullar kitsch’in parazitik dogasina isaret eder.

1) Kitsch biiyiik 6lgiide duygu yiiklii obje ve temalar1 resmeder.

2) Kitsch ile resmedilen obje ve temalar hemen aninda hi¢ ¢aba sarf etmeden
algilanabilir.

3) Kitsch resmedilen konu ve objeler kisisel bakis ve degerlendirmemize yeni

hi¢bir sey katmaz.

Kitsch’in olugmasi i¢in bu ii¢ kosulun gerekliligi genel kabul gormektedir.
Kulka, sanat¢cinin bu ii¢ kosuldan her hangi birine uymazsa kitsch’i ortaya
cikaramayacagini ileri siirer. Ona gore bu ii¢ kosulu da yerine getiren sanatci biiyiik

Olctide kitsch’i ortaya koymus olacaktir.

Kitsch asla evrensel olarak kabul edilmeyen avangard yonelimlere veya tarz
olusturma cabasma girmez. Ki bu da kitsch’in asir1 tutucu stilistik olarak tepkisel

dogasini agiklar. Yani kitsch tiretmek isteyen birisine, herhangi bir stilistik yenilikten

*l Kulka, a.g.y, s.25-28.
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uzak durmasi ve en aligilagelmis, anlasilir, sunumsal basmakaliplar kullanmasi
tavsiye edilmelidir. Bu yiizden kitsch’in heyecansiz hatta sikici olmasi sanatsal

a¢idan muhtemeldir.

Kitsch resmedilen konu ile ilgili baglarimizi keskinlestirmez veya
doniistiirmez. Bu nedenle ressama bir steotip i¢in ugrasmasi tavsiye edilmelidir.
Konu en standart ve sematik bir bicimde sunulmalidir ve herhangi bir kisisel 6zellik
eklenmemelidir. Resim son derece agik, tek boyutlu olmali ve gizli hi¢bir anlam
icermemelidir. Sadece tek bir yorum olmalidir, ilk bakista ne varsa o goriinmelidir.
Tiim bu sartlar yerine getirildiginde kitsch’in nesnesi tam anlamiyla ortaya ¢ikmis

olacaktir.

2.3.3. Kitsch, Camp ve Avangard iliskisi

Modernizmin, pompier academicisim (kitsch’in kendini en miikemmel
ve tistiin gorme sekillerinden biri) ve diger benzer zevk yozlagmalari
tizerindeki zaferinin kesin gibi goériindiigii bu yiizyihin baslarinda sanat
diinyasi, hicte tekin olmayan bir kitsch canavari ile yiiz yiizedir. Sanat
diinyast kitsch’in kendi bolgelerini taciz edemeyecegine dair bir illiizyon
yasamaktadir. ‘Yiiksek sanat’ kendi alaninda yasadigi kismi zafer déneminde,
kitsch’in bitpazar: ya da ucuz imitasyonlar, miitevazi dini sanat objeleri, kaba
hediyelik esyalar ve kaba antikalarla simirlt olduguna inanmaktaydi. Ama
sahte eklem olusturmalarinin ¢ok bicimli canavart olan kitsch, cok az
modernistin sadece en kolay ve en yaygin popiiler estetik nostaljileri degil,
ayni zamanda hdla mevcut olan orta sinifin, net olmayan giizellik fikrini de
tatmin etme giictiniin farkinda olduguna dair bir swrri ve derin kokleri olan

e 52
giicti vardi.

Kitsch’in etkili bu giicii, yiiksek sanat alaninda yeniden ve yeniden ve
inanilmaz bir hizla ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Biiyiik dlclide 6nemli stratejik
avantajida kitsch’in kendisini ironiye yoneltmesi olmustur. Dada ve Siirrealizm

sayesinde Rimbout’un ‘siirsel sagmalik ve aptal resimlerle’ ilgili 6vgiisiinden yola

52 Calinescu, a.g.y, s. 230-232.
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cikarak, isyankar avangardlar, ironik olarak kendi yikici amaglari igin, dogrudan
kitsch’den aldiklar1 farkli teknik ve unsurlari kullanmiglardir. Avangard 6zellikle 2.
diinya savasindan sonra moda oldugunda, kitsch en gelismis entellektiiel ¢evrelerde

bile tuhaf bir prestij ile karsilanmisti.

Genellikle gegmisin kotli zevki, rafine bir istiinliik formu olarak Camp kotii
zevk yaratir. Susan Sontag camp’i soyle tanimliyor: “camp bilingli olarak takip

edilen ktii bir lezzet gibidir. Camp giizeldir, ¢iinkii igrengtir.”>®

Camp biiyiik oranda serttir ancak sertligi solduk¢a onu kitsch’den ayirmak
olduke¢a giictiir. New York’taki entelektiiel ¢evrede ¢ok uzun olmayan bir zamanda
dogan camp modasi hizla Amerika’ya yayilmis ve yiiksek sanat diinyasindaki Kitsch
ronesansina onemli Ol¢lide katkida bulunmustur. Eger avangard ve camp modasi
kitsch’in ¢esitleriyle acik¢a baglantili olan teknik ve sanatsal formlara yonelebilirse,
kitsch’de avangardin goriintiisiinden faydalanarak, buna karsilik onu taklit edebilir...
Avan-garde akimlar genelde bu tip zevklerle ilgilenmektedir ve bu onlarin sanat
zevki olmayan (zevksiz) dirtiilerini hem literatirde hem de sanatta kitsch
mannerizmini (yapma tavir) uygunsuz bir sekilde kullanarak tatmin etmektedir.
Clement Greenberg’in avan-gard’ligin, kitsch’in kokten karsiti oldugu goriisiinii
kabul etsek de bu iki u¢ degerinin birbirinden son derece etkilendigini ve bunlari
birbirinden ayirt eden seyin onlari birlestiren seyden ¢ok daha az ¢arpict oldugunu

kabul etmek zorundayiz.

Bunun iki sebebi vardir:

1)Avant-garde estetik olarak yikict ve ironik amaglar igin kitsch’le
ilgilenmektedir.

2)Kitsch, avant-garde prosediirleri estetik olarak konformist amaclar igin
kullanabilir. Kitsch ve avant-garde arasindaki iliski modernligin merkezi

ilkesinin bir karikatiirii olarak diisiiniilebilinir.>*

3 a.g.y, 5.254.

% a.g.y, s.254-255.
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Evrenselligin degisen Olgiileri ile kitsch’in farkli tiirleri arasinda ayirim
yapabiliriz. Clement Greenberg: “ kitsch stile gore degisir ancak her zaman ayni
kalir” der. O halde su sonucu g¢ikarabiliriz. Kitsch ¢ok natiiralist veya realistik bir
sunum modu mu kullanir? Sorunun cevabi, realistik ile ne demek istedigimize
baghdir. Realizm, 06zellikle “dogaya dogru gelen” bir tanmitim modu olarak
algilanmistir. Nesne ve bunun resmedilmesi arasindaki benzerlik Ol¢iisiiniin ne

oldugu realizmin derecesidir.

Kitsch’in bir diger aciklamasi yiiksek sanat olarak adlandirilan
baskinlik  icerisindeki  yenilenmis miicadele giiciiniin  bagka  bir
aciklamasidir. Kitsch sanatgist avangardr alisilagelmedik yontemlerin ne
derece basarili oldugu ve ne olgiide basarili olarak kabul edildigi veya ne
olgiide stereotiplere doniistiigii sekilde taklit eder. Kitsch dogasi geregi
avangardin tasidigr riskleri goze alamaz. Kitsch bizim ‘estetik rekldm’
olarak adlandirdigimiz amaclar i¢in avangard kurallarimi  kullanir.
Avangardin  kitsch ya da kitsch’in avangard faktorlerini  kullanma
olastliklari, kitsch’in ne kadar karmasik bir kavram oldugunun
gostergesidir. Tipki sanat gibi kitsch’'de tek bir a¢idan tanimlanamaz. Ve

yine sanat gibi kitsch’de kendisini olumsuz bir tanima birakmaz.>

Kitsch ve avangard karsitliktan kaynaklanan diyalektik bir iligki i¢inde var
olabilmektedirler. Kitsch iireticiler de avangard sanatg¢ilarda karsit yonlerden hareket
etmekle birlikte ayni kiiltiir kapsaminda alimlanip sanat piyasasi ortaminda ise bir tiir
aligveris icinde olmaktadirlar. Kitsch ge¢cmis donemlerdeki sanat yapitlarini kendi
satis mekanizmasi ugruna kullanirken buna karsin sanat ise, yeni degerlerin olusum
siirecinde kitsch’in biinyesinde bulunan ¢esitli parcalar1 kullanir. Fakat bu iliski her
tarafi da gelistiren veya iiretkenliklerini arttiran tlirden bir etkilesim degildir. Bu
iligki en ileri diizeyde avangard sanatin katkisiyla olusan ve bir¢ok acidan kitsch’i
olumlu etkileyen bir durumdur zira kitsch bilingli olarak 6ncii sanattan yararlanacak

diizeyde bile degildir.

% Caliescu, s. 230-232.
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2.3.4. Kitsch ve Propaganda iliskisi

Sanat eserinin piyasa kosullarinda bir meta olarak islem gérmesi ya da baska
bir ifadeyle eserin bir nesne olarak her hangi bir amaca hizmet etmesi Kitsch’in
kendini en iyi Urettigi kosullardir. Bu amag siyasal anlamda propaganda igin veya
iktidarin ¢ikar ve olanaklarini kullanmak i¢in veya bir dinin propagandasin1 yapmak
i¢in kullanilabilir. Sanat eserlerinin bu amaclarla kullanimi bi¢imsel ac¢idan eklektik,
icerik anlamda ise dogrudan mesaj tasima ozellikleri barindirir ki bu da, kitsch’in en
temel ozelligidir. Kitsch’in dinsel alandaki kullanimi ise ayri bir arastirma konusu

olabilecek kapsamda degerlendirildiginden, bu tez ¢aligmasinin diginda tutulmustur.

Gillo Dorfles ise siyasetin her donemde kitsch oldugunu ama o6zellikle
diktatorliiklerin kitsch oldugu saptamasini yapar. Greenberg gibi bazi elestirmenler,
kitsch’i siyasal amaglarla kullanildiginda ortaya c¢ikan Ornekler {izerinden

degerlendirmistir.

Propaganda sanati’min bati’da bugiinkii ¢agrisimlart biiyiik oranda
ABD’de Soguk Savas ortaminda sekillenmistir. Giiniimiizde ABD 'nin diinya
ekonomisinin merkezi olmasi gibi 1940°larin ortalarindan itibaren de New
York, modern sanatin merkezi olmugtur. 1939 yilindan sonra hem Amerikan
kitle kiiltiiriinde, hem de Nazi Almanyasi ve Sovyetler Birligi’'nin resmi
popiilist sanatinda gordiigii ve ‘kitsch’ olarak adlandirdigt olgunun
yozlastirict etkilerine kdrsi uyarida bulunan Clement Greenberg donemin

egemen sanat degerlerini en etkin sekilde dile getirenlerden birisi olmustur. %6

Greenberg’e gore Alman nazizminde ve Sovyet sanatinda kitsch olgusu sik
karsilagilan bir durumdur. Sovyetlerde ve Almanya’da Nazi doneminde sanat,

propaganda amactyla kullanilmistir.

% Toby Clark, Sanat ve Propaganda, Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge, Ceviren: Esin
Hossucu, Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 2004, syf 13
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Tarih boyunca yiiksek kiiltiiriin degismedigi varsayilan degerleri,
iktidar ve ayrimciligt mesrulastirma amaciyla kullanimigtir. Bu islev, kitlesel
hareketler olduklarini iddia eden fasist ve komiinist yonetimlerde daha da
karmagsiklasmistir. Geleneksel sanatin yiiksek kiiltiir statiisiinii kullanan
propagandacilar, miizedeki yaglhiboya bir tabloyu ilk bakista elit bir
ortamdaki bir obje olmasi nedeniyle diismanca algilayabilecek is¢i sinifi
izleyicisinin yabancilasma tehlikesini goze almistir. Bu rejimler, bu tehlikeye
karst koymak igin giizel sanatlar ve kitle kiiltiiriinii birlestirmistir. Bu amag
igin birbiriyle baglantili iki strateji kullanilmigtir. Bunlardan birincisi resim
ve heykellerin sergilendigi mekdnlart  degistivip tablo ve heykel
reprodiiksiyonlarinin ortak miilkiyet duygusu yaratacak sekilde filmler,
afisler, kartpostallar, reklamlar ve dergilerde ¢ogaltilmasi; ikincisi ise bir
tablonun bir film afisi ya da pornografik poster bigiminde yapilarak sanatin
popiiler kiiltiiriin  gorsel sifrelerine uyarlanmasidir. Genellikle bunlara
kitlesel tiiketim i¢in ozel olarak tasarlanmig sanat anlamina gelen ‘kitsch’ adi

. . ,. 57
verilmistir.

Greenberg Partisan Rewiev dergisinde, sanat tarihgisi Meyer
Schapiro da Marxist Quarterly’de 1937’den baglayarak bu tezlerin
sozciiliigiinii  yaparlar. Aymi yil Greenberg’in dergisine yazan Trogki,
Amerikan sanatindaki ‘burjuva vasathgi’ yerer. Greenberg, Amerikan
ronesansint baglatacak “Avangard ve Kitsch” makalesindeyse, bu vasatligt

kitsch kitle kiiltiiriine bag_.?lar.S8

Greenberg’e gore avangard, sanatin kitle kiiltlirline olan bagimliligi karsi

kendi estetik degerlerine sahip ¢ikmalidir. Ona goére bu durumdan kurtulmak icin

sanatcilar sadece sanatla ilgili kaygilar tasimali ve gercek sanati savunmaliydilar,

boylelikle her tiir politik baskiya karsi soyut sanati savunmaliydilar. “Aslinda

Greenberg, politik avangarddan sanatsal avangarda gecerken suna inanir: yalnizca

 Clark, a.g.y, syf 84

%8 Peter Biirger, Avangard Kurami, Ceviren: Erol Ozbek, Iletisim Yayincilik, 3. baski, Istanbul, 2004,
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sanatsal avangard kiiltiiriin ilerlemesini miimkiin kilabilir ve bdylece kiiltiiriin

kalitesini kitsch’in ezici etkisine kars1 koruyabilir.”

Nasil ki Picasso’nun Afrika masklarindan esinlenilmis formlar1 kullandigi
icin animistik olmadiysa, yliksek sanatta kitsch olmaz. Kitsch’i kendi amaglar1 i¢in
bir araya getiren sey avangart dir. Bu yiizden avangard ile kitsch’in arasinda
sirkiilasyon ve sosyal iletisimle ilgili yapisal bir geliski vardir: Avangard, kitsch

formunu kullanirsa illaki “Gstiin bir form” olur. Ciinkii avangard, itibar1 dikte eder.

Estetik, politik ve dini ac¢idan kitsch her zaman tutucudur. Estetik
olarak Mona Lisa, Son Aksam Yemegi ve Eiffel Kulesi gibi ¢oktan ikonlagmug
olan, geleneksel sanattan gelen imgeleri arar. Bunlarin kabul edilmisliklerini
vurgulamaya ¢alisir ve tahmin edilebilir bir tepki elde etmeye de onem verir.

Bu bakimdan kitsch gelenegi kirmaya ¢alisan avangard sanatin tam zittidir. 60

Sanatin kitsch araciliyla, piyasa tarafindan ele gecirilmesine, alinip satilir bir
iriine indirgenmesine gosterilen direnis, sanati nesneden fikre doniistiirme
cabalaridir. Bu ¢abalar 20. yiizyil avangardi tarafindan ‘hazir nesne’, performans,
yerlestirme, kavramsal sanat, cevresel sanat gibi girisimlerle saglanmaya c¢aligilmis

ve bu gergevede stratejiler gelistirmistir.

2.4. KITSCH’IN ESTETIK DEGER YARGILARININ MANTIKSAL YAPISI

Estetik deger kriterleri agisindan karmasik pek ¢ok yani olan kitsch kavramini
bir diizene sokmak i¢in Mater Calinescu’nun Kkitsch problemine yaklagimina
bakmakta fayda vardir, bu bakis ii¢ farkli fakat tamamlayic1 agilardan kavrama

yaklasmaktadir.

% Editor: Ali Artun, Sunus: Lev Kreft, Sanat/Siyaset, Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel
Politika, {letisim Yayinlari, Istanbul 2008, s. 235.

% John Morreall and Jessca Loy, Kitsch and Aesthetic Education, http://www.jstor.org/stable/3333032
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Birincisi kitsch’i basmakalip ‘estetik’ paketlerde cesitli tatmin edilebilir
mesajlart anlatan ve belirli kurallar dizisi uygulayan ‘ressamlar’, ‘kitsch iiretenler’ ya
da ‘tasarimcilar’ kategorisinin bir iiriinii olarak diislinebilinir. Bu goriis agisindan

kitsch, bir tarzdir.

Ikinci olasilik, seri iiretim siirecinde ve sanat yayiliminda ortaya g¢ikan
spesifik kitsch unsurlarini dikkate almaktir. Bu tip unsurlar agik¢as1 amagsizdir (yani
kitsch {ireticileri tarafinca 6nceden planlanmazlar ama modern teknolojinin sanat

diinyasina miidahalesinin ka¢inilmaz sonuglaridir).

Ugiincii olasilik, en gergek sanat eserlerini bile kitsch olarak algilayan

tiikketicisi ( ( kitsch insan) agisindan dikkate almaktan olusmaktadir.

Kitsch sanat¢isimin bir ige koyuldugunda aklinda ne vardwr? Ac¢ik¢asi
ilk etapta onun eserlerini alacak olan siradan bir aliciyt etkilemek ve memnun
etmek vardir. O zaman estetik olarak kitsch sanatcisinin eserlerinin olumlu
bir sekilde alinacagimin en iyi garantisini veren( bazen bilin¢li bazen de
bilingsiz olarak) ‘orta (vasat) olma ilkesini’ kullandigini séyleyebiliriz. Ikinci
etapta, kitsch iireticisi halkin ilgi alanlari ve isteklerinin farkliligindan
haberdar olmasit gerekir. Bu bir tarz olarak kitsch’in temel se¢meciligini
olusturmaktadir. Uzun vadede kitsch’e stilistik bir tarz kazandiran sey,
muhtemelen kitsch’in  heterojen elementlerinin belirli bir rahatlikla
uygunlugudur. Kitsch siwradan bir alicinin evinde sahip olma ya da
sergilemeyi isteyebilecegi bir sanat eseridir. Bekleme salonu, restoran gibi
farkly yerlerde bile sergilendigi zaman kitsch artistik bir igtenlige yol a¢ar. Bu
kisinin giinliik hayatinda gormeyi arzuladig: bir giizellik ¢esidiyle doymus bir

1
ortamdir.®

Ingiliz sanat elestirmeni Roger Fry, 1912°de basilan ‘Vision and Design’
isimli makalesinde kitsch’i eklektisizm ve hominess (rahatlik) 6zellikleri agisindan

tanimlamistir. Roger Fry kitsch terimini kullanmamistir ama onun ele aldig: kotii

8! Calinescu, a.g.y, s. 252.
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zevk tiirli agik bir sekilde kitsch kategorisine aittir. Kitsch spiritual boslugun yaygin
modern anlamina bir yanittir; bos zamani eglence ve heyecanla doldurur; bos yerleri
cok cesitli ‘giizel’ goriiniiglerle sanrilar (hayal goriir). Kitsch’in stilistik eklektisizmi
belirgin bir diger 6zelliktir. Kitsch nesnesi, sadece giizel goriindiigii i¢in degil, aym
zamanda satin almak isteyen herkesce elde edilebilinecegi icin caziptir. Kitsch’in en
pahali ve en zahmetli tiirleri bile, kendi rekldmini yapan bir yapiyi, satin alinma
daveti ve hazir bir zevk igermektedir. Kitsch’in estetik ¢ekiciligi, agik bir sekilde
ticaridir. Bu ozellik pek ¢ok kitsch nesnesinin garip semiyotik belirsizligini olusturur.
Bu tip nesneler hem gergek hem de ustaca taklit’e bakmaya meyillidir. Bu paradoks
sahteciligin roliiniin agiklanmasi zor degildir. Bir yandan taklidin goriinen yonleri,
miikemmel bir taklidin yaratacag bir nadirligi ya da essizlik izlenimini gidermek i¢in
tasarlanmaktadir. Nadir olmak, kitsch’in ticari bulunurluluk anlayisi ile celisecektir.
Diger yandan boylesi bir taklitgilik izleyicinin dikkatini kabul edilir nitelikteki
beceriye, taklit yetenegine, ¢cok yonliiliige ve sevimlilige ¢eker. Kitsch’in semiyotik
belirsizligi kotii zevk analistlerinden ¢ok az O6nem gormiistiir. Kitsch’in estetik

sahteciligi, sahtekarliginki ile karistirilmamalidir.

Sahteciligin orijinallik olarak ele alinmasi1 gerekir. Sahtecilik, nadirlik i¢in
elitist zevki illegal olarak yararlanmasina ragmen bir kitsch nesnesi elitist olmayan
kullanimda 1srarlidir. Kitsch’in aldatic1 6zelligi onun gercek sahtecilikle de arasinda
bulunan ortak 6zellikte degil, alicilara essiz ve nadir bulunan bir eserdeki gibi ¢esit

ve nitelikleri saglamasinin altinda yatmaktadir.

Kitsch kendisinin potansiyel sahteciliginin her birinin agik bir sekilde taklit
ettigi tarzlar, eserler ve kurallarin nesnel estetik degerini icermesini taklit eder.
Kitsch gecici giizellik saglar ve kendisinin gilizelligi ile orijinal giizellik arasinda
onemli bir farkin da olmadigini iddia eder. Stilistik olarak kitsch tahmin edilebilirlik

agisindan da tanimlanabilir.

Nihayetinde Kkitsch kurallar1 tek basina tespit eder ve Kkitsch’in tahmin

edilebilir bir izleyicisi, etkisi ve basaris1 vardir.
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3. BOLUM
3.1 TURKIYE’DE POPULER KULTUR OLGUSU

Kapitalizmin, emperyalizm asamasina girmesiyle birlikte, kitle kiiltiirii
de uluslar arasi bir anlam kazanmistir. Baska bir deyisle ulusal burjuva
kiiltiirlerin emperyalist kiiltiirlere doniismesi sonucu uluslar arast olcekte
tinsel kiiltiire de egemen olmuslar, baska uluslarin kiiltiirlerini baski altinda
tuttuklart gibi gelismelerini de onleyecek ve c¢arpitacak bigcimde kitle
kiiltiiriinii  uygulamaya  ge¢miglerdir.  Kendi  maddi  somiiriilerini
stirdiirebilmek i¢in de maddi iiretim bi¢imlerini kendilerine bagimh kildiklar:
tilkelerin kiiltiirlerini, dayattiklar: kitle kiiltiirii i¢inde tutmaya ¢alismisglardir.
Boylece kitle kiiltiirii tekelci kapitalizmin uluslar arasi niteliginden otiirii hem
belli bir iilke iginde, hem de bagimli kilinan Oobiir iilkeler iizerinde

uygulanabilme alan bulmustur.®?

Benzer durum Tiirkiye icin de gecgerlidir. Feodalizmden kapitalizme gegis
siirecinde yasanan modernlesme ve kentlesmeyle birlikte Tiirkiye’de diger azgelismis
tilkeler gibi tekelci kapitalizmin ekonomik ve kiiltiirel baskist altina girmistir. Peki,
ama Osmanlinin kendine 6zgii, kendi icinde belli bir biitiinlik goésteren estetik
diizeyden simdinin uyumsuz siradanhigina Tirkiye nasil gegti? Tirkiye sadece
estetik planda degil sosyal ve siyasal alanlarda da inanilmaz carpikliklar ve

calkantilar yagamaktadir.

Bugiinkii bu ters, bicimsiz ve ¢arpik estetik biiyiik dl¢iide bizim toplum
iginde yasadigimiz uyumsuzlugun, uyusmazligin bir yansimasi. Béyle bir
durumun ortaya ¢ikmast genis dlgiide Cumhuriyet doneminde yasadigimiz

estetik tiikenisin de bir sonucu. Erken Cumhuriyet ozellikle 1848-1914

62 Aziz Caliglar, “Kitle Kiiltiiriine Bakis”, Bilim ve Sanat, say123, 1982, 5.36.
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doneminde Almanya’da ortaya ¢tkmus, elbette hayali olan ama belli degerlere
yaslanan bir Avrupa diisiincesinden hareket etti. O Avrupa diistincesi antik
Yunan ve Roma demekti.( Rénesans da ayni anlama geliyordu.) buna Yahudi
kiiltiirii de eklenmisti ve bu kiiltiir anlayisi “klasik” kavramina dayalvyd.
Avrupa’min klasigi neyse bizim klasigimiz de o olacakti. Tiirkiye bu modeli
egitim sistemi araciligiyla ve bir “yiiksek estetik” yaratma kaygisiyla uzun
stire uygulamaya ¢alisti. Fakat 1950 lerden itibaren terk etti. 1950 sonrasinin
hizli sosyolojik degisimi ve yetersiz egitimi boyle bir kurguyu dikkate dahi
almadi. O tarihten baslayarak kentsel alanin ve gerek siyasal gerekse kiiltiirel
konularda aydinlarin belirleyici giicii azalinca ortaya daha organik, daha
etnografik bir kiiltiirel olusum ¢ikti. Bu kiiltiir bir anlamda otantik, bir

anlamda da orjinaldi.®®

1950’ler de Tirkiye’de cumhuriyetin ilk yillarinda baglatilan sanayilesme
cabalar1 canlilik kazanmis, ¢ogu yabanci sermayenin miilkiyetinde olsa bile
fabrikalar, demiryollar1 ve diger endiistriyel donanimlar iilkenin her yanini sarmaya
baslamistir. Sanayi alaninda ki gelismeye kosut olarak kentlerde de gecekondulasma
artmis ve zamanla oralarda kent kiiltiiriinden de kdy kiiltiiriinden de farkli ama bir o
kadar da karma ve kozmopolitan nitelikler tasiyan bir gecekondu kiiltiirii olusmustur.
Bu gecekondu kiiltiirli toplumsal katmanlarin fiziki karigimindan olugmasinin ayni
sira kiiltiirel alana da etkilerini yansitmis, arabesk kiiltiir bu etkilesimin olmazsa
olmaz bir sonucu olarak ortaya ¢cikmistir. Tiirkiye 6zgiiliinde yasanan bu arabesk
kiiltiirtin  batidaki “arabesque” terimi yerine, uyumsuzlugu, vasatligi anlaminda

kitsch’e karsilik gelen anlami karsilamastir.

Tim bu etkilerin yan1 sira Tiirkiye Ozgiiliinde yasanan onemli bir diger
Ozellik de toplumda dogal siirecinin disinda olugsmus bulunan, sonradan tiireyen
zengin bir sinifin olugmasidir. Cogunlugunu Anadolu esrafinin olusturdugu bu kesim

daha ¢ok yoksul bir yasamdan birdenbire zengin bir yasam bi¢iminde kendilerini

%% Hasan Biilent Kahraman, Estetik Sagirlik, Sabah Gazetesi, 14 Haziran 2008
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bulmus, dolayistyla smif atlamalari ¢ok hizli oldugundan yeni yasam bigimlerine
uyum gostermeleri ¢ok miimkiin olamamistir. Bagka bir ifadeyle paray:1 elde etme
anlamindaki burjuvalasma, manevi anlamindaki burjuvalasmayr beraberinde

getirmemistir, yani s0z konusu zenginlik kiiltlirel alana yansiyamamustir.

Tiirk toplumunun yasadigr garip bir para patlamasi soz konusu. Para,
sermaye olarak ele alindiginda eger bir siire¢ icinde ele alinmiyorsa, sinifsal
bilincini de olusturamaz. Tiirkive 150 yildir burjuvazisini olusturmaya
calistyor ve bunu da heniiz bagarabilmis degil. 1980 sonrasinin bu
dogrultuda yalan yanhs, ¢arpik ¢urpuk da olsa attigi 6nemli adimlar var.
Fakat bu donemin biriktirdigi sermaye de, isin kotiisii, biling ve ideoloji
tiretiminde son derece yetersiz; son derece kisitli, hatta “sakincali”. Feodal
deger yargilarimin denetledigi ve belirledigi bir burjuvazidir bugiin soz
konusu olan. Bu bir, bir de toplumun ideoloji olarak yasadigi “degisim”
gercegini bunun yamna ekleyiniz; o takdirde kigcin niye bu kadar
benimsendigi anlasilacaktir. Benimsenmesinden Jte, neden kicin giinliik
yasamlarimizi egemenligi altina aldigr sorusu nesnel bir ger¢ek olarak yerli

yerine oturtulacaktir.®®

Tiirkiye’de tiim bu carpikliklar ve ¢eliskiler yasanirken diger yandan da
yurtdisina agilma politikasiyla birlikte bati teknolojisiyle gelen bati etkisi i¢ ice
gecmistir. Dolayisiyla iilke igindeki alt toplumsal kesimlerin kendi aralarindaki
etkilesime bir de batidan aktarilan kiiltiirel {iriinler eklenmistir. S6z konusu iirlinlerde
oradaki alt ve orta diizey gelir grubuna mensup kesimin begeni diizeylerine seslenen
basit, nitelik acisindan ise diisiik diizeyde iiriinlerdir. Biitlin bu farkl kiiltiirel
etkilesimler Tirkiye sanat ve kiiltliriiniin kozmopolit bir yapida gelismesine neden

olmustur.

8 Kahraman, 2002, s.249.
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Bu kozmopolitlesme siirecinden arabesk miizikte kendisine diisen pay
almistir. Ulke icindeki alt kiiltiirlerin etkilesmesinden otiirii onlarin hepsinden
cesitli agwrliklarda esinlenen arabesk miizik, bati etkisiyle birlikte batinin
popiiler miizik iiriinleri olan cazdan, rock miiziginden de etkilenmeye
baslamistir. Ornegin baglamamn yamnda piyano da agirlikli  olarak
kullanilan bir ¢algi olmustur. Hafif miizik adr altinda batinin pop miizigini,
popiiler sarkilarini andiran ornekler ortaya c¢ikariimistir. Béylece arabesk
miizik, giderek kozmopolitan kiiltiir yapumizin bu karmasik yapisinin estetik

duyarliliginin bir tiriinii haline gelmistir. 6>

Tim bu kiiltiirel yapilanma 1980’lerden itibaren yerini kiiltiir endiistrisi
tarafindan iretilen yeni bir olusuma birakmistir. Dizi filmler, yeni bir dil, sanayi
iriinli ve orijinalinden uzak sanatsal ve kiiltiirel nesneler bugiiniin unsurlarini
olusturmustur. Batidan aktarilan kiiltiirel parcalar, geleneksel olan tizerine eklenerek
uyumsuz, eklektik bir yiginsal kiiltiir durumu olusmustur. Homojen olmaktan bir
hayli uzak olan bu Kkiiltiirel iiriinler birbirine neredeyse taban tabana zit unsurlari
bilinyesinde barindiran, sadece tiiketmek amaciyla iiretilmis nesneler yiginlarini
olusturmustur. Bu kosullarda yerli kiiltiirler birimler 6nceki geleneksel islevlerini
stirdiiremedikleri gibi islevsizlesmekte diger yandan ise yer aldiklari yeni ortama

alabildigine igreti bir durus iginde var olmaktadir.

3.2 TURKIYE’DE KITSCH’IN TARIHSEL GECMIiSi

Tiirkiye'de kitsch'e ¢ok degisik Ornekler verebilirizz Resimsel alanda;
aglayan cocuk, dua eden kii¢liik kiz, icki i¢en yasli adam portreleri ve
cesitli tinsel ve duygusal goriinlimler igceren, her tiirlii esyanin iizerine ¢esitli
baski teknikleriyle ¢ogaltilarak ftiretilen resimler. Duvara resim asma
geleneginin varolmadigi bir ilkeye s6z konusu gelenek girince, yerli

gelenekteki dokuma, asma aliskanligiyla ve dinsel inanglarla birlesmistir.

% Nazife Gilingor, Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik, Bilgi Yayinevi, Istanbul, 1993, 5.100.
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Sonug iki gelenege de tam anlamiyla ait olmayan, ama ikisinden de izler
tastyan bir karisim yani kitsch'tir. Dekor amaciyla kullanilan her tiirden siis
esyasi, cay tabaklarindan bakir ve giimiis islemeli siis tabaklarina, boyaci
sandiklarindan kartpostallara, halidan kilime, modadan tiim gereclere kadar
uzanan bir zincir olusturmustur. Hemen her yerde rastlanan malzemesi ve igerigi
carpitilmis binlerce irili ufakli heykelciklerde bunlara Ornektir. Ayrica
gazetelerde, dergilerde ve diger medya araglarinda kullanilan duvar afisleri ve

reklamlarda sayisiz kitsch iiriinlerine rastlamaktayiz.

Modernizm her zaman yaninda var olan, ge¢misten giiniimiize kitleler
tarafindan derinlemesine igsellestirilmis kitsch bilincini ve elestirisini de
dogurdu. Ancak Tiirkiye’'de kitsch, gerektiginde biitiin  ideolojik
dayatmalarin goérsel manzarasint olusturan, gelenegin ve modernizmin
olumlu kalintilarint silip stipiirmesine, postmodernizmin elestirel boyutunu
sindirmesine seving ve hosgoriiyle izin verilen ve toplumun ortak bilingaltini

uyusturan bir degismez olarak kalds.®

Kitsch’in kendisini var ettigi sosyal zemin kapitalizmin gelistigi, endiistriyel
gelisimin hizlandig tarihsel siiregler batida yasandigi sekliyle Tirkiye’de de benzer
bicimlerde yasanmamuistir.. Kitsch, Avrupa’da modernizmin i¢inde sekillenen ve bu
kavramla birlikte distliniilmesi gereken, bliyiik Ol¢iide endiistriyel gelismelerle
birlikte yasamda karsiligini bulan bir kavramdir. Kapitalizmin gelisimi ve buna bagl
olarak endiistriyel alandaki gelismeler 19. ylizyil baslarindan itibaren Avrupa’da
toplumsal kesimlerinde belirgin bir sekilde yapilanmasina neden olmustur.
Teknolojik alandaki yeniliklerle birlikte sanayinin gelismesi ve bu gelismelerin
kiltirel alana yansimast kitsch’in gelismesi ve yayginlagmasinin temel
parametrelerini olusturur. ileri endiistriyel gelisme dénemlerinde yaygilik kazanan
kitsch iiretim, sosyal alanda kiiltiirler arasi iliski bi¢imlerinde kendini gosterir.

Tiirkiye’de ise soz konusu tarihsel slire¢ Avrupa’dan oldukca farkli olarak, kendi

% Beral Madra, ‘Kitsch’ Estetigin Yerine Gegti, Radikal Gazetesi, 5 Subat 2008
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0zgln kosullarinda gelismistir. Endiistriyel gelisme ile yakin iliski i¢inde bulunan
kitsch {retimi de ayni siire¢ icinde Avrupa’ya gore farkli bir goriiniim

sergilemektedir.

Bati’da 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yiiksek sanatin
kopyasina déniisen kitsch, Osmanli Imparatorlugu gibi heniiz endiistri
devrimine yabanci bir iilkeye ancak ithal yoluyla girebilirdi; zira: a) Bir
dinlence olarak sanatsal tiiketime yol a¢an ‘“bos zaman’bilinci, daha ¢ok
proleterlestirilmis yiginlar i¢cin gegerlidir. B) Kitsch’i yedegine doniistiiren
yiiksek sanatin kendisi, daha ait oldugu seckinler katinda yeterince
benimsenmemigtir. Boyle bir durumda kitsch, sezgiyle kendi sanatini arayan
viginlarin, tipki halk sanatinda oldugu gibi iiretim ve tiiketim siirecini tek
basina yonlendirdigi bir etkinligin iirtinii olmugtur; ancak, sosyo-ekonomik
kosullarin dolayli baskistyla, o masumane kendindeligin yerini hizla popiilizm

almaya baslamistir artik. o7

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren endiistri alaninda gelismek i¢in ciddi bir
caba icine girilmis ve bu sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alanlara da yansimistir. Ayni
siirecte agir bir gelisme gosteren kentlesme siireci bu donemde biiylik oranda
hizlanmistir. Kentlesme 1930 lardan sonra kdyden kente go¢iin hizlanmasi ile birlikte
kiiltiirel diizlemde sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Tarihsel donem olarak 1923
ile 1930 aras1 toplumsal bir¢ok alanda gelisme olanaklarinin temellendirilme ¢abalari
ile gecerken, 1950’lerden sonra ise sanayilesme alanindaki gelismeler toplumsal yap1

lizerinde gecis siireclerinin sancilarinin izlerini tasimaktadir.

Tiirkiye’de 1935 yili sonrasinda alinan ekonomik Kkararlar dogrultusunda
niifusun ¢ogunlugunu olusturan koylii kesimin yam sira is¢i kesiminde de nicelik
olarak artig goriilmiistiir. Fabrikalarin ¢ogalmasi kentlerde yasayan toplumsal kesim
icinde orta siifin da gelismesine neden olmustur. Buna bagli olarak orta sinifin
O6nemli bir bolimiinii memurlar olugturmaya baslamistir. Tiim bu gelismeler toplum

icindeki farkli toplumsal kesimlerin kentlerde birlikte yasamaya basladiklar1 bir

%" Mehmet Ergiiven, Yoruma Dogru, 5.207.
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stirectir. Toplumsal alanda yasanan bu farklilagmalar sanatsal alana, 6zelinde de
kitsch iiretime Tiirkiye’de ozellikle 1950’ler den sonra goriilmeye baslamistir.
Cumhuriyet tarihinde modernlesme dénemi olarak da adlandirilan bu yillarda sanati
gelistirmek i¢in devlet destegi verilmistir. Tirkiye’de yonii biiylik oranda batiya
doniik olarak gerceklestirilen bu girisimler sanatin hemen her alaninda “muhasir
medeniyet” seviyesine getirilmesi amaciyla yapilmistir. Bu amagla bircok sanatci
egitim i¢in yurtdisina gonderilmis, bir¢ok sanatgr da sanatla ilintili kurumsal
uygulamalara katki saglamak amaciyla Tirkiye’ye getirilmistir. Devlet destegi ile
stirdiiriilen bu destek sayesinde resim, mimari, miizik ve tiyatro alanlarinda belirli
smirliliklart da olsa 6nemli gelismeler yasanmistir. Kent yasami i¢inde ozellikle
zengin kesime hitap eden yliksek sanata karsilik, toplumun diger smifsal
katmanlarina ait sanatsal ve kiiltiirel formlarda ayni silirecte gelisme gostermistir.
Toplumun daha yoksul kesimlerinin énemli bir boliimii ise kirsal hayata dair bir
kimlik tasirken, devlet destegiyle giiglenen ve gelistirilen yiiksek sanat ise yoksul
olan genis toplumsal kesimlerce pek anlasilamamis ve dolayisiyla

benimsenememistir.

Modernlesme ve sanayilesme girisimlerinin  getirileri iginde varhigi
hissedilmeye baslanan popiiler kiiltiir ve isleyis icinde 1950°1i yillar 6nemli bir
stirecin baglangicini isaret etmektedir. 50’li yillarda kent yasami ve ona ait tiim
sanatsal alanlar modernlesme sancilar1 yasarken 60’lara gelindiginde arabesk kiiltiir
kendini var etmeye baslamistir. Kitsch olgusu da bir kiiltiirel begeni alan1 olarak

Tiirkiye’de arabeske ait bu tarihsel gelisim i¢inde belirmistir.

Tiirkiye’de 1980°1i yillarla birlikte yeni bir kiiltiirel goriiniim i¢ine girilmis ve
kiltiirel degerlerde ciddi degisimler yasanmaya baslamistir. S6z konusu yillarin
kendi basma 80’11 yillar olarak tanimlanmasinin 12 Eyliil askeri darbesiyle olusan
tarihsel kesitle dogrudan iligkisi mevcuttur. Bu tarihsel kesit ve siire¢ toplumsal
alanda yapisal yeni kiiltliir olusumlarina dogrudan etkisi olmustur. Bu siirecte ve
sonrasinda toplumun sosyal yapisinda onemli degisim ve farklilagma yasanmus,
bugiiniin kiiltiirel olusumunu belirleyen bir dizi bozulmanin da nesnel zeminini

olusturmustur. S6z konusu bozulma, popiiler kiiltiire ait yeni begeni egilimleri ve
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popliler sanata ait talebin artmasi1 80’li yillarda baslamis ve giiniimiize kadar ¢ok
ciddi degisimler yasanmaksizin, genel cercevesi ayni kalmakla birlikte sadece

gorliniimlerinde yiizeysel degisimler yasayarak gelmistir.

Tiirkiye’de 80’li yillar sona ererken 1990’11 yillarin baglarinda tiiketim
toplumu olma 6zelligi toplum {izerinde belirleyici olmus ve onu kusatmistir. Tiiketim
toplumunun belirledigi ekonomik kosullar Tiirkiye’de sanatsal ve kiiltiirel egiliminde
nitelik agisindan derinligini yitirmesi ve ylizeysel bir iiretime yonlenmesini de
beraberinde getirmistir. Toplum olarak sanatsal liretimlerden beklenen sey, kolay
anlasilabilme, dogrudan kavranma ve sorgulayici olmamasi yoniindedir. Ciinkii
toplumun i¢inde bulundugu sosyal ve sanatsal algi bi¢cimi sosyal duyarliliktan uzak
ve yiizeysellikle i¢ i¢e olmustur. Sonu¢ olarak da yasanan siirecte sanatin da
yiizeysellesmesi kacinilmaz olmus, nitelik agisindan vasatlik i¢ine girmis, dolayisiyla
da sanatsal iretimler hizla yayginlagsmistir. Popiiler kiiltiiriin yonettigi tim bu
toplumsal yapida miizik acisindan arabesk gelismis, nesne ya da gorsel lriinler
acisindan ise kitsch iiretim kendisine ¢ok daha fazla sayida alict kitlesi bulmustur.
1980’11 yillarin sonlarindan giiniimiize yaklastik¢a sosyal/kiiltiirel yasantida giderek
bliylime gosteren biitlin sanatsal iiretimlerin metalasma sistemi igine ¢ekilmeleri,
kitsch atmosfer icin dikkate deger olanak saglamstir. “Ozellikle resim sanati
alaminda ozel galerilerdeki biiyiik artig ile resim iiretimi ve tiiketimi, galerilere ait
pazar i¢inde yiiriimek zorunda kalmasi, miizikte popiiler miizik iiretimleri ve
tiiketimlerinin o alan i¢in olugmus sektorde gerceklesmesi, sanata ait yasantinin
yvonelimi hakkinda bilgi vermektedir. Ayrica giderek ilerleyen teknoloji ve tiiketim
kiiltiirii, ozellikle reklam sektoriiniin yetkin tiretimlerini getirmis ve bu alan iginde
gerceklesen afis, slogan ve gorsel iiriinler ¢abuk bilgilendirmeyi ve kisa siirede
yvonlendirmeyi uygulamakla boyle bir algilama bicimini yayginlastirmistir... Tiiketim
toplumuna ait degerler, popiiler kiiltiirii yayginlastiran ve o kiiltiir ig¢indeki sanatsal
tiretimleri belirleyen degerlerdir... Dolayisiyla iilkemizde kitsch, tiiketim kiiltiirii

icinde tiremeye baglamig ve giiniimiize kadar o atmosferde hizla yayginlasmistir. 68

% fsmail Liitfii Erol, Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir ve Kitsch, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Doktora Tezi, s.120-121.
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3.3 TURKIYE’DE POPULER BiR FORM OLARAK ARABESK KULTUR

Hizla gelisen carpik kentlesme, batidan siirekli gelen kiiltiirel soklar
Tiirkiye’de karma kiiltiirel bir tarzin yani arabeskin ortaya ¢ikmasina ve yayilmasina
neden olmustur. Kitsch iiretim, Tiirkiye’de kendisini ilk olarak arabesk tarz iginde
sekillendirmistir. {lkin arabesk miizik, kiiciik siis esyalari, manzara resmi veya cesitli
siis esyalarinda karsilasilan siisler seklinde kendini gosteren Kkitsch {iriinler
giiniimiizde daha kompleks bir tarzda kendini var etmektedir. Tarihsel ag¢idan ¢arpik
bir gelisme gosteren endiistrilesme ve modernlesme girisimleri giiniimiizde daha
farkl1 sosyo-kiiltiirel etmenlere bagli olarak ¢esitlilik gostermektedir. Bu durum
giiniimiizde de sanatsal ve kiiltiirel acidan sorunlarin giderek agirlastig bir yapiya da
bilirlinmiistiir. Turkiye’de popiiler kiiltiiriin alt yapisinin da saglam oldugu
diisiiniildiigiinde, popiiler kiiltiire ait bir alanda yayilmis olan kitsch, goriiniim ve

gelisim agisindan artik ¢ok genis bir alanda varligini siirdiirmektedir.

Kitsch olgusu bizim gibi gelismekte olan bir iilkelerde kapitalistlesme
stireci i¢inde kirsal kesimlerin ¢oziildiigii ve ¢arpik kentlesme ile birlikte
carpik kiiltiirlerin  hiikiim stirdiigii zeminlerde ortaya c¢ikmaktadir. Kitsch
Tiirkiye ozgiiliinde yasanan arabesk kitle kiiltiirii ile i¢ ice gecmektedir. Bizim
gibi birkag kiiltiir diizlemi arasina sikismis birkag ideoloji arasinda bunalmis
bir toplum, kirdan kente go¢ olgusunu yillardir yasiyorsa, bununla da
kalmayp, kent kiiltiirti icinde swifsal konumunu siirekli bir bigimde
degistirme ¢abasindaysa, yurt disina gonderdigi binlerce milyonlarca insanin
geriye, su ya da bu bicimde dionmesiyle, yasadigi ve yasattigi kiiltiirii
sorgulamaya agiyorsa, kitsch o toplumun "dogal” bir iiretimi olacag: gibi,
saghkhhgimin da bir kosulu olacaktir. Oncelikle bunu iyi belirlemek
gerekiyor. %

6 Ergiiven, a.g.y, s.128.
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3.3.1 Arabesk ve Kitsch Tliskisi

Tiirkiye 6zgiiliinde arabesk olarak adlandirilan begeni, estetik tarz ve yasama
biciminde ortaya ¢ikan kitsch iiriinler, arabeskin biiyiik 6l¢lide miizik kolu ig¢inde
tarif edilmesi ile iligkili olarak kitsch olarak tanimlanmamistir. Kitsch olarak
tanimlanan ve popiiler kiltiir i¢inde kullanim alanlar1 yayginlasan iiriinlerin
cogalmalar1 ve toplumun her kesiminde giderek yayginlagsmasi batida de endiistrinin
gelismesi ile gerceklesmis, Tirkiye’de ise benzer gelismelerle kullanim alani
genislemis ve popiiler kiiltiir i¢indeki arabesk begeniye yol agmuistir. Sanayinin
gelismesine kosut olarak Tirkiye'nin sosyal yapisinda yasanan degisikliklerde
arabesk ve kitsch arasindaki mesafeyi daraltmis hatta bazi yasam ve sanat alanlarinda
bu iki kavram birbirinden ayirt edilemeyecek kadar girift bir hale gelmistir.
Sanayinin gelismesi ve go¢ ile birlikte kentlerde gecekondu yerlesim alanlar

olusmustur.

“Zamanla oralarda kent kiiltiiriinden de, koy kiiltiiriinden de farkli olan bir
gecekondu kiiltiirii olusmaya baslamistir. Ancak ilk zamanlarda gecekondulularla
kentliler arasinda tam bir kutuplagma oldugu i¢in kent kiiltiirii ile gecekondu kiiltiirii
de bir siire ayrt cephelerde yer almislardir. Ama giderek kente yeni gelen bu
viginlarin kent merkezindeki cesitli isyerlerinde calismaya baslamalariyla birlikte
asil kentlilerle bunlar arasindaki etkilesimde artmistir. Dolayisiyla bu etkilesim iki
kesimin kiiltiirel etkinliklerine yansumistir. Bunun sonucunda da onceleri yalnizca
gecekondulular arsinda dinlenilmekte olan arabesk miizik, alici kitlesini genigleterek
kentin baska toplum kesimleri igine de sizmaya baslamistir. Takside, minibiiste,
berberde, lokantada, pastanede soz konusu miizigi dinlemeye mecbur birakilan
kentin asil yerlileri ya da daha iist diizeydeki toplum kesimleri zamanla bu miizige
karst bir yakinlik duymaya baslamislar, arabeske alisan kulaklar zamanla onu
ozellikle aramaya baslamistir. Ve arabesk miizik, alt toplum kesimlerinden, asagt
smif gazinolarindan, minibiislerden, tist sinif eglence yerlerine, kibar lokallere dek

girmeyi basarmigtir.” 7

7 Glingiir, a.g.y, s. 97.
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20. ylizyilin en sorunlu sosyal sorunlarindan biri olan go¢ olgusu siirlar ve
smiflar kaymalarin1 yasadigindan, sonuglar1 itibariyle kendi cografyasini ve
kiltiriinii olusturur ki, bu da arabesk Kkiiltiirdiir. Tiirkiye’de de yasanan gog
dalgalarinda Anadolu’nun ¢esitli yerlerinden, farkli forklorik ozellikler tasiyan
kiiltiirlerinden, dolayistyla birbirlerinden ayr1 deger tasiyan gelenek ve normlarindan,
yasam bi¢imlerinden gelmislerdir. Fakat bu farkliliklarin1 kente geldiklerinde ayni
sekilde koruyamazlar, yoresel kiiltiirel degerlerini bir siire korusalar bile bunlari
mutlaka asmak zorundadirlar. Karadenizlinin, Urfalinin, Kayserilinin ayn1 mahalle
ve ya kahvede yasarken, eglenirken, eylerken paylasabilecekleri yeni degerlere,
davraniglara, kurallara yani yeni bir ortak kiiltiirel yapilanmaya gereksinim vardir.

Her sey bu yeni ortama uyumlanmak durumundadir.

Gog siireci ile baslayan zihinsel ve belleksel kitlenme, kimliksiz kusaklarin
hazir kiiltiir, sablon, kalite ve meta anlayisini kériikler. Uriin ister meta
olsun, ister bir fikir olsun hizla tiiketilmelidir. Bu durumda ilging olan,
yiiksek gelir diizeyi ile alt gelir diizeyinin aym marka platformunda
bulusmalari, fikir ve amag birlikteligi edinmeleri ve aym savasimla ayni
metaya wuzanma, ulasma idealidir. Aradaki tek fark orijinal iiriinle, sahte
riindiir. Amag¢ aymi, logo aymi, sembol aymidir. Arabesk kiiltiirde bu
bagimlilik 6yle ileri gider ki, sahte bir tekstil markast pantolon bulabilme

kolayligini, sahte bir Picasso bulma kolaylig izler."t

Arabesk olgusunun bir diger 6nemli alan tiiketimle ilgili boyutudur. Tiirkiye
bir sanayi sonrast toplumu olma 6zelligi ile 1980’li yillarda tiiketim toplumu olma

yolunda hizli bir gelisme siireci yagamistir.

Tiirkiye’de kendine ait sektor tiretiminin hizi ile dogru orantili bigimde
gelismis olan arabesk iiretimi ve tiilketimi hangi kosullar icinde gelismisse, kitsch’in

de aymi sekilde yayildigir goriilmektedir. Sanayi devriminin bir yan iirlinii olarak

" Feza Ozer, Resim Sanatinda Yirminci Yiizyila Yansimayan Gelenek, Kitsch Baglaminda Arabeskin
Postmodern Yanilmasinin diger Kiiltiir ve Sanat Olgularini Kusatmasi, Mimar Sinan Universitesi,
Resim Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Eser Metni, 2003, s. 9.
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ortaya ¢ikan kitsch, ekonomik gelismelere bagli olarak, yayilabilen bir olgu olarak
arabesk kiiltiiriin i¢inde yasamis ve 6zellikle 1980’lerden sonra giderek énemli hale
gelmigtir. Kitsch’e ait tarihsel gelisim siireci 1980’lerden sonra Tiirkiye’de sosyal
yasam i¢inde Ozellikle popiiler kiiltiiriin baskin hale gelmesi seklinde yasanmaya
baslanmigtir. 1980’lerde yayilim1 artan popiiler kiiltiirel stire¢ 1985°e dek biiylimesini
stirdiirmiis ve sonrasinda da etkisinden ciddi bir sey kaybetmeksizin giiniimiize kadar
ulagmustir. Kitsch, tarih i¢inde popiiler kiiltiiriin biinyesinde yesermis, gelismis ve
etkili hale gelmistir. 1980°1i yillarin baglarina ait kiiltiirel gelismelere bu yonden
bakildig1 zaman kitsch’i yaygin kilan popiiler kiiltiire ait degerlerin gelisimi de

kendini gostermektedir.

Tiiketime bagl kiiltirel ve kimliksel siire¢ler 1980’lerden sonra yeni
olusumlar1 harekete gecirmis ve bu 6zelligi ile arabesk kavrami Tiirkiye’de koklii bir

olusum olarak kendini var etmistir.

Arabesk bir liimpen kiiltiirdiirv, bir ara kiiltiirdiir. Bununla birlikte
arabeskin temelinde yer alan ana kavramin tiiketim oldugunu da unutmamak
gerekir. Bu tiiketim, elbette bir ekonomik kavram degil, bir toplumbilimsel
kavramdir. Amaci tiiketimin tiiketim igin gerceklestirilmesidir. Tiiketimin
herhangi bir deger iiretme siireci icermemesidir. Arabeski ve kigi olusturan
temel yonsemelerin hi¢birinde giindelik ve siradan bir tiiketim egiliminin
asidigr goriilemez. Aksine, kitle tiretimi, tiiketimi de belirlemektedir. Biricik
(unique) tiretimler degil, ¢cogul iiretimler artik esastir ve bunlarin tiimii de
kitle iletisim araglarimin  gelistirdigi  tiiketim  kavrami  tarafindan
beslenmektedir. Giindelik yasamda kitlenin tiiketime yonlendirilmesi degildir
onemli olan. Sistemi ayakta tutmak icin gerekli olan yaklagsim, aslinda,
yeniden tiretim (reproduction) boyutunun éne ¢ikarimasi énemlidir. Esas
olan yeniden tiretim olunca, ozgiin olanmin yerini de temsili (representative)
olan alacaktir. Tiiketimin taklitle yasadigr karmasik iliskinin kesistigi nokta

budur.”

"2 Hasan Biilent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, Agora Kitaplig1, 2. basim,
Istanbul, 2007, s. 76.
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Sanat da bu durumun i¢inde 6nemli bir unsurdur. Her seyin yeni ortama
uygun olmasinin arandigl bir durumda sanatinda ortaya ¢ikan yeni gereksinmelere
yanit verebilecek, kolay ulasilabilir, bu 6zelligi ile de kolay tiiketilebilir olmasi
gerekliydi. Bu tiir geleneksel kiiltiir degerlerinden kopmak {izere olan, ancak kent
yasamina da heniliz uyum saglayamamis bu yeni arabesk kiiltiirii sanatsal {irlin
acisindan ise tim bu kosullarin sonuglarini nitelik 6zellikleri olarak biinyesinde

barindiran kitsch nesneler olarak ortaya cikti.

Bu nesneler bigcimsel ve nitelik ozellikler agisindan eklektik, kavramsal
acidan ise tim bu kozmopolit sosyal kosullarin sonuglarini biinyesinde barindiran
tirdendir. Ayn1 zamanda bu sanatsal nesneler Anadolu’nun degisik alt kiiltiir
ortamlarindan, kentin kozmopolit kiiltiir ortamina gelmis bu insanlarin ortak begeni
diizeylerine seslenebilmeli onlar1 bu begeni haresinde toplayabilmelidir. Bu sanat
tirtiniinde ortak ve vasat estetik kriterler anlamina gelir ki tiim bu &zellikler kitsch

kavraminin altin1 dolduran estetik kriterlerdir.

3.3.2 Gelenek ve Kitsch Tliskisi

Sanayi ve kentlesmenin gelisme hizi insanlarin yasamlarint bu hiza ayak
uydurmasina izin vermeyecek kadar hizlidir. Bu hiza ayak uydurup yeni ortama

alismak ve benimsemek zaman, egitim ve birikim gerektirir.

Tiirkiye 'de zevksizlik ortaminin baslangict olarak 19. yiizyilin sonunda
Osmanli  Devletinin  gecirdigi ekonomik ve sosyal degisim donemi
gosterilebilir. Bu doénemde batiya acgilma egilimleri ile birlikte
sanayilesmenin iilkeye girmesi, Osmanli Imparatorlugunu ekonomik yonden
¢okertmek amaciyla, islevsiz ama gorkemli, gosterigli mimari ve ig
diizenlemelerin uygulanmasi, klasik degerlere ulasmis geleneksel mimari ve
dekorasyonun birakilmasi, kokenleri Anadolu’da ilk ¢ag kiiltiirlerine degin
inen geleneksel sanat ve el sanatlari iiriinleri yerine Avrupa tiiketim
mallarimin piyasaya egemen olmasi ve bu ortamin kitlelere kisa siirede iistten

baskiyla kabul ettirilmesi, geleneksel ve islevsel bir zevkin iistiine golge
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diigtirmiistiir... Kitle bu yeni tiretimi oziimsemeden kabul etmis ve kitsch i¢in
verimli bir temel olugmustur. Avrupa kentsoylusunun evindeki ornegin
dresten porseleni, Canakkale ve Lznik seramiklerinin, Yildiz porselenlerinin,
Rus ve Ingiliz giimiigii Osmanli giimiisiiniin, Murano camlari Beykoz
camlarmin yerini yavas yavas almig, saraylari, konaklari doldurmusg, genis
kitleler bu gorkeme ve gosterise oykiinerek, bunlarin kendilerine ulagan ikinci

derecedeki kopyalariyla yetinmislerdir. 3

Gecmiste halk sanati ve saray sanati nitelik agisindan birbirinden oldukga
farkli bir sekilde var olmustur. Bu farklilik saray sanatinin daha yiiksek, halk
sanatinin ise daha diisiik diizeyde oldugu anlamina gelmemektedir. Saray ve halk
sanatlarinin farklilig1 en acgik sekilde el yazmalari siisleyen minyatiirlerle, popiiler
halk masallarinin kahramanlarini tasvir eden resimlerde ve bunlar arasindaki iislup
farkliliklarinda kendini gostermistir. S6z konusu farkliliklar zamanla bir¢cok sanat
alaminda daha fazla keskinlesir. Ornegin mimaride kent ve kasaba mimari yapilari
arasinda onemli farkliliklar vardir. Ancak bu yapilar kendilerine 6zgii tislup degerleri
tasidigindan s6z konusu farkhiliklar bu verilerin kendilerine 6zgii nitelikleri ve
sayginlarina iliskin sorunlu bir alan olusturmazlar. Giiniimiize gelindiginde seckin
veya popiiler kavramlariyla agiklanmaya ¢alisilan sanatsal etkinlikler, ge¢misin
estetik normlariyla ¢akisma gostermemektedir. Cagdas ve popiiler kavramlar ile
iligkili olmasina karsin alt ve iist kiiltlir nitelemelerine dayanarak irdelenen giiniimiiz
sanatinin verileri, tarthsel donemlerin saray ve halk sanatina 6zgii ayrimlar
giinlimiize taginmig degillerdir. Bunun daha agik bir ifadesi, glinlimiizii belirleyen
sanatsal durum ve lriinler ge¢cmisin sanatsal {iriinleri ile organik bir iligski i¢inde

degildir, bu yoniiyle de bugiin bu alanda bir kdksiizliik yasandig1 goriilmektedir.

Sanatin seckin ve sofistike bir diizey arastirdigi ve sadece dar ve kiigiik
ziimrelerin begenisini amaclar goriindiigii cagimizda, popiiler kavrami énemli
bir nitelik ve anlam degisikligine ugramis ve kitle kavramiyla 6zdeslesmistir.
Ozellikle sinema ve miizik gibi alanlarda popiiler sanat ornekleri genis ve

etkin bir yer tutmaya baglamis, ancak bu alanlarda tiretilen veriler de ¢esitli

73 Beral Madra, Zevkin Yozlasmasi (kitsch) Tanimu ve Etkileri, Sanat Cevresi, say1 74, Aralik 1984
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diizey kategorilerinde yer almaya koyulmugslardir. ‘Kitsch’ adi verilen ve
sanat taklidi bayagilik olarak kiiciimsenen iiriinlerin bile c¢esitli diizey
katmanlarinda degerlendirildikleri goriilmiistiir... Tarihsel sanat iradesinin
cagdas sanat tiretimine yansitilamadigi kosullarda, seckin diizey iddiasindaki
sanatin yogun bir taklit agmaziyla karst karsiya bulundugu ve soz konusu

iddiamin ancak bir yozlasmay ifade ettigi rahatca diisiiniilebilir.”™

Sanayilesmis batinin bir {iriinii ve halk kiiltiirii ile geleneksel kiiltiir arasindaki
fark ve diistinme bigimi olarak da goriilebilen kitsch, 6zellikle halk kiiltiirii ile iligkisi
cergevesinde degerlendirilmektedir. Kitsch’i hazirlayan tarihsel kosullar, en agik
sekli ile sinifsal kokenli bir kavrama isaret eder... Anonim bir duyarligi sergileyen
halk sanatinin en belirgin niteligi, iiretici ile tiiketici arasindaki ayrim ¢izgisinin ince

olmasi, yani tiretimin, ihtiyaca gore yapilmasidir.

Ote yandan, ézii geregi, dogaclama ve gercek bir tinsel etkinligin
trtinii olmaktan nasibini almayan halk sanatinda dikkati ¢eken bir baska
nokta ise, evrime kapali olmamn sonucu, ardi ardinaligin yerini yan
yanaligin almasidir; oyle ki kusaklar boyu siiren dirence teslim olan zaman,
nerdeyse durma noktasina varmistir halk sanatinda. Ne var ki, bu alanda
tireticiyle tiiketicinin ozdeslesme olgusu, halk sanatini pesinen aklayan bir
ictenligin giivencesidir elbette... Halk¢il sanati tehdit eden en biiyiik sorun,
ucuz ve sadece duygular: oksayan bir tavirla, gitgide gercek sanatin yedegine
dontismesidir; elestirel bilincin korelmesine yol acan bu durum, oziinde
kitsch’in tohumlarini tasimaya baglamistir artik. Nitekim teknolojik gelismeye
kosut olarak yeniden iiretim olanaginin giindeme gelmesi ile kitsch’in

eszamanli ortaya ¢ikisi bunun en ¢arpict kanitlarindan biridir.”

Halk sanatinin giderek eglence anlayisi ile birlikte diisiiniilmesi ve sanatin bir
meta olarak eglence sektorlinlin hizmetine sokulmasi teknolojik gelismelerle ilgili

oldugu kadar, kapitalist zihniyetin kar hirsiyla da yakin iliskisi oldugu agiktir.

™ Sezer Tansug, Gelenek Isiginda Cagdas Sanat, 1z Yayincilik, Istanbul, 1997, s. 37.

» Ergiiven, a.g.y, s. 190.
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“Bugilin halk eglencesi denilen sey, varligini gergekte kiiltlir enddistrisi
tarafindan yapay bir bigimde iiretilmis, manipule edilmis ve bu yiizden de yoz bir
gereksinime borcludur. Sanatla ¢ok az ilgisi vardir, kendini sanat gibi gosterdigi

yerde ise bu ilgi en azdir”.”®

Kitsch kentlerde {iiretim olanaklarinin gelismesine bagli olarak dogup
gelisirken etki alanini1 da kentlerden, kirsal bolgelere dogru genisletti. Bu genisleme
halk sanatinin da 6zgiin ve naif dogasimi etkiledi, etkilemekle kalmadi onu 6z ve
bicim acilarindan bozdu ve yok etti. Kitsch’in etkisi cografi ve kiiltlirel sinirlart
tanimaz, o sanayilesmenin bir oran1 olarak tiim sinirlar1 agarak bir iilkeden diger bir
iilkeye tiim kiiltlirleri etkilemis ve kendi vasath@ini bir viriis gibi her yere
bulastirmistir. “Sonucta bugiin, evrensel bir kiiltiir olma yoluyla bilinen ilk evrensel
kiiltiir olmustur. Guintimiizde Cin halki, en az Giiney Amerika yerlileri kadar,
Hindular, en az Polenezyalilar kadar, magazin kapak resimlerini, takvim kizlarin
kendi yerli sanatlarimin iiriinlerine tercih eder olmuslardir. Kigin bu bulasici, bu
dayanilmaz ¢ekiciligi nasil agiklanabilir? Dogal olarak makine isi kig, yerli el tirtinii
mallardan ¢ok daha fazla satilir olmugstur, kaldr ki batinin prestijinin katkist da séz
konusudur. Fakat neden kic Rembrant’dan cok daha karli bir digsatim maddesi

1" Kitsch sanayilesme

olmugstur? Sonug olarak biri digeri kadar ucuza ¢ogaltilabilir.
siirecinin meydana getirdigi bir goriingiidiir ve cagimiza Ozgiidiir. 19. yiizyilda
sanayinin gelismesi ile birlikte lilkemizde de kitsch’in en ¢ok goriildiigli yerler ev
dekorasyonlaridir. Egyalarin modern teknoloji ile iiretilmeleri sayesinde zamanla ev
esyalar1 islev ve bigim degistirmis kopyalar yigimina doniismistir. Ev
dekorasyonunda geleneksel ev déseme bigimlerimiz dingin bir yalinliga ulasmisken,
iilkede yasanan tiim bu hizli degisim sonrasinda kitsch faktorii geleneksel el
sanatlarina ve ev dekoruna karsi acimasiz bir savas acmistir. Batiya 6zgli dekor
malzemelerinin ucuz ve basit reprodiiksiyonlar1 evlerimizi kusatma altna almistir.

Gelinen siirecte de gerek i¢ gerekse dis mimari kullaniminda iilkemizi adeta bir

kitsch cennetine ¢evirmistir.

7® Max Horkheimer, Geleneksel ve Elestirel Kuram, Ceviren: Mustafa Tiizel, Yap1 Kredi Yaynlari,
Istanbul, 2005, s. 500.

" Clement Greenberg, Avangard and Kitsch, Hazirlayan; Mehmet Yilmaz, Sanatin Felsefesi
Felsefenin Sanati, Ceviren: Nazim Oziiaydin, Utopya Yayinlari, Ankara, 2004, s. 254.
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Tiirkiye’de kirdan kente gogiin hizlanmasiyla birlikte, kentlere gogenlerin
beraberlerinde getirmis olduklar1 begeni olgiitlerinde degisim olmus fakat bu degisim
karsilikli iliski icinde kente ait sanatsal begeni ve aligkanliklar1 da etkilemis ve
degistirmistir. Bu etkilesim estetik alanda popiiler sanat tiiriiniin de gelismesi
acisindan itici bir gii¢ olmustur. Kendine ait belirli 6zellikleri olan geleneksel halk
kiltiirleri kentlerde hissedilmeye baslandiginda bu kiiltiir kentliler tarafindan ilgiyle
karsilanmis ve bu iliski i¢inde boyut degistirmistir. Kdyiin geleneksel degerleri ve
inanglariyla kente gelen insanlar, kirdan tiimiiyle farkli olan, kente 6zgii degerlerle,
inanglarla ve normlarla kars1 karsiya kalir ve iki kiiltiir arasindaki ¢eligkileri en
keskin bigimiyle yasar. Insanlar fiziki kosullardaki degisikliklere daha hizli uyum
saglayabilirken, yasam boyu sekillenen kiiltlirel degerlerin degismesine ayni hizla
uyum saglayamamaktadir. Dolayisiyla bir yandan sahip oldugu degerleri korurken
diger yandan ise karsilastigi bagka ve yeni durum karsisinda birey, anlamsizlik ve
celiskilerden olusan yeni bir durumun unsuru haline gelir. Birey, artik koylii
olmaktan ¢ikmistir ancak kentli de olamamistir. Higbir tarafa ait olamama duygusu

ve durumu bireyi kimliksizlik veya kimlik bunalimi i¢ine sokmaktadir.

“Proletarya ve kiiciik burjuva olarak kentlere yerlesen kéyliiler yasamlarini
kolaylastirmak i¢in okumayt yazmayr 6grendilerse de, kentin geleneksel kiiltiiriiniin
tadina varabilmek icin gerekli bos zamani ve rahatligi elde edemediler. Bu arada, bir
vanda geride, kirsal kesimde biraktiklart halk kiiltiiriine olan begenilerini yitirmig
olduklar:, bir yanda da can sikintilarini giderme arayisi icinde olduklarindan,
kentleri dolduran bu yeni yiginlar, kendi yasam bicimlerine, anlayislarina uygun bir
kiiltiir  saglamasi i¢in toplum iizerinde baski olusturdular. Bu yeni pazarin
gereksinimini karsilamak i¢in yeni bir mal tasarlanip gelistirildi: yapay, taklitci
kiiltiir ya da ucuz, bayag (ki¢) kiiltiir: gergek, incelikli kiiltiirel degerlere duyarsiz,
kayitsiz ama yine de ancak bir tiir kiiltiiriin saglayabilecegi bir doniisiimiin a¢ligini

ceken yiginlara doniik bir etkinlik.”™

"8 Greenberg, Avangard and Kitsch, Hazirlayan; Mehmet Yilmaz, a.g.y, s. 252.
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4.BOLUM

4.1. FARKLI SANAT DIiSIPLINLERINDE KiTSCH OLGUSU

Kitsch kavrami gegmiste, 6zellikle resimle iliskili olarak kullanilmakta idi.
Ama bu ilk anlam, yavas yavas genisledi ve terim gliniimiizde, tiim sanat dallar1 i¢in
kullanilabildigi gibi sanat alanlarinin disinda da yasamin her hangi bir alan1 i¢inde
Ozgiirce kullanilmaktadir. Dil bilimciler bu kavramin bu kadar genis bir yelpazede
kullanilmasini istisna bir durum olarak gorebilirler ve kitsch teriminin, sanatin
disinda kullanilmasinin uygunsuz olacagina iddia edebilirler. Sanat sinirlarinin i¢inde
bile, bu kavramin miizik ve edebiyata uygulanmasinin sadece uygunsuz bir sey
olmadigint aynt zamanda gereksiz oldugunu da savunan dilbilimciler vardir.
Restoran dekorasyonlarinin, park ve bahge tasarimlarinin ya da yapma gicekleri
kitsch olarak adlandirmanin, onun anlamina bozmasima da kars: ¢ikmaktadirlar; bu

ornekler icin, onlara gore sdylenebilecek sey zevksizlik ve uygunsuzluk olmalidir.

Resim sanatindan ne kadar ¢ok uzaklasirsak, kitsch’i zevksizligin bagska
gostergelerinden ve bu kavramin daha problemli kullanimindan ayirt eden seyle ilgili
hislerimiz o kadar zayiflar. Giiniimiizde bile kitsch terimi, bahgeler, mobilyalar,
duvar kagidi tasarimlar1 ya da se¢im kampanyalari i¢in rahatlikla kullanildig1 zaman,
degerler dizisi ornekleri yine de gorsel sanatin disinda arastirilmaktadir. Kitsch’in
kavram olarak sanatin ve hayatin her alanindaki bu yaygin kullanimi1 kavramin kesin
bir tanim ve tarife sigmamasi ile ilgilidir. Bu boliimde farkli sanat disiplinlerinde ele
alinacak kitsch kavrami, kitsch’in farkli sanat alanlarindaki var olusunu 6zetleme ve
anlamaya yoneliktir. Esas itibariyle her biri kendi 6zgiiliinde derinlemesine bir
arastirma ve incelemeyi gerektiren bu sanat alanlari, bu calismanin gergevesi

diisiintilerek sinirh tutulmustur.
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4.1.1. Magazin, Televizyon Kiiltiirii ve Kitsch Tliskisi

Kapitalizmin fordist iiretim bigiminden, post fordist iiretim bigimlerine gegisi
en sade anlamiyla sadece lretim siirecinin mekansal diizenlenmesi degil ayni
zamanda o tiretim silirecine 6zgii birikim bi¢iminin de bir ifadesidir. Fordist iiretim
bi¢iminin, postfordist iiretim ve birikim siirecine doniismesini saglayan en dnemli

parametreler bilisim ve iletisim alaninda yasanan teknolojik devrimlerdir.

Teknolojik devrim sadece iiretim sistemini ve toplumsal iliski
kaliplarini etkilemekle kalmamus; ozellikle iletisim devrimi politik diizen basta
olmak iizere toplumsal yasamin bir¢ok alaninda deyim yerindeyse depremlere
neden olmustur. Insanoglu tarihinde ilk kez, 20. yiizythn son ceyreginde
yazil, sozli ve goriintiilii iletisim modaliteleri ayni sistem iginde
biitiinlesmislerdir. Bu, hi¢ kuskusuz bir iletisim devrimidir ve dogal olarak
béyle bir devrimin kiiltiirel yasami alt iist etmesi kacinilmazdir. Iletisim
devriminin ilk biiyiik etkisi, olagan itistii bir toplumsal etkinlik kazanmasi ve
adeta tam bir denetim kurmasidir. Artik insan icin gergek, dokundugu,
gordiigii bir sey degildir, gercgeklik insana medya tarafindan bir dil siireci
icinde yansitilmaktadir. Iletisim araclart ya da bir baska deyisle medya,
kendine 6zgii sembol ya da metaforlarla insanmin kiiltiirel ¢ercevesini yeniden
tiretmektedir.(N.Postman, 1985,s 15)...elektronik devrimin iletisim alanina
yansimasi, medyayt evrensel olgekte giiclii ve etkin bir konuma getirmigtir.
Ashinda elektronik devrimin, toplumsal a¢idan yeni kiiltiirel etkilesimin

altyapisini hazirladigi soylenebilmektedir. ”

Kitle haberlesme araglarinin tam anlamiyla gecen yiizyillda gazete ve
dergilerin yayginlagmasi, baski tekniklerinin gelismesiyle ortaya ¢ikmistir. Gelinen
siirecte ise toplum icin kitle iletisim araclari ¢cok yonlii etkilerin ve vazgecilmez
aligkanliklarin merkezi durumundadir. Kitle iletisim araglariin tiretimi ve kullanimi1

dogrudan kiiltiirel bir olgudur.

" Saylan, a.g.y, s.152-153.
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“Hepsinin temelinde yer alan yazili metin unsuru, sesli yayinlarda konusma
unsuru ve gorlntiilii vasitalardaki davranmis unsuru ve gorlintiilii vasitalardaki
davranig unsuru toplum fertlerinin nasil ¢ok yonlii bir degerlendirme ve tesirle karsi

karstya oldugunu gt')sterebilir.”80

Kitle haberlesmesi veya iletisim ¢agi tanimi 20. ylizyili en iyi ifade eden
simgelerdendir. Kitle iletisim araglarmin en oOnemli Ozelligi ise toplumu
yonlendirmedeki ustaca kullanimidir. Modern toplumda bireyin, kitle iletisim
araglariin etkisinden kurtulmast miimkiin degildir. Kitle iletisim araglarinin
yayginlagmasi ve elektronik alaninda yasanan devrimsel gelismelerle birlikte
toplumsal agidan da yeni bir kiiltiirel altyap: olusmaya baslamistir. Insan icin kiiltiirel
ve sanatsal etkinlikler sinema, tiyatro veya sanat galerilerinden biiyiik 6l¢iide ev’e
kaymistir. Kiiltiirel yasam TV veya diger araglar sayesinde evin i¢inde sekillenir hale
gelmistir. Insanin diinyaya dair tiim duyus, davranis ve tutumlari, kisaca tiim duygu
ve davranis kodlar artik evde ve TV karsisinda bigimlenmektedir. Elektronik alanda
inanilmaz bir hizla yasanmakta olan gelisme ve degismeler toplumsal agidan da yeni
bir kiiltiirel etkilesimin altyapisini olusturmaktadir. Biiylik oranda eve sikismis olan
kiltirel yasami televizyon Onemli Ol¢iide belirlemeye baslamistir. Televizyon
disinda diger elektronik aletlerin de ev yasaminin ayrilmaz bir pargasi haline gelmesi
de kiiltiir ve sosyallesme olgularinda 6nemli 6l¢iilerde degisimlerin yaganmasina yol
agmaktadir.

“ Elektronik medya yasamin her alanina girmis ve girmeye devam etmekte ( tele
alisveris, tele bankacilik, tele check-up gibi) ve bu siire¢ hem bireysellesmeyi hem de
bireyin denetimini giiclendirip kolaylastirmaktadir. Herhangi bir iletisim sistemi
icinde birey agisindan kendine gelen enformasyonu degerlendirmenin bir psikolojik
maliyeti vardir. Ornegin yazili iletisimde bu maliyet yiiksektir, ¢iinkii insan diisiinmek
zorunda kalmaktadir. Yani yazili enformasyon su ya da bu él¢ekte ama mutlak olarak
bireyi diigiinmeye zorlamaktadir. Buna karsi TV enformasyonu i¢in psikolojik maliyet
sifira yakindwr; TV programlar icin bilgi ve zekd diizeyi bir kosul konumunda

degillerdir.”®

%D, Mehmet Dogan, iletisim veya Dehset Cagy, Timas Yayinlari, istanbul, 1993, s. 23.

81 Saylan, a.g.y, syf 153
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Gelisen ve elektroniklesen iletisim araglari, iletisime siirat ve kolaylik
saglamanin Otesinde; ayni zamanda iletisimi, kitle iletisimine ¢evirmektedir.
Giliniimiizde posta, telgraf, telefon, faks gibi haberlesme araglari; gazete, radyo,
televizyon gibi kitle iletisim araglari; uydular, bilgisayarlar (internet ve e-mail) birer
iletisim araci olarak iletisimin ayrilmaz pargalar1 haline gelmektedir. Bu elektronik
iletisim araglari, giiniimiizde, kurdugu haberlesme agiyla kiiltiirii de yayginlagtirmas,
tek tiplestirmis kisacasi diinyamizi Mc. LUHAN’in deyimiyle "kiiresel bir kdy'"e

doniistirmiistiir.

Kitle iletisim araglarinin egemen ideolojinin, kiiltliriin ve elbette ki sermayenin
tagiyicist olmast son derece Onemlidir. Bu tasiyicilik kitle iletisim araglarinda
kodlanan mesajlar ile gerceklesmektedir. Elbette ki bu ¢ift yonlii bir siiregtir.
Kodlanan mesajlar alicilar tarafindan kod agilimlanarak hedefine ulasmaktadir. Bu
noktadan hareketle tiim kitle iletisim araglart ve onlarin sunular1 birer metin olarak
degerlendirilerek ¢oziimlemeleri yapilmaktadir. Bu noktada ozellikle televizyon
ironik bir yaklagimla s6ylemek gerekirse hipnotik etkisinden dolayi farkli bir konuma
sahiptir. Televizyon izleme eylemi temelinde edilgin bir durumu ifade etmektedir.
Ancak insanlar neden televizyon izler? Sorusunu sordugumuzda karsimiza
Kullanimlar ve Doyumlar “ teorisi ¢ikmaktadir. Dolayisiyla konuyu islevselci bir
perspektiften ele alirsak insanlar bir takim ihtiyaclarimi tatmin etmek amaci ile
televizyon izlemektedirler. Bu goriisiin 6nde gelen isimlerinden Denis McQuail bu
ihtiyaglari su sekilde siralamaktadir.

“l. Oyalanma, kagis, giinliik hayatin sikintilarindan uzaklasma, eglenme,

katharsis saglama.

2. Kigsisel iliskiler yani; televizyon araciligiyla baskalariyla iliski kurmak,

valmizlik duygusunun hafiflemesi.

3. Kisisel kimlik; Program icerigiyle izleyicinin kendi yasami arasinda bag

kurmasi, olasi sorunlarla ilgili bilgi edinme ve var olan degerlerin

pekistirilmesi.

4. Gozetim altina alma, diinya olaylarindan haberdar olma, bilgilenme. B2

8 Erol Mutlu; Televizyon ve Toplum, TRT Yayinlari, Ankara, 1999, 5.81-85.
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Gortldiugi gibi aslinda “ Kullanimlar ve Doyumlar * teorisinin temelinde “
kacis”  zihniyeti  yatmaktadir. Cinkii  insanlar  kagisa  yoneltilerek
pasiflestirilmektedirler. Bu sayede egemen ideoloji kodlar yardimi ile kitleler
tizerindeki hakimiyetini olanakli hale getirmektedir. Bu noktada Metron ve
Lazarsfeld’in ortaya attiklar uyusturma etkisi yani narcotizing dysfunction kavrami
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sayede insanlar toplumsal sorunlara tepki vermek ye da
miidahale etmek yerine uyusmus ve tepkisiz bir halde istenilen birey prototipine

uygun hale getirilmektedir.

Bir bagka kuramci George Gebner ise televizyona farkli bir perspektiften

[13

yaklagsmaktadir. Gebner’in “ Yetistirme ( ekme ) yani Cultivation teorisine gore;
televizyon modern toplumlari sekillendiren en 6nemli giictlir. Ona gore televizyonun
giicii egemen zihniyetin sembolik anlatiminda gizlidir. Yani Gebner’e gore
televizyon toplumun hikdye anlaticisidir. Bundan dolayr sembolik diinyamiza
hakimdir ve biling ve bilingalt1 imajlarimiz1 televizyon belirler. Dolayisiyla
gorlntiilerin hegemonyasinda yaratilan imajlarla yasamamiz istenilen diinyay1 bize

dayatir. Sonucta ideoloji goriintiilerin i¢inden gecerek bize dayatilir. Yani kitle

program mesajinda ne veriliyorsa onu ister istemez elinde olmadan algilamaktadir.

Baudrillard ise televizyonu gercege ulasmayi engelleyen bir ara¢ olarak
gormektedir. Insanlar televizyonda gergegin yeniden iiretilmis halini gérmektedirler,
gercegi degil. “Onun amaci, diinyayr enformasyon olarak iiretmek ve bu

enformasyona bir anlam kazandirmaktir.”%

Baudrillard’a gore ilkesi biiyiileme olan televizyonlar, insanlara goriintiilerden
olusmus bir simiilasyon evrenini sunmaktadir. Mesafe bilinci yok olan izleyici,
gercegi algiladigini sanirken aslinda goriintiisiinii algilamaktadir. “Gergekle diissel
arasindaki farki yok etmeye ¢alisan simiilasyon” bu sekilde simiilarklar1 ger¢ek gibi

sunma olanagini yakalamaktadir:

8 Jean Baudrillard, Tam Ekran, syf 139
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Televizyon formatlarinin igerigi sistem tarafindan belirlenen kodlar
cercevesinde olusturulmaktadir. izleyici de goriintiileri bu kodlar dogrultusunda
anlamlandirir. Dolayisiyla televizyon sistemin en O6nemli tasiyicilarindan biridir.
“Televizyon imgesi seyirci olarak bizi her an tramin beyaz ¢izgilerini, derinlemesine
sinetik ve dokunsal Ozellige sahip duygusal sarsintilar seklinde, tamamlayarak

katilmaya zorlamaktadir.”®*

Var olan biitiin bu yaklasimlarin ve teorilerin sonucunda televizyon ve Kitsch
iligkisini  degerlendirirken alimlama ve dolasim estetigini de ele almamiz
gerekmektedir. Alimlama izleyicinin kimligi, kisiligi kisacasi sahip oldugu tiim arka
plani ile sekillenir ve izleyiciden izleyiciye degisebilir. Dolayisiyla kod bellidir ancak

kod agilim degisik yorumlara sahiptir.

Gliniimiiz medyasinin genel goriiniimiinii yansitan ve toplumsal anlamda
kamusal alanda yurttagligin kaybolup, yerini olup bitene seyirci kalan sinik kimselere
birakmas1 seklinde ciddi sonuglar doguran gelismeler yasanmaktadir. Aslinda bu
gelismelerin iletisim ve enformasyon sistemlerine iliskin kisitlayici kurallarin
kaldirildigi, iletisim araclarina erisimin kolaylastigi, bilgi edinme yollarinin ve
araglarinin ¢ogaldigi, bireysel ve kolektif acidan ifade Ozgiirliigii olanaklarinin

genislediginin sdylendigi bir donemde yasanmasi da ayrica dikkat ¢ekicidir.

Epistemolojik motifli ideoloji kavrayisina sahip medya ¢alismalari bu ironik
durumun medya tizerindeki ciddi miidahalelerin gériiniir olmasini engelledigini
ifade etmektedir. Bu kapsamda medyada ashinda kamusallik olarak
nitelendirilemeyecek, islevini yitirmis kamusalliklar yaratiimaktadir. Televizyon
ornegi ele alindiginda, hem giindiiz kusaginda, hem prime-time’da, hem de
gece kusaginda farkl formatlara sahip konusma ve tartismaya dayall
programlarda izleyici katiliminmin s6z konusu olusu kamusal alan nosyonunun
medyada yeniden canlanmakta oldugu diisiincesine neden olmugtur. Oysa bu
tiir programlarda soz konusu olan, “ rasyonel miizakerenin duygusal ifadeyle

’

ver degistirmesi”, *“ duygularin ve sansasyonun makul ¢éziimler karsisinda

8 Jean Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, Ceviren; Oguz Adamr, Bogazici
Universitesi Yaynlari, Istanbul, 2002, s. 99.
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yiiceltilmesi”, “ eglence ve aydinlanma ile duygu ve toplumsal sorumluluk
arasindaki  dengenin  ortadan  kalkmasi”, *  toplumsal  sorunlarin
bireysellestirilerek ve ¢oziimleri popiiler terapistlerce verilen kisisel yardim

’

onerilerine indirgenerek aktarilmasi” sonucta “yurttashigin neredeyse
aligverise tabi kilinmasidir”(Murdock,2000). Dolayisiyla, bu tiir medya
triinleri, medyamin yapisal sorunlarindan bagimsiz olarak degerlendirildigi
zaman, medyada var oldugu iddia edilen kamusalligin, demokrasi vadinin
gerceklesmesine katki saglayacak, elestirel nitelikli, egsitlik ilkesi temelinde
yurttaslarin dogrudan ve aktif katilimiyla kurulmus kamusallikla bir ilgisinin

bulunmadigi anlasilamamaktadir, anlagilsa bile bu ciddi fark bir sorun olarak

degerlendirilip onemsenmemektedir. 8

Ancak televizyonda yapilan programlarin bireyleri ve toplumu tek tiplestirici,
estetikten yoksun ve aklin, diisiinmenin esliginde degil de kalbin hegemonyasi
altinda olmasi kitschlesmenin en onemli gostergesidir. Elbette ki bu noktadaki
mesajlar, sdylemler iiretim iliskileri icinde degerlendirilmektedir. Kapitalist iiretim
iligkilerinin toplumu ve bireyleri aynilastirmas: farkli kod agilimlara olanak

taninmamasi televizyonda Kitsch’in olusturulmasinda en 6nemli faktordiir.

4.1.2. Edebiyatta Kitsch;

Etik kategori ile estetik kategorinin karisikligi kitsch’in temelini olusturur;
kitsch’in amaci ‘iyi’ bir eser yaratmak degil ‘giizel’ bir eser ortaya koymaktir; onun

icin 6nemli olan sey giizelligin etkisidir.

Literatiirde edebi kitsch’i, kotii olan edebi eserlerden nasil ayirt edebiliriz?
Kitsch romantik ¢ag ve sonrasin da mi simirli? Yoksa biitiin edebi stillerde,
donemlerde bulabilir miyiz? Kendimizi literatiirle sinirlandirarak her biri
sayisiz tiir ve alt tiirleri iceren ¢ok kapsamli iki ana kategoriye ayirabiliriz.
Bunlardan biri propaganda i¢in iiretilen kitsch ( politik kitsch, dini kitsch vs).

Ikincisi ise eglence icin iiretilen kitsch (ask hikdyeleri, yalnizca gecimini

8 Serife Cam, Medya Calismalarinda ideoloji, Epistemolojik ve Metodolojik Sorunlar, Estetik, De Ki
Basim Yayn, Ankara, 2008, s. 70.
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saglamak icin yapilan sanatsal isler, tasrasal isler vs). Bu iki kategori

arasindaki farkliligin son derece belirsiz olabilecegini bilmemiz gerekir.®®

Siklikla dogal olan karaktere ve sik¢a kullanilan gergek¢i terminolojiye
ragmen, kitsch romani diinyay1 ‘gercekte oldugu gibi’ degil, ‘insanlarin olmasini
istedigi gibi’ ya da ‘insanlarin korktugu gibi’ gosterir. Icerik anlamida durum béyle
iken edebiyatta yapisal diizlemde dilin 6zensiz kullanimi, sozciiklerin siralanisi,
kurgu v.b yapilar estetikten uzak, kitsch bir yap1 gosterebilir. Boylesi yapitlar
icerik olarak da dinamik gibi gériinmelerine ragmen aslinda duragandirlar. Bir
sey sOylemekten ¢ok zaten sdylenmis olan1 yinelerler ve bunu yaparken de rahatsiz
edici, bogucu bir betimlemeye sahiptirler. Tiim bunlarin yani sira yiiksek sanat iiriinii
olan kimi yapitlarin da zaman igerisinde kitschlesmesi olasidir. Yapitin {izerine
odaklanan ¢ok yonlii bakislar, onun medyatik ya da reklamsi bir malzeme gibi
kullanilmas1 zaman igerisinde 0 sanat yapitini kitschlestirebilir. Ornegin
Leonardo Vinci' nin {inlii Mona Lisa’s1... Her tiirlii nesnenin iizerine olur olmaz
eklenerek, reklam malzemesi olarak kullanimi Mona Lisa’nin kendisini degil, fakat

binlerce iiretilen kopyalarini kitsch haline getirmistir.

Aym ‘didaktik’ egilim gorsel sanatlarda da goriilebilir, miizikte kitsch
valnizca etkilerle yalan soyler (burjuva salon miizigi olarak bilinen miizigi
diistintin ve miizik endiistrisinin bugiin pek ¢ok bakimdan onun en biiyiik
evladi oldugunu unutmaywn). Hi¢cbir sanatin kasitly bir etki kuskusu, bir kitsch
saldurist olmadan var olamayacagi sonucundan nasil kagabiliriz? Kasitl
etkileme giizel sanatlarda en temel unsurudur, estetik bir unsurdur. Operada
kasitly etkilemeler temel ve yapisal unsurdur ama sunu da unutmamalyyiz ki
opera dogasi geregi tarihsellestirmeye egilimlidir. Sanat eseri ve halk
arasindaki ozel baglar oldugu miiddetce etkiler deneysel ve diinyevi ortama
dahil olur. Efektleri ele geciren anlamlar bu yiizden daima denenmis ve test

edilmigtir; ayni olasi dramatik durumlar gibi onlar da ¢ogalamazlar. 87

8 Kulka, a.g.y, s. 87-88.

8 Broch Hermann, (Neue Rundschau’nun ‘Sanat Degerleri Sisteminde K&tiilikk’ makalesinin 5.
bdliimiinde yaymlanmistir.) Agustos 1933
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Iste bu yiizden daha dnceden olan, daha dnceden denenen ve test edilen bir
kitsch ¢alismasinda yeniden ortaya ¢ikar. Kitsch igin tipik bir 6zellik olan ge¢mise
doniis, sanatin teknik ve bigimsel yoniinii sinirlamak anlamina gelmez. Her ne kadar
kitsch degerler sisteminin varhigi, ahlaki kurallar ile sinirlasa ve onun tutucu
hizmetlerinden yararlansa da; insan, varligin1 karanligin tehdidinden korumak icin
onunla iletisim kurar. Bir taklit sistemi olarak kitsch her seye ragmen tamamiyla

tepkiseldir.

Didaktik bir sanatin iitopik bir formu olarak kitsch, gelecege bakisimizi
yakinlastirir ve diinyanin sonlu gercekliginin bozulmasindan zevk alir; benzer bir
sekilde ge¢mise bakarken de cok geri gitmez. Tarihsel romani, gecmisteki degerleri
daima canli tutmak isteyen Romantizmin tam anlamiyla resmi, yikilmaz tutucu
ruhunun bir ifadesi olarak diisiinebilir ve tarihin yoniiniin devamlili§in1 sonsuzlugun
bir aynasi olarak gorebiliriz. Tutucu ruhun yonelimi kendi i¢cinde resmi ve kokten
degismezlikten cok kisisel giidiilerle (kisisel duygusal tatmini kitsch’in en verimli
kaynagidir) yonlendirildiginde bozulur ya da devrim zamanlarinda siklikla oldugu
gibi akildis1 olandan yerlesik geleneklerin hala gecerli oldugu tarihe bir kagis olarak
kullanilir. Bu daha i1yi ve daha gilivenli diinyaya duyulan 6zlem, tarihsel caligmalarin
ve tarihsel romanlarin bugiin neden yeniden gelistigini anlamamizi saglar. Ayni
zamanda simdiden kitsch’in etki alanina ait olan bir alana (nostaljik olarak yeniden
yasanan herhangi bir tarihsel diinya ‘gilizel’dir) girmenin bagka bir yolunu gosterir.
Gergekte kitsch, bu 6zlemi dindiren en basit ve en dogrudan yoldur. Romantik
ithtiya¢ ayn1 zamanda sovalyelik romanlariyla ya da macera romanlariyla tatmin olur.
Ve hatta bugiin, gerceklikten bir kacis oldugunda yalnizca ve daima gelenekler
tizerine kurulmus bir diinya arayis1 sunar, her seyin iyi ve adil oldugu atalarimizin
diinyasini; kisacasi, bu simdiki zamanla gecmisi birlestirme tesebbiisiiniin

onaylanmasi anlamina gelir.

Kitsch’in taklide dayali ve tarife gore uygulanan teknigi ve dolayisiyla
sonuglart asir1 olgiide akildis1 hatta ¢cok giiliing goriinse bile kendi iginde mantiklidir.
Kitsch’in her durumu oldugundan ¢ok daha fazla ciddilestirmesi, ¢ogu kez komik
olan seye biirlinmesine yol agar. Bir taklit sistemi olarak kitsch aslinda sanati1 tim

Ozglin Ozellikleriyle kopyalamak zorundadir. Bu temel zorunluluga karsin kitsch’i

86



sanat eserinde aywran belki de en temel eksikligi, sanat eserini doguran yaratici

calismay1 metodik olarak taklit etmenin imkansizligidir.

Hayal giicii eksikligi yiiziinden kitsch’in en ilkel metotlara bagvurmak
zorunda olugu olduk¢a anlamli ve karakteristiktir. (Bu ozellikle siirde belirgin
sekilde agiga ¢ikar, bir dereceye kadar da miizikte): en ¢ok da, ger¢eklik
terminolojisi yalnizca cinsel davraniglarla simirlt tutulan kotii sohretli
pornografi; daima suglulara karsi kazanilan zaferlerle sonlanan ve daha
fazlasini sunmayan dedektif romanlart ve her zaman iyiligin odiillendirildigi,
kotiiliigiin  cezalandirildigi  duygusal romanlar... (bu tekdiize gergeklik
terminolojisi diizenlemelerinin ydntemini belirleyen ilkel bir sentakstir,

davulun devaml vur1,t§ua,’ur).88

Eger bu romantik durumlar gerceklige dontstiiriiliirse higbir sekilde fantastik
olmaz, yalnizca sagma olurlar. Bu sistemde artik hi¢bir 6znel ve yaraticit 6zgiirliik
diizenlemesi ya da gerceklik terminolojisini se¢cme olanagi yoktur. Taklit sistemine
yon veren asil onemli sey yaratici sanat ¢alismasini kopyalamanin imkansizligidir.
Bu sahte farkindalik, diinyanin sahte igerigi, sahte politika ya da romantik romanla
‘bagvurulan’ duygu, az ya da ¢ok bir aldirigsizlik sorunudur. Kitsch tizerinden
duyguya ya da akil disiliga herhangi bir basvuru rasyonel bir taklit recetesine

doniistir.

Tiirkiye’de ki yazin tarihine de bakildiginda hicbir yazimsallik iddiast
giidiilmeden yazilmis pek c¢ok roman vardir. Eser agisindan bakildiginda elit
edebiyatin konular1 neyse, popiiler romanin konular1 da ayni olmustur. Ask,
macera, tarihi, polisiye, sosyal vs. Genelde kullanilan dil halkin anlayacag: seviyede
olmakla beraber itinali bir Gslupla {izerinde durulmamstir. Kurgu teknigine dikkat
edilmemistir. Romanda anlatici yani yazarin durdugu yer belirsiz ve karisiktir; ¢ok
defa bugiin ilahi bakis a¢is1 dedigimiz tarzda kaleme alinmistir. Siirekli vakalara
dayandigi i¢in tahliller de hemen hemen yoktur. En basarili olanlari, vakalari en

stirikleyici olanlardir. Bu durumda genel siniflama iginde macera romanlari

% Broch, a.g.y, s. 7.
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arasinda diistinmek daha dogru olur. Dolayisiyla tematik diizlemi benzer bile olsa
teknigi, bicimi, bigemiyle yazinsaldan ayri duran popiiler anlayish romanlarin farkli

diizlemde degerlendirmek en dogru olandir.

Ornegin Kemalettin TUGCU, nun ¢ocuk romanlari, Kerime NADIR' in ask
romanlart en bilinen ornekler olarak gdsterilir ve hep yazinsal deger
icermedikleri gerekgesiyle popiiler roman siniflandirmasi icinde ele
alirlar... Tematik diizlemdeki kitsch olgusu ise toplumsalin géstergesidir.
Gegmis yiizyilda popiiler romanin miisterileri, daha ziyade az veya ¢ok okur-
yazar olan, ogrenim seviyesi yiiksek olmayan, kenar mahalle kahve
miidavimleri, kasaba memurlar: belki daha da onemlisi ev kadinlart olmustur.
Bu noktada hemen belirtmek gerekir ki, yapitin ¢ok ses getirmesi ya da
tizerinde ¢ok konusulmasi onun yazinsal degerinin bir gostergesi sayilamaz.
Clinkii bir yapit salt tematik farkliligiyla degil hem bicim hem de i¢erik

diizlemindeki tutarlilign ile yazinsal kimligini bulur.®®

Bir yapit1 yiiksek sanat yapit1 gibi gorme ya da kitsch olarak degerlendirme
algisal bir durum degildir. Okur ya da izleyicinin entelektiiel doygunlugu ile bir
nebzeye kadar ilgili olmakla birlikte asil olarak bireyin zevk anlayisinin olusumu
bireysel bir ozellik degil aksine toplumsal nitelikte bir estetik normlar sistemidir.
Seckin bir estetizm ve ince bir begeniye dayali bakis agisinda aslinda bizi ¢evreleyen
pek c¢ok obje kitsch’dir. Duvarda asili duran kaba hatlarla kol saatine
benzetilmis bir duvar saati, buzdolaplarina asilan astifi meyvemsi nesneler, yol
kenarlarinda el sanati iriinii diye satilan abartili nesneler, popiiler kaygilarla
janjanli bir baski tekniginde parlak kagida bastirilmis gosterisli bir kitap pekala
kitsch olabilir. Bireyin begeni diizeyine gore anlam kazanan kitsch daha ¢ok estetik
diizlemde kendini belli eder. Ozgiin bir yan1 olmayan ve daha ¢ok kopya ya da
benzetilmis bir estetik gorselligiyle dikkati ¢eker. Bunun yani sira i¢erik diizleminde
israrla bireyin acima, efkarlanma, kahretme v.b duygularima odaklanir ve onlar

tetikler.

8  Mehmet Aydin Kal, Yazmnsal Metinlerde Kitsch Olgusu ve Popiler Sayginlik,
www.askinehali.com/say1 10/ yazinsalmkops.htm
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4.1.3. Fotograf Sanatinda Kitsch;

Tomas Kulka, Art and Kitsch isimli kitabinda fotograf sanatinda kitsch
olgusunu agiklarken, Kitsch bir {iriin yapabilmek i¢in uyguladigi ii¢ kosulun
uygulanmasini 6nermektedir. Kulka’ya gore, fotografeilik, genellikle resmin taklit

imkanlariin kusursuz hale getirilmesinden ibarettir.

1830’larda fotografciligin icadi, sanat camiasinda bir rahatsizliga
sebep oldu, c¢iinkii yaratict sanatin alamina yapilan bir teknolojik saldiri
olarak algilantyordu. Sanat kavramini gercekligi yeniden iiretmek olarak
algilayan sanat¢ilar bu kiistah isgal tarafindan tehdit edildiklerini hissettiler.
Fotografcilik tekniklerinin git gide gelismesiyle kameranin ressama yolladigt
mesaj soyleydi: ne yaparsan yap ben daha iyisini yapabilirim. Dolayisiyla
gorsel sanatlarin amag ve yontemleriyle ilgili iki yiizyildan eski temel taklit
varsayumlarina yapilan revizyonlarin fotografciligin ortaya c¢ikisina denk

gelmesi tesadiif olmasa gerek. %0

Kulka’ya gore fotograf alaninda Ki kitsch higbir 6zel sorun igemez ve Kitsch
iretimi i¢in Onerdigi kosullardan biri olan taninabilirlik ilkesi, siradan fotograflarin
imge giiciinii daha da giiglendirir. Aninda taninabilirlik, fotograf goriintiisiiniin en
belirgin o6zelligidir. Bu savin delili de pasaportlarda, fotograf kullanilmasinin

gerekmesi gercegi ile aciklanmaktadir.

Kulka’nin 6nerdigi bir diger sart ise, kitsch tarafindan tanimlanan nesnelerin
hi¢ bir cabaya gerek olmaksizin, hemen algilanabilir olmasidir. Ona goére bu sarti,
fotograf diger tiim araglardan ¢ok daha iyi yerine getirmektedir. Fotograf nesneyi
oldugu gibi, normalde onu gorecegimiz gibi resmeder. Fotografta gdriinenle,
fotografin c¢ekildigi noktadaki nesne aymidir. Fotografin bu iki sart1 yerine
getirmesinden yola ¢ikarak, 6zne konusunda da genellikle giizel ya da asir1 duygu
yiiklii olmas1 kosulunu da tagimasi gerekmektedir. Bu sartlar halinde ortaya ¢ikacak

olan fotograf kesinlikle kitsch olacaktir. Boyle bir fotograf, ayni goriintiiniin resmi ile

% Kulka, a.g.y, s. 88.
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karsilagtirildiginda, fotograf, resim formatindaki goriinimden daha az Kkitsch
olmayacaktir.“Aile alblimlerinde sik sik karsilagabileceg§imiz gibi siradan aglayan
cocuk veya kucaklasan cift fotograflarini diisiiniin. Bunlar kitsch sayiyor muyuz?
Veya bir giines batis1 fotografini ele alin. Kitsch’ten ziyade glizel oldugunu sdylemez

miyiz? Oysa resmi yapilmis olsaydi kitsch demekten ¢ekinmeyecektik.”%*

Fotograf goriintiisiiyle resmedilmis karsiliklarinin tipa tip ayni goriindiikleri
durumda bile ilk bakista resmin kitsch oldugu diisiiniilebilir. Ayn1 goriinen renkli
giines batis1, kucaklasan ¢ift, sevimli ufak kedi yavrusu ve benzeri bir goriintiide, bir
tarafta bir fotograf, diger tarafta ise bir resim oldugu diistiniilsiin; bunlarin hangisinin

kitsch olarak degerlendirildigini Kulka soyle agiklamaktadir.

Farkly kisilerden aldigim yanitlar hep aymi yonde oldu. Bazilar
fotograf temsillerine kitsch demekten ¢ekindi, hatta diyenler bile resimlerin
fotograflardan daha kitsch olduklarini diisiindii. Fakat durum neden boyle
olmali? Resimlerin yapilislarimin farkli olmasi nedeniyle mi? Dikkat
edilmelidir ki, insanlara c¢izimlerle graviirleri ya da yagl boyalarla akriligi
karsilastirmalarint séyleseydik bu fark olusmayacakti. BU nasil bizim fotograf
temsillerine resimlerden daha ¢ok kitsch demeye yatkin oldugumuzu
anlamamiza yardimci olabilir? Fotografciligin dogasiyla ilgilenen filozoflar
fotograflarin ¢ok ozel bir tiir gergekgilik iirettigini, fotografin bir agidan
dogaya ozellikle yakin oldugunu ortaya koymuslardir. Fotograf¢iligin bizi
etkileme sekli, siradan “el yapimi” resimlerin etkilemesinden biiyiik 6l¢iide
farkhidir. Varliklarin kendilerine bakiyormus gibi hissederiz. Sug fotograflar
mahkemede delil olarak kabul edilir. Resimler degil. Fotograflar "santaj igin
daha ¢ok ise yarar, Bay X'’in Bayan Y ile — tam renkli bir yagli boya tablo da
olsa — yatakta oldugu bir resim pek dehset verici degildir.” Bu fotograflarin
genellikle daha ayrintili, dogal ve gerc¢ek¢i olmasindan kaynaklanmaz,

bulanik veya kétii resmedilmis olduklarinda da bu etki siirmektedir. %2

a.g.y, s. 89.

%2a.9.y, 5.89-92.
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Walton, giinesin batisin1  bir fotograftan gormemizin, bir resimde
gordiigiimiizden daha c¢ok, pencereden gdormemize benzer oldugunu sdylemektedir.
Walton, fotograf goriintiilerinin temsil islevi gérmedigini iddia etmez fakat Roger
Scruton’un bdyle bir iddias1 vardir. Scruton’a gore, fotografcilik sanat sifatini
alamaz. Scuton’in “Fotografcilik ve Temsil” isimli makalesindeki temel savi,
fotograflarin, fotografi ¢ekilen nesnelerin temsilleri degil, vekilleri olarak goriilmesi
gerektigidir. Scruton’a gore esas mesele, fotograflarin “el yapimi” resimlerle, onlar1
temsil olarak algilatan estetik 6zellikler ayn1 degildir. Scruton’a gore fotograf ve
resimler arasinda ti¢ temel fark vardir: (1) Fotograf her neyin fotografiysa, o var
olmak zorundadir, (2) fotograftaki obje (asag1 Yyukar1) gercekte oldugu gibi
goriinmektedir ve (3) fotograf ile objesi arasindaki baglanti kasitlidan c¢ok
nedenseldir. Bu ii¢ sart fotografcilifin 6ziinii, ya da Scruton’un sdyledigi gibi, “bir
fotografin mantiksal idealini” tanimlamaktadir. Ik sart kurgusalliga engel olmakta,
ikincisi ayrintilart kontrol etmeye engel olmaktadir ve {igiinciisii de, Scruton'a gore,
fotograflari, fotografi ¢ekilen obje hakkinda bir fikir ifade ediyor gibi gérmemizi

engellemektedir.

Resim 3 : Giin Batimi resmi
http://www.resimresimler.com/postcard.img591.html

Fotograflarin bu 6zel nitelikleri, fotograflarin, neden en gergekgi resimlerden
bile dogaya yakinlik hissin verdigini agiklar. Doganin kendisi asla kitsch
olamayacagindan giinesin batiginin resminden ¢ok, fotografinin kitsch olma olasilig1

diistiktiir.
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Oyleyse fotografcilik teknikleriyle ikna edici bir kitsch calisma
tiretmenin imkansizligr sonucuna mi varmaliyiz? Bu biraz asirt olacaktir.
Bir¢ok fotograf, ozellikle reklamlarda kullanilanlar bize gercekten kitsch
gelirler. Kitschligin derecesinin bu gibi durumlarda fotografin ne kadar
manipiile edildigiyle ilgili oldugunu vurgulamak gerekir. Bir kural olarak,
fotografin kitschligi, “diiz fotografciliktan uzaklasmasiyla bagslar. Kitsch

etkisine ulasmanin bir yolu da ozneyi “sahneleme” yoludur. %

Roger Scruton’in da belirttigi gibi, temsil eylemi fotografin ¢ekilmesinden
bile once gergeklesmektedir. Kitsch etkisinin saglanabilecegi diger metotlar,
fotomontaj, baskiy1 rotuslama yoluyla fotografin siirecini etkilemek, veya diger
laboratuar gelistirme tekniklerini kullanmak ve renkli filtreler veya 6zel 1siklandirma
kullanarak 6zel efekt saglamak dahil olabilir. Baska bir deyisle, kitsch etkileri temel
olarak fotograf da, diiz fotografciliktan uzaklasildigi zaman elde edilir. Manipule

edilmis fotograflar bile, resme gore daha az kitsch etkisi tasimaktadir

Sonug itibari ile fotografci, agiy1, mesafeyi, 11k siiresini ve benzerlerini
secebilir, ancak ortaya cikacak resimde, ressamin sahip oldugu kontrole sahip

degildir.

% a.g.y,s. 93.
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4.1.4.Mimaride Kitsch

Kitsch, var olusu ile birlikte kitlelere mal olmus bir olgu oldugu igin; tiriinleri
de herkese hitap edebilen tiirdendir. Bu mimari iiriin i¢in de gegerlidir. Kitsch
Mimari; ‘kitlelerin kullandigi, kamusal alana ait’ olan mekanlarda ve yapilarda
kendini gostermistir. Kitsch’ in umursamaz ve ‘hicbir seyi dert etmeyen’ tavri;

mimaride; formun yani sira, renk ve simgeye de yansimistir.

Kitsch popiiler kiiltiir {iriinii oldugu ve kitle i¢in iiretimi amacladigindan; bu
durum mimariye de toplumun her kesiminin, kitlelelerin kullanacagi binalar olarak

yansimistir.

Modernizme baskaldiran bir akimin taban alan mimari iiriin de; bir
vonden “aykirthgi” yakalamaya c¢alismistir. Pembe bir motel binasinin
bahgesinde kocaman bir Rolling Stones simgesinden olusan kaydirak, tasiyici
sistemi pembeye boyali aga¢ govdesine benzer olan kolonlar ya da restoran

binasimin tepesine kondurulmus kocaman bir ¢orek. o4

Kitsch in yaratict bir anlatimi yoktur. Kitsch objelerinin tasarim amaci
toplum tarafindan begenilen objeleri kullanmak ve popiilerliktir. Kitsch {ireticisinin
genelde kendi tasarimlarinda sdyleyecek o6zel bir s6zii yoktur ve basari (kar) igin
toplumda popiiler olan degerleri herhangi bir kural olmaksizin birlestirebilir.
Mimaride kitsch olgusu, yapiin farkli 6gelerinin s6z konusu kural tanimazlikla
birlestirilmesiyle iliskilidir. Kitsch mimari 6rnegi tahlil edildiginde, sadece bigimsel
analojinin temel alindig1 kolayca goriilebilir. Bu analojiler mimari tasarimlarda ek ya
da tamamlayici olarak kullanilmiglardir. Buna ek olarak Kitsch yapilardaki bu
uyumsuzluk, mimarin hayal giictiniin sinirliliklari ile ilgili olarak olaganiistii gesitlilik
gostermektedir. Kitsch unsurlar tasiyan mimari bir yapi; belirli bir sanatsal tisluba ait
olmaktan ¢ikip; “anonim” o&zellikler tasiyabilir. Kitsch mimari bir¢ok iislubun
ozelliklerin tasima iddiasiyla ortaya cikip, sonug itibariyle eklektik bir yapiya

kavusur. Selguklu doneminden beri geleneksellesmis mozaik sanatinin, giiniimiizde,

% Dilek Oztiirk, Avan-garde ve Kitsch: Mimarhiga Etkisi, www. Mimarizm.com/ disses/ Detay. Aspx
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yapilarin yiizey kaplamalarinda fiitursuzca kullanilan taklitleri en ¢ok karsilagilan
kitsch orneklerin arasinda yer alir. Mimari kitsch’de ki tehlike, kar yapmak igin
kurban edilen ge¢mis ve bugiinin mimarlik basyapitlarinin  aymazlikla
sOmiiriilmesidir. Gliniimiizde, boylesi yap1 ornekleri ile sik sik karsilasmaktayiz. Bu
durumun nedenleri arasinda, diger kiiltiirlere iligskin yiizeysel bir bilgiyi ve s1g bir
okumay1 ya da bastan savma bir alinti mantig1 sayilabilir. Bu durumda ortaya ¢ikan
tirtinler kitsch’dir ve bu, hem kendi kiiltliriine, hem de diger kiiltiirlere kars1 cehalet

ve saygisizliktan dogan mimari ucubelerin ortaya ¢ikardig bir tehlikedir.

Tiirkiye’de bol miktarda orneklerini gorebilecegimiz tiirden binalardaki bu
eklektik 6geler, modern olmayan, gelenege de aksetmeyen, ne oldugu belli olmayan
olusumlardir. Bazi apartmanlarin {izerinde her tiirden motifler, kilim desenleri,

bazilarinda da ¢ini siisler vardir.

Resim 4: Mozaik desenli apartman
Kaynak: cammozaik.turkfirmalari.net/detay.asp

Her bir parca degisik bir yerden alinip, eklektik bigimde iist {iste konulmustur.
Osmanli’dan, antik donemden gelen 6geler kemer, siitun gibi bir¢ok 6geyle bir araya
getirilmistir ki biitiin bu pargalar kitsch ve eklektik kavramlariyla agiklanabilir. Bu
yapilar herhangi bir sistemi veya tarzi takip etmemekle birlikte herhangi bir mimari
ozellikleri de yoktur. Bu durum Tiirkiye’de en ¢ok kamusal alan anit heykellerinde

ve cami mimarilerinde ¢cok miktarda goriilebilmektedir.
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Resim 5: Izmir Egekent cami
Kaynak: www.panoramio.com/photos

Resim 6: Aksa Cami, Catalca/Tepecik/Istanbul
Kaynak: http://www.mimdap.org
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Mimaride kitsch olgusu binalarin yani1 sira kamusal alanin tasarimlarinda da sik sik
karsilasilan bir durumdur. Sehirlerdeki ortak yasam alanlarinin tasarimi, park ve
bahgelere yerlestirilen tuhaf ve anlamsiz heykeller bir biitiin olarak kitsch’in ana

unsurlaridir.

Anitlarin  giindelik hayattaki baskin sembolizmi kirilamadig igin,
tarihteki tinlii kisileri anlatmayan konulara ait heykeller de acinasi bir
tasarimsizligin tanikligint tistleniyor... Bu da olmadiginda, yalnizca aragsal
nesneler olmaktan déteye gitmiyorlar. Ama hepsinin de ortak ozellikleri ki
olmalari... Sokak baslarina arabalar tramvay hattina girmesin diye, vingle
getirilip  konabilen salyangoz, fil, kaplumbaga, ay1 heykellerimiz
mevcuttur... Sokaklar, meydanlar, giindelik yasamimizin en alelade yerleri,
glizellestirilmenin, soylulastiriimanin, doldurulup dondurulmanin yorulmak
bilmez konusu haline getiriliyor. Kiggilik, sansiiriin bastan konarak

tahakkiimciilerin rahat nefes almasini saglatma sanatidir.>

Resim 7 Resim 8

Resim 7/8: Eskisehir Meydan Heykelleri
Kaynak: www.galeri.netfotograf.com/fotograf.asp?foto

% Levent Sentiirk, Es”kitsch”ehir, rh+ sanart, say1 47, Temmuz-Agustos 2007, syf 27-31
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Kitsch kavramindan sadece kaba bir zevksizlik veya giiliing ve naif bigimler
gelmemelidir, ¢linkii kitsch yalnizca bunlardan ibaret olmayan, cok daha kapsamli bir

olgular kiimesinin genel adidir.

“Tasarim Ozellikleri acisindan kitsch sayilmasi gerektigi halde, mimarlik
tarihinde énemli yer tutan yapilar bile vardir. Ornegin, her mimarlik tarihi kitabinda
adina rastlanan Nash’in Brighton’daki inlii yapist Royal Pavillion, bir kitsch
olmasina karsin, ayni zamanda biiyiik bir tarihsel doniim noktasina isaret ettigi i¢in

35 96

onemli bir tirindiir.” ™ (Bakiniz resim 9)

Resim 9: JOHN NASH, Royal Pavillon Binas1,1822, Brighton, ingiltere
Kaynak: http://www.royalpavilion.org.uk/palace/architecture.asp

% Ugur Tanyeli, Mimarlikta Kitsch’in Onlenemez Yiikselisi, Hiirriyet Gosteri, Sanat Edebiyat Dergisi,
say1 110, Ocak 1990, syf 43
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Gehry’nin Kaliforniya’daki bir reklam bir sirketi i¢in yaptigr tasarim,

diirbiinlerin  kullanilmas1 sebebi ile kitsch mimarisi sinifina konmustur. Benzer

mimari 0rnekleri cogaltmak miimkiindiir.

Resim 10: FRANK GEHRY, Diirbiin Bina
Kaynak: www.justabovesunset.com/sitebuildercontent/si

The Long Island Duckling” tasarimi 6rdek formu nedeni ile Kitsch mimari

orneklerden biridir.

Resim 11: ‘The Long Island Duckling’,1930, Newyork
Kaynak: http://www.usp.nus.edu.sg
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Resim 12: JONATHAN BOROFSKY, Ballerina Clown, Venice
Kaynak: www.justabovesunset.com/sitebuildercontent/si

Longaberger Basket Company, Ohio ‘ da ki bina sepet formu nedeni ile

kitsch binalar arasinda siniflandirilmastir.

Resim 13: DAVE LONGABERGER, ‘The Longaberger Company’, 1919, Ohio
Kaynak: www.offbeathomes.com/wp-content/uploads/2007/...
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4.1.5. Resim Sanatinda Kitsch

19. yiizyilda endiistriyel yasamin hiz kazanmasi {izerine, romantizm
doneminde resim, heykel ve miizik alanlarinda iiretimde artis yasanmistir. Biiyiik bir
hizla yayginlasan kentsel yasam i¢indeki kiiltiirel iligkiler ve gelismeler yasanirken
aynt zamanda sanatsal {iretimlerde niceliksel artiglar s6z konusu olmustur. Bu
donem, sanat eserlerinin sergileme olanaklarinda artisa ve bununla birlikte, resimde

peyzaj ve portre gibi tiirlerin de fazlaca liretimine taniklik etmistir.

Romantik donem oncesinde resim sanatinda genellikle dinsel konular

islenirken, dinsel konulu olmayan tablolar da oldukca sinirl: ¢esitlilige sahipti.

Ornegin arasindaki agk ve seriivenleri ve c¢atismalarla Yunan
soylenceleri; degerlilik ve ozveri ornekleriyle dolu Roma’min kahramanlik
oykiileri, bir de soyut kavramlar: kisilestiren alegorik konular. 19. yiizyilin
yarisindan onceki sanat¢ilarin bu betimsel sinirlarin disina ¢ok az ¢iktiklarini,
bir romandan bir sahneyi ortagag veya yeni¢ag tarihinden bir olay ¢ok ender
olarak betimlediklerini goérmek ilgingtir. Biitiin bu durum Fransiz devrimi
swrasinda kokten degisiklige ugradi. Sanatcilar birdenbire konularini se¢me
ozgiirliigiine kavusmus buldular kendilerini... Sanat¢cinin konusunu se¢medeki
bu yeni ozgiirliikten, o zamana dek kiiciik bir tiir olarak gériilen manzara
resmi ¢ok¢a yararlandi. Daha ¢ok Fkir evi, park veya ‘“resim
gibi” (picturesque) sahneler resimleyerek ekmegini kazanan ressamlar sanatgi
olarak pek ciddiye alinmiyordu. Bu tutum ge¢ 18. yiizyuin romantik ruhunun
etkisiyle oldukca degisti ve biiyiik sanat¢ilar, bu tiir resmin yeni bir sayginliga

viikseltilmesi gibi kesin bir gorevle yiikiimlii saydilar kendilerini. o

Sanatta yasanan romantizm doneminde ressamlar manzara tiirii resimlere
agirlik vermisglerdir. Ayni silire¢ resimde konu yelpazesinde biiyiik bir genisleme
yasanarak devam etmistir. Sanatin popiilerlesmeye baglamasiyla birlikte resim

konular1 da giinliik yagsamin siradan olaylarin1 konu edinmeye baslamis, higbir klasik

" E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, Ceviren; Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi Yayinlari, 3.
Basim, Istanbul, 1986, s. 380, 388.
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deger tagimayan konular resmin igerigine girmistir. Resim sanatinin konularinda
yasanan bu degisim tiim toplum kesimlerince de resmin popiilerlik kazanmasina
neden olmustur. Sanatta romantik donem, peyzaj ve manzara resimlerinin genel
begeniye seslenen yonleri popiiler sanatla iliskisinin de baslamasina boylelikle de

kitsch ile iliskisinin de belirginlesmesine taniklik etmistir.

Calinescu’nun saptamasiyla kitsch ve romantizm iligkisi asil olarak
ressamlarin romantik donemden Onceki anlayisin terk edilmeye baslamasiyla
olmustur. Ona gore romantikler duygusal kokenli sanat anlayisini yiiceltmislerdir.

Bunaltic1 gergekten kagma istegi, belki de kitsch’in yaygin etkisinin ana nedenidir.

Bu kagisin sonucu olarak yasanan resimdeki konu ¢esitliligi popiiler sanatin
yayginlagtigi gelismelere paralel olarak, genis kitlelerin begenisine sunulmustur.
Romantizmde karsilagilan giinliik yasamin konu edilmesi yoluyla, genel duygulara
seslenme ve yogun duygusallik tasima Ozellikleri ayn1 zamanda kitsch i¢in de

vurgulanan 6zelliklerin yakin iliski icinde oldugunu gostermektedir.

Kitsch’in biinyesini olusturan tamidik, bildik konular, yogun duygusallik
iceren ve bir ¢irpida alimlanmasina olanak veren bicimsel 6zelliklerinin kdkenine
romantik donemde rastlamak miimkiindiir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda ¢ogalan
manzara ve peyzaj resimlerinde, popliler sanat ve Kkitsch iligkisi baglaminda
kullanilan tamidik-bildik konu, alg1 kolayligi gibi birgok 0Ozelligi gérmek
miimkiindiir. Dénemin karakteristik 6zellikleri arasinda siradanlik, giinlilk olanin
resmedilmesi, kolay ulasilabilir dolayisiyla siradan olanin konu olarak segilmesi
vardir. Ayrica tiim bunlarin bigimsel olarak ele alinmasinda da karakteristik

ozellikler mevcuttur.
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Resim 14: JOSEPH VERNET, ‘Deniz Kazas1’, 1759, Yagliboya, 96 x 134,5 cm
Kaynak: http://en.wikipedia.org

19. yiizyilda burjuvazi sanat eserlerinin alicis1 ve 1smarlayicisi olarak sanat
koruyucusu role biiriiniince resimde klasik giizellik anlayis1 bozulmus, koksiiz, cogu
bayagiya kacan bir resim tiirii dogmus ve taklit isler cogalmistir. Bu dénemde bir¢ok
ressam dogrudan dogayr resmederken baska birgok ressam da koyliileri, calisan
insanlar1 yani giinliik ve siradan olaylar1 resmetmistir. Resim sanatinda yasanan bu
degisim sanatta ihtilal anlamina gelebilecek tiirden geligsmelerdir. Ciinkii dnceden
belirlenmis giizellik ve ya cirkinlik algis1 par¢alanmis onun yerine gercek kavrami

resme girmistir.

20. ylizyilin baglarinda popiiler sanatin karsisinda konumlanan “yiiksek™ sanat
triinlerinin niteliksel Ozellikleri genel olarak bdylesi bir ¢ercevede varligini

stirdlirmiistiir.

Teknik boyutuyla yetkin ve gelismis bir kimlige sahip romantizm doénemi
sanati, i¢ine gerdigi egilim ve yonelimler ile donemin sonunda (19. ylizyilin ikinci
yarisindan sonra) yapilanacak kitsch i¢in ipuglar1 gostermektedir. Kendisi uzun bir
gecis siirecinin sanati olarak degerlendirilen romantizmin bir gerilim, ¢atisma ve

kendisinden 6ncesi ile koklii bir kopus igermesi bu yonelimleri getirmistir.
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19. yiizyilda endiistriyel alanda yasanan gelismeler sanatin da metalagma
stirecine ivme kazandirmistir. Bu donemde yasanan sergilerdeki ani artig, daha genis
toplumsal kesimlerin ilgilenmeye baslamasi, sanatin eglence olarak islev
degistirmesine de taniklik etmistir. 19. yiizyil endiistriyel alandaki gelismeler sanatin
meta olarak piyasaya siiriilmesiyle, sanat alicis1 kitleyi klasik kimliginden ¢ikararak,
tilkketici kimligine biiriindiigii bir déonem olmustur. Bu durum birbiriyle bagntili

olarak kitlelerin yasamlarina ait verilerin resme girmesini de beraberinde getirmistir.

Dogal olanin ve giindelik yasamin resimde kullanimi bugiin, Tiirkiye’de de
toplumun genis kitlelerinin ilgisini ¢ekmis ve sanatin toplumun her kesimine
girmesine neden olmustur. Sanat yayginlasirken, genis bir toplumsal kesimin
aliciligina yonelmis ve boylelikle bu alanda metalagsma gelismistir. Diyalektik bir
biitiinliik i¢inde gelisen bu siire¢ popiiler sanat1 6zellikle de kitsch tiretimi besleyen

nesnel zemini olusturmustur.

Tiirkiye pasajlara ¢oreklenmis “aglayan c¢ocuk” ressamlarindan,
naylon giille dekore edilmis pide salonlarina, koy ve kasaba meydanlarindaki
Atatiirk heykellerinden, kaset endiistrisinin hiitkmettigi isitsel duyarliga kadar
bir Kitsch cennetidir... Ornegin, pasaj ressamlarimin bunca ragbet ettigi
Chalet’li doga resmi, tammadigimiz bir yapiya duyulan sézde ozlemi dile
getirmesi  bakimindan, miikemmel bir ithal kitsch ornegidir; pasaj
resimlerinin 6nemli bir boliimii, bitki dokusundan hayvan tiirlerine kadar

Alpler’in Anadolu’da gériilen rdyaszdlr.%

% Ergiiven, a.g.y, syf 206
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Resim 15: BRUNO AMADIO, ¢ Aglayan Cocuk’, 1950, Yagliboya
Kaynak: http://www.painting-palace.com

Doga resminde karsilagilan Kitsch olgusunun esas can alict noktast onun
Oznesiz bir resim olmasindan kaynaklanir. Kitsch resimde abartili olarak islenmis
gecmis Ozlemi, bugiine ve yarina taginirken, bunun hi¢ yasanmamis dolayisiyla
Ozlenemez bir olgu oldugunu gbzden kagirmaktadir. Manzara resminin olmazsa
olmaz kosullarindan biri de doga’nin pargalar ayrilarak ama bir biitiinliik goriingiisii
icinde resmedilmesidir. Kitsch’in sundugu doga tinsel agidan derinlik ve anlamdan
yoksundur. Kitsch doga resimlerinde goriilen yogun hassasiyetin ana hedefi

diisiinceyi atlayarak direkt begeniye seslenmektir.

Resim 16: DAVID BIERK, * Yeryiizii i¢in Olii Ayini, Hudson Nehri Aksam1’, 2000, Yagliboya,
162.56x 223.52cm
Kaynak: www.artnet.com
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Resim 17 : ODD NEDRUM, ‘Bebek Olarak Kendi Portresi’, 2000, Yagliboya, 83.82x 58.42cm
Kaynak: www.forumgallery.com

Resim 18 : ODD NEDRUM, ‘Giinese Doniis’, 1988, Yagliboya
Kaynak: jerryandmartha.com
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5. BOLUM

5.1. SERAMIK SANATINDA KiTSCH OLGUSU

Kitsch tiim aykir1 durusuyla resimden, heykele, mimariden miizige, sinemaya
ve seramige kadar tiim sanat dallarinda kendisine 6nemli bir yer edinmis, bu var
olusu ile de kendi i¢ dinamiginde inanilmaz bir okunurluk ve izlenirlik diizeyi
yakalamistir. Kolay tiiketilebilirlik 6zelligi nedeni ile de popiiler kimlik kazanan bu
calismalar estetik ve sanatsal yoksunluk ile suglanip, elitist bir bakis agisi ile
gérmezden gelinmistir. Uretim siireci yasanmaksizin, higbir sanatsal kaygi duymadan
sadece resmetmek, betimlemek veya benzetmek cabasi ile ortaya konan ¢aligmalarin
bir sanat diyalektiginin disavurumu olarak tanimlanmasi pek olasi degildir. Kolay
algina bilirliligi ya da bigcim olarak ‘giizel’ oldugu noktasinda dikkatleri {izerine
¢eken bir nesnenin sanatsal milkemmellik iddiasi gergek¢i olamaz. Bu anlamda
yapitin popiilerligi ile igkinligi tartisilabilir bir konudur. Popiiler sanat adi altinda
kendine 6zgli normlar1 ya da disiplini olan herhangi bir izm ya da egilim yoktur.
Dolayisiyla popiiler sanat, belli bir zamansal diizlemde belli kitlelerin yogun ilgisine
maruz kalan ve yine bir slire sonra dinamizmini yitiren bir ifade tarzi olarak
tanimlanabilir. Bu anlami ile de toplumsal yani olan her olgu i¢in popiiler olma ya da
olmama hali s6z konusu olabilir. Zamansal diizlemde ‘in’ ve ‘out’ lar1 olan

tiikketilebilir her olgu popiiler kimlik altinda tanimlanabilir.

Ozellikle postmodernist anlayislarda agilim kazanarak bilingli olarak ortaya
atilan pop art galigmalarda vardir. Ozellikle Marcel Duchamp’in {inlii pisuari ile
ortaya konan diislince her seyin sanat eseri olabilecegi yargisina dayanmaktadir.
“So6zgelimi Marcel Duchamp toptan iiretilen kitlesel {iretim nesnelerini imzalayarak,
imzanin yapitin kalitesinden daha c¢ok bir anlam ifade ettigi toplumlarla dalga

gecmistir.” %

% Madan Sarup, Postyapisalcilik ve Postmodernizm, Ceviren: Baki Giiglii, ARK Yaynlari,
Ankara,1997, s. 204.
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Duchamp’mm 1917’de, Grand Central Galeri’ye sergilenmesi amaciyla
gonderdigi, Fountain (¢esme) olarak adlandirdig1 ve aslinda ters ¢evrilmis bir sekilde
kaidesine yerlestirilmis, beyaz renkli seramikten yapilmis siradan bir pisuardi.
Fountain sergiye kabul edilmeyince bir dizi koklii tartismanin ve sanat tarihinin
yoniinli degistirecek zihniyet degisikliginin baglangici yasanmis oldu. Secici kurul
pisuarin ¢alintt oldugunu, aslinda basit bir saglik malzemesi oldugunu ayrica bu
davranigin ahlak digi ve bayagi oldugunu sdyledi. Duchamp ise esas 6nemli olan
seyin onu yapmasi degil se¢mesi oldugu seklinde yanitladi. O, ‘se¢cmig’ti, gilinliik
hayattan bir nesneyi almis, yeni bir bakis a¢is1 ile onu bir sanat eseri seklinde tekrar
sunmustu. Duchamp’in bu eylemi sanat camiasi tarafindan yetenegin, sanat eserinin
fikrinin yaninda ikinci plana atilmis oldugu seklinde degerlendirildi ve elestirildi.
Benzer bir diger elestiri de seramik komisyonundan geldi, hazir kaliplarin
kullanilmasi, orijinal parc¢ay1 yapan sanatgiya saygisizlik olarak degerlendirildi. Tim
bu tartismalar esliginde Duchamp’in seramik pisuari yiizyilin sanat anlayisini bastan

sona sarsacak denli gii¢lii, avan-gard bir girisim olarak tescillendi.

Resim 19: MARCEL DUCHAMP, ‘Fountain’, 1917/1964, Seramik, 63x36x50cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.14.

107



Tiim bu verimli tartisma ortami1 1. diinya savasi sirasinda ve sonrasinda
gerceklesmekteydi. Yillar inanilmaz sosyal degisikliklere tanik oldu. Teknolojinin
gittikce daha cok yonlendirdigi bir diinya ortaya ¢ikti. Kurumlar ve derinden
yerlesmis degerler her yonden darbe almaya bagladi. 30—40 yil 6nce baglamis olan
toplumsal calkalanmalar devam edip, biiylidii. Giiniimiizde, 21. yiizyilda ise sosyal,
politik ve cevresel sorunlar katlanarak biiyiimekte, dolayisiyla da sanat alanini

dogrudan ya da dolayli olarak etkilemeye devam etmektedir.

Dénemimizin tiirbiilans: pek ¢ok sanatcinin, onlart ¢evreleyen siddete
gogiis germesine yol acti. Bunun bir pargast olarak seramik sanatgilart daha
once hi¢ yapilmamis olan, heyecan verici ve orijinal eserler tiretmektedirler.
Catismact seramik alant kesinlikle 50 yildan daha kisa siiredir var olan yeni
bir alandir. Sanatta pek ¢ok catismaci (karsilikli meydan okuma) ornekleri
olmasina ragmen, seramik sanatinda bir yiizlesme aract olarak, hicivin
(vergi) agikcasi ¢ok az bilindigi ve var olan seyin siklikla ¢omlekgilik
geleneginin bir pargasi olan mizahi popiiler figiirler halinde ortaya ¢iktig

belirlenmistir. 100

Resim 20 : Porselen Biblo, 1830, 13x13x10cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.8.

100 Judith S. Schwartz, Confrontational Ceramics, The Artist as Social Critic, University of

Pennsylvania Press, Philadelphia, 2008, s. 9-15.
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Bunun tipik &rnegi 18. yiizyll sonu ve 19. yiizyill baslarinda Ingiltere
Stafforrshire civarindaki yerlerde siisleme amaglariyla yapilmis olan seramik
figiirlerdir. Anonim seramikgiler, hiciv temalarla popiiler sanat eserleri tiretmislerdir.

Munro’ nun Oliimii isimli biblo bunlardan biridir. ( Bakiniz Resim 21 )

Resim 21: OBADIAH SHERRATT, 'Munro'nun Oliimii', 1825, 32x36x15cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.9.

Bir diger iriin ise 1890’larda Amerika’da Marris&Willmore seramik atdlyesinde
iretildi ve McKinley, Napolyon Bonoporto’ya benzetilerek Toby kulplu siirahiler
iretildi. ( Bakiniz Resim 19 )

Resim 22: ALFRED EVANS, ' Toby Siirahi', 1895, Porselen 15x10x10cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, syf: 10
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Toby stirahiler son yiliz yildir ¢ok sayida iiretilmistir. Yeni liretimlerde renkler
cesitlenmis, fakat iirlin bigimsel olarak ¢ok fazla degisiklige ugramamistir. (Bakiniz

Resim 23)

= =

Resim 23: RICHARD SLEE, 'Asit Toby', Earthenware, 1994, 48x15x15cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.80

Resim 24: Toby Kulplu Bardaklar
Kaynak: Howard& Pat Watson, Colecting Art Deco Ceramics, s.69.
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Seramik ¢camurunun plastik ozelliginden yararlanilarak yapilan sosyal
elestirilerdeki bu soniik girigimler 20. yiizyilin ilk yarisinin tipik ornekleridir.
Ama sanat alaminda da yasamin diger alanlarinda oldugu gibi 2. Diinya
savasit bir¢ok seyi degistirmistir. Toplumsal alanda yasanan bir¢ok
degisiklige bagh olarak sanat alaminda da radikal degisimler yasanmistir.
Soykirim, atom bombalari ve sosyal sistemdeki degisimler sanatcilart daha
once hi¢ yapmadiklar: sekilde eserlerinde yeni konular ve igerikler

kullanmaya sevk etti.*™*

Yiizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya c¢ikan seramik triinler, Sadece
catigmaya yonelik degil, ayn1 zamanda siddet, miistehcenlik ve diger sosyal konular
kapsayan kavramlar1 kapsiyordu. Sanatin konusu degistik¢e, kullanilan materyallerde
degismeye bagladi ve cinsellik de seramik sanatgilarinin ilgi alanlarina girdi.

(Bakiniz Resim 25-26 )

Resim 25: ROSE M. L. MISANCHUK, 'Pembe Kiz ile Mavi Oglan', 1999, Earthenware, 38x56cm
Kaynak: Ceramic Artist Celebrate the Human Form, 500 Figures 1n Clay, s.264.

191 Schwartz, a.g.y, s. 9-15.
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Resim 26: DEAN ADAMS (USA), Covboylar ve Horozlari, Seramik, 2000, 31x33x10 cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.178.

Tuval iizerine resim yapmak zamanla saltanatimi yitirdi. Sanat¢ilar
diistincelerini en iyi sekilde ifade edebilecek materyalleri kullanmaya
basladilar. Balmumu, fibrin, cam vs. bir¢ok materyal sanat¢inin eserini en iyi
sekilde iiretmesi icin malzeme olarak kullanilmigtir. Sanatin sergilenme
mekanlart da bu degisimlere uygun olarak zamanla degisti. Sanat, galeri ve
miizelerden ¢ikip sokaklara ve i¢ mekdnlara girdi. Performans sanatlari,
multimedya ve teknolojinin gelismesiyle birlikte tiim bu alanlarda ¢ok sayida
degisim ve gelisme yasandi. Fikirlerinin bigimlenmesi igin en etkili yolu
bulma arayislarinda, sanatgilar kil’e yoneldiler. Kil bol miktarda idi, ucuzdu
ve binlerce yillik bir mirasti. Ustiine gitmeye calistiklart sosyo-politik ve
avan-gard konulart desteklemek icin gerekli olan sezgisel, diisiinsel ve
bicimsel nitelikleri saglamak adina istedikleri sekle kolayca sokulabilirdi. Bu
amagla Alexander Archipenko, Reuben Nakion, Isamu Noguchi Lousise
Nevelson gibi bir¢ok sanat¢i, materyali tecriibe igin uygulanabilir bir
alternatif olarak kullandilar. Pablo Picasso, Lucio Fontana ve Joan Miro
aynt sekilde, klasik ¢canak ¢omlek yapiminin fonksiyonel yonlerine bakmadan

kilin etkileyici  enerjisini  arastirdi. Heykele olan egilimin ¢camur
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kullanimindaki artisina baska faktorler de katkida bulundu. Bunlar arasinda
edebiyatin popiilaritesinin artmasi, soyut disavurumculugun gelisimi de
vardir. Tarihsel dénem bu tiir attlimlar icin nesnel kosullar a¢isindan oldukca
hazirdi. Camurdaki bu atilimin, bu islenmemis c¢atismaci yonlerini Peter
Voulkos’dan daha iyi gosteren baska sanat¢i olmadi. Onun malzemedeki
umursamazligt ve cesareti, araci, degisik bir icerikle farkli bir kavrama
doniistiirdii. (Bakimiz Resim 27) Comlek yapim teknigi bellidir, ancak

bi¢imsel anlamda yenilikler kabin islevselligini alasagi etmi§tir...102

Resim 27: PETER VOULKOS, Cilgin At
Kaynakga: modernsculpture.com/voulkoscrazyhorsems.jpg

1942°de Viktor Schreckengost, Apocalpyse 42 isimli bir is yapti. Bu iste
Hitler, Stalin, Hirohito ve Mussolini, izerinde kan lekesi olan ¢ilgin bir ati
stirerken betimlendi. Hitlerin elinde bir bicak, Stalin’in bir bomba,
Hirohito 'nun elinde Japon bayragi vardi ve Mussolini bir maymun olarak

gosterilmisti .19 (Bakiniz Resim 28 )

192 gchwartz,a.g.y, s. 14

13 3.9y, s. 14-15.
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Resim 28: VICTOR SCHRECKENGOST, ' Apocalypse 42', 1942, 41x51x20cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s. 12.

Seramik sanatinda kitsch olgusunu irdelerken temel kategoriler {izerinden
ilerlemekte yarar vardir. Bu kategorileri sanatsal seramik isler ve seri olarak iiretilen
ve seramik nesnelerin onemli bolimiinii olusturan islevsel esyalar veya dekor
amactyla tretilmis cesitli biblo ya da siis esyalar1 olarak siniflandirabiliriz. Sanatsal
alanda tiretilen seramik islerin kitsch’le iliskisini degerlendirirken dikkat edilmesi
gereken noktalar kitsch’in temel estetik deger-degersizlik kriterleridir. Kitsch’in
diger sanat alanlarindaki goriiniimii ile baska bir sdylemle kitsch’in estetik normlar
ile seramik sanatindaki tezahiirii arasinda temelde bir fark yoktur. Seramik malzeme
s6z konusu oldugunda, Kitsch’in varligi malzemenin ti¢ boyutlu kullanimi ile ilgili
olarak heykel sanati ile aym diizlemde degerlendirilebilmektedir. Bu grupta
degerlendirilebilecek iirlinler olarak, malzeme anlaminda seramik c¢amurunun
kullanildig1 her tiir heykel taklidi veya reprodiiksiyonunu gosterebiliriz. Diger bir
alan ise iki boyutlu seramik islerde de yani yilizey bezemelerinde de goriilen kitsch
durumudur. Tiirkiye’de bu tiir seramik islerin en biiyiik boliimiinii ¢ini iriinler

olusturmaktadir.
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5.1. Sanatsal Uretimlerde Kitsch Uriinler

20.ylizy1l sanatinin gelisimi ile seramik sanatinin gelisimi arasindaki iligkiyi
belirlemek oldukg¢a 6nemlidir. Bu iki alan arasindaki baglant1 Dada, Siirrealizm, Art
Nouveau, Pop ve Funk’la birlikte toplumu ve dolayisiyla sanati ve sanat¢iyr da
degistirmistir. Ornegin Dada geleneksel inancin sagmaliginmi ortaya ¢ikarmak iizere
konumlanmis ve boylelikle sanat¢iyr geleneksel ve teknik iiretim sinirliliklarindan

kurtarma iddiasini ortaya atmistir. (Bakiniz Resim 29)

Resim 29: JOHN DE FAZIO (USA), Dada Tahti, 1994, Porselen, 122x81x91cm
Kaynak: Ceramic Artist Celebrate the Human Form, 500 Figures in Clay, s.236.

Dada koltugunu yapan sanat¢t Fazio igine iligkin su degerlendirmeyi
vapiyor; “Dada Tahti, New York’da organize edilen bir yardim kampanyasi
icin ‘Dada Balosu’ adina yapimistir. Duchamp’in ¢esmesine (fountain)
istinaden, servis aract olarak magazadan alinmig bir tuvalet kullanmay
uygun gordiim. Duchamp’in degismeyen beyaz, porselenine karsin, pop

kiiltiirden esinlenmig, seramik el yapimi objelerle beraber pembe bir model
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tercih ettim. Bu son derece aswr1 objeler, tiiketim toplumumuzun yamyamhigini
yansitiyor. Tahtin en iist kisminda hippi gibi giyinmis bir Isa figiirii iizerine
verlestirilmis bir ¢izgi film goriintiisii yer aliyor. Bir Disney sapkast ve ona
ilistirilmig ii¢ gozlii ve ii¢ kollu sevimli hayalet casper yer aliyor. Onun
solunda da gangster ¢agina ait Mickey Mause, gogsiinde koca bir delikle

ayakta duruyor.” **

Biitiin bu sanatsal akimlar seramik sanatinda da etkili olmus ve seramik
sanat¢ilar1 sanatsal akimlarin kavramlarina uygun eserler iretmislerdir. Tim bu

tiretimlerde kitsch ile olan iliskiyi, sanat¢inin tavri iki farkl: sekilde belirlemistir.

1. Grup, Kitsch’i bir anlatim dili olarak, bilingli olarak kullanan sanatgilar
eserlerinde daha c¢ok hiciv amagl igler iretmislerdir ki, bu, ilk grupta
degerlendirilebilecek ornekler maalesef oldukga azdir. Ancak 60’lar ve 70’lerde,
seramikte, gercek anlamda degisimler fark edilmeye baslandi. Bu degisim ¢esitli
sosyal sorunlarla yakindan iliskiliydi. Ozgiirliik miicadeleleri, sivil haklar ve feminist
hareketler, siyasi suikastlar ve Vietnam savasi, donemin sanat iirlinlerini etkileyen
konular arasindaydi. Geng kusagin 60’11 yillardaki 6zgiirliikk anlayist ve hippi tarzi da,
sanatgilart etkileyen bir diger 6nemli etkendi. Bu sanatsal ortamda 21. yiizy1l seramik
sanat¢ilart da eserlerinde daha 6zgiir, daha disavurumcu bir ifade i¢ine girip eserler

urettiler.

1043.9.y, s. 236.
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Kitsch’i bir dil olarak kullanan diger bir sanatci ise Jeffy Koons’dur. Koons
islerinde, ¢ok g¢esitli malzemelerden biiylik boyutlu heykeller yapar. Seramik

malzemeyi de heykellerinde kullanmustir.

Resim 30: JEFF KOONS, 'Michael Jackson ve Bubbles', 1988, Porselen, 107x178x81cm
Kaynak: http://arthistory.about.com

Resim 31: JEFF KOONS, Pink Panther’, 1988, Porselen, 104,1 x 52,1 x 48,2 cm
Kaynak: http://www.moma.org, http://www.flickr.com
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2. Grup ise sanat¢cinin popliler sanat kavrami iginde irettigi islerdir ki, bu
islerin biiylik boliimii kavramsal olarak bir problemin iistiine gitmeyi amaglasa bile,
bicimsel acidan kitsch’e kucak acan Ogeleri tasimaktadir. Bu grupta
degerlendirebilecegimiz seramik {irlinler kitsch’in tiim sanat akimlarinin {stiini
kaplayabilecek kapsamdaki igeriginin fark edilmeyerek {iretilen isler olarak
tanimlanabilir. Art Nouveau ya da disavurumcu tarzda yeniden iiretilmis herhangi
bir seramik eser, bigimsel acidan fazla siis, birbirinde ilgisiz bir ¢cok 6genin yan yana
kullanilmasi, renk ve form sorunlar1 gibi daha da ¢ogaltilabilecek bir ¢cok sorunu
asamadiginda, formel Ozellikleri geregi kitsch olarak tanimlanabilmektedir. Bu

gruptaki islere ¢ok sayida drnek vermek miimkiindiir.

Resim 32 : LES LOWRENCE, Caydanlik, 2003, Porselen, 23x8x41cm
Kaynak: 500 Figures in Clay, 5.386.
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Resim 33: RICHARD SHAW, 'Umutlar ve Felaketler Serisinden, Boliinme', 2002, Porselen,
20x18x18cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.134.

Resim 34: JANIS MARS WUNDERLICH, ' Sporu Destekleyen Anne', 2004, Earthenware,
56x61x18cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.138.
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Resim 35: NUALA CREED, ' Bebegin Kollart', 2005, 25x31x43cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.27.

Resim 36: TONY NATSOULAS, 'Maria da Carmo Mirandan da Cunha', 2001, Seramik-Cam-
Mermer, 117x56x46¢cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.246.
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Resim 37: BERTOZZI & CASONI, 'Albino Al Bar', 2001, Porselen, Mayolika, 152x80x93cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.222.

Resim 38: LINDA S. FITZ GIBBON, ' Tropy Cifti', 2000, Seramik-Siralti-Metalik Liister,
64x38x28cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.126.
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Resim 39: BEVERLY MAYERI, ‘The Toddler’, 2004, Seramik, 53x28x33cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.214
Resim 40: BEVERLY MAYERI, ‘Emerging’, 2001, Seramik, 64x33x41cm
Kaynak: 500 Figiires in Clay, s.90.

Resim 41: LAURA Wilensky, Summer 1958, 2002, Porselen, 22x10x18cm
Kaynak: 500 Figiires in Clay, s.138.
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Resim 42: ANTHONY NATSOULAS, 'Lady Donna', 2002, Seramik, 135x112x51cm
Kaynak: Ceramic Artist Celebrate the Human Form, 500 Figures in Clay, s.342.

Resim 43: RED WELDON SANDLIN, ' Ne Kadar Biiyiikk Emzigin Var', 2003, Porselen, 31x61x15cm
Kaynak: Ceramic Artist Celebrate the Human Form, 500 Figures in Clay, s.233.
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Resim 44 Resim 45

Resim 44: MICHELLE ERICKSON, 'Liiks Hayatin Tad1', 2003, Porselen, 56x23x20cm
Kaynak: Ceramic Artist Celebrate the Human Form, 500 Figures in Clay, s.105.
Resim 45: IRINA S. ZAYTCEVA, ' Kirmiz1 Coraplhi Kadin', 2001, Porselen, 48x20cm
Kaynak: Ceramic Artist Celebrate the Human Form, 500 Figures in Clay, s.168.

Resim 46: ROBERT ARNESON, Seramik Daktilo, 1966
Kaynak: www.garymolitor.com
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Resim 46: JOAN N. WATKINS, ' Miizik As1g1', 2003, Earthenware, 18x18x16cm
Kaynak: Ceramic Artist Celebrate the Human Form, 500 Figures in Clay, s.39.

Resim 47: PAUL MATHIEU, 'Abu Ghraib Vazolar1', 2004, Porselen, 45x20x20cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.33.
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Resim 48: TOBY Buonagurio, Poodle Puff Gun Shoes, 1993, Porselen, 45x29x19cm
Kaynak: Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.238.

Kitsch kavrami imitasyon, sahtecilik, taklit ve de taklit estetigi gibi sorular ve
bunlara iliskin verilecek cevaplarla netlik kazanmaktadir. Kullanim igerigini nasil
smiflandirirsak  siniflandiralim, kitsch her zaman estetik yetersizligin dogasi
demektir. Boylesi yetersizlikler bigimsel nitelikleri (malzeme, big¢im, boyut vs),
kiiltiirel icerik veya amaglar1 agisindan uygunsuz olan belirli 6zelliklerde goriiliir.
Estetik yetersizlik yasasinin oldukc¢a genis bir alani vardir ve kitsch etkilerinden,

nesnelerin kombinasyonu ya da diizenlenmesiyle ilgili olarak bahsedilebilinir.

En basarili yeniden iiretimde bile bir eksiklik vardwr: sanat yapitinin
simdi ve burada’hig; yani biriciklik niteligini tasiyan varligi. Ozgiin yapitin
simdi ve burada’ligi, o yapitin hakikiligi(otantikligi) kavramini olusturur.
Sanat yapitinin mekanik yontemlerle iiretimi sonucunda elde edilen iiriiniin
girebilecegi konumlarin, yapitin varligint baskaca highbir bi¢cimde etkilemese
bile, simdi ve buradalik niteliginin degerinin diistirecegi kesindir. Bir
Nesnenin  hakikiligi, maddi varligindan tarihsel tanmikligina kadar,

baslangictan bu yana o nesnede geleneksellesmis olanlarin biitiiniinden
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olusur. Sanat yapitimin teknik yoldan yeniden iiretilebildigi ¢agda, giiciinii
yitiren sey, yapitin 6zel atmosferidir (aura’sidir). Yeniden tiretim teknigi,
veniden tiretilmis olani ¢cogaltarak, onun bir defaya ozgii varligi yerine, yine
onun bir kez kitlesel varligini gecirmektedir... Gelenek denilen deger kalemi

insanhigin kiiltiir mirasindan tasfive edilmektedir.*®

Kitsch nesnenin iiretim siirecinde yasanan temel sorun, zamanlama hatasidir.
Bir diger sdylemle esas mesele, nesneyi iiretirken yasanamayan yaratici siirectir. Bu
stireci kar hirsina kurban edilmis bir zamanlama sorunu ya da baska bir ifade ile bir
zihniyet sorunu olarak degerlendirebiliriz. Bu siirecte nesnenin kendisiyle birlikte var
olacag: diger seyleri hesaba katamama ve tasarlanma siirecinde biitiin bunlarin goz
ardi edilerek, nesneyi sadece “giizel” yapacak olan seyin, nesnenin pratik islevine

eklenmesi, dolayisiyla kitsch’in ortaya ¢ikisidir.

Resim 49: KATHY KING, 'Yeniden Uretim', 2002, Seramik-Agac-Ayna, 244x183x305cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.173.

1% Theodor Adorno, Benjamm’e Mektup, Hazirlayan; Mehmet Yilmaz, Sanatin Felsefesi
Felsefenin Sanati, Ceviren: Nazim Oziiaydin, Utopya Yaynlari, Ankara, 2004, s. 205-206.
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Kitsch’in sadece pasif tepkiyi amaglamasi, kitsch’in neden bu kadar duygusal
oldugunu, etkisini basit duygular yaratarak olusturdugunu, net ve tahmin edilebilir
tepkilerle aciklamaktadir. Kitsch’in hedefledigi ¢abasiz tepki, kitsch’in risk alma ve

gercek yenilikteki eksiklikleriyle ortaya ¢ikar. Kitsch her zaman sunumlari kullanir.

Kitsch’in politik tutuculugu, giizel ve eski giinler igin nostalji ve elestirel
olmayan milliyet¢iligin kutsanmasiyla ortaya ¢ikdr. Gegmis anlasilabilir, giivenli ve
ahlaki olarak iistiindiir. Iste bu yiizden cogu kitsch nesnesi “antik tarzdadir”. Dini
kitsch’'de tatminkarlik hislerini ikiyiizliiliikteki ahlaki olarak nefret uyandirici

hareketlerin hissedilmesinden ziyade, geleneklerle vurgulamaya ¢alisir. 106

Resim 50: RON LANG, ' Epiphany', 1991, Earthenware, 122x79x38cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s.61.

106 John  Morreall and  Jessca Loy, Kitsch and  Aesthetic  Education,
http://www.jstor.org/stable/3333032
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Kitsch tiiketicisi higbir bigimde sosyal ya da estetik alanlardaki zorluklarla
karsilasmak istemez. Her seyin net bir anlaminin oldugu ve hemen begenilen ya da

begenilmeyen diye karar verilebilen netlikteki eserlerle iliskide olmak ister.

Resim 51: GARTH JOHNSON, 'Sikint1 Her Zaman Karsi Devrimcidir', 2000, Porselen, 3x23x23cm
Kaynak: Judith S. SCHWARTZ, Confrontational Ceramics, s. 234.

5.2. Kitsch kapsaminda Seramik Siis Esyas1 Ornekleri

Tiim bu seramik eserleri sanat-kitsch iliskisi i¢inde degerlendirmeye
calistigimizda, malzemenin teknik olanaklari ve bu olanaklar1 islemedeki teknik
ustalik iligkisini gozden kagirmamaliyiz. Kitsch, teknik anlamda kotii sanat
olmadigini, aksine c¢ogu kitsch nesnenin biiylik bir teknik ustalikla yapildigini
biliyoruz. Estetik anlamda herhangi bir nesnenin kitsch’le iligkisi ele alindiginda
kitsch’in en temel Ozelliklerini degerlendirmemiz gerekmektedir. Seramik
malzemeden seri olarak iiretilen, dekor amagli ya da islevsel amagl seramik tirtinleri,
kitsch olgusunun temel nitelikleri ile degerlendirmek miimkiindiir. Seramik nesnenin
tiretiminde ise tiim bu ozellikler goz Oniine alinirken ayni zamanda malzemenin

getirdigi pratik olanaklarin kullanimi s6z konusudur. Ciinkii seramik malzeme kolay
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sekillendirilebilme ve renklendirilebilme ozellikleri ile c¢ok sayida ve kolayca
tiretilmeye miisait bir malzemedir. Ayrica malzemenin tiiretiminde renklendirme
siirecinde kullanilan sirin disindaki tiim malzemeler (6rnegin her tiirlii soguk boyalar,
vernik, cila vb.) seramik nesnenin ‘gilizellestirilmesi’ adina yapilan fakat seramigin
klasik iiretim siirecini bozan miidehalelerdir. Bu durum seramik malzemeden {iretilen
her tlir nesnenin kitsch’le iligkisini giiclendirmektedir. Kitsch’i, genel anlamda her
hangi bir nesnenin, 6zel olarak da seramik bir nesnenin, esas islevini astig1, bu islevin
disinda ona eklenen bir fazlalik olarak degerlendirmek miimkiindiir. Seramik
malzemeden tretilmis tim kitsch nesnelerin smiflandirilmasi, onun tasarlanma
stirecindeki yasanamayan yaratici siirecin eksikligin yan sira, diger teknik 6zellikler

acisindan da irdelenmesi gereken dnemli yonleri vardir.

Gergek (viiksek) sanat yapiti ile kitsch arasinda giindeme gelen temel
sorun, sanatginin bir iletisim araci olarak benimsedigi gere¢ karsisindaki
tutumudur. Dil kitsch’de saskina donmiistiir, ¢linkii gidimli veya baska bir
dille ifade edilebilir olmanin muhasebesi yapilmamistir burada. Gereg, yalniz
kendisiyle ifade edilebilir olana aracilik etmedigi siirece, bi¢im (sanat) adina
yvapilan her sey budanmaya hazirdir. Kitsch, salt pratik islevle yetinmeyen
insanin sanatidir; estetik doyum saglama diisiincesi, yapitin olusum siirecine
bastan itibaren eslik eden tinsel bir etkinlik olmadig i¢in, Kennedy nin kahve
tepsisinde yer alan portresi, tepsi bittikten sonra akla gelen bir eklentidir
artik... kitsch siirekli édiing alma iizerine kurulu bir sahicilik arayisidir. Oyle
ki bu odiing alma egiliminin pratik isleve bile bulastig1 séylenebilir rahatga;
telefon bi¢imindeki seker kutusu veya tersi gibi.*”

Bakiniz Resim 53, kaplan bi¢iminde, iizerinde baharat saticisi bir kizin
oturdugu, aslinda ¢aydanlik olan bir formdur. Resim 54 ve 55°de benzer sekillerde
bicimsel olarak baska baska seyleri anlatsa da, islevsel olarak ¢aydanlik vs. olarak
tiretilmislerdir. Resim de ise kirmizi ojeli bir el bir kutuyu tutmaktadir ki, tiim bu
ornekler kitsch treticinin de, tiikketicisin de pratik islevle tatmin olmadiginin kaniti

gibidir.

107 Ergiiven, a.g.y, s.191.
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Resim 52 : Porselen Votka Sisesi
www.absolutad.com/.../pictures/?id=1148& s=ads

Resim 53: KATHRYN MCBRIDE, ' Baharat¢1 Kiz Caydanhigi', 1997, Porselen, 25x38x15¢cm
Kaynak: Ceramic Artist Celebrate the Human Form, 500 Figures 1n Clay, s.178.

131


http://www.absolutad.com/absolut_lists/ads/pictures/?id=1148&_s=ads

Resim 54: LAURA WILENSKY, ' Ge¢mis ve Gelecek Caydanlik', 2003, Porselen, 23x25x23cm
Kaynak: Ceramic Artist Celebrate the Human Form, 500 Figures in Clay, s.289.
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Resim 55: Caydanliklar
Kaynak: Howard& Pat Watson, Colecting Art Deco Ceramics, s. 68.
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Resim 56: Porselen Miicevher Kutusu
Kaynak: www.birmax.com/nikah/porselen/lg44.jpg

Kitsch, giizelligin yanlis bir kullanimi olarak goriilebilir. Kitsch iyi
bilinen ve takdir toplamis dogal ya da yapay, giizel nesneleri sémiiriir ve bazi
sonuglara ulagmak icinde tiiketicisini pohpohlamak icin bu nesnelerin
etkilerini kullanir. Abarti, abarti olarak algilanmadig: siirece ¢ok ise yarar,
kitsch’de oyledir. Abarti, abarti oldugu anlasildiginda bile ¢ok etkilidir.
Pohpohlama  sozlerinin i¢ten olduguna inanma istegi bazen karst
konulamayacak kadar icten olur. Kitsch nesnesini giizel olarak goriip, sahip
olma istegi de boyledir. Kitsch gercek giizelligin icten oldugunu, giizelligin
gercgek tecriibesinin sonuglarina yonelmedigini, iyi test edilmis etkin bir

formiille olusturulmadigini ileri siirmektedir.*®

Pratik isleve yonelik iretilen esyalara eklemlenen ve onu “giizel” kilacag
diisiiniilen fazlalik, asirilik dolayisiyla yamali bohgaya doniisen nesneler seramik
alaninda ¢ok miktarda iiretilmektedir. Bu sebeple birbiri ile aralarinda higbir ilgi
olmayan bircok 0Oge birbiriyle uyum i¢inde, fakat bi¢imsel olarak “giizel”

yanilsamasini temsil ederler.

198 Ruth Lorand, Beauty and Its Opposites, http://www.jstor.org/stable/432027
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Resim 57: Kus Figiirlii Stirahiler
Kaynak: Howard& Pat Watson, Colecting Art Deco Ceramics, s.35.

Kitsch’in estetik kategori olarak tanimlanmasiin yani sira teknolojik olarak
da en tipik modernlik iriinlerinden biri oldugunu biliyoruz. Kitsch ve ekonomik
kalkinma arasindaki iligski gergekten de o kadar yakin bir iligkidir ki 2. ve 3. diinya
tilkelerinde kitsch’in varligi agik bir “modernlesme” isareti olarak goriilebilmektedir.
Kitsch, teknik olarak miimkiin, ekonomik olarak karli olur olmaz, her seyin ucuz ya
da fazla ucuz olmayan imitasyonlarinin ¢ogaltilmasi yalnizca piyasadaki arz talep

iligkisine baglidir.

Seri iiretim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte ¢ok sayida iiretilebilen bu
nesnelerin liretim mantigini, kar elde etmenin kosullar belirlediginden, o nesnenin
liretim slirecini olusturan evre, daha bastan sakatlanmistir. Bu siire¢ biiylik oranda
zaten daha Once iretilmis baska bir nesnenin ya da tasarimin taklidine
dayanmaktadir. Kitsch’in dogayr dogrudan taklit ettigini hatirlayarak, leopar
desenine baktigimizda, seramik servis takiminin kitsch’le olan yakin iligkisini

gbérmemiz miimkiin hale gelmektedir. ( Bakiniz Resim 58 )
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Resim 58: Porselen Servis Takimi
Kaynak: Kiitahya Porselen Izmir Kordon Subesi, Fotograf: Buket Acartiirk

Kulka, ki¢ izleyicisinin simgenin ve nesnenin iginden baktigini
soyliiyordu.  Dogrudur.  Izleyen,  kicin  cagrisimlarindan,  kigin
soyutlamalarindan etkilenmez. Kig iiretiminin de béyle bir arayisi, boyle bir
cabasi yoktur. O takdirde bu tavrin Tiirk toplumunun geleneksel yaklasimina
da bilincine de ters diismedigini sdylersek acaba ¢ok mu ileri gideriz?
Sanmiyorum, aksine, ancak buradan hareket edersek toplumun bu konudaki

e .. . . . . 1
girisimlerini ve arayislarini temellendirebilecegimiz kanisindayim. 09

Bu degerlendirme Tiirk toplumunun sanatsal begenilerinde, neden soyut ve

kavramsal yaniyla degil de, somut ve islevsel yaniyla daha fazla ilgili oldugunu da

acikliga kavusturur.

109 K ahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, Everest Yayinlari, 2. basim, Istanbul, 2002, s.

250-251
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Resim 59: Cini Tabak
Kaynak: Kiitahya Porselen Izmir Kordon Subesi, Fotograf: Buket Acartiirk

Tiirkiye’de de hediyelik esya grubuna giren seramik bir¢cok nesne piyasada
ithal tirtinler ile yarigmaktadir. Rekabet ortaminda 6zellikle Cin’den gelen biblo tarzi
bir¢ok siis esyast karsisinda Tiirkiye’deki seramik iiretimi nitelik acisindan giderek
zayiflamaktadir. Yerli iirlinlere gore olduk¢a ucuz olan bu ithal iriinler tiiketici
tarafindan tercih edilebilmektedir. Bu durumda yerli iirlinler de bu {iriinlerle
yarisabilmek adina geleneksel olan tiim desenleri ve bigimleri bozup, daha hizli ve
ucuz tlretim yapabilmek i¢in niteliksel 6zelliklerinden ciddi bi¢imlerde odiinler
vermektedir. Bu durumda seramik iiretiminde kitsch’in varlik alanini genisleten bir

siire¢ olarak yasanmaktadir.

Felsefi acgidan ilging olan sey, bazi “kotii sanat” ¢esitlerine kitsch
denmesi ve ozellikle de bir kitsch tiirtine bazen “sirin (tatly) kitsch” adi
verilmesidir. Sirin kitsch, daha yumusak, daha hos duygulara hitap eden bir
sanattir. Sirin kitsch’in asina oldugumuz ornekleri, yol kenarlarina dizilmis,
seramikten yapilmis koca gozlii kopek yavrulart ya da aynmi sekilde koca gozlii
cocuklarin resimleridir. Sirin kitsch oJrneklerinden genelde kétii sanatin

paradigma ornekleri olarak bahsedilmektedir. 110

119 Robert.C Solomon, On Kitsch and Sentimentality, http://www.jstor.org/stable/431642
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Fakat bu katiiliigiin dogasi, kitsch’i felsefi olarak ilging yapan seydir. Sorun
sirin kitsch’in her zaman kotii bir sekilde yapilmis olmasi degildir. Gergekten de bazi
kitsch’ler olduk¢a profesyoneldir, bunlar hitap ettikleri sanatsal ve kiiltiirel
geleneklerin tamamen farkindadir. Sirin kitsch’deki sorun, onun yogun duygusalligi

uyandirmasidir.

Resim 60: Porselen Biblolar
Kaynak: Kiitahya Porselen izmir Kordon Subesi, Fotograf: Buket Acartiirk

Resim 61: Porselen Duvar Siisleri
Kaynak: Kiitahya Porselen Izmir Kordon Subesi, Fotograf: Buket Acartiirk
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Resim 62: Porselen Biblolar
Kaynak: Kiitahya Porselen Izmir Kordon Subesi, Fotograf: Buket Acartiirk

Resim 63: Porselen Siis
Kaynak: Kiitahya Porselen Izmir Kordon Subesi, Fotograf: Buket Acartiirk
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Resim 64: Porselen Biblolar
Kaynak: Kiitahya Porselen Izmir Kordon Subesi, Fotograf: Buket Acartiirk

Resim 65: Porselen Biblo
Kaynak: Kiitahya Porselen izmir Kordon Subesi, Fotograf: Buket Acartiirk
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Kitsch her yerde nesneleri dogalindan daha kiiciik ya da daha biiyiik olarak
veniden firetir, malzemelerin (yalanci mermer, plastik) taklidini kullanir, uyumsuz

tarzda bicimleri ve planlar: taklit eder, yasamadig tarzi tekrarlar ™

Diinyanin hemen her iilkesinden ithal edilen ve hemen her evi siisleyen
porselen biblolar, kitsch’in nostalji ile olan yakinligi a¢isindan manidardir. Fakat
burada sorun kitsch’in nostalji duygusuyla kurdugu yakinlik degildir, buradaki sorun,
kitsch’in yarattig1 bu nostalji 6zleminin sahte olmasidir. Biblolarda sik¢a karsilagilan
bu durum aslinda hi¢ de asina olmadigimiz, hatta bilmedigimiz bir yasam bigimine
veya oradaki duruma bir Oykiinmedir. Bize ait olmayan bir ge¢misi 6zlememiz
gercekte miimkiin olmadigindan, kitsch’le yasanan bu duygu dykiinmesi de gercekte
yalandan bagka bir sey degilidir. Bu nedenledir ki, bu tarz biblolor sanat

elestirmenlerince de kitsch olarak saptanir.

Resim 66: Porselen Biblo
Kaynak: hemalhemsat.msn.com.tr/.../1650910.php

1 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu Séylenceleri/ Yapilari, Ayrint: Yaynlari, 2008, s. 138.
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Resim 67: Porselen Biblo
Kaynak: www.altanhediyelik.com/pinfo.asp?pid=25

Resim 68: Porselen Biblo
Kaynak: www.evimdeko.com/resimler/Art.
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Resim 69 : KAENDLER, Servis Takimi, 1741
Kaynak: The Book of Meissen, s.40

5.3. Tiirkiye’de Cini Uretimde Kitsch Ornekler

Selguklu- Osmanli doneminden beri Tiirk toplumunun seramik begenisinin
ana govdesini iglevsel amagla iiretilmis nesneler olusturur. Bu iiretimlerin biiyiik
bolimii ise seramik-¢ini esyalardan meydana gelmistir. Yiizlerce yillik gegmisi olan
ciniler form ve desen Ozellikleri agisindan yalinlagsmis, stilize edilmis ve
geleneksellesmis desen Ozelliklerine sahiptir. Yiizlerce yillik siirecin deneyimi
sonucunda olusmus ve dogalliginda stilize olmus ¢ini desenleri tizerindeki her tiir
miidehale, gelenekseli deforme etmek anlamina gelmektedir ki, bu durum ¢ini

tasarimlarinin kitschlesmesine de kap1 aralamaktadir.

Osmanli imparatorlugundan beri ylizlerce yildir iiretimi yapilan geleneksel
Tirk ¢iniciligi giinlimiizde teknolojik ve ekonomik sorunlarla birlikte form ve

desen sorunlar1 da yasamaktadir. Son yillarda artan ¢ini ihtiyacini karsilamak
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icin sayilar1 giderek cogalan c¢ini atolyeleri, gelinen silirecte geleneksel
desenler iizerinde oynamalar yaparak kendilerince orijinal bulduklar1 yeni
formlar1 kullanmaya, bunlari da baska kiiltiirlere ait desen ve bezemeleri
bilingsizce islemeye baslamislar ve ticari kaygilarla estetik kaygilardan

uzaklasmislardir.

Cini atdlyeleri giiniimiizde "glizel" kavramini ¢ok para getirmesi
diisiincesine baglamislar ve daha c¢cok kar getirmesi amaciyla ¢ok sayida
iiretim yaparak teknik nitelik acisindan da diisik diizeyde c¢iniler

uretmektedirler.

Onceki yillarda ¢ok diisiik diizeyde gerceklesen kitsch iiretimi son
20-30 yil igerisinde ¢ini liretiminde hizla ivme kazanmistir. Cini bezeme
yapan atolyeler gilinimiizde anlamini bilmeksizin bir kitsch dretimi
gergeklestirmektedirler. Bu durum bilingli olarak gerceklesmemekle birlikte,
kiiciik ve ekonomik zorluk icinde olan atdlyelerin yasadigi bir ger¢ekliktir.
Diisiik bir emek ve giderle, yiiksek gelir elde etmek ve tabi ki kitsch

iirtinlere talebin olmas1 bu iiretimin en dnemli nedenleri arasinda sayilmaktadair.

Resim 70: Cini Takim
Kaynak: Kiitahya Porselen Izmir Kordon Subesi, Fotograf: Buket Acartiirk
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Resim 71 Resim 72
Kaynak: http://mineciniseramik.com

Resim 73 Resim 74
Kaynak: http://mineciniseramik.com
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Resim 75 Resim 76
Kaynak: http://mineciniseramik.com

Resim 77 Resim 78
Kaynak: http://mineciniseramik.com
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Resim 79 Resim 80
Kaynak: http://mineciniseramik.com

Resim 81 Resim 82
Kaynak: http://mineciniseramik.com
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Resim 83 Resim 84
Kaynak: http://mineciniseramik.com

Bugiin Tiirkiye’de el emegine dayali liretimlerde ve daha 6zelinde ¢inilerde
biiyiik oranda goriilen kitsch gergegi ile birlikte yiizlerce yillik kiiltiirel birikime de
sirt ¢evrilmektedir. Cini sanatinin yiizlerce yillik gegmisine 6zgii motif ve desenler

yerlerini asilsiz sekillere birakmustir ve kitsch normlara doniismiistiir.

Bu ozellikleri ile kitsch, moday1 siirekli olarak tekrar eder fakat modanin
olusum siireci ve baglantilar1 ile asla ilgili degildir. O sadece sonucu kullanir.
Sanatin taklidi olarak ortaya ¢ikip, eskiden sanat galismalarini taklit eden kitsch,
zamanla sanat eserinin 6z niteligini hatirlamaz bile; boylelikle tek dayanagini da
yitirir ve 6zerklik kazanir ve artik kitsch olarak algilanamaz olur. ‘Kitsch’ ‘koti’
sanat degildir; tam tersine, temelden, 6zden olmayan bos seylere adanmis en iist

diizey beceridir.
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Kelime anlami kotii, vasat, diisiikk zevk anlamina gelen kitsch, bu 6zellikleri
tasiyan tiim sanatsal iirlinleri tarif etmek i¢in kullanilan géreceli bir kavramdir. Biitlin
sanat dallarinda goriilmesi miimkiin olan kitsch iiriinler, biiyilk oranda giinliik
kullanim egyalar1 veya dekor amagl kullanilan siis esyalarindan olusur. Tarihin her
doneminde bu tiir gerekcelere dayali olarak iiretilen bu iiriinlerin bir sektor olarak

kendini var etmesi 19. yiizyilin sonlarindan itibaren gergeklesmistir.

Kitsch, fenomeni, sanayi devriminin bir iriinii olarak gorenler tarafindan tarif
edilen sosyo-ckonomik kosullardan ayrilamaz. Tiim sanatsal hareketler arasinda,
kitsch i¢in en verimli zemini hazirlayan Romantik hareket olmustur. Romantik
hareketle kitsch arasinda gercekten yakin bir iligki vardir. Romantizm iginde yer alan
asir1 duygusallik yiiklii bigimsellige sahip sanat iirtinleri, kitsch’e giden yolu agmustir.
Kitsch tiriinlerin bi¢imselligindeki duygusallik aktarim1 ve giinliik, siradan duygulara
seslenme Ozeligi vardir. Bu driinlerin 19. yiizyilin teknolojik olanaklariyla seri

olarak iiretilmesi ve yayilmasi, kitsch begeniyi yayginlastiran 6nemli bir gelismedir.

19. ylizyilin son ¢eyreginde, sanat anlayisma ve cevrelerine egemen olan
modernist estetik anlayisi, klasik sanatin yansimaci estetigini yadsimistir. Sosyal
siniflandirma agisindan ise sanat iiriinlerini aristokrasinin tekelinden kurtarmis, fakat
burjuvazinin hizmetine sokmustur. Burjuva birey evini sanatsallastirarak, kiiltiirii
bireysellestirmis, sanati, kisisel zenginligini géstermesi i¢in arag¢ olarak kullanmistir.

Modernizmle birlikte sanat, saraydan, kiliseden, evin i¢ine girmistir.

Modernizm, kentsel ve endiistri igerikli olma yaniyla gelenegin pargalanisini
ifade eder. Bu aym1 zamanda esas olarak kir kdkenli ve yeni olusmakta olan kent
bireyinin estetik degerlerini tasiyan, halka ait sanat ile biiyiik 6l¢iide kentin yerlesik
kiiltiirti icinde iiretilen ve tiiketilen ‘yiiksek’ kiiltiiri dogurmus ve popiiler kiiltiir

iliskisi i¢inde, sanatla biitiinlesmistir.
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19. yiizyll baslarinda teknolojinin de gelismesi ile birlikte sanatin
poplilerlesmesi, sanat {iriiniiniin konularinda, buna bagli olarak bicimlerinde ve
iiretim, tiiketim iligkilerinde tiim yonelimini salt toplum begenisine yonelttigi bir
tarithsel donemdir. Boyle bir yonelis icinde ulus, toplum, birey vb. kavramlara
yaslanan duyarliliklarin etkisi ve kilise ile girmis oldugu iligkinin de katkisiyla
(eskiden beri seckin ve ayriksi konumda goriile gelen) ‘yiliksek’ sanatin yani sira,
halk sanatina ait degerler ve iiretim ol¢iitlerini yansitan halk begenisi gelismistir. Bu
gelisme ile birlikte halka ait sanatsal iiretim toplumsal yasamda giderek deger
kazanmigtir. Popiiler kiiltiire ait 6zellikleri tasiyan ve onun sanatini olusturan farkl
halk kiiltlirlerinin degerlerini bu kiiltiirlere ait tiim sanatsal {rlinlerde gormek

miimkiin olmustur.

Popiiler kiiltiir tirtinlerinde, “yiiksek’ sanatin tirtinlerine kiyasla basitlik ve kolay
ulagilabilirlik en dikkat ¢ekici 6zelligini olusturur. Popiiler kiiltiir tirtinlerinin baslica
ozelikleri arasinda tiiketiciye doniik olarak iiretilmesi, teknolojik gelismeye bagl
olarak seri iiretiminin kolay ve ¢ok sayida yapilabilmesi ve sanatsal iirlinlere kiyasla
olduk¢a ucuz ve kolay ulasilabilir olmas1 vardir. Popiiler kiiltiir tirlinlerinde goriilen
tim bu ozellikler, kiiltiirel degerlerde yasanan ideolojik igerikli bir farklilasmaya da

neden olmustur.

20. yiizyila gelindiginde, postmodern siirecteki endiistriyel gelismeler sanatsal
alana yansiyarak, kiiltiirel nitelikli gelismelere neden olmustur. Bu gelismeler sanat
tirtinlerini de meta olarak kullanan daha genel bir kiiltiirel ticarilesmeye yol agmis,
ticarilesme, sanat ve kiiltiirel tiim drlinlerin kitlesel iiretimi ve tiiketimini olanakl
hale getirmistir. Yi8insal iiretim ve kolay ulasilabilirlik sanat ve kiiltiirel {iriinlerin
kitlelere ulagimi, diger metalarin dagilimi ile ayn1 mekanizma i¢inde yapilmaktadir.
Kiiltiir endiistrisi, tliketici olan, tiiketmek icin iireten, tiiketmek adina yasayan ve
kisitl serbest zamana sahip ‘bireyleri’, iirlinleriyle biitlinlestiren ve mekanik-
karmagik hayati ¢ekilir kilan bir ‘alan’ sunar. Buradaki temel amag ise, estetikten
yoksun seri olarak iiretilen kotii kopya olarak tanimlanan yani kitsch iiriinler
araciligiyla tatmin saglamaktir. Sanatsal iiretimleri kusatan ileri endiistriyel
kosullarin olusturdugu ortam, kitsch’in yayginlagmasina neden olmus ve tiim sanatsal

‘izm’ lerin tizerinde etkin bir hal almustir.
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Tiirkiye’de ise ilk kez Osmanli doneminin sonlarinda yurtdigindan gelen Art
Nouveu tarzinda iiretilmis seramik iirinlerde kitsch’i gérmek miimkiindiir. Fakat
Tirkiye’de kitsch’in yayilmasi asil olarak 1950’lerde, modernlesme girisimleriyle
kosut gitmistir. Bu tarih ayn1 zamanda kirdan kente gogiin hizlandigr ve durumun
kiiltiir ve sanat alanin1 da kokten degisiklige ugrattig1 tarihsel bir doniim noktasi
olmustur. Yine kitsch iiretiminin hiz kazandig1 ve sanatsal liretim ve algilama i¢inde
agirlikli bir yere geldigi diger donem ise 1980’11 yillardir. Tirkiye 80°1i yillardan
sonra popiiler kiiltiire yonelim i¢ine girmis ve bu durum sanatsal alanda yiizeyselligin
one ¢ikmasi, derinligin ise anlamini yitirmesi seklinde yansimistir. Yine ayni yillarda
arabesk begeni sadece miizik alaninda degil tiim kiiltiirel diizlemlerde toplumun
genis kesimleri tarafindan sahiplenilmistir. Tiirkiye’nin sosyal yapisinda yasanan
degisiklikler de arabesk ve kitsch arasindaki mesafeyi daraltmis, hatta bazi yasam ve
sanat alanlarinda bu iki kavram birbirinden ayirt edilemeyecek kadar girift bir hale
gelmigtir.  Tirkiye’de 80°1i yillar sona ererken 1990’11 yillarin baglarinda tiiketim
toplumu olma 6zelligi toplum {izerinde belirleyici olmus ve onu kusatmistir. Tiikketim
toplumunun belirledigi ekonomik kosullar Tiirkiye’de sanatsal ve kiiltiirel egilimin
de nitelik acisindan derinligini yitirmesi ve ylizeysel bir iiretime ydnlenmesini
beraberinde getirmistir. Toplum olarak sanatsal iiretimlerden beklenen sey, kolay
anlasilabilme, dogrudan kavranma ve sorgulayict olmamasi yoniindedir. Ciinkii
toplumun i¢inde bulundugu sosyal ve sanatsal alg1 bigimi sosyal duyarliliktan uzak
ve yiizeysellikle i¢ ige olmustur. Sonu¢ olarak da yasanan siirecte sanatin da
yiizeysellesmesi kaginilmaz olmus, nitelik agisindan vasatlik i¢cine girmis, dolayisiyla
da kitsch sanatsal tiretimler hizla yayginlasmistir. Popiiler kiiltiiriin yonettigi tiim bu
toplumsal yapida, miizik agisindan arabesk gelismis, nesne ya da gorsel iriinler

acisindan ise kitsch liretim kendisine ¢ok daha fazla sayida alic1 kitlesi bulmustur.

Kitsch, tiretim ve tiiketim 6zellikleri geregi, kent kokenli begeniye ters ve onun
zevk anlayigina yabanci, bi¢imsel 6zelliklere sahiptir. Asirt siisleme ve kolay algina
bilirlik, mesaj yiiklii olma kaygisi, giinlik hayatin i¢inden siradan goriiniimleri
kullanmas1 kitsch’in temel oOzelliklerini olusturur. Kitsch’i var eden tim bu
sosyolojik belirlemelerin yani sira, kavramin estetik niteliklerini belirleme ihtiyaci
ortaya ¢ikmaktadir. Estetik Olciitlerini belirleme ¢abasi kitsch’in temel 6zelliklerini

de saptamay1 gerektirir. Bir sanat eseriyle, bir kitsch {irliniinii karsilastirdigimizda
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nasil bir ayrima gidilmesi gerekir, baska bir ifadeyle kitsch {irliniinii nasil

tanimlayacagiz?

Tomas Kulka’nin kitsch analizi bunu agiklamamiza yardimei olacaktir. Kulka

icin kitsch’in {i¢ kosulu vardir.

1) Kitsch yogun duygularla dolu olan obje ve temalar: tarif eder. Burada stock
(yogun) kelimesi ¢ok onemlidir. Bu duygular zaten tanimlanmis ve kabul edilmis
duygulardir. kitsch bizim temel duygu ve inanglarimizi desteklemege baslar. Onlari
huzursuz etmez ve sorgulamaz. Kitsch 6nyargilarimiz1 alir, temizler, onlara canlilik
kazandirir, tazeler, sekil verir ve bize tekrar daha ¢ekici bir sekilde geri verir. Bu
sekillendirme bir doniisiim degildir, tam tersi bir durumdur. Bu deneyimden sonra
Onyargilarimiza dncesinden daha siki bagl kaliriz. Sonug olarak kitsch higbir zaman
‘yasantinizt degistirmek zorundasiniz’ demez, bizi memnun etmeye c¢alisir. Bunu
yapmak icin en yaygin ortak paydayi bulur. Bunu yapmaya g¢aligmasina ragmen
herkes i¢in yaygin olan bir seyin olmasi hi¢ de olas1 olmadigindan dolay1 kitsch’den
kacimilmaz bir sekilde etkileniriz. Kitsch bizi bir sekilde yakalar, ama nasil? Bu soru

bizi kitsch’in ikinci kosuluna gotiiriir:

2) Kitsch’le tanimlanmis obje ya da temalar ¢ok net taninabilir.

Picasso’nun bir resmini tek basina anlayamayiz, onunla bir diyaloga gireriz ve
sonu gelmeyen bu diyalogda, eserin gergekligi ortaya ¢ikar. Bunun aksine, bir Kitsch
iriinle girilen diyalog uzun siire almaz, iki ciimle olabilir. Kitsch eser soyle der: ben
senin istedigin seye sahibim, beni al ve tiiket ve bizde sdyle cevap veririz: sana sahip
olmak ve sana sahip oldugumu herkese gostermek istiyorum.

Sanat anlasilacak, kitsch ise sahip olunacak bir seydir.
Fark etmek ve anlamak hemen hemen ayn1 anda ortaya ¢ikar. Ama bu nasil olur?
Kitsch hepsinin igerisinde anlagilmasi en yaygin olan dili kullanir.

Ayrintilara inanilmaz bir umursamazlik gosterir.

Kitsch su ana kadar evrensel olarak kabul edilmemis olan avangardi ya da stilleri

goze alamaz. Yenilikler ancak kabul goriip yayginlastiktan sonra bu moday1
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benimser. Sonug¢ olarak kitsch tutucudur; yenilik ve yenilik yanliligi kendisi i¢in
tehlikeli oldugundan dolay1 yenilige tahammiil edemez. Sasirtict olmay1 kaldiramaz,
bu yilizden de asla sasirtici olamaz. Yani sdylemeye calistigimiz seyi soyle
Ozetlersek;

Sanat sen kimsin diye sorar,

Kitsch, senin adi ne? diye sorar.

Gadamer’e gore bir sanat eseri ‘var olmada bir yiikselise’ yol agar. Sanat eseri
bizi yenidiinyaya yoOnlendirir ve bdyle bir sanat tecriibesinden sonra ayni yerde
kalamayiz. Fakat biz kitsch’le zorlanmadigimiz i¢in bu doniisiim hi¢ olmaz. Bu
kitsch’in {iglincii kosuludur. Kitsch tasvir edilmis objeler ve temalara iliskin
iliskimizi (ilgimizi) gliglendirmez. Bu ayn1 zamanda ¢ok sayida soyut kitsch resmin
ya da heykelin olmayisinin da sebebidir. Kitsch yorumlanmak istemez veya tek bir

sekilde yorumlanmak ister ki bu da Gadamer’e gore tek ve ayn1 seydir.

Sanat eseri ile diyalog sinirsiz bir diyalog olmasina ragmen, kitsch bir iste
diyalog yalmzca sonsuzmus gibi gériiniir. iki aynanm birbirine yiiz yiize baktiklarimni
diisiinelim. Ikisi arasindaki mesafe aslinda smirhidir ve ¢ok kolaylikla &lgiilebilir.
Fakat kitsch seni kandirmak, i¢ine ¢cekmek ve sonsuzluga gotiirmek icin her yolu
dener. Eger basarirsa ve aynalardan sadece bir tanesine bakmani saglarsa iste o
zaman mesafe sanki sinirsizmis gibi goriiniir. Bu ii¢ kosulu agikladiktan sonra Kulka
sOyle der: ili¢ kosulumuzu ortaklasa diisliniirsek bu kosullar kitsch’in asalak dogasina
isaret eder. Greenberg bu dogay1r soyle agiklar: Kitsch i¢in 6n kosul (bu kosul
olmadan kitsch imkansiz olacaktir) tam anlamiyla olgunlasmis bir kiiltiirel gelenegin

var olusudur.

Kitsch giizellik yaratmaz ancak giizellik olarak adlandirilan seyleri kullanir
ve bu sekilde kendisinin gilizel gorliinmesini saglar. Aslinda o, katharsis (bask1
altindaki duygu ve diisiincelerin anlatilarak bosalmasi) disinda hi¢ bir sey yaratmaz.
Clement Greenberg’den yararlanarak bu tanimi daha anlagilir hale getirebiliriz;

3

Greenberg der ki: ¢ eger avand-gard sanat siirecini taklit ediyorsa, kitsch’de onun

etkisini taklit eder’. Bir deneyim tiirii olarak kitsch ile var olmak ve gercekligi
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kesfetmek icin, yasamimizi degistirmek zorunda kalmadan, hi¢bir 6z sorgulama

yapmadan ve biiyiik bir ¢aba harcamaya gerek olmadan ayn1 noktaya ulagabilirsiniz.

Baudrillard, kitsch’i konusma dilindeki basmakalibin es anlamlis1 olarak
tanimlamigtir. Kitsch her yerde olabilir, bir ¢icegin benzetilmesi ya da resmin
ayrintilar1 gibi. Yine de sistem ve durum arasinda yogun bir baglanti vardir. Onun
gorlisiine gore kitsch kiiltiirel bir kategoridir. Bu tanimlamaya ek olarak Mehmet
Ergiiven, kitsch objelerindeki bi¢im ve islevdeki uyumsuzlugun, anlam kaybinin, en

o6nemli neden oldugunu ifade etmistir. Eger kitsch de doniisiim varsa form asiridir.

Kitsch sadece estetik bir sorun degildir, ayrica ideolojik bir sorundur da.
Calinescu ‘kitle kiiltiirii gercekten ideolojik’tir der. Ona gore bugiiniin popiiler
kiiltiirti saf bir kitsch’tir. Dwight Macdonald ise, asagidan gelmekte olan halk
sanatinin aksine, kitle kiiltliriiniin yukaridan geldigini savunur. O ayrica kitsch’in,

kitleleri kontrol etme amaciyla, kullanimina dikkat ¢eker.

Gegmiste Kotii zevk yoktu diyemeyiz fakat 6zellikle sahte sanatin ¢ok sayidaki
alicisina ulagmak igin aktivitelerini kurumsallastirmak ve geleneklerini sistematize
etme olanaklarina sahip degildi. Bu yiizden 19.yy’dan beri teknolojik avantajlar
diigiiniilmeksizin kitsch’i degerlendirmek ¢ok miimkiin degildir. Teknoloji kitsch’in

daha ¢ok yayilmasina, hizlanmasina ve pasif olmasina yardim eder.

Kitle iletigim araglari tipik bir seyircide bir pasiflik haline yol acar. Sadece TV
acilir ve anlamak icin hicbir caba gerektirmeyen sayisiz goriintii ile boguluruz.
Yiizeysellik ile birlesmis pasiflik, kitsch’i biiyiiten o pasiflik halinin 6énemli bir 6n
kosuludur. Bu eylemsizlik siirecini, sindirme siireci izler. Bu seyirci kitlesinin
zevkleri, duygusal gereksinimleri, kitle kiiltiir teknisyenleri tarafindan basarili bir
sekilde islenen, biiylik oranda farkli bir seyirci kitlesi ortaya ¢ikar. Bu durum
Macdonald tarafindan c¢ocuk ve yetiskin seyircinin bir araya gelmesi olarak

tanimlanir. Bunun anlami sudur:

1) Modern yasamin zorluklar1 ve sikintilart ile basa ¢ikamayan, kitsch araciligi ile

tiim bunlardan kagmaya c¢alisan yetigkin seyirci grubunun ¢ocuksu gerilemesi.
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2) Cok hizli biiyliyen ¢ocuk seyircinin agir tesviki.

Medyanin  olusturdugu sanatsal deneyim tiirli, giinlimiiziin kosullu
miisterilerinin goziinde tlim sanatsal deneyimler i¢in bir norm haline gelir. Leslie
Fiedler ise popiiler kiiltiirii hor gérmenin dogru olmadigini disiiniir ki, onun
acisindan popiiler kiiltiir tlim izleyicilerini ( ¢ocuk, yetiskin, kadin, erkek, egitimli ve
egitimsiz kisileri) bir araya getirir. Eger bu katilim 6zgiir bir se¢im temeline dayansa
idi, kesinlikle ona katilabilirdik. O kitaplar1 okumay1 ya da o TV kanalin1 seyretmeyi
o insanlarin sectikleri kesindir ancak s6z konusu olan se¢imin ¢ok sinirli olanaklara

dayandigidir ki esas sorun da buradadir.

Giliniimiizde kitsch’den kacinilamaz. Onun ig¢inde doguyoruz, nereye gitsek o
var. Derrida’nin soziinli degistirerek ‘kitsch’in disinda higbir sey yoktur’ diyebiliriz.
Kitsch sanati emer, i¢ine ¢eker. Sanat onun i¢indedir, onun midesindedir. Bizim
Onyargilarimiza meydan okumak yerine, kitsch’in kendisi bir Onyargi haline
gelmistir. Yeni Oonyargimiz ise kitsch’in artik bizim yeni gelenegimiz oldugudur.
Kitsch kiiltiiriiniin i¢inden bakti§imiz i¢in onu her zaman ¢ok iyi algilayamiyor
olabiliriz. Kitsch’i satin alip ona sahip olabiliyoruz ama onun her zaman farkina
varamayabiliyoruz. Simdi o, diinya sisteminin/ emperyalizm kosullarinda kendine
saglam bir yer edinmistir. Kitsch, kapitalist sistemin ayrilmaz bir parcasi olarak,
kiltiir endiistrisinin besledigi bir kavramdir ve bu ¢erceveden bakildiginda, kitsch,
yoksul halka “reva” goriilendir. Boylesi bir diinyada yasadigimiz siirece kitsch

gbzden kaybolmayacaktir.

Tipkr sahtekarlik gibi kitsch’de, para ve arzularin, zevk ve bilgiden daha
hizla yayildig1 diinyanin kaginilmaz bir 6zelligidir. Bu yeni teknolojik sistemde de
kitsch kesinlikle zarar gormeyecektir. Bu yeni donem belki kendi kitsch’ini
iiretecektir. Bu teknolojik cagda kitsch o kadar giicliidiir ki, onu kullanmak
istemeyen bir sistemi hayal bile etmek imkansizdir. Fakat Calinescu, kitsch’in
kapitalist sistemle ve onun sonuglariyla ¢ok derinden baglar1 oldugunu gérmez ayrica
kitsch’in yayilma tehlikesi konusunda fazla endiseli degildir. Ona gore kitsch’in

tehlikelerini abartmamak gerekir, kitsch bilinen tiim sanat formlarini taklit ederek
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aslinda orijinallere dogru bir yol onerir ve onlar1 bekledigimizden daha biiyiik bir

titizlikle bu yolla ¢ogaltir.

Broch, bu meseleyi bizlere farkli yani ahlaki bir perspektifle bakmay1 gosterdi.
O, kitsch’in, sanatin deger sistemindeki seytanin bir unsuru oldugunu diisiinir.
Broch’a gore, kitsch’in ruhu, estetik kategori ile ahlaki kategorinin karigtirilmasidir;
amag, 1yi degil, giizel bir istir, dnemli olan sey giizelligin etkisidir. Kitsch bizi bir
seyleri 6grenmeye, anlamaya veya diisiinmeye zorlamaz. O, 6zii itibari ile diisiinceyi

degil, duyguyu hedef alir.

Kitsch tireticisi ‘kotii’ sanat liretmez, o, yaratma yetenegine de sahip olabilir ve bu
yaraticiligini teknik anlamda ¢ok iyi kullaniyor da olabilir. Bu durumda kitsch iireticisini
sadece estetik kriterlere gore degerlendirmek de tek bagina yetersizdir. Kitsch iireticisi
etik tabanli bir bakisla degerlendirildiginde, bir sekilde onda, igten ige kdtiiciil olani
arzulayan bir taraf oldugu goriiliir ve portresi ¢izilen bu kokten koétiiliikte oldugu gibi
kitsch, yalnizca sanat tarafindan ‘kétiiciil’ olarak yargilanmaz, taklit sistemi disindaki
tim deger sistemleri tarafindan Oyle yargilanir. Sadece etki aski icin calisan kisi,
yalnizca ‘gilizel’ goriindiigiinde, baska bir deyisle radikal estetik goriindiiglinde,
rahatlayarak i¢ cektigi andaki duygusal tatminden baska bir sey aramaz. Bu tarz bir
giizellige erismek icin kendine kayitsiz sartsiz her seyi kullanma hakkini goriir ki o an,

tamda kitsch’in tiretildigi andir.

Broch i¢in kitsch’in gilinahi gercekte imitasyonun sugudur. Broch, imitasyon
terimini kullanir, ¢linkii kitsch ‘yaratici sanat’1 kopyalayamadigi i¢in ‘sanatin en basit
bicimlerini’ kopyalayabilir. Ve ne yaptiginin farkinda olmamasina karsin, kitsch,
hala orijinal is kadar degerli oldugunu iddia eder. Iste bu noktada etik bir sekilde

diistinmeye baslamamiz gerekir.

Kitsch’in ilk giinahi yalandir. Istedigimiz seyi bize vererek, kitsch diger
giinahlan isler; o, kagmamiza yol acar, yardim eder ve kigkirtir. Gergekte kitsch,
gegmis Ozlemini gidermenin en dogrudan ve en basit yoludur. Fakat buradaki vurucu
nokta, bu oOzlemin gercekte olmamasidir, bu noktada kitsch, olmayan/ hig

yasanmamis olan ge¢cmise duyulan 6zlemdir. Kitsch bize tath riiyalar vaat eder. O,
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monoton yasamlarimizdan uzaklagsma ihtiyacimizi giderir, ama bir diger monoton

diinyada bizi kendisinin i¢ine alir. O, entelektiiel bir uyusturucudur.

Kitsch tiim aykir1 durusuyla resimden, heykele, mimariden miizige, sinemaya
ve seramige kadar tlim sanat dallarinda kendisine 6nemli bir yer edinmis, bu var
olusu ile de kendi i¢ dinamiginde inanilmaz bir okunurluk ve izlenirlik diizeyi
yakalamistir. Kolay tiiketilebilirlik 6zelligi nedeni ile de popiiler kimlik kazanan bu
caligmalar estetik ve sanatsal yoksunluk ile suglanip, seckinci bir bakis agisi ile
gérmezden gelinmistir. Uretim siireci yasanmaksizin, higbir sanatsal kaygi duymadan
sadece resmetmek, betimlemek veya benzetmek ¢abasi ile ortaya konan galismalarin
bir sanat diyalektiginin disavurumu olarak tanimlanmasi pek olasi degildir. Kolay
alginabilirliligi ya da bicim olarak ‘giizel’ oldugu noktasinda dikkatleri iizerine ¢eken
bir nesnenin sanatsal miikemmellik iddias1 gercekci olamaz. Bu anlamda yapitin
poptilerligi ile ickinligi tartigilabilir bir konudur. Popiiler sanat adi altinda kendine
0zgli normlart ya da disiplini olan herhangi bir izm ya da egilim yoktur. Dolayisiyla
popliler sanat, belli bir zamansal diizlemde belli kitlelerin yogun ilgisine maruz kalan
ve yine bir siire sonra dinamizmini yitiren bir ifade tarz1 olarak tanimlanabilir. Bu
anlami ile de toplumsal yan1 olan her olgu i¢in popiiler olma ya da olmama hali s6z
konusu olabilir. Zamansal diizlemde ‘in’ ve ‘out’ lar1 olan tiiketilebilir her olgu
popiiler kimlik altinda tanimlanabilir. Ozellikle postmodernist anlayislarda agilim

kazanarak, bilingli olarak ortaya atilan pop art ¢alismalarda goriilmektedir.

Farkl sanat disiplinlerinde, kitsch’in malzeme ve alan bilgisi diginda tutulan
yanlarin1 inceledigimizde ¢ok farkli sonuclara ulasmayiz. Kitsch’in biinyesini
olusturan estetik Olciitler tiim sanat dallarinda kendini yeniden iiretebilmektedir.
Kitsch’in seramik sanatina yansimalari da bu dogrultuda seramik malzemenin
esnekligine bagl olarak cesitlilik gosterir. Sekillendirme ve renklendirme olanaklari
ile diisiiniildiglinde seramik iiriinler, seri iiretime ve sanatsal eserlerin taklidine
elverisli bir malzemedir. Bu temel nitelikler ise kitsch’in kendine yer agtigi ¢ok
uygun iretim kosullarim1 olusturur. . Seramik iiretim alaninda kitsch’i {i¢ farkli
alanda degerlendirdigimizde; ilk olarak sanatsal iiretimlerde bigimsel agidan kitsch
olan iiriinler drneklenmistir. Ikinci olarak ise dekorasyon amaciyla iiretilmis ¢esitli

siis esyalar1 ve biblolardaki kitsch iirlinlere ornekler verilmistir. Son olarak ise
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geleneksel ¢ini {irlinlerinin bugilinkii yeniden {iiretimlerinde yasanan desen sorunlari
tizerinden kitsch ile olan iligkileri orneklenmistir. Yukarida estetik nitelikleri
tanimlanmaya calisilan kitsch kavrami seramik sanati s6z konusu oldugunda, tiim

etkisiyle birlikte bol 6rnek bulunabilecek bir alandir.

Bir olgu olarak kitsch, moda igindeki egilimlerden birisi degildir. Onun asil
egilimi, egilim olanin egilimidir, yani modanin kendisi egilimlerin degismesi ile
degismez. O Kkiiltiirimiizle ¢ok derinden birlesmistir. Kitsch, zamanimizin ana
kodudur. Kitsch’de zaman ¢igirindan ¢ikmistir. kitsch, gayri mesru bir yorumdur. O,
kendini siirekli yeniden iiretebildigi ig¢in, kitsch’in tamamen yok olusu hayal
edilemez. Kitle oldugu siirece ve bugiiniin kar amacl kiiltiir tirlinleri iiretim mantig1

devam ettigi siirece, kitsch var olmaya devam edecektir.

Kigisel degil ama toplumsal bir zevk ortami yaratarak, kisisel egilimleri bir
tarafa birakarak, toplumu, estetik yoniinden gelistirmeyi amaglayan konularda ortak
deger yargisina varmak gereklidir. Tiiketim nesnelerinin, asgari de olsa tasarim
denetimde iiretilmeleri, islevselligi ve estetik degeri zaman asimina ugramamis,
geleneksellik ve Kklasiklik degerini kazanmis eserlerin taninmasi ve segilmesi,
geleneksellesmis sanat {riinlerinin iiretiminde 6zgiin islevin ve hammaddelerin

kaybedilmemesi, bu zevk ortaminin yaratilmasina katkida bulunacaktir.
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