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Kadinin Olmesi Gerekir:
Giacomo Puccini’nin Operalarindaki

Kadin Karakterlere

Feminist Elestirel Bir Yaklasim

Ozlem BELKIS*
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Anahtar kelimeler: Puccini, feminist elestiri, toplumsal cinsiyet, Puccini operalart

Bu makale, Giacomo Puccini'nin operalarindaki kadin karakterler araciligryla 19. yiizyil kadin algisini ele alma
amacindadir. Kadinin belirtilen dénemdeki toplumsal konumunun, s6z konusu operalarda kadin karakterlerdeki
yansimasi feminist elestirel bir bakisla okunmaktadir. Bu feminist okuma 19 yiizyil toplumsal cinsiyet yapilanma-
s1, temel hatlariyla kadinin tanimi, Rene Girard'in ‘kurban’ kuramui gibi basliklar paralelliginde ortaya konmaya
calisilmistir. Makalede Puccini’nin tiim operalarindaki kadin karakterler, icinde bulunduklar gelisik durumlar ve

temel karakter 6zellikleriyle irdelenmektedir.

Summa

Keywor;l};: Puccini, feminist critism, social gender, Puccini’s operas

This article aims to deal with the woman perception of the nineteen century in Giacomo Puccini’s operas through
women characters. The social position of the woman in the mentioned era in such operas, it is read and considered

to be a feminist view. This feminist thought are aimed to be in line with the social gender structure in 19

th century,

the definition of the woman in general, and the “sacrifice” theory of the Rene Girard. The woman characters in all
of the operas by Puccini are examined in terms of general character and conflict in the article.

Diyorlar ki sizde, bir kelebek tutan
Viicudunu bir igneyle deler ve sonra
Bir levhaya raptedermis...

(Cio Cio San — Madama Butterfly)

Puccini Kadinlari...

On dokuzuncu yiizyihn ikinci yarisinda
kendisini ortaya koyan gercekgi anlayis, miizik sanati
icinde, opera tiiriinde en belirgin bigimini gosterdi.
Opera sahnelerinde biiyiik bir heyecan ve saskinlik
yaratan gergekgilik en vurgulu uygulama alanim
Italya’da buldugu ve en taninan gergekgi besteciler de
[talyan oldugu icin sdzciigiin Italyanca karsilig: ile,
yani Verismo sozciigii ile anildi. Yagsami, giinliik yasa-
min gergekligiyle ele alip irdeleme temeline kurulu bu
anlayis, sanat tarihinin en sarsint1 yaratan akimlarinin
basinda gelir. Operadaki yansimasi ise pek ¢ok agidan
tartismalarla, soru isaretleriyle doludur...

Gergekgi kabul edilebilecek opera besteci-
lerinden ilk akla gelen Pietro Mascagni, Ruggiero
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Leoncavallo gibi isimlerin yaninda ¢ok daha etkili bir
isim vardir: Giacomo Puccini. Fakat elbette Cavalleria
Rusticana ya da I Pagliacchi gibi operalar bestelenme-
den 6nce de konusunu tarih ya da mitoloji yerine giin-
cel toplumsal olaylardan alan eserler yazilmistir. En
yalin ifadeyle giinliitk yasam gercegi ve bu gercekle
icice olan kisi ve durumlart merkez edinen Verismo,
Puccini'nin eserleri arasinda Pelerin (Il Tabarro) adli
operasinda en yogun sekilde kendisini gosterir. Cogu
incelemeciye gore kati bir gergekgiligi izlemeyip
Romantizm ile Gergekgilik arasinda duran, hatta kimi
zaman romantizmden yana daha fazla olan Puccini'nin
ilging hatta magazinel kisiligi ve tutkular1 kuskusuz
sectigi konular1 ele alis ve bigimleyisini etkilemistir.
Yine de Puccini’'nin en taninan 6zelligi konuyu se¢gme
ve isleme yaklasimi degil, yarattig1 ve konulara eksen
olusturdugu kadin karakterleridir.

Simdi sorular1 soralim: Puccini'nin, eser-
lerinin konularmi giinliik yasamdan se¢mesi, onun
Verismo izleyicisi ve uygulayicisi olmas igin yeter bir
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kosul mudur? Operalarinda isledigi olay, durum ve
kisiler giinliik yasam gercekligini tam olarak yansitir
mi1? Peki, kisilestirme kurgusunda basat rol alan ve
dramatik yapry1 yonlendiren kadinlarin gergeklikleri
nedir? Ask yolunda Olen —ger¢ek ya da degil- bu
kadinlarin yasamdaki izdiisiimleri nedir?

Tiim bu sorular, yasiyor olsayd: biiyiik
olasiikla Puccini'yi pek ilgilendirmezdi. O sadece
hayranlik duydugu kadinlar yaratti, etkilendigi oykii-
leri, izleyicileri etkilemek i¢in besteledi. Manon, Mimi,
Tosca, Cho Cho San, Minnie, Giorgetta, Angelica,
Turandot ve Liu. Bunlar hem giiclii hem korunmaya
muhtag, hem asik hem acimasiz, kisacasi geliskilerle
dolu kadinlardi. Kimisi gercek bir Oykiiden, kimisi
masaldan, kimisi bagka bir yazarin hayal diinyasindan
cikip gelmislerdi. Hepsi de agkin varli§1 kadar gergek,
ama gercek olamayacak kadar asikti. Bu paradoks
onlarin varlik nedeniydi ve dogal olarak yok oluglar
da buna baghydi. Muhtemelen Puccini’yi ilgilendiren
de sadece bu paradokstu.

Dramatik yap1 bu tiir karmasik geliskileri,
keskin karsitliklar1 sever. Dramatik ¢atisma ne kadar
cok celiski ya da karsithik igererek zenginlesirse o
kadar derinlesir, etki alanini genisletir. Asik bir kadin,
sanat icin bulunmaz bir malzemedir. Clink{i artik
oltimle iligkisi de farklilagmistir. Tutkuyla asik olan bir
kadinin kararlilig: tirkiitiicii olabilir. Kendisini ya da
baskasii kolayca oldiirebilir. Ozellikle de sevdigi
adam ya da agki tehlike altindaysa. Agkinin giicii saye-
sinde ona pek ¢ok seyi yaptirabilirsiniz.

Bir kadin, dogurganlik, hassasiyet, sefkat,
ayrintt meraki gibi dogasinda tasidig1 6zelliklere asik
olma durumunu da eklerse, gercekten giiclii bir dra-
matik aksiyon yaratip yonlendirebilir. Liiks ve ihti-
saml1 bir yasama diiskiin olan Manon'un New Orleans
yakinlarinda 1ss1z bir bolgede perisan bir sekilde 6lme-
si; inangl ve yasama bagl Tosca'nin Scarpia ile hesap-
lasmakta acele edip kendisini Tiber nehrinin azgin
sularina atmasi ya da heniiz yirmili yaslarmin basin-
daki Cio Cio San’in yillarca umudunu yitirmeden bek-
leyisine karsin {iirkiitiicii bir kararlilik ve biiyiik bir
serinkanlilikla harakiri yapmasi baska tiirlii agiklana-
maz. Agk, 6liime anlam katar.

Puccini'nin operalarinda dramatik yapiy1
kuran ya da kurgulanmasina neden olan kadinlar,
etkili bir ortaklik olusturur. Ask onlar i¢in yasamsal-
dir, bu nedenle tehlikeyle karsilastigi anda oliimle
bulusur. Her biri giiglii, cesur, kararli, 6zverili ve has-
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sastir. En ¢ocuksu ve kirilgan goriinen Mimi ve Liu'da
bile bu giiglii yap: sezilir.

Yarattig1 kadin karakterlerdeki ortak pro-
fil, bestecinin bilingaltindaki ideal kadin formuna isa-
ret ediyor diye diistiniilebilir ve bu diisiince de psika-
nalitik incelemecilere harika bir inceleme alani agar.
Tabii burada, bestecinin yagadigi donemin, yani 19.
ylizyihn ikinci yarisi ile 20. yiizyilin ilk ¢eyregindeki
toplumsal olusumun kadin imgesinin de bestecinin
bilincindeki doniisiimii ve tortusu énemlidir. Kirilgan
ve korunmaya muhtag yonleri ile romantik bir siluete
sahip olan bu kadinlar, bir bakima 19. yiizyil ve elbet-
te cok daha oncesinden gelen bir ‘zayif ve korunmaya
muhtag cins’ yargisinin uzantisidirlar.

Kadin 18. ve 19. yiizyillar boyunca ‘bilim-
sel’ aragtirmalarla agiklanmaya calisilan ‘ayri cinsler’
konusu icinde daima erkegin zidd1 olarak sunulmus-
tur. Lynn Hunt'in da belirttigi gibi bu doneme ait kay-
naklarda “kadin, cinselligi ve bedeni, erkek ise akli ve ener-
jisiyle tamimlanmaktadir. Rahim kadini tamimlar ve onun
hem duygusal hem de ahlaki tavrini belirler”(1). 19. yiiz-
yilda agikga bir kirilganlik simgesine doniisiip kamu-
sal alandan 0zel alana, distan ige, yani eve alinan
kadin biyolojik zayifliklar1 nedeniyle entelektiiel
yasamdan uzaklastirilmistir. Kadinin biyolojik 6zellik-
lerinin bilimsel olarak toplum igindeki yerini belirle-
yip agikladigr bir donemin sanatgisi olan Puccini’nin
yarattig1 kadinlarin da 19. yiizyil burjuva kadmindan
beklenen temel yapiy1 tasidiklar: ya da bu gergeve igin-
de degerlendirildikleri, yargilandiklar1 sdylenebilir.
Dogal olarak sanatgi, bilingli ya da degil, doneminin
birikimini tasir ve kullanir. Kadin karakterlerin genel
kader ¢izgileri de bu yaklasimi dogrular niteliktedir...

Ele ald181 cogu gercekei yapidaki oykiile-
ri romantik bir yaklasimla yansitan Puccini, kadin
karakterleri olumlu ve olumsuz yanlariyla yansitmis
fakat yine de isledikleri giinahlara, kimi zaman bagis-
lanamaz hatalara karsin hayran olunasi bir yapiya
kavusturmustur. Ortak bir izlek olarak bu kadinlar
once asik olur, sonra bu agk ugruna yapmalar1 gereken
seyi yapar ve baz1 gilinahlar isler, kimi yasaklar1 ¢ig-
nerler ve sonunda da her seyin bedeli olarak yasamla-
ri1 yitirirler. Kisacas1 bu kadinlar asla birer azize
degildir, dogrular1 ve yanlislartyla yansitilmislardir.
Yine de Puccini’'nin bu karakterleri olumladig;, ideali-
ze ettigi, bir anlamda eylemlerinde gerekcelendirdigi
sOylenebilir. Bir adim daha ilerlersek, ahlak diisiiklii-
g1, ‘'kiiciik’ bir siyasi ihanet, 6z kiiltiiriinii ve dinini
terk edis, evlilik dis1 bir iliski gibi toplumun kolay
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kolay bagislayamayacagi tiirden ihlaller, askin ordiigii
bir evrende 6nemsiz piiriizlere, zaaflara doniisiir; hep-
sinin nedeni ve temeli de agktir. Ve elbette her sey kar-
siligim bulacak, bedel 6denecektir.

Iki istisna disinda bu kadinlarmn sonu
oliimdiir, kaderleri 6liimle baglanmistir. Idealize edil-
mis bir gercevede yasar ve oliirler. Burada dikkat geki-
lebilecek nokta, bu kadinlarin isledikleri giinahlara
karsin idealize edilerek cizildikleri ¢erceveden ¢ikma-
malaridir. Vurgulamak gerekirse, isledikleri giinahla-
ra, yasaklara karsin hala hayran olunasi bir tondadir-
lar, ¢linkii 6lmiislerdir.

Giinahin Oliimle Yikanmasi

Kati muhafazakar goriise gore insan
glinahla yasayamaz, yasamamalidir. Hele bir kadinin
glinahla yasamasi miimkiin degildir. Giinahlardan
arinmasi, aklanmasi gerekir. Giinahkar kadin ancak
Oliince ya da inzivaya ¢ekilip diinyadan el etek ¢ekin-
ce, kendini tanriya adayinca melek olur. ‘Senin annen
bir melekti yavrum’ durumu, giinahkar olsa da sadece
6lmiis ya da oldiigii diistiniilen anneler i¢in s6z konu-
sudur. Gilinah ancak oliimle yikanur...

19. ylizyihin ‘giinah ¢tkarmanin altin ¢agy’
olarak tanimlandigini belirten Alain Corbin’in aktardi-
gmna gore, protestan ve katolikler toplumsal yapilan-
may1 bir anlamda yeniden, yeni diizene gore kurarlar-
ken giinahin ¢ikartilmasi ve inancin aile yasami igin-
deki yeri konusuna 6zel bir agirhik kazandirmiglardir.
Yine Corbin’in belirttigine gore giinah ¢ikarma ozel-
likle kadinlar arasinda daha yaygin bir eylemdir ve
elbette ¢ikarilan giinahlar daha ¢ok ‘seks giinahlari’'ni
icerir ve elbette biiytiik ol¢lide dikkat de bu tiir giinah-
larin ¢ikarilmasima odaklanmistir(2). Giinah ¢ikarma-
nin bir kadin edimi oldugu, ki dindarligin (yoksa bag-
nazlik mi1 demeli?) 19. yiizyil igin ticaret, siyaset ve
entelektiiel yasam gibi diinyevi islere odaklanmak
zorunda kalan (!) erkeklerin yerine, daha ¢ok aile ve ev
diizenini stirdiiren, g¢ocuklar1 dogurup yetistiren
kadinlarin eylem alani oldugu akildan ¢ikarilmamali-
dir. Bu eylem, ¢ogunlukla istemli ve bilingli yerine
getirilse de kimi zaman baski ile de gergeklestirilmis,
kadinlar, baska kadinlari giinah c¢ikarmalar1 ya da
cezalandirilmalar: igin zorlamislardir. Giinahla yasa-
namaz; ¢ikarilmali, beden ve ruh giinahtan arindiril-
malidir. Giinah ¢ikarip tanriya donmeyen ise kati
sekilde cezalandirilmalidir, bu diinyada veya obiir
diinyada...

Kadinin aklanmasi i¢in 6lmesi gerekir. Bu
olim genellikle bir feda anlami icermelidir. Peki, neye

feda olunacaktir? Toplum kurallarinin ve diizeninin
korunmasina... Konumuz Puccini operalarindaki
kadin karakterler olduguna gore bu agidan konuyu
ornekleyelim... Puccini kadinlar1 da ya bilingli ya da
kazaen feda edilmisler, kurban olmuslardir. Kurban,
sunuldugu hedefe kars: toplulugu arindirma gorevi
iistlenir. Puccini kadinlarinin da ardlarinda biraktikla-
rinin arinmasinda etkin olduklari sdylenebilir. Onlar
kurban olmus ya da kurban edilmislerdir, boylece ¢ig-
nedikleri kurallar, isledikleri giinahlara kars: toplu-
mun pismanliginin da bir ifadesi, bir 6zrii olmuslardir.

Rene Girard, Siddet ve Kutsal adli 6nem-
li calismasinda kurban sunumunu “kurban eden biri ile
bir ‘tanrisal varlik’ arasinda aracilik etmek”(3) olarak orta-
ya koyar. Burada yine bir asir1 yoruma yonelerek
Puccini operalarinda kurban konumundaki kadinlarin
da ilkel bir ‘tanrisal varlik'in yerine gecen toplumsal
kurum ve kurallara kurban edildikleri soylenebilir.
Genellikle ¢ignedikleri kurallar baglamindaki toplum-
sal kavramlara kurban sunulmuslardir. Sozgelimi
Manon aile anlayisi, iffet ve sadakat gibi temel ahlak:
referans alan kavramlari ¢ignemistir. Bu agidan baka-
rak onun tiim yasananlarin sonunda ‘dogru’ bir yasam
siirme gayretine karsilik bagislanmadigini ve giinahla-
rinin cezasini ¢ektigini, hatta kurallarmi c¢ignedigi
kuruma, toplumsal ahlaka kurban olarak sunuldugu
yorumu yapilabilir. Ya da Cio Cio San dinini ve kiiltii-
rinii degistirme hayali kurmus, bir bakima benligini
ask ugruna ozkiiltiiriinii reddetmistir. Onun intihar1
kendi bilinci ile girisilmis bir eylem olsa da kiiltiiriin
isaret ettigi bir yoldur ve dogal olarak da toplumunun
sahip c¢ikilmasi gereken kiiltiirel yapiya sunulan bir
kurban olma yoludur...

Girard'in kurbanin nitelikleri ve seg¢imi
tizerine aktardig: bilgileri kullanmaya devam edersek,
insanlardan olusan kurbanlarin savas tutsaklari, kole-
ler, cocuklar, evli olmayan ergenler, sakatlar gibi top-
lum atiklar1 olduklar bilgisi dikkati geker. Ote yandan
asil ilgi ¢ekici konulardan biri de ¢ogu kiiltiirde kadin-
larin seyrek olarak kurban segilmis olduklaridir.
Girard, bu durumun aslinda basit bir nedeni oldugu
uizerine fikir yiiriitiirken “evli kadin, belirli iliskiler gere-
&1 kocasimin ve kocasina ait grubun mali durumuna geldigi
zaman bile kendi akraba grubuyla olan baglarini korumak-
tadir. Evli kadin kurban edildiginde bu iki gruptan digeri-
nin kurban edimini gercek bir cinayet olarak goriip intikam
almaya girismesi gibi bir riziko dogabilecektir”(4) der.
Inceleme konusu ettigimiz Puccini kadinlarmin
konumlarina baktigimizda, hicbirinin evli olmadig:
goriiliir. Manon, yasal olarak evli degildir. Cio Cio

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

57



YEDI
58

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

San’in kendi kiiltiiriine gore yaptig1 dokuz yiiz doksan
dokuz senelik evliligi, bat1 kiiltiirii i¢in bir sey ifade
etmez. Il Tabarro'nun Giorgetta’s1 resmi olarak evlidir
belki ama bu evlilik duygusal olarak ¢oktan sona
ermistir. Turandot Tosca, Mimi, Liu ise bekar kadinlar-
dir.

Girard'in aktariminda konumuzla iligki-
lendirebilecegimiz 6nemli bir nokta da kurban sunu-
munun ayinsel goriiniimiidiir. Girard, kurban sunu-
munda “koro halinde yinelenen biiyii sozleri, inceden dagi-
nik ve kayitsiz duran kalabaliin dikkatini yavas yavas cek-
meye baslwyor. (...) siddet, ayinsel bir bicimde, ama heniiz
karsilikly olmak iizere, hazirlik asamalarindadir. (...) gelenel-
likle kurban toreninin baslangiglarinda yer alan tiim kavga
taklitleri, bigimsel simetrisi ve siiriip giden kargilikli
konumlanmasi"ndan(5) s0z eder. Burada, adlarim1 ands-
g1mi1z kadinlarin opera sahnesinde 6liimlerinden 6nce-
ki koro ve orkestra boliimleri de konuyla iligkilendiri-
lebilir.

Kadinin kurban olmasi, bizim igin ¢ok
uzak bir konu degil. Siddetin kadin ile iligkisinin
yakinlig: ve tiziicii dogalligy, bir sekilde kurban olmus
veya sunulmus bu kadinlar1 agiklamanin, anlamanin
bir bagka yoniidiir.

Kadmin varligy, ilk toplumlardan bugiine
tanimlanmasi ilging degisimler gecirmistir ama surast
kesin ki kadinin bedensel 6zellikleri, onun siddet ile
iliskilendirilmesini kolaylastirmistir. Adet kani, ilkel
toplumlarda kadin bedeni ile 6liimiin ve siddetin ilis-
kilendirilmesini getirmis, dogallastirmis, bu diisiince
ayni temelden hareketle donemler icinde evrilip gelis-
mistir. Ayrica kadin bedeninin dogal yapisinin siddet-
le, 6liimle ilgisi, pek ¢ok olayla da baglantilanmigtr.

Bugiin her ne kadar bilimsel a¢iklamalar-
la destekledigimiz bilinglerimizle bu inanglara uzak
duruyorsak da kadinin siddet ile iligskisini kesmis,
kesebilmis degiliz. Kendi kiiltiirtimiizde izledigimiz
tore cinayetlerinin ve ilgili siddetin kadinlara daha
fazla yoneldigini soylemek, bir icat degil. Bir bakima
ayni iliskiyi burada da kurabiliriz. Kadin, giinahla
yasayamaz, ancak 6liim onu aklayabilir. Téreye verilen
kurbanin kani, ancak siddetin ve giinahin kirli kanimi
temizleyebilir... Erkek giinah ve sugla yasayabilir ama
bu durum kadin i¢in miimkiin degildir, 6lmesi, yeni-
den melek olmasi gerekir!

Puccini'nin ortak bir portrede bulustur-
dugu bu kadinlarin en temel ifadeyle ak ve karayla
ortilmiis karakterleri, bagka bir kadin imgesine daha
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dayanir. Kadinin seytan ile melek arasindaki gidis
gelisi, dogasindaki karsitliklar, biyolojisindeki sasirtici
periyodik olaylar erkekler i¢in tedirgin edici olmustur.
Dinsel kodlarin devreye girdigi yaklagim, bundan son-
raki kadin imgesini biraz olsun rahatlatacaktir.
Corbin’in “Havva'min ardillar: ayni zamanda Meryem’in
kizlaridwr. Disiligin ak kutbu boyle sekillenir”(6) climlesi,
19. yiizyil erkeginin yani toplumunun zihnindeki
kadin imgesini ¢ok giizel anlatir. Kadinin tedirgin
edici tarafi da tam olarak bu ikilik degil midir? Giinaha
yonlendiren ve yasak elmay1 sunan ile bakire annenin
ayn1 kadinda biresime varmasi kadar olaganiistii bir
sentez diisiiniilebilir mi? Kadinin tedirginlik yaratan
bu ozelligi, dogal olarak sanatgilar icin bulunmaz bir
dramatik malzemedir. Puccini bu ikiligi kullanmus,
fakat suras: da bir gergek ki soziinii ettigimiz ikilikte
tarafsiz kalmamaistir.

Prevost'un romaninda Manon, her para-
siz kaldiginda kendisini delice seven genci terk eder,
yash ve zengin aristokratlarla liikks bir yagsam siirer.
Romanin yazar1 Prevost, bu hafifmesrep ve cekici
kadini neredeyse bir ibret oykiisii icinde ele almuis,
eyleminin verdigi zararlari, boyle bir kadma asik olan
erkegin bagina neler gelebilecegini irdelemistir. Ayrica
roman yer yer didaktik dini ve ahlaki sdylevlere de yer
verir. Puccini ise bu Oykiiyti tam bir kor ask gerceve-
sinde ele almis, Manon’u romana nazaran olumlamas,
eylemini mazur gostermistir.

Manon, Puccini’nin bir ask ugruna yasa-
mint tiiketen kadinlarimnin onciiliidiir. Manon ile
Grieux arasindaki ¢aresiz agk o derece derindir ki, onu
terk edip zengin bir erkegin metresi olmasi degil, met-
resi oldugu zengin erkegi terk ederek sevdigi ve ken-
disini seven adama dénmesi onem kazanir. Aslinda
asir1 olan her seyi yasaklayan din, boylesine tutkulu
duygulara ve tanr1 aski disindaki giiclii agklara hep
kuskuyla yaklasmistir. Tutku, tehlikelidir. Eyleme
yakindir ve tehlikeli tarafi, eylemi irdelememesi,
amaca kilitlenmesidir.

Yapitin bestelendigi donemde ‘romantik
agk’ lizerine azimsanmayacak bir literatiir birikmis
olmasina karsin bu yasakli yargmin golgesinden ¢ik-
mak da besteci icin pek kolay olmasa gerek. Her ne
kadar Manon ve Grieux arasindaki bu giiglii bag1 ide-
alize ederek anlatmigsa da tehlikeli bir hava daima
sezilmektedir. Elbette bu tehlike Manon'in kisiligin-
den beslenmektedir ama Puccini’nin, doneminin kadin
ve agk imgesini de bu yolda yorumladig: agiktir. Bu
tutkulu kadinin finaldeki 6liimii ise —belki de son s6z-
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leri askini anlattig1 i¢in- Manon’u tamamen aklar.
Prevost'un agkin her giinahi ve hatay1 bagislayabilece-
gine dair inancin getirdigi yikimi gosterme ¢abasi,
Puccini'de agkin bir geregi, gercekligi ve niteligine
doniismiistiir. Kaldi ki Manon tiim giinahlarinin ceza-
sin1 da geker. Asktan sevdigi erkekle birlikte yasamak-
tan bagka bir seyin 6nemli ve gerekli olmadigini anla-
masinin bedelini oldukga agir 6der. Issiz bir yerde,
perisan halde &liirken yasayamadigi, yarim kalmis
mutlulugunu diistinmektedir.

Manon'un igledigi tiim giinahlara, hatala-
ra kargt masum ve yaln bir yasam siirmesi pek miim-
kiin degildir. Aile imgesini, kadinn iffetli ve sadakatli
olma ozelliklerini, en temel olarak da ahlak degerleri-
ni ¢ignemistir. Her ne kadar romandaki gibi olumsuz
bir perspektifin aksine tutkulariyla var olan bir kadin
olarak olumlanarak ¢izilmisse de mutlu bir hayata
kavusmasi miimkiin ve hak edilmis degildir. Toplum
da tanr1 da islenmis olan giinahlar1 unutmaz. Giinah
¢ikarilmali, beden ve ruh temizlenmelidir. Manon'un
giinahlari 6liimle yikanmali, boylece aklanmalidur.

Manon, Tosca, Angelica ve Turandot gibi
bagkarakter olarak yapita adini veren Butterfly da
yasami agk ile cizilen ve yasami intiharla sonuglanan
bir kadindir. Aslinda onu ¢ocukluktan heniiz siyrilmis
bir geng kizken taniriz ve olgun bir kadin olma asama-
larina taniklik ederiz. Cio Cio San ve kiltiirii igin
dokuz ytiz doksan dokuz yil siirecek evlilik, Pinkerton
icin masals1 birka¢ geceden bagka bir sey degildir.
Oysa Cio Cio San kendince dzglirliigii, mutlulugu ve
aski simgeleyen imgeye dogru atilir. Kocasina olan
askini anlatmasinda bir arag, bir jest olarak gordiigii
dinini degistirmesi, kendi kiiltiiriince lanetlenir.
Nagazaki'ye atom bombasinin heniiz atilmadig o
glinlerde Amerikali olmak her seyden iistiindiir.
Sinirsiz mutluluk, refah, 6zgtiven ve 6zgiirliige kavus-
may1 kim istemez?

Butterfly hem gocuk hem de agiktir. Iste,
onu olumsuzlamamak icin yeterli iki neden. Onun
‘kiiltiir atlama’ ¢abasi, ¢ocuksu bir heves olarak gorii-
liir. Artik Cio Cio San degil Mrs. Pinkerton'dur. Ne var
ki ti¢ yillik bekleyis ve direnisi bir Japon gibi 6lmeye
karar vermesiyle sonlamir. Hanger, gururunun kurtul-
mast icin tek gikar yoldur. Hicbir zaman Amerikal
olmamis kiiciik geysa, Oliirken Japon gelenegine
uygun bir yol izler. Formu geregi eril bir obje olan han-
cer, onun icin geleneksel bir ifadedir. Terk ettigi kiiltii-
riin 6liim yolu, onun i¢in final olmustur. Hanger, bir
erkek eliyle oldiiriilmiis oldugu imgesini derinden ile-

tir. Ne olursa olsun Cio Cio San’a kizginlik duymak
zordur, ¢linkii her seyi asgki i¢in yapmustir. Onun celis-
kisi Japon kadini imaji ile Amerikali olma arasindaki
ucurumdur.

[zleyici olarak kizamadigimiz bu gocuk
kadin da giiglii ikilikleri karakterinde tasir. Saflik,
kirilganlik ve masumiyetin karsisinda kararhlik, cesa-
ret ve tutku vardir. Cio Cio San’in en biiyiik giinahi ise
kiiltiiriinii, dinini, kendi gercegini reddetmis olmasi-
dir. Toplum igin affedilemeyecek bir giinah. Zaten aile-
si ve arkadaglarinin durumu 6grendiklerinde onu
lanetlemeleri bu kiigiik kadinin bilingsiz bir goniil
alma olarak yapti§1 eylemin sonuglari hakkinda bir
fikir verir. Pigmanlik duymamak, boyle bir giinahin
islenmesi kadar biiyiik bir sugtur ve elbette bir bedel
O0denmelidir. Bu bedel, Cio Cio San’in terk ettigini
diisiindiigii kiiltiiriin kendini 6ldiirme bigimiyle bir
anlamda kendisini glinahlarin bedeli olarak sunmasi-
dir.

Puccini’nin en dokunakli kadin karakter-
lerinden biri, La Boheme’in, kendisini Mimi olarak
tanitan Lucia’sidir. Sessiz, ¢ocuksu, kimsesiz Mimi
aksiyon gelisiminde etkili olmak bir yana, yasam i¢in-
de baskalarinin riizgariyla savrulan bir geng kiz olarak
cizilmistir. Ressam, yazar ya da miizisyen degildir,
digerleri gibi yaratici bir yetenegi yoktur, onun diinya-
st hepsinden daha gercek, siradan ve daha acidir.
Korunmaya, agktan ¢ok sevgi ve sefkate ihtiyact var-
dir. Rodolfo ile karsilasmasi, Manon'un Grieux ile kar-
silasmas1 gibi rastlantisaldir. Ancak Manon kadar
gliclii olmadig icin bu iligskiyi yonlendiremez. Zay:f
kisiligi ve tirkek yapisi ile incinmeye ve kirilmaya her
an hazirdir. O, 19. ylizyilin korunmaya muhtag zay1f
kadin modelidir. Isyan1, hatasi, kapris ya da bagka bir
gilinahi yoktur. Onun 6liimii kendisi igin degil, diger-
leri icin bir ibrettir. O, sessizligin, yoksullugun diyeti,
kurbanidir. Fakat bu diyetin 6denmesi kimseye bir sey
kazandirmaz.

Mimi ile Rodolfo askindaki yoksulluk ve
caresizligin disinda kalan 6liimciil hastalik ve kiskang-
lik gibi sorunlar, 19. yiizyil eserlerinde ¢okca izlenen
motiflerdir. Kadinlarin 6nceki yiizyilin aksine kamu-
sal alanlara agilmalari, ki bu yine de kontrollii ve
‘denetimli’ bir acilmadir, tanidik olunmayan erkekler-
le karsilasmalari her zaman bir tehlike(?) olarak goriil-
miistiir. 19. yiizyil erkek kiskanghig: ve aldatma konu-
su, toplumsal iliski bigimleri i¢inde 6nemli bir bashk-
tir, ¢linkii bu konular tahmin edilecegi gibi gayet erkek
egemen bir acidan ele alinmistir. Diger taraftan sozii-
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nii ettigimiz donem, cinsellik ve 6zellikle kadin cinsel-
ligi ve bedeni, cinsler arasindaki farkliliklar gibi iliski
bicimlerini kokten belirleyen ve denetleyen inceleme-
lerin, diisiincelerin gelistirildigi bir donemdir.

Michelle Perrot, bugiin bize bir yandan
giiliing diger yandan ise diisiindiiriicii goriinen bir
konuya isaret eder: 19. yiizyilda “dikkatler iki cinsellik
tiirii iizerinde yogunlasmgtir: buluga ermesinin gerek ken-
disi gerekse toplum igin potansiyel bir tehlike olarak goriil-
diigii, hatta potansiyel suclu olarak degerlendirilen ergenin
cinselligi; ve insanmin bagina felaket getiren, kadinlarin cin-
selligi”(7). Kisacas: erkegin kiskang¢hgi, kadmin giive-
nilmez ikilikler iceren dogas: nedeniyle normal bir
erkek davranisi olarak islenmistir. Donem, tutkulu
agklar arayan, mazbut aile yasaminda agki bulamayan,
gozii disarida, hoppa ve hiiziinlii kadinlarin edebiyat-
ta siklikla kullanild181 bir donemdir. Bu eserde, bohem
yasamindaki erkek kiskanghiginin izlerini de hem
Rodolfo’da, hem de Marcello’da izlemek miimkiindiir.

Kadinin is yasaminda yeri olmadig:
diisiincesi, erkegin meslegiyle sayginlik kazandigi,
kadinin ise meslek sahibi oldugunda sayginligin yitir-
digi bir donemin kosullari, evli ve aile sahibi olmayan
kadinlari, 6zellikle de kimsesiz geng kadinlari garesiz,
cikissiz birakmistir. Geng ve giizel kadinlar igin zen-
gin, tercihen yasca oldukga biiyiik ve yalniz bir beye-
fendinin ‘hizmetine’ girmek bir kurtulus olarak gortil-
miistiir. Dogal olarak da efendi ve hizmetgi kiz arasin-
daki iligki ne olursa olsun, ¢ikarilan sonu¢ kadinin
aleyhine, hep aynidir. La Boheme'de Mimi'nin de
Musetta'nin da yasami devam ettirebilmek i¢in bu
yolu denedikleri goriiliir. Mimi'nin boyle bir ise bas-
ladig1, hatta hastalig1 nedeniyle Rodolfo’'nun onu bu
yola ittigi anlasilir ama Mimi sadece agkin oldugu
yerde mutludur ve zaten 6lmek i¢in de o soguk tava-
narasina gelir. Bu da Puccini’nin romantizmi olsa
gerek...

Mimi'nin 6liimiine neden olan, yasadig:
kotii kosullarin sonucu yakalandig1 veremdir, ama
Puccini, doneminin de o&zelligi olarak bu hastalig
askla iligkilendirmis, finalde icli bir 6liim sahnesi kur-
gulamistir. Mimi'nin 6liimiindeki asil etkileyici nokta,
kimsesiz bir kizin kahramanliktan uzak, sessizce yasa-
mini yitirmesidir. Yoksul ve sevgi dolu bu zavalli kizin
kisa yasamini ac1 bir sekilde yitirmesi La Boheme’deki
mutlu sonu dislayan neredeyse tek unsurdur. Bu
olim, yoksulluga sunulmus bir kurbandir. Burada
ask, Oliime anlam katar, ancak 6liim de yasama 1s1k
tutar. Mimi'nin kahredici 6liimiiniin digerleri i¢in son-
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raki yasamlarmin yeni baglangic noktas: oldugu hisse-
dilir.

Puccini kadinlar1 iizerine ornekler ve
benzeri okumalar g¢ogaltilabilir. Turandot'taki giiglii
bir karsitlik olusturan Turandot ve Liu, Altin Batinin
Kiz1 (La Fanciulla del West) operasindaki maden isgi-
lerine kutsal kitaptan boéliimler okuyan inangly, iffetli
ve tutkulu Minnie, Pelerin’in (Il Tabarro) mutsuz, diis-
ledigi hayat1 siiremeyen, cocugunun dliimiinden sonra
yasamimin akig1 degisen Giorgetta ve elbette bestecinin
erkek seslerini aforoz ettigi Suor Angelica’nin
Angelica’si. Hepsi tutkulu ama bir sekilde giinaha
bulagmis ya da bir giinahin bedelini 6demek zorunda
olan kadmlardir.

Kuskusuz Tosca, hepsinden farklidir. O
kararly, tutkulu bir kadindir. Yapitin basindaki kiskang
ve hir¢in primadonna, daha sonra kahramanliga
doniigsmiis sevgisi ile her seyi yapmaya hazir fedakar
bir kadin olarak degisime ugrar. Ona cinayet isleten ve
intiharina neden olan, hukuk ve din dist bu eylemleri
agiklayan, mazur gosteren sey, askidir. Tosca, belki de
opera tarihinin en ilging karakterlerinden biridir. 19.
ylizyilin hemen basinda gecen olay, ilgi ¢ekici bir sekil-
de modenrn bir igerik ve yonelis tasir. Tosca, giizel bir
primadonnadir. Sevgilisini delicesine kiskanir, hir¢in-
dir, ve bu Ozelliklerinden o6tiirii olumsuz bir deger
almaz. Mario’nun sakladig1 Angelotti'nin yerini sdyle-
mesinin nedeni, sevdigi adama iskence edilmesine
daha fazla dayanamamasidir.

Keskin duygu doniisiimleri, Tosca karak-
terinin yap1 taslaridir. Bu 6zellik, kadin ruhunun tedir-
gin edici yonii olarak degil, Tosca'nin gekici ve giiglii
karakterinin  nedeni  olarak  yansitilmistir.
Cavaradossi'nin diizmece sandif1 idamindan sonra
onun gercekten oldiigiinii fark ettiginde 6nce dehset
ve acl, hemen ardindan da kin ve nefret duyar.
Intiharmi hazirlayan duygu tirmanisi, sevdigi adamin
idami ile baslamis, hizli bir gelisim goOstermistir.
Intihar sevgilisinin &liimiiniin verdigi iiziintii ile bir-
likte, Scarpia ile en biiyiik mahkeme olarak kabul etti-
g1 yerde, tanr1 6niinde hesaplasma istegi ile gercekle-
sir. Bu noktada inanci, onu intihardan alikoymak bir
yana, oldiirdiigii adamla 6te diinyada hesaplasmaya
bir pencere acar. Oyle ya, bir &te diinya inancina sahip
olmasa, artik can diismani olan Scarpia’y1 ebediyen
elinden kagirmak olacaktir...

Minnie de en az Puccini'nin diger kadin
karakterleri gibi ask: igin her seyi goze alir. Sevdigi
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adamu oliimden kurtarmakla kalmayarak onu, yasadi-
g1 kanun dis1 hayattan da vazgecirir. Aksiyon ilerletme
ve catisma olusumunda etkin bir karakter olan Minnie,
kendi i¢ catismasi ile de rahatlikla bageder. Yonelis
bakimindan Minnie de diger kadin karakterlerden ¢ok
farkli degildir. Onun da aski ve sevdigi erkegi kurtar-
mak tek amacidir. Hile yapmasi bir kahramanlik ola-
rak ele alinmalidir, zira bu, yasadig1 bolgede oliimle
cezalandirilan bir sugtur. Agkini kurtarmak igin inan-
dig1 degerleri hice sayan Minnie'nin, bu degerlere ne
derece 6nem verdigi de tartisilabilir.

Aslhinda Minnie sadece Puccini operala-
rinda degil, tiim opera yapitlarindaki kadmn karakter-
ler arasinda, igcinde bulundugu konum, goriiniis ve
tavir olarak oldukga farkli bir yerdedir. Opera sahnele-
rinde pek rastlanmayan bi¢gimde ¢izilmis olan Minnie,
kadins1 Ozellikleri derinlerde islenen bir kisi olarak
Puccini'nin dehasini kanitlar niteliktedir. Minnie’nin
operadan ¢ok sinemaya uygun bir karakter oldugu
diisiiniilebilirse de, Minnie'nin kadmnsihigmin ustaca
islendigi de gozard: edilmemelidir.

Il Tabarro'nun muzsuz, diisledigi hayat
siiremeyen, ¢ocugunun Oliimiinden sonra yasaminin
akis1 degisen Giorgetta’si, Verizmin tiim Ozelliklerini
tasiyan yapitta kadin karakter olarak odak noktadir.
Atesli kisiligine karsin, i¢inde bulundugu siradan ve
soniik hayat, onu daha da icinden ¢ikilmaz umutsuz-
luklara siiriiklemistir. Cocugunu kaybetmesi kocasin-
dan uzaklagmasini getirmis, bir zamanlar sevdigi
Michele ile aralarinda yikilmasi olanaksiz duvarlar
oriilmesine neden olmustur. Mavna yasamindan sinir-
lar1 daracik bu kiigiik diinyadan bikmig, dogdugu yer-
leri, 6zellikle yerlesik yasami diislemektedir. Giorgetta,
siradan, giinlitk yasamda rastlanabilecek herhangi bir
kadindir. Dogal olarak diisleri de buna paralellik gos-
terir. Ancak onun icin bunlar, hayalinde biiyiittiigii,
neredeyse kutsal imgelerdir.

Luigi ile olan iliskisi, Manon-Griuex,
Tosca-Cavaradossi, Rodolfo-Mimi aglar1 gibi ugruna
yasamlarin harcandig bir iliski degil, evli bir kadinin
bunalimlariyla, iginde bulundugu yalnizlikla filizle-
nen basit bir kagistir. Luigi'ye ne kars1 konulmaz bir
ask, ne de biiylik fedakarliklarda bulunacag: bir
bagimlilik duyar. Luigi ile yasaminin sonuna dek bir-
likte olmak istemesi onu sadece diislerini gerceklestir-
mesinde bir arag olarak gormesindendir. Daha basit
bir yaklasimla Luigi i¢in kocasim terk etmek yerine
gizli bulusmalar1 yegler. Bu gizliligin ona heyecan ver-
digi ve iligkiyi de bu amagla yiiriittiigii sdylenebilir.

Michele’e karst duygular: da biitiin biitiine olumsuz
degildir. Fazla sert tepki verip kocasmi tizdiigiinii
diisiinerek ondan 6ziir dileyecek kadar da yakindir.

Yonelisi sadece diis ya da diistince boyu-
tunda olan Giorgetta, memnun olmadig1 bir yagam
degistirmek icin kagislardan baska bir sey yapamaz.
Michele’i ne terk eder, ne de iligkilerini diizeltmek igin
eyleme gecer. En biiyiik engeli olan kendisiyle atisir,
kosullar1 degistirememenin ezikligi iginde sadece diis
kurar ve cogu zaman gergeklestirmek amaci ile eyleme
gecemedigi gibi, kendi disinda elinde olmadan gelisen
olaylarin icinde siiriiklenir. Sonucta da basladig1 nok-
taya doner. Olan sadece, siradan bir ortamda, siradan
bir kadmin, evlilik hayatindan sikilmasi sonucu ortaya
¢ikan arayislar: ve kagislari ile elinde olmadan gelisen
olaylarm iginde siiriiklenmesidir.

Puccini'nin erkek seslerini aforoz ettigi
yapiti Suor Angelica da yine kadin kahramanin adin:
tastyan bir yapittir. Aristokrat bir aileden gelen
Angelica, evlilik dis1 bir ¢ocuk diinyaya getirmis ve
bebegi ailesine birakarak manastira kapanmistir. Diger
rahibelerden farkli bir inanca sahip olan Angelica,
olumii overek yapmak istedigi bir seyin kalmadigini
anlatir. Bunun yaninda yalnizligi, yakinlarindan ve
¢ocugundan ayri olmasinin acisini da yasar. Sifali bit-
kiler konusundaki bilgisini hastalari iyilestirmede kul-
lanirken yasamini da bu yolla sona erdirecektir.

Puccini'nin kadin karakterleri icinde sev-
digi erkegin, ¢ocugunun babasmin adin bile anma-
yan, bir erkege duyulan agkin yiiceliginden s6z etme-
yen tek kadin Angelica’dir. Diger kadin karakterler
gibi kendini bir erkege ve ona duydugu aska degil,
tanriya ve ilahi aska adamistir. Tek dilegi, isledigi
glinahin bagislanmasidir. Kendini tanriya adamak ve
affedilmek yonelisini gerceklestirmis, amacina ulas-
muistir. Gergekte o da diger kadinlar gibi tiim benligi ile
baglandig bir mutluluk ve ask ugruna yasamini ver-
mistir. Cocugunun 6liimdii ile yikilmis, yasama istegini
yitirmis, intiharin inanglarina ters diistiigiinii kavradi-
ginda ise gec kalmistir. Son kez bagislanmasi igin yal-
varist kabul edilmis, yasamiyla 6dedigi amacin ger-
ceklestirmistir. Maddi konudaki tek kaygisi, ¢cocugu-
nun iyi bakilmasi yolunda olmus, ¢ocugunun oliim
haberinden sonra maddi olan her seyden vazgecmis-
tir.

Angelica, tanriya inancmna karsmn kor bir
yonelis i¢inde de degildir. Onun Giorgetta gibi ¢ocu-
gunu kaybettikten sonra bu diinya ile ilgili umutlari,
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yasamasini saglayacak giiclii hayalleri yoktur. Sonu
daha ¢ok Cio Cio San’a benzer. Angelica'nin annelik
glidiisiiniin farkli goriiniimii, hastalara bakmasinda
ve sefkatli tavirlarinda izlenir.

Sonlar1 nasil olursa olsun bu kadinlarin
hepsi 6liime yakindir ve bunun farkindadirlar. Oliim,
seceneklerden biridir ve daima oradadir. Agk, tiim
korkular silen bir giictiir ve Puccini, ele aldig1 kadin
karakterleri bu giigle kusatmistir. Cio Cio San’mn
oliime hazirlanirken sdyledikleri, Puccini'nin yarattig
tiim kadinlarm birlestikleri bir duygudur.

Artik geldi o

Bekledigim bir oydu

Her déktiigiim yasa
Toprak cicek versin bana.

Gelenek ve tarih, kadinin giinahla yasa-
yamayacagini her firsatta haykirir. Puccini'nin kadmn-
lar1 6lmezlerse, bestecinin onlar i¢in ¢izdigi ideal ¢izgi-
den cikmis olurlar. Oliim burada miikemmelligin ve
ideal olanin bir parcasi, uzantisidir. Galiba burada
ilging olan, idealin, vicdan1 doyuran finalin ve aklan-
manin yasamda degil oliimde olmasidir... Kadin,
erkekten ¢ok daha fazla 6liime yakindir...
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