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Bartok, &liimilinden kisa bir siire once yayincisinin (Boo—
sey ve Hawkes) ricasi lzerine MIKROKOSMOS'un tamamini bir
araya topladi. Bu giine kadar yazilmis pek ¢ok kitap, tez wve
makalelerin blyidk bir kismi MIKROKOSMOS'un pedagojik yonily-
le ilgilidir.

I¢inde kolaydan zora dofru siralanmigs 153 piyano par-—
casindan olusmus MIKROKOSMOS serisi, oOnsozilinde ve icerdigi
parcalarda bazi uyarilar tasimasina ragmen, bu bilgiler ye-
veterince acik degildir.

Iste bu sebeple bu tez, piyvanistler ve piyano &gret-—
menleri icin bir klavuz kitap seklinde hazirlanmistir. Ce—
sitli kaynaklardan yararlanilarak MIKROKOSMOS‘un teknik ve
miiziksel analizi yépllmlstlr. Bu teknik ve miiziksel analize
ilave olarak, Bartok'un piyanist ve bestecilik kariyeri ki-
saca anlatilmis, onun piyano calma ve Ofretme kurallarina
“yer verilmigs ve eserin gilinlimizdekil genel eZitim teorisi ile

iliskisi saptanmistir.



ABSTRAC

Bartok gathered the whole MICROCOSMOS together soon
before his death on the request of his editor ( Boosey and
Hewkes). Most of the books, thesis and articles written un-
til today are about the pedagogical side of MICROCOSMOS.

Although the MICROCOSMOS series, which consists of 153
piano pieces ordered from the easiest to the most difficult
contains some warnings in it's introduction and in the inc—
luded pieces, these informations are not clear enough.

Because of this reason this thesis is prepared for the
pianists and the piano teachers as a guide book. The tech-—
nical and musical analysis of MICROCOSMOS is done by utili-
zing various written sources. In addition to this technical
and musicél analysis, Bartok's career as a pianist and com-
poser is told briefly, his rules for playing and teaching
the piano is included and the relation of MICROCOSMOS with

today's general education theory is determined.
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TESEKKUR

Tez calismam boyunca bana, ingilizce cevirilerde ve a-—
na temay1 belirleme asamalarinda vol gosteren ve yardimci
olan danisman hocam Yrd.Do¢. Memduh Ozdemir'e , tezimin ko-
nusunu saptama evresinde fikirlerini almis oldugum Do¢. On—
der Kiitahyali'ya , kaynak temini i¢in, Macaristan ile bag-
lantimizi saflayan ., Macaristan'in Tilirkiye Kiltir Atesesi
Pap Laszlo'va ve yazim sirasinda editdrlik gdrevini listle—

nen esim Coskun Beyda®'a tesekkiirlerimi bor¢ bilirim.

IZMIR , EYLUL 1994 SUZAN BEYDAG
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1. GIRIS
1.1, PROBLEM :

Tirkiye'de Piyano Egitimi konusunda bircok zorlukla
karsi karsiyayiz. Mali faktorler, okul sayisindaki sinirli-
lik,efiticilerin nicel ve nitel yetersizligi, pivano egitim
kitaplari hakkindaki bilgi azligi bunlardan sadece birkaci.

Piyano egitiminde , kitaplarin amacina uygun olarak
kullanilabilmesi icin piyanist ve efitimcilerin, rehber ni-
teligindeki kitaplara ihtiyaci vardir. Ne yazik ki llkemiz-
de bu tip kaynaklar yaygin olarak bulunmamaktadir.

Bela Bartok'un eseri olan ve alti ciltten olusan MIK-
ROKOSMOS, llkemizde piyano efitiminde her seviyede kullani-
lan bir eserdir. Basitten zora dofru siralanmig, 153 kiiciik
parcadan olugan MIKROKOSMOS icin, rehber niteliginde Tirkce

bir kaynak yoktur.

1.2, AMAC
Bu arastirmanin vapilmasindaki temel amac¢, Bartok'un
besteciligi, eserleri ve pivano efitimciligini incelemek ve
onun MIKROKOSMOS adli eserini olustufan 153 .kuCuk piyano
parcasinin tam bir aciklamasini yapmaktir.Bu eserde, asafi—
daki maddeler halindeki sorularin,yanitlari bulunmaya cali-
silmigtir.
1. Bartok genclik ve olgunluk ddénemi eserlerini, kimlerin
etkisinde verdi ? .
2. Bartok'un miiziginin dayandigi kaynaklar ve eserlerin-
deki genel dzellikler nelerdir ?

3. Bartok'un en onemli eserleri , villara gére nasil si-



ralanir ?

4, Bartok, piyano egitimciligi ile ilgili hangi calisma-
lari yapta ?

5. Bartok'un piyano c¢alma Uzerindeki dislinceleri neler—
dir ?

6. Bartok MIKROKOSMOS‘u nasil ve hangi amac¢la yazdi ?

7. MIKROKOSMOS'da ritm ve tonalite nasildir ?

8. MIKROKOSMOS, armonik kurallar wve yapi bakimindan na-—
sildir ?

9. MIKROKOSMOS 'un genel efitim teorisi ile iliskisi uUze-
rine gorisler nelerdir ?

10. MIKROKOSMOS'u olusturan, 153 piyano parcasinin teknik
yonden aciklamasi nasildir ?

11. MIKROKOSMOS'u olusturan 153 piyano parcasinin mizika—

lite acisindan acaiklamasi nasaildir ?

1.3. ONEM
Bartok'un, pivano egitimi icin yazmis oldugfu alt:
kitaptan olusan MIKROKOSMOS serisi, her seviyede ogrencinin
yvararlanabilecegli essiz bir eserdir. Icinde Dbasitten zora
dofru siralanmis 153 parca bulunduran bu kaynak, Dinyada ve
ilkemizde bir cok efitim kurumunda kullaniliyor.

Bununla birlikte, MIKROKOSMOS'u kullanan ogretici ve
dgrenciler ic¢in, parcalari teknik ve armoni ydénilinden acik-
layan herhangi bir kitap bulunmamaktadir. Bu yizden, MIKRO~
KOSMOS'u kullanan bircok piyano 6gre£icisi, kitapta, her
parcada o6frenciye verilmek istenen mesaj:1 tam olarak algi—-

layamamaktadir. Bunun sonucu olarak. egitim sirasinda verim



disikligu olusmaktadir.

Bu eser, gerek ofretmen gerek ofrenci icin MIKROKOS-
MOS'un gerc¢ek Dbir rehberi niteligindedir ve MIKROKOSMOS'u
kullanan her &fretmen bu arastirmayi yofun bir sekilde kul-

lanmalaidair.

1.4. VARSAYIMLAR

Bu Tez'de, uq ana varsayimdan yola cikarak, arastirma-—
ya baslanmistir. Bunlardan birincisi, MIKROKOSMOS'u egitim-
de'kullanan her 6gretmenin, bir rehber kitaba ihtiyaci ol-
dugu gercegidir. lkincisi, boyle bir rehber, Tirkce olarak
ilkemizde bulunmamaktadar.

{icincli varsayim ise séyledir ; Bulgular kisminda, her
parca icin yazilmis olan Ag¢iklamalar bolimid, piyanistin ve-
rilmek isteneni kolay kavrayabilmesi acisindan cdk yararlai-

dir.

1.5. SINIRLILIKLAR

Bu Tez, birbiriyle iligkili iki ana bdlimden olusur.
Bunlardan ilki, Bartok'un piyanist ve bestecilik ydnU hak-
kindaki bulgularla sinirlanmis olan, BELA BARTOK alt bas-—
likli boSlimdir. Bu kisimda Bartok'un bestecilifi ve en o-
nemli eserleri o6zet olarak ele alinmis, ardindan, piyanist
kariyerine yer verilmistir. Ilk bolim, Tezin esasini 61us—
turan ikinci b8lim icin, giris niteligindedir. Bu ylzden o—
zet bilgilerle sinarlandirilmistir.

"Piyano Egitiminde MIKROKOSMOS" adli ikinci b8lim ise,

her parcanin teknik ve armoni yoniinden aciklamalari, parca-—
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larda kazandirilmak istenen beceriler ve her parca icin ge—

rekli olan bilgilerle sinirlandirilmistir.

1.6. YONTEM
Aragtirmamizda, konumuza en uygun yontem olan kaynak

tarama ydntemi kullanilmistir. Arastirmanin ilk asamasinda,
konu ve yontemin belirlenmesi i¢in danismanim Yard.Doc.
Memduh Ozdemir'in bilgisi i1siginda Do¢. Turgut Aldemir ve
Do¢. Onder Kitahyali ile goristim. Prof.Dr. Necati Gedikli
ile yaptigim gdriisme sonunda aragstirmanin ana hatlarini be-—
lirledim.

Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiltesi Kiitiip—
hanesi,D.E.U, Glizel Sanatlar Fakiiltesi Kiitliphanesi ve Izmir
Milli Kiltiphanesinde vyaptigim arastirmalarda, Bartok hak-
kinda pekcok kaynak buldum. Macaristan Kiltir Atesesi Pap
Laszlo ile Ankara'da goristim. Kendisinden , Macar Bilimsel
Akademisinin adresinil aldim. Bu akademinin kitiiphanesinden
Bartok ve Mikrokosmos ile ilgili kaynaklar elde ettim.

Bu arastirma sonucunda, Bartok ile ilgili pek cok kay-
nak olmasina karsin MIKROKOSMOS hakkinda Tirkc¢e hemen hemen
hi¢bir kaynak oimadlglnl gbrdiim. Bu kaynak acifini kapatmak
amaciyla, yabanci kaynaklardan yararlanarak, Tezimin ikin-
c¢i b8lumiinin konusu olan "Piyvano Egitiminde Mikrokosmos" a
agirlik verdim.

Kolay anlasilabilmesi amaciyla., her parca maddeler ha-
linde aciklanmis, bdylece okuyanlar i¢in rehber niteligi

tasiyacak bir kaynak hazirlanmistir.



1.7. TANIMLAR

Mikrokosmos serisindeki 153 parcanin her birinin aciklanma-—
sinda ¢ blyilik baslik kullanilmistir.

A. Teknik

B. Mizikalite

C. Aciklamalar

A. Teknik ve B, Mizikalite : Yazarin ve MIKROKOSMOS'un di-
ger analizcilerinin bulgularaini icermektedir.
C. Aciklamalar : Yazarain ve Mikrokosmos'un egitici deferi
hakkinda Bartok'un vyayinlanmamigs notlarindan olusur. {(Bu
notlar Temmuz 1944'de Ann Chenee'ye (*) verilmistir.)
Aciklik ve daha iyi kavrama bakimindan , A. Teknik ve
B. Miizikalite ile ilgili kategoriler, ayrica uygun sekilde
birinci ve ikinci derece alt basliklara bolunmistir.
Bunlar kullanimlarina ait birer aciklama ile birlikte
asagidadir :
A. Teknik.

1.TUSLAMA : Cesitli legato (bagli) tuseyi kullanma sekil-
leri ;legato ,legatissimo (cok bagli), espressivo (ifadeli)
cantabile (sarki sdyler gibi).

"Non legato (bagsiz) tuseyi kullanma sekilleri; non-lega-
to. tenuto (uzatarak), noktali tenuto , portamento (tasiya-
rak) veya portato ,8taccato (kesik kesik) ve staccatissimo
(cok kesik).

2.EL BAGIMSIZLIGI : Ellerin birbirinden ayr: ve bagimsiz

(*) Ann Chenee : New York Piyano Ogretmenleri Dernefi bag-
kani.



hareketleridir. Bunlar:
a)Kontrpuan: 1ki veya daha fazla bafimsiz melodiyi ayni
anda calmak.
b)Cegitli Tuglama Sekilleri : Bir el staccato calarken
diger el legato calar vs.
c)Niians Isaretleri: Bir el forte calarken diger el de-
vamla piano calar.
d)Eslik Eden Figiirler: Bir el ile ostinato ( sirekli
benzer kaliplar) calinirken (motifler, araliklar, akorlar,
kirik akorlar), diger el "Nians Isareti' olan yada olmayan
bir melodi calar.
3.PARMAK BAGIMSIZLISI : Bir elde bazen iki melodi birden
calinabilir. Bu durumda eldeki bes parmak, list parmaklar ve
alt parmaklar olarak ikiye ayrailir (1,2 alt parmaklar, 4,5
st parméklar; 3.parmak bazen Ust bazende alt kisma dahil
olabilir). MIKROKOSMOS'da bu, hareketli bir melodiye karsa
- uzatilmis seslerin blylk bir kisminda vardir.
4.ARALIK, AKOR VE/VEYA KIRIK AKOR CALMA :
MIKROKOSMOS,.onluya kadar acilan araliklar; ¢ veya da—
ha c¢ok sesli akorlar ve cevrimleri ve bagparmak gecigini
gerektirmeyen arpejlerden olusur.
5.POZ1SYON (Durum): Beg parmak pozisyonu :; iki veya daha
fazla pozisyon defisikligi, ellerin birbirinden bir veya
birka¢ oktav ayrilmasi.ellerin birbirlerinin altindan (sot-—-
to) veya ustﬁnden (sopra) caprazlama gecmesi.
6 .PEDAL KULLANIMI : Sal® pedali Mikrokosmos'da ©zel iga—
retlerle belirtildigi gibi kullanzn;z.Sol pedalin kullanima

icin belirli bir isaret yoktur.
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7.GECIS CALISMASI : Gam tipinde, genelikle cabuk tempoda,
basparmak gecisini gerektiren veya gerektirmeyen gecis ca-—
lismalaridir.
8.SUSLEMELER : Carpmalar, siislemeler, mordanlar , hizla
veya yavas triller ve hizli veya yavas tremololar.
9.PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI :Siyah tuslari calma (Ozel~-
likle birinci ve besinci parmaklarla).sirali olmayan parmak
numaralari , parmaklarin ver defistirmesi ve parmaklarin a-—
cilmasi.
10.BIRLIKTE CALMA :Vokal veya enstriimantal parcalarin es—
ligi ve iki piyano{ddrt el) icin parcalarin gelistirilmesi.
B. Mizikalite.
1.NOTASYON : Nota ve sus isareti degerleri, anahtar degi-
simleri, anahtarin yanina yazilan donanim, de@istirici isa-
retler, ion isimleri wve mizik notasyonunda kullanilan ce—
sitli karakterler.
2.RITM : Olcl isaretleri, &lcl degisiklikleri, basit veva
bilesik Olcller, wvurusun alt bdlimi, poliritm, senkoplar.
3.ANLATIM : Miizisyenligin esaslarini tegkil ederler
a) Tempo : Metronom isaretleri , tempo defisiklikleri,
temponun sﬁrekliligini,hizlanma31n1 veya yavaslamasini gés—
teren cesitli isaretler.
b) Nianslar : Vurgular, semboller, niiansin devam eden
veya defisen seviyelerini gosteren cesitli terimler.
c) CUmleieme : Clmle yapisinin dizenliligi veya diizen—
sizligi , bazi kadanslar ve form gOriinisleri (l¢ bolimll
sarkz,rondo,tema ve varyasyonlari).

dj Terimler : Dige? uyarilar (oOrnefin ikinci tekrarda)



ve karakter terimleri.

MiKROKOSMOS 'ta KULLANILAN TUSLAMA SEKILLERI
A) Vuruslu Tuslama Sekilleri
Staccatissimo : Artirilmis bir staccato olup bunda ses

en kisa olur.

Staccato : Seslerin kesik kesik calinmasi ve baflanmama-—
s1.

Non-legato : Sesleri baflamadan calmak.

Legato : Sesleri baglayarak calmaktir. Egriler kullani-

larak veya Legato isareti konularak belirtilir.
Legatissimo : Abartilmis bir legatodur. Bir ses,bir son-
raki sesin baslangicina kadar uzatilair.

B) Vurugsuz Tuslama Sekilleri
Tenuto  : Sesi tutarak, siirdiirerek calma seklidir.Notanin
cok Onemli ve renkli oldugunu belirten bir isarettir. Bu
sebeple de tam deferinde calinmalidair. Bu gibi notalara
biraz renk katmak icin tusa vurmak yerine basilir (afir—
likli calinir).
Noktali Tenuto : Notalar minimum kendi yarim degJerleri
kadar calinir. Tenuto gibi tusa basilarak calinir.
Portamento : Noktali tenuto gibidir. Aralarindaki fark,
portamentonun daha hafif calinmasidir.
Espressivo : 1fadeli, duygulu ve dokunakli calma sekli-

dir.

MIKROKOSMOS'ta KULLANILAN NUANS ISARETLERI
sff,af : Sesi kuvvetlendirerek calma sekli.

Marcato : Belli ederek calma sekli.



Marcatissimo : Cok belli ederek calma sekli.

MIKROKOSMOS ‘ta KULLANILAN TEMPO 1SARETLER:

Fermata : Durak noktasa.
Sostenuto : Bagli ve dayanikli calis.
Ritardando : Geciktirerek, yavaslatarak.

MIKROKOSMOS'ta KULLANILAN MUZIK TERIMLER!
Ranon : Bir ezginin belirli zaman aralariyla, ayri parti-
ler tarafindan seslendirilmesidir.
Ternari - formu (lU¢c bolimlli sarki formu) : Cofunlukla bi-
rinci ve lclncd bdlimleri birbirinin ayni yada benzeri o-
lan ¢ ciimle, U¢ bolimld sarki formunu olusturur. Sarka
formlar: icinde en ¢ok kullanilani bu formdur.
Imitasyon : Ilk once duyulan bir ezginin, bir yada birkac
olcl gibi kisa bir slire sonra diger bir partide taklit e-—
dilmesidir.
Bitonalite : Iki ayri tonun ayni anda kullanilmasi.

Politonalite : Ikiden fazla tonun ayni anda kullanilmasi.
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2. BULGULAR ve YORUM
2.1. BELA BARTOK

2.1.1. BARTOK'un Besteqiligi ve Eserleri

Miizik devriminin gercek bir temsilcisi olan besteci ve
piyanist Bela Bartok , eserleriyle ginimiz miziginde de iz-
izler birakmaya devam etmektedir.

"Bartok, gencliginde Bach ve Mozart'tan c¢ok Beethoven':
O6rnek aldi ve onun sanat goriusini benimsedi. Ilk eserleri-
ni ise Wagner, Liszt, Brahms ve Richard Strauss'un etkisin-
de yazdi.Kossuth (*) Senfonisi (1903), Brahms ile Strauss'u
ornek alarak yazdigi. romantik bir eserdir. Birinci vyayla
dordiil (1908), piyano—orkestra ic¢in Rhapsodi (1904) ve hat-
ta Mavi Sakalin Satosu(l1911) adli operasi icin de ayni var-—
giyl one slirebiliriz." (19)

Daha sonra Fransiz izlenimciliginin, ozellikle Debussy
'nin izinden giderek eserler verdi, sonralari Schonberg ve
Stravinsky 'nin etkisine girdi.

Brahms ve Liszt tarafindan genis dlclde kullanllan
cingene miziginin gercek Macar melodileri olmadigini kanit-—
lamak amaciyla Zoltan Kodaly ile birlikte Macar kéylerine
gitti ve orada o zamana kadar hayal bile edemedifii, zengin
bir halk miizigi alemi kesfetti. Bu calismalarin i1sifi al-
tinda 1906'da "Yirmi Macar Halk Sarkisi'" ni yayinladi. Ma-
car Halk Mizigi(**)adli kitabini da bu arastirmalarinin so-—
nucunda yazmigsti. Macar miziginin eski modlar lUzerine kuru-
lu melodileri, Bartok'un vyaratici glcline model teskil et-
miglerdir. Bununla birlikte Bartok, Macar melodilerini, as-
la taklit ve kopye etmemis fakat ana 6zellik1erini eserle~

rinde, usta bir sekildé kullanmmista.

Budapeste Krallik Akademisinde, piyano profesdri ol-

(*)  Kossuth (1802-1894) : Mdcaristaﬁ'in ulusal kahramani.
{(*¥*) Bela Bartok, Hungarian Folk Music (Oxford Unv. Press)
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duktan sonra Dogu, Bati Avrupa'nin ve Afrika'nin geleneksel
mizigini incelemeye basladi. Romen, Slovak, Transilvanyali:,
Bulgar ve Arap halk mizikleri Uzerinde incelemeler yapti ve
bu lilkelerde binlerce melodi topladi. Bartok'un etnomiiziko-
lojideki bu arastirmalari dikkat c¢ekti ve Macar Bilimsel A-
kademisi 1936'da kendisine iiyelik hakki verdi. Burada, daha
dnceleri arsivlerde toplanmis clan ‘genis bir malzeme Uze-—
rinde de calisma imkani buldu. Kirk villik bir calisma so-—
nucu Romen, Macar, Sirp, Hirvat, Slovak ve Tirk halk mizik-
lefi Uzerine ¢ok sayida kitap., dergi wve makaleleri yayin-—
landi. Bitiin bunlar onun uluslararasi: alanda onde gelen
¢cafdas bir mizikolog olarak tanimmasina vyol acti. Bartok,
zaman zaman Lizst, Schdenberg, Kodaly wve Richard Strauss
gibi besteciler lzerine oOzellikle de Cagdas Mizik - Macar
Sanat Miuzigi Uzerine makaleler yvazdi. |

1936 yilinda Tlrkiye' ye de gelerek, bircok halk ezgisi
derledi. Halk ezgilerinin notalari 1ile deferlendirme ve
gozlemlerini kapsayan notlari, el yazmalari halinde arsiv-
lerde kaldiktan sonra, ancak 1976'da yayvinlanabildi.Eser
yazilisindan tam kirk yil sonra , Macaristan'da ve A.B.D'de
iki kitap olarak yayainlandi. 11ki Macaristan Kiado Akademi-
since yayimlanan Bela Bartok's Folk Music Researc In Turkey
digeri A.B.D'de Princeton Universitesi tarafindan yayimia-—
nan, " Turkish Folk Music From Asia Minor" adli kitaptir.
“Aki1l Almaz Mandarin (1919) adli eserini, olgunluk doénemin—
de yazmistir. Burada melodiler, konusma diline yaklagsiyor-
du, tonalite ozgilirdii ve tonsuzluga yakindi. Makamsal miizige
benzer armoniler kullanilmisti.Bu nitelikleri tasiyan eser-—
leri sunlardir: Ikinci ve Uclnci Yayli Dordiller (1817), U-—

cincli Orkestra Suit'i (1923) , Uclincld Yayli Dordidl (1928) ,
Birinci ve 1lkinci Piyano Konc¢ertolari(1926-1831)." (19)
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Bartok , mizik dilini yenilestirmek i¢in arastirmalar
yvapmaktan ¢ok , baskalarinin arastirmalarindan yararlanarak
yeni Dbilesimler yaratmistir. Bu bilesimlerden biri, gele-
neksel cerceveler icinde kalan, diyatonik vapili halk miizi-
gine, digeri ise tonal iliskilerden kurtulmus, oniki sesten
olusan kromatik bitiline dayanir. O, bu iki bilesimden birini
secip ona baglanmak yerine, tim glclyle bir biitdin haline
getirip, yeni bir bilesime varmaya calismistir. Mizigindeki
o c¢carpici glic ve eserlerinde gorilen gerginlik, bu bilesim—
lerden dof@mustur.
1814-1917 yillari arasainda besteledigi Tahta Prens ad-
11 balesi 12 Mayis 1917'de Budapeste'de seslendirildi. 1918
de Ulkede baslayan devrim hareketi ve 1919'da kurulan halk—
¢1 ySnetimin u@fradigi yenilgi , barissever ve halkc¢i olan
Bartok'u derinden yaraladi ve bhesteci bu dzintisiini Akil
Almaz Mandarin'‘de dile getirdi. Barais ve ozgirlilk 6zlemini
ise Cantata Profana adli eserinde ortaya koydu. 1923 - 1926
yillari arasindaki durgunluk doneminden sonra, yeni bir ge-—
ligim icinde yazmaya basladi. Schénberg'in etkisinde, defi-
sik calgi teknikleri uyguladi. Temaya ters c¢evirme gibi
Kontrapunt becerilerini ortaya koydu. MIKROKOSMOS adina
verdigi (1926-1937) en kolay parcalardan baslayip, "Bulgar
Ritminde" dedigi zor danslara kadar olan eserinde, ezgi,
ritm, ve teknik ydnden mizifinin tlm olanaklarini kullandi.
"1934-38 villara arasinda ikinci olgunluk doénemine gir-
di. Eserlerinde halk mizigi ogeleri, son derece soyutlasti,
mizigi tonallik ve makamsallik ile tonsuzluk arasindaki
cizgiye geldi. Donemin en ©Onemli eserleri ; Besinci Yayl:
Dordil, Yaylilar, Vurmalar ve Celesta Icin Mizik (1836), I-

ki Piyano ve Vurma Calgilar Ic¢in Sonat (1937) ve lkinci Ke-
man Koncertosu'dur.' (19)
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Bartok'un Amerika doénemi yapitlari ise sunlardir ;
Orkestra Koncertosu (1944), Uciincid Piyano Koncertosu (1945)
ve Viyola Koncertosu (19435).

1908-1940 vyillari arasinda besteledigi alti yayli doér—
diilde tim yaraticilifini ortayva koydu. Birinci doérdil tonal
ve romantik efilimli, ikincisi folkldr dgelidir. Uclincli ve
dordinci dordiller ilk olgunluk doéneminin, doruk noktasini
teskil ederler. Besincisi soyutlasmaya, altincisi ise 1lim—
l1111ga ve uzlasmaya ydneliktir.(19) Bestecinin son eseri
Ucﬁncﬁ Pivano Kong¢ertosu'dur. Yarim kalan vivola koncertosu
ogrencisi Tibor Serly tarafindan tamamlanmigtir.

Bartok ; Schonberg, Stravinsky ve Hindemith'le birlik-—
birlikte, cagdas mizigi tanitanlardan birisi oclarak, dinya
kiltlir tarihinde unutulmazliga erismistir. Bugiin Bartok'un,
gelecekteki miizigin buylk bir boélimund sekillendirdigi sdy-—
lenmektedir. Mikrokosmos'ta da gerek amatdrler gerekse pro—
fesyoneller tarafindan kolayca ulasilabilecek sekilde, Bar-
tok'un miizik dinyasinin anahtarlari vardir.

2.1.2. Bartok'un Piyanist Kariyeri

Bartok, heybetli miizigi ve su ¢ alanda gosterdigi
gercek dehasi ile 20. yiizyil'a damgasini vurmustur : Piyano
virtiszlugli, bestecilik ve etnomiizikoloji ( uluslaran folk-
lorik ozelliklerine goére yvapilmis mizik).

25 Mart 1881'de Nagyszentmiklos'ta (*) dogan Bartok,
ilk piyano derslerini , mizik dfretmeni olan annesinden al-

di.Dokuz yasinda ise piyano icin kiiciik besteler yapiyordu.

(*) Nagyszentmiklos, o siralarda Macaristan'in Torantal
ilcesine bagli iken sonra Romanya'ya baglandi, San—
nicolaul Mare olarak anilmaya baslandi.
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Bartok'un ilk'.piyanistlik kariyeri, 1 Mayis 1891 'de
Pozsony'e (*) vyerlestikten sonra basladi. 1Ilk konserini
Nagyzollos'te (**) verdi ve kendi bestesi olan "Tuna" i-
simli parca ile Beethoven'in bir sonatini caldi. Bu olay-
dan sonra 1894 yilinda Ferenc Erkel'in (*%*) oflu Laszlo
Erkel 'den piyano ve armoni dersleri almaya basladz.

1899 yilinda Budapeste'ye yerlesti ve Kraliyet Mizik
Akademisinin ileri diizey piyano sinifina kabul edildi. Bu-—
rada Istvan Thoman'dan (****) piyano , Hans Koessler ‘den
bestecilik dersleri aldi. Bartok, mezun olduktan sonra,
konserler vermeye basladi, piyanoda eslik¢i olarak turnele-—
re ¢ikta.

1905 'te Paris'te acilan, Rubinstein &diilli yarismasina
piyanist ve besteci olarak katilmis fakat bir derece alama-—
‘mistir. Mﬁzik egitimcisi olarak ilk tecribelerini, &grenci-~
lik yillarindaki giderlerini karsilamak icin, dzel piyano
dersleri vererek kazandi. 1907 yilinda, hocasi Thoman'in e-
mekli olmasi: Uzerine. Budapeste Kralivet Mizik Akademisine
piyano profesdri olarak atandi. Ardindan, standart klavye
repertuarinda piyanc miizigi yazmaya basladi. Bu edisyonla-
rin listesi cok carpicadir ; Bach'in Well Tempered klavyesi

. Beethoven, Haydn, Mozart ve Scarlatti'nin sonatlari, Co-

(*) Almanlarin, Pressburg adiyla andiklari Pozsony, da-
ha sonra Cekoslavakya'ya baglandigindan, bugiin Bra-
tislava olarak bilinmektedir.

(**) Nagyszdllos, buglin S.5.C.B. topraklarindadir.

(¥¥*¥) Ferenc Erkel (1810-1893) bugiin opera bestecisi ola-
rak bilinmektedir.

(¥*xx)  Istvan Thoman, © zamanlar Macaristan'in en iyi pi-
vanistlerinden biri sayiliyordu. Thoman, Liszt'in
6frencisi olmustu.
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uperin, Purcell ve diger barok bestecilerinden Mendelsschn
ve Schubert'den parcalar ve Schumann'in genc¢lik alblmi v.b.

Bartok c¢alismalarini ayni zamanda c¢ocuklarin mizik e-—
gitimine de yoneltti ve 1913'te Aleksander Reschofsky ile
birlikte Zongora Iskola adli piyano metodunu yazdilar. Bu
kitap., yeni baslayanlar icin bir 8gretim metodu olup, halen
Macaristan'da kullanilmaktadir. 1953'te Almanca ve lskandi-—-
navca , 1968'de de Ingilizce baskilari yapilmistir. Aslinda
Mikrokosmos‘ta Bartok'un oZlu Peter'e piyano OJretmek ama-—
ciyla yazdigi ve bu Ofretim sirasinda elde ettigi tecriibe—
lerini, pivanc metodu seklinde bir araya topladifi eseri-
dir.

Bartok, besteci ve piyanist olarak ilk yurt disi gezi-—
lerine 1922'de basladi.Uluslararasi Muzik Dernefi, ayn: yil
Salzburgda vyapilan ilk hazirlik toplantlslndé Bartok'u,
"Onursal Yasamboyu Uyelife" secti. 1927 sonbaharinda A.B.D.
'ne ilk dinleti gezisine c¢ikti ve Dbesteci, New York Filar-
moni Orkestrasi eslifinde calda.

Avrupa'ya doéndikten sonra Budapeste Konservatuarindaki
gorevini slirdirdii. Fakat, ikinci dinya savasinin baslamasi
ve Macaristan'in nazi etkisine girmesi ilizerine Bartok 1940
ta A.B.D.'ne go¢ etti. A.B.D.'de piyanist olan esgi Ditta
Pazstory ile birlikte ikili piyano dinletilerine cikti ve
25 ekim 1940'da New York Colombia Universitesi besteciye 0O-
nursal mizik doktoru lnvanini verdi. Son halk konserini 21
Ocak 1943 New York'ta Carnegie Hall ‘'da verdi.

Son zamanlarinda ve Slimiinden sonra Bartok, bir piyano

virtiidzi olarak kabul edilmistir. Eger hayatinin blyik bir
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kismini bestelere ve etnomiizikolojiye ayirmasayd:i rahatlik-

la diinyanin en biiylk piyanistlerinden biri olabilirdi.

2.1.3. Bartok'un Piyano OfJretme Kurallara

Bartok, biitin 6gretmenlik yasami boyunca mizisyenli-
gin, piyano calmada iyi bir performans elde edebilmenin &n
kosulu oldugunu savunmustur. Kisaca sOyle demistir; "Bir
insan mizisyen olmadan piyanist olamaz". Buradan, Bartok'un
teknik gelismelerle 1lgili olmadifa sonucunu cikaramayiz.
Ciinki O, MIKROKOSMOS'un 6n soziinde “Czerny tarafindan yapi-—
lan uygun teknik alistirmalari" onaylamistir.Ancak O mizis-
venlige daha biylik bir onem veriyordu:; c¢inkili, teknigin pi-
yano calmakta bir sonu¢ degil, sadece bir arac oldugunu ka-—
bul ediyordu.

Tkinci temel kural ; ofrencinin bir eseri yorumlarken,
bestecinin vermek istedigi duyguyu tam olarak ifade edebil-
mesidir. Buna bagla olarak Bartok, ofrenciye bir eseri yo-—
rumlatirken en ufak bir detayi bile gdzardil etmiyordu ve
6grencinin ifade ettigi eser hakkinda tam bir kaniya sahip
olmadikca, diger bir esere gecmiyordu.

Uclncld temel kural ; " gOsteri seklinde ofretme " idi.
Bartok,.belli bir noktayi aciklamak i¢in, o parcayi piyano-
da tekrar tekrar calard:. Ogrencilerine birseyi anlatmak ve

gbstermek icin yorulmak nedir bilmezdi.

2.1.4. Bartok'un Piyano Calma Uzerine Diiglinceleri
Bartok'un piyano kavrami, onun en kuvvetliden en hafi-

fe kadar wvurus kalitesine sahip ses cikarma Szelligine sa—
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hip bir alet oldufudur ; Dbu nedenle piyanoda temel prensi-
bin tusa dokunma (vurus sekli) oldugunu ifade eder.

Bartok'un MIKROKOSMOS'ta kullandifi semboller parmafin
vurus sekli ile tam manalarina kavusurlar.Orne@in piyanist-
ler tenuto (tutarak,belirterek) isaretini, zayif bir basin-
c1 veya bir notanin tam deJeri ile calinacaf@i bir isaret o-
larak yorumlarlar. Bununla birlikte Bartok, onlara lcincid
bir anlam daha i1lave eder. Parcaya renk ve cegitlilik katan
bazi notalar, tusa vurmak vyerine ona sadece bask: uygula-

makla elde edilebilir.

2.1.5. Bartok'un Mizisyenlik Hakkindaki Diisiinceleri

Besteci MIKROKOSMOS'ta her bir eserin nasil ¢alinmasa
gerektigini cok dikkatli bir sekilde belirtmistir. Bitln
parcalar ﬁc tempo isareti (tempq isaretleri, metronom isa-~
retleri ve <c¢alinma siresi), nlans isaretleri, aciklayica
isaretler ve diger sembollerden olusan bir miizik sézligin-~
den farksizdirlar.

Bartok'un o6@retim prengiplerinin tartisilmasinda, onun
yorumunda gerc¢egi vurguladifina isaret edilir. Bu felsefeye
uygun olarak asafida anlamlari biraz belirsiz olan veya
birden fazla yoruma acik bulunan birka¢ isaret gbsterilmis-
tir. Bunlar Bartok'un diger pedagcojik eserlerinden ve piya-
no edisyonlarindan .01kar11an aciklamalarla birlikte veril-
mektedir.

A ) NUANSLAR
1) sff (sempre sforzato), sf (sforzato), (marcatissimo)

ve (marcato) vurgulamanin azaltilmasini gSsteren nilansg



2)

3)

4)

B)

C)
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isaretleridir.
Bir nians isareti yerine digeri gelinceye kadar gecer—
lidir.
Bagli iki notadan ikincisine dofru bir dekresendo ya-
pilir.
Senkoplu notalar biraz agirlikli ve vurgulu calainmali-
dirlar.
RITM ve TEMPO
Her Slciuntin ilk zamani ana vurguyu alir.

Sostenuto, ani bir ritardando'yu ifade eder.

Fermata, altindaki notanin degerini hemen hemen iki

katina cikarir.

CUMLELEME

Egri cizgiler, legato'yu gostermek icin kullanilirlar.
Legéto climleler, ayri bir ayirma isaretiyle belirtil-
medikce. efrilerin kesistigi verde ayrilmayacaklardir.
Bununla birlikte, legato climieler hafif bir niians isa-
retiyle vurgulanabilirler. Eger iki bag® bir notada bu-—
lusursa, cumle o notada baslar ve o0 notada sona erer.
Ayirma igareti (I) , cimleler arasinda legatonun kesi-—
lecegini gosterir. Bu isaretten oOnceki climlenin son
notasi staccato (kisa bir sekilde) calinmalidir. Ayir-—
ma isareti (') , legatonun kesilecefini g&sterir. Bu-
nun anlami fark edilmeyen bir durak demektir.Durak sii—
resi, virgulden onceki ve sonraki notalardan esit ali—

nir.
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2.2, PIYANO EGITIMINDE MIKROKOSMOS
2.2.1. Mikrokosmos

1920'lerde uluslararasi bir ©Slc¢lide bir konser piyanis-
ti olarak meslefine baslamasindan kisa bir siire sonra Bar-
tok resitalleri icin piyano eserlerine ihtiya¢ duydu. Ancak
bes yillik bir silireden sonra, blyuk bir yaratici enerji i-
¢inde, Piyano Sonatini., Birinci Piyano Kon¢ertosunu, Out of
Doors‘u ve Dokuz Kilicik Piyano parcasini yazdi.Ad1i gecen son
eser, onikiden fazla bestenin bulundugu bir koleksiyondan
alinmistir ve bunlardan iicli (*) ayrica Mikrokosmos'un bir
kismini olusturmustur.

Bartok'un baslangictaki Mikrokosmos kavrami, resital
parcalarinin bir koleksiyonunu yapma c¢alismasi idi ve on-—
lardan onyedisinin ilk icrasini 9 subat 1937'de Londra‘da
vapti.

Bir odnceki yil Bartok, oglu Peter'e piyano ogretmeye
bagslamisti ve oflu icin kiicik parcalar ve egzersizler yaz-—
da.Karakteristik bir tarzda, piyano calmanin ilk evrelerin-—
deki problemler bestecinin zihnini cok mesgul etti.Bunun U-
zerine, teknik ve mizikal yonden gittikce =zorlasan parca-—
lardan olusan bir koleksiyon yapmak lizere Mikrokosmos'u di-
zenlemeye karar verdi ve kendi oflunu bu iste bir "kobay"
olarak kullandi. Daha sonralari baba, ofluna uygunluk pren-
gibini bir yéna birakip Mikrokosmos'u bestelemeye devam et-

ti ve eseri Kasim 1939'da tamamladi.

(*) Unison (no.137), Wandering (no.8l) ve Ostinato (no.146)
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" Szellikle ilk iki kitap, piyanoya yeni baslayanlar i-
¢in ¢ok yararladir. Sag ve sol elin arka arkaya ayni ezgiyi
tekrarladidi polifon ve kanon bicimindeki parcalarain ofren-—
ciyi c¢okseslilige alistirmak amaciyla yazildigi disilniilebi-
lir. ( Kanon Biciminde Dans—0Oktavlarda Kanonlar—-Mikrokosmos
2. Kitap )." (13)

Mikrokosmos, ayni zamanda c¢esitli stillerde bestelen-
mis parcalarin bir serisi olarak da kabul edilmektedir. Bu-
rada cegitli bestecilerin tarzlarini temsil eden Usluplara
rastlanmaktadir;

" ornegin Couperin (no.117), Bach (no.79 ve 91), Schumann
(no.80) ve Gershwin (no.151) gibi. Oniki ton kuralina uy-
gunluk acisindan kromatik ©&rnekler (no.91,100, 132 ve 147)
bulunmaktadir. Soyut miizik (no.45 ve 81) ve programli mizik
parcalari (no.15,72 ve 130) eserin c¢egitlilik ac¢isindan di-
ger glzel Srnekleridir." (27)

Bartok, konferans—resitallerinde , MIKROKOSMOS'un ama-—
cinin, piyanistlere halk miiziginin basit wve romantik olma-
yan glizellikleriyle tanismalari i¢in bir olanak saglamak
oldufunu ifade ediyordu.Bu koleksiyon, ayni zamanda, beste-
cisinin bir kOyld miizigini, bir sanat mizigine doénilstirme
yollarini hayranlik verici bir sekilde gosteren bir eser o-
larak da bilinmektedir.Eserlerin bir kismindaki eslik etme,
sunug ve bitirme cimleleri, kéyll melodisinde ikinci derece
dnemlidir (no.74 ve 127). (27)

"Diger bir grupta ise melodi sadece tekrarlanan bir mi-
zik clmlesi olarak kullanilir: buna karsin asil Snemli olan
onun etrafinda Orilen seydir (no.100,112 ve 115). Uclincd
bir yontem ise ,icinde gercek bir koylu melodisinin bulun-—
bulunmadigi, fakat onun bir taklidinin bulundugu bir metod-
dur (no.9%0 ve 128B). Dordiinci bir tip ise, koyll melodileri-
ni veya onlarin taklitlerini icermez, fakat eser biitlinliyle
koyli miizigi atmosferiyle kaplidir (no.11l)." (27)

MIKROKOSMOS'un diger bir amacida, dfrencilere cagdas
yontemler araciligiyla bir mizik bestesinin unsurlarini 53—
retmektir. Gercekten de bu eser bircok kaynak kitap tara-

findan besteciler icin calisma kitabi olarak tavsiye edil-
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mektedir.

2.2.2. Ritim ve Poliritim

M1iKROKOSMOS'u meydana getiren parcalarin % 40 indan
fazlasinda senkop kaliplaraina rastlanmaktadir. Eserde, ba-
zilari birkac parcada tekrarlanmis olan 636 farkli senkop
kalibinin bulundugu tespit edilmigstir.

Birinci ciltten basliyarak (no.12), bir parcada dicl
degigikliklerine ender olarak rastlanmaktadir. No.140, i-
cinde 37 ®lcl defisiminin bulundugu bir calisma olarak go6—
rildr.

Karma veya diizensiz oSlc¢iiler ikinci ciltte gorilir (no
48) ve daha sonraki ciltlerde daha karisik olarak artarlar,
ornegin no.152 : 2+2+2+3.

Iki‘elde farkla ritmlerin 21t11k olusturan karsilas-—
malar:i krosritm veya poliritm olarak adlandirilir (no.97,
130 ve 138). Anlasilmasi en gii¢ ritm,'birbirine uymayan 6l1-
cilerin kullanildigi ritmdir (no.138 : her ne kadar &lci i-
sareti 2/4 ise de, sol el senkoplu melodik araliklar cal-
maktadir ve bunlar olcl sisteminde sirekli (direngen) bas
etkisi verirler. Ayni anda, saf el de ritmik wvurgusu c¢ift
zamanli olan bir melodi calar). Birbiriyle uyusmayan olci
ornekleri ise no.103,110,124,125,129,131,133,145 ve 146'da

bulunmaktadair.

2.2.3. Tonalite ve Politonalite
MIKROKOSMOS parcalari, cegitli gam sistemlerine dayan-

maktadir. Bunlarain biylik bir c¢ofunlugu pentatonik (no.61)
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veya modaldir (no.32,34,36,37,48 ve digerleri).Diger ornek-
ler : majdr-mindér sistemi (no.103) , kromatik (no.54), bir
mindr 3'1i ve artmis 4'llisli olan oryantal veya arabesk tip
(no.58),tam~ton (no.136) ve yapay veya Bartok tertipli gam—
lar, ornegin no.10.

Bartok, modal yapiyla ilgili olarak i¢ tip melodi kul-
lanmaktadar. Birinci tip melodi bir kilise modu olan Doryen
(no.31) , yada ©Ozelgini , aktarilmis seklinde de koruyan
Lidyendir {nc.24) .lkinci tipte, melodide farkli modlar var-
dir (no.53 major ve doryen). Uclinci tip melodi ise bir veya
daha fazla defistirilmis nota iceren oSzel bir tonalitedir.
Bu degistirilmis notalara Bartok, “renk”" veya “yabanci" no-—
talar adini vermektedir. Bunlér, ayni temel ses lUzerine ku-—
kurulmus . diger modlardan &diinc alinmistir (no.%2 : artmis
dértlili (lidyen dortlisi), mifrijyen modu).

MIKROKOSMOS'taki armonik ydntem, Bartok'un politonali-
te kavramini (farkli tonalitelerin ayni anda kullanilmasi)
nasil uyguladigini anlamak icin bir temel niteligindedir.
11k ve en basit 6rnek, ayni temel sese sahip iki modun bir
arada kullaniimalaridir ( no.59: Fa mindr'deki sad el, Fa
lidyen'deki sol el 7-12. Slciler ve tekrar 13-18. olciilerde
birbirleriyle karsilasmaktadirlar). Ikincisi, iki mod bir-
birlerine dylesine etki edebilirlerki (herbirili farkli bir
temel sesli), biri digerinden daha kuvvetli oluf {(no.122:
Sol major'daki list parti, Do lidyen‘'deki alt parti). Uclin~
cisl, farkli temel tonlar Oylesine esit yofunlukta olurlar-
ki bir nevi "doJal tonalite" meydana gelir (no.101l: ust ses

Ecoliven'dir , alt ses ise Mi Doryen'dir). Dordincisi ayni
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temel sese sahip . bilesik modlarin ka8111k11.etkisidir
(no.117 : Blcli 1-4 esas itibariyle Re Miksolidyen, iist par-
partide Frijyen etkisi ve alt partide de lidyen dortlli ara-
l1g1 olarak. 17-21. dlciilerde (st partide Re Miksolidyen
modu ve alt partide de Eolien renkli Re Lidyenden tesekkil
etmistir). Karisik gorinds olarak en bluylk safha belki de,
herbiri farkli temel sese sahip 1iki bilesik modal sistemin
karsilikli etkisidir. (no.121 : 1-3. Slciilerde iist partide
Lidyen renkli Mi Miksolidyen ve alt partide Eolien renkli

Re Lidyendir).

2.2.4. Armonik Kurallar

Bartok ses uyumu icin yedili akorunu kullanmasinin,
kendi halk miizigi arastirmalarindan kaynaklandigini ifade
eder. Burada yedili, Ucli ve begli ile eéit Onemde bir ara-—
lik olarak ortaya cikmaktadir. Bu sekilde bir kullanimin
ornekleri MIKROKOSMOS'ta bulunabilir (no.78 ve 105 bitis
akoru) .

O, ayrica araliklarin sikca kullanilmasinin, dortlid a-—
korlarin kullanimini hatirlattigini ifade etmektedir. Dort-
14 armoni (lUcll sistemdeki Ucllilerden ziyade, birbirini ta-
kip eden dortliilerden olusmus akorlar) MIKROKOSMOS'da arpej
seklinde (no.125) ve akorlar olarak (no.131'de) bulunur.
No.132 ve 144, arpej seklinde, no.107,130,132 ve 142 akor
seklinde ses kimeleri icerir.

"Romanya ve Slovakya hdlk sarkilarindaki "Triton'un ol-
dukca 1lgin¢ bir kullanisinin " kegfi , Bartok'u artmis

doértli ve eksik besliyi serbestce kullanmaya ydneltmistir.
(MIKROKOSMOS 'ta no.101}" (27)
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2.2.5 Yapi

Metodun 1. cildini tesgskil eden parcalardan bazilari.
Bartok‘un diizensiz veya asimetrik dedigi clumleler icerir.
Ornefin , lU¢ olc¢uld cimlelerden dort grup (no.3), iki veya
d¢ 6l¢l uzunlukta bes clmle (no.5), dort, lU¢ ve iki Slcl u-
zunlukta lic climle (no.6) gibi.

“Eserde c¢esitli kadans formillleri arasinda oyleleri var—-
dir ki bazilarinda mindr moddaki bir parcay: major akorla
bitirir (no.32) ve bazilarinda da Yugoslav mizifinde sikca
kullanilan bir bitis vardir (no.26: bitis akoru dominant U-
zerindedir;: dizinin 5'lisi ve sopranoda dizinin ikinci sesi
bulunmaktadir). Diger Bartok tertipleri : bitis; bir tonik
dért—alti akoru (no.87) , cevrilmis eksik besli aralifinda
(no.101) ve tonik'e karsi yeden sesin ayni anda seslendi-
rilmesi ile yapilmaktadir ve son olclide tek ses olarak baj-—
lanmaktadir (no.121). No.73 bir plagal wve no.128' de bir
frijyen kadansi icermektedir." (27)

Biitin kontrpuanlama yontemleri MIKROKOSMOS'ta buluna-
bilir : imitasyon (no.22) ve stretto~tipi (temalarin vigil-
masi) yazim (no.58), partilerin yer degistirmesi (no.23) ve
araliklarin ters cevrilmesi (no.29) ., siki ve serbest kanon
(sirasiyla no.31 ve 36), nota deferlerinin artirilmasi ve
azaltilmasi (no.46) ve pedal (no.1iz2\).

Melodik yapi. ya yarim ya otantik kadansli uzun melo—
dik ¢izgilerden (no.68) ya da biyik bir kismi itibariyla.
kisa tekrarlayan motiflerden olusmaktadir (no 69).

Bartok ostinato'yu biitliin bir beste boyunca inatla tek-
rarlanan temel bir bas olarak tanimlamistir ve onun gele—
neksel kullaniminin, tekrarlanan akorlar (no.l146) veva ara-—
llklar (no.138 : bir direngen basi olarak tam besli) hari-

cinde tekrarlanan bir tema seklinde (no.47 ve 148) oldugu-

nu séylemistir.



25

" Bartok'un tespitine gore Macar mizifinin yapisal sema-—
lari iki genel sinifa ayrilar

1- Rondo formunda olan.
2- Rondo formunda olmayan.

Birincisi aligsik oldufumuz A A B A formudur (no.1l2 ve
13).1kincisi ise A BB C (n0.106), A A B B (no.1i4 ve 33)
,AABC (no. 7,28 ve 79), ABA B (no.42 ve 51) ve A B CD
(no.9 ve 86) formlarindan olusmaktadir. MIKROKOSMOS'da bu-
lunan, fakat Macar koyll miziginde bulunmayan difer yapilar
ise A BAve ABCA formlaridir ve difter rondo olmayanlar
ise AB, ABC, ABCDEwve ABCDCdir." (27)

Baz1 parcalar ; Ornefin 102 ve 151 Bartok'un dogaclama
yaptigi, parca parc¢a fikirlerinin bir sonucudur. (27)

Baslica formlar:; tema varyasyonlari (no.45,72 ve 148),
rondo (no.107,150 ve 152) ve ‘"rondo—varyasyon' olarak ad-

landirilabilecek formu(no.57,128,136 ve 141) icerirler.(27)

2.2.6. MIKROKOSMOS'un Genel Egitim Teorisi ile lligkisi
Bartok piyano ogrencileri arasinda bireysel farkllllk—
lar oldugunun bilincindeydi. Ornefin. MIKROKOSMOS'un oOnsé—
zlinde ogrenciler 'vetenekli'" ve "az yetenekli" olanlar diye
ayirdedilmistir. Yayinlanmamig notlarinda ise OGrenciler a-—
rasinda "vasat'" olanlarla "ozel yetenekli"olanlara yer ver-
mistir.
Bartok, bireysel farklardan dogan sorunlarl'karsllamak
i¢in asafidaki yontemleri oSnermektedir :
a) Parcalarin sirasi, ofrencinin yetenefine uygun olarak
degistirilebilir.
b) Parcalarin bir¢ofu, belirtilenden daha hizli veya daha
yavas calinabilir.
¢) Cofiu kez ayni amaéla ilgili birka¢ parca oldugundan.

ofretmen ve Ofrencinin bunlar arasinda bir secim yap-
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ma imkani vardair.
d) Ofretmen, O¥renci icin egzersizler liretmelidir.
e) Ofretmen, parcalari secerken 8Frencinin ihtiyaclarina
goz onlinde bulundurmalaidir.

Bartok, 8grencinin Mikrokosmos'a ilgisini ¢ekmek icin
bircok parcaya ilgin¢ basliklar koymustur.Ornegin '‘Sandalla
Gezme", "Eiderhalarin Dansi” ve "Bali Adasindan" gibi.Bar-
tok bazi parcalarin enteresan olduguna inaniyordu , cinki
bunlar alisilmamis ritmik kaliplar, ¢lcli ve tempo defisik-
likleri, capra2 el hareketi, renkli tonaliteler, pedal kul-
lanilmasi veya climle vyapisinin dizensizligi gibi unsurlar
tasiyordu.

Basari ile gelen hazzin, ogrencide piyano calmaya kar-—
s1 bir istek uyandirmasi ¢ok Onemliydi. Mikrokosmos'un ilk
ic cildi bu diisliinceyle birarava getirilen kisa parcalardan
olusuyordu (bir cofu uzunluk clarak 16 yada daha az olci-
devydi). Bu parcalar, bes parmak dizisinde yazilmislardi ve
zorluk derecelerine gore siralanmislardi. Ayrica parcalarin
licte biri icin kisa hazirlik egzersizleri vard:i.

"Kiclklere pivano ogretilirken gdzden kag¢an pek¢ok nok-
ta vardir. Bunlardan en onemlisi elin, on kola kivasla mey-
dana getirdigi durus bicimidir. Piyanoya yeni baglayan hat-
ta ilerlemis kisilerde bile, 6zellikle sol elin on kola go—
re bilekten itibaren c¢arpik durdufu gorilir. Bu ofretmen—
lerden degil metodlardan dolayi olusan bir davranastir.

Beyer ve Czerny 599'da saf el portede 3. aralifa yazi-
lan Do ile baglar.'" (30)
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"Bu durumda saf el hemen vicudun karsisina geldifi icin &n
kol ile el arasinda carpikliJa sebep olacak bir aci yoktur.
Yani piyanist, saf elini dogial bir rahatlik icinde kullana-
bilir. Sol ele gelince : Beyer sol eli ikinci c¢izgideki sol
notasi ile baslatir ;" (30)

"Henliz alti yasinda, okuma vyazma bilmeyen cocufja, son
derece soyut olan anahtar kavramini vermek gereksizdir. Sol
anahtarini oOfretme endisesi. ile cocufun sol eli, wviicudun
sag tarafina dof@ru kayar ve el, sakat bir el gibi carpik ve
sikisik bir durumda calastairilir. Birka¢ ay ayni yerde ca-
lisip carpikliga alismis olan cocuk, iki el ile calmasaini
6grendigi zaman bu carpiklik aynen devam eder. Cinki sol el
bu defa sol tusunun hemen vaninda fa notasi ile iki el ca-—
lismalarina baslamistair.” (30)

"Cocuk eline sikinti veren carpikliktan kurtulmak ic¢in,
viicudunu saga dogru yatirir, sag omzu cdker, sol omzu kal-
kar yada sandalyesini piyanonun safina dogru ceker. Cocuk,
sol elini sikmaya c¢oktan alaismistair.' (30)

'Czerny op.599'da sol el portenin altindaki ek cizgiyle
vazilmis Do ile sol elin 5. parmafini bu tusa koyarak bas-
latir. Fakat 1. parmak yine sol notasina diiser." (30)
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"Pivano calmanin esas prensibi, ellerin piyano {izerinde
en rahat durumu, kollarin birbirine paralel ve kol aralifi-
nin govde genisliginde oldugu durumdur." (30)

" "Bartok'un Mikrokosmos serisinin birinci kitaba ve bu-
nun, c¢ocuklara baslangic olacak ilk sayfalarinda ellerin
kullanilisi, On kola gore herhangi bir carpiklifa neden ol-—
mamaktadir." (30)
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"Birinci cildin ikinci biiyik yararai, c¢ocufun Fa anahta-
rinil hic¢ zorluk c¢cekmeden Ogrenebilmesidir. Difer metodlarda
Fa anahtarini okuyabilmesi icin alti ay gec¢mesi gerekirken
Mikrokosmos'ta ise, sol ele ait portede ikinci araliktaki
Do'yu gosterip,. "piyanodaki yeri budur" demek yeterlidir.

Ayrica Bartok, notalari bitisik aralikla ve her iki
elde paralel olarak yazdigi icin, Do hareket noktasi olarak
alinarak lst ve alt notalara gecmek zor degildir.Melodi her
iki elde paralel olarak calinacagi ic¢in, cocuk vyanlis cal—-
dig1 notanin ¢abuk farkina wvarir. Ilerki yaslarda c¢ocuk,
gbz aliskanligi ile Ogrendigi scl ve fa anahtarlarini ko-
layca hafizasina alacaktir.” (30)

"MIKROKOSMOS'un 6 cildi belkide tilim piyano metodlarinin
en iyisidir. Cinki tim miizik hammaddesi, kiiciik bir dinyanin
icinde yogunlastirilmistir. Eser, Bartok'un kendine 6zgii
yontemleri ile tiim bati miizigi dinyasina genis bir aciyla
bakmayi saflamaktadir." (24)
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"Cesitli climle yapilari, eski modlarin kullanimi, degi-
sik ritm vyapisi, orjinal tini bilesimleri, c¢ekici teknik
figlrler, c¢ok basit ve kicik parcalar icine sikistirilmis-—
tir. Belki bazi Ogeler biraz zorlamadir ve Ofrenciye herza—
man kolay gelmemektedir ama, amaclanan mizik egitimi iddia-
l1 ve yiksek seviyededir." (24)

"Bartok'un 153 parca halindeki bu piyano yapiti islev-
sel mizigin en ilgin¢ oOrneklerinden biridir. Besteci, bir
yandan kolaydan zora dogru siralanan parcalarla, piyano 63-
retimine katkida Dbulunmakta. bir yandan da c¢esitli cagdas
miizik tekniklerini basitlik ic¢inde kullanarak genclere bu
mizigi sevdirmenin ve &fretmenin yollarini aramaktadir."

(19)
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2.2.7. BIRINCI KITAP (NO. 1 -~ 36)

NO. 1 - 6 : ALTI UN1ISON MELOD
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. POZISYON. Bir pozisyon, eller birbirinden bir yada
iki oktav ayrik.

B. Miizikalite.

1. NOTASYON. Birlik, ikilik ve doértlik notalar, ikilik
ve dortlik suslar.Climle baflari.

2. RITIM. 4/4

3. ANLATIM. Cimleleme : dizenli ve dlizensiz yapi.

C. Aciklamalar. Ilk alti parca, basit nota degerleri kul-
lanilarak ( birlik, ikilik, dortliik notalar ile ikilik
ve dortlik suslar ) hazirlanmigstir. Ellerin durumu sa-—
bittir. Her parca lizerindeki Xkliclk porte wve notalar,
bes parmagfin durumunu géstermek i¢in vyazilmistir. Bu
alti parca komsu seslerden olusmustur.

No.1l : Do major tonunda. Cimle yapisi simetrik.
No.2 : a) Do major tonunda. Climle yapisi simetrik.
b) La minoér tonunda. Dominant sesiyle baslar.
Climle vapisi simetrik.
No.3 : Re mindér tonunda. Dominant sesiyle bagslar. Si-
metrik doért ciimleden olusmustur.
No.4 : Do major tonunda. Dizinin yedinci sesiyle bag~—
lar. Eller Si pozisyonunda.
Nq;S :'La mindr tonunda. Eller Sol pozisyonunda. Ciimle

yapisi asimetriktir.
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No.6 : Parca Sol majér tonundadir. Climle vyapisi asi-
metriktir. Altinci Slciideki ikilik Si notasini tam de—
gerinde ve yedinci &lciiniin ba$1ndaki dortlik susa dik-

kat ederek caliniz.
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NO. 7 : NOKTALI NOTALAR

~ A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
B. Muzikalite.
1. NOTASYON. Noktali ikilik nota.
C. Aciklamalar. Mi frijyen modundadir. Noktali ikilik no-—

ta deferi kullanilmistir. Bu ritm sbyle sekillendiri-

lebilir

. Q@k
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Bu melodi ayni zamanda no.28'de de kullanilmistair.
‘Ciimle yapisi asimetriktir. Legato ciimlecikleri arasin-

da hic¢cbir legato kesintisi yapilmamalidir.
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NO. 8 : TEKRARLAMA
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non-legato.
2. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Siyah tus calma.
3. POZISYON. ki pozisyonda bes nota dizisi.
B. Muzikalite.
1. NOTASYON. Sol Major donanimi (fa diyez).

C. A¢iklamalar. Mi mindr tonunda. Bartok'a gdre anahtar
donaniminda, nota ile ayni yere diyez koymak daha uy-
gundur ve ayni zamanda gOriilmesi daha kolaydir. Parca-
da degisik sus isaretleri kullanilmistir. Tema ters
cevrilmistir. Tekrarlanan notalar nedeniyle kisa clim-
leler vardir. Bu yiizden tekrarlanan notalar arasindaki
zaman boglufunu hissetmek ¢ok zordur. El pozisyonu de—
gisiminin ilk Ornegidir.

NO. 9 : SENKOPLU CALMA

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.

B. Muzikalite.

1. NOTASYON. 1Iki notayi birbirine Dbaglayan c¢ofaltma
bagi.
2. RITM. Senkoplu ritmler.

C. Aciklamalar. Parca Do major tonundadir. Climle yapisi
asimetriktir. Uzayan notalarda gecikmenih ritmik ola-
rak hissedilmesi bazi enerjik hareketlerle vurgulanma-—
ladir. Ornegin ayakla tempo tutma , basin efilme hare-
keti veya ilgili yerlerde (yani porteler arasinda ritm

isaretlerinin yazili oldugu d&lclilerde) sesli saymak
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vb. Bu melodi ayni =zamanda no.25'de kullanilmistir.
12. dlclide ikilik notanin tam de@erini verdifinizden
emin olmalisiniz. Son iki climlede, Slciiler arasindaki
cimle baflari, 3. cimlenin bitis notasi ile sonuncu
cimlenin baslangi¢ notasinin ayni oldufjunu gésterir.

Yani iki climle koparilmadan calainmalidir.

NO. 10 : BIRBIRINI TAKIP EDEN ELLER

A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Siyah tus calma.

B. Miizikalite.
1. NOTASYON. Bartok usulii anahtar donanimai.
2. RITM. 3/4 Senkoplu calma.

C. Aciklamalar. Donanimdaki isaret La bemol'diir. (bdzel
bir etki yaratmak icin peslestirilmis besli) 18. ve
21. dlcillerdeki notalari hafif vurgulu caliniz. ©gre-

tilmek istenen tim bilgiler bu parcada birlestirilmis-

tir.
/—
g — L
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NO. 11 : PARALEL HAREKET

A,

NO.

Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.

. MUzikalite.

1. NOTASYON. Bir onlu aralifinda benzer hareketle i-
lerleyerek iki sesi okuma.

Aciklamalar. lkinci dereceden baslayan Sol Miksolid-

yen. Cimle yapisi simetriktir. 14. ve 15, dlciiler ara-

sindaki zit hareketi gdzden kacirmayiniz. 13. &lcideki

bir vurusluk susa dikkat ediniz. Metronom sayisaini

dikkate alarak caliniz.

Ll

12 YANSIMA

. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLI&I : Kontrpuan.

. Mizikalite.

1. RITM. Blcii sistemi: 2/2 ve 3/2. Vurusun iki kKisma
bolinmesi, ikilik notanin birim vurus olarak kullanil-~

masi.
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C. Aciklamalar. Re doryen modunda. Olc¢l isaretlerini, 67—
rencinin en 1iyi kavrayabilecefii sekilde anlatiniz.
Climle yapisi asimetriktir. Sol el , saf eli vyansitar
(sanki aynadaki yansima gibi). 16.ve 17. &lciiler ara-
sindaki sesler, paralel hareketle ilerler. Olc¢ci degi-
sikliginden dolayi yapi daha canlaidir.

~NO. 13 : POZ1SYON DEGISIKL1&1:
A.- Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. POZISYON. 1ki defigsik pozisyonda 5 notalik dizi.

B. Mizikalite.

1. ANLATIM. Cimleleme : U¢ Dbolimli sarki formunda
simetrik clmleler.

C. Aciklamalar. Do ma jér tonundadir. Ciimle yapisi asimet~—

| riktir. Ayni melodi no.17'de de kullanilmistir. Birin-
ci ve son ciimle birbirinin aynisidir. ikinci cimle (5
ses daha yukaridan) birinci ciimlecife benzer. Ciimlele-
ri A A'B A olarak isaretleyiniz. Bir bestenin benzer
kisimlarini saptamak ic¢in bodyle bir analiz faydaladair.
Bbylece parca daha cabuk 68renilir ve ezberlenmesi ko-—

lay olur.
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NO. 14 : SORU ve CEVAP
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. POZISYON. Uc degisik pozisyonda 5 notalik dizi.
3. BIRLIKTE CALMA. Eslik etme teknikleri.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Piyano partisinin ve sarki metninin ayni
anda okunmasi.

C. Aciklamalar. Re doryen modunda. Clmle yapisi simetrik-
tir. Parca cegitli sekillerde seslendirilebilir. ©g-
renci ve OOretmen cimleleri sirayla sbyleyebilir yada
ogretmen 6@rencinin sarkisina eslik edebilir. Ogrenci
kendisine eslik edebilir wveya 1iki ofrenci (yada iki
ogrenci grubu) tarafindan sirayla seslendirilebilir.

NO. 15 : KoY SARKISI
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. POZISYON. Dort degisik pozisyonda beg notalik dizi.
3. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Siyah tus calma.

B. Miizikalite.

1. NOTASYON. Bartok usulli anahtar donanim isaretleri.
Parca icinde gecici defistirici isaretler.
2. ANLATIM. Cimleleme : Uc bdlimli form.

C. Aciklamalar. Scol major tonunda, dortlisi tizlestirile-
rek yazilmis bir parca. Clmle yapisi asimetriktir.

Bir benzeri, J.S.Bach'in First Partita'sindan Sa-
rabande'de bulunabilir. Isim wverilmis bir parca ile

ilk calisma. (27)
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NO. 16 : PARALEL HAREKET ve POZ1SYON DEGISIM:
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. POZISYON. 1ki defisik pozisyonda bes notalik dizi.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Bir onlu araliginda ayni y®nde ilerleyen
iki sesin okunmasi.
2. RITM. Senkoplu ritm.
C. Aciklamalar. Do major tonunda. Ciimle yapisi asimetrik-
tir. 20. 6lcideki ikilik notaya hafifce wvurgu yapiniz

ve 21. ile 22. o6lcller arasindaki =zit harekete dikkat

ediniz.
1
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NO. 17 : ZIT HAREKET
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
3. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Sadece sol el ile si-

vyah tus calma.
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B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Gecici degistirici isaretler.

2. RITM. Senkoplu ritm.

3. ANLATIM. Cimleleme : tUc bdlimli sarki formunda si-
metrik climleler.

C. Aciklamalar.- Sag el Do major tonunda, sol el Do Mikso-
lidyen modundadir. Bach'‘da da ayni dissonans (*) go-
gorilmektedir. (27) Bu melodi no.13'de de kullanilmigs-
tir. 3., 7. ve 15. OSlc¢ilerdeki ikilik notalara hafifce
vurgu yapiniz.

NO. 18-21 : 2 DORT UNISON MELOD1
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Cesitli melodik ara-
i1k1ar1n calinmasinda elin acilmasa.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Birlik sus No.21'de / ayirma isareti
Cimleler arasinda legatonun kesilmesini ifade eder.
2. ANLATIM. Nians isaretleri : Marcato (>).

C. Aciklamalar.

No.18 : Re doryen modunda. Ciimle vyapis: simetriktir.
No.19 : Do major tonunda. Cimle yapisi asimetriktir.

No.20 : Sol major tonunda. Cimle yapisi asimetriktir.
Melodik araliklari ve melodideki yo6n degisimini bir a-
raya getirmektedir. No.18-20'yi alistirma 1 a-c ile

birlikte c¢aliniz.

(*) Dissonans = Uyumsuzluk.
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No.21 : La mindér tonundadir ve wvurgulari icerir. Alis-

tirma 1 d-f ile no.21'i birlikte c¢calisiniz.

NO. 22 : IMITASYON ve KONTRPUAN

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.

- B. Mizikalite.

NO.

1. NOTASYON. Sol elde sol anahtarli notalarla calma.

2. ANLATIM. Nianslar : f.

C. Aciklamalar. Kontrpuan stilinde benzer melodiler. Sag

el, sol eli altili yukaridan taklit eder. Bu parcanan
calinmasi no.23'Un cal:nma51nqan daha zordur. Bu yiiz—
den parcalarin sirasinil defistirmek ve polifonik (c¢cok
sesli) calmanin ilk Srnekleri olarak once no.23 ile
2. alistirmay: birlikte calisiniz. Biitiin suslara dik-
kat ediniz ve bir parti yeniden baslayinca diJer par-—
tinin legato akisini kesmeyiniz. Ayni zamanda parcanin
forte calinacagini unutmayiniz.

23 : IMITASYON ve YER DEGISTIRME

.A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
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B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Bafimsiz melodik cizgilerin sol elde fa
anahtari: ile calinmasi.
2. ANLATIM. Nians : f.

C. Aciklamalar. Re doryen modunda. Cilmle vyapisi simet—
riktir. Bir ses digerini takip eder, sonrada tersi ya-
vapilir. 1lki sesin pozisyonu o gsekilde degistirilir ki
(enversiyon) iist ses alt ses haline gelir ve tersi.
1.2,3 ve 7,8,9 no’'lu d&lciiler orjinal pozisyonlari ve
geri kalan Olciiler de bunlarin tersini gosterir.

NO. 24 : PASTORAL (*)
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Siyah tus célma.
B. Muzikalite.
1. NOTASYON. 3/4 olclide birlik sus. La major tonunda.
2. RITM. Senkoplu ritmler.
3. ANLATIM.
a) Nidang : P = piano = yumusak.,hafif.
b) Ciimleleme : Son &l¢li yapisal denge icin ilave
edilmistir (Uc¢ boliimli form).

C. Aciklamalar. Re lizerine kurulmus lidyen modu. 7. 6lc¢i-

deki ciimlelerin birlesme yerlerinde legato'nun aklslnl

kesmeyiniz.

(*) Konusu genellikle efsanelere dayanan dofa izlenimle-—
rini ve koy anilarini canlandiran calgil mizigi.
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NO. 25 : IMITASYON wve ENVERSIYON

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.

B. Miizikalite.

1. NOTASYON. Bartok usulli donanimdaki isaretler. 2/4
Olcliide birlik sus. Tekrar isaretleri ( : :).
2. RITM. 2/4 1lik.
3. ANLATIM.
a) Tempo : Metronom sayisi = 1350.
b) Nianslar : sf = gforzato (veya sforzando) = ¢ok
yiiksek vurgu.

C. Aciklamalar. ¥Yar1m ses peslegmis besli ile Si mindr
etkisi ( Tirk muziginde Karciar makami ). Asimetrik
formdadir. Donanimda Do diyez isareti vardir. Temposu
bazi piyanistler icin c¢ok hizli gelebilir. Besteci,
boyle durumlarda hizin biraz disirilmesini - Snermekte-
dir. Mikrokosmos'ta bulunan cesitli wvurgu isaretleri-

nin anlamini gtzden geciriniz.
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NO. 26 : TEKRARLAMA
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve non-legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli tuslama Formlarai : Legato, non-legato’ya
karsa.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Re major donanimi.

C. Aciklamalar. Parca Re major tonunda. Dominant (la)
notasiyla basliyan ikinci ses, birinci sesi ritmik bir
sekilde tekrarlar. Sol el dizinin 5. derecesinde., sal
el 2. derecesinde (dominant 5‘1i akoru) sona erer. Bu-—
na yarim kadans denir ve Yugoslav miziginde sikca kul-
lanillr.(27) Bu parcanin gosterilen tempoda calmak glic
olabilir. Bunun icin parcanin hizi biraz dislirilebi-
lir. Bir elle c¢alinan notalar , diger elle calinan le-
gato'yu kesmemelidir.

NO. 27 : SENKOPLU CALMA
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
3. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Siyah tus calma.
B. Muzikalite,
1. RITM. Senkoplu ritm.

C. Aciklamalar. Do majdr tonunda. Cimle yapisi asimetrik-—

tir. Ayni melodi no.9'da da kullanilmistir. No.9 ‘ile

27'yi karsilastirinaz. Cégaltma bafi ile yapilmis sen-—
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koplar vardir.

28 : OKTAVDAN KANON

. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.

. Mizikalite.

1. RITM. Senkoplu ritm.
2. ANLATIM.
a) Nians Isaretleri : p.

b) Cimleleme : Kanon formunda.

. Aciklamalar. Mi frijyen modunda. Ciimle vapisi asimet—

riktir. tki esit ses o sgekilde seslendirilir ki biri
digerinden daha sonra baslar. 1lki ses arasinda herhan—
gi bir aralik farki olabilir. No.28'de bu bir oktavdar
ve bﬁna oktavli kanon denir. Ayni melodi no.7'de de
kullanilmistir. Kanon formunu iyi bir sekilde acikla-
mak icin bu parcay:i no.7 ile karsilastiriniz. Senkoplu
notalar hafif wvurgu ile calinmalidir. Nianslara dik-

kat ediniz. No.29'a hazirlik icin 4. alistirmayi cali-

Siniz.
— : )
[ |
J. g.l. —4—.11:19-’—
> ]
P
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NO. 26 : YANSIMALI IMITASYON
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
3. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Sol el ile siyah tus
calma.
B. Muzikalite.
1. NOTASYON. Gecici degistiriciler.

C. Aciklamalar. Sag el Mi Majdr, sol el Mi Mindérdir. Cim—
le yapisi asimetriktir. 7 Olc¢iilik bdluimler. Birinci
partinin ayna gibi dogrudan yansimasi. Yansimali imi—
tasyon : taklit eden alt sesin melodisi, list sesin me—
lodisinin zit yoniinde gider. Climleler arasinda legato
akigi kesilmemelidir.

NO. 30 : ALTTAK: BESLIDEN KANON
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve non-—legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli tuslama formlari : Legato non-legato'ya
karsi.
B. Miuzikalite.
1. RITM. Senkoplu ritm.
2. ANLATIM.
a) Tempo : moderato = orta hizda
b) Ciimleleme : Kanon formunda.
C. Aciklamalar. Sal el Re doryen modunda, sol el sol ma-

jor tonundadir. Her iki partinin melodik araliklari ve
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yoénleri aynidir, fakat aralarindaki armonik aralik
farklidir. Ikinci parti, dizinin alttaki beslisinden
baslar. Bir elde tekrarlanan notalar, diger elle cali-
nan legatoyu kesmemelidir. 1lk tempo terimi bu parcada

kullanilmistir.

NO. 31 KANON FORMUNDA KUCUK DANS

A.

Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve non-legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli tuslama formlarai : Non-legatoya kars:
legato.

¢) Nians igaretleri : marcato'vya karga f.

B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Tekrar isareti.
é. ANLATIM.
a) Tempo : Allegro = cabuk, metronom sayisi = 160
b) Nians : ki elde marcato aksanlari.
c) Cimleleme : Kanon formunda.

C. Aciklamalar. Re doryen modundadir. Ton ve aralik (ok-
tavdan) bakimindan bir kanon. Seslerin Dbirbirleriyle
niians bakimindan zitlik olusturdugu ilk Srnek. Bu par-
cayil belirtilen tempoda calmaya calismak yerine, vur-
gulari kontrol ederek calmak daha Snemlidir.

NO. 32 : DORYEN MODUNDA

A. Teknik,

1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
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3. ARALIK ve KIRIK AKOR CALMA. Sadece sol el ile.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. 3/2'lik 6lclide noktali birlik nota. Por-
teler arasinda noktala ¢izgi.
2. RITM. 1kilik notanin birim vurus olarak iki alt bo—
lime ayrilmasi.
3. ANLATIM.
a) Tempo : Lento = Yavas.
b) Terimler : Legato = sesler arasinda kesinti ol-
madan, birbirine bagli ve yumusak tarzda.
C. Acaiklamalar. Doryen modu : Kilise modu denilen modlar-
dan biri. Temel ses olarak Re’'den baslar. Bu gam de-

gistirici isaret almaz.

Temel sesi Do olan bu gam, asafidaki gibidir.

Bu bakimdan, bir major altili ve bir mindr yedili-

den olusan bir mindér gamdair.
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"Bu ve diger kilise modlari, orta cadda 17.ylizyilda
kullanilmigti. J.S. Bach'tan beri bunlarin yerini sa-
nat miziginde major ve mindr gamlar almislardir. Bu-
nunla beraber, bircok az taninmig dizilerin yaninda,
modlar hala Dogu Avrupa'nin ( Macaristan, Romanya, Yu-
goslavya v.s.nin) ve Asyanin halk miziklerinde serpi-—-
lip gelismektedirler ve hi¢ eskimemislerdir. Parcanain,
Bach'ta oldugu gibi bir major akor bitigi vardir."(27)

7. ve 12. Slclilerde Sol, her iki elin birinci par-

maf1 ile calainir.

i
. I
| & on YN} 9;

e ¥ o
6. Olclideki noktala c¢izgi sunu ifade eder : Sol el

ile calinan Fa notasi, saf el 1ile c¢alinan melodinin

bir devamidir.

Noktali c¢izgi, bu notanin safd el ile c¢alinacaginia
gdsterir. Metronom isaretine dikkat ediniz. Metronom
isareti dortliik notanin hiz oranini gosterdigi icin
vurus birimi olan ikilik notanin anlasilmasina yardim
etmez. ( Her bir oOlciide, “bir ve ki ve ii¢ ve" diye sa-

yiniz.)
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NO. 33 : SLOW DANS
A. Teknik.
i. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
3. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Sadece sol ile siyah
tus calma.
B. Miizikalite.
1. NOTASYON. 6/4 olcilide noktali birlik nota. Porte ii-
zerinde Fa anahtarinda ek c¢izgi notalara.
2. RITM. 6/4'l1Uk Olcide senkoplu ritm.
3. ANLATIM.
a) Tempo : Andante = hareket eden, yliriiyen.
b) Nuans : mf = mezzo forte = forteden daha yumusak
(yari kuvvetli ses). Crescendo = kquetli sese
dogru, derece derece artma.
C. Acaiklamalar. 1Iki tonlu : sald el, La doryen (mindr).
Sol el ; Re majérde iist 4.,5.,6.,7.,8. sesler. 3/2 ba-

sit bir icld Sic¢cli olup, su sekildedir:

N0
Ve
|
Ta__
«_
19 __

4

$dddJJJ]

Vurgulama ve tempo bakimindan bu zaman isaretleri
arasindaki farka ve notalara gbre benzerliklerine dik-

kat ediniz. Piyanistin, no.32'yi 6/4'de ve no.33'ld de
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3/72'de c¢alarak anlayip anlamadifini gostermesi Oneri-

lir. BSon iki Olcideki crescendo isaretine dikkat edi-

niz.
@mp)enf) (f).
T T 1 —
: ] =
NO. 34- :  FRIJYEN MODUNDA
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Nians Isaretleri : f'ye karsi sf.
B. Mizikalite.
1. RITM. Vurusun iki kisma bolinmesi : Ikilik nota wvu-
rus birimi olarak. Senkoplu ritm.
2. ANLATIM.
a) Tempo : Calmo = sakin,ilamlz.
b) Nians : cresc. = crescendo ; dim. = diminuendo =
gittikce ses siddetinin azalmasai.
C. Aciklamalar. Mi Prijyen modunda. Frijyen modu : Temel

ses olarak degistiricisiz yedi dereceli Mi'den basla—
van klise modlarindan biri (ikilisi, altilisi ve .yedi-

lisi min®r olan dizi).
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Kisa bir dizi icinde tonal ve ritmik cesitlilik.
2/2'1ik 6lcii. Bu mod, Macaristan'da son 150 yildan be-
ri kullanilmaktadir. (27)

Son dort oOlclideki niians isaretleri, diminuendo

( dim.) isaretinin fonksiyonunu gostermektedir.

ol —
= = = <5
dm. . | - _ |p

]
e

) mf) ——

NO. 35 KORO ICIN (KORAL) (*)
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
B. Mizikalite.
1. ANLATIM. Tempo : Largamento = yavas ( genis gekil-
de) .

(*) Koral : Alman Protestan kilisesinde ¢alinan dini bir
miiziktir. .
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C. Acaklamalar. Sesler serbest kanon yazimini andirir.
Ozellikle yapi bakimindan bu parca ile bir koral bes-—
te arasinda belli bir benzerlik oldugu gorilmektedir.

NO. 36 : SERBEST KANON
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.

B. Mizikalite.

1. ANLATIM. Tempo : Teneremante = ( yumusak, nazik
sekilde), orta hizli.

C. Ac¢iklamalar. Dogal La mindr. No.28 icin yazilan notla-

ra bakiniz. Efer ikinc ses birinciden belirsiz sekilde
saparsa, kanon serbesttir.

3-10. 6lglilerdeki dortlik suslari atlamayiniz.
Peter'e yazisi (bitis c¢izgisine paralel basnimls) Bar-—
tok'un, MIKROKOSMOS'un 1. cildini oglu Peter'e ithaf

ettigini gostermektedir.
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2.2.8. 1IKINCI KITAP (NO. 37 -66)

NO. 37 : LIDYEN MODUNDA
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non—legato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. 2/4 6lciide sekizlik nota ve sus.
Fermata = pause (uzatma isareti).
2. RITIM. Vurusun iki alt kisma bélinmesi : Birim vu-
rugs olarak dortliik nota.
3. ANLATIM. Tempo : Allegretto = allegro'dan daha ya-
vas , orta hizda.

C. Aciklamalar. Lidyen modu : Fa sesiyle bagslayan ve de-—
gistirici ipsaret almayan bir baska kilise modu. Dort-
lisli yarim ses tizlestirilmis bir major gam. Bu gamda
dizilis o kadar karakteristiktir ki sadece ilk bes

sesle yapilan bir melodiye "Lidyen" denebilir.

: .

Oktavdan imitasyon. Do notasinda (dominantta) so—
na erer. Tenuto tuslama : tusa vurmak vyerine bastiri-
lir. Fermata : altindaki notanin de@erini hemen hemen

iki katina cikarir.



NO. 38 : STACCATO wve LEGATO
A, Teknik.

1. TUSLAMA. Legato ve staccato.

2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli tuslama formlara
gato.
B. Miizikalite,

1. NOTASYON. Re Major donanimai.

53

: staccato’'ya karsi le—

Staccato isaretleri.

2. RITM. Vurusun iki alt kisma bSliinmesi : 3/4'liik o1—

ciide birim vurusg olarak dortlik nota.

~ C. Aciklamalar. Donanim klasik degildir. (Bartok donanimi)

Staccato ve legato calma vyetenefini gelistirir. Stac-

" catolu notalar ; "notanin yari deferi (veya daha azi)"

olarak seslendirilmelidir. Sesler yansimali kontrpuan-

dir.
St
————— e
Ay
e .
| |
NO.. 39 : STACCATO ve LEGATO
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato ve staccato.

2. EL BAGIMSIZLIGI.

a) Kontrpuan.



NO.

54
b) Cesitli tuslama formlari : Staccato'ya karsi le—

gato.

. Mizikalite.

1. NOTASYON. Fa Major donanimi.
2. RITM. Vurusun iki alt kisma bdlinmesi : 4/4'lik 61—
clide birim vurus olarak doértlik nota.
3. ANLATIM.
a) Tempo : Comodo = uygun bir hizda, serbestce.
b) Ciimleleme : Kanonik formda.
Aciklamalar. Kontrpuan stilinde. Her bir elle staccato
ve legato kontrasti. Staccato'ya karsi legato calinma-—
s1 gli¢ olabilir. Yavas tempoda ¢alisiniz.

40 : YUGOSLAV MODUNDA

. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI. Eslik Eden Figiirler : Sol el ile.

. Mizikalite.

1. NOTASYON. La majoér donanimi.
2. ANLATIM.
a) Nuans : Marcatissimo aksani = orta derecede kuv-
vetli aksan (vurgu).
b) Cimleleme : Ternari formda.

c) Terimler : La seconda volta = ikinci Xkez.

. Aciklamalar. Mi Miksolidyen modu. Temel sesi sol olan

ve gecici degistirici isaretsiz yedi dereceli bir ki-
lise modu ( mindr yedilili bir major gam ). Yarim ka—

dansta (dominant lizerinde) sona erer.
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Bu parcada temel sesi Mi olan miksolidyen gami asa-—

gidaki gibidir.

>

41 ¢ ESLIKLI MELOD1
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL ﬁAGIMSIZLIGI.
a) Nians lsaretleri : Sol el p'ye karsi sal el mf.
b} Eslik Eden Figiirler : Sol el ile.
3. KIRIK AKOR CALMA : Sol el ile.
4. PARMAK BAGIMSIZLIGI : Sol el eslikli melodi calma-

nin ilk ornegi.

B. Miizikalite.

1.

NOTASYON. Bartok usulii anahtar donanimi. 6/8'lik

dlcide birlik sus.

. RITM. ©lcl degistirme. Vurusun iic alt kisma b&liin-

mesi: noktali doértliik, 6/8 ve 9/8'1ik Olcililerde bi-
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rim vurus olarak kullanilmistir.

. ANLATIM.

a) Tempo : Adagio = agir.
b) Terimler : sempre legato = siirekli legato. Bu
terimin kullanilmasi, sol ele, legato c¢almak i-

¢in bag isaretlerinin konulmasi ihtiyacini orta-

dan kaldirair.

C. A¢iklamalar. Sol Miksolidyen modu. Donanimda Do diyez

isareti. Kirik akorlar cikici ve inici olarak kulla-

nilmistir.

Son iki ©lciideki bagli notalara dikkat ediniz.

psz’f’:\i-
————t——

"1 23 & 86 123456

NO. 42 KIRIK AKORLARDA ESLIK ETME
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve staccato.

2.

EL BAGIMSIZLIGI.

a) Niians lIsaretleri : mf.'ye karsi p.
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b) Esliik Eden Figlirler : Her iki elde.
3. KIRIK AKOR CALMA : Her iki elde.
B. Miuzikalite.
1. NOTASYON. Sol anahtarinda ek ¢izgili notalar.
2. ANLATIM. Tempo : Andante tranquillo = orta bir
hizda sakin ilerleyen.

C. Acaiklamalar. Bu eserde etki bitonaldir. Her iki mod
icin de temel ses La‘dir. Sal elde uzayan seslerden o-
lusan tema, sol elde kirik akorlar ve sonra tersi. A-
korlar hemen hemen ayni, fakat birkac defistirici isa-
ret veya yaban01.ses bulunuyor. 14. dlcide sag eldeki

do ve 34. 0dlclide sol eldeki do natiireldir.

NO. 43 MACAR STILINDE

A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve staccato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
3. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Piyvano 2'de siyah tug-

calma.

4. BIRLIKTE CALMA. ki piyano, dort el icin.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. De@isik, gecici defistirici isaretler ve
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noktal: notalar. Iki elde de Fa anahtarl notalarz:.
2. RITM. 4/4 'liik dlciide noktali dértlik.
3. ANLATIM. Terimler : piu = daha fazla.

C. Aciklamalar. 1Iki piyano icin dlizenlemenin ilk &rne@i.
Bu parcanin A AS B A formu tipik bir Macar halk sar-
kisi yaplsldlr. Piyano 1, paralel hareketle kirik lc¢c-
liler calar. 1. kisim calindiktan sonra, ayni derece
gicliikteki ikinci kisim ilave edilebilir. Versiyon (b)
klasik stilde yazilmis Dbir melodidir. Tema aynidir,
fakat iicliiler birbirine ters hareket etmektedirler.
Altilisi yarim ses tizlegstirilmis sol mindér (sol dor-
yen). Her iki parcayil piyanistler arasinda defisiklik
yaparak caliniz. Eger sadece bir piyano var ise, o za-
man piyano 1 parcasini iki oktav daha yukari transpoze
ediniz ve bir diger pivanistle ayna piyanoda dort el-
le bir diet seklinde caliniz.

NO. 44 : TERS HAREKET
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legéto, staccato ve tenuto.

2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli tuslama formlaria : Staccato'ya karsi le-

gato.

3. BIRLIKTE CALMA : 1ki pivano, ddrt el icin.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Pivano 1l'de donanimda fa diyez ile sol
diyez (Bartok donanimi) ve Piyano 2'de Mi majdr do-

nanimi.
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2. ANLATIM. Terimler : Vivace = Canlzi.

C. Aciklamalar. Scl diyez frijyen modunda. Fakat devamla
kullanilmayan defistirici isaretler yazilmamistir.Par-
ca biliylk Ulc¢li ile bitmektedir. lkinci piyano kismi ol-
maksizin calinabilir.
NO. 45 : MEDITASYON (DUSUNME)
A. Teknik.
7;. TUSLAMA. Legato, staccato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli tuslama formlari : Staccato ve tenuto'va
karsi legato.
b) Nians isaretleri : mf'ye karsi p.
c¢) Eslik Eden Figlirler : Her iki elde.
3. KIRIK AKOR CALMA : Her iki elde.
4. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Her iki elde siyah tus
calma.
B. Muzikalite.
1. NOTASYON. Mi bemol major anahtar donanimi.
2. ANLATIM.
a) Nlians : mp = mezzo pivano = yarim yumusgak, p'den
daha sesli.
b) Terimler : subito = Ani,
C. Aciklamalar. Parcanin donanimi Mi bemol majdr ise de,

eser bir major altilili Fa Doryen modunda yazilmaistir.
Tema ve ritm soyuttur. Dort el calabilmek icin, ikinci
piyanist ayni parc¢ayl 1 oktav yukaridan calmalidir.
11. ve 12. dlcililerdeki parmak numaralarini kontrol e-—

diniz.
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NO. 46 : ARTTIRMA - AZALTMA
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Nians Isaretleri : p'yve karsi mf, mf'ye karsi £,
p'ye pp.
B. Mizikalite.
1. RITM. 4/4'lik Glgide senkoplu ritm.
2. ANLATIM. Nians : pp = pianissimo = p'den daha yumu-
sak.

C. Aciklamalar. Dominantta biten Mi frijyen modu. 14.81-
clideki cift Olcil cizgisi, dinamik seviye yoniinden par-
canin orta nokitasini gbtsterir. Tus hazi, dinamikte be-—
lirleyici bir faktordir. Hizli tus inisi kuvvetli bir
ses ve yavag tus inisi de yumusak bir ses olusturur.
Vasat seviyedeki Of0renciler ic¢in zor bir parcadir.

NO. 47 : BUYUK PANAYIR

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Non-legato.
2. EL BAGIMSIZLIG&I.
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a) Kontrpuan.
b) Nilans Isaretleri : f'yve karsi sf.

¢) Eslik Eden Figiirler : Sadece sol el ile.

. PEDAL KULLANMA. Sag pedal kullanima.
. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Sirali olmayan parmak

numaralara.

B. Mizikalite.

1.
2.

NOTASYON. Sol majoér anahtar donanimi.
RITM. Vurusun iki alt kisma boOliinmesi : 2/2'lik 61—

cide birim vurus olarak tkilik nota kullanilmistar.

. ANLATIM.

a) Tempo : con brio = parlak,canli.
Metronom sayisi = 132.
b) Ciimleleme : Ternari formunda.
c) Terimler :
strepitoso = glriiltidld.
sempre simile = biitiin parc¢a boyunca benzer tarz-
da;
senza = ....81Z eki.
meno = daha az.
ped. = sal pedali bastiriniz.

¥ = gaf pedali serbest birakiniz.

. Aciklamalar. Parca La doryendir. Sesler, kirik ic¢liler

ve dértliilerde zit hareketlerle ilerlemektedir. Bu du-

rum bir heyecan atmosferi yaratir. Pedal kullanmak ve

sesi derece derece kuvvetlendirmek cok onemlidir.

Bu ciltteki zor parcalardan birisidir. Gercekten

‘de pedal kullanma , Qurguiama, atlamall tus calma ve
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belirtilen tempoda <c¢alma seklindeki 6zellikler bazi
6grencilerin kapasitelerinin istindedir.

NO. 48 : MIKSOLIDYEN MODUNDA
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Nilans Isaretleri : f'ye karsi mf.
c¢) Eslik Eden Figiirler : Her iki elde.
3. KIRIK AKOR CALMA : Her iki elle.
B. Mizikalite.
1. RITM. 5/4'lik olcide senkoplu ritm.
2. ANLATIM. Tempo : Allegro non troppo = ¢ok hizli
degil.

C. Aciklamalar. Miksolidyen modunda. Parca domfnantta bi-
ter. Sol el, kirik sol majér akor seslerini calar. Sag
el, ters hareketli melodi calar. Bireysel parmak kont-
rolu icin ¢ok iyi bir alistirmadir. Senkoplu notalarda
oldugu gibi, eslik eden figlirlerin herbir 61cﬁsﬁnﬁn,‘
ilk vurusuna da hafifce vurgu yapiniz. Son bes Slcilide—
ki nlians defisikliklerini gozleyiniz.

NO. 49 : CRESCENDO - DIMINUENDO
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve staccato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli tuslama formlari : Staccato'ya karsi le-—

gato.
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B. Mluzikalite.

1. NOTASYON. Karisik gecici defistirici isaretler.
2. ANLATIM. Nians : Parcanin isminde belirtildigi gi-
bi.

C. Aciklamalar. Gecici degistirici isaretleri olan Do ma-—
jor tonu. lLegato'dan staccato'ya hizli degisme. Cres-
cendo ve diminuendo isaretleri. Metronom sayisi 96-160
arasinda once nilanssiz c¢aliniz. Sonra isaret edilen
tempo ve yofunlukta caliniz.

NO. 50 : MINUETTO

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato ve staccato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.

a) Kontrpuan.

b) Cesitli tuslama formlarai : Staccato'ya karsi le-—
gato.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Donanimda Do diyez igareti.
2. ANLATINM.

a) Tempo : Tempo di Menuetto = Bir meniliet hizinda.
Meniiet,yaklasik 17.yiizyilin sonlarina kadar uza-—
nan licli 6lciide agir ve gosterisli bir danstar.

b) Cimleleme : Ternari formunda.

c¢) Nuans : > = Gittikce hafifleyerek.

C. Aciklamalar., Birlesik mod (*) : La major ve 4'lisl

tizlestirilmis La lidyen modu.

(*) Ayni partide iki ayri modun birlestirilmesi.
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e

Son iki oblciide, staccato'ya (sol el) karsgi legato
(sag el) calinmasina dikkat ediniz.
NO. 51 : DALGALAR
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve espressivo.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
3. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Siyah tus calma.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Re bemol major anahtar donanimi.
2. RITM. Eksik 6lciilii baslangi¢c ve 6/8'lik Slciide sen-
koplu ritm.
3. ANLATIM.
a) Tempo : poco ritard = biraz yavaslayarak.
b) Nians : p Subito = aniden yumusatma.

C. Aciklamalar. Cok tonlu : {ist ses La b mejor tonunda
ve alt ses ise Re b major'de. Bir partide ayni yiksek-
likteki iki nota bir bafla cogalt:llrkeh ,diger parti-
nin kendi ciégisinde ilerlemesinin iyi bir o6rnegi.
Seslerin imitasyonu: tonik ciimlesine, dominanttan tak—
lit. Iki piyano ile c¢alinabilir. Ikinci piyanist ayni

parcayi bir oktav {istten calabilir. Dolce calmak icin.
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esnek bir bilek hareketi ile (aBirlik vermeden) baski-
11 bir tuslama (tenuto) kullaniniz ki, vurgu en aza
insin.

14 ve 15. Olclilerde sag eldeki bagli notalar lze-

rindeki decrescendo isaretlerine dikkat ediniz.
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Bartok'un orjinal Macar baslifina gdre., bu parca

icin ingilizce en glizel baslik "iki yana sallanma" o-

lurdu. (27)
NO. 52 BOLUNMUS UNISON
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato, non-legato ve tenuto : Melodinin
bir elden digerine gecisi.

B. Mizikalite.

1. ANLATIM. Nians : crescendo.

C. Acaklamalar. Birlesik mod : Sol miksolidyen ve Sol
lidyen modlari. Melodi eller arasinda bélinmiistir. El-
den ele degistirirken cok bagli calma egilimi olabi-
lir veya ikinci ve son Slcililerde legato calma tehlike-
si olabilir. Fa ve Sol anahtarlari sirasiyla sol el ve

sagd el ile calinacaktar.
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NO. 53 TRANSILVANYA STILINDE (*)
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non-legato ve tenuto : melodinin

B.

C.

bir elden digerine gecisi.

2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.

Mizikalite.

1. NOTASYON. Anahtar defisimleri.

2. RITM. Vurusun iki ve doért alt kisma bolunmesi : 2/2
lik &lciide birim vurus olarak ikilik nota kullanil-
mistir. Senkoplu ritm.

3. ANLATIM. Tempo : Risoluto = enerjik, kararla.

Aciklamalar. Parca Re doryen modundadir. Sag elin, sol

eli taklit etmesi s6z konusudur. Melodinin bir elden

diger ele devam etmesi belirli bir dﬁsﬁncey; ifade e—

der. 2/2'1ik dlc¢ilide 8'lik nota kullanip vurusun dort

alt kisma Dbolliinmesi saflammistir. Sekizlik notalar

sOyle sayilabilir :

//
"

l1 a anda 2 a and a

(*)

Transilvanya onceden Macaristan’in bir parcasi olup e~
sasinda halki Romen kdéyliilerden oclusmaktadir ve Roman-
ya‘'nin kuzeyi ile Macaristan'in dofu kismini kapsar.

.Bartok, 1920'de Trianon Anlasmasi dolayisiyla Romanya-

va gdrevli gitmeden once Transilvanya'da bu halk mizi-
gi parcalarini toplamisti. (3)
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Anahtar isaretlerindeki ve el pozisyonlarindaki defi-
siklikleri not ediniz. Noktali cizgiler melodinin, sol
ele gectigini gbsterir. 24. olciide so0l eldeki ayirma

isaretine dikkat ediniz.

Lol
Ev

\ scrp

Bartok bu kalib:i Transilvanya enstrimantal melodileri—

nin tipik bir ritmik yapisi olarak kesfetmisti. (27)

NO. 54 : KROMATIK

A‘

B.

cl

Teknik.

1. TUSLAMA. Legato ve staccato.

2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.

3. PARMAK KULLANMA PROBLEMLER!. Kromatikler.

Mizikalite. |

1. NOTASYON. Gecici degistirici isaretler.

2. ANLATIM : Nianslar.

Aciklamalar. Cabuk, kuvvetli ve ani staccato ile kro-—

matik calisiniz. Derece derece kuvvetlendiriniz ve

vurgulari belirtiniz. Eger 6gren¢iler daha 6nce gorme-—

mis ise, kromatik diziyi ele almak icin iyi bir parca.
3. 6 ve 11. 8lciilerin 1. vurusu ﬁzerindeki suslara

dikkat ediniz. 9 ve 10. 6lcililerde elin iyice kapanmasi
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i¢gin ilave pratikler yapilabilir. Bartok'un orjinal

baslifi olan “Crescendo — Diminuendo”, burada nians i-

saretlerinin S6nemini go&stermektedir.

NO. 55 : LIDYEN MODUNDA UCLEME
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve staccato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Nians lgaretleri : in relievo = Meydana cikarma.
c) Eslik Eden Figiirler : Her iki elde staccato ve
araliklar.
3. ARALIK CALMA. Besliler.
4. BIRLIKTE CALMA. 1ki piyano, dért el icin.

B. Mizikalite.

1.
2.

3.

NOTASYON. Anahtar defisimleri.

RITM. Vurusun lic alt kisma bdlinmesi : 3/4'lidk 61—
clide birim vurus olarak doértlilk nota kullanilmistir
Poliritm : Bir partide wvurusun ikiye bdlinmesi ile
diger partide vurusun lice boliinmesinin birbirini
izlemesi. 2/4 ve 3/4'lik tempo defisimi.

ANLATIM. Tempo : Tempo di marcia = mars temposunda.
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C. Aciklamalar. Fa lidyen modunda. Bu parcayi calmadan
once ekteki alistirmaya bakiniz. Parcada eskiden kaci-
nilan, bugiin ise cok kullanilan paralel begsliler bu-—
lunmaktadir. 37 ve 44. Slc¢iniin notalarina bakiniz. Her
ne kadar bu modda defistirici isaret yoksa da, bu par-
cadakil defistiriciler renk icin kullanilmistir. Sol el -
vuruglari belirttigi silirece metronom gibidir. 9 ve 15.
Siclilerin melodisini (Piyano 1l’'de) isaret edildigi gi-
bi ortaya cikariniz. 17. Olcldeki 2/4'lik olciliden 3/4
liik 6lcliye gecis sebebiyle, piyanist bu kismi calarken
‘bu 6lcl ile 18. ©l¢li arasinda dortlik bir sus yapabi-
lir.
Her iki kismi da calisiniz. Eger sadece bir piyano
bulunuyorsa 2. piyanist, bir oktav asafidan transpoze

edilmis secondo kismini calabilir.

s o b e
. . . . — — : -
1 . piit f —_—
o = " o 3 - 3
1 L E ;*—% —
in rilievo 5 &
NO. 56 : ONLU ARALIKTA MELODI1
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.
2. PARMAK BAGiMSIZLIGI. Her iki elde ¢ok partili calma
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B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Her iki elde sol anahtari.
2. ANLATIM : Nuans Isaretleri.

C. Aciklamalar. Modlarin Aeolian'den Doryen'e, doryen’'den
de Frijyene defismesine dikkat ediniz. Her birinde te-
mel ses olarak La alinmistir. Parca yazildifi sekilde
calinirken, uzatilmigs seslerin her bir cimle boyunca
tutulmasina dikkat ediniz. Parc¢a bir konsonant (uyum-—
lu) akorla biter.

Cok partili calmaya hazirlik olarak Bartok, bir
porteye ait melodik cizgileri c¢alarken (yani bir elde
cok sesli calarken) hazirlik calismasi olarak her iki
elin de kullan;lmas1n1 onerir. Eger bu yapilacaksa
parmak numaralari ve el pozisyonlara yenidenAayarlana—
rak, ellerin birbiri {izerine gelmesi engellemmelidir.
Parca iki piyéno ile calinabilir, ikinci icraci parca-—

y1 bir oktav listten calar.

: = = zﬁt‘*"gb‘q’

Aeolian Mode A Dorian Mode A Phrygian Mode
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NO. 57 VURGULAR
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Non-legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Nians lsaretleri : p'ye karsi marcato, f'ye kar-—
s1 mf, f veya ff'ye karsi marcatissimo.

3. POZISYON. El caprazlama : Sol el iistte, sald el alt-
ta.

4. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Donanim defistirme : Do , La ve Mi major
donanimi. Anahtar defistirme.

2. RITM. Vurusun iki ve dort alt kisma bSlinmesi :2/2
l1ik Slciide birim vurus olarak ikilik nota kullanil-
mistir. Senkoplu ritm.

2. ANLATIM.

a) Tempo : Non troppo vivo = cok canli degil.

b) Nuians : Molto marcato = ¢ok belirgin, vurgulu.

c) Clmleleme : Varyasyon formunda kanonik yazim.
C. Aciklamalar. Anahtarlarin ve pozisyonlarin defisimine

dikkat ediniz. Parcanin basladifl ve bittigi tusun La

oldugu hissediliyor, fakat tonalite belirsiz. Vurgula-

malari ¢ok iyi bir kontrol ediniz. 6. ve 12. dlcide

sol eldeki ayirma isareti ciimlenin bitisini gosterir.

Isaretten 6nceki ikilik nota, 7. ve 13. Olclideki hizla

pozisyon defisimine imkan vermek icin biraz kisa cali-

nabilir. Bu ciltteki zor parcalardan birisidir.
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NO. 58 : ORYANTAL STILINDE
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Espressivo.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Anahtar defisimi (sadece sol elde).
2. ANLATIM.
a) Tempo : Assai lento = ¢ok agir, fakat molto len-
to isareti kadar agir degil.
b) Cimleleme : Virjﬁl isareti. Ternari formunda.

C. Aciklamalar. Bartok'un yorumuna gore, tipik oryantal
stildeki sol mindr tonalitesi, bir mindr ucll ve tiz-
lestirilmis bir dortliiden olusur. Sol Karcigardan =zi-
yade La hicaz gibi duyuluyor. Bitis plagal kadans ilize-
rindedir. Espressivo tuslama ile c¢alinacak olan 7.861-
cliniin sol anahtarandaki virgil : " hafif, hemen hemen
farkedilmeyen bir susu " gostermektedir. Bu durumda
cimle ayirma icin gerekli zaman, virgiilden &nceki no-

‘tadan alinmalidir. Bu sebepten 7. dlci, bir ikilik
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nota ile bir dértlik sustan olusmus olarak disinilebi-

lir.
b 3/';

fomN :

wjo . 8 T - aug. 2
1 1 A 1

o 3

—_

‘ — ©

* 1913'de Bartok, Kuzey Afrika‘'da Arap halk miizigi
derledi. Onun tespitine gére bu mizigin karekteristigi
onun 6/8'lik ©dOlcide ve vyarim ses tizlestirilmis iki-
1i araligi bulunan (artmis ikili) ve birbirine oranla
komgsu seslerden olusan ve devamli tekrarlanan motifle-

rin bulundugu bir melodidir. " (27)
59 MAJOR ve MINGR
. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Niians Isaretleri : f'ye karsi marcatissimo, mar-—

cato, sf.

., Miizikalite.

1. NOTASYON. Fa mindr ve fa lidyen modlarinin ayni an—
da calinmasinda, araya giren gecici degistiricile-—
rin okunmasi.

Aciklamalar. Bir kisimdaki mindrle, diger kisimdaki

tizlestirilmis majdri kontraslama. Burada, mindr mod-~

larin c¢egitliligi tartisilabilir. Parcadaki c¢egitli

major ve mindr modlarini gam seklinde c¢aliniz, anahtar
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isaretlerini ve araliklari dikkatlice inceleyiniz.

NO. 60 : UZATILMIS NOTALAR ILE KANON

A,

Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve non-legato.
2. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde c¢ok partili calma

B. Miuzikalite.
1. NOTASYON. Mi majdr anahtar donanimi.
2. RITM. 2/72 1lik ve 1/2 lik dlc¢liler. ©Olc¢l sistemi de-
gisimi.
3. ANLATIM.
a) Tempo : Grave = yavas, ciddi, agir.
b) Ciumleleme : Kanon formunda.

C. Acaiklamalar. Uzatilmig notalarin duyulabilmesi icin
dikkatli caliniz. 2/2 ve 1/2'lik Olcilerde dort ses—
1i kanon. Buradaki ayirma isaretleri ayni zamanda clm-—
lecigin bittigini gosterir. 1/2'lik 6lcide birim vurus
olarak ikilik nota.

NO. 61 : PENTATONIK MELODI (*)

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.

a) Nians lsaretleri : in relievo.

(*)

Bilimsel adi Anhemitone Pentatonic c¢lan bu kelime,
hicbir yarim sesi olmayan bes dereceli bir gam veya
ikinci wve altinci sesleri olmayan bir mindér gam de-—
mektir. .Sik olarak eski Hristiyan tek sesli mizi-
ginde kullanilmistir’ve bugiin hala li¢ merkezi b&lgede
yvasamaktadir. Bunlar, Amerikan yerlileri, Afrika zen-
cileri ve Orta Asyadir. Orta Asya etkilerini, batida
Macaristan'a, doguda Cin'e ve glineyde de Tiirklere ka-
dar yaymistir. (27) :
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b) Eslik Eden Figiirler : Her iki elde.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Sol elde anahtar defisikligi.

C. Aciklamalar. Pentatonik bir parcadir. Bircok pentato-
nik gam c¢esidi vardir , bunlardan bazilari majordir.
Sol ve sag el degiserek, La minér pentatonik wve Do
lidyen caliyor. Scl el do lidyen, saf el la mindr pen-—
tatonik ile bitiyor. Alistirma 16'yi hazirlayiniz.

NO. 62 : PARALEL HAREKETTE MINSR ALTILILAR
A, Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, staccato ve tenuto.
2. EL BASIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Nilans Isaretleri : f'ye karsi > .
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Sol el ile ¢ok partili calma.
B, Mizikalite.
1. NOTASYON. Karisik degistirici isarteler. Sol elde
anahtar degisiklikleri.
2. ANLATIM.
a) Tempo : Vivace, ma non troppo, risocluto = karar-—
la fakat ¢ok fazla canla defil.
b) Nians : Marcato.

C. Aciklamalar. Bitonalite izlenimini veriyor. Parcada
Oryantal duygular var. Harmonize edilebilir. Sol el ve
sad el defiserek La mindr pentatonik ve Do lidyen ca-
liyor. |

23. Olclideki, ellerin iistliste gelmesine dikkat e—

diniz. Sekizlik suslara kesin uyulmasi, 24, 26 ve 38.
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dlclilerde hizli atlama yapabilmek i¢cin gerekli zamana
saglama bakimindan yardimci olacaktir. 6. olciudeki a-
yirma isaretlerine dikkat ediniz ; ikinci doértlik nota

tenuto tuslama ile biraz kisa calinmalidir.
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NO. 63 : VIZILDAMA
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
3. PARMAK BAGIMSIZLIBI. Sol el ile cok partili calma.
4. SUSLEMELER. Her iki elde afir triller.
B. Mizikalite.
1. RITM. Senkoplu ritm.
2. ANLATIM.
a) Tempo : Con moto = canli, enerjik hareketlerle.

b) Nlans : sempre pianissimo.
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C. Aciklamalar. Bir tril eksersizi olarak calinabilir.
Bunun yaninda, yazildi@i sekilde calindiZinda, belir-
gin bir parmak kontrolu gerektirir ; c¢ilnki triller yu-
mugak calinmmalidir. Bunun ic¢in orta ses yofunluklarin-
da pratik yapiniz. Bilitlin suslara uymaya ve senkoplu
notalarain hafif vurgulu calinmasina dikkat ediniz. Bu
eser orta seviyedeki Ofrenciler icin zordur.

NO. 64 : CiZG1 wve NOKTA

A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve non—legato.
2. PARMAK BAGIMSIZLIEI. Her iki elde cok partili calma
3. PEDAL KULLANMA. Sald pedal kullanaimi.

B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Karigsik defistirici isaretler. )
2. RITM. 2/2'lik 8lci.
3. ANLATIM. Nians : Marcato.

C. Aciklamalar. 64a : tkili araligin uzatilmis seslerin-
den birisi uzatilarak, ters yonde ilerleyen partiler.
Zor bir eser degildir.'Ust partiler Mi mindr, alt par-
tiler sol minér tonundadir ve bu parca 2/2'lik 6l¢iinin
iyi bir o6rnegidir. 64b : Bir oktav uzakliktaki ayna
notadan ters yonde ilerleyen kromatik motifler.

Versiyon "b",versiyon "a''nin kromatik bir daral-
tilmasidir. Bu, diatonikten kromatife ilk daraltma Sr-—
negidir. 64a'nin sirasiyla 12. ve 16. ©&lciilerindeki
ek cizgideki, ikilik wve birlik suslarin kullanisina
dikkat ediniz..Bu parcayla birlikte 17. alistirmayi

calisainaz.
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NO. 65 DIYALOG
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Staccato.

2. ARALIK CALMA. Her iki elde besgliler,

3. BIRLIKTE CALMA. Ses ve pivano esligi.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. San partisi.

2. ANLATIM. Nians Isareti : marcato.

C. Aciklamalar. Re aeolien modunda. 1. kitaptaki 14. par-
ca, burada eslikle birlikte c¢alinmaktadir. Bu parca
san partisiz olarak asagidaki gibi calinabilir :

a) Bir piyanoda : Sol el esligin alt portesini calar-
ken, saf el melodiyi calar. Son doért olci cizgisin-—-
de, sag el esligin yukari portesini calmayi surdi-
rir.

b) tki piyanoda : Bir calici esligi orjinal seklinde
calarken, digeri melodiyi daha yiiksek bir oktavdan
katliyarak calar. Cesitli tiplerdeki besli alistir-
malar: yararli olur. Altilisi altere edilmis Re mi-

minordir.
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Eger parca kendi kendine eslik edilerek sarkili
calinirsa, 15. ve 19. dlciilerdeki melodiyi seslendirme

sirasinda ses perdesinin dogrulufunu kontrol ediniz.

I
* Ej - nye,

** Nem,
** Come,then, * Nol
' Bien,bien, “ Non
'
1 e
§~ P
] 4
[
]
18. l

NO. 66 : BOLUNMUS MELODI
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato ve espressivo.

2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli tuslama formlari : Espressivo'ya karsi

legato.

b) Nilans Isaretleri : piu p've karsi D.
¢) Eslik Eden Figirler : Her iki elde.

3. ARALIK CALMA.
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4., SUSLEME. Afir tempoda ¢ift sesli ve durakli tremo-
lolar.

B. Mlzikalite.

1. NOTASYON. Sag el ile anahtar defisimi. Re major do-
nanimai.
2. ANLATIM. Nians igaretleri.

C. Aciklamalar. Transpoze edilmis pentatonik melodideki
¢ift notalarla c¢alisiniz.Mi majdr veya karisik tonlar-
da. Politonal. Bu cilt de Peter Bartok'a ithaf edil-
mistir. Olc¢l isaretinin, 3+3+2 sekizlik nota birimle-
rinden olusan bir karma ritmi ifade ettifine dikkat e-
diniz. Her birim, kalin ve noktali 8l¢li c¢izgilerince
belirlendigi sekilde wvurgulanmalidir. ( Metronom kul-

lanilmas: yararli olur).

Iki ritm tipini karsilastirmak amaciyla alistirmay:

4/4' 11k Olclide calisiniz.

7]

>
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1 (and) 2 (and) 3 (and) 4  (and)
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2.2.9. UCUNCU KITAP (NO. 67 - 96)

No. 67 : TEK SESE KARSI CIFT BSES
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve non—legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Nuans Isaretleri : Sol elde marcato.
3. ARALIK CALMA. Her ikl elde cift sesler (lcliler)..
B, Mizikalite.
1. RITIM. Senkoplu ritm.
2. ANLATIM.
Niians Isaretleri : Yedl &lc¢l boyunca crescendo.

C. Aciklamalar. Biitiin bagli notalar, tam degerinde calin-
nmalidir. Her iki elde legato licliileri calarken arti-
kiile ederek calmaya dikkat ediniz. No.66'daki acikla-
malara bakiniz.

NO. 68 : MACAR DANSI
A. Teknik.
1. TUSLAMA.. Legato, staccato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli tuslama formlari : Staccato ve tenuto'ya
karsi legato, tenuto'ya karsi staccato.
¢) Esglik Eden Figlirler. Her iki elde.
3. BIRLIKTE CALMA. tki piyano, dort el.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Re Major donanimi.



cl

82
2. ANLATIM. Tempo : con spirito = ruhla, canli.
Aciklamalar. Re majbr tonunda. tki piyano icin renkli
bir parca. Ikinci piyano kismi olmadan da calinabilir.
Eger sadece bir piyano varsa, oQretmen veya difer pi-
yvanist, 2. piyano partisinin iUst portesini, yazilandan
bir oktav yukarida calabilir. Bu parcaya hazirlik ola-—
rak 21. alistirmayi hazirlayiniz. Bu parca MIKROKOS-
MOS'da staccato'lu akor calinmasinin ilk O8rnegidir.
"Bu parca, "yeni stil" Macar koylld miziginin bir
temsilcisidir. Bartok'un tahminine gbére 140 - 160 vyl
kadar once gelismeye baslayan bir stildir. Karakteris-
tikleri : onbir heceli melodik cizgi, pentatonik - gam
yerine major gamin kullanilmasi, melodinin sarki soy-

lemek ic¢cin oldugu gibi, dans etmek icin de kullanilma-
sadir." (27)

NO. 69 : AKOR CALISMASI

A.

Teknik.
1. TUSLAMA. Staccato., tenuto ve espressivo.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli tuslama formlarai : Staccato ve tenuto'va
‘karsi gspressivo.
b) Nians Isaretleri : mf.'ye karsi p.
c¢) Eslik Eden Figlirler : Her iki elde.
3. RAKOR CALMA. Her iki elde licli akorlar.
4, GECtS CALISMASI. Akor gecisi, daha c¢ok sag elde.

. Mizikalite.

1. ANLATIM. Terimler : cantabile = sarki soyler gibi
(yani espressivo tuslama ile).

Aciklamalar. Ekteki eksersize bakiniz. Akorlari kavra-

mak ve keskin staccato calabilmek ic¢cin basit temel du-

rumda {i¢ sesli akorlar. Eslik asa@idaki gibi basitles-—
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tirilebilir :
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14-15. Olciler.
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22-23. Olciler.

S T

————————————

26-27, 30. olciiler.

32-33. Olciler.
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"Bartok bu parcayi "Akor ve Tril Calismasi'adi altin—
da iki piyano icin uyarlamistir. Bu transkripsiyonda
no.69, melodinin ve bazi akorlarin oktavdan katlandiga
bir "ikinci piyano partisi” olarak ortaya cikar. Bu
parca, ileri diizeydeki piyanistler icin calismaya uy-
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gundur ve ayni zamanda resital parcasi olarak, etkin
bir sekilde kullanilabilir. Burada oOretmen yada ileri
diizeydeki piyanist, birinci piyanoyu calmalidar." (27)

NO. 70 CiIFT NOTALARA KARSI - MELOD1Z
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato. ve espressivo.

2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli tuslama formlari : Espressivo'ya karsi

legato.

b) Nilans Isaretleri : f.'yve karsi p.
c) Eslik Eden Figirler : Her iki elde.

3. ARALIK CALMA. Her iki elde.

4. POZ1SYON. Capraz eller : Sag el iistte,sol el altta.

B. Miizikalitse.

1.

NOTASYON. Sag elde Si major donanimi. Sol elde Do

major donanimi. Her iki elde Fa anahtarai.

. ANLATIM. Terimler : calando =  yofunluk ve hiz ba-—-

kimindan azalma.

C. Aciklamalar. Politonal bir parca. Saf elde tizlesmis

altil: ile Fa diyez major. Donanimda Si majorin ilgili

degistirici isaretleri bulunmakta fakat parca, Fa di-

vez majdorde yazilmistir. Sol el ise Re mindrdiir.

Parcay:i calmadan 6nce (6zellikle sol el icin), tusa

basmada ustalasmak icin calisiniz. Sonra da nianslarin

kontroliine geciniz. No.71'e hazirlik icin alistirma

19-20'yi calisin.

NO. 71 UCLULER
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve tenuto.
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2. EL BAGIMSIZLIGI : Ucliilerde kontrpuan.
3. PARMAK BAGIMSIZLIG1 : Sadece sol elde partilere a-
yirarak calma.
B. Miizikalite.
1. RITM. Olci degisimi : 2/2, 3/2.
2. ANLATIM. Tempo : un poco piu mosso = biraz hizli.
Tempo I =11k isaretli tempoda. Metronom sayisi = 66
C. Aciklamalar. ©Olcii ve tempo defisikliklerine ve ayni
zamanda sol elin Re mindr olmasina karsin, saf elin Fa
ma jor olduQuna dikkat ediniz. Parca Re majoér akoruyla
bitmektedir. No.73'e ©&nceden hazirlanmak icin burada
23. alistirma a,b'ye baslayiniz. Once elleri ayri ayri
caliginiz. Uclileri bagli calabilmek icin parmak arti-
kiilasyonunun esitligine <c¢alisiniz. Parca afirbasla,
sakin bir atmosferdedir.
NO. 72 : EJDERHALARIN DANSI
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non—legato, tenuto ve staccato
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli Tuslama Formlari : Tenuto ve non—legato-—
ya karsi legato.
b) Nians Isaretleri : Tenuto'ya karsi marcatissimo.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
B. Mizikalite. |
1. NOTASYON. ©Sol elde anahtar defisimi. Karisik geci-
degistirici isaretler.
2. ANLATIM. Tempo : Mcolto pesante = c¢ok afgirlikli, a-

girca.
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C. Aciklamalar. Tonalite, sol major yada belirsiz bir to-—
nalite olabilir. tkinci sesin cilimlelemesine dikkat e-
diniz. Tonalite ve araliklar garip bir etki vermekte-—
dir. Once safj eli ve sol eli ayri ayra calisiniz. Son—
ra birlikte yavas tempoda c¢aliniz. Bitin legato ve
staccato isaretlerine dikkat ediniz. Alistirma 22, 23
¢ ve d'yi hazirlayiniz.
NO. 73 : ALTILILAR VE UC SESLI AKORLAR
A. Teknik.
| 1. TUSLAMA. Non-legato.
2. EL BAGIMSIZLIEI : Kontrpuan.
3. ARALIK VE AKOR CALMA. Altililar ve l¢ sesli akorlar
B. Mizikalite.
1. ANLATIM. Nians Isaretleri : f subito = ani olarak.
C. Aciklamalar. Uc sesli akorlar ve onlarin cevrimlerin-—
de yine mindre karsi majdér. Do major donanimi. Parca
dominant akorla bitmektedir. Yarim kadans cesitli hiz-
larda c¢alinabilir. Parca, alistirma 23a gibi calinabi-
lir. Biitln sekizlik notalari staccato ve bitiin dértliik
»,ikilik notalari da tenuto olarak caliniz. Metronom
sayi1si degisimi = 96 ~144.
NO. 74 MACAR SARKISI
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non—legato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli tuslama formlari : Non-legato ve tenuto-—
va karsa legato.

' b) Nians Isaretleri : f.'ye karsi mf ve sf.
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¢) Eslik Eden Figiirler : Her iki elde.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
4. BIRLIKTE CALMA : Eslik edilen sarki.
B, Miuzikalite.
1. NOTASYON. Vokal partinin okunmasi.
2. RITM. Senkoplu ritm.

C. Aciklamalar. Ilk 6énce bir pivano solo olarak vazilmis,
sonra eslikli sarki bicimine doniistiirilmiistir. Nasil
eslik edilecefinin O¥renilmesi acisindan, yararli bir
parca. Ogretmen parcanin esligini calarken ofrenci me-—
lodiyi soOyleyebilir. a ve b Kkisimlarinda, 32. &lclde
sol eldeki ayirma isareti ile belirtilen legato du-
raklamalarina dikkat ediniz. Parcanin Macarca iceridi

birbirlerine kur yapan bir cifti anlatir. (27)

s G‘a’Q
C‘b.Q’ .
T— ,4 ]
TH— :%535::555
“f‘fﬁ\~.
NO. 75 -UCLEMELER
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.

2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.

3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde c¢ok partili calma
4. KIRIK AKOR CALMA. Her iki elde.
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B. Mizikalite.

1. RITM. Vurusun iki ve ilic alt kisma bolinmesi : 2/4
ve 3/4 liik &lclide birim vurus olarak ddrtliik nota.

2. ANLATIM. Tempo : poco allarg = biraz yavasca genis-—
leyerek, yavaslayarak.

C. Aciklamalar. Enteresan ritmik kaliplar. Olc¢li ve vurgu
defisimine dikkat ediniz. Burada no.76'vya hazirlik i-
cin 24. alistirmanin ¢calinmasi tavsiye edilmigtir. Bu
eksersiz no.77 icin de yararli olacaktair.

NO. 76 - UC SESLILIK
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato ve staccatissimo.

2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli Tuslama Formlari : Staccatissimo'ya kar-

s1 legato.

b) Nlans Isaretleri : f'yve karsi marcatissimo.

3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma

B. Miizikalite.

1. NOTASYON. Bartok usull sol major anahtar donanimai.
2. RITM. 2/2'1ik ritm.
3. ANLATIM.

a) Tempo : Allegro molto = ¢ok hizli.

b) Nians : Marcato = belirgin, vurgulu.

C. Aciklamalar. Sol majdr tonunda. Donanimda diyezin ko—
nuldugu yere dikkat ediniz. Parca dominant akorunun
temel ve 5'lisi ile bitmektedir. Hareket eden partinin
lizerindeki bagli notalar. iyi bir parmak kontrolid ge-

rektirir.
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Staccatissimo Bartok tarafindan kullanilan en be-
lirgin tuslama sekli olup , sesin c¢ok kisa calinmasa
gerektigini gosterir. Tus, bastiktan sonra mimkin ol-

dugunca cabuk serbest birakilmalidir. 25. alistirmays

hazirlayainiz.
NO. 77 : KUCUK CALISMA
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato, staccato ve tenuto.

2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : Staccato'ya karsi le-

gato.

3. KIRIK AKOR CALMA. Her iki elde. Sol elde bazi c¢ift
sesli araliklar.

4. GEC1S CALISMASI. Her iki elde gam pasajlara.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Fa major donanimi.

2. RITM. Vurusun dort wve alti alt kisma bOlinmesi
2/4 ve 3/4 lik dlcide birim vurus olarak dortlik
nota.

C. Acaiklamalar. Sol mindér tonunda bir parca, fakat sol

majdr akoruyla bitiyor. Parmak kolayligi ve paralel
hareket icin iyi bir calisma. Son Olciide saf el asafi-

daki gibi sayilabilir :

¢8| clsr

{1aand ta ta 2 and
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NO. 78 : BES SESL® DiZ:1
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Nians Isaretleri : f 'ye karsi marcato.
c) Eslik Eden Figilirler : Yalniz sag el ile.
3. KIRIK AKOR CALMA : Her iki elde.
4. SUSLEMELER. Sal el ile yavas tril.
B. Mizikalite.
1. RITM. Senkoplu ritm. Ben ritmato = ritmik olarak.
2. ANLATIM : Nianslar.
C. Aciklamalar. Degisik pozisyonlarda beg sesli diziler.
Mi mindr tonunda uyumlu akorlar. Son iki ©lcudeki bag-

11 notalara dikkat ediniz.

NO. 79 : J.S.BACH'A SAYGI
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.

b) Nians Isaretleri : p.mp ve mf.'ye Kkarsi marcato.
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3. KIRIK AKOR CALMA : Her iki elde.

4, SUSLEMELER. Her iki elde yavas tremolo.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Sol majdér donanimi. Karisik gecici degis-
tirici isaretler. Onaltilik sus.

2. RITM. Vurusun dort kisma bdlinmesi : 3/4 &lc¢lide bi-
rim vurus olarak dértliik nota. Noktali sekizlik-on-
altilik ritm kalibi. Senkoplu ritm.

3. ANLATIM.

Tempo : Calmo = sakin sekilde.
poco rit. = gittikee biraz yavaslayan.
a tempo = orjinal tempoya doniis.

C. Aciklamalar. Donanimda sadece Fa diyez isareti var.
Fakat parca Mi majorde yazilmis. Sesler defisken. Sol
el sag elin figiirlerini ters cevirerek taklit edivyor.
Mindér araliklar ve major araliklar =zorlamayla Ustiste
getirilmektedir (son ¢ ©&lcl). Dengeli bir calma ge-
rektirir. Alaistirma 26-28'i1 haz1r1ay1n1: : Aralik ce-
sitliligi ve diizensiz vurgular vardir.

16. Sl¢lnilin calinisaini dikkatlice inceleyin.

]
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NO. 80 : R.SCHUMAN'A SAYGI
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve staccatissimo.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Nians lsaretleri : in relievo.
¢c) Cegitli Tuslama Formlari : Staccatissimo'yva kar-
g1 legato.
d) Eslik Eden Figiirler : Her iki elde.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Mi bemol major donanimi. Karisik gecici
defistirici igaretleri
2. RITM. Noktali sekizlik ve onaltilik ritm.
3. ANLATIM.
Tempo : Andantino. piacevole = andante'den daha
hizli; yumusak, vurgulu olmayan bir tarzda.

C. Aciklamalar. "Erken Romantik Cagin, kompleks ve zengin
armonileri kullanilmistir. Schumann'in miizigine benzer
bir atmosfer vardir. Bu parcada bazi romantik besteci-—
lere 6zgi olan, kromatizm, paralel altililar ve eksil-
tilmis akorlar bulunmaktadir." (27)

Dikkat : 17. ve 20. ©0Olciilerdeki notalarin tamdmlnl,

noktali ritmle calma edilimi olabilir.
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NO. 81 : DOLASMA
A, Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.

a) Kontrpuan.

b) Nians Isaretleri : p.'ye karsi mp.

B, Mizikalite.

1. NOTASYON. Sol elde anahtar defigimi.
2. RITM. Olcl degisimi : 2/4, 3/4.
3. ANLATIM.

a) Tempo : Non troppo lento = cok yavas degil.

b} Cesitli nilanslar.

C. Aciklamalar. Birbiriyle kontras yapan major ve mindr
licliler. Sabit bir ton yok. Melodik figlirler bir ses
ﬁstien veya bir ses alttan tekrar etmektedir. Bu par-
¢a Abstrak mizige bir Ornektir.

Abstrak (soyut) mizik = &bsolut mizik = hicbir seyi
temsil etmeyen fakat, sadece miizik diisiincesi wveren mii-—
Zzik. Buna karsit olarak program miizigl ise, miizik disa
disiinceleri, ornefin bir hikaye veya resim gibi konu-
larla ilgili disiinceleri temsil etmektedir.Program mi—
zigi cotunlukla tanimlayici bir baslik tasir. Bu par-
cada, Bartok'un yukaridaki yorumuna goére "Dolasma" go-—
riniise gére motifin, bir tonalite ararmis gibi tuslar
arasinda gezimmesini ifade etmektedir.

Gercekten, bir nevi “"Bartok tarzi dofal tonalite”:
a) 1-14. olcililer arasinda bir maijdr bes sesin, stretto

teknigiyle bir paralel mindér 5 sesten taklit edilmesi.
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b) Ayni kontrpuantal teknik, bu defa bir major penta-
kordun bitonal malzemelerivle viklli olarak bir besli

yukaridan ters cevrilerek uygulanmaktadir.

EIEEE=S

o)

i

NO. 82 : SCHERZO (*)
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non—legato, staccato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : staccato'ya karsi te—
nuto.
c¢) Nians Isaretleri : mf.'ye karsi marcato.
3. ARALIK CALMA. Her iki elde.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Sol major donanimi.
2. RITM. Olcl degisimi : 7/8, 3/8, 3/4, 2/4; Senkoplu

ritm.

(*) Scherzo = saka, jest.
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3. ANLATIM.
a) Tempo : Allegretto scherzando = allegro’'dan daha
yavas ve neseli, sakali tarzda.
b) NGans Isaretleri : Vurgular.

C. Aciklamalar. Bu baslik, baslica ozellikleri canli ha-—
reket, vurgulama ve zitlik olan, sakaci (esprili) bir
karaktere sahip, enstrimantal bir parcaya verilebilir.

Ozellikle, sol eldeki kuvvetli vurgular canli bir-
sekilde calinmalidir. Ekteki eksersiz, 7/8'lik dlcilide

aksanli vurgulari gostermektedir.

NO. 83 : KESINTILt MELODI

A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non—-legato ve tenuto.
2. ARALIK VE AKOR CALMA. Her iki elde.
3. SUSLEMELER. Her iki elde, yavas c¢ift tremololar.
4. PEDAL KULLANMA. Saf pedal kullanimai.

B. Mizikalite.
1. ANLATIM.

Niians : marcato.

C. Aciklamalar. Sag eldeki tim soller dogaldir. Macar
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halk havasi tarzinda yazilmis bir parcadir. (27)
Tril seklinde tekrarlanmig ¢ift notalar ; kuvvetli
vurgulu ve kesintili notalardir. Stravinsky'nin Petro-—
uchka'sindaki temaya Dbenzer. (27) Zayif zamanlardaki

pedallamaya dikkat edin.

NO. 84 : SENL1IK
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non-legato. tenuto ve espressivo
(dolce).

B.

2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
4. AKOR CALMA. Sadece sal el ile.
5. PEDAL KULLANMA. Sag pedal kullanimi.
Mizikalite.
1. NOTASYON. La major donanimi. Her iki elde sol anah-
tara.
2. RITM. Senkoplu ritm.
3. ANLATIM.
a) Tempo : tranquillo = daha yavas.
b) Nuanslar : Vurgular.
Aciklamalar. Mi miksolidyen modunda minor vyedilili.

Senkoplu ritmler icin iyi bir calisma.

_Als i *

7. 6lclide sag el ve 11. Ol¢lde sol eldeki nota yazimi-

na dikkat ediniz.
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Aligtirma 30-31'i hazirlayiniz. 15. dlciide 3. wvurusta

her iki elin birinci parmafini la notasina koyunuz.

NO. 85 : KIRIK AKORLAR
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve tenuto.
2. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Sag elde cok partili calma.
3. KIRIK AKOR CALMA. Her iki elde.
4. POZISYON. El caprazlamalar : Sag el altta (sotto)
sol el ilistte (sopra).
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Sol elde anahtar defisimi.
2. RITM. 6/8'lik Olcide sekizlik nota ikilemesi.
3. ANLATIM.
a) Tempo : tempo defisimi.
b) Nianslar : Vurgular, 8 6l¢i crescendo.
C. Aciklamalar. Saf elden sol ele dogru ve aksi yonde

ilerleyen kirik akor kaliplari wvardir. Ritmik kalip-

lardaki defisikliklere dikkat ediniz. Parcanin tonu
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cok acik belli degil., ancak Sol Majoér oldugu dislinile-
bilir. Ekteki eksersizler dizinin biitlin akorlarina ek-
lenmis yedili ve onlarin c¢oézimiidir. Scorrevole, akici

bir sekilde demektir.

JJjJJ7

and 3 and 4 and 5 (] and
and 3 5 and 6

3, 27. dlciler ve 59-60. dlcller "bir-iki ve lic,
dort-bes ve alti1i" diye sayilabilir. Ikilemenin ikinci
not551 ‘'ve' dendigi anda calinmaladir.

NO. 86 : IK® MAJSR PENTAKORD
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) NiUans Isaretleri : p (crescendo) 'va karsi sf.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde c¢ok partili calma
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Sadece so0l elde diyezli notalarin okunma-—
s1.
2. RITM. Senkoplu ritm.
3. ANLATIM.

a) Tempo : tempo defisimi.
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b) Nilans Isaretleri : pp‘den ff've.

C. Aciklamalar. Pentakord (Pentachord), yedi dereceli bir
dizinin ilk bes derecesi demektir. Do'dan baslayan
partiyle Fa diyezden baslayan diger bir parti lst liste
konmus durumda. 1lk climle so0l el ile baslar ve ilk
dort o6lclde Fa anahtarindan Scl anahtarina kadar iler-—
ler. Ikinci cumle (5-8. &lciiler) 1. Slcliniin geriye gi-

den sekli ile baslar.

Andante o =84 (m.1.) (m.5)
— f— ‘
< —— —
e e S
J;.! // M

Son iki 6lc¢ide sol eldeki ikilik notanin bagli ol-
masina dikkat ediniz. Bu parca vasat dO0renciler icin
zordur.

NO. 87 VARYASYONLAR
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, tenuto, noktali tenuto ve espres-
sivo (cantabile, dolce).
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli Tuslama Formlari : noktali tenut'vya

karsi legato.
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b) Nuans Isaretleri : f'ye karsi marcatissimo ve sf
.Pp'vye karsi p.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde c¢ok partili calma
4. ARALIK VE AKOR CALMA. Her iki el ile.
5. POZISYON. El caprazlama : Sag el Ustte.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Her iki elde anahtar degisiklikleri.
2. RITM. Olcl degisikligi. Senkoplu ritm.
2. ANLATIM.
a) Tempo : Lo stesto tempo = ayni tempo.

b) Nians Isaretleri : 34 ve 36. Slcillerde vurgulu

partiler.
5
1
‘l’—-\ g
h -1 "!7 3 1 I’ \!
s —— 7 Am—— /Fé
1%
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c) Cimleleme : Tema ve iki varyasyon.

C. Aciklamalar. Sag eldeki melodiye karsilik, sol elde
karisik akorlar kullanilmasi ve sonra scl elde tersi.
Tempo ve ritmlerdeki defisikliklere dikkat ediniz.
Parca Re mindr hissi veriyor, fakat Re major akoru ile
(6/4 dufﬁmunda : 2.¢evrim) bitiyor.

| Noktali tenuto, tenuto tuslamanin heyecanli bir

el
b e
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versiyonudur : Tuga vurmak yerine basilir ve genel o-

~larak notanin yarim degerinde calinir. Cantabile ve

dolce, espressivo tuslama ile ¢alinacaktir. tkisi ara-

sindaki fark nilansla anlatilabilir.

Root Position 1stnversion 2nd Inversion
=E 3 : #83
TU ) ﬁg} (ﬂ‘ 3
I (Tonic) Ise 18,
88 - : GAYDALAR ICIN DUET

Teknik.
1. TUSLAMA. Espressivo (cantabile) ve staccato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Sadece son Slcd.
4. SUSLEMELER. Her 1ki elde yavas triller.
Mizikalite.
i. NOTASYON. Cift bemol. Her iki elde sol anahtaraz:.
2. ANLATIM.
a) Tempo : Tempo defisikligi.

b) Cimleleme : Ayirma isareti.

. Aciklamalar. tki gayda borusu veya flit, cesitli di-

zenlerde, atlamali ve lcleme olarak kromatik melodiler

calar. 4. dlciiyii non—-legato olarak caliniz.
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22 ile 23. dlciiler arasindaki legato kesintisine dik-
kat ediniz. Son &lciideki wvurgulu staccato onaltilik

notalar, staccatissimo’'ya. yakin delerde bir tuslama

gerektirir.
NO. 89 : DSRT PARTIL:
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non-legato ve tenuto.
2. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
B. Miizikalite.
1. NOTASYON. Donanimda 6zel diizenlenmis diyez isareti.
(Bartok donanimi). |
2. ANLATIM.
a) Tempo : tempo degisimi.
b) Cimleleme : ayirma isaretleri.
C. Aciklamalar. Dért ses : bazen akor seklinde, bazen

kontrpuntal stilde. Son iki 6lcide non-legatoc ve ayir-

ma isaretlerine uyunuz.
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NO. 90 RUS STILINDE
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. PARMAK BAGIMSIZLISI. Her iki elde c¢ok partili calma
3. ARALIK CALMA. Her iki elde eslik eden figirler (mi-

nor ikililer, major yedililer).

B. Mizikalite.

1.

NOTASYON. Sol elde anahtar defismesi. Karisik geci-

ci defistirici isaretler.

. RITM. Vurusun iki ve ddrt kisma bolinmesi : 2/2'1lik

Slciide birim vurus olarak 2'lik nota.

. ANLATIM.

a) Nians lsaretleri : marcato e pesante.
b) Climleleme -: éylrma isaretleri.

¢) Terimler : Ossia = Diger bir calis sekli.

C. Aciklamalar. Sol eldeki melodi, sag eldeki kiiciik iicli-

ye c¢éziilen kiiciik ikiliye karsi. Majdr iiclii, yarim ses

arttirilmis bir dortliiye c¢6zimleniyor. Orjinal bir rus

havasi degil, ancak o stilde kisa temalar, cimleler ve

tekrarlar var.(27) Do sesinde, arttirilan ve eksilti-
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len araliklarain ac¢iklanmasi icin iyi bir fairsat.
Son dort

O6lclideki sol el araliklarini Ossia'daki

cevrimleri ile karsilastiriniz. (Bilyuk vedili-kiicik i-
kili, buyilk altili-kiiclk UGcll, tam besli—-tam ddrtlu ve
eksik besli-artmis dortld).

Yarim ses artirilmis dortliiniin. varim ses azaltil-
‘mis bir beslivye cevrimi ve bunun tersi. Asafidaki or-

nekleri caliniz.

NO.

91
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A. Teknik.

KROMATIK CALISMA 1

1. TUSLAMA. Espressivo.

2. EL BAGIMSIZLIGI

: Kontrpuan.

3. PARMAK KULLANMA PROBLEMLER!. Kromatikler.

B. Mizikalite.
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1. NOTASYON. Karisik gec¢ici defistirici isaretler. Sol
elde anahtar defisimi.
2. ANLATIM. Niians Isaretleri : smorzando = sesin yilik-—
sekligi yavas yavas azaliyor.

C. Aciklamalar., Bach'in form kaliplarina benzer, kromatik
tarzda yazilmis bir parca. 1ki ses envansiyonlari, ba-
sit ve acik. Sesler dogrudan taklit wve ters cevirme
seklinde. (27) Efjer ogrenci hazir defilse bunu dfretmek
sonraya birakilabilir. Kromatik gama giris (veya géz—

den gecirilmesi) bu parca ile ele alinabilir.

MM =60

.R.H.
283 312 81 381 834029 38 1 8 1 3943 413%
——T— T } Tttt —t—tT7
Trgatg2t 31 31 abilly 1 37137 75 7Re

L.H.

NO., 92 : KROMATIK CALISMA 2
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato ve non-legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.

a) Kontrpuan.

b) Cegitli Tuslama Formlari : non—-legato'ya karsi
legato.
¢) Nuans Isaretleri : mf.'ye karsi marcatissimo ve

£f,ff'ye karsi f.
d). Eslik Eden Figiirler : Her iki elde.
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. POZISYON. El caprazlama. Sad el listte. 1ki ve bes

oktav farkli yerlerden ilinison. (ayni ses) calma.
SUSLEMELER. Her iki elde yavas triller.
PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI!. Kromatikler.

B. Mizikalite.

1.

NOTASYON. Sag elde anahtar degfisimi. Sol elde ek

¢izgi notalari ve 8 igareti.

. RITM. Senkoplu ritm.

. ANLATIM. Tempo : Allegro robusto = hizli, sert, ce-

sur.

C. Acaklamalar. Sesler lnisonda basliyor. Birinci calis-

madan daha serbest yazilmis ve tamamen ayri bir karak-

ter ve ruhu var. Bir pentakord (5 ses) sinirlari icin-—

de kromatik tonlarla vazilmis.

NO. 93

14. S6l¢iiniin 1.vurusunda La notasi divez dlmaktadlr.

2
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"i:!t;:itfz;iiqht:

e ——r—
— —t
T ~— : ;

DORT PARTILI

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.

2. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma

B. Mizikalite.



108
1. NOTASYON. Sol majér donanimi.
2. RITM. Olcu degisimi : 2/4., 3/4 , 5/8.
3. ANLATIM.
a) Cimleleme : ayirma isaretleri.
b) Terimler : sonoro = zil sesi- tinisinda.

C. Aciklamalar. 1lyi oOrilmis. enteresan ve sabit ritmik
kalipli dort sesli calisma. Olci defismelerine dikkat
ediniz. Tonalite sol majdr ve sol miksolidyendir. Le-
gato, 10-11. Slc¢ller arasinda kesilmelidir (bu arayva

sekizlik bir sus koymamaya dikkat ediniz).
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13 ve 14. olciiler baglidir, her iki el noktali i-

kilik notalda tutulmalaidair.
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NO. 94 MASAL
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Espressivo, tenuto ve noktali tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma

B, Mizikalite.

1. NOTASYON. Mi b major donanimi. Her iki elde anahtar
degisimi. Karisik, gecici degistirici isaretler.

2. RITM. Blcl degisimi.

3. ANLATIM.
a) Niians Isaretleri.
b) Cimleleme : virgiil (10. &lc¢i)

C. Aciklamalar.. Kontrpuantal stilde vyazilmis kiicik bir
parca, 2/4 ve 3/4'lik Olciler arasinda defismektedir.
Biraz politonal bir parcadir. Do mindr donaﬁlml. Form
kesin ve c¢ok anlatimli. Virgil (10. 6l¢l) bir ayirma
isareti olup virgiilden onceki notadan belli belirsiz

fark edilen bir sus kadar duraksamayi ifade eder.
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NO. 95 : TILK® SARKISI

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato, non-legato, tenuto ve portamento

(portato).

2. EL BAGIMSIZLIGI.

a) Kontrpuan.

b) Cesitli Tuslama Formlari : non-legato ve porta-
mento'ya karsi legato, staccato ve portamento'va
karsi non—-legato ve portamento'va karsi tenuto.

3. PARMAK BAGIMSIZLIBI. Sol elde <c¢ok partili calma.
4. ARALIK VE AKOR CALMA. Her iki elde.
5. BIRLIKTE CALMA. Vokal eslik.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Vokal. Re major donanimi. Anahtar degisi-—

mi (say el kisaim "b").

2. RITM. Senkoplu ritm.
2. ANLATIM.

a) Climleleme : ayirma isaretleri ve virgilil isareti.

b) Terimler : poco a poco piu tranguillo e rallen-
tande al = ...e kadar azar azar sessizlesiyor ve
yavasliyor.

C. Aciklamalar. Senkoplu ritmde iyi bir calisma. Armoni
varyasyonu ve tempo defigsiklikleriyle ilgin¢ hale gel-
mis basit melodi. Sarki formunda eslik basittir fakat
cok ilginctir.

Portamento (portato) : Tasiyarak. Esnek bir bilek
haraketi gerektiren bir tuslama sekli olup, nota dege-

rinin 3/4'i kadar uzamaktadir.
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4 ve 8. notalardaki ayirma isaretine ve 15. dlcii-
deki virgiil'e dikkat ediniz . Asagidaki bdlimde virgilil

isaretine dikkat ediniz.
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Bu parca,. kendine eslik ederek vokal solo, iki pi-
vano diizenlemesi veya piyano esligiyle calgisal veya
ses solo olarak calinabilir.

NO. 96 : SURCMELER
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Espressivo ve staccato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.

3. KIRIK AKOR CALMA. Her iki elde.
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B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Sol major donanimi. Fa anahtaranda ek
¢cizgili notalar.
2. ANLATIM : Nianslar.

C. Aciklamalar. Paralel haraketle parmak calismasi icin
iyi bir parca. Parmaklarla baglantila gergin kol ca-—
lismasi ic¢in iyi bir malzeme. Sol major donanimi. 1-2.
Slclilerdeki notalarin dizilisi 6/8°'1ik 6lc¢clyli animsat-
maktadir ve bu sebeple &¥renci, bir dlc¢ilinlin ilk vurusu
hari¢ herhangi bir yerdeki wvurgu yanlisliklarina karsi

dikkatli olmalidir.
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2.2.10. DORDUNCU KITAP (NO. 97 - 121)

No. 97 : NOTTURNO (*)

A.

Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, staccato ve espressivo.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli Tuslama Formlari : Espressivo ve stacca-
to'ya karsi legato.
b) Eslik Eden Figiirler : Her iki elde.
3. KIRIK AKOR CALMA. Her iki elde. |
4. PEDAL KULLANMA. SaQd pedal kullanimi.

. Mizikalite.

1. NOTASYON. Sol major donanimi.

2. RITIM. Vurusun alti alt kisma bSlinmesi : 6/8'lik
6lciide birim vurus olarak noktali dértluk nota. Po-
liritm : sad elde 3 notaya karsi sol elde 2 nota,
35. 8lcd.

3. ANLATIM. Cilimleleme : Ternari formunda.

. Aciklamalar. Chopin veya Scriabin'i hatairlatan Mi mi-

norde vazilmis nostaljik bir parca.(27) Parcanin so-
nundaki sol el temasina dikkat ediniz. No.98'e hazir-
11k olarak basparmak gec¢isi 1ic¢cin iyi bir calisma ;
7/8'1ik 6lciide staccato ve marcato aksanlarina kars:i

legatoya dikkat ediniz.

(*) Notturno = Genelde kesin bir formu olmayan, duy-
gusal ve romantik bir yapiya sahip piyano parcasaidir.



114
NO. 98 : BASPARMAK GEC1S1
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Basparmali gecislerde
kullanma.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Fa Major donanimi.
2. ANLATIM.
a) Cimleleme : Ayirma isaretleri.
b) Nians Isaretleri : Vurgular.
C. Aclklamﬁlar. Zor olmayan, fakat basparmak gecisi icin
iyi bir alistirma. Fa majorde ikinci derece sesi ile
bitmektedir. 17 ve 18. Ol¢liler arasindaki legato ke-—

sintisine dikkat ediniz.

18. Ei llf’j;T?-
E—— llA .
L. 1
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NO. 99 : CAPRAZ ELLER
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI. Nians Igsaretleri : mf.'ye karsi
marcato, p ve £f.

3. POZISYON. Capraz eller, sol el Ustte.
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B. Mlizikalite.

1. NOTASYON. Sairasiyla saf el ve sol elde bir bemol
(mi bemol) iki diyez (fa diyez ve sol diyez) isa-

retleri. Sol elde anahtar degisiklikleri.

C. Aciklamalar. Ton belli degil. Her elde farkli defisti-

rici isaretleri oldufu ic¢cin bazi o8renciler i¢in zor-
dur. Partilerin dizi bilegimlerini veya eksik yedili
akorlarina dikkat ediniz. Partiler asafidaki sekilde

bir gam ve eksik yedili akorlarini olustururlar.

. R.H ,
y rﬂ' NN Y i_ o
% ' =
7 L.H. \
NO. 100 : HALK SARKISI STILINDE
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Espressivo.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
B. Mizikalite.

1. RITM. Vurusun iki alt kisma bSlimnmesi : 5/8'lik 61—
clide birim vurus olarak sekizlik nota. Noktali se-
lizlik ve onaltilik ritm. Olc¢l degisimi : 5/8, 3/8.

2. ANLATIM. Terimler : tutte le due voci con molta
espressione = her iki parti cok anlataimli.

C. Aciklamalar.'"Bu parca Die Walkiire'den Wagnerin "Sihir-
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1i Ates" temasina benzer. Melodi uzundur ve iki farkl:
pozisyonda vyazilmistir. Bartok'un bestesi degil, bir
Balkan melodisidir." (27)

Son iki portede, sa¥ elin bafli notalarina dikkat
ediniz.
NO. 101 EKSIK BESL1

A. Teknik,
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.

B. Muzikalite.
1. ANLATIM. Tempo : Con moto = canli sekilde.

C. Aciklamalar. Bir eksik besli araliginda baglayan ve
cesitli yo6n ve kaliplarda ilerleyen, iki parti. Ciimle-
ler kisa ve 6zll. Eksik beslide sona eriyor:

Bitonal, lLa eolien tetrakord esas alinmis, cesitli

seslere transboze edilmis notalar.

A Aeolian Tetrachord

Tt 1T
!

G 58

T
Diminished 5th

T S T S

Ellerin yanyana konulmasi, baslangicta bazi giicliiklere
sebep olabilir. 6. o6lciiye gecerken ellerin birbiriyle
carpismasinl onlemek icin, 5. Olclideki sekizlik susla-

ra mutlaka uyunuz.



117

p— [ O Y {
Zi.i-’ :_”>
1.} -F'
| I Ii\ ‘l‘ . -

NO. 102 ARMONIK SESLER
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non-legato, tenuto ve staccatissi-
mo, staccato, portamento ve espressivo (dolce).
2. RKOR CALMA. Her iki elde.
3. POZISYON. Capraz eller, sapd el ilstte.
4. SUSLEMELER. Sa@ elde carpma notalara.
5. GECIS CALISMASI. Sag elde melodik gecisler.
6. PEDAL KULLANMA. Sa® pedal kullanimi.

B. Mizikalite.

1.

NOTASYON. Baklava bicimi dortlik, ikilik ve noktali:
ikilik notalar kullanﬁa. Sol elde sol anahtari kul-

lanma ve sald elde anahtar defisimi. Cift diyez.

. RITM. Vurusun 1ki, U¢ ve dort alt kisma bolinmesi

Birim vurus olarak doértlik nota. Olcli defisimi :2/4

., 3/4.

. ANLATIM.

a) Tempo : un poco rubato = Bu komut melodinin be-
lirli notalarinin veya akorlarinin uzatilmasa

seklinde degigstirilecegini anlatir. Ayraica par-
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cada tempo degisimini gésteren terimler wvardir.

b) Nuanslar : sff = sforzato. Mikrokosmos'ta kulla-

nilan en kuvvetli vurgu isaretidir.

C. Aciklamalar. Tuslar biraz sessizce bastirildifinda
bircok sesin veya armonik seslerin titresiminden orta-
va cikan ilginc efektler ; ayni sesler farkli oktav-
lardan da ses verirler.

“Schonberg Op.ll'de, lic atonal parcasinda ilk defa
bu armonik sesleri kullanan kigsidir. Henry Cowell, bu
yontemi ve telleri kisa ve uzun mesafelerden defisik
sekillerde c¢ekerek , alisilmamis ses etkileri veya
renkleri elde etmek icin kullanar.* (27)

Bu parca, MIKROKOSMOS'ta karsilasilan teknik ve
miizikal problemlerin Dbir ozeti olarak yorumlanabilir.
Baklava seklinde gosterilen notalarla yani armonik ca-—

ligsla ilgili olarak, yavas tus inisi, (tenuto tuslama

kullanarak) tustan ses c¢ikarmaksizin tusa basmaya ya-—

rayacaktir.
NO. 103 : MINGR VE MAJOR
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato, non-legato ve espressivo.

2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.

3. KIRIK AKOR CALMA. Her iki elde.

4, POZISYON. Capraz eller : saf el listte.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. ©Sal elde anahtar degisimi. Noktali &lcl
cizgileri.

2. RITM. Olcl degisimi : 5/8, 6/8, 7/8, 8/8, 9/8,
(3*2)/8. 9/8'1ik dlcld hem (4+5)/8 seklinde birles-

tirilmis veya bilegik bir ritmdir (3+3+3). 5 ve 6.
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blclilerdeki noktali ol¢l c¢izgileri (2+3+2)/8 ve
(3+2+3)/6 seklinde birlestirilmis Slcilileri gosterir
ve (3x2)/8 isareti 3/4'iUn diger bir gbsterimidir,
ancak 8'lik nota. birim vurus gdrevine devam etmek-—
tedir. 5/8'in (3+42)/8 ve (2+3)/8 sekillerinde yo-
rumlandigina da dikkat ediniz.

3. ANLATIM.

a) Tempo : Tempo defigimi : Presto = allegro'dan
daha hizli ve prestissimo’'dan daha yavas. Acce-
lerando = gittikc¢e artan bir hizda.

b) Nians Isaretleri : sff, 15 olci crescendo.

c¢) Terimler : rep. ad libitum = Pianist bu &lcgiileri
tekrarlamakta serbesttir. (37 ve 38. odlcliler).

C. Aciklamalar. Bu bir mindr pentakortla bir majoriin, en—
teresan o6lc¢ll c¢esitlerinde , uUst Uste konmus seklidir.
3/4 yverine (3*2)}/8 durumunda notalarin hizi defisti-
rilmez. 9/8'lik ©Ol¢id Dburada hem bir bilesik (19-24.
6lciler) hem de bir karma (1-4. ©olcliler) ritm qlarak
kullanilmistir. Bilesik bir ritm, ol¢ilinlin esit kisim-
lara bolundigi bir ritmdir. (9/8'lik dlclide : U¢ tane
noktali dortliik nota). Buna karsilik karma bir ritm i-
se, esit olmayan gruplarin birbirine eklenmesinden o—
lusan bir &lcidir (9/8'1ik Slclde : dért sekizli nota
grubunun. bes sekizli nota grubu ile toplanmasi). Her
iki ritm tipi arasindaki fark ise bir vurgulama farki-

dir.
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No.60'daki Onerileri tekrar gdzden gecirin.
NO. 104 : TONALITELER ARASINDA

A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Parmak gecisleri.

B. Miuzikalite.
1. NOTASYON. Re, Mib, Mi, La ve Sib majdr donanimlari.

C. Aciklamalar. Modilasyon olmaksizin donanim defistire—
rek calma. Ayni tema ilinison ve benzer hareketle kul-
lanilmis. Bu parca, ellerin acilma ve kapanma calisma-
51 olarak da iyi bir ornektir. 14, 16 ve 21.8lc¢llerde—

ki senkoplu notalari hafifce vurgulayiniz.
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Macarca baslifin anlami "Bir Tondan Bir Tona Basibos

Gezmek"tir. (27)

NO. 105 : OYUN SARKISI
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non—-legato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Nilans Isaretleri : f.'ye karsi marcato.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde ¢ok partili calma
4. POZISYON. Capraz eller : Sol el Ustte saf el altta.
-5. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Sol el ile siyah tus
sag el ile beyaz tus calma.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Sol elde mi majdér donanimi, sad elde Do
major donanimi. Her iki elde sol anahtar:.
2. RITM. Olcl defisimi. Senkoplu ritm.
3. ANLATIM.
a) Tempo : tempo defisimi.
b) Nians Isaretleri : marcato.
C. Aciklamalar. 1ki pentatonik gam : sad elde Re minodrde

ve sol elde Do mindrde bes notali birer gam.




122
Ilkbahar Ayini'nin (Stravinsky) bir temasina benze-—
mektedir. (27) 12, 16 ve 18. &Slciilerdeki ayirma isa-—

retleri, cimle bitiglerini gostermektedir.
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NO. 106 : COCUK SARKISI
A, Teknik.

1. TUSLAMA. Legato.

2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Nians Isaretleri : mf ve p'ye karsi p. in rilie—

vo.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Porteler arasinda bad isareti (35-36.81-

ler). Sol elde anahtar degisimi.

2. ANLATIM.
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a) Tempo : tempo defisimi.
b) Nuanslar.
C. Aciklamalar. Onceki calismalarin bir tekrari. 1-9. 81-
clilerdeki cumlelemelere ve 26, Slc¢lnilin sol eldeki ayirma
isaretine dikkat ediniz. 27. ve 34. olciilerde sol eli ha-
fifce belirtiniz.
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NO. 107 : SISTE MELOD:
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non-legato ve tenuto.
2. AKOR CALMA. Her iki elde.
3. POZISYON. Birbirine gecmis eller.
4. PEDAL KULLANMA. Sa@j pedal (solo sostenuto) kullani-
niz.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Karisik, gecici defistirici isaretler.
m.d. = saff el , m.s. = sol el.
2. RITM. Senkoplu ritm.
C. Aciklamalar. Birbirinden vyarim ses farkli calinan u-

yumsuz akorlar, belirsiz, sisli bir izlenim yaratmak-
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tadir. Akorlarin dizilisini ve tonalitesini anlamak i-
c¢in onlari kesintisiz bir sekilde sol elden sagd ele
gecirerek caliniz. Akorlarla baslayan cimleyi tamamla-—
mak i¢cin melodi sanki sislerin arasindan su ylziline ci-
kar; bu melodinin ortaya c¢ikisi en etkili ve en yliksek
derecedir.

Sag pedala, tam belirtilen sekilde basiniz. Pedal
ayni sekilde 35 ve 39. dlciilerin 3. vuruslarinda kul-
lanilmalidir. (32 ve 36. &lciniin 3. wvuruslarinda pe-
dali serbest birakiniz). 40-43. Olcllerde parmaklara,
daha onceki gibi uygulayiniz. 39-44. dlciillerde pedal
sesleri (her iki elde sol.ler) orta pedali veya sal
pedali, ayrica 39. Slc¢liniin 2. vurusunda da sal pedali
belirtildigi gibi kullaniniz. Efer saf pedal kullanil-
missa 43. olciinliin 2. vurusunda sessizce parmaklara
pedal seslerine yerlestir (parmaklar basili iken) ve

44 . dlcgilide (son Olcli) belirtildigi gibi pedali kaldar.

- o\
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NO. 108 : GURES YAPMA
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Non-legato.
2. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
3. PARMAK KULLANMA PROBLEMLER1. Parmaklarin gecirilme-—
si.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Karisik, gecici defistirici isaretler.

2. RITM. Senkoplu ritm.

3. ANLATIM. Nianslar : sempre marcatissimo = Daima
iyice belirgin halde ve vurgulu.

C. Aciklamalar. Bir kiicik ikili sesleri arasinda pitoreks
(resim gibi cok canli) bir micadele. (27) Her iki el
de lnisonda. Bir ses bagli, ikinci ses ise bir penta-
kordun kiiciik sinirlari icinde, kromatik seslerle devam
ediyor. Ustliste konmus major ve mindr lcliiler var. Ma-
jor ile mindr U¢li, ayni anda kullanidigi icin final
akoru "notral"dir. Bununla beraber bu etki, bir cesit
"teredditli"” major tonalitesi etkisidir.

NO. 109 : BALT ADASINDAN

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato, non-legato, staccato, tenuto, es-
pressivo (dolce) ve noktali tenuto.

2. EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.

3. PEDAL KULLANMA. Solo sostenuto pedal yada sad pedal
kullanimi.

B. Muzikalite.

1. NOTASYON. Sol elde anahtar defisimi.
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2. RITM. Olcli defisimi : 6/8, 4/4.
3. ANLATIM.
a) Tempo : Tempo defigimi.
b) Cimleleme : Ternari formunda.
¢) Terimler : (prol. ped.) = pedale prolngato =

(tercihe gore) solo sostenuto pedal kullanima.

. A¢iklamalar. "Muhtemelen tropik bir sahneyi anlatan

empresyonist bir beste. Eserin Risoluto boliimiinde baza
hareket ve danslar yer almakta ve sonucta orjinal tem—
po ve moda donmektedir." (27)

Tonalite belirsizdir ancak list parti fa mindr, alt
parti Re majorde bitmektedir. Eger piyanonuzda soste-
nuto pedali varsa kullanilabilir, yoksa, bunun yerine

yari basili bir damper kullanilabilir. (30 ve 42 no.lu

Blciilere bakiniz).
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110 CARPISAN SESLER

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato. non-legato ve tenuto.
2. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde c¢ok partili calma
3. ARALIK CALMA. Her iki elde.

4. POZISYON. Birbirine gecmis eller.
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5. PEDAL KULLANMA. Yarai basili pedal kullanima.
6. SUSLEMELER. Her iki elde vavas ve cift tremololar.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Her iki elde sol anahtara.
2. RITIM. Senkoplu ritm.
3. ANLATIM.

a) Tempo
Assal allegro = c¢ok hazli, fakat molto allegro
kadar hizli degil. Tempo 1,2.

Un poco sostenuto = aniden biraz daha vyavas.

b) Nians Isaretleri : mezza voce ma marcato = yari
ses ile (mezzo forte) fakat belirgin veya vurgu-
lu.

c) Terimler : come sopra = yukaridaki gibi.

C. Aciklamalar. Do ve Re bemol majorde, biri digerine
karsi, yavas nota deferleri ile ve yari ses (mezzo vo-—
ce) ile baslar. Ilk bolim, ritm ve seslerin son derece
ilging birlesiminden olusmustur. Bu , derece derece
Sostenuto harekete kadar., yani akorlarin list ve alt
seslerinin lUnisona ilerledigi yere kadar defisir. Daha
sonra Tempo 1 ve Tempo 2 belirir. Sonucta Fa bemol ve
Mi ortak ¢ozimiyle basladigi gibi biter. Pedal bircok
ol¢cli boyunca baéllldlr, ancak yarlm‘ba5111 olarak kul-
lanilir.

21. ve 29. dlciiler arasi, 140 metronom sayisinda
calinmalidir. Macarca basligin anlami : Sesler tinli-

yor ve carpisiyor. (27)
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NO. 111 : INTERMEZZ0

A. Teknik.

B,

1. TUSLAMA. Legato, tenuto ve espressivo.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Niians Isaretleri : mp'vye karsi p, mp'ye karsi
. mf.
b) Cegitli Tuglama Formlari : lLegatoc ve tenuto'ya
karsi non-legato.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
4. ARALIK CALMA. Sadece sol elde.
5. PEDAL KULLANMA. Sag pedal kullanima.
Mizikalite.
1. NOTASYON. La Major donanimi. Karisik degigtirici i-
saretler. Sol elde anahtar defigimi.
2. RITM. Blcli degisimi : S5/4, 3/4.
Aciklamalar. Karakteristik Macar stilinde, 3/4 ve 5/4
Olclilerde melankolik bir melodi. Dominantta sona eren
Fa diyez mindr. 48. ve 49. Jlciilerin sol eldeki ara-
araliklari, non-legato olarak c¢alinacak ve ayni elde

38-40 Olciilerdeki Fa sesi natiirel olacaktir.
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NO. 112 : BiR HALK MELODISINDE VARYASYONLAR
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non—legato ve staccato.
. EL BAGIMSIZLIGI. Kontrpuan.
. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde c¢cok partili calma
. ARALIK CALMA. Her iki elde.

a b W N

. GECIS CALISMASI. Her iki elde altililardan olusan-—

cift sesler.

B. Muzikalite.

1. RITM. Olc¢l degisimi.
2. ANLATIM. Nianslar.

C. Aciklamalar. Bu bir orijinal Macar sarkisidir. (27) Bu
besteyi herkez bilir ., hatta Ruslar, Polonyvalilar wve
Slovaklar bile. (27) Tema {nisonla baslar, iki elde
altilailarla tekrar edilir ve dort partili sekilde vya-
vag tempoda devam eder. Sonra tema, altililarla vivace
olarak tekrarlanir. 1Ilk portelerdeki ve 45. ©&lcldeki
parmak numaralarinin ozelliklerine dikkat ediniz.
Crescendo isaretlerine uyunuz. Sag eli aksansiz,

legato (leggero) caliniz.

Vivace J: 138
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NO., 113 : BULGAR RITMI (1)
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve staccato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli Tuslama Formlari : staccato'ya karsi le-—
gato.
b) Niians Isaretleri : f wve mp'ye karsi mf, p'ye
karsi mp.
c) Eslik Eden Figilrler : Sadece sol elde.
3. POZISYON. Birbirine kilitlenmis eller.
B. Mizikalite.
1. RITM. 7/8'1ik Ol¢ii. Senkoplu ritm.
2. ANLATIM. Nians Isaretleri : leggero = hafif, vur-
gusuz.

C. Aciklamalar. "Ortada tekrar edilen bdliim tekrar sira-—
sinda oktavlarla katlanmis olarak calinabilir. Bu du-
rumda seconda wvolta (ikinci calis), prima volta'dan-
( birinci calig) daha sesli calinmmalidir. Ritm duygu-
gusunu gelistirmek i¢cin bu parcayil su sekilde calis-—
mak tavsiye edilir : Parcayi ( Bu eksersiz daha iler-
lemis o8renciler icin bile yararlidir) milkemmel bir
sekilde calabilecek iki piyanist, bir diiet seklinde
calabilirler ; ikinci piyanist ilk l¢ Slcllik giris ve
alti oOlciiliik bitis Olcislini esligi bir oktav kalindan
katlanmis sekilde (iki elle) calarken, birinci piya-

nist melodiyi Ust oktavdan katlayarak calar. Her par-
tiyi her iki piyanist de de@iserek calismalaidair." (27)
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Sol el ile vurgusuz (leggero) caliniz. Mikrokosmos'tan
yedi parca adli kitapta, bu parcanin iki piyano icin
transkripsiyonunu (no.1) bulabilirsiniz.
NO. 114 : TEMA VE ENVERSIYON (TERS CEVIRME)
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : tenuto'ya karsi lega-—
to.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Re majdr donanimi. Her iki elde anahtar
degisimi. Karisik defistirici isaretler.

2. RITM. Dlcli defisimi.

3. ANLATIM. Nianslar.

C. Aciklamalar. Temanin ana hatlari c¢ok iyi belirlenme-
11 ve ogrenciye gosterilmelidir. Mizik climlelerini ve
nasil gelistirildigini g6stermek gerekir. Parca bir si
mindr wve mi mindr birlesimidir. Ilk iki &8lc¢li sonrala-—
r1 defisik gekillerde 9-10, 17-18. dlclilerde tekrar e—
dilen bir giris cimlesi niteligindedir. Temanin kendi-
si 3. oOlclide baslar ve enversiyon seklinde 11. &lgilide

tekrar eder.
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NO. 115 BULGAR RITMI (2)
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI. Kontrpuan.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Sol el ile cok partili calma.
4. ARALIK VE KIRIK AKOR CALMA. Sol elde mindr yedili~
ler ve her iki elde arpeiler.
B. Mizikalite.
| 1. NOTASYON. Sol elde anahtar degisimi. Karisik gecici
degistirici isaretler.

2. RITM. 5/8'1ik &lclide (3+2)/8 ve (2+3)/8.

i N
11

3. ANLATIM.
a) Cimleleme : Ternari formunda.
b) Terimler : scorrevole = akici sekilde.
C. Aciklamalar. Bu bir orjinal Bulgar temasidir. (5) Sol
tonunda degistirici almis sesler. Artikiilasyondaki de-—
vamli dinamik seviye ve netlik icin 9-16. Slcililer ara—

sindaki elden ele legato'yu kontrol ediniz.
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116 : MELOD1

Teknik.

1. TUSLAMA. Legato, non-legato, staccato, tenuto, nok-
tali tenuto, portamento ve espressivo (cantabile).

2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : tenuto, noktali tenu-

to ve portamento’'ya karsi legato ve espressivo.

c) Nuans Isaretleri : p'ye karsi marcato.

3. AKOR CALMA. Her iki elde.

4. PEDAL KULLANMA. Sag pedal kullanimi.

5. GEC1S CALISMASI. Her iki elde dizisel gecgisler.

. Mizikalite.

1. NOTASYON. Cift noktali ikilik nota. Her iki elde a-

nahtar defisimi.
2. ANLATIM.

a) Tempo : Tempo di Marcia = Mars temposu. Tempo

degisimi.

b) Nianslar.
Aciklamalar. Giriste ve sonda ayni iskelet. Bu parca
Macar stilindedir. (27) Sol tonu. Tuslama cesitliligi
yoninden zor bir parca : bitin vurussuz tuslama form-—
lari burada , cegitli birlesimlerde kullanilmistir.
Cift noktali bir notanin, ikinci noktasi, birinci nok-
tanin, yari deferi kadar daha ekler.

"Macar karakteristik yapisi 11 notali clmlelerden
(8-9, 10-11, 12-13.%1¢liler) olusur. 2 ve 15. ©Olcller-

de oldugu gibi kuvvetli zamandaki 8'lik wve noktala
dortlik kalip "Noktali" (senkoplu) ritmleri, lassu ya-
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da agir bolumi, friss veya hizli b6lim takip eder wve

8-9. dlclilerde temanin inici tekrarlari bulunur." (27)
fro=F r’\ﬁ =3%
NO. 117 BOURREE
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato ve noktali tenuto.

2. EL BASIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : noktali tenuto'ya

karsi legato.

¢) Nians Isaretleri : p'ye karsi sf ve mf'ye karsa

marcato.
3. KIRIK AKOR CALMA. Sol el ile.

4. POZISYON. Capraz eller : sald el listte.

5. GEC1IS CALISMASI. Her iki elde melodik gecisler.

B. Miizikalite.

1. NOTASYON. Her iki elde anahtar degisiklikleri.

risik gecici degistirici isaretler.
2. RITM. ©lcl degisikligi : 4/4. 5/4., 3/2.
3. ANLATIM. Niianslar.

C. Aciklamalar. Dans ritminden tiiretilmistir. (27)

Ka-

Stil
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olarak Couperin'e benzer. (27) Bourree = Fransiz veya
Ispanyol k&kenli eski bir dans. (27) Tempo, 23 ve 26.
6lclilerde degismiyor, c¢lnki dortlik nota yine birim

vurus olarak kaliyor.
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NO. 118 : 9/8'LIK OLCUDE UCLULER
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Nians Isaretleri : p.' ve mf'ye Karsi marcato.
3. GECIS CALISMASI. Her iki elde melodik gecisler.
B, Muzikalite.
1. NOTASYON. Sag elde anahtar defisiklikleri.
2. RITM. 9/8 bilesik licli 6l¢l olarak.
3. ANLATIM. Nuanslar : vurgular.
C. Aciklamalar. 9/8 Bilesik licerli olclide vurgulama i-

zerine bir calisma.
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NO. 119 3/74'LUK OLCUDE DANS
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, staccato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : staccato'ya karsi le—
gato.
3. POZISYON. Capraz eller : sol el altta.
4. PEDAL KULLANMA. Sag pedal kullanima.
5. GECIS CALISMASI. Her iki elde melodik éecisler.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Mi major donanimi.
2. ANLATIM.

a) Tempo : Allegro grazioso = orta hizda. Poccis.
allarg. = hizda "“cok az" derecede, yavas yavas a—
zalma.

b) Nianslar.

C. Ac:klamalar.‘ Sag elde Mi miksolidyen modu, sol elde
Mi'de karar veren ilgin¢ gamlar. Son iki ciimleyi ayi-
ran olci cizgisi Uzerindeki puan d'org isareti bir an-

lik bir susu ifade eder.
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NO. 120 : BESL:t AKORLAR
A, Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non—-legato, staccato ve ﬁenuto.
2. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
3. AKOR CALMA. Her iki elde l¢ sesli akorlar.
4. POZ1SYON. Birbirine gecmis eller.

B. Mizikalite.

1.
2.

NOTASYON. Her iki elde anahtar defisimi.
RITM. Olcl degisimi : 5/4, 3/2, 4/4, 3/4.

. ANLATIM.

a) Tempo : Cesitli metronom sayilari.

b) Nianslar.

C. Aciklamalar. Blok halinde licli akor kuruluslari. Ge-

¢cici degistiriciler almis do majoér. Bu parcanin biylk

bir teknik degeri var. Cok keskin bir tuslama ve vur-

gulama ile calinmaladir.

%:,:._:E |

NO. 121 ; IKX PARTI CALISMASI
A. Teknik,
1. TUSLAMA. Legato ve non-—-legato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
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a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : non—legato'ya karsi
legato. '
3. GECIS CALISMASI. Her iki elde melodik gecisgsler.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. La major donanimi. Karisik, gecici degis-
tirici isaretler.

2. RITM. Olcl degisimi : 3/2, 4/4, 5/4, 3/4, 6/4. Sen-—
koplu ritm.

C. Aciklamalar. Farkli tonaliteler ve gamlar. Karisik ma-
jor ve mindér. 15. ve 16. Slciilerdeki sol elde legato
kesintisini gosteren ayirma isaretlerine dikkat edi-~
niz. Son iki o©lclideki saf el baglantisina mutlaka uyu-—
nuz : bdylece sol eldeki do diyez sesinin uygun sekil-
de sad eldeki tonik sesine ¢ozilebilir. Parcanin biti-

sinde, aligsilmamis yontem.
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2.2.11., BESINCI KITAP (NO. 122 - 139)

NO. 122 : BIRLIKTE VE KARSILIKLI AKORLAR
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Non-legato ve tenuto.

2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : tenuto'ya karsi lega-
| to.
c) Niians lsaretleri : f've karsl marcatissimo.

3. ARALIK VE AKOR CALMA. Her iki elde.

4. PEDAL KULLANMA. Sad pedal kullanimi.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Her iki elde anahtar degisiklikleri. Sol
maj6r donanimi.

2. RITIM. Senkoplu ritm.

3. ANLATIM. Nianslar : Vurgular.

C. Aciklamalar. Sol major donanimi. Tonik ve dominant a-
korlari icice gecmis veya Ulstiste konmus durumda. A-
korlara yabanci sesler var : bunlar onbirli veya onli¢c—
14 akorlar olarak isimlendirilebilir. Aslinda akora
yabanci olan bu sesler, sol majdr dizisinin inen veya
¢ikan sesleridir. Parca, Do Sol Uzerindeki besliler ve
onlara eklenmis komsu beslilerle biter. Ton sesle-
rinde parmaklari kuvvetlendirmek ve hizli tekrar icin
iyi bir parca. Yabanci sesler parcaya renk katiyor.
49. dlciideki tus defisikligine ve 60 ile 63. Slciller-

deki ayni anda iki notanin tek bir parmakla calindigi-



141
na dikkat ediniz.
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NO. 123 : STACCATO VE LEGATO
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Staccato, legato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.

a) Kontrpuan.

b) Cesitli Tuslama Formlari : Staccato ve tenuto'va
karsi legato.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Karisik gecici degistirici isaretler.

2. ANLATIM. Cimleleme : Ustteki besliden ve alttaki
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besliden kanon.

C. Aciklamalar. Cok kromatikli Do major tonalitesi. Tus~
lamada cabuk degisiklik yapmak ic¢in, dikkatli bir goz-
lem ve parmaklarin iyi bir kontroli gerekir. Bartok'un
bu parca ic¢in orjinal baslifi " Legato'ya Karsi Stac-—
cato" idi. (27)

NO. 124 : STACCATO
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Staccato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Niians Isaretleri : p‘ye karsi sf ve f.
3. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI.
B. Mlzikalite.
1. NOTASYON. Karisik gecici defistirici isaretler. Sayd
elde anahtar degisiklikleri.
2. ANLATIM.
a) Tempo : Allegretto mosso = cabuk fakat. allegro
kadar hizli degil.
b) Nuans Isaretleri.
c) Terimler : secco guasi pizzicato = Pizzicato ka-
dar kuru.

C. Aciklamalar. Hizli tekrarli notalar, hizli staccato
tuslama. Aydinlik, hizli hareketin, glicli aksanlamanin
islenigsi ve gdlge cesitliligi. (27) Parca gerektigi gi-
bi c¢alindiginda c¢ok etkili olabilir. Vuruslu parmak

‘darbesiyle calinmalidir. Parcanin 2. 8lciisiindeki Sfor-

zato vurgusuna dikkat ediniz.
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NO. 125 SANDALLA GEZME
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato, staccato ve espressivo.

2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli Tuslama Formlari : Staccato ve espressi-

vo'ya karsi legato.

b) Nuans Isaretleri : mf ve p'ye karsi p.
c) Eslik Eden Figiirler : Her iki elde.

3. KIRIK AKOR CALMA. Her iki elde.

4. POZISYON. Capraz eller, sol el listte.

B. Mizikalite.

1.
2.
3.

NOTASYON. Sol elde anahtar degisimi.

RITM. Olcu defisimi.

ANLATIM.

birazcik ritardando.

a) Tempo : poccet. rit. =

b) Climleleme : Ternari formunda.

C. Aciklamalar. Az kullanilan bir tonalitede tasvir edici

bir parca.

(27) Tekrarlar, bir suyun monoton hareket-

leri hissini veriyor. 46. dSlclide sag el, uclnci vurus-

ta sol eldeki natiirelin yerine gecer.
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NO. 126 : TEMPO DEGISIMI
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Non-legato.
2. ARALIK ve AKOR CALMA. Her iki elde.
3. PEDAL KULLANMA. Sag pedal kullanimi.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Fa majdr donanimi.
2. RITM. 0Olci degisimi : 2/4, 3/4, 3/8, 5/8, 6/8.
C. Aciklamalar. Temponun ve yapinin, alisilmamigs degisik-—
likleri.Romanya stiline benzemektedir.(27) Cilmle kuru-
lusu herbir dért olciisii 2/4, 3/4, 3/8 ve 5/8 olan 61—
clilerden yapilmistir. Bu kurulus parcanin yaraisindan
fazla kisim icin gecerlidir. Parca Fa major tonunda
gibi gorilmektedir fakat Do majdriin dominantinda bit-

bitmektedir. 8'lik notayi birim vurus olarak sayin.
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NO. 127 YENT MACAR HALK SARKISI (*)
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non-legato, staccato, tenuto, nok-
tala tenuto ve portamento.
2. EL BAGIMSIZLIGI. Cesitli Tuslama Formlari : Stacca-
| to, tenuto ve noktali tenuto'ya karsi legato.
3. PARMAK BAGIMSIZLISI. Sald elde c¢ok partili calma.
4. ARALIK CALMA. Sol elde kirik oktavlar.
5. AKOR CALMA. Her iki elde.
6. SUSLEMELER. Scol elde besleme.
7. BIRLIKTE CALMA. Vokal eslik.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Re major donanimi. Her iki elde anahtar
degisiklikleri.
2. RITM. Olc¢l degisimi. Senkoplu ritm.
3. ANLATIM.
a) Tempo : pocciss.allarg. = hizda "¢cok az" bir a-
zalma.
C. Aciklamalar. Bu parca su sekilde calinabilir :

a)

b)

c)

Piyanist sarki sdyleyerek kendisine eslik edebilir.
1ki piyano ile ; birinci piyanist melodiyi oktavin-
dan katlayarak c¢alarken, ikinci piyanist orjinal
esligi calar.

Kemqn ve piyvano ile ;: kemanci ilk sodzleri orjinal
pozisyonda calarken, ikinci tekrarda list oktavdan

calar.

*)

Bu "yeni" Macar sarkisi 100 yilliktir, "eski" sarki
denildiginde daha eski parcalar anlasilir.
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Pentatonik ve eslik calismasi icin deferli bir par-

ca. Ofretmen eslik calarken, 6grenci melodiyi sdyler

ve bunun tersi yapilir. Cok 1iyi bir kulak calismas:i.

Ritm degisikleri, ogrencinin dikkatini canli tutar.

Parca Si mindr tonunda fakat Re major tonunda bitiyor.
"Yeni stilde Macar nafmeleri yer almis. (AABA,ABBA)

Bu parca ABBA' formundadir. Eski parcalar ise yapisal
olarak asimetriktir. (ABB, ABCD, ABBC, v.b.)." (27)

NO. 128 : KOSYLU DANSI

A,

B.

Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non-—-legato, staccato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : Non—-legato, staccato
ve tenuto'ya karsi Legato.
c¢) Eslik Eden Figiirler : Sol elde.
3. ARALIK CALMA. Her iki elde.S5ol elde kirik oktavlar.
4. GECIS CALISMASI. Her iki elde melodik gecisler.
5. SUSLEMELER. Sag elde carpmalar.
Mizikalite.
1. NOTASYON. Sol elde anahtar degisimi.
2. RITM. Olc¢l defisimi. Senkoplu ritm.
3. ANLATIM.
a) Tempo : tempo defisimi.
b) Nidanslar : vurgular.

c) Cimleleme : Ternari formunda.

. Aciklamalar. Parca gec¢ici defistiriciler almis sol to-

nundadir. Eski Macar sarki formunda (simetrik) fakat

Bartok‘un orjinal bir bestesidir.(27) Ritm ve tempoda
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enteresan defisiklikler var. 1Ikinci bolimde, bir ses
digerini taklit eder. Bitig frijyen kadansidir (7. de-
receden l'e gecis ). Frijyen modunun karakteristik o-
zelligi, birinci ve ikinci dereceler arasi kicik ikili

araligidir. Sol'e transpoze edilmis sekli

Frijyen kadansinin esas 06zelligi . karakteristik
seslerinden, Xkiicik ikilinin inici c¢ozlilmesi, vedinci
derecenin ise cikarak, sonucta her iki sesin de birin-

¢i dereceye (tonik) c¢ozilmesiyle ilgilidir.

z/g Xy —©
Macarca basligin anlami : "Ayaginl yere vurarak dans

etmek"tir. (27)
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NO. 129 : ARDISIK UCLULER

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Non-legato, staccato, noktali tenuto ve
tenuto.

2. EL BAGIMSIZLIGI.

a) Kontrpuan.
b) Nians Isaretleri : p've karsi marcato.

3. ARALIK CALMA. Her iki elde.

. 4. GECIS CALISMASI. Cift dclller.

B. Mizikalite.

1. RITM. Vurusun iki alt kisma Dbdlinmesi : Birim vurus
olarak dértlik nota. 2/4'lik o&lclide dortlidk nota
lclemesi, 2/2'lik dlcide ikilik nota lc¢lemesi. Olc¢i
defisimi. Senkoplu ritm,

2. NOTASYON. Sol elde anahtar degisimi.

3. ANLATIM.

a) Tempo : quasi a tempo = hemen hemen tempoya ya-
kin. tornando al tempo = ilk hiza donis.
b) Nians Isaretleri : leggero = hafif, wvurgusuz.

C. Aciklamalar. Frijyen modunda bir parcadir. Uclilerin
cofu beyaz tuslardadir. Hareketli fakat tuslara cok
yakin kaliniz. Bitisteki ritm UUzerinde c¢ok dikkatli
calisaniz. Buradaki her iki ilicleme figiri de, dortlik

nota ve ikilik nota liclemeleridir.

I | ol

J lg

creeer

Cozmt:itata2tam Count: 1 tartaztata
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Son 7 6lclideki diminuendo’'yu gézlemleyiniz. Bartok'un

bu parca icin verdigi orjinal baslik Scherzo'dur. (27)

NO. 130 KgY EGLENCES!
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, ve staccato.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli Tuslama Formlari : staccato'ya karsi le-—
gato,
b) Nians Isaretleri : f'ye karsi marcatissimo, p'vye
karsi marcato.
¢) Eslik Edén Figlrler : Her iki elde.
3. ARALIK VE AKOR CRLMA. Sol el ile kirik oktavlar ve
onlular. Sag el ile akorlar.
4. GECIS CALISMASI. Her iki elde dizisel gecisler.
5. SﬁSLEMELER. Her iki elde beslemeler.
6. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Sapg elde birinci par-

makla siyah tuslarda biylik ikilileri calma. Akor ve

aralik atlamalari.

B, Mlizikalite.

1.

3.

NOTASYON. Fa anahtarinda porte altinda ek c¢izgi ile
vazilmis notalar. 27. 6lciniin sol anahtarinda 'akor
demeti" notasyonu. Karisik, gecici defistirici isa-

retler. Sagd elde anahtar defisimi.

. RITM. Vurusun bes alt kisma bolinmesi : 2/4'lik 61~

clide onaltilik notalarla beslemeler. Poliritm : bir
vurugta ikiye karsi besleme.

ANLATIM. Niians Isaretleri : pesante ve leggero.

C. A¢iklamalar. Parca Do lidyen modunda vazilmis. Parcay:



150
calarken niikteli ve eflenceli caliniz. Ddértlileri tiz-
lerden olusan c¢ikici diziler, miizige renk katar. Inici
dizilerdekil defisikliklere dikkat ediniz. Son yedi
6lcide, bilitlin sol el wvurgularaini yapiniz. Farkli ritm—

ler parcaya renk katmistir. 1Iyi bir konser parcasi o-

labilir.
NO. 131 : DORTLULER
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non—-legato, staccato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli Tuslama Formlari : staccato'ya karsi le—
gato.
3. PARMAK BASIMSIZLI&I. Her iki elde cok partili calma
4. ARALIK CALMA. Her iki elde, oOzellikle doértli ara-
liklar. Ossia'da son alti olc¢inlin dortli aralikla-—
r1 yerine akorlu calis.
5. SUSLEMELER. Her iki elde yavas tremololar.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Sol bemol major donanimi. Karisik gecici
degistirici isaretler. Her iki elde anahtar degisi-
mi
2. ANLATIM. Nianslar.
C. Aciklamalar. Sol bemol major ve Mi bemol mindrde ddért-—

lilerin zitligil. Iki tonlulufun iyi bir o&rnefi. Penta-
tonik izlenimi veriyor. Vurgulama ¢ok kesin olup net
sekilde yvapilmalidir. Son Xkisimda orjinal ya da Ossia
seceneklerinden biri secilmelidir. 35 ve 40. &lcller-—

deki ¢cok sesliligi ortaya c¢ikarmak gerekir. Ossia,
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dortitilerden olusan akorlar icerir.

" Akorlarin {Ucliilerden olustugu genel l¢cll sisteme
karsin yirminci ylizyil bestecileri yeni bir yapisal a-—
rac olarak, dortli armoniyi sik sik denediler. Alexan—
der Scriabin, "Mistik" akor dedigi bu dértli armoniyi
kegsfetti : * (27)

Dortlii akorlarin ilk Srnekleri (1908), Bartok'un piya-—

no icin 14 Bagatel No.XI adli eserinde bulunur. (27)

<
chord: Lt
5

NO. 132 BIRLIKTE YADA KIRIK BUYUK IKILILER

A. Teknik.
1.TUSLAMA. Legato ve espressivo.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : espressivo'ya karsa

legato.
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. PARMAK BASIMSIZLIGBI. Her iki elde cok partili calma
. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Sag elin bas parmadi

iki tus lzerinde.

ARALIK VE AKOR CALMA. Her iki elde.

B. Mizikalite.

1.

NOTASYON. Her iki elde sol anahtari. Karisik gecici
degistirici isaretler. Porteler arasindaki kalin
¢izgi, sag elin caldigl melodivyi, alt porteye gece-

rek calmaya devam edecefini gosterir.

. RITIM. Olcii de@isimi : Bilesik Olciiler seklinde 9/8

ve 6/8'lik dlciler.

. ANLATIM. Nians Isaretleri : smorzando = vyavas ve

yumusak sekilde biiyliyen.

C. Aciklamalar. Sol major hissi veren, kromatizm calis~

masi. Tereddiitli bir tonalitedir. El haraketleri basta

kaba olabilir, fakat diiz bir legato safliyabilmek i-

¢in, bestecinin parmak kullanma seklini kullaniniz.

Hizli tempoda kromatik diziyi godzden geciriniz.

NO. 133 SENKOPLU RITM
A, Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve non—legato.
2. AKOR CALMA. Her iki elde.
3. POZISYON. Capraz eller : her iki el listte ve altta.
4. PEDAL KULLANMA. Sag pedal kullanima.
5. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI.

B. Mlizikalite.

1.

NOTASYON. Her iki elde anahtar degigimleri. Fa a-

nahtarinda porte‘altlnda ek cizgiyle yazilmis nota—
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lar. Karisik gecici defistirici isaretler. S0l elde
8 bassa (oktava bassa).
2. RITM. Olcu degisimi : 5/4, 3/4, 4/4. Senkoplu ritm.
3. ANLATIM. Nians Isaretleri : pesante, vurgular, pp-
£f.

C. Aciklamalar. Parca Sol Major tonundadir. Zor ritmik
kaliplar, iyi bir calisma gerektiriyor. Vasat Ofrenci-—
ler icin zor bir parca. Prokofiev i¢in iyi bir hazir-
lik parcasi olabilir. (27)

14. ve 17. Glc¢ilerde sag eldeki uzatilmigs seslere

dikkat ediniz.
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NO. 134 : CIFT NOTALARDA CALISMALAR (1) (2) (3)

A. Teknik.
1.TUSLAMA .Legato ve staccato.

2. EL BAGIMSIZLIGI. Nians Isaretleri : diminuendo'vya
karsi crescendo.

3. ARALIK CALMA. Her 1iki elde.

4. SUSLEMELER. Her iki elde c¢ift nota tremolosu ve
carpma notalara.

B. Muzikalite.

1. NOTASYON. Karisik gecici defistirici isaretler. Her
iki elde anahtar degisimleri.
2. BANLATIM. Nilanslar.

C. A¢iklamalar. Hizli cift nota calma problemleri ile il-
gili mikemmel bir hazirlik. Cesitli ritmlerde, stacca-
to seklinde calinabilir. Tuslar {zerinde saglam bir
tutusu gelistirmek icin, ¢ok Snemli bir parca. Uclincl
calisma el bagimsizlig:i uygulamasi icin su sekilde ca—
lisilabilir :

a) Legato'ya karsi staccato calismasai.

b) Noktali sekizlik, onaltilik nota kaliplarina kars:
sekizlik nota kaliplari.
Macarca ismine gbre, bu parca icin en iyi baslik :

" Cift Suslarda Calismalar “ olabilirdi. (27)

NO. 135 : PERPETUUM MOBILE
A. Teknik.

1. TUSLAMA. legato.

2. ARALIK CALMA. Her iki elde.

3. POZISYON. Capraz eller. Sol el listte.
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4. SUSLEMELER. Her iki elde cift nota tremolosu.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Sol elde anahtar degisikligi. Karisik ge-
¢gici defistirici isaretler.

2. ANLATIM. Terimler : repet. ad. infinitum = belirsiz
tekrar.

C. Aciklamalar. Tekrarli kromatik ¢ift notalarda mikem-
mel, teknik calisma. Sesleri degistiriimis Fa tonu.
Perpetuum Mobile = devamli hareket = basindan sonuna
kadar ayni cabuk harekette (hizda) devam eden bir par-
ca. Bu parcanin, iki pivano transkripsiyonu MIKROKOS-

MOS'dan Yedi Parca adli eserde No.3 olarak gorilmekte-

tedir. (27)
NO. 136 : TAM -SES DiZiLERI
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato ve espressivo (dolce cantabile).

2. EL BAGIMSIZLI&I : Kontrpuan.

3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde c¢ok partili calma

4. AKOR CALMA. Her iki elde.

5. POZISYON. Capraz eller : Sag el ve sol el, lUstte ve
altta.

6. SUSLEMELER. Sol elde begleme.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Her iki elde anahtar defisimleri. Karisik
gecici degistirici isaretler.

2. RITM. 2/4'lik dlcide sekizlik nota beslemesi. Glcu

degisimi.
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3. ANLATIM.
a) Tempo : Tempo degisimi. Marcato.
b) Nianslar.
c) Cimleleme : Ayima isaretleri. Kanonik rondo var-
yasyon formu.
d) Terimler : stringendo = Gittik¢e hizlanan ve
kuvvetlenen sekilde.
C. Aciklamalar, Tam seslerden olusan dizilerin karsilas—

masi

Degisen ritm ve tempolarda bircok degisik tonda
calisilabilecegine dair giizel bir &rnek. Bu tir dizen-—
lemeler parcaya renk vermek icin kullanilmaktadir.

34, 40 ve 49. Olcililerde legatoyu kesen ayirma isa-—
retlerine dikkat ediniz. 79. dlclideki., bafli calinmasa

gereken beslemeye dikkat ediniz.
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NO. 137 : UNISON (TEKSES)
A. Teknik. ‘
1. TUSLAMA. Legato. legatissimo, tenuto ve espressivo.
2. EL BAGBIMSIZLIGI. Cesitli Tuslama Formlari : espres-—
sivo'ya karsi legato.
3. POZISYON. Eller iki, l¢ ve dort oktav ayrik. Klav-
yenin u¢ bdlgelerinde calma.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Her anahtarda ek c¢izgi notalari. Her iki
elde anahtar defisimi. Re major donaniml.
2. RITM. Blcil degisimi : 2/4, 3/4, 5/8, 6/8, 7/8.
3. ANLATIM.
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a) Tempo : lunga = uzun = ses burada notanin en az
iki kati deferde uzatilmali. Tempo defisimi.
b) Nuanslar : pp'den ff'ye.
c) Terimler : ma sonoro = sonorlu ve c¢ingirakli bir
tonla.
d) Cumleleme : Ternari formunda.

C. Acaklamalar. Okuma, cabuk pozisyon defistirme, Slc¢i
degisiklikleri, anahtar isaretleri ve stil (nilians ve
tugslama) icin milkemmel bir alistirma. Re majdér donani-—
mi. 50-54. odlciiler arasi legatissimo = abartilmis bir
legato : herbir ses, ardindan gelen sesin baslangici—
na kadar uzatilmis. Bu uzatma, yarim basili pedal kul-
lanarak saglanabilir,

agnnpo

8.
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NO. 138 GAYDA
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non-—-legato, staccato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli Tuslama Formlari : legato'ya karsi non-—
legato.
b) Nians Isaretleri : mf'ye karsi p ve mf'ye karsi

marcato.
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c) Eslik Eden Figlirler : Sol el ile.

3. PARMAK BAGIMSIZILIEI. Her iki elde c¢cok partili calma

4. PEDAL KULLANMA. Istele baglia pedal kullanima.

5. GEC1S CALISMASI. Sag elde melodik gecisler.

6. SUSLEMELER. Hizli tempoda {ic ve bes nota trilleri.

Mizikalite.

1. NOTASYON. Sol elde anahtar degisiklikleri.

2. RITM. Vurusun iki, bes, alti ve yedi alt kisma bo-
linmesi : 2/4 ve 3/4'lik dlclide birim wvurus olarak
dortlil nota. Onaltilik notanin lcleme, begleme,al-
tilama ve vedilemesi. Cokritmlilik=1ikiye karsgi bes.

3. ANLATIM.

a) Tempo : Tempo defigimi.
b) Nianslar.
é) Cimleleme : Ternari formunda.

Aciklamalar. 1-27. dlcliler arasi sag ve sol elde bir-

biriyle cakismayan ilgin¢ ritmler kullanilmistir. Sol

eldeki birbiri icine gecmigs 3/8'lik Slcu etkisine kar-

51 safd el kesin 2/4'llk sistemdedir.

"Bu parcada (¢ cesit Dborunun etkisini ortaya c¢i-
karmak gerekir :

a) Sarkici = Soprano.

b) Uzayan seslerde = Alto.

c) Sirekli melodi seklinde=tenor ve bas borulari."(27)

Parcadaki beslemelerin ilk notalarini belirtiniz.

Son iki dlcldeki La'nin uzatildigindan emin olunuz.

- R . seee f
: ’ . i3 . H

e D—J D1
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Count: 1 and 2 and 1 and 2 and 1 and 2 and

(g)?231 23123123.
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NO. 139 : MERRY ANDREV
A, Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non-legato . staccato, tenuto ve
noktali tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.

a) Kontrpuan.

b) Cesitli Tuslama Formlari : Staccato, non—legato,
tenuto ve noktali tenuto'ya karsi legato, stac-
cato'ya karsi non—legato ve tenuto.

¢) Nilans Isaretleri : f'yve karsi marcatissimo.

3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Sol elde c¢ok partili calma.
4. ARALIK, AKOR ve KIRIK AKOR CALMA. Her iki elde.
5. POZISYON. Birbirine gecmis eller. Capraz eller :
sagd el ve sol el listten.
6. GECIS CALISMASI. Sag elde melodik gecisler.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Sag elde anahtar degisimi. Scl elde Sol
anahtara.
2. ANLATIM : Nianslar.
C. Aciklamalar. Do major tonunda gecici defistirici isa-
retler. Seste ve tonalitedeki degisiklikler neseli ve
tuhaf etkiler yaratir. Bazi yverlerde mindre karsi ma-—

jor etkisi kullanilmistir.
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2.2.12. ALTINCI KITAP (NO. 140 - 153)
NO. 140 SERBEST VARYASYONLAR
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non-legato, staccato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : tenuto ve staccato'va
karsi non-legato, tenuto'ya karsi legato.
c) Niians Isaretleri : mf'ye’kar51 p, f'ye karsi le—
gato.
d) Eslik Eden Figlirler : Her iki elde.
3. ARALIK, AKOR VE KIRIK AKOR CALMA. Her iki elde.
4. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Sol elde ¢ok pertili calma.
5. PEDAL KULLANMA. Yari basili sad pedal kullanilmasi.
6. GECIS CALISMASI. Sag elde hizli melodik gecigler.

B. Mizikalite.

1.
2.

NOTASYON. Her iki elde anahtar defisiklikleri.

RITIM. Vurusun sekiz alt kisma bolinmesi : 2/4°'1lik
Olclide birim wvurus olarak dortlik nota. Olcl defi-
simi : 2/4, 3/8, 4/8, 5/8, 6/8, 7/8, 8/8 ve 9/8.
Senkoplu ritm. 9/8 bilesik lc¢cll sistemde ve karma

ritm (4+3+2)/8 olarak. 7/8, (4+3)/8 seklinde ve 8/8

-(3+3+2)/8 seklinde.
. ANLATIM.

a) Tempo : Tempo defisimi. II doppio piu lento = i-

ki kat yavas. Stretto = daha cabuk.
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b) Nuans Isaretleri : intensc = yoZunlukla.
¢) Terimler : lugubre = hiizinli, aglamakli. Strepi-
toso = gliridltild.
d) Cimleleme : Rondo varyasyonu formunda.
C. Aciklamalar. Mikemmel teknik ve ritmik malzemelerin
bulundugu bir parca. Modlarin ve ©&lc¢ii sistemlerinin

degisimleri. 12. Slcideki ayirma igaretine dikkat edi-

niz.

11 doppio

’ pit lento

A 11 p

[ AuA -
7 P
NO. 141 KONU VE YANSIMA
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato, non—legato, staccato ve nuto.

2. EL BAGIMSIZLIGI. Cesitli Tuslama Formlari : tenu-—
to'ya karsi legato.

3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma

4. POZISYON. Capraz eller : Sag el altta.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Her iki elde anahtar degisiklikleri. Por-

te lzerinde sol anahtarinda ve porte altinda da Fa

anahtarinda ek cizgi notalari.Karisik gecici degis—
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tirici isaretler.

2. RITM. Olc¢iu degisimi : 2/4, 3/4, 3/8, 5/8, 7/8. Sen-—
koplu ritm.

3. ANLATIM.
a) Tempo : Tempo defisimi : Vivacissimo = ¢ok cabuk
b) Cimleleme : rondo varyasyon formunda.
c) Niians Isaretleri : Vurgular.

C. Aciklamalar. Olcliler, sesler ve tonaliteler defistiri-
lerek konu acik Dbir sekilde belirlenir. Tonalite Si
bemol majordir. Dis partilerin hareketi, bir yansima
gibi simetriktir. Bazi yerlerde bu simetri bozulur.

22, Olcideki ayirma isareti ile gosterilen hafif

bir duraklamaya dikkat ediniz.

NO. 142 BIR SINEGIN HATIRA DEFTERINDEN
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Non-legato, staccato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.

b) Cegitli Tuslama Formlari : staccato'ya karsi le~—
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gato.
c) Nians igsaretleri : mf'ye karsi sf.
PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde c¢cok partili ¢alma
44-45, dlclilerde sopranc ses non-—legato'dur ve

alto ses de staccato'dur.

44-46. Olclilerde tenor ses staccato‘dur ve bas

ses non—legato'dur.

b 3.1, 9.3
I ] ? 1
AL A

30;20 1‘ « ° o o
E’ © % % % v

46—-48., dlcllerde soprano ses tenuto'dur ve alto
seg staccato'dur. 47-48. Slciilerde ses staccato'dur

ve bas ses tenuto'dur.
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. POZISYON.
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42-43. olclilerde niianslar :
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Alto sesi marcatissimo'dur ve 44-48. olclilerde sop-—-
ranoc ve bas sesleri benzer sekilde vurgulanmislar-
dir. 43. Slcide tenor sesi marcatissimo ve sonraki
olclide o yine marcato iken bas sesi marcatissimo-
dur.

Birbirine gecmis eller. Capraz eller
say el ve sol el ilistte ve altta.

AKOR CALMA. Her iki elde.

SUSLEMELER. Her iki elde triller ve tremololar.

B. Miizikalite.

1.

NOTASYON. Karisik gecici defistirici isaretler. Her
iki elde sol anahtaraz:.

. RITM. ©Olcl defisimi. Senkoplu ritm.

. ANLATIM.
a) Tempo tempo def@isimi. Agitato = hareketli. Po-—

co stringendo = biraz hizlanma ve yofjunlukta ar-
tis.
b) Niians Isaretleri

sff., sf.. marcato, marcatis-—
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simo, leggero.
c¢) Terimler : lamentoso = melankolik, hiizinli bir
tarzda. c¢on gioia = neseli.

d) Cimleleme : Ternari formunda.

C. Aciklamalar., "Oriimcek agina girmis bir sinegin vizil-

damasindaki hiiziinli sesi vermek istedim. Sinek giinli-
giine yazar gibi hikayeyi anlatmaktadir. Sinek etrafta
vizliyor, fakat Orimcek agini gérmiyordu. Sonra &rim-

cek agina yakalandi (Agitato : Aman, bir Orimcek ag1)
fakat yenilmeden &nce kendini kurtarir ve kacar. Me—
sut bir son (con giocia)." (27)

Cok yumusak bir sekilde caliniz, tuslara c¢ok yakin
olunuz. Staccato'da bilek hareketi yumusak, biikiilebi-
lir olmalidir. 59. &lcideki hafif bir duraklamaya dik-
kat ediniz ve 72-73. S8lcllerde sol elin parmaklarinin
yerlesmesine dikkat ediniz. Ayrica 75-87 ve 98-102.

Olclilerdeki cogaltma baglaraina dikkat ediniz.

con gioia
9 . Sopra
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NO. 143 : BOLUNMUS ARPEJLER

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato. non—legato , staccato , tenuto ve

espressivo.
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EL BAGIMSIZLIGI : Kontrpuan.
PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
AKOR VE KIRIK AKOR CALMA. Her iki elde.

(S I S & B V)

POZ1SYON. Capraz eller : sol el ve saf el lstte ve
altta.

6. PEDAL KULLANMA. Sad pedal kullanimi.

7. GECIS CALISMASI. Her iki elde hizli arpejler (par-

mak gecisi olmaksizin).

. Mizikalite.

1. NOTASYON. Her iki elde anahtar degisimi. Karisik
gecici defistirici isaretler. Sol anahtarinda por-
tenin altinda ve lstiinde ek ¢izgi notalari.

2. RITM. Olc¢l defisimi : 2/4, 1/4. Senkoplu ritm.

3. ANLATIM.

a) Tempo : tempo defisimi. Un poco stentato = biraz
gecikerek.
b) Nians Isaretleri : mezza voce = mf.

Aciklamalar, Bu parcanin vasat bir ofrenci ic¢cin ca-—

linmasi ve anlasilmasi ¢ok zordur. Temalar acik sekil-

de ve ritmik dogruluga bilyilik dikkat harcayarak sunul-
malidir. Sadece cok yetenekli Ofrencilere caldirilma-
lidar.

Espressivo tuglamayi sadece 27-28. olcllerde kul-
laniniz. Arpejler, bes parmakla pozisyon defistirmek-
sizin calinabilecek kirik akorlar olup, parmak gecigsi-

ni gerektirmez.
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NO. 144 MINGR IKiLILER, MAJSR YEDILILER
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non—legato, staccato, tenuto ve
portamento (portato).
2. EL BAGIMSIZLIGI.
~a) Kontrpuan.
b) Cegitli Tuslama Formlari : Noktali tenuto ve
potamento‘ya kars: tenuto.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
4. ARALIK, AKOR VE KIRIK AKOR CALMA. Her iki elde.
5. POZISYON. Ellerin kilitlenmesi. Capraz eller : Sol
el Ustte.
6. GECIg CALISMASI. Her iki elde melodik ve arpej sek-
linde gecisler.
7. PEDAL KULLANMA. lsaretlerle belirtilmis veya isteQe

bagli pedal kullanima.

B. Miizikalite.

1.

NOTASYON. Her iki elde anahtar degisiklikleri. O-

tuzikilik notalar ve ¢ift noktali sekizlik ve dort-
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dértlik notalar. Karisik gecici defistirici isaret-
ler.

2. RITM. Vurusun sekiz alt kisma bolinmesi : 4/4'lik
6lclde birim vurus olarak dortlik nota. Olcl dedi-
simi : 4/4, 2/4 ve 3/2. Senkoplu ritm.

3. ANLATIM.

a) Tempo : Tempo defisimi. Doppio movimento = iki
defa daha hizlz:.

b) Niians Isaretleri : intenso.

¢) Terimler : mesto = melankolik tarzda.

C. Aciklamalar. Bu parca c¢ok zordur ve cok iyi ogrenci-
ler i¢indir. Yedililer can seslerini anlatir ve melo-—
dinin vurgulu kisimlaridir.

Her noktali sekizlik notaya dofBru yer alan decres—

cendo'‘ya dikkat ediniz.

it
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38. olcide so0l el, sad eldeki Re'nin Dbir oktav

incesini calmak i¢in listten gecer.
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41 . dlcilide sol elin caldigi: Mi naturel ve Mi bemol 3.
vurusta birakilmalidir. 41-42. Olciilerde sag eldeki

bagli notalara dikkat ediniz.
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NO. 145 : KROMATIK BULUS
A. Teknik.

1. TUSLAMA. Non-legato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.

b) Cesitli Tuslama Formlari : tenuto’'ya karsi non-—

legato.
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c¢) Nians Isaretleri : marcato, marcatissimo ve sf.
3. ARALIK CALMA. Her iki elde oktavliar.
4. POZISYON. Capraz eller : Safg el ve sol el listte,
sol el altta.
5. BIRLIKTE CALMA. (a) ve (b) kisimlari birlikte iki
piyano icin bir parca.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Her iki elde anahtar defisiklikleri. Ka-
risik gecici defistirici isaretler.
2. RITM. Olcl degisimi. Senkoplu ritm.
3. ANLATIM.
a) Tempo : accelerando sin al fine = sonuna Xkadar
artan hizda.
b) Nianslar : fff = asiri viksek sesli.
c) Terimler : con 8 (ad 1lib.) = oktavia (éger piyva-
nist boyle calmak isterse).

C. Aciklamalar. (a) ve (b) versiyonlari ayri olarak veya
iki pivanoda Dbirlikte calinabilir. " Mikrokosmos'tan
Yedi Parca adli eserde bu parcanin iki piyano ig¢in
transkripsiyonu (no.6), (a) kismi primo ve (b) kismi
da secondo olarak bulunur”.

NO. 146 : OSTINATO

A. Teknik.

1. TUSLAMA. Legato, non—-legato, tenuto, noktala tenuto
staccato ve staccatissimo.

2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Cesitli Tuslama Formlari : Non—legato ve tenuto'

ya karsi legato. Tenuto, staccato ve staccatis-
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-simo'ya karsi non—legato.
b) Nians Isaretleri : marcato, marcatissimo ve sf.

¢) Eslik Eden Figlirler : Sadece sol elde.

- ur

dim,

)
|

I

3. PARMAK BAGIMSIZLISI. Her iki elde cok partili calma

4. ARALIK VE AKOR CALMA. Her iki elde. Ayni zamanda
oktavlar ve bir karislik oktav araliginda akorlar.

5. PEDAL KULLANMA. SaJ pedal kullanima.

6. POZISYON. Capraz eller : Saf el ve sol el lstte.

7. GEC1IS CALISMASI. Her iki elde melodik gecisler.

Mlizikalite.

1. NOTASYON. Her iki elde anahtar degisiklikleri. Ka-
risik, gecici degistirici isaretler. Her anahtarda
ek ¢izgi notalara.

2. RITM. Senkoplu ritm.

3. ANLATIM.

a) Tempo : tempo defisimi. Non—accelerendo, meno
vivo.

b) Nians Isaretleri : leggero.

Aciklamalar. Re doryen modunda karisik defistirici i-

saretler. Oryantal bir etkisi wvar,
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"Parcanin adi ostinato oldugu halde burada geleneksel
ostinato yoktur. Cilinkii geleneksel ostinato tekrar eden

bir temadir. Parca ayni zamanda, onceki parcalardan o—
lan, Bulgar Gaydalarini akla getiriyor." (27)

38, 142 wve 145. Olciilerin saly ellerindeki staccassi-

mo isaretine dikkat ediniz.

......................
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154. olclinin birinci wvurusunda Re oktavi eller a-

rasinda boliinebilir.
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Bu parcanin bir transkripsiyonu "MIKROKOSMOS'tan Yedi

Parca" adli eserin 7 numarali parcasini olusturur. (27)
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174

:  MARS

.A. Teknik.

1.

3
4
oL
6
7

TUSLAMA. Legato. non-legato, staccato, tenuto ve

staccatissimo.

. EL BAGIMSIZLIGI.

a) Cegsitli Tuslama Formlari : Non—legato, tenuto ve
staccato'ya karsi legato. Non-—-legato ve staccato
‘va karsi tenuto.

b) Nuans Isaretleri : marcatissimo ve sf.

¢} Eslik Eden Figlirler : Her iki elde.

. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
. ARALIK VE AKOR CALMA. Her iki eldé.

POZISYON. Capraz eller : Sag el ustte.

. GEC1S CALISMASI. Her iki elde oktavlar.
. SUSLEMELER. Sab el ile oktav trili.

B. Mizikalite.

1.

NOTASYON. Karisik gecici degistirici isaretler. Sad

elde anahtar degisiklikleri.

. RITM. Olcil degisikligi : 4/4, 5/4., 3/2. Vurusun iki

{ic, ddrt alt kisma bolinmesi : 4/4'liik olclide birim

vurus olarak dortlik nota.

. ANLATIM.

a) Nianslar : sff ve diger vurgular. fff.

b) Terimler : Sonoro.

C. Aciklamalar. Sol el ile tekrarlanan doértli ve besliler

glcli bir etki yaratmaktadir. Bu parca cabuk el cap-

razlamasini ve cok dikkatli bir saf pedal kullanimini

gerektirir. 26; 6lcide ayirma isareti sol eldeki lega-
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to'yu keser..

31 ve 32. Slcllerde parmak numaralarini ve Fa diyezin

gonraki lic dl¢l boyunca bagli olusuna dikkat ediniz.
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Kromatik oktavlar calismasi burada ele alinmalidir.
534 ve 35. olciilerde solo sostenuto pedal kullanilabi-

lir,
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148 BULGAR RITMINDE ALTI DANS (1)
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato. non-legato, tenuto, noktali tenuto

,staccato, portamento ve espressivo (dolce).

2. EL BAGIMSIZLIGI. "

a) Kontrpuan.

b) Cesitli Tuslama Formlari : non—legato, staccato.
tenuto, noktala tenuto ve portamento'ya karsi
legato. portamento'ya karsi noktali tenuto.

c) Nians Isaretleri : marcato'ya karsi marcatissimo

d) Eslik Eden Figlrler : Her iki-elde.

3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde ¢ok partili calma
4. ARALIK, AKOR VE KIRIK AKOR CALMA. Her iki elde ok-—
tavliar. Sol elde onlular. Sol elde arpej seklinde

lic sesli akorlar. Bir oktavlik karis aciklifinda a—

korlar ve bir dokuzlu.

5. POZISYON. Kilitlenen eller : Sol el altta.
6. GEC1S CALISMASI. Her iki elde dizisel gecisler.
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7. SUSLEMELER. Sal el ile siisleme notalari, donlisler,
ve ters cevrilmis mordan.

B. Mizikalite.

1. NOTASYON. Her iki elde anahtar defisimi. Mordan i-
sareti. Karisik gecici defistirici isaretler.
2. RITM. Karma ritm : (4+2+3)/8. Senkoplu ritm.
3. ANLATIM.
a) Nians Isaretleri : rinf. = rinforzato = ses kuv-
vetinde ani bir yilikselme.
b) Clmleleme : Varyasyon formunda.

C. Aciklamalar. Parca, Mi majdr, Mi doryen ve Mi frijyen
modundadir. Sag eldeki motifler, sol €l ile tekrar e-
dilir, ancak sinirlar hicbir zaman oktav dizisi genis~
ligine gitmez. Aksanlamalar, climlenin 6lcii~ yapisini
belirlemektedir. Tek sayili gruplar, biraz daha fazla

aksanlanmalidar.

4. olclinin sol eldeki c¢ikici dizisel gecislerine

asafidaki sekilde parmak numarasi verilmistir :
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34. dlciideki soprano ses gsbyle calinabilirdi.

accelerando
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Mordanlar asagida gosterildigi gibi calinir..
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52 h

Mordanlari onaltilik triole veya wvurusun Sniinde
bir erken duyurma gibi calmamak gerekir. Kicilk elli
piyvanistler 33. ve 52. dlc¢iilerdeki onlulari kirik ara-

liklar seklinde calabilirler.

tornando
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55. 8lc¢iliniin son akoru, eller arasinda paylastiri-

labilir.

bj:”“_

[_l




180

NO. 149 BULGAR RITMINDE ALTI DANS (2)
A, Teknik.
1. TUSLAMA. Legato , non-legato , staccato. tenuto ve

3
4
5.
6
7

noktali tenuto.

. EL BAGIMSIZLIGI.

a) Kontrpuan.

b) Cesitli Tuslama Formlari : Staccato ve noktal:
tenuto'ya karsi tenuto. Tenuto'yva karsi non—le-—
gato.

c¢) Nians Isaretleri : p ve marcatissimo'ya karsi
marcato. Marcatissimo'ya karsi sff. mf'ye karsa
marcatissimo.

d) Eslik Eden Figirler : Her iki elde.

. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
. ARALIK VE AKOR CALMA. Her iki elde.

PEDAL KULLANMA. Istegde bagli pedal kullanimi.

. GEC1S CALISMASI. Her iki elde dizisel gec¢isler.
. SUSLEMELER. Sag elde yavas tril.

B. Muzikalite.

1.
2.

NOTASYON. Her iki elde anahtar degisiklikleri.
RITM. Karma ritm : (2+2+3)/8.

. ANLATIM. Nianslar : martellato = gekicleme = dar-

beli bir staccato tus wvurusu ; kuvvetli veya yilksek
sesle cailnlr. Isaret edilen dinamik seviyevi elde
edebilmek ic¢in genellikle dirsek ile bilek arasin-

daki on kolun kullanilmasi gerekir.

C. Ac¢iklamalar. Ilk Slclideki ritmik figlir ¢ok Onemlidir

ve parca boyunca tekrar tekrar hissedilmektedir.
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Sekizlik notanin degeri, metronom sayisina gore 120
olabilir.
NO. 150 : BULGAR RITMINDE ALTI DANS (3)
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non~legato, staccato, tenuto ve
staccatissimo.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
- b) Cesitli Tusiama Formlara : non-legato ve tenuto-
va karsi legato. Non-legato'ya karsi tenuto.
¢) Nians Isaretleri : f've karsi marcatissimo ve
p've karsi marcato.
d) Eslik Eden Figilirler : Sol el ile.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde ¢ok partili calma
4. ARALIK CALMA. Scl el ile bagli altililar.
5. POZISYON. Capraz eller : saf el altta.
6. SUSLEMELER. SOL elde carpma notasi.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Sol elde anahtar degisimi. Karisik defis—
tirici isaretler.
2. RTTM. Karma ritm : (2+3)/8 , (5/8).
3. ANLATIM.
a) Tempo : tempo defisimi.
b) Nians Isaretleri : marcato ve leggero.
c) Cuimleleme : 58-78. Slcililerde kanonik form.
C. A¢iklamalar, 5/8'1ik ©lc¢l. Daha dnce yazilanlara ¢ok
benzer bir parca. 4. Slclnin 2. vurusunda her iki elde

staccatissimo'ya dikkat ediniz.
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35 ve 39. Slgiilerin baslangicinda solo sostenuto peda~
lin kullanimi (veya sag pedal) solo icin =zorunludur.
Isaretli olmayan leggero bdlumlerini, vurgusuz caliniz
ve 92 ve 93, &8lciiler arasindaki legato'yu virgil ile
igaretlenmis yerde kesiniz. Sekizlik notanin de@eri.

metronom sayisina gore 400 olmalidir.

Poco sost. {;):69,"

d
1
4.

No. 131 : BULGAR RITMINDE ALTI DANS (4)

A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non—legatoc. tenuto ve noktali te-—

nuto.
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2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : Tenuto ve noktali te-—
nuto'ya karsi non—-legato.
¢) Eslik Eden Figlirler : Her iki elde.
3. ARALIK VE AKOR CALMA. Her iki elde. Sal elde oktav-
lar.
4. POZISYON. Kilitlenmis eller : Sag el listte.
5. GECIS CALISMASI. Sol elde akor gecisleri.
6. SUSLEMELER. Her iki elde carpma notalari ve hizli
triller.
7. PARMAK KULLANMA PROBLEMLERI. Tekrar eden notalar.
B. Mizikalite.
1. NOTASYON. Her iki elde anahtar defiisiklikleri. Ka-
risik gecici defistirici isaretler. Tril isareti.
2. RITM. Karma ritm : (3+2+43)/8. Senkoplu ritm.
3. ANLATIM.
a) Tempo : Tempo defisimi.
b) Nianslar.
c¢) Cimleleme : Varyasyon formunda.
C. Aciklamalar. "Gershwin stilinde yazilmis bir parcadir.
Onun tonalitesi, ritmi wve rengi. Amerikan halk sarkisa
havasi. Orta bir tempo, fakat canli, kivrak ve aksanli.
Bartok, bu parcanin kaydini yaparken melodinin her bir

dortlik notasini aksanlamistir. ( 1. Slcliden baslayan sag
el)." (27)
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50. olcideki ayirma isaretine (virgiil) ve son iki

6lcli cizgisi arasindaki fermata'ya dikkat ediniz.

poco rit. ~ a tempo
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22-23. vélculerde birinci ve licunci vurustaki de-
gisiklige dikkat ediniz.
NO. 152 : BULGAR RITMINDE ALTI DANS (5)
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato, non-legato, staccato ve tenuto.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : Non-legato, tenuto ve
staccato‘ya karsi legato.

c) Eslik Eden Figlrler : Her iki elde.
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PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde cok partili calma
ARALIK VE AKOR CALMA. Her iki elde.
POZISYON. Capraz eller : sag el ve sol el istte.
SUSLEMELER. Her iki elde vavas triller ve sag elde

hizli triller.

B. Miizikalite.

1.

NOTASYON. Her iki elde anahtar degisiklikleri. Ka-

risik gecici degistirici isaretler.

. RtTM. Karma ritm : (2+2+2+3)/8. Senkoplu ritm.
. ANLATIM.

a) Nianslar : Leggero.

C. Aciklamalar. Staccato ve legato'nun birarada kullani-

lisi1. 7. Olc¢lide La sesiyle sona eren karisik sesler.

Ritmik carpiciligin ve Xkuvvetli vurgularin bulundugu

bir parca. 7. ve 10. dlcide scl el istten ve 11 - 15.

dlcillerde sag el lUstten gecivyor.
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NO. 153 : BULGAR RITMINDE ALTI DANS (6)
A. Teknik.
1. TUSLAMA. Legato ve non—legato calma.
2. EL BAGIMSIZLIGI.
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a) Kontrpuan.
b) Cesitli Tuslama Formlari : staccato'ya karsi le-—
gato.
c) Nians lsaretleri : f'ye karsl marcatissimo ve £
ye karsi sf. , f'ye karsi marcato,.
d) Eslik Eden Figirler : Her iki elde.
3. PARMAK BAGIMSIZLIGI. Her iki elde c¢ok partili calma
4. ARALIK VE AKOR CALMA. Her iki elde. Her iki elde
oktav ve kirik oktav calma.
5. GEC19 CALISMASI. Her iki elde dizisel gecisler.
6. PARMAK KULLANMA PROBLEMLER!. Tekrarlanan notalar.
7. PEDAL KULLANMA. Sad pedal kullanimai.
Mizikalite.
1. NOTASYON. Her iki elde anahtar degisiklikleri. Ka-
| risik gecici degistirici isaretler.
2. RITM. Karma ritm : (3+3+2)/8. Senkoplu ritm.
3. ANLATIM.
a) Nianslar : Marcato, marcatissimo.
b) Cimleleme : 25 wve 29. 8lcililerde kanonik yazim.
Ternari formunda. ‘

c¢) Terimler : Strepitoso = glriiltild.

. Aciklamalar. Cesitli pedal sesleri lizerinde cok degi-

sik tonlu akorlar. Parca Mi tonundadir. Ozellikle her

Olcliniin 3. grubu vurgulanmis.
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9. &lciniin sol el aksanlarini iyi duyurun. 69. Olci-

de ugultu etkisi yaratmaya calisiniz.
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49, dlciideki "orta do" sag elin Dbasparmagi ile

calinmalidir.

Al
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81 ve 82. dlciideki tekrarlanan notalar., sdyle parmak-

landirilmaladar.
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Leggero bolimunde (75. 6l¢id) vurgulamadan Kaciniz.
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3. OZET, YARGI ve ONERILER

3.1. OZET

25 Mart 1881°'de Macaristan'in Nagyszentmiklos kentinde
dogan Bela Bartok, 26 Eylidl 1945'te New York'da &ldi. Yir-
minci ylizyil miiziginde biylk yeri olan bir besteci, piya-—
nist ve halk mizigi derlemecisidir. Sekiz yasina kadar ba-—-
basindan, daha sonra, mizik &6gretmeni olan annesinden ders-—
ler aldi. 1890 yilinda Bartok piyano i¢in bazi kii¢ik parca—
lar bestelemeye basladi ve daha on vasinda ilk konserini
verdi. Bu konserden sonra Laszlo Erkel ile piyano ve kompo-—
zisyon calismalarina basladi.

1899'da Budapeste Krallik Mizik Akademisine girdi ve
Stephan Thoman ile Hans Koessler‘in 6grencisi oldu. Bu yil-
larda Brahms'a yakinlik duydu, onun etkisinden kurtulunca
Richard Strauss’'un mizigini benimsedi., Strauss'un eserleri-—
ni analiz etti. Bartok 68rencilik yillarinda bir Macar mil-
liyetcisiydi. 1903 vyilinda yazdigi Kossuth Senfonik siiri,
onun milliyet¢ilik yonliini gdzler ©Oniline serer. Sonraki ds-
nemlerinde cesitli halklari ve onlarin miiziklerini tanimaya
baslayinca disiinceleri defisti, hiumanist bir dinya gdérisini
benimsedi.

Bartok Birinci Dinya Savasi vyillarini &gretmenlik ve
bestecilik calismalariyla gecirdi. 1917'de "Mavi Sakal'in
Satosu'" operasi ile "Tahta Prens' balesinin Budapeste'de
temsil edilmesi, besteci olarak tasidifi dnemi Macarlara
kanitladi. Dig iilkeler besteciye daha ¢ok &nem verdiler.

"Uluslararasi Mizik Dernegi" 1922'deki ilk toplantisinda o-
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nu hayat boyu lye secti.

Amerika'daki villari olafaniisti bir yaraticilikla gec—
mistir. Hayattayken fazla lin kazanamadi, ©limi ona asil U-
ninli sagladi. Oliminden sonraki ilk birkac hafta icinde e-
serleri 48 konserde seslendirildi. O ginden bu yana Bartok
yirminci yiizyilin baslica bestecileri arasinda sayilmakta-
dir ve eserleri sik sik calinmaktadir.

Bartok. besteciliginin yaninda ayrica iyi bir piyano
o0retmenidir. Piyano ogretmenligi boyunca savundudu U¢ te-
mel kural kKisaca goyle siralanabilir :

1) Mizisyenlik, piyano calmada performans elde edebilmenin
tn kosuludur. Sadece teknik yeterli olamaz.

2) Ofgrenci bir eseri yorumlarken, bestecinin vermek iste-—
digi duyguyu tam olarak ifade edebilmelidir.

3) GO6steri seklinde anlatma cok Snemli ve vazgécilmez bir
yontemdir.

Bartok'un piyano calma konusundaki bas prensibi soyle
ozetlenebilir : Piyvano, en kuvvetliden en hafife kadar ses
cikarma ¢ozelligine sahip bir miizik aletidir. Bu nedenle tu-
sa dokunma (vurus sekli) pivano calmanin en onemli noktasai-
dir. Bartok bu prensip ile yazdigi Mikrokosmos'ta vurgulama
isaretlerine genis dlcilde yer vermistir.

Bartok'un baglangictaki Mikrokosmos kavrami , resital
parcalaranin bir koleksiyonunu yapma c¢alismasiydi. Bir on-
ceki yi1l, oflu Peter'e pivano 6gretmeye baslamigti ve onun
icin kiicliik egsersizler yazmisti. Bu iki birikimi biraraya
getiren Bartok. kolaydan zora dofru siralanmig 153 parcadan

olusan alti cilt halindeki Mikrokosmos serisini olusturdu.
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Mikrokosmos, ayni 2zamanda ¢esitli stillerde - bestelenmis
parcalarin bir serisi olarak kabul edilmektedir. Burada ce-
gitli bestecilerin tarzlarini temsil eden Usluplara rast-
lanmaktadir. Bu eser ayni zamanda, bestecisinin bir koyli
mizigini, bir sanat mizigine ddniistirme yollarini hayranlik
verici bir sekilde gdstermesi acisindan ilgi cekicidir.

Bartok, piyano &g@rencileri arasindaki bireysel farkli-
liklari goézardi etmemis ve Dbu farkliliktan dogan sorunlari
karsilamak ilizere yontemler Snermistir. Ayrica ogrencilerin
ilgisini c¢ekmesi i¢in birc¢ok parcaya ilgin¢ basliklar koy-
mustur,

Tezimin ikinci bdliminde, Mikrokosmos'u olusturan alti
cildin her parcasi tek tek incelenmistir. Her parcanin tonu
bulunmus, kullanilan vurgulamalar tespit edilmis, &l¢li ve
ritmlef ile Gnemli O8lcl degisiklikleri belirtilmistir.

"Agiklamalar' alt baslifinda ise parcalari calarken kar-—
silasilabilecek =zorluklara c¢oéziimler Snerilmis ve Bartok'un

o parcayla ilgili yorumlari sunulmustur.’

3.2. YARGI

Arastirmamin ilk bdlimiini olusturan Bela Bartok alt
basliginda okuyucuya, Bartok'un besteciligi, sanatsal kisi-
1igi, Snemli vyapitlari ve piyano Ogretmenligi hakkindaki
bulgular sunulmustur. Bu bulgular okuyucunun Bartok'u her
yoniilyle tanimasi i¢in yeterlidir.

Ikinci Db6lim ise piyvano &fdretiminde Mikrokosmos'u
kullanan ogretmenler icin bir kaynak niteligindedir. Egi-

timde her seviyede kullanilabilir. O3retmen, calisilacak
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parca ile ilgili aciklamalari &nceden okuyarak ders sira—
sinda daha yiksek performans saf@layacaktir. BSylece piyano
egitiminde daha yiiksek basarilara ulasilacaktir. Mikrokos-—
mos serisi pivano efitiminde her seviyedeki aci@i kapayacak

niteliktedir.

3.3. ONERILER

Bela Bartok alt basligindaki bulgular, bazi okuyucular
igin yeterli bulunmayabilir. Kaynaklar kisminda, yararlani-—
lan tim kaynaklarin listesi bulunmaktadir. Isteyen okuyucu
bunlardan yararlanarak daha genis bilgilere ulasabilir.

Piyano dgretmenleri Mikrokosmos'u ve bu calismayi ay-—
rilmaz bir ikili olarak gormeli ve piyano egitiminde her
seviyede kullanmalidir. Cok zengin bir bilesim olan Mikro—
kosmos'ta linli bestecilerin stillerinden izler , cesitli
teknik figiirler ve ¢ok farkli tini bilesimlerinin clmasa,
ogrenci ve ogretmenin daha biyik bir arzuyla calismasini
saglamaktadir. Bu acidan bakildifinda Mikrokosmos‘u sadece
bir piyano metodu olarak goérmek yanlistir. Onu bir sanat e-
seri olarak gdrmek ve bunu &grenciye empoze edebilmek cok

Oonemlidir.
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