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OZET

Eski ¢aglarda dogayla ilintili olaylarin gosteri diliyle anlatilmast zamanla dini bir
nitelik kazanmigtir. Dogay1 tasvir eden tanriarin dogumu (bahar) coskuyla kutlanir,
olumi (guz) ise yas torenleri ile resmedilirdi. Helen diinyasinda bu tanrinin ismi
Dionysos olmus ve degisik sifatlar verilmistir. Cosku ve eglencenin tanrisina, zamanla
koylilerin soylulara karst sigindig1 tanrt olma gorevi yiiklenmis ve genis halk kitleleri
tarafindan kabul edilmistir. Ilk kez Peisistratos zamaninda (MO. 534), Atina'da, tiyatro
sanatinin  baglangici olacak Dionysos senlikleri yapilmistir. Dionysos senlikleri
kapsaminda diizenlenen tiyatro yarigmalarma Ug¢ ¢esit oyunla katiinirdi; tragedya,

komedya ve satir oyunlart...

Klasik dénem Yunan tiyatrosunda, kalabalik bir koro tarafindan oynanan temsiller,
dairesel formdaki duz bir alanda (orkhestra) gergeklestirilirdi. Diz alanlar tepe
yamaglarina yakin yapilirsa, seyredilmesi de kolay oluyordu. Tepe yamaglarina énce
ahgap sonra tas siralar yerlestirildi (cavea). Orta di;\zlukteki oyunun daha ¢ok seyirci
tarafindan izlenebilmesi igin, swala'r yarim daireden biraz fazla, at nali seklinde insa
edildi. Orkhestra'nin diger tarafina depo ve kulis islevi goren ¢adirlar veya kuliibeler
kuruldu. Cavea'nin sabitlenmesine paralel olarak ¢adirlar da yerini tas yapilara (skene)

birakmistir (Orn: Atina Dionysos Eleuthereus).

Helenistik dénemde, MO. III. yizyildan itibaren oyunlarin ve oyuncularin
niteliginin degismesinden sonra, sahne binasina yeni bir kat ¢ikilmig ve oyunlar bu
katta (logeion) oynanmaya baslamistir. Ayni zamanda sahne binasi, (\i\epo islevinin yan
sira sahne dekoru olarak kullamlmaya baslamistir. Cavea'ya ise dzel oturma siralan ve

koltuklari (proedria) yaptlmugtir (Orn: Priene).



Roma Imparatorlugunun gelismesiyle yeni bir sanatsal anlayis yayilmaya
baslamistir. Tiyatro oyunlarinin yanut sira politik torenler ve zengin gosteriler igin de
kullanilan tiyatrolar, artik imparatorlugun kudretini gosteren prestij yapist durumuna
gelmigtir. Bu ¢ergevede Roma doneminde, oncelikle mevcut Helenistik tiyatrolar,
degisiklik ve eklemeler yapilarak gelistirilmistir.  Tonoz kullamimu ile cavea
yukseltilmis, sahne binasi ¢ok katli ve genis bir nitelige burlinmuistir (scaenae frons)
(Orn: Ephesos). Roma doneminde gelismeye baslayan bazi kentlere yeni anlayisa
uygun tiyatrolar yapilmistir (Orn: Aspendos). Bu tiyatrolarda Helenistik dénemden

farkli olarak bazi yeni 6zellikler gorulmektedir:

e Helenistik donemde zorunlu olarak tepe yamacina yapilan tiyatrolar, Roma
déneminde kemer ve tonoz kullaniminin gelismesi ile diz alanlarda da
yapilabiliyordu.

e Helenistik tiyatroda, cavea ve sahne binast ayrt iki yapt olarak gorinmekte iken,
Roma doneminde yukseltilen parodos'lar ve iist cavea portikosu ile yapi, bir biitin
olarak algilanmaktadir.

e Helenistik donemde tam daire olan orkhestra, kiigtilmiis ve derinlestirilerek su ve
dowviis oyunlarina uygun hale getirilmistir.

« Roma tiyatrosu siisleme zenginliginin arkasindaki kaba ve oOzensiz isciligi ile
Helenistik yapilardan kolaylikla ayirt edilebilmektedir.

o Helenistik tiyatro dinsel ve demokratik bir yapida olmasina karsin Roma tiyatrosu

stnifsal farkliliklart gbzetmekteydi.

Anadolu tiyatrolar kul]ammlanﬁa ve donem farkliliklarina bagh olarak dort grup
altinda incelenmektedir:

1. Ozgiin Helenistik Karakteri Yansitan Tiyatrolar

S

Ozgiin Helenistik Karakteri Roma Déneminde Yitirmis Tiyatrolar

LI

Roma Déneminde Helenistik Uslupta Yapilmis (Greko - Romen) Tiyatrolar

4. Roma Donemi Tiyatrolan

Ozgiin Helenistik karakteri yansitan tiyatrolar olarak, Batt Anadolu'daki i tiyatro
incelemeye alinmustir. Priene tiyatrosunda 1921 yilinda Armin von Gerkan tarafindan

yapilan restitisyon onerilerinde, mimari buluntularin fazla oldugu Helenistik dénem



esas alinmis ve yapidaki dénem eklerine liberasyon uygulanmustir. 1992 yilindan beri
Wolf Koenigs tarafindan yapilan caligmalarda, skene ve proskenion'daki in situ

bloklara konservasyon, konsolidasyon ve rekonstritksiyon iglemleri uygulanmistir.

Pergamon'da, tiyatro, stoa ve tapinagin olusturdugu yapt kompleksinin yeniden
canlandinimast konusunda oneriler getirilmektedir. Oncelikle tiyatro terasimin istinat
duvarlarinin saglamlastirilmas: gerekmektedir. Ayrica ahsap sahne binasinin yeniden

kurulmasi da onerilmektedir.

Yakin zamanda ortaya gikarilmis Metropolis tiyatrosunda, hentz higbir restorasyon
caligmast yapilmamustir. Inceleme kapsaminda, dénem ekleri ve bozulma nedenlerinin

tizerine gidilmis, bu konuda baz1 degerlendirmeler yaptlmistir.

Roma doneminde Ozgiin karakterini kaybeden tiyatro olarak Ephesos tiyatrosu
secilmistir. 1993 yilindan beri Ibrahim Atag tarafindan yiiritilen restorasyon
calismalarinda, saglamlastirma ve kismen de rekonstriksiyon ¢alismalar
yapilmaktadir. Caligmalar MS. II. ve IV. yizyillar arasinda olan depremlerin

hasarlarinin giderilmesi yoniinde olmaktadir.

Tez kapsamindaki tiyatrolarin biytk ¢ogunlugunu, Roma doneminde Helenistik
iislupta yapilan Gegis donemi (Greko-Romen) tiyatrolar olugturmaktadir. MO 1. ve
MS. 1. yiizyll arasinda kalan zaman dilimi, Gegis Donemi olarak adlandiriimaktadir.
Bu ornekler arasindan iki tiyatro detayli inéelemeye alinmustir.  Aphrodisias
tiyatrosunda, kaynaklardan ve yérinde alinan olgiimlerle (YAQ) saptamalar ve

degerlendirmeler yapilabilmistir.

)

Kadyanda tiyatrosunda ise, yluzeyde bol miktarda bulunan mimari elemanlarin
yardimyla restitiisyon onerisi gelistirilmistir. Yapilan ¢alismalar, Priene, Ephesos ve
Metropolis tiyatrolar ile karsilastirilarak dnemli sonuglar elde edilmistir. Aralarinda iki
yuzyil kadar zaman farki olan tiyatrolarin benzerlikleri, aym gelenegin devam ettigini

gdstermesi bakimindan ¢nemlidir.

Roma donemi tiyatro drnegi olarak Aspendos tiyatrosu kisa bir sekilde gegilmistir.



Sonugta Bati Anadolu tiyatrolarinin, dinya tiyatro tarihindeki énemi belirlenmistir.
Asil sorun bu tiyatrolarin korunmast konusunda yasanmaktadir. 1995 yxlmdé kabul
edilen Segesta Bildirgesi, diinya capinda antik tiyatrolarin korunmasmna iliskin
maddeler i¢ermektedir. Buna gore, Oncelikle, koruma islevini gergeklestirecek
yasalarin uygulanmasi, bilimsel ve teknik egitimin verilmesi, gerekli maddi imkanlarin
ve altyapmnin saglanmasi gerekmektedir. Toplumda, kullanicilarda ve yetkililerde bilgi
aligverisini pekistirerek korumaya yonelik biling olugturulmalidir. Tiyatroya olan ilgiyi
arttiracak fakat yapimmn 6zelli§ini bozmadan degerini ylkseltecek nitelikli sanatsal
etkinlikler diizenleyerek, korumanin gerekliligi ve bilinci asilanabilir. Tiyatronun
korunmasi, koruma ilkeleri ve uygulayicilan ile izleyiciler, ziyaretgiler ve bolge

sakinlerinin beklentileri arasinda kurulacak denge ile saglanmahdir.



ABSTRACT

In ancient times, expressing the natural happenings in the form of scene shows,
gained a religious character in the course of time. The Birth of the Gods, who
represent nature, is celebrated with enthusiasm (Spring), and death is represented with
mourning ceremonies (Autumn). In the Hellenistic world, the name of the nature God
was Dionysos, and he was given a variety of attributes. At first, he was the God of
enthusiasm and entertainment later he was the one whom the peasants trusted in
battle against the nobles he was followed by large of people. During the Peisistratid
period (534 BC.) in Athens, festivals were held in the name of Dionysos and this was
the beginning of theatre art. Competitions unvolving plays, were a part of these
festivals and the contestants had to present satyr three different kinds of plays:

tragedy, comedy and satyr plays.

In the Classical period of Greek Theatre, the plays which were performanced by a
very large chorus, took place in a flat, circular area (orchestra). It was easier to watch
the plays, if these flat areas were close to the slopes of hills. On this slopes, first
wood, than stone benches were placed (cavea) The geometry of the raws of seats
(cavea) for the audience was more than half a circle, closer to the shape of a horse
shoe, to let more people watch the plays. On the opposite side of the orchestra, tents
and huts were built for storage and back-stage functions . When the cavea had a fixed

place, the tents were turned into stone buildings (scene). (Ex; Athens Dionysos)

In the Hellenistic Period, from the 3" Cent. BC. with changes in the composition

of plays and players, a new story was added to the stage building also functioned as



a storage unit and as scenery. In the Cavea, some special seats and armchairs

(proedria) were added (Ex: Priene).

With the development of the Roman Empire a new mentality in art begun to
spread. Theatres began to be used not only for plays, but also for special ceremonies
and imposing shows and became the prestigious buildings of the Empire. This process
started with the adaptation of the Hellenistic theatres to Roman’s needs with some
changes and additions. The cavea was raised with the used of the vaults; the stage

building became muiti-floored and was widened (scanea frons) (ex; Ephesos).

In the cities which developed during the Roman Period, some new theatres were
built in the Roman style. (Ex; Aspendos). These theatres have some differences from
the Hellenistic period.

e The need of building on the slope disappered with the use of vaults and
arches. Vaulted places in order to raise the theatre were also used to allow the
audience to circulate.

¢ Overing the passages between Cavea and scene (parados) with vaults
helped the building to be perceived as a whole. At the slope of the cavea,
porticos with arches, strengthen the aesthetical effect. In the Hellenistic the
cavea and scene were separated.

e The orchestra in which plays no longer took place became smaller and lost
its geometry as a whole circle. Later it was deepened to be used in a water and
fighting shows-konistra.

e Despite all the developments in the Roman Period behind the richnes of
the ornaments, one can easily distinguish them from Hellenistic Theatres by the

rough and careless workmanship.

Anatolian Theatres are studied in 4 groups for their uses and periods;
1- Theatres which have original Hellenistic Characteristics. (Priene, Pergamon,
Metropolis)
2- Theatres which lost their original Hellenistic Characteristics in the Roman

Period. (Ephesos)



3- Theatres which were built in the Hellenistic character in the Roman Period
(Greko-Roman) (Aphrodisias, Kadyanda)

4- Roman theatres (Aspendos)

As Theatres, which have original Hellenistic Characteristics, 3 theatres in western
Anatolia studied. In 1921, as a restitution suggestion of Armin von Gerkan, for having
more architectural findings, Hellenistic Period had taken as a base in Priene Theatre
among other styles, which called liberation. Since 1922, by Wolf Koenigs,
conservation, consolidation and reconstruction techniques were applied to in- situ

blocks of skene and proskenion.

In Pergamon, some proposals have been brought for the revival of Theatre, stoa
and the temple. First, supporting walls of the theatre terrace should be consolidated.

Besides, setting up the wooden scene building mass again was suggested too.

In Metropolis Theatre which was excavated a short time ago, yet no restoration
works have taken place. In research process, adding of different periods and reasons

for deterioration have been examined.

As Theatres, which had lost their original Hellenistic Characteristics in the Roman
Period, theatre of Ephesos have been chosen in the thesis Since 1993, in restoration
works, directed by Ibrahim Atag, consolidation and partly reconstruction works have
been made. These studies are consist of repairing the damages of the earthquakes,

which happened in 2™ and 4™ Century AD.

In this study, mostly the theatres which were built in the Hellenistic Character in
Roman Period, have been focused. The Period between 1* Century BC and 1%
Century AD is called transition period. Among the examples of this period, 2 theatres
have been researched in detail. In the theatre of Aphrodisias, according to the
bibliographies and measurements taken in place, some determinations and evaluations

could have been made.

In Kadyanya Theatre, with the help of the architectural findings on the surface,
restitution’s suggestions have been developed. These studies (with their results) are

compared with Priene, Ephesos and Metropolis theatres and some important



conclusions are produced. Similarities of the theatres which have 2 centuries age
difference between each other are important for showing the continuation of the
traditions. As an example of Roman theatres, Aspendos theatre have been examined

briefly.

As a conclusion, the importance of western Anatolian theatres among the history of
world theatres have been determined. The main question is the protection of these
monuments. The Segesta Report, which accepted in 1995, consists of items about
preservation of antique theatres all around the world. According to these items, first
the laws to supply the preservation function should be applied, scientific and technical
education should be given and materialistic opportunities and substructure of the
system should be set up.

Consciousness of knowledge transferring between users and authorised people in
the society should be constituted. To rise the consciousness in the need to protect,
some organisations can be made to attract attention, but without causing any damage

on the monuments.
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Metropolis Tiyatrosu

Ust Cavea'dan Genel Gériiniim

Orkhestra ve Sahne Binasi

Roma Déneminde Genigletilen Sahne Binasi

Ephesos Tiyatrosu

Aphrodisias Tiyatrosu



Resim 21:
Resim 22
Resim 23:
Resim 24:
Resim 25:
Resim 26:
Resim 27:
Resim 28:
Resim 29:
Resim 30:
Resim 31:
Resim 32:

Resim 33:

Aphrodisias Tiyatrosu

Aphrodisias Tiyatrosu Proskenion ve Cavea’min Kuzeyi
Aphrodisias Tiyatrosu Proskenion ve Cavea’nin Giineyi
Aphrodisias Tiyatrosu Konistra ve Ozel Loca
Aphrodisias Tiyatrosu Diazoma ve Ust Cavea
Kadyanda Tiyatrosu

Kadyanda Tiyatrosu

Kadyanda Tiyatrosu

Kadyanda Tiyatrosu

Kadyanda Tiyatrosu Bati Parodos’tan Goriiniim
Kadyanda Tiyatrosu Sahne Binasi Dis Cephesi
Kadyanda Tiyatrosu Kazilmamis Orkhestra

Kadyanda Tiyatrosu Metop-Triglif Frizi



Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.

LEVHALAR LISTESI

Sayfa 65 - 91
Yunan Tiyatrolarinin Kargilastinlmas: (Muller-Wiener, 1988)
Bati Anadolu Helenistik Tiyatrolann Kargilastinimas: Olgek: 1/1600
Bati Anadolu Helenistik Tiyatrolann Karsilastiriimast Olgek: 1/1600
Bat: Anadolu Helenistik Tiyatrolanin Triglifon Bloklan Kargilagtirmast
Bati Anadolu Helenistik Tiyatrolarnin Proedria Siralan Kargilagtirmast
Kaunos Kenti ve Tiyatrosu
Kaunos Tiyatrosu
Kaunos Tiyatrosu ve Cevresi
Kaunos Tiyatrosu Situn Althg: ve Dogu Analemma
Kaunos Tiyatrosu Proedria'lan
Pinara Kenti ve Tiyatrosu
Pinara Tiyatrosu Proskenion'u
Halikarnassos Tiyatrosu
Halikarnassos Tiyatrosu Orkhestra ve Cavea
Halikarnassos Tiyatrosu Cavea ve Proedria Siras
Halikarnassos Tiyatrosu Orkhestra ve Proskenion
Halikarnassos Tiyatrosu Cavea ve Analemma Restorasyonlan
Stratonikeia Tivatrosu \\
Stratonikeia Tivatrosu Proskenion Elemanlan
Telmessos Tiyatrosu
Rhodiapolis Tiyatrosu Cavea
Rhodiapolis Tiyatrosu
Balboura Kiguk Tiyatro
Balboura Tiyatrosu Sahne Binasi
Termessos Kenti ve Tiyatrosu

Assos ve Teos Kent Planlan



BOLUM 1.
GIRIS

Helenistik dénem, Anadolu'da toplumsal ve sanatsal alanda onemli gelismelerin
yasandig bir ¢cagdir. Biiyitk Iskender'in olusturdugu imparatorlugun sagladigi giiven
ortaminda, yeni dusiinceler ve eserler gerceklestirilebilmistir. Bu eserlerin en
onemlilerinden biri tiyatrolardir. Klasik donemden itibaren Yunanistan'da gelismeye
baslayan tiyatro yapilari, Helemstik donemle beraber Anadolu'da gorilmeye

baslamustir. Anadolu'daki Klasik dénem tiyatro yapilart heniz bilinememektedir.

Giiniimiize kadar gelebilmig en eski tiyatro yapist Atina'daki Dionysos Eleuthereus
tiyatrosudur (MO. V. yy.). Daha sonra Atinanin kuzeyindeki Epidauros tiyatrosu
(MO. TV. yy.) gelmektedir. Fakat Helenistik donemden kalan en 6nemli tiyatrolardan

birisi Bati Anadolu'da, Priene'dedir.

Bati Anadolu Helenistik donem tiyatrolarini konu alan tezin amact; tarihi bilgiler
igiginda  hazirlanmis mevcut restitiisyon oOrneklerini incelemek ve bu konudaki
sorunlart belirleyerek ¢6ziim onerileri getirmektir. Yapilarin restitiisyonu sirasinda
karsilasilan en buyitk sorun, farklt dénem eklerinin yapiya olan etkilerinin tam olarak
belirlenememesidir. Helenistik donem tiyatrolarinin Roma dgneminde yeniden

yaptlandirildigl goz oniine alinirsa, bu sorunun tezin asil amact oldugu goérilecektir.

Tez kapsaminda, Helenistik donemin nispeten saf 6rnekleri se¢ilmis ve tanitilmigtir.
Assos'tan Termessos'a kadar uzanan Batt Anadolu kiyi seridindeki, énemi bilinen

tiyatrolarin yerinde incelemesi yapilmig ve karsilastirmal sonuglar elde edilmistir.



Tez yontemi olarak, yerinde yapilan incelemeler ve olgimler, bilimsel yayinlarin ‘
taranmasi ve karsilastiriimast sonucu elde edilen verileri bir araya getirerek, ¢oéziim

onerileri gelistirilmesi esas alinmugtir.

Anadolu Helenistik dénem tiyatrolan, Iyonya basta olmak tzere Likya, Karya ve
Aeolya gibi Ege ve Akdeniz'e kiyisi olan bolgelerde goriilmektedir. Bu yiizden tez

kapsamina bu bolgeleri kapsayan Anadolu'nun batt kismundaki yapiar alinmagtir.

Aeolya: Assos (~MO. 200)
Misya: Pergamon (MO. 225-138)
Iyonya : Ephesos (~MO. 200)

Priene (MO. 250-225)
Metropolis  (~MO. 200)
Teos (~MO. 100)

Karya : Aphrodisias  (~MO. 100)
Alinda (MO. 202-175)
Halikarnassos (~MO. 200)
Stratonikeia (~MO. 50)
Kaunos (~MO. 50)

Likya : Kibyra (MO. 27)
Kadyanda (~MO. 50)
Telmessos (MO. 27)
Pinara (~MO. 50)

Letoon (MO. 110-90)
Rhodiapolis (~MO. 150)
Arykanda (~MO. 50)
Oenoanda (~MO. 50)
Pisidya: Termessos (MO. 27) (Harita: 1)

Biiyuk kentlerin gorkemli tiyatrolart ile kiigtik ve daglik kentlerin tiyatrolart ayni

tez kapsamina alinarak, bazi benzerlik ve farklarin belirlenmesi ile kargilastirma yoluyla



daha detayli incelemeler yapilabilecektir. Yaymlardﬁ pek sik rastlanmayan bazi kiigiik
tiyatrolarin yerinde oOlgtimleri yapilmig ve yoreye ozgu farkliliklar belirlenmeye

calistimugtir.

Tezin ilk boliminde; tiyatro sanatinin dogusu ve evrimi, yapilarin tarthsel gelisimi,
Helenistik tiyatrolarmn genel ozellikleri ve ornekler Uzerinde agiklamasi yapiimaktadir.
[kinci boliimde ise; bu agiklama ve tamimlara dayanarak, ele alinan tiyatrolarin (Priene,
Pergamon, Metropolis, Ephesos, Aphrodisias ve Kadyanda) degerlendirilmesi ve
korumaya yonelik ¢alismalar belirlenecektir. Koruma kismuinda, bazi tiyatrolarin
verilerine dayanilarak, restitisyon onerileri gelistirilecek veya daha &nce yapilmig
restitiisyon oOrnekleri agiklanmaya cahigilacaktir.  Uzun yillar degisik amaglarla
kullanilmig tiyatrolarin  sorunlart ve bozulmalari belirlenerek, ¢6ziim Snerileri

gelistirilecektir.
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~ BOLUM2.
TIYATRO SANATI

2. TIYATRO SANATI

2.1. SIYASAL VE TOPLUMSAL ORTAM

Eski kent devletleri ¢ok kugiik oldugu igin yonetim agisindan da giiven verici ve
stirekli olamiyorlardi. MO. VIL yiizyilda, siyasal gticii yalniz kendi ellerinde tutmak
isteyen Atina’min soylu ailelerinden birkaginu, iyi silahlanmig giftciler alasagi edince
egemenliklerini yitiriverdiler. Kent devletlerinin yonetimlerinin stirekli olmamasimin bir
nedeni, devleti yonetmekte kendini en yetkili sayan kisilerin durmadan birbirini devirip
tiran olmalariydi. Tiran kent devletinin yasasiyla basa gectigi halde, sonra kendini o

yasanmn ustiinde sayardi.

MO. 560 yilinda basa gegen Peisistratos ise, sosyal adalet duygusu olan bir
kimseydi. Peisistratos, soylu, tliccar ve koyli simflarini ekonomik ydnden birbirine
daha yakin duruma getirebilmek i¢in koyliiye toprak dagitti, ticareti destekledi ve
devlet ekonomisini diizeltti. Bu arada Dionysos’a olan tapinmayt butiin glclyle
destekleyerek kiiltiir yasaminmin halk arasinda yayginlasmasina galisti. Biyiik Dionysia
senligi ile ilk buyiik tragedyalarin yazilmasina yol agan Peisistratos, MO. 527 yilinda
oldi (Nutku, 1985). Bu 6rnek yoneticinin ardindan basa gegen oglu Hippias ise tipik
bir tiran olarak alisilagelmis bigimde Atina’yt yénetti. Unlii oyun yazari Aiskhilos onun

tiranlig zamaninda btyiidid. Bunun igin de, oyunlarinda tiranhk éneml: bir yer tuttu.

MO. V. ylzyilin ortalarinda Atina’min yonetimi yine diizeldi. Otuz yildan fazla
Atina’y1 yoneten Perikles aranilir bir demokratik diizen kurdu. Sparta ile olan savasin

baslarinda olen Perikles’in daha ¢nceden kurmus oldugu diizenin bir sonucu olarak



yoneticiler halk arasindan segilmeye baslandi ve halk kendi iginden segtigi
yoneticilerini daha iyi denetleme yoluna gitti. Iste Sophokles’in bugiin elimizde kalan
yedi oyunundan dordii ve Euripides’in iki ya da ¢ oyunu bu siralarda yazilmustir
(Nutku, 1985).

Atina devleti stmiflt bir toplumdu, en istte kentin siyasal yasamina katilma hakk:
olan vatandaslar, ortada meftek, yani o kentte oturan ve ticaret yapan yabancilar ve en
altta koleler. Koleler, savas esirleri olup daha ¢ok Laurium’daki giimiis madenlerinde
calistiniirlardi. Kolelik, o dénemde herkese, hatta kolelerin kendilerine bile dogal
gelen bir durumdu. Aristoteles bile insanlarin deger sirasini erkek, kadin ve kole olarak
saptiyordu. Toplum igindeki kadinlarin durumu ve koélelik anlayigina karst ilk kipirtiyr

Euripides gosterdi.

MO. V. yiizyilin bitiminde, halk daha bilingli bir duruma geldi ve eskiden kendini
her seye feda eden coskunlugunu yitirerek daha.¢ok dusunuf bir yonelis i¢ine girdi.
Tiyatro yapitlarinda, tanrilar, kurbanlar, kahramanlar, 6gler ve heyecan verici
olaganiistl olaylarin yerini, daha gergekei durumlz_xr aldi. Gergek ask konusu ise ilk kez

Euripides’in oyunlarinda ortaya gikti.
Seyirci

Atina’da tiyatro gosterileri sabah erken saatlerde basliyor, aksam giines batarken
bitiyordu. Herkes, dinsel bir térene gittigini bildiginden en giizel giysilerini giyiyordu.
Tiyatro herkese agik ve parasizdi. Tiyatronun giderlerini devlet kargiladigindan yoksul
Atina vatandaglarinin tiyatroya bir iicret 6demesi gerekmiyordu. Onceleri pek az
miktarda bir para odeniyordu. 1.0. 411 tarihlerinde yoksullar tiyatroya parasiz
alinmaya baslandi, sonradan bagka sehirlerde oldugu kadar Atina’da da bu gosteriler

parasiz duruma getirildi (Nutku, 1985).

Yarigmalara katilan oyunlarin segimi, halk arasindan segilen bes yiiz kisilik bir jiiri

tarafindan yapilirdi. Ancak son ve kesin karar, bu jirinin i¢inden kurayla ayrilan bes



kisi tarafindan verilirdi. Birinciligi kazanan yazara, halk ('jm’inde, defne dalindan bir

¢elenk verilirdi.
Roma Seyircisi

Kadinlar, cocuklar ve kélelerin de gidebildigi gosteriler, sabahleyin erkenden
baslardi. Tiyatroda simifsal farkliliklar gorilmekteydi; bayiik devlet memurlarina ve
soylu kisilere ozel yerler ayrihyordu. Roma seyircisi oyun strasinda giirillti eden,
yemek yiyen, déviigen olduk¢a kaba ve duygusuz bir topluluktu. En yalin guldirayi
bile zorlukla izleyebilen bu seyirciye, temsilin baslangicinda oyunun konusu
ozetlenirdi. Ayrica, seyircinin ilgisi daha ¢ok goze oldugu igin, sahnede fikirden gok

harekete onem verilirdi.

Philautus’un “Kartacali” adhi eserinin dnsozii Roma seyircisini anlayabilme
yoniinden ilgi ¢ekicidir:

Halkkimizda haywrli olsun, dinleyin  buyruklarimi. Yosmalardan hicbiri gelip
sahnenin oniine oturmayacak. Cavuslarm da, ¢avuslarin sopalarimin da sesini
duymayacagim. Qyuncular sahnede iken meydanci birini yerlestireyim diye Gtekinin
berikinin éniinden gegmeyecek. Yataklarmdan ge¢ kalkmis olanlar katlansinlar
ayakta durmaya, Ne vard: o kadar wyuyacak? Kéle takimi uzak olsun buradan !(...)
siit ninelere de soyleyeyim, meme emen cocuklart oyuna getireceklerine evlerinde
emzirsinler, hem kendilerinin dilleri kurumaz, hem de baktiklar: yavrucaklar a¢liktan
dlmez, burada oglaklar gibi bagrismaya kalkmazlar (Maccius Plautus, “Kartacali”,

cev. N. Atag, Istanbul, 1948) (Nutku, 1985).

Yarismaya katilan yazarlara odiiller veriliyordu. Bu ddilleri dagitan Yunanistan da
oldugu gibi bir jiiri degil, Dominus Gregis denilen ve gosterinin giderlerini kargilayan

toplulugun yoneticisiydi.



2.2. DIONYSOS KULTU

Dogal olaylarin gosteri diliyle anlatimasi zamanla dini ve kutsal bir islev
kazanmustir. Anadolu, Mezopotamya ve Eski Misir’da mevsimlerin degismesini tasvir
eden tanrilarin, yer altina gidisleri yas tutularak ve yerylUzine ¢ikislant kutlanarak
torenler diizenleniyordu. Dogaya paralel olarak, tanrilar da 6lim ve dirilme evrimi
icinde gosteriliyordu. Adonis, Osiris ve Attis bu yonden eski insanlarin yagaminda ne
kadar 6nemli olduysa, Dionysos da, yukaridaki tannlarin Antik Yunan kiilttrindeki
temsilcisiydi. Koro topluluklarinin okuduklan sarkilar ve yaptiklan danslar Gteden beri
din duygularinin bir gosterisi olmustur. Turli tann kiltlerine gore degisen bu lirik
agitlar ve danslar Dionysos kiiltiinde 6zel bir sekil almig ve Attika’da dikkate deger bir

gelisme gecirmek suretiyle tragedyanin temellerinin atilmasina yol agmugtir.

Dionysos, tanri Zeus ile Thebai kentinin kurucusu Kadmos kizi Semele’nin
birlesmesinden dinyaya geldi. Semele 6lirken Dionysos’u dogurdu (8limtn yeni bir
yasam getirmesi inanct). Annesi olen Dionysos, Zeus tarafindan tann Hermes'in
baldinnda saklandr ve oradan yeniden dogarak, “iki kez dogan” anlamina gelen
dithyrambos sifatint kazandi. Sonradan tiyatroda koronun soyledigi ezgilere de

dithyrambos denildi.

Dionysos Senlikleri

MO. VIL ile VL yiizyillarda Atina’da bazi diizen degisiklikleri ortaya ¢ikmaya
basladi. Gittikge buytiyen ve giiglenen tuccar sinifi ile o zamana kadar Atina’yi
yonetmekte olan soylular arasinda bir ¢atigma bag gosterdi. Ttccar simfindan gelenler
de, zenginlikleriyle etki yaparak Atina devletinin bagina tiran olarak gegmeye
basladilar. Soylularin Zeus ve Apollon torenlerini denetleyerek ellerinde tuttuklar bir
giic vardi ve bu gli¢ koyliler tizerinde etkindi. Tiiccar tiranlar halka daha yakin yeni
bir inan¢ kaynagi buldular; Dionysos... Koylilerin sevdikleri Dionysos adina tdrenler
duzenlemeye basladilar (Nutku, 1985). Bu térenler; Dionysos kiiltinden bagka
kiiltlerde de bulunan ve “dromera” adini tagiyan (dram) tanriyla ilgili kutsal bir olayin

halka sunulmasini saglayan temsillerden baska bir sey degillerdi. Fakat ilk zamanlar bu



satyr ve teke korolarinin okuduklan sarkilar ve oynadiklant danslar kaba ve ilkel
nitelikteydiler. M.O. 534 yilinda Tiran Peisistratos tarafindan Atina’da resmen
diizenlenen Dionysos senliklerinde teke maskeleri tagtyan kisilerin okuduklan sarkilan
manzum olarak “/anbos” vezninde cevaplandiran ve toren anindaki duygularini agiga
vuran bir “hypokrites”, yani cevap verici bir aktor ortaya ¢ikmus bu suretle aktorle

koro arasinda bir konusma yapiimast miimkiin olmustur (Mansel, 1995).

Dionysos senlikleri yil igerisinde, aga¢ dikimi ve baharin gelisini karsilamak
amactyla, uriinlerin olgunlagmaya basladigi dénemlerde bayram olarak kutlanirds.
Dionysos'la ilgili ilk senlik, Ocak ayiuin 12, 13 ve 14. ginlen duzenlenirdi. Lenaia
adinmt alan bu senlikte heykel buyikligiinde bir phallus (erkeklik organi) bollugun
simgesi olarak gecit alayinda gegirilir ve fallik ezgiler okunurdu. Bu senlikte

Dionysos’un yeniden dogusu canlandirilirdr.

Subat ayimin 11. glinline rastlayan tarihte, Grtinler olgunlasirken Dionysos adina
Antesteria adi verilen gigek bayramu kutlanirdi. Bu tarihte sarabin ikinci kaynamast
bitmis olur ve i¢ilir duruma gelirdi. Boylece sarap kaplart agilir ve buytk bir senlik
diizenlenirdi. $enligin son glnunde tahil lapasi yapilir ve yer altina giderken o6li
ruhlara eslik eden Hermes’e sunulurdu. Boylece, Dionysos hem 6liimii, hem yagami

simgeleyen bir tanri olarak anilird.

En énemli senlik ilkbaharda diizenleniyordu. Bu senlik Peisistratos’un etkisiyle 1.0.
V1. ylizyilda baslatilmisti. Antik tiyatronun dogusu da bu Biyik Dionysia senligi ile
ortaya ¢ikti. Bu senlikte sdylenen dithyrambos’u Midilli’li ozan Arion bulmustur. Bir
sire sonra, bu senlikte ozanlar arasinda 6dualli bir yarigma diizenlenmis ve tiyatro
sanatt da bundan dogmustur (Nutku, 1985). Biiyuk Dionysia’da, Atina akropoliiniin
glney etegindeki Dionysos tiyatrosunda, yarisma haline getirilmis danslar ve koroyla
soylenen ezgiler sunulurdu. Bu yarnismada ayn yerlerdén secilen bes erkek ile bes
cocuk korosu vardr ve her koroda elli kisi bulunurdu. Dionysos sarap ve coskuyu
simgeledigi i¢in, torenlerde asir bir coskunluk yer alirdi. Agag, bugday ve tarim tanrisi

olarak da anilan Dionysos, insan ve ¢evresiyle ilgili biitin dogal etmenleri kapsar. Bu
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yizden kirsal kesimdeki halk tarafindan cok tutuldu ve politik bir gli¢ olarak

kullanilmaya basland.

MO. 534 yilinda Peisistratos, Atina’da ilk tragedya yansmasim diizenledi ve bu
yarismada Ikaria’li Thespis birinci oldu. Thespis’in bu yarigmaya getirdigi yenilik, o
zamana kadar alisilagelmis koroyla soylenen ezgilere bir de solist eklemis olmastydi.
Thespis’in kendi korodan ayrt olarak soyliiyordu ezgisini ve boylece ilk kez konugma,
daha 6nemlisi tiyatronun ilk oyuncusu dogmus oldu. Ilk kadin maskelerini oyuna
getiren ise Koerilios’tu. Satir oyunu tiirtinii bulan Pratinas’ti, yazdigy elli oyundan otuz
tkisi satir oyunuydu. Phrinikos’un yiksek edebi bir uslubu vard. Aristophanes
oyunlarinda onun siirlerini 6vmisti. Phrinikos ilk kez kadin karakterleri oyuna soktu.
O donemde dogal olarak kadin karakterler erkek oyuncular tarafindan oynaniyordu

(Nutku, 1985).

Dionysos adina diizenlenen dramatik yarigmalara yazarlar, G¢ gesit oyunla katilirdr:
tragedya, satir oyunlari ve komedya. Satir oyunlan tragedya ile yakindan ilintiliydi,
ama sen, giling ve agik sagtktr. Oysa bas karakterleri tannlar, korosu da teke ayakh
satirlerdi. Bu oyunlarin konulant da tragedyalann konulartydr, ama bu oyunlarda

konular mizah agisindan ele alinird.
Dionysos ve Tiyatro

Tiyatro yakinlarinda yer alan Dionysos tapinaklart ya da sunaklarinin ¢ogu bu giin
yerlerinde yoktur. Ancak, mevcut kahntilar, tiyatro binalarinin hepsinde degilse bile
biiytik bir boliimiinde bir dini yapt ya da sunagin varhigint belgelerler. Ayrica scaenae
frons'larda yer alan ve Dionysos efsaneleri ya da toren alaylarini canlandiran heykeller
de dikkate alinmalidirlar. Tiyatro ile Dionysos kultiiniin baglantisim gdsteren en iyi iki
ornek Atina ve Pergamon tiyatrolandir. Atina'da tapinak gevresinde yapilan
torenlerden dolayr zamanla tiyatronun mimari formu olugmustur. Pergamon'da ise
tapinak, stoa ve tiyatrodan olusan gorkemli bir yapi toplulugu insa edilmistir.

Pergamon'da Dionysos'a bityiik dnem verilmesinin nedeni, Dionysos kiiltiiniin, Attalos
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sulalesinin sahip oldugu hiikiimdarlik ayricaliklarindan biri olmasidir. Kéhanete gore L.
Attalos, Dionysos’un oglu veya kendisidir. Bu sebeple her iki yilda bir tanrinin
serefine bir kurban, alay ve kult sirlan igeren kutlama torenleri dizenlenmekteydi.
Yapimi MO. III. yiizyila uzanan Pergamon tiyatro sahnesi, istendiginde sokiilebilir

ahsap yapisiyla biiytik Dionysos alaylarinin gegisine imkan tanimaktayd.

Benzer bir ¢ok tiyatro

sunaklarinin  giinimize ulasan

ornegi olarak Priene’de MO. 1L

yizyla ait bir sunak vardir
(Sekil: 1). Side’de ise L
yuzyilda biiytk tiyatroya bitisik
olarak  Pergamon’daki  gibi
kiigik boyutlu ve prostylos
Dionysos tapinagi insa edilmisti

(Ferrero, 1988).

Roma doéneminde Dionysos'

un adt  "Bacchus"  olarak ) ) .
Sekil 1. Priene Tiyatrosu Pythotimos Sunag:

degismesine ragmen, tiyatro ile
” ” Y (Gerkan, 1921)

bagini kaybetmemistir. Roma

tiyatrolarmin scaenae frons'larii sisleyen Dionysos heykelleri arasinda ozellikle,
Hierapolis tiyatrosunun Dionysos’un yasamindan sahnelerin bulundugu podyum ve
toren alayinin sergilendigi situnlarin st bolumleri ile Perge tiyatrosu podyumu
sayilabilir. Bina bezemelerinde de sik sik Dionysos’u simgeleyen 6gelere rastlanir.
Prusias ad Hypium tiyatrosu scaenae frons'unda bulunan {iziim salkimli kaset bezeme
tle Perge tiyatrosu podyum bordiiriine yontulmus sarhos Silenius’un tasvir edildigi ikili

figiir bunlar arasindadir (Ferrero, 1988).
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2.3. TRAGEDYA

Tragedya sozcigi Yunanca fragoidia’dan gelir, tragos (kegi) ve oidie (tiirki)
sozciiklerinin - birlesmesiyle “kegilerin tiirkisi” anlaminda kullanilir. Dionysos
senliklerinde koro, tanrinin ona bagh kolelerini simgeliyordu. Tanrinin gevresinde hep
doganin yabanct giglerini temsil eden teke ayaklr satirler bulundugu igin ilk baslarda,
korodaki oyuncular teke derileri (tragoi) giyerek oyun alanina ¢ikiyorlardi. Tragedya

tari de tragoslarin sarkilarindan dogdu. (Nutku, 1985)

Aristoteles tragedya konusunu soyle agiklamaktadir:

bykiimiin - ¢oziimii, karakterlerden kendiliginden dogmalidir; Medea'da ve
lliada'da sefere c¢ikista 0/d11§71 gibi Tanrimmn olaylara miidahale ederek onlar:
ayarlamasi ile degil. (Clinkii Deus ex machina, dram gergevesinin disinda kalan
olaylar i¢in  kullanilabilir. ... Ancak tragedyada olasi olmayan hichir = sey
olmamalidir. Boyle bir seyden kagilamiyorsa, o zaman bu, tragedyanin disinda
kalmalidir. Sophokles’in Oidipus ‘unda oldugu gibi. (Aristoteles, 1987, bolim 15)

Korku ve acima ya sahne dekorasyonu aracuigiyla ya da olaylarin orgiisiinden
dogarlar...Sadece sahne dekorasyonu araciligiyla boyle bir etkiye ulasmanmn sanat
degeri pek yoktur. Ciiinkii boyle bir etki icin, oykiiye iliskin olmayan tiyatro araglari
kullanmilir. Bu araglarla sirf olaganiistii olant gostermek isteyen yapitlarm da
tragedyayla hi¢bir ortak yam yoktur. (liinkii, tragedyadan her ¢egsit zevki vermesi
istenemez. Ondan beklenen zevk, tragedyanin oziine iliskin zevktir... (Aristoteles,

1987, boliim 14)

Tragedyanin temalari,
Peripetie; eylemlerin distniilenlerin tam tersine donmesi
Anagnorisis (taninmay; bilgisizlikten bilgiye gegis
Pathos; act veren bir eylem

Tragedyanin bolumleri;
Prolog; koro gelmeden dnceki bittn bdlim
Episod; iki tam koro sarkisi arasinda kalan butiin bolim

Exodos; arkasinda higbir koro sarkisinin bulunmadigs batiin bélum
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Koro sarkilarr;
Parados; butiin koronun toplu olarak sdyledigi ilk sarki
Stasimon; anapaeste ve trochaeus’u bulunmayan sarki

Kommos; sahnedeki herkesin soyledigi son agit (Aristoteles, 1987)

Tragedya Yazarlar ve Eserleri

Aiskhilos, (MO. 525 - 456); “Yalvaran Kizlar”, “Thebai Oniinde Yedi Komutan”,
“Zincire Vurulmus Prometheus”, “Agamemnon”, “Adak Tasiyanlar”, “Eumenidler”,

“Qresteia,”

Sophokles, (MO. 497-406); “Oidipus Kolonos’ta” (401), “Philoktetes” (409),

“Aias ile Antigone”, “Kral Otdipus”, “Elektra”, “Trakhis Kadinlan”,

Euripides, (MO. 485-406); “Bakkhalar”, “Alkestis” (438), “Medea” (431),
“Herakles’in Cocuklar” (430), “Hyppolitos” (428), “Hekuba” (425), “Andromakhe”
(430), “Herakles’in Deliligi” (421), “Yalvaran Kizlar” (420), “lon” (412), “Troya’l
Kadimnlar”, “Iphigenia Tauris’te” (414), “Elektra” (413), “Helena” (412), “Fenike’li
Kadinlar” (410), “Orestes” (408), “Iphigenia Aulis’te” (406), “Kikloplar” (440).
(Mansel, 1995 ve Nutku, 1985)

2.4. KOMEDYA

Yunancada komodia “komos sarkisi” anlamina gelir, komos ise cosku ve
eglencedir. Sicilya ve Megara gibi birgok yerde, bag bozumu senliklerinde kaba
gildiriiler oynanirdi. Tragedya Dionysos’un o6liminde tutulan yasta soylenen
sarkilardan ¢iktiysa, komedya da Dionysos’un yeniden dogumunda diizenlenen
eglence ve kutlama torenlerinden dogdu. Eski Komedya MO. 427 vyilinda
Aristophanes’in ilk oyununun oynamsindan ¢ok dnce MO.V. yiizyilda, Dionysos adina
diizenlenen senliklerde filizlendi. (Nutku, 1985)
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Komedya Yazarlan ve Eserleri

Aristophanes (MO. 450-380); “Bilgelerin Soleni” (427), “Babilonyalilar” (426),
“Akhalilar” (425), “Atlilar” (424), “Bulutlar” (423), “Esek Anlar” (422), “Bang”
(421), “Kuslar” (414), “Lysistrata” (411), “Thesmophoria Senligini Kutlayan
Kadinlar” (410), “Kurbagalar” (405), “Parlamentoda Kadmlar” (393), “Plutos” (388)

Menandros (MO. 342-292); “Kahramanlar”, “Adamcil” (317), “Samos’lu Kiz”,
“Kirkik Sacli Kiz” ve “Yargi” (300).

Ayrica diger komedya yazarlari; Epykarmos, Philemon, Dyphilos, Poseidyppos,

Apollodoros'tur.

2.5. DEKOR VE KOSTUM

Dekor

Antik Yunan tiyatrosunda, dekorlar da oyunlar kadar basitti. Onceleri bu iglevi
koro ve anlatict Ustlenirken, zamanla tiyatro mimarisine bagh olarak dekor araglari da

gelistirilmistir.

Komedyada sahne sokaktir ve sahne kapilan degisik evierin giriglerini temsil eder.
Ovyuncular sahneye ya evlerin kapilarindan ya da sag ve soldaki antrelerden girerlerdi.
Sag kapidan giren oyuncu limandan ya da uzak kentlerden, soldan giris yapanlar
agoradan ya da forumdan geliyor kabul edilirdi. Her oyunun agilisinda oyunun gegtigi
yer ve mekan agiklanirdi. ayrica sahnenin sag ve sol girislerine, mekéanlart simgeleyen
resim panolan (periaktoi) asihirdi. Bir oyuncunun sahnede gérinmeden bir evden
otekine gitmesi, evlerin arka tarafinda bulunan hayali caddeden (angiportum)
gecmesiyle mumkiin olurdu. Yemek yapma, yeme-igme, uyuma gibi i¢ mekéanlarda
gec¢mest gereken sahneler kapi onlerinde oynanir, masa, sandalye gibi dekorlar
oyuncular tarafindan sahneye tasiir ve isleri bittiginde gene oyuncularca sahneden

cikarthirdi. Yeterli belge bulunmadigindan tragedyalarin sahnelenmesi hakkinda pek az



15

sey bilinmektedir. Buyiik bir olasilikla bu oyunlarda da sahne, Yunan déneminde
oldugu gibi bir tapmnagin 6nini ya da resmi bir binayr temsil etmekteydi. (E.S.A,

1997)
Kostiim

Antik tragedya oyuncularinin kostiimleri, tragedyadaki rollere uygun oldugu kadar,
efsanelerdeki kisilere de uygun olmasi dustintlerek Aiskhilos zamaninda ortaya
¢ikarildi. Tiyatroda kullandan esas kostiim khiton’du; boyundan ayak bileklerine kadar
yumusak kivrimlarla dokiiliiyordu. Khiton’un tizerine atilan pelerin uzunsa khimation,
kisaysa klamos adint alirdi. Yunan tiyatrosu {izerine bir ¢esit ansiklopedi yazmis olan
Pollux’tan ¢grenildigine gore renkler de simgesel olarak kullamiliyordu; koyu renkler
aciyl, agitk renkler sevinci simgeliyordu. Boylece, renklerle daha ilk basta oyun

kisilerinin karakterleri de ortaya konmus oluyordu.

Tiyatrolar buylk oldugu igin, en arkadaki seyircinin oyuncuyu gorebilmesi zordu.
Oyuncularin boyunu yiikseltmek ig¢in oyuncular ayaklarina kothornos adi verilen
yuksek tahta nahnlar giyerlerdi. Bazi yerlerde bunlara embates ya da okribas da
denirdi. Oyuncunun gérinisini abartmak igin omkos denilen ve maskenin izerine
giyilen bir ¢esit peruk kullaniirdr. Krallanin iri gériinmelerini saglayan kisa ve genig

kostitme ko/poma adi verilirdi (Nutku, 1985).

Rittiellerden kalma bir ifade aract olan maskenin Yunan tiyatrosunda
kullanilmasinin islevsel nedenleri de vardi. Tek bir oyuncu maske degistirerek gesitli
rolleri oynayabiliyordu, oyuncunun yuzinden buytk oldugu i¢in, yirmi bin kisilik
tiyatronun arka siralarindan da gorinmeyi sagliyordu ve agik olan buytk agzi
oyuncunun sesini buyutebilecegi bir megafon bigiminde yapiliyordu, boylece maske,
ifade kadar sesi de abartiyordu. Maskelerin yapildigi malzeme bez, tahta veya
mantardi. Tragedyada otuza yakin ¢esitte maske vardi, orta yash ve ihtiyar adam
maskeleri alti, delikanli ve geng erkek maskeleri sekiz, usak maskeleri ti¢ ve kadin

maskeleri on bir gesitti.
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Bunlardan ayr olarak, tragedya ve komedyada efsane kisilikleri veya durumlar
gostermek i¢in yapilan 6zel maskeler kullanilirdi, boynuzlu Akteon, kér Phineus, ¢ok
gozli Argus gibi... Ayrica, wmaklar, saatleri, musikiyi ve 6¢ duygusunu gosteren

maskeler de yapilird:.

Komedya kostimii, tragedya kostiimiinden ¢ok degisikti. Kostlimlerin altin
doldurup giiliing bir goriiniig vermeye somation denirdi. Komedya oyuncusunun
kostiimii kisaydi ve arkadan onden de doldurulunca yusyuvarlak bir gérinis alirdi.

Bacaklarini saran, daracik bir triko giyerler ve abartilmus bir phallus takarlardu.
Sahne Teknigi

Yunan tiyatrosunda oyunlar igin 6nemli olan, araglar ve makineler Helenistik
donemde iyice gelismis durumdaydi. Kisitli olanaklarla zor oyunlann istesinden
gelebilmek icin bazi araglar gelistirilmisti:

Ekkyklema, yarim daire bigiminde bir yikseltiydi; bu yukselti yukarda belirtilen
kapilardan sigacak biiyuklukteydi ve ek sahneler, taht salonu bu yiikselti tzerinde
gosterilirdi;

Eksostra ise, tekerlekli bir yiikseltiydi, ama ilkinden daha algakti, bunun iizerinde
de bazi kisa sahneler oynanir ya da élmiis olan bir kimsenin durumu gésterilirdi;

Mechane, skene’nin sol yanina konulan kiigiik ve ilkel bir vingti. Bu vingle tanrilar
indirilip ¢ikartlirdi. ("Inandirict olmadan, birdenbire ¢6zilmis bir sonug" durumu igin;
latince “deus ex machina” deyimi kullaniimaktadir);

Theologeion, mechane’nin gorevini yapan, biraz daha degistk bir aragti. Baz
kimseler bunun tanrilarin durdugu bir st yiikselti oldugunu soylemektedirler;

Keranos da bir vingtir, sahne tizerindeki cesetleri kaybetmekte kﬁllamhrdl;

Alorai: aski makinesi, tannlan havada gostermek igin kullamlirdi, bunun
mechane’den ayricahigi iplerinin gézikmemesiydi;

Krade: sozluk anlami “incir dali” anlamina gelir, komedyada kullanilan vingti,

Skope, oyun diizenini hazirlayan yonetmenin (didaskalos) temsili seyrettigi yerdi;

Phruktorion: gozetleme kulesi;

Distegia, ikinct kat anlamina gelir. Oyuncularin temsili seyrettigi, binanin gatisiydt;



17

Keraunoskopeyon, yildirtm makinesiydi;

Bronteion, gok glirlemesi sesi veren bir aragtt;

Karon basamaklari, orkestra’nin zemininden oyun yerinin altina inen basamaklardi.
Buradan hayaletler ya da yer alti1 tannlar ¢ikardt:

Anapiesmata, mekanik olarak ruhlani yeryiizine ¢ikaran ilkel bir asansordi

(Nutku, 1985).
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BOLUM 3. o
TIYATRO MIMARISI

3. TIYATRO MIMARISi

Bir oykunun hareketlerle, ozellikle dansla canlandinilmasi sanati, insanlik tarihi
kadar eskidir. Ancak, sdz ve hareketin bir araya gelmesi ve tiyatronun gelismesi,
giderek surekli bir yapida gerceklestirilmesi antik donemde olmustur. Klasik donemde
olgunlasan tiyatro yapilarinin bigim ve bolumleri uzun bir zaman diliminde gegerliligini

korumus, Ortacag ve sonrasinin yapilarini da etkilemistir.
3.1. TARIHSEL GELISIMI
3.1.1. Klasik Dénem

Klastk donem oOncesinde, tiyatro anlamunda sadece iki gosteri mekan
goriilmektedir. Birinci ornek, Girit'teki Minos uygarhigina (MO, 1. bin) ait Knossos
sarayinda gortlmektedir (Sekil: 2). Saraya batidan gelen kutsal yolu karsilayan bolime
diiz basamaklar inga edilmistir. Sadece iki tarafta gortlebilen basamaklar, doguda 19
sira, gineyde ise yedi sira halinde yer almaktadir. Oldukg¢a uzun olan kutsal yolla gelen
toren alaymin, ortada olusan dortgen mekanda toplanarak gosterisini gergeklestirdigi
distinilmektedir. Térenden sonra sarayin kuzey girisinden, siitunlu galeri yoluyla orta

avluya ulasimaktaydi (Levi, 1987).

Ikinci érnek ise, Atina'min giineyinde Thorikos'taki Arkaik doéneme tarihlenen
yapidir (Sekil: 3). Dionysos tapinaginin yakinina insa edilen tiyatro, koseleri pahlanmis

dortgen oturma siralarina sahiptir ve orta alani elips seklindedir. Giiniimiizde sadece
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yedi sirast izlenebilen cavea'nin, iki bolime ve (¢ kerkis'e ayrildig: gérﬁlmektedir“

Cavea'nin alt kisminda 20, st kisminda ise 12 oturma strast oldugu diigtiniilmektedir

(Bieber, 1961).

kutsai

batr aviusu

kilerler

o ﬂ yalo ﬂ_satunlu aviy
[
= kuzey gingi :
=| a

kuzeydodu evi

piano nobile'ye
Gikan merdiven

mﬁ ona aviy
sdtun kaigeteri
a a utun kaigeteri
:&:‘{ JH .. i
Eﬂﬁm' 3 blyik merdiven
o

L

Sekil 3. Thorikos Tiyatrosu, Arkaik Dénem (Bieber, 1961)
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Yunanistan’da, MO. V1. ve V. yiizyillarda tragedya ile komedya tiirtinin gelismesi
ile iki 6nemli olusum ortaya ¢ikt1. Birincisi, tiyatro sanatinin yoniini din tayin ediyordu
ve bunun i¢in de ¢ok sayida seyirciye yonelmesi gereken oyun yerleri gerekiyordu.
lkincisi de, koro, hem tragedya, hem de komedya igin en 6nemli dramatik 6geydi,

bunun i¢in de ¢ok genis bir oyun yerinin yapilmast sarttt (Nutku,1985).

Her iki ihtiyaci da saglayacak yer olarak, halkin rahatga seyredebilecegi dagin etegi
ve oyunun oynanaca@ bir dizliik segildi. Seyir olanagint arttirmak i¢in de oyun yerinin
daire biciminde olmasi gerekiyordu. Yunanistan’daki ilk tiyatro boyle ¢iplak bir dag
eteginin yokusuna oturmus seyircileri kapsayan bir theatron' ile oyun igin diizeltilmig
bir diizlitkten (orkhestra) ibaretti. Oyun yerinin ortasina da tanrn Dionysos’a adaklarn

yapilacag bir sunak (thymele) yapildi (Sekil: 4) (Bieber, 1961).

Sekil 4. Atina Dionysos Tiyatrosunun Gelisimi (Fiechter, 1935)

Gosteri yeri zaman gegtikce gelismeye basladi. Once bayira, seyircilerin daha rahat
oturabilmest i¢in, tahta siralar yapildi. Oyun yerinin arkasina ise, oyuncularin kostiim
degistirebilmeleri ve depo amagli kullanabilmeleri igin 6nce ¢adir, daha sonra da ahsap
kuliibeler (sahne binasi, skene) kuruldu. M.0.499 yilinda biyiik bir kaza oldu ve tahta
siralar ¢oktii. Bunun lizerine seyir yeri tag siralardan yaptimaya baslandi. Oyunun daha
iyi gorilebilmesi igin de tas siralar, dairesel orkhestra'mn yarisini saracak sekilde

yanlara dogru da genisletildi.

Siralarin tastan yapilmasi (zerine, oyuncularin kostiim ve maske degistirdikleri
daha biiyik bir tas yapiya gidildi. MO. 465 tarihlerinde yapilan tahta skene’nin yerini
MO. 425’te alt kismu tastan bir yapt aldi (Nutku, 1985). Ancak tastan yapilan skene

1 . . s P “ CR o : [Ty :
Tivatro sozciigiinitn geldigi theatron. “seyirci yeri” anlamina gelir ve “gérmek” anlamundaki

theasthai fitlinden tretihmistir.
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daha ayrintili bir yapiyd: ve oyunlara fon olma islevi de goriiyordu. Skene’nin iki
yanina uzanan ve ardinda koridorlan ortaya ¢ikaran paraskenion, 6niine de siitunlu bir
bolim proskenion, oyun yert ile seyircileri birbirinden ayiran, koronun ve seyircilerin
giris ¢ikisint saglayan parodos’lar eklendi. MO. V. yiizyilin sonunda, skene iki kath
oldu ve ust kata episkenion adi verildi. Burast sahne araglarint ve vingleri kullanmak
igin yapilmisti. Ikinci kat, birinci katin biraz gerisine yapilmig oldugu igin, ikinci katin

oni (proskenion’un iistll) “konusma yeri” anlamina gelen logeion adini aldi.
o Pl

Bilinen en eski ve strekli
olarak kullanian yapi,
Atina’da  akropolin gliney
yamacma kurulan Dionysos
Eleuthereus tiyatrosudur
(Sekil: 5). MO. 460°a degin

teras ustinde yer alan bir

orkhestra,  buraya  girisi
saglayan egimh bir yol, kiigik

bir Dionysos tapmagi ve

yamactaki  oturma  setleri,

yapimnn Ogeleriydi (Sekil: 4).

Anti'nin Onerisine gore, Klasik
o

dénemden  6nce  yapinin

cavea'st dortgen bigimliydi ve

orkhestra'nin ortasinda biyuk

bir  sunak  bulunmaktaydi

(Sekil:6).

Sekil 6. Atina Dionysos Tiyatrosu
Klasik Dénem Oncesi Onerisi
(Anti, 1947)
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MO. 458’den sonra orkhestra’nin bir bélimi basit bir sahne binasina ayrllnns;
MQ.421-415 arasinda da bu yapi tas bir bina olarak insa edilmistir. Bigimiyle ilgili cok
cesitli gortugler bulunan bu erken sahne binasinin ortasinda, oyunlara gére farkls
islevler tistlenen bir agikligin bulundugu genellikle kabul edilmektedir. Cogunlukia bas
kahramanin sarayt ya da tapinak bu agikliga kurulan dekorlarla temsil ediliyordu.
Erken oyunlarda sahne disinda tek bir yapmin kurulmast yeterliyken giderek iki ya da
iic yapt gerektiren oyunlar yazilmaya baslanmistir. Dolayisiyla sahne binasinin iki
yaninda, paraskenion denen 6ne taskin iki oda ortaya ¢ikmug, sahnede daha gok
mekanin anlatilabilmesi saglanmustir. Paraskenion ¢ok sayida yapinin temsil edilmesine
olanak getirdigi gibi, onceleri sahne binasiyla oturma siralan arasindaki iki gegitten
ibaret olan giris olanagimi da arttirmustir. Dionysos tiyatrosunun ilk paraskenion’u

ahsaptand.

Yapimin tas sahnesi ve oturma siralann MO. 338-326’da yaptinlmigtir. Bu dénem
sahnesinin restitisyonuyla ilgili ¢ok farkli gorisler (Sekil: 7-10) bulunan tiyatronun, at
nali bi¢iminde diizenlenmis cavea’st her noktadan oyunun aymi derecede iyi
algilanabilmesi hedeflenerek yapimstir. Seyirciler oturma stralanna, yapmin iki
yaminda yer alan ve oyuncularin da orkhestra’ya girip ¢ikarken kullandiklan
gegcitlerden gecip, orkhestra’nin ¢evresindeki su kanalinin (euripos) ardinda dolanan
bosluktan tirmanilan merdivenlerle ulasirlardi (E.S.A., 1997).

Ahgap sahne binasini gdsteren vazo resimleri (Sekil:8) ile Atina Dionysos
tiyatrosunun Fiechter tarafindan yapilan restitiisyonu (Sekil:7) karsilastinlabilir. Oneri
¢izimde, paraskenion'larin da sahne binast gibi situnlu ve tapinak bigimli oldugu
goriilmektedir. Bieber ise bu restitiisyonun Helenistik devir sahnesi igin daha uygun
olabilecegini, Delos’taki bir MO. III. yiizy1l kitabesine dayanarak ileri siiriiyor (Bieber,
1961).

Tiyatronun Klasik donemi temsil eden restitiisyonlar: arasinda, Dorpfeld'in kiigik
sahneli 6nerisi ve Mahr'in paraskenion'lu onerisi dikkati gekmektedir (Sekil: 9,10).
Atina Dionysos Eleuthereos tiyatrosunun Helenistik donemde gecirdigi degisikliklert,

Fiechter alt: farklt evre halinde belirlemistir (Sekil:11). Yapilan degisiklikler, sahne
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binasinin genisletilmesi ve tiyatro ile Dionysos tapinag arasina stoa yapilmasi yéniinde

olmaktadir.

Sekil 8. Wirzburg’da Bulunan Vazo Resminde
Ahsap Sahne Binasi (Restitiisyon: Bulle, 1934)

Sekil 9. Atina Dionysos Tiyatrosu Sahne
Binasinin Klasik Dénem Onerisi (Mahr, 1938)

Sekil 7. Atina Dionysos
Tiyatrosu Sahne Binasinin Klasik
Donemde Gelisim Onerisi
(Fiechter, 1935)

Sekil 10. Atina Dionysos Tiyatrosu Sahne
Binasinin Klasik Dénem Onerisi (Dérpfeld, 1896)
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Sekil 11. Atina Dionysos Tiyatrosu Helenistik Donem Degisiklikleri
(Fiechter,1935)

Bu ylizyihn en giizel ve en iyi korunmus tiyatrosu mimar Polykleitos’un planlanna
gore yapilmig olan Epidauros tiyatrosudur. Tiyatronun tam daire olan orkhestra'sini
ceviren kireg tasindan bir bordiir vardir. Sahne binasina teget olan bordiir ile cavea'nin
ilk basamaklari arasindaki bosluk sirkiilasyon amaciyla kullamimaktadir. Cavea'nin alt
kisminda 12, Gst kisminda 22 kerkis bulunmaktadir. 120 metreye yakin cavea gapina
sahip olan tiyatro, ginimiize kadar oldukga iyi korunmustur. Proskenion siitunlarn

Bati Anadolu'da hi¢ rastlamadigimiz sekilde Iyon tarzinda yapilmistir.

Epidauros sahne binasinin Helenistik dénemdeki haliyle ilgili gesitli restitusyonlar
vardir (Sekil: 12). Puchstein'in énerisinde, logeion'un lzeri kapatilmig ve U¢ kap ile
baglant: saglanmaktadir. Gerkan'in onerisinde ise, logeion dekorunu olusturan ve
stitunlarla desteklenmis biiyiik bir agiklik (thyromata) gorilmektedir. Iki restitiisyonda

da ortak olan nokta, logeion'a sahne binasinin 6niindeki rampalarla ulagilmasidir.
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3.1.2. Helenistik Donem

Sahne binast asil gelismesini Klasik donemden sonra, Helenistik donemde
yapacaktir. Helenistik donemde, tiyatro oyununda koronun disindaki oyuncular 6nem
kazanmaya baslayinca seyircinin bu kisileri daha iyi gorebilmesi igin yukseltilmis bir

sahnenin gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

Yunanistan’daki Delos, Epidauros, Eretria, Oropos, Oiniadai (Sekil: 12-13) ve bu
donemde yeniden yapilan Atina’daki Dionysos Eleuthereos tiyatrolart o6nemli
orneklerdir. Bu dénemin Anadolu'daki en dnemli yapilari Priene ve Pergamon'dadir.
MO. 340’ta yapilmis olan Priene tiyatrosunun, at nal bigimindeki cavea’s: dogal bir
yamaca oturtulmus, yanlarda destek duvarlanyla giiglendiriimistir. Tas sahne binasi iki
katli basit bir yapidir. Ust katinda ii¢ agiklik (thyromata) bulundugu diigiiniilmektedir.
Orkhestra’daki  koroya proskenion fon olustururken, yiksek sahnede yer alan
oyunculara, kapali bir ev cephesi bigimindeki sahne binasi ve g¢esitli i¢ mekanlar
bi¢iminde diizenlenebilen orta agiklik fon olusturuyordu. Yunan tapmak ve
saraylarinda, iki kath, alt kati 6ne tasan yapi tipi ¢ok kullamlmistir. Dolayisiyla
Helenistik tiyatro sahnesinin boyle yerel bir yapi tipiyle, hatta Anti'nin tezine gore Bit-
hilani®, Helenistik saray, basileios ve stoa yapilar ile anlam ve bigim yoniinden

benzerlikleri gorilmektedir (Aran, 1971).

Helenistik donemde yanlardaki paraskenion yerini sahneye ulasimi saglayan
rampalara birakmis, paraskenion’lu tiyatrolar pek ender yapimistir. Pek ¢ok ahsap
sahne binasinin tastan yeniden yapildigt Helenistik donemde iki oyuncu sinifinin
belirlenmesiyle (koro ve oyuncular) sahnenin iki bolumden olusmasi (orkhestra ve
togeton) denk dusmektedir. Sonunda Yunan tiyatrosu, Arkaik orkhestra’si, Klasik
dénemde bigimlenmis cavea’st ve Helenistik skene’si ile en gelismis bigimine
ulasmustr. (E.S.A., 1997) Aristophanes ile Aristoteles’in sozlerinden anlasildigina
gore, daha sonraki yuzyilda, oyuncular i¢in daha yuksek bir sahne yapildi (logeion) ve
bu sahne orkhestra’daki koroyla olan konusmalarn aksatmayacak yitkseklikteydi.

Vitruvius bu yiiksekligi 3,35m. olarak vermektedir.

“ Hitit mimarisinde goritlen bir yapr turi
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Helenistik ve Roma tiyatro yapilari arasindaki farklar soyle 6zetlenebilir (Sekil:14);

e Roma mimarligimin zengin kemer ve tonoz kullamimi sayesinde, tiyatrolarnn artik
tepe yamacina yapilma zorunlulugu ortadan kalkiyordu. Tiyatronun yukseltilmesi
icin  kullamlan  tonozlu mekanlar, seyircilerin  sirkiilasyonu igin  de
kullanilabiliyordu.

o Cavea ile skene arasindaki gegitlerin (parodos) lizerinin tonozla kapatilmasi ve
yiikseltilmesiyle, tiyatronun bir biitiin olarak algilanmasi saglanmustir. Cavea'min en
iistine yapilan kemerli portikler ile gorinim giglendirilmekteydi. Helenistik
tiyatroda ise, cavea ve sahne binasi ayr iki yapi olarak goriinmektedir.

e Tiyatro oyunlarinin artik oynanmadig: orkhestra ise, kigtilmis ve tam dairesel olan
ozelligini kaybetmistir. Sonradan orkhestra derinlestirilerek, su ve dovils
gosterilerinin kullanimina uygun olan konistra halini almistir.

e Bu gelismis ozelliklerine ragmen, Roma tiyatrosu siisleme zenginliginin
arkasindaki kaba ve ozensiz isciligi ile Helenistik yapilardan kolaylikla ayirt
edilebilmektedir. Helenistik tiyatro dinsel ve demokratik bir yapida olmasma karsin

Roma tiyatrosu sinifsal farkhiliklar gozetmekteydi.

Oturma yerinin alt yapisina gore de tiyatrolar, tarihgiler tarafindan, Yunan ve Roma
tipi olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Konuyu, Akdeniz cevresinde konstriiksiyon
metotlarimin  geligimi, tiyatronun zamanla Dionysos kiltii yapisi karakterini
kaybetmesi, ekonomik imkanlar ile birlikte ele alirsak, cavea'nin Yunan tiyatrosunda
neden zemine oturtuldugu, Roma tiyatrosunda ise neden bir alt yap: tarafindan
tasindig  aciklanabilir.  Yine Anadolu tiyatrolari bu gelisimi belirli bir sekilde
gosteriyor. Ornedin Miletos ve Ephesos tiyatrolarindan soz edilebilir. Her iki yapida
da cavea once zemine oturtulmus iken Roma Imparatorluk devrinde genisletilerek,
eklenen kisimlarda basamaklar tonozlu bir alt yapi ile tasinmistir. Kaunos ve
Termessos orneklerinde de gorildiig gibi, arkadan kalin bir istinat duvarinin
cevreledigi, moloz tasla doldurulmus bolmelere oturan basamak sistemi zengin

merkezlerin disinda rastlanan bir ¢éziim olabilir (Aran, 1971).
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Sekil 14. Yunan ve Roma Tiyatrolarinin Karsilastiriimasi, Ustte
Epidauros ve altta Marcellus Tiyatrosu goralmektedir. (Saltuk, 1990)

Helenistik tiyatro ile Roma tiyatrosu arasindaki fark soyle yorumlanabilir. {lerleyen
konstriiksivon teknigi yeni stritktirlere yol a¢mus, aymt zamanda bir edebiyat tiirt
olarak gelisen tiyatroya daha uygun bigimler aranmistir. Yunan ve Roma tiyatro
mimarisi, ayni zamanda, farkh yerlerde, farkli sekilde gelisen bir yapi tirt degildir.
[talya’daki tiyatro ile Yunanistan’daki tiyatro edebiyatlar arasindaki farkin, yapi

bigimini  onemli bir sekilde etkileyecek nitelikte olmadigi distintlmektedir

(Aran, 1971).
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3.1.3. Roma Dénemi

Roma tiyatrosu diye bilinen ilk tipik tiyatro 6rnegi, MO. 75 yilina tarihlenen
Pompei’deki tsti ortulii kigiik tiyatrodur. Bu yapida, Crema’nin, dedigi gibi, Miletos
bouleuterionunun etkisini gérmek mimkiindiir. Bildigimiz ikinci ve Roma sehrindeki
ilk tas tiyatro ise Pompeius’un M.O. 55°de Venis Vitrix tapinagi karsisina yaptirdig
yaptdir. Plutarkhos, Pompeius’un Mytilene tiyatrosundan esinlenerek kendi adiu
tastyan binayt yaptirdigini soyliyor. Pompei tiyatrosu ile Miletos bouleuterionu
arasindaki iliski kabul edildigi takdirde Roma tiyatrosunda cavea’nin 180 derece olusu
biiyiik olgiide yapilan agik hava tiyatrolarinda da tekrarlanmasi ile agiklanabilir

(Aran,1971).

Anadolu'da Imparatorluk devrinde yapilan Aspendos (Sekil: 15-17), Ksanthos,
Anemurion, Nikaia tiyatrolar: gibi 6rneklerde cavea 180 derecedir. Helenistik devirde
yapilip daha sonra genisletilen tiyatrolarda ise cavea’min yanm daireden bayik
oldugunu gérityoruz. Ancak bu gozlemin genel anlamda gegerli olabilmesi igin gok
sayida tiyatro tizerinde arastirma ve kazinin yapilmasi gerekiyor. Epigrafistlerin
topladigi kitabelerde tiyatro ile ilgili olanlar cogunlukla Imparatorluk devrinde
yapilarin genisletilmesi ve tamirler hakkinda bilgi vermektedir. Bu nedenle, yarim
daireden buyiik cavea’li tiyatrolarin Helenistik devirden sonra ne dlgtide insa edildig;,
biitiin yapi sayisi i¢inde bunlarin oram bilgimiz diginda kaliyor. Roma tipi tiyatrolarda
cavea’'nin varim daire olusu bigimsel bir ¢6zim olarak kabul edilmekle beraber,
oyunun orkhestra yerine sahnede oynanmasi, boylece orkhestra'yi daha genis bir

sekilde kavrayan oturma yerine ihtiya¢ duyulmamast da mimkiindar.

Sahne binasinin kendisi Aspendos, Hierapolis, Ksanthos, Myra, Perge, Sagalassos,
Selge ve Termessos'ta pulpitum seviyesinden itibaren tek bir hacimden meydana gelen
katlara bolanmiistir. Bu yapilardan bir kisminin buttintyle Imparatorluk devrinde inga
edildigini bilinmektedir. (Aspendos, Ksanthos). Digerlerinden hi¢ olmazsa sahne
binalarinin tiiminin yine bu devirde yapildigi, kismi bir yenileme veya tamirin soz

konusu olmadigr soylenebilir. Magnesia, Ephesos, Tralles, Miletos ve Side’de sahne
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binasi odalara bolunmistiir. Ilk dért yapida sahnenin Imparatorluk devrinden once

yapidig1, sonra tamir edilerek kismen yenilendigi kesinlikle bellidir.

Side tiyatrosunun ise MS. II. yizyilda insa edildigi Mansel tarafindan ileri
sirilmektedir. Mansel tiyatronun arkasindaki Dionysos tapinagindan bahsederken
civarda Helenistik devre ait bir tiyatronun var olabilecegini belirtiyor. Aran'a gore
mevcut yapimn alt cavea'st bu sonuncunun bir kismu idi. Tiyatronun sahne cephesi,
pulpitum’un bugiin gorilen kisimlari, analemma duvarlan ve biitin st cavea
muhtemelen daha sonraki yenilemelerdir. Ayrica alt cavea dogrudan dogruya zemine
oturmakta, (st cavea ise gelismis bir altyaptyla tasinmaktadir. Ephesos ve Miletos
tiyatrolarinda da benzer bir durumla karsilagilir. Biitin bu nedenlerle Side tiyatrosu

sahne binasi Imparatorluk devrinden 6nceye gidebilir.

Anadolu diginda da Imparatorluk devrine yapilan tiyatrolarda sahne binast pulpitum
seviyesinden itibaren genellikle tek bir salondur. Bu &zelligin Anadolu'daki
[mparatorluk oncesi ve sonrasi tiyatrolan birbirinden ayirabilecek bir dzellik olmasi
miimkiindiir. Anadolu tiyatrolarinda orkhestra sahne iligkisi, cavea'min genisligi ve
altyapt kazisi yapilmadig takdirde, bazi hallerde binanin ilk 6nce Helenistik devirde
insa edilip edilmedigini ortaya koyamamaktadir. Ornegin, Perge tiyatrosunda caveanin
altyapis;, lasos, Bargylia, Alinda gibi ilk yapiisi Helenistik devre tarihlenen
tiyatrolardan farkli degildir. Fakat Perge tiyatrosunun sahne binasina bakarak bu

yapiin bir Imparatorluk devri tiyatrosu oldugu séylenebilir (Aran, 1971).

Roma tiyatrolant zamanla, imparatorlugun diizenledigi gorkemli gosteriler igin
yetersiz kalmaya baslamuistir. Bu ytizden degisik yapi ¢alismalarina gidilmis ve Circus
ve Amphitheatre gibi devasa yapilar ortaya ¢ikmustir. Anadolu'da Pergamon ve
Nikeia'da (Iznik) oldugu bilinen amfitiyatrolarin, en onemlisi Roma'daki

Colosseum'dur (Sekil: 18-19).
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Durm’dan

15 Aspendos Tiyatrosu Plani (Durm)
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Roma Colosseum Kesiti (Marzi)
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3.1.4.  Vitruvius Teorileri

Vitruvius, Yunan ve Roma tiyatrolarini tamimlarken onemli bir 6zelligin tizerinde
duruyor. Vitruvius’a gére Yunan tiyatrosunda orkhestra yuvarlagt sahne duvarina
tegettir. Roma tiyatrosunda ise yanim daire orkhestra'yt tam daireye tamamlarsak
sahne binasim kesmektedir (Sekil:20). Yazarin her 1ki tip tiyatro yapisinda geometrik
ozelliklerden soz ederken belirttigi bu farkin, bolgesel bir egilimi yansitmast
miimkundir. Vitruvius kitabim MO. L yiizyilin sonlaninda yazmugtir. Yazar, yasadigi
devirde vyapilan binalardan bahsettigi gibi Anadolu’nun bati kiyllarinda ve
Yunanistan’da muhtemelen gormek firsatim buldugu, bilhassa Helenistik devir
yaptlarini da aniyor. Vitruvius’un karsilastirmasinda daha ¢ok Bati Anadolu
orneklerine bakarak Yunan tiyatrosunu tanimladigi kabul edilmektedir. Clinkii Atina
Dionysos, Epidauros, Eretria, Oropus, Oeniadai ve Piraeus gibi Yunanistan

tiyatrolarinda sahne binast orkhestra yuvarlaginin disinda kaliyor (Aran,1971).

Sahne ile orkhestra arasindaki iligki yéninden Anadolu’da bir siralama yapilirsa;

e Ephesos, Miletos, Magnesia, Metropolis, Tralles, Priene, lassos, Kibyra,
Hierapolis, Assos, Pergamon-Asklepieion, Selge, Telmessos, Pinara, Perge,
Aspendos, Side, tiyatrolart ve Aphrodisias odeonunda, orkhestra yuvarlag
sahne 6n duvarina tegettir (Sekil: 21).

e Alinda, Myra, Patara, Sagalassos ve Termessos'ta, sahne orkhestra
yuvarlaginin diginda kaliyor.

e Pergamon-Akropolis, Ksanthos ve Aizanoi tiyatrolarinda ise orkhestra
yuvarlagimn  meydana getirdigi daire sahne binastun iginden gegiyor
(Aran,1971).

Ele alinan 22 6rnegin 16’sinda Vitruvius’un Yunan tiyatrosu semasina uygun bir
durumla karsilasiimaktadir. Bu yapilarin iginde muhtemelen en erken tarihliler Guney-
Bati Anadolu’dadir. Ephesos, Miletos, Magnesia ve Priene tiyatrolart bu tipin en
belirli ve bilinen o6rnekleridir. “Yunanistan’da eski orneklerde goriilen, sahnenin
orkhestra yuvarlaginin  disinda  kalmast durumuna, I¢ ve Giney Anadolu’da

rastlanmaktadir.
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Vitruvius’un Roma tiyatrosunun bir karakteristigi olarak ileri siirdigi, orkhestra
yuvarlagini tamamlayan dairenin sahne binasim kestigi durum igin giiniimiize gelen en
eski ormmek MO. II. yiizylda tamamlanan Roma’daki Marcellus tiyatrosudur.
Yunanistan’da bu tipin Korinthos odeonu (MS. 1. yy. sonu) disinda muhtemelen
ornegi yoktur (Aran, 1971). Anadolu’da ise yukanda saydiimiz tiyatrolar iginde
Pergamon’da Akropolis’deki tiyatro en ilgi ¢ekici olamdir. (II. Eumenes, MO. 197-
159) Bu yapida sahne yuvarlagimi tamamlayan dairenin igine girdigi gibi cavea da 180
dereceden biraz kiigiik bir a¢t meydana getirmektedir. M.O. II. yiizyilda Bati Anadolu
igin yabanci fakat sahne binasinin bulundugu terasin darhg: ile agiklanabilecek bu

ozellikler belirli bir kronolojik gelisim ¢izgisi igine yerlestirilememektedir.

Sahne binasi, MO. III. yiizyildan itibaren, oyunun orkhestra yerine on sahnede
(logeion) gegmesi ile tiyatro yapisinin 6nemli bir unsuru olmustur. Proskenion'un
genisligi ile derinligi arasindaki iliskinin incelenmesi sonucu, yaptun gelisimi MO.III
yiizyl ile MS. TI1. yiizyil arasinda ti¢ esas devreye ayrlabilmektedir:

1. MO. III. - L yiizyil ortalan arasinda proskenion'un genislik-derinlik orani
genellikle 9,2 - 9.8 arasindadir. Bu sayiy! veren ornekler Atina Dionysos, Eretria,

Epidauros, Sicyon, Oeniadai, Elis, Piraeus, Magnesia, Ephesos, Jassos, Assos ve

Alinda tiyatrolaridir.

o

MO. L. ylizythn ortalari ile MS. 1. yiizyilin ortasi arasinda bu sayr Roma Marcellus,
Pompei, Ostia, Aosta, Arles, Orange, Vienne, Vaison-la-romaine, Merida,

Korinthos, Ephesos, Termessos ve Petra’da, 7,4 - 8,0 arasindadur.

(O]

MS. 1 vyuzyihn ikinci yansindan sonra ise asagidaki Orneklerde 4,2 - 6,4
arasindadir. Gerasa, Palmyra, Bosra, Philippolis, Amman, Timgad, Dugga,
Sabratha, Leptis Magna, Cemila, Khamissa, Herculaneum, Minturnae, Pompei
(I11), Ventimiglia, Miletos, Priene (Roma devri), Sagalassos, Hierapolis, lassos.

4. Bu ayrnimin disginda kalan yapilar i¢inde Priene, Magnesia, Aspendos, Side, Perge,
Myra ve Kibyra sayilabilir. Ozellikle bu yapilann, 10,8 - 12,0 arasinda degisen

oranlariyla kendi basina bir grup meydana getirdigi gértliiyor (Aran, 1971).
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3.2. HELENISTIK DONEM TiYATRO OZELLIKLERI

321, Konum

Anadolu'daki kentlerin hemen hepsi kiltiir ve sahne ggsterilerinin sergilendigi bir
tiyatro yapisina sahipti. Tiyatronun konumu, kentin morfolojisi ile yakindan baglantil
olan dinsel ve geleneksel etkenler goz 6niine alinarak segiliyordu. Giinlimiize ulasan
Anadolu tiyatrolarinin gogunun, yerin dogal yapisi, geri plan ve akustik dikkate
alinarak, kazima-doldurma yoluyla vadiler arasindaki bogazlara veya dogal yamaglara

kuruldugu anlasiimaktadir.

Antik ¢aglarda tiyatrolar ¢nemli bir kentsel etkilesim alani konumundaydi. Halkin
coskuyla toplandig1 ve sanatsal etkinlikler sergiledigi tiyatrolar, bu sebepten dolay:
genellikle kent merkezine yakin yapilmistir. Antik kentlerin, doga sartlarina uyum
gOstermek amaciyla tepelerin giiney yamaglarina kuruldugu goz 6ntne alinirsa,
tiyatrolarm da mecburen bu yone bakmalarinin sebebi anlagilabilir. Incelenen

tiyatrolarin bliylik ¢ogunlugu bu gorisii desteklemektedir (Sekil: 22).

KADYANDA TERMESSUS

Sekil 22. Gineye Bakan Bazi Tiyatrolar (Ferrero, 1988)
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Tiyatro dis cephesi yani anitsal yuizii genelde, sahnenin dig duvari ile bu duvara egik
olarak eslik eden iki analemma'dan ibaretti. Seyirci tiyatroya bir tepeyi asarak, bir
meydam gegerek ya da bir sokaktan g¢iktiktan sonra ulasiyor ve bu gorintiyle

karsilastyordu. Bu yiizden, yapinin gevresiyle beraber etkileyici olmasi saglanmaktaydi.

Bati Anadolu tiyatrolan konumlarina gore, kent merkezindekiler ve kent
disindakiler olarak ayrilabilir. Bu farklibklarin dinsel veya topografik etkenler
baglaminda oldugu ve kent siurlari igindekilerin baska amaglar (toplantilar,

tartismalar) i¢in de kullanilmis olabilecegi distiniilmektedir.

Kent merkezinde olmasina ragmen tiyatrolar, yine de bagimsiz bir konumdadirlar.
Fakat planlamasina Onem verilmis kentlerde sokak dokusuna dahil edilebilirler.
Ornegin Priene, yollann dik aciyla kesistigi birbirine paralel teraslar lizerinde yer
aldigindan. oldukga kullanish bir plana sahiptir. Hippodamos'a ait 1zgara planina sahip
kentte. 1ki dikdortgen yap: adas: birlestirilerek, tiyatro i¢in gerekli alan yaratilmstir.
Fakat 1zgara sistem uygulanmadan onceki tiyatronun yeri tam olarak belli degildir.
Miletos'ta da aymi 1zgara plan kullanilmasina ragmen, tiyatro kent planindan bagimsiz

olarak, yiiksek alt yapistyla mustahkem mevki seklinde konumlanmustir.

Ephesos kent merkezinde, ingaat igin
kullamilacak  yukseltilerin ~ bulunmasindan

dolayi, tiyatro en onemli yerde uygulanmigtir.

Liman ve Kuretler caddelerinin kesistigi

alanda yer alan tiyatro, hamami, agorast ve

cesmesi ile kent merkezini olusturmaktaydi

(Sekil: 23). Pergamon'da  ise Dionysos

tapinagi ve stoa ile bir yapi kompleksi

olusturan tiyatro, kentin toplumsal ve

Sekil 23. Ephesos Kent Merkezi

torensel merkezinde yer almaktaydi.
(Scherrer, 1995)
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Letoon'da kutsal tapinaklara giden yol tiyatronun 6niinden gegmekteydi (Sekil:24).

Kent merkezinin diginda yer alan tiyatrolann,

sadece ozel guinlerde ve torenlerde kullamldig:

dugtunilmektedir.  Kyaenai  tiyatrosu  kentin i T% ,
disindaki nekropolin yakinlarindadir. Yukseltilmis KYANAE
Likya tipi lahitler tiyatronun etrafinda yer /} \—\J/f‘% g
almaktadir. Pinara tiyatrosu, kentin karsisindaki .i.l" /ff,’.'” f‘\’;ﬁ?{?’
kiicitk bir tepenin yamacina kurulmustu ve kent "\ L}’,XZ%/ (’\\\\g}/ /,/‘L

L . Ay b, 7 ./‘ \I \\v\/l/ r
disinda olmasina ragmen, her zaman kentle gorsel : {\)'L’;{}(\ ,2 / f\; .
iliski icindeydi (Sekil:25). ',:_':‘-‘\__,‘gf',’_;}'; A

\4;7/

N

Sekil 25. Kyaenai ve Pinara kent planlan
(Ferrero, 1988) PINARA

3.22.  Malzeme

Tiyatro insaatinda kullamilacak taslar yerel kaynaklardan saglamyordu. Helenistik
cagda bu durum, nakil gigliigii, yollarin yapist, insaati iistlenen kent ve kuruluslarin
mali imkanlart goz Oniine alindiginda dogal sayilmalidir. Tas malzeme, Hierapolis'te
oldugu gibi kompakt kalker ya da traverten, Herakleia (Latmos), Alinda ve Alabanda
da oldugu gibi yerel granitten olusurdu. Malzemenin niteligi, tas ylizlerinin islenmesini
etkiliyor, bolgelere gore degisen teknige, iscilige ve begeniye uygun ylizeylere yer

veriyordu. Ornegin, Pinara tiyatrosunda kullanilan tag bloklarda gozlenen kaba isgilik,
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kullanilan malzemenin niteligi ile agiklanabilir. Kaunos'ta da yerel, organik bilesimli gol
tagt kullanildi@i igin, tiyatro bloklan fiziksel etkenlerden daha kolay etkilenmis ve
bozulma daha hizli olmustur. Bunun iistesinden gelebilmek i¢in ince isgilik gerektiren
bazi bloklar (Metop-Triglif frizi gibi) algt kaplama yoluyla olusturulmuslardir
(Resim:1).

Resim 1. Kaunos Tiyatrosu Proskenion’da Dogal Organik Tas Uzerine
Alg1 Kaplama Olarak Uygulanan Metop-Triglif Frizi
Granit tiyatro yapilariin cavea'sindaki oturma siralart ve duvarlar maddenin sertligi
dolayisiyla hafifge pirtiikli yiizeylere sahiptir. Kireg tast malzemeli yapilarda ise
yiizeyler diiz, mermer yapilarda da tiraglanarak temizlenmistir. Mermer malzeme
kullamimi, Ephesos ve Metropolis gibi mermer ocaklarinin bulundugu ya da Miletos
ve Priene gibi mermerin deniz yoluyla tasinmasinin kolay oldugu kentlerde yaygindir.
Helenistik doneme ait bazi yapilarda (Priene ve Pergamon) basamaklarin kaplamalari,
duvarlara gére daha kaliteli bir malzemeden, yani mermer ya da ince kireg tagindan

yapilmistir
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3.2.3.  Duvar Teknigi ve Tas Isciligi

Helenistik ¢agda yapilan duvarlar genellikle biri dis, digeri i¢ olmak tizere iki
cidardan olusur. Bloklarin goriinen yiizeyi, yatay siralama ve atki érgusiyle yapilmug
ve dizeltilmistir. Blok taslar arasinda temasi saglayan i¢ ylzler diizensizdir, bosluklar

moloz tas ve toprakla doldurulmustur.

Antik Yunan tiyatrosunda, sahne binasi, analemma ve cavea'da genellikle farkh
duvar teknigi uygulanirdi, Tiyatronun cephesini olusturan sahne binasi ve analemma'da
ozenli bir iscilik g6ze garpmaktadir. Daha genis tutulan cavea gevirme duvan daha
kaba bir teknikle yapimakta ve hatta goriilmeyen i¢ yizleri, genellikle moloz tas

dolgusu olarak birakilmaktadir.

Cavea edimini olusturmak icin yeterli dolgunun bulunmadigt durumlarda, birgok
dairesel duvarin i¢ ige orilmesi gibi bir ¢dzum gelistirilmisti. Bu ozel yapiya
rastlanabilen bazi tiyatrolarda, birbirinden belli araliklarla aynimis i¢ ve dis duvarlar
goriilmektedir. Cevre duvarmin dis sirtindan olan uzaklik Balboura’da 3.40m.,,
Kyaenai’de 5,60 m. ve Patara’da 3.80 metredir (Ferrero, 1988). Katmanlar boyunca
stirdtriilen bu ingaat yoluyla tiyatronun degisik asamalarda kullanilabilmesi mﬁmkﬁn
olmakta ve insaata devam edildikge kapasitesi de artmaktadir. Yani dis gember inga

edilmeden ya da edilmekteyken tiyatronun merkez bolimii kullamlabilmektedir.

Cavea duvari, egimden dolay1 analemma'lara dogru yiikselerek hem goriiniimu
bozmakta hem de maliyeti arttirmaktadir. Topografyanin iyice belirginleserek,
cavea'nin bityiik bir bliimiinii igine aldig1 ve cavea'nin yamaca tam olarak oturdugu
durumlarda. cevirme duvari kanatlarimin yitksekligi fazla degildir. Rhodiapolis ve
Kibyra tiyatrolari (Resim: 2) bu duruma 6rnek olusturur. Ayrica Priene tiyatrosunda,
MO. 1. yiizyll sonuna ait olan cavea, yamaca yaslanmig ve miimkin oldugunca az

miktarda dolgu malzemesinin kullanuldig1 poligonal bir duvarla gevrilmistir.
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Resim 2. Kibyra Tiyatrosu

Karsit durumda, yani egimin fazla oldugu yerlerde ise, cavea yiiksekliginin
tamamini kapsayacak gevirme duvarn ve dolgulara ihtiyag duyulmustur. Kanatlarda ve
analemma'da olusacak fazla dolguyu onlemek icin bazi ¢odzimler uygulanmstir.
Ornegin, Termessos’ta gevirme duvari, cavea'mn orta bolimiinde 30 cm. kadar bir
yitkseklige sahiptir ve tepenin gittikge artan egimini izleyerek kanatlara dogru algalir.
Pergamon’da ise, yukseltilmis iki kanat yerine, iki ktgik analemma ile poligonal

teknikle yapilmis dis duvanin ¢evirdigi kisa uzunluklardaki tGst yapilar bulunmaktadir.

Alinda tiyatrosunda, iki ugtaki cevirme duvart analemma'lara kadar uniform bir
devamlilik gostermez. Buna karsihk iki kosede, yani kritik noktalarda dolgulan
onlemek amaciyla testere agzi gibi bigimlendirilerek insa edilmistir. Diizenleme, Priene
ve Pergamon’da uygulanan her zamanki yontem arasinda gelistirilen bir orta yoldur ve
kanatlarda dolgu malzemesini onlemek amacina yoneliktir. Yine Alinda’da asin
yontma islerine yer vermemek amaciyla cavea’min merkez {ist bolimi kavisli degil,

diuz olarak yapilmistir (Resim: 3).
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Resim 3. Alinda Tiyatrosu

Daha eski tiyatrolarda gevirme duvan kesintisiz devam eder ve Rhodiapolis’te
oldugu g¢ibi bazi durumlarda tasima malzemenin yuktni karsilamak amaciyla esit
olmayan uzakliklarda payandalar insa edilmistir. Kyaenai (Resim 4) ve Termessos’ta
cavea gevirme duvannin dis profili dikey degil statik gereklere uygun olarak egik ve

yamuk bigimdedir.

Resim 4. Kyaenai Tiyatrosu
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Tas ylzinin malzemesi ve is¢ilik, mali imkanlar ve yerel geleneklere bagl olarak
degismektedir. Priene’de antik bir yapida ince isgilik Grlind tag yuzleri gériliirken,
daha ge¢ doneme ait bazi Likya tiyatrolarinda cavea'nin dis ylziinde ekonomik bir
poligonal duvar o¢rgusi yer almaktadir. Rhodiapolis, Kyaenai ve Balboura’da
cavea'min poligonal ¢evirme duvarlan, gorinimii degistirilen, yani kusursuz yatay
siralara sahip diizgiin bloklu tas yuzleri ile giizellestirilen parodoslara donigsirler.
Hatta Kyaenai’de analemma'larda, biri gevirme duvarlarininki gibi bir rustik tas yuz,
digeri iyice yontulmus bloklarla digtan bir isodomos uygulamasi olmak tzere ¢ift

duvar yiizii vardir.

Binanin insa edilecegi tepe kaya yapili ise kazima ve yontma isleri gogalirdi. Murg
ve yontma kalemleriyle oturma siralan kabaca ince kalker ve mermer levhalarla
kaplamaya hazir duruma getiriliyordu. Bazen de, Pergamon tiyatrosunun (st
bolumiinde oldugu gibi kayalik yapida dogal basamak profiline rastlanabiliyordu.
Balboura tivatrosunda (Levha: 2) cavea ortasinda gérulen islenmeden brrakilmis kaya
kiitlesinin varligi, kiilt ya da hanedan iliskileri varsayimiyla agiklanabilir (Ferrero,

1988).

Tiyatronun cephesini olusturan, analemma ve sahne duvarlarinin zarif tas yiizleriyle
kaplanmasi tercth edilmektedir. Ornegin; Priene tiyatrosunun Analemma duvan
cephesinde, orkhestra siminindan parodos kapilarina kadar ince yontulu ve seritli
bloklar, geri kalan kisimda ise iri bosajli yiizeyler gorilmektedir. Zarif bir kornis,
korkuluk kenari gibi tstte kalir. Sahne binasi arka duvarlan analemma gibi bosajli bir

duvar orgtisiine sahiptir ama kaplama taslart yoktur.

Termessos’ta analemma tas yiizlerinde degisik bir diizen uygulanmustir. Tabandaki
poligonal diizenleme, ¢ikintih bir algak siradan sonra diizgiin bloklardan olusan
isodomos duvar drgiisiine donisiir. Sadece analemma'lar ¢ok ince isgilik Griind olan
diuzgln ve perdahlr bloklarla kaphdir ve sahnenin dis duvar diizglin olmayan bosajli
orgliye sahiptir. Cavea yiiziiniin en eski bolimindeki kaba yontulu bloklar, tam bir
tasarruf ¢abasini ortaya koyarlar ama ayni zamanda etkileyici bir gereklilik duygusu

uyandiran duvarin parabol bigimli profili ile destek islevini de vurgularlar.



47

Alinda tiyatrosu (Resim: 5 ) kavisli duvarlarinda, tamamina yakin bolimua oldugu
gibi korunmus olan antik ve soylu bir tag yuzi, giigli goéruniisti ve zarif duvar
orguistyle hayranlik uyandirmaktadir. Iki yiiksek bir algak duvar siralarinin diizenli bir
bigimde birbirini izlemesi, biyiik duvar kiitlesini yatay seritler halinde ahenkle
vurgular. Alinda tiyatrosunda kanatlarin ¢evirme duvart Ozenle insa edilmigken

analemma'larin tag yiizleri tekdiize bir goriiniimdedir.

Resim 5. Alinda Tiyatrosu isodomos duvar orgiisti

Kibyra tiyatrosu analemma'larinda, ¢evirme duvarmin gii¢li bosajina karsi,
kenarlar dizgiin kesimli ¢ok ince derzleri olan sabit boyutlardaki mermer bloklardan
yapumig bir tag ylizi bulunur. Bloklarin dig yiizi kaba yontulu olup kaba ¢eki¢ darbesi
ariiniidir.  Duvarin  degisiklige ugramayan pahli g¢evre kenarlart ise butiindyle

plrtzsiizdur.

Letoon tiyatrosunun (Resim: 6) gunimiize kadar olduk¢a iyt korunmus

analemma'lart zarif bir isodomos duvar rgusiine sahiptir.
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Resim 6. Letoon Tiyatrosu Analemma duvar

324 Manzara ve Yon

Helen vapilan arasinda tiyatrolar, her zaman dogayla uyum saglayacak sekilde
yerlestirilmistir. Sunulan gosteri ve dogal gdrinti birbirini tamamlamaktadir. Roma
déneminde yapilan additus maximus ve scaenae frons ile seyircinin manzarayla iligkisi
engellenmistir. Bulunduklan yer ya da etraftaki daglarla ayni malzemeden yapilmig
binalar olarak tiyatrolar, gliniimiizdeki yikintilariyla bile manzarayla butiinlesirler. Bu
yiuzden antik ¢agda, tiyatronun geri planinda deniz, dag veya ova olmasina dikkat

edilirdi.

Rhodiapolis tiyatrosu, rustik duvar orgisiinden dolayt koknarlarin kuru ve
kirmizimtirak igne yapraklariyla ortiilit toprakla uyum saglar. Patara tiyatrosunun
kalker tas yuzleri de, giinimiizde bir bolimiyle altinda kaldigi kumullara karisip
gomilmis gibidir. Herakleia (Latmos) tiyatrosunun granit duvarlart Besparmak
daglanna ozgl yuvarlada yakin bigimdeki ¢ok buyiik tas bloklarin devami gibi
gorilmektedir. Aynt tektonik yapr tizerinde olan Alinda, Euromos ve Labranda'da da

benzer gortintiilere rastlanmaktadir.
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Denize kiytsi olan kentlerde tiyatro manzarasiu genellikle deniz olusturur.
Antiphellos, Assos, Halikarnassos, Kaunos, Knidos, Teos, Limyra, ve Telmessos'da
bu dzellige sahip tiyatrolar bulunmaktadir. Priene ¢rneginde ise, manzaraya hem deniz
hem de Maeandros (Bliyik Menderes) ovast hakimdir. Daha o6nemli kriterlere
(topogratya, yerlesim, rizgar vb.) bagh kalarak, kiyist oldugu halde denizi manzara

olarak kullanamayan tiyatrolar, Milet, Notion ve Olympos kentlerinde goriilmektedir.

Verimli bir ovaya bakan tepelerin tzerinde yer alan kentlerde ise, genellikle
manzaray! bu ovalar olusturmaktaydi.

Pergamon tiyatrosu giineydeki Kaikos ovasini, (Sekil: 41)

Priene tiyatrosu giineydeki Maeandros ovasii, (Sekil: 28)

Metropolis tiyatrosu giineydeki Kaystros ovasini, (Sekil: 43, Resim: 16)

Kibyra tiyatrosu dogudaki Golhisar ovasint ve goliing,

Kadyanda tiyatrosu batida uzaktaki Fethiye ovasin,

Rhodiapolis tiyatrosu gtineydeki Kumluca ovasini, oyunlarin arka fonu olarak

kullanmaktaydi.

Yiksek yerlere kurulmus kentlerde tiyatro manzarasi, dogal olarak daglar veya
vadiler olimak zorundayd:. Arykanda, Sagalassos ve Beydaglan'nin zirvesinde yer alan

Termessos kenti tiyatrolarn bu 6zelligi fazlasiyla kullanmaktadir.

Olum ve dirilis tanrist olan Dionysos adina yapilan tiyatrolar, bazi 6rneklerde mezar
yapilart ile vakindan iligskili gériinmektedir. Kyaenai (Resim 7) tiyatrosuna ulasan yol
Likya tipi lahitlerin arasindan gegmektedir. Ksanthos tiyatrosu, birer mezar aniti olan
Harpyiae ve Nereidler anitlarimin yakininda kurulmustur. Tlos'da ise situnlu ve alinltkl
halleriyle kaya mezarlari, sanki bir sehre bakiliyormus hissini vermektedir. En
etkileyici manzara ise Pinara tiyatrosundadir. Kent merkezinin disinda yer alan tiyatro,
sehre ve arkasindaki diizglince kesilmis hissi veren ve yizlerce oyulmus kaya mezarina

sahip tepeve bakmaktadir (Resim: 8).
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Resim 8. Pinara Tiyatrosu manzarasl

Tiyatro vapilari igin cavea'nin bakacag yon de 6nemlidir. Vitruvius bu konuda baz
tespitlerde bulunmustur. Tiyatronun saglikh bir yapt olabilmesi igin, hakim rizgan
almayan ve glinesin en fazla etkisini gosterdigi gliney yoniine bakmayan bir yere

kurulmasi gerektigine 1saret eder.
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Tez kapsamindaki Bati Anadolu tiyatrolaninda sadece hakim riizgar (poyraz,
boreas, kuzeydogu) kriterinin dikkate alindi§i gorilmektedir. Grafikte gorilen
(Tablo:1) kuzeydogu y®niine bakan tiyatrolarin hepsi (Segesta, Oiniadai ve Thera)
Anadolu disinda, Italya ve Yunanistan'dadir. Tiyatrolar arasinda en fazla tercih edilen
yon, Vitruvius'un belirttiginin aksine giiney olmustur. Planu Vitruvius'un ideal planina
tipatip uyan Priene tiyatrosu, yon konusunda Vitruvius teorilerinin tam tersi bir
goruniim sunmakta ve giines 1s1gini tamamen alan giineye tam karstdan bakmaktadir.

Ayrica Stratonikeia cavea'si kuzey, Herakleia ve Pinara cavea'lari da bati yoniniin tam

karsisinda yer almaktadirlar.

Tablo 1. Bati Anadolu ve Yunanistan Tiyatrolari Cavea Bakis Yonler
(Yerinde Alman Olgiimler ve Gerkan & Miiller - Wiener, 1961)
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3.2.5.  Alt Yapi ve Striiktiir

Tiyatrolarin tepe yamaglarina yaslanmus olmalari onemli altyapt galismalarim
gerektirirdi. Bilytik ve kaba yontulu bloklarin kullanildigr bu uygulama, tiyatronun
diger yapilarina gore farkli bir yapim sisteminde insa edilmesiyle sonuglandi. Boylece
daha ince bir iscilige sahip iist mekinlarnin duvarlarina karsilik, agir ve saglam olan

altyap, ustlendigi destek islevini belirginlestirir.

Yapiyr destekleyen payanda striiktiirlerinin en iyi érnegi Pergamon’dadir. Burada,
biyik boyutlardaki tiyatro terasi, toprak ve dolgu kaya molozlarin g¢evirme duvar
iizerine yaptig1 yiklemeye yeterince karst koyan ve kaya izerine sikica yerlestinlmis

iki sira payandaya dayaniyordu (Sekil: 40).

Helenistik ¢ag sahne binalarimin gerek gevre, gerekse beden duvarlan fazla kalin
degildir ve bu da yapilari belli bir yitksekligi gegmemesini gerektirir. Sahne binasinin
altyapisi tamamina yakin bolimi korunmus olarak sadece Ephesos tiyatrosunda
izlenebilir. Ephesos’ta MO. 120 yilina dogru tamami kireg tasindan yapilms zanf
isodomos orgiilii duvarlarin olusturdugu buyiik bir sahne binasi goriilir. Kesin bir
yatay konum izlenerek diizenlenmis duvar siralan, baglanti yerleri arasinda harg izi
bulunmayan bloklar arasindaki derzlerin kusursuzlugu liiks binalarda MO. II. yiizyil
sonunda ulasilan Gstin teknigi kamtlar. Iki kat olan binamun tamama yakin bolimi

korunmustur ve tiiriinde kayda deger bir drnek olusturur.

Alinda tiyatrosunda sahne binasi, tiyatronun diger bolimlerinde uygulanan bir
duvar teknigi ile yapilmistir. Yani, duvar sirast yan yana dizenlenmis tas yiizii bosajlan
ve diger bolumlerle kiyaslandiginda daha az ince bir ig¢ilik Grtnii oldugu belli olan
baglama tas bloklan sirast birbirini izler. Termessos’ta ise Augustus ¢aginda ¢amurla
baglanmis ve yer yer dortgen bigimde kesilmis bloklarin seviye diizenleyici ve baglanti
kurucu isleviyle olusturdugu siralarin bulundugu diizgiin olmayan bigimde kiigtik

boyutlu taslardan yapilmis sahne duvarlan goriyoruz.
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Yamaglar uygun bir sekilde islendiginde, cavea'min tamamint kapsayacak bir
diizenlemeyi miimkiin kiliyordu. Genelde, yarim ¢emberi az ya da ¢ok asan bir bigim
izleyen ¢evirme duvari ve analemma'lart igeren dolgu malzemesiyle insa edilmis olan
iki kanat yer ylzeyinden iyice ayirt edilerek yikseliyordu. Tek istisnanin eski
Hierapolis tiyatrosu oldugu anlasiliyor. Burada kanatlar iki tepeye yaslanmakla birlikte
merkez bolim vadi sirtinda yer alir ve daha yiiksektir. Bu olagan digt diizenleme
sonradan ciddi rahatsizliklar doguracak, tiyatro yikilarak malzemesi kentteki yeni

tiyatro insaatinda kullanilacaktir (Ferrero, 1988).

Alt yapiyt olusturan dolgu malzemesi eski tiyatrolarda gok daha sinirliydr. Ornegin,
Priene tiyatrosu yamaca yaslanms, mimkin oldugunca az miktarda dolgu
malzemesinin kullamldigr poligonal bir duvarla ¢evrilmisti. Daha ge¢ donemde yapilan
binalarda kanatlar yerden viitksektedir ve cavea'nin bigimlendinlmesi ¢aligmalar,
toprak kazma ya da kaya oyma islerinden ibaret olmakla birlikte, 6zellikle yerden
yitkseltilecek alt yapilar i¢in dolgu malzemesi saglanmasi oncelik kazamir. Kaya
oyulmasi ile dolgu malzeme kullanimu arasindaki oran, engebeye bagli olarak degisir.
Bu ylzden bazi durumlarda egimin az olusu, cavea'nin yamaca biitiiniiyle yaslanmasimi
ve gevirme duvarin, kanat ve analemma'lara dogru sadece bir kag metrelik bir

uzunluga sahip olmasimt miimkiin kilar.

Tiyatrolarda cavea dolgusunun hangi maddeden yapildigim incelemeye imkéan
yoktur. Tiyatro yeri alivyon topraklan Uzerinde ise dolgu maddesi herhangi bir
kaymay1 Onlemek amaciyla tabakalan iyice sikistinlmuig toprak ve kiigiik parga
malzemeden olusurdu. Ama yer kaya yapiliysa, ki bu durum daha sik goriilir, dolgu
har¢siz drguli duvardan olusur ve duvar igin gerekli buyltk bloklar ya cavea
kazisindan ya da yakin tas ocaklarindan saglanir, baglant: i¢in de az miktarda toprak

ya da ¢amur kullanilirdi.

Assos, Kibyra, Alinda, Letoon, Kaunos, Alabanda ve Patara tiyatrolarinda oldugu
gibi ozellikle gegis doneminde sikga gorilen yapilarda, seyirci dolagimini rahatlattiktan

baska, yikima sebep olabilecek basinci azaltma ya da bdlme yoluyla denge saglamaya
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yonelik gegitler, koridorlar uygulanmistir. Bu tiir gegitler, alt yapiyr hafiflettigi gibi

ekonomik bir yapim sistemi saglamaktadir.

Bu yontem, bilyiik yigiimalarin s6z konusu oldugu hallerde dagimk malzemenin
itmesiyle kuru orgilii gevirme duvarinda yank agiimasi gibi elverigsizliklere yol
agabiliyordu. Igten de bir dirence sahip olan duvarin, radyal itmeye karst boylece en
kot sartlar altinda bir karst koyma giiciine sahip oldugunu ve kendi yapisindaki
bagimtisizlik sebebiyle de gekme giiciine karst gok az bir direng gosterebilecegi

anlasiimaktadir (Ferrero, 1988).

Kemer ve Tonoz

Kemer ve tonozlar tiyatrolardaki sirkilasyonu sagladiklari gibi cavea dolgu
duvarimin yikiini de hafifletmis oluyordu. Kemer alinlari, merkeze yonelik igbiikey
kemer taslarinin olusturdugu yarim g¢ember bigimindeydi. Helenistik donem tiyatro
cavealarindaki tonozlar, diazomamn radyal giris galerileri tizerinde bulunuyorlardi.
Orneklerine, Kibyra ve Kaunos (Levha: 7) tiyatrolan kanatlarindan birinde, Alinda,
Letoon, Alabanda, Assos, Prusias ad Hypium ve Notion tiyatrolarinda da her iki

kanatta simetrik olarak rastlamr.

Bu tonozlar, yan duvarlar Gzerine uygulanmis besik tonozlard: ve duvar orguleri,
diizgiin sirali tas, kalker ya da Alinda’da oldugu gibi granit bloklardan olusmustu.
Alinda tiyatrosunda duvar tonoz iginde devam eder ve siplrgeligi yoktur. Buna
karsthk Kibyra’da gerek stadyum, gerekse tiyatroda impost duvar hizasina gore
cikintil blok sirasiyla belirlenmisti. Letoon’da ise gergek bir kornis bulunur. Tonozlar
genellikle tek sayih radyal tas blok siralarindan olusmustu. Kilit taslar, Letoon ve
Alinda’da oldugu gibi yapim sonunda diizeltildikleri i¢in diger taslara gore daha
dardilar. Tonozlarin kavisli dis yiiziinde oturma siralarinin yiiklemesini tagimak Uzere

toprak ya da kiigiik boyutlarda kirilmis kaya pargalar sikistinlmistir (Ferrero, 1988).
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Cavea striiktiiri

Tiyatro yapimi igin segilen yerde kayanin oyulmasi ve dolgu maddesinin saglanmasi
yoluyla onceden isaretlenen bolim hazirlandiktan sonra oturma siralarinin yapimina
gegilir. En ekonomik ¢6ziim yolu kayanin kesilerek yontulmasi olurdu ama, bina
agisindan da goz oniine alindiginda, estetik sebeplerden dolay1 bu ¢ok az
uygulanabilmistir. Kalintilarin gimdikinden daha iyi durumda oldugu zamanlarda kazi
yapma imkani bulan arastirmacilara gére Pergamon tiyatrosunun dstte kalan oturma
yerleri onceden belirlenen profile gore kesilmis kayadan ibaretti ve kaplamasizdi
(Ferrero, 1988). Diger tiyatrolarda ise oturma yerleri, kaplama levhalar ya da 6rilmiig

bloklar kullanarak yapilmistir.

Profili belirlenmis bloklar, basamaklara alttan baslayarak yukarn dogru dogrudan
anakayaya. blokaja veya dolgu topragina hargsiz olarak yerlestirilir. Ustteki oturma
yeri bir alttakinin birka¢ santimetre kadar Gstine binerek alttaki basamagin yere
yerlesmesine katkida bulunuyor, ayni zamanda blokta biraz egim yaparak muhtemel
bir yagmur esnasinda suyun akmasmm sagliyordu. Yagmur suyu boylece
basamaklardan akarak en alt siraya ve orkhestra'ya ulagiyor, burada euripos' ta (su

kanali) toplantyordu.

Bu kanal oturma siralarinin tabanint gepegevre sariyor, iki analemma'yr enlemesine
geciyor, sahnenin her iki yanindan arkadaki vadiye akiyordu. Proedria'min orijinal
diizenlemelerinin sans eseri olarak giinimiize kadar korundugu Priene tiyatrosunda
kanal, koltuklarin arkasindan akar (Sekil: 33). Euripos kapag: sularin toplanmasina

yarayan kii¢iik araliklara sahip 1zgarali tag levhalardan yapilmistir.

Iyonya’nin Helenistik doneme ait tiyatrolarindan Priene (Sekil: 35), Magnesia ve
Tralles tiyatrolarinda oturma vyerleri, oturanin bacaklarimi arkaya dogru biikmesini
miimkiin kilan birbirinden ayri {i¢ mermer pargasinin kaya basamaklarna kaplama
yoluyla uygulanmastyla yapiliyordu. Buna karsilik Pergamon ve Ephesos’ta kalkerden
yapilmis olan basamak, sadece yatay ve dikey mermer levhayla kaplanmisti. Bu da

ekonomik olmakla birlikte seyirciler igin rahat bir ¢oziim yolu sayimazdi. Diger
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Helenistik ¢ag tiyatrolarinda oturma vyerleri, 6n yiizinde silme birakarak yekpare
bloklar halinde 6riilmiis, boylece altta bacaklanin geriye dogru bikiilmesi igin bosluk
brrakilmistir. Likya tiyatrolarimin genelinde gorilen bu bigim, Hierapolis, Kibyra,

Termessos ve Kaunos tiyatrolarinda da uygulanmstir.
3.3. HELENISTIK DONEM TIYATRO ORNEKLERI

Bati Anadolu'da, tez kapsaminda ele alinan 22 tiyatro arasinda, yapilan
incelemelere ve belgelere bagh kalinarak, bazt konularda kargilagtirmalar yapilmistir
(Tablo 2.). Hazirlanan tablolarda, tiyatrolarin buyiklitkleri ve nitelikleri ayrintilt
bigimde incelenmistir. Tiyatrolarin cavea yonleri, orkestra ve cavea gaplan, oturma
sirasi sayilari, diazoma genislikleri, proedria'lar, cavea egimleri ve kerkis adetleri

karsilastirmalr olarak verilmistir.
Tiyatroda Biiyiikliik (Tablo 3.)

Incelenen tiyatrolarin orkhestra gaplan karsilastinldiginda; 34,1 m. ile Kibyra
tiyatrosunun (YAQO) en genis orkhestra'ya sahip oldugu gériiliiyor. Letoon ve Ephesos
tiyatrolari, 30 metreyi asan ¢apa sahip diger tiyatrolardir. En dar orkhestra ¢apina
(9,18 m.) sahip yapi Balboura'daki kiigiik tiyatrodur. 16 m. ve altinda ¢apa sahip diger
tiyatrolar Kyaenai, Kadyanda, Rhodiapolis, Arykanda ve Pinara'dadir. Yerinde
incelenen bu alt1 yapinin hepsinin de Likya bolgesinde yer aldigi ve yiiksek yamaglara
yerlesmis kentlere ait oldugu goriilmektedir. Bu sebeple, kentin konumu ve bolgedeki
anakayanin  sertligi gibi bazi sebeplerle, orkhestra ¢apiun az tutuldugu

dusuniilmektedir.

Cavea caplart arasinda yapilan karsilastirmada, genellikle Roma donemi ekleri
sonucu belirlemektedir. Roma déneminde, Helenistik tiyatrolarin cavea ve sahne
binasinda ekleme yapildig: diisiiniiliirse, yapilan 6lgimlerin Roma yapisina ait oldugu
kabul edilmelidir. Bu durumda ii¢ caveall Ephesos tiyatrosu en genis tiyatro
olmaktadir. MS. 102-144 yillan arasinda yapilan eklerle tiyatro 136,2 m. genislige

ulagmustir. 80 m. {izerinde genislige sahip diger tiyatrolar Pergamon, Kibyra, Priene ve
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Tablo 3. Bat1 Anadolu Helenistik Dénem Tiyatrolart Orkhestra ve
Cavea Caplan
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Aphrodisias'tadir. Helenistik dénem cavea'sina sahip Pergamon (MO. 138'de
tamamlaniyor) ve Priene tiyatrolart o dénem ig¢in oldukga genis olan cavea'lart ile
dikkat gekmektedir. Kibyra tiyatrosunda ikinci cavea MS. 54, {iglincu cavea ise MS.
200 yillarinda Roma doneminde yapilmis oldugu igin 90,6 metrelik bir geniglige
sahiptir (Ferrero, 1988).

Cavea

Boltinmis haldeki cavea sayilari bakimindan da Ephesos, Pergamon ve Kibyra
tiyatrolar (i¢ adet cavea'lan ile one gegmektedir. Bu tiyatrolar bolgelerindeki genis
halk kitlelerinin toplandigi, gosteriler diizenledigi bir merkez konumundaydi. Tek
cavea'ya sahip Arykanda, Balboura, Oenoanda, Pinara ve Rhodiapolis tiyatrolan
disindaki diger tiyatrolar ¢ift cavea'ya sahiptir. Tiyatronun cavea sayisi ve ona bagli
olarak genisligi, kentin topografik ve bolgesel konumu, niifusu ve dinsel torenleri ile
yakindan ilgiliydi. Tek cavea'li tiyatrolarin hepsi, daghk Likya bolgesinde yer alan,
onemli bir tapnagi olmayan kiigiik kentlere aittirler. Ayni zamanda benzer &zellikler
gosteren Arykanda, Oenoanda ve Pinara tiyatrolari Greko-Romen gegis doneminde
(MO. 50) yapims yapilardir. Bu yiizden tiyatrolar, Roma ve Augustus politikasinin
Asya eyaletine olan yakin ilgisi olarak yorumlanabilir. Bu dénemde, kiigiik kentler
bile, eski geleneksel Helenistik karakteri gosteren, goérkemli Roma yapilan ile

donatilmaktayd: (Ferrero, 1988).
Oturma Siralari

Bati Anadolu tiyatrolarinda alt ve iist cavea oturma sirasi sayilar esit olan bir
ornege rastlanmamistir. Yedi tiyatronun Ust cavea'sinda, dokuz tiyatronun da alt
cavea'sindaki oturma sirast sayilann daha fazladir. Bu durum yapmn topografik
konumunun yani sira kent nifusunun gelismesi sonucu olusan ihtiyaca bagli olarak

degismektedir.

Tez kapsamindaki tiyatrolarin hepsi Helenistik karaktere uygun olarak dogal

yamagta anakayaya oyularak hazirlanmis cavea'ya sahip yapilardir. Cavea egimi yani
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oturma basamaklarinin geniglik ve yikseklik orani, bize yamacin topografik yapisi

hakkinda bilgi vermektedir.

Bu amagcla hazirlanan grafikte (Tablo: 4), % 70,3 egimle Pergamon tiyatrosunun en
dik cavea'va sahip oldugu goriilmektedir. Kaikos ovasina bakan dar yamag iizerine,
tapinak ve stoa ile ortak bir kompleks halinde kurulan tiyatronun, bu niteligi
kazanmasi dogaldir. Pergamon tiyatrosunun, seyirci i¢in en rahat gérinimi sundugu
da soylenebilir. Pinara tiyatrosu, Antikragos (Baba) dagimn dogu yamaglarindaki
kentin karsisindaki platoda kugitk bir tepe tzerine kuruldugu igin % 49,3 ile en az
egime sahiptir. Gegis donemi Ozellikleri gosteren yapt, az olan egimi sayesinde

dogayla tam bir uyum igindedir.

Diazoma

Cavea'lar arasindaki sirklilasyon bandini olusturan bazi diazoma'larin iki islevi
vardi. Seyircilerin oturma yerlerine dagihmimi saglamak ve ayakta izleme imkani
yaratmak... Diazoma genigligi iki metreyi gegen tiyatrolar igin ikinci islevin gegerli
oldugu disunilebilir. Aphrodisias, Ephesos, Kaunos, Kibyra (ikinci diazoma), Letoon

ve Metropolis tiyatrolarn bu 6zellige uymaktadir.

Yerinde yapilan incelemelerde; Kaunos tiyatrosunda, alt cavea'nin ilk ve son
siralarint proedria banklarinin olusturdugu goriilmektedir. Farkh sekillerde yapilmig
olan bu banklardan alttakinin kentin ileri gelenleri igin yapildig: diisiintlirse, Gsttekinin
de ayaktaki seyirciler igin dayanma vazifesi gordugi disiinilebilir. Diazoma
zemininden, bankin arkaligi 45 cm. ve Ust cavea podyumu ise 135 cm. ylikselmektedir.
Bu durum, diazoma'da bir insanin cevresini rahatsiz etmeden gosteriyi izleyebilmesi

igin yeterhdir.

Iki diazoma'ya sahip Kibyra tiyatrosunda durum farklidir. Birinci diazoma yaklasik
bir metre, ikinci diazoma ise iki metredir. Diazoma zemininden 50 cm. yiikselen
proedria banki sadece ikinci diazoma'da kullanlmustir. Proedria ve diazoma genisligi

arasindaki iliski boylece agiklanabilir,
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Tek cavea'h Balboura, Oenoanda ve Rhodiapolis tiyatrolarinda, cavea sonundaki
diazoma denilebilecek kisim gok genig tutulmustur (Balboura 3,8 m., Oenoanda 4,5 m.
ve Rhodiapolis 3,4m. YAO.). Bu genislikteki diazoma'larin dis duvan giiglendirmek

igin yapildigi ve summa cavea galerisi 6zelligi gosterdigi distinilmektedir.

Kerkides

Vitruvius'a gore Helenistik tiyatro semasi, daire igine ¢izilen ¢ kareden elde
ediliyor ve karelerin her kosesinden iginsal olarak ¢ikan dogrular arasma kerkis'ler
oturuyordu. Bdylece yedi adet kerkis yapilmasi ongoriilmtsti. Roma tiyatro semast
ise, daire icine yerlestirilen dért lggen ile alti adet kerkis olusturulmasi yéniindeydi

(Vitruvius, 1993).

Incelenen yapilar arasinda Arykanda, Metropolis ve Pergamon tiyatrolan yedi
kerkis'e sahiptirler. Metropolis tiyatrosunun Vitruvius'un diger énermelerine de uygun
oldugu anlagilmistir (YAO). Assos, Rhodiapolis ve Letoon tiyatrolar kerkis sayilarinin
¢ift olmasi bakimindan farklilk gostermektedir. Bu durumda asil izleme alaninin

logeion degil, gosteri ve torenlerin yapildigi orkhestra oldugu diigtintlebilir.



Tablo. 4. Bati Anadolu Helenistik Dénem Tiyatrolari Cavea Egimlen

Yikseklik (cm)

A

80
60
5 . 6
/\"\\3,\%\ "f}b
40 N
20 /
0 20 40 60 80 Genislik (cm)

1. Alinda 2. Aphrodisias 3. Arykanda 4. Assos

5. Balboura 6. Ephesos 7. Halikarnassos 8. Kadyanda

9. Kaunos 10. Kibyra 11. Kyaenat 12. Letoon
13. Metropolis  14. Oenoanda 15. Pergamon 16. Pinara

17. Priene 18. Rhodiapolis

19. Stratonikea  20. Telmessos

62



Anadolu Tiyatrolart Kronolojisi (Ferrero, 1988) -

MO. 250-225
MO. 250-200
MO. 250-200
~MO. 240
MO. 225-200
MO. 220-140
MO. 210-180
MO. 202-175
~MO. 200
~MO. 200
MO. 200-180
MO. 200-150
MO. 200-150
MO. 198-159
~MO. 160
MO. 159-138
~MO. 150
~MO. 150
~MO. 150
MO. 125-100
~MO. 100
MO. 110-90
MO. 75-25
~MO. 50
~MO. 50
~MO. 50
~MO. 50
MO. 50-25
MO. 50-1
MO. 27-MS.
MO. 27-MS.
MO. 27-MS.
MO. 27-MS.
MO. 27-MS.
MO. 27-MS.
MO. 25-1
MO. 10-MS.
MS. 1-25
MS. 14-37
MS. 25-50
MS. 25-50
MS. 25-50
MS. 41-54
~MS. 50
~MS. 50

14
14
14
14
14
14

Priene, cavea ve sahne
Heraclea (Latmos), tiyatro
Euromos, tiyatro

Miletos, tiyatro |
Pergamon, tiyatro I, sahne ve teras
Miletos, sahne I ve II
Kyaenae, cavea

Alinda, tiyatro 1

Ephesos, cavea I (?)

Assos, tiyatro

Termessos, cavea [

Notion, tiyatro

lasos, tiyatro

Pergamon, tiyatro I1, teras II stoa
Magnesia, tiyatro
Pergamon, cavea III
Kaunos, cavea |

Balboura, tiyatro
Rhodiapolis, tiyatro |
Ephesos, sahne ve thyromata
Miletos, sahne IV

Letoon, cavea

Antiphellos, cavea 1
Arykanda, cavea ve sahne |
Kadyanda, tiyatro [

Pnara, tiyatro

Oenoanda, tiyatro

Priene, sahne Il (?); seref banklan
Stratoniketa, tiyatro
Kibyra, cavea

Alinda, sahne 11

Alabanda, tiyatro
Rhodiapolis, sahne 11
Telmessos, tiyatro
Termessos, cavea I, sahne
Tlos, cavea |

Prusias, tiyatro

lasos, cavea I1 ve sahne 11
Patara, cavea l

Nysa, tiyatro

Kibyra, stadyum
Magnesia, sahne [1

Kibyra, cavea II (diazoma)
Tralles, tiyatro

Kaunos, cavea 1, sahne



MS.
MS.
MS.
MS.
MS.
MS.
MS.

50-75
66
71-120
75-100
92
102-112
117-137

~MS. 120

MS.
MS.
MS.
MS.
MS.
MS.
MS.
MS.
MS.
MS.
MS.
MS.

MS

130-168
140-144
141-150
141-150
141-150
150-210
150-200
169-180
175-200
175-200
175-200
190-210
190-210

~MS. 200
~MS. 200
~MS. 200

MS.
MS.
MS.
MS.

200-210
200-225
200-225
204-211

~MS. 250
~MS. 250
~MS. 250
~MS. 250
~MS. 250
~MS. 250
~MS. 250

MS.
MS.
MS.
MS.

250

250-275
250-300
275-300

~MS. 300
~MS. 350

Aizanot, tiyatro 1

Ephesos, sahne II (birinci sira tarihi)
Perge, tiyatro

Miletos, cavea I, sahne V

Ephesos, kuzey analemma

Ephesos, giiney kanat ve 1. diazoma
Hierapolis, tiyatro

Side, cavea

Aspendos, tiyatro

Ephesos, proskenion III, iist cavea velarium

Limyra, onarimlar

Tlos, onarimlar

Myra, onarimlar

Ephesos, sahne 111

Kaunos, sahne II

Miletos, cavea III (iist sira)
Sagalassos, tiyatro

Side, sahne 11

Termessos, sahne 11

lasos, sahne 111

Prusias, sahne 11

Kibyra, cavea III (?), sahne
Perge, cavea Il (rampalar, galeri)
Nysa, sahne II

Ephesos, velarium vb.

Myra, tiyatro

Termessos, cavea III (tribunal)
Hierapolis, sahne 11

Limyra, cavea ve sahne
Antiphellos, cavea 11

Tlos, cavea II ve sahne
Aizanoi, cavea Il ve sahne 11
Aizanoi, stadyum

Perge, sahne ¢ukuru
Ephesos, sahne cukuru, summa cavea
Priene, sahne 111

Selge, tiyatro

Alinda, sahne III

Miletos, sahne VI

Myra, kolymbethra
Termessos, summa cavea
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3.3.1. Bat1 Anadolu Tiyatrolan Levhalarn

Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.
Levha.

o)

Sayfa 65 - 91

Yunan Tiyatrolarin Kargilagtirilmasi (Miiller-Wiener, 1988)

- Bati Anadolu Helenistik Tiyatrolarin Kargilastinlmast Olgek: 1/1600

Bati Anadolu Helenistik Tiyatrolarin Kargilastirilmasi Olgek: 1/1600
Bati Anadolu Helenistik Tiyatrolarin Triglifon Bloklart Karsilagtirmasi
Bat1 Anadolu Helenistik Tiyatrolarin Proedria Siralart Kargilagtirmasi
Kaunos Kenti ve Tiyatrosu

Kaunos Tiyatrosu

Kaunos Tiyatrosu ve Cevresi

Kaunos Tiyatrosu Sttun Altligi ve Dogu Analemma

Kaunos Tiyatrosu Proedria'lar

Pinara Kenti ve Tiyatrosu

Pinara Tiyatrosu Proskenion'u

Halikarnassos Tiyatrosu

Halikarnassos Tiyatrosu Orkhestra ve Cavea

Halikarnassos Tiyatrosu Cavea ve Proedria Siras

Halikarnassos Tiyatrosu Orkhestra ve Proskenion

Halikarnassos Tiyatrosu Cavea ve Analemma Restorasyonlart
Stratonikeia Tiyatrosu

Stratonikeia Tiyatrosu Proskenion Elemanlan

Telmessos Tiyatrosu

Rhodiapolis Tiyatrosu Cavea

Rhodiapolis Tiyatrosu

Balboura Kigiik Tiyatro

Balboura Tiyatrosu Sahne Binast

Termessos Kenti ve Tiyatrosu

Assos ve Teos Kent Planlan

65



66
LEVHA 1

EPIDAURES

0 k4 r» ¥ 2 NVOM

Yunan Tiyatrolarinin Kargilastinlmasi (Miiller-Wiener, 1988)




PERGAMUM 1.0. 225-138

LETOON 1O, 110-90

BALBURA Yaklagk 1.6. 150

KYANAE 1.O. 210-180

ASSUS Yaklagik 1.0. 200

Bati Anadolu Helenistik Tiyatrolarin Karsilastiriimasi
Olcek: 1/1600



RHODIAPOLIS YaKlagik 1.0.150 OEN v 16,50

// =
- -~
F——1

[

PINARA Yakiagk LO. 50 KADYANDA Yaklasik 1.0. 50

CIBYRALO.27-15.14:18.41-54:18. 200 KAUNOS Yaklasik 1.S. 50 ; 1.S. 150 - 200

Bat: Anadolu Helenistik Tiyatrolarin Kargilastirilmasi

Olgek: 1/1600
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LEVHA 4

TIYATRO PROSKENION
METOP -TRIGLIF FRiZLERi

H:v120 0 0 W0 0 W W0em
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Kaunos Kent Plan1 (Akurgal, 1993)

Kaunos Tiyatrosu ve Yanindaki Tapinak Benzeri Yapi
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Kaunos Tiyatrosu ve Akropol Tepesi

Kaunos Tiyatrosu ve Dalyan Manzarast
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Kaunos Tiyatrosu Proskenion siitun althiklarinin numaralanmasi "AI"

Kaunos Tiyatrosu
Dogu Analemma
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Ust Proedria
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Kaunos T

Alt Proedria

Kaunos Tiyatrosu
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Pimara Kent Plani (Akurgal, 1993)

Pinara Tiyatrosu
ve Antikragos daglar
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Pinara Tiyatrosu Sahne Binas: ve Proskenion Sttunu
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Halikarnassos Tiyatrosu

Halikarnassos Tiyatrosu, Yenilenmis Orkhestra ve Sunak
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Halikarnassos Tiyatrosu Cavea

Halikarnassos Tiyatrosu Diizeltilmis Anakaya ve Proedria Sirasi
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Halikarnassos Tiyatrosu Yenilenmis Orkhestra ve Sahne Binast

Halikarnassos Tiyatrosu Proskenion ve Siitunlari
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Halikarnas Tiyatrosu
Restorasyonu Tamamlanmig Bati
Analemma
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Stratonikeia Tiyatrosu
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Stratonikeia Tiyatrosu Proskenion Metop-Triglif Frizi

Stratonikeia Tiyatrosu Kapi Detayi
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Rhodiapolis Tiyatrosu Cavea

Rhodiapolis Tiyatrosu Cavea
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Rhodiapolis Tiyatrosu Genel Goriiniim

Rhodiapolis Tiyatrosu Merdiven ve Oturma Siralan
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Balboura Kiigtik Tiyatro

Balboura Kugiik Tiyatro Manzarasi
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Balboura Kiigiik Tiyatro Sahne Binasi Zemini

Balboura Kigiik Tiyatro Yukseltilmis Proskenion
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3.3.2. Diger Onemli Yunan Tiyatrolan (Eski Yunan, 1987) (Harita: 2)

Aipion: Akropolis'in tepesinde, muhtemelen 3. ylzyildan kalms kii¢iik bir tiyatrodur.

Aleksandria (Iskenderiye): Yapimina 1. Ptolemaios tarafindan baslanmus olmals;
yeniden kullanilan tas bloklart 2. ylizyildan kalmadir. 1960°da 12 oturma siras
bulunmustur.

Amphiareion: 4. yuzyidan kalmis olup. Yunanistan’daki en katiksiz Helenistik
tiyatrolardan biridir. 3000 kisilik oturma yeri ve 5 mermer koltugu vardr.

Antiokhos (Antakya): Silpius dagimin eteginde, 3. ylizyildan kalma bir tiyatronun bir
pargas.

Aptera: Kigiik bir tiyatrodur. (orkhestranin ¢apt 18 m. cavea’si 55 m.) Bazi siralar,
bir diazoma ve proskenion’un bir bdlimi goriinmektedir.

Argos: MO. 4. yiizyil sonlanna tarihlenen Yunanistan’daki en giizel tiyatrolardan
biridir ve tepenin dogu yamacina oyulmustur. Orkhestra’st 26 m., 81 kat sira
20.000 kisiye kadar alabilir.(Eski Yunan, 1987) Capt 135 metre olan yap
Megalopolis’ten sonra Yunanistan’in en biiyiik tiyatrosudur. (Unsal, 1949, s:349)

Aspendos: Antalya’nin 34 km. dogusundaki Aspendos, MO. 330 yillarinda kurulmus
kuvvetli ve zengin bir sehirdi ve Iskender’e karsi gelmisti. Kiigitk Asya'nin belki de
bitin antik tiyatrolann en az harap olamdir, dogu yéniinde seyrine doyulmaz,
Cakis ovasinin yesillikleri gorinir; 1 km. batisindan da (Eurymedon) Koprigay
gecmektedir. Mimar Zenon, Roma tarzindaki sahne yapisim MS. 160 senelerinde
yapmistir. Mermer kaplamali i¢ cephesi 38.68 m., dis cephesi 62.58 m.
uzunluktadir. Icten cephe yiksekligi 20.50 metredir. Sahnesi 600 m® bir alan
kaplamaktadir. Son yillarda tiyatro temizlenmis ve onanlmig olup, simdi iginde
guresler yapilmaktadir. Alt cavea'da 60 sira, 40 sira da iist cavea'da mevcuttur.
Oturma siralart 0.40 m. yukseklik ve 0.65 metre genigliktedir. Summa cavea'da
kemerli bir portik, tiyatroyu kusatir. (Unsal, 1949)

Atina Dionysos Eleuthereos: Yeri 6. yiizyillda kullamlmis, fakat buginki haliyle
cavea'st MO. 338-326°da Lykourgos tarafindan insa edilmistir. Helenistik ve Roma
donemlerinde tadilat gecirmigtir. 78 kat tas oturma siralarinda yaklagik 17.500 kisi
oturabilir. (Eski Yunan, 1987,) "Akropolin giiney yamacinda kurulmustur; 78

mermer kademesi ve 100 metre genisligi vardir." (Unsal, 1949, s: 349)
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Babil: Muhtemelen Biyik Iskender’in onuruna yapimis bir tiyatrodan kalmadir.
Ingasinda pisirilmemis tuglalar kullaniimigtir.

Delos: MO. 3. yiizyilda 5.500 kisi alacak bigimde yapilmistir. Yakinlarinda Maskeler
Evi’nin mozaikleni vardir.

Delphoi: Yunanistan’da bugiine kalmis en iyi tiyatrolardan biri. Yeri ¢ok ahmlidir.
MO. 4. yiizyilda kurulmus, 2. yizyilda ve Roma g¢aginda restore edilmigtir. 20
metrelik orkhestra’sinin tistiinde 35 sira yikselir ve 5.000 dolayinda seyirci alir.

Demetrias: 3. yiizyil baglarindan kalmustir. Orkhestra’min kenan, oturma siralarinin ilk
sirasi ve proskenion’un temelleri kazilip ortaya ¢ikanlmustir.

Dodona: Cok giizel bir konumu olan bu erken MO. 3. yuzyil tiyatrosunun, 21, 16 ve
21 kath swralan, 14.000 kadar kisi almaktadir. Tas proskenion’u 3. ylzyil
sonlarindan kalmadir.

Elis: 4. yizyildandir. Seyirciler ¢imenlik bir yamagta ya da toprak setlerde otururlardt.

Epidauros: Yunan tiyatrolannin en iyt korunmus olamdir. Pausanias, bunu
Polykleitos’un yaptigimi sdyler. 120 metrelik cavea'daki, MO. 4. yiizy1l sonlarindan
kalma 34 kat ve MO. 2. yiizyildan kalma 21 kat sirasinda 14.000 dolaylarinda insan
oturabilir. (Eski  Yunan, 1987) "Kynortion dagmin kuzeybatisina Oyle
yerlestiriimigtir ki, 6gleden sonra seyirciler golgede kalmaktadir." (Unsal, 1949,
5:349)

Eretria: MO. 4. yiizyll. Skene’sinden orkhestra’sinin ortasina kadar, belki yeralt:
diunyasindan kisilerin ansizin ortaya gikmalan igin kullanilan kemerli bir alt gegidi
vardir.

Gortyn: Akropolis yamaglarinda tiyatro kahntilar bulunmaktadir.

Gytheion: Akropolis’e oyulmus, ¢ekici bir kaguk tiyatro; ana kayadan giizelce
kesilmis 10 kadar stras1 bulunmaktadir.

Kabeirion: Kabeiroi tapinag: yakinlarinda, yeni kazisi yapilmis bir Helenistik tiyatro.

Kassope: Bir konuk evinin kalintilan yaninda MO. 4. yuzyildan kalma kigiik bir
tiyatro.

Khaironeia: Akropolis’in kayalarina oyulmus, 14 kat sirali kigik bir tiyatro. Adak
yaziti, en st siraya kazinmgtir.

Kephalos: Cavea’s: 4. yiizyilldan kalma, siralan trakhitten yapilma bir tiyatro.

Kardamania: Kos’taki Helenistik tiyatro.
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Knossos: Diinyanin en eski tiyatrolanindan biri olan (MQO. 2000-1500), Girit'teki bu
Minos vapisinin, birbirine dik agiyla bakan iki kat sirast bulunmaktadir.

Korinthos: Cavea’ss MO. 5. ylizyiin sonlarinda yada 4. yiizyilda diizenlenmistir.
Yaklasik  17.500 kisilik cavea’nin disinda, Roma ¢aginda yeniden inga edilen bu
tiyatrodan geriye pek bir sey kalmanmustir.

Korinthos Isthmos’u: MO. 4. yiizyll baslarinda yapilmistir. Roma déneminde iki kez
yeniden vapilmis olmasina kargin, temel Kléasik ozellikleri belirgindir.

Kyrenai: Akropolis’in kuzey yamacindaki buyiik Yunan tiyatrosu, baska birgoklar:
gibi, Romahlarca bir arenaya ¢evrilmistir.

Larissa: Geg Helenistik donem tiyatronun giinimiize kadar gelen mermer oturma
siralan iler gelenlerin adlarim tasimaktadir.

Lemnos : Adanin kuzeydogusundaki Yunan tiyatrosu MO. 5. yiizyl sonlarinda ya da
4. ylzyil baslarinda yapilmigtir. Romalilarca tadil edilmigtir.

Leontion: lyi korunmus birgok sirasi olan, MO. 4. yiizyildan kalma kiigiik bir tiyatro.

Leukas: Antik sehirdeki Yunan tiyatrosunun bir boliimiiniin kalintilari.

Lindos: 5 metrelik orkhestra’st ve siralan iyi korunmus olan bu kigiik tiyatro 2.000
kisiliktir.

Magnesia ad Meandrum: MO. 3. yiizyildan kalma kigik tiyatronun 5 odali bir
skene’si ve orkhestra’nin ortasina ¢ikan bir tiineli bulunmaktadir.

Mantinea: Diiz arazide MO. 4. yiizyildan kalma kiigiik tiyatro. Dig merdivenleri pek
giizel cok kosell taslarla yapilmustir.

Megalopolis: MO. 4. yiizyildan kalan bu tiyatro, biitin Yunanistan’daki tiyatrolarin

en buyugidir. 9’u 1y1 korunmus 59 kat sirada 17.000 - 21.000 kisi oturabilir. 30

metre capindaki orkhestra’nin ¢evresinde giizel koltuklar vardir. (Eski Yunan, 1987)

"145 metre cavea ¢apli tiyatro, zamammuza kadar hi¢ bir izi kalmamak tzere harap

olmustur.” (Unsal, 1949, s:349)

Melos: Denize bakan, MO. 4. yiizyil sonlarinda ya da 3. yiizyl baslarinda yapilmis bu
kiiciik tiyatronun bazi tag siralan hala saglamdir.

Messenia: Kigik, restore edilmis MO. 4. yiizyll tiyatrosu. cavea plim dortgen
gibidir. Yapilar toplulugunun bir bolimuni olusturur. Tkinci bir tiyatro heniiz
kazilmamstir.

Musalar Tapmagi: MO. 200 yilinda, Helikon daginin etegindeki dogal bir oyuntuda

kurulmustur. Sadece ilk sirasi tastandir ve skene yap: kalintisi vardir.
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Mykenai: Klytaimnestra’nin antik mezarina giden dromos’un kargisina kurulmug olan
Helenistik tiyatrodan, geriye yalmzca birkag oturma sirast kalmgtir.

Mytilene (Midilli): Bilyiikligi muhtemelen Megalopolis’dekine esit, orkhestra’sinin
(25 m.) vuvarlak olusu, tarihinin eskiligini (belki 4. yiizyil baslarim) gostermektedir.
18.000 - 20.000 kisi almaktaydi.

Oiniadai: 15 tanesi giinimiize kadar kalmus tas siralar, skene ve genis orkhestra,
muhtemelen MO. 4. yuzyilda yapilmstir.

Peiraios (Pire): Biyik Klasik tiyatronun yerinde simdi baska binalar insa edilmistir.
2. yizyildan kalma kiigiik bir tiyatro vardir.

Perge: Bir tepenin yamacina kurulmug Roma tiyatrosu yaklasik 14.000 kisiliktir.

Philippi: MO. 4. yiizyilda yapilmig Roma tiyatrosunda yuvarlak orkhestra ve bazi
analemma duvarlan ayaktadir.

Phaistos: MO. 2000-1500 ‘de yapiimis, dértgen planli, sekiz sirasi giniimiize kadar
gelmis bina, tipki Knossos’taki kiigiik tiyatro gibi, muhtemelen yans ve ayinler i¢in
kullanmimistir.

Phlious: Akropolis’in giineybatisinda, gériniirdeki Roma kalintilari, muhtemelen bir
Yunan yapisinin Gstine kurulmustur.

Pleuron: MO. 230°da insa edilmis kiigiik tiyatro, skene olarak kullanilan kuleli sehir
surlarina dayah olarak kurulmustu.

Rhamnous: MO. 4. yiizyil ortalaninda bir kale sehrinde, dortgen planli olarak
kurulmustur. Muhtemelen ayni zamanda bir toplant: yeri olarak da kullamliyordu.
Rhodes (Rodos): Yakinlarda yeniden onarilan kiigik Helenistik tiyatro. Yaklagik
2.000 kisi alan bir dortgen plam vardir. Kaynaklarda amlan asil tiyatronun yeri

heniiz bulunamamustir.

Samos (Sisam): Akropolis yamaglarnindaki kiigik tiyatro kalintilaninda hentz
arastirma yapilmamugtir.

Samothrakia (Semadirek): MO. 2. yizyilda kurulan tiyatronun taglan 1927-37
yillarinda sokilmistir, yalmz digi kalmustir. Eskiden astinde,  zafer amti
bulunmaktaydi.

Segesta: Cok giizel konumlu, MO. 3. yiizyil ortalarinda ya da daha énce yapiimugtir.
Alt 20 sirasi bugiine kalmug olup paraskenion’u tipik Helenistik donem Sicilya
orneklerine benzemektedir. (Eski Yunan, 1987) "Tapinagin karsisinda ve 63 metre

genigliginde idi. "(Unsal, 1949, 5:349)
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Sikyon: MO. 3. yiizyil baslarinda akropolde kayalara oyulmustur. Yunanistan’in en
buvik tivatrolarindan biridir; orkhestra’st 20 m., cavea’st 125 m. alt boliimdeki
yaklagik 50 siramin altinda kemerh girisleri, 6nde giizel koltuklar vardir.

Sparta: 18. yizyilda Rus komutam Orloff’'un ordusu akropol eteklerinde kendisine
siper kazarken kesfedilmistir. Cok sayida yaziti olan, iyi konumlu, MO. 2. ya da 1.
yizyildan kalma genis bir tiyatrodur.

Stratos: Surovigli koyiinin batisindaki bir tepede hala gomiilii duran bir MO. 4.
ylzyil tiyatrosu.

Sybaris: Kazilar, Roma tiyatrosunun altinda Yunan yapilan oldugunu ortaya
cikarmistir.

Syrakusa: MO. 5. yiizyilda yapildig: disiniilen ve muhtemelen MO. 3. yuzyilda
yeniden yapilan simdiki tiyatro, kayaya oyulmus olup cavea’si genistir (134 m.).
Tiyatro MO. 3. yiizyil sonlarnindan kalma birgok yazit igermektedir.

Tauromenion: Bu gorkemli yerde, yazili oturma siralann ve Roma skene’sine
baglanan tag duvarlar, daha eski bir Yunan tiyatrosunun varligina isaret eder. (Eski
Yunan, 1987) Syrakusa yakinlaninda idi. 69 metre ¢apinda olup 35.000 kisi
aliyordu. Helenistik donemde skene arkasindaki fonu olugturan deniz ve Etna
yanardagini, Roma’lilar yitksek duvarlarla kapatmislard: ki, sonradan bu kisim
depremlerde yikilmistir. (Unsal, 1949)

Tegea: Ustiine sonradan bir basilika kurulmus olan, MO. 4. yiizyil tiyatrosunun
sadece 2. ylzyil yapisi destek duvarmin bir bolimu giinimiize kadar gelmistir.

Thasos: Oturma siralan ve skene’si oldukea iyi korunmustur.

Thera (Santorini): Kayalik bir burundaki eski Thera’nin kalintilar1 arasinda kugiik bir
Helenistik tiyatro da bulunmaktadir. Sonradan Roma déneminde tekrar yapilmistir.

Thorikos: MO. 5. yiizyil tiyatrosu sonraki eklerle (4. yiizyildan kalma) yap: elips
bigimine sokulmustur. Biri 20, &teki 11 sirali iki bolim oturma yeri ve 30 metrelik

orkhestra’si vardir. Yaklasik 5000 kisi almaktadir.
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. BOLUM 4.
RESTITUSYON ONERILER]I VE
KORUMA SORUNLARI

4.3 RESTITUSYON ONERILERI VE KORUMA SORUNLARI

Helenistik dénem tiyatrolanmin en 1yt korunmus ornekleri Anadolu’dadir.
Tiyatrolar, insanhk tarihi bakimindan da onemli olduklar igin, koruma gerekliligi
artmaktadir. Gorsel etkinlikler gergevesinde gelisen tiyatro yapilar, uzun yillar bu
islevini siirdirmigtir. Yillar boyunca degisik uygarliklarin kullanimina agik olan
tiyatro yapilar, donemlere bagh olarak degisikliklere ve eklemelere maruz kalmigtir.
Yapilmusg olan restitisyon Onerilerinde ve restorasyon ¢aligmalarinda en énemli nokta,

donem eklerinin belirlenmesi ve degerlendirilmesi olmaktadir.

Anadolu’daki tiyatro orneklerinin Helenistik ve Roma déneminde kulianildig
bilinmektedir. Ele aldigimiz Helenistik donem tiyatrolarimin hepsinde az veya ¢ok
Roma donemn ekleri gorilmektedir. Bu ekler, ayni islev dogrultusunda yapildigr igin
korunmasi gerekmektedir. Fakat daha sonra gelen Bizans déneminde, tiyatrolarin
6zgiin islevi son bulmustur. Tiyatrolara ait 6zgin bloklar, mimari siislemeler, baska
binalarin yapiminda kullanilmis veya Uzerlerine degisik islevli binalar yapilmigtir. Daha
sonraki donemlerde de bu tir kullammlar devam etmistir. Ornegin yiiz yil dnceki
gravirlerde gorilebilen Assos tiyatrosundan bugiine ¢ok az kalint1 kalmistir (Akurgal,
1993). Bu konudaki sorunlari aktarmak Uzere bir grup tiyatro temsilci yapi olarak

secilmistir.

Anadolu’da, gosteri amagh kullanilan tiyatrolar, dénem farkliliklarina bagh olarak
su sekilde simiflandinlmistir,
4.1.  Ozgin Hellenistik Karakteri Yansitan Tiyatrolar

4.2.  Ozgin Hellenistik Karakteri Roma Doneminde Yitirmis Tiyatrolar
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4.3. Roma Déneminde Hellenistik Uslupta Yapilmis Tiyatrolar

4.4. Roma Donemi Tiyatrolarn

4.1. OZGUN HELENISTIK KARAKTERI YANSITAN TIYATROLAR

Anadolu'da Helenistik donem ozelliklerini tam olarak koruyarak, giinimiize kadar
ulasabilmis tiyatro yapist henliz bulunamamistir. Boyle 6zelliklere sahip bir yapinin,
Roma ve Bizans donemlenni yasamamus olmas: gerekir. Bu boliimde ele alinacak olan
Priene, Pergamon ve Metropolis tiyatrolant da, Helenizm sonrasi dénemlerin
degisikliklerine ve wvikici etkilerine maruz kalmig yapilardir. Fakat ayirt edilebilir

mimari yapim 6zelliklen bakimindan 6rnek olarak secilmislerdir.

41.1. Priene Tiyatrosu

Yunanistan’daki Epidauros tiyatrosunun Klasik donemde yapildigimu kabul edersek,

en 1yi korunmug Helenistik donem tiyatrosu Anadolu’da Priene’dedir. (Sekil: 26)
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1895 vilinda Carl Humann tarafindan kazisina baglanan Priene tiyatrosu, donemin
butiin ozelliklerini tasiyan bir sekilde ortaya ¢ikmustir. Tiyatronun (zerine yapilan
degisik donemlere ait yapilar yerinden kaldirilarak, sadece tek bir déneme ait gorintii
elde edilebilmistir.  Yizyihn basinda tiyatroda wuygulanan -“stil  birligi”
dogrultusundaki- restorasyon teknigi tartigma konusudur. Donem eklerinin g6z ardi
edilerek, tek bir stile ait niteliklerin kullanilmasini éngéren bu tar restorasyon anlayisi,
zamammizda kabul goérmemesine ragmen, 20. ylzyihn baslarinda olduk¢a fazla
kullanilmaktaydi. Ayni zamanda Priene gibi oren yerlerine olan ilgiyi arttirmak i¢in de,

tiyatronun tamamen ortaya ¢ikariimasi ve tanitilmasi gerekliydi.

Tiyatronun gelismesiyle orantii olarak Roma doéneminde biyutillen Priene
tiyatrosunda, yapilan ekler belli olmasina ragmen, uygulanan restorasyon ve liberasyon
¢alismalan Helenistik donem ozellikleri dogrultusunda gerceklesmektedir. Son bes
vilda hiz verilen restorasyon ¢alismalari ile tiyatronun Helenistik ve Roma déneminde
kullanilan proskenion kisminin rekonstriksiyonu yapilmaktadir (Koenigs, 1995).
Sahne binasindaki Roma donemine ait tugla tonozlar, duvarlar ve eklemelerde

ayiklama yoluna gidilmistir. Aynica ¢izimlerde ve illiistrasyonlarda (Gerkan, 1921)

goritlen scaenae frons
(Sekil:27) hakkinda, resto-
rasyon calismalarinda higbir ize

rastlanmamaktadir. Fakat ayn ‘

donemlerde yapilan su saati

olduk¢a 1y1 korunmus ve
Sekil 27. Priene Tiyatrosu Roma Dénemi

tiyatronun. onemli bir elemani Scaenae Frons Plam (Fiechter, 1914)

olarak kabul gormustir.

Bizans doneminde, 06zgiin islevi son bulan tiyatronun giineyine bir bazilika
yaptlmistir (MS. V. yuzyil). Tiyatroya ait mimari bloklar burada kullanilmistir. Daha
sonralari bu yapi buylitilmuls, sahne binasi lizerine yeni kilise eklentileri ve bati
parodos iizerine bir sapel yapilmustir (Gerkan, 1921). Priene tiyatrosunun son hali tim

bu kalintilardan temizlenmig gorilmektedir
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Tez konusu olarak alinan koruma sorunlarinin basinda, yapidaki donem ekleri ve
restorasyon ¢ahgmalan sirasinda hangisinin daha fazla korunacagi sorunu gelmektedir.
Bu konu ¢ok fazla tartigmaya agik bir durumdur. Fakat 1964 Venedik Tuzigu ile
stnirlart ¢izilen bu tiir uygulamalarda, ddnem eklerinin yapinin bir agamasi olarak kabul

edilmesi ve korunmasinin gerekliligi vurgulanmaktadir.

Priene Tiyatrosu Restitiisyon Onerileri

1895 vilinda kazisina baslanan
tiyatroda. 1921 yilinda Armin
von Gerkan tarafindan

restitisyon  Onerilert  gelistiril-

mistir (Sekil 28-33). Onerilerde
mimari buluntularin fazla oldugu

Helenistik donem esas alinmustir.

Rolove plani Gizerinde Helenistik, _
_ . Sekil 28. Priene Tiyatrosu Illustrasyonu.
Roma ve Bizans donem ekleri (Gerkan, 1921)

belirtilmis, mevcut olmayan oturma siralan - ~»n"h/igT,"f;:§'i!'};I!
. .o . B R xm :!_I; :”(Ian“
islenmistir. Boylece alt cavea'da 22, st cavea'da :!'lll;a"?:ll!l! .flk:"‘;{u"}ﬁ}’l‘i'éi '}}3},‘,1
E =hn ;

181

25 adet oturma sirasi olusturulmustur® (Sekil: 29).
Alt cavea swralarmin ilk 8 tanesi oldukga 1yi
korunmustur (Sekil: 30). Orkhestra'daki bes adet
proedria'dan baska, cavea'nin beginci sirasinda -tam
jogeion hizasinda- Geg Helenistik devirde proedria
banki  vyapilmisir.  Bu  6rnek,  oyunlann
orkhestra'dan logeion'a tagindig zamani géstermesi

bakimindan énemlidir (Gerkan, 1921).

* Priene tivatrosunun cavea sayist konusunda diger bir goriis Ferrero'va aittir. (Ferrero, 1988, 5:86)
Burada, iki diazoma'dan ve ii¢ cavea parcasindan séz edilmektedir. Diazoma'larin genisligi 109
cm. ve 112 cm.'dir.
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Sahne binasimin ise sadece alt kati ayaktadir. Isodomik duvar orgiisiine sahip
Helenistik donem skene'si i¢indeki, Roma doénemine ait kaba duvarlar ve tugla
tonozlar kolaylikla ayirt edilebilmektedir (Resim: 21). Scaenae frons'u tagiyabilmek
i¢in mevcut duvarlann genisletildigi dusinulebilir. Fakat Priene'de diger tiyatrolardan
(Ephesos. Metropolis vd.) farkli olarak, Helenistik sahne binasinin dis tarafinda degil,
i¢ kisminda genisletme g¢abalan gorilmektedir. Boyle bir uygulama oyun alamm
(logeion, podium) genisletmesine ragmen sahne arkasi odalarini daraltmaktadir. Sahne
binasinin giineyine ve batisina yapilan bazilika ve sapel tiyatro alanini simrlamig ve bati

parodos'u kapatmistir.

Gerkan'in Onerisinde, yapr donem eklerinden temizlenmis ve Helenistik donem
gdriniimiini almistir (Sekil: 28,31,32). Tki kath oldugu distniilen sahne binasinda, iig
thyroma, merdiven bosiugu ve mekanik asansor (deus-ex-machina) bulunmaktadir.
70x77 cm. boyutlanindaki bu asansériin epiphani igin kullamildigi digiintlmektedir
(Gerkan, 1921). Alt kata giiney dis cephesinden bir kap: ile girilmektedir. Yine ayn
cephede odalarin 151k ve hava almasim saglayan dar pencereler bulunmaktadir. Alt kat

ile proskenion arasinda simetrik yerlestirilmis ti¢ kap: bulunmaktadir.

Proskenion 2.75 m. genislikte olup, 12 adet yarim govdeli siitun ile sinirlanmustir.
Siitun sirasi sahne binasindan daha genis disintlmis ve st katta U sekilli bir logeion
yaratimistir. Koselerdeki situnlar dairesel degil dikdortgen kesitlidir ve parodos
kapisi soveleri ile birlesmektedir. Sttun sirasinin yerlestigi tas stylobat'taki izlerden,
bazi sutun araliklarimin dekoratif panoyla, bazilaninin demir parmaklikla kaplandigi ve

skene kapisi hizalarinin ise bos birakildigu diistinilmiistir.

2.74 m. yuksekligindeki proskenion cephesini olusturan, 2.05 metrelik Dorik
sutunlarin lzerinde yer alan 55 cm. yiiksekligindeki metop-triglif frizli arsitravlar,
tiyatro kahntilar arasinda en fazla bulunan mimari elemanlardir. Iki siitun arasina dort
tam metop-triglif frizi uygulanmustir. Arsitrav ve geisondan olusan proskenion ust
yapisi, 2.5 m. uzunlugundaki tas hatillar yardimiyla siitun hizalarindan sahne binasi

duvarma baglanmaktaydi (Sekil:37,38, Resim:13,14). Hatillar arasina yerlestirilen
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ahsap kaplama elemanlan ile logeion olusturulmustur. Tas hatillarin  kesitleri ahsap

malzemenin kolaylikla yerlesebilecegi sekilde yapilmigtir.

Ust kata bati odasimin icindeki merdivenden ve bati duvarina bitisik dis

merdivenden c¢ikilir. I¢ merdivenin oyuncular igin, dig merdivenin dekorlar igin

kullamldi@ disanilmektedir. Ust kattaki thyromata agikhiklari 3.5 x 3.5 m. olup,

oyunun arka fonunu olusturmaktaydi. Aralarinda birer kapi bulunan thyroma'larm, ya

dnlerine ovunla ilgili panolar konulur ya da
actk birakilarak, igeride oyunla ilgili bir
kompozisvon (sokak, bahge vb.) sunulurdu.
Thyromata agikhklanmn Gzerindeki  ahsap
lentoyu tasryan profilli mimari elemanlardan

(Sekil: 30), kazilar sirasinda bes tanesi

bulunmus ve restitisyonda kullanilmistir.

Sekil 30. Priene Tiyatrosu
Thyroma Lentosu Konsol Tast
(Gerkan 1921).

M p e

Sahne Binasinin lize-
rine diisiiniilen kiremit
kapll kirma c¢ati sadece
asansor boslugunun lze-
rinde  uygulanmamustir.
581x18.38 m. boyut-
larindaki yapimin toplam
yiksekligi 7.80 metredir
(Resim: 9).

Resim 9. Priene Tiyatrosu Sahne Binasi I¢indeki

Asansor, (Gerkan 1921)
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Sekil : 33  Priene Tiyatrosu Helenistik Déonem Planlar (Gerkan, 1921, Tf: 32)
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Sekil: 36 Priene Tiyatrosu Proskenion ve Dogu Parodos Restitiisyonu (Gerkan, 1921)
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1. Seitenansicht.

2. Ansidit von oben.

Sekil: 38

Priene Tiyatrosu Proskenion Tasgiyict Sistem Detayi (Gerkan, 1921)
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Priene Tiyatrosu Restorasyon Calismalari

1992 wilindan beri Wolf Koenigs bagkanhgindaki bir ekip tarafindan tiyatronun
restorasyon ve ziyaretcilerin gezi glizergahi ¢aligmalan yapimaktadir. Tiyatroda
dzellikle sahne binas! ve proskenion'da ¢alisilmistir. Restorasyonun amaci, yiiz yil 6nce
ortaya ¢ikarlan, ve zamanla direncini yitirerek, bozulan in situ mimari elemanlarn
saglamlastirmak ve korumaktir. Yapay malzemelerin az kullanilmasiyla, yapinn

gbriiniimiine zarar verilmemesi ve mekansal etkisinin anlagiimasi diginilmistiir.

1993 wilinda, alt katta bati odadaki Roma déneminde eklenen, 6zel tiretim tugladan
yapilan tonozlar tamamlanmistir (Koenigs, 1996). Yine Roma déneminde bir duvarla
kapatilan, batidan birinci situn arahi@ ¢rnek alinarak, ikinci ve t¢iinct araliklar da in
situ elemanlan saglamlasirmak amaciyla gegici moloz tas duvar ile kapatilmis ve
gorsel bozukluk yaratmamas: amaciyla boyanmustir. Yiz yil 6nce in situ halde
bulunmus olan proskenion batisindaki tas hatillar, zamanla kinlmis veya dismistir.
Bu hatillar, paslanmaz ¢elik ¢ubuklar ve epoksi recinesi yardimiyla birlestirilmis ve
ozgin yerlerine konmustur. Diger tas hatillarin yerlestirilebilmesi igin oncelikle,
metop-tright bloklarimin verine konmasi gerekmektedir. Bu amagla tas katalogu
¢ikartlan bloklarin, yerlerini belirten 6zgtin tasgr isaretleri (A ile X arasi) sayesinde

6zgln siralarmda dizilmislerdir (Resim: 10-14).

Gezi glizergahi diizenlemesi amaciyla, Piskoposluk kilisesi narteksi giiney kapisi
oniine bir merdiven yapilmistir. Boylece tiyatro ile Athena tapmag arasindaki yogun

ziyaret¢i akimi duvarlann Gzerinden gegmeyerek, merdivenleri kullanacaktir.

1994 yilinda, Priene tiyatrosu ilk defa modern tiyatro gosterisine sahne olmustur
(Koenigs. 1996). Bu durum, antik kalintilann arastiriimas: ve korunmasinda, kullamm
imkanmmin da g6z oninde tutulmastnin dogru olabilecegini gostermektedir. Depo
olarak kullanilacak olan bati odasi tonozuna ve asansér bosluguna basit drenaj
sistemler yapimstir. Geison'lara ait mevcut pargalar numaralanmus ve hangi triglif
tizerine gelecedi belirlenmistir. Athena tapinagindan tiyatroya direkt gegisi saglamak

amactyla, bat1 analemma'daki oturma siralarina ulasan bir yol agiimistir.



112

1995 wvilinda, proskenion'a ait ¢ yanm satun piring dibeller yardimiyla
birlestiritmistir. Eksik olan sutun baglklari Bergama'h iki tasgi ustasi tarafindan
mermerden hazirlanmistir. Arsitravlar (zerindeki 7.5 metop-triglif blogu gergegine

uygun bi¢imde yerlestirilmistir (Koenigs, 1997).

Resim 10. Priene tiyatrosu
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Resim : 12 Priene Tiyatrosu Proskenion Restorasyonu



Resim : 14

Priene Tiyatrosu Proskenion Restorasyonunda kullanilan Imitasyon
Bloklar
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412 Pergamon Tiyatrosu

Bati Anadolu'daki bir diger onemli Helenistik tiyatro da Pergamon'dadir.
Akropoliin bati yamacinda dar bir alana kurulmus olan yapi, diger tiyatro érneklerinde
goriilmeyen bir plana sahiptir. Bu dar ve dik yamaca Pergamon'un {i¢ énemli yapis
yerlestirilerek, bina kompleksi olusturulmustur (Sekil: 39-41). Bu kompleks en islevsel

halini II. Eumenes (MO.197-159) zamaninda almustir (Akurgal, 1993).

Tiyatro. stoa ve Dionysos tapinag arasindaki iliski, topografik sartlara bagh
kalinmasina ragmen uyumlu bir sekilde geligmistir. Dionysos tapinaginda ($ekil: 42),
tiyatro ile yakindan ilgili olan tanriya, bayramlarda ve gosteri zamanlarinda sunu
torenleri yapiliyordu. Bati terasi kentin en giizel manzarasina sahip kismiydi. Terastan,
giinesin son 1giklan altindaki Kaikos ovasi biytik bir zevkle izlenebiliyordu. Bu
yiizden terasin hem i¢ hem de dis tarafina iki farkl stoa yapilmstir. Dogu stoa 75 m.
bati stoa ise 250 m. uzunluga sahiptir. Toren alay: iki stoanin arasindan gegerek
tapinagda ulagiyordu. Tiyatro sahne binasi, tapinagin goériniimiini kapatmamasi ve
stoamn  alamim  kisitlamamasi  igin  gegici  ahsap elemanlarla  kurulmaktayd
(Akurgal 1993). Yapiyr tastyan ahsap direklere ait delikler ve izler buglin hala tag
zemin lzerinde gorilebilmektedir. Terasin dik egimi sayesinde {i¢ kath yapilabilen
stoanin alt kati, sahne binasimn sokilip takilabilen elemanlarimi depolamak igin

kullanthryordu.

Tiyatrova ait en eski buluntular, Bergama Kralligi'min (MO. 283-133) ilk donemine

tarihlenen poligonal ¢rgiilii bazi destek duvarlanidir.

Pergamon Romalilarin eline gectikten sonra, tiyatro degisiklige ugradi. Helenistik
donemde at nal seklinde olan alt cavea, yanm daire bigimine dontsturildi. Boylece
agilan alana, gecici sahne binast yerine, mermerden ¢ok kath bir yapt ve Onyliz

(scaenae frons) inga edildi. Roma sahnesine ait kalintilarin tamami tasinmus ve
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Roma doneminde ve ozellikle Caracalla (MS. 211-217) zamaninda, tiyatro ile
birlikte Dionysos tapinagi da deg@isiklife ugramustir. Bu onarimlardan sonra
Pergamon'da Imparator Caracalla'ya "yeni Dionysos" olarak tapimlmistir. Tiyatronun
glineydogu kenarinda Athena temenosuna yakin bir alanda gortlen kale burcu Bizans

dénemu kalintisidir.

Helenistik doneme ait uglii yapt kompleksi, zamanla Onemini ve estetigini
kaybetmistir. Gruba ait higbir yapida restorasyon c¢alismalan yapilmamaktadir.
Uygulanan restorasyon politikalan nedeniyle Pergamon akropolii, Roma donemi
yapilaninin  -6rnegin  Trajan tapmnagl- 6ne ¢iktigt bir alan olmustur. Ovadaki
Asklepieion'un da c¢ogunlukla Roma doénemi ozellikleri gostermesi nedeniyle,

akropoldeki Helenistik donem yapilarimin énemi artmaktadir.
Pergamon Tiyatrosu Restorasyon ve Cevre Diizeni Onerileri

Akropoldeki diger yapilar (Trajaneum, Athena Temenosu, Zeus Sunag ve agora),
tiyatro merkezli bu alan c¢evresinde, daha st seviyeden tiyatro terasina ve batiya
bakacak sekilde yerlesmislerdir. Bu ylizden Pergamon tiyatrosu ve komsu binalarin,
kentin toplumsal merkezini olusturdugu soylenebilir. Bu merkezin bugiin de
algilanabilmesi igin, tiyatro, stoa ve tapinaktan olusan yapr grubunun yeniden

dizenlenmesi ve canlandinimast yerinde olacaktir.

Oncelikle gevre diizeni ve temizlemesi yapilarak, 6zgiin durumuna yakin bir
sirktilasyon agr olusturulmalidir. Yol tzerindeki 6nemli noktalarda, yeterince bilgi
iceren tamtim levhalan hazirlanmalidir. Bu hazirliklarla beraber, terasta bazi

konservasyon ve rekonstriksiyon uygulamalar: yapilmahdir.

Konservasyon c¢alismalarimin  daha ¢ok, terasi olusturan payandali istinat
duvarlarimin saglamlastinimast yoniinde yapilmast gerekmektedir. Dionysos tapinagi
yakimindaki duvarlarda, topografik olumsuzluklara bagli olarak daha fazla tahribat
goriilmektedir. Tiyatro cavea'st ise, ana kayaya oyulmus alt yapist nedeniyle

butiinliglint korumustur. Andezit malzemeli oturma siralarinin bozulmus kisimlarin
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saglamlastirmak ve tamamlamak suretiyle, bir onarnim yapilabilir. Alt yapiyi

destekledikten sonra, binalarin rekonstriiksiyonu diisiintilebilir.

Stoanin giineyinde terasa girisi saglayan antik kapi, yeniden ayaga kaldinlarak gezi
rotasinin baglangici sayilmalidir. Tapinaga giden yol tizerindeki Dor stilindeki stoalarin
bir kismi veniden kurularak, 0zgiin duruma yakin bir gérinim ve manzara seyri
imkani saglanabilir. Yolun sonundaki Dionysos tapinagimn sinirlt rekonstritksiyonu

sayesinde stoa ile gorsel biitlinliik elde edilebilir.

Tas zemin uzerindeki izlerden yola ¢ikarak sahne binasinin ahsap iskeletinin
kurulmasi mimkiindir. Helenistik donem niteliklerini yeterince ortaya koyacak
sekilde, vant agik bir mekan olarak tasarlanabilir. Ahsap direkler iizerinde tasinan
logeion ve cati diizlemleri mekamn kapah kismini olusturabilir. Boylece, Helenistik
dénem sahne binasimn benzeri olacak bu uygulama, sirkiilasyon aksim
engellemeyecegi gibi  tiyatronun ve tapmagm goérinimini de fazlasiyla

etkilemeyecektir.

Yapilacak bu restorasyon galismalan ile Pergamon tiyatro terasimn korunmasi ve
kentin dnemli bir alam haline getirilerek kullaniimasi saglanacaktir. Kontrolli kullanim
kosullar sayesinde, dogabilecek fiziksel tahribat en aza indirilebilir. Antik gosteri
mekanlarnnin ayni zamanda sanatsal tretim mekanlar olduklan g6z éniinde tutularak,

buna gore kullanim alternatiflert gelistirilmelidir.
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413 Metropolis Tiyatrosu

Bati Anadolu'da bulunmusg tiyatrolarin en sonuncusu olan Metropolis tiyatrosu

(1989), Helenistik dénem ozelliklerini fazlasiyla tagiyan bir tiyatrodur. Akropol ve

kent merkezinden (stoa,
bouleuterion) ayn olarak,glineye
bakan yamacgta yer almaktadir
(Sekil: 43). Buradan Kaystros
(Kigiik Menderes) ovasi ve
Ephesos yolu lzerindeki tepeler

rahathikla 1zlenebilmektedir.

Sekil 43. Metropolis Kent Plani

Alt cavea ve proskenion toprak altinda kaldigindan oldukga iyi korunmustur.
Orkhestra mermer zemin dosemesi, soylu koltuklan ve yuvarlak sunaklar ile alttaki

oturma siralars ¢ok iyt durumdadir (Resim:15).

Resim 15. Metropolis Tiyatrosu
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Ust cavea'daki oturma sirasi kalintilan yer yer gorilen moloz tas blokajlardan

ibarettir. Bu durum sel ve erozyon niskini de arttirmaktadir (Resim: 16).

Resim 16. Ust Cavea'dan Genel Goriiniim

Dogal sist anakaya lizerine oturan ve 4400 seyirci kapasitesine sahip Metropolis
tiyatrosu cavea’st bir diazoma ile iki pargaya ayrilmaktadir. Diazoma’nin genisligi 220
cm’dir. Cavea’min alt boliminde 12, Gst bolimiinde ise 18 oturma sirast vardir.
Oturma siralarinin genislig? ortalama 73 cm. (profil hari¢) ve yiksekligi ortalama 44
cm’dir. Cavea oturma strasi yapim sisteminde Once, tas yataklar acilan sist ana
kayanin tzerine yeterli yitkseklige kadar blokaj yapilmaktadir. Sonra oturma sirasi

kaplama blogu ve alin tasi blokajin Uzerine yerlestirilmekte ve kenetlenmektedir.

Cavea nin alt bolimi 7, st bolimu 1se 14 kerkis’e bolunmustiir. Kerkis’leri ayiran
merdivenlerin her iki kenarinda aslan ayakli oturma sirast bloklan bulunmaktadir.
Cavea duzeni butun Helenistik tiyatrolarda oldugu gibi, yanm daireden biraz fazla, at
nali seklindedir. Tiyatronun cavea yarigap: yaklasik 43 m. ve orkhestra yarigapi ise

9.17 metredir.




Cavea'vi simirlayan analemma duvarlarina ait, ana kayaya oyulmus saglamlastirma
niglerinden baska ¢ok az sayida bosajli yap1 blogu bulunmustur. Niglerin, olduk¢a zayif
olan sist anakayaya oturan analemma duvarini desteklemek amaciyla yapildig: ve igine

moloz tas blokaji uygulandi@ disstnilmektedir.

Helemstik donemde sikistinlmig toprak oldugu disunilen orkhestra zemini, Roma
doneminde 5 cm. kalinhginda mermer ile kaplanmis (Resim: 17), ug¢ yuvarlak sunak
ile bes sovlu koltugu cavea kenarina yerlestirilmistir. Bu koltuklarin Helenistik
donemde Vitruvius'un belirttidi sekilde orkhestra i¢inde oldugu disuntlebilir. Roma
doneminde aynica, sahne binasi genigletilmis (Resim: 18), proskenion siitunlari one

tasinmus ve alt cavea'nin baz siralarinda onarim yapilmustir.

Resim 17. Orkhestra ve Sahﬁe Binasi

Bizans doneminde ise tiyatronun 6zgin islevi son bulmus, tizerine ¢iftlik yapilari ve
konutlar insa edilmigtir. Ayrica yakindaki bir cam atolyesinin atiklar da sahne binasina
atilmistir. Bu nedenle yiizeyde kalan cavea’nin st boliimi daha fazla tahrip edilmistir.
Kazilar sirasinda Bizans yapr kalintilarinin ¢ogu, degerlendirildikten sonra yerinden

kaldinlmig ve alttaki 6zgiin oturma siralarina ulasilabilmistir.
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Roma donemi etkilerinin en fazla gériuldigu bolim olan sahne binasinda, her iki
donemle ilgili yeterince veri mevcuttur. Yapilan restitisyon g¢iziminde Helenistik
donem sahne binasinin yaklagik 6x18 m boyutlarinda iki katli bir yapt oldugu, alt ve
iist katlarm ¢ esit odaya bolundiigu disinilmistir. On sahne kism, 12 adet dorik

situn tle simrlanarak, st katinda oyun terasim olusturmaktadir.

Roma doneminde tiyatro oyunlarinin ¢esitlenmesi sonucu, sahne binast ve
proskenion genisletilmistir. Helenistik donem yapisina eklemeler yapmak suretiyle,
proskenion'da iki siitun sirasi ve sahne binasinda bes adet oda olusturulmustur. Ayrica
oyunlara dekor olacak ve gorsel etkiyi arttiracak Uc kathi scaenae frons’un varhg da
tespit edilmistir. Alt katin Dor, orta katin Korinth ve iist katin da Iyon diizeninde

yapildig distniilmektedir.

Resim 18. Roma Déneminde Genisletilen Sahne Binast
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Metropolis Tiyatrosu Koruma Sorunlan

Helenisttk donem tiyatrolarinin genel ozelligi olan, cavea'nin tepe yamacina
yerlestiriimesi durumu, Metropolis tiyatrosu i¢in de gegerlidir. Bu yizden anakaya
oyularak, oturma siralan igin yataklar hazirlanmigtir. Fakat anakayanin malzemesi
sisttir. Kolayca islenebilen bu malzemenin dayamimi ¢ok azdir. Cavea temeli olan gist
anakaya, bozulmalann asil sebebidir. Ortaya cikarilan gist anakayanin korunmast da

gli¢ olmaktadir

Helenistik donemden giiniimiize kadar, Metropolis'te bircok uygarlik yasamustir.
Bizans doneminde tiyatronun tzerine ¢iftlik yapilan yapilmis ve bu yapilarda tiyatroya
ait bloklar kullanilmustir. Sonralan gevredeki yerlesmelerin gelismesiyle, ylizeyde kalan

son tiyatro bloklan da taginmustir (Merig, 1996).

Kazilar sirasinda, birgok bitki ve aga¢ kaldinlmak zorunda kalmistir. Boylece
ortaya ¢ikan cavea yamaci dis fiziksel etkenlere (yagmur, glines, rizgar) karst
korumasiz bir duruma gelmistir. Yagmur sulanyla tasinan malzeme alt cavea'yr da
tehdit eder duruma gelmistir. Yagmur ve toprak kaymasi sonucu taginan toprak,
bitkilerin yetismesi igin elverisli bir ortam yaratmaktadir. Bu ytizden tiyatronun birgok

yeri bitkilenme sorununu yasamaktadir.

Cavea'da fiziksel ozelligini yitirmis bloklarin belirlenerek, cesitli baglayicilar
(Epoksi, Araldit vb.) yardimiyla saglamlastirilmas: veya degistirilmesi gerekmektedir.
Plandaki yerlerim degistirmis bloklar tekrar 6zgiin yerlerine monte edilebilir. Boylece
ilerde olabilecek kaymalarin da oniine gegcilebilecektir. Tiyatronun iist cavea’sinda
farkli bir rekonstritkksiyon ¢aligmas: uygulanabilir. Buluntularin ¢ogunun blokaj

olmasindan dolayi, bu bolimdeki oturma siralari blokaj seviyesinde birakilabilir.

Cavea’nin Gstiinde yer alacak ikinci diazoma ile hem yiiriime bandi hem de yagmur
sularimin bosaltilmasini saglayan bir drenaj sistemi ile kanalda toplanan su, tiyatro

disina atilabilir.
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4.2. OZGUN HELENISTIK KARAKTERINI ROMA DONEMINDE
YITIRMIS TIYATROLAR

42.1.  Ephesos Tiyatrosu

Ephesos tiyatrosu asag liman kentinin, iki énemli caddesinin (Kuretler ve Liman
caddeleri) kesistigi noktada kurulmustur (Sekil: 44). Panayir daginin bati yamacinda,
kent merkezine hakim bir konumda yer almaktadir. MO. I1. yiizyildan énce yapildigina
dair higbir kamit bulunamamug, ilk kesin tarih sahne binasimin kuzeybati kosesine
MO.100 yilinda yapilan Helenistik cesme sayesinde belirlenmistir (Scherrer, 1995).
MQO. 97 yilinda yansmalann yapildigina dair bir belge de, tiyatronun II. yiizyiln
sonlarinda yapilmis olabilecegine isarettir. Ephesos'un MO.133 tarihinde Roma
egemenligine girdigi distnilurse (Akurgal,1993), tiyatronun bilinen en eski halinin
Romahlar zamaninda yapildig1 ortaya cikar. Istisnai olan bu durum sadece kronolojik
bir sorun oldugu i¢in dikkate alinmamig ve tiyatronun Helenistik dénemde yapildigt

kabul edilmigtir (Sekil: 46).

Roma Imparatorluk ¢aginda, Claudius (MS. 41-54), Neron (MS. 54-68), Domitian
(MS. 81-96) ve Trajan (MS. 98-117) yonetimleri sirasinda, tiyatro degisiklige ugrams
ve buyutilmustir. Skene'nin itk iki kati Neron zamaninda yapilmis, tgiincii kat ise
olasihikla MS. II. yizyihn ortasinda eklenmistir (Akurgal 1993) (Sekil: 45,47).
Domitian donemine tarthlenen yazitlarda (MS. 87-92, Scherrer,1995), logeion ve
proskenion'da degisiklikler yapildigy, cavea'nin ilk dort sirast sokiilerek, 4.14 m,
bosluk vyaratildigi ve bu alana podyum (konistra) yapildii belirtilmektedir. Bu
degisikliklerin yapilmasi, kiltiiriin ve gosterilerin farkhilagtigini, artik tiyatro yerine su
oyunlari ve gladyatdr savaslarinin revacgta oldugunu aglklamaktadxr. Ayni dénemde
tkinci cavea ve diazoma yapims ve yikselen analemmata duvarlan igine tonozlu
gegitler ve merdivenler yaptmistir. Kuzey analemma MS. 92, giiney analemma ise
MS. 102 vilinda insa edilmistir (Heberdey, 1912). MS. 262 yilindaki bilyitk deprem
sonrasinda uglnci Cavea'nin yapilmasiyla Ephesos tiyatrosu son seklini almugtir

(Scherrer, 1995).



126

YT |
S i \\p Q_

/ &
£ ~ \ \ \
N A :
0'0 <\0 w
‘4 ¢
N o)

|

)

//
-

/o

Sekil : i Ephesos Kent Plami (Scherrer, 1995)
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JONBEERBI

Sekil : 43 Ephesos Tiyatrosu Plan ve Kesit Restitiisyonlart
(Niemann, 1912)

.+ NN

Sekil : 46 Ephesos Tiyatrosu Helenistik Sekil : 47 Ephesos Tiyatrosu Roma
Dénem Sahne Binasi Restitlisyonu Donemi Scaenae Frons Restitiisyonu
(Bulle, 1928) (Niemann, 1912)
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Resim : 19 Ephesos Tiyatrosu

Sekil : ‘48 Ephesos Kenti ve Tiyatrosu [Nistrasyonu (Falkener, 1859)
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MS. Il yizyin ortasinda yagmur ve giinesten korunmak igin yapilan golgelik
(velum) MS. 205 ve 240 yillaninda onarim gormustir. MS. 262 ve 360 yillarindaki
depremlerden sonra, zarar goren kuzey analemma biyiik onarimlar gegirmistir. MS.
VIIIL. yiizyilda sehrin kiigiilmesiyle tiyatro kent merkezinin diginda kalmis ve tahribata

agik bir hal almistir.

Ephesos Tiyatrosu Restorasyon Calismalari

1993 vilindan beri Prof Ibrahim Atag yonetiminde tiyatroda saglamlastirma
caligmalan yapiimaktadir (Karwiese,1995). Yukarnida belirtilen depremler sonucunda,
buyiik 6l¢lide tahribata ugrayan analemma ve oturma siralaninin alt yapisint olusturan
tonoziu gecitlerde, oncelikli olarak tedbirler alinmaya baslanmistir (Sekil: 49). Dis
duvarlardaki bosluk ve catlaklar hargh moloz taslarla kapatilarak ve digart ¢ikan
kisimlan alttan desteklenerek friksiyona karsi saglamlastinilmistir. Bloklar arasindaki
opus caementitium, basamaklarin alt yapi odalar ve gegitleri ile destek duvarlarinda
temizleme ve kismen de rekonstriiksiyon uygulanarak saglamlastirma yoluna

gidilmigtir.

Mermer doésemesi iyi korunan giineydeki birinci diazoma tinelinin agilmasi
sirasinda, tiyatronun plani ve yikim tarihi ile ilgili yeni bulgular kazanilmstir
(Karwiese, 1995). Buna gore; girislerin degistirilmesi, MS. 262 yilindaki deprem
dolayistyla meydana gelen birinci biyik yikimdan kaynaklanmistir ve IV. yiizyihn
ikinci yarisindaki deprem serisi, girislerin iptaline sebep olmustur. Bu gecidin agzinin
iki diazoma arasindan gikmasi, ilging bir 6rnek olarak gortilmektedir. Proskenion'daki,
basit fakat ustaca yapilmug olan, tiyatro oyunlarini, sanatgilan ve gladyatorleri tasvir

eden grafitolarin aragtinlmasina ve korunmasina 6énem verilmigtir.

1997 yihnda, sahne cephesine ait mimari pargalarin, diizenli bir sekilde tiyatro
hamami palaestrasi Uzerindeki tas sergisine konulmasi, sadece stritktiir diizenini ortaya
koymakla kalmayip, mevcut malzeme ile biitiiniin ilk defa genel gérinimint sunmasi

ve bir bakista bitiin bolimlerin kavranmasint saglayarak algilanmasi agilarindan 6nem
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tasimaktadir. Boylece eskiden yapilmig restitisyon ¢izimlerinin tadil edilerek kismen

degistirilmesi i¢in ilk dayanak noktalan olusturulmaktadir (Karwiese, 1999).

MS. 92 yihnda yapilmus ve MS. 262 yilinda yikilmig olan kuzey analemma'da,
yiizyillardir bekleyen deprem ¢okuntisi yerinden kaldinimig, déseme mermerleri ve
islenmis bloklar daha sonra kullamlmak Gzere ayri bir alanda toplanmigtir. Caligmalar

sonunda belirmeye baslayan kuzey analemma'daki orijinal yapi durumu, Milet

-

Sekil 49. Ephesos Tiyatrosu Kuzey Analemma Restitiisyonu (Atag, 1997)

tiyatrosunu akla getirmektedir. Simdiye kadar yapilmis arastirmalar sonucunda
tonozlu mekanlar MS. 100 yillanna tarihlendirilmistir. Etkileri her yerde hissedilen I'V.
yizyl depremlerinden sonra bu bolimler kapatilarak su deposuna doniistirilmistir.
Bu nedenle gegis islevini kaybeden buyiik tonoz MS. 615 yilindan sonra yikilarak

Uzerindeki seyirci bolimiiniin de biitiinlyle ¢ékmesine neden olmustur.
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4.3. ROMA DONEMINDE HELENISTIK USLUPTA YAPILMIS
(GREKO-ROMEN) TIYATROLAR

Bati Anadolu'nun Roma egemenligi altina girmesi, MO. 133 yilinda Pergamon'daki
Attalos Kralhigi'min ¢okusi ile baslamaktadir (Cornell, 1988). Bu dénemde Bati
Anadolu, Roma Imparatorlugunun Kigik Asya (Asia Minor) eyaleti olarak
gecmektedir. Mithridates savaslani (MO. 88-63) ve Flaviuslar yonetiminin sonu (MS.
69-98) arasinda kalan doneme, Roma yonetiminde Helemstik tslupta yapilar inga
edilmesinden dolay1 Gegis donemi (Ferrero, 1988) veya Greko-Romen dénem adi
verilmektedir. Biylik boyutlu insaatlarin en fazla goérildugi evre ise Augustus'un
yonetimde oldugu (MO. 27 - MS. 14) ve yeniden kurdugu Roma cumhuriyetinin
politikasini yaymaya ¢alistigi zamana rastlar (Cornell, 1988). Roma'daki Marcellus

tiyatrosu da bu donemde tamamlanmgtir.

Kigiik Asya'daki tiyatrolarin gogu Gegls donemine aittir. Giniimiize kadar saglam
kalabilmis onemli tiyatrolar arasindan Aphrodisias ve Kadyanda tiyatrolan tez

kapsamina alinmistir.
43.1. Aphrodisias Tiyatrosu

Denizli'nin Geyre koyi sinirlart i¢inde bulunan Aphrodisias (Sekil: 50) antik
kentindeki ilk kazi cahismalart 1965 yilinda New York Universitesi tarafindan
baslamigtir. Kent akropolii Bizans déneminde kale olarak, daha sonralar ise koéy
yerlesimi olarak kullamldigr i¢in, tiyatro ile birlikte diger yapilar 6nemli 6lgiide zarar
gormustir. Kent, ismini aldigi tanriga Aphrodit'e adanan tapinak ve heykeltiraghk

okulu ile unludur.

Akropol yamacindaki tiyatro, dogal yamaca uymast ve cavea'sinin at nal geklinde
olmasi nedeniyle Helenistik sluptadir. Proskenion cephesini olusturan Dor
dizenindeki yanm daire situnlanin da (Resim: 20), Priene tiyatrosuna benzemesi
bakimidan ayni dénem ozellikler: gdsterdigi diistniilebilir. Fakat 1956, 1961 ve 1970

yillarmda bulunan yaztlar sayesinde, proskenion ve logeion ingaatlarimin Zoilos
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tarafindan. dolayisiyla imparator Octavianus (MO.39-27) zamamnda yapildifi
anlasilmaktadir (Ferrero, 1988). Baska yazitlarda i1se, Ge¢is donemi eseri olan
logeion'un Antoninus Pius (MS. 138-161) zamaninda degisiklige ugradig, konistra'mn
ise Marcus Aurelius (MS. 161-180) zamaninda insa edildigi gorilmektedir (Ferrero,

1988) .

Aphrodisias tiyatrosu cavea'st (Resim 20-23), alt kisimda proedria sirasi ile birlikte
26 ve st kisimda 16 oturma sirasindan olusuyordu. Capi ise 80,4 m. idi. 11 kerkis'ten
olugan cavea'ya at nali seklini veren, analemma duvarlarna bitisik son kerkis'ler 20°
aciyla yer almaktadir. Proskenion'un kuzey ve giiney uglari da bu egik analemma
duvarina paralel gitmektedir. Boyle kanath proskenion'lar tez kapsamindaki gegcis
donemi tivatrolariuin hepsinde gorilmektedir. Fakat Zoilos tarafindan yaptirilan
Aphrodisias proskenion'unda durum farkhidir. Diger tiyatrolarda dolu tas duvar ve bir
kapidan ibaret olan proskenion kanadi, burada 60 cm. genisliginde bir bastaban
zerinde yiikselen 33 x 53 cm. odlgiilerindeki siitunlardan olugmaktaydi. Bastaban ile
birlikte proskenion genisligi (¢ metreyi bulmaktadir (YAQO)* Proskenion'un
gerisindeki 6,7 x 31.5 m. boyutlanindaki yedi odali sahne binasinda, ii¢ kapi ile
proskenion'a agilan bes buyik oda bulunmaktaydi. Diger iki kiigiik oda ise kanatlara
agilmaktaydi. Sahne binasinda ¢ok fazla Roma dénemi eklentisi oldugu i¢in, daha fazla

incelemeye gerek duyulmamistir.

24,9 m. ¢ap genisligine sahip orkhestra gevresine MS. II. yiizyilda konistra yapild:
(Resim: 24). Uzerinde arkalikli proedria swralari bulunan konistra podyumunun,
zeminden viiksekligi 147 cm.'dir. Podyum cephesini en alttaki 24 cm., en Ustteki 29
cm. olan silmeli bloklar stslemektedir. 270 cm. genisligindeki podyumun ortasinda, 56
cm. genigliginde ve 82 cm. yuksekliginde proedria sirasi bulunmaktadir. Daha sonra
gelen oturma siralann ise alt cavea'da 42/79 cm., st cavea'da ise 38/72 cm.

dlgiilerindedir (YAO).

*YAO = Yerinde Ahnan Olgimler
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230 cm. genislikteki diazoma'min cephesini (Resim: 25) olusturan podyumun
yiksekligi 192 cm.'dir. Bu yiikseklik diazoma da ayakta seyirci imkanimi mimkiin
kilmaktadir. Podyumu olugturan bloklanin altinda 51 cm. dstinde 25 cm. silmeler
meveuttur. Heykeltirashk okulunun bulundugu bir kentteki tiyatroda bu kadar g¢ok

cephe siisleme elemaninin olmas: dogaldir.

Bir yazita gore Augustus (MO. 27- MS. 14) donemine tarihlenen Termessos
tiyatrosunda, proskenion situnlarinin Aphrodisias hypostylos'undan farkli olarak
sahne duvarina bitisik olarak yapilmasi, aymi dénemdeki farkli uygulamalara isaret
eder. Mali olanaklar ve yerel begeninin, yapidaki anlayis ve susleme farkhihigim

yarattigi goriilmektedir (Ferrero, 1988).

¥10

Sekil 50. Aphrodisias Kent Plani



Resim : 21 Aphrodisias Tiyatrosu



Resim : 22 Aphrodisias Tiyatrosu Proskenion ve Cavea'nin Kuzeyi

Resim : 23 Aphrodisias
Tiyatrosu Proskenion ve
Cavea'nin Giineyi




Resim : 24

Aphrodisias Tiyatrosu Konistra ve Ozel Loca

Resim : 25 -

Aphrodisias Tiyatrosu Diazoma ve Ust Cavea




137

432 Kadyanda Tiyatrosu

Likya bolgesindeki dag yerlesmelerinden biri olan Kadyanda, yuksekte yer almasi
sebebiyle Fethiye ovast ve korfezinin manzarasina sahiptir. Glinimiizde ¢am agaglar
arasinda kalan tiyatro da, korfeze bakan gliney yamaci Uzerine kurulmustur

(Resim:26-31).

Tiyatronun YAO gore, orkhestra ¢api 15.4 m., cavea ¢apt 47.7 metredir. Cavea
¢apimin dlciimiinde, degisik bir bigimde yapilmig st cavea hesaba katilmamustir.
Dokuz kerkis'te 19 oturma sirasina sahip alt cavea'dan sonra, diazoma tabanindan 4.25
m. yiikseklikten baslayan yedi sirali ikinci cavea yapilmistir. Diazoma genisligi de 90
cm.'dir. Hicbir omekte bu kadar dar diazoma ve yiksek diazoma cephesine
rastlanmanustir. Bu durum dist cavea'min ve diazoma'min daha ge¢ bir devirde
yapildigim akla getirmektedir. Alt cavea'nin son sirasi ile Ust cavea'min ilk sirasi
proedria banki seklindedir. Proedria sirasinin, cavea'nin uglarindaki son iki kerkis'lerde

gorilmedigi, Ferrero'nun ¢izimlerinde belirtilmektedir.

Tiyatronun sahne binast 5x26 m. boyutlarinda, 5 odali (?) ve 3 kapili bir yapidur.
Orta odadan arkaya agilan bir kapt daha bulunmaktadir. Kapilarin genisligi 120 cm. ve
lento izi hala belli olan kapilardan, Proskenion'a agilanin yiksekligi 220 cm. disariya
acilanin viksekligi ise 180 cm.'dir. Genigligi 77 cm. olan sahne binast duvarlar,
proskenion'un yanlarnin: kapatacak sekilde cavea'ya dogru devam etmekte ve kiigitk
kanatlar olusturmaktadir. 320 cm. genislikteki proskenion'un cephesini olusturan on
adet 38x35 cm. boyutlarindaki siitunlar, yarim dairesel ve Dor tarzindadir. Sittunlarin

merkezler arasinda, kapi hizalarinda 207 cm. diger aralarda 196 cm. bosluk vardir.
Kadyanda Tiyatrosu Restitiisyon Onerisi

Yayinlarda adi pek gegmeyen Kadyanda tiyatrosunda, yerinde yapilan incelemeler
sonucunda ¢nemli bilgiler elde edilmigtir. Yapt kalintilanindaki bolluk ve bezeme

zenginligi, onemli Helenistik tiyatrolarla kargilastirma imkam vermektedir.
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Cavea at nali seklinde dokuz kerkis ve 19 oturma sirasindan olusmaktadir. Daha
sonradan vapildign disintlen Gst cavea ise, topografyanin izin verdigi dlgiide sadece
orta boliimde yer alan vedi oturma swrasindan ibarettir. Diazoma'dan 4.25 m.
ylkseklikte (Resim: 28) baslayan ust cavea'ya dogu ve bati uglarindaki iki merdiven ile

ulagiimaktadir.

Alt cavea son oturma sirast proedria swrast halindedir. Diger tiyatrolarla
karsilastinldiginda, proedria sirasnin merdiven kenarlarinda aslan ayad olan ender
tiyatrolardan biri oldugu anlasilmaktadir (Levha 5, s: 70). 62 x 94 cm. 6lgtleri ile
Priene'nin iki bloktan olusan proedria'sindan sonra en rahat oturma yerine sahiptir. Ust

cavea'daki proedria banki daha 6zensiz bir is¢ilige sahiptir.

Tiyatronun cavea ve sahne binasinin alt kati buyiik oranda ayaktadir (Resim: 32).
Fakat hentiz kaz1 galismasi olmadids igin, ancak ylizeydeki malzemelerle degerlendirme
yapilabilmektedir. Bu degerlendirmeler 1siginda bir restitisyon onerisi hazirlanmistir

(Sekil: 51).
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Yizeyde bulunan triglifon ve geisipodes bloklarimin yardimiyla proskenion
cephesinin restitiisyonu yapilabilmistir. 45 cm. yiiksekligindeki triglifon blogu, 18x17

cm. triglif ve 18x24 cm. metop siislemelenne sahipti. Fakat kinldigi igin trighif say1s

bilinememekteydi. 207 cm. olan situn

araliklarina, dort tam ve iki yanm tnghf frizi

ve bunlarin arasina bes metop yerlestirilmesi

distnilmistir. Boylece; (5x17) + (5x24) =

205 em. sonucu bulunmustur. Sekil 52. Proskenion Trigliphon
Blogu

Incelenen orneklerde (Levha 4, s:69) bes metop'lu triglifon &rnegine sadece
Ephesos tiyatrosu proskenion cephesinde rastlanmustir. Fakat bu ornegin yliksekligi
29.7 cm. ve genisgligi 1se 112 cm. idi (Heberdey, 1912). Yani Kadyanda 6rneginin
yarisina yakin bir boyuttayd: ve tasmnmasi daha kolay oldugundan ince sttunlar
kullamlmustir. Incelenen dért metoplu triglifon frizleri arasinda yapilan kargilastirmada,
Priene tiyatrosunda; yukseklik 54 cm. ve gemislik 187 cm. (Gerkan, 1921), Metropolis
tiyatrosunda; (YAOQ) yikseklik 48 cm. ve genislik 211 cm. 61arak gorilmektedir.

Proskenion cephe vyiiksekligi konusunda, i¢ kapidaki lento izlerinden
faydalamlmistir. 220 cm. olan bu yiikseklik, bash@: ile birlikte Dorik sutunlar igin de
kabul edilmistir. Boylece 220+45+24 = 289 cm. proskenion cephe yuksekligi ve 320
cm. proskenion derinligi elde edilmistir. Kadyanda tiyatrosunun 6lgileri belli olan yapi
ve stisleme elemanlarimin, 6nemli tiyatro Omekleriyle kargilastinlmasi amaciyla

asagidaki tablo hazirlanmgtir.

Boylece Kadyanda tiyatrosu ile daha once yapilmis benzer ornekleri arasinda buyiik
farklarin olmadig: ve aym gelenegin devam ettii belirlenmistir. Ozellikle, Metropolis
tiyatrosunun tahmini proskenion'u arasindaki bityik benzerlikler, aym doneme
tarihlenen (MO. 1. yy.) yapilarin 6zelliklerinin belirlenmesi bakimindan énemlidir. Her
iki tiyatro icin de Priene tiyatrosunun baz alindig ortadadir. Ashnda Priene tiyatrosu

tiim Helenistik tiyatrolar i¢in drnek olabilecek niteliktedir.
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(cm) Kadyanda *° |  Ephesos® Priene® Metropolis**°
Proskemon 289 262 272 285
Yikseklik
Proskenion 320 300 271 312

Derinlik
Trighfon 45 30 54 48
Yiikseklik
TriglifonGenislik 205 112 187 211
(Sutun Aralig)
Diger Greko - Romen Tiyatrolar
Batt  Anadolu'daki tiyatrolarin 6nemli bolimini Gegis donemi yapilan

olusturmaktadir. Bu dénemde, daha Once insa edilmis yapilara eklemeler yapilmis ve

tiyatrosu olmayan kentlere kugik tiyatrolar yapilmisti. Bu kentler genellikle,

Giineybati Anadolu'da Likya bolgesinde yer almaktadir. Tez kapsamina alinan diger

Greko-Romen tivatrolar (~ MO. 1. yizyil); Arykanda, Kaunos, Kibyra, Letoon,

Oenoanda. Pinara, Stratonikeia, Telmessos, Termessos'tadir (Levha 2-3, s:67-68).

* Heberdey & Wilberg, 1912, s: 26
® Gerkan, 1921, s: 42, Tf: XX, XXV.




Resim : 26 Kadyanda Tiyatrosu

Resim : 27  Kadyanda Tiyatrosu
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Resim : 28 Kadyanda Tiyatrosu

Resim : 28 Kadyanda Tiyatrosu
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30 Kadyanda Tiyatrosu Bati Parodos'tan Goriiniim

-

Resim

D15 Cephesi

Kadyanda Tiyatrosu Sahne Binas:

3

Resim



Resim :32 Kadyanda Tiyatrosu Kazilmamis Orkhestra

Resim :33 Kadyanda Tiyatrosu Metop-Triglif Frizi
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4.4. ROMA DONEMI TIYATROLARI

Tez kapsaminda sadece Helenistik donemle ilgili tiyatrolar incelendigi igin Roma
dénemi tivatrolan kisa bir sekilde anlatilacaktir. Anadolu'daki bazi 6nemli Roma
tiyatrolar;, basta Aspendos olmak uzere Perge, Hierapolis, Side, Limyra, Myra,

Sagalassos ve Selge kentlerindedir.
441, Aspendos Tiyatrosu

Antik Pamphylia bolgesinde yer alan, Aspendos'la ilgili en erken bilgiler, MO. V.
Yiizyilda basilan giimus sikkeler sayesinde olmustur. Bir ara Pers egemenligine giren
kent, altin ¢agini, Roma déneminde Kapria golinden elde ettigi tuzlarin geliriyle
saglamistir. Kentteki ilk arkeolojik ¢aligmalar 1882 yilinda Karl Lanckoronski
tarafindan yapilmustir (Unsal, 1949). Antalya’nin 34 km. dogusundaki kentin, dogu
yoniinde Cakis ovasi, batisinda da Kopriigay (Eurymedon) bulunmaktadir.

Kentin en 6nemli yapisi, Anadolu'da tamamiyla korunabilmis tek yap: olan Roma
tivatrosudur. Skene girisindeki yazitta belirtildigine gore tiyatro, Marcus Aurelius

(MS. 161-180) doneminde mimar Zenon'a yaptirilmigtir (E.S.A., 1997).

Kentin dogu yamacina oturan tiyatronun, bu ézelligi disindaki gérinimii tamamen
bir Roma tiyatrosudur. Orkhestra yarim daire seklinde, skene iki kat halinde
yukseltilmis ve kapali parodos'lar yardimiyla cavea'ya baglanmistir. Summa cavea
stiinde kemerli bir portik hala ayaktadir. Bir diazoma ile iki boliime ayrilan caveanin,
alt kisminda 30 oturma sirast ve 9 kerkis, st kisminda ise 20 sira 18 kerkis vardur.
Oturma siralanmin yiksekligi 40 cm. ve genisligi 65 cm.'dir. Sahne binasinin mermer
kaplamali i¢ cephesi 38.68 m. dis cephesi 62.58 m. uzunluktadir. Igten cephe
yitksekligi ise 20.50 metredir (Unsal, 1949). Ig cephede, heykellerin yerlestirildigi
nigleri gevreleyen situnlar ve bu situnlarin tapidigi alinhklarla zengin bir mimari
susleme etkinligi gorilmektedir. Degisik boyutta dort pencere dizisi ve bes kapi ile

olusturulmug gorkemli bir dig cephesi vardir (Sekil: 15-17).
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4.5. SEGESTA BILDIRGESI

1995 yihnda Sicilya’da, Avrupa Konseyi destegiyle olusturulmus Avrupa Antik
Tiyatro ve Gosteri Mekanlan Agi’na tiye kuruluslar tarafindan hazirlanan “Segesta
Bildirgesi” ile, antik gosteri yerlerinin korunmasi, degerlendirilmesi ve kullammina

iliskin esaslar saptanmustir.

Bu anlasma uyarinca tiye devletlere sunlar dnerilmistir (Donmez, 1999):

o Antik mimarlik mirasi korumak.

Bu koruma su yolla saglanacaktir :

Antik kalintilar: saglamlastirma, saklama, koruma ve bunlarin bakinina yonelik
onlemleri iceren - ézellikle gosteri mekanlariyla ilgili- yasalar: uygulama yoluyla;

Bu tiir amtla ilgili bir arkeolojik kazi programimin her uygulamsinda mali
kaynaklar: bu amag igin ayirma yoluyla;

Antik ¢aglarda kullamilms olan insaat¢ilik yontemleri ve arag gerece iliskin
bilimsel ve teknik ¢altsmalart destekleme yoluyla ;

Sit alanlarmn yonetiminden sorumlu olan ya da bu sorumlulugu tistelenebilecek
olan arkeolog, sanat tarihgi v.b. tiirden uzmanlarm gelisimi icin egitim programlari
olusturma yoluyla;, bu yapilarm uygun bicimde bakim ve korunmasmma yonelik
egitimi ézendirme yoluyla, bilgi ve beceri alisg verisini gelistirme yoluyla;

Yapmm onarmini ve korunmasmi saglamaya doniik siki énlemlerle -ki bunlarin
kapsaml bilimsel ve teknik (arkeolojik ve mimari) incelemeleri gerceklestirildikten
sonra girisilecektir- kesin bi¢imde sinwrlama yoluyla;

Koruma, onarmm ve bakim islerinin eksiksiz ve dogru kayitlarint toplayp bunlarin
arsivini olusturma yoluyla;

Bu anitlarin gevreyle biitiinliigiinii toprak kullanmm izleyerek saglama yoluyla

ve ¢evrenin tarihsel anitlara iliskin yasalarla uyum icinde yonetilmesiyle;

o Kiiltiir mirasiyla ilgili bir bilgi ve deger yargisi gelistirmek.
Bu su yolla saglanacaknr :

Anit tiiriine, bolge ve yéreye gore smiflandirilng envanterler olusturarak;
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Elverisli tiim iletisim araglarindan yararlanmak suretiyle uzmanlar arasmda bilgi
alis verisini pekistirerck;

Halkia, kullanicilarda, ulusal ve yerel yetkililerde; se¢ilmis temsilcilerde - uygun
her tiir yola basvurarak- degisik tiirden medya ve kitaplardan yararlanan egitim,
bilgi kampanyalari yoluyla bir biling uyandirarak;

Ziyaretgilere sunum ve yorum tekniklerine dayalr bilgi saglayarak ve rehberler
i¢in egitim programlar: diizenleyerek;

Antik gosteri mekdnlarina sanatsal diretim mekdnlar: goziiyle bakarak bunlarin
degerini arttirarak;

Anitlarm tiimii ¢agdas kullamma elverigli degildir, ancak geleneksel kullamm, goz
oniinde  tutulmalidir.  Tasarlanan  etkinlik  ne  tir  olursa  olsun, anitin
zedelenebilirliginin goz ardi edilmemesi gerekmektedir. Dahasi, gosteriler miras
kalmus eserin degerini artiracak ve izleyicilerin ilgisini antik mekdnlarn bulundugu
yoreye ¢ekecek nitelikte olmalidir. Bir yanda, anitin biitiinliginii koruma isteginden
dte yanda sanatsal iiretim gerekleri ve genis izleyici kitlesinin varligina dek uzanan
bir dizi sorun bas gosterecektiv. Bu tir bir bitinligi korumayla izleyicilerin,

zivareigilerin ve bolge sakinlerinin beklentileri arasinda bir denge kurulmalidir.

Bu denge su yolla saglanacaktir :

Sit alanmin sorumlulugunu tistlenmis olanlarla gosterileri diizenleyenler arasinda
ortak ¢calisma ve diyalog gelistirerek;

Nitelikli sanatsal etkinligi destekleyerek;

Amit eserin dokusunu etkileyebilen kalici nitelikteki degisiklikleri ya da gegici
nitelikteki herhangi bir ¢alismay: yasaklayarak;

Tasmabilir yapilarm dgelerini birlestirip yeniden kurmaya doniik yeni diisiinceler
liretmek i¢in yarismalar diizenleyerek;

Her sit alanomn kullanmmiyla ilgili yonetmelikler olusturarak antik par¢alari,
meveut onarmmlart ve sahne olanaklarmi tammlayan veri tabakalar: tiiriinden

bilgiler sinarak;
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Yore sakinlerinin rahatsiz edilmemesini giivenceye baglamak igin, izin verilebilir
desibel diizeyini belirleyerek ve ses titresimlerinin antik yapilar iizerindeki etkisiyle
ilgili arastirmalari destekleyerek;

Belirli yasalarla halkin  giivenligini goz oniinde tutarak - ozellikle izleyici
kapasitesini asmadan- ve ziyaretgileri belirli yollardan gegirmeye yonelik gerekli tiim

onlemleri ularak;
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Boélim 3.

SONUC

Bati Anadolu Helenistik doénem tiyatrolan konusunda yapilan tez, iki bolimde
gelismistir. Ik bolimde, tiyatrolarin genel o6zellikleri tizerinde durulmus ve bazi
orneklerle agiklama yoluna gidilmistir. Tiyatro sanati ile mimari 6zelliklerin, dogusu ve
gelisimi bu bolim altinda incelenmistir.

Ikinci boliimde ise; anlatimi yapilan tiyatrolarin, korunmasi, degerlendirilmesi ve
kullammy konularinda gesith yorumlara ve g¢oziimlere yer verilmistir. Uygulanmig
ornekler ve yeni gelistirilen Oneriler yardimiyla, restitisyon ve korumayla ilgili
sorunlar belirlenmigtir.

Tiyatrolar, kullammlarina ve donem eklerine bagh olarak dort grupta incelenmistir.
Aragtirmada aym Ozelliklert gosteren de8isik boyutlarda ve farkli bolgelere ait
tiyatrolar ele alinmstir. Boylece detayl karsilastirmalar sonucu, bolgesel 6zelliklerin

yam sira Helenistik tiyatro geleneginin ytizyillar boyunca stirdugt tespit edilmigtir.

Sonu¢ olarak, Bati Anadolu tiyatrolannmn, dinya tiyatro tarihindeki Onemi
belirlenmis ve korunmalan konusunda gesitli ¢oziim onerileri gelistirilmistir. Ozgiin
Helenistik tiyatrolanin kisith sayida olmasindan dolayi, karsilastirma 6érnekleri birbirine
benzemekte ve eksik kalmaktadir. Antik tiyatro konusundaki bircok yayinda oldugu
gibi, tez dahilinde de Priene tiyatrosu baz alinarak kargilastirma yoluna gidilmistir. Bu
kargilastirmalar sonucu, diger tiyatrolarin da zamaninda Priene tiyatrosunu Ornek

aldig1 ve ancak Roma doneminden sonra biyiik degisimlerin olabildigi gériilmektedir.

Tezin ikinci bolumunde deginildigi gibi, asil sorun bu tiyatrolarin korunmas
konusunda yasanmaktadir. 1995 yihnda kabul edilen Segesta Bildirgesi, diinya ¢apinda

antik tiyatrolarin korunmasma iligkin maddeler igermektedir. Sadece Antik Gosteri
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Mekanlarimin degerlendiriimesi konusunu isleyen Segesta Bildirgesi; Atina Konferanst

ve Venedik Tiiziigu ile gelisen Anit Eserlerin Korunmast konusundaki en son adimdir.

Bu bildirgenin dogrultusunda gore; oncelikle, yerel veya merkezi yoOnetim
tarafindan. koruma islevini gergeklestirecek yasalarin tam olarak uygulanmasi
gerekmektedir. Calismalar igin gerekli maddi imkanlarin ve altyapinin saglanmasi da
diger konulardir. Ayrica, bilimsel ve teknik e8itimin verilmesi sonucu, toplumda,
kullanicilarda ve yetkililerde, kultiir mirasiyla ilgili deger yargilan gelistiriimelidir.
Tiyatroya olan ilgiyi arttiracak fakat yapimn 6zelligini bozmadan degerini yitkseltecek
nitelikli sanatsal etkinlikler diizenleyerek (Sekil: 53,54), korumanin gereklilifi ve
bilinci asilanabilir. Tiyatronun korunmasi, koruma ilkeleri ve uygulayicilan ile
izleyiciler, ziyaretgiler ve bolge sakinlerinin beklentileri arasinda kurulacak denge ile

saglanmalidir.
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TIYATRO TERIMLERI SOZLUGU

additus maksimus: Roma doneminde analemma duvarlarinin hemen dibinden
orkhestra’ya girisi saglayan yan gegitler.

analemma: Cavea'nin son buldugu iki ugta, oturma siralarina uygun egimle yapilan
yan destek duvarlan (E.S. A, 1997, s:1780).

angiportum: Bir oyuncunun sahnede goérinmeden, bir evden Otekine gitmesi igin,
evlerin arka tarafinda bulunan hayali cadde (E.S.A., 1997, 5:1782).

auditorium: Roma doneminde tiyatro binasi. Latince’deki “dinlemek” kokinden gelir
(E.S.A., 1997, s:1780).

aulaeum: Oyun baslayinca indirilip, bitince kaldinlarak Roma sahne binasim
gizlemeye yarayan bir perde.

aula regia: Bkz. regia

cavea, Lat. ( Gr. theatron, koilon) : Tiyatro binasinda seyircilerinin oturdugu bélime
denir. Yunanca’da seyretmek, gormek, isitmek anlamina gelen (theasthai)
kokunden gelen theatron, baslangigta yalnizea tiyatro yapisinin seyirci bolimi igin
kullamlirken, sonralari tiim yapinin adi olmustur. Bu sézctk yapi i¢in kullanildig
gibi tiyatro oyunu i¢in de kullamlmistir (E.S.A., 1997, s:1780). Onceleri ahsaptan
yaptlmasina karsin 1.O. 499 yilnda ahsap siralarin ¢dkmesiyle oturma yerleri tas
olarak insa edilmeye baslandi (Nutku, 1985, s:35). Latince olan cavea sdzciigii,
hem Grek hem de Roma tiyatrolan i¢in kullamlmistir. Genellikle yamaca yaslanan
cavea’larin bigimi ilke olarak yanm dairedir. Ancak MO. 4. yiizyildan sonra baz
tiyatrolarda cavea, tepeden analemma’ya dogru genigletilerek, elips bigimini
almistir. At nah bigimindeki cavea bir Helen gelenegidir. Cavea, topografya
ozelliklerine gore degisen, ancak genellikle yatayda 26-27 derecelik bir ag1 yapar.

Diiz alanlarda bu agt 10 dereceye kadar iner. (Saltuk, 1990, s:37) Orkestra
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yuvarlagina gore sekil almakla, ekseriya bir tepenin yamacina yaslandinimakla,
akustik. optik, golge ve manzara problemleri 6nlenmis oluyordu. Buraya giris
skene yanindaki anitsal kapilardan idi. Bu kapilar sahne dnindeki yola (parodos)
acilir ve orkestradan baglayan merdivenlerle seyirci kademelerine ve siralarina
¢ikarilirdi; kademeler yiikseldikge bazen bir veya iki gezinti yeri (diazoma) ile
sirkiilasvon kolaylagirdi. Merdivenler theatron’u partilere, bolimlere (kerkis)
ayirmakta idi. Bu bolimlerin ortasina yukarilarda bir merdiven daha gelmekte idi.
En yukandaki gezinti yerinde bir portik veya sadece bir duvar (analemma) amfinin
yuvarlagima uyarak onu gevreliyordu; buraya da kapilar agilmis idi. Butiin dikkat,
goriis imkanlarini saglamak igin sarf edilmistir, arkalara dogru amfi kademelerinin
gittikge diklesmesi (6rn: Epidauros) bu yizdendir. Aym zamanda bir megafon
hunisi sekline ve kesitine varan bu sekil akustik sartlar igin de pek elverislidir. En
onde soylular igin, 6zel koltuklar vardir fakat, halkin oturdugu kademeler gibi
bunlar da tastandir, sonralart demokratik disiincelerle bunlar da kald1r11fmst1r.
Oturulacak yerler numaralandinlmigtir. Bu tas bankolarin profilleri tzerinde
olduk¢a diisinilmistiir. Gunes veya yagmurlu zamanda theatron lizerine tente
(velum) gerilirmig; ama, tiyatrolarin yaninda daima sifimlacak portikler de
bulunuyordu. Yagmur sulan orkhestra etrafindaki rigollarla disariya sevk edilirdi ve
bu tesisata énem verilirdi. (Unsal, 1949, s: 365)

dithyrambos : Dionysos'un sifati olan "iki kez dogan" anlamina gelir. Daha sonralar:
Dionysos adina sdylenen ezgiler igin de sdylendi. ‘

diazoma: Oturma siralan arasindaki dairesel sirkiillasyon bandi, yatay gegit.

eksodos: Oyuncularin orkhestra’y: terk ettikleri ¢ikisa denir.

epifani: Tannmn bir anhk goérinigi. Bazi tapinaklarin alinliklarinda birtakim
pencereler bulunur, ki bunlar tannimn epifanisi igin birakilmig olarak yorumlanur.
(Saltuk, 1990, s:60) Priene tiyatrosunda da bu islev igin d(isilnuilnﬁs bir mekanik
asansor mevcuttur. (Gerkan, 1921, s:69)

episkenion: Skene'mn tst bolimleri, sahne binasinin Ust kati.

euripos: Orkhestra’nin gevresini dolanan su kanali.

hyposkenion: Skene'nin alt bolimleri, sahne binasimn alt kati.
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itinera versurarum: Tiyatro yan kanatlarinda yer alan girisler. (Eczacibasi S.A.,
1997.)

kerkides: Kerkis'lerin tiimiine verilen ad.

kerkis (Lat. cuneus, cunei): Orkhestra boluminden 1ginsal olarak yayilan
merdivenlerin aralarinda kalan, kama planli oturma siralari.

konistra: Roma doneminde orkestra'min derinlestirilmesi veya ilk oturma siralarinin
yiikseltilmesi sonucu olusan cavea podyumu. Boylece gladyatér dovisleri ve su
oyunlan igin gerekli alan saglaniyordu. Ornegin; Tyndaris tiyatrosu orkestra'si 95
cm. derinlestirilerek konistra olusturulmugstur (Bulle, 1928 s:133). Aphrodisias
tiyatrosunda bu deger 147 cm.'dir. (YAO)

logeion: Helenistik tiyatroda; proscemion'un oniindeki siitunlarin tasidigy sahne
platformu. Sahne binasi Gst katindan ulasilabilen bu platformda, Ge¢ Helenistik
devirden itibaren tiyatro oyunlari oynanmaktadir. Yunancada “konusma yeri”
anlamina gelir (E.S.A, 1997).

maenianum: Oturma siralannin altinda yer alan galeriler (en alttaki imamaenianum,
ortadaki mediummaenianum, en Ustteki summunmaenianum ) (E.S.A., 1997).

orkhestra: Yunancada “dans edilen yer” (orkhestrai) anlamina gelir. Klasik Yunan
tiyatrosunda tam daire planh bir alan iken, Roma tiyatrosunda sahne binasinin
gelismesi ve iglevinin de8ismesiyle kigulmiis ve yarnm daire planlk bir alan
durumuna gelmistir (E.S.A., 1997). Onceleri konistra (yunancada kum) diye amlan
orkhestra tiyatronun en eski bolimudir. Sahne yapisimin dniinde yer alan, ig
yonden seyircilerin oturma siralan ile ¢evrili, koronun ve oyuncularin durdugu
bolimdiir. Orkhestra zemini Helenistik dénemde sikistirilmig toprak iken, Roma
doneminde tag doseme yapimistir. Baglangigta ortada bir sunak (#fymele) bulunur
ve Dionysos’a adanan gosteriler bu sunadin etrafinda dans etmek seklinde olurdu.
Orkhestra, cavea ile skene’yi birlestiren bir baglantidir (Saltuk, 1990, s:114).
Burada. koro sarkilar sdylerdi, dramatik oyunlar oynanirdi; bu gelismeye varmadan
once, baslangigta Dionysos siir, dans ve bag bozumu térenleri burada ve kutsal bir
sunak (thymele) etrafinda yapilirdi. (Unsal, 1949, s: 365)

paraskenion: Skene'nin yan kanadinda orkhestra’ya dogru uzanan boliimler.

Genellikle Klasik ¢ag tiyatrolarinda gorilmektedir. (Saltuk, 1990, s:119)
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parodos: Orkhestra’nmin yapinin sahnesi oldugu erken donemlerde koronun ve
oyuncularin girip ¢ikti@ gecitlere denir. (E.S.A., 1997) Skene ve theatron arasinda
yer alan parodos bu iki bolami birbirinden ayinrdi. Helenistik donemde istii agik
ve diagonal yerlestirilen parodos’lar, Roma doneminde ise Ustleri ortlli ve
cavea’ya paraleldir. (Saltuk, 1990)

periaktoi: Ekseni ¢evresinde donen, biyiik prizma panolar. Bunlarin her ylziine
degisik bir sahnenin gérintsi boyarurdi. Sahne degisimi ise, bu prizmalarin ekseni
cevresinde donmesi ile saglanirdi (Nutku,1985).

pinakes: Proskenion siitunlarinin arasma konulan, oyunun konusuyla ilgili boyah
panolardir. Vitruvius’a gore ilk boyali dekoru Aiskhilos kullanmistir (Nutku,1985).

porticus insumma cavea: Roma tiyatrolarinda, cavea’nin en istiinde dolanan stitunlu
portik (E.S.A., 1997).

porticus post scaenium: Roma tiyatrolaninda sahne binasinin arkasinda yer alan
portik (E.S.A., 1997). |

postskenion: Sahne binasi arkasindaki odalar.

precinctio: Roma tiyatrosunda oturma siralar arasindaki kapali koridor.

proskenion: Skene'nin ontindeki siitunlu yapi. Situnlar, seyirci tarafindan
goriilebildigi ve orkhestra’daki oyunlara fon olusturdugu igin, belli bir mimari stilde
ve dzenl olarak yapilirlardi.

proedria: Kentin ileri gelenleri ve Dionysos rahipleri igin 6zel olarak yapilmis tag
soylu koltuklari. Genellikle orkhestra ile cavea arasindaki ilk sirada yer alir. Fakat
Priene drneginde, logeion’a tasinan oyunlarin daha iyi izlenebilmesi amaciyla, ayn
hizadaki besinci oturma sirasina soylu koltugu yapildigi da gorilmektedir. Tez
kapsamindaki birgok tiyatroda alt cavea son siralarinda arkalikli oturma siralan
bulunmaktadir. (Aphrodisias, Balboura, Halikarnassos, Kadyanda, Kibyra, Kyaenai,
Metropolis (?), Rhodiapolis, Stratonikeia ve Termessos)

pulpitum: Roma doénemi podyumuna (logeion) denir. Derin pulpitum Ustiinde
soylenen diyaloglar ve sarkilar, sahne binasi ile cati sayesinde yansitiiyordu
(E.S.A.. 1997, 5:1781),

regia: Roma tiyatrosunda oyunun kahramanminmn sarayina agilan sahne orta kapist.

scaenae frons: Roma tiyatrolarinda, zengin siislemeli ve iki, ti¢ kath sahne cephesi.
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skene (Lat. scaenae): Onceleri oyunculara fon olusturan, ancak Roma doneminde
astiinde oyunun oynandigr en 6nemli yapr bolimu. “cadir”, “baldaken” anlamina
gelen skenas (skhenas) sozcugiinden tiiremistir. Kékeninden de anlagilacags gibi
baslangicta basit bir gadir olan sahne binasi giderek tas bir yap: haline donusmustir
(Eczacibast S.A., 1997). 1.0. 465 yilinda ahsap, 1.0. 425 yilinda alt kismu tas skene
ornekleri goriilmektedir. 1.0. V. yiizyll sonunda skene iki katli oldu.

skenotheke: Sahne dekorlarinin depolandigi oda.

siparia: Oyun sirasinda zengin ama degismez cepheyi farklilagtirmak, oyuna uygun bir
dekor haline getirmek i¢in kullanilan perde. Cepheden sarkitilan bu kiigiik boyalr
perdelerin Helenistik donemde de kullanildigr samlmaktadir (Eczacibast S.A., 1997,
s:1781).

thymele: Onceleri orkhestra'min ortasinda, daha sonralarn oyunun gelisimine bagl
olarak cavea oniinde yer alan sunak.

thyroma: Helenistik tiyatroda logeion'a fon olusturacak dekorlar igin agilan, sahne
binasin tist katindaki genis agikliklar. Genellikle Roma déneminde degistirilmis ve
genisletilmistir.

thyromata: Thyroma’larin hepsine birden verilen ad.

velum (velarium): Antik Roma tiyatro ve amfitiyatrolan tizerine gerilen ve giineslik
islevi goren biyik tente. Roma’da velum germe adeti MO. 69 yilindan sonra
baglamustir. Rastlanan bazi izlerden, en yiksek kademeler ustiinde bir siraya
direkler dikilerek bir uglart bunlara ve diger uglan sahnenin tepesine baglanan
iplerle ve iplerin teskil ettigi ag gibi bir sebeke iizerine velum kondugu
disaniilebilir. Velum’un bir faydas: da aksi seda yapmaksizin oyuncularin seslerini
kuvvetlendirmekti. Bazi imparatorlar tiyatrolara, kiymetli ve nakisli kumaslardan
velum’lar yaptirmislardir (Saltuk, 1990, s:162).

versurae: Roma tiyatrosundaki velum.

vomitoria: Roma déneminde kapah gecitlere agilan girisler.



