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OZET

Sanatgilar ve yiiksek 6grenim sanat egitimi veren okullar i¢in Temel Tasarim Eleman
ve Ilkeleri biiyiik 6nem tasir. Temel Tasarim elemanlari; nokta, ¢izgi, bi¢cim, deger, doku,

renktir. Tasarim Prensipleri ise, yon, ol¢ii, oran, ritim, aralik, denge, c¢esitlilik, biitiinliiktiir.

Resimle ilgili diizenleme bilgilerinin temel ilkelerini 6grenciye kolay bir bicimde ve
daha kisa bir zaman icersinde verebilmek, daha iyiyi aramay1 rastlantilara birakmayip, tam
tersine mitkemmellige daha emin ve bilingli bir yoldan gidilmesini saglamak amaciyla yeni
yollar arastirilmaya baslanmistir. Bu arastirmalarin sonucunda ortaya cikan birtakim ilkeler
istenen amaci saglamis oldugundan giizel sanatlar resim egitimi veren okullarda, bunlara
dayali bir egitim metodu benimsenerek uygulamaya konulmus durumdadir. Bu yontemle
yapilan egitim, Temel Tasarrm Eleman ve llkeleri’nin esasli bir sekilde anlagilmasinin
disinda, sanatgilar arasinda yeni bir anlatim sozligii ortaya koyarak yeni deyim ve
kavramlarin belirliligi altinda bir elestirme dili ortaya ¢ikarmaktadir. Boylelikle sanatgilarin
duyup da ifade edemedikleri hisler, belirli deyimler altida karsilikli olarak anlatilabilir duruma
geldigi gibi plastik sanatlarin ortak temel esaslarinin her sanat¢i tarafindan Ogrenilmesi

saglanir.

Iste bu olanaklar 6grenciye Temel Tasarim diye isimlendirilen 6zel bir egitim yoluyla
saglanabilmektedir. Bdylece dgrenci bir taraftan baz1 kavramlar ve ilkeleri 6grenirken, diger
yandan kendisini arastirmaya yonlendiren uygulamali calismalarla her tiirlii diizenlemede
kullanabilecegi rehber goriisleri pekistirebilmektedir.bu sayede dgrencilerin egitim siiresince
ogrenebilecekleri seyler, birka¢c Ogretim yilinda yapilabilecek belirli sayida calismanin
kendilerine saglayabileceklerinden ibaret kalmamakta, ana ilkelerin 6grenilmis olmasi onlari

pek cok sayida egitici ve 6gretici calismalar yapmis kimseler durumuna getirmektedir.

Bu bilgilerin verilmesine akademik egitimin ilk yilinda baslanmali ve ilerleyen
yillarda tasarim caligmalarina paralel hatirlatmalar halinde devam etmelidir. Temel Tasarim
egitiminde, Ogrenciye bir taraftan genel bilgiler aktarilirken diger taraftan Ogrenciler

ogrendiklerine dayanarak ¢6ziim yolu bulmak iizere uygulama yapmaya yoneltilirler. Bu
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uygulamalar sonunda, ortaya c¢ikan Ogrenci calismalari agik tartisma konusu yapilarak

elestirilir. Bu elestiriye 6grencilerde katilirlar.

Her bir bilginin arkasindan onunla ilgili uygulamalar yapilir. Uygulamalar 6nce soyut
nitelikte ve ilkelerin kendi anlatim giiciinii ortaya koyacak sekilde yapilir. Daha sonra edinilen
yetenekler, belirli amaglara hizmet eden islevli calismalar, resimsel tasarilarin

coziimlenmesinde hizmete sokulur.



ABSTRACT

Basic Draft Elements and Principles are very important for the fine art schools and artists.
Because we realize an art work with these concepts. These are, colour, line, spot, form,

space, tone, texture, measure, proportion, act, balance, variety, copleteness.

Scientists started to find out new projects to teach Basic Draft Elements and
Principles easily to students. At the end of these researches, they got some principles that
were applied in fine art schools. With these education methods Basic Draft Elements and
Principles were understood in short time and perfect. On the other side this was a new

expressive language between artists. With this, plastic art had common rules.

Beauty has subjective differences and to provide perfection of a art work , we have to
analyse draft elements and some rules. All these possibilities are given by Basic Draft
Education method. By the way while students are learning some principles and concepts,
they get a lot of ideas with practical works which make them research. At the end students
don’t realize only a few art works in their education life , they learn the main rules of art and

they got a lot of ability with practises.

This education must be started at the first year and continue parallel with practical
works in the next years. On education of Basic Draft , while students are providing art
works, they have to critic them according to their doctrine to find out new solutions and to see
their mistakes. Teacher has to give new practices after each information and subject. And
she or he mustn’t show example not to focus their imagination to another works. However if

the students need some explanation, teacher can drive basic diagram and explain shortly.

Basic Draft elements and principles are necessary to understand technique and to
realize art works. Fine art schools have to give this education completely specially in the first

years. To improve hand and eyes abilities depend on Basic Draft Elements and Principles.



BOLUM I
GIRiS

Bu aragtirmada, yiiksek 6grenim sanat egitiminde temel tasarim eleman ve
ilkelerinin O6gretimi ve uygulamalari, 6grenci caligmalar1 ele alinarak ve literatiir
taramas1 yapilarak incelenmistir. Bu boliimde problem durumuna, problem

ciimlesine, alt problemlere, sayiltilara, sinirlamalara ve tanimlara yer verilmektedir.

Problem Durumu
Secilen bir sanat dalinda yaratici olunmasi, yalnizca dogustan gelen ya da
sonradan kazanilan yeteneklere bagli degildir. Bu yeteneklerle birlikte iizerinde
caligilan sanat daliyla ilgili bilgiler, teknik ve yontemler de edinilmis olmalidir.
Bunlarla donanmamus higbir yetenek, gercek anlamda basarili ve yaratici olamaz. Bu

giizel sanatlarin bir dali olan resim i¢in de boyledir.

Sanatta malzeme ve teknik, sanat dilinin 6grenilip anlasilmasi i¢in bir
gereklilik gosterir. Ancak teorik alanda , teknikleri uygulayacakmis gibi 6grenmek
yeterli degildir. Malzeme ve tekniklerin, sanatlarin ifade ettikleri diinya goriislerinin
farkliligim1 anlatmaya ne derece yaradiklari asil sorundur. Sanatin kullandigi
teknikler ve malzeme secimleri sanat eserinin dis ve ic¢ birligini temellendiren

kaynaklardir (Tansug, 1976:45).

Seffaflasan sanat dili, bireysel degiskenleri zorunlu olarak i¢cinde barindiran
estetik begeniler sakli kalmak kaydiyla elestirmen ve sanat severler arasinda daha
anlasilir iletisim saglamaktadir. Degerlendirme inceleme boyutunda begeni kazanan

bir yapitin boliimleri tek tek somut kriterlerle analiz etme olanagini1 saglamaktadir.

Temel Tasarim Egitimi adi verilen bu yontem sanata iligkin tiim kavram
eleman ve ilkeleri Ogretirken, uygulamalar yoluyla sanatsal durus, davranis ve
sanat¢1 kisiligi kazandiracagindan siire¢ okuldaki siireyle sinirli kalmayip ileriye

yonelik kesintisiz bir egitim siirecine doniisecektir.



Yiiksek Ogrenim sanat egitiminin ilk yilinda Temel Sanat Egitimi, Temel
Tasarim dersi vb. isimler altinda baslayan bu egitim ileriki yillarda sanat alanlart
dersleri ile pekistirileceginden ve paralel hatirlatmalar yoluyla iglestirileceginden,
egitimin hedeflenen amacina ulagmasina yardim edecektir. Bu amaglar1 saglayan

temel tasarim elemanlari; nokta, ¢izgi, bicim, deger, doku ve renktir.

Betimleyici sanat bir toplamdir. Her ne kadar aligkanlik, birikim ve deneyim
bu toplami kabule bizi hazirlamigsa da mekan ve objeler sadece bir yanilsamadir.
Onlar sadece iki boyutlu bir diizlemde diiz renk yiizeyleridir. Fakat bir ¢izgi, sekil,
doku veya renk somut bir gercektir. Bu elemanlar temsil ettikleri objelerden daha
gercgektirler. Onlarin etkileri zekaya degil, cok daha temel ve derin Oncel iggiidiilere
dayanir. Onlar dogrudan gorsel vuruslariyla ani ve giiglii bir cevap olustururlar.
Tasarim elemanlar1, tasarim ilkeleri baglaminda degerlenirse gerceklik ve giic
kazanir. Bu giiclere egemen olup yoneterek, tasarim eleman ve ilkeleri anlagilir

(Graves, 1951).

Sanatgilar eserlerini sanatin elemanlarimi bir sekilde kontrol altina alarak ve
diizenleyerek tasarlarlar. Bu degisik unsurlari, organize edilmis bir biitiin haline
getirmek icin tasarim ilkelerini kullanirlar. Bu ilkeler 6l¢ii-oran, yon, hareket, aralik,
151k-golge, tekrar, uygunluk, zitlik, egemenlik, denge ve birliktir. Miimkiin olabilecek
en iyi etkiyi elde etmek icin tasarim elemanlarinin bu ilkeler uyarinca ustaca
kaynastirilmasiyla, farkli elemanlar, biitiin haline getirilir. Biitiin bunlar birlik ilkesi
disinda yapilirsa eser biitiinlikten uzak ve basarisiz  goriinecektir. Tasarim
elemanlar1 degisik kullanis tarzlarinda betimlenirler. Ornegin sanatcilar resimlerine
sekil elemanim1 katiyorlarsa bu elemanin nasil kullanilacagia diisiinsel veya
icgiidiisel olarak karar vermelidirler. Ornegin, kararli sekillerin dogru
yerlestirilmeleri resmin dengesine yardimci olacaktir, baz1 sekiller tekrarlanarak

resimde hareket ve ritim saglanabilir (Graves, 1951).

Temel tasarim egitimi kapsaminda verilen, sanat egitimine iliskin tim tasarim
elemanlar1 ve bireye sanat¢i kisiligini kazandiracak olan siire¢, temel tasarim

ilkelerinin 6gretim ve uygulamalariyla tamamlanacaktir.



Temel tasarim eleman ve ilkelerinin igerigi ile siralanis1 bircok arastirmaci
tarafindan farkli sekillerde incelenmistir. Her arastirmaci farkli eleman ve ilkelerin
gerekliligi lizerinde yogunlasarak kendi ¢alismalarin1 hazirlamistir. Bu alanda belirli
bir sistematigin bulunmamasi, temel tasarim eleman ve ilkelerini ele alma
bakimindan zorluklar dogurmaktadir. Bununla paralel olarak bunlarin 6gretiminde
yontem farkliliklart olusmus, her egitimci farkli yontem ve teknikler gelistirmistir.
Bu arastirmada, belirtilen bu literatiir farkliliklar1 siralanmig, kismen, bunun
sonucunda olusmus olan 6gretimdeki fakliliklara yer verilmistir. Ayrica yapilan
uygulama c¢alismalarinin kuramsal bilgilerle desteklemesi ve elestiri asamasinin

gerekliligi iizerinde durulmustur.

Bu anlamda o6ncelikle, sanat egitiminden baslayarak, sanatin tanimina, tasarim

eleman ve ilkelerinin igerigine deginilecektir.

Sanat Egitimi
Bu bolimde sanat egitiminin tanimi, sanat egitiminin amagclari, yiiksek
o0grenimdeki yeri ve sanat egitiminin gecmisteki, glinlimiizdeki Onemi {iizerinde
durulacaktir. Sanat egitimi kavrami, sanat ve egitim kavramlarinin birbirleri ile

iliskisine dayandigindan, ilk olarak sanatin tanimina deginmek gerekir.

Bilgi kuraminda bilginin olugmasi insan duyu organlart araciligiyla algi
dedigimiz mekanizma yoluyla olusmaktadir. Bellege yerlesen bu kodlamalar daha
sonraki yeni algilarda veri olarak kullanilmakta, bilgi edinme edimine bir ivme
kazandirmaktadir. Bu ayn1 zamanda daha 6nceki kodlamalarin siibjektifligi ve duyu
organlarmin fiziki yapisindaki simirlilik ve Oznellikten her zaman ¢ok dogru ve
objektif bir sonuca varilmasina engel olmaktadir. Ilk bilginin olusmasi bu anlamda
bilimsel-deneysel olmaktan Ote sanatsal-sezgisel bir yapir icermektedir. Bu nedenle
bilginin, bilimin sanatsal bir cabaya gereksinimi vardir. Hatta bilimsel bilginin

olusmasinin 6n kosuludur sanatsal caba.



Insan bilgisinin kaynagi duyulardir. Ancak duyularla elde edilen her bilgi
dogru degildir. Insan doganim, uzaym varolan nitel-nicel 6zelliklerini, yapisim,
diizenini, sekillerini kesfeder, kanunlarim1 bulur. Insan, evrenin varolan nitel-nicel
dogrularini, sadece insan beyninin iiriinii olan, soyutlama ile iiretilen kavramlarla
ifadelendirdigi bir bilgiye doniistiiriir. Bilimsel bilgiye karsilik, her insanda olusan
duygusal bilgi, daha hissi, daha bireyseldir. Insanm, insan tininin duyusal birikiminin
estetik deger ve Ogelerle yeni islev degerlerinin anlaim yolu olarak

bicimlendirilmesi somut goriiniir kilinmas1 sanattir (Atalayer, 1994: 32).

Sanat, din, bilim ve sosyalizm gibi bir yasam goriisiidiir. Bagka goriislerden
ayrildig: tek nokta belli bir zamandan kaynaklanmayisi, adeta en son amacin diinya
goriisii olarak kendini agiga vurusudur. Bu bir grafikle aciklandiginda; yasam
goriislerinden her biri gelecek diizleminde bir cizgiyle belirtildiginde, sanatin yasam

goriisiiniin bunlarim i¢inde en uzun ¢izgiyi olusturacagi kuskusuzdur ( Rilke, 2000:5).

Sanatin tarihi, insanin topluluk olarak yasadigi giinlere kadar gitmektedir.
Insan, hayvanilikten kurtulup insan olma siireci icinde, karsisinda basindan beri
kendisine diisman bir doga bulur. Insan diinyada kalisin1 onleyecek bu doga
giiclerine kars1 savasirken bu giicleri evcillestirip kendi isteklerine uydururken hem
dogayr degistirmis hem de kendi kendini yaratmis olur. Sanatin kokeni iste bu
yaratict calismada aranmalidir (Dogan, 2001:148). Insanla hayvan arasindaki

¢izginin sanatsal ¢aba oldugu bilinci bu nedenle olugmustur.

Ergiiven (1992:25) “baslangicta sanat yoktu; ¢iinkil sanat, kendisini Oyle

kabul ettigimiz siirece vardir” der.

Ilkel insanin magara duvarlarina yaptigi resimler binlerce yil sonra sanata
doniigmiistiir. Nitekim, biiyii ve din gibi kendisi disindaki bir bagka amacin hizmetine
girdigi siirece daima zanaatin golgesinde kalip horlanmistir sanat. Bugiin sanat
baglaminda irdeledigimiz herhangi bir seyin gecmisteki varlik gerekgesi, yalnizca
yasanilir olmasina bagimliydi. Tapinak ve kilisenin dinsel bir tdren i¢in tasarlanmis

mekan olmanin dtesine gectigi tarih ise sasirtic1 dlciide yenidir. Platon, yiizlerce yil



sonra Misir sanatindaki bicimlerin  giizelligine hayran oldugunda, geometrik
yasalarin, ar1 bir bicimde dile getirilmis olmasiyla agiklamisti bunu. Oysa eldeki
belgeler, Misirlilar icin sanat ile estetik kavrayis arasinda herhangi bir baginti
olmadigini ortaya koymaktadir. Platon’un hayran oldugu bu geometrik yasalar, daha
o donemde simgesel icerigiyle birlikte yasanilir olma niteligini yitirmisti artik.
Platon bu bicimler ile kendi arasinda bir mesafe koyabiliyordu, ama giiniimiizdeki
kavramsal icerigiyle o donemde de herkesin yabanci oldugu bir konuydu sanat

(Ergiiven, 1992:25).

Tarihsel siire¢ icinde sanat; filozof, Platon ve Aristoteles’in giizellik
felsefesine gore bir “Oykiinme” dir. Ama aralarinda fark vardir. Platon’a gore;
sanatin konusu olan her seyde “idea”nin bir Oykiinmesi vardir. Aristoteles’e gore
sanat; gercegin Oykiinmesidir ve li¢ onemli etkisi vardir. Bunlar; eglendirir, egitir,
aritir. Bu anlayis 18. yiizyilin ilk yarisina kadar gecerli olmus, daha sonra yerini
Fransiz diisiiniirii ve yazar1 Rousseau’nun “Anlatimli Sanat” anlayisina birakmistir.
Bu anlayista Onemli olan, giizellik degil duygusal taskinliktir. Sanat giizeli
Oykiinmeyi degil, giizel anlatim1 gerektirmektedir. Bu romantik ve fantezici sanat
anlayis1 da giderek yerini; “bigcimci sanat” anlayisina birakti. Bu anlayisa gore sanat;
bir bi¢imdir. Cagimizda ise sanati; “bilingalt1 duygu ve diisiincelerin {iriinii” olarak
goren bir¢cok akim tiiremistir. Toplumcu sanat goriisii ise sanati; “Nesnel gercekligin
insan biciminde estetiksel imgeler halinde yansimasi” olarak benimser (Gokgoz,

1993:22).

Sanat sozciigii genellikle plastik veya gorsel dedigimiz sanatlar i¢in kullanilir.
Aslinda edebiyat ve miizik sanatlarim da kapsar. Biitiin bu sanatlarin kullandiklar

malzemeler farkli olmasina ragmen, ortak 6zellikleri vardir (Ersoy, 1995:5).

Simgeler araciligiyla degerler, fikirler ve duygular anlatilir. Sanat evrensel bir
dildir, insanlarin iletisim kurmasini, duymasii-hissetmesini, gormesini saglar.
Insana ait tiim duygular s6z, ses, renk, devinim ve bi¢imlerle somutlagtirilir. Sanat,
secmek, liretmek, yaraticilik, paylasmak egitimi, sentez yapmak, ¢oziimlemektir

(Cellek, http:www.tulaycellek.com).



Soylemez’in yorumuna gore sanat, insan dogasinin bir geregi, toplumsal
yasamin en 6nemli boyut ve unsurlarindan biridir. Insan olmanin geregi, varliginin

bir ifadesidir (Soylemez, 2004:393).

Toplu yasam orgiitliiligii, orgiitlenmekte iletisimi zorunlu kilmaktadir. Sanat
aym zamanda bir iletisim yoludur ve bu nedenle iletisim yasalar1 sanat icinde
gecerlidir. Sanattaki iletisim araclar1 kendi yapisini, kurallarini, yasasini1 en sonunda
da kuramim olusturmak zorunda kalmistir. Cesitlerine gore her sanat alam1 kendi
iletisim dilini ve dilin kullamm ilkelerini bdylece belirlemistir. Bu ortak dilin

yayginlastirilmasi igine sanat egitimi diyebiliriz.

Sanat Egitiminin Tanim
20. yiizyilin basindan bu yana sanat egitimi kavrami, kaplamsak ve genel
anlamda, sanatlarin tiim alanlarini ve bigimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dig1
yaratict sanatsal egitimi tanimlamaktadir. Dar anlaminda ise okullarda siniflardaki
ve ilgili bolimlerdeki bu alana iligkin olarak verilen dersleri tanimlar. Sanat egitimi
daha ¢ok “plastik sanatlar alaninda verilen egitim” biciminde anlasilmaktadir (San,

2000 : 17).

Sanat egitiminin ne oldugu sorgulamasini, bir¢ok egitimci, felsefeci, pedagog,
sanat egitimcisi yapmis, kendilerince tutarli, etkin bir goriis ve tanimlama getirmeye
calismiglardir. Sanatla egitim goriisiinii, kimileri platona kadar gotiirmekte, kimileri
ise 20. yiuzyilda s6z konusu edilebilecek bir Oneme kavustugunu ileri

suirebilmektedirler.

Sanat bireyin artistik egilim yeti ve yeteneklerini egitmede, gérme ve gorsel
algtya bagli deneyim ve birikimlerini denetleyip kullanabilmede, ¢agdas ve tam
gelismis egitimdir. Sanat egitimi; amag, kapsam, program olarak yaratici bireyin
egitim ve Ogretimidir. Bu teknik bir egitim 6gretim degildir. Yapis1 geregi, gorsel
algi-bilme-diisiince, estetik canlandirmanin zihinsel yapilasmasi, bulus-esin-

yaraticilik siireci, el-gdz-beyin yeteneklerinin gelistirilip yiikseltilmesi, diis-hayal-



sezgi giiclerinin etkinlestirilmesi egitimi ve Ogretimidir. Sanat egitiminin yaratici

bireyin temel-artistik egitimi oldugu soylenebilir (Atalayer, 1994:77).

Sanat egitimi, bireyin genis anlamda gelismesini iceren en giivenilir ortamdir
clinkii, bu ortamda, kisi kendi temposu paralelinde, dogal egilimlerini uygular, kendi
deneyimlerini kullanir. Egitimin her kademesinde calismalar bu dogal egilimin

paralelinde olmalidir (Gokaydin, 1990:3).

Sanat egitimi bireyin diisiince, duygu ve izlenimlerini aktarabilmede,
yeteneklerini ve yaraticilik giiciinii estetik bir diizeyde anlatabilme ¢abasidir. Insanin
her alanda yaratici, tasarlayici diisiince {iireten yanim pekistiren anlayistir.
Dolayisiyla imgelemdeki tasarim big¢imlenir, derinlesir, anlami genisler boylece
zihne dayali tiim yetiler gelisir. Sanat egitimi tiim ifade tarzlarim kapsar (Cellek,

http:www.tulaycellek.com).

Temelde, sanat egitimini gormeyi, sezmeyi ve deneyi amacladigl
soylenmektedir. Matisse (1941); “yaraticilik gormeyle baslar” savinda bulunmustur.

Gorme, gii¢ isteyen bir islevdir (Gokaydin, 1990:7).

Sanat Egitiminin Amaclari
Sanat egitiminin ¢esitli amaglar1 vardir. Bunlar sdyle siralanabilir:
-Sanatsal dili kullanabilme
-Kisilik egitimi
-Sanat yapitlariyla iligki kurabilmeyi saglama

-Sanat yoluyla cevreyle iliski kurmay1 saglama

1) Sanatsal Dili Kullanabilme

Anlasilabilmenin ve anlayabilmenin yolu sadece sozel anlatim degildir.
Miizikal, bicimsel ve hareketle anlatim yolu da yasamimizin bir parcasidir, hic biri
digerinin yerini dolduramaz. Gorsel anlatim, kisinin kendi i¢ diinyasini disa vurmak
icin bagvurdugu en 6zgiin anlatim dilidir. Nesnel yasamimizda gerceklestirdigimiz
her eylem i¢ diilnyamizin rengini tasir yani tiim davraniglarimiz kendi psikolojik

yapimizin ve deneyimlerimizin bir yansimasidir.



2) Kisilik Egitimi

Kisilik egitimi denildiginde; bagimsiz karar verebilme, bagimsiz
davranabilme, bireyin {iiretici giiclerinin uyarilmasi, duyarli tavir yoluyla ahlaksal
bilince ulagsma anlagilmaktadir. Sanatin, kisiligin gelismesinde {i¢ yonden kusatici
etkileri vardir:

-Yaratma siireciyle bir deger iiretmenin gururunu yasama,

-Kendisini disa vurarak varolmanin bilincini duyumsama,

-Kendisiyle dis evrendeki nesneler arasindaki iliskilerin diizeni ile ilgili

yasalarin (ilke ve kurallarin) gizliligini kesfederek yasamanin hazzini duyumsama.

3) Sanat Yapitlariyla iliski Kurabilmeyi Saglama

Sanatin dogas1 ancak onu dogrudan dogruya yapmakla anlagilir. Sanata, onun
dilini tanimak ve mantigim1 kavramak, yapitin dilini anlamak araclarin1 tanimakla
sahip olunur. Yapmak, duyumsamak ve yansitmak ancak sanata uzanan yollar1 agar.
Sanat egitiminin islevi de bu yollar1 acan kuramsal ve uygulama etkinliklerini

gerceklestirmektir.

Tiim sanat akimlar1 ve yapitlar1 ortaya ¢iktiklar1 donemlerin diinya goriislerini
yansitan birer bildirge niteligi tasirlar. Doga ve yasam gergeklerine dayanan,
binlerce yillik deneyimlerden ve Kkiiltiir birikimlerinden kaynaklanan sanatsal
goriiglerin  sonsuz ¢esitliligi, yetismekte olan genclerin diinya goriislerinin
zenginlesmesine ve hoggorii kazanmalarina, duyarliliklarinin gelismesine ve iliskileri

anlamalarina yardimei olacaktir.

4) Sanat Yoluyla Cevreyle iliski Kurmay1 Saglama

Sanat¢inin diisiincelerini kanitlamak zorunda olmayisi ona insan imgeleminin
sinirsiz evreninde Ozgilirce dolagsma olanagi vermektedir. Bu da sanatin, insan
diisiincesinin  sinirsiz  bigimde egitilmesine yani demokratiklesmesine olanak

sagladig1 anlamin tagir.



San (1977) sanat egitiminin amacini $s0yle aciklamaktadir; “Sanat egitiminin
amaci sanat i¢in egitim, yani belli bir dalda ugrasist olan bir sanat¢i yetistirmek
degildir. Amag sanatla egitimdir. Sanatc1 yaratici, egitimci uygulayicidir. Hemen her
cagda sanatci, kendini ve toplumu yansitmayi, egitimcide bunu toplum adina

kullanmay1 amaglamistir.” (San, 1977; Dikici, s:278’deki alint1)

Sonug olarak sanat egitimi; amacina uygun olarak yapildiginda ilkogretimden

yiiksek 6grenime kadarki siirecte bireyin gelisimine katkida bulunmaktadir.

Sanat Egitiminin Yiiksek Ogrenimdeki Yeri

Egitim ve Ogretim sisteminin ¢arpikligi nedeniyle iilkemizde 6grenci; basarili
olabilme degil iiniversiteye girme kaygisit igindedir. Bu kaygi, sisteme uyma
zorunlulugu getirmekte, dolayisiyla konusunu irdeleme, sorgulama ve dgretmeniyle
tartisma, diyaloga girme olanagi taninmayan dgrenci modeli olugturmaktadir. Yiginla
bilgi edinerek bu bilgileri baskalarina aktarabilecek olan birey diisiinsel edilgenligi
nedeniyle kendisi bilgi iiretemeyecek bir hal alarak yapici ve yaratici olamayacaktir.
Elestirel diisiinceyle yetistirilmeyen bireyi dogmatik diisiinceden korumak da zor

olacaktir.

Yiiksek 6grenim kurumlarinin, iki amag i¢in var olduklar1 kabul edilebilir.
Bunlardan birincisi; bireyleri belli meslekler icin egitmek; ikincisi ise kisa vadeli

yarar gbzetmeden bilim ve arastirmayi siirdiirmektir.

Sanat egitimi gorsel sanatlarin egitimi ve 0gretimiyle ilgilenir. Bu 6gretimin
kapsami icinde, uygulamali ¢aligmalar, sanat eseri inceleme, elestiri, sanat tarihi ve
estetik yer alir. Bu kapsamin igine, arag-gere¢ ve islik donanimu ile birlikte miifredat
programlari, calisma diizeni, degerlendirme gibi yontemsel konular1 da dahil
etmelidir (Cellek, 2006). Sanat egitimcisi olmay1 hedefleyen birey yiiksek 6grenim
icinde aldigr temel tasarim egitimi ile bircok yaratici ve Ozgiin calisma ve

arastirmalarla bu hedefine ulasabilir.



10

Sanat Egitiminin Gecmisteki ve Giiniimiizdeki Onemi
Yiizyilimizin basinda bilim ve teknoloji, toplumsal yasam standartlarinda
onemli degisimleri getirirken, sanat egitimi konusundaki yeniliklerin uluslararasi
boyutta yayginlasmasi ile 1900 Paris, 1904 Berlin, 1908 Londra ve 1912 Dresden
kongreleri ile sanat egitimi ve sorunlarn yeniden giindeme getirilip reform
programlari uygulamaya konulmustur. Uygar iilkeler yeni egitim sistemleri
gelistirmeye devam ederken, bazi uluslar ge¢misin kuralci egitim sistemlerinden

kurtulma ve yenilenme agsamasina girme sansini yakalama ¢abasindadirlar.

1960’11 yillardan baslayarak sanat egitimi kurumsal boyutlarda kendi
amaclarin1 gerceklestirmek, programlarda hak ettigi yeri almak yolunda bir degisim

siireci igine girmistir.

Bu degisimin ilkeleri:

1- Sanat egitimi temeli sanat olan bir disiplin alanidir. Resim-is dersinin de
temel alan1 gorsel sanatlardir.

2- Okullarda 6gretim alanlarini biligsel- duyussal olarak ayirmak ve sanati
salt duyussal olarak smirlamak dar goriisliiliiktir. Sanat degerlerle
diisiinen ve iireten bir zekanin iiriiniidiir.

3- Sanat, icinde yasanilan kiiltiire ve topluma yonelik degerleri, islevleri
yerine getirmek {izere okullarda hak ettigi yeri almalidir.

4- Sanat oteki disiplin alanlar gibi iyi hazirlanmis miifredat programlari,
stirekliligi ve ardillig1 olan bir 6gretim siireci, etkili dgreticilik ve yeterli

giidiileme ortami ile her 6grenciye ogretilir.

Degisim genis kapsamli, cok amacgh sanat egitimi goriisiinden, amaclar
sanatla simirli, temeli sanat olan bir diisiinceye dogru olmaktadir. Bu degisim
kesinlikle bir yontem degisikligi degildir. Ancak, sanatin koktenci bir yaklasimla

kendi islevlerine sahip ¢ikmasidir (Kirisoglu,1991:1).

Sanat Egitiminin laboratuari, son yarim ylizyilldaki gelisme siireci i¢inde

sanatla yararli ve zorunlu iliskiler kuran egitim psikolojisi alanindaki yeniliklerdir.
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Bu yeniliklere bagli olarak, bugiin gorme olayi, objeleri yalnizca mekanik olarak
kaydeden bir duygu olmaktan ¢ikmistir. Matisse, gormenin fiziki olmadigini, beyin
giiciiyle gordiiglimiizii  belirterek, gorme olaymin Onemini vurgulamistir

(Gokaydin,1990:11).

Glizel sanatlar egitimi bolimlerinde sanat Ogretiminin uygulama ile
tanimlanan siirecinde kurumsal disiplinlere dayandirilmasi  gerekmektedir.
Beklenecek olan; sanatin kavram, ilke ve elemanlarim bilerek 6zgiin ifade dilinde

senteze ulasabilmektir (Halicinarli, 1999:86).

Sanat egitimi bugiin, Ogrencilerin estetik duyarhi@ini gelistiren, kendi
giiclerini ve onemli olacak gorsel gercekleri tanimalarinda 6nderlik eden, diisiinme
giiclerini artiran sosyal aligkinliklarinin olugmasini saglayan ve yaratici bireylerin

yetismesinde katkis1 yiiksek olan bir egitim sistemidir (Gokaydin, 1990:12).

Glinlimiizde sanat egitimi veren yiliksek 0gretim kurumlarinda Temel Sanat
Egitimi adi1 altinda bir¢ok tasarimsal kavramlarin Ogrenilmesi ve uygulamasina
dayanan bir egitim metoduyla ise baslanmaktadir. Bu yontemle egitilen 6grenciler
sanatin labirentlerinde kaybolmaktan kurtulup, somut ve saglam bir bakis perspektifi
kazanirken, sanatcilar icin de ortak iletisim ve elestiri dili olusmaktadir. Temel
tasarim eleman ve ilkelerinin anlagilmasi, yeni bir sozliige, deyim ve kavramlarin

belirliligi altinda sanatsal dilin gelismesine katki yapmaktadir.

Icerik bakimindan sanat yapiti toplumsal yap:1 ve iliskilerle siki bir bag
icindedir. Bicimsel bakimdan da sanat yapiti tasarim eleman ve ilkelerine ayni
sekilde baglidir. Bu eleman ve ilkeler belirli anlatim bigimlerinde énem siralarinda
ciddi degisikliklere ugrarlar, bu nedenle giiniimiiz kosullarinda sistematigini tekrar

tekrar olusturmak gerekir.
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Temel Tasarim Eleman ve ilkeleri

ELEMANLAR : ILKELER:
Nokta Olg¢ii-Oran
Cizgi Yon
Bicim Hareket
Deger Aralik
Doku Is1k-Golge
Renk Tekrar
Uygunluk
Zathik
Egemenlik
Denge
Birlik

Temel Tasarim Elemanlar
Arastirmanin bu asamasinda temel tasarim elemanlarinin tanimi, yiiksek

o0grenimdeki 6gretimi ve uygulamalarina yer verilecektir.

Nokta

Nokta iki dogrunun kesistigi yerdir. Ancak nokta, gorsel anlatimin temel
Ogelerinden biri olarak, bulundugu yere gore kiiciik ve merkezi nitelik gosteren
dairesel benek veya leke olarak tamimlanir. Nokta da diger resim unsurlar1 gibi
cesitlenebilen, biiyiiyen, kiiciilen dinamizmi olan, tasarima biiyiik katkis1 olan bir

elemandir.

Tek bir nokta duygusal olarak durgunluk etkisi verir. Tek basina oldugu
siirece renk etkisi ise gridir. Noktanin yiizey iizerinde sayilar arttik¢a etkileri de
degisik olur, durgunluk giderek dinamizme, veya ritme, veya kargasaya doniisebilir
(Isingor ve diger.,1986). Noktalar yan yana geldiklerinde birbirleriyle iligskiye girer,
bu bagint1 bazen cizgisellige bazen de lekesellige doniisebilir. Noktanin yanina ikinci

bir nokta geldiginde kompozisyon ilkeleri baslar (Cellek, 2006).

Nokta diizensizligin i¢inde ilk diizen elemanidir. Geometrik olarak gorselligin

anlatiminda cesitli biiyiikliiklerde, bos ya da dolu yuvarlaklar olarak degerlendirilir.
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Gorsel anlatimda nokta, Cellek (2006) tarafindan su sekilde maddelenmistir:

* Farkli biiyiikliikte noktalar,

* Es biiyiikliikte tek diize,

* Farkl1 151k degerlerinde noktalar,

* Es 151k degerinde noktalar,

¢ Farkli renklerde olan noktalar,

* Aymi renkte olan noktalar,

* Es aralikli, es biiyiikliikte noktasal diizenleme,

* Giderek siklasan-seyreklesen es biiyiikliikte noktalarin olusturdugu diizen,

* Es biiyiikliikte noktalarin toplanip dagilarak ( siklasan-seyreklesen) olusturdugu
serbest diizen,

* Es biiyiikliikte, 151k degerleri belli araliklarla degisen sistemli noktasal diizen,

* Biiyiiyen, kii¢iilen noktalarin olusturdugu sistemli diizen,

* Biiyiik-kiiciik noktalarin olusturdugu serbest diizen,

* Biiyiiyen kiiciilen noktalarin, siklagsmasi, seyreklesmesi ile olusan serbest ve ritimsel
diizen,

* Es biiyiikliikte noktalarla farkli renkler kullanilarak olusturulan serbest ve ritmik
diizen,

* Degisik renklerde ve biiyiikliiklerde noktalarin olusturdugu ritmik ve serbest
noktalarin olugturdugu diizen,

» Farkl1 biiyiikliikte siklagsan — seyreklesen,

* Belli bir sistemle biiyiiyen — kiiciilen,

* Serbest bir diizen i¢cinde toplanan — dagilan,

* Degisik biiyiikliiklerde ve degerlerdeki noktalarin olusturduklari serbest ya da
geometrik diizen,

. Ugten fazla noktanin diizeni,

o Tki boyutlu noktalar diizenlemeleri,

» Iki boyutlu farkli degerdeki noktalarla gesitlemeler,

* Esit degerdeki noktalarin diizenlemeleri,

* Ayni1 ve farkli renklerdeki renkli noktalarla diizenlemelerdir.
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Atalayer’in Temel Sanat Ogeleri (1994:143) isimli kitabinda, estetik giizelin,
goriiniisiin, yaratmada kullanilan teknik “temel” 6gelerden biri olan “nokta” boyutsuz
eleman olarak tanimlanmaktadir. Goziin, merceksel yapisinin; “maksimum-minimum
Olcii gorme” sinirhligr vardir. Goziin, goriip algilayabildigi, en kiiciik, minik

“boyutsuzluk”, nokta dgesidir.

Ayrica nokta bir¢ok alanda gorselligin disinda da kullanilir. Ornegin; suyun
kaynama noktasi, erime noktasi, patlama noktasi, birlestirme, kesisme noktasi vb.
canli ya da cansiz dogaya baktigimizda cok sayida ve sinirsiz olanaklar gosteren
noktasal olusum ve etkilerle karsilagiriz. Cesitli boceklerin dis goriiniislerinde,
biiyiiyen-kiiciilen, diizenli-diizensiz, renkli-renksiz benek ya da birimlerin olusturdugu
doku orneklerinde, bazi bitki ve hayvanlarin yapilarinda noktasal diizenlere rastlanir

(Cellek, http:www.tulaycellek.com).

Malzemesi, yapisi ne olursa olsun, iistiine diisen 1sikla etki yogunlugu
kazanan, hicbir “Olcli” algist iiretmeyen, ‘“elemanter parcacik” noktadir. Ya da,
geometrik olarak, uzayda bir “yercik” isaretlediginden, “sifir boyutlu”, mikro-
sembol, mikro eleman olarak da tanimlanir. Cizgilerin kesisme yeri, yiizeylerin

kesistigi “kose” boyutudur (Atalayer,1994:143).

Cellek’in (2006) yorumuna gore, resimsel anlaimda nokta; denge, hareketi
durdurma ( nokta koyma ) vs. olarak kullanilir. Belli biiyiikliik ve kiiciikliikte noktalar,
renk unsuru ile birlikte matematiksel sistemlerde diizenlenerek kullanildiginda optik
bir takim anlatimlara olanak saglar. Nokta diger gorsel anlatim &geleri ile iliskili
olarak yeni anlatim olanaklar1 verir. Nokta tek bagina duragandir. Noktalarin,
biiytikliik-kiictikliik farklar, 151k ve renk degisiklikleri, yan yana gelislerinde aralik ve
siralanig farkliliklart zengin gorsel etkiler elde edilmesine olanak saglar (Cellek,

2006).



Resim 1: Nokta, Ogrenci Calismasi

Resim 2 : Nokta Ogrenci Calismasi

15
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Resim 3 : Nokta Ogrenci Calismas Resim 4 : Nokta Ogrenci Calismasi

Cizgi

Birbirleriyle  bagmtilari,  iliskileri cogalan  gerilim  noktalarinin
birlestirilmesinden ¢izgi dogar. Belirli araliklarla dizilmis, tek tek noktalara baglanan
¢izgi bir yeni goriiniim yaratir. Heniiz yiizey degildir, grafik olarak hareket halindeki

bir noktanin belirli bir yonde egiliminden dogar (Isingor ve diger.,1986).

Cellek’in (2006) tanimina gore c¢izgi; bir noktanin verilen dogrultudaki
uzantisidir. Cizgi, noktanin araliksiz hareketinden dogan kavramdir. Zaman icginde
gorme aliskanhign gelistikce temel elemanlara indirgenmeye baslar. Ornegin iki
figiirtin gozleri arasindaki bakisin cizgi olusturmasi gibi. Ciinkii ¢izgi, gozii
Mesafenin derinlik ve genisligine gitmeden, uzunluk yoniinde giden noktalar

biitiinligudiir. Bir sinir belirleyici olarak da degerlendirilir (Cellek, 2006).

Gorsel anlatimda ¢izgi, 6nemli bir tasarim elemamdir. Cizgiyi grafik acidan
ele alarak, anlatim olanaklarinin c¢ogaltilmasi temel tasarim dersinin Snemli

boliimlerinden biridir. Isingor’e (1986:10) gore ¢izgiyi hem siibjektif, hem objektif
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olarak kullanmak miimkiindiir. Objektif olarak, 6l¢im ve teknik resim ve projelerde
cizgiden yararlaniriz. Siibjektif yonde anlatimlarda ise sinirsiz imkanlara sahip

oluruz. Cizgi ile tiirlii etkiler yaratabilir, cesitli psisik durumlar olusturabiliriz.

Aristo: “Cizgi; dolu ile bos arasindaki sinirdir.” diyerek, insan zekasinin
bulabilecegi, cizginin en yiiksek ve en giizel tanimimi yapmustir. Cizgi, goze
dayanan anlatimlarin en ilkel devirlerden beri ilk ve esas araci olmustur. Gorsel
ve edebi sanatlarda sembolik ifadeler tasir. Nokta veya bir isaretin hareket etmesi
diye tamimlanan ¢izgi, geometrinin ve insan zekasinin icadidir. Sanatlar
zincirinde, sembolik is gérmek icin bulunmus bir grafik aracidir. Cizgi; formel,
diizenli bir organizasyon, bir sistemin ilk anahtaridir. Egyay1 tanitan, fakat dogada
yalniz basina goriilmeyen sinir belirten, geometrinin bir unsurudur “Objektif
olarak, basit Olciiler ve yiizey karakterlerini anlatir. Stibjektif olarak da; pek ¢ok
heyecansal tepkileri ve durumlari belirtmekte kullanilir” (Bigal1,1976:212).

Glingor’e (1972:5) gore, genisligi ve uzunlugu ne olursa olsun eger bir sey
cizgi etkisi yapiyor, ¢izgisel bir 6zellik gosterebiliyorsa, o sey tasar icinde bir ¢izgi
rolii oynuyor demektir. Cizgilerin gosterdikleri bi¢im farklari, dolayisiyla etkileri
birbirinden farklidir. Birbirinden bi¢imce epey farkli olanlar uyusamazlar, benzer

olanlarin uyusmasi daha kolaydir.

Cellek (2006) sanatin ¢izgi ile basladigin1 vurgular. Sanat egitiminde ¢izgi
cok onemli ve temeldir. Goz nesneyi goriirken el ¢izgiyi gerceklestirir. Onceleri yani
cocuklukta hayal diinyasi, cizgi yoluyla disar1 vurulurken, biiylime siirecinde dis

diinya gercekligi de egitim baglaminda, cizgi ile ortaya konur.

Cizgi, diizenleme icinde tuttugu yere, yapita birlik getirmeye veya onu
zedelemeye, yapiti diizenlemeye ya da var olan dengeyi bozmaya yarayabilir. Bir
kompozisyonda, birlik veya beraberlik yoniinden bakilinca ¢izginin birinci planda
rolii oldugu ortaya ¢ikar. Cizgi niteliklerinin tek diize olusu ve kompozisyon icinde
tekrari, biitiinde birlige dogru yol almamizi saglar. Ancak burada monoton, usandirici

biteviyelik tehlikesi ile karsilasiriz (Isingor ve diger., 1986).

Cellek (2006), cizgisel anlatimda ¢ikis getirebilecek bazi prensipleri soyle

siralamaktadir:

1- Cizgi Oncesi: Bir sis perdesi arkasindaki 151g1n belirsiz goriiniimii,



18

2- Cizgisel araliktan sizan 15181n belirgin bir dogrular demeti halinde yayilmasi,

3 - Isik demeti: Bir kaynaktan ¢ikan giines 1sinlarinin belirsiz yayilisi,

4- Baslama ve bitim noktalar1 belli dogrular ( dogru pargalar ),

5- Cikis noktasinda kesinlik tagiyan 1sinlarin karanlikta uzaklastikca belirsizlesmesi
ve yayilmasi,

6- iki ya da daha ¢ok bagimsiz ¢izgilerin kesismeleri,

7- En az bir noktaya bagimh ¢izgi,

8- Bagiml ¢izgiler ( formlan kusatan cizgiler ),

9- Bagimlh cizgiler ( formlarin i¢ yapilarim belirleyen ¢izgiler ),

10- Dolayh ¢izgiler,

11- Bir dogrunun tagidig1 sapmalarla saglanan yon tesirleriyle kesisme, degme,
kopma noktalari ile olusan ¢izgisel yapi,

12- Cizgisel uzunluk degerleri; esit aralikli farkl paralel ¢izgilerin olusturdugu yapi,
13- Cizgisel uzunluk cesitlemeleri: Bir ana dogru lizerinde farkli boylu esit aralikli
paralel cizgilerin olusturdugu yapi,

14- Egri yonlii paralel dogrular iizerindeki serbest uzunluk cesitlemeleri ( araliklar
farkli ),

15- Paralel cizgilerin biiyiiyen araliklarla olusturduklar diizen,

16- Formun yapisini izleyen belirleyici kisa ¢izgi par¢alarinin olusturdugu diizen
17- Kisa, diiz ve es degerdeki cizgilerin serbest yonle olusturduklar: diizen,

18- Bir objenin yiizeysel goriiniimiinii ifadelendiren kiigiik cizgiler,

19- Cizgisel kalinlik dizileri,

20- Cesitli uzunluk, kalinlik ve aralikli ¢izgi ¢esitlemeleri,

21-Bir yonlii ¢izginin diger yonlii ¢izgi ile kesilerek durdurulmasi,

22- Cizgisel form: Egriler, yaylar, kirilmalar ve bunlarin olusturdugu gerilim,

23- Dikey ve yatay cizgiler, spiral ¢izgiler vs.

24- Serbest,

25- Belli bir cizgiyle doldurma ve tarama,

26- Cizgiyle bosluk ve derinlik,

27- Cizgi - doku,

28- Cizgiyle ton,

29- Degisik nitelikteki ¢izgilerle ayni fon tizerinde serbest calisma,
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30- Es aralikli, ayn1 kalinlikta paralel ¢izgiler,

31- Degisik aralikli ve farkli kalinlikta diiz cizgiler,

32- Yuvarlak ¢izgiler,

33- Kesisen ¢izgiler ( dogru, egri ),

34- Kesigen dairesel ¢izgiler,

35- Birbirini kesen kalin-ince, sik-seyrek cizgiler,

36- Birbirini kesen kisa ¢izgi demetleri,

37- Formlar kusatan ¢izgiler,

38- Formlarin i¢ yapilari belirleyen ¢izgiler,

39- Farkli boy ve kalinliktaki ¢izgilerin olusturdugu diizen,

40- Cesitli uzunluk, kalinlik ve aralikta ¢izgi ¢esitlemeleri,

41- Cizgisel form; egriler, yaylar, kirilmalar ve bunlarin olusturdugu diizen,
42- Devaml bir ¢izgi lizerinde dogru, egri zitliklar ile olusan diizen,
43- Paralel ve diiz cizgilerin kirilarak yon degistirmesi ile olusan diizen,
44- Merkezkac ve merkezcil ¢izgiler,

45- Bir ana ¢izgiyi destekleyen ¢izgiler,

46- Spiral cizgiler.

Bu sayilan sistemlere daha bir ¢ok sistem eklenebilir.

“Cizgi icin belirli bir uzunluk ve belirli bir genislik kabul etmek ve onu
stmirlamak  miimkiin  degildir® (Giingor, 1972:5). Oyleyse c¢izgiyle, sadece
algilandiginin otesinde cok degisik sekillerde karsilasilabilir. Bir sinirlama araci
olmanin disinda bazen leke, bazen yon ve hareket belirten bir ara¢ ve bazen

tekrarlanarak kullanimi sonucu, doku olarak ortaya cikabilir.
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Resim 5 : Cizgi, Ogrenci Caliymasi

Isingor’e (1986:12) gore, sanat dilinde ¢izgi, bir basitlestirme, yerine gore,
sadelestirme veya bir soyutlagtirma sonucudur. Dogada, ancak bicimlere, yiizeylere
rastlariz. Yiizeylerin bittigi yerler veya yiizeylerin birbirleriyle iliskili oldugu
kenarlar cizgi etkisi yaparlar. Bicimlerin kenar cizgileri (konturlar1) gercekte yoktur,
ne var ki goriiliirler yani algilanirlar. Olduklar1 varsayilan bu ¢izgiler, renklerin
zithgindan, ylizey ve sekil arasindaki acik koyu farkindan, bir de c¢izgi ¢izerken
algilanir (Siidor, 2000:31). Bundan yola ¢ikarak denebilir ki, dogada tam anlamiyla
cizgi yoktur. Oysaki sanatta ¢izgi elemanim ¢ok cesitli yerlerde gérmek olasidir.
Ornegin; Cizgi tekstiir ¢alismalarinda yiizeyi yaratabilir, renk alanlarini sinirlar,
kendi basina plan etkisi yapar, perspektif olusturur veya formlarda dis kenar unsuru
olarak kullamlir. Cizginin karakteristik ozelligi tipi, psisik etkileme yoniinden biiyiik
onem tasir. Ornegin: Diiz cizgi bir biteviyelik duygusu verir. Bu etki dlcii ile de
ilgilidir. Egri bir ¢izgi, bir kemer veya elips bir gidis de gosterebilir. Hatta hacim
cagrisimi da yapabilir. Ayrica ¢izgi kendi etrafinda biikiilerek bir takim dalgali
yilizeyler yaratabilir. Biitiin bu hareketler goézii oyalar. Bu gidis ritmik bir karakter
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aldiginda cogu kez goze hos gelen bir uyusum elde edilir. Egri karakterli bir ¢izginin
kendine 06zgii bir akiciligi vardir. Buna karsin cizginin ani yon degistirmeleri
heyecan, hayret ve tereddiit uyandirir, kararsizlik yaratir. Fakat, beklenmedik
degisimlere uymakta, insan yapist gorii yoluyla da olsa, daima gii¢liik ceker (Isingor

ve diger., 1986).

“Bi¢imlendirme eyleminin ilki, tiimiiyle devinim gereksiniminden
kaynaklanan, ¢ocuksu karalamayla baslar. Cizgi 6gesi sadece grafiksel anlatim 6gesi
olarak ele alinmamaldir. iki ayr yiizey ya da iki leke arasindaki sinir bir cizgi
olusturur” (Gengaydin, 1993:75). Herhangi bir eskiz c¢alismasi yaparken, nesneleri
cizgilerle betimleriz. Bu betimleme ancak bir nesnenin bitip digerinin baglangicini ya
da nesnenin bitip mekanin baslangicim1 gordiigiimiiz anda tam olarak kesisim

noktasina atilan bir ¢izgi ile miimkiindiir.

Isingor’e (1986:13) gore cizginin dzelligini kesfetmede ¢izgiyi yapan aracin
roli Onemlidir. Cizgi konusunda kullanillan aracin c¢esidi, yapist veya
cizgilendirdigimiz ylizeyin dokusal karakteri, yine ¢izginin yaptig1 duygusal etkiyi
olusturan nedenlerdendir. Ornegin: Bir tarama ucunun yaptig1 kesin berrak karakterin
yaninda yumusak bir fircanin (aynt malzeme kullanilsa bile) yaptigi etki ¢ok
degisiktir. Ogrenci ¢izgi calismalarinda, her tiirlii aractan (Fir¢a, komiir pargast,
kursun kalem, tahta ug¢, cOp parcalari, tarama ucu, hatta parmaklarindan)
yararlanarak, cok cesitli denemeler yapmalidir. Bu arastirmalardan sonra sanat
egitimi alan birey, yapitlari, denemeleri, yaptiklar etki bakimindan tanimlayip isinin
bilincine vararak elestirmege yoneltilmelidir. Bu elestiri veya 0z elestiri siifta
uygulanmali her 6grencinin fikri alinmali, fikirlerin konuya aktarilmasina 6zen

gosterilmelidir.

Cizgi konusunda yapilabilecek diger bir ilgin¢ arastirma da, tel, ip veya
iplikle yapilan egzersizlerdir. Bu elemanlar ¢izgi faktoriiniin sanki bosluk iginde
somutlagtirilmig {ic boyuta yiikseltilmis durumu olarak ele alinmalidir. Bu gibi
yollarla yapilabilecek degisik etiitler sonunda c¢izginin olanaklar1 gercekten ‘“elle

tutulur” basitlik ve kolaylikla anlasilacaktir. Bu tip calismalar iki veya iic boyutlu
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olabilir, ortaya ¢ikan isin neye benzedigi 6nemli degildir. Onemli olan ¢izgi elemani
ile Ogrencinin yaratma giiciinii arttirmak, harekete getirmektir (Isingor ve diger.,

1986).

Biitiin egitimciler c¢izginin psisik etkileri ve bu etkilerin ¢ok cesitliligi
tizerinde dururlar. Cizgi; nese, hiiziin, yorgunluk, kuvvet, kesinlilik, kararsizlik,
enerji, canlilik, asabiyet gibi cagrisimlar elde etmeye aciktir. Ancak dogaldir ki

bunlar; bir yorum niteliginde, bir soyutlagtirma neticesinde sdylenebilmektedir.

Bigal1 (1976), cizginin goriiniis 6zelliklerini su sekilde siralamaktadir:

Cizginin, fiziksel yapisindan dogan bes cesit 6zelligi vardir:

1- Olgii 6zelligi: Cizgi icin 6lgiide amag; genislik, darlik, uzunluk, kisalik etkilerini

yansitmasidir. Cizginin bu cesitlenmeleri, ylizeyde tertip, uygunluk olusturur.

2- Tip ozelligi: Her ¢izgi, ozel bir tiptir. Bu sonucu ve ¢esitlenmeleri; malzeme, arag
ve gerecler cogaltir. Cizginin yonii, ¢izginin karakterini belirtir. Bir yonde ilerleyen
cizgi, diiz cizgidir. Her an yon degistiren cizgi; ondiile ¢izgiyi, sertlik ve kdse yapan
cizgiler; kirik cizgiyi olusturur. Egri ¢izgiler, cemberin bir pargasi olup kavisli bir

ozellik gosterir.

Bir yon takip eden ¢izgi; ya geometrinin sertliginde, ya da goriiniisiin dogal
yumusakliginda karakterize edilir. Kavislerin tekrarindan, dalgali cizgi olusur.
Kavisli cizgilerin kendi i¢inde donerek tekrarindan, spiral yaylar olusur. Bu spiral ve
kavisler plastik sanatlarda, gozle goriilen ¢ok zevkli ritmik hareketler ve tekrarlar
olustururlar. Bir kompozisyon bu tiir ritimlerle olusturulursa; ritmik kompozisyon
diizenini yansitir. Bu diizen geregiyle, spiral ve kavislerin farkli olgiilerle tekrari,
sonsuz duygusallikta geliserek, Van Gogh’un peyzajlarinda goriilen ritmik hava gibi
bir organizasyon olusturabilir. Keskin koseler yaparak ilerleyen diiz ¢izgilerin ani
yon degismeleri istegimize uygun diismezler. Bu tiir zikzak ritimler, gozii sik sik
sasirtir ve lizerimizde; kararsizlik, karigiklik yaratarak, heyecanlarimizi ofke ve

antipatiye doniistiiriir. G6zlerimiz, ¢izginin beklenmedik anda yon degistirmesiyle,
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buna adapte olmakta zorluk c¢ekerek yorulur. Bu tiirlii kirik cizgilerden olusan

kompozisyonlar goziin siirekli itiraz1 ile karsilasir.

3- Yon ozelligi: Cizgi cesitlemelerinden sonra, yiizeyde yayilan ¢izgilerin derli toplu
goriinmeleri ve disiplin altina girmeleri, dort kdse icinde onlarin akibetlerini tayin
eder. Cizginin, yatay, dik, diyagonal oval ve ¢cembersel hareket yonlerinde olusan
yon Ozelliklerinden birinin, dominant havasina girerek, birligin ve c¢izgisel
lokalizasyonun olusturulmasina c¢alistirilir. Yonii, onun hareketini, yani ritmini tayin
eder. Cizginin kendi i¢inde olabilecek detaylari, kendi egemen yoniinii bozamaz. Dik
ve yatay cizgiler, sakin ve kusursuz durgunlugu ifade ederler. Diyagonal cizgiler ve
kavisler siirekli hareketin semboliidiir. Cizginin ve degisik resimsel elemanlarin

kendi aralarinda yarattiklar konturlar, gozde devamli ve agir bir hareket saglar.

4- Yer ozelligi: Cizgi yerine gore, bir yiizeyi bolmede, dengelemede ya da dengeyi
bozmada kullanildigi gibi; bunun 6tesinde yiizeyi birlestirici, ayirici, formu
aciklayict ve diizenleyici gorevlerle yiikliidiir. Cizginin bu tiir 6zellikleri yaninda,
yeri ve oran1 desen anlattiminda yer alir. Cizgi, bir formu gosterir, acar. Ayni anda
cizgi, iyi bir desende; gercek formun iizerinden gecmesi ve gecirilmesi geregi ile

yiikiimliidiir.

5- Karakter ozelligi: Cizgi, bir karaktere sahip olmalidir. Hele bir ressamin ¢izgi
yonlii calismalari, bir orijinalite tasimalidir. Ressam eserinde, ¢izgiyi monotonluktan
kurtarmak i¢in; varyasyonlar yaratir. Cizgisine biitiinliik ve cesitlilik kazandiracak
bicimleri, icinden geldigi gibi; dar, kalin, uzun, kisa, goriiniislerde ahenkle birbirine
baglar. Cizginin karakterinde, ressamin kullandig1 ara¢ ve gereclerin 6nemli rolii
oldugu unutulmamalidir. Cesitli araclar ve malzemelerin heyecansal etkiler
yaratacagl bilinci egemendir. Kalem, kamis ya da bir tahta parcasinin yaptigi sert
cizgi karakteri yaninda, daha yumusak natiirel ya da yazisal bir ifade kazandirilabilir.
Yumusak bir fircanin izi ve karakteri, sert bir fircaya goére, ayri ayr1 mizaclarin
anlatim1 olur. Aym1 zamanda seyirci icin, farkli 6zelliklerde heyecansal duygulari

ifade edebilir. Cizgi karakterinin zihinsel ve fiziksel sartlar1 icinde, deneyim, amag
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ve yetenek yer alir. Ressama gore ¢izgi; kararli, kararsiz, benzer, ya da farkli, gevsek

ya da gergin olabilir (Bigali, 1976:216)

Cizgide Geometri:

Cizgi dort goriiniim gosterir:
1- Natiirel cizgi,

2- Geometrik cizgi,

3- icat edilen ¢izgi,

4- Yazisal ¢izgi.

1- Natiirel cizgi: Dogada, yalniz basina bir ¢izgi mevcut degildir. O, ancak dogada,
cesitli valor, hacim ve renk kombinasyonlarinin olusturdugu varsayilan bir ¢izgi
kavramindan ibarettir. Goriiniis olarak sertlikten uzak, yumusak ve oliidiir.

2- Geometrik cizgi: Geometri, insan zekasinin eseridir. Geometri, ¢izgiye, yasayan
bir sertlik ve karakter kazandirmistir. Sert, diiz kavislerin boldiigii bir yiizey, gergin
ve net bir durum gosterir, kesin sinir belirtir.

3- Icat edilen ¢izgi: Sanat¢inin, psikolojik, fiziksel etkilerle olusan ruhsal durumunun
ifadesini yansitan ¢izgilerdir.

4-Kaligrafik (yazisal) cizgi: Minyatiirlerde oldugu gibi, goziin rahat ve aydinlik bir
bicimde takip edecegi, devamli atilimlar ve bir suyun akis1 gibi kesintisiz bi¢cimleri

ifade eder.

Aslinda dogada varolmayan ¢izgi, nesneleri betimlerken kullandigimiz en iyi
aractir. Dogadaki varliklar, nesneler, hacimleriyle, yiizeyleriyle algilanir ancak
bunlar en basit anlamda kagida cizmek istendiginde, yiizeylerin son buldugu, artik

diger nesnenin bagladigi o sinir yani ¢izgi kullanilir. Nesneler ¢izgilerle betimlenir.
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Bicim

Bir tasarimda rol oynayan en 6nemli dgelerden biri de bigimdir. Her tasarim
tasart haline gegerken, yani maddelesirken belirli cevre ¢izgileriyle sinirlanir ve bir
kaliba biiriiniir. Hem iki boyutlu, hem de ii¢ boyutlu cisimler i¢in durum aynidir

(Glingor, 1972:12).

Sanat eserinde her zaman bir bicimlendirme ve sekil verme endisesi soz
konusudur. Objelerin kenar konturlar belirtildiginde, burada olusan sekillerin kendi
aralarinda ve cevreyle bir birlikteligi vardir. Her bir objenin biitiin konturlarim
kapsayan bir ¢izgi cizildiginde, bu ¢izginin meydana getirdigi, cevresini dolastig

alan bir bicim olusturacaktir (Odabasi, 2002:57).

Kavramsal elemanlar olarak, nokta, ¢izgi, diizlem ve hacim, zihnin gozleri bir
yana birakilirsa, goriiniir degildir. Gergekten varolmasalar da varliklari hissedilir. iki
cizginin bulustugu yerde nokta, bir diizlemin genel hatlarina isaret eden bir ¢izgi,
hacmi cevreleyen bir diizlem ve uzami kaplayan bir nesnenin hacmi duyumsanabilir.
Bu elemanlar iic boyutlu mekanda veya kagidin iizerinde goriiniir kilindiginda bir
madde; sekil, ebat, renk ve doku niteliklerine sahip bir bi¢im haline gelirler (Ching,
2002 : 2)

Glingor’e (1972:12) gore, bigcimler arasinda biiyiik farklar vardir. Bir kismi
geometrik bir diizen iginde olduklarn halde diger bircoklar1 tamamen serbest
goriintistedirler. Bu bakimdan, bigimlerin birbiriyle bagintisim1 kurabilmek gii¢ ise
de, yine de onlar1 bir doniisiim c¢emberi etrafinda toplamak ve birbirleriyle
kiyaslamak miimkiindiir. Genis acili bir iicgen ile bir daire ele alinirsa biri sivri
koseleri, farkli uzunlukta kenarlar1 ile ne derece ele batici ise digeri piiriizsiiz ve
yuvarlak cevresi ile o kadar ele yatkin gelir. Aymi his ti¢ boyutlu olarak kiire ve
icgen piramit i¢cin de gecerlidir. O halde bu big¢imler birbirinin zitt1 olarak kabul
edilirse, bunlar arasinda gecis saglayacak diger bicim kademeleri meydana getirmek

zor degildir (Glingor, 1972:12).
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Genigsligi ve yiiksekligi olan diiz geometrik alanlara da form denildigi gibi
genisligi, yiiksekligi, derinligi tasiyan silindir, piramit ve top gibi yuvarlak boyutlu,
hacimli olan boslukta yer kaplayan esyalar da form diye adlandirilir. iki boyutlu
bicimlerin iiciincii boyutta goriinmeleri 1s1k-golge, cizgi, perspektif, renk ile
mimkiindiir. Formlarin diizenlemelerine gore ritmi aranir. Bunun igin bigim

bozmaya da gidilir (Caglarca, 1999:13).

Sanat bi¢im olusturma istegi olarak tanimlanabilir. Boyle olunca salt zihni bir
calisma degil biitiiniiyle icgilidiilere bagh bir calisma amagclanir. Ciinkii, sanattaki
bicim sorunlarim ilgilendiren yasalarin, doga yasalarindan farkli olmadigimi yalniz
bu yasalarin uygulama bicimlerinin sanatgidan sanatgciya, donemden doneme
degistigi, eskiden oldugu gibi cagimizda da gecerliligini yitirmistir. Cesitli
donemlerdeki farkli giizellik anlayis1 ve farkli yorumlamalara karst sanatta
degismemis olan bu ortak yasa, sanat yapitina uygun bicimler, donemlerinden ¢ok
otelerde de insanligi mutluluga gétiirebilecektir. Bu nedenle de pirimitif sanatin
giizellikce, Yunan sanatindan daha asagi oldugu ileri siiriilemez. Daha asagi bir
uygarlik katinda olsa bile aym derecede belki daha giizel bir bicim yaratma
icgiidiisinden dogmus olabilir. Bi¢cim onu yaratan iggiidiiden soyutlanarak

degerlendirilemez. Evrenin yasalar1 degismedikce yasamdan kaynaklanan sanati da

ayn1 yasalar olusturacaktir (Cantiirk, 1992 : 39).

Bugiin sanat okullarinin Temel Sanat Egitiminde uygulanan biitiin form
teorilerinin esasi, bilindigi gibi Bauhaus’cular tarafindan kurulmustur. Bu okulun
form teorisinin en biiyiik 6zelligi formlann doguslarinda, en basit goriiniimlerinden
yakalayip olusmalart ve sonuglanmalar1 boyunca akilci bir gidigle takip etmeleridir

(Isingor ve diger., 1986).

Atalayer’in (1994) bi¢im ve form ayrimi hakkindaki goriiglerini 6zetlersek;
bicim, formun karsisinda daha canhidir. Bigim, canli varliga, formda cansiz varliga
(Nature-Morte) esittir. Tasarimecilar, “bicim” ile “form” arasinda bdyle yapisal bir
farklihik gozlemlemektedirler. Aslinda bu ayrim, Alman psikolog Gestalt’indir.

Gestalt; “Temelinde daha ¢ok bir canlilik bulunan, bi¢imdir” der. Bir Bauhaus
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izleyicisi olan Amerikali Lee F. Hodgden’de “Bigcim; yaratici eylemin zihinde
canlandirdi@i sey, form ise kuvvetli konturlari olan sekildir.” diye tanimlama
yapmaktadir. O halde “form” ile “bicim” arasindaki ilgi-fark nedir? Her varolus,
kendi i¢c ve dis sartlarina gore smirlari olan bir biitiindiir. Iste genel olarak her
varolusun-sentezin “dig goriintisii”, onun “sekli’ni (formunu) olusturur. Yani, bir
biitiiniin karakteristik tiim 6zelliklerini tagiyan genel goriiniis form’dur. Fakat, zaman
gibi, dis ve i¢ kosullardaki degisiklikler ve hareket gibi faktorler, her biitiiniin genel
goriiniisiinii daha degisik bir hale, goriiniise, pozisyona getirebilir. Iste herhangi bir
cismin, varligin bir anlik “pozisyonu”, o formun o anlik “bicimi” olur. Soyle
ornekleyebiliriz; insanin genel bir sekli-formu vardir. Fakat herhangi bir anda, bu
genel form daha degisik bir goriiniime girebilir. Oturmak, ziplamak, egilmek,
yuvarlanmak, kosmak vs. gibi pek cok davranis tiirlerinde, genel insan formunun

aldigy, farkli bir anlik goriiniim, insanin o anki “bi¢imi”dir (Atalayer, 1994:162).

Read’e (1987:47) gore sanat eseri olan bir resimdeki dort elemandan
(¢cizgi, ton, renk, bicim) en gii¢c anlasilan1 bicimdir. Metafizik meseleleri i¢ine
alir. Mesela Platon, bagintili ve mutlak bi¢imi ayirt eder, bu ayirma resimdeki
bicim analizine de uygulanmalidir. Platon bagintili bicim ile, yasayan
varliklarda veya onlarin benzetmelerindeki ol¢ii ve giizelligi tasiyan bigimi
kastetmektedir. Mutlak bi¢cimden ise “cark cetvel ve gonye” ile yasayan
esyalardan elde edilen “dogru, egri, yiizey ve kati bicimlerin meydana getirdigi
sekil ve soyutlastirmayr kastetmektedir. Platon, seklin bu de§ismez, tabii ve
mutlak giizelligini, bagka seylerle karsilastirmaksizin kendi i¢inden bir giizelligi

olan saf ve piiriizsiiz bir ses tonuna benzetir.

“Dogada varolan her cismin, varligin geometrik bir formu oldugunu
sOyleyebiliriz. Geometride, yiizeyler ve cisimler “iki zit uc¢ arasinda”
dizilmistir. Bu iki zit ucta; iicgen ve dairedir. Cisimlerde ise, kiire ve ticgen
prizma bulunur. Tiim sekiller bu iki zit uclar arasinda adeta uyumlu bir
“silsile” takip ederler. Yani “yuvarlaktan koseliye” dogru bir gecis vardir.
Koseli-sivri (Kiibik-prizmatik) sekiller ile, Yuvarlak elips (kiiresel) bicimler,
iki z1t uc¢ (kontrast) kabul edilir. Bu ise su gercegi ifade eder: Sekiller, iki zit
u¢ arasinda, bir digerine gore farkliliklar, zitliklar igerir. Yine sekiller, salt
sekil olarak kendisini olusturan geometrik 6geleri bakimindan da zitliklari
iistlerinde tagirlar. Ornegin, kare seklinde “esit faktorler” cok olmasina
ragmen yon, Ol¢ii gibi zitliklara da sahiptir. Yine her seklin degisik bicimleri
de, birbirleriyle zitlik icermektedir. Iki u¢ arasinda, birbirine yakin durumda
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olan sekiller ise uygunluk gosterirler. Yani az ¢ok birbirlerine benzerler.
Varolan her sey, celismelerin birligi olduguna goére, her tasarimda sekilsel
uygunluklar ve zithiklar, kaginilmaz olarak yer alacaktir. Bunlar arasinda
saglanacak denge, uyum; tasarin biitiinligtinti, birligini, giizelligini
olusturacaktir. O halde, sekil bakimindan uyumlu, dengeli, armonili ve birlik
gosteren tasarim olusturabilmek icin; sekilleri yaratan geometrik zit
elemanlarin bigimler arasindaki zitliklarin bilinglice diizenlenmesi gerekir.
Birbirini reddeden zit formlar “uyumsuzluk” daha acik ifadesi ile “formsal
anarsi” yaratirlar. Yine anlami zorlayan, isleve uymayan, ana fikri
yansitmayan formlar; biitiinselligi, dengeliligi bozarlar” (Atalayer, 1994:162).

Sonsuz olan evrenin disinda 6zgiir hi¢bir bigim yoktur. Ciinkii evren sonsuz
cesitliligi olan bir fenomenler toplulugu oldugu halde, bunlar karsilikli olarak
birbirlerini kosullandirarak bir birlik olustururlar. Bu diizenli ve siirekli bagintida
fenomenler ya da nesnenin Kkisiliginin tiimii olan bi¢im, onunla anlasan diger
bicimlere baglidir. Boyle olusan birlik daha iistiin bir bicimdir. Her tistiin bicim, daha
iistiin bir bicimin elemani olarak sonsuza kadar gider ve evrenin bi¢imini olusturur.
Evrende bagimsiz hi¢bir bi¢im yoktur. Fakat maddenin en kiiciik parcasi atomdan
sonsuza dek giden bir gelismede derece derece yiikselken durumlar vardir (Cantiirk,

1992 : 40).

Siidor’a (2000: 44) gore, resimde kullanilan bigimlerde, gorsel anlam
tasiyan ve algilamay1 etkileyen bazi Ozellikler bulunmalidir. Bu bicimler
arasinda bosluk, doluluk, benzesme, zitlik, akrabalik ve gerginlik iligkileri
kurulmalidir. Gergek sanatsal deger tasiyan resimlerde, saydigimiz 6zelliklerin

timu kullanilir.

Doku

Doku; bir ylizeyin ger¢ek ya da dokunsal degeridir. Her nesnenin kendine
0zgii bir yapis1 vardir. Objeler, piiriizll, diiz, girintili ¢ikintili, yumugak veya kaygan
ozelliklere sahip olabilir. Bunlar nesnenin dis dokusunu teskil ederler ve onlarin
doku ozellikleridir. Doku resim ve heykelde cesitli doku degerleriyle plastik algilarda
kullanilir (Caglarca, 1999:103).

Doku sanat i¢in ayr1 bir eleman olmayip, resimsel elemanlarla malzeme ve

araglarla olusan, duyulan tatmin eden, goriintiiniin duyarligini arttiran bir varliktir.
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Dokusal tepki, ister resim ister grafik olsun, artistin {izerinde durdugu bir degerdir.
Sanat¢1 konudan gelen ve 6zel bir ilgiye muhtag karakteristikler iizerinde durmaya ve
onlar1 yeniden organizasyona calisir. Hatta, her tiirli gorsel etkiye sebep olabilecek

ayritilar, sanatciy1 dogay: derinlemesine incelemeye iter (Bigali, 1976: 344).

Cisimlere dokunmakla hissedilen dokulara dogal dokular denir. Bunlardan
baska bir de yapay dokular vardir. Ornegin herhangi bir cismin resmini yaparken
onun yiizeyinin piiriizliiliik derecesi bir takim taramalar ve noktalar yardimiyla
belirtilir ki kagit iizerine resmedilen bu doku bir yapay dokudur. Ciinkii gercekte bir
cismin, dokunularak hissedilen dokusu, resme dokunuldugunda hissedilemez. Buna
karsilik bu resme bakildiginda, o resmin yiiziindeki piiriizliiliik derecesi oldukca iyi
anlasilabilir. Bu bakimdan yapay doku resimde, kumas desenlerinde ya da gercekte
malzemeye vermek istedigimiz piiriizliliigii anlatmak {izere tasarda ve ayrinti
resimlerinde ¢ok kullanilir. Yapay dokulara gorsel doku da denilebilir (Gilingér,

1972:27).

Bigali (1976) dokular tiirlerine gore su sekilde siiflamistir:
1 - Dogal Dokular
2 -Yapay Dokular a) Papier Collé, b) Collage
3 - Taklit Dokular
4 - Icat Edilen Dokular

1 - Dogal Dokular (Gercek Dokular)

Doku, varliklarin yiizeyleri iizerine el ve parmaklarla dokunuldugunda, gozle
de goriilebilen bir maddenin fizik yapisimin {izerimizdeki etkisi ve yiizeyde
goriintigiidiir. Gergek doku; ifade alaninda gercek malzemelerin yer aldigi dokunma
ile ilgili 6zellikleri isliyor demektir. Uygulama alaninda gergek dokular da s6z sahibi
olabilir. Doku, ¢ogu zaman objelerin 6zelliklerinin kat1 bir anlatim1 degil, desenin

degisik isteklerine gore biikiilebilen, esnek ifade yetkinligidir
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Doku; iizerinde parmaklarimizi ve elimizi gezdirdigimiz nesnelerin, dokunma
duygumuzu cesitli yonlerden uyaran yiizeylerin 6zellikleridir. Dogal dokular; doga
varliklarinin dogal gelisiminin bir sonucudur ve belki her varligin i¢ yapisimin disa
doniik duygusal ve gorsel etkiler yaratan goriiniisiidiir; fiziksel yapilart kiiciik
hacimler gosterebilir. Diiz ve parlak yiizeylerde, dokunsal hacimler yerlerini diizliige
terk ederler. Bu bakimdan doku; hem iic boyutlu, hem de iki boyutlu 6zellikler
gosterir. Esas olarak doku; bir ylizey probleminden ¢ok form problemidir. Estetigi

g6z goriir, vicdan onaylar. Dokuyu ise; hem g6z, hem de eller hisseder.

2 - Yapay Dokular

Papier Collé (Yapiskanl Kagit): Resim yiizeyinde zenginlik elde etmek ve siislemek
amaciya; ressamin yarattifi duygusal tepkiler uyandiran dokulardir. (Kagit, metal,
cam, beton, mermer...) 20. yiizyilin baslarinda, plastik sanatlarda gelisen fikirler,
yeni armonilerin dogusunu miijdelemistir. Dokunun resme ait etkinligi {izerindeki
buluglar “Papier Coll¢” diye amilan; gazete, bilet, pul ve buna benzer kagit
parcaciklarimi tuvale yapistirma istegi, yeni bir teknigin gelismesine yol a¢timigtir.
Kesilen, yirtilan basilan bu parcalar, secilmis sinirli alanlara canlilik katan bu
kaliplart olusturuyordu. Bu yonlii denemeler oteki bir¢ok esyanin miimkiin olan
asillarinin tuvale yapistirilmast kolaj adiyla, papier collé teknigine paralel ve daha

genis kapsamli yeni bir teknigi olusturdu.

Collage (Kolaj): Basili ve basisiz kagitlarin resim malzemeleri arasinda kullanilisi,
tel, tahta, zzmpara kagidin1 da icine aldi. Bu malzemelerin yiizeysel dokular1 resim

diizeni i¢in uygundu.

Gercek dokular, cagdas ressamlarin eserlerinde akla gelen her bulguya acik
kaldi. Bazen kum, mermer tozu, boya ile karstirilarak dokulu bir arag¢ ortaya koymak
istediler. Dokusu alinabilecek bir sey, yas boya iizerine basilarak, bu yolda akla gelen
biitiin yetenekler uygulama alanina kondu. Bu anlamda “eserler, iglerindeki arag

cokluguyla zenginlik kazanmaktadirlar” diisiincesi yayginlagmstir.
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3 - Taklit Dokular

Taklit dokular resim alaninda c¢ok yaygindir. Dogada yiizeysel karakterin
yarattigl aydinlik ve karanlik kaliplarin, ictenlikle ve Ozenle kopyasini gerektirir.
Dokunun bu tiirii, akademik bir islemdir. Fakat sanatcinin yaratma giicii, akademik

kopyacilig1 kirabilir ve uygulamada ¢ok duygusal hatirlamalara gidilebilir.

4 - icat Edilen Dokular

Icat edilen dokularin ashi dogadadir. Sanatci, dogadan ve onun fiziksel
goriintiistinden c¢ikardigi uygun, siisleyici kalip olarak, yaratic1 zekasiin
tamyabildigi 6lciide yeni ve yasayan grafiksel unsurlar secer. Icat edilmis dokular,
iki boyutlu ylizeyde yayilan dokulardir. Bu tiir dokular, sanat¢inin yiiksek yetenegini
yansitmalariyla, estetik 6zellik tasiyan farklarla en yiiksek Olciide formeldir. Teknik
rastlantilar, malzemelerin karisimlarit sonucu, uygun bir siisleme icin yaptigi destek,

yapisal arastirmalar, gelisimi sinirsiz buluglara gotiirebilir (Bigali, 1976: 339).

Bigalr’ya (1976:336) gore, resmin boya, valor, ¢izgi ve sekil elemanlarinin
kombinasyonunda tablonun dokusal 6zellikleri yeterince doyurulur. Tablonun form
elemanlarinin organizasyonu sonucu, doku karakter olarak belirir. Kalem, firca,
bicakla kaziyarak cikartilan cizgiler; sonsuz cesitte dokusal icatlar, gozii ve hissi
doyuran resimler ve yiizeysel goriiniisler duygular tatmin edebilir. Doku; bir yiizeyi
degerlendirmede tek basina bir eleman olarak da diisiiniilebilir. Cesitli araglarla doku
diizenlemek, eseri gozden gecirmek igin plastik anlatimi ve siisleyici degerleri

yiiklenebilir.

Giinliik yasamimizda karsilagtigimiz her nesnenin ayr1 bir dokuya sahip
oldugu bilincinin yaratilmasi, bicimlendirme egitiminin bir parcasi olarak
diisiiniilmelidir. Konu sozle  gecistirilmemeli, yasamdan  Orneklerle
somutlagtirilmalidir.  Bunun i¢in dogadaki ztliklara dikkat cekilerek dokusal
zenginliklerin yaraticilifa olanak saglamasina firsat verilmelidir. Bu amagla tiirlii
gereclerle (aga¢, kumas, tas, kagit, plastik, mukavva, ip, metal) kolaj, montaj

calismalan yaptirilmali ya da bu tiir gereclerle natiirmortlar diizenlenerek calisma
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sadece dokusal Ozelliklerde

Bu asamada dikkat

saglanmalidir.

olanaklar1

82).

toplanmalidir (Gengaydin, 1993
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Calismalari

grenci

: Doku O

Resim 6



Resim 7: Doku Ogrenci Calismasi

Resim 8: Doku Ogrenci Calismasi
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Deger - Valor

Valor, acik ve koyu tonlar arasindaki iliski demektir. Aym zamanda ton
derecelerini de ifade eder. A¢ik-koyu ve valor, resimde iiciincii boyut, yani derinlik
etkisi elde etmek icin kullanilan elemanlardir. A¢ik-koyu ve valorii meydana getiren

1siktir (Erdem, 2005:10).

Cellek’e (2006) gore nesnenin 15181 yansitma derecesine deger denir. Buna
gore portakal limondan daha az degerlidir. Ciinkii portakal saridan daha az 1s1iklidir.
Dogal olarak bir aciklik - koyuluk durumu vardir. Ama rengi beyaz - siyah gibi
renklerle karistirilarak renkliligini bozmadan yapilan renk degerlerine dayanan bir
uygulamada, dogal koyu - agik boyanin genel renksel niteligi ve dolayisiyla siddeti

yaninda etkisini yitirir. Boyle bir uygulamada algilanan sey renktir.

Doga; valor, renk, sekil ve bunlarin sonsuz varyasyonlariyla girift
kombinasyonlar olusturur. Dogada formlar, mekén icinde, valorler ve renklerle
birbirine baglhidir. Doga, rengin sinirsiz niianslar1 ve tonlariyla ortiiliidiir. Bir an igin

rengin olmadigini diisiiniirsek, geriye valor kalir (Bigali, 1976:274).

Bir resmin deger kurgusu yada tonlamasi 6ncelikli 6nem tasir. O konuya ya
da kompozisyona bakmaksizin duygusal reaksiyonu hemen meydana getiren, alinan
ilk izlenimdir. insan 1s18a kars1 oldukca ilkel bir tavir ile reaksiyon verir ve bu
reaksiyon, ayn1 deger ve tonlamaya sahip bir resim i¢in de, bos bir tuval i¢in de
benzerdir. Her iki ornekte de goze yansiyan 1518 yogunlugu, duygusal cevabi

belirler (Graves, 1951).
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Resim 9: Mor ve Gride Ton Degerleri, Ogrenci Calismasi

Bigali’ya (1976) gore valor, bir parcanin, bir detayin, karanlik-aydinlik ac¢isindan
oteki bir parca ya da detayla iligki anlamini i¢ine alir. Ton derecelerinin deger
kavrami olan valor; ¢izgi, renk, doku ve sekil gibi, plastik elemanlarin aktif
durumlarina zarar vermeden, resmin birlik ve biitlinliigiiniin korunmasida ve ayni
zamanda saf olarak da, gerekli yerde kendini de koruyarak, en yiiksek hareket ve

kontrast durumu yansitir.

Graves’e (1951) gore valor; giinesin yiikselisiyle olan aydinlikla batmasiyla
olusan karanligin karisimi asamalarindan olusur. Mavi gokyiiziinden giinesin
dogarak ¢izdigi yay, renk, ton ve kroma olarak agiktan soguk maviye dogru gelisen
bir, ardigikliktir. Biitiin dogal dairelerde, ayin biiyiime ve kiiciilmesinde dalgalarin
yiikselme ve algalmasinda belirli zaman dilimlerinde, derecelenme ardisikligi degisik
bicimlerde betimlenir. Derecelenme bitki ve hayvan yasama Orneginde dogumdan

oliime kadar sira sira ve gecisli sekmeleriyle belirlenir.

Renklerin farkli kullanimlarmin yani sira, herhangi bir rengin degisik tonlarda
kullanilmasi da tasarda 6nemli rol oynar. Ciinkii herhangi bir renk degisik degerlerde
(ton degeri) kullanilirsa, renk etkisinde degisiklik meydana gelir. Bu degisiklik bir

ilgi cekicilik dogurdugundan, renk etkisine tonlar yardimai ile yeni bir olanak katilmis
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olur. Bundan dolayidir ki deger bir tasarim 6gesi olarak kendine has 6nemli bir gérev

yapar (Giingor, 1972:37).

Tonlama, zit uglarin benzer veya uyumlu kisimlarla birlestirildigi ardisikliktir.
Tonlama bu nedenle zithgin ve uyumun 6zel bir birlesimidir. Ton ¢ubugu, extreme
zithklar olan siyah ve beyazin birbirini takip eden uyumlu ve benzer grilerle
birlestigi tonlamay1 betimler. Biitiin Olciitler degisik derecelendirmenin tonlamanin
degisik formlaridir. Ciinkii her olciit bir digerini takip eden derece asamasini

icerir(Graves, 1951).

Valor; en siddetli kontrast durumunu yaratirken, sinirli yilizeyin bos ve dolu
alanlarinin piktural denge ve hareket unsuru olur. Bir resim; cizgilerin, valdrlerin,
sekillerin, renklerin yarattif1 yiizeylerin, armonik kombinasyonudur. Iki temel unsur
olan valor ve renk, tablonun kompozisyon elemanlaridir. Siyah-beyaz degerlerden,
bir mekanda aktif oncelik taninan hangisi ise, tablo onun kompozisyonu olur: Isik,

karanlik ya da renk (Bigali, 1976:275).

1 - Karanlik kompoze edilecek olursa;

Konuda ilgi duyulan, lokal, sekil yada motif (konunun hepsi olabilir)
karanlik goriinmelidir. Konunun, bizim i¢in enteresan gordiigiimiiz tarafim
karartmak ve karartilan lekeye form kazandirmak, lekenin geregini yapmak demektir.
Bununla birlikte, karanliga yeter derecede aralarla aydinlik pirltilar birakmak,
hareket yaratir. Geri kalan bolgelerin iizerini, yarim aydinlik bir sis perdesiyle
kapamak, anlayis1 tamamlayacaktir.

2 - Bir sinirh yiizeyde, 151k kompoze edildiginde de; karanliin organizasyonunda
nasil bir yontem tutulmus ise, bunun tam zitt1, uygulama sahasina konulacaktir.

3 - Kompozisyonda rengi 6n plana almak igin , belirginlik kazandirilan
Oonemsenen bolge, sekil ya da parcanin rengi; ton bakimindan siddetli olmalidir. Bu
bolge, renk ya da valor ne olursa olsun, resmin baglama yiizeyi olur. Renk formuna

gore, oteki biitiin valor ve renklerin formlar1 bu eksene dogru yonlendirilir.
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Bu genel kavramlar otesinde eser, artistin Ozellikleriyle birlesip, yetkin bir
bicim alir. Valorlerin estetik ve stil bakimindan, karakteristik bir havaya biirtinmesi,

artistin kisiligini yansitir.

Resim 10: Ton Degerleri, Ogrenci Calismasi



Resim 11: Ton Degerlerine Gore Parcalama, Ogrenci Calismasi

Resim 12: Ton, Ogrenci Cahsmasi
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Resim 13: Ton Degerlerine Gore Etiit 1, Ogrenci Calismasi

Resim 14: Ton Degerlerine Gore Etiit 2, Ogrenci Calismasi
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Resim 15: Ton Degerlerine Gore Etiit 3, Ogrenci Calismasi

Resim 16: Ton Degerlerine Gore Etiit 4, Ogrenci Calismasi



43

Renk

Dogada her nesnenin kendisine 6zgii bir rengi vardir. Rengi 15181in meydana
getirdigini biliriz. Isigin olmadig1 yerde renk mevcut degildir. Her nesne, kendisine
gelen 1s1kta mevcut olan renklerden bir kismin1 emerek, bir kismini yansitmakta, bu

duyarliligina gore de su veya bu renkte goriinmektedir (Erdem, 2005:41).

[k caglarda, ilkel toplumlar kendi figiirlerini renksiz, soluk, acik ve koyu bir
bicimde resmetmiglerdir. Renkle ilgili ilk ornekler bunlardir. Ates ve buna bagh
olarak 151k ve 1518a bagh olarak renkler dogmustur. Diinyanin ilk olaganiistii doga
olayr “isik”tir. Gok giirtiltiisii ve simsek bizi trkiitiir, ancak gokkusagi ve kuzey
kutbunda firtinalar sonucu meydana gelen ve geceleri devamli hareket eden 1siklar

bizi dinginlestirir ve yiiceltir (Bulut, 1994:2).

Objelerden yayilan 1s1kl1 dalgalar, goziin bu konuya duyarli olan retinasina
isler ve oradan g6z sinirleri ile beyne iletilerek rengin algilanmasi saglanir. Gozlerin
renklere duyarliligi degisiktir. Renkler insanin sagligi, egitimi, objelerden aldigi
degisik tatlar nedeniyle degisiklik gosterir. Opak, yani saydam olmayan bir nesne
15181 6nemli Olgiide emer. Tiim renklerin karmasindan olusan beyaz renkli 15181
emdigi zaman goze siyah olarak, bu renkleri emmeyip yansittig1 zaman ise beyaz
olarak goriiniir. Nesnelerin 6ziimsedigi degil, yansittig1 renkleri goriiliir (Siidor,

2000:168).

Caglarca (1968 : 5) renkleri ii¢ sistem icinde degerlendirir:

1- Psikolojik sistemde renk: Beynimizde uyanan bir duyumdur. Ornegin mavi
duyumu gibi. Renk diizenleriyle yaratilir.

2- Fizyolojik sistemde renk: cesitli 151k cinslerinin gz retinasi iizerindeki sinirler
arciligiyla meydana getirilen fizyolojik olaylardir. Isigin goriiniisii fizyolojiktir.
Renk bir duygudur, yasayan varliklarin sinir sistemlerinde mevcuttur.

3- Fiziksel sistemde renk: 1sikla, spektrumla, oOlgiilerle, rakamlarla genis olarak
belirtilen bir olaydir. Isigin hangi dalga uzunluklarini hangi oranda bulundurdugu

meselesidir. Fizik bakimindan renk tiirlii titresimde 151k dalgalarindan ibarettir. Bu
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151k renk dalgalar degisik uzunluktadirlar. Kirmizi renk kisa dalgay1, mor renk uzun

dalgay1 tasir.
Renk Dalga Boyu
Kirmizi 800-650
Turuncu 640-590
Sar1 580-550
Yesil 530-490
Mavi 480-460
Indigo 450-440
Mor 430-390

Frekans
400-470 milyon milyon
470-520 milyon milyon
520-590 milyon milyon
590-650 milyon milyon
650-700 milyon milyon
700-760 milyon milyon
760-800 milyon milyon

(1 mikron veya 1M = 1/1000mm = 1/1000000m)
(1 milimikron veya 1 mm = 1/1000000mm)

Insan gozii yalnizca 400-700 milimikron dalga boyu uzunlugundaki renkleri

algilayabilir (Bulut, 1994 : 9)

Sekil 1: Goriiniir Tayf

“Fizik olarak ele alindiginda renk kavramini bir enerji yayilimi olarak
diistintiriiz. Fakat renk olay1 gercekte ancak biling seviyesinde mevcuttur. Renk
yapisinin fizik ve kimya niteliklerinin yam1 sira bir de alicinin bulunmasi
gereklidir. Renk olay1r bir yandan bu alictya, yani rengi goren kimseye bagh
bulundugundan, diger yandan renk duyusunu meydana getiren faktorlerin
cesitliliginden (kimyasal yonden etkileme, duyu liflerinin tiirli yollardan tahriki,
baz1 uyusturucu maddelerin etkisi vb) dolayr hayli siibjektiftir. Bu yiizden duyu
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organlarinin ve renklerin fizik Ozelliklerinin yani1 sira bir takim psikoloji
elemanlarin1 da goz 6niinde bulundurmaya mecburuz. Duyulara gére renk daima
fizik niteliklerinin gerektirdigi etkiyi yapmaz. Ornegin fizik agisindan
bakildiginda siyah 1s1kli etkenlerden tamamen yoksundur. Buna ragmen siyah
psikolojik olarak tipki diger renkler gibi kendi basina bir varlik olarak kendini
duyurur. Bir bagka 6rnek de: Renkli bir 1s181in yaptigi etkiyi iki degisik rengi
karistirarak vermek de miimkiindiir. Fizik bakimindan arada fark vardir, ama
psikolojik olarak durum degismez. Renklerin karisimi, birbirlerini tamamlamalari,
saydam ve donuk renkler, renkli yiizey ile ¢evresi arasindaki iliskiler gibi olaylar
fizik bakimdan bir 6zellik gostermezler ama psikolojik yonlerden belirli temelleri
vardir” (Isingor, 1986:45).

Boya ve Isik Renkleri

1-

Isik Renkleri: Fiziksel renk ile psikolojik ve fizyolojik renk arasindaki iliski
belli degildir. Fiziksel bakimdan farkli olan iki 151k psikolojik bakimdan ayni
renk duyumunu uyandirir. Géze goriinen biitiin dalga uzunluklarin1 giines
1s1gindaki oranda bulunduran bir 151k renksizlik duyumunu verir. Psikolojik
bakimdan renkli dedigimiz 151k ya bir dalga uzunlugunda olur, ya da renksiz
15181n i¢inden bazi dalga boylarinin eksik olmasindan ileri gelir. Bu sekilde
renksiz 1s1iktan bir dalga boyunun eksik olmasi ile geri kalanlarin uyandirdigi
psikolojik renge eksik olan rengin tamamlayicisi denir.

Boya Renkleri:Boya renkleri prizma renklerinden daha az 1siklidir. Renklerin
kendine gore 6zel bir aydinligr vardir. Bunlar birbirleri ile karistirilinca gri
meydana gelir. Kimyasal olan boya renkleri birbirleri ile belli miktarlarda
karistirildiklart zaman meydana gelen yeni rengin degeri eskilerden daha
zayiftir. Ornegin mavi ve sar1 boya renkleri karistirilirsa ortaya ¢ikan yesil
koyu ve kesiftir. Bunlarin 151k renkleri toplanir ise beyaz 151k meydana gelir.
Giinesin renkli 1smlar1 birbirleri ile optik araglarla kaynastirilirsa yeni 11k

renginin kuvveti artar ve yiikselir (Caglarca, 1968 :7).
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Resim 17: Renk Cemberi

Ug ana renk vardir: sar1, kirmizi ve mavi.

Bunlarin karistmindan ikinci dereceden tamamlayict (kontrast) renkler elde
edilir:

- Kirmiz1 + sar1 turuncu - mavi rengin kontrasti

- Kirmiz1 + mavi mor - sar1 rengin kontrasti

- Sar1 + mavi = yesil - kirmizi rengin kontrasti

Bu ii¢ ana renk veya karsit renkler birbirlerine karistirilirsa renksizlik
meydana gelir. Katisiga bu renklerden hangisi biraz daha katilirsa bu renksizlik o

renge calar (Caglarca, 1999:118).

Resim 18: Ana Renkler- Ara Renkler
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= Turuncu

Resim 19: Renk Karisimlar:

Resimde renkler bircok amagla kullanilir. Bunlardan biride kati cisimlere ve
mekana daha giiclii bir etki vermektir. Renklerin bu amagla kullanim1 duygusal etkiyi
arttiran benzeri kullanimlarinda oldugu gibi tamidik hi¢bir imgenin kullanilmadigi
resimlerde belirginlesir. Diis giiciiyle yapilan ve gercekgiligin cesitli derecelerini

gosteren resimlerde de bu 6zellik goriiliir (Johnston, 1993 : 52).

Renk, leke degeri olarak kullanimimin yaninda derinlik kavramim da
vurgulayan onemli bir elemandir. Arka ve on iliskisi, derinlik planlan degistikce
renk ve onun tonlar da degismek durumundadir. Ciinkii gercek¢i veya natiiralist bir
gozlemde, derinlik ve mesafe arttikca, objeyle onu gozleyen sanatgi gozii arasina
giren hava tabakalarimin yogunlugu ve derinligi de artar. Derinlik, renklerin
cansizlastirilmasiyla elde edilir. On planlara geldikce renk netligi yani canlili@: artar

(Miilayim, 1994 : 77)

Temel Tasarim ilkeleri
Tasarim ilkeleri sanat yapitlarinin planlanmasi agamasinda yol gostericidir.
Ayrica sanat iglerinin nasil planlandiginin ¢oziimlenmesinde de rol oynar (Chapman,

1992 : 54).

Olcii-Oran

Oran, olciiler arasindaki, uyum-denetim-gereklilik islevlerine bagh iligkidir.
Biiyiikliik, nicelik, derece bakimdan, iki 6ge veya parca ile biitiin arasinda bulunan
olciisel iliski orandir. Oran, iki sey arasindaki, ozellikle ol¢iisel uygunluktur. iki veya
daha fazla nicelik, biiyiiklik arasindaki bagmtidir. Insan, bilingli veya bilingsiz

olarak, kendine gore, Olciiler arasinda ‘‘oranlamalar’” yaparak duyumsar, algilar.
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Birimsel, olciisel kiyas sistematigi, karsilastirma diizeni, orandir (Atalayer,

1994:204).

Bigal’ya (1976:205) gore oran, denge ve karsilastirmay1 ifade eder. Olcii,
say1l, durum ve hacim ile anlatilir. Bir 6l¢iiniin bagka bir Olgiiyle ilgisi, her zaman
onemlidir. Biiyiik, kiiclik, daha kii¢ciikk oran formasyonunun valdr, cizgi, sekil ve
renkte, denge ve psikolojik yonden kararlanmasi gereklidir. Oranlar arasindaki
farkliliklar, birini 6tekine gore degerlendiren organizasyon ilkeleridir. Dogru 6lcti ya
da denge icin, bir kural yoktur. Yalnizca, yaraticimin kisisel hitkmii yeterlidir.
Ressam, kompozisyonun parcalarini tartmak ve karar vermede, kisisel degisikliklere

ve izlenimlere 6nem vermelidir.

Sanat eserinde objektif oran yoktur. Bélen ile boliinen alan giizel degilse
siisleme, gercegi saklamaktan baska bir ise yaramaz. Secilmis ya da sinirli bir
yiizeyin, giizel ve sistemli oranlarla boliinmesi, ilk goriiniiste gerekli etkiyi yaparak,
resmi sahte olmaktan kurtarir. G6zii ve duyguyu doyuran oranlar bulunmast duyarh

bir anlatim i¢in gereklidir.

Resim 20: Orantilama
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Caglarca (1999:65) ise orani, bir objenin biitiiniinii olusturan parca ve
uzunluklar arasindaki ayrintilarimin farklari olarak tanimlamaktadir. Bu orantilar
sanat¢ilar tarafindan geometrik islevlerle kanonlastirilmiglardir. Proporsiyon,

parcayla biitiin arasindaki fark baglantisini arastirir.

“Bir yiizeyin pratik organizasyonunda yiizeyi; ortalar, kosegenler ve
duyarli olgiilerle bolmek, esyayr bu sistem igine diisiirmek anlatimimizi
tamamlar. Bir yiizeyin pratik organizasyonunda sistem, insandaki oOlcii
sistemidir. Tablonun bdliim sistemi, insan yiiziinde ve iskeletindeki gibidir.
Insan iizerindeki parcalar, ¢ikinti ve girintiler arasinda belirlenen
mesafelerdeki uyumluluk, yaradilis formu olarak goze carpar. Yiiziimiizdeki
bolintiiler; kas, goz, burun alti, agiz, ¢ene istii, girinti ve cikintilarla
belirlenmis mesafeler, bunlarin oran kaliteleri, tanrisal, mistik ve olgun bir
sistem icinde olusur. Resmin veya plastik eserin muhta¢ oldugu mistik ve
evrensel amag icin, boliim ve oran kalitesi, insandaki gibi gelistirilir. Ustiin ve
mistik degerlerin yansimadigi eser ise, aleladelikte kalarak, deger
hiikiimlerinden uzaklasir. Hayat ve evren, yaradilig sirr1 olarak, sistemli ve
armonik diizeni yansitir. Sanatci, bu diizeni sezgiyle bulur ve eserinde yasatir.
Insan, evrenin ve yaradilisin biitiin sir ve kanunlarini iizerinde toplamistir. Bu
sebeple {istiin bir yaratiktir. Mistik eseri olusturan biitiin kanunlar, insan ve
insan Ol¢ii sistemi iginde, gerekli mistisizmi tasir. Normal yapidaki bir
insanda, gobek noktas, biitiin icinde nemli bir orandir. Oteki belirli kisimlar
da mistik oranlarla bezenmistir. Sanatci, bu sistemi resmine yansitmakla
yiikiimliidiir. Artist, plastik kompozisyonun kurulusuna bu degeri katmakla,
estetik bir iistiinliik yaratan cazibe kanunlarindan birini yerine getirmis olur”
(Bigal1, 1976:205).

Plastik sanatlarda diizeni meydana getiren bicimsel olusumlar kendi
aralarinda yapisal bagmtilar kurarlar. Parca ve biitiin iligkisi sorunu
¢oziimlenmelidir. Bir sanat eseri bu bakimdan ya es zamanl (simiiltan) bir diizen
birligini kapsar ya da siirekli (successif) bir diizen fikrine baglanir. Biitiinliik ister
siirekli, ister es zamanli olsun, geometrik orantilar1 onun bicimsel olgunlugunu
gosterir. Sanattaki giizellik ve uyumun kaynagi olarak da bunlar gosterilmistir. Altin
kesim adi1 verilen geometrik oranti, bicim miikemmelliginin anahtar olarak yiizyillar
boyunca denenmis ve yalmiz sanatta degil dogadaki nesneler ve insan bedeninde

denenmistir (Tansug, 1976 : 48).

Altin Oran: Altin kesim orantist ise; sinirli bir dogrunun belli bir yerden
kesilmesiyle o dogrunun, kiiciik parcasinin biiyiik parcaya orani, biiyiikk parcanin
biitiine oranina esit olunca belirir. Bu kesim noktasina altin kesim noktast ve oranca

cikan 1,618 sayisina da altin oran sayisi denir. Kii¢iik parcanin biiyiik parcaya orani,
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biiylik parcanin biitiine orani ile esittir. Altin kesim geometrik oranti ve bi¢im
milkemmeliyetinin anahtaridir. Altin oran Yunan ve Roma sanatinda (resim, heykel,
mimari) degismez kurallarla Ronesans sanatina hakim olan bir oran oOlciisiidiir

(Caglarca, 1999:65).

Resim 21: Altin Oran

Resim 22: Altin Oran

Deniz kabuklarinin biiyiimeleri altin orami karsimiza ¢ikartir.
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Resim 23: Altin Oran

Kafa bir altin dikdortgenin igcinde. Kulaklar arasindaki mesafe, goézle iist
dudak arasindaki, burnun alt1 ile cene arasindaki mesafe (resimde mavi ¢izgi ile

gosterilmis) hep altin oran icermektedir.

EI?]ﬂiﬂq 1112
5

Resim 24: Altin Oran

Sekilde isaret parmaginin her boliimii bir oncekinden 1,618...( yani altin oranin
degeri ) kadar biiyiiktiir ve iistteki cetvele dikkat edilirse her boliim 2, 3, 5, 8 e yani

ardisik fibonacci sayilarina karsilik gelmektedir.

Altin Oran, matematikte ve fiziksel evrende ezelden beri var olmasina

ragmen, insanlar tarafindan ne zaman kesfedildigine ve kullanilmaya baslandigina
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dair kesin bir bilgi mevcut degildir. Tarih boyunca bir ¢cok defa yeniden kesfedilmis
olma olasilig1 kuvvetlidir (Vikipet, html).

Altin oran, dogada sayisiz canlinin ve cansizin seklinde ve yapisinda bulunan
orandir. Bir dikdortgenin boyunun enine olan "en estetik" oran1 diye de tanimlandig1
olmustur. Eski Misirlilar ve Yunanlilar tarafindan kesfedilmis, mimaride ve sanatta

kullanilmistir. Goze ¢ok hos gelen bir orandir.

Altin Oran; CB / AC = AB / CB = 1.618; bu oranin degeri her 6l¢ii icin 1.618
dir. Altin Oran, pi (m) gibi irrasyonel bir sayidir ve ondalik sistemde yazilisi;
1.618033988749894... diir. (noktadan sonraki ilk 15 basamak) Altin Oranin ifade
edilmesi i¢in kullanilan sembol, PHI yani @ 'dir. (Vikipedi.htm)

Altin Oran'in Elde Edilmesi:

Altin Oran'1 anlatmanin en iyi yollarindan biri, ige bir kare ile baglamaktir.

Bir kare tam ortasindan iki esit dikdortgen olusturacak sekilde ikiye boliiniir.

Dikdortgenlerin ortak kenarinin, karenin tabanim kestigi noktaya pergel yerlestirilir.
Pergel yar1 ¢api, bir dikdortgenin kdsegeni olacak sekilde acilir.

“--"l-\-_\_
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Karenin tabani, cizilen daireyle kesisene kadar uzatilir.

Yeni ¢ikan sekli bir dikdortgene tamamlandiginda, karenin yaninda yeni bir
dikdortgen elde etmis olunur.

~—

|

Iste bu yeni dikdortgenin taban uzunlugunun (B) karenin taban uzunluguna (A) orani
Altin Oran'dir. Karenin taban uzunlugunun (A) biiyiik dikdortgenin taban
uzunluguna (C) orani da Altin Oran'dir. A/ B =1.6180339 = Altin Oran C/ A =
1.6180339 = Altin Oran

—

T

- & -

Elde edilen bu dikdortgen ise, bir Altin Dikdortgen'dir. Ciinkii kisa kenarinin, uzun
kenarma oran1 1.618 dir, yani Altin Oran'dir.

—

Artik bu dikdortgenden her bir kare ¢ikarildiginda elde kalan, bir Altin Dikdortgen
olacaktir.
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Sekil 2: Altin Oran’in Elde Edilmesi

é ALTIN DIKDi) RTDEN

.

2 |

@ % ALTIN DIKDS ATDER

i

4 |

ALTIN DIKDS RTCEN

ALTIN DIKDi AT EN
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% ALTIN KD ATE EN

LTIN DIKDD AT EN

&

Icinden defalarca kareler ¢ikarilan bu Altin Dikdortgen'in karelerinin kenar

uzunluklarini, yaricap alan bir cember pargasi her karenin igine cizilirse bir Altin

Spiral elde edilir. Altin Spiral, bir cok canli ve cansiz varligin bi¢imini ve yap1 tasin

olusturur. Buna oOrnek olarak Aycicegi

bitkisini

gosterebiliriz.

Ayciceginin

cekirdekleri altin oram1 takip eden bir spiral olusturacak sekilde dizilirler.

Sekil 3: Altin Spiral

Bu karelerin kenar uzunluklari sirasiyla Fibonacci sayilarini verir.
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21 13

Sekil 4: Altin Oran’in Elde Edilmesi 2

Oran, estetik ifadenin giiciinii, etkisini siddetlendirir veya yok eder. Algi
zenginligi, oran duygusunu gelistirip pekistirir. Olgii, gorsel sanatlarda, tamamen,
“oran” iliskileriyle varolur. Oransizlik, “nispetsizlik”, kiyas ve karsilastirma olarak,

Olciisiiz, hesapsiz goriiniimdiir, 6l¢iisel uyumsuzluktur (Atalayer, 1994:205).

Yon

Yon kompozisyonun plastik Ogelerinden biridir. Kompozisyonu harekete
sokan ve kompozisyonun yoniinii belirleyen unsurlar, ¢izgiler, bicimler, yiginlar,
renklerdir. Tuvalin dik yatik kenarlari kural olarak kompozisyonun plastik
elemanlarim1 dengeler. Bu nedenle dik ve yatik elemanlarin yonleriyle kontrast

yaparak kompozisyonun dinamizmini saglar (Caglarca,1999:54).

“P. Klee’nin ifade ettigi gibi, “hareket ve yon” birbirlerine bagh ve
birbirlerini belirleyen iki ayr1 gercekliktir. Hareket, sakin (dingin, dengede)
oldugu noktalarda bile, daima ¢ift yonde hareket ediyormus etkisi yapar.
Objektif olarak denge icinde olan kuvvetler (bir satihda veya noktada) daima
iki yonii ifade ederler. Bu duruma en iyi 6rnek, ayni seklin yon olarak iki ayr1
pozisyonda gosterilmesi durumunda, alg1 ve etki bakimindan iki ayn1 nitelik
meydana gelmesidir” (Atalayer, 1994:200).

Gerek cizgiler, gerekse iki yada {i¢ boyutlu cisimler konumlar ile bir takim
yonler gosterirler. Bu yonlerden birbirine paralel olanlarla zit durumda olanlarin
meydana getirdikleri etkiler bagka bagkadir. Genellikle yatay yonler edilgen (pasif),

diisey yonler etken (aktif) ve egik yonler hareketli, canli dinamik olarak etki yaparlar

(Glingor, 1972:10).

Atalayer (1994:203) yonlerin sanatsal anlamlarim soyle ifade eder;
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- Yatay Yonler : Duraganlik, hareketsizlik, pasiflik ve agirlik etkileri,
- Dik Yonler : Kimiltilik, hareketlilik, dinamizm etkileri,
- Egik Yonler Yumusak, siirekli bir hareketi ifade ederler,

- Paralel Yonler : Monotonluk, sessizlik, siikunet etkileri ifade ederler.

Yatay yer cekimiyle uyumludur. Dikey dik tutma, denge ve kuvvetli destegi
cagristinr. Egiklik ya da diyagonal, riizgarin siiriikkledigi yagmurda oldugu gibi,
degisken, dinamik ya da hareketi cagristiran kinetik yondiir (Graves, 1951).

Tasarimda, uygunluk ve ztliklar, bu psisik ifadelerle dikkate alinarak, bir
denge icinde, ya uygunlugun egemenliginde, ya zithgin egemenliginde,
kullanilmalidir. Tasarimda, yan yana gelen bicimler, yatay ve diisey yonleri bir
eserin “kitle etkisinde” onemli rol oynarlar. Gecislerde kullanilan uygun veya zit
yonler; aktif veya pasif kitle etkisi yaratirlar. Aymi etkiler, yon olarak uygunluk ve
zithiklarin dis mekan diizenlemelerinde, i¢ mekanlarda da ayni rolii oynarlar

(Atalayer, 1994:202).

Hareket

Hareket, enerjinin devinimidir. Madde enerjiye, enerji maddeye doniisiirken
hareketi-kimiltiy1 yaratir. Her varolusun digsal (goriinen), i¢sel (gdriinmeyen), sinirlt
veya sinirsiz hareketleri daima vardir. Nesne ve varliklarin nitelik degistirmeleri, yer
degistirmeleri veya yerleri sabit oldugu halde uzaysal pozlarin1 degistirmeleri bir
hareketi ifade eder. Fiziksel, kimyasal, organik hareketlerin hepsine birden,

“mekanik” hareket denilir (Atalayer, 1994:117).

Resmin yiizeyi, bir leke yada bir ¢izgi ile boliinmedigi ana kadar, statiktir.
Hareketin amaci; statik yiizeyi canlandirmaktadir. Hareketi yaratabilmek igin,
yiizeyin her yamm birbirine baglamak gerekir. Hareketi meydana getiren
kontrastlardir. Bu en degerli ve en siddetli kontrast valor kontrastidir. Organizasyon
ilkeleri, kuvvetlere yonetmeye yardim ederler. Bir seklin sinir1 ve yonii, bir ritmik
tekrar, gozii bir pozisyondan otekine kaydirarak, valor, renk ve dokular arasindaki

farklarin baglantilar ve hareket degerlerini yaratacagi dogaldir. Hareketin amaci,
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goziin resim ylizeyi {izerinde gezinmesiyle olusan beraberligi yaratmaktir

(Bigal1,1976:187).

Tasarimda, estetiksel icerigi olan, “gorsel hareket” diye adlandirilan, etki ve
algilamalar vardir. Nesne ve varliklarin, fiziksel striiktiirlerine gore degisen, doku-
form-kontur 6geleri, 151k enerjisine bagh olarak farkli farkli etki ve titresimler
yaratirlar. Bu dis faktorler: goziin gorme yetisi ve zihnin algilama yetenegi, gorsel
hareketin anlam ve giiciinii belirler. Tasarim 6geleri ile elde edilen bu hareket etkileri

tamamen gorseldir (Atalayer, 1994:117).

Erdem’e (2005:8) gore hareket, resme canlilik ve hayatiyet veren
elemanlardan biridir. Bilimsel dille bir cismin sabit bir noktaya gére devamli olarak
durumunu degistirmesine hareket denir. Plastik sanatlar ismini verdigimiz resim,
heykel ve mimaride aslinda hicbir hareket yoktur. Fakat, bu sanatlarda hareket
izlenimi yaratmak miimkiindiir. Yalniz, sanatta hareket sadece abartili ve siddetli
hareketler seklinde anlasiilmamalidir. Bazen basin hafif bir doniisii, gézlerin bagka bir
yone cevrilmis olmasi bile resimde ve heykelde hareket dogurabilir. Isik-golge
yardimiyla meydana cikarilmis olan hacimli parcalarin birbirine zit yonlerde
yerlestirilmesi, yani kiitle kontrastlar1 da plastik sanatlarda biiyiik bir hareket yaratir.
Iyi yerlestirilmis olan egik ¢izgiler de bir hareket unsurudur. Genel olarak egri

cizgiler hareket, yatay ve dik cizgiler dinginlik verirler.

Atalayer’e (1994:118) gore 6gelerin uygunluk-zithik i¢inde diizenlenmeleri,
tasarin gorsel algiya bagl,“estetik hareket” degerlerini yaratmaktadir. Hareket
etkileri, zihin merkezlerini diizenli ve devamli uyarir. Boylece “dikkat” ve algilama
derinligi, siireklilik kazanir. Algilayici, tasarimun her yam ile ilgilenir. Hareket
etkilerinin, kalici-derin bilgi ve etki yarattigi dogrudur. Buna bagh olarak, bedensel

ve zihinsel “yoneligler” iiretir.

Tiim hareket nitelikleri gibi, gorsel hareketin temeli de, zithga dayanir.
Ogelerin kendi iclerinde ve birbirleri arasindaki zitliklari, kuvvetli gorsel hareket

1isimalant yaratarak, alictyr kendine ceker, baglar. Zithiklar temelinde orgiitlenen
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hareket etkileri, algiyr pekistirir, kuvvetlendirir. Derin hazlanmalarin olusumunu

belirler. Bu ise, estetik etkinin kaliciligin1 dogurur (Atalayer, 1994:119).

Arahk

GO0z, objelere olan uzakliklari, derinlik olarak “ters orantili” algilar. Uzaklik
arttik¢a, derinlik algis1 azalir. Uzaklig1 netge algilama, derinlik ve keskinligi, dl¢iisel
bir deger olarak algilamadir. Gozii uyaran, en kiigiik iki uzaklik, gérme alanindaki
minor araliktir. Gorme alaninda, kopukluk yaratmadan algilanabilen, en biiyiik
uzaklik major araliktir. Aralik, yiizeyler, cisimler arasindaki uzakliktir. Algilanan
cismin goz seviyesinden yukarda kalan Olgiisiiniin iki kat1 bir uzakliktan bakist
gerektirir. Goziin yer diizlemine paralel (enlemesine) gorils agis1 54 derecedir, dik
acis1 ise (21° + 10°) yani 37 derecedir. Insan bu acilarin olusturdugu koni iginde
cisimleri net ve belli bir perspektif yap1 ile algilar. O halde, algida cisimler arasidaki
mesafe; algi alaninin biiyiikliigii ile, cisme olan uzaklikla orantilidir. Yani algi
alaninin 6l¢iisii, seyler arasindaki mesafelerin tespitinde birinci dereceden rol oynar.
Baska bir deyisle, her alan, kendi boyutlari ile orantili bir aralik derecelenmesine
sahiptir. Herhangi bir goriis alanindaki aralik, cok biiyiik veya cok kiiciik baska bir
alanda, “uyumsuz, dengesiz, belirsiz” olur. Dolayisi ile, cisimlerin gorsel etkilerinin
net, berrak, kuvvetli, anlaml1 ve anlasilir olmasinda, aralik belirleyici bir faktordiir.
Goriis uzakligina ve goriis alaninin biiyiikliigline baglh olarak, her organizasyonun en

biiyiik ve en kiigiik bir araligi bulunur (Atalayer, 1994:206).

lginglik sadece cizgi, sekil, alan, deger ve renk cesitliligi ile degil aym
zamanda bu elemanlar arasindaki farkliliklarin kontrastlik farkliliklarinin ¢esitlerine
gore yaratilir. Esit araliklarin degisiklik yoklugundan monotonluk ve alakasizliklar
yarattig1 gibi, cesitli olmayan araliklar esitlilik icinde ilginglik yaratir. Bununla
beraber eger bir maksimum ilginglik yaratmak isteniyorsa sekiller, olgiiler, degerler

ve renkler maksimum ¢esitte veya araliklarda planlanmalidir (Graves 1951).

Algisal cesitlilik, aralar arasindaki mesafedendir. Bunlar arasindaki
cesitliliklerle de saglanir. Araliga, tekrarlar arasindaki mesafedir denilebilir. Bu

aralardan sert, kati ve biiyilk olanlar major, kiiciik olanlar mindr, ikisi arasinda
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olanlar orta vasat araliktir. Birbirlerine yakin araliklar c¢esitliligi azaltir ve

monotonluk dogurur.

Atalayer, (1994:207) aralik Cesitleri ve Ilkelerini;

1- Ayni Aralik,

2- Farkl1 Aralik,

3- Uygun Aralik,

4- Araliksiz olarak 4 guruba ayirmstir..

Aralik, bicimler arasindaki uzunluk olarak da, “derinlik” elde etmede
kullanilir. Kisaca aralik, bi¢imlerin fonksiyonunu, Olgiilerini, yonlerini, etkilerini

belirleyen, etkileyen, giidiimleyen bir 6gedir.

Munsel renk laboratuarindaki kesin 6l¢iim sonuglarina gore:

Ornegin sar1, kirmiz1 ve yesilin yar1 yolundadir. Kirmiz1 ve sari arasindaki
renk tiirli arali@1 veya farkliligi sar1 ve yesil arasindaki renk araligina esittir. Cok
cesitli ve esit olmayan araliklar iiretecek bir kompozisyon kirmizi, yesil-sar1 ve
yesildir. Kirmiz1 ve yesil-sar1 arasindaki aralik, yesil-sar1 ve yesil arasindaki araliktan
daha biyiiktiir. Belki bu yiizden bu renk kombinasyonu benzer renk

kombinasyonlari, kontrast armonileri olarak olduk¢a popiilerdirler (Graves, 1951).

Hareket etkileri, kuvvetlerin dengelenisi, bir biitiin olma, gruplasma,
kitlesellesme daima aralik 6gesiyle saglanir. Diizen kurmanin, somut 6gelerinden

biridir aralik.

Isik-Golge

Temel Sanat Egitiminde resimsel calismalarin en Onemlilerinden biri de,
objeleri sahip olduklarn 11k giicleriyle gorebilmek, gosterebilmektir. Dogada
bulabildigimiz objelerin yiizeylerinde 151k giicleri az veya cok bir takim planlar,
bicimler vardir. Ogrenci tarafindan obje iizerindeki farkli 11k  giiclerinin
goriilebilmesi, yakalanabilmesi objenin yiizeyini olusturan planlarin ortaya
cikarilabilmesini saglar. Boyle bir ¢alisma ile objenin hacimsel karakteri yakalanir.

Isik farkliliklari ile planlarin 6nde veya geride olduklari gosterilir.
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Caligsma siiresinde 6nem verilecek nokta, calisilan objenin genel 151k yapisidir.
Bu yap1 belirgin lekeden (koyu ton - orta ton - agik ton) birisinin egemenligi altinda
goriiliir. Bazen bir obje iizerinde yer yer belirgin 1sik giiciinden cok daha koyu veya
¢ok daha acik planlar, yiizeyler de bulunabilir. Obje calismasi yapilirken bunlarin,
(koyuluk - aciklik nitelikleri korunarak) gosterilmesi gereklidir. Ayrica her objenin
bir renge sahip oldugu ve acik - koyu - orta ton degerleri acgisindan yaklasildiginda,
obje renginin genelde bu ii¢ ton iizerinde bir yere oturtulabilecegi unutulmamalidir.
Isik golge kavramlari, giderek hacim, hacimli gosterme gibi resimsel anlatim dilini
kolaylagtirmasi, one cikarmasi yoniinden Temel Egitim dersinde ele alinacak ilk
konulardan biridir. Egitim siireci igerisinde konular ilerledik¢e, agik koyu niteliklerin
plan, mesafe anlatimlarinda yardimci olacagi gozlenecektir. Plan, mesafe
farkliliklarin1 belirtirken, renk kullanarak acik koyu degerleri ele almak, anlatilmak

istenene daha farkli goriintiiler kazandiracaktir(Isingor ve diger.,1986).

Isik, dogadaki hayat unsurlarindan biri durumundadir. Canli cansiz her varlik,
bu temel hayat unsurundan haz almak ister. Her varlik, yaradilis kanunu ile, 1siktan

en fazla nasil yararlanmasi uygunsa, o bicimde fiziksel 6zellikler gosterir.

Isik, serbest kalmis ve foton tanecikleri olarak, saniyede 300.000 km hizla
yayilan enerjidir. Pek cok farkli dalga boyu ve frekans iceren bir bilesimdir. Beyaz
diye algilayip kavramlastirdigimiz 1sik enerjisi, renk dedigimiz bircok frekansin
girisimdir. Insan g6zii, 380 nm (nanometre—insanin bildigi en kiigiik 6l¢ii) ile 760
nm arasindaki frekanslar1 goriir. Ama, saniyede 300.000 km hizla hareket eden foton
denizinde goz, farkl frekanslar1 ayirt edip algilayamaz. Frekanslar ayristigi zaman,
gz renk algisina iligkin duyumsama yapabilir. Gozsel algilama, tamamen 151k
enerjisine baghdir. Isik yoksa algida yoktur. Her algi, 15181n varlifina karsilik diiser.
Tek frekansli 1giklara yalin 151k denir. Tiim frekanslarin girisim olarak bir aradaligi,

giin 15181 veya beyaz 1s1iktir (Atalayer,1994:165).
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Resim 25: Isik Golge, (")grenci Calismasi

Atalayer’e gore (1994:166) 151k bir enerjidir. Beyaz 1s1k, cesitli renk
titresimlerinin olusturdugu girismis bir enerjidir. Aydinlhigin antitezi, karanliktir. Biri
varsa, digeri de vardir. Binlerce kilometrelik diiz bir yiizey olustursa bile; bir ylizey
daima yer yuvarlagimin iistiinde bulunacaktir. Dolayisiyla bu yiizey, 151k kaynagina
esit uzaklikta noktalara sahip olmayacaktir. Yani bir yiizey ne kadar diiz dolursa
olsun, tek merkezden aydinlandig siirece, iistiinde farkli farkli aydinlik-karanlik
noktalar bulunacaktir. Cisimlerin, varliklarin yiizeylerindeki girinti ve c¢ikintilar,
egrilikler, kiriklar, gesitli dokular, 15181 gelis acismna bagh olarak farkli aydinlik-
karanlik goriiniimii yaratacaklardir. Ister dogal, ister yapay bir 1sikla aydinlanmis
olsun, herhangi bir cismin (geometrisine ve boyutlarina baglh olarak) bir kism1 151k
alacak, bir kism1 karanlikta kalacaktir. Gorsel algi i¢in, 151k 6n kosuldur. O halde
oncelikle ve etken olarak goriilmesi istenilen seylerin, 1g1kl1 aydinlik goriinmesi veya

algilanmasi istenmeyen seylerin karanlikta kalmasi saglanabilir.

Isik, esyayr her noktadan aym siddetle aydinlatamaz. Bu sebeple valorde
koyu - agik, renkte, ton farklan olusur. Koyu - acig1 resim yiizeyinin her alanina

sokmak, en koyu bolgelerde bile, 15181 gezdirmek gerekir. Isiksiz ne renk, ne de siyah
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vardir. Dogada tam siyah ve tam beyaz yoktur. Koyu-agigi, 1sik golge ile
karnistirmamak gerekir. Koyu-agik, valor ile ilgilidir. Isik-gblge ise, rengi anlatir,

renge bagli ve renkli resme ait bir terimdir.

Bir hacim, asla her yeriyle fona karisamaz. Silindir yada kiire tizerinde, 1s1kl1
ve golgeli kisimlar1 kesin olarak aymrima imkan yoktur. Fakat, gorsel igtenlik, bu
sinirlamayi arar. Agiktan koyuya dogru aydinlanan esyada, ti¢ kisim goriiliir:

1- Isikh parca,

2- Yarim aydinlik parca,

3- Karanlik parga.

Bu ii¢ valérii, egya lizerinde hissetmek, hacmi belirlemek demektir.

1 - Koyu bir fon iizerinde duran bir cismin aydinlanmig tarafi, ¢cok siddetli
olarak, koyu fondan ayrilir. Bunu renkle gostermek istersek; koyu renk iizerinde cok
acik bir renk kullanilmalidir. Kiirenin aydinlik kismu ile karanlik kismi arasindaki
taraf, karanlik fondan az farkla ayrilacaktir. Karanlik kismi, ayn1 sekilde koyu olan
fona pasajli goziikiir.

2 - Fon, yarim aydinliktir. Kiirenin aydinlik olan kismi, koyu fondaki kadar
aydinlik goriinmez. Karanlik taraf, fondan hafif bir sekilde, ayr goziikiir.

3 - Fon aydinliktir; kiirenin aydinlik tarafi fona kaynar. Yar1 golgeli kisim ile,

tam golgeli kistm fondan hafifce ayr1 goriiniir.

Bu ii¢ kontrast arasindan birinin secimi istendiginde, sekli sonuna kadar parca
parca gormekten, parcalamaktan sakinarak, kontrastlardan birini, biitiinliige egemen
kilmalidir. Bu 6rnekler, Cezanne’nin, 1s1k-golge konusundaki diisiincelerine uygun
digmektedir. Cezanne; kendisinden 1s1k-golge icin bilgi istendiginde, bu goriisleri

aciklamstir.

Dogada nesneler, hi¢ bir zaman tek baglarina bulunmazlar. Nesne, bir fon
icindedir. Nesne ve fon ilgilerini yorumlamak resim sanatinin 6zelligidir. Dogada her

form, 1s1kla acilir, gdlge ile mekana yani fona baglanir.



63

Cizgiyi, 151k-golge icinde anlayabilmek i¢in, dogada 151k alan her esyanin en
az li¢ ¢izgi tasidigi unutulmamalidir. Her esya, iki karsilikli, bir de formun igini,
genis iki alana bolen; 151k ve golgeli kistmdan olusur. Iste; bu 1sikla golgenin
sinirinda, tiglincii bir ¢izgi meydana gelir. Bu ¢izgi, hacmi ikiye boler. Bu ii¢ kontur,
golgeli bir desen anlayisi icinde anlam kazanmir ve bolgelerine gore degerlenir. Bu ii¢
cizgi, resim diizleminde, her bolgede aymi derecede ifadeye girerse, plastik amac

yerine, dekoratif ve resme ait olmayan bir goriiniis kazanir.

Isik-golge yetkinligi, plastik unsurlar1 ayn1 anda ve bir arada fark etmemize
olanak tanir. Resim yiizeyinde, sikici ve didaktik bir goriiniis yerine, hafizada yer
edip belirlenen kisimlar aydinlik birakilir. Diger yanlar, golgeler icinde eritilir,

kaybedilir (Bigali, 1976:278).

Tekrar

Sanat yapitinin kurgusu i¢inde, birbirini izleyen tekrarlar, degisimler, cizgi ve
leke hareketliligi ile saglanan etkiye ritim (tekrar) denir. Cisim ya da bi¢imlerin 6lcii,
bicim, renk, deger ve dokularinin tam anlamiyla ayn1 olmasi, buna karsilik aralik ya

da yonlerinin degisik sekilde kullanilmasi halidir.

Bir 6genin aynen yada yakin degerde olarak birden fazla sayida kullanilmasi
tekrar meydana getirir. Birbirinin cok yakini olan 6geler, cisimler, bicimler yan yana
goriildiiklerinde yadirganmadiklarindan dolay1 aralarindaki benzerlik birlestirici bir
bag gorevi yapar. Bu bakimdan tasar meydana getirmede tekrar ¢abuklastirict rol

oynar (Giing6r,1972:69).

Sanata konu olan bicimler, belirli bir diizen icinde verilemezse, o bicimler
yeteri kadar cekicilik kazanamazlar. Bir plastik sanat eserinde, bir kabartma veya
resimde, konuyu olusturan nesneler veya anlatilmakta olan olay kadar, bunlarin

anlatilis bicimleri de 6nemlidir (Miilayim, 1994 : 69).
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Resim 26: Tekrar, Ogrenci Calismasi

Tekrar yaratmak, tek tek bi¢imler kullanmanin yaninda, bir araya gelen bi¢im
kiimeleriyle de miimkiindiir. Boylece daha girift motifler, siislemeler ile de tekrar

meydana getirilebilir.

Tekrar ile ¢izgi, ton, yiizey, bicim bir diizene girer. Ritim kendi kendini tekrar
eden karakteristik ve diizgiin vurgular halinde saga-sola, asagi-yukari, kuvvetli-zayif,

uzun-kisa, devamli-devamsiz olabilir.

Plastik sanatlarda siray1 olusturan esdeger parcalarin birbiriyle olan iliski ve
bagintilarinin ritmik hareketi tekrar1 olusturur. Baglantili siralanmada tek nesneler bir
bakima etkilerini kaybederler. Her biri, icine girdikleri baglantilh diizende Gylesine
kaynasmislardir ki hepsi de sanki tek bir eleman olurlar ve ayn1 harekette titresirler.
Bu durumda insan gozii tiim goriintiiyii algilamak iizere ayarlanmir. Sanat¢inin,

boylesine hareket izlenimi verebilmesi icin, sekillerin birbirine yanasmasi ya da
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baglanmasi, birbiriyle riilmesi veya birbiri i¢cinde erimesi gerekir (Miilayim, 1994 :

70).

Tekrar, biitiin icinde belirli bir tutarlilik ve algt siirekliligi saglamak, ritim
yaratmak i¢in bagvurulan oncelikli diizen tiirlerinden biridir. 20. yiizyilda endiistriyel
bir kiiltiir ortami i¢inde gelisen Pop Sanat ve Sistem Sanati tekrari, bagli basina bir
kompozisyon degeri olarak, cesitlemeye gitmeden kullanmistir (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, 1997 : 1944).

Uygunluk

Cézanne “Resimde her seyden 6nce armoni gelir.” demistir. O’na gore cizgi,
bir “abstraksiyon”dur. Dogada cizgi diye bir sey yoktur. Cizgi, geometrinin malidir.
Ama ressam resmine ¢izgi ile baglamaktadir. A.Lhoto cizginin saf ve geometrik bir
eleman oldugunu, ari, soyut, form kombinasyonlarinin yaratilmasinda baslica inga
unsuru oldugunu soyler. O’na gore cizgi, aynt zamanda, rengin yerini Onceden
kararlayan bir grafik elemanidir da. Fakat ressam boyarken, ayn1 anda ¢izmis de olur.
Ciinkii; bir renk lekesinin tasidigi oranlar, hareket ve karakter, desen fikri i¢indedir

(Bigali, 1976:198).

Armoni, biitiiniin benzer taraflar1 olan parcalarla olusturulmasidir. Bir veya
birkag tasarim elemaninin farklilik veya aralik dengesidir. Sekil, boyut veya renk gibi
nitelikler bakimindan bir veya birka¢ bakimdan benzer elemanlar olan {initeler

armoniktir(Graves, 1951).

Genel olarak uyum, bir biitiinii olusturan parcalar arasindaki benzerlik,
yumusak ilgililik, uygunlutur. Ogelerin kendi aralarinda ve icsel degerlerle, ilgi-yapi-
etki (incelik-kalinlik, diizlik-dalgalilik, belirlilik-belirsizlik) olarak, birbirlerine
uygun olmasi, yan yana gelen parcalarin net zithiklar-celiskiler-aymazliklar
gostermemesidir. Ogelerin birbirini andiran, birbirine akraba, birbirine benzer
degerlerle, bir diizen i¢indeki bilesimidir. O, dgeler arasindaki “ayar”dir (Atalayer,

1994:123).
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Bigali’ya (1976) gore armoni sabit ve diizgiin bir biitiin olusturmak igin,
birbiriyle ilgili elemanlarin uyumlu bir kombinasyonudur. Armoni; eseri,
uygunluklar icinde gotiirmek, bir uygunluk rengi icinde diisiinmek geregine
inanmaktir. Paul Serusier’ye gore armoni; “Duygularin aranjmani, diizeltilmesidir.
Duygularimizin esprisini ve isleyisini tatmin eder. Mutlak bir giizellik vardir, buna
yaklagilabilir, fakat bu giizellik ancak miikkemmel varliklarda bulunabilir. Bu

anlamda giizellik, kisiye gore degisir” (Bigali, 1976:199).

Bir resim i¢in armoni; valor, renk, sekil gibi plastik ve resimsel elemanlarin
birlik i¢inde bulunmalar1 ve kullanilmalaridir. Ancak, araya birligi bozacak ve ayri
diisecek dissonanslarin (uygunsuz) girmemesi gerekir. Cok cesitli ve etki yapacak
renkler olsa bile, onlarin da 6teki renklerle ilgisi diisiiniilmelidir. Bu tutum ig¢inde;
tabloda hangi armoni c¢esidi esas alinmissa, renkler arasinda da, o tiirlii bir ilgi
sonuna kadar siirdiiriilmelidir. Plastik elemanlar, birlik icinde ve tek bir fikirde

birlesmelidirler (Bulut).

Armoni, plastik ve resimsel elemanlar1 uygun diisiirmek esasimi verir. Eseri,
uygunluk serisi icinde gelistirmek, bir uygunluk rengi i¢inde anlamak ve tanimak

geregini yaratmaktadir.

Renkler, armoni kategorilerine gore, biitiinliik ve birlik kazanirlar. O halde,
belli bir armoni kategorisine gore birlik ve biitiinliik kazanmis olan bir renk, baska
bir kategorinin mal1 olan renk armonisi i¢cine giremez. Resme, bir cesit armoni
gelistirirken, uygunlugu bozacak bir renk katilacak olursa, armoninin bozulacagi bir
gercektir. Bu renge dissonans diyoruz. Uygunlugu gerceklestiren renkler ise,

“assonant” tirlar.

Armoni, tekdiizeligin ve degisikligin iki u¢ noktasi arasinda yer alir. Her iki
karakterle olusur. Armoni beyaz ve siyah gibi iki extremden olusan orta griye benzer.
Tasarimin bir ugtan digerine ne kadar yakin olacagi sanat¢inin mizacina, ifade
edilecek diisiince ve duygulara baghdir ve bu tasarimin islevi olacaktir (Graves,

1951).
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Armoni kavrami ve uygunluk esast ile kompoze edilen sanat elemanlari,
soyut havay1 yasatirlar. Kandinsky’e gore armoni, eserin kompozisyonudur. Plastik
elemanlara, aralarinda bir birlik kurmak ve kurdurmak esasi ile yiikiimlii olan

sanatci, su ii¢ ilkeyi kompoze eder:

1- Birlik (Unit¢) Degisik elemanlarin, bir biitiin yaratmak iizere

birlestirilmesi.

2 - Degisiklik (Variation) : Renk parcalarinin kapladigi alanlarin, aralarindaki
kontrastlarla ve bu renklerin, kendi iglerinde siirekli olarak gelisen ton ve niians
farklari.

3- Denge (Balance) : Renk, valor, ¢izgi, sekil disiplinleriyle elde edilir.
Renkte denge; biiyiik parcalardaki zayif renklerin, kiiciik parcalardaki kuvvetli
renkleri tartiya almalariyla olusturulur (Bigali,1976:200).

Itten renklerin fizik niteliklerine dayanan ayrintili bir teknik teorisi
kurmustur. Itten’nin bu teorisi eski zamanlardan beri kullanilan renk armonilerini

sOyle siralamaktadir:

1) Yalin renklerin kontrasti;
2) Acik - koyu kontrasti;

3) Sicak - soguk kontrasti;
4) Tamamlayici kontrast;
5) Yaniltic1 kontrast;

6) Kalite kontrasti;

7) Miktar kontrasti.

Itten’nin renk teorisi okullarda 6grenilmesi gerekli renk egitimine diizenli bir

temel teskil etmis, teknik bakimdan iizerine bugiine dek fazla bir sey eklenmemistir.
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Resim 27: Armoni, Ogrenci Calismasi

Itten ayrica renk segmeleri ile kisisel psikolojik ve fizyolojik yapi1 arasinda
bagintilar kurmus, ilging bilgiler vermistir. Temel sanat egitimi dersinde bu diizenli
temelden hareket edilerek, sonunda dinamik bir renk egitimine varmak
gerekmektedir. Renk kontrastlar1 konusunda bu diizenli 6gretime girisilmeden 6nce

egitilen kitlede bir renk kontrast1 kavrami uyandirimalidir.

Renk kontrastlari, rengi, rengin birbirleriyle olan iligkilerinde uyum veya
celiskinin anlasilmasinm kolaylastirir. Bu renk kontrastlart hi¢ bir zaman kaliplasmas,

formiillestirilmis renk yanyanaliklar1 olmamalidir.

Yalin Renk Kontrasti
Renkleri birbiriyle karistirmadan birtakim irili ufakli geometrik bigimler
kullanarak yalin renklerle bir yiizey olusturma cabasidir. Kullanilan bigimlerin

herhangi bir geometrik forma bagli olmasi s6z konusu degildir.
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Acik - Koyu Renk Kontrasti
Bu calisma ile dgrenci renkleri kendi zevkine gore karistirmaya, kendince
degerli uyusumlar yapmaya baglayacaktir. Bu konu bir oncekine karsin iki 6zellige

sahiptir.

1- Ogrenci yalmzca 1s1kl1 ve koyu nitelikli renkleri arayacaktir. Yani orta
tonlu renklere bu kontrast prensibi i¢inde yer yoktur.

2- Ikinci 6zellik ise acik ve koyu nitelikli renkler kesinlikle karistirilarak elde
edilmis renkler olmalidir. Renkler Ogrencinin kendi diinyasinda diisiinebildigi,

sevecen buldugu acik ve koyu niteliklere sahip bulunmalidir.

Sicak - Soguk Renk Kontrasti

Sicak - Soguk renk c¢aligmalarinda dogadan calismalar, ¢igek etiitleri gibi
aragtirmalar faydali olur. Obje iizerinde goriilebilen belirgin bir rengin daha zengin
renk cesitlemesiyle anlatilmaya calisilmasi gereklidir. Sicak - soguklu renk niianslari
yerel rengin kendi karakteri i¢inde olusmalidir. Higbir renk dogada tek basina,
bagimsiz olarak goriinemez. Ayrica, hicbir renk tek olarak diisiiniildiiglinde, sicak
veya soguk olarak degerlendirilemez. Bir rengi sicak veya soguk olarak
nitelendirmek onu etraf1 ile goriip degerlendirdikten sonra miimkiin olur. Doga, en
iyi renk ogreticisidir. Ozellikle sicak - soguk renk konusunda dogaya doniik

calismalar yapmak cok yararli olacaktir.

Tamamlayic1 Renk Kontrasti

Renkler psikolojik etki yonleriyle birbirlerinden farklilik gosterirler. Ornegin,
turuncunun yaptigi etki baska bir rengin etkisiyle ayni1 degildir. Mavinin herhangi bir
niiansinda buldugumuz dinlendiricilik bir baska renkte bulunmamaktadir. Bu
nedenledir ki renklerin yaptiklar etkileri bir baska rengin ters etkisiyle dengelemeyi
saglamak tamamlayici kontrast ile miimkiin olur. Bu kontrast veya kontrastla uyusum
prensibinde turuncu ile mavi, kirmizi ile yesil, sar1 ile mor etki yonleriyle birbirlerini
tamamlarlar. Bu tamamlama olgusuna etkilerin nétr hale gelmesi de denmektedir.
Tamamlayici kontrast, iic grup renk beraberliginde sonsuz cesitlenmeler, gelismeler

gosteren bir uyusum prensibidir. Bu prensipte belirgin iki esas vardir.
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1) Birbirlerini tamamlamasi istenilen iki rengin 151k giiclerinin esit olmasi,
2) Sozii edilen iki rengin beraberliklerinde bir renk uyusumlugu bulunmasi

gereklidir.

Resim 28: Tamamlayic1 Renk Armonisi, Ogrenci Calismasi

Miktar Kontrasti

Renklerin yalin halleriyle kullamildiklarinda yaptiklart etkileri, renk
yiizeylerini 0lgiilii olarak diistinerek dengelemeye calismaya Ol¢ii kontrasti
denilmektedir. Ornegin; yalin halde kullanilan bir ol¢ii limon saris1 yalin halde

kullanilan ii¢ 6l¢ii mora esittir. Bu 6rnekleri cogaltmak miimkiindiir.

Kalite Kontrasti

Bir rengin en 1s1kl1 nilansindan baglayarak koyulagsmaya dogru gétiiriiliirken
veya koyudan aciga dogru getirilirken elde edilecek ara tonlar sézii edilen rengin
cesitli kaliteleridir. BoOyle bir calismada Ggrencinin rengi c¢ok sayida kaliteye
ayirmaya ve zengin bir seri yapmaya yoOnlendirilmesi faydali olacaktir. Calisma

yiizey degerlendirilmesi olarak goriilmelidir.
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Yamiltic1 Kontrast

Renklerin tek olarak etki gii¢lerinin yam sira, rengin fonu ile birlikte ele
alindiginda etkisinin farklilastig1 agiktir.. Ornegin, beyaz bir fon iizerindeki kirmizi
lekenin, gri fon iizerindeki kirmizi lekenin ve siyah fon iizerindeki kirmizi lekenin
fakliliklan, etki giigleri hemen belli olur. Ana renkler diger kromatik renklerin, kendi
tamamlayicilarina dogru degisme egilimine sahiptir. Bu olgu yaniltic1 kontrast olarak

bilinir.

Insan goziiniin tamamladigi ve dengeledigi tamamlayici ve yaniltici
kontrastlar, yalnizca tamamlayicilik baglantisi kuruldugu zaman giindeme gelir.
Simdi bu diisiinceye degisik bir acidan yaklasalim: Insan goziiniin tamamladig1 ve
dengeledigi tamamlayici ve yaniltici kontrastlar, yalnizca tamamlayicilik baglantisi

kuruldugu zaman giindeme gelir.

Resim 29: Renklerin Degisik Fonlarda Etki Giicleri, Ogrenci Calismasi

Bulut’un (1994:10) renk iliskilerine bakist su sekilde olmustur; “Insanlar renk
armonisinden s0z ederken, iki veya daha ¢ok rengin ortak objektifini degerlendirmis
olurlar. Oznel renk kombinasyonlariyla elde edilen deney ve deneyimler onlarin

uyumsuzluk anlayisinda bireysel farkliliklar gosterir.”
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Ortak dilde uyumlu diye adlandirilan renk kombinasyonlarini, genellikle
benzer renkler veya aymi degerdeki farkli renkler olusturmaktadir. Kural olarak,
uyum ve uyumsuzluk tanimi yalmzca uyumlu, uyumsuz, gosterigli gosterissiz,
derecelerini verir. Bu degerlendirmeler, nesnel etkiler olmaksizin yasanan kisisel
duygulardir. Renk uyumu anlayis1 6znel tutumlar diinyasi yerine nesnel prensiplerin

diinyas1 ile yer degistirmistir. Armoni dengesi, giiclerin uyumunu ifade eder.

Eger yesil bir kareye dikkatlice bakar sonra gozlerimizi kaparsak, kirmizi bir
kare imaj1 goriiriiz. Bunun tersini yaparsak gorecegimiz yesil bir kare imajidir. Bu
deneyi hangi renk iizerinde yaparsak sonu¢ baktigimiz rengin tamamlayicisi olur.
G0z tamamlayici rengi bulur ve dengeleyenini (tamamlayicisi) bulmaya calisir. Bu
olgu ardil kontrast olarak isimlendirilir. Diger bir denemede, saf bir rengin iizerine
gri bir kare yerlestirirseniz, gri kare yesil lizerinde kirmizimsi, mor {izerinde sarimsi,
sar1 iizerinde morumsu gri goriinecektir. Her renk tamamlayicist ile, grinin hafifce

renklenmesine neden olacaktir.

Fizyolog Edward Hering soyle der; “farklilasan vizyonda kaybolan optik

maddelerin durumuyla orta veya nétr gri birbirine esittir.”

Bu da optik maddenin aymi kaldigini, diger anlamda orta gri gozde
tamamlayici bir denge meydana getirir. Hering, g6z ve beynin orta griye gereksinim
duydugunu ve yoklugunun rahatsiz edici oldugunu savunur. Eger siyah bir yiizeyde
beyaz bir kareye tekrar tekrar bakarsak siyah bir kare imaji, bunun tersini yani beyaz
bir yiizeyde siyah bir kareye uzun siire bakarsak beyaz bir kare imaji goriiriiz. Bu
goziin kendi kendini yeniden denge kurmaya yoneltmesidir. Goz orta gri bir
yiizeyden tekrar orta gri bir kareye yonelirse durum degismeyecektir. Bu da orta
grinin gérme duyumuzun gerektirdigi denge durumuna uygun oldugunu kanitlar.
Optik maddenin baskalagsmasi hayali bir izlenime benzer. Bizim gorsel araclarimizin
dengesi, optik maddenin psiko-fizyolojik benzer ve farkli durumuna esittir. Bu
durumu renksiz gri yaratir. Beyaz ve siyah1 karigtirarak veya iki tamamlayici renk ile
beyazdan sar1, kirmizi ve mavi gibi ii¢ ana rengi uygun oranlarda karigtirarak griyi

elde edebilirsiniz. Her tamamlayici renk ¢ifti ii¢c ana rengi kapsar.
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Kirmizi, yesil Kirmizi (sar1 ve mavi)
Mavi, turuncu Mavi (sar1 ve kirmizi)

Sar1, mor Sar1 (kirmizi ve mavi)

Sonug olarak; sar1, kirmizi ve mavinin uygun oranlarin iceren iki veya daha
cok rengin karisimi griyi verecektir. Sari, kirmizi ve mavi tiim renklerin yerine
gececektir. GOz yapisinin armonik dengeyi kurabilmek i¢in bu biitiinliige gereksinimi
vardir. ki veya daha ¢ok rengin karisimi nétr griyi verirse armoni icindedirler. Diger
renk kombinasyonlari, yani griyi vermeyen karisimlar ekspresif veya uyumsuz
karakterlerdir. Burada sinirlanan anlam ile tek yanli anlatimci tonlamanin ve renk
kompozisyonunun uyumsuz oldugu pek cok iyi resim vardir. Bu resimlerin bir yani
anlam olarak heyecan verici ve cazip efektlere sahiptir. Bu nedenle tiim renk

kombinasyonlarinin uyumlu olmasina gerek yoktur.

Renklerin yakinlik konumlarindan farkli olarak elbette nicel oranlari, saflik
dereceleri ve parlakliklart da énemlidir. Armoninin temel prensibi, fizyolojik agidan
tamamlayicilik kurali varsayilarak aciklanabilir. Goethe, Farbenlahre’sinde, 6znel
armoni ve biitiinliik hakkinda sdyle der; “Goz bir rengi gézlemlediginde dogal olarak
bilingsizce bir eylem olarak, renk cemberinde bir yere denk diisen diger bir rengi
aninda lretir. Belirli bir renk, genellikle caba harcanarak 6zel bir duyarlilikla goz
tarafindan desteklenir, sirada bu biitiinliigii anlamak ve ona yardimci olmak vardir.
GO0z, renk diinyasimin disinda, renksiz diinyanin icinde iiretilen eksik rengi arastirir.

Iste tiim renk armonisinin esas kurali buradadir” (Bulut:1994:14).

Ostwald’a gore olumlu, memnuniyet verici renk efekti bize armoniyi
cagristirir ve o armoninin ozel olciitlerini ortaya koyar. Onceden soylendigi gibi
armoni kavrami, Oznel tavirlar diinyasindan nesnel prensipler diinyasina

doniistimdiir.
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Ostwald, “Armoni Diizen ve renk cemberleri ayni tondaki renktir. Anlik
goriiniim ve fizyolojik kurallar1 diglar. Her estetik renk teorisinin ilk duragi renk

cemberidir. Ciinkii onun gorevi renkleri siniflandirmaktir” demistir.

Bir renk ustasi boyalarla calismali ve renk smiflandirmasi pigmentlerin
karisimlar1 ile olmalidir. Buna goére; cap boyunca, karisimi griyi veren renkler
tamamlayicidir. Renk c¢emberinde mavinin bulundugu alanin karsiti turuncudur,
karisimlar1 da griyi verir. Ostwald‘in renk ¢emberinde mavinin karsisinda sar1 vardir.
Pigment onlara karistirlldiginda ise yesili verir. Yapisal olarak bu temel farklilik;
Oswald’in renk ¢emberinin pentiir ve uygulamali sanatlar icin uygun olmadigim

gosterir.

Goethe ana renklerin parlakliklar1 hakkinda tahminde bulunarak, orantisal

alanlarini ortaya koymustur.

Sar1 : Kirmizi : Mavi=3:6:8

Tiim tamamlayici ciftler ve {icliiler hakkinda genel bir tanim ortaya koyarak,
oniki iiyelik renk cemberinde yer alan eskenar ve ikizkenar iiggenlerin renkleri ile,

kare ve dikdortgen formlu tiim dortliilerin uyumlu oldugu sdylenebilir.

Renk kompozisyonunda her renk statik etkiye sahiptir. Sari, sar1 olarak
kirmizi, kirmizi olarak mavi, mavi olarak etkilidir. G6ziin gereksinimi ilave edilen

degil tamamlayan renkler ve ii¢ rengin karisimi olan gri-siyahtir (Bulut,1994).

Zathk

Cisimler arasinda herhangi bir bakimdan ortak yada yakin nitelikler olmadigi
zaman bunlar arasinda ilgi kurmak giiclesir. Her biri digerine yabanci ve ilgisiz ise
cisimler arasinda bir birlik kurulamaz uyusmazlik ve kargasalik hiikiim siirmeye
baslar. Diizensizlik doguran bu hal zitligin ta kendisidir. Zithik bir taraftan daginiklik
ve uyusmazlik meydana getirirken, diger yandan da neden bu uyusmaz cisimlerin bir

arada bulunduklar1 konusu insani diisiindiirmeye baslar (Giingor,1972:88). Kontrast,
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biitiinliik gibi tasarimda esastir. Degisiklik ilgiyi ceker ve heyecanlandirir. Cesitlilik

tasarimi canlandirir

Bicim, renk, doku, deger, Ol¢ii, yon, aralik vb bakimlardan birinin veya
birkaginin s6z konusu olabilecegi bu zitliklar insam1 aymi zamanda beklemedigi
etkilerle karsilastirdigr icin {irpertir ya da uyarir boylece canlilik baslar, ilgi toplanir.
O halde zithk bir tasarda bir tarafta uyusmazlik dogururken, diger taraftan tasara
canlilik verici bir gorev yapar. Bigimler arasindaki mesafeler demek olan aralikta ve
zithikta onemli rol oynar. Araliklarin farkliligi, zithk meydana getirmenin yam sira
bir diizenlemedeki bicimler arasinda gruplagsmalar1 ve uzaklagmalar belirtmek
bakimindan 6nemli rol oynar ve diizenlemenin ilgi c¢ekicilik kazanmasinda olumlu

hizmetler goriir (Glingor,1972:88).

Egemenlik

Plastik elemanlardan hangisi kompozisyon icinde daha ¢ok kullanilmigsa o
kompozisyon o elemanm iistiinliigii ile amlir. Ornegin bir kompozisyon dokusal
anlamda ¢ok zenginse ve en dikkat cekici eleman doku ise, kompozisyona doku
hakimdir diyebiliriz. Eger 1518in etkisi dikkat c¢ekici boyuttaysa kompozisyonun
egemenligi 1518a aittir. Yatay cizgiler ¢cok kullanilmigsa o tablo yatay cizgilerin
Uistiinliigiinii tasir. Egemenlik renk bakimindan da olabilir. Herhangi bir rengin
bollukla kullanilmasi, kompozisyona o rengin hakim olmasi demektir. Bir
kompozisyon diizenlerken plastik elemanlardan birinin o kompozisyonda daha ¢okca
kullanilmast kompozisyonu hareketlendirir, dikkat c¢ekici bir ozellik katar

(Glingor,1972:94).

Birlik egemenlik ile iiretilir ve egemenlik de tekrarla olusur. Tekrar dogal
diizenin basit ve yaygin bir formudur. Dalgalarin cekilme ve kabarmasi, ayin
biiyliylip kiiclilmesi, bir bitki yada hayvanin dogup, Olmesi, gece ve giindiiz,
mevsimlerin yavas, Olciilii degisimi her biri yok olma ve yeniden dogusun sonsuza
dek devam eden tarihi mistik temast olan ritmik dongiilerdir. Egemenlik ya da
tekrarla vurgulama estetik birligi yaratmanin en eski, basit ve en etkili yoludur. Diiz

yazi, siir, miizik ve dansta tekrar zaman icinde olusur. Resim, mimari ve heykelde
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tekrar uzayda olusur. Zamansal ya da mekansal acidan ifade edildiginde, tekrar,

egemenlik ve birlik olusturur (Graves, 1951).

Bir tasarda kararli bir dengenin bulunmasi i¢in bu tasarin degisik kisimlarinin
gorsel algida olusturduklart kuvvetli ve zayif enerji bolgeleri arasinda gecen
miicadelenin bu bolgelerin bazilarinin iistiinliigiiyle sonuclanmasi gerekir. Bu sirada
diger bolgelere, diger bicimlere yahut diger gruplara karsi iistiinliik kurabilen bi¢im
ya da kiime egemen sayilir. Bu egemenlik tasarin bir bolgesi tarafindan da ortaya
konulabilir. Egemenligin en c¢abuk anlasilan ve en cok kullamlan sekli ol¢ii
egemenligidir. Egemenlik sadece 0l¢ii bakimindan degil, ayn1 zamanda deger, doku,
renk vb bakimlardan olabilir. Bigimler arasinda kurulan bagintilarin diger bicimlere
olusturduklan iistiinliiklerle de egemenlik kurulabilir. Ister olgii ister doku isterse
deger yada renk bakimindan olsun, her tiirlii egemenlikte bir zithik bulunur. Boylece
bir bigcim yada bi¢imler grubu digerine hakim olabilir ve onu baskis1 altinda tutabilir.
Bir tasarda sadece buraya kadar goriilen fiziksel o6geler degil, ayni zamanda
cisimlerin 6nemlilik derecesi ya da kabullenilen fikirlerde egemen olarak alina bilinir

(Glingor,1972:94).

Denge

Denge, kompozisyonu olusturan temel ilkelerden biridir. Sanat yapitinda
tasarim elemanlarinin  dengesi kompozisyonu belirler. Denge, bir yapitin
kompozisyonunda biitiin parcalarin gorsel agirligimin uyum icinde sunulmasidir.
Kompozisyondaki biitiin elemanlarin i¢ gerilimi, parcalarin gorsel iligkisi belli bir
denge sonucunda gerceklesir. Sanat yapitinda denge, ¢izimin olagan akisi iginde
sanatcinin sezgisi ve gozlemleri sonucunda kendiliginden olusur ve kompozisyonda
gereken yeri alir. Ciinkii her insan dogustan bir uyum ve denge duygusuna sahiptir.
Uyumlu olan her sey herkese daha dogru, daha dogal ve daha giizel goriiniir

(Malkaya, 2002 : 61).

Bir bicim koyulastikca denge icersindeki sozii etkinlesir, agirligi artar,
bicimin rengi gii¢lendikce, etrafina oranla, daha dikkat ¢ekici olur. Bir kompozisyon

diizeninde cesitli yonlerde gelisen ¢ok sayida eleman bulunabilir. Yon ve kuvvet
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gruplari, kompozisyon i¢inde tuttuklar1 yere, yayginliklarina, renklerine ve formun
genel yapisina baghdirlar. Biitlin bu faktorlerden ortaya c¢ikan kuvvet gruplar
kompozisyon iginde birbirlerini karsilikli dengeleyebilirler. Bu arastirmalar ile

kompozisyonda 6l¢iilii bir gerilim yaratilir (Isingor, 1986:14).

Caglarca’ya (1999:99) gore denge simetri degildir. Insan viicudu bir denge
icindedir. Bu dengeyi anlamak i¢in insan viicudunun ortasindan gecen hayali bir
dikey eksenin varhiginm diisiinmek gerekir. Denge halinde bulunan bir insanda bu
dikey eksen alin, burun, iki diz ve ayak arasindan gecer. (dengenin bozulmasi insanin

diismesi demektir)

Denge, kuvvetlerin ve agirliklarin esitligi ilkesine dayanir. Sanatta denge her
seyi ayn1 diizeye getirerek esitleme anlaminda ele alinmamalidir. Soylenmek istenen
sanat yapitint olusturan tiim 6gelerin olusturdugu biitiinliige dayali diizenin yarattigi
dinamik bir etkidir (Gengaydin, 1993:78). Kurulacak bir kompozisyonda cizgiler,
yiginlar, figiirler, objeler, 151k, golgeler, renkler, simetrik veya asimetrik dagitilarak,

diizenlenerek saglanir. Denge karsit giiglerin kararliligidir.

Fizik¢i i¢in denge, kinetik enerjinin potansiyel enerjiye doniistiigii bir noktada
gerceklesir. Yani bir yere etki eden giiclerin, bir yerle olan iligkilerine (giic
etkilesimindeki) esitligidir. En basit bicimiyle denge birbirini karg1 yonlerde
cekmeye calisan iki giic arasinda gerceklesir. Bu tanmim gorsel denge igin de
gecerlidir. Tipki bir fizik 68esi gibi, her belirli gorsel diizenlemenin bir dayanak

noktasi ya da ¢ekim merkezi vardir (Geng ve Sipahioglu, 1990 :69).

Bigal1 (1976:194) “Bir kompozisyonun, bir desenin olusturdugu denge, plastik
eseri yasatan zitlarin kombinasyonudur” der. Degerler, zitlar halinde
kullanildiklarinda, bu duygusal gercek eserin biinyesinde yasatilmis olur. Bir
diyagonale, bunun tersi olan yonde birka¢c yon cizmek, plastik dengeyi saglamada
yeterlidir. Bu ve bunun gibi valor, renk, hacim ztliklar1 da dengenin varliginm ve

gelisimini diizenlerler. Denge, duygularimizin yoniinde gelistirilir.
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Plastik eserin biinyesini olusturan resimsel elemanlarin sistemli dagilislari,
uyumlu goriiniisleri, dengenin isaretidir. Terazinin iki kefesi, renk ve valor olarak
adlandirilirsa; dik eksenin ortaladig: iki parsel, valor ve renk dagiliminin dengesini
verir. Resim sanatinda, dengeyi saglayan dikey ve yatay eksenler baglantisinin
diyagonal yonlerde, dolu ve hos sahalarin dagilislan da, denge anlamimi verirler. O
halde eksenlerin gosterdigi ortalar onem kazanirlar, tipki insanda oldugu gibi. Orta
cizgiler, duygumuzun durak noktalaridir. Iki yan, iist ve alt simetriyi gosteren
bolimler, resim yiizeyinin sistematik kurulus anahtarin1 vererek, plastik

kompozisyonun ilk belirtisi olurlar. (Bigali, 1976:195).

Dengeyi formal ve informal olarak gruplayabiliriz. Formal Denge tamamen
aynm ya da ¢ok benzer bir ya da daha fazla elemanin bir eksinin karsilikl
kenarlarinda dengelenmesidir. Formal denge ¢ogunlukla simetriktir ya da insanlarda,
hayvanlarda, baliklarda, boceklerde, ciceklerde, gemilerde, ucaklarda, otomobillerde,
bircok mobilyada, bircok dini resimde ve eski mimaride oldugu gibi bir eksenin iki
yaninda ters tekrar seklindedir. informal denge ise bir eksenin iki tarafin1 benzer
olmayan ya da kontrast elemanlarla dengelemektedir. informal denge daha az
huzurlu, daha az agik ama daha ilgingtir. Cagdas sanat ve mimaride kullanilir. Bu
egilim, klasik Yunan doneminin huzurlu yapisina keskin kontrast olusturan,

giiniimiiziin inisli ¢ikisli, ruhuna uygun ve dogal bir manifestodur (Graves, 1951).

A

Sekil 5: Birlik ve Formal Denge
Ayni seklin tekrarindan olusur. Birlik boylece tekrarla yaratilmistir.
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Sekil 6: Birlik ve informal Denge
Bir seklin ¢esitlemesi yani ayni seklin farkli boyutlarda tekrari. Boyuttaki bu

farkliliklar sayesinde bu diyagram birinci diyagramdan daha ilgingtir.

3. ¢

Sekil 7: Uyumsuzluk ve informal Denge

/\

Karsit sekillerden olusur.Bu karsit sekiller boyut olarak esit olduklarindan
ikisi de baskin olamazlar ve sonu¢ uyumsuzluktur. Bu nedenle bu diyagram

dengelidir fakat uyumsuzdur.

@ |

A\

Sekil 8: Birlik ve informal Denge
Bu diyagramda karsit sekillerden olusur. Fakat biri boyut olarak baskin
oldugu icin birlik yaratilmistir. Sekildeki farkliliga ek olarak, boyutun da farkli olusu

bu diyagrami dengeli olan diyagram 2 den ilging kilar.

- B
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Sekil 9: Birlik ve informal Denge
Diyagram 4 gibi karsit sekillerden olusur ve boyutun verdigi hakimiyetle
birlik olusturulmustur. Bununla beraber boyutun verdigi hakimiyet tekrarla

giiclendirilmistir.

O
A

Sekil 10: Formal Denge

Bu diyagram 5 gibi karsit sekillerden olusur ve aynmi boyuttaki sekillerin iki
yonde tekrarim1 olusturdugu hakimiyetle biitiinlesmistir. Tek fark diyagram 5
informal dengeli iken, diyagram 6 formal dengelidir. Sekil ve boyuttaki cesitlilik

sayesinde diyagram 6 kendi gibi Formal dengeli olan diyagram 1’ den daha ilginctir.

A\

Sekil 11: Formal Denge
Bu diyagram, 6’ ya benzerdir. Fakat hakimiyet yer degistirmistir. Biiyiik daire

kiigiik karelere hakimdir.
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Birlik
UYGUNLUK YOLU
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ZITLIK YOLU

<

Birlige wlagilan yellarr gdsteren sema

Sekil 12: Birlige Ulasilan Yollar1 Gosteren Sema

Cisimlerin, mekanlarin yada yapilarin bir araya gelerek dengeli bir biitiin
meydana getirmeleriyle birlik dogar. Birbirine zit olan parcalar dahi birlik meydana

getirirlerken bir uyusma ve diizen i¢inde olmalidirlar (Giing6r,1972:103).

Kusursuz bir sanat eserinde biitiin elmanlar birbirine baghdir, bunlar
birleserek bir biitiin kurarlar, bu biitiiniin degeri ayr1 ayr1 elemanlarin toplaminin
degerinden daha {istiindiir. Whistler boyalarin1 akliyla birbirine karnstirdigini
sOylemektedir. Birlik ressamin Oniindeki esyayr dogrudan dogruya kendi
heyecanlartyla kavramasindan dogar. Resmin fizik elemanlan incelendikten sonra,
sanat¢inin benliginin ifadesi olan bu elle tutulmayan eleman da gz Oniinde

bulundurulmalidir (Read, 1987:50).

Biitiin canlilar ve insan viicudu birlik i¢in 6rnek olarak gosterilebilir. Sekli,
amaci, gorevi, calisma tarzi, 6zellikleri farkli olan pek cok organ bir arada ve aym

amag icin calisarak insan viicudunu meydana getirirler. Yaptig isler ya da ozellikleri
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birbirine zit olan organlar dahi bu diizen icinde birbirleriyle uyusmazlik
olusturmadan gorev yaparlar. Makineler de birlige Ornek olarak gosterilebilir.
Onlarin da her bir parcast belirli bir diizen icinde gorevlerini yaparlar

(Giingor,1972:103).

Birligi statik ve dinamik olmak iizere ikiye ayrabiliriz. Statik birlik; diizenli
geometrik sekiller, eskenar iiggen, daire ve onlarn tiirevleri olarak sunulur. Statik
birlige, kar taneleri ya da kristaller gibi dogal inorganik formlar birer 6rnektir. Statik
yapilar sabitlenirler ve hareketsizdirler. Bitkiler ve hayvanlar dinamik birlige
ornektirler. Statik olan pasif ve hareketsizdir; dinamik ise aktif, yasayan ve
biiyliyendir. Birbirleri ile kiyaslandiklarinda, statik tasarimlar, diizenli tekrar
orneklerine dayali ve tekdiize iken, dinamik tasarimlar olusturulan cekirdekleriyle,

logaritmik spirallerin akan siirekliligi gibidir(Graves, 1951).

Birligin meydana gelebilmesi icin 6nce denge gereklidir. Dengesiz birlik
olamaz. Dengenin bakisik yada bakisimsiz olusu birligin meydana gelisine etki

yapmaz. Her iki, denge sekli de birlige gidiste kullanilabilir.

Gilingor (1972 : 103), birlige 3 yoldan ulasabilecegimizi savunur;

1— Uygunluk yolu
2— Egemenlik ve degiskenlik yolu
3 — Zithik yolu.

Fakat bu ii¢ yoldan en iyi sonu¢ egemenlik ve degiskenlik yoludur. Daha

fazla ilgi ¢ekici sonuglara bu yoldan ulagilir.

Uygunluk yolunda tekrar, aralikli tekrar, uygunluk ilkeleri uygulanir. Zitlik
yolunda zitlik ilkesi uygulanir. Egemenlik ve degiskenlik yolu ise, diger yollarin
devaminda ayr bir ugrak oldugu i¢in ister uygunluk yolundan gidilsin, ister zitlik
yolundan gidilsin; diger yollarda uygulanan ilkelerin yani sira ayrica egemenlik

ilkesi uygulanir.
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Konunun 6zelligi hangi yoldan gidilmesi gerektigini ortaya koyar.
Kullanilacak hacimlerin sayisi, olciileri ve mekanlardan beklenen uygunluk, zitlik ya

da egemenlik etkileri bu konuda uygun yollarin se¢ilmesine olanak tanir.

Cantiirk’e (1992 : 41) gore ise, plastik sanatlarda, nesne ve bicim dgeleri i¢in
iki durum so6z konusudur. Birincisinde nesne olarak ele alinan elemanlarin kurulus
sisteminin getirdigi bagintilar i¢inde bireysel kisiliklerini degistirirlerse, bir gérevsel
birlik olusturabilirler. Renk diizenine gore kurulmasi tasarlanan bir resimde
nesnelerin dogal renkleri ne olursa olsun olusturulmasi tasarlanan renk biitiinliigii
icine girmesi gerekir. Resim, degerler sistemine gore tasarlanacaksa yapi 6geleri olan
nesneler, 151k golgenin olusturdugu biitiinlilkk iginde bireysel kisiliklerini
degistirmeleri gerekir. Bagka tiirlii resimde biitiinliik olusturulamaz, tersine nesne

sayis1 kadar yap1 ve bicim olugmasi tehlikesi ortaya cikar.

Resim dogrudan dogruya bicim Ogeleri olan renklerin, cizgilerin,acik ve
koyularin gorevsel bir birlik olusturabilmesi i¢in bireysel kisiliklerinden arinarak,
biitiiniin gerektirdigi bagintilar icinde olmalidir. Bu baginti i¢ine girmeyen elemanlar
tek baslarina hicbir seydir. Tiim bu elemanlarin varligr 6tekilerin varligr ile bagintilt

ve biitiinlenmis olmalidir (Cantiirk, 1992 : 41).

Birlik kendiliginden bellidir. Resimde tuval ve cerceve, tasarimi birlestirmeye
yardim eder. Dikdortgen bir tuval, baslanilan bir birliktir. Cerceve, resim ile uzay1
ayirir ve boylece elemanlar birbirine baglamaya yardim eder. Sekil ve cerceveden
dolayi, en kaotik resim ve cizimde bile kesin bir birlik miktar1 kaginilmazdir (Graves,

1951).

Temel tasarim eleman ve ilkelerini bu sekilde aciklayabiliriz. Sonuc¢ olarak
denebilir ki, sanatsal iiriinlerin tasarim asamasindaki temel taglari, iiretimi
sonrasindaki degerlendirme kriterlerini olusturan kavramlari, temel tasarim eleman
ve ilkeleri adi altinda toplamaktayiz. Olusumu asamasinda kullanilan bu elemanlar

iletisim araci olarak sanatin dilini, elemanlarin organizasyonu sirasinda uygulanan
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ilkeleri de dilin grameri olarak gorebiliriz. Bu eleman ve ilkeler formu olusturur.
Formlarin organizasyonu ise; kurgu, diizenleme ve kompozisyonu saglar. Bunlarin

sonug nitelikleri; uyum (armoni, ahenk) ve uygunluktur (igerik, yapi, islev).

Arastirmanin Amaci ve Onemi
Tasarim Eleman ve Ilkelerinin arastirilmas1 geregi iizerinde yogunlagarak sanat
egitimi siiresince Ogrencinin ve resim sanatinin gelisimine etkilerini saptamak,
Tasarim Eleman ve Ilkelerinin kullaniminda yontem farkliliklarini arastirarak,
uygulamadaki bu farkliliklar1 sanat egitimi acisindan degerlendirmek bu arasgtirmanin

amacidir.

Tasarim Eleman ve Ilkelerinin, sanatsal tasarimlarda alt yapmin olusmasi icin
izlenecek yol ve yontemleri icermesi, bu eleman ve ilkelerin yiiksek 6grenim sanat
egitiminde 6nemli rol oynadiginin kanitidir. Sanat¢inin ya da yiiksek 6grenim sanat
egitimi goéren Ogrencinin teknik anlamda ihtiya¢ duydugu bilgi ancak Tasarim
Eleman ve llkelerinin dogru olarak kavranmasi ve uygulanmasiyla elde edilir. Bu
gerekliligi yerine getirmek {izere, temel tasarim eleman ve ilkelerinin literatiir tarama
sonucunda gosterdigi fakliliklart ve buna bagli olarak Ogretimindeki yOntem
farkliliklarin1 arasgtirmak ve bunlart derlemek, yiiksek 0grenim sanat egitimi alani

icin oldukca fazla 6nem tagimaktadir.

Problem
Yiiksek 6grenim sanat egitiminde temel tasarim eleman ve ilkelerinin 6gretimi ve

uygulamalari nelerdir?

Alt Problemler

1- Temel tasarim eleman ve ilkelerine yonelik yaklasim farkliliklar1 nelerdir?
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2- Yiiksek Ogrenim sanat egitimi goren Ogrencilerin tasarim eleman ve ilkelerini
uygulama yoluyla oOgrenmeleri ile bunlar1 kendi kendilerine kesfetmeleri

calismalarina nasil yansimigtir?

3- Ogrencilerin temel tasarim eleman ve ilkelerini uygulama yoluyla 6grenmeleri,

calismalarinda yeni anlatim bicimlerine ulagsmalarina nasil yon vermektedir?

4- Yiiksek Ogrenim sanat egitiminde Ogrencilerin uygulama asamasinda aldiklar

kuramsal temel tasarim bilgilerinin, caligmalarina sagladigi faydalar nelerdir?

5- Temel tasarim eleman ve ilkeleri, uygulamalarin elestirisinde bir degerlendirme

oOlciitii olugturmakta midir?

Simirhliklar

Bu aragtirma, kaynakcada belirtilen eserlerden edinilen bilgilerle sinirlidir.

Tanmmlar
Tasarim: Bir tasarlama eyleminin sonucunda beliren ve asil yapitin

gerceklestirilmesi sirasinda, yonlendirici olan projedir (S6zen ve Tanyeli, 1999:231).

Temel Tasarim: Tasarlama eylemini 6gretmekle ugrasan cagdas bir disiplindir

(Sozen ve Tanyeli, 1999:233).

Sanat: insanoglunun yarattig1 yapitlarda giizellik iilkiisiiniin ifadesidir (S6zen ve

Tanyeli, 1999:208).

Sanat Egitimi: Gorsel sanatlarin egitimi ve Ogretimiyle ilgilenir. Bu 6gretimin
kapsamui icinde, uygulamali caligmalar, sanat eseri inceleme, elestiri, sanat tarihi ve
estetik yer alir. Bu kapsamin igine, arag-gere¢ ve islik donanimu ile birlikte miifredat
programlari, calisma diizeni, degerlendirme gibi yontemsel konulari da dahil

etmelidir (Sozen ve Tanyeli, 1999:208).
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BOLUM II

ILGILI YAYIN - ARASTIRMALAR VE KURAMSAL ALTYAPI

Euclid (M.O. 365 — M.O. 300), Elementler adli tezinde, bir dogruyu
0.6180399... noktasindan bolmekten bahsetmis ve bunu, bir dogruyu ekstrem ve
onemli oranda bolmek diye adlandirmigtir. Misirlilar Keops Piramidi'nin tasariminda
hem pi hem de phi oranin1 kullanmislardir. Yunanlilar, Parthenon'un tiim tasarimini
Altin Oran'a dayandirmislardir. Bu oran, tinlii Yunanh heykeltrag Phidias tarafindan
da kullamlmistir. Leonardo Fibonacci adindaki italyan matematikci, adiyla anilan
niimerik serinin olaganiistii 6zelliklerini kesfetmistir fakat bunun Altin Oran ile
iliskisini kavrayip kavramadig bilinmemektedir. Leonardo da Vinci, 1509'da Luca
Pacioli'nin yayimladigi ilahi Oran adli bir calismasina resimler vermistir. Altin

Oran'in Latince karsiligini ilk kullanan da muhtemelen Leonardo da Vinci 'dir.

Glines etrafindaki gezegenlerin yoriingelerinin eliptik yapisim kesfeden
Johannes Kepler (1571-1630), altin oram su sekilde belirtmistir: "Geometrinin iki
biiylik hazinesi vardir; biri Pythagoras'n teoremi, digeri ise bir dogrunun Altin
Oran'a gore boliinmesidir." Bu oram gostermek i¢in, Parthenon'un mimari ve bu
orant resmen kullandigi bilinen ilk kisi olan Phidias'a ithafen, 1900'lerde Yunan
alfabesindeki Phi harfini Amerikaln matematik¢i Mark Barr kullanmistir. Ayni
zamanda Yunan alfabesindekine karsilik gelen F harfi de, Fibonacci'nin ilk harfidir.

(Vikipedi html)

[k defa Newton’un (1670) yaptig1 arastirma; gok kusaginda goriildiigii gibi,
rengin fiziksel bir olayla beyaz 1518in parcalanmasindan olustugunun bilimsel
ispatidir. Rengin tabiattaki kaynagi giinestir. Newton (1970), karanlik bir odaya
acilan bir delikten verilen giines 1sinlarini, bir prizmadan gegirerek, beyaz bir
perdeye diisiiriilmiistiir, bunun sonucu olarak renkler; Eflatun (Violet), Lacivert
(Outremere), Yesil (Vert), Sar1 (Jaune), Turuncu (Orange), Kirmizi (Rouge),
sirasinda goriilmiistiir. Bu gosteri; bize giin 1s18imin yukaridaki renk serisine yiiklii

bulundugunu anlatmistir. Bu renk serisinde; sari, kirmizi, mavi, ii¢ temel rengin ise;
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biitiin renkleri de olusturdugunu tanimamiza yardimci olmustur. Bu deney ve sonug,
her rengin; cesitli uzunlukta ve titresimde, 151k dalgalarindan ibaret oldugunu ispat
eder. Bir yiizey iizerine diisen 151k dalgalari; kismen, o nesnenin tasidigi
ozelliklerinden dolayi, o nesne tarafindan emilir, kismen de yansitilir. Bu realite bize,

esyanin kendi rengini tamtir. Yalmiz; esyayr aydinlatan 1sik dalgalarini ve 1s18in

yarattig1 renkleri, géziimiiziin nasil goriip ayirdigr heniiz bilinmemektedir (Bigals,

1976:293).

Sekil 13: Renklerin Prizmadan Gegirilmesi

Ramford (1797) Nicholson’in gazetesinde yaptigi arastirmada; eger renkler
karisiminda beyaz rengi veriyorsa armoninin varoldugunu iddia etmigstir. Bir fizik¢i
olarak renkli 151k kavramlarini tartigmistir. Arastirma sonucunda elde edilen bulgular
sOyle siralanabilir: Renk fizigi boliimiinde; spektrumdaki bir renk, ornegin kirmizi
bastirildiginda diger renkli 11k 1sinlar1 (sari, oranj, mor, mavi ve yesil) bir mercek
iizerinde toplanirsa yedi biitiin bunlardan arda kalan renk yesil veya bastirilan rengin
tamamlayicist olur. Bir rengin tamamlayicisi ile fiziksel karigimi tiim renklerin

toplamim verir. Beyazin boya olarak karigimi da griyi verir.

Amerikali Albert H. Munsell (1905) yaptigi arastirmada, Munsell renk

sistemini gelistirmistir. Bu sistemin esasi, bir rengin gorsel 6zelliklerinin ii¢ bilesenle
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tanimlanabilecegi ve herhangi bir bilesenin esit adimlarinin, esit gorsel algilama

adimlarina karsilik gelecegi diisiincesine dayanmaktadir.

Wilhelm Ostwald’in (1914) arastirdig1 renk armonisi, Primer Of Colors adli
kitabinda “Deneyler farkli renklerin kombinasyonlarinin sevindirici, digerlerinin can
sikict ve Onemsiz oldugunu gosterir” der. Bu durumda; “Etkiyi saptayan nedir?”
sorusu giindeme gelir. Yanit ise; diizenli, sirali birbiriyle iliskili renkler memnuniyet
vericidir. Eksik olan efekt sikici ve Onemsizdir. Bize armoniyi cagristiran renk
gruplariin efekti olumludur. O halde ilk sart olarak “Armoni = Diizen” tezi 6ne
siiriilebilir. Tiim olanakli armonileri bulabilmek igin renk gerceginin tiim olasi
ornekleri taninmalidir. Basit bir diizende armoni ¢ok net ve agiktir. Diger bir
diizende; baslica iki ¢esit degerde renk cemberleri (parlak veya karanlik goriinen
renkler) veya benzer tliggenler de (beyaz ve siyah karisimindan elde edilen renk)
bulunabilir.Benzer degerdeki daireler farkli tonlarin, iiggenler ise benzer tonlarin

uyumunu Verir.

Arastirmalar sonucunda; renkli yilizeyler ile ilgili calismalarla renk sistemleri,
yiizey renkleri ile ilgili calismalarla da renk uzaylart kavramlar gelismistir.
Boylelikle; resim sanatinda renk sistemlerinin en Onemlileri Munsell ve Ostwald

renk sistemleri olarak yer almaktadir.

Roger Penrose (1970), o giine kadar imkansiz oldugu diisiiniilen, yiizeylerin
besli simetri ile katlanmasin1 altin oran sayesinde bulmustur. Altin Oran, bir sayinin
insanlik, bilim ve sanat tarihinde oynadig inanilmaz bir roldiir. Phi, evren ve yasami

anlama konusunda bizlere yeni kapilar agmaya devam etmektedir.
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BOLUM III
YONTEM

Bu arastirma kaynak tarama modeliyle yapilmistir. Kaynak tarama modeli ele
alinan konuyu varoldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimidir
(Karasar, ). Bu arastirmada temel tasarim eleman ve ilkeleri ile ilgili literatiir;
kitaplar, yabanci kaynaklar, dergiler, sempozyum tutanaklar1 ve internet siteleri

incelenmistir.
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BOLUM IV
BULGULAR VE YORUM

1. Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum

Temel Tasarim Eleman ve Ilkelerine Yonelik Yaklasim Farkhliklar: Nelerdir?

Bigali (1976) temel tasarim elemanlarimi cizgi, sekil, valor, tekstiir, renk,
malzeme, arag-teknik, denge ve armoni olarak, ilkelerini ise ritim, tekrar, hakim,
degisiklik, zitlik, ekonomi, oran, hareket olarak ele almistir. Bunlarin sonucunda
formun olustugunu ve bunun doku, malzeme ve teknikten olustugunu one stirmekte
ve de ritim, varyasyon, zithik, armoni, birlik ve biitiinliikk icinde bulunduklarim

savunmaktadir.

Erdem’e gore (2005) ritim, arabesk, hareket, 151k, acik-koyu, valor, ton
kontrasti, vurgu, kompozisyon, denge, armoni, bicem ve renk gibi elemanlar
arasindan sanat¢1 kendine gore se¢im yaparak belirledikleriyle iiriin ¢ikarmakta ve
bunlart duygularim ifade edebilecek hale gelinceye kadar degistirdikten sonra

resmine gecirmektedir.

Caglarca (1999) form, ritim, iislup, deformasyon, simetri-asimetri, denge,
kontrast, yon, 1s1k-golge, oran, egemenlik, valor, ton, kompozisyon, doku ve renk
gibi elemanlarin resimde gerekliligini savunmaktadir. Tasarimlarin olusumunda ise
plastik 6geleri arastirmanin, gérmenin, bulmanin ve karsilastirmanin Onemine

deginmektedir.

Yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi, temel tasarim eleman ve ilkelerinin
icerigi ile siralamg1 bircok arastirmaci tarafindan farkli sekillerde incelenmis ve
sunulmustur. Bu alanda belirli bir sistematigin bulunmamasi, temel tasarim eleman
ve ilkelerini ele alma bakimindan zorluklar dogurmaktadir. Bunun sebebi ise; daha
once de belirtildigi gibi her aragtirmacinin farkli eleman ve ilkeleri farkli sekillerde

sunmalari, literatiir taramada bir¢ok ayr1 sonuca ulasilmasina neden olmaktadir.
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Literatiir taramada elde edilen her sonug, izlenen yollarin farkliliklarina ragmen

dogru bilgiyi barindirmaktadir.

Sonug¢ olarak; temel tasarim eleman ve ilkelerinin arastirildigl literatiir
taramasinda elde edilen bir ¢ok farkli goriisiin bulunmasi, sanat yapitinin ulasacagi

noktay1 belirlemekten ¢ok, sanat yapitina nasil ulasilacagini belirlemektedir.

2. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
Yiiksek Ogrenim Sanat Egitimi Goren Ogrencilerin Tasarim Eleman ve
ilkelerini Uygulama Yoluyla Ogrenmeleri ile Endi Kendilerine Kesfetmeleri

Cahsmalarma Nasil Yansimistir?

Yiiksek 6grenimde sanat egitiminin ele alindig1 bu caligmada; temel tasarim

eleman ve ilkelerine yonelik degerlendirmelere yer verilmistir.

Yiiksek 0grenim sanat egitiminin ¢agdas seviyeye ulasmasinda birincil olarak
sanatsal yetenegin, deneyimlerin ve girisimlerin tesvikini ilerletip, sanat egitimi
cercevesinde bireysel girisimleri ylireklendirmek ve bireysel bicimlenebilirligi
kesfederek sanatsal giiciin etkisini ortaya cikarmak amaciyla; literatiir taramada da
oldugu gibi, sanat egitimcilerinin temel tasarim eleman ve ilkelerini Ogretme
tekniklerinde farkliliklar goriilmektedir. Bu farkliliklar sanat egitimcilerinin aldigi
egitim, gelistirdigi teknikler ile bireysel farkliliklarina ve sanatin bir ¢ok dogruyu

barindirmasina dayanmaktadir.

Yiiksek 6grenimde sanat egitimcileri temel tasarim eleman ve ilkelerini
ogretirken farkli yontemler uygulamaktadirlar. Sonugta tek dogru noktaya
ulagilmasina ragmen, izlenen yol ve siire bakimindan birbirlerinden uzakmis gibi

goriiniirler fakat birbirlerine paralel olarak yol almaktadirlar.

Bu yontemlerden biri, uygulama yoluyla 6grencinin her bir tasarim elemanini

etiitsel calismalarla degerlendirmesi ve bunlar1 tasarim ilkeleriyle destekleyerek
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yapilandirmasidir. Sanat egitimi alan birey bu yolla tasarim eleman ve ilkelerini
tanirken, onlar1 tasarim ig¢inde kullanarak iglevlerini ve tasarima yaptigi katkilar

gorir.

C)grenci oncelikle nokta, ¢izgi, doku, ton, renk gibi elemanlar teker teker ele
alarak tasarimmna baslar. Ornegin hazirlanan bir kompozisyon sadece cizgi
elemaniyla tasarlanir. Her elemanla bu kompozisyon tekrarlanir. Bu c¢aligmalar
yapilirken, elemanlarin nasil bir sekilde bir araya gelecegini, tasarimin ne sekilde
biitiinliige ulasacagin1 bilmek ancak tasarim ilkelerini dogru sekilde kullanmakla
olur. Yani elemanlan tasarlarken onlarin oran, yon, hareket, birlik, ritim, denge,

cesitlilik yoniinden denetlenmesi gerekir.

Diger bir yontem ise, 6grencinin bu uygulama ¢aligmalarini yapmadan hemen
tasarlama asamasina ge¢mesi ve bu asamada tasarim eleman ve ilkelerini
kesfetmesidir. Ogrenci yapacagi calismada kullanacag elemanlari kendisi belirler ve
bunlar bir araya getirirken izleyecegi yontemi kendisi olusturur. Bulacagi yontem

tasarim ilkelerini kapsarken kullanacagi araclar tasarim elemanlarindan olusur.

Her iki yontemde de sanat egitimi goren birey farkli yollardan tasarim ilke ve
elemanlarina ulasir. Bu iki degisik yontem yiiksek O0grenim sanat egitimi veren
okullarda uygulanmakta ve alinan sonuglar degisiklik gostermesine ragmen, ortak bir

paydada toplanmaktadir.
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Resim 31: Ogrenci Uygulama Calismalari
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3. Alt Probleme iliskin Bulgular Ve Yorum
Ogrencilerin Temel Tasarim Eleman ve ilkelerini Uygulama Yoluyla
Ogrenmeleri, Cahsmalarinda Yeni Anlatim Bicimlerine Ulasmalaria Nasil
Yon Vermektedir?
Kuramsal bilgilerin aktarimi disinda temel tasarim dersinin biiyiik boliimiinii
uygulama ¢alismalar1 olusturmaktadir. Ogrenci 6grendigi her eleman ya da ilkeyi
belirli bir uygulama calismasiyla tasarimlarken, her ne kadar birebir ¢alisiyor bile

olsa da kendi 6zgiin yapitin1 meydana getiriyordur.

Bu uygulama calismalar1 ve tasarim gelistirme asamasinda, sanat egitimi alan
birey yeni teknikler, degisik etkiler, pratik yontemler kesfeder. Bu, kisinin, sadece
temel tasarim dersi i¢inde degil, sonraki asamalarda yapacagi 6zgiin ¢aligmalarinda
yeni anlatim bi¢imlerine ulagsmasina olanak saglamaktadir. Bu egitimi alan kisi,
ogrendigi her yeni seyle birlikte, yeni yaratici fikirler gelistirmekle kalmaz, bunlari

yeniden ve yeniden tasarlayarak kendi tasarimlarini, yaratimlarini meydana getirir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, temel tasarim egitimi adi verilen bu ydntem
sanata iligkin tiim kavram eleman ve ilkeleri 6gretirken, uygulamalar yoluyla sanatsal
durus, davranig ve sanat¢i kisiligi kazandiracagindan siirec okuldaki siireyle sinirli

kalmayip ileriye yonelik kesintisiz bir egitim siirecine doniisecektir.

4. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
Yiiksek Ogrenim Sanat Egitiminde Ogrencilerin Uygulama Asamasinda
Aldiklar1 Kuramsal Temel Tasarim Bilgilerinin, Calismalarina Sagladig
Faydalar
Yiiksek O0grenim sanat egitiminin ilk yilinda alinan Temel Tasarim dersi,

uygulama calismalarinin yani sira, kuramsal bilgileri de igerir. Ogrenci temel tasarim
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eleman ve ilkelerini uygulama yoluyla 6grenirken aym1 zamanda bu eleman ve
ilkeleri literatiir tarama yOntemiyle dosyalastirir ve kendisi icin gerekli bilgileri

derste uygulama calismalar1 sirasinda not alir.

Temel Tasarim egitiminde egitimciye diisen gorev Tasarim Eleman ve
Ilkelerini tam anlamiyla eksiksiz derlemek ve sanat egitimi goren kisiye belirli bir
sistematikle Ogretmektir. Bu alanda yaratici, tasarlayici, diisiince iireten bireyler
yetistirmek gorsel sanatlar egitiminin alfabesi sayilan Temel Tasarim Eleman ve

[lkelerinin kuramsal olarak 6gretimi ve uygulamalariyla miimkiindiir.

Sanat Egitimcisi uygulama calismalarmi planli bir sekilde yonetirken,
Ogrencinin bu sirada igine yarayabilecek kuramsal hatirlatmalarn yapmasi yararh
olacaktir. Bu sayede birey almis oldugu kuramsal bilgiyi yapmis oldugu uygulama

calismasiyla sentezleyerek daha saglam tasarimlara ulasacaktir.

5. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum
Temel Tasarim Eleman Ve llkeleri, Uygulamalarin Elestirisinde Bir

Degerlendirme Olciitii Olusturmakta mdir?

Insanoglunun en dogal haklarindan biri de elestiri yapmaktir. Insana bagh
degerlerin basinda gelen bu hak, bir anlamda da onun Ozgiirligiiniin, Ozgiir
oldugunun temel kanitidir. Elestiri hakki verilmeyen ya da elestiri hakki bireylerinin
elinden almman toplumlarda, demokrasiden s6z etmek olanaksizdir. Elestiri bir
kimsenin dolayli ya da dolaysiz iliski kurdugu somut ya da soyut her tiirlii varolan
tizerine edinimlerini ve bu edinimlerle ilgili kisisel degerlendirmelerini ortaya

koymasi, agiklamasi demektir (Ering, 2003 : 33).

Tarih boyunca sanat eseri iiretildigi kadar, ayn1 zamanda sanat eserini anlama
ve yorumlama c¢abasi da gOsterilmistir. Sanatsal yaraticilik nasil kendine 6zgii bir

ozgiirliik bilinci gerektiriyorsa, sanatsal elestiri ve sanat eserini yorumlama cabasi da
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en az yaraticilik olgusu kadar bagimsiz bir kiiltiirel ve diisiinsel bilinci gerekli kilar

(Gezgin, 2003:57).

Buradan yola ¢ikarak su belirtilmelidir ki; sanat eserlerinin ve 0Ogrenci
calismalarinin elestirilmesi durumu sanat egitiminde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Temel tasarim dersinin de temel taslarindan biri elestiridir. Ogrenci ¢alismalari
tasarim ve yapim asamasinda bir takim elestiriler yoluyla son halini alir. Gerek
egitimcinin gerekse Ogrencilerin c¢alisma {izerine yapacagi elestiriler tasarimin

yeniden irdelenmesini saglarken, 6grenciye yorum yapma sansi da vermektedir.

Sadece dgrenci calismalarinin elestirisi degil sanat eserlerinin incelenmesi ve
yorumlanmasi da temel tasarim dersinin 6nemli bir bolimiinii olusturur. Ogrenci
yapmis oldugu tasarimlarin yani sira diger sanat eserlerini incelerken tasarim eleman

ve ilkelerini kesfetme ve Oykiinme yoluyla yeni tasarimlar gelistirme sansim yakalar.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Sonugc:

-Temel Tasarim dersinde, hissetme, uygulama, deneme, denetleme, gozlem,
arastirma, iliskilendirme, yaraticilik, elestirme ve sonug¢landirma s6z konusudur.
Bunlan gergeklestirmek i¢in gerekli malzemelerin; nokta, ¢izgi, bicim, deger, doku,
renk, yon, Ol¢ii, oran, ritim, aralik, zithk, tekrar, egemenlik, denge, uyum ve birlik

oldugu saptanmistir.

-Temel tasarim eleman ve ilkelerine yonelik yaklasim fakliliklarinin ¢ok

cesitlilik gosterdigi saptanmistir.

-Yiiksek Ogrenim sanat egitimi goren Ogrencilerin tasarim eleman ve
ilkelerini uygulama yoluyla 6grenmeleri ile bunlar1 kendi kendilerine kesfetmeleri

calismalarina farklh sekillerde yansiyabilmektedir.

-Ogrencilerin temel tasarim eleman ve ilkelerini uygulama yoluyla
Ogrenmeleri, calismalarinda  yeni anlatim bigimlerine ulagsmalarina katkida

bulunabilir.

-Yiiksek Ogrenim sanat egitiminde Ogrencilerin uygulama asamasinda

aldiklar1 kuramsal temel tasarim bilgileri, calismalarina faydalar saglamasi olasidir.

- Temel tasarim eleman ve ilkelerinin, uygulamalarin elestirisinde bir

degerlendirme ol¢iitii olusturdugu diisiiniilmektedir.

- Temel tasarim egitimiyle birlikte kisi sorun ¢dzmeyi, problemlere ¢ok
yonlii  bakmayi, deneme yamilma yoOntemiyle Ogrendiklerini  birbiriyle

iliskilendirmeyi 6grenebilecektir.
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-Temel tasarim egitiminde egitimciye diisen gorev, tasarim eleman ve
ilkelerini tam anlamiyla eksiksiz derlemek ve sanat egitimi goren kisiye belirli bir

sistematikle ogretmektir.

- Bu alanda yaratici, tasarlayici, diisiince iireten bireyler yetistirmenin ancak,
gorsel sanatlar egitiminin alfabesi sayilan temel tasarim eleman ve ilkelerinin

kuramsal olarak 6gretimi ve uygulamalariyla miimkiin olacag diisiiniilmektedir.

-Temel tasarim egitimi kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimci

olmay1 amaglarken; tasarim yapma olanagi da taniyabilmektedir.

-Temel tasarim egitimi alan kisiler, 6grendikleri her yeni seyle birlikte, yeni
yaratici fikirler gelistirmekle kalmayacak, bunlar1 yeniden ve yeniden tasarlayarak

kendi tasarimlarini, yarattmlarin1 meydana getirebileceklerdir.

-Temel Tasarim egitiminin, sadece sanat¢i yetistirmek amach degil;
yetistirmek durumunda oldugu her kisiyi yaraticiliga yoneltip, onun bilgisel, biligsel,
duyusal ve duygusal egitim ihtiyaclarin1 da karsilamaya yonelik bir egitim tiirii

oldugu diistiniilmektedir.

Oneriler:

Yiiksek 6grenim sanat egitimi goren 6grencilerin tasarim eleman ve ilkelerini
uygulama yoluyla 6grenmeleri, bunlart kendi kendilerine kesfetmelerine gore daha
diizenli bir yontemi icermektedir. Tasarim asamasina gecmeden Once temel tasarim

eleman ve ilkelerinin 6grenilmesi daha yararh olacaktir.

Yiiksek Ogrenim sanat egitiminde Ogrencilerin, uygulama asamasinda
kuramsal temel tasarim bilgilerini almalar1 gereklidir. Sanat egitimcisi uygulama
calismalarina ek olarak, tasarim ilke ve elemaniyla ilgili kuramsal bilgileri ders

icerisinde sunmalidir.
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Temel tasarim eleman ve ilkeleri, uygulamalarin elestirisinde bir kriterdir.
Ogrenci uygulamalar1 ya da sanat eserleri degerlendirilirken aslinda tasarim eleman
ve ilkeleri siizgecinden gegirilir. Bigimsel acidan bakildiginda bu eleman ve ilkelerin
farkli kullanimlarinin olusturdugu kompozisyon tasarim kriterlerine gore incelenir.
Bu nedenle egitimci tasarim eleman ve ilkelerinin daha iyi anlasilmasi , 6grencilerin
degerlendirme, inceleme, yorumlama yeteneklerinin gelisimi agisindan elestiri ortami

saglamalidir.

Temel tasarim eleman ve ilkelerini 68renciye aktaracak sanat egitimcisi bu
alanda uzmanlagmis, konu hakkinda kuramsal arastirmalarin yaninda bir cok
deneysel calisma yapmis olmalidir. Ayrica bu egitimin verilecegi fiziki ortam

uygulama calismalarinin yapilabilmesi i¢in uygun sartlara sahip olmalidir.

Temel Tasarim dersi, gorsel alginin gelismesi, tasarim eleman ve ilkelerinin
algilanmasi, bir sanat yapitinin tiim boyutlartyla anlasilabilmesi ve sanat yapitinin
bicimsel boyutunun kavranabilmesi agisindan Snem tasir. Bunlar Temel Tasarim
dersinin igerigini olusturur. Gorsel sanat egitimi anlayislar1 sanat egitimcilerinin
olduk¢a kapsamli ve cok yonlii yetistirilmelerini gerekli kilmaktadir. Bu amaci
gerceklestirmek ancak Temel Tasarim Eleman ve Ilkelerinin ayrintili bir sekilde

ogrenilmesi ve uygulamalarla pekistirilmesi ile miimkiin olabilecektir.
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EK 1
RESIM iS EGITIMi ANABILIiM DALI
2004-2005 OGRETIM YILI TEMEL TASARIM 1-2

1. GRO 111 Temel Tasarim 1

AMAC:

Sanatin bicimsel ve artistik elemanlarin1 bilme, gorsel ifade giiciinii gelistirip
kullanarak; iki ve iic boyutlu tasarimlar yapmay1 amaglar.

ICERIK:

Temel kavram ve elemanlar iizerine yapilan kavramsal arastirmalarin sanat
yapitlarina dayali olarak tartisilmasi ve yapit iizerinde kavranmasi sonunda elde
edilen birikimin 6zgiin calismalarla uygulanmasin1 kapsayacaktir. Sanatin temel
tasarim elemanlart; nokta, ¢izgi, renk, bicim, deger (valor), doku, aralik(espas) ve
sanatin ilkeleri; denge, ritim, hareket, zithik, biitiinlik, vurgu, yon, Ol¢ii, oran
arasindaki iligskiyi 0grenerek; yeni bi¢imler olusturma. Gorsel sanatlarin bu ortak
eleman ve ilkeleriyle kurulacak diizenlemeleri biitiinliikk icinde sonuglandirmayi
kapsamaktadir. Makro ve mikro etiitlerle gorsel algi, analiz giicleri ve duyarliklarn
gelistirilecektir. Bu baglamda amag¢ dogrultusunda beklenen davraniglar:

1- Sanatin Islevi:

Bireysel, toplumsal, mimari ve endiistri tasarimlarinda sanatin islevini bilme,

2- Tasarim elemanlarini kullanma ve bunlara yaklasim bicimlerini tarihsel
donemleri icinde (6rnekleyerek) irdeleme,

3- Sanatin Yapisi ve Malzemesi:

Plastik sanatlarda temel tasarim elemanlariyla , uygulama ilkeleri arasindaki
bagintiy1 vurgulayip, yeni bicimler (form) olusturma ve bu elemanlart form
organizasyon ilkeleri (vurgu-diizenleme-kompozisyon) 1s1ginda uygun (armoni) ve
biitiinliik i¢inde 6zgiin kompozisyonlar olarak sonuglandirabilme,

4- Big¢im-icerik iligkisini kurma, sanat yapitlarinda irdeleyebilme,

5- Sanat kuramlan ve estetik deger yargilari konusunda arastirma yaparak

tartisabilme, seminer metinleri, deneme v. b. yazma ve sunma,
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6- Makro ve mikro obje etiitleri yoluyla nesnelerin biitiinliik ve ayrintilart
tizerinde duyarlilikla durarak ifade etme.

KONULAR.

I. HAFTA; Temel Sanat Egitimi Dersinin Tanitim ve Icerigi ile ulasiimasi
gereken hedefler konusunda ogrencilerin bilgilendirilmesi.
Diizenekten,50x70,Karakalem desen ¢aligmasi. Bir sonraki hafta yapilacak Mikro
etiit calismasi icin bilgilendirme.(EYLUL)

II. HAFTA: Mikro etiit: Dogal objeler, burusturulmus beyaz kagit(beyaz ve
siyah zemin iizerinde), Metal, cam, pamuk vb. yapay objeler. Odev:5 adet mikro etiit

Geometrik formlarla, imgesel, ac¢ik icinde koyu-koyu i¢inde agik caligma:
Gorsel anlatim araci olarak 151k temel almarak, temel formlarmm yapisal
karakterlerinin dikkate alindig, 151k aragtirmalar1 yapma,

Isik-golgeye dayali, acik-koyu ton degerlerini kullanarak hacim kazandirma
calismalar1 yapma,

Skala halinde ton c¢ubugunun da yer aldigt 50x35 resim kagidi iizerine
karakalem calismay1 dort ders saatinde gerceklestirme. (EYLUL)

III. HAFTA: Makro etiit: Isik ve golge ile hacimsel yap1 kazandirma
calismasindan sonra: Isik golge etkisine bagli olmakla birlikte nesnelerin molekiiler
yapisini da irdeleyerek, bir tasarim elamani olan ¢izgiyi bu yapisal farkliliklari ifade
edecek degerlerle kullanma.(EKIM)

IV. HAFTA: Cizgi ve Nokta'nin tasarim elemani1 olarak onemi ve Temel
Sanat Egitimindeki yeri tizerinde durma. Gorsel anlatimdaki kullamim zenginliklerini
sanat yapitlar1 araciligi ile 6rnekleme. Nokta ve cizginin Degisik malzemelerle farkli
iz ve etki anlatimlarin1 6rnekleme. Bu tiirden arastirmalart 10 x 10 ¢izgi, 10 x 10
nokta olmak {izere 20’ser adet arastirma 6devi olarak caligmalan istenecek.

Cizgi, nokta ya da her ikisini kullanarak bir diizen i¢inde kullanma.(EKiM)

V.HAFTA:. Hacim, iki boyutta derinlik etkisi temel alinarak; kurulan
diizenegi; desen nokta ¢izgi - etiitle, 151k golgeyi de dikkate alarak 25x35
boyutlarinda ¢alisma( toplam dort adet).

Diizenekten; ¢ok sayida lavi arastirmalart yapma.Ustalarin desen ve
lavilerinden = kopya; akromatik degerlerin kullanildig1 bir adet lavi, 5 adet desen

koyas! yapma.(EKIM)
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VIL.HAFTA: Form, gorsel anlatimda form:iki boyutlu yiizey iizerinde, temel
geometrik

formlardan yeni formlar iireterek, form — fon iligkisini; ylizey, plan, doluluk

bosluk, aralik, yon, eksen, simetri, denge, miktar, ritim, uyum, hareket iligkileriyle
diizenlemeler yapma.

1. 50x35 kagit iizerinde, karakalem serbest aragtirmalar yapma

Bu arastirmalardan birini  se¢ip,50x35 kagit {izerinde karakalemle
gerceklestirme.

2.Geometrik Parcalama; al¢i biist ya da torso ile kurulacak kompozisyonu;
50x35 karakalem desenini yapisal 6zelliklerine gore geometrik pargalayarak ¢izme,
guvaj boya ile, acgik-orta-koyu lekelerle ayni boyutlarda caligsma.

(EKIM)

VII. HAFTA: Doku-Dis Yapi, Tekstiir: Temel ilkeleri hedefleyen kuramsal
yaklagim. Dogal ve yapay doku arastirmalar1 yaparak bir dosya olusturma. Makro
etiit; “agaclar” konulu dogadan etiit. Doga kaynakli dokusal yapiy1 irdeleyerek,
50x70,karakalem etiidiinii calisma.(KASIM)

VIII. HAFTA: Makro Etiit;5 0x70,karakalem,”agaclar” konulu etiit .((¢calisma
siiresi 18 saat) (KASIM)

IX.HAFTA :Makro Etiit :5 0x70,karakalem,diizenekten (ya da 3 5x5 0, Siyah
beyaz portrede) hareketle :1 .Nesnenin molekiiler yapisina uygun etiit,(KASIM)

X.HAFTA: 2.Kompozisyonun deseni ve dokusuna uygun lavisi. (KASIM)

XIL.HAFTA: Striiktiir —I¢ Yapn;Striiktiir ve form iliskisi kurularak;dogal ve
yapay striiktiirde temel ilkeleri sanat yapitlar1 ve Ornek Ogrenci caligmalar ile
aciklama.

1. Birim eleman olusturma,Birimin aym ya da farkli boyutlarda ¢cogaltma,

2. Birim elemanlar1 arasinda baglanti sistemi kurarak biitiinii olusturma.
(ARALIK)

XII.LHAFTA:Ritim ve dengeyi esas alarak;bir onceki ii¢ boyutlu formu iki
boyutlu yiizeye aktarma.(Aktarma yapilirken form baska nesnelerle de

iliskilendirilebilecektir.) (ARALIK)
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XIII.LHAFTA:Soyutlama,  Stilizasyon, deformasyon, yabancilastirma,
kavramlarin1 sanat eserleri ile agiklama bicim-icerik iliskisini kurma; farkh
sanatcilar,farkli sanat alanlar1 ,donem ve sanatci tisluplarinda konuyu 6rneklendirme.

1 .Segilen objenin 30x30,karakalem etiidiinii yapma,

2.Etiitten hareketle stilize eskizler,(ARALIK)

XIV.HAFTA:3.Stilize,deformasyon ve yabancilastirma eskizlerini elestiriye
sunma, 4.Rapido kalemi ile calisma.

5 .Calismalarin yiizey diizenlemelerini yapma.(ARALIK)

XV.HAFTA: Makro Etiit:ic Mekan ve Nesne konulu 50x70,karakalem
caligma:Sanatta diizen kurma kapsami icinde perspektifin kullaniminm yapitlarla
orneklendirme.

Temel geometrik formlan kullanarak; Mekan - nesne ve perspektif iliskisini resimsel
ifade diline aktarma.(ARALIK)

XVIL.HAFTA: Makro etiit konusunu; dort saatlik desen, guvaj ve lavi
teknikleriyle calisma.(diizenegin farkli agilarindan cok sayida lavi).(OCAK).

DEGERLENDIRME: VIZE:%60 Yariyil i¢i atolye ve ddev calismalar1. %40
Makro Etiit.(50x70,Karakalem)

FINAL:%60 Yariy1l i¢i atdlye ve ddev ¢alismalart. %40 Drape konulu Makro
Etiit(50x70, Karakalem).
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EK 2
RESIM iS EGiTiMi ANABILIiM DALI
2004-2005 OGRETIM YILI TEMEL TASARIM 1.

GRO 111 TEMEL TASARIM 1.

Haftada 10 saat (T16 U/4 K18 Toplam/10)

AMAC VE ICERIK: Sanatin bigimsel ve artistik elemanlarim1 dgrenerek,
gorsel ifade giiciinii gelistirecek iki ve ii¢ boyutlu tasarimlar yapma amaglar. Sanatin
temel tasarim elemanlar1 olan; Nokta, cizgi, ton-leke(valor), doku, bigim,
espas(aralik), renk ile

Uygulama ilkeleri olan; 6l¢ii, ritim, denge, ¢esitleme, biitiinlik arasindaki
iliskiyi Ogrenerek yeni hicimler olusturma ve tasarim elemanlarinin form
organizasyon ilkeleri( vurgu — diizenleme - kompozisyon) i1siginda uygun bir
biitiinliik icinde sonuclandirmay1 kapsar. Makro ve mikro etiitlerle gorsel algilama,
analiz gii¢c ve duyarlilig1 gelistirecektir.

KONULAR
Eyliil: -Temel Sanat Egitimi Dersinin Tanmitimi ve icerigi ile ulasilmasi gereken
hedefler konusunda 6grencinin bilgilendirilmesi, imgesel (figiirlii) karakalem desen
yaptirilarak 6grencinin taninmast

Isik: Ton. leke hacim.

- Gorme olayinin 1s1kla baslamasi, 151k kavraminin algilanmasi ve gorsel anlatimdaki
yeri 6nemi konusunda konusma.

Kursun kalemin olanaklarimi kullanarak skala halinde 151k aragtirmalan ile yiizeyi
hareketlendirme ve hacimlendirme.

- Ton ¢ubugu ile birlikte acik- orta koyu ton degerlerinin kavratilmasi.

- Modelsiz(hacimsiz) ve modleli(hacimli) ag¢ik -orta-koyu leke degerleriyle soyut

kompozisyonlar olusturma ( (15x15) ebadinda 12 adet).
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- Temel geometrik formlarin yapisal karakterlerine gore 1s1k-godlge arastirmalari
yaparak hacim bilgilerini pekistirme. Koyu icinde acik- acik igcinde koyunun
kullanildig1 imgesel geometrik formlar.
Ekim : - Dogal ve yapay objelerin a¢ik —koyu ton ve degerleriyle hacim etkilerini
arastirma. Beyaz ve siyah zemin ii ton ve degerleriyle hacim etkilerini arastirma.
Beyaz ve siyah zemin iizerinde burusturulmus kagit, metal, cam, pamuk, sarimsak,
istiridye (5 adet mikro etiit).

- Nokta, cizgi

- Nokta ve cizginin tasarim eleman1 olarak o6nemi ve Temel Sanat
Egitimindeki yeri tizerinde durma

Gorsel anlatimdaki kullanim zenginliklerini Sanat yapitlar1 iizerinde
inceleme. Noktayla: sik- seyrek, biiyiik — kiiciik, acik — koyu, ince — kalin, dolu —
bos, 151k - golge, sekil — zemin, derinlik — aralik, diiz — egri, kirik - yon zitliklarinin
iliskilendirilmesi. Farkli malzemelerle noktasal ifadelerin fiziksel ve psikolojik
etkilerinin arastirildigi, (10 x 10)(13 x 13) boyutlarinda 10 adet soyut kompozisyon
yapilacak.

- Cizgisel ifade zitliklar1 ve anlamlarmin arastirildigr (15 x 15) ebatlarinda 12
adet calisma.

- Alan biikme, yiizeyi hacimlendirme(diiz. kirik egri).

-Nesnelerin yapilarindan yola cikarak;
a-Hayali diizenekten kompozisyon,
b-Canl figiir ve detayindan ¢izgisel aragtirma.

Doku (Di1s yapi-Tekstiir)

Dokunun tanmimlamasi, kuramsal yaklasim, psikolojik etkileri, giiclendiren
etkenler, doku perspektifi.

Dokularin yapisal 6zelliklerinin arastirildigi dogal ve yapay dokulardan bir
dosya olugturma.

“Agaclar” konulu dogadan makro etiit. Doga kaynakli dokusal yapiyi
irdeleyerek(50x70) karakalem calismas1 yaptirilacak.

Kasim- Onceki konularda yapmis olduklari hacme dayali dogal ve yapay

objelerin; Dokusal etiitlerinin arastirilmasi (5 adet)
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Portre iizerinde (35x50 ebatlarinda) nesnenin molekiiler yapisina uygun,
nokta ve c¢izgilerle siyah- beyaz dokusal etiit.

(Dergilerdeki fotograflardan yararlanarak 1sik-golgeye dayali uygulama;
rapido, keceli kalemler fiizen v.h)

Form:

Gorsel anlatimda formun yeri ve 6nemi tizerine konusma.

1- Form cagrnisimi ve iiretimi; iki ve ii¢ boyutlu yiizey iizerinde temel
geometrik formlar arasindaki iliskilerden yeni formlar iireterek; form-fon iliskisi,
yiizey - plan, doluluk, hosluk, aralik, yon eksen, simetri denge, miktar ritim uyum,
hareket iligkileriyle diizenlemeler yapmak.

35x50 kagit lizerinde (karakalem. Karton - kagit kesme- yapistirma, v.b)
yapilacak olan bu aragtirmalardan biri 35x50 boyutunda kagit iizerinde karakalem
olarak uygulattirilacak.

2-  Geometrik parcalama; Alc1 biist yada torso ile kurulacak
kompozisyonu;35x50 karakalem desenini yapisal Ozelliklerine gore geometrik
parcalayarak cizme, guvaj boya ile acik- orta- koyu lekelerle ayni boyutlarda
calisma.

Aralik:

Striiktiir (i¢ yap1 - ingaa):

Striiktiir iizerine konugma.

Striiktiir- form iliskisi kurularak; dogal ve yapay striiktiirde temel ilkelerin
.sanat yapitlarinda ve 6rnek 6grenci calismalari tizerinde agiklama.

1- Birim eleman olusturma; Birimi an1 yada farkli boyutlarda ¢ogaltma.

2- Birim elemanlar1 arasinda baglant1 sistemi kurarak biitiinii olusturma.

-Ritim ve dengeyi esas alarak; bir 6nceki ii¢ boyutlu formu ikiboyutlu yiizeye
aktarma.

(Aktarma yapilirken form baska nesnelerle de iliskilendirilebilecektir)

Soyutlama

Stilizasyon, deformasyon. Yabancilagtirma, kavramlarini sanat eserleri ile
aciklama bicim- icerik iliskisini kurma; farkli sanatcilar, farkli sanat alanlari, dosnem
ve sanatci {isluplarinda konuyu 6rneklendirme.

1-Bir objenin 30x30 karakalem etiidiiniin yapilmasi.
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2-Etiitten hareket ederek stilize eskizler.

3-Stilize, deformasyon ve yabancilastirma eskizlerinin incelenip elestirilmesi.

4-Rapido kalemi ile ¢alisma.

5-Calismalarin yiizey diizenlemelerini olusturma.

Perspektif.(konstriiksiyon)

Temel sanat kapsamui iginde yeri ve Onemi. Bir kurguda perspektifin
kullanimini yapitlarla 6rneklendirme.

“Ic mekan ve nesne” konulu karakalem calisma(50x70).

- Temel geometrik formlan kullanarak: Mekan — nesne ve perspektif
iliskisini resimsel ifade diline aktarma.

Ocak:

- Diizenekten makro etiit:

1- Karakalem, hacme bagli dokusal etiit.(4 saat)

2- Lavi ve guvaj, hacme bagli lekesel diizen kurma.

DEGERLENDIRME:

VIZE: %65 Yariyil i¢i atolye ve ddev calismalart %35 Makro Etiit (50X70
karakalem)

FINAL: %65 Yariy1l ici atolye ve ddev ¢alismalar1 %35 Drape konulu Makro
Etiit (50X70 karakalem).
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EK3

GRAFIK SANATLARDA TEMEL TASARIM

ELEMANLAR : PRENSIPLER:
Nokta Olg¢ii

Cizgi Oran

Sekil- motif Ritim

Aralik Denge

Ton Cesitlilik

Doku Biitiinliik

Renk

Bu eleman ve prensipler Form’u olusturur.
Form’larin organizasyonu: Kurgu
Diizenleme

Kompozisyon

Sonug nitelikleri: Uyum: Armoni, Ahenk

Uygunluk: Icerik, Yapi, Islev

Hazirlayan: Mehmet ileri
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\. .
ARMoNrL V| .
STIL= ORIJINALITE

BESGEN VE YILDIZ BICIMLERI HAYATIN SEMBOLL VE ARMONININ TEMELIDIR.

KOMPOZISYON

—_—

Sekil 14: Form Elemanlarmin Ozeti
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