T.C.
DOKUZ EYLUL UNiVERSITESI EGiTiM BiLIMLERI ENSTIiTUSU
GUZEL SANATLAR EGIiTiMi ANABILiM DALI
RESIM-iS OGRETMENLIGi PROGRAMI
YUKSEK LiSANS TEZi

COCUK KITAPLARI RESIMLEMEDE
KARAKTER YARATMA

Halime Ozge MARDI

izmir
2006



T.C.
DOKUZ EYLUL UNiVERSITESI EGiTiM BiLIMLERI ENSTIiTUSU
GUZEL SANATLAR EGIiTiMi ANABILiM DALI
RESIM-iS OGRETMENLIGi PROGRAMI
YUKSEK LiSANS TEZi

COCUK KITAPLARI RESIMLEMEDE
KARAKTER YARATMA

Halime Ozge MARDI

Damisman
Prof. Yiiksel USLAY

Izmir
2006



YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Cocuk Kitaplart Resimlemede
Karakter Yaratma” adli arastirmanin tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykinn diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin bibliyografya da gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

H. Ozge MARDI



i1

EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

Is bu caligma, jiiri tarafindan Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Resim-is Ogretmenligi Programi’nda YUKSEK LISANS tezi olarak kabul

edilmisgtir.
BASKAN: Prof. Yiiksel USLAY W

UYE: Prof. Dr. Ulufer TEKER ﬂ

/7

S ~
UYE: Yrd. Dog. Turan ENGINOGLU W

ONAY

Yukarida imzalarin, ad1 gegen &gretim tiyelerine ait oldugunu onaylarim.

...... [.......72006
Prof. Dr. Sedef GIDENER

Enstitti Midira



11

YUKSEK OGRETIM KURULU DOKUMANTASYON MERKESI
TEZ VERi FORMU

Tez No: Konu No: Univ. Kodu:

Tez Yazarmin

Soyadi: MARDI Ad1: Halime Ozge

Tezin Tiirkce Ada:

COCUK KITAPLARI RESIMLEMEDE KARAKTER YARATMA
Tezin Yabanci Dildeki Adi:

CHARAKTER OF CHILD BOOK ILLUSTRATION

Tezin Yapildig:

Universite: DOKUZ EYLUL UNIiV. Enstitii: EGITIM BiLIMLERI Yihi: 2006

Tezin Tiirii: 1 - Yiiksek Lisans Dili: Tiirkce
2 — Doktora Sayfa Sayisi: 190
3 Sanatta Yeterlilik Referans Sayisi: 110

Tez Danismanlarinin

Unvam: Prof. Adt: Yiiksel Soyadi: USLAY
Tiirkce Anahtar Kelimeler: Ingilizce Anahtar Kelimeler:
1 — Illiistrasyon 1 - Illustration

2 — Illiistrasyon Sanati 2 —Art of Illustration

3 — Cocuk Kitaplar1 Resimleri 3 — Child Book Illustration

4 — Resimli Cocuk Kitaplari




iv

ONSOZ

Her insanin, anilart arasinda kiigiik yaslarda etkilendigi bir masal
kahramani vardir. Hepimiz c¢ocukken yalan sOylemenin yanlis oldugunu
ogrendik. Sizce bunda Pinokyo’nun rolii az miydi? Okudugunuz fabl’lardaki
karakterler onlarla dostlugumuzun sebebi olamaz mi1? Dogay1 sevmeden Once
Heidi’'nin daglarin1 sevmedik mi? Yahut Alaaddin olup sihirli lambamizdan
cikacak cine yaptirmayi istedigimiz seyleri hayal etmedik mi? Uvey annesi ve
kiz kardesleri Sindrella’ya kotiiliik yaptikga sinirlendik. Yedi Ciicelerle birlikte
Pamuk Prenses’i uyandirmaya calistik. Kitaplar, cocuklarin baska diinyalarla
tanistiklar1 ve onlarin en ¢ok mutlu olduklari, ilgilerinin en yogun oldugu
egitim araglaridir. Bu yiizden iizerlerindeki etkileri ve ileriki yasamlarindaki
giicleri hi¢ de azimsanmayacak boyutta. Masallardaki karakterlerle kendilerini
Ozdeslestirmeleri, o rolleri benimseyip hayatlarina gecirmeleri agisindan

onemlidir.

Arastirma, resimli masal kitaplarinda 06zgiin karakter yaratma
konusunda illiistrasyon sanatgilarinin incelemesi gereken, yaratilacak olan
karakterlere ait Onemli asamalarin oldugunu gostermektedir. Bu arastirma,
cocuk kitaplar1 resimlemede karakter yaratmanin teknikleri ve Orneklerini,
farkli illiistratorler tarafindan yaratilan {iinlii illiistrasyon karakterlerini
inceleyerek gorsel olarak yaratilan karakterin ¢ocugun kisiliginin ve estetik

zevklerinin gelisimindeki yerinin nedenli 6nemli oldugunu belgelemektir.

Arastirmamda bana yol goOsteren ve her zaman destekleyen sayin
hocam, danismanim Prof. Yiiksel USLAY’ a, {niversite hayatimda ve
arastirmamda bilgilerinden faydalandigim saymn hocam Arif Ziya TUNC’ a,
cocuk kitaplar1 resimleme konusunda birlikte calisigim arkadasim M. Liitfi
KARAASLAN’ a, arastirmanin tiim asamalarinda yanimda olan kardesim M.
Ozgenc MARDI’ ye ve Annem Serpil MARDI’ ye, arastirma ve tezlerinden
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OZET

“Cocuk Kitaplart Resimlemede Karakter Yaratma” isimli arastirmanin
konusu, c¢ocuk kitaplar1 illiistrasyonlardaki karakterlerin yaratilirken,
illiistrasyon sanatcisinin nasil bir yol izlenmesi gerektigidir. Bu konuyla ilgili
olarak karakter yaratma, {inlii masal karakterleri incelenerek 06zgiin bir

“Keloglan Karakteri” denemesidir.

Arastirma {i¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde illiistrasyon
sanati genel anlamda tanimlanirken, gelisim siireci icinde gecirdigi asamalar
ele alinmistir. Illiistrasyonun yazili kaynaklardaki islevi ve evrimine de bu

boliimde yer verilmistir.

Ikinci boliimde, c¢ocuk kitaplarinin tanimi, cocuk ve Kitap iliskisi
konusu i¢inde 0-6 yas ¢cocugun kitaplara olan ilgisi ve bununla birlikte 7-11 yas
cocugun Kkitaplara olan ilgisinden so6z edilmektedir. Daha sonra cocuk
kitaplarinin evrimi konusu i¢inde diinyada resimli ¢ocuk kitaplar1 evrimi ve
Tiirkiye’de resimli ¢ocuk kitaplart evrimi olarak ele alinmistir. Bu boéliimiin
son kisminda illiistrasyon ve c¢ocuk kitabr iligkisi baglami iizerinde

durulmustur.

Uciincii boliimde ise cocuk kitaplar1 resimlerinde karakter nedir?
sorusunun yanitlart bulunmaya calisilmistir. Bununla birlikte iinlii karakterler
yabancit ve yerli olmak iizere iki boliimde incelenerek farkli illiistrasyon
sanatcilarinin resimledigi karakterler hakkinda elestirilerde bulunulmaktadir.
Daha sonra karakter yaratmanin 6nemi kisminda illiistrasyon sanatgisina yol
gosterebilecek karakter oOzelliklerinin ayrintilarina deginilmektedir. Gorsel
acidan karakter yaratma teknikleri ve Ornekleri ise resimlenecek sahnenin
seciminden karakter eskiz asamasi, teknik se¢imine ve renk seciminden,
kompozisyon biitiiniine kadar ele alinmistir. Bu baglamda 6zgiin illiistrasyon

karakterlerinde duyulan gereklilik ve tasarimcinin islevleri saptanmistir. Daha
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sonraki kisimda arastirmanin amacit “Cocuk Kitaplart Resimlemede
Karakter Yaratma”  dogrultusunda “Keloglan Masallart” icin “Keloglan
Karakteri” yaratilmasi asamasini icermektedir. Yapilan arastirmada “Keloglan
karakteri” arastirmada {izerinde durulan asamalar dikkate alinarak

resimlenmistir.
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ABSTRACT

The subject of “Creating Character in Child Books” is what kind of
road must be followed by the artist while the characters are created in
illsutrations of child books. To create a character while becoming related with
this subject is an essay of “Keloglan Character” by scrutinizing famous tale

characters.

Investigation comprised from three chapters. In the first chapter; while
the illustration art is defined, phases in the development process are taken up.
The evaulation and function of the illustration at the written sources are given

in this chapter.

In the second chapter, the defination of Child Books, the interest of 0-6
year old children to books inside the subject “Child and Book Relation”, in
additon to this; the interest of 7-11 year old children to books are mentioned.
Afterwards, evaulation of illustrated child books in the world and Turkey are
also taken up inside the subject of evaluation of Child Books. At the end of this

chapter, relation between the illustration and child books are emphasized.

In the third chapter, answer of the question “what is character in
Character Subject” is tried to find. However; famous characters are
investigated in two chapters as local and foreign ones and some criticism are
made for the characters which are illustrated by different illustration artists.
After this, it’s touched on the details of character specialties which can be
guide for the illustration artist in the character creation chapter. In the chapter
“Samples and Techniques of Character Creation by visual angle”, character
sketch stage is mentioned from the selection of set, technique and colour to the

whole selection of composition. In this sense, functions of designers and
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requirements of original illustration characters are determined. In the
following chapter, the aim of investigation includes the creation stage of
“Keloglan Character” for “Keloglan Tales” in the direction of “To create
characters in illustration of child books”. “Keloglan character” is illustrated in

derence to the specialities of investigation which is most delibrated.



BOLUM I

GIRIS

Bir iilkenin kiiltiir seviyesini belirten en Onemli yapitlardan biri de
cocuk kitaplanidir. Kitap ¢ocugu egitmekle kalmayip onun yasamini da
yonlendirir. Bu agidan cocuk kitaplarinda illiistrasyonun gorevi, metnin
belirgin kildig1 olaylar ortaya ¢ikarmak ve bununla birlikte gorsel anlatim dili
kurarak metni daha da zengin bir hale getirmektir. Bu nedenle c¢ocuk
kitaplarindaki illiistrasyonlarin, ¢ocugun egitiminde ve gelisimde onemli bir

rolii bityiiktiir.

“Cocuk Kitaplar: Resimlemede Karakter Yaratma” aragtirmanin amact;
cocuk kitaplar1 illiistrasyonlarinda karakter yaratirken, yonlendirici olabilecek
kavramlar1 analiz etmek, karakter yaratmanin hangi asamalar takip edilerek
gerceklestigini saptamaktir. Metinle bagli olarak karakter yaratilmasi, karakter
hakkinda yapilmasi gereken bir arastirmay1 da beraberin de getirir. Hem edebi
acidan hem de estetik acidan cocukla baglantili olarak yapilacak bu 6n
aragtirma 6zgiin bir karakter yaratilmasi acgisindan onemlidir. Ciinkii cocuk
kitaplar1 resimlerindeki karakterler ornek alinmasi, ¢ocugun estetik acidan
egitiminde ve kendi kisilik yapisinin gelisimde onemli rol iistleniyor. Bu
nedenle arastirmada karakter yaratmanin Onemi, teknikleri ve Ornekleri bir

diizen ve sira igerisinde sunulmaya caligilmistir

Cocugun fiziksel gelisimi egitimi boyunca goz 6niinde bulundurulmasi
gereken Onemli noktalardan biridir. Her yastaki cocuk igin ayr1 hazirlanan
kitaplarin onlarin duygusal gelisimine uygun diizeyde olmasi1 gerekmektedir.
Ciinkii her yasin kendine gore bir algi gelisimi vardir. Bu nedenledir ki bir
illiistrasyon sanatgisinin, ¢ocugun yasina gore calismalarda bulunmasi ve
karakterlerini ¢cocugun ilgi alanlar1 dogrultusunda yaratmasi gerekliligi ortaya
cikmustir. lliistrasyonlardaki karakterlerin cocugun yas ve ilgi alanlarma

uygun olarak c¢izilmesinde, illistrasyon sanatgilarina Onemli gorevler



diismektedir. Bu gorevlerin belirlenmesinde tasarimcinin resimleyecegi konu,
karakterler hedef olarak cocugun yas seviyesi, ilgi alanlar1 hakkinda arastirma

yapmasi ve bunun sonucunda karakterlerini yaratmasi beklenir.

Bu arastirma da ele alinan, okul 6ncesi (0-6) ve okul dénemi (7-11) yas
cocuklara yonelik resimli masal kitaplarindaki {inlii karakterler ve farkli
tasarimcilarin illiistrasyonlardaki karakterleri nasil tasarladiklar hakkinda bilgi

verecektir.

Arastirmada; c¢ocugun hayal diinyasim1 zarar vermeden ve onun
gelisimine katkis1 olacak istek ve arzulari olusturmada; illiistrasyon yol
gosterici niteliktedir. Olusturulacak karakterlerin, illiistrasyon sanat¢ilarina
karakter yaratma konusunda faydali olunmasi acisindan {inlii karakterler 6rnek

gosterilerek ayrintili bir bicimde ele alinmasidir.

Problem Durumu

Arastirmanin problemini olusturan “Cocuk Kitaplari Resimlemede
Karakter Yaratma” konusu karakter yaratmanin teknik ve orneklerini farkli
illiistrasyon sanatcilan tarafindan yaratilan iinlii masal kitaplar1 karakterlerinin

gorsel acidan incelenmesidir.

Gorsel agidan karakter yaratma teknikleri, karakter yaratma siirecinin
sanat¢cinin iislubu dogrultusunda sistemli bir sekilde takip etmesi gereken

asamalarla ilgili problemlerin belirlenip, ¢oziilmesidir.

Sanat¢inin, ¢ocuk kitaplar1 resimlemede karakter yaratmaya yonelik
caligmasinin eskizlerden itibaren nasil bir yol izlemesi gerektigine dair

karsilasilan problemlerdir



Amac ve Onem

Bu arastirmada 0Ozgiin ve islevsel cocuk kitaplart karakterleri
gelistirmek i¢in, karakter gelistirme stirecinde farkli illiistrasyon sanatcilarinin
resimledikleri iinlii ¢ocuk kitap resimleri karakterlerini incelemek ve karakter
yaratmanin Onemine dikkat cekmek. Karakter yaratmada dikkat edilmesi
gerekenler goz Oniinde bulundurularak c¢oziimler o6nermek amaclanmistir.
Cocuk kitap resimleri karakterlerinin biitiin bu yazinsal ¢alismalarin 1s18inda

incelenerek “Keloglan” karakteri gorsellestirmek amaglanmugstir.

Cocuk kitap resimleri karakterleri yaratan illiistrasyon sanatcilarinin, bu
arastirmanin  “Karakter Yaratmamin Onemi ve Gorsel Acidan Karakter
Yaratmamin Teknikleri ve Ornekleri” bolimlerinde ayrintili olarak ele

alinmastir.

* Bu calisma c¢ocuk psikolojisine uygun ve daha saglikli karakterler

tiretmek i¢in bagvurulacak bir kaynak olabilir.

*  Ulkemizde gorsel olarak ¢ocuk kitaplar1  karakterlerinin

olusturulmasinda ornek bir yol olabilir.

* Bu konuda arastirma yapmak isteyen kisilere yol gosterici olabilir.

Problem Ciimlesi

Aragtirmanin problemi “Cocuk Kitaplart Resimlemede Karakter

Yaratma” ifadesidir.



ILLUSTRASYON

Tanimi

[lliistrasyon, verilmek istenen mesaji en kisa yolla anlatan gorsel bir
iletisim yontemidir. Dolayisiyla c¢ocugun algilamasim1 pekistirmek icin
kitaplarda illiistrasyona ihtiya¢ vardir. Kimi zaman, yazili ve yazisiz olarak
hazirlanan ¢ocuk kitabi illiistrasyonlar1 6zellikle okul 6ncesi ve okul donemi

cocuklari i¢in vazgecilmez materyallerdir.

[liistrasyonlar, icerdikleri resimsel degerlerin birbirinden
farkli yorum ve stilleriyle, sanatcinin 06zgiin karakterleriyle
kaynasarak, okuyucu-seyircide estetik bir haz uyandirirlar. Bu estetik
haz, sanat katina ¢ikan illiistrasyonlarin yasami yansitan, sevdiren ve
doniisiimiine katki saglayan giiciiyle gerceklesir. (illiistratorler
Dernegi Brosiirii, 1998: 2)

Bu nedenle ilintili olduklar1 metni tanimlarken, estetik hazla birlikte
degisik anlam ve boyutlarda yeniden algilanmasina yardimci olurlar. Konu,
kavram ve eylemlerin kolayca kavranip benimsenmesinde ve sevilmesinde
yardimei olan illiistrasyonlar, masal kitaplari i¢in de vazge¢ilmez gorsel bir dil
olusturur. Gorsellik kavrami, bu tanimin daha da otesinde bir anlam tagir.
Cocuk kitaplarinda illiistrasyon, kavramlar olusturabilir ve metinden bagimsiz
tek basina da amacglanan anlam biitiinliigiinii saglayabilir. Resimle bezemenin,
siislemenin yaninda metnin anlasilmasini, akilda kalmasim saglar ve yeni bir

yorum ekler. Bu bakimdan Onciil’iin de tezinde belirttigi gibi;

Resimli masal kitaplarinda illiistrasyon tasarimlarinin tarihine
bakildiginda tasarimci tarafindan duyularin, fantezilerin ve
yaraticilik  faktorlerinin - bigimlenmesi  gereksiniminin ¢ocugun
diinyasinda var olan duygularin farkl tatlar seklinde de doyurulmasi
ihtiyacindan dogdugu goriiliir. (Onciil, N.1989: 6)

Cocuklara edebiyat baslangicta ancak gorsel illiistrasyonlar aracilifiyla
verilebilir. Illiistrasyon sanatcisinin amaci, ¢ocugun, hayal giiciinii, yetilerini,

yaraticiligimi ve teknik becerisini kullanarak gorsellestirmek olmalidir. Bu



nedenle c¢izer cocuk diinyasini tanimali, cizecegi konuyu iyi arastirmali,
gozlem yapmali, calismalarini eskizlere doniistiiriip gelistirirken de cocugun
gorerek 6grendigini unutmamalidir. Ciinkii cocugun diinyasinda “Berger”’in de
belirttigi gibi; “Gorme konusmadan once gelir” (Berger, J. 1999: 17). Bundan
dolay1 ¢ocuk konusmaya baslamadan 6nce goriip tanimay1 6grenir ve gelisimi
siiresince gorme ile 6grenme arasindaki bu bag illiistrasyon araciligiyla plastik
zevklerin kazandirilmas: bakimindan onemlidir. “Winarski”, ise; “Bir resim
binlerce kelimeye esdegerdir.” (Jeffers, S., 1997:36-38). Bu ciimlesiyle
Winarski; resimlerin iletisi araci olarak ifade giiciinden bahsetmektedir. Bu
nedenle 0-6 yas grubu “okul 6ncesi” ¢ocuklari i¢in hazirlanan resimli kitaplar,
sanat ve cocuk kavramlan arasindaki baglanti nedeniyle tiim bir kitap tasarimi
olarak diisiiniilmelidir. Illiistrasyon gorsel bir dildir ve her dil gibi
illiistrasyonlarin da yapisal 6geleri vardir. Bu 0Ogelere iliskin kurallarin
tasarimc1 tarafindan bilinmesi gerekir. Illiistrasyon dilinin etkili olmast,

tasarimin biitiiniinde uyumuna baghdir.

Masal kitaplar illiistrasyonlari, ¢cocuklara sosyal diinya hakkinda bilgi
verir. 0-6 yas ¢ocuklarinin okuma yazma bilmedigi diistiniildiigiinde, yaziyla
aktarilan tiim hikayeler gorsel olarak ¢ocuga verilir. Bu nedenle illiistrasyonlar
okul oncesi cocuklari icin, kiiltiirel zekalarinin olugsmasinda 6nemli bir yere
sahiptir ve bu bakimindan illiistrasyonlar ele alindiginda, gorsel imgelerin

etkileri ortaya ¢ikar.
Islevi

Kitaplarin  resimlendirilmesi  nicin  6nemlidir? Bu  sorunun
cevaplanabilmesi i¢in, illiistrasyonlarin bir kitabr nasil daha istekle, daha
Ogretici ve daha c¢ekici okunabilir hale getirdigini bilmek gerekir. Resimli
masal kitaplar1 illiistrasyonlarim1 islevleri bakimindan ele aldigimizda,
“Breitenbach’”1n, kitaplarda yer alan illiistrasyon kullanimimi ti¢ ana baslhik
altinda siniflandirmis oldugunu gormekteyiz. “Breitenbach”in

siniflandirmasina gore;



Ik olarak, yazimin bir aciklama olarak eslik ettigi fakat
agirhigin resim iizerine oldugu illiistrasyonlar. ikinci olarak 6zel bir
metin i¢in hazirlanan illiistrasyonlar. Son olarak metin ile ¢ok az
iligkisi olan ya da hicbir iligkisi bulunmayan, tamamen dekoratif
amagcli illiistrasyonlar. (Breitenbach, E. 1994: 297-314)

[liistrasyonlarin metinle uyumlu olarak farkli bi¢imlerde kullanildigini
gormekteyiz. Birinci gruptakiler; yazinin agiklama olarak kullanildigi, sanatci
tarafindan gorsel anlattmi 6n planda oldugu illiistrasyonlardir. ikinci gruptaki
illiistrasyonlar da oOncelik metne verilirken kullanilan illiistrasyonlar metni
aciklamak ya da kapsamini daha da genisletmek i¢in kullanilmaktadir. Cocuk
kitaplarinda kullanilan illiistrasyonlar bu gruba girer. Uciincii grup
illiistrasyonlar ise siisleme amach yapilan metinle baglantis1 bulunmayan
illiistrasyonlardir. Sade ve net illiistrasyonlar daha uzun bir siire aklimizda
kalirlarken ihtiya¢ duyuldugunda kolayca hatirlanabilmektedirler. Bu nedenle
Arnheim, beynin farkli alanlarina depolanan bilgilerin tekrar geri cagrildigini
ve bilgi ile birlikte depolanan duygu ve hislerin daha once geldigini ifade
etmektedir. O héalde renk, bicim, ¢izgi, doku gibi tasarim elemanlarindan
olusan illiistrasyonlarin duygu ve hisleri harekete gecirmede yaziya gore daha

etkili olabilecegi diisiiniilebilir.

Oguzkan, Breitenbach’in  siniflandirmasint ~ Ornekleriyle Cocuk

Edebiyati (Oguzkan, F., 1979) kitabinda asagidaki sekliyle aciklamistir;

1- Siisleyici Resimler: Bu tiir resimler, bir konunun aciklanmasina
yardimci olmaktan ¢ok, onun sembolik yoniinii belirtmeye yarar. Bu nedenle,
bu gibi resimlerin halk hikayelerinde, siirlerde ve kiitiiphane kitaplarinda
kullanilmas1 daha uygun olur. Ders kitaplarinda da asirihia kagmamak

kosuluyla, bu tiir resimlere yer verilebilir.
Siisleyici resimler;

a- Hayal giiciiniin artmasina

b- Estetik duygularin gelismesinde

yararlt olmaktadir.



2- Metni Tamamlayict Resimler: Illiistrasyonlar, bazen sozciiklerin
yerini tutarak bazen de yorumlama gorevini yerine getirerek yapilacak isleri
gosterebilir. Bu yolla da ilgili metni yorumlayan, ¢cocukta yaraticilik yetilerinin
ve gorsel algilamanin zihinsel gelismeye olan katkisinin devaminda son derece
yararli gelismeler olacaktir. Bu illiistrasyonlar sayesinde konunun c¢ocuk
zihninde kalic1 olmast saglanarak, unutulmayacak bilgileri vermek
miimkiindiir. Bu tiir resimlemelerden kavram gelistirilmesinde yararlanilabilir.
Ayrica; sade, acik, kolay anlasilir resimlerle; hizli ve kalici sonuglar
almabilecegi gibi, gozii yoracak resimlerden olusan tasarimlardan da kacinmak
gerekecektir. Ciinkii, cocugun gorsel ve zihinsel algilamalarinda kargasaya
neden olabilir. Ancak yapilan arastirmalar, cocuklarin kendilerini ilgilendiren
resmi bulduklarin1 gostermistir. Ornegin, ¢ocugun yas ve ilgi seviyesinin
izerinde resimlerden olusan tasarimlara ilgisi, fazla siirmemektedir. Ancak;
gorilintiiniin  kargasasi i¢inde cocuk; kendisine ait basit cizgilerden olusan
resimleri aninda ayirt edip onunla ilgilenebilir de. Metni tamamlayict
resimleme sayesinde; Ogretici, eglendirici, egitici, illiistrasyonlar olusturarak
pek ¢ok yeni kavramin ¢ocuklara tanitilmasi miimkiin olabilir.

3- Metni Tamamlayic1 ve Yorumlayicit Resimler: Bu tiir resimlemeler,
yaziyla anlatilmasi1 kolay olmayan, ayrintili ve karmagik nesnelerin ve olaylarin
kolayca kavranmasimi saglamak amaciyla tasarlanacagi gibi, bazi doga ve
teknik olaylar1 aciklamada da kullanilabilir. Yine bu tiir tasarimlarla cesitli
varliklari, baslica 6zellikleriyle cocuklara tanitabiliriz. Ornegin bir kartal ya da
aslan gibi varliklar1 gercege uygun cizerek, cocuga gercek olani tanimasini
saglayabiliriz. Ote yandan algilama diizeyi yeterince gelismemis ¢ocuklar icin

de; illistrasyonlarin egitici yoniinden yararlanilabilir.

Sanatgi, konusu belirli bir kitap i¢in tasarlanan illiistrasyonlari planim
yaparken bu ii¢ temel kuraldan hangisine uygun oldugunu tayin etmesi
gerekmektedir. Bazen bir eser icin ¢esitli tekniklerde resimlere ihtiyac
duyulabildigi gibi konu geregi bu resimlerin siisleyici mi, aciklayict m1 yoksa

metni tamamlayici nitelikte mi oldugunun bilinmesi 6nemlidir.



[liistrasyonun islevi sayesinde gercekte karsilasilmasi miimkiin olmayan
hayal iiriinii olay ve durumlarin resimlemesi yapilabilir. Bu gorsel algilama
cocuktaki diis ve yaraticilik duygularim1 harekete gecirmesi, sanat estetigi gibi

kavramlarin olusmasinda bakimindan yararlidir.
Evrimi

Kitap resmi, caginin sanat anlayisindan sosyal, teknolojik ve kiiltiirel
birikiminden etkilenir. Misir’da, Cin’de, Islam Minyatiirlerinde, Orta Cag
Avrupasi’nda ve giinlimiizde bu farkliliklar1 gorebiliriz. Mezopotamya ve
Misir uygarliklarindan bu yana resim sanati, genellikle bilgi aktarici bir 6ge
olarak kullanilmistir. Hatta bir cok kiiltiirde de ilk yazilar resimli isaretlerdir.
Tas levhalarda ve duvar resimlerinde illiistrasyon, basli basina sanatsal bir
deger tasisa da yaziyr biitiinleyen bir 68e olmustur. “Kaya” kitap

illiistrasyonlar1 sanat1 tarihiyle ilgili olarak;

Ik resimli kitabn M.O. 1300 yillarinda Misir’da Papiriis
rulolarina yapildig1 biliniyor. Papiriis ve daha sonra Bergama’da
gelistirilen parsomen rulolara yapilan kitaplar, Hindistan’da kumas
tizerinde kullanilan aga¢ oyma kaliplarin kagit iizerine basilmasiyla
da resimli baski kitaplar elde edilmistir. 1390 yilinda Kore’de kitap
basiminda dizgi yontemi kullanilmistir. (Kaya I., 2003: 35)

Kaya’nin da belirttigi gibi daha sonra dogu’da gelisen ve Uygurlarin,
Selguklularin da kullandig1 kagit yapim ve basim teknikleri, Haghi Savaglar
sirasinda Bati Avrupa’ya gecmistir. Bu doneme kadar Yunan ve Roma
donemlerinden giinimiize ulasan illiistrasyonlar bulunmasina ragmen Roma
mozaiklerinden gerek mitolojik konular1 gerekirse Homeros destanlarini
isleyen vazo resimlerini bu sanat tiiriiniin s6z konusu donemlerde de var
oldugunu gormekteyiz. 19. y.y.’1in yarisinda portre ve natiirmort disinda ¢ogu
resmin mitolojik ve dinsel ya da tarihsel konular1 aktarma araci oldugu ve bir
tir illiistrasyon niteligi tasidign  aciktir. Bati’da  baski  tekniklerinin
gelismesinden Once en belirgin illiistrasyonlarin 13. ve 15. y.y. arasinda el
yazmasi kitaplar icin yapilan resimler oldugu bilinmektedir. “Fransa’da

Burgonya Diikleri icin el yazmalarini resimleyen ‘Limburg Kardesler’ bu

alanin ilk {inlii ustalaridir.” (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1997: 842)



Limburg Kardesler; Paul, Hermann ve Jean isimleriyle bilinirler. Gotik
donem iginde gelisen uluslararasi olma konumuna girmis asil memleketleri
Eski Hollanda olarak bilinen yerdir. Fakat bu kardesler ortak bir ¢aligma plani
altinda, {icii bir arada oOzellikle minyatiir resmi ile ugrasmislardir. Bu
minyatiirleri ise o tarihlerde muhtemelen Fransa diikii olan Berry igin
yapmislardir. Fransiz resim sanatinin minyatiir yoniinde 6nemli bir agamasini
da olusturan bu resimler, soz konusu diikiin bir dua Kkitabinin resimleri
olmustur. Dua kitabinda yer alan resimler, canli ve bir gozleme dayandigi
hissini vermektedir. Bu resimlerde her sey daha simgesel bir boyut
tasimaktadir. Insan yiizlerinde bile daha cok tek bir kalip dikkati cekmektedir.
Yasamin tiim yanlarina duyulan ilgi, Limburg Kardesler’in ortacag resmi
icindeki yerinin belirleyicisi olmustur. Limburg Kardesler’in elinde olaylar dini
olmaktan ¢ikarak, daha bir dogasal ve sosyal olmaya baslamisti. Yavas yavas
donemin bazi sanat¢ilarinda oldugu gibi, bu kardeslerin sanatinda da ortagagin

asildigini soylemek miimkiindiir.

Calismalarinda estetik dozu yiiksek figiirleri ve gercekligin
gozleminden elde ettikleri zarif ayrintilari ele almaktan cok
hoslanmiglardir. Detaylara inmeyi seviyorlardi. Tarlada calisan
insanlart gosteren bir Limburg kardesler resminde, her sey cok
dikkati ¢eker, fakat kimi seylerin ne oldugunu, yani s6z konusu
edilecek bu seylerin adin1 koymakta zorlanabilirsiniz. Limburg
kardeslerin daha sonra ilk Ronesans sanat¢ilari iizerinde, 6zellikle
Paolo Uccello iizerinde de ne kadar etkili oldugu ayrica bilinen bir
gercektir.( EROGLU, O.)

Baski teknigi kullanilan illiistrasyonlarin ilk 6rnekleri ise agac baskilar
olmustur. 1ta1ya’da agac baski, Giunta Ailesi, Gabriel Giolito , J. ve G. De
Gregoris  gibi illiistrasyoncularin ¢alismalariyla ilerlemistir.  Ortagagdan
baslayarak tip, miihendislik vb. gibi bilim dallaniyla ilgili kitaplarda
illistrasyon kullanilmig ve bu uygulamalar 6zellikle Ronesans’ta doruguna
erigmistir. 16. y.y. ortalarinda gelisen metal baski teknikleriyle illiistrasyonlar
daha ayrintili ve gergek¢i bir goriiniim kazanmistir. Holbein, Diirer, daha
sonra Giandomenico Tiepolo, Caravaggio ve Reni gibi sanatcilar
betimledikleri tarihsel, mitolojik ve dinsel konularla illiistrasyonu en ileri

seviyesine tasimislardir. 18. y.y.’dan baslayarak illiistrasyonlar elestirel ve



10

yergisel icerik kazanmaya baglamistir. Bunlara Goya’ nin toplumsal elestiri

agirlikli oyma baskilar1 6rnek olarak gosterilebilir.

Limburg Kardesler, Fransa diikii i¢in resimledikleri dua kitabinda yer alan bir

illiistrasyon (Resim 1)
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Francisco Goya, The Sleep of Reason Produces (Goya, F. (1799). (Resim 2)

Daha sonra 19. y.y.’da Fransa’da Daumier, Ingiltere’de Hogarth ve
Thomas Rowlandson, (1756-1827) toplumsal davranislar elestiren karikatiir
tiirtindeki illiistrasyonlariyla belirli bir gelecegin onciisii olmuslardir. 19. yy.’da
gezi kitaplar1 i¢in yapilan illiistrasyonlar, Hans Andersen Masallar1 i¢in Arthur
Rackham’in (1867-1939) yaptig1 resimler, Dante’nin “La Divina Commedia”s1
(Ilahi Komedya 1956-64) icin Dore’un (1832-83) yaptig1 illiistrasyonlar ve
Ingiltere’de Blake’nin dinsel icerikli illiistrasyonlar1 bu sanat dalina biiyiik bir
cesitlilik kazandirmistir. Art Neuveau akimiyla birlikte bir ¢cok sanat¢i siireli

yayinlar i¢in ¢izimler yapmuslardir.
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Gustave Dore, Dante’nin ilahi Komedyasi, Tsunami ve hirsizlar (Dore, G., 1956-64)
(Resim 3)
19. y.y.’da Simgecilik akiminin ortaya ¢ikmasiyla edebi Oykiisel icerik
onem kazanmus ve illiistrasyon nitelikli resimlerin degeri artmistir. 20. yy.’da
Avrupa’da Edmund Dulac, Andersen Masallari’'nin, ABD’de de Norman

Rockwell gesitli Halk Oykiileri’nin resimlemeleriyle bilinmektedirler.

Norman Rockwell, Christmas Plymouth Car Ad With Beagle (Rockwell, N., 1951)
(Resim 4)
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B
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Edmund Dulac, Andersen’in Masallari’dan Kral Ciplak, (Dulac, E.,1912) (Resim 5)

Dogu’da ise Minyatiir Sanat’'m bir tiir kitap resmi olarak
degerlendirebiliriz. Cok ince islenmis ve kiicilk boyutlu resim olan

minyatiirlerde cok giizel kirmiz1 bir renk veren ve Latince ad1 “minium” olan
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kursun oksit kullanilirdi. Minyatiir sozciigli buradan tiiremistir. Bizde ise
eskiden resme “nakis” ya da “tasvir’ denirdi. Minyatiir icin daha cok nakis
sozcligii kullanilirdi. Minyatiir sanat¢ist i¢in de “resim yapan, ressam”
anlamina gelen nakkas ya da musavvir denirdi. Bat1 dillerinde bir nesnenin
kiiciik boyutlardaki 6rnegini belirten “Minyatiir” sozciigii, zamanla kitap resmi
icin kullanilan bir terim halini almistir. Eski Tiirk kaynaklari, kitap resmi ic¢in
“Nakig”, “Tasvir’; minyatiir ressami icin de “Nakkas”, “Musavvar”’ gibi
sozciiklere yer verirler. Osmanli, iran ve Hint minyatiirlerinde genellikle saray
yasami ve tarihsel oOykiiler iglendigi gibi bilimsel konulara da agiklik getiren

resimler de goriilmektedir.

Tiirk kitap resimlemeciliginin kokenleri Uygur Tiirkleri’ ne kadar uzanir.
O donemden giiniimiize kalan resimli ve minyatiirlii kitaplar, Tirk kitap

resimlemeciliginin ¢ok eski zamanlardan beri varoldugunun birer gostergesidir.

Osmanli minyatiir sanatina gegmeden Once, aragtirmacilarin Tiirklerin
eski yurtlar1 Orta Asya’da ve Tiirkistan’da yapilmis oldugunda birlestikleri ve
Mehmed Siyah Kalem diye adlandirilan resimlerden soz etmek gerekir.
Topkapr Sarayi’ndaki bu resimler, i¢inde sultanin portresi bulundugu ig¢in
“Fatih Albiimii” diye adlandirilan derlemede yer almaktadir. Cesitli ¢cevre ve
donemlerden gelen eserlerin arasinda yer alan bu resimlerdeki figiirler belli bir
hacim degerine sahiptir. Koyu ve az sayida renk kullanilarak yapilmis olan
resimlerin bir kisminin rulo pargalar1 oldugu anlasilmistir. Resimlerin bazilari
ipek bazilar1 da kaba Cin kagidina yapilmistir. Bilim adamlarinin Samanizm
diinyasin1 yansittigi konusunda goriis birliginde olduklar1 bu resimlerde

kuvvetli bir Cin Sanat1 etkisi egemendir.
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Mehmed Siyah Kalem, 6rnek illiistrasyonlar, (Siyahkalem, M.) (Resim 6)

Anadolu Tiirkleri ise minyatiir sanatim ilk olarak 12. ve 13. y.y.’lar

arasinda Artuklu Donemi’nde uygulamaya baslamislardir.

12. y.y.’in ikinci yarisinda Artuklular’in hizmetine giren
mithendis Ebu’l-izz el Cezeri, teknik buluslarim el-Hiyal el
Hendesiye isimli kitapta toplar. El Cezeri, temeli Arsimet ve sonrasi
bilginlerin buluslarina dayanan eserinde suyun ve dislilerin
hareketiyle calisan aletleri anlatir ve aletlerin biitiiniiniin ve
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pargalarinin ayrintili tasarimlarini renklendirerek ¢izer. Eserin iginde
otomatik ¢aligan saatler, otomatik hareket eden insan ve hayvanlar,
fiskiyeli havuzlar, icki kaplari, hacamat aletleri, sifreli kilitler ve
Artuklu Sarayr’nin kapisinin siislemelerinin tasarimlart vardir.

(Sagan, A. K., 1998: 4)
Minyatiirler, elyazmasi kitaplarla birlikte ortaya ¢ikmistir. Ayn1 zamanda
yazi alanlarimin  yaninda kitabin konusunu isleyen ve betimleyen

illiistrasyonlardir.

Anadolu Sel¢uklu minyatiir sanatinin en ilgi cekici ve tipik ornekleri,
Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’'nde korunan “Varka vii Giilsah” adh
mesnevide yer alir. Ufak boyda 71 minyatiirden olusan “Varka vii Giilsah”, 13.
y.y.in basindan giiniimiize kalan Selcuklu mektebinin en eski ve tek ornegi
olup kendi kiyafetleriyle Tiirk tiplerini yansitmaktadir. Eser bir ask hikayesini
anlatmaktadir. Bu Farsca mesnevi, aslen Azerbaycan’in Hay sehrinden gelen
Nakkas Mehmed ibn Abdiillmiimin tarafindan Konya’da 13. y.y.in ilk

yarisinda minyatiirlenmistir.

Yapitin minyatiirlerinde ¢izgi ve renk, erken Islam minyatiir sanatinin
diger orneklerinde oldugu gibi soyutlayici bicimde kullanilmistir. Figiirlerin
bulundugu mekénlar ve doga, simgesel olarak belirtilmis, zemin kirmizi ve
mavi renklerle boyanmis ve Selguklu yapitlarinda da goriilen Ogelerle

bezenmistir.

San’a gore minyatiirlerde dikey perspektif kullanilmis olmast;
geri plandaki figiirlerin daha iyi goriilebilmeleri, renk ve desen
zenginliklerini yitirmemeleri kaygisiyla agiklanabilir. Doga ve ic
mekanlar kusbakisi goriiniimleriyle resmedilmiglerdir. Egitilmemis
bir goz, minyatiirde perspektif yok sanabilir. Minyatiir, bir kitap
resmi ya da albiimler i¢in hazirlanan tek yaprak halinde bakilabilecek
ozellikte oldugundan, goz diizeyinden ve yakindan algilanabilecek
sekilde calisilmistir. Bu nedenle dikey perspektif elyazmasi kitap
dogasina daha uygundur. (San, 1.,1973: 278)

Osmanli Donemi’nde de minyatiirlii kitap hazirlama faaliyetlerinin
devam ettigini ve bu alandaki c¢aligmalarin Fatih Sultan Mehmed’in
himayesinde gerceklestigini gormekteyiz. Edirne’de hazirlanan

“Dilsuzname”yi, yine Edirne’de yapildiklar1 samlan Kiilliyat-1 Katib-i ve
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Iskendername’yi, Amasya’da 1466 yilinda hazirlanan Cerrahiyetii’l-hanniye bu
donemin 6nemli yapitlan arasinda yer almaktadir. Bu eserlerden edebi konulu

olanlarin, 1440’11 yillardan sonra,

Timuri yonetimindeki Siraz’dan Edirne’ye go¢ eden bir grup
sanatginin ~ s6zii  edilen  kitaplarin  hazirlanmasinda  Tiirk
meslektaglariyla calistiklar goriiliir. Resimlerde kimi kadin ve erkek
figiirlerinin bashk bicimleri, doga elemanlar, mimarilerin
siislemeleri, kirmizi renk, Tirk’e 6zgii Ogeleridir. (Tanind1 Z.,
1996:5)

Osmanli’nin ilk donemine ait yazma eserlere ornek olarak Edirne
Saray1 nakkashanesinde yapildig1 tahmin edilen Kiilliyat-i Katibi, Dilsiizname
ve Iskendername isimli eserler sayilabilir. Kanuni Sultan Siileyman’in yasamini
anlatan aym1 zamanda ansiklopedik bilgileri iceren ‘“Siileymanname”, bu
donemde resimlenmistir. Arifi tarafindan yazilmig bir “Sahname”dir. Kanuni
Sultan Siileyman'in hayatinin biiyiik bir kismini anlatan bu eser, bes degisik
sanat¢l grubu tarafindan hazirlanmis, Tirk minyatiir sanatinin en Onemli

orneklerinden biridir.

Tiirk minyatiir sanati II. Selim ve IIl. Murat arasindaki donemde en
verimli donemini yasamistir. Bu donemde ordunun zaferlerini, el¢i kabullerini,
av sahnelerini ve bazi 6nemli olaylarin anlatildig1 Hiinername ve Sehingahname
gibi eserler saray nakishanesinin yetenekli sanat¢ilart  tarafindan
minyatiirlendirilmistir. 16. yy'in énemli yazmalarindan biride III. Murat'in oglu
Mehmet icin yaptig1 52 giin siiren siinnet diigiinii senliklerini anlatan Siirname

isimli yazmadir.



18

J"A(.Jib-"_aéir_:’, JV/JL-

dhegiare ? ;-o
. %/4’1’/? . sl A

¢

." = 1

ey

_,,;, B | A | A B e ‘
el T s X ‘: % (A LN 43 -

Siileymanname, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul (1558)( T.C. Kiiltiir Bakanlig1)
(Resim 7)

Siirname’de o giiniin sosyal hayatin1 ve Osmanlilarin ekonomik giiciinii
gosteren ylizlerce minyatiir vardir. Tiirk minyatiir sanat1 II. Selim ve III. Murat
arasindaki donemde en verimli donemini yasamistir. “Bu dénemde ordunun
zaferlerini, el¢i kabullerini, av sahnelerini ve bazi 6nemli olaylarin anlatildigi
Hiinername, Sahname-i Selim Han, Sahname-i Saltan Murad III adindaki bu

eserler salt resimleriyle degil, cildi, tezhibi, hatt1 ve kitabin biitiin tasarimiyla
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Osmanlt Ordusu’nun hagmetinin, saray torenlerinin satafatinin, sayfalara
gecirilerek belgelendigi, bir tiir gii¢ gosterisi ornekleridir.” (Tanindi, Z., 1996:
39-40)

18.y.y.’in en {inli minyatiir ustas1 nakkas Levni’dir. Onun
calismalarinda kendini gostermeye baslayan Bati sanati etkisi giderek diger
sanat dallarinda oldugu gibi kitap sanatinda da etkin olmaya baslar. Levni
cesitli milletten, meslekten kadin ve erkek figiiriinii resimledigi ¢ok sayida
ornek birakmustir. Sanatci, yaptig: tek figiirlerde konuya uygun bir cizgi ritmi
yaratmay1 basarmistir. Onun en taninmis eseri iki kopya olarak hazirladigi
Surname’dir. Bu kitapta yazili ve bol resimli olarak III. Ahmed’ in ogullarinin
siinnet diigiinii anlatilmistir. Dtigiin bu kez Okmeydani’nda diizenlenmistir. II.
Murad donemindeki diigiinde oldugu gibi 1720 tarihli bu diigiinde de senlige
biitin Istanbul esnafi katilmis, cesitli hiinerler sergilemisti. Siislenmis
koglartyla celep ve kasaplarin gecisini gdsteren minyatiir, esnaflar temsil eden
ilging bir Ornektir. Bir bagka minyatiirde goriildiigii gibi, yukardan asagi
kivrimlar ¢izerek ilerleyen esnaf alayinin i¢inde yarist kadin yaris1 erkek dev
kuklalar, kocekler de yer aliyor, bunlar gecit térenine ayr1 bir merak ve nese
katiyorlardi. Kagithane sefalarindan eglenceye acik olan Istanbul halki akin
akin Okmeydani’na geliyor, giinlerce siiren senlikle yakindan ilgileniyordu.
senlikte deniz eglenceleri de 6nemli bir yer tutuyordu. Hali¢’in iki yakasi
arasinda gemi direklerine gerilmis halatlar {izerinde arabalar geziyor, cambaz
cengiler oyunlar oynuyorlardi. Padisah ve kiiciik sehzadeler bu eglenceleri
Aynalikavak Kasri’ndan izliyorlardi. Levni yiizlerce degisik sahneyi iceren
Surndme minyatiirlerinde konuyu degisik yonleriyle ele almayi ve onlara

esprili bir anlatim ¢esnisi katmay1 basarmistir.

Bati’nin Osmanli toplumunu fazlasiyla etkilemeye bagladigi 18. y.y.’da,

kitap resimlemeciligi, hat ve siir;

Sultan III. Ahmed ve veziriazam Ibrahim Paga’ nin desteginde,
eskiyle yeniyi karistirmak seklinde hareketlenir. Bunda Batili resim
anlayisinin geleneksellige uygulamayi, 6zellikle doga bigimlerinde
ustaca basaran Nakkas Levni’nin 6nemli payr vardir. (Tanindi, Z.,
1996: 59)
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Levni, Surname-i Vehbi (Atil, E., 1999) (Resim 8)

Genel olarak minyatiirii Osmanl donemini iice ayirabiliriz. Kurulusundan
21. y.y’in ortalarina kadar olan siire birinci donemdir. Bu da ‘“Fatih
donemi”dir. Fatih’le birlikte her konuda eser verilmeye baslandigini rahatlikla
sOyleyebiliriz.  Biitiin kaynaklar artik, her sahada yazma eserlerin
hazirlandigini, minyatiirlendigini bildirmektedir. Edebiyattan tip ve hatirlara,
dini konulardan, cografi eserlere hemen hemen her konuda cok giizel
minyatiirler ortaya ¢cikmistir. ikinci olarak iisluplasma denemeleri de artik kesin

bir sekilde goze carpmaktadir. Fatih’le baslayan Bati etkisi, Yavuz’un Tebriz’i
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almasiyla birlikte kendisini, Orta Asya’nin esrarli iislubuna birakmistir.
Uciincii ozellik olarak da bu doénemde bagimsiz iisluplarin ortaya ciktigi

gozlemlenmektedir.

Minyatiir Sanatindan farkli olarak bir de “Camalti Sanat1” denilen halk
resmimiz vardir. Camalti resmi, camin arka yiizeyine toz boya, guvas, akrilik
ya da yagliboya ile yapilan ve Antik cagdan beri uygulanan bir resim gelenegi
olmakla birlikte Tiirkiye'de, 18. y.y.’da camin kullanima girmesiyle
uygulanmaya baslanmistir. Karakteristik bir halk sanati olan camalti resmi,

teknigi zor bir sanat olarak tanimlayabiliriz.

Camalt1 resimleri, 20. y.y. ortalarina kadar ¢cok yaygin olan bu resimler,
evlerin disinda mescit, tekke, tiirbe gibi dinsel mekanlarda, kahvelerde, sekerci,
kasap ve berber diikkaninda sik sik kullamilmistir. Bugiin ise ancak c¢ok az
sayida, baz1 eski mahallelerdeki diikkanlarda, dinsel yerlerde ve kdy evlerinde
goriilebilmektedir. Canli ve parlak renkleriyle géze hos gelen ve bir zamanlar
¢ok moda olan bu resimlerin ¢ogunlukla dinsel olan konulari, zamanla
bunlarda insanmi nazara, hastaliklara karsi koruyucu bir giic bulunduguna ve
bulunduklar1 yere bereket, bolluk getirdiklerine inanilmasina yol a¢cmuistir.
Karakteristik bir halk sanati olan camalti resimleri, bir zamanlar kahvelerde,
evlerde, diikkanlarda, cami, tekke ve tiirbe gibi dini yerlerde sikca rastlanan,
Osmanli Dénemi’nin ¢ars1 ressamlarinin elinden c¢ikan bu resimlerin duvara
asilmasi o zamanlar moda olmustur. Toplumun kiiltiirel yapisi ile inang ve
duygular camin arka yiiziinden kendini gostermistir. Plastik sanatlarda yasanan
hareketli gelismelerle birlikte yagliboya resimler koleksiyonculugun gozdesi
olurken; Tiirk halk sanatinin 6nemli verileri arasinda bulunan bu degerler yavas
yavas unutulmustur. Camalt1 resimlerinin konular arasinda; [stanbul Oykiileri,
Sahmeranlar, zaman zaman inang sistemiyle biitiinlesen dini konular 6rnegin,
Hz. Ali veya Hz. Muhammet konulu siislemeler dekoratif iiriin olarak yer
almistir. En yogun 6rneklerine Giineydogu Anadolu ile Istanbul-Beykoz’da

rastlanmaktadir.
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19. y.y. ilk yarisinda resimli el yazmalarinin ve camalti sanatinin bu
donemde de siirdiigiinii gormekteyiz. Ikinci yarisindan itibaren bu alanlarda
eser iiretimi goriilmez. Giinlimiizde de camalt1 sanatiyla ugrasan sanat¢ilarimiz
bulunmaktadir. Konularin1 yine eski camalti resimlerinden alarak resimlerini
yapan sanatgilar arasinda Biilent Oran, Neveser Aksoy, Mevliit Akyildiz, Esin

Yiizbasioglu, Nevin Islek ve Mehlika Bas yer almaktadir.

Minyatiir sanatindaki sona eris iki ©nemli nedene dayanmaktadir.

Birincisi batili anlamda resim anlayisinin begenilmesi, digeri ise;

18. y.y.’1n ilk yarisinda Ibrahim Miitefferika’nin ilk basimevini
kurmasi ile farklilasan ve batililasan kitap resimlemeciligi, matbaa
avantajiyla kitap iiretim ve c¢ogaltma tekniklerinin kullanilmaya
baslamasidir. (Sagan A. K., 1998: 20)

Basimevinin  kurulmasiyla birlikte Cumhuriyet Oncesi yaptig
illiistrasyon caligmalariyla tanidigimiz sanat¢ilardan biri Miinih Fehim’dir.
Cumbhuriyet sonrasinda da ozellikle yaptigi dergi ve kitap kapaklari, ¢ocuk

kitaplar1 illiistrasyonlariyla da dikkati ceker.

Cumbhuriyet’in ilk on yili sonunda, Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizel
Sanatlar Akademisi’ne doniistiigii zaman bir afis boliimii ac¢ilmasina karar
verilir, bu boliimiin basina, resim egitimini tamamlayip Paris’ten donen Mithat
Ozer ogretmen olarak tayin edilir. “Mithat Ozer Paris’te bilhassa,
memleketimizde heniiz belirmemis bulunan afis illiistratorliigii {izerine

calisarak, bu yolda ¢1gir agmak ister.” (Bayik, N. 1974: 186-207)

Bu arada Cumbhuriyet’le birlikte cocuk yayincilifinda da gelismeler
gozlenmektedir. Tiirk ¢ocuk yayinciliginin ilk ¢izerleri olarak Cemal Nadir,
Ramiz Gokge karikatiirleriyle, Erciiment Kamlik ise resimleriyle c¢ocuk
yaymcihigini ilgi ¢ekici hale getiren sanatgilar olmuslardir. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra, biiyilk devlet kuruluslarn calismalarimi daha genis kitlelere
duyurabilecekleri ¢ok yonli grafik iriinlere gereksinim duymuslardir. Bu

donem illiistratorlerimizden diger 6nemli bir sanat¢1 da [Thap Hulusi’ dir.
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Hhap Hulusi’nin ardindan, 1937’ den sonra, Atif Tuna, 1940’11 yillarda
ozellikle kitap kapaklar illiistrasyonlariyla Faris Erkman dikkati ceken
sanatcilar olmuslardir. Tiirkiye’de Latin Alfabesinin kullanilmasiyla birlikte,
bu uygulamay1 giiniin kosullarinda basariyla kullananlar ilhap Hulusi Gorey,

Miinif Fehim, Mithat Ozar, Atif Tuna ve Kenan Temizan olmustur.

flhap Hulusi Gorey, Tiirkiye Garanti Bankasi i¢in hazirladig afis illistrasyonu ve
tasarimi (Gorey 1. H.) (Resim 9)
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Miinif Fehim, renk kullanimi, siyah beyaz taramalarin giicii ve kisilikli
cizgileri ile oryantalizmin temsilcisi olmustur. Sanatcinin  kapak
tasarimlarindaki tiyatral figiirler, dramatik yorum, Oykiiniin icerigini
okuyucuya hemen yansitmaktadir. Miinif Fehim ve Ilhap Hulusi ile aym
kusaktan olan Atif Tuna ise Tekel idaresi i¢in hazirladigi Rize Cay1 afisinde,
siyah beyaz teknigiyle yaziyr 1960’ yillara gore cok daha iyi ¢6ziimlemistir.
Tekel icin yaptig1 likor afisi de basarihi afislerdendir. Ayrica Akbank igin
yaptig1 afiste 151k golge kullamilarak siyah beyaz calismada etkili bir sonuca

ulagilmustir.

Bu devir de degisti.

Devirte berabar Sdetler, kiyatetier, eflance gekill

eflonce semtler), zeviier ve hatta yomok tarn &
v tgelemezsir

Artik, pestil ait hogst yepand ras

Harike TASMK kompostolar: ve telkmil TAMEX mar

lerl buglnin yomek lmrmmin on Heri  temsiicl

olmusgtur.

Miinif Fehim , Tamek Konserve ilan1 (Fehim, M., 1970) (Resim 10)
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Bu arada ¢ocuk kitab1 resimleme alaninda, yeni gelismeler olmamustir.
1947'de Dogan Kardes Dergisinin kurulmasiyla cizerlere kendilerini gosterme
olanagr dogmustur. Dogan Kardesle birlikte ilk kesfedilen c¢izerlerden;
“Mustafa Eremektar, Gevher Bozkurt, Selma Emiroglu, Atlan Erbulak ve
Giingor Kabakg¢ioglu’dur.” (Sacan A. K., 1998: 45)

1960’11 yillarda ilk resimli hikaye kitabi olan Tembel Karakagan’in
illiistratoriit Mustafa Eremektar’dir. Ayni yillarda ¢alismaya baslayan bir bagka
sanat¢cida Mustafa Asher’dir. Bugiine dek pek cok kitabi illiistrasyonlariyla
siisleyen sanatci, bir donem Turizm Bakanligi icin folklorik illiistrasyonlar
caligmis ve tasarimlarinda genellikle yiiksek baski tekniklerini kullanmisgtir.
Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Yamk Cocuklar Kogaklamasi” (1975) adh siir kitap
kapagi ve Necati Cumali’min “Karakolda” adli uzun siiri i¢in hazirladigi

illiistrasyonlarda aym teknikte hazirlamigtir.

1960 yillardan sonra Tiirk illiistrasyon sanatinda, akademili sanatcilarin
caligmalarina rastlamaktayiz. Grafik sanatinin her dalinda nitelikli uygulama

bicimleriyle topluma agilmasi bu yillarda gerceklesir.

Batili iilkelerdekine benzer teknik ilerlemeler Tiirk illiistrasyon
sanatinda da 1960’lardan sonra goriilmeye baslar. Matbaacilikta, tipo baskidan
ofset teknigine gecilmesiyle, ozgiin kitap kapag illiistrasyonlar1 ve buna
paralel olarak kapak grafiginde gelismeler gozlenmistir. Tiim gelismelerin
yasandigi bu donemde pek c¢ok grafik sanatgisi Onemli illiistrasyon
caligmalarina imza atmislardir. Bu donem sanatcilardan bazilari; “Yurdaer
Altintas, Mengii Ertel, Sait Maden, Erkal Yavi, Biilent Erkmen, Fahri
Karagodzoglu, Sadik Karamustafa...v.b.” (Sagcan A. K., 1998: 47)

1957 yilindan beri grafik sanatinin bir¢ok dalinda tasarimlar yapan ele
aldig1 konular1 simgesel anlatimlarla yorumlayan Altintas, bugiine dek bes
binin {izerinde kitap ve dergi illiistrasyonu ¢izmistir. Sanat¢i, Karagdz resimleri
ve tiyatro afig illiistrasyonlariyla yeni bir estetik goriisiin uygulayicis1 olmustur.

Tiirkiye’nin, kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal birikimini, Fransiz ekoliiniin etkisini
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de hissettirecek bicimde kendi sanatsal ve estetik sentezinde biitiinlestirerek

stilize edilmis figiirlerle koyu kalin konturlari i¢ ice kullanmustir.

Reha Yalnizcik, Erkal Yavi, Aydin Erkmen, Cemalettin Mutver, Leyla
Ucansu, Osman Keyri, Oznur Kalender bu dénemden itibaren calismalarina
baslayan ve birbirinden giizel kitap kapag illiistrasyonlari, afisler tasarlayan
sanatcilarimizdandir. Daha sonraki yillarda Selcuk Demirel, Emre Senan,
Sahin Karakog¢, Haluk Tuncay, Giirbiiz Dogan Eksioglu, Erol Giines, Kaan
Atsiiren gibi basarili illistratorlerimizi, 1990’11 yillarda ise bilgisayar
ortaminda tasarladiklar illiistrasyonlarla [brahim Bagatur, Ahmet Ozler, Erol

Giines gibi sanatcilarimizi sdyleyebiliriz.

1960’lardan itibaren Miirside igmeli, Can Goknil, Mustafa Delioglu,
Saadet Ceylan, Ismail Kaya, Nazan Erkmen, Ferit Avci, Feridun Oral gibi
sanat¢ilarimizda ¢ocuk yayinlari alaninda illiistrasyon caligmalarini basariyla

siirdiiren illiistratorlerimiz olmuslardir.
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BOLUM II

COCUK KITAPLARI

Tanim ve Ozellikleri

Resimli cocuk kitaplarini, sade, canli, parlak renkleriyle, cocuklarin zevk
alacagi, eglenirken 6grenebilecegi resimler ve metin diliyle hayal diinyasinin
kapilarimi aralayan olagandisi hikayelerin bir arada oldugu 6gretici materyaller
olarak tamimlayabiliriz. Cocuk kitaplarinin temel sorumlulugu, cocuklara
resmin ve dilin anlatim olanaklariyla kurgulanmis yeni yasantilar sunmaktir.
Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi'nin (17-19 Nisan 1979) tarihleri arasinda
diizenlemis oldugu Uluslararas1 Sempozyum'a katilan Fransiz uzman Neveu,
kitabin 6nemini aciklarken: “Kitap ancak ¢ocugun Kkisiligine saygi gosterdigi
siirece ideal bir iletisim aracidir.” (Yavuzer H., 1985: 202). Bu ac¢idan ¢ocuk
kitaplari, cocugun dis diinyayla iletisim kurdugu bir aragtir ve bir birey olarak
cocuga saygisinin olmasi, ¢cocugun gelisimi icin dnemli bir noktadir. Bununla
birlikte kitap, cocuklarin duygu ve diisiince evrenini genisletirken, onlara saygi
cercevesinde dilin ve cizginin olanaklariyla yasami ve insani tanitmaktir. Bu
da, cocuk kitab1 yazan ve resimleyen sanatc¢ilarin yiiklendikleri gérevin ne

denli 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir.

Resimli ¢ocuk kitaplari, ¢ocugun resimlerdeki renklerin siddetini
hissedebilmeleri icin, fazla mat ve de parlak olmayan ayrica dayamiklilik
acisindan kalin gramajli kagitlara basilan kitaplardir. Bununla birlikte
kitaplarin hacim ve agirhik bakimindan kolayca elde tutulmaya elverislidir.
Kapak ve cilt ise kitabin dayanikliligini artiran baglica unsurdur. Kitaplarin
uzun siire kullanilmasi1 gerektigi goz oniinde bulunduruldugunda cildin kalin
gramajli kartona basilmasi Onemlidir. Bununla birlikte kapak; bicimiyle,
rengiyle, tasarimiyla cekici olan ve salt bu nedenle cocuga icerik hakkinda bilgi

veren bir kisimdir.



28

Cocuk kitaplari, tipografik olarak normal aralikli veya normalden daha
genis aralikli satirlarla diizenlenen ve resimlerin biiyiik boyutta yer kapladigi
tasarimlardir. Metinler kisa ve 0z, resimler ise ¢ocuklarin algilayis devresine
uygundur. Cocuk kitaplarinda kullanilan resimler 2-6 yas cocugu i¢in en az
“12 punto” okumaya basladiktan sonraki donemde ise gittikce kiigiilen yazi

puntosuyla hazirlanirlar.

Kitaplardaki illiistrasyonlar; sade, acik ve konuya uygun c¢izilmistir.
Metinle ilgili kisim, uygun bir yerde resimlendirilmistir. Bu uygunluk metnin
uzunlugu ve biitiiniiyle iliskilendirdigi i¢in, sayfa diizeni bakimindan ve metin

resim iligkisi anlaminda bir biitiin olusturan tasarimlardir.

1932 yilinda Paul Hazard iyi bir ¢ocuk kitabinin nasil olacagi
hakkinda bazi1 prensipler ileri siirmiistiir. (Hazard, P.,1932)

1. Iyi bir eser sanatin ruhuna sadik kalmali bilgileri dogru vermeli ve sade

olmalidir. Cocuklarda hayat boyu siirecek okuma arzusu uyandirmalidir.

2. lyi bir kitabin ¢ocuklarm sevecegi bicimde resimleri bulunmali;

resimler, cocuklara huzur ve mutluluk vermelidir.

3. lyi eserler, ¢ocuklar agirt duyarli degil, hassas ve uyanik yapmalidir.
Iyi eserler ¢ocuklara dogada ve insanlarda var olan higbir seyi kiiciimsememeyi

Ogretir.

4. lyi eserler, oyununun yiiksek degerine saygi gosteren eserlerdir. Bilgi
veren kitaplar oOrtbas edilmeye calisilmis gramer ya da fen kitaplar
olmamalidir. Bunun tam aksine; verilmek istenen bilgiyi cocuga dogrudan

vermeli ve cocugun gelecegi icin temel olusturacak eserler olmalidir.

5. lyi eserler gercek ahlak kurallarini tasirlar. Fedakarlik, sadakat dolu bir
sevginin sonunda odiiliini aldig1 kiskanglik, cekememezlik ve ac¢ gozliiliigiin

ne kadar ¢irkin ve degersiz oldugunu gosterirler.
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Hazard’in edebi acidan ele aldigi cocuk kitaplari, metinle iligkisi
bakimindan illiistrasyonlar icinde onemli maddeler icermektedir. Basaril1 bir
cocuk kitabinin resimleri, yazili anlattmin tipatip aynist degil, 6zgiin bir
yoruma, kendine 6zgii renk ve bicim diline sahip olmalidir. Nodelman’a gore
ise bir resimli kitap ii¢ farkli anlatim seklini icermektedir; “So6zel anlatim,
resimsel anlatim ve her ikisinin bilesiminden kaynaklanan anlatim sekli.”

(Nodelman, P. 1996: 240)

Basarili bir metin, illiistrasyon bilesiminde her iki 6ge bir biitiin olarak
algilanmakta ve izleyen illiistrasyonlari metnin tamamlayici bir parcasi olarak
amimsamalidir. Ayrica, illiistrasyonlarin kullanildigr yazili materyaller de metne
dayali ve resme dayali anlatim sekli kaynastirilmis olarak yer alirken her iki

0ge birbirini yorumlar nitelikte olmalidir.

Cagdas toplumlarin, resimli ¢cocuk kitaplarina ne denli biiyiik bir deger ve
onem verdigini biliyoruz. Cocugun yasaminin temellenmesinde gereksinim
duydugu bu kiiltiirel degerleri, estetik degerler tasimalidir. Bu konuda Aslier;
"Resimlenmis her cocuk kitab1 grafik sanatinin bir gostergesidir” der. (Aslier
M., 1974: 34). Ciinkii cocuk giizeli de, sahte ve ¢irkini de ilk kez kitaplarinda
goriir, bu baslangicin getirecegi sonuclar onlarin tiim yasamim etkiler. Cocuk
kitaplart toplumun olusumundaki temel yapi taslar1 gibidirler; ¢iinkii saglam
temeller {izerine oturtulmus bir toplum i¢in ¢ocuklukta edinilen estetik anlayis

kiiltiiriin olusumu iizerindeki etkisi biiyiiktiir.

Resimli masal kitaplari; peri masallari, fantezi, hayvan oykiileri (Fabl)
ve gercekei Oykiiler olarak tiirlere ayrilirlar. Peri masallarinin konusunu peri ve
sihirden alan, ¢ocugu bambagska bir hayal diinyasina siiriikler. Cesaret, sevgi,
iyilik, giinah, kibirlilik gibi degerlerin ¢ocuga verildigi kitaplardir. Fantezi
masallar ise, timilyle hayal tiriiniidiir. Fantezinin konularini, doga, insanlar,
oyuncaklar, esyalar, riiyalar, harikalar kisaca ¢ocugun fantastik diinyasina 6zgii
masallardan olusan kitaplardir. Hayvan Oykiilerinin anlatildigi kitaplar ise,
ornek alinmasi gereken caligkanlik, cesurluk, tok gozliilik gibi degerlerin

hayvan karakterler tarafindan ¢ocuga verildigi kitaplardir. Gercekgi ykiilerin
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bulundugu kitaplar ile cocugu heyecanlandiran, giildiiren, romantik fakat daima
olast ve akla uygundur. Cocuga 6giit vermek yerine giinliik olagan yasamin

gercekligini gdsteren masallardan olusur.

Cocuk ve Kitap Tliskisi

Cocuk; gelisim ozellikleri, duygu, diisiince ve davraniglar ile yetiskinden
farkli, kendine 6zgii bir varliktir. Onlarin yonlendirilme ve yapilandirilmalari
yasina ve bireysel ozelliklerine uygun bicimde ve zamaninda verilmelidir.
Bunun i¢in en uygun zaman 0-6 yas arasindaki okul dncesi donemdir. Psikolog
ve pedagoglar, insan hayatindaki bu donemi ¢ok hizli bir gelisme evresi olarak
ele alirlar. Bu donem icerisinde bedensel, ruhsal ve zihinsel gelismenin bazen
tek tek bazen {igiiniin bir arada yiiriidiigi goriilmiistiir. Biiyiiklerin kurmus
olduklar1 diinyaya siirekli olarak kendini uyarlamaya calisan cocugun her
donem ihtiyagc duydugu sey beslenme, sevgi ve Kkisiliginin onaylanmasi
olmustur. Yine bu donem igerisinde ¢ocugun kitapla olan iligkisi, farkli
amaglarda ve sekillerde olmaktadir. Bu iligki 6 yasina kadar sistemli bir sekilde
siirdiiriilebilirse  ¢ocuk okuma yazmayr Ogrenmeden kitaptan nasil
yararlanabilecegini 6grenmis olur. Cocuk okuma yazmay1 Ogrendiginde
kitaplardan yararlanma c¢ocuga daha biiyiik bir zevk verecektir. Haktanir ve
Giirkan, okul 6ncesi donemden baslayarak kitapla tanisan cocugun, dis diinya
ile arasinda kurdugu baglantiy1; “Okuldncesi donemden baslayarak cocuklar
dis diinyayla; dis diinyadaki olgu ve olaylarin biiyiik bir kismiyla kitaplar
araciliglyla tamisirlar. Kitaplar onlarm diinyaya acilan pencereleridir.”
(Haktanir G., & Giirkan T., 1997). So6zlerinden de anlasildig1 gibi cocuklarin
kitaplara en ¢ok ihtiya¢ duydugu, okumayi 6grendigi 6 yas donemine gelinceye
kadar gecirdigi devredir ki bu donem de her yasin kitabr ayr1 olmahidir. Ciinkii
cocuk i¢cinde yasadigi diinyay1 tanirken her yasta ayrn konulara ilgi duyar. Onun
icin kitaplar hareketli olaylar icermelidir. Okul 6ncesi cocuk kitaplarinin en
onemli oOzelligi, gorsel olusudur. Bir baska deyisle, resimlerden olusan
kitaplardir. Bunun yaninda kitabin baslica amaci; ¢ocuga okuma aligkanligi,

okuma kiiltiirii ve estetik zevkleri de vermek olmalidir. Ciinkii okuldncesi
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donemdeki cocuklar, kitaplarla diisiinme, konusma becerilerini gelistirirken,
dis diinya ile ilgili kavramlari kitaplardaki illiistrasyonlar araciligiyla
Ogrenirler. Bu nedenle kitap okunurken karsilasilan yeni kavramlarin anlami
cocuga anlatilmalidir. Boylece cocuk resimlerle kavramlart birlestirmeyi ve
kavramlar arasinda iliski kurmay1 6grenecektir. Okul 6ncesi ¢cocuga gore 7-11
yas ¢ocugunun ilgileri degisiktir. Animistik evreden ¢ikan cocuk hayali ve

gercek iistii nitelik tasiyan masallar ve hikayelerle ilgilenmeye baslar.

Kitabin konusu ve resimleri ¢ocugun ilgisini ¢ekecek nitelikte, hareketli
ve daha cok metne doniik tasarimlardan olusur. Cagdas yasami destekleme

dernegi ise okul donemindeki cocuk ve kitap arasindaki iliski ile ilgili olarak;

Okumay1 ogrendikten sonra kitapla cocuk arasinda dolaysiz
iletisim kurulur. Harflerin 6tesinde heyecan uyandirici, sasirtici,
renkli, fantastik diinyalar1 kimsenin yardimi olmadan kendisi
cozmeye baslar. Boylece kitabi1 kendine ait olan bir olgu olarak yasar
ve benimser. (Cagdas Yasami Destekleme Dernegi Yay. 1990: 52)

seklinde acgiklamistir. Bu nedenle, cocuk kitaplari yazan ve c¢izen
sanatcilar, ¢ocugun diinyasim1 tamimalidir. Okuloncesi doneme ait kitaplar
metinden ¢ok illiistrasyon agirlikli olduklar icin ¢cocugun, her bakista kendiyle
ilgili ayn bir ayrintiy1 gormesi ve algilamasi bakimindan énemli bir unsurdur.
Cocugun okumaya basladig1 7-14 yas doneminde kitaplar ise tamamen metne
bagh illistrasyonlardan olusmaktadir. Yine bu donem c¢ocugu iginde
illiistrasyonlar okuma istegini uyandirmak icin onemli materyallerdir. Asler,
cocuk kitaplarindaki illiistrasyonlarin 6nemini; “Cocuk kitaplar1 yalniz resimli,
cok resimsiz, az yazili, az resim ¢ok yazili olabilirler. Fakat hi¢bir zaman
resimsiz olamazlar. Olmamalidirlar.” (Ashier, M., 1983: 44). Belirtirken
cocuklar icin hazirlanan kitaplarin resimli materyaller oldugunu vurgulamistir.
Cocugun gelisim evrelerine baktigimizda kitaplarin ve illiistrasyonlarin onlara
nasil katkida bulunabilecegini goriiriiz. Bu nedenle cocuga, yasina uygun
olarak resimli kitaplar verilmelidir. Resimlerde renk ve anlasilabilirlik ise
dikkat edilmesi gereken unsurlardandir. Cocuk kitaplarinda, cocugun yasina ve
seviyesine uygun bir dil kullanilmalidir. Bu noktada cocuklar i¢in yazi yazan

ve cizen sanatgilarin ¢ocuklar kadar zengin bir hayal giiciine sahip olmalart



32

onemlidir. Hikayelerin konusu ve illiistrasyonlarin anlatim giici ¢cocuklarin
anlayislarma gore ve ilgi cekici olmalidir. Ciinkii ¢ocuk Karakaya’nin da
belirttigi gibi; “Cocuk kitapta kendisiyle ilgili olan1 aramaktadir.” (Karakaya
Z., 1999: 176). Cocuklar biiylirken, zihinsel yapilar1 da gelisir ve realizm
yolunda bir adim atarlar. Bu nedenle onlarim gelisim evrelerine ve ilgi
alanlarina gore kitaplarla tanigmalarini1 saglamak onlarin ilgilerini ¢ekecektir.
Onlara gecmiste okunan ve agiklanan hayali masallar ilgilerini cekmemeye
baslar. Alt1 yasina kadar gelen bir ¢cocuk kendisine kitap okunmasini ister ve
yasina uygun hikayelerden hoslanir. Daha sonra yas1 biiyiidiikce macera, savas,
komedi ve genel bilgi veren kitaplar tercih eder. Bu anlamda ¢ocuk, kitabinda
kendi kiiciikk yasamina ait parcalar aramaktadir. Okuldncesi ve ilkdgretim
birinci devre yillarindaki cocuklara hazirlanan kitaplarin, ¢ocugun gorsel
algisinin gelismesi; onun goérme, duyma, duyumsama, diis kurma ve diigiinme

yetilerini harekete gecirmesi beklenir.

Biitiin bunlarin yani sira iyi bir ¢cocuk kitabi, cocugun resme, dramatik
etkinliklere, miizige, diger giizel sanatlara kars1 ilgi duymasina da yardimci
olmalidir. Konular, hikaye diizeni i¢inde ¢ocugun gercek hayatta bilgisi
oldugu, tamidig1 sekilde islenmeli ve eglendirici bir sekilde anlatimalidir.
Ayrica hikaye kahramanlari, cocuklarin kendilerini 6zdeslestirebilecegi kisiler

olmalidir.

0-6 Yas Cocugun Kitaplara Olan Ilgisi

Isvigreli pedagog Piaget, ¢ocuklarin gelisimlerini evrelere ayirmistir ve
dogumdan iki yasina kadar olan devreyi “duyusal, devinimsel devre” (Alpoge
G., 2003: 32) olarak tanimlamaktadir. Bu devrede diisiince hareketle
esanlamlidir. Bu donem c¢ocugunun diinyasi kendine doniiktiir ve onun igin
onemli olan gordiigii, duydugu, dokundugu, tattigt ve kokusunu aldigi
sekillerdir. Bu donemde onlara dokunabilecekleri tahta, kumas, mukavva

kitaplar sunabiliriz. Nemli olan kitaplarla tanigmalaridir. Yapa Yayinlari’nin da
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bu yas donemi cocuklarina alinmasi gereken kitaplarin 6zellikleri hakkinda

belirttigi gibi;

6. aydan 2-3 yasina kadar cocuga saglam karton veya bez
kitaplar alinmalidir. Bunlar genellikle 6gretici kitaplardir. Ve sadece
resimlerden olusmaktadirlar. Cocuga c¢evresini tanimasi igin
yardimc1 olurlar. Cocugun yasaminda yer alan aile, arkadas, oyun,
giysi, beslenme, temizlik vb. gibi ana kavramlar ¢ocuga resimlerle
ogretilir. Cocugun bu donemde dili hizli gelistiginden karton veya
plastik kitaplardan sonra basit Oykiilere gecilebilinir. (Yapa
Yayinlar)

Okunan Oykiiler basit olmali ve Oykiiden ¢ok anlatanin ses tonu
onemlidir. Piaget, bir sonraki devreyi ise iki yasindan yaklagik yedi yasina
kadar siiren “islem oOncesi devre” (Alpoge, G., 2003: 32) olarak
adlandirmaktadir. Bu devrede cocuk taklit etmesini Ogrenir. Smiflama ve
gruplama bu donemde Ogrenilir. Ayrica bu donemin bir baska ozelligi ise
cocuk, animistik yapiya sahiptir ve bu nedenle cansiz nesneyi canli kabul eder,
onlarla iliski kurar, konusur, onlar1 dinler. Zihinsel gelisimi devam eden ¢ocuk
bir iist diizeye ulagincaya kadar yasayan ve yasamayan nesneler arasinda ayrim
yapamazlar. Kisaca agiklamak gerekirse ¢ocugun diinyasi, “Alice Harikalar
Diyarinda” ki diinyadan ¢ok farkl1 degildir. ilk ¢ocukluk déneminde goriilen bu
ozellikte cocuklar, giinesin, ayin, riizgarin ve bulutlarin canli oldugunu
soylerler. Ciinkil biitiin bu nesnelerin kendi kendilerine hareket edebildiklerini
goriirler ve dolayisiyla kafalar1 karisir ve onlarin canli olduklarini diisiiniirler.
Ayni sekilde kitaplarindaki kahramanlar1 ve gecen olaylarinda canli oldugunu

diisiinerek onlardan etkilenirler. “Dodson” c¢ocugun okuloncesi donemi

hakkinda;

Cocuk alt1 yasina geldiginde, kisiliginin temel yapis1 olusmus
durumdadir ve onun ne tip bir insan olacagini, biiyiidiigli zaman
basarili olup olamayacagini, ne tarz bir insanla evlenecegini ve bu
evliligin omiirlii olup olmayacagin biiyiik olciide belirleyen etmen,
cocugun alt1 yagindaki kisilik yapisidir ( Dodson, F., 1997: 10)

Belirttigi gibi 6 yasina kadar cocugunun kitaptan 6grendigi diinya onun
hayatim siirdiirebilmesi icin bir temel olusturmaktadir. Cocuk, Oykiileri

dinlerken kitaptaki resimlere bakmak hosuna gider. Cocuk severse oykiiyii ya
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da resimleri birden fazla dinlemeyi isteyebilir ve tekrar tekrar dinlemekten
sikilmaz. Kendisine okunan Oykiiyli kitaptaki resimlerden izler. Bu resimler
onlar tarafindan kolay algilanan, acik secik yazilmis ve parlak renkli 6zenli
resimler olmalidir. Ciinkii 6zenle hazirlanmig resimli ¢ocuk kitaplari, cocugun
cevresini tanimasim saglar. 3-4 yas cocugu ise cevresiyle ilgili sorular sorar, bu
yaslardaki cocuklar i¢in uygun olan yine bol illiistrasyonlu ve kisa metinli
kitaplardir. Oykii ya da masal da konu basit olmalidir. Doga ve hayvan
Oykiilerine ilgi duyarlar. 4 yasindan sonra, eglenceli, seriivenleri iceren
kitaplar1 da sevebilirler. Siir ve tekerlemeler onlarin dil gelisimine, hayal

giicline ve ritim duygusunu gelisimine katki saglar.

Okuloncesi donemi kapsayan bu donemde c¢ocuklar yeni kavramlar
illiistrasyonlarla Ogrenirler. Kitaplardaki yazilar genellikle kisa climleler ve
onlara yabanci olmayan kelimelerden olusur. Ama genelde ¢ocugun deneyimi
olmadig1 i¢in bilemedigi kelimeler cikar. Cocuk bunlarn kitaplar sayesinde
Ogrenir ve sozciik dagarcigr gelisir. Resimlerin yardimiyla dikkatlerini daha
uzun siire kitapta tutabilirler ve Oykiiyii sonuna kadar dinleyip anlayabilirler.
Boylece dikkat siireleri giderek uzar. Bu yas cocugu kitaplarindan, dinlemeyi

ve ¢evreleri hakkinda yeni seyleri 6grenirler.

7-11 Yas Cocugun Kitaplara Olan lgisi

Piaget’ e gore “Somut islem devresi” (Alpoge G., 2003: 33) olan yedi ve
on bir yas arasin1 kapsayan bu donem ¢ocugu artik mantikli diisiinmeye baglar.
Bir olay1 cesitli yonleriyle diisiinebilen cocuk, iki boyutu birden algilamaya
baslar. Zaman ve mekan kavrami gelisen cocuk, deger yargilarin1 anlar ve
kendi deger yargilarin1 gelistirmeye baslar. Degismezlik ilkesine ulasan ¢ocuk,
artik nesneleri algisal olarak Oziimlemekten ¢ikmig, kavramsal olarak
Oziimlemeye baslamis demektir. Bunun yaninda, timdengelim yontemiyle de
akil yiiriitebilmektedir. Gene de, bu yas donemi icin ¢ocuk somut gerceklige

baghdir. Bu nedenle cocugun, okuma aligkanlifi becerisini elde edebilmesi
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icin, okuldncesi donemde, cocukta kitap sevgisinin ve bilincinin olusmasi
gerekmektedir. Kitap, cocugun yasaminin bu evresinde, onun egitim siirecini
biitiinleyen, dilsel ve gorsel diinyasini zenginlestiren bir oyun ve eglence aract

olmalidir.

Cocuga, yazinsal metinlerle kurduklari iletisimin bu ilk evresinde, daha
cok ilgi ve begenilere yanit veren; resim, dil, kitap sevgisi kazandiran,
konugma ve dinleme yetene§i uyandiran, eglendirici, bellekte kalicit 6zelligi
olan kisa metinlerden olusan kitaplar verilmelidir. Bu donemde onlarin
ilgilerini, daha ¢ok konulan kisisel ve sosyal problemler iistiinde duran kitaplar

ceker.

Evrimi

Diinyada Resimli Cocuk Kitaplar1 Evrimi

Bati’da ilk ¢ocuk kitaplar1 15.yy’dan itibaren yayinlanmaya baglamistir.
O donemde kitaplar, cocuklarin zevkle okuyabilecegi Oykiilerin yerine dini
konuludur. Ciinkii zevk i¢in okunan kitaplarin, ahlaki degerleri yikacagi ve
tembellige neden olacag: diisiincesi hakimdir. Bu diisiinceyle James Janeway
cocuklara kitaplar hazirlamigtir. “Cocuklara Hatira, Bircok Gencin Nese Icinde

Oliimii, Matem ve Ibret” adli eserleri siralayabiliriz.

Bat1 iilkelerinde 1889’dan itibaren ilk resimli masal kitabin, Andrew
Lang tarafindan yazilan ve H.J. Ford, G.P. Jacomb Hood tarafindan
resimlenen, Longman yayinevi tarafindan basilan “Mavi Peri Masallar1” “The
Blue Fairy Book” adh kitap olarak tanik olmaktayiz. Hayal giicii zengin resim
ve metinlerden olusan bu kitap, ¢ocuklara fantastik bir diinya sunmaktadir.
Ancak, yaymnlanan Ilk resimli kitabin 1658’de Niirmberg’de basilan

“Resimlerle Goriilen Diinya” oldugu kanisi, Kaya’'nin da belirttigi gibi;

Alman Egitimci Johann Amos Comenius, (Orbis Pictus)
Resimlerle Goriilen Diinya adli ilk resimli ¢ocuk kitabimi yayimladi.
Latince ve Almanca dillerinde resimleri agac kaliplara oyulup
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basilan kitap, okuma yazma 6gretmek amactyla yapilmisti. (Kaya I,
2003: 35)

Glintimiizde de hala gecerliligini korumaktadir. 16. y.y’da metal graviir
kaliplarinin kitap resimlerinin ¢ogaltilmasinda kullanilmasiyla illiistrasyonlar
daha zengin ton ve renge kavusmustur. 1789 yilinda Miinih’li Senefelder
tarafindan tagbaski yonteminin bulunusuyla, giinimiizde de kullanilan ofset
tekniginin temeli atilmig ve illiistrasyon baskilarindaki renk ve ton zenginligi
artmis, 19. y.y.in ikinci yarisindan itibaren resimli ¢ocuk kitaplarindaki nitelik

ve niceliksel gelisme hiz kazanmistir.

Mavi Peri Masallari, illtistrasyon ¢aligmasi (Lang , A. 1965: 9) (Resim 11)
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Edmond Evans tarafindan hazirlanan kaliplarla 1853’de George Faxter
tarafindan uygulanmistir. Ug rengin kullamldigi bu tasarimlardan sonra, kitap

illiistrasyonlarinda hizl bir gelisim baglamistir.

19. y.y.’m ilk 6nemli 6rnegi olan “Kelebekler Balosu” adli eserin hangi
sanat¢c1 tarafindan resimlendigi bilinmemektedir. Bu donemin 6nemli
illistratorleri; Edmund Evans, Walter Crane, Randolph Caldecott and Kate
Greenaway George Cruikshank, Richard Doyle, John Leech!tir.

Yot Lined F 79 '-q'»"»r-'ﬁ' T and ||y
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George Cruikshank, The Loving Ballad of Lord Bateman 1839 (Kingman F., 1967: 87)
(Resim 12)

Diinya savaslarindan sonraki donemde, hizli sanayilesme, resimli
kitaplarin tasarimina da farkli bir yaklagim getirmistir. Bu donem sanatgilari , o
giine kadar yapilan caligmalart yeni bastan ele almistir. Resimli masal
kitaplarinin resimlenmesi isinin, bir uzmanlik konusu oldugu ya da olmasi

gerektigi yine bu donemde kavranmistir. 1950°1i yillarda ofset bask: tekniginin
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gelismesiyle de, illiistrasyonlarin  tasariminin hizla gelismesine sebep
olmustur. Bu dénem illiistratorleri olarak; “LeoLionni, Erik Blegvad, Leonard
Everett Fisher, Adrienne Adams, Francoise, Hans Fischer’i” gosterebiliriz.

(Kingman F., 1967: 87 )

Ofset baskidaki ilerlemeler devam ederken, diger bir teknik ilerleme de
fotograf makinesinin kullanim alanlarinin belirginlesmesi ve buna bagli olarak
illiistrasyon calismalarina ortam hazirlamast olmustur. Boylelikle kitap
illiistrasyonlarinin tasarimi i¢in yeni bir teknik uygulama olanagi dogmustur.
Anlik goriintiiniin resmedilmesi, objelerin fotograf sonrasi pratik bir bigimde
diizenlenebilmesi, tasarimcilarin goriis alanim  degistirmistir. Bu durum
Berger’e gore soyledir; “Goriinen nesneler bagka bir anlama gelmeye basladi.

Bunlar hemen resimlere yansitildi.” (Berger J, 1982: 18)

Boylelikle soz konusu olan illiistrasyon calismalarinda fotografin
kullanilmasiyla yeni bir boyut eklenmis oldu. Avrupa’daki resimli masal
kitaplar1 da, 6zellikle 1950’11 yillardaki sanat¢ilarin teknik ¢oziimlemeye nasil
yaklagtiklari, tasarimlarini olustururken hangi teknikleri tercih ettiklerini birkac

ornekle aciklayalim:

Leo Lionni, illiistrasyonlarinda kolaj teknigini kullanan sanatgi, biiyiik
ustaliklar sergilemistir. Kitap tasarimlar olustururken, ilk 6nce resimleri daha
sonra kitabin boyutlariyla birlikte diisiinerek yola ¢iktigin1 belirtmektedir. Bu
konuyu ¢oziimledikten sonra, ¢ocuklarin ¢ok parlak renklerden hoslandigini
bilerek resimlerinde renk problemlerini ¢oziimler. Buna ragmen cok parlak,
canli renkleri bir arada kullanmaktansa, gerekli olanlarin bir denge icinde
sunulmasina 6zen gostermektedir. Bu nedenle renk siddetini azaltacak
bilgilerden hareket eder. Sanat¢1 icin onemli olan renk bilgisinin uyumlu bir

sekilde kullanilmasidir.

Blegvad, siyah ve renkli caligmalarinda illiistrasyonlar cizgi tekniginde
resimlemistir.  Tasarimlar1 ~ geleneksel illiistrasyonun devami  olarak
goriilmektedir. Resimlerinde kiiciik bir ¢ocugun yasaminda bulunan pek cok

ayrintiya yer verir.
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Leonard Everett Fisher, ayn1 zamanda yazar olan Fisher’in kendisinin
yazip resimledigi ilk eserleri “A Book of Fire Engines’tir. Genellikle
eserlerinde ilging goriiniimlii ve detaylar1 fazla olan karakterler yaratmistir.
[iistrator  Adams da detaylara dikkat eder ve cocuklarin dogay:

gozlemlemesini tipki Fisher gibi renklendirir birlikte cizgilerle resmeder.

Alexander and the Wind-Up Mouse

‘ by Leo Lionni

Leo Lionni , Alexander and the Wind-Up Mouse, kitap kapagi illiistrasyonu (Lionni
L., 1987) (Resim 13)

Bu donemde litografi baskinin gelismesi cok cesitli basim tekniklerini

beraberinde getirmistir. Resimli masal kitaplarinin illiistrasyonlarinda,
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cizgilerle boyama, ince cizgileri kullanarak cizgilerle kompozisyon olusturma,
karakalemle boyama, renkli boyama kalemleri, ofset baskida fotografcilik ve
kolaj ile olusturulan 6zgiin illiistrasyonlar 6zgiir yaratimlara olanak vermistir.
Fischer ise daha ¢ok canli gibi duran horoz ve kedileri 6zgiin cizgileri ile yeri

doldurulamayacak tasarimlar olusturmustur.

Dogu Avrupa iilkelerinden Polonya, Cekoslovakya ve Macaristan’da ise
cocuk kitaplarinin, kiiltiirlerinde 6nemli ve degismez bir yere sahip oldugunu

gormekteyiz.

L. Ny SE——

Adolf Born, Petka z prirodopisu a jine macourkoviny ¢ocuk kitabu illiistrasyonlari

(Born, A.) (Resim 14)

Avrupa’da ozel bir yere sahip olan cek kitap resimleri hakkinda, Goniillii
tezinde;

Cek kitap resimleme sanat1 ile ugrasan her nesil, kendinden bir
seyler katti. Kendi grafik stili ve edebi eseri yorumlayis tarziyla her
nesil birbirini etkiledi. Resimleme degerinin belirleyicisi olarak ilk
siray1 grafik dili aldi, son on yilda ise yeni bir kriter olarak edebi
eseri daha derin ve anlamli bir sekilde algilama yetisi, daha 6n sirada
yer almaya basladi. Resimleyen kisi, kendi deneyim ve tarzim
vurgulamaktansa, ilgili kitabin karakterini yansitan grafik dili
yaratmaya ¢alistyor. (Goniilld, B., 2004:37)

seklinde  aciklama  getirmistir.  Cekoslovakya’daki illiistrasyon

sanatcilarinin en 6nemlisi Jiri Trnka’dir. Adorf Zabransky, Karel Svolinsky,
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Ota Janecek, Antonin Strnadel, Eva Bednarova gibi taninmis isimlerin yan sira
Helena Zmatlikova yaptig1 kiiciik caligmalarla, Miraslav Lukavsky Perileriyle
ve Ceske Pohadky Peri Masallariyla, Jaroslav Lukavsky, Josef Palacek, Adolf
Born ve bilhassa Petka z prirodopisu a jine macourkoviny adli kitab1 ile
Bratislava Illiistrasyon Bienali’nde (BIB) Altin Plaket kazanan Jan Kudlacek

en onemli illiistrasyon sanatcilari arasindadir.

Cekoslovakya’da ki kitap resimlerinin ve sanatc¢ilarinin basarisi, yalnizca
caligmalarinin devamliligina ve illiistrasyonlarinin metinle olan iliskilerine
bagh degil de, kitap resimleme sanatinin gelisiminin alt yapisina baghdir. Ayni
zamanda genc¢ nesil Cek sanatcilart arasinda dikkati ¢ceken caligmalar, Robert
Dubravec’in renkli ahsap oymalari, minyatiirleri animsatan resimleriyle Albin
Brunovski, Miroslav Cipar, Bologna’daki resim sergisinde resimleriyle
adindan bahsettiren Josef Balaz Bratislava illiistrasyon Bienali’nde (BIB) iki
kez altin plaket alan Ondrej Zimka, Dusan Kalay, Letele Sokoli nod Javarinou
(Javorina’min Uzerinde Sahinler Ugar kitab illiistrasyonalriyla 1973 yilinda
BIB’de Altin Elma kazanmistir. Bunlar kadar onemli Cekoslovak kitap
resimleri ise Viera Bombova’nin Onrova Stupaj (Devin Ayak izleri) ve Janko
Gondasik a zlata pani (Jonko Gondasik ve Altin Karis1) adli peri masallar i¢in
yaptig1 dekoratif resimler 6rnek gosterilebilir. Cekoslovak sanatgilar tarafindan
resimlenen kitaplar sadece bir iletisim aract olarak degil de aym1 zamanda

estetik yagamin birer pargasi olarak saygi duyulmasi gereken eserlerdir.

Polonya’daki cocuk kitaplar1 resimleme sanati ise dinamik, yaratici ve
resimseldir. Polonya kitap resimleri hakkinda, Goniillii tezinde; “Duyguludur;
korkunun yarattig1 iirpertiden veya kotii ruhlardan ¢cok meleksidir.” (Goniillii
B., 2004: 78) soz etmektedir. Seytan gibi kotii karakterlerin anlatildigi

kitaplarda bile mizahi bir yon bulunmasi ¢cocuklar i¢in iyi birer ornektir.

Bununla birlikte Polonyalilar’in agiktiklar sanat kitaplan sergisi, egitime
verdikleri degerin ne denli biiyiik oldugunun kanitlar. Bu sergilerden biri de

Wroclaw Ulusal Miizesi’nde acilan Polonya Halk Sanat Kitaplarinin Otuz Yil
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Sergisidir. Sergide illiistrasyonlar1 bulunan Polonyal: illiistrasyon sanatgilari,
Andrzej Strumillo’nun Rus Korku Hikayeleri antolojisine yaptigi siirsel
resimler, Olga Siemaszkowa’nin Ters Yiiz Olan Prenses icin yaptig1 enerjik ve
ilgi cekici resimler, Jan Mlodezenic’in Steinbeck’in Inci'si icin yaptig: resimler
grafik anlaim yoOniinden giiglii illiistrasyonlardir. Polonya’da  kitap

resimlemede usta sanatcilara 6rnek olarak;

Stanny Wilkon, Mlodozenic, Siemaszkowa, Jawarowski,
Boratynski, Rycklicki, Wilbik, Rechowicz, Mroz, Grabianski,
Majchrzak, Truchanowska, Gawryo, Witwicki, Konwicka, Butenko,
Freudereich-Piekarska, Zkowska ve bu sanatcilar kadar énemli pek
cok isim...(Goniillii B., 2004: 79)

Bu sanatcilara ek olarak, Josef Wilkon, Elzbieta Murawski ve Marian
Murawski’nden soz edebiliriz. Murawski’ler, illiistrasyonlarinda bir¢ok benzer
ozelligi kapsayan dil bakimindan ortak bir anlatim tarzlarni bulunmaktadir.

Ancak bu dili kendi yapilar1 dogrultusunda farkli bigimlerde kullanirlar.

Marian Murawski resimlerindeki kompozisyonlarinda, renk
demetinden ¢ok, nesnelerin duygusal degerleri yerine yapilarini
vurgulayan diiz cizgilerin olusturdugu sentetik cizimler kullanir.
(Goniillii B., 2004: 101)

Katalin Szegedi, cocuk kitabi illiistrasyonu (Szegedi, K.) (Resim 15)
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Macaristanli  kitap resimleme sanatgilart olarak William Andrew
Pogany, Paul Galdone, Krisztina Renyi ve Katalin Szegedi’nin illiistrasyonlar1
ornek gosterilebilir. Cocuk kitaplar: resimleyen Szegedi’ nin kendine has renkli
tislubu cocuklarin sevebilecegi onlarin yasamina 6zgii kiiciik ayrintilardan
olugsmustur. Renyi ise , Macaristan halkina 6zgii 6geleri icinde bulunduran
resimler yapmis ve eserlerinde suluboya, pastel, baski teknikleri olarak da

aquatinto, serigrafi ve litografi baskiy1 kullanmistir.

Krisztina Renyi, ¢ocuk kitabn illiistrasyonu (Renyi K.) (Resim 16)
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Amerika’da c¢ocuk kitaplart illiistrasyonlar1 Avrupa’daki geleneksel
illistrasyonun devami olarak goriilebilir. Bir c¢ok illiistrasyon sanatcisinin,
gocmen olarak gelip Amerika da illiistratorliik yapmasi, onlarin beraberlerinde
getirdikleri gerek tiisluplart yoniinden gerekse geleneksel tavirlari yiiziinden

cesitlilik yaratmistir.

Nonny Hogrogian, Fernando Krahn, William Steig, William Pene Du
Bois, Margot Zemach, Arnold Label Amerika’da c¢ocuk kitab1 resimleyen
illiistrasyon sanatgilarindandir. Kendi yasadiklan kiiltiiriin 6zelliklerini tasiyan

illiistrasyonlarini cocuklarin begenisine sunmuglardir.

(O] —

ADAPTED AND ILLUSTRATED BY ‘Nomny “Hogrogian

Nony Hogrogian, Armenian Folktale kapak illiistrasyonu (N, Hogrogian) (Resim 17)
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Binbir Gece Masallari, Cin Hindi’nden baslayip Hindistan, Iran, Irak,
Suriye, Misir ve Anadolu’ya kadar uzanan genis bir cografyada anlatilmus;
hiikiimdarlarin emriyle yazdirilmis; dilden dile aktarilarak engin bir hayalin
iriinii olarak karsimiza ¢ikmislardir. Cocuklarin hayal giiciiniin gelismesi ve
ornek olmasi bakimindan bu masallar doguya 6zgii anlatim diliyle ¢ocuklar
tarafindan her zaman ilgi odagi olmuslardir. Bu Masallar, biitiin diinya
edebiyatin1 etkilemis, biiyiik yazarlara esin kaynagi olmus, hatta bu masallar
kendi geleneklerine gore yorumlayarak Bati1 Klasikleri diye bildigimiz bircok
eser meydana getirmislerdir. Ornegin; sihirli saksiya sahip olan yiin egirici
fakir kiz, batida “Kiil Kedisi”, “Sindrella” olarak karsimiza ¢ikiyor. Gemici

“Simbad”1n basina gelenler sanki “Robinson Crosue”in 1ss1z adasinda gegiyor.

Biitiin diinyada oldugu gibi iilkemizde de, hem kendini hem de
tilkesinin kizlarini kurtarmak icin “Sah Sehriyar”a bin bir gece boyunca i¢ ice
masallar, oykiiler, anekdotlar anlatan Sehrazad’i ve onun anlattigi Simbad’i,
Ali Baba ve Kirk Haramiler’i, Alaaddin’in sihirli lambasini, lambanin cinini
bilmeyen yoktur. Kusaklar boyu sadece insanlarin hayal diinyasina siiriikkleyen,
hem gecmiste hem de giiniimiizde diinya edebiyatin1 en ¢ok etkileyen kitaplarin
basinda gelen Binbir Gece Masallar’min ¢esitli illiistratorler tarafindan

resimlenmis, giiniimiizde de resimlenmeye devam etmektedir.

Japonya’daki resimli kitaplarin ortaya c¢ikisiyla ilgili olarak Goniilli
tezinde;

Ik Japon resimlemeleri, Japonya’da yasanan ani kiiltiir
patlamasiyla ortaya cikti. Bu illiistrasyonlar baslarda “emakimon”
ad1 verilen resim rulolar1 bicimindeydiler. Bu, pespese siral
sahnelerle Oykii kurma fikri hala Japon c¢agdas ressaminin
kurgusunda yeralir. (Goniilli B., 2004: 159)

Bu rulo saheserlerinden biri, Kusbakis1 (Fukinukiyatai) asli ¢ok etkili bir
teknigin kullanildigt Genji’nin Hikayesi’dir. Bu teknikte bir mahkeme
salonunun ya da kapali bir odanin i¢inde neler olup bittigi kusbakisi olarak

gosterilmistir.  Unlii rulolardan bir digeri ise, neredeyse tamami siyah
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miirekkeple yapilmis olan Choju Giga’dir. Heyecan, mizah dolu bir diinyadaki

maymun, tavsan ve kurbagalarin seriivenlerini betimlemektedir.
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Choju Glga, cocuk kitabi illiistrasyonu (Giga, C.) (Resim 18)

Japonya’da cocuklar icin tasarlanan ilk resimli kitap 1648 yilinda
tasarlanmigtir. Bunu 1666 yilinda 22 ciltlik resimli bir ¢ocuk ansiklopedisi
izler. Bu, Comenius’un Orbis Pictus’ un yayinlanisindan yedi yada sekiz yil
oncedir. Bu kitaplardan sonraki iki yiizyi1l boyunca Japonya’daki resimli
kitaplarin altin ¢agi olmustur. Resimlemelerin ¢cogu Ukiyoe sanatinin ruhu ile
doludur. Japon kitap resimleri 1860’11 yillara kadar yabanci Kkiiltiirlere

kapilarim kapatmustir.

Ikinci diinya savasindan sonraki donemde Japon illiistratorlerin, Amerika
illiistrasyon sanatindan etkilendigi goriilmektedir. Bu illiistratdrlerden olan
Osamu Tezuka karakterlerini genellikle biiyiik go6zlii, uzun bacakli olarak
cizmistir. Bu acidan, Tezuka’min karakterleri, Disney'in cizimlerine
benzemektedir. Yarattigi karakterlerinde Disney’in Japon illiistrator Tezuka

tizerindeki etkisi olabilir.

Japonya’da c¢agdas c¢ocuk kitaplar1 illiistrasyonlar1  batililagsma
siirecindedir. Buna ragmen kendi 6z Kkiiltiiriine ait motifler tasimaktadir.
Sanat¢ilarin vazgecemedikleri teknik olarak suluboya cagdas illiistrasyon

sanatcilari tarafindan da kullanilmaktadir.
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b 5

Nana Furiya, ¢ocuk kitab kitap kapagi illiistrasyonu, (Furiya, N. 1997). (Resim 19)

Tiirkiye’de Resimli Cocuk Kitaplar:1 Evrimi

Tiirkiye’de cocuk kitaplar1 resimleme konusundaki gelismeler,
edebiyatimizla yakindan ilgilidir. Islamiyet ve Bati uygarlig1 etkisinde kalan
edebiyat diinyamiz gibi cocuk kitaplari da kendilerine bundan diisen pay1
almistir. Minyatiirde rastladigimiz ilk resim ¢alismalarim kitap resimlemelerine
baslangi¢c kabul edecek olursak, giiniimiize kadar kitap resimlerinin gecirdigi

evreleri inceleme olanagi bulabiliriz.

Cocuk yaymnlarina ilginin, Tanzimat’tan sonra basladig1 goriilmektedir.
1870’11 yillarda yayimlanan gazete ve dergilerin ¢ocuklara 6zel sayfalan ve

ekleri ile bagimsiz cocuk dergilerinin de ortaya c¢iktigi bu donem, ¢ocuk
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yaymlar1 icin bir baglangic sayilmaktadir. Tanzimat donemi aydinlari, bir
yandan Bati edebiyatin1 Tiirk toplumuna aktarirken diger yandan da kendi
Edebiyatimizi, 6zellikle halk edebiyatin1 bulmaya, 6gretmeye ve gelistirmeye

yonelmistir.

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk on yilinda yaymn hayatiyla ilgili en
onemli olay Harf Devrimi’dir. Harf devrimi ile birlikte baslayan egitim -
ogretim seferberligi, Tiirk Halki’'m1 okur - yazar yapma c¢abasina hiz
kazandirmistir. Baslangicta alfabe ve okuma kitab1 tiiriinden eserlerin
yaymlandigi bu ilk donemden sonra c¢ocuklarin ve genclerin severek

okuduklar1 pek ¢ok ¢ocuk kitab1 yazar1 eser vermeye baglamistir.

[k grafik tasarim sanatcilarrmizdan olan Ilhap Hulusi Gérey tarafindan
1937 yilinda kapak resmi tasarlanan ve i¢ sayfa resimleri de Ramiz Gokge
tarafindan ¢izilen “Alfabe” resimli kitaplarin en nitelikli 6rneklerinden biridir.
Erkmen’in de belirttigi gibi Cumhuriyetle birlikte gelisen ¢ocuk yayinciliginin
ilk cizerleri; “Cemal Nadir ve Ramiz Kamlik karikatiirleriyle, Erciiment
Kamlik” (Erkmen N., 2000 : 183) ise resimleriyle ¢ocuk egitimi seferberligine
Ozglin eserlerle katkida bulunmuslardir. 1930’lardan sonra yazarlarimizin
cocuk romant yazmaya karsi ilgili ve istekli olduklar1 goriiliir. Bu eserlerden
bazilar1 sunlardir: Bagriyanik Omer Mahmut Yesari, 87 Oguz Nimet Rakim
Calapala, Koprii Alt1 Cocuklar1 Huriye Oniz, Tahtlar1 Deviren Cocuk Iskender
Fahrettin Sertelli, Turk Ikizleri Cahit Ucuk.

Cumbhuriyet’in ilamyla birlikte, giizel sanatlar akademisi Ogrencilerinin
yurt diginda egitimlerini tamamlayarak iilkemize donmelerinden sonra, kiiciik
cocuklarin algilama bicimine uygun tasarimlarda da artis olmustur.
1940’lardan sonra bazi yazarlarimiz, daha 6nce Ziya Gokalp’in de denedigi
gibi masal ve halk hikayelerini ¢ocuklar i¢in yeniden degerlendirme cabasina
girmiglerdir. Yazarlarimizin c¢ocuklar i¢cin masal tiirline egilmeleri, cocuk
edebiyatimizin gelisimi acisindan ¢ok yararli olmustur. Naki Tezel’in 1943’te

yaymmlanan halk oOykiileri ve masallar1 resim ve icerik bakimindan ornek
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verebilecegimiz ilk ¢calismadir. Tipki Avrupa’da Diinya Savaslarindan sonra da
oldugu gibi, Kurtulus Savasi’'ndan ¢ikan sanatgilarimiz ¢ocuklar i¢in gereken
caligmalar1 yeteri kadarda yapmamislardir. Avrupa’da devam eden teknik

ilerlemeler 1950°1i yillarla birlikte iilkemizde de goriiliir.

Kitap resimlemede 1950’de oturmaya baslayan 6zgiin tasarimlara drnek
olarak sanatcilarimizdan Abidin Dino’yu ve Sait Maden’i bilyiik ustalar olarak
gosterebiliriz. “Dino, eserlerinde teknik olarak cizgiden yararlanmistir ve pek
cok 0Ozgiin teknik arayisina girmistir. Her teknigin kendisine ozgii uslap

ozelliklerinden yararlanmistir.” (Topgu S., 2002: 28).

Daha cok siyah-beyaz tasarimlari tercih etmistir. Maden, giiniimiizde
kendine has iislubu ile taninan usta bir grafik sanatgisidir. Kitap
illistrasyonlarinda iki yiizii bulunan kapak tasarimlari ile dikkati ceker.
“Sanatg1 ‘grafikte sorunun iiretim kalitesi ile c¢oziimlenecegi inancinda’

oldugunu belirtmektedir.” (Grafik Sanatlar Dergisi, 1985: 14)

Eflatun Cem Giiney’in hikaye, masal ve efsanelerini yap1 ve havalarini
bozmadan bir edebi eser diizeyine ¢ikarma calismalart onemlidir. Boyle bir
anlayisla, ilk masal kitabi Dertli Kaval’t 1945’te yayimlanmistir. Daha sonra
Nar Tanesi (1946), En Giizel Tiirk Masallar1 (1948), Nasrettin Hoca Fikralari
(1957), Evvel Zaman Icinde (1957), Bir Varmis Bir Yokmus (1956), Dede
Korkut Masallar1 (1958), “Gokten U¢ Elma Diistii” (1960), “Az Gittim Uz
Gittim” (1961) adl eserleri basilmistir. Giiney, masallar yalnizca sdzden yaziya
gecirmekle yani derlemekle kalmamis; onlar1 edebi eser diizeyine cikararak
yeniden degerlendirmistir. Danimarka’daki Hans Christian Andersen Medal
Kurumu, Eflatun Cem Giiney’in Acil Sofram Acil kitabindaki masallarini, 55
ulusun ¢agdas masal yazarlar1 arasindan secerek onur listesine aldigi 11 eser
arasinda en milkemmeli kabul etmis ve Giiney’e, Andersen Payesi Seref
Diplomasi ve Diinya Cocuk Edebiyat1 Sertifikasi vermistir (1956). Eflatun Cem
Giiney, aym armagan1 Dede Korkut Masallar1 adli eseriyle 1960°ta ikinci kez

almustir.
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1960’larda gelisen kitap resimleme ¢abalariyla birlikte 1964 yilinda
Eremektar tarafindan resimlenen Tembel Karakagan renkli, resimli ve 6zenle
basilmis kitaplarin Onciiliigiinii {istlenmistir. Bu dénemden baslayarak Nuri
Albag, Nevzat Akoral, Miirside 1gmeli, Abidin Dino, Kayhan Keskinok, Orhan
Peker ve Adnan Turani gibi usta ressamlarda cok sayida kitaba imza

atmuslardir.

e

Ismail Giilgeg, Ince Memed Karakteri (Giilgeg, 1.) (Resim 20)

Tiirkiye’de resimli oykii kitab1 alani, 1970’lerdeki ekonomik kriz
nedeniyle gelisememistir. Bu donemde New York’da yayimlanan ilk resimli

oykii kitabi, Can Goknil tarafindan 1974 yilinda hazirlanan “Bir Kirpi Masal1”
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adli eserdir. Bir Kliibe Bir Ev, Bilmeceler ile ABC, Cocuk Tekerlemeleri

resimledikleri kitaplar arasindadir.

Daha sonraki yillarda resimli 6ykii kitabi alaninda hareketlenme artmis ve
ceviriler baglamistir. Aysegiil ve Aysecik dizisi cevrilmis fakat bu serinin
icerik yoniinden basarili olmasina karsin, fiziksel acidan cok basarili oldugu

sdylenemez.

1970’lerden sonra Eremektar (Mistik), sadece cocuklar i¢in c¢izmeyi
meslek edinen ilk ¢izer olarak bu kulvardaki yerini almistir. Yine bu donemde,
Tan Oral, Mehmet Sonmez, Zafer Siikan, Ismail Giilgec, Emir ve Nihal Sarier

gibi basarili kitap cizerleri, cocuklarin hayal diinyalarina 1s1k tutmuslardir.

Bu alanda iiriin veren ustalarimizdan Orhan Peker, Cetin Oner’in Giilibik
(1975), Nezihe Meri¢’in ¢ocuklar i¢in yazdigr tek roman olan Alagiin
Cocuklar1(1976) adl1 6ykiileri resimlemistir.

1960’11 yillardan itibaren ¢ocuk kitaplar1 icin illlistrasyon resimleyen
Miirside I¢cmeli’nin ¢izgilerindeki cocuklar, cagdas mekanimi bulmus kent
cocugudur. Cevresiyle uyumlu, mutlu ve giiler yiizliidiir. Kompozisyonlarinda
istifler, resim yiizeyini olusturan agik-koyu kontrastliklariyla kolay algilanir.
Icmeli’nin resimleri ¢ocugun dikkatini c¢eken renklere yer verirken, renk
armonisiyle Oykiiniin igerigini desteklemektedir. Sikigmis, daralan alanlarin
bicimsel sinirliliklart icinde yer alan figiirler insan yiginlarinin yazgilarini
sorgular gibidir. Insan yazgis1 I¢meli”nin tasarimlarinda, toplumsal
bilincaltinin imgelerini de tasir. Son donemlerindeki caligsmalarinda renk
O0gesinin agirlikli olarak hissedilmektedir. Sanat¢inin, “23 Nisan Cocuk

Bayramina Cagri, Akil Bahcesi” eserleri arasindadir.

Mizahi 6ykii tiiriiniin basarili isimlerinden biri olan Muzaffer izgii’niin de
cocuk edebiyati alaninda verdigi ¢ok sayida eseri vardir: Ekmek Paras1 (1979),
Biilbiil Diidiik (1980), Cizmeli Osman (1980), Pazar Kuslar1 (1980), “Uctu
Uctu Ali Uctu (1980), Yumurtadan Cikan Ogretmen (1981), Giildiiren
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Ucurtma (1983). Sanatci, Biilbiil Diidiik” adli ¢ocuk romaniyla, Bulgaristan
Altn Kirpi Odiilii'nii kazanmistir.

Miirside igmeli, 23 Nisan Cocuk Bayramina Cagri (igmeli M., 1985) (Resim 21)

Kahramanlarim 6ncelikle ¢cocuklarin ve hayvanlarin oldugu resimli kii¢iik
Oykiiler yazan Giilten Dayioglu ¢ocuk edebiyatinin en verimli kalemlerinin
basinda gelmektedir. Cumhuriyet gazetesinin actigi bir yarismada “Dol” adli
hikayesiyle ikincilik ddiilii kazanan sanatci, cocuk edebiyatina yoneldi. Basta
cocuklar i¢in gezi kitaplar1 olmak iizere kisa hikayeleri kitap dizileri halinde

basilmaktadir. Eserleri arasinda su kitaplar yer almaktadir;

Dayioglu, Fadis (1970), Dort Kardestiler (1971), Suna’nin
Serceleri (1974), Yurdumu Ozledim (1977), Diinya Cocuklarin Olsa”
(1981), Yesil Kiraz (2000) adli romanlar1 ve adli oykii kitab1 bu
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alanda en ¢ok taninan eserler arasindadir. Akilli Pireler (1982) ve
Isin Cag1 Cocuklar1 (1984) bilimkurgu tiiriinde yazilmis eserleridir.
(Topegu, S. 2002: 38)

Nevide Gokaydin’ 1n cizgileriyle, cocuk diinyasindaki hareket olgusu 6n
plana cikar. Okul ©Oncesi okumayi kolaylastiran ders kitaplarin1 ve {inite
dergilerini resimler Gokaydin. Cumhuriyet kusagi sanat¢ilari arasinda onciiliik

yapan kadin sanatcilar icerisinde yer alir.

Geng kusak cizerlerimizden olan Selguk Demirel’in yazip ¢izdigi resimli

cocuk kitaplar1 ise cok sayida yabanci dile ¢evrilmistir.

» -

Ferit Avci, Kirmizi Fili Gordiiniiz mii? adl kitap, ¢ocuk ve fil karakterleri (Avci, F.

1996) (Resim 22)
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Cumhuriyet sonrasi cizerleri arasinda Isa Celik, Yildiz Cibiroglu ve
Ferruh Dogan 6nemli isimlerdendir. Fotograf sanat¢isi olan Celik pek cok oykii
resimlemistir. Cibiroglu ise 1966’ da Dogan Kardes’te ¢cizmeye baslamis, Fazil
Hiisnii Daglarca’nin “Balina ile Mandalina” adli eserini resimlemistir. Dogan,
cocuk kitaplann ve kapak illiistrasyonlar1 ¢izmistir. Resimledikleri arasinda

Sakarca adli masal kitab1 yer almaktadir.

1980°1i yillar Ferit Avcr’nin illiistrasyon caligmalarina basladigi yillardir.
1984 yilindan itibaren ¢ocuk yayinciligina yonelen sanatci, pek ¢ok dergide
illiistratorliik yapmistir. “1995’de Kiiltiir Bakanligi’min actigi Cocuk Kitaplari
Yarismasinda “Kirmizi Fili Gordiiniiz mii?” adli eseriyle odiile layik

goriilmiigtiir.” (Sagan, A. K. 1998: 67)

1980’lerin yazar ve c¢izerlerinin ortaya c¢ikmasinda, Mavi Bulut
Yayinevinin sahibi olarak Fatih Erdogan’in 6nemli bir rol oynamistir. Cocuk
diinyasina 06zgiin eserlerde kazandiran Erdogan, pek cok geng¢ c¢izeri
destekleyerek yeni ve ¢agdas eserler yaratilmasina onciiliik etmistir. Cocuk
Yayinlar1 Dernegi’nin kurucu iiyesi olan Feridun Oral, Tiirkiye’yi yurt disinda
da temsil eden ¢izerlerimizdendir. Anadolu Tanrilari’ m1 betimlemeleriyle ilk
kez 1986°daki “Bologna Cocuk Kitaplar1 Fuari”na girmeyi basarmistir. 1991
yilinda Padova Pinokyo Resimleme Fuarinda, 1992°de ise Bologna Cocuk
Kitaplar1 Fuarma, 5. Barselona Cocuk Kitaplar: Illiistrasyon Sergisine, 1995
Bratislava Bienalinde Tiirkiye’yi temsil etmistir. Oykiisii de kendisine ait olan
Bogiirtlen Cini ve Sar1 Gaga adli eseriyle UNESCO tarafindan Japonya’da
diizenlenen Norma Concours/Cocuk Kitab1 Resimleme Bienalinde Runners Up

odiiliine layik goriilmiistiir.
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Feridun Oral, Bogiirtlen Cini ve Sar1 Gaga, kapak illiistrasyonu (Oral, F., 2004)
(Resim 23)

Ismail Kaya ise, Sadece Mor Rengi Seven Kral adli kitabi yazip
resimlemistir. Bu kitap, Hollanda’ da ii¢ dilde yaymlanmistir, resimleri
1991°de Rotterdam Merkezi Kiitiiphanesindeki 6zel sergide yer almigtir.
Tahran Uluslararast Cocuk Kitabr Illiistrasyonlar1 sergisinde, Niirnberg,
Pretorya, Rotterdam Autoped Miizesinde diizenlenen illiistrasyon Bienallerinde

Tiirkiye’yi temsil etmistir.
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Ismail Kaya, Sadece Mor Rengi Seven Kral, kapak illiistrasyonu (Kaya I, 1998)
(Resim 24)

1979’da Saadet Ceylan, farkli tekniklerde kitap illiistrasyonlar1 yapmustir.
Ciiceler De Biiyiir adli kitabiyla genclik dizileri, kitap kapaklari, ders kitaplari
resimlemistir. Tasarimlariyla ders kitaplarina yeni bir tat ve diizen getirerek, bu

alanda 6nemli bir yer edinmistir.

Oykiilerini hem yazip hem cizen diger bir sanat¢i da Serpil Ural, cocuk
kitaplarinda cevre sorunlart adli bir calismaya imza atmis ve 1986’daki Noma
Concours’da tegvik ddiiliine layik goriilmiistiir. “Mikrobun Ettikleri” adli kitab1

oyunlastirilarak , cesitli oyun ve tiyatrolarda gosterilmisti. TRT ve Isvec
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televizyonu cocuk programinda cizgileri yayinlandi. “Ormanda Sabah,
Ormanin Diigmanlari, Ormana Kar Yagdi, Giiriiltiicii Ali, Tek Gozlii Kedi,
Akilli Bisiklet, Top Tavsan, Bir Varmus, Bir Yokmus, Usenge¢ Yengeg
resimleri kitaplar arasindadir.” (Ozcivelek L, 1991: 7)

[liistrasyon calismalarma 1980’1i yillarda baslayan bir bagka sanatgimiz
Nazan Erkmen’dir. Cocuk kitaplar resimleyen sanatcinin illiistrasyonlari, 1997
yilinda Uluslararasi intecept Pulu ve kartpostal olarak basilmistir. Erkmen

cocuk kitaplar1 tasarimiyla 1ilgili olarak Tiilay Celek ile yaptig1 réportajda;

Cocuklar i¢in yazilan ve ¢izilenler en miikemmel sanat
formunda olmalidir. Cocuklar i¢in yazmak ve cizmek ¢ok ayri bir
sanattir ve farkli bir anlayis gerektirir. Gelisme evresinde olan
bireylerde Ozgiiveni ve begeniyi gelistirmek c¢ok Onemlidir. Bir
kitabin grafik tasarim siireci teknik bilgilere dayanan artistik bir
proje ile baslar. Projeyi hazirlayan sanatci, kitabin kapagini, cildini,
tipografi karakterini, puntosunu, satir aralarini, illiistrasyonlarini,
renklerini, baski teknigini. Kitaph ilgili her tiirli detayr birlikte
diisiinmek ve degerlendirmek zorundadir. Bir kitap bir mimari yapit
gibi ele alinmak zorundadir ve kitabin basindan sonuna kadar
tiniform bir anlayis siirdiirmek gerekmektedir.” sozleriyle aciklik
getirmistir. (Celek, T., 2003)

Aym roportajda “Erkmen”, cocuk kitaplar illiistrasyonlar ile ilgili
olarak,

Resimler, metinlerin resim dili ile yorumlanmasi ve ¢ocugun
seviyesinde olmasi gerekmektedir. Ressaminda en az yazar kadar
kiiltiirli ve ¢ok iyi yorumcu olmasi gerekmektedir. Bu kitaplarin
resimlemelerinde her yonden kaliteyi yiikseltmek icin resimleme
isini uzman bir sanatciya yaptirmak onemlidir. Illiistrasyonlar
motivasyonu saglamali, dili stimiile etmelidir. Tiim resimlemelerde
estetik deger olmalidir. Ogrenmede resimlerin etkisi cok biiyiiktiir.
Iyi resimlemeler 6grenmeyi hizlandirir, kotii resimlemeler 6grenmeyi
yavaslatir.Ozellikle bir ve ikinci siniflarda iyi resimlenmis kitaplar
ogrenme hizi daha artmaktadir. (Celek, T., 2003)

sozleriyle  yaratilanlarin, ¢ocuklar icin  Onemini  belirtmistir.
Konusmasinin devaminda, resimlerin ¢ocuklar iizerindeki pedagojik etkilerin

onemli oldugunu su sozleriyle agciklamistir;
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Cocuklara illiistrasyon yerine fotograf gosterildiginde
hatirlama gii¢liigi ¢ekmektedir. Cocuklar fotografta gordiiklerinden
cok daha diigsel bir diinyada yasamaktadirlar ve fantezilerini
gelistiren resimlemeler gordiikge, daha yaratici olurlar. Ilkokula
baslaysan cocuklar ders kitaplarinda gordiikleri c¢ok cesitli
resimlemelerle zamanla bilgi edinmeyi 6grenirler, bu arada gizli bir
sanat anlayisi1 gelistirirler. Cocuklar karsilastiklar1 gorsel imajlarda
gorsel kalite ve estetik deger bulduklari takdirde, algilama daha
kolaylasir. (Wolff ve Levin,1979) Piaget, Inhelder ve Zaporozhets
adli psikologlar ise cocugun diis giicliniin bilhassa beyinsel
aktivitesine bagli oldugunu iddia etmektedirler. Hatirlamanin iyiye
gotiiriilmesi ve asama kaydetmesi, cocuga miikemmel imajlar
gosterildigi takdirde miimkiin olabilir. Etkin goriintii, cift iliski
O0grenmeyi gelistirir. Resimlerle ilgili tamimlama hafizas1 yasla
olgunlasir. Birden fazla obje iceren kompleks illiistrasyonlari
O0grenme ve algilama yetenegi 6 yaslardan itibaren bagslar. Nelson ve
Kosslyn, 1976 da yaptiklar arastirmada biiyiikk ¢ocuklarin, 4 ve 5.
siniftakilerin soyut ve abstre resim ve sekillerini tanima becerilerinin
6 yasindakilere nazaran daha fazla oldugunu arastirmislardir. Roth ve
Owen, 5 ile 8 yas arasindaki ¢cocuklarin kelimeleri resimlerle iliski
kurarak hatirladiklarini, biiyiikk ¢ocuklarin ise resimlerle 6grenmek
yerine kendi imajlarin1 kurmayi yeglediklerini ortaya koydular. Cogu
ders kitabinda, resimlemelerde oOzgiin bigimlerin niteliginden
kaybettigi goriilmektedir. Insanlar, hayvanlar, esyalar, nesneler
Ozgiin bicimleri ile algilanmalidir. Bazi kitaplara yiizler, eller, kollar
cizildigi goriilmektedir. Bu fazla abartili bir anlatim olmaktadir.
Cizeler hicbir sekilde kendi Ogretici bicimlerini resme yerlestirip
cocugun diislerini doldurmamali, yaraticiligini engellememelidir.
Resimlemeler ¢ocukta resim yapma hevesini dogurmalidir. Sanatgi,
cocugun yorum yapabilmesi ve resim {istiinde diisiinerek onu
tanimlayabilmesi icin ne kadar ipucu verirse, cocukta o denli
bicimlendirme yetenegi hareket gececektir. Algilama noktasina gelen
her cocukta cizme yaraticiligi baslar. Cocuklari, sanat¢i niteligiyle
resim yapmaya bu resimlemeler tesvik edilmelidir. Sonug¢ olarak,
illiistrasyonlar gelisme donemlerinin gereksinimlerini karsilamali,
algilama, diis kurma, giizellik duygusu, bilgi edinme, toplumsal
ogrenim ve hepsinden Once eglence ve oyalanma yeteneklerini
gelistirmelidir. (Celek, T., 2003)

Erkmen’in resimledigi ¢ocuk kitaplar1 arasinda Isin Cagi Cocuklari,
Zaman Tiinelinde Alanya, Diisler Diyari, Damlatas Plajinda, Dede Korkut
Oykiileri, Yasadikca Adim Admm, Cleopatra yer almaktadir.Kus Agac1 (1993)
adli ¢ocuk kitab1 ise Erkmen’e UNESCO cocuk kitabr ikincilik o6diiliinii

kazandirmigtir.

1990’lh yillarda ¢ocuk Kkitaplar illiistrasyonlarini siirdiiren bir bagka

sanatci, Huban Korman’dir. Cocuklara anlatmasi giic goriinen pek cok temel
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kavramla, ilgin¢ Oykiileri illiistrasyonlariyla kitaplara aktaran Korman, cok
renkli desenleriyle ¢ocuklarin ilgisini ¢eken sanatgilarimizdandir. Cok sayida
cocuk ve cocuk dergisi i¢in resimler yapan, bu alanda cesitli odiiller alan
sanat¢inin eserleri arasinda, “Asli’nin Sorduklari”,“Giines Nereye Gitti?, “Ash
Pazar’it Bekliyor”, “Alara’min Bir Giinii”, “Hansel ile Gretel”, “Kurbaga

Prens"in Masallar1”, “Yagmur Nasil Yagar?” kitaplar bulunmaktadir.

Cocuk kitaplari illiistrasyonlarda farkli bir tat yakalayan Murat Ones ise
resimledigi illiistrasyonlarda ¢izgi agirlikli ¢alismaktadir. Yarattign karakter
alisilmigin disinda ¢cocuklarin hayal diinyasina yonelik sevimli ve ilgi ¢ekicidir.
Resimledigi kitaplar arasinda, Giizel ve Cirkin, Balikkgr ve Karisi

bulunmaktadir.

Haluk FErkmen, cocuk kitaplart resimleyen cagdas illiistrasyon
sanat¢ilarimizdandir. “Ben Kimim?”, “Ben Neyim?”, “Ben Neredeyim?”,
“Kim Kime Ne Dedi”, “Altin Ucurtma”, “Ormanda Sabah”, “Ciftlikte Aksam”,
“Portakal ve U¢ U¢ Bocegi” resimledikleri kitaplar arasindadir.

Haluk Erkmen, Kim Kime Ne Dedi, (Erkmen H., 1995) (Resim 25)
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1960’11 yillarda illiistrasyon c¢alismalarina devam eden bir bagka
sanatcimiz da Sadi Pektag’tir. Pek ¢ok ajansta illiistratorlilk yapan Pektas
cocuklar igin resimli bir alfabe kitab1 olan, “Oykiilerle ABC” adli kitabini ise
1997 yilinda tasarlamistir. Cocuklar dogar dogmaz dgrenmeye baslar, cevreyle
hemen iligki kurarlar. Sadi Pektag kitab1 kizi Damla'y1 hayvanlarn sevmeye,
dogal yasamla ilgilenmeye yoneltmek icin, cocuklart 6grenmeye ve dogayi

sevmeye alistirmak i¢in tasarlamistir.

Betiil Sayin ise, 1989 yilindan beri profesyonel olarak illiistratorliitk
yapmis ve bugiine dek pek cok sayida cocuk kitabini resimlemistir. “Istanbul
Masal1”, “Ucu¢ Bocegi Bon Bon”, “Pat Pat Papatya” adli kitaplari
resimlemistir. “Bes Cocuk Bes Istanbul” adli kitab1 yazan ve resmeden sanatct,
bu kitabin illiistrasyonlart ile Uluslararas1 Cocuk Kitaplar1 Kurulu’nun (IBBY)

onur listesine aday olmustur.

Mlliistrasyon ve Cocuk Kitaba Tliskisi

[liistrasyon ve cocuk kitabi; cocuk diinyasmin en cazip elemanlaridir.
Aralarindaki bag nedeniyle ¢ocuklar iizerinde etkin olabilmektedirler. O halde
[lliistrasyon ve ¢ocuk kitabi arasindaki bag nedir ve nasil olusmaktadir?
[liistrasyon ve metin, hem gorsel hem de zihinsel algilamaya yon veren ve bir
o kadar da hayal giicii fazla olan materyallerdir. Metin, olagan dis1 olaylarin
seriiveni olurken illiistrasyon da bu olagan disiligi gorsel bir mesaj olarak
cocuga iletmektedir. Her ikisi de son derece ilgi eglendirici ve ilgi ¢ekicidir. O
halde gorsel algilama ile illiistrasyon, zihinsel algilama ile metnin ve bunlarin

bir arada kullanilmalarinin kavram gelistirilmesine katkisi olacaktir.

Okuloncesi donem c¢ocugu igin ilgi cekici Ozelligin st siralarinda
gorsellik gerekmektedir. lliistrasyonlar; canli, parlak ve renkli sekilleriyle
cacuklar1 uzun siire mesgu ederler. Heniliz okuma-yazma yetisi kazanmamig
cocuklara da kitap sevgisi, masal ve illiistrasyon baglam i¢inde verilebilir.

Cocugun ilgisi yas1 biiyilidikkce resimden yaziya dogru ilerleme gosterir.
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Okumaya baglayan ¢ocugun ilgisini illiistrasyon kadar artitk metin de ceker.
[liistrasyon ve metin baglami icerisinde cocuk yeni kavramlar1 hem okuyarak

hem de gorerek 6grenmeye baslar.

[lliistrasyon ve ¢ocuk kitabiyla kiiciik yasta karsilasan cocuklarda,
gordiigiinii anlatma islevi gelisir. Diisiinme yetisini harekete gegiren resimler
kadar, sade, basit dille anlatilan bir masaldan da ¢ocugun aymi hazzi almasi
miimkiindiir. O halde ¢cocuk kitabinin kendine has bir anlatim {islubu olmalidir.
Bu iislubun 6zelliklerini ¢ocugun diinyasi belirleyecektir. Bununla birlikte
illiistrasyonlarin da bir iislubu olmasi gerekliligi unutulmamalidir. Cocuk
kitaplarinda, cocuklara yonelik kullanilan bir iislubun, daha kolay anlasilir bir

ozellik tagimasi beklenir.

[iistrasyon ve cocuk kitabinin ¢ocuga estetik anlamda saglayacag: etki
ne olabilir? Illiistrasyonun islevi sayesinde, gercekte karsilasiimasi miimkiin
olmayan olay ve karakterlerin resimlenmesi yapilabilir. Bu gorsel algilama
cocukta diis ve yaraticilik duygularimi harekete gecirmesi bakimindan
yararlidir. Kullanilan renkler, desendeki derinlikler, girintiler ¢ikintilar arasinda
var olan denge, renklerin kontrasti, cocugun biiyiik dl¢iide ilgisine ¢ekecektir.
Bu durum cocukta sanat estetigi gibi kavramlarin olusmasinda etken olacaktir.
Yasam ve doga renk climbiisii icerisinde gosterilirken cocuklara daha da
yakinlasacak, cocugun hayalleri bu hareketlilik i¢inde anlam kazanacak ve
eyleme doniisebilecektir. Illiistrasyon ve ¢cocuk kitabinin estetik olarak ¢ocuga
yararl etkilerinin disinda bir de kontrol edilmesi gereken durumlar1 vardir.
Kitabin icerik ve illiistrasyon olarak bulundugu toplumun gelenek ve
goreneklerine uygun olarak tasarlanmasinin gereklilii yazar ve illiistrasyon
sanatcisi tarafindan tasarimin hazirlanmasi asamasinda dikkat edilmesi gereken

bir 6zelliktir.
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BOLUM III

Resimli Cocuk Kitaplarinda Karakter

Cocuk kitaplar1 karakterleri, ¢ocuk yasaminin vazgecilmezlerindendir.
Her insanin, anilan arasinda kiiciik yaslarda etkilendigi bir masal kahramani
vardir. Hepimiz cocukken yalan sdylemenin yanlis oldugunu 6grendik. Sizce
bunda Pinokyo’nun rolii az miydi? Okudugunuz fabl’lardaki karakterler onlarla
dostlugumuzun sebebi olamaz m1? Dogay1 sevmeden 6nce Heidi’nin daglarini
sevmedik mi? Sinbad olup geminizle denizlere agilmayi, azgin dalgalarla
bogusmayi, maceradan maceraya atilmay1 diisiinmedik mi? Yahut Alaaddin
olup sihirli lambamizdan cikacak cine yaptirmayi istedigimiz seyleri hayal
etmedik mi? Uvey annesi ve kiz kardesleri Sindrella’ya kotiilikk yaptikca
sinirlendik. Yedi Ciicelerle birlikte Pamuk Prenses’i uyandirmaya calistik.
Kiiciik sevimli domuzcuklara Sakin kurda kapiy1 agma! diye seslendik. Fareli
Koyiin Kavalcisi’nin kaval sesini yiiregimizde hissettik. Kitaplar, cocuklarin
bagka diinyalarla tanistiran ve onlart mutlu eden, ilgilerinin en yogun oldugu
ilk alandir. Bu yiizden iizerlerindeki etkileri ve ileriki yasamlarindaki giicleri
hic de azimsanmayacak boyuttadir. Masallardaki karakterlerle kendilerini
siirekli 6zdeslestirmeleri, o rolleri benimseyip hayatlarina gecirmeleri acisindan

cok onemlidir.

Cocuk kitaplann karakterleri c¢ocuklar icin her zaman ailelerine,
arkadaslarina ve her canliya davramis sekliyle olumlu ya da olumsuz birer
ornektirler. Bu nedenle, edebi olarak yazilan karakter ozellikleriyle, gorsel
olarak tasarlanan karakterin ozellikleri birbirleriyle uyum icinde olmali, ayni

seyi anlatmalidir.

Cocuk kitaplar illiistrasyonlardaki karakterler yaratilirken hikayedeki bas
karakterin 6zellikleri ¢ok abartili olarak ele alinabilir. Ornegin; bir cicegin veya
hayvanin basindan gecen bir dizi macera resimlenirken abartili desenler de

kullanilabilir. Masal kahramanlarinin isimlendirilmesinde de abarti onemlidir.
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Ciinkii, Pembe Cicek, Kirmiz1 Fil, Pamuk Kedi gibi adlara sahip karakterler
resimlenirken tasvir edilen bu Ozellikleri goz Oniinde bulundurulmalidir.
Cocuklar, kitaplarinda kendi yasitlarinin baslarindan gecen olaylar1 dinlerken,
seyretmekten de cok zevk alirlar. Kahramanlarinin cocuk oldugu kitaplarda
renkli, sevimli ve desenlerin, fazla kalabalik olmayan cizgilerle resmedilmesi
gerekir. Resimler, onlarin yaslarina gore diinyay: algilayis bicimlerine uygun,
donemlerine 0zgii ayrintilar tasimalidir. Bu tip eserleri ¢ocuklar ilgi ile izleyip
okuyacaklardir. Karakterler, duygu, diisiince ve eylemleriyle, sorunlara karsi
gelistirdigi coziimlerle cocugun cevresiyle olan iliskilerini diizenlemede,
tepkilerini bilinglendirmede etkili bir 6zdesim 0gesi olur. Ciinkii ¢ocuk
oykiideki karakterle kendini tammay1 6grenir. Illiistrasyonlarla desteklenen bu
tir oykiiler, cocugun cizilen karakterleri yazilanla birlikte diisiinmesini ve

algilamasini kolaylastirir.

Gergegi gorsel olarak belirtmek gibi kolaylik saglayan resimli ¢ocuk
kitaplar1 sayesinde, ¢ocuk zihninde algi, benzerlikleri kavrama ve farki gérme
yetenegini artirmaktadir. Bu nedenle, resimlenen kahramanin her hareketi

cocugun ornek alabilecegi davranislart icermektedir.

[liistrasyonlardan zevk almalari, onlarin 6grenmelerinden elde edilen
sonug, bunun somut 6rnegidir. illiistrasyonla kii¢iik yasta karsilasan cocukta,
gordiigiinii anlatma islevi gelisir bununla birlikte diisiinme yetisini harekete
geciren resimler kadar sade ve basit dille anlatilan masal da ¢cocuga biiyiik haz
verir. Onlarin hayal diinyalari, hayata kars1 savunmasiz tavirlari, ¢ocuk

kitaplarindan ¢ok fazla etkilenir ve kendi i¢inde belli bir sekil alir.
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Resimli Cocuk Kitaplarinda Unlii Karakterler

Unlii Yabana Karakterler

Andersen Masallari, Aesop’un Fabl’lar1 ve bir¢ok masal kahramaninin
tinlii olmasinin sebebi acaba onlar1 gorsellestiren hayat veren illiistrasyon
sanatcilar1 olabilir mi? Tabii ki edebi anlamda cocuga iletilmek istenen mesaj
tinlii olmasiin sebeplerinden biri olabilir. Ama gorsellesen masal, cocuk
tarafindan hicbir zaman unutulmaz ve iletilmek istenen mesajda bu yolla
cocuga aktarilmis demektir. Bu sekilde akillarda kalan karakterler genellikle
iinld, illiistrasyon sanatc¢isinin iyi bir sekilde ¢izip tasarladigi karakterlerdir. Bu
anlamda  yabanci c¢izerlerin Ozellikle Disney’in yaratmis oldugu iinlii
karakterlerden bazilarinin bugiiniin ikonlar1 oldugunu soyleyebiliriz. Cocuklar
icin cizilmis olan bu karakterlerin her birinin her zaman verecek bir mesaji
vardir. Bu mesaj bazen mizahi, bazen seriiven, bazen de tarihsel bir oykiidiir.

Ama her biri estetik anlamda mitkemmeldirler.

Bu bolimde cocuk kitaplarinda iinlii yabanci karakterler olarak Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler (1937). (Snow White and Seven Dwarfs), Gilizel ve
Cirkin, (Beauty and The Beast), Kiil Kedisi-Sindrella (Cindrella), Pinokyo,
(1940) (Pinocchio), Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland), Kirmizi
Baghikli Kiz, (Little Red Riding Hood), Kii¢iik Deniz Kizi, (Little Mermaid)
vb. masallarin karakterlerinin farkli sanat¢ilar tarafindan yapilan eskizlerini ve

kompozisyon icerisindeki yerilerini inceleyecegiz.

Ik olarak “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masali icin yaratilan
karakterleri bu kriterler dogrultusunda inceleyecegiz. Disney’in bu masal igin
yaratmis oldugu karakterleri inceledigimizde, eskizlerden itibaren hareketli,
sevimli, yaratict ve bilingli kullanilmis renk armonisiyle tasarlanmig
olduklarim gormekteyiz. Karakter yaratma siirecinde eskizlerden itibaren
ayrintili bir bicimde cahisildigi asagidaki oOrneklerden de goriilmektedir.

Sanat¢inin “Pamuk Prenses” karakterlerin bas hareketlerini ayrintili bi¢cimde
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eskiz asamasinda belirlemesi kitabin igerigi dogrultusunda, resimleyecegi

kompozisyonlar i¢in kolaylastirici bir unsurdur.

Walt Disney, Pamuk Prenses karakteri (Disney W., 1937) (Resim 26)
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Walt Disney, Pamuk Prenses, Prens ve Ciiceler (Disney W., 1937) (Resim 28)
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Walt Disney, Uvey Anne, Cadi Tiplemesi (Disney W., 1937) (Resim 29)

“Pamuk Prenses”in karakterinin bas hareketlerini ayrintili olarak
resimleyen sanat¢i karakterini saglam bir sekilde olusturmustur. Bununla
birlikte yedi farkli karakter yapisina sahip olan Yedi Ciiceler “Sakaci, Uykucu,
Utangag, Caliskan, Ofkeli, Bilgin, Mutlu” karakterlerini eskiz asamasindan
itibaren saglam bir altyapi iizerinde tasarlamis ve karakterlerin kisiliklerine
uygun yiiz hatlarina 6nem vermistir. “Uvey Anne” karakterini inceledigimizde,
kotii bir kisilik yapisina sahip olan bu karakteri, sanatci siyah koyu bir pelerin
icinde tasarladigimi ve kotii kavramimi karakterin yiiz hatlariyla ortiistiigtimii

gormekteyiz.

Onemli olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalindaki karakterlerin
cocuk kitaplarinda Disney’in tasarlamis oldugu karakterlerden farkli olarak
sanat¢ilar tarafindan nasil, hangi teknikler kullanilarak resimlenmis oldugudur.
Sanat¢ilar masalda anlatilanlara uygun olarak karakterlerini nasil yaratmislar,
nasil bir kurgu icinde c¢ocuklarin begenisine sunmuslardir. Avrupali ve
Amerikali sanat¢ilarin tasarladiklar1 “Pamuk Prenses ve Yedi Ciice” masalinin

karakterlerini inceleyebiliriz.
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Huens, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masali Karakterleri (Huens, J.L., 1957)
(Resim 30)

“Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalim resimleyen illiistrator Huens
masalda anlatilan karakteri biiyiikk bir ustalikla canlandirmigtir. Kitabin
resimlendigi yi1l 1957 olarak gosterilmektedir. icerisinde bulundugu dénem ve
sanat¢inin iislubu agisindan ilging bir 6rnektir. Sanat¢1 “Yedi Ciice” karakteri
portresini plastik acidan ustalikla resmetmistir. Arastirmanin konusu olan
Karakter Yaratma konusuna gelindiginde, karakter portrelerinden her birini
ayrintili olarak ele alindiginda masalda anlatilan “Sakaci, Uykucu, Utangac,
Caligkan, Ofkeli, Bilgin, Mutlu” ciice karakterlerinin bu 6zellikleri tam olarak
yansitamadigin sOyleyebiliriz. Disney’in aym1 masalla ilgili olarak yapmis
oldugu illiistrasyonlarinda gordiigiimiiz karakterlerle karsilastirdigimizda
“Ciice” Karakterlerini secmekte zorlandigimiz1 sdyleyebiliriz. Ayn1 incelemeyi
“Pamuk Prenses” karakteri {izerinde yaptigimiz zaman, masalda edebi olarak

su sozlerle tasvir edilmistir.

Kralice kan damlalarina bakar bakmaz, Cocugum kiz olursa, teni kar gibi
ak, yanaklarn kan gibi al, saclar1 da pencerenin cercevesi gibi kapkara olsun,

diye gecirmis icinden.
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Bu sozlerden de anlasilacag iizere “Pamuk Prenses” beyaz tenli, kirmizi
yanakli ve siyah saclar1 olan giizel bir kizdir. Illiistrator Huens, tasarladig

“Prenses” karakterinde bu ac¢iklamalara uygun bir karakter yaratmastir.

RN L L SEONEL < B s S : ¥ 1

Nancy Ekholm Burkert, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masali illiistrasyonu

(Burkert, N. E., 1972) (Resim 31)

[iistrator Burkert’in tasarladigi karakterler ise sanatcinin iislubunu
ortaya koymaktadir. Tasvir edilen karakterlerin kisilikleri iyi bir sekilde
yansittigini sdyleyebiliriz. Resimde Pamuk Prenses ve Prens sarayin kapisinda

clicelerle birlikte mutluluk icinde resmedilmistir.
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Tony Wolf, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masali illiistrasyonu (Wolf, T., 1990)
(Resim 32)

[liistrator Wolf ise biiyiik bir ustalikla yarattigi karakterleri masalin
birer parcasidir. Ciicelerin mutlu olduklarini1 belirten ifadeleri arasinda Pamuk
Prenses, masalda anlatildig1 gibi kirmiz1 yanakli, beyaz tenli ve siyah sachdir.
Sanat¢i tarafindan ciicelerin kisilikleri, yiiz mimikleri ve iizerlerine giydikleri
kiyafetlerdeki farkliliklar onlarin se¢ilmesini kolaylastiran ayrintilar olarak

diistiniilmiistiir.

Cocuk kitabr resimleyen illiistrasyon sanatcilarindan biri olan illiistrator
Smith’ in iislubu ise ‘“Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalim resimleyen
diger sanatgilarin karakterlerinden ve isluplarindan biraz daha farklidir.
Karakterler sevimliligin 6tesinde her biri birer olgun kisilik sergilemekte ve

ifadeleriyle desteklemektedir.
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Jessie Willcox Smith, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masali illiistrasyonu

(Smith ,J. W, 1911) (Resim 33)

Sanatc1 karakterlerini realist bir anlayigla resmetmistir, teknik olarak
guaj boya teknigi kullamlan illiistrasyonda yaghh boya etkileri de

goriilmektedir.

Yakin donem sanatc¢ilardan Watts, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”
masalin1 1983 yilinda resimlemistir. Bu resimleri, aym1 masalla ilgili olarak
inceledigimiz diger illiistrasyonlarla karsilastirdigimizda sanatcinin iislubu

acisindan ¢ok farkli bir anlatim tarzi oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 kendi
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kiiltiiriine 6zgii kiyafetler icinde resimledigi ‘“Pamuk Prenses” karakterini
kiiltiiriniin bir parcast gibi iclestirerek cocuklarin begenisine sunmustur. Bu
yakinlastirma, cocukla karakter arasindaki bag acisindan ayni masalin degisik
bir bi¢imde yorumlanmasidir. “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masali her ne
kadar Amerikan kiiltiirtine ait bir masal olmasa da kiiltiir 6gesinin cocuga

kiiciik yaslardan itibaren masallar araciligiyla verilmek istenmistir.

Bernadette Watts, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masali, Pamuk Prenses Karakteri

(Watts, B., 1983) (Resim 34)

Karakter Yaratma konusunun devami olarak “Giizel ve Cirkin” masalinin
karakterlerini farkli ilke illiistratorleri tarafindan nasil resimlendiklerini

inceleyecegiz. Bu masalin konusuna gore; Fransa’da ailesiyle birlikte yasayan
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Belle hayat dolu bir kizdir. Bir giin babasinin ormanda yolu sasirmasi
sonucunda kendilerini lanetli bir satonun 6niinde, satonun sahibi olan yaratigin
insafina terk edilmis olarak bulurlar. Yaratik, geng¢ kiz1 alikoyar ve ona cok sert
davranir. Fakat aslinda o sevmeyi bilmedigi i¢in lanetlenmis bir prenstir. Bu
aciklamadan yola cikarak “Giizel ve Cirkin” masalinin iki ana karakterlerini
inceledigimizde Disney’in diger klasik masallarda oldugu gibi bu masaldaki
karakterleri de kendine Ozgii yaratim tarziyla olusturdugu goriilmektedir.
“Gtizel” karakterinin yiiz hatlarim1 ve mimiklerini yaratirken anatomik yapi

olarak yiiz egrilerini sistemli bir sekilde kullanmustir.
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Walt Disney, Giizel ve Cirkin, Giizel karakteri eskizleri (Disney, W.) (Resim 35)

Sanat¢1 tasarladigi karakteri ayrintili bir sekilde eskizleriyle birlikte
aciklamstir. Tasarladig “Giizel” karakteri icin 6nce yiiz ovalinden basladiktan
sonra dikey ve yatay olmak iizere iki parcaya bolmiistiir. Yiiz anatomisinin
oranlarina bagh kalarak karakterini onden, yandan ve truvakar pozisyonlarda

tasarlamigtir. Ornek eskizlerden de anlasilacag: iizere sanatgi ayrmtili olarak
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inceledigi yiiz anatomisi gibi karakterin viicut ve hareketlerini de eskizlerden

itibaren saglam bir anatomik ol¢iilendirme ile kullanmistir.

.
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Walt Disney, Giizel ve Cirkin, Giizel karakteri eskizleri (Disney, W.) (Resim 36)

a bit lower
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Masalda Cirkin karakterinin edebi olarak tasviri ise;
- O gece yemekte Canavar ortaya cikmis. “Seni izlememe izin verir misin

Giizel?” diye sormus.
-Buranin sahibi sizsiniz, demis Giizel.

-Hayir, demis Canavar. Satom senin emrindedir. Istersen hemen
giderim.Canavar bir an duraksamis. Yalmz bir sey soracagim. Beni ¢ok mu

cirkin buluyorsun?

-Giizel ne diyecegini bilmemis 6nce. Sonra basi kaldirip Canavar’a bakmas.
Bunu sdylemek istemezdim, ama dogruyu sdylemem gerek. Evet, cirkin

buluyorum, demis.
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sozlerinden de anlasildig iizere “Cirkin” karakteri “Gtlize”lin aksine ¢ok
cirkin bir canavardir. Disney, “Cirkin” karakteri icin yarattig tiplemesinde ise
tasvir edilenlere uygun olarak giiclii ve cirkin oldugu kadar nazik bir aslan
figiiriiyle o6zdeslestirmistir.  “Cirkin” karakterinin masalda anlatilanlar
dogrultusunda yakigikli bir prense doniisiimiinii Disney, eskizlerde goriildiigii

gibi yeni bir karakter olarak tasarlamistir.

/| HEAD 77
' < [ ) A9 Wi | veavs
PLUS ? :
,/ .TiRSD & 7) — /\’ L ToReos ( @( T
(Dk 1 / BUST \ i .QLA” i

ST

7 / \7\/‘-.
//[// iy '[\'\KNEEs

mm ) 7 O
\X\ '

=1

-
=

I~
N
S i

/]
o1l 7

3 ~7’a€erEN [ G —

65+7

{ '\! FEET T\»E “ !l@ : '\Lt"’/ / )
W= T

N

> g

T

e

Walt Disney, Giizel karakteri (Disney, W.) (Resim 38)
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Walt Disney, Giizel ve Cirkin, Cirkin karakteri eskizleri (Disney, W.) (Resim 40)
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Masalda karakter yaratmayla ilgili 6nemli olan kisim “Giizel ve Cirkin”
masalindaki karakterlerin ¢ocuk kitaplarinda Disney’in c¢izimlerinden farkli
olarak illiistratorler tarafindan nasil, hangi teknikler kullamilarak resimlenmis
oldugudur. Sanatcilar masalda anlatilanlara uygun olarak karakterlerini nasil
yaratmislar, nasil bir kurgu icinde cocuklarmm begenisine sunmuslardir?

Avrupali ve Amerikali illiistratorlerin karakterleri masalin icerigindeki gibi

midir? Bu sorularin yanitlarini1 karakterleri inceleyerek gorebiliriz.

. . N ———
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Walter Crane, Giizel ve Cirkin Masali Karakterleri (Crane, W. 1874) (Resim 41)

Yine aym1 masali resimleyen bir bagka illiistrasyon sanatcisi ise Crane
dir. Sanatcinin siislemeci bir islupla resimledigi bu illiistrastonlar da Cirkin
karakterini diger illiistratorlerden farkli olarak Domuz figiiriiyle betimlenmistir.
Sanat¢ct masaldaki “Cirkin” canavar karakterini bu sekilde yorumlamistir.
[liistrasyonlarda dikkati ¢eken sanatcinin mekan ve figiirlerdeki her ince
ayrinttya dikkat ederek siislemeci bir iislupla olusturmasidir. Sanat¢inin,
kullandig1 pastel tonlarin yam sira kirmizi ve sari renkleri agirlikli olarak
calistig1 goriilmektedir. Olusturdugu bu sicak renk armonisiyle daha ilgi cekici

ve sicak bir atmosfer yakalamistir.
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Giizel ve Cirkin masalimi resimleyen illiistratorlerden biri olan Price’in
illistrasyonunda masalda anlatilan ayni karakterlerin yemek yeme sahnelerini
ornek olarak gosterebiliriz. Masalin konusu icerisinde gecen Giil bitkisi yine bu
yemek masasinda yer almaktadir. Disney’in “Cirkin” karakteriyle aslan
figiirtiniin kullanilmas1 acisindan benzerlik gosterse de buradaki Cirkin nazik
ve kibar bir sekilde betimlenmistir. Giizel karakteri ise giizel ve kirillgan bir
yapiya sahip derecede betimlenmistir. Sanatci illiistrasyonlarda canli parlak
renkler yerine pastel tonlar tercih etmistir. Mekanda fazla ayrintiya girmeden

figiirler iizerinde durmustur.

Margaret Evans Price, Giizel ve Cirkin Masal1 Karakterleri (Price, M. E. 1921)
(Resim 42)
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Diane Goode, Giizel ve Cirkin Masali Karakterleri (Goode, D. 1978) (Resim 43)

Mliistrator Goode ise “Giizel ve Cirkin” masalinda yarattig1 karakterle
birlikte illiistrasyonlarinda kullandigr atmosfer diger sanatcilardan farklidir.
“Gtlizel ve Cirkin” karakterlerini fantastik bir diinyada canlandiran sanatci
suluboya tekniginde calistigi resimlerde canli parlak renkler yerine pastel
tonlar1 kullanmistir. Cocuk kitabi olarak yarattig1 atmosfer ilgi cekici olmasinin
yant sira karakterler i¢cin ayni seyleri sdyleyemeyiz. Karakterler edebi olarak

tasvir edilenlerle aynidir.

[liistrator Bratun, “Giizel ve Cirkin” masalim resimleyen diger bir
sanat¢idir. Kuru pastel ve Kuru boya teknigiyle calisan sanat¢inin ¢ocuklarin
begenisine sundugu illiistrasyonlarinda canli parlak ve sicak renkleri
kullanmaktadir. Diger sanatcilar gibi Bratun’da “Cirkin” karakterini aslan
olarak tasarlamistir. “Giizel” karakteri ise masalda anlatildigi gibidir. Sanatci
“Gtizel ve Cirkin” masali resimlerinde kuru boya tekniginin tarama ve cizgisel

etkilerini kendine has bir iislupla yansitmistir.
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Katy Bratun, Giizel ve Cirkin Masali Karakterleri (Bratun, K., 1993) (Resim 44)

“Kiil Kedisi” “Sindrella”’nin masalin da ise; masalin ana karakterlerini
“Kiil Kedisi ve Prens”; yan karakterleri ise kotii kalpli iivey anne ve kizlari,
“Iyilik Perisi”, “Sindrella”nin mutfaginda bulunan sevimli hayvanlar ve esyalar
olusturmaktadir. Kiil Kedisi, masalda edebi olarak iivey kardesleri ve annesi
tarafinda siirekli ezilen, karsilagilan tiim kotiiliiklere karsi, iyilikle direnmeye

calisan bir geng kiz olarak tasvir edilmistir.

Klasik ¢ocuk masallarinin bir¢ogunu resimleyen illiistrasyon sanatgisi
Price, “Giizel ve Cirkin” masalinda oldugu gibi “Sindrella”y1 da aym tislupla
resimlemistir. Suluboya teknigini kullandig illiistrasyonlarinda soguk renkleri
tercih eden sanat¢ci On plana c¢ikarmak istedigi nesneleri sicak renklerde
boyamustir. “Giizel ve Cirkin” masal1 illiistrasyonlarinda oldugu gibi mekan

yerini cogunlukla diiz bir renkle boyadig1 goriilmektedir.
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Margaret Evans Price, Kiil Kedisi-Sindrella Masali Karakterleri (Price M. E., 1921).
(Resim 45)

“Kiil Kedisi” masalim1 resimleyen bir bagka illiistrator Smith’dir.
Smith’in karakterleri ise gercekle masalin birlestigi 151k golge oyunlarinin
oldugu karanlik atmosferde yer almaktadir. Mekan duygusu onun
illiistrasyonlarinda karanlik ve koyu renklerden olusmaktadir. Karakterlere ve
illiistrasyonlara genel olarak bakildiginda Ronesans resimlerini andiran bir

atmosfer igerisinde canlandirildiklar1 sdylenebilir.
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Jessie Willcox Smith, Kiil Kedisi-Sindrella Masali Karakterleri (Smith J. W., 1916)
(Resim 46)

Mliistrator Harbour’un masal resimlerindeki énemli bir 6zellik ise edebi
olarak anlatilan karakterleri yilizeysel koyu bir atmosferde, 6n planda tek olarak
resimlemesidir. Harbour’un resimledigi diger masallarda da aymi ozellikler
goriilmektedir. Muhtesem giizellikte islerle siislii balo elbisesi igerisinde

resimlenen “Kiil Kedisi”,sevimli bir porselen bebegi andiran yiiz hatlariyla
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basarili bir karakterdir. Yaratildigi donemin illiistrasyon anlayisimin izlerini

basariyla tagiyan bir bagka ornek olarak gosterebiliriz.

Jennie Harbour, Kiil Kedisi-Sindrella Masali Karakterleri (Harbour J.,1921)
(Resim 47)

“Kiil Kedisi” masalin1 resimleyen bir baska sanat¢r Wisconsin’dir.
Resimledigi “Kiil Kedisi”, masalda anlatildigi gibi {ivey annesi ve kiz
kardesleri tarafindan ezilen biridir. Sanatcinin renkleri pastel tonlarda
kullanmas1 ve Kiil Kedisi’nin kiyafeti icin sectigi renk bakimindan arka plana
itmistir. Ilging yiiz hatlarma sahip olan karakterler farkli  bir iislupla

resimlenmistir.
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Racine Wisconsin, Kiil Kedisi-Sindrella Masal1 Karakterleri (Wisconsin R., 1935)
(Resim 48)

Carlo Collodi’nin diinyaca iinlii masali “Pinokyo”, iyi bir ¢ocuk olmay1
basardiginda iyilik perisi tarafindan gercek bir ¢ocuga doniistiiriilecek olan
tahtadan bir kuklaydi. “Pinokyo” adindaki bu tahtadan kukla canlanir ve bir
insan gibi yasamaya baslar. Cocugu olmayan “Geppeto” ise “Pinokyo’yu
evladr gibi gormeye baglar. Yalniz “Pinokyo”, hi¢cbir seyi gizleyememektedir.
Ciinkii ne zaman yalan sOylemeye kalksa tahta burnu uzar. “Pinokyo”nun tek
istegi “Gepetto’nun istedigi gibi gercek bir oglan ¢cocugu olmaktir. “Pinokyo”
adli masalin karakterlerini ana karakter olarak “Pinokyo”yu, yan karakterler
olarak babas1 “Gepetto” Usta, lyilik Perisi ve seriivenlerinde ona eslik eden

tilkiyi inceledigimizde yine Disney’in masalda gecen karakterleri diger masal
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illistrasyonlarinda oldugu gibi kendine 6zgii islupla olusturdugunu

gormekteyiz.

Disney karakterlerini eskizlerden itibaren saglam bir iskelet yapisiyla
olusturmakla birlikte cizgilerinde ve renklerinde her zaman cocuklarin
hoslanacag: tiirden yuvarlak, sevimli ve renkli bir sekilde resmetmistir.
“Pinokyo” karakteri de Disney’in karakterleri arasindaki ikonlardan biridir.
Peri masallar1 genellikle evrensel bir ¢cekim giiciine sahiptir ve her milletten
cocugu kendi sihirli diinyasina ceker. “Mavi Peri”nin ahlakli davranmisi
odiillendirdigi ve bir kuklay1r etten-kemikten bir cocuga donistiirdiigii

“Pinokyo” masali da boyledir.

Walt Disney, Pinokyo masali karakterleri (Disney, W. 1940) (Resim 49)
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Italyan illiistrasyon sanatcis1 Mussino’nun “Pinokyo”su ise Disney’in
tasarladigindan biraz daha farkl bir kukladir. Sevimlidir ama sanat¢inin iislubu
dogrultusunda, renk ve bicim olarak degisik bir viicut yapisma sahiptir. ince
uzun bir burnu aym sekilde viicut anatomisi de ince ve uzundur. Izleyici
konumundaki c¢ocugun yas seviyesine bagli olarak yaratilan karakterlerin
ozellikleri degisebilir. Daha biiyiik yastaki c¢ocuklar icin hazirlanmis olan
“Pinokyo’nun Maceralar1” adli bu kitapta yaratilan “Pinokyo” karakteri
cocuklarin yas seviyesine uygun ve ilging tasarlanmis bir karakterdir.
Sanat¢inin resimlemis oldugu kitapta yalan sdyledik¢e burnu uzayan tahta bir
kukla olan “Pinokyo”, sivri burunlu bir karakter olarak goriilmektedir.
Mussino’nun yaratmis oldugu bu karakter, giyim tarziyla dikkati
cekmektedir.Gerek basindaki sapka olsun gerekse giymis oldugu pelerin
seklindeki gomlegi ve kisa pantolonu ile okul kiyafeti sanatci tarafindan olarak
diigiiniilmiis olabilir. Masal 2002 yilinda resimlenmis olmasina ragmen,
masalda anlatilanlar dogrultusunda eski donem Fransa’sina ait giyim tarzlarinin

oldugunu soyleyebiliriz.
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Attilio Mussino, Pinokyo Masal1 Pinokyo karakterleri (Mussino A., 2002:36)
(Resim 50)
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Tony Wolf, Pinokyo Masal1 Karakterleri (Wolf, T. 2000: 5) (Resim 51)

[Niistrator Wolf ise olagan iistii bir gerceklikle hayal diinyasi arasinda
resimledikleri masaldaki “Pinokyo” karakteri ¢ocuklarin sevebilecegi sevimli
ve masalda tasvir edilenlere uygundur. “Gepetto” usta karakteri de sevimli ve
yagh bir ihtiyar olarak cocuk icin oldukca etkileyici bir karakter olarak
yaratilmigtir. Masalda yaramaz ve hasart “Pinokyo’nun basina gelmeyen

kalmaz.
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Thea Kliros, Pinokyo Masali Karakterleri (Kliros T, 1998:8) (Resim 52)

Ayni masali resimleyen baska bir sanat¢i Kliros ise masalda yaramaz ve
hasar1 “Pinokyo”nun kulaklarinin esek kulagina doniistiigii bir sahneyi
yukaridaki gibi resimlemistir. “Pinokyo” karakteri masalda Mussino’nun
karakteri gibi yesil kisa pantolonlu okul kiyafetiyle resimlenmistir. Viicut
anatomisi ve eklem yerleri tahta viicuduna uygun olarak cizilmis, “Pinokyo”
karakterinin tahta bir kukla oldugu belirgindir. Farki illiistrasyon sanat¢ilarinin
ayn1 masali ve ayn1 masalda gecen karakterleri kendi iisluplar1 ve algilamalari

dogrultusunda birbirlerinden farkli cizgilerle ve tekniklerle yorumladiklarini
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soyleyebiliriz. Her birinin yarattig1 karakter icin, kendi kiiltiir Ogelerini

barindirdigini sdyleyebiliriz.

Cocuklarin hayal diinyasina kapilarim1 acan bir baska masal olan Alice
Harikalar Diyarinda masali’nin konusu ise, kiz kardesi ile piknige ¢ikan kiigiik
“Alice”’in "Ge¢ kaldim" diyen bir beyaz tavsamin arkasindan gitmesi ve
tavsanin girdigi delige bakarken delikten iceriye diismesiyle baglar. Kiiciik
delik bir anda biiyiir ve “Alice”i fantastik bir diinyanin i¢ine ¢ekiverir. Bir cok
hayvan ve konusan oyun kagitlar1 ile bezeli masal kahramanlarn “Alice”i
saskinliga ugratir. Masal bu biiyiileyici hayal diinyasindan bir agacin dibinde

“Alice”in uyanmasi ile sona erer.

Masalda yer alan “Cheshire Kedisi”, “Alice” istediginde ortaya cikar ve
genellikle “Alice”i kizdiran konugmalar yapar. Ama “Cheshire Kedisi”nin tim
konugmalan felsefi deger tasir ve “Alice”i yasam pencerelerini zorlar. Bir
kaniya gore “Cheshire”, yazarinin dogdugu kasabanin ismidir. “Cheshire
Kedisi” her seferinde tebessiim ederek belirir ve tebessiim ederek gozden
kaybolur. “Alice”, "hayatimda hi¢ giilimseyen bir kedi gormedim" der ve

“Cheshire Kedisi” onu yanitlar Ciinkii bu “Cheshire Kedisi dir.

“Alice Harikalar Diyari”’nda masalinin ana karakterlerinden biri ise her
daim onun karsisina ¢ikan ve mantigi temsil eden “Cheshire Kedisi”dir.
Masalda kedi, tavsan vb. karakterler olunca dogal olarak masal sadece masal
olmaktan ¢ikar ve arka planinda bir ¢cok derin konuyu da beraberinde getirir.
“Alice” fantastik bir masaldir ve ¢ocugun diinyasin1 gozler oniine serer. Bu
fantastik masali resimleyen illiistrasyon sanatg¢ilarinin, cocugun diinyasini ¢cok

iyi bir sekilde gozlemleyerek karakterlerini yarattiklarini soyleyebiliriz.

Disney diger masallarin resimlerinde oldugu gibi “Alice” karakterini
eskizlerden itibaren saglam bir anatomik yapi iizerinde oturtmus ve karakterin
hareketlerini ayrintili olarak calismistir. Guaj boya teknigi ile resimledigi
illiistrasyonlarinda Alice sar1 saglart olan yuvarlak Disney’e 06zgii ¢izgilere

sahip anatomisiyle cocugun kendini 6zdeslestirebilecegi bir karakterdir.
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Disney, Alice Harikalar Diyarinda Masali Alice Karakteri eskizleri
(Disney, W.) (Resim 53)

Disney, Alice Harikalar Diyarinda, Alice, Cilgin Sapkaci ve Tavsan Karakterleri
(Disney, W.) (Resim 54)
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Mabel Lucie Attwell, Alice Harikalar Diyarinda Masali Karakterleri
(Attwell M. L., 1910) (Resim 55)

[lliistarasyon sanatcis1 Attwell, “Alice Harikalar Diyari’nda masalinin
ana karakteri olan “Alice”i kiiclik sevimli puanl elbisesiyle kizil saclar1 olan
bir kiz cocugu olarak resimlemistir. Resimde biiyiik bir mantar iizerine oturmus
nargilesini yudumlayan yash Tirtil karakteriyle birlikte goriilen Alice, kocaman
biiyiik agaclar arasinda hayal diinyasinin i¢indedir. 1910 yilinda resimlenen bu

masal o doneme ait resimsel 6zellikleri de yansitmaktadir.
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Jackson, Alice Harikalar Diyarinda Masali Karakterleri (Jackson) (Resim 56)

Jackson ise masaldaki karakterleri bambagka bir hayal diinyasi icerisinde
cocuklarin begenisine sunmustur. Resimde “Alice” neredeyse kendi boyunda
bir mantarin iizerine oturan “Tirt1]” karakteriyle konugmaktadir. Olagan iistii
biiyiik bir ormanin i¢inde fantastik bir diinyada oldugu mekan olarak yaratilan

atmosferden de anlasilmaktadir.

Resimli ¢ocuk kitaplarinda bir bagka tinlii karakter ise “Kirmizi Baglikli
Kiz”dir. Masalin konusu ise bu kii¢iik kizin biiyiik annesini ziyarete giderken
yolda gordiigii kurdun hain planiyla karsilasmasidir. Masalin ana karakteri olan
“Kiz” tasvir edildigi gibi kirmizi baghikli bir pelerin giyen kiigiik bir kizdir.
Kizmn karsisindaki karakter a¢ gozlii bir kurttur. Diger bir karakter ise kizin

biiyiik annesidir.
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Ella Dolbear Lee, Kirmizi Baglikli Kiz Masali Kiz Karakteri (Lee D. E., 1921)

(Resim 57)

Bu masali resimleyen sanatg¢ilardan olan Lee, “Kirmiz1 Baglikli Kiz’1
masalda tasvir edilen ozellikleriyle kirmizi bir pelerin i¢inde tasarlamistir.
Cocuklarin sevebilecegi sevimlilikte ve kirmizi yanaklari olan “Kiz”
cocuklarin kendilerini kolaylikla 6zdeslestirebilecegi onlarla arkadas olabilecek

kadar gercek bir sekilde izleyiciyle biitiinlesmistir.



94

Jennie Harbour, Kirmiz1 Baglikli Kiz Masali Kiz Karakteri (Harbour J., 1921)
(Resim 58)

Klasik ¢ocuk masallarin1 resimleyen ve {inlii karakterler yaratan
Harbour, Kirmizi Baglklt Kiz masalint da resimlemistir. Diger masal
illiistrasyonlarinda oldugu gibi illiistrasyonlarindaki 6nemli bir 6zellik ise edebi
olarak anlatilan karakterleri yilizeysel koyu bir atmosferde, 6n planda tek olarak
resimlemesidir. Tek olarak resimledigi “Kirmizi Baslikli Kiz” ince ve zarif
anatomisinin tizerinde kirmizi pelerini ve etegiyle, sevimli bir porselen bebegi
andiran yiiz hatlariyla basarili bir karakterdir. Yaratildigi dénemin illiistrasyon

anlayisinin izlerini basariyla tasiyan bir baska 6rnek olarak gosterebiliriz.
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500 8 X
Warwick Goble, Kirmizi Baslikli Kiz Masali Karakterleri

(Goble W, 1913) (Resim 59)

[liistrasyon sanatcilarindan Goble da klasik ve iinlii bir karakter olan
Kirmiz1 Baslikli Kiz masalin1 1913 yilinda resimlemistir. Masalda yarattig1 kiz
karakteri, kirmizi bir pelerin icinde uzun siyah orgiilii saglar olan kiiciik bir kiz

cocugudur. Kurt karakteri ise gercege uygun bir sekilde resimlenmistir.

“Kirmiz1 Baghikli Kiz” Masali’'n1 resimleyen Folkard ise ayrintili bir
sekilde c¢izdigi illustrasyonlarindaki kiz karakteri farkli illiistratorlerin

karakterleriyle karsilagtirlldiginda yas olarak daha biiyiiktiir.

Delioglu’nun yarattigr “Kirmizi Baslikli Kiz” karakter ise kuzey Avrupa
irkina 6zgii bir kiz cocugu gibi sar1, kizil saglara sahip kirmizi yanakli ve mavi
gozliidiir. Uslubundan Delioglu’na ait oldugu fark edilen “Kurt” karakteri ise

diger illiistratorlerin ¢izdiginden farklidir.



96

'i! w
B
,(.{i ,'ﬁ

Charles Folkard, Kirmizi Bashkh Kiz Masali Karakterleri (Folkard, C., 1911)
) V(Remm 60)

Mustafa Delioglu, Kirmizi Baglikli Kiz Masali Karakterleri (Delioglu M., 2006:5)
(Resim 61)
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[liistrasyonlartyla ¢ocuklara denizin biitiin giizelliklerini ve gizemini
sunan Hans Christian Andersen’in, “Kii¢iik Deniz Kizi” adli masalinin bas
karakteri isminden de anlasilacag iizere bir deniz kizidir. Riiyalarinin prensiyle
tanigmaya kararli olan “Ariel”, bu ugurda “Ursula” adli seytan ruhlu denizalti
biiyiiciisiiyle pazarlik yapmaktan ¢ekinmez ve sesini 6diing verdigi bu pazarlik
sonucunda bir cift bacaga sahip olarak yakigikli insan prensi “Eric”in
diinyasina ayak basma sansina sahip olur. Babasi “Kral Triton”un ve yengec
mubhafiz1 “Sebastian”n biitiin uyarilarim1 duymazliktan gelen “Ariel”, kendisini
sularin derinliklerinde bulur ve ¢ok ge¢cmeden de sessizligin her zaman altin
degerinde olmadigim ve “Ursula”yla girdigi pazarhiin i¢inde aklina hayaline

gelmeyen oyunlar oldugunu kesfeder.

4-9 yas cocuklarina hitabeden bir masal olan “Kiiciik Deniz Kiz1”
karakter ve illiistrasyon yoniinden bu oOzelliklere gore; Disney’in tasarladigi
karakter incelendiginde, diger masal karakterleri gibi “Ariel”’i de ¢ocuklarin

sevebilecegi yuvarlak formlardan olusturdugu sdylenebilir.

Ariel Lip Sync
Positions

Walt Disney, Kiiciik Deniz Kiz1 Masali, Ariel karakteri eskizleri
(Disney, W.) (Resim 62)
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Kiiciik Deniz Kiz1 Masali, Ariel Karakteri Eskizleri, (Disney, W.)

Walt Disney,

(Resim 63)
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Edmund Dulac, Kiigiik Deniz Kizi Masali Ariel Karakteri (Dulac, E.,1911)
(Resim 64)

Dulac ise denizin derinliklerinde yasayan bu giizel kiz1 koyu renklerle
boyamustir. Yarattigi karakter edebi agidan tasvir edildigi gibi viicudu balik
seklinde olan giizel bir kizdir. Fantastik bir masal olan “Kii¢iik Deniz Kiz1”
sanat¢imin illiistrasyonlarinda bu diinyaya agilan pencereler olarak goriilebilir.
Renklerin denizin dibini ¢agnistiracak sekilde realist olmasi, ¢ocuklarin hayal
diinyasindaki renkler agisindan fazla dikkat ¢ekici degildir. Cocuk resimlerinde
her zaman renkler konusunda 6zgiir tavriyla dikkat ¢eker. Onun psikolojisi,
renkleri 6zgiir kullanmasi, sanat¢inin bunun bilincinde olarak illiistrasyonlarini
boyamasin1 gerektirmektedir. Dulac’ i 1911°de resimledigi bu masalin

cocuklarin ¢ocugun ilgileri dogrultusunda boyanmadigi soylenebilir.
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Anderson Anne Wisconsin,Kiiciik Deniz Kizi karakteri (Wisconsin A. A. 1935)
(Resim 65)

“Kii¢iik Deniz Kiz1” masali resimleyen Wisconsin ise kendi iislubu
dogrultusunda realist bir tavirla fantastik bir diinya yaratmistir. Denizin
kopiikleri arasinda pembe tonlarin agirlikli kullanildigr “Kiiciik Deniz Kiz1”
karakterini bedeni ¢iplak olarak resimlemistir. Viicudunun alt kismi balik
olarak tasvir edilen “Kii¢iik Deniz Kiz1”, pedagojik a¢idan ¢cocugun seviyesine
gore olgundur. Sanat¢i en ince ayrintisina kadar ¢izdigi kopiklii deniz
dalgalan arasinda “Kiiciik Deniz kizin1”, rahat bir yatakta yatiyormuscasina

resimlemistir.
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Jennie Harbour, Kiiciik Deniz Kizi Masali, Deniz Kiz1 Karakteri (Harbour, J., 1932)
(Resim 66)

Harbour ise “Kiiciik Deniz Kiz1” masalin1 1932 yilinda resimlemistir.
Onun deniz kiz1 karakteri sar1 uzun saglariyla, ince narin viicut anatomisiyle
masalda anlatilan “Deniz Kizi”yla uyumludur. Sanat¢i masalda anlatilanlar
dogrultusunda kendi iislubuna 6zgii yarattigir “Kiiciik Deniz Kiz1” karakterini
ve kompozisyonlarim1 c¢ocuklarin ilgisini ¢ekebilecek kiiciik ayrintilarla

resimlemistir.
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Unlii Yerli Karakterler

Cocuk kitaplarinin ¢ocugu eglendirirken, egitimine katkisinin oldugu
hatirlatilarak, kitap karakterleri sigara icmez, icki kullanmaz, sahtekarlik
yapmaz ve yalan sdylemezler. Onlar ¢ocugu eglendirirken egiten arkadaslardir.
Unlii yabanci kitap karakterlerini karakterleri inceledigimizde bu soyledigimiz
degerleri tasiyan karakterlerin ¢ocuklara nasil 6rnek olduklarini ve onlart {inlii
yapan asil 6zellikleri inceledik. Aymi sekilde kendi kiiltiirimiize ait 6rnek kitap
karakterlerimiz nasil tasarlanmuslar ve yaratilmiglar? Unlii Tiirk Cocuk kitabi

karakterlerimiz hangileri?

Binlerce yillik kiiltiir birikiminin tizerinde sekillenmis olan bugiinkii
Anadolu Kkiiltiiriinde de Tiirk halk masallarinin bir motifi olarak karsimiza
cikan “Kaf Dag1” masallarimin kokenini eski Anadolu mitolojilerinde
dayanmaktadir. Hazar denizinin dogusunda yasayan Tiirk topluluklarinin masal
ve soylencelerinde bu motif yer almamaktadir. Kaf Dagi olarak gecen bu dag,
masal kahramanlarim1 bekleyen bir siirii zorlu engelin ardinda duran esrarls,
albenili bir diyardir. Bu daga ulagsmak isteyenler ejderhalarla bogusmak,

labirentleri gecmek ve devleri yenmek zorundadir.

Kaf Dagi’nda bulundugu soéylenen “Zumrii dii Anka Kusu” da bir bagka
masal karakteridir. “Ziimrii dii Anka kusu”, Dogu mitolojileri ve efsanelerinde
“Sirenk, Simurg, Ziimriid, Zuimriidii Anka, Tugrul, Anka-yi Mugrip, Huma
Kusu”, Bat1 kiiltiirlerinde ise “Phoenix™ adlariyla anilir. Adi uzun boynu veya
boynundaki beyaz halkadan gelir. Her hayvandan bir iz tasiyan, rengarenk
tilylii, yiizii insana benzeyen mitolojik bir hayvandir. Bazi kaynaklara gore sesi
de giizeldir. Daima tektir ve erkektir. Omriiniin sonuna gelince bahar agaci
yapraklarindan yaptig1 yuvasini atese verip kendini yakarak, yeniden diinyaya

gelir. Bu anlatinin pek cok versiyonu vardir.

Bir bagka masal karakteri ise devlerdir. Biitiin Kafkas halklari insan
soyundan Once diinyada yasayan iri ciisseli fakat akli kit varliklara dair

soylenceler anlatirlar. Biitiin Kafkas halklari, insan soyundan 6nce diinyada
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yasayan iri ciisseli fakat akli kit varliklara dair sdylenceler anlatirlar. Avrupa
masallarinda da sik¢a karsilagilan devler cogu zaman kotii niyetli, zalim
tiplerdir ve sonunda masal kahramanlar tarafindan yenilirler. “Dev” karakteri
Tiirk masallarinda da siklikla kendini gosterir. Dede Korkut masallarindaki
“Tepegdz” karakteri Yunan soOylencelerinde, Kafkas destanlarinda
rastladigimiz  “Dev” karakterleriyle aynidir. Dede Korkut masallarinin
mekaninin bugiinkii Bayburt, Ahiska, Revan ve Azerbaycan topraklar
oldugunu goz Oniine alirsak dev karakterinin Kafkas soylenceleri kaynakl

oldugu gercegi ortaya ¢ikar.

Sinan Giirdagcik, dev karakteri (Giirdagcik S., 1989:7) (Resim 67)
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Dogu masallarinda karsimiza c¢ikan bir bagka karakter de meyveleri
altindan olan bir agactir. Masallarda bu aga¢ ulasilmasi ¢ok zor olan bir
diyarda bulunur bir ya da iic meyve verir. Masal kahramanlar1 bu agacin
meyvesine ulagmak i¢in zorlu yolculuklar yapar, bir ¢cok engeli asar ve sonucta
meyvenin sihirli giiclerine sahip olur. Bu anlamda Anadolu masallarinin dogu
kiiltiiriinden etkiledigini gormekteyiz. Masal karakterlerimiz dogu kiiltiiriine

yakin tiplerdir.

Dede Korkut hikayeleri diye bilinen ve savas konularimi dile getiren bu
hikayelerin hepsi siirsel ve destanst bir anlatima sahiptir. Giiniimiizde
Anadolu’nun bazi bolgelerinde Dede Korkut Hikayelerinden Bamsi Beyrek,
Tepegdz agizdan agza anlatilir. Kitapta bulunan hikayelerin her biri bash
basina bir biitiindiir. Her hikayenin sonunda ortaya ¢ikan Dede Korkut, Oguz
Beyleri ile Boylar iizerine saz esliginde soyledigi destanlarla hikayesini bitirir.
Hikayelerde I¢ Oguz-Tas Oguz, Dirse Hanoglu Bogag, Oguzlarin kendileri
arasindaki savaglar1 anlatir. Bams1 Beyrek, Kanturali, birer ask macerasidir.
Tepegodz, Deli Dumrul tabiat iistii giiclerle olan savasimi, geriye kalan alti
hikayede Oguz Beyleri’nin Kuzey ve Batidaki diismanlarla olan miicadelesini

anlatir.

Hikayeler genellikle hikaye ve masal karakteri tasisa da, daha ¢ok destan
ozelligi tasimaktadir. Bu destanlar, milli suurun yiiksek derecede on plana
ciktigi bir yapr i¢inde yazilmistir. Hikayelerde (destanlarda) Tiirk’iin 6z
benligini yansitan motifler 6n plandadir. Ozellikle kahramanlik (alplik) ¢ok 6n
plandadir. Ayrica aile kurumuna verilen Onem de belirgin sekilde

goriilmektedir. Kopuz adli milli saz ise mukaddeslestirilmistir.

Dede Korkut hikayelerinden olan “Deli Dumru”da, “Dumrul” caninin
yerine can bulma ¢abasina girince bunu kadinindan bulmus, kadin karakter ona
hi¢ cekinmeden canim verecegini sdylemistir. Yine Tiirk kiiltiiriinde destan
kahramanlar iyi ata binen, iyi kili¢ kullanan, iyi savasan kadinlarla evlenmek
istemektedir. Nitekim, Dede Korkut'taki “Bams1 Beyrek” hikayesinde yer alan

kadin karakter “Banu Cicek” bunun en giizel misalidir.
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Orhan Diindar, Deli Dumrul karakteri (Diindar O., 2000: 1) (Resim 68)

[iistrasyon sanatgis1 Diindar’in resimledigi  “Deli Dumrul” adli masal
kisaca soyledir; kendi yaptifi kopriiniin yamacinda bir yigit Olmiistiir.
“Dumrul” bu o6liime isyan eder ciinkii, onun 6liimiinde kendi 6liimiinii goriir
ve yigidin canim alan Azrail’e meydan okur. So6zde, Azrail’le kapisacak ve
yigidin canim geri alacaktir. “Dumrul”un bu isyan1 Tanr’nin hosuna gitmez ve
Azrail’e onun camimi almasini buyurur. Azrail “Dumrul”’un canmi almaya
geldiginde “Dumrul” ona saldirir. Azrail giivercin olup kacar. Bundan
gururlanan “Dumrul”, onu yakalamak i¢in arkasindan gider ve odur diye iki
giivercin Oldiiriir. Tam evine donerken Azrail yine karsisina cikar. Bu kez
korkar “Dumrul” ve Tanriya yalvarmaya baslar. Bu yakaris Tanri’nin hosuna
gider. Kendi canina karsilik bir can bulursa Slmeyecektir. “Dumrul” once
babasina sonra da anasma gider. ikisi de canlarimi vermek istemez. Sonunda
Olecegini kabullenen “Dumrul” sevdalisiyla helallesmek i¢in onun yanina gelip
her seyi anlattiginda kadin, onsuz bir yasamu istemeyecegini ve Azrail’den

kendi canin1 almasini soyler. Bunun {iizerine, Dumrul yine Tanri’ya yakarir.
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“Dumrul”un yakarisi karsisinda yumusar Tanr1 ve onlarin canin1 bagiglamakla
kalmaz, Omiirlerine yiiz kirk yil daha ekler. Bunun yaninda, annesi ve
babasinin canimi alir. Kiiltir Bakanliginin yaymlamis oldugu ve Diindar’in
yarattigr “Deli Dumrul” karakteri dogu’ya has giyim tarziyla resimledigini
sOylenebilir. Yas seviyesi olarak daha biiyiik cocuklar i¢in resimlenen bu
destan karakterlerinin, cocugun algilamasina gore daha olgun c¢izgiler ve
renkler kullanildigin1 goriilmektedir. Okul 6ncesi ve okul donemi ¢ocugu igin
hazirlanan resimlerde her ayrintiya dikkat edilmesi, mekan gibi 6zelliklerin iyi
bir sekilde tasarlanmasi O6nemliyken, daha biiyiik yaslardaki cocuklar icin

tasarlanan resimlerde olay ve karakterlerin ifadeleri 6nemlidir.

Dede Korkut Hikayelerinden bir digeri olan “Bogac Han” ise kiiciik yasta

boga oldiirdiigii icin kendisine bu ad verilen, bir kahraman olarak agiklanabilir.

Orhan Diindar, Boha¢ Han ve Babas1 Dirse Han karakterleri (Diindar O., 2000: 1)
(Resim 69)
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Dede Korkut’'un “Bogac Han”a bu ismi vermesi kitapta su ciimlelerle

ifade edilmistir.

Ey Dirse Han beylik ver bu oglana erdemlidir! boynu uzun
cins at ver bu oglana hiinerlidir ! agillardan koyun ver bu oglana
yeterlidir! altin bash ev, omuzu kuslu kaftan ver degerlidir! Bayindir
Han Oniinde savas etmis bir boga bogazlamis oglun 6gleyse adi
BOGAC olsun adim ben verdim yagin1 allah versin (Goksen E.,
1999: 6)

Sinan Giirdagcik, Bogac Han karakteri (Giirdagcik S., 1989:9) (Resim 70)

Mliistrator Diindar ve Giirdagcik’in yarattiklart Bogac Han karakteri
Dede Korkut’unda hikayelerinde tasvir ettigi gibi giiclii kuvvetli ve Orta Asya
insanina Ozgi yiiz hatlarina sahiptir. Her ikisinin de Boga¢c Han’in yasadigi

doneme ait kiyafetler icinde suluboya teknigini kullanarak resimlemislerdir.
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Bu hikayelerde Tiirk’iin 6z benligini yansitan motifler 6n plandadir.
Ozellikle kahramanlik goriilmektedir. Ayrica aile kurumuna verilen 6nem de
belirgin sekilde goriilmektedir. Kopuz adli milli saz ise mukaddeslestirilmistir.
Hikayelerde pek cok ortak yanin bulunusu ve yapilan sik sik tekrarlar
hikayenin tek bir kalemden ciktigi goriisiinii kuvvetlendirmektedir. Dede
Korkut bu hikayelerin yazari gibi goriinmemektedir. Dede Korkut’'un Bati
Goktiirkleri arasinda yasamis, manevi riitbesi yiiksek bir sahis oldugu tahmin
edilmektedir. Hikayelerin sonun da saziyla ¢ikan Dedekorkut, Giirdagcik’in
illiistrasyonlarinda, yine o doneme ve o yoreye ait kiyafetler icerisinde elinde
saziyla tasvir etmistir. Sanat¢i illistrasyonlarinda teknik olarak suluboyayi
kullanirken figiirlerin ¢evresini de kontiirlerle cevreleyerek kendine has

iislubuyla da Dede Korkut Hikayelerinin resimleyen illiistratorlerimizdendir.

Sinan Giirdagcik, Dede Korkut karakteri (Giirdagcik S., 1989: 3) (Resim 71)
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Cocuklar icin “Dede Korkut Hikayeleri’ni basariyla resimleyen
illiistrasyon sanat¢ilarimiz arasinda; Nazan Erkmen, Betiil Sayin, Cetin a.
Ozkirim, Ismail Bahat, Fahrettin Erdogan, Alaattin Barigkan, Semih Poray v.b.

bulunmaktadir.

Tiirk Cocuk kitaplarinda yazilan destanlar, Tiirk kiiltiiriiniin temeli ve
kokleri bakimindan biiyiik 6nem tasirlar. Destanlarin, kokii tarihe dayanan
ilhamini tarihten alan, bir halk edebiyati tiiriidiir. Bagka bir deyisle; tarihte iz
birakmais, olaganiistii, toplum ve kahramanlik olaylarini manzum olarak anlatan
milli eserlerdir. Yillar hatta yiizyillar ge¢se de anlatila anlatila nesilden nesile
aktarilan destanlar, gecmisten giiniimiize bir koprii kurdugu gibi, milli birlik ve
beraberligin pekismesi agisindan da oldukca onemlidir. Bu nedenle destanlar
milletlerin en 6nemli milli birlik ve kiiltiir kaynaklaridir. Cocuk kitaplarindaki
destanlar, cocuklarin kiiltiirliimiiz hakkinda bilgi sahibi olurken, yaratilan
karakterlerle kahramanlik, miicadele, adalet gibi degerlerin Ogrenilmesi

bakimindan da Onemlidir.

Cocuk kitaplarindaki destan kahramanlarindan olan “Oguz Kagan”, Hun-
Oguz Destanlar1 arasinda yer alan “Oguz Kagan Destan1”, milli Tiirk
destanlarinin en 6nemlilerinden biridir. Bu destan eski kaynaklarda Oguzname

adi verilen bir eserde kayitl olarak gosterilmektedir.

Sakalara ait olan “Alp Er Tunga” destan1 hakkinda pek fazla bilgi mevcut
degildir. Tiirk boylar1 arasinda ¢ok eski caglarda boyle bir destanin soylendigi
kabul edilmektedir. Bu destan hakkinda en 6nemli bilgilerin kaynagi olan
Divan-1 Liigatit Tiirk ve Kutadgu Bilig eserlerinde, “Alp Er Tunga” Destani

Iran destan1 olan Sehname’nin kahramani Efrasiyab ile ayni kisi olarak tanitilir.

Bir bagka destan ise “Su Destani”dir Sakalara ait olan bir destandir. “Su”,
MO. 4. y.y.da yasamis bir Tiirk Hakani’dir. Destanda, Makedonyali
Iskender’in Iran iizerinden Asya’ya dogru ilerlerken yaptif1 savaslari ve bu

savaslarin Tirklerle ilgili bolimii anlatilmaktadir.
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Goktiirk Destanlarindan en bilinen ve en meshuru ise “Ergenekon”
Destani’dir. Tiirk Destanlar1 arasinda en 6nemli yeri “Ergenekon” tutar. Bu
destan’in Tiirk Toplum hayatindaki etkileri oldukca fazladir. Hala
Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde gelenek ve goreneklerde bu destanin izlerini

gormek miimkiindiir.

Orhan Diindar, Sipi Karakteri, 1990 (Diindar O., 1990: 13) (Resim 72)

Diindar’m  diger illiistrasyonlarinda  oldugu gibi  “Ergenekon

Destani”ndaki karakterler birbirleriyle benzerlikler gostermektedir. Cocugun
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yas ve seviyesine uygun olarak savasci ve giiclii karakterlerin resimlenmesinde
gercege yakin tasarimlar yapmistir. Mekandan ¢ok olaya ve karakterlerin

ifadelerine 6nem veren bir anlatim teknigiyle hikayeyi resimlemistir.

Gog Destam ise Tiireyis Destani”mn devam gibidir. Cin ve Iran
kaynaklarina gore iki ayr1 soyleyis seklindedir. Bu destan, Ciiveyni’nin Tarih-i
Cihankiisa adli eserinde bulunmaktadir. “Bozkurt” Destant da Onemli
destanlartmizdandir. Goktiirklerin soy kiitiigli ve var olma hikayesidir. Bu
destanda, Tiirk soyu ve 1rki ilahlastinlmak istenmistir. Destan Cin
kaynaklarinda mevcuttur. U¢ degisik soylenis sekilleri vardir. Uciinde de ana

hatlar aynidir. Sadece karakter isimleri degisiktir.

“Satuk Bugra Han” Destam ise Karahanlilarin, [slam dini’ni kabul
etmelerini konu alan bir destandir. Karahan Hiikiimdar1 Satuk Bugra Han
doneminde gerceklesen bu 6nemli olay Karahanlilar arasinda bir efsane haline
geldi. Neticesinde, “Satuk Bugra Han1 anlatan ve onu efsanelestiren bir destan
olustu. Destan, daha ¢ok dini menkibelerin birbiri pesi sira diizenlenmesi
seklinde hazirlanmis olup, Islamiyetten onceki Tiirk destanlarindan alinan ana
siislemelerle zenginlestirilmistir. “Satuk Bugra Han” Destan1 Tiirklerin islam

dinini kabul etmelerini ilahi bir ilhama baglamaktadir.

Miisliiman Kizgizlar ile putperest Kalmuklar arasinda gecen miicadeleleri
anlatan Manas Destam ise bir Kirgiz destanidir. Her ne kadar Islamiyet sonrasi
donemi anlatiyorsa da; bu eserde, Islamiyet dncesinin anilar1 zengin bir sekilde
aktarilmigtir. Eski Tiirk Destanlarinda yer alan pek cok karakter bu destanda da
goriilmektedir. Bu destan, Kirgizlarin gelenek ve goreneklerini, inanclarini,
torelerini, goriislerini, baska milletlerle olan iligkilerini, ahlak yapilarini

anlattig1 icin ¢ocuklara bir Kirgiz ansiklopedisi gibi goriilebilir.

“Battal Gazi” Destan1 ise konusunu Anadolu’daki IslAm-Bizans
kavgalarindan almistir. Selguklular degil de daha ©nceki Araplar devrini
anlatmasi ve kahramanlarinin hep Arapca adlar tasimas1 sebebiyle gercekten de

bir Tiirk Destan1 gibi goriilmeyebilir. Ancak su ger¢ek de bilinmelidir ki
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Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra hep Islami adlari daha cok tercih

etmislerdir.

Bir baska destan karakterimiz ise “Koroglu”dur. Cocuklar icin yazilmis
olan Tiirk Destanlar1 i¢inde en yeni olanidir. XVI. yiizyil sonlarinda tazelenip
yayilldig1 sOylenmektedir. Anadolu, Rumeli, Tiirkmenistan, Azerbaycan,
Ozbekistan ve daha pek ¢ok yerlerde bilinmektedir. Konusu ask ve yigitlik
temeline oturtulmustur. Destanin kahramani olan “Koroglu” aslinda “Rusen
Ali”dir. Destandaki siir boliimlerini M.S. XVI. yy’da yasayan ve aym adi
tastyan bir halk sairinin sOyledigi one siiriilmiistiir. “Koroglu” Destani’nin
kaynagi; diger destanlarimizda oldugu gibi aym koktendir. Yani, Tiirk
Destanlari’ndaki motifler, gelenek ve goreneklerle siislidiir. Yigit ve mert bir
kahraman tipi olan “Koroglu”, her Tiirk gencinin ruhunda onun gibi karakterli
olma ilkiistinii, besledi. Halk siirinin kogaklamalarinda hep onun &rnek

alindig goriiliir.

Halk hikdyelerimiz destan geleneginin devami olarak, yerlesik hayata
gecip i¢ miicadeleye yonelen Tiirk toplumunun hayatini yansitan bir tiir olarak
dikkati ¢ekmektedir. Bu agidan bir yandan Destan ve Dede Korkut gelenegine
yaslanan bu tiir, diger yandan On Asya'da Miisliimanlikla tamstigi Fars ve
Arap edebiyata etkilerini de biinyesinde tasimaktadir. Destanlar, toplum
hayatinda derin izler birakan biiyiik olaylarin (kuraklik, gog, diisman istilasi,
tabil afetler, savaslar vb.) o toplulugun hafizasinda yogrula yogrula
sekillenmesi ile olusur. Tiirk Halk Edebiyatinda destanlar uzun bir orgii icinde
bir olay1 hikaye etme, anlatma sanatidir. Halk sairleri, bu 6nemli olaylar
manzum olarak terenniim ederler. Bu sekilde meydana gelen destanlar, bazen
yiizyillarca sonra yaziya gecirilir. Aradan gecen zamanda, destanlar, yeni
eklemeler yapilmasi, yeni semboller ve motifler ilavesi suretiyle zenginlesir,
hatta bir 6lciide degisiklige ugrayabilir. Boylece destan biitiin bir milletin ortak
eseri halini alir. Bu durum, destanlarin degerini azaltmaz. Destanda gecen
olaylar, tarihi gerceklere tam olarak uymasa bile, destan sahibi topluluklarin
milli mizaglari, anlayislari, tutum ve davramis 6zellikleri hakkinda fikir sahibi

olmamizi saglar. Baz1 milletler ise, destanlarinda tarihi gergeklerden fazla
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uzaklagmazlar, olam1 abartmazlar veya kendi lehlerine degistirmezler. Tiirk
destanlar1 genellikle bu niteliktedir. Milli mizacimiza uygun olarak net, acik ve
yalin ifadelerle dile getirilmistir. Bu 6zellikleri ile, tarihi bazi1 olaylarin
aydmlatilmasina bile yardimci olurlar. Cocuklar i¢in hazirlanmis kitaplarda
destanlarin anlatilmas:1 ve bu karakterlerin canlandirilmasi, Tiirk kultiir ve
degerlerinin karakterler tarafindan ¢ocuga 6rnek olmasi agisindan Oonemlidir.
Bu destanlardaki kahramanlarimiz neden {inlii birer ¢izgi karakter
olamamislardir? Onlar akla geldiginde hafizamizda kalan tek bir karakter
gbzlimiiziin Oniine gelmemesinin nedeni ne olabilir? Ge¢mis yillarda da bu
destanlar farkli illiistrasyon sanatgilar tarafindan resimlenmisler ve bu kitaplar
cocuklarin begenisine sunulmus. Ama belleklerimizde yer etmis herhangi bir
karakter oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Unlii yabanci karakterler
boliimde inceledigimiz iinlii karakterlerin aksine bizim karakterlerimiz {inli
degillerdir, olamamiglardir. Peki bu karakterleri, {inlii olamamasinin onlari
cocuga tanitmamanin ve sevdirememenin en onemli roliiniin illiistrasyonlar
oldugu sOylenebilir mi? Anadolu masallarinin ve kahramanlarinin genellikle
dogu Kkiiltiiriinii icinde barindirdiklar1 g6z Oniine alindiginda ¢ocugun bu
kiiltiirii tamimasindan illiistrasyonlar etkileyici rol {stlenirler. Yaratilan
karakterlerin dogu kiiltiirtiniin bir sentezi olarak karsimiza ¢ikmasi ve bu
sekilde sanatcilar tarafindan yorumlandigi diisiiniildiigiinde bu karakterlerin
cocuga sevimli, yakin gelmesi onu sevmesi ve karakterin iinli bir karakter

olmasi i¢in onemlidir.

Bu anlamda illiistrasyon sanatgisina diisen rol biiyiiktiir. Karakter yaratma
konusu, illistrasyon sanatgisi tarafindan asamalarina uygun olarak
tasarlanmalidir. Ozgiin bir karakter yaratmak, yetenek ve farkli bir yorumlama
ister, karakteri belirleyen 0zgiin bir tiplemesinin olmasi onu tasarlayan

sanatcinin iislubuyla ilgilidir.

Bu karakterlerin giiniimiizde de {iinlii birer karakter olmalar1 yetenekli
illiistrasyon sanatcilan tarafindan yeniden 6zgiin olarak ¢izilmesi ve yeniden

giindeme getirilmesiyle miimkiin olabilir.
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Bir bagka cocuk kitabi karakterimiz olan “Nasreddin Hoca” ise giiler
yiizliilligi ile biiytik kiigiik herkesin sevgisini kazanmis ve simge haline gelmis
bir kisiliktir. Aradan yiizyillar gegmesine ragmen bizi bugiin de giiliimsetiyor.
Daha da onemlisi fikralarin 6ziindeki yasam felsefesi hala bize 151k tutuyor, yol
gosteriyor. “Nasrettin Hoca Fikralar1”, ¢ocuklarimizin hayatlarini iyi birer kisi
olarak devam ettirebilmeleri acisindan faydali, kiiciik bir nasihat, yerinde bir
saka gibi goriinen giinlitkk konusmalarla ¢ocuklarin hayatlarnin her asamasinda
kullanacaklar nasihatler vermektedir. “Nasreddin Hoca Fikralari”yla birlikte
yaratilan “Nasreddin Hoca” karakteri, 6ziinde benzer oOzellikler tasisa da
bicimsel olarak onlar1 resimleyen sanatcilarin tsluplarina gore farkliliklar
gosterdigi  sOylenebilir. “Nasrettin Hoca” karakterini iilkemizde basariyla
resimleyenler arasinda Delioglu’nun illiistrasyonlartm ~ 6rnek  olarak

gosterebiliriz.

“Nasreddin Hoca” yalniz yasadig1 13. y.y.’nin degil, biitiin zamanlarin en
biiyiik niiktecisi, halkin duygularim yansitan bir giilmece ustasidir. Anadolu
halkinin yasama bi¢imlerini, olaylar karsisindaki tavrini, odagina sevgi, yergi,
Ovgii Ogelerini yerlestirerek yansitir. Bunu yaparken de farkhi kisiliklere
biirliniir. Kimi zaman bilgin, atilgan kimi zaman cahil, vurdumduymaz bir
halde c¢ikar karsimiza. Delioglu’da kendi sectigi fikralar1 resimlerken,
“Nasreddin Hoca” figiirlerini tek tipte gostermeyerek, onun renkliligini de
korumay1 basarmistir. Delioglu resimledigi “Nasreddin Hoca Fikralari”’n1 soyle

anlatmaktadir;

Nasreddin Hoca’ nin, yoksul Anadolu’ nun sisli donemlerinde,
halkin panzehiri olmus fikralarina gérsel bir tat kazandirmis olmak
icin tiplerin giysilerini olduk¢a zengin gostermem, resimleri
yavanliktan kurtarmak amacini tasir. Geleneksel olmak adina, 6zgiin
tavrimi koruyarak boyama ve bazi figiir duruslarinda biiyiikk usta
Siyah Kalem’e gondermeler yaptim. (Delioglu, M)
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Mustafa Delioglu, Nasrettin Hoca Fikralari, Hoca Karakteri (Delioglu M. 1987)
(Resim 73)

Diger resimlerinde de goriildiigii gibi kendine has bir iislubu olan
Delioglu, “Nasreddin Hoca” karakterini de kendine has cizgileri kullanarak
resimlemistir. Bu yoniiyle bakildigi anda onun elinden c¢ikan bir karakter
oldugu belli olmaktadir. Baginda sarigi, beyaz sakali ve pembe yanaklariyla
yaratmis oldugu karakter cocugun ilgisini ¢eken ve sevimli bir karakterdir.

Gerek renk uyumu gerekse karakter anatomisini ustaca galigilmistir.

Yabanci bir illiistrasyon sanatgist olan Voicke ise “Nasreddin Hoca”
karakterini oldukca basariyla resimleyen sanatcilardandir. “Hoca’yi, tasvir
edildigi gibi o donem icindeki kiyafetleriyle resimleyen sanat¢i suluboya
teknigini kullanmistir. Hoca’nin bilge ve esprili tavrint da ustalikla yansitmay1
basaran sanatci, diger karakterler ve resimlerinde kullandig1 ilgi cekici

ayrintilarla “Nasreddin Hoca Fikralari”ni ¢ocuklarin begenisine sunmustur.
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Melenie Voicke , Nasreddin Hoca Masallar1 Karakterleri (Voicke, M.) (Resim 74)

Cocuk kitaplart i¢in “Nasrettin Hoca”y1 resimleyen bir baska
illiistrasyon sanatgimiz ise Turhan’dir. Sanatcinin yarattifn “Nasrettin Hoca”
karakteri, diger karakterlerle karsilagtirildiginda karikatiire daha yakin oldugu
sOylenebilir. Sanat¢1 “Hoca”y1 Disney karakterlerine yakin bir cizgi tarziyla
resimlemistir. “Hoca”’nin yiiz anatomisi ve goz yapisindan da anlasildig: gibi
Disney karakterleriyle benzerlikler gostermektedir. Cocuklarin sevdigi bir tarz
olan yuvarlak hatlar1 kullanan sanat¢1 tasarladigl karakterlerinde canh renkleri

suluboya teknigini kullanarak resimlemistir.

Giildiz’in “Nasreddin Hoca” karakteri ise, yine yuvarlak cizgilerle
tasarlanmig sade, basit ayrintisiz olarak resimlenmistir. Canli ve parlak
renklerin kullanmldig1 resimler ilgi cekicidir. Giildiz, neseli ve bilgi¢c “Hoca”

karakterini basarili bir sekilde resimleyen sanat¢ilarimizdandir.
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Mehmet Giildiz, Nasrettin Hoca Karakteri (Giildiz M., 1997: 27) (Resim 76)
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Bayraktaroglu ise ‘“Hoca”y1 degisik bir karakter yaratim tarziyla
resimlemistir. Guvaj boya teknigi kullanan sanat¢i kurnaz “Hoca”y1 ¢cocuklarin
sevebilecegi bir ikona doniistirmiistiir. Fikralarda gecen diger karakterlerle

ilgili olarak da ayn1 derecede sevimli ve ilging olduklari sOylenebilir.

Cocuk kitaplart icin “Nasreddin Hoca”y1 basariyla resimleyen
illiistratorlerimiz arasinda; Abidin Dino, Yiiksel Akman, Nazan Erkmen ,
Cemalettin Giizeloglu, Mehmet Giildiz, Murat Seving, Nilgiin Bayraktarogu

vb. bulunmaktadir.

Nilgiin Bayraktaroglu, Nasreddin Hoca karakteri (Bayraktaroglu N., 2003: 4)
(Resim 77)

Diger bir ¢ocuk masali kahramanimiz ise “Keloglan”dir. O, yiizyillardir

anlatilan, nesillerden nesillere aktarilarak giiniimiize kadar gelen bir masal
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kahramanimiz. Tembelligi her seferinde basina is agsa da o, cocuksu safligi,
pratik zekasi, yapici karakteriyle sonunda mutlaka dogruya ulasir. Cocuklara
ornek olabilecek zekasiyla “Keloglan” onlarin hosuna giden ve onlari

eglendiren bir karakterdir.

Emel Kehri, Keloglan karakteri (Kehri E., 1993) (Resim 78)

[iistrator Kehri’nin, “Keloglan™ ise hayal diinyasini andiran bir
atmosfer icerisinde sevimli bir karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
“Keloglan”in Oyunu adli kitap okul Oncesi ve okul donemi ¢ocugu icin
yazilmigtir. Bu donem c¢ocugu i¢in tasarlanan “Keloglan” ¢ocugun algilama

seviyesine uygun ve onun yaslarinda bir ¢cocuk olarak resimlenmistir.

“Keloglan” karakterini resimleyen illiistrator Diindar kardesler ise
“Giildiiren Kaval” adli masal1 resimlemislerdir. Masalda, “Keloglan”1n zeki ve
ayn1 zamanda saf olan taraflarimi One cikaran bir karakter gormekteyiz.
Resimlerde “Keloglan” tiplemesine uygun 0zgiin bir karakter olmaktan ¢ok
siradan bir ¢ocuk yiiz hatlarina sahiptir. Sadece kel olmasi ve o doneme 6zgii

kiyafetler icinde resimlenmesi bakimindan basarili bir karakter yaratma oldugu
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sOylenemez. Anadolu’da cocuklarin baglarina takilan takkeyi sanatci

“Keloglan” 1n basinda kullanmstir.

Mustafa Kocabas, Keloglan Masallari, Keloglan Karakteri (Kocabag, M. 2005)
(Resim 80)
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Cocuklar icin “Keloglan Masallari”n1 resimleyen diger bir illiistrasyon
sanatcimiz ise Mustafa Kocabag’'tir. Cocuklarin sevebilecegi sevimlilikte
yarattig1 karakterini, kitabin diger sayfalarinda da aymi sekilde devamhiligini

saglayan sanatci, resimleri bilgisayar ortaminda renklendirmistir.

Keloglan Masallar’n1 bagariyla resimleyen illiistratdr sanat¢ilarimiz
arasinda; Nazan Erkmen, Yiiksel Akman, Nilgiin Bayraktaroglu, Osman Kehri,

Emel Kehri, Mutfa Kocabas, M. Durmus v.b. bulunmaktadir.

“Nasreddin Hoca, Keloglan, Deli Dumrul” gibi birbirinden giizel ve
cocuklar {izerinde etkisi biiyiik olan hikaye, masal ve destan kahramanlarimiz
sanat¢ilarimiz tarafindan {inlii birer karakter olamamislardir. Anadolu’da halk
arasinda anlatilan nice masal ve hikayeler edebiyatcilarimiz tarafindan yazi
diline cevrilmedikleri icin cizerlerimiz tarafindan bu karakterler
cizilememislerdir. Bu ac¢idan ele aldigimizda bizim {inlii karakterlerimiz
yoktur. Soylendiginde ilk aklimiza gelen bir “Keloglan” karakteri ya da
“Nasreddin Hoca” karakteri olmamasi, illiistrasyon sanatgilarimizin bu konuda
bu giine kadar 6zgiin bir ¢alisma yapmis olmalarina ragman iilkemizde cocuk
kitaplar1 ve illistrasyonlarina yeteri kadar deger verilememesinden ve bu
karakterlerin yeteri kadar tanitilamamasindan kaynaklanmaktadir. Arastirmanin
basinda da belirttigimiz gibi bir iilkenin kiiltiir seviyesi o iilkenin ¢ocuklara
verdigi egitimden gecer. Illiistrasyon sanatcilarimiza, ¢ocugun sevebilecegi

0zgiin karakterler yaratma alaninda énemli gorevler diismektedir.

Kuskusuz, kitap resimlemek kadar belli bir karakteri zihinlerde
olusturmak da o©nemli. Bu acidan illiistratore  diisen yaratmayla ilgili
sorumluluklar oldugu gibi yayinevi v.b. gibi alic1 kitleye karakterin tanitilmasi

da Onemlidir.
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Karakter Yaratmanin Onemi

Cocuk kitaplarinda karakter yaratma, kisaca masalda yada hikayede
belirtilen karakterin gorsellestirilme siirecidir. Nitelikli bir illiistrasyon igin ¢izer
metni iyi anlamali, mekan ve Kkarakterleri bu anlam dogrultusunda
olusturmalidir.  Metindeki olay nedir, karakter nasil bir kisiligi
canlandirmaktadir? Hareketli, duragan, heyecanli, sakin, neseli, hiiziinlii...
Karakterler, mekan ve nesneler arasindaki bi¢imsel bag nasil kurulmalidir.
Tasarimci, temaya bagli olarak karakterleri belirler. Bu belirleme konuda gecen
ana karakter ve yardimci karakterler olarak siralanabilir. Ana karakter, daima 6n
planda ve zorluklarin iistesinden gelirken yardimci karakterler ise ana karakterin
etrafinda bazen birinci bazen de ikinci planda goriilebilirler. Hikayelerde ya da
masallarda ¢ocuga verilmek istenen degerler, karakterler yardimiyla verilirler.
Cocugun karakteri ornek aldigi diisiiniildiigiinde, iyi-kotii, giizel-cirkin gibi
degerler karakter tarafindan cocuga kolayca ogretilebilirler. Onlarin gorsel
acidan tavir ve davranmislari, degerlerin kazanilmasi agisindan ¢cocugu olumlu ya

da olumsuz etkiler.

Onemli olan karakterlerin viicut anlatim dili ve viicut oranlari, her
resimde benzersiz ve degismez olan karakterin 6zelliklerinin eskiz
asamasindan itibaren illiistrasyon sanat¢isi tarafindan olusturulmasidir. Bu
nedenle karakterler tasarlanirken, yaratilan karakterin kisiligi hicbir zaman
unutulmamalidir. Poz verir gibi duran, viicut dilinden yoksun karakterler
kendileri hakkinda hicbir ipucu vermedikleri gibi ¢ocugun hayal giiciinii de
sinirlamalar getirebilir. Illiistrasyon sanatcis1 karakterinin ne yaptigmi, onlari
ifade ederken nasil etkilerinin olacagimi diisiinmelidir. Zarifler mi? Sakarlar
m1? Kahkaha atiyorlar, si¢criyorlar, oynuyorlar ya da iiziliyorlar,
siiriikleniyorlar ve agliyorlar m1? illiistrator, kalemi kagidin iistiine gotiirmeden
once bunlar diisiiniirse edebi agidan soyut olarak anlatilan karakter, o anda

gercek bir diis giiciiyle canlanir.
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Okuloncesi ve okul donemi cocuklarina uygun olarak hazirlanacak
resimli masal kitaplar1 karakterlerinde c¢oziimlenmesi gereken problemler
vardir. Bunlarin tasarimci tarafindan bilinmesi gerekmektedir. Bu nedenle

resimli masal kitaplarinin hasirlanmasinda ve karakterin yaratilmasinda;

a) Cocuk grubunun yas seviyesi,

b) Yas seviyesine bagli ilgi alanlari,
c) flgi alanlarina bagl bicim zevki,
d) Ilgi alanlarina bagli renk zevki,

Onceden saptanmasi gibi Onemli sorunlar ele alinmalidir. Sanatgi,
tasarimlarina baslamadan once basarili bir kitap resimlemesi i¢in; ¢ocugun yas
seviyesine bagl ilgi alanlarina bagli bicim ve renk zevkini goz Oniinde
bulundurmalidir. Sanatc1 cocuk resimlerini inceleyerek, bu sorulara ¢oziimler

bulabilir ve illiistrasyonlarini inceledikleri dogrultusunda sekillendirebilir.

Cocuk resimleri, cocuklarin hareket olgusunu yaslarina gore nasil
algiladiklar1 acisindan illiistrasyon sanatgisina énemli dlciide yol gostericidir.
Cocuk resimleri incelendiginde Yalgin’in da belirttigi gibi; “Sekiz yas resmine
kadar ¢ocuk resimlerinde hareket yoktur. Kosan, oturan, yiiriiyen, diisen insan
hareketleri hep dik insan olarak ifadelendirilir.” (Yalcin, O., 1953: 31). Resim
yasi ilerledikce ¢ocuk yavas yavas resimlerine hareketi sokar. ilk olarak, insan
resimlerinde Once bacaklar kirilir sonra kosar, yiiriir ve oturur. Bu nedenle
c¢ocugun icinde bulundugu yas donemi hareket olgusunun algilanmasi
bakimindan dnemlidir. illiistrasyonlardaki hareket olgusu bu yas dénemindeki
cocuga sanatgi tarafindan nasil verilmelidir? Sanat¢1 bunun bilincinde olarak
resimledigi kitapta hareket ifadesini kullanmalidir? Cocuklar hareket iceren

figiirleri nasil algilarlar?

Hareket olgusuyla birlikte cocugun mekan1 ve renkleri algilayabilmeleri
de goz Oniinde bulundurulmasi gereken bir konudur. Yine ¢ocuk resimleri

incelenerek bu konuya acgiklik getirilebilir. Cocuk resimlerinin bir 6zelligi de
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seffafliktir. Mekan kavrami onlar i¢in hissettikleri, duyduklar1 ve bildiklerinden
olusmaktadir. Binalarin icleri, duvarlarin arkasi, trenlerin, vapurlarin her yeri

goriiliir onlarin resimlerinde.

Cocuk neyi anlatmak istiyor? Bir otobiis yolculugunu mu? O
halde otobiisteki yer alan olay kahramanlarinin hepsi resimde
goriilmelidirler. Resimdeki bu seffaflik kademesi perspektif duygusu
gelisinceye kadar devam eder. (Yal¢in O., 1953: 31)

Yal¢in’inda s6z ettigi gibi bu seffaflastirma donemi yaklasik on yasina
kadar devam eder ve bu yastan itibaren ¢ocukta perspektif duygusu gelisir.
Cocuk bildigini ¢izmek yerine, gordiigiinii cizmeye basladigi bu dénemden
sonra perspektifin farkina varir. Cocukta perspektifin algilanmasinin belli bir
sire¢ sonrasinda olustugu goriilmektedir. Okuldncesi donem ¢ocuklari
resimlerinde tipki Minyatiirlerde ve Misir Rolyeflerinde oldugu gibi iist iiste
cizerler. Ciinkii 7-10 yas ¢ocuklar resimleri gordiikleri gibi degil de bildikleri
gibi cizerler. Yaslan ilerledikce On arka plan ve perspektif duygusu gelisir.
Sanat¢1 ¢cocugun bu algilama siirecini bilmeli ve kompozisyonlarini buna gore
kurgulamalidir. Ciinkii cocuk herhangi bir cismin daha geride kaldigini, yer
kapladigim1 ancak bu donemden sonra farkina varmaya baslar. illiistrasyon
sanat¢isit kompozisyonlarinda perspektif olgusunu ¢ocugun algisina gore nasil

kurgulamalidir?

Aym sekilde c¢izdiklerin karakterler incelendiginde, okul Oncesi
cocuklarinin algilarni ve resimsel gelisimi dogrultusunda resimlerinde
karakterlerin 6nem sirasina gore biiyiik ve kiigiik cizdikleri goriilir. Yalgin’da
sOz ettigi gibi; “Okul oncesi devrede ¢ocuk resimlerinde bilgiden gelen bir
duygu ile, sevilen ve sayilan konu kahramanlarin1 daima digerinden biiyiik
cizerler.” (Yalcin O., 1953: 32). Bu biiyiik ve kiiciik olarak sembolize edilen
figiirler onlarin yasamlarindaki, sevgi, saygi, Onem siras1 gibi igsel

duygularinin yansimasinin ifade edilis bi¢imi olarak ag¢ilanabilir.



125

Cocugun yas seviyesine ve cinsiyetine de bagh olarak degisiklik
gosterebilen renk olgusu da illiistrasyonlarin renklendirilmesi asamasinda
onemli bir yer tutar. Cocuk icten gelen bir yetiyle renklerde o kadar ustadir ki
kimi zaman sanatgilardan bile daha cesur davrandiklar1 goriiliir.“Yal¢in”in da

belirttigi gibi;

Cocuklar da renk olgusu form olgusundan 6nce gelisir. Cocuk
on iki yasina geldigi halde hacim duygusuna ulasamaz. Fakat renk
duygusuna ulagir. Biiyiik bir sanatkar gibi size en giizel renkleri, bu
renklerin tonlarin1 verir. (Yalgin O., 1953: 84)

Cocugun renk Ogesini resimlerinde bu kadar olgun bir ifadeyle
kullanmasi, illiistrasyon sanat¢isinin rengin ¢ocugun iizerinde ne denli biiyiik
bir etkisi oldugunu bilerek resimlerini renklendirmesi gerektiginin
gostergesidir. Hayal diinyas1 genis olan c¢ocuk, ¢cogu zaman gerceklere bagh
kalmadan resimlerini renklendirir. Cocuklar renkli boya kalemleriyle
resimlerini yaparlarken, konular1 ne olursa olsun, ellerinde bulunan renkleri,
dogadaki renkleriyle uyumlu olmasa bile gelisi giizel boyarlar. Ornegin;
manzara resmi yapan bir cocuk gokyiiziinii boyarken mavi renk boyas1 bitti
diye resmini yarida biraktigi goriilmez. Cocuk mavinin bittigi yerden resmini
baska bir renk boya ile tamamlamaya devam eder. Ve gokyiiziiniin
boyanmamis kisminmi1 kirmizi renkle tamamlayabilir. Goriilityor ki baslangigta
cocuk ic¢in rengin aslinda bir degeri yoktur. Onun icin asil olan resmin
tamamlanmasi, anlatmak istediklerini ifade etmesidir. Cocuk icin resmin
verdigi mesaj onemlidir, bu nedenle sanat¢i renk Ogesini iyi kullanabilen
cocugun hayal diinyasina yonelik renkler kullanmalidir. Okul 6ncesi
donemdeki ¢ocugun daima saf berrak bir renk samimiligi vardir. Onlar bu
bakimdan higbir tesir altinda kalmadan resimlerini yaparlar. Cocuga hangi
renkleri verirseniz o renklerle resmini yapar. Onun renk cesareti sayesinde
gokylizii kirmizi, yesil, sar1 olabilir, bir insan yiiziinii yesil boyayabilir. Okul
oncesi cocuklar icin hazirlanmis kitaplarin kahramanlari hakkinda Topgu

tezinde;
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Kitaplarin kahramanlarim1 hayvanlar, oyuncaklar, insanlar,
makineler ve cocuklara yakin kisiler olusturur. Konuda gecen
kahramanlar zorluklarin iistesinden gelmeli, kavgayla i¢ ice olmali,
arzu edilen amaca zor da olsa ulasmalidir. Ozellikle kiiciik cocuklar
icin sonug basarili olmalidir. (Topgu S., 2002: 69)

Soz ederken kitap kahramanlarinin ¢ocuklarin hayatim nasil
etkiledigine dikkat cekmistir. Ciinkii ¢cocuk kitabindaki karakteri ornek alir.
Hem edebi hem de gorsel acidan kitaptaki karakterlerin iyi bir sekilde

betimlenmesi, cocugun gelisimini olumlu yonde etkiler.

[liistrasyon sanatcilar, cocuk kitaplari resimlerinde karakter yaratirken,
masalda ya da hikayede bulunan karakteri her yoniiyle ayrintili olarak
incelemelidir. Bu inceleme karakterlerin; kisiligi, ©Ozgiinlik, ana ve yan
karakterler, hayvan ve diger karakterler, karakter 6zellikleri, karakter tavir ve
davranig tanimlari, olarak ayrintili bir bigimde ele alinmalidir. Metin karaktere
yon verir, Illiistrator metnin cizdigi karakteri canlandirmalidir. Bu baglamda
karakter yaratmanin en Onemli boliimii, bu incelemenin sanat¢i tarafindan

dogru bicimde kavranarak yaratma siirecine baslanmasidir.

Karakterin Kisiligi

Cocuk kitaplar illiistrasyonlarinda genel olarak yaratilan insan ya da
hayvan karakterler, cocuga 6rnek olmasi ve dykiinmeleri agisindan insan kisilik
ve davraniglarii canlandirirlar. Cocuklarin 6grenme siirecinde onlara 6rnek

olabilecek, tamamiyla insana 6zgii davranis 6zellikleri gosterirler.

Masal ne kadar onemli ise kisiliklerde o denli 6nemlidir. Karakterlere
cocugun inandirilmasi gerekir. Masal igerisinde inandiriciligi olmayan
karakterler, cocugun ilgisini c¢ekmekten cok onu Kkitaptan sogutabilir.

Islevselligi olan karakterlerin hepsinin bu yonleri cok giicliidiir.
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Ozgiinliik

Cocuk kitaplarinda 6zgiin karakterler yaratmak son derece Onemlidir.
Oldukga zor ve detayl incelemeler gerektir. Giiniimiize kadar yaratilan {inlii
karakterlere baktigimizda, edebi olarak birbirine benzeyen bir¢ok karakter
goriiriz.  Bu  karakterlerin  farkli illiistrasyon sanatgilar1  tarafindan
gorsellestirildigi goz Oniine alindiinda hemen hemen hepsinin amacina
yonelik sevimli, ilgi c¢ekici ve estetik anlamda basarili olduklarini
soyleyebiliriz. Bu iinlii karakterlerin ¢ocuklar tarafindan sevilmesi sanatgilarin

basarisinin gostergesidir.

Ozgiin karakterler yaratilirken, kliselerden uzak, c¢ocuklarin renkli
diinyasina estetik olarak alisila gelmisligin disinda ilging ve renkli kisilikler

tasarlamak gerekir.

Ana ve Yan Karakterler

Cocugun karakteri tanimasi, karakterlerin gorsel olarak birbirinden farkli,
0zglin olmasi yoluyla olur. Masal veya hikayedeki ana ve ara karakterler gorsel
acidan cocuk tarafindan ayirt edilebilecek 6zelliklere sahip olmalidir. Ozellikle
okul Oncesi doneme ait ¢ocuk kitaplarn karakterlerinde bu o6zellikler daha
ayrintili ¢alisilmalidir. Cocuk, algilama siirecinde masalda gecen karakterleri
gordiikleriyle bagdastirir. Bu anlamda ana karakter her zaman 6n planda ve

digerlerinden farkli olmalidir.

Yan karakterlerin gorevi ana karakteri tamamlamaktir. Masal ya da
hikaye boyunca ana karakterin ¢dzmeye calistifi sorunlarin olusturulmasinda
ya da ¢oziimlemesinde 6nemli katkilar1 vardir. Yan karakterler ise tistlendikleri
rol cercevesinde birbirlerinden farkli gorsel ve fiziksel 6zelliklere sahip olarak
tasarlanmalidir. Kitabin resimlenme siirecinde ana karakter gibi yan
karakterlerin 6n planda olmalar1 ¢ocuk tarafindan algilama sorunu cikartabilir.

Boyle durumlarda ana karakter siliklesip etkisini yitirebilir. Bu karakterler
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gorsel olarak miimkiin oldugunca zitliklar olusturmali, c¢ocuklara ilging

gelebilecek ve onlarin diinyalarina 6zgii ayrintilar tagimalidir.

Ana ve yan karakterlerin gorsel olarak ayirt edici 6zelliklerinin
belirlenmesi gerekmektedir. Bu belirleme metinde karakterlerle ilgili olarak
ayrintili olarak acgiklanmis olabilir. Agiklanmayan ayrintilar illiistratoriin
insiyatifine gore yaratilmahdir. Asagidaki sorularin cevaplanmasi karakterin

tanimlanmasi siirecinde illiistratdre yol gosterici olabilir.

Hareket yoniinden;

Karakter ne yapmaya c¢alisiyor ve bunu nasil gerceklestiriyor?

Tepki yoniinden;
Karakter yeni durumlara nasil bir tepki veriyor ve diger karakterler bu durumda

ne yapiyorlar?

Goriiniis, giyim tarz1 ve davramislarinin karakteristik sekilleri yoniiyle;

Metinde belirtilen, karaktere 6zgii bir giyim tarz1 var mi1?

Kullandig objeler ve esyalar yoniiyle;

Karakterin {izerinde tasidig1 ya da sevdigi obje ve esyalar var m1?

Bulundugu konuma uygunlugu yoniiyle;

Yasi, 6grenim durumu, sosyal durumu, maddi durumu nasil?

Karakter Ozellikleri

Karakter yaratmanin gorsellestirilmesi siirecinde illiistrator tarafindan
dikkat edilmesi gereken masal ya da hikayede fiziki olarak anlatilan
ozelliklerdir. Bu ozellikler yaratilacak olan karakterin kisiligini ve gorsel
olarak nasil olmas1 gerektigi hakkinda 6nemli ipuclan icerir. Karakter yaratma

siirecinde asagidaki sorular goz oniinde bulundurulmalidir.
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Karakterin Yasi: Karakterin yas1 nedir? Yasini gosteriyor mu? Yasiyla
ilgili ne tiir problemler yasiyor? Olgun bir yasta olmaya m1 6zeniyor, yoksa

yasin1 inkar mi1 ediyor? Yasiyla ilgili bu tiir sorular ¢ogaltilabilir.

Cinsiyeti: Karakterin cinsiyeti nedir? Bu konuda yasadig1 problemler var

mi1? Varsa nelerdir?

Anatomik Bozukluklari: Fiziksel engeller, hastaliklar herhangi bir
nedenden dolay1 sonradan olusmus anormallikler var m1? Bu konuyla ilgili
kompleksleri var mi1? Bu sorular illiistrator tarafindan gorsellestirilme sirasinda

yapilan incelemelerle ¢oziimlenmelidir.

Boyu: Boyu nedir? Metinde bu konuyla ilgili olarak aciklama
olmayabilir. Bu agidan karakterin yasina gore tahmini boyu kac olabilir?

Seklinde tahmini bir boy olarak ¢izilebilir.

Kilosu: Kilo ve olgiileri nelerdir? Metinde bu konuyla ilgili ayrintili
tasvirler olabilecegi gibi belirtilmemiste olabilir. Karakterin anatomik yapisinin

olusturulmasi sirasinda kilosu diger 6zellikler kadar 6nemlidir.

Sac ve deri rengi: Karakter hangi iilkedendir? Metinde bu konuyla ilgili
aciklama bulunuyor mu? Hangi wrk ozelliklerini tasimaktadir? Karakterin
sarigin mi, esmer mi, kumral mi, zenci mi oldugu ve fiziksel 6zellikleri ayirt

edilmesi bakimindan 6nemlidir.

Viicut yapisi: Atletik, hantal, normal, iri ya da kii¢iik bir viicuda m1

sahip?

Tavir ve durusu: Dogal, rahat, gergin kati, hareketli ya da pasif mi? Yiiz

mimik ve jestleri neler? Karakterin olaylara kars1 tavir ve durusu metinde
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anlatilan kisiligine uygun olarak yansitilmalidir. Ozel olarak kullandig1 yiiz ve

viicut ifadeleri varsa bunlara dikkat edilmelidir.

Goriiniigii: Gortiniisii nas1l? Giyimi yasina gore nasil olmali? Yansittig

kisiligine gore nasil bir giyim tarzi olmali?

Karakter Tavir, Davrams Tammlari

[liistrator metinde tasvir edilen karakterin tavir, davramsiyla ilgili
ayrintilara dikkat etmeli, iyi bir gozlem yetenegine sahip olmalidir. Cocuklara
ornek olan bu karakterler, insana 6zgii davraniglara sahip olduklar1 i¢in sanatci

bu tavir ve davranislan bagaril bir sekilde ¢coziimlemelidir.

Genel olarak ¢ocuk kitaplarindaki karakterlerin tavir ve davraniglarini su

sekilde toplamak miimkiindiir;

Dalgin, ilgisiz
Dayaniksiz
Soguk, ilgisiz
Hirsli tutkulu
Kaba, yabani
Duygusuz, tas kalpli
Dinamik
Gayretli, arzulu
Sinirli

Savurgan, miisrif
Kaygisiz
Dikkatsiz

Cimri, eli siki
Ucarn

Resmi

Kurnaz

Kendinden emin
Kendi haline
Kotii huylu
Hilekar, yalanci
Iletisimsiz, kopuk
Vefasiz

Atletik

Cekingen utangag
Bencil

Akilsiz

Neseli, sen sakrak
Gosterisli, havali
Sade, basit
Budala

Cesur, gozii pek

Toy, korpe



Cocuksu

AKksi, ters

Soytari, maskara
Iki yiizlii

Inatg1

Lider

Idealist

Hayvan sever
Merakli

Kiskang

Cok titiz

Mantikli, uslu
Merhametli, bagislayict
Kindar

Zeki

Saf, bon

Ziippe

Yiireksiz, korkak
Giivenilir, kuskucu

Unutulmaz
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Yigit, kahraman
Acgozlii

Miziket

Tembel, uyusuk
Yetenekli
Mantiksiz

Insan sever, candan
Itici

Ukala

Gergin, telash
Onurlu, serefli
Geveze, cenesi diisiik
Duyarli, hassas
Utanmaz, yiizsiiz
Sinsi

Karmagik

Pis, kirli

Olumsuz, karamsar
Sakar

Algak goniillii

Karakterin davranmiglari, cevresindeki diger karakterlerin ona Kkarst

davraniglariyla da aciklanabilir. Yukarida verilen karakter 6zelliklerinden de

anlasilacagi lizere, yaratilacak olan karakterin Oncelikle kisiliginin bilinmesi

gerekmektedir. Illiistrator karakterin kisilik ¢oziimlemesini basarili bir sekilde

yapmalidir.Metinde tasvir edilen karakterin kisisel ozelliklerini basarili bir

sekilde yarattig1 karakterinde yansitmalidir.

Gorsel Acidan Karakter Yaratmanin Teknikleri ve Ornekleri

Cocugun dogal gelisimi, hayal giicii zenginligi ile ¢evrilidir. Bu nedenle,

olaganiistii olaylar1 sanki yasamis gibi anlatirlar. Bunun cocukta uyandirdigi
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haz ¢ok biiyiik olur. Olaganiistii olaylarin ve karakterlerin resimlendigi masal
kitaplari, amaca uygun tasarimlarla desteklendiginde, cocuklara pek ¢ok alanda
yardimct olacaktir. Amaca uygun bir illiistrasyon c¢alismasi igin eskiz
caligmalariyla birlikte konuya ve c¢ocuga uygun kullamilacak araglarin
saptanmast gerekir. Malzemeleri ¢ok iyi tamimak ve kullanabilmek, 6zenle
hazirlanmig illiistrasyon calismalarin1 elde etmek bakimindan Onemlidir.
Cocuklar icin hazirlanan resimli masal kitaplarinda, illiistratoriin ve yazarin
ortaya koymayi diisiindiikleri eserin planim yaparken, cocuklarin yas seviyesi,
ilgi alanlan, kisaca gelisim safhalarmin c¢ok iyi anlasilmasi gerekmektedir.
Bunlara bagli olarak, illiistrasyon sanatcisinin karakterleri yaratmaya
baslamadan 6nce; “Sahnenin Secimi, Eskizler, Teknigin Se¢imi, Renk Se¢imi,
Kompozisyon Biitiinii” gibi coziimlemesi gereken sorunlar olacaktir. Bu
sorunlarin ele alinig yontemi, karakterleri olustururken tasarimciyir basariya
gotiirecek etkenlerdir. Bu nedenle karakter yaratirken, tasarimcinin iislubu
onemlidir. Illiistrasyon sanatgist igin iislup, resmin bezenme tarzi ve
yorumlanmasidir. Resimli masal kitaplar1 iceriginde sanatcinin iislubu onemli
bir yer tutar. Sanatci agisindan farkli, kullanilan resimsel anlatim dili, siiphesiz

onun iislubudur.

Resmin iislubu denildiginde renk diizenlemesi, firca, kalemin yada
bilgisayar ortaminda kullanilan araglarin kullanilis bicimi anlagilir. Siiphesiz
yapilan eskizler, renklerin kullanilis bigimi, renkler arasindaki gecisler,

yaratilan karakterin kisiliginin bir parcasini olusturacaktir.

Karakter nasil yaratilir? Karakterin 6zelliklerinin tam olarak illiistrasyon
sanatcist tarafindan belirlenmesi ve eskiz asamasindan itibaren karakteristik
ozellikleri tam anlamiyla her sayfada degismeksizin uygulamasi onemlidir. Bir
karakterin o6zellikleri belirlenirken; karakterin basinin, goézlerinin, sacinin,
duygu ve ifadelerinin, el, kol ve viicut hareketlerinin karaktere has
ozelliklerinin  olmasi, bunlarin yaninda cocuklarin  sevebilecegi ve

hoslanabilecegi sevimli bir sekilde tasarlanmasi1 gerekir.



133

Gozler, karakterlerin yiizlerindeki en onemli organdir. Yiiziin en anlam
tastyan ve karakterlerin her birini farkli yapan kisimdir. Karakterin bakislariyla
vermek istedigi mesajin dogru yansitilmasi ¢ok o©nemlidir. Karakterlerin
gozlerinden ne ifade etmek istedigi anlasilir, 6rnegin; ince, dar gozler sik sik
(ama her zaman degil) gizemli ve diisiinceli karakterlerle iliskilendirilebilirler.
Gozlerle birlikte agiz yapist da ayni zamanda karakterin ruhsal durumunu

belirlemeye yardimc1 olur.

Cocuk Kitaplari illiistrasyonlari i¢in yaratilan karakterlerde goz ve yiiz ifadeleri

(Resim 81)

Yaratilan karakter, cocuk ya da yetigkin olabilir. Eger bir insan figiirii ise
insan anatomisi tasarimci tarafindan oran oranti géz 6niinde bulundurularak
eskizlerle birlikte tasarlanmalidir. Aymi kurallar hayvan karakterlerinin
yaratilmasi i¢inde gecerlidir. Karakterlerin bas ve viicudunun farkli agilardan

tasarlanmast illiistrasyonlarin devamliligi icin 6nemli bir ayrintidir.

Insan figiirii kullanilan illiistrasyonlarda, iizerindeki kumas veya kiyafet

cizimlerinde en cok dikkat edilmesi gereken nokta kumasin ve hareketin
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anatomik yapiyla olan baglantisidir. Kivrimlar kumasin gevseyip gerildigi
yerlerde olusmaktadir. Tasarlanan kiyafetin rengiyle, sekliyle ve tarziyla
karakteri ©ne c¢ikaracagini eskiz asamasindan itibaren hi¢c bir zaman

unutulmamalidir.

Sahnenin Secimi

Ozgiiven kazamm ve kisilik gelisiminde onemli rol oynayan kitap
illistrasyonlar1 tasarlanirken, illiistratoriin olayr veya ani (sahneyi) hangi
acidan ¢izecegi onemli bir noktadir. Karakterler yaratildiktan sonra iyi bir
bicimde c¢oziimlenmelidir. Bu ¢éziimleme resimlerin tam olarak metnin hangi
boliimiiyle ilintili olacagiyla ilgilidir. Onemli olan masalda gecen olay, zaman,
mekan ve karakterlerin hangi a¢idan resimlenecegi ve bu sahnenin dogru
olarak belirlenmesidir. Okul 6ncesi donemdeki cocuk, kitaplarin resimlerini
birlestirerek olay ve karakterler hakkinda bilgi sahibi olur. Olaylarn ve
hareketleri, resimlenen sahneleri birlestirerek masalin biitiintinii hakkinda bilgi
sahibi olur. Bu anlamda kitap resimlemeleri agisindan sahnenin dogru sec¢imi

sanat¢i tarafindan gz oniinde bulundurulmasi gereken 6nemli bir ayrintidir.

Inceledigimiz illiistrasyon 6rneklerinden de anlasilacagi gibi sanatcilar
resimledikleri masallarda bu oOzelligi g6z Oniinde bulundurduklarini
gormekteyiz. Bu baglamda, kitap illiistrasyonlarinda onemli olanin masalda
anlatilanlarin dogru bir yerden yakalanmasi ve sahnelenmesi oldugunu

vurgulamak gerekir.

Eskizler

Eskiz ¢alismalar karakter yaratmanin en onemli safthasidir ve sanat¢inin
en iyi diistinme ve kesfetme aracidir. Kisacas1 karakterlerin belirlendigi ilk
asamadir. Buna bagli olarak kullanilacak olan malzemeyle kurulacak iliski

icinde eskizler onemli sorumluluk yiiklenir. Tasarimct i¢in bir nevi aragtirma
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kisminmi kapsamaktadir. Bu nedenle detayli bir bicimde calisilan karakterler

basarili sonuclar1 beraberinde getirir.

Disney’in yaratmig oldugu karakterlerinin hemen hemen hepsi ¢ok
saglam eskizler iizerine oturtulmus basarili ¢izimlerdir. Bu karakterleri
inceledigimizde, eskizlerden itibaren sanat ilke ve elemanlariyla uyumlu,
saglam illiistrasyonlar oldugunu gormekteyiz. “Alice Harikalar Diyarinda”
(Alice in Wonderland, 1951) masalinda ana karakter olan “Alice”in ¢izimlerini
ve yan karakterlerin eskizlerini 6rnek olarak gosterebiliriz. Tam yiiz otuz bes
yil Once yazilan ve o giinden beri tiim diinya ¢cocuklarinin hayranlikla okudugu
bir kitap olan “Alice Harikalar Diyarinda”, icine giren herkesi biiyiileyen bir
hayal ve masal iilkesi. Disney bu hayal iilkesinin karakterlerini en ince
ayrintisina diisiinmiis ve karakterlerini belirli iskeletler lizerine oturtarak dogal
hareketleri kolaylikla elde etmistir. Alice karakterinde ve diger karakterlerin
ozellikle yiiz mimikleri ve kisisel 6zelliklerinin toplandigi bas tasarimlarinda
yaratilan karakterin kisiligine ve anatomisine uygun bas egrileri iizerinde

calismistir.

Walt Disney, Alice Harikalar Diyarinda Masali, Alice karakteri eskizleri
(Disney, W. 1951) (Resim 82)
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Ozellikle karakterlerin viicutlarini olustururken, hareketi ve olay1
verebilmek i¢in onlart ¢ok akici bir ¢izgiyle saglam anatomi iskeleti iizerine
oturmustur. Ornek eskizlerden de anlasilacag: iizere Disney’in kitaplarindaki
karakterler yaratildiklarindan itibaren cocuklar i¢in ikon olmuslardir. Bu
sevimli kiiciik kahramanlar, hem estetik anlamda hem de iletilen mesaj

anlaminda ¢ocuklara her zaman 6rnek olmuslardir ve olacaklardir.

Walt Disney, Alice Harikalar Diyarinda Masali Karakterleri (Disney, W. 1951)
(Resim 83)

“Alice”, masalda nargile icen “Tirt1l, Kralice, Cheshire Kedisi, Sozde
Kaplumbaga ve domuz yavrusuna doniisen bebekle” karsilasir, yariglara ve
“Cilgin Sapkaci”’nin ¢ay partisine katilir, flamingolar ve kirpilerle kriket oynar.

Oniine geleni idam etmeye kalkan “Kupa Kizi” bile “Alice™i korkutamaz.
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Disney’in yaratmis oldugu tiim bu karakterler edebi olarak tasvir edilenlerle

eskizlerinden itibaren uyumludur.

Disney’in yaratmis oldugu karakterlerden eskiz caligmalarina ornek
olarak Collodi’nin diinyaca {iinlii masali olan ‘“Pinokyo”, (Pinocchio),
karakterini gosterebiliriz. Konusu kiiciik bir tahta kuklanin tiirlii seriivenleri
olan “Pinokyo”, basindan gecen olaylarla kiigciik cocuklar i¢in biiyiik bir
ornektir. “Pinokyo” tahtadan bir kukladir. Iyi bir cocuk olmay1 basardiginda
“lyilik Perisi” onu gercek bir cocuga doniistiirecektir. Disney’in diger
karakterleri gibi “Pinokyo” da cocuklarin sevebilecegi yuvarlak formlarda
cizilmistir. Illiistratér eskiz calismalarindan itibaren karakterin bagini ayrintili
olarak farkli acilardan resimlemistir. Ayrintili olarak ele alinan bu
caligmalarda, her hareket ve ifadede karakterin hi¢bir agidan degismedigi
goriilmektedir. Cocugun algilamasi acisindan karakterin her karede ayni,
degismez yiiz hatlarma sahip olmasit gerekmektedir. Bu acidan Disney’in

calismalari eskiz ¢alismalarindan itibaren saglam bir gelisme gostermektedir.

Walt Disney, Pinokyo Masali Pinokyo Karakteri Bag Eskizleri (Disney, W. 1940)
(Resim 84)
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Walt Disney, Pinokyo Masali Pinokyo Karakteri Eskizleri (Disney, W. 1940)
(Resim 85)

Aymi hikayelerdeki karakterler baska bir illiistratér tarafindan nasil
tasarlanird1? Karakterler nasil yaratilirdi? Her iki masalda da tasvir edilen
karakterler Disney’in ¢izgisiyle biitiinlesmis olsalar da Avrupa iilkelerindeki
illiistrasyon sanatcilar1 da kendi iisluplaria ve iilkelerinin kiiltiirlerine gore
resimlemislerdir. Bunlara ornek olarak; “Alice”i resimleyenler arasinda; Court
Jones, Jessica Garda, “Pinokyo Masali”n1 resimleyenler arasinda Thea Kliros,

Attilio Mussino, Mauro Evengellsta vb. sanat¢ilar bulunmaktadir.

Teknigin Secimi

Eskiz calismalarindan sonra illiistrasyonlar iizerinde kullanilacak arag
malzemenin teknigini belirler. Ornek olarak; suluboya teknigiyle calisan bir
sanat¢inin, su kabi, siinger, firgalar, resim kagidi, boya gibi malzemelerdir.
Bilgisayar ortaminda boyanacak tasarimlar icin de, kullamlacak

programlardaki araglar, dijital olarak boyanan bu illiistrasyonlarin teknigini
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belirler. Siralamadan da anlasilacagi gibi bu malzemeler sanatcinin ¢alisma
ortaminin hazirlanmasinda yararl olacak dis mekan araglaridir. Kompozisyon
icerisindeki plastik degerleri ¢cogu zaman malzemenin 6zelligi bicimlendirir.
Bu nedenle sanat¢t malzemenin plastik doku olusumundaki teknik 6zelliklerini
iyi tamimas1 gerekecektir. Dolayisiyla, illiistrasyon eskizlerden sonra plastik

estetigini malzemeye bagli bicimde kazanir.

Malzemenin tanimlanmasi1 asamasi ile beraberinde getirdigi teknik
sorunlarin taninmast gereklidir. Ornegin suluboya malzemesinin kendine has
teknigi  vardir.  Suluboya, illiistrasyonlarin  renklendirmesi, 15181
golgelendirmesi bakimindan en uygun boyama aracglarindan biridir. Beyaz
kagit iizerinde yaratilan saydamlikla gercek bir 151k golge etkisi yaratmanizi
saglar. Bu teknikte basarili olmak oncelikle uygulamada kullanilacak kagidin
grenli ve suya dayamikli olmasma baghdir. Suluboyanin temel prensibi,
oncelikle konunun verdigi koyu olmasini gereken kisimlardan boyanmaya
baslanmasidir. Ancak suluboya seffaf bir boya oldugu icin eskizler ¢ok hafif
cizilmelidir. Kagidin hafif¢ce nemlendirilerek ve kenarlarindan yapistirilarak
calisilan bu teknikte fircalardaki renk {ist iiste degil, yan yana siiriiliir. Bu
kisimlan hafif¢e cektikten ve kuruduktan sonra, 151k alan kisimlar boyayarak,
daha sonra da yarim aydinlik kisimlarin boyanmasiyla resim bitirilir. Bu
nedenle boyanin kagit tizerindeki dagilimi, firca darbeleri ve renk degerlerinin
etkisinin de bilinmesi gerekir. Ciinkii bu durum yaratilan karakterlerin her
sayfada degismez renk ozellikleri tasimasi bakimindan onemlidir. Ornegin;
yaratilan karakter, kiiciik bir ¢ocuk olabilir ya da bir kopek, tiim bunlar
hikayenin basindan sonuna kadar de§ismeyen bir renk ve form ozelligi
tasimlarn gerekir. Suluboya teknigini kullanirken bunu anlamak igin; kagit
tizerinde deneyler yaparak sonucu izlemek gerekecektir. Cocuk kitaplar
karakterlerinde suluboya teknigiyle calisan {inlii illiistrasyon sanatcilarini;
Disney, Odenbach, Nana Furiya, Mustafa Delioglu, Feridun Oral, [smail Kaya,
Nazan Erkmen, Betiill Sayin, Huban Korman vb. Ornegin; Delioglu’nun ve

Sayin’in suluboya ile boyadigi ¢ocuk kitab.
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Mustafa Delioglu, Peynirli Borek Masal1 Anne Fare Karakteri
(Delioglu M.,2000: s:16) (Resim 86)

1968 yilinda ¢izgi film fonu yaparak basladig: illuistratorliik yasamina,
1975'te kurdugu atolyesinde agirlikli olarak kitap kapagi ve cocuk kitaplar
resimleyen sanatci, bu alanda kendine 6zgii bir iislup gelistirmistir. Cocuklara
resimle verilmek isteneni vermek kadar onlara sanatsal bir bakis acis1 ve estetik
begeni Olciisii kazandirabilecek resimler yapmaya 6zen gosteren sanat¢inin

calismalarinin neredeyse tiimii suluboya teknigindedir.

Resimledigi kitaplar arasinda yer alan “Peynirli Borek™ sanatg¢inin
ustalikla kullandigi suluboya teknigi ve iislubu  agisindan basarili bir
calismadir. Cizgi film fonu yaparak illiistrasyona baslamasi sanatc¢inin teknik
seciminin bu yonde olmasinda etkili olabilir. Suluboya teknigiyle resimlenen

Peynirli Borek Delioglu'nun kendine has iislubunu ¢izgi ve renk armonisini
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ustalikla yansitan bir eserdir. Cocuk Kkitaplarn illiistrasyonlar1 denilince
suluboya teknigiyle boyanan resimler her zaman ¢ocuklar acisindan ilgi ¢ekici
ve samimidirler. Suluboyanin kendine has 6zelligi, 151k gblge oyunlarina
olanak vermesi resme boyut katmakta ve ilgi ¢ekici olmasimi saglamaktadir.
Cocuklarin begenisine sunulan kitap illiistrasyonlarinda kullanilan suluboya

tekniginin canli ve parlak renklerde olmasi énemli bir ayrintidir.

Betiil Sayin, Bes Cocuk Bes Istanbul Masali Karakterleri (Sayin B., 2005)
(Resim 87)

Suluboya teknigi illiistrasyonlarda iyi sekilde kullanildiginda ¢ocuklar
tarafindan ilgi ¢ekici ve estetik anlamda haz uyandirici ¢alismalar ortaya cikar.
Bu anlamda Sayin’in ¢ocuk kitaplar1 resimleri de suluboya teknigine Ornek
olabilecek illiistrasyonlardir. “Bes Cocuk Bes Istanbul” adli hikayelerin
resimlenmesinde suluboya teknigini kullanan Sayin yarattigi karakterlerle

birlikte o eski Istanbul mekanlarim biiyiik bir titizlikle ve incelikle
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resmetmistir. Suluboya tekniginin kendi kurallar1 cer¢evesinde renkler canli,

parlak ve cocuklarin ilgisini ¢cekecek bicimde tasarlamistir.

[lliistrasyon sanatgilar1 tarafindan illiistrasyonlarda kapatici bir teknik
olan guaj boya da tercih etmektedir. Eskizlerin ¢iziminden ve renklerin
seciminden sonra guaj boya su ile ¢ok az inceltilerek, {iist iiste siiriilerek
calisilan kolay bir tekniktir. Su ile inceltilmesi bakimindan suluboyaya {ist iiste
siiriilmesi bakimindan da yagliboya teknigine benzer. Ac¢ik tonlardaki renkleri
beyaz boya ile koyu tonlarda renkleri siyah katilarak elde edilir. Bu teknigi
kullanan illiistrasyon sanatc¢ilarinin 151kl yerlere sar1 ve turuncu, golge yerlere
de mavi ve mor gibi renkler kullandiklar1 da goriilmektedir. Cocuk kitaplari
karakterlerinde guaj teknigiyle calisan {iinlii illiistrasyon sanatgilart Disney,
Edmund Dulac, Norman Rockwell, Krisztina Renyi Katalin Szegedi, Miirside
I¢meli, Saadet Ceylan, Umit Ogmel, Nazan Erkmen, Haluk Erkmen, vb. gibi
soyleyebiliriz. Ornegin  Disney’in ve Miirside I¢cmeli”nin suluboya ile

renklendirdigi cocuk kitab.

Walt Disney, Alice Harikalar Diyarinda Masal Karakterleri (Disney, W.)
(Resim 88)
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Miirside I¢meli, 23 Nisan Cocuk Bayramina Cagr1 Hikaye Karakterleri
(fcmeli M., 1985) (Resim 89)

Cocuk kitaplari illiistrasyonlarinda kullanilan bir bagka teknik ise pastel
boyadir. Pastel, en az diger resim malzemeleri kadar canli ve renklidir. Yagh
ve kuru pastel olarak iki c¢esittir. Hem c¢izgi hem de boyama (leke)
calismalarinda kullanilir.illiistrasyonlarda karakter yaratirken pastel boya, eskiz
yapma, parmak ucuyla renkleri katistirma, bir bez pargasiyla renkleri iist iiste
bindirme ve karnstirma imkam verir. Bu teknikte, pastel cubugu siiriis,
renklerin parmakla kaynastirilmasi1 ve degrade, soguk-sicak renk dizgeleri ve
tamamlayic1 renkler, renk niianslari, golgelendirme, kontrastlar (ton, renk
kontrastlar1 ve eszamanl kontrastlar) ton degeri, parlakliklar ve yansima gibi
plastik ogeleri kullanmak miimkiindiir. Illiistrasyon sanat¢isina yan yana, iist
iiste siiriilerek, kazinarak bagka boyalarla birlikte, (suluboya, ispirtolu kalem,

kolaj malzemeleriyle) calisilabilme imkan1 saglar.
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Cizgisel, taramali illiistrasyonlarda tercih edilen kuru boya ise, kursun
kalem o6zelligi gosteren renkli kalemlerdir. Bu teknikle cizgisel ve sinirlt
alanlarda ayritili ¢aligmalar yapilabilir. Kuru boya ile renklerin birbiri ile

karisimi saglanamadig gibi genis alanlar1 boyamak biraz daha zordur.

Yaratilan karakterler teknik olarak bilgisayar programlari yardimiyla da
renklendirilebilirler. Bilgisayarda hazirlanan hemen higbir isi liretmenin tek bir
yolu olmadigi gibi bunun da yoktur. Bu yollardan bir tanesi de bilgisayarda
yeni bastan karakter yaratabilecegi gibi ikinci yol olarak karakalem yapilip
daha sonra eskiz kagidina ¢izdigimiz bir eskizi, scanner ile tarayarak dijital
ortama gecirerek renklendirmeye hazirlayabiliriz. Sifirdan bir illiistrasyon
tiretmek hemen hemen biitiin vektor tabanli programda ayn araglarla yapilir.
Bunun i¢in ana hatlariyla bir karakter cizimini gerceklestirdikten sonra
renklendirme asamasinda, karakter {iizerinde golgelendirme caligmasi
olacagindan renklerin birer acik ve koyu tonlara sahip olmalarina 6zen
gosterilmelidir. Bu nedenle kullanilacak renkleri iceren bir renk paleti
olusturmak gerekmektedir. ikinci yol ise karakter eskizini permanent kalemle
daha detaysiz (mesela 1s1k-golgeyi dikkate almadan) bir kopyasini ise eskiz
kagidina gecirdikten sonra tarayici yardimiyla bilgisayara aktarilmasi
sonrasinda pixel formatli programlarda renklendirme ile gerceklestirilir.
Onceden secilen renklerin agik ve koyu tonlariyla ve filtreler yardimiyla

istenilen olciide golgeleme yapilabilir.

Ulkemizdeki ¢ocuk kitaplarinda ¢ok fazla kullanilmayan bir teknikten de
bahsedilebilir. Yirtma yapistirma olarak calisilan bu teknik kolaj teknigidir.
Cesitli atik malzemelerle (gazete kagitlari, dergi vb. kagitlar) istenirse
yirtilarak yada makasla kesilerek yapistirilir, resimler pargalanarak veya biitiin
olarak kullanilabilir. Kagit disinda ¢esitli (iplik, kumas, makarna vs.)
malzemeler de kullanilabilir. Farkli kolaj malzemeleri bir arada calisilabilir.
Sanat¢iya Ozgiir bir ¢alisma materyali sunan kolaj calismalar1 6zellikle okul
oncesi ve ilkogretim dénemi ¢ocuklarinin ilgisini ¢ceken bir tekniktir. Cesitli
Avrupa iilkelerinde basariyla gerceklestirilen ve sanatcilar tarafindan 6zgiin

eserler olusturulabilen bu teknik ile {iilkemiz kosullarinda da ¢ocuklarin
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begenisine sunulabilecek eserler yaratilabilir. Bunun icin de, diger tekniklerde
kullanilan malzemelere ek olarak el becerisi gerektirmektedir. Ozellikle kesici
aletlerin (makas, bigak vb.) kullanildig1 bu teknikte sanat¢inin tasarima katkisi
diger tekniklerle karsilastirildiginda daha fazla olmasidir. Ancak bu
olumsuzluk bu yeni ve ilgi cekici teknigin kullanilmamasini gerektirmemelidir.
Bu teknik ile sanatcinin kendi diinyasini, tasarimlariyla ve olusturacagi

etiidleriyle yansitmasi1 miimkiin olacaktir.

Renk Secimi

Renk, resimli ¢cocuk kitaplarinin temel 6zelliklerinden birisidir. Kitabin
cazibesinin artmasinin yani sira, plastik bir 68e olarak da etkin rol oynar.
Cocuklar i¢in hazirlanacak tasarimlarda canli renklerin kullanilmasinin yaninda
ayrica zit renklerin kontrastligindan da yararlanilabilir. Bu nedenle dikkati
karakterler iizerinde yogunlastirmak igin renk 6gesi kullanilabilir. Ancak
burada Onemli olan, biitiindeki renk ahenginin her bir resimde kendini
gostermesidir, aynt zamanda gercege uygun olmasidir. Dolayisiyla bilingli
secilen renklerden olusturulan tasarimlardan iyi sonuglara ulagmak cok daha
kolaylasir. Bazen masal ve hikayelerde gecen karakterlerde renk ogesinin
gercek digt kullanildigr goriiliir. Ornegin; Illiistrator Ferit Aver'nin resimledigi
“Kirmizi Fil’i Gordiiniiz mii?” adli masal kitabinda hayvanlarin ger¢ege uygun
olmayan fantastik renklerde boyandigim1 goérmekteyiz. Hikaye, ana karakteri
olan kirmiz1 renkli bir fil ve kiiciik bir ¢cocuk, yan karakterler arasinda pembe
fare, yesil karga, mavi balina mor kedi vb. karakterlerden olusmakta. Konuda
anlatilan fil kirmizi oldugu i¢in sanat¢i fili kirmiz1 renkli boyamistir. Peki ya
diger karakterler neden gercege uygun degiller? Onlar da aym sekilde yazarin
tasvirlerine uygun olarak boyanmislardir. Kisacasi yazarin hayal giicii ¢izeri
renkler konusunda yonlendirmistir. Bu nedenle Avci, tasariminda fazla parlak
renkleri bir arada kullanmak zorunda Kkalmustir. Bu renklerin siddetini
azaltabilmek i¢in ise daha cok beyaz bir bosluk iizerinde kompozisyonlarim

kurgulamistir.
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Renk 0gesinin derinlik Perspektif {izerindeki etkisini su sekilde
aciklayabiliriz; sicak renkli cisimler yakinda, soguk renkli cisimler uzakta;
koyu tonlu cisimler yakinda; acik tonlu cisimler uzakta; parlak cisimler
yakinda, mat cisimler uzakta sert dokulu cisimler yakinda; yumusak dokulu
cisimler uzakta etki yaparlar. Bu aciklamalardan da anlasilacag {iizere
sanatgilar kitap resimlerinde, cocuklarin cisimleri algilamalarini kolaylastirmak
acisindan renk Ogesinin bu oOzelliklerinden faydalanabilirler. Okul oncesi
donemdeki cocuklar igin resimlenen kitaplarda renkler c¢ok fazla

notrlestirilmemeli ve canli parlak olarak kullanilmalidir.

AImmizi il arkadasiannin yamina gitti, yatt .
Ve Uyudu. San Zirafo, Mavi Baling, Yesil %

L~ ™ Deere o Lrvre ‘H
Rarga, Pembe Fare ve Mor Kedi, Kirmizi

:j ir

aoniisir Al o oy .

Jonusune cok sevindiler. Ben de
J=\ViTa ™ I e 4 L. i
sevindiim ama yerde ve duvardaki ayak

Ziernni anneme na

asil anlotacaktinr
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Ferit Avci, Kirmizi Fili Gordiiniiz mii? adl kitaptan illiistrasyon ¢aligmasi
(Avc F., 1996) (Resim 90)

Okuldncesi c¢ocuklar icin hazirlanan tasarimlarda genellikle canli

renklerin kullanildigi dogrudur. Ancak; bu renklerden cok parlak olanlarin bir
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arada kullanmak iyi sonuclar vermeyebilir. Cocuk tarafindan algilama zorlugu
olusturulabilecegi gibi objenin sinirlarini asip disariya tasacaktir. Fazla parlak
renklerin bir arada kullanilmamasi, desenin giizel ya da dogru algilanmasini

zorlastiran bir unsurudur.

Kompozisyon Biitiinii

Kompozisyon temel tasarim Ogelerinin bir sistem icinde ilkeler
baglaminda bir araya getirilmesidir. Cocuk kitaplarinda karakterle cevresinde
gelisen olay arasinda bir bag oldugu ve bu anlamda karakterin kompozisyon
icerisindeki yeri de Onemlidir. Eskizlerdeki karakterin, kompozisyonun
biitiinliigii icindeki yeri, 6l¢li ve oranlan diisiiniilerek, ebatlarinin belirlenmesi
yine gercege uygunlugu tasarimci tarafindan dikkat edilmesi gereken
noktalardir. Bu bakimdan eskiz asamasindan itibaren karakterlerin konunun
icindeki diger karakterlerle, objelerle ve mekanlarla arasindaki denge, 6n ve
geri plan disiiniilerek gercek oranlaryla tasarlamak gerekmektedir. Cocugun
yaratilan karakteri sevmesi, ilgiyle izlemesi, tamamen onu kavrayisina ve

yaraticiligia baghdir.

Keloglan Karakteri Yaratma

Arastirmanin bu béliimii, daha 6nceki boliimde yabanci {inlii karakterler
boliimiinde incelenen, karakterlerin eskizlerden itibaren yiiz ve viicut
anatomileri, kullanilan renk ve bigimler, 6zellikle Disney’in karakterleri goz
oniinde  bulundurularak  Keloglan karakteri yaratilmasidir.  Oncelikle
“Keloglan” karakterinin kisilik yapisi, “Keloglan Masallari”nda anlatilanlar

dogrultusunda saptanmasi gerekmektedir.

“Keloglan” yiizyillardir anlatilan, nesillerden nesillere aktarilarak
giiniimiize kadar gelen bir masal kahramanimizdir. Tembeldir ama ayni
zamanda cin gibi zeki ve kivrak bir zekaya sahiptir. Tembelligi her seferinde

basina is acsa da o, cocuksu saflifi, pratik zekasi, yapici karakteriyle sonunda
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mutlaka dogruya ulasir. O, cocuk yasta bir masal kahramani oldugu ig¢in
cocuklara yakin bir tiptir. Cocukluk doneminde ¢ocuklara arkadas olmasinin en
temel nedeni ise daima cocuk kalabilmesi ve bu ¢ocuksu yanini hi¢cbir zaman
kaybetmemis olmasidir. “Keloglan”in c¢ocuklar tarafindan bir¢ok sevilme
nedeni olabilir. O her masalin sonunda mutlaka basarili olur. Zekas1 ve basarisi
ile c¢irkinligini orter. Bu yonii ile yoksullarin umudu oldugu gibi toplumsal
celigkilere de bir cevaptir. “Keloglan”, yoksul biri olarak evinden uzaklagsa da
kotiiller onu giic durumda biraksa da iyilerin destegi ile kotiileri yener ve
onlarla hesaplagir. Odiilii kazanmadan 6nce, 6zellikle de padisah tarafindan
sinanir. “Keloglan Masallan”, ¢ocuklarin hayal diinyasinda gerceklestirdigi
¢oziimleme ile hayatin gercegi icindeki toplumsal celiskilerle hesaplasmayi
Ogretir. Bir insan karakter olarak “Keloglan” ¢izimi, yoksullarin gercekligini
yansittigr gibi umudunu ve Ozlemini de temsil eder. “Keloglan” karakteri
izerine ¢ok fazla yiik yiiklenmistir ve bu karakteri canlandirmak onu bu

tasidig kisilik yapisiyla resimlemek onemlidir.

“Keloglan Masallar1” edebi agidan, okul dncesi donemden baslayarak
okul dénemini de i¢ine alan, yas seviyesi olarak 6-12 ¢cocugunun hosuna giden
masallar oldugu sodylenebilir. Bu masallar1 resimleyecek olan sanat¢ilarin
oncelikle, Arastirmanm; “0-6 Yas Cocugun Kitaplara Olan Ilgisi”, “7-11 Yas
Cocugun Kitaplara Olan llgisi” boliimlerinde bahsetti§imiz gibi, bilmesi

gerekmektedir.

“Keloglan Karakteri” bu yas ¢cocugunun pedagojik gelisimi gbz oniinde
bulundurularak, onlarin seviyesine uygundur. Yuvarlak yiiz ve viicut hatlarina
sahip olan anatomik yapisiyla, belirli bir oran-oranti igerisinde tasarlanan

“Keloglan Karakteri” onlarin sevebilecekleri sekilde tasarlanmistir.

Yaratilan “Keloglan” karakteri eskizlerden itibaren anatomik agidan
belirli bir sistem igerisine oturtulmustur. On esit par¢aya béliinen bas ovali
icerisine sistemli bir bicimde yerlestirilen yiiz uzuvlarn karakterin genel yiiz

anatomisini olugturmaktadir. Keloglan karakteri, adindan da anlasilacag: tizere
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“kel”dir. Karakterin bu fiziksel 6zelligi gbz Oniine alinarak ¢izilen bas ovali,
cocugun bas anatomisine uygun olarak, basin biiyiik bir kismin1 kaplamaktadir.
Karakterin kel olusu bu sekilde vurgulanmistir. Karakterin gozleri, kisiligini
yansitan sekilde biiyiik ve bas ovalinin ortasinda yer almaktadir. Kaslar ise
karakterin cin fikirli, kurnaz kisiligi gbz oniinde bulundurularak, bir kagi {ist
tarafta olarak tasarlanmigtir. Kulaklar normal bir ¢ocuk anatomisine uygun
olarak g6z ve burun hizasinda yer almistir. Agiz kismi ise “Keloglan”1n sevimli
ve hasar1 bir ¢cocuk olusu goz 6niinde bulundurularak sol tarafa dogru hafif bir

giilimseme seklinde ifade edilmistir.

o

o)

o

F

1%

/N

Keloglan Karakteri bas anatomisi 6nden (Resim 91)

Yaratilan “Keloglan™ karakteri eskiz asamasinda profil goriiniiste de
cizilmis ve Onden goriiniisityle birlikte sistemli bir sekilde tasarlanmigtir.
Disney’in karakter eskizlerinden de anlasilacagi iizere, yaratilan 0zgiin
karakterin c¢esitli acgilardan goriiniisleri eskizlerden itibaren saglam bir
anatomik iskelet igerisine olusturuldugunda, illiistrasyonlarin siirekliligi

acisindan karakterin degismezligini korudugunu soyleyebiliriz. Bu anlamda
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illistrasyon sanatc¢isinin eskizlerden itibaren yarattigi karakterin cocuklarin
sevebilecegi, Ozgiin, estetik anlamda basarili olmasi bakimindan saglam bir
anatomik yapiya oturtmasinin ne denli nemli oldugunu bilmelidir. illiistrasyon

sanat¢ist sunu unutmamalidir ki yiiz karakteri yansitan en 6nemli ifade aracidir.

\ —~L /) .
\_\\ / / (.
N

Keloglan Karakteri bas anatomisi profilden (Resim 92)

\._;—h

Yaratilan karakterin viicut anatomisi ve hareketleri tasarlanirken aymi

yiiz eskizlerinde oldugu gibi ¢cocuga 6zgii viicut oranlar belirlenmistir.

Cocuk anatomisi ve viicut oranlart dikkate alinarak tasarlanan Keloglan
karakteri, bas1 viicuduna oranla biiyiik olarak ¢izilmistir. Giydigi kiyafetler
“Keloglan Masallar’inda anlatilan yasadigi déneme 6zgii ve “Keloglan” 1n

yoksul bir ¢ocuk oldugu goz dniinde bulundurularak tasarlanmagtir.

Keloglan’in viicut hareketleri ve yiiz ifadeleri cizimlerine gelince yine

masallarinda anlatildig: lizere kisiligini yansitacak sekilde tasarlanmigtir.
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Keloglan Karakteri viicut oranlar1 (Resim 93)
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Keloglan Karakteri viicut anatomisi eskizleri (Resim 94)
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Keloglan Karakteri viicut anatomisi eskizleri (Resim 95)
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Keloglan Karakteri ¢esitli hareketlerdeki eskizleri ve yiiz ifadeleri (Resim 96)
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Keloglan Karakteri ¢esitli hareketlerdeki eskizleri ve yiiz ifadeleri (Resim 97)
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Keloglan Karakteri ¢esitli hareketlerdeki eskizleri ve yiiz ifadeleri (Resim 98)
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Keloglan Karakteri ¢esitli yiiz ifade ve hareketleri, suluboya teknigi (Resim 99)
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Keloglan Karakteri gesitli yiiz ifade ve hareketleri, suluboya teknigi (Resim 100)
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Keloglan Karakteri gesitli yiiz ifade ve hareketleri, suluboya teknigi (Resim 101)
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Keloglan Karakteri ¢esitli yiiz ifade ve hareketleri, suluboya teknigi (Resim 102)
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BOLUM IV

YONTEM

Bu aragtirmada ilk olarak konuyla ilgili bilgi, diisiince ve tanimlarin yer
aldigr kaynaklarin taranmast yoluna gidilmistir. Arastirma dahilinde, bu

konuda daha 6nce yapilmis ¢alismalardan yararlanilmistir.

Karakter yaratma ve bu siirecte ortaya ¢ikan sorunlarla ilgili bilgilerin
derlenmesinden sonra, ulagilan bilgilerin 1518inda  Keloglan karakteri

yaratilmistir. Bu siirec su sekilde 6zetlenebilir.

Edebi acidan karakterin kisiligi ve gorsel agidan karakter yaratmanin
teknikleri ve ornekleri ve bu asamalarda illiistrasyon sanat¢isinin dikkat etmesi
gerekenlere c¢oOziimler Onerilmistir. Bununla birlikte edebi acidan yaratilan

karakterlerin Ozellikleri belirlenmistir.
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUM

“Cocuk Kitaplart Resimlemede Karakter Yaratma” konulu bu
arastirmada, diinyadaki ¢ocuk kitaplari i¢in tasarlanan tinlii karakterlerin farkl
illiistrasyon sanatgilarn tarafindan, karakterlerin kisisel ozellikleri dikkate
almarak, c¢ocuklarin sevebilecegi, estetik anlamda basarili, onlarin yasina
uygun ve Ozgiin karakterleri nasil yarattiklar1 6rneklerle ele alinmistir. Tiirk
cocuk kitaplar illiistrasyonlarindaki karakterler de bu 6zellikler bakimindan
incelenerek bizim karakterlerimizin gorsel Ozellikleri 6rnekler iizerinde ele
alinmistir. Cocuk kitaplarinda karakter yaratma bu bilgiler 1s18inda ayrintili
olarak ele alarak islevsel bir Keloglan Karakteri yaratilmigtir. Karakterin
izleyicisi olan cocuklarin, sevebilecegi sekilde onlarin yas seviyesine uygun

olarak tasarlanmasina 6nem verilmistir.

Tirk masal ve hikayelerindeki karakterler gorsel acidan cocuklarin
sevebilecegi Ozellikler tasisa da gorsel acidan diinya capinda {inlii
diyebilecegimiz bir karakterimizin olmadig1 sdylenebilir. Fikralariyla diinyaca
inlii Nasreddin Hoca karakterimizin gorsel acidan da iinlii olmasi, oncelikle
Tiirk ¢ocuklarimin kendi kiiltiiriinii 6grenmesi ve Ornek almasi yoniinden
onemlidir. Bu agidan illiistrasyon sanatcilarimiza ve yayin evlerimize biiyiik
gorevler diismektedir. Ceviri yayin yerine kendi kiiltiirlimiize ait masal ve
hikayelerin resimlenmesi, karakterlerin yaratilmasi saglanmalidir. Sanat¢ilarin
kendi kiiltiirlimiize ait bu karakterleri tasarlarken, Diinya capindaki {inlii
karakterlerin nasil yaratildiklarini inceleyerek, ¢ocuklarin sevebilecegi sekilde
onlarin yas seviyesine uygun bir sekilde resimlemeleri gerekmektedir.
Karakterleri gorsel acidan iinlii yapan, oncelikle sanat¢inin yaraticiligi bununla
birlikte kapsamli bir arastirmay1 da beraberinde getirdigi agiktir. Bu baglamda
yaymevleri, yetenekli sanatcilara, Tiirk masal ve hikayelerini resimleme
konusunda firsatlar sunmalidir ki kendi kiiltiiriimiizii gelecek nesiller hem

gorsel hem de edebi acidan ornek alabilecekleri karakterlerle tanitabilelim.
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BOLUM VI

SONUC

Cocuk, dogdugu andan itibaren, ergenlik sonuna kadar hizli bir gelisim
gosterir. Gelisim, normal bir yapiya sahip her cocukta mutlaka bedensel ve
duygusal olarak gozlemlenir. Cocugun gelisim siiresince, cevresiyle kurdugu
duygusal iligkilerinde yer alan en 6nemli elemanlardan biri de resimli masal
kitaplaridir. Ayn1 zamanda metin ve illiistrasyonlardaki karakter cocugun
kisiliginin gelisiminde 6nemli rol oynar. Cocuklarin 6zellikle bu psikolojik
acidan gecirdigi gelismelerin incelenmesi illiistrasyon sanat¢isina faydasi
olacaktir. Ciinkil bir yetiskin olan sanat¢inin ¢ocugun diinyasini anlayabilmesi,
onun diinyasina yonelmesi, onun ihtiyaglarina cevap verebilmesi ve isteklerini
yerine getirebilmesi gerekir. Bu konuda ¢ocugun seviyesi diisiiniilerek
karakterler yaratilmalidir. Bu da karakter yaratmadan 6nce iyi bir arastirmayi
ve cocugu anlamay1 gerektirir. illiistrasyon sanatcisimin karakter yaratmadan

once yapmasi gereken temel yontem budur.

Masallar, karakterleriyle ¢cocuga iyi-kotii, giizel-cirkin, dost-diisman...
gibi degerlerin dengesini sergiler. Cocuga gercek hayattan araladigi pencereyle
diigsel bir diinya ile onlarin kisisel gelisimine katkida bulunup hayata hazirlar.
Cocuk kitaplar illiistrasyonlar1 i¢in karakter yaratma, sanatci acisindan zevkli
bir calismadir. Ciinkii ¢ocuk, sanat¢1 fantezilerine gecit veren engin bir
hosgoriiye sahiptir. Yaratilan karakterler, bicimler, mekanlar ¢ocugun kendisi
kadar Ozgiir, grafik unsurlar ise kitaba 6zgiin bir diizen iginde olabilir ve

cocuklar bunu asla yadirgamaz; hatta ilgin¢ bulurlar.

Ciinkii ¢ocuk kitapta sozii edilen karakteri gormek, tamimak ve hatta
dokunmak ister. Masal kitaplar1 karakterleriyle kendini 6zdeslestirir. Bu
Ozdeslestirmenin sonuglari, onun tiim yasamim etkiler. Biling altina yerlesen
bu izleri ileriki yaslarda egitimle silmek hemen hemen olanaksizdir. Eger

kisilikli bir topluma sahip olmak istiyorsak. Oncelikle cocugun kendini
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ozdeslestirdigi bu karakteri, 6zgiin eserler yaratma fantezisi olan, illiistrasyon
sanat¢ilarinin yaratmasina izin vermeliyiz. Cocugun hayal giicii ve kisiliginin
gelismesine yoOnelik hem icerik hem de bicimsel acidan 6zgiin eserlerin

olugmasi, gelecegimize yapilacak en biiyiik yatirnm olarak gosterilebilir.

Yurt disinin aksine iilkemizde cocuk kitaplart resimleme konusuyla
ilgili sanatciyr bilgilendirici kaynaklarin yok denecek kadar az olmasi bu
arastirmanin ortaya ¢ikmasindaki ilk diisiincedir. Kaynagin olmamasi, ¢ocuk
kitaplar1 resimleyen sanatcilar agisinda, bilingli bir sekilde yapilamamasim da
beraberinde getirdigi soylenebilir. Gorsel agidan 6zgiin karakterler tasarlamak,
once sanatcinin yaraticiligi sonra da cesitli tasarim asamalarin1 beraberinde

getirdigi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Aragtirmada, cocuk kitaplar illiistrasyonlar: karakterleri incelendiginde,
karakterlerin sanat¢i tarafindan yaratilmasi siirecinin c¢esitli asamalardan
meydana geldigi goriilmektedir. Yapmis oldugumuz arastirmanin sonucunda

asagida belirtilen agamalar;

* Karakterin Kisiligi; oncelikle masalda gecen karakterlerin kisilik
ozelliklerinin, onun edebi acidan nasil tasvir edildiginin tiim ayrintilariyla

bilinmesi,

* Sanat¢inin tasarlayacagi karakterin, cocugun yasina ve ilgi alanlarina

gore nasil olmasi gerektigini pedagojik agidan bilmesi,

* Karakter Tavir, Davranis Tanimlari; eskizlerden itibaren karakterlerin
metindeki kisisel 6zelliklerine dayanarak anatomik yapisinin, viicut oranlarinin

belirlenmesi, karakterlerin ¢esitli hareket ve aciklardan tasarlanmast,

* Masalda resimlenecek olan sahnenin secimi; karakterlerin bu sahne

icerisinde hangi acidan resimlenecegi,
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* Eskizler; karakterlerin sahne icindeki yeri ve hareketi,

* Teknigin Se¢imi; masalin, karakterlerin ve cocugun yas seviyesine
uygun olarak sanat¢cinin yaraticiigt  dogrultusunda uygun teknigin

kullanilmasi,

* Renk Secimi; karakterlerin kisisel 6zellikler ve cocugun ilgi seviyesi
dogrultusunda gerek karakterlerin giysileri gerekse resmin biitiiniinde

kullanilacak renklerin secimi,

* Kompozisyon Biitiinii; karakterlerin oran ve oranti dahilinde mekan
icindeki yeri, mekanin tasarlanmasi, ¢cocuk kitaplar i¢in karakter tasarlayacak

sanatciya yol gosterecektir.

Tiirk masallarinin bir ¢ogunun oldukca eski donemlerden beri halk
arasinda dilden dile -sdylence olarak- anlatilarak giiniimiize gelmistir. Bu
masallarin resimli birer kitap seklinde cocuklarin begenisine sunulmasi
Cumbhuriyet déneminden biraz daha Oncedir. Matbaa gibi kitap basiminda
onemli rol oynayan teknolojik gelismelerin iilkemize ge¢ gelmesi Onceki
donemde iilkemizdeki illiistrasyon sanat¢ilarinin yetismemesine neden
olmustur. Buna bagh olarak da cocuk kitaplart resimlemenin ne denli 6nemli

oldugu gec anlagilmistir.

Ulkemizde cocuk kitaplari illiistrasyonlari tasarlamak ve ¢izmek ayr1 bir
ugras alami degildir. Yaymnevlerinin ¢ocuk kitaplarina bakis acilann ve
illiistrasyon sanatgilarina verdigi onem ortadadir. Sanat¢i agisindan iilkemizde
sadece cocuk kitaplar1 igin illiistrasyon yaparak hayatim devam ettirmek
oldukca giic oldugu goriilmektedir. Bu durumda iilkemizde karakter yaratma
konusunda yetismis diinyaca taninan sanatcilarimizin ve buna bagh olarak {iinlii
karakterlerimizin olduk¢ca az olmasinin nedenidir. Yetenekli sanatcilarin
olmasina ragmen Tiirkiye’de c¢ocuk kitaplar1 resimleyen sanatgilarin

yetismemesi ve iinli karakterlerimizin olmamasi, ticari kaygilarin, gorsel



166

acidan karakter yaratmayi etkiledigi aciktir. Gerek yayinevlerinin c¢eviri
kaynaklara yonelmesi, gerekse sanatcilara verdikleri gereken Onemi
vermemeleri, bizim masal ve hikaye karakterlerimizin diinyaca iinlii birer ikona

doniisememesinin sebepleri arasindadir.

Cocuk kitaplar illiistrasyonlarinin ilk cikisindan itibaren ele alan bu
arastirma, diinyadaki iinlii cocuk kitaplar1 karakterlerinin incelenmesi ve 6zgiin
bir karakter yaratmanin nasil olmasi1 gerektigini icermektedir. Bu baglamda,
cocugun hayal giiciinii tetikleyen, estetik begenilerini gelistiren ve onlara 6rnek
olabilecek kendi kiiltiiriimiize 6zgii karakterlerin yaratilmasinin ne denli 6nemli
oldugu. Bununla birlikte karakter yaratma siirecinin, 0zgiin eserler
yaratmasinda sanatgiya yol gostermesi buna bagh olarak tasarimlarini yapmast

gerektigi sonucuna ulagilmistir.
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