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OZET

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, derin gozlem yetenegini ve yillara dayali birikimlerini
kullanarak cok gercekci, hayatin tam i¢inden kadin karakterler yaratmistir. Giirpinar’in
kadinlari, disarida sosyal hayatta; iceride kadin-erkek iliskilerinde ezilen, haksiz diizenin
bir tiirlii disina ¢ikamayan bireyleri olarak donemin hem sosyal hem siyasal hem tarihsel
panoramasini da cizerler. Kadimin toplumdaki yeri, o toplumun uygarlik arenasindaki
yerini gosterir ve Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda da goriilliyor ki bizim

toplumumuzda kadin hala torelerin, ahlak anlayisinin baskis1 altindadir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in en belirgin 0zelligi, aska, evlilide, namusa,
cinsellige farkli bir bakis acis1 getirmesidir. Halkin egitimini saglamanin ilk ve tek yolu
kadim1 egitmektir. Hiiseyin Rahmi de bu yolu seger. Ona gore, kadinin egitiminin ve
gelisiminin engellenmesi toplumun gerilemesine neden olur. Calismamizda ele alinan on
bir eserde yer alan kadinlarin yasamlarinda —onlar farkinda olsa da olmasa da- bir
sekilde egitimin etkisi goriiliiyor. Yasayislari, egilimleri, tercihleri doniip dolasip bu

egitim meselesine takiliyor.

Calismamiz Giirpinar’in romanlarindaki kadinlarin genel anlamda temsil ettigi
tiplerle ilgilidir. Kadin karakterler, kadinin aldig1 —ya da almasina miisaade edilmis olan-
egitimin kisiligine ve toplumdaki konumuna yansimasi {izerine odaklanarak
siniflandirildi. Kadin karakterlerin, ortak 6zelliklerin ve ‘tip’ olarak degerlendirmeye
alinabilecek noktalarin belirlenmesi ile Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in yazar olarak
felsefesinin analizini yapmak ve egitim-kadin-toplum iliskisini gézlemlemek miimkiin

olacaktir.



ABSTRACT

While creating his characters, Hiiseyin Rahmi Giirpinar created realistic woman
from the real world by using his wide experience and extensive observation skill.
Woman’s of Giirpinar, reflects social, political and historical picture of his term as
individuals who are overwhelmed in social life and in woman-man relations and can not
get out from invidious order. According to Hiiseyin Rahmi, the place of the woman in a
society shows civilization level of that society. However, in our society, woman is still

under the pressure of customs and ethical considerations.

The most distinguishing feature of Hiiseyin Rahmi Giirpinar’s is his different
point of view in love, marriage, honour and sex. The first and the unique way in
providing the education in society, is educating the woman. Hiiseyin Rahmi chooses
this way. According to him, discouraging the education and development of woman
causes the recession of the society. With in the lives of woman 1n those eleven novels
that are held in this study -even they are aware or not- impressions of education can
be seen any way. Their manner of living, tendency, preferances finally comes to the

point of educational problems.

This study is generally about woman types which are generally shown in
Giirpinar's novels. Woman types have been classified according to the reflections of
their education -or the education that woman are given permission to have- , to their
characters and position in the society.. Woman characters, similarities, the typical
common points that can be held as 'type' had founded so that it could be possible to

analyise the general philosopy of Hiiseyin Rahmi Giirpinar as a writer.



ONSOZ

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, kendi felsefesini okurlarina yansitarak romani, biiyiik
Olciide bir egitim unsuru olarak kullanmistir. Politika, ahlak ve din gibi konularda halkin
genel goriisiinden farkli fikirler besleyen Giirpinar, bu fikirlerini romanlarinda
kurguladigr olaylar ve kahramanlarinin goriisleriyle yansitir. Asilamaya calistig
diisiince, Ozellikle kadin-erkek iliskileri, toplumsal adalet ve din alanlan ile ilgilidir.
Yazar, toplumdaki yasalarin, torelerin, ahldk anlayisinin 6zellikle kadinlar aleyhine
isledigini gostermek ister. Kadin-erkek iliskileri hakkinda siiriip giden haksiz diizeni
gozler Oniine sermek, bir tartisma ortami hazirlamak belki de ¢oziime giden yolda

atilabilecek ilk adimlar olacaktir.

Giirpinar, onun donemine kadar kadin ve kadin haklarini isleyen diger
yazarlardan, agk felsefesi, evlilik kurumuna siipheci yaklasimi, namus anlayis1 yonleri
ile ayrilir. Ustelik Giirpinar, sadece kadin haklarin1 savunmak ve bazi kohnelesmis
geleneklere karst ¢ikmak gibi sinirli bir anlayist degil, toplumda c¢ok daha kokten
degisiklikler meydana getirecek bir anlayis1 benimsemektedir.Yazarimiz, halk iizerinde
yaratilabilecek degisimlerin oncelikle kadinlarin egitimi yoluyla miimkiin olabileceginin
de farkindadir. Tarafsiz ve akilci bir tutumla yaklagilmasin istedigi kadin-erkek iliskileri
konusundaki esitsizlikler giderilmeden toplumsal gelisimin Oniindeki tikanikligin

acilmayacagini diisiiniir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar eserlerini verdigi yaklasik yarim ylizyillik siire
boyunca, Istanbul merkezde olmak iizere toplumsal hayatimizin gegirdigi degisimleri
dikkat cekici bir sekilde anlatmig; toplumda kadinin yeri, kadin egitimi, kadinin

gelismesi gibi konulara 6nem vermistir.



Kadinlarla ilgili bu kadar derin gozlemlere sahip olmasi, belki de onun cok
kiiciik yastan itibaren kadinlarla i¢ ice biiylimiis olmasina baglanabilir. Cocuklugundan
itibaren, teyze, anneanne, dadi, es dost akraba gibi her yakinlik derecesinden kadini
incelemek, gozlemlemek, hayatlarinin en mahrem noktalarina kadar takip etmek ileride

yaratacagi kadin karakterler tizerinde etkili olmustur denilebilir.

Hiiseyin Rahmi, cok sayida eser vermis bir yazardir. Romanlarinda, toplumun
biitiin katmanlarindan insanlar1 ele alir. Mahalle kadinlarini, cariyeleri, hizmetcileri,
dadilari, pasa kizlarini, falcilari, fahiseleri, hanmimefendileri, ileri fikirli genc¢ kizlari
zamanin Istanbul’unda ustalikla bulusturmayir basarmustir. Biz de bu genis eser ve
karakter yelpazesi icinde, arastirmanin sinirlarinin belirlenmesi, ¢alismanin saglikli bir
sekilde yiiriitilmesi ve yapilan incelemenin 1s18inda Hiiseyin Rahmi’nin tiim eserleri
hakkinda fikir sahibi olunabilmesi amaciyla, yazarin bu konudaki goriislerini
karakteristik olarak iceren bazi eserler belirleyerek calisma kapsamini bu on bir eserle

sinirlt tuttuk.

Danismamim tarafindan belirlenen on bir eserde zamanimn Istanbul’unun ve
kadinlarinin genel bir panaromas: belirlenmekte, bu tipler donem kadinina ve genel
toplum yapisina 151k tutmaktadir. Bu c¢alismada, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
romanlarinda ele alinan kadinlar, bunlarin genel olarak temsil ettigi tipler, toplumda bu
kisilerle ilgili yasanmis ve yasanmakta olan sikintilar, kadinin almis oldugu egitimin
sosyal konumu tizerindeki etkileri, sosyal meselelere kadinin hangi gozle yaklastigi, ne
hissettigi, ne gibi ¢oziim Onerileri getirdigi ya da ne gibi caresizlikler i¢inde hissettigi ele
alinmistir. Genel anlamda bu tez ¢alismasi, Giirpinar’in romanlarinda yer alan kadinlari

ve bu kadinlarin egitim durumlarini incelemektedir.

Giris boliimiinde, Tiirklerde kadin egitimi ve bunun Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in
romanlarina yansimasi incelenmistir. Eski Tiirklerden bu giine, toplumumuzda kadin
egitiminin ne sekilde siiregeldigi, Giirpinar’in déneminde konunun ne durumda oldugu,

onun romanlarina bunun nasil yansidigi bu boliimde incelenmistir.



‘figili Arastirmalar’ boliimiinde, Hiiseyin Rahmi Giirpinar ile ilgili olarak bu
giine kadar yapilan arastirmalar, eserlerinin ve edebiyat anlayisinin nasil

degerlendirildigi ele alinmaktadir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarinda yer alan kadinlarin siniflandirilmast,
bu kadinlarin egitim durumlarina ve diger o6zelliklerine gore degerlendirilmesi, ikinci
bolimde yapilmaktadir. Burada, incelemeye alinan kirk bes kadin, cesitli ortak
ozellikleri ve tasidiklar1 degerler goz Oniinde bulundurularak siiflandirilmis,

Giirpinar’in ‘kadin ve egitim’ anlayisina 151k tutulmaya calisilmistir.

‘Sonug ve Degerlendirme’ boliimiinde, Giirpinar’in incelenen tiim eserleri ve bu
tez ¢alismasinda degerlendirmeye alinmis tiim kadinlarin 1s18inda, doneme ait sosyal
izler, Giirpinar’in karakter yaratma Ozellikleri, kadin egitimine verdigi Onem gibi
konulara deginilmistir. Giirpinar’in romanlarindaki kadinlarin egitimleri, egilimleri ve

bunun yasamlarina etkileri degerlendirilmeye caligilmistir.

Altinc1 bolimde, incelenen ve yararlanilan eserler kaynakg¢asinayer verilmistir.

En sona, tiplere ve eserlere gore listeler eklenmistir.

Giirpinar’in romanlarini, yapacagim tez ¢alismasina kaynak olarak ele almam
konusunda beni yoOnlendiren, bu sayede Hiiseyin Rahmi Giirpinar’t ve dénem
Istanbul’unu, insanini, kadinmni tantmami saglayan, tez ¢alismamin tiim asamalarinda
her an her konuda bana destek olan, tesvik eden degerli hocam Saymn Yrd. Doc¢.Dr.

Sabahattin CAGIN’a sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ilgaz GUZELCE
Izmir, 2006



BOLUM 1

GIRIS

Bu boliimde, problem durumu, ama¢ ve dnem, problem ciimlesi, alt problemler,

sayiltilar ve simirhiliklar yer almaktadir.

PROBLEM DURUMU

Bu tez ¢alismasinda, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarindaki kadinlar ve bu
kadinlarin egitim durumlarinin bireysel ve toplumsal yansimalari incelemeye alinmistir.
Tez danisman ile birlikte belirlenen on bir eserin 15181nda degerlendirmeye alinan kadin
karakterlere dayanarak donem insaninin psikolojik ve sosyolojik degerlendirmeleri
yapilmis; toplumun gelismislik diizeyi ile kadin egitimi arasindaki baglanti sorgulanmis
ve “Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda Kadin ve Egitim” adli tez ¢alismasi

olusturulmustur.

AMAC VE ONEM

Kadina verilen deger, kadinin toplumdaki yeri, o toplumun aynasidir. Hem
bugiine hem gelecege ait bilgileri, o toplumda yer alan kadinlarin yasantilarini

inceleyerek elde edebiliriz. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, donemin Istanbul’unu, sosyal



iliskileri, kadina verilen -daha dogrusu verilmeyen- degeri, kadin-erkek iliskilerindeki
sosyal adaletsizligi cok carpici bir sekilde incelemistir. Bu nedenle, Giirpinar’in
romanlarindaki kadin karakterleri incelemek Hiiseyin Rahmi’nin yazarlifina genel bir
bakis acis1 getirmekle birlikte donemin sosyal yasantisina da ayrintili bir ayna tutacaktir.
Hiiseyin Rahmi Gilirpiar’in romanlarindaki kadinlar ve bu kadinlarin egitimi konusu bu

nedenlerle arastirmaya deger ve onemli bulunmustur.

PROBLEM

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarindaki kadinlar ve bu kadinlarin egitim

durumlarinin topluma yansimasi ne sekilde olmustur.

ALT PROBLEMLER

Tez calismas1 hazirlanirken ele alinan alt problemler sunlar olmustur:

1. Giirpmar’in eserlerindeki kadinlarin smiflandirilma kistaslari; hangi ortak
niteliklerin 6n plana c¢ikarilmasi gerektigi.

2. kadinlarin her hangi bir egitim alip almamasina gore mi yoksa egitimlerinin
sosyal yasama yansiyip yansimamasina gore mi degerlendirilecegi.

3. Hiiseyin Rahmi’nin karakterlerinin agzindan yansittig1 diisiincelerin o
karakterin egitim durumu ile bagdasip bagdasmadigi.

4. Hangi eserlerin hangi olgiitler igerisinde incelemeye alinacagi



SAYILTILAR

1. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, kadin konusuna biiyiilk énem verir.
2. Kadin egitiminin toplumdaki konumlariyla baglantili oldugunu gostermeye
caligir.

3. Bir toplimum gelisiminin kadin egitimi ile paralel oldugunu one siirer.

SINIRLILIKLAR

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, yazarlik yasami boyunca ¢ok sayida eser vermis bir
yazardir. Bu eserlerinin hemen hepsi toplumsal adaletsizlik, kadin-erkek iliskileri gibi
her devri ilgilendiren konularda yazilmistir. Bu nedenle veri tabani oldukca genistir.
Yapilan tez calismasimnin temel amaci sadece bir indeks calismasi, karakter listesi
hazirlama c¢alismas1 olmadigindan incelenecek eser sayisinda kisitlamaya gidilmesi

gerekmistir.

Bu nedenlerle, tez danigsmani ile birlikte tesbit edilen on bir eser ve bu calisma

sirasinda belirlenen kirk bes karakter degerlendirmeye alinmstir.



BOLUM II

ILGILi ARASTIRMALAR

Gecmisten giiniimiize, pek ¢ok arastirmaci Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in eserleri ile
ilgili incelemeler yapmustir. Giirpinar, donem romanini, insanini incelemek icin yola

cikan tiim yazarlarin ilgisini cekmistir.

Beyazit Devlet Kiitiiphanesi Miidiirii Muzaffer Gokman, 1966’da o zamana kadar
yapilan en kapsamli arastirmayi yaparak Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in tim yazi ve
eserlerinin yer aldig1 bir bibliyografya ¢alismasi hazirlamistir. Onunla ilgili ¢ikan her tiir
yaziy1 derlemis; boylelikle hem Giirpinar’in yazdigi hem de onunla ilgili yazilmis tiim

eserleri biraraya getirmistir.

Mehmet Kaplan, ‘Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda Asli Tipler’ adlh
yazisinda, Giirpinar’in romanlarindaki tiplerin genel siniflandirmasini ve Giirpinar’in tip
yaratma Ozelliklerini ayrintilariyla incelemektedir. Genel olarak, Giirpinar’in II.
Megsrutiyet’e kadar alafranga, namuslu, ahlakli tipleri ele aldigini; II. Mesrutiyet’ten
Cumbhuriyet’e kadar olan donemde batil inan¢ konusunu isledigini; Cumbhuriyet
doneminde ise klasik ahlaki reddeden, icgiidiilerine gore yasayan tipleri ele aldigini

anlatir.

Fethi Naci, ‘60 Tiirk Romani’ adli eserinde, Gilirpmar’in sozciik oyunlarini
miikemmel kullandigini, toplumun belirli bir tarihsel aninda beliren yeni tipleri kalin

cizgilerle cizdigini; ancak yazinsal degerinin fazla olmadigini ifade ediyor.



Sevket Toker, ‘Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda Alafranga Tipler’ adli
eserinde Giirpinar’in tip yaratma siirecini incelemis; bu romanlardaki alafranga tiplerin
hem gozlem hem de pesin hiikiimle yaratildiklari; hangisinin daha 6nde geldiginin tayin

edilmesinin gii¢c oldugu sonucuna varmistir.

Aysegiil Yaraman, Resmi Tarihten Kadin Tarihine adli eserinde ‘edebiyatta kadin
sorunsali’” konularina deginirken, Giirpinar’in tiim yapitlarinda kadinlik durumunu
sorguladigini, kadin haklarindan yana tavir koydugunu; Tiirk kadininin ilerlemesinin

toplum i¢in ne kadar gerekli oldugunu vurguladigini soyliiyor.

Universite 6grencilerinden de Hiiseyin Rahmi Giirpinar ile ilgili tezler hazirlayanlar
olmustur. Bu arastirma ve tezlerin cogu Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarinin tetkiki
ve dil ozellikleri iizerine kurulmustur. Tezler, su anda Istanbul Universitesi arsivlerinde

bulunmaktadir.

1. Giirses, Mustafa. Hiiseyin Rahmi. I.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat:
Boliimii, Mezuniyet Tezi, 1939.

2. Aybars, Sdi. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Yarattigi Tipler. 1.U. Edebiyat
Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii Mezuniyet Tezi, 1948

3. Erdem, Leman. Ahmed Midhat, Recdizdde Ekrem, Hiiseyin Rahmi'nin
Romanlarinda Ziippe ve Softa Tipleri. I.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyati Boliimii, Mezuniyet Tezi, 1953.

4. Erisen(ler), Sati. Hiiseyin Rahmi'de Ask. 1.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii, Mezuniyet Tezi, 1955.

5. Giirtunca, Neriman. Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Kiiciik Hikayeleri. I.U. Edebiyat
Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Mezuniyet Tezi, 1954.

6. Koksal, Aydin. Hiiseyin Rahmi'nin II. Mesrutiyet’e Kadar Yazmis Oldugu
Romanlarin Kronolojik Tedkiki. 1.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat:
Boliimii, Mezuniyet Tezi, 1953.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Yiizak, Goksin. Hiiseyin Rahmi’nin II. Mesrutiyetten Cumhuriyet Devrine Kadar
Yazmis Oldugu Romanlarin Kronolojik Tedkiki. 1.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Mezuniyet Tezi, 1954.

Yazici, Nevin. Hiiseyin Rahmi’de Argo. 1.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyati Boliimii, Mezuniyet Tezi, 1960.

Koseoglu, Birsen. Hiiseyin Rahmi Giirpmar’da Deyimler. 1.U. Edebiyat
Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii, Mezuniyet Tezi, 1970.

Tiirk, Ferhan. Hiiseyin Rahmi’nin 1918-1923 Yillar1 Arasi Roman ve Hikayeleri.
1.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Mezuniyet Tezi, 1970.
Durmusoglu, Cigdem. Hiiseyin Rahmi'nin 1923-1924 Yillar1 Arasinda Yazdigi
Romanlar. 1.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat:1 Boliimii, Mezuniyet
Tezi, 1970.

Giilbaba, Senay. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’da Miibalagalar. 1.U. Edebiyat
Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Mezuniyet Tezi, 1970

Vural, Omer. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Alt1 Eserinde Argo Sozler, Deyimler,
Kiifiirler. 1.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Mezuniyet
Tezi, 1970.

Oy, Aydin. Hiiseyin Rahmi’de Halk Kiiltiirii (II. Mesrutiyet’e kadar olan
romanlarinda). 1.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boéliimii,
Mezuniyet Tezi, 1972

Arslan, Sevim. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Makaleleri. I.U. Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Mezuniyet Tezi, 1972

Akkurt, Ahmet. Miirebbiye (ss. 1-160) Metin ve indeks. I.U. Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Mezuniyet Tezi, 1972.

Altunbas, M.Kamil. Miirebbiye (ss.161-294) Metin ve Indeks. 1.U. Edebiyat
Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii Mezuniyet Tezi, 1972.

Cevirmeci, Mehmet. Nimetsinas. (ss. 1-135) Indeks. 1.U. Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Mezuniyet Tezi, 1973.

Karaosmanoglu, Nazim. Hiiseyin Rahmi Giirpinar'da Cadi (ss.1-190) Indeks. I.U.
Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Mezuniyet Tezi, 1973.



20. Dagli, M. Meral. 1874 Yilinda Cesitli Gazete ve Mecmualarda Cikan Kiigiik
Piyesler. 1.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat:i Boliimii, Mezuniyet
Tezi, 1979.

21. Dogan, Nuri. Hiiseyin Rahmi'nin Tiyatrolar1. I.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili
ve Edebiyati Boliimii, Mezuniyet Tezi, 1979.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar ile ilgili olarak, {iniversite 6grencilerinin mezuniyet tezleri
disinda yapilmis calismalar da bulunmaktadir. Asagidaki ¢alismalar , docentlik tezi
niteliginde calismalardir. Tez olarak yapildiklar1 donemde basilmamuslar; ancak daha
sonraki yillarda (Onder Goggiin’iin eseri 1993’te Ankara’da, Zeynep Kerman’in eseri

1995’te Ankara’da) yayinlanmiglardir.

1. Goggiin, Onder. Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Romanlar1 ve Romanlarinda
Sahislar Kadrosu. (Yayinlanmamis Docantlik Tezi). Erzurum: 1982.

2. Kerman, Zeynep. Halid Ziya Usakligil’in Romanlarinda Batili Yasayis Tarz1 Ile
Igili Unsurlar. (Yayinlanmamis Docentlik Tezi). Istanbul: 1980.

Efdal Sevingli’nin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’la ilgili bir incelemesi bulunmaktadir.
(Sevingli, Efdal. Hiiseyin Rahmi Giirpinar — Inceleme, Arba Yayinlar1:39, Istanbul,
1990, 227 sf.)

Donemle ilgili calisgma yapan pek cok arastirmaci bir sekilde onun eserlerine
deginmeden gecememistir. Ciinkii Hiiseyin Rahmi Giirpinar, dénem insanini, kadinini,

toplumunu en iyi, en ayrintili olarak isleyen yazarlardan biridir.

Giirpinar ve eserlerinin, bugiinden sonrada pek ¢ok arastirmanin konusu olacagina
eminiz. Onunla ilgili yapilmis calismalara kiiciik bir ek olmast ve gelecekte “Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda Kadin ve Egitim” konusunda ¢alisma yapacaklara 1s1k

tutmasi dilegiyle...



IILBOLUM : YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmanin modeli betimseldir.

3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlaridir.

Arastirmanin 6rnekleminti ise, “kadin ve egitim” unsurlar1 incelenen on bir roman

olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclar

Bu arastirmanin verileri, Hiiseyin Rahmi Gilirpiar’in romanlari iizerine yapilan

okumalar aracilig1 ile toplanmustir.
3.4. Veri Coziimleme Teknikleri
Romanlar iizerinde edebiyat tarihi, edebiyat elestirisi ve edebiyat kuramlari

alaninda yapilan okumalara dayali olarak esere doniik edebi elestiri

uygulanmustir.



IV. BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 TURKLERDE KADIN EGITIiMi VE BUNUN HUSEYiIN RAHMi
GURPINAR’IN ROMANLARINA YANSIMASI

Calismamizin temeli Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in  romanlarinda yer alan
kadinlarin ve bu kadmlarin egitim durumlarinin incelenmesidir. Giirpinar’in
romanlarinda karsimiza ¢ikan kadin tiplerinin nasil bir gelisme sonunda ortaya ciktigini

gormek i¢in kadin hareketlerinin tarihi gelisimine deginmek gerekir.

Ele alinan romanlardaki kadin tipleri, sosyal degisimin ortaya ¢ikardig tiplerdir.
Dolayisiyla, bu degisimlerin olusumunu, gecirdigi asamalari, bizdeki yansimalarini

degerlendirerek baslamay1 uygun gordiik.

Elbette kadinligin ve kadinlarin ayri bir tarihi yoktur. Yine de denilebilir ki
mevcut tarih ancak kadinlarin da bakis acilariyla tamamlandiginda bir biitiinliige

ulasabilir.

“Klasik tarihte, skandallar ve entrikalar diginda kadinlar hep sessizlige terk
edilmigtir. (...) Ondokuzuncu yiizyil sonuna dek ev ici rolleri abartilan kadinlara, bu tarihten
itibaren, ev disina ¢ikmasi ve daha onceki rollerin uzantist olarak tim toplumun anneligini
istlenmesi gorevi verilmis, boylece o zamana dek ‘yok’ sayilan kadinlarin ‘bireye’ doniismesi

siireci baglamistir.” (Yaraman, 2001:13)



Kadinlarin toplumsal gelisime katkilarinin ortaya c¢ikamamas: evrensel bir
durumdur. Bizde ise durum daha vahimdir; ¢iinkii kadinlarin kendi haklari ugruna
verdikleri savasim bile gdzardi edilmis, kadinlar icin erkekler tarafindan bigilen gorev ve
haklar yeterli goriilmiis, bu kisir dongiiniin disina ¢ikmak isteyen kadinlarin cabalari

engellenmistir.

Eski Tiirkler’de kadinin, toplum i¢inde degerli bir yeri oldugu, erkekle esit ve
ona yardimci oldugu bilinmektedir. Islamiyet dncesinde Tiirk kadininin sosyal hayatta
biiylik bir yeri vardir. Ortacag Tiirk devletlerinde kadin erkekle ayni haklara sahiptir.
Islamiyetin kabulii ile Tiirk kadinin hayatinda baz1 degisiklikler ortaya ¢ikmustir. Ancak
bu degisikliklerin Arap ve Iran kiiltiirlerinin etkisi ile yanlhs yorumlandig1 s6ylenebilir;
ciinkii Selcuklular déneminde ve Osmanli Imparatorlugu’nun ilk donemlerinde Tiirk

kadin1 sosyal ve siyasal etkinliklerini devam ettirmistir.

Tiirk kadininin sosyal hayatinda degisiklikler goriilmesi XIV. Yiizyilin sonlarina
rastlar. “Busbecq, Tiirk kadinlarinin bu donemde evde kapali yasadiklarini, yiizlerini
kapattiklarini, kardesleri ve babalarindan bagka bir erkekle goriismediklerini

sOylemektedir.” (Ceri, 1996:12)

Bu donem edebiyatinda kadin yeni bir sekil alir. Divan siirindeki kadin sadece
bir imaj ve figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada goriilen kadin, doga, esya gibi

figiir halindedir. Donem edebiyatinda toplum i¢indeki kadin1 pek géremeyiz.

Kadinin toplumdaki yerini egitimden ayri diisiinemeyiz. Dolayisiyla kadinin
aldigi egitimi yiikseltmeden toplumdaki yerini degistirmek pek miimkiin olamaz.
Giirpinar’in da siklikla ele aldigi tanzimat sonrast donemin insanlar1 ve oOzellikle de
kadinlar1 bodyle bir sosyal ortamdan geliyordu. Kadinin egitiminin ana kucagi ve pek
nadir gidilebilen mahalle mekteplerinden ibaret oldugu bir donemin panaromasini

cizmektedir yazarimiz.



Tanzimat doneminde egitim kurumlar1 Sibyan ve Enderun mektepleriyle
medreselerden ibaretti. Kadinlar, sadece Sibyan mekteplerinden yararlanabilmekteydi.
Ozel ders alan zenginlerin veya idarecilerin kizlar1 disinda Tiirk kadinina daha fazla
egitim imkani taninmiyordu. (Kurnaz, 1990:11) Tanzimat donemi, kadinlara resmi
egitim verilmesinin baslangici olmustur. Sinirli bir sekilde uygulanip genele yayilamis
olsa da kiz ¢ocuklar i¢in parasiz ve zorunlu okullar bu dénemde kuruldu. (Caporal,

1982:102)

Tiirk kadininin hukuki ac¢idan bazi haklar almaya baslamasi da bu doneme
rastlar. Bu yeni haklar, ozellikle miras ve cariyeligin kaldirilmasi ile ilgilidir. Gergi,
cariyelik kanunla kaldirilsa da bu s6zde kalmis, isleyiste devam etmistir. Yabancilarla
evlenme ve giyim kusam gibi konularda da eski anlayis devam etmektedir; fakat saray

ve konaklarda bati etkisi kendini gostermeye baslamistir.

Fikri ve edebi eserlerde kadin konusunda yapilan tartismalar donemin de konuya
bakis acisin1 yansitir. Tanzimat doneminde batinin da etkisiyle kadinin toplumdaki yeri
tartisilmaya baslanmigstir. Bu tartismalar, dncelike edebi eserlerde kendini gostermistir.
Sair Evlenmesi’'nde goriicii usulii evlilik elestirilirken, Zavalli Cocuk, Intibah gibi
piyeslerde kadin-erkek iliskileri iizerinde durulmustur. Namik Kemal, kadinin
koleliligini kinayan makaleler yazmis, Ahmet Mithat Efendi egitimde kadin-erkek

esitligini savunmustur.

“Mesrutiyet déneminde goriilen IslAmeilik, Tiirkgiiliik ve Baticilik akimlari kadin konusuna
farkli yaklagsmiglardir. (... )Akif, carsafi cikarmak bahanesiyle kadinin tamamen Batili
kadinlara benzetilmesine karsidir. Akif kadinlarin egitilmesinden yanadir. (...) Batic1 goriisii
temsil eden Tevfik Fikret’in “Hemsirem I¢in” siirinden iki misra kadin davasinin vecizesi gibi
kullanilmustir. (...) Tirkgiilik akiminda kadina verilen yer diger fikir akimlarindan daha
fazladir. Tirkgiilerin en 6nemli lideri olan Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslar1 adli eserinde

eski Tiirklerin hem demokrat hem feminist olduklarini sdyler.” (Ceri, 1996:20)



Tiirkiye’de kadinin durumu Kurtulus Savast yillar1 boyunca biiyiik degisiklikler
gosterir. Kadinin gelisimi ve egitimi Tiirkiye’'nin tarihi gelisimine, Tiirkiye’nin gelisimi

de kadinin gelisimine etki etmistir.

“Milli miicadele icerisinde Tiirk kadinlarinin etkinlikleri ¢ok ©nemlidir. Bu
donemdeki kadinlari, i¢inde bulunduklari durum ve etkinlikleri bakimindan birka¢ grupta
toplamak miimkiindiir.

1.1sgal bolgesindeki karsilastiklar1 zor durum nedeniyle erkekleri goreve cagrilan
kadinlar.

2.Eline silah alarak bizzat savasa katilanlar veya cephe gerisinde hizmet verenler
(Yaraliya bakanlar, askere yiyecek giyecek temin edenler)

3.Genis kitleyi uyandirmak icin dernek ve basin etkinliklerine katilanlar. Bunlarin en
tinliileri, basta Halide Edip olmak iizere Nahiye Elgin, Miifide Ferit Tek tir.

4 Etkinliklere moda diye bakanlar ve bu yiizden katilanlar, Istanbul sosyete

hanimlari.” (Kurnaz, 1990:129)

Atatiirk de, Milli Miicadele doneminde erkegi ile birlikte vatanin kurtulusu igin
miicadele eden Tiirk kadinin1 her zaman desteklemis, cuamhuriyetle birlikte Tiirk kadinina
bircok hak vermistir.Aile ve evlilik hayatinda, siyasi hayatta, meslek hayatinda, egitim
hayatinda kadina pekc¢ok haklar verilmis kamunun her alaninda yeni diizenlemelere

gidilmistir.

Bu degisim kolay olmamustir. Toplumsal gelisimin 6niindeki en biiyiik engel olan
kadinin egitimi sorunu kolay asilamamistir. 1924’te kabul edilen Tevhid-1 Tedrisat ile
kadin ve erkege esit egitim hakki taninmis; 1926’da askeri okullar diginda tiim okullarin
kapilan kiz 6grencilere acilmistir. 1927 yilinda tiim okullarda karma egitime gecilmis;
1930’1u yillardan itibaren de teknik egitime 6nem verilmis ve kiz dgrencilerin de teknik

egitim almalar1 saglanmugtir.



Tirk kadin1t Tanzimat’tan Cumhuriyet’e biiyiik bir degisim ve gelisim
gostermistir. Bunun yansimalar1 elbetteki edebiyat alaninda da goriilmektedir.
Cumhuriyet 6ncesinde sadece ev igerisinde islenen kadin artik yavas yavas sosyal hayata
da katilacaktir. Namik Kemal, Semsettin Sami, Tevfik Fikret Ahmet Mithat, Mehmet
Akif, Hiiseyin Rahmi Giirpmar gibi yazar ve sairler, toplumu yiikseltmek i¢in kadini
yiikseltme ve bunun i¢in de kadinin ¢ok iyi egitilmesi gerektigi inanci igerisindedirler. Bu
donemde ele alinan kadin heniiz tam olarak birey olamamistir. Ideal es, ideal anne olarak
diisiiniilen ve bu amagla seviyesi yiikseltilmeye calisilan Tiirk kadini heniiz toplumdaki
yerini tam olarak almamistir. Cumhuriyet sonrasinda aktif konuma gecerek erkekle yan
yana yerini alacak olan Tiirk kadini yavas yavas ev disindaki sosyal yasam icerisinde de
goriilmeye ve yazarlar tarafindan romanlarda ev dis1 sosyal yasamda da idealize edilmis

tipler olarak cizilmeye baslayacaktir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Tanzimat sonrasi1 donemin getirdigi yenilik
hareketlerini, toplumsal ilerlemeyi, kadinin gelisimini en ¢ok isleyen yazarlardan biridir.
Toplumsal meselelerde daima kadinin tarafinda olmus, toplumun gelisimi ile kadinin
gelisimini es tutmustur. Romanlarinda bireyin hem kendi i¢cinde hem de sosyal hayatta
yasayabilecegi her durum ve olay1 olanca dogalligiyla ele almis; bir yandan da okulla ya

da aile yoluyla edinilen egitimin insan yasamindaki etkilerini vurgulamistir.

Giirpinar’in romanlarini incelemek, onun kadin karakterlerini degerlendirmek
donemin sosyal yasamina, toplumsal degerlerine 151k tutacaktir. Bu nedenlerledir ki tez
calismamizi1 Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in eserlerindeki kadinlar ve bu kadinlarin egitimi

cercevesinde olusturduk.

Giirpinar’in romanlarinda hemen her tip kadina rastlamak miimkiindiir. Osmanl

ve Avrupa’nin tiim kadinlari onun romanlarinda bulugmus gibidir. Olumlu olumsuz,



egitimli egitimsiz, iyi niyetli kotii niyetli, vs. biitiin kadin tipleri bu romanlarda yer alir.
Romanlardaki kizlarin egitim kaynaklar1 da oldukga cesitlidir. Kimi anne-babadan, kimi
0zel hocalardan, kimi eslerine layik olabilmek kaygisi ile bat1 adetlerinden kimi de ceviri

romanlardan kendi payina diiseni almig gibidir.

Miirvet Abit, ailesinden aldig1 egitim ve iyi ahlak nedeniyle kendi emegi ile bir
yerlere gelmeye cabalarken aymi eserdeki Niikhet Feyyaz, egitimsiz bos giizelligini

kullanarak kisa yoldan zengin olmayi diisiinebilmektedir.

Matmazel Adel, aile terbiyesi ve egitimi sayesinde hem ahlakli hem kisilikli bir
yasam siirerken Madam Potis, bat1 kiiltiirtine yakinligin1 ve yabanci dil bilgisini bati

hayrani egitimsiz Tiirk erkegini etkilemek i¢in kullanabilmektedir.

Egitim, kisilikle tamamlandiginda tam bir anlam tasir. Giirpinar da hep bunu
vurgulamistir. Dirilen Ceset’teki Banu, kolej egitimli modern bir gen¢ kizdir. Ancak
karakteri pek de iyi degildir. Egitiminin getirdigi avantajlar1 cevresi ve vatam icin
kullanacagina zekasin1 maddi cikarlara kisa yoldan ulagsmak icin kullanmayi tercih eder.
Doneminde pek sik rastlanmayan kadar iyi bir egitimle yetistirilen Iffet ise hem kendini

gelistirmis hem kardesinin egitimini iistlenecek kadar ilim irfan sahibi olmustur.

Giirpinar’in romanlarinda evlilik kurumunun iistiinde 1srarla durulur. Giirpinar,
kadin ve erkegin birbirini severek ve secerek evlenmesi taraftaridir. Zoraki evliligin
kimseye birsey kazandirmayacagini diisiiniir. Sevda Pesinde romaninda Ayninur’un
yasadigi dram, sevdigi ile degil baskasiyla zorla evlendirilmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Sipsevdi’nin Edibe’si de aymi kaderi paylasmaktadir. Ciinkii hem
istegi disinda evlendirilmis hem de saglam temellere oturtulmamis zorlama bir sosyal

cevrede kendini iyice kaybederek yanlis batililagma carklarinin arasinda kaybolmustur.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, yazin hayatina on iki yasinda ‘Giilbahar Hanim’ adl1 bir

oyun denemesiyle baslar. ‘Istanbul’da Bir Frenk’ onun ilk hikayesidir. ilk roman1 ‘Sik’1



1886°da yazar. Ama basilan ilk romam Iffet’tir. Pek cok telif eser yazar; cok sayida da
ceviri yapar. Degisik gazete ve dergilerde yazilar1 yayimlanir. Yazin hayati oldukca

verimli ge¢cmis, pek ¢ok eser birakmis bir yazardir.

Hiiseyin Rahmi, masal dinlemekten hoslanir, bu da onu edebiyat diinyasina ¢eker.
Fransizca Ogrenir ve bir siire Fransiz romancilara yonelir. Eski edebiyatin halkin
duygularindan uzak oldugunu diisiindiigii i¢in divan edebiyatindan hoslanmaz. Bu
nedenle de eski edebiyata uzak oldugu, Kkiiltiiriinii Fransiz edebiyatindan aldigi
sOylenebilir. Batililagsmay1 ilk ve asil kaynagindan almis ve kendince yorumlamistir.
Modernlesmeyi ve ilerlemeyi savunurken bazi yeniliklerin oldugu gibi alinmasinin,
egitim temellerini kurmadan bir kiiltiiriin oldugu gibi taklit edilmesinin yanlishigini 1srarla
vurgulamistir. Servet-i Fiinincu yazarlarin da Avrupali yazarlar1 taklitten Oteye

gidemediklerini diisiindiigii i¢in de biitiin bu akimlarin disinda kalmayi tercih etmistir.

Giirpinar, eserlerinde Istanbul hayatim1 canli tablolar halinde ortaya koyar.
Hareket noktast halkin yasayisi ve degerler sistemidir.Toplum hayatina iliskin
gozlemlerini diisiinceleri ile birlestirir.Halkin hayatin1 realist ve natiiralist bir cizgide
verir;realizmle romantizmi birlestirmeyi basarirken tasvirlerinde natiiralizme yaklasan bir

realizm goriiliir.

“H. Rahmi, tabiata biiyiik 6nem verir. Tabiattaki karmagik olaylar i¢inden bir takim se¢meler
yapar, onlar1 diizene koyar ve eserlerinde kullanir. Bu anlayis, onu natiiralizm akimina
gotiiriir. Romanlarindaki kisileri tabiattan birer tip olarak seger. Bunlar1 soya cekim (kalitim)
yoluyla karakter ve yaratilis bakimindan; orf, adet ve ge¢im ustillerini gozoniine alarak tabiata
uygunluk agisindan tasvir eder. O, roman:t ahlakin aynasi kabul eder. Sanatin, kendisine 6zgii
cizgisinden uzaklastirilmasini istemez. Sanati, toplum ve insan gerceklerine bagl olarak ele
alir. Halki, hayat1 ve tabiati iyi taniyan ve kavrayan bir yazardir. Bu gozle tabiati ve hayati
inceler; gozlemledigi olaylar1 oldugu gibi yazar. Edebiyatin ve sanatin toplum yararina hizmet

etmesi gerektigine inanir. Edebiyatin halka seslenmesini ister.” (Tuncer, 1994:17)



Hiiseyin Rahmi, gercek hikayeciligi, hayatin sakli kalan yanlarini agiga ¢ikarma isi
olarak kabul eder. Ona gore gercek hikayecilik, biitiin ilimleri ve fenleri icerir. Her
kotiligii, hastaligi, gizli fesadi ve yarayr aydinliga ¢ikarir. Bu ¢ercevede yazar, hayatin
da cirkin, bozuk ve giilin¢ yanlarin1 alir ve aciga vurur. Hiiseyin Rahmi, halk
hikayeciligi ile halk temasasinin anlatma geleneginden genis Olciide yararlanir. O,
gercekcidir, kendine 0zgii bir natiiralizmi vardir ve iyi bir gbzlemcidir. Giirpinar, bir
kisim eserlerinde olay ve kisileri gercek hayattan alir. Ona gore, realizmin ve
natiiralizmin ilkelerine gore yazabilmek, genis c¢apta bir arastirma ve incelemeyi

gerektirir. Bu yiizden, eserlerini gozleme, arastirma ve incelemeye dayanarak yazar.

Ayrintilardan uzak durarak karakter ¢oziimlemesinden cok olaylar ve sorunlar
tizerinde yogunlar iizerinde yogunlasir. Sanati toplum i¢in kullanir; halki bilgilendirmek
icin yazar. Bu nedenle de halka vermek istedigi mesaji kisilerin agzindan aktarir. Roman
akisin1 keserek kendisi bizzat araya girmez ama yine de verecegi mesaji bir sekilde
okuyucuya ulastirir. Yine de, gereksiz yere uzatilan konusmalar, felsefi diisiinceler
yiiziinden zaman zaman olaylarin gidisinin kesildigi, roman akisinin aksadigi goriiliir.
Ancak o bunu cogu kez okuyucuyu yiiksek bir felsefeye cekmek amaciyla bilingli olarak
yapmustir. Temel amaci halkin deger yargilarini degistirmek oldugu icin geleneksel

anlayisin yerine olgucu bir yaklasimi yerlestirmeye calismaktadir.

“H.Rahmi’nin romanlarindaki konular; Bati’yr taklit, aile hayati, kadin-erkek
iliskileri, batil inanclar ve toplumsal degisim gibi alt bashiklar halinde karsimiza ¢ikar.”
(Tuncer, 1994:21) Tiim bu alt basliklar icerisinde kadinlar, kadinlarin yasadiklari,

kadinlarin etkisiyle ailede ve ¢evrede gelisenler eserlerin ana orgiisiinii olugturmaktadir.

Prof. Dr. Mehmet KAPLAN, onun asli tiplerini ii¢ kistmda inceler:
1. Alafrangalar ve onlar1 istismar eden Fransiz fahiseleri (Sik'ta Masuk Bey, Sohret Bey,

Potich, Miirebbiye'de, Angel, Behri Efendi, Sem'i...)



2. Batil inanclara gore hareket edenler ve onlar cesitli maksatlarla istismara caligan tipler
(Tesadiifte Nefise Hanim, Gulyabani'de Muhsine, Cesmifelek, Rusen Kalfa, Hanimefendi,
Cadi'da Binnaz, Efsuncu Baba'da Ebiilfaz Cenderi...).

3. Ahlak ve namusa biiyiik deger verenlerle icgiidiilerine gore yasamayi hayat felsefesi
haline getirenler (Iffet'te Iffet, Bir Muadele-i Sevda'da Bedia, Tebessiim-i Elem'de Ragibe,
Kenan...) (Tuncer, 1994:21)

Mehmet KAPLAN, Tirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar adli eserinde,
Giirpinar’in II. Mesrutiyet devrine kadar yazdigi romanlarinda daha c¢ok alafranga,
namuslu ve ahlakl tipleri ele aldigini, II. Mesrutiyet'ten Cumhuriyete kadar olan devrede
batil inan¢ konusunu isledigini, Cumhuriyet devrinde ise icgiidiilerine gore yasamayi

hayat felsefesi haline getiren ve klasik ahlaka karsi olan tipler yarattigini belirtmektedir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, biitiin yasami ve romanciligi boyunca kendisine 6zgii
cizgisini korumus, goriislerini savunmus ve bunlar1 genele yaymak icin ugrasmistir.
Toplumu gelistirmeyi amaglamis ve toplumu gelistirmenin birincil kosulu olarak da

kadin1 gelistirmeyi OngOrmiistiir.

Kadinin egitiminin onun toplumsal statiisiinii belirleyecegini, kadinin ©nce
kendisini sonra cevresini sonra da toplumunu yiikseltecegini diisiinmiistiir. Yillar
boyunca Tiirk kadinimin icinde kaldigi dar ve baskici yasam cergevesinin, toplumsal
sikintilarimizin, bir tiirlii gelisemememizin temeli oldugunu gérmiistiir. Bu nedenledir ki

kadin ve egitim konusuna her zaman ayr1 bir 6nem vermistir.

Tiirk toplumunda kadin unsurunun tarihi seyrini ve kadinin egitim durumunun
toplumun gelisimini nasil etkiledigini goz Oniinde bulundurunca bu ¢alismay1 Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’in romanlarinda kadin ve kadin egitimi konular1 iizerinde
temellendirmeyi uygun bulduk. Ozetle, denilebilir ki, bu calisma Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in basarili tahlil ve tasvirleri 1s18inda Tiirk kadininin Tanzimat sonrasi

gecirdigi degisime, bu degisimin topluma yansimasina 151k tutmaya ¢alismaktadir.



4.2 HUSEYIN RAHMIi GURPINAR’IN ROMANLARINDA YER
ALAN KADINLARIN SINIFLANDIRILMASI

Daha once de soyledigimiz gibi Hiiseyin Rahmi Giirpinar, ¢ok sayidaki romanlarinda
en fazla ele aldigi konularin basinda kadin meselesi yer alir. Kadinin geri kalmishg,
sosyal hayati, egitimi, farkli ahlak anlayiglari onun 6nem verdigi sorunlar arasinda yer
almistir. Bu ¢calismamizda Hiiseyin Rahmi Giirpinar’ in romanlarinda yer alan kadinlari

su basliklar altinda bir siniflandirmaya tabi tuttuk.

4.2.1. Tyi Yetismis — Iyi Ahlakh Kadmlar

4.2.2. Kotii Niyetli — Fesat Kadinlar

4.2.3. Kokot Kadinlar

4.2.4. Cahil Kadinlar

4.2.5. Gizemli Kadinlar

4.2.6. Gelenek-Gorenek / Yanhs Yetistirme Kurbam Kadinlar
4.2.7. Hizmetciler — Zenci Kalfalar

4.2.8. Ahlaksiz Kadinlar



4.2.1. lyi Yetismis — Iyi Ahlakh Kadmlar

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarinda kadin, toplumsal gelisimin temel tasi
olarak gosterilir ve Giirpinar icin hedef her zaman i¢in iyi yetismis; iyi ahlakli kadin
tipine ulagmaktir. Eserlerinde, iyi yetismis kadinlarin, ¢ocuklarini da iyi egitecegi,
dolayisiyla toplumsal gelisime katkida bulunacaklar: ile ilgili 6rnekler bulunmaktadir.
Ornegin, Billur Kalp adli eserinde, ana karakter Sema’nin yetismesinde emegi olan
kisilerden annesi Servet Hanim da aym sekilde iyi yetismis, iyi ahlakli bir kadindir. [ffet
romaninin ayni isimli bag karakterinin annesi de son derece gorgiilii, iy1 yetismis, iyi

ahlakli bir kadindir.

Iyi yetismis kadinlar bu romanlarda iki degisik sekilde ele alinmaktadir. Birincisi
aile i¢inde ya da bir egitim kurumunda egitim almis kadinlar; ikincisi de herhangi bir
egitim almamis ama karakter olarak iyi niyetli aile gorgiisii ve 1yi ahlakli kadinlar.
Orgiin egitimin i¢cinde yer almak kadin o dénemde icin pek miimkiin olmadigindan aile
biiyiiklerinin ve 6zellikle de ileri goriislii babalarin verdigi egitim, romanlarda, kadinin

en Onemli egitim kaynagi olarak goriilmektedir.

Billur Kalp’teki Miirvet, iinlii bir sair olan dedesinden; aymi eserdeki Sema,
babasindan; Nimetsinas romanindaki Neriman, kiiciik hanimi Nevber’in hocalarindan
ders almislardir. Bir sekilde aldiklar1 egitim onlarin karakterlerini, egilimlerini, toplum
icindeki yerlerini etkilemis; saygi duygulan, begenilen, 6rnek alinan insanlar olmalarini

saglamigtir.

Sipsevdi’deki Liitfiye Hanim ve Sekure Hanim; Sevda Pesinde’nin Seza Hanim’1

belli bir egitim almamis ama iyi karakterli, pozitif diisiinen, i¢cinde fesatlik olmayan,



yardimsever kisilerdir. Bu nedenle yazar, bu kadinlar1 da 6rnek insan - ornek kadin

grubunda diisiiniip ele almistir.

Bu boliimde, incelenen eserlerdeki iyi yetismis — iyi ahlakli olarak nitelenen
kadinlarla ilgili genel bilgiler verilecek, egitimin bu kadinlarin davranislarini ne sekilde
etkiledigi ve iyi niyetli — iyi ahlakli yaklasimlarinin onlarin toplumdaki yerine olan

etkileri degerlendirilecektir.

Billur Kalp romanindaki Miirvet, gecim sikintis1 nedeniyle is bulmak derdine
diismiis, namuslu, kendi halinde, cekingen, iyi niyetli bir kizdir. Is bagvurusu igin geldigi
yerde bile, goriismeye cagrildiginda bu ¢ekingen masum tavri belli olmaktadir. “Geng
kiz, siiriden ayrilmis bir kurt gibi, etrafin1 yadirgayarak, saskin, sikilgan, iirkek
bakislarla nerede duracagini ne yapacagini bilmez duraksamalarla kizardi.” (Glirpinar,

1974: 42)

Bir sehit kizidir. Dedesi memleketin iinlii ediplerindendir. Kiiciikliiglinden beri
dedesinin 6zeniyle dilini iyi yazmayr 6grenmistir. Imlas1 ve ifadesi diizgiin, yetenegine
gore bir iste calismak isteyen kendi halinde biridir. Ama oradakiler onun yetenekleri ile
degil saheser giizelligiyle ilgilenmekte; ona, mutlaka tuzaga diisiiriillmesi gereken bir mal

olarak bakmaktadir.

Patronunun, diger yeni kizlarla birlikte yemege gitme teklifine olumsuz yaklagan
bir tek Miirvet olmustur. Tanimadig1 erkeklerle bilmedigi bir yere gitmek onun ahlak
anlayisina uymaz. Ustelik daha ise girer girmez boyle bir yemegi anlamsiz bulmaktadir.
Hem buraya gitmeye korkmakta hem de ilk giinden boyle comert bir teklifi reddetmis

olmaktan ¢cekinmektedir.

Madam Savaro’nun yerine gidildiginde yapilan hazirliklara soluk bir benizle,
durgun siikliim piiklim bakan sofradan en uzak bir yere kagan yine Miirvet Abit

olmustur. Miirvet’in o toplulugu yadirgayisi, tuzaga diismiis kus gibi kacacak yer



aramas1, masumca iirkiisleri kadin tacirlerinin goziinde degerini arttirmaktadir; ciinkii

tiim bunlar dokunulmamishgini, safligim gostermektedir.

Icki icilen bir ortamda bulunmaktan son derece rahatsiz olur . O giine kadar degil
icki igmek, i¢kili ortamin yakinindan ge¢mek, herhangi bir igki ile ayni ortamda kapali
bile bulunmamistir. Miirvet, ickiye ve icki icenlere karst oldugu i¢in digerlerine sanki
hakaret ediyormus gibi degerlendirilir. Diger kizlar ve beyler onun kendilerini ve
bulunulan ortam1 asagiladigini sdyler. Oysa Miirvet’in tek amaci o igkili ve yabanci

ortamda bulunmamis olmaktir; kimseye hakaret etmeyi aklindan bile ge¢irmemistir.

“Ne olursa olsun, kizcagiz, bir kagma plan1 diisiinmege basladi. Kacmaya ugrasacakti.
Yiizde elli basar1 goriiyordu. Iskemlesinin iizerinden yavas yavas govdesini kaydirdi.
Kiigiildii, kiigiildii. Bir sinema hayaleti gibi, ortadan yok olmak icin, boyunun ticte ikisini
kasip cliceleserek duvar kenarina dogru bir, iki, figlincii adimmi attig1 sirada Semih Atif
Beyin bir isareti iizerine Niikhet'le Vehbiye tarafindan, zabita deyimiyle, tutuklandi. Bu ne
talihsizlikti, Zavalli kiz korktuguna ugradi. Kafalari, goézleri heniiz tath bir dumanla donmiis

o sofra halki, bir anda ¢evresini sard1...” (Giirpinar, 1974: 109)

Ne kadar dirense de odadakiler Miirvet’in icki sofrasindan uzak kalma cabasini
engeller. Onu zorla sofraya getirirler. Hatta, kendilerine katilmamak icin 1srarc1 olmasina
kizarak elbirligi ile ona zorla raki icirirler. Ellerini kollarmi kafasini tutarak zorla

bogazina icki dokerler.

Eglence doruga ciktiginda kendi aralarinda oynadiklar1 oyunda Miirvet’i de zorla
oynatirlar. Nisanlis1 roliinii oynayan Izzet Salim, Miirvet’i taciz etmekten, namusuna el

uzatmaktan ¢ekinmez.



“Aman ya Rabbi, su birka¢ saat i¢inde ne davranislara ne hareketlere, ne saldirilara
ugramis; goriiniiste toplumun namuslu, terbiyeli siniflarindan olan bu adamlarin agizlarindan
edep adina ne edepsizlikler isitmisti. Diistigi bu batakliktan nasil, ne vakit
kurtulabilecekti?... Kendiyle birlikte elbisesinin de yari yariya ictigi raki kokusunu,
tizerinden duydukca kendi kendinden, diinyadan, her seyden igreniyor; bu igreng sey
temizlenmek icin, bir ahret burgaci gibi kaynayan, yuttugunu bir daha geri vermeyen deniz
akintilarina atilmak istiyordu. Kendini, o dereec temizlenme yolu bulunmayan bir pislige

bulagmis goriiyordu.” (Giirpinar, 1974: 152)

Bir yandan i¢ine diistiigii bu zor durumu diisiiniirken bir yandan da eger kurtulursa

evine ne yiizle donecegini diisiinmektedir.

“Bu namussuzluk kistagindan kurtulsa bile o alkolii midesiyle, kiip dibinde sizan babag
sarhoslar gibi pis kokan o list basiyle; aptessiz yere basmayan "dindar" bilyiikk annesinin,
namusun tam kendisi olan kii¢iik annesinin yanlarina; 6dagaci, adacay1 kokan temiz evlerine

nasil donecekti 7 (Giirpinar, 1974: 152)

Tam eglence, samata, icki alemi fuhus ortamina donmek iizereyken Semih Atif’in
karisinin baskinmi ile kurtulur. Hanimefendi ve beraberindekilerin ardindan polisin de
oraya gelmesi Miirvet’i olas1 bir felaketten kurtarir. Kurtarir, ama masumiyetine kimseyi
inandiramadiktan sonra kurtulmus olmanin Miirvet Abit icin artik hi¢bir anlami yoktur.

Karantina nedeniyle iki giin otelde kapali kalmas1 Miirvet’in gelecegini karartmigtir.

“Iki giin sonra Istanbul gazeteleri pek geng ve giizel bir kizin intiharini yazdilar, Zavall
cocuk kendini zehirleyerek olmiigtii. Hemen her intiharin arkasindan kopan merakli dedi-
kodulari, tiirlii tiirlii yorumlamalari, siipheleri kisa kesmek icin kendine kiyan bu ahret
yolcusu, hakkinda aciklanabilenleri bir kdgida dokmiis; 6liimiin, ilerisi bilinmeyen karanlik

kapisindan igeri atilmistr.” (Giirpinar, 1974: 164)



Miirvet sucsuzluguna ailesinden kimseyi inandiramamistir.  Annesinin,
anneannesinin, kardeslerinin tavirlart  Miirvet’i Madam Savaro’nun yerinde

yasadiklarindan daha da ¢ok etkiler.

“Miirvet'in soyca temiz kalpli namuslu ailesi, su¢suzluguna inandirmak i¢in 6len
ve Ahret'ten yalvaran mayas: temiz kizlarinin ruhunu inciltmemek i¢in, meseleyi
gazetelerin dillerine, mahkemelerin yargilarina diisiirmekten c¢ekinerek sustular.”
(Giirpinar, 1974: 168) Miirvet de tiim iyiligine ragmen bu diinyadan, davasini ahrete

birakarak gociip gitmis olur.

Miirvet’in, egitimli bir insan olarak belki de tek eksigi, herseyin sucunu kendi
tizerine almasi ve aslinda kendi hatas1 olmamasina ragmen yasadiklarinin agirhigiyla
miicadeleden ¢ekilip intihar tercih etmesidir. Yine de toplum, onun degerini anlayip

takdir edecek, ancak bu durum, Miirvet’in 6liimiinden sonra gerceklesecektir.

Aym eserdeki Sema ise basina gelenler acisindan Miirvet’le ortak ozellikler tasisa
da karakter olarak onun tam karsit1 bir insandir. Kendine giiveni tamdir ve her kosulda

gururunu 6n planda tutarak miicadelesine pes etmeden devam edebilmektedir.

Sema, yetistirilisi, 1yi ahlaki, sahip oldugu erdemler, iyi niyetliligi, sogukkanliligi,
vb. pek cok oOzelligi ile idealize edilmis bir kisidir. Hatta onun diisiinceleri ve hayat
anlayisi, batililasmanin yanlis anlasilmasinin sosyal hayati iyice carpittigi bir dénemin
tiim kotiiliikleri icinde ¢ikis yolu gibi gosterilmis, Hiiseyin Rahmi’nin sembollestirdigi

bir tip olmustur.

Sema, Hasan Bedrettin Pasa’nin kizidir. 1yilik timsali, billur gibi bir kalbi olan

melek yaradiligh bir kisidir. “Benim billur gibi saydam, temiz bir kalbim vardir. Hi¢ pas



tutmaz... Icinde fena sir saklamaz...” (Giirpinar, 1974: 208) i¢c ve dis giizelligin tiim
niteliklerinin iizerinde toplandig1 iyi aile kizidir. lyi ahlak sahibidir. Dedikodudan nefret
eder. Evlerine ne bir dedikodunun girmesini ne de evleriyle ilgili bir dedikodunun
cikmasini ister. “Sema Hanim, kaslar catik, gozler orgiide, bir siiredir hig¢bir soze
karigsmaksizin dinliyordu. Onun bdyle bir konuyla ilgilenmiyormus gibi goriinmesi

Jale’nin fesat¢1 yiiregini burktu.” (Glirpinar, 1974:185)

Pasa kizidir; ama babasinin 6liimiinden sonra oldukca zor giinler yasamislardir.
Sema, yetenekli, eli maharetli bir kizdur. Is isler, nakis yapar, ailesinin ge¢imine katkida
bulunmaya calisir. Bu yaptiklarin1 yok pahasina cesitli aracilara satar. Elinin emegiyle
gecinmenin aylp olmadiginmi diisinmektedir; ancak bu konudaki asagilayici

yakistirmalardan, disariya is yaparak ailesini zorda birakmaktan da cekinir.

Babasi oOldiikten sonra onlar1 koruyacak kimse kalmamistir. Annesi ve dadilar
yash, digerleri de cocuktur. Evi korumak gorevi Sema’ya diiser. Geceleri yastiginin
altinda dolu bir tabancayla uyur. Ansizin bir saldir1 olsa koskii koruyacak baska kimse
yoktur. Korkulan bir siire sonra basa gelir. Konak hirsizlarin saldirisina ugradiginda
tabancasin1 alip iizerlerine atilan, hatta birini de yaralayan Sema olacaktir. Bu olay
sonucu tanistiklar1 Muhlis Bey’le ileride bir goniil maceras1 yasamalar1 da kaderin bir
cilvesidir. Komsu koskte yasayan Muhlis Bey saldir1 gecesi yardimlarina kosunca
tanigmiglar, daha sonra Muhlis bu erkeksiz koskiin koruyuculugunu {iizerine alinca
arkadasliklart ilerlemistir. Muhlis’in, koskiin etrafindaki gece turlart yeni bir asgk

dogurmustur.

Iki hafta gibi kisa bir siirede Sema ve Mubhlis evlilik karar1 alir.Ailelerin de
onayladigi bu kararla hazirliklara baglanir. Mutluluklarini ileriki dedikodulardan
korumak icin bu evlenme karar1 gizli tutulur. Geceleri bulusup kolkola gezerek

geleceklerini konugurken birbirlerini de daha yakindan tanimaya caba gosterirler.



“Sema Hanim, gece giindiiz hi¢ durmuyor. Elle, makine ile pek zarif isler yapiyor; kdyden
buldugu bir bohgaci kadin araciliiyle gizlice miisteriye gonderiyor. Fakat bu dayanilmaz
calismasina karsilik on liraya satilan bir seyden eline ancak dort bes yiiz kurus gegebiliyordu.
Is veren birkag ticaretevi buldu. Oralara yiiziine kalim bir pece tutarak egreti bir adla gidiyor,

ig aliyordu.” (Giirpinar, 1974: 217)

Sema, bir yandan da is islemekte, sonra da bu isleri gotiiriip is verenine teslim
etmektedir. Bu isyerleri gidislerinden birinde su i¢cmek icin pecesini kaldirdiginda
aslinda kadin ticaretiyle ugrasan kotii niyetli biri onun giizelliginden ¢ok etkilenir ve bir
sekilde tuzaga diisiirmek ister. Yaptig1 islerin ¢ok begenildigini, isterse daha cok para
kazanabilecegini soyleyerek baska bir yerin kartin1 verir. Uzerine bazi notlar diistiigii bu
kart aslinda pek cok genc kizin tuzaga diisiiriildiigii Koza Han’daki on dort nolu

ticarethanedir.

Sadakat, giiven onun icin ¢ok onemlidir. O, biri kendine giivenecekse kayitsiz
sartsiz giivensin ister. Herhangi bir konuda yemin ettirilmeyi giivensizlik sayar. “Ciinkii
ant, verdikleri sozden donmeleri diisiiniilen kimselere ettirilir. Biitiin kesinligiyle ve
giicliyle giiven, emniyet koklesmemis olan kimseler arasinda olur. Sen benden siiphe mi

ediyorsun?” (Glirpinar, 1974: 230)

Is teslim etmek icin Istanbul’a gittigi bir gece son vapuru kacirip eve donememesi
Muhlis’in gonliinde siiphe yaralari acacaktir. Sema’ya ulagamayinca c¢ilgina donen
Muhlis bir sekilde Istanbul’a gidip, gece kalma ihtimali olan yerlerde Sema’y1 aramak
ister. Buna imkan olmayinca geceyi Sema’nin c¢alisma odasinda gecirip biraz yazi
yazarak oyalanir. Sema’nin yatak odasinin hemen yanindaki bu kiiciik oda ayn1 zamanda
onun giysi ve 0zel esyalarinin bulundugu bir odadir. Odanin biiyiileyici havasi, etrafa
sacilmig Sema’ya ait esyalar, Sema’ya olan agk, 0zlem ve merakla Muhlis, Sema’nin
esyalarim karistirmaktan kendini alikoyamaz. Kiigiik el cantasinda buldugu Koza
Hanina ait kiiciik kart Sema’nin iffetine ait Muhlis’in gonliine diisen ilk siiphe olacaktir.

Sema’nin higbir giinah1 olmasa da bu, hakkinda verilen asilsiz bir hiikiimdiir. Bu kartla,



kendini aldatilmis hisseden Muhlis karsisinda Sema, herseyden habersiz bir mahkiim

gibidir.

Sema, Muhlis’teki degisikligin sirrimi bir tiirlii ¢6zemez. Kendince higbir sugu
yoktur. Jale’nin sOyledigi olumsuzluklarin gerceklesmesinden, Muhlis’in evlilik vaadi
verip kizlart ortada birakmaya aliskin kotii biri olabileceginden korkmaya baglar. Muhlis
ise, hastalik derecesinde kiskan¢ ruhunu bir tiirlii iyilestiremez. Sozde sinirleri yatismis

goriliniip Sema’nin bir eksigini hatasin1 aramaya baglar.

Sema, bu firsat1 istemeden de olsa kisa siire sonra kendi yaratir. Evlilik hazirliklar
ailenin belini biikmektedir. Sema’nin kazandiklar1 masraflara yetismez. Gazetede
gordiigli is ilani, kendisine daha evvel verilen karti hatirlatir. Gazete ilani, Sema’ya
verilen Kartta belirtilen isyerine aittir. Istenen isleri goriip sartlari konusmak iizere
buraya gitmeye karar verir. Koza Han’a geldigi anda giizelliginden ve endamindan kim
oldugu anlasilir. Tuzaga diisiiriilmesi cok onceden planlandigindan hemen kétii planlar
islemeye baslar. Sema, namusunun tehlikede oldugunu anlayip kacmaya calisana kadar
Izzet Saim iizerine atilir. Sema, sesini kimsenin duyamayacag bir durumdayken
Muhlis’in ortaya cikip kapiyr kirmasiyla kurtuldugunu zanneder. Ama Mubhlis,
gordiiklerini Sema’nin iffetsizligine yorarak hicbir miidahalede bulunmadan cekip
gidince caresiz ortada kalir. Imdadina yetisen hanin yash hizmetlisi olur. Izzet Saim’in
elinden bu yasli adam sayesinde kurtulan Sema, Muhlis’in bu davranisini asla unutamaz

ve affedemez.

Biitiin bu olanlar iizerine Muhlis’ten gelen kin ve nefret dolu mektup, Sema’nin
hayatina yeni bir yon cizmesine neden olacaktir. Sema, kendi vicdani1 disinda higbir
seyden etkilenmeyen biridir. Kendi su¢suzlugunu bilen, ayaklar yere saglam basan bir
kizdir. iftiralarin hicbirini kabullenmez, aylar evvel Koza Han’da Miirvet’in ugradig
haksizliklar sonucunda utanca dayanamayip intihar edisine benzer bir yolu degil,;
gururlu, sakin yalmz ve faydali bir yasam yolunu sececektir. Jale ile Muhlis’in evlilik

haberini bile sade bir acimayla izler.



“Sema Hanim, hayatta tek bir adamla bozustugu i¢in, biitiin insanlardan ka¢mak istemiyor;
kapanmak icin tekke, cile evleri aramiyordu... O, zihni, bu geri donmez askm yakici
diisiincesinden cevirtecek artsiz arasiz ugrasmalar; agirliklarindan bas kaldirmayacak isler
bulmaya calisiyordu. Cile onun yiireginde idi. O biiyiik gizli kuvvetin avunduracak sirrina
ermek icin dag basi yalmizlik yuvalarina cekilmeyi gereksiz buluyordu.” (Giirpinar, 1974:

300)

Diigiin icin biriken paralar1 ve tiim siis esyalarimi satarak elde ettigi parayi
kullanarak koskii bir bigki dikis atolyesi haline getirir. Kimsesiz kizlara is Ogretir; is
isletir. Onlarin koruyucusu, annesi olur. Zamanla isleri ilerletir, daha biiyiik kazanclar

elde eder.

O artik diinyevi asktan ve ask acisindan uzaklagsmig adeta bir rahibe hayati
yasayarak kendini isine ve koruyuculugunu istlendigi kizlara adamistir. Kendi
digliniinii yapamamistir; ama kizlarimi egitip is giic sahibi yapip vakti gelince
evlendirmeyi amaglamaktadir. Aradan yillar gecip de eskileri andig1 bir giin, Muhlis tiim
gercekleri anlayip af dilemek icin koske geldiginde geriye doniisiin miimkiin olmadigini

ona anlatacaktir.

Servet Hanim’a gore, soylulukla soysuzluk sadece sozde degil, madde olarak da
vardir. Soylulugu ¢ekemeyenlerin, sadece soysuzlardir. Zamanin yeni ahlak anlayisiyla,
eski soyluluk degerlerinin silinmesini, ezilmesini kabullenemez. Ozgiirliigiin, esitligin,
uygarligin mutlaka soyluluk ve iyi ahlak anlamina gelmeyecegini diisiiniir. Eserde,
Servet Hanmim’in yansitti§i bu goriisler, yani yeniligin, degisimin, iyi niyet ve
davraniglarla beraber olursa anlam taiyacagi goriisii, yazarin, medeniyetle ilgili genel
diisiincelerini yansitiyor gibidir. Sevet Hanim i¢in medeniyet, eskiyi reddettigi zaman
degil eski ile yeninin en giizel noktalarini birlestirdigi zaman medeniyettir. Kizinin
yasadiklarini, soylu bir bakigla izler, her zaman ona destek olur, onun iyi niyetini ve

hakliligin1 sonuna kadar destekler.



Billur Kalp adlh eserde yer alan Servet Hanmim, Hasan Bedrettin Pasa’nin giin
gormiis gecirmis, ahlakli, iyiliksever karisidir. Aileden gelen asilligi, giizel ahlaki
yiiziine yansimis, iyi niyetli, yardimsever bir kadindir. O donem i¢in artik az rastlanan
iyilik sembollerinden biridir. Kizinin mutlulugu i¢in her tiir fedakarliga hazir, ideal anne,

ideal es, ideal kadin tablosu ¢izmektedir.

“Eh haller malum... Pasa'dan kalanlar bir harman gibi savruldu gitti. Cocuklar
kiigiiktiiler... Hamimefendi, bu kotii giinler gecinceye kadar sikinti gormemis; diinyay1 bilmez
bir kadin... Nasil oldu bilmiyorum. Iste kapanin elinde kald:. Kala kala su iki kosk kaldryd.
Biiytigiinii, i¢ine giren yabanci askerler yaktilar. Biz de simdi kii¢iigiine sigindik oturuyoruz.

O da pek harap... Bizde bir ¢ivi cakmaya takat yok...” (Giirpinar, 1974:174)

Esinin oliimiine kadar rahat ve bolluk i¢inde bir yasam siirmiistiir. Maddi zorluklar
ne kadar dayanilmaz olsa da manevi giicleriyle birbirlerine tutunurlar, hayata dort elle

sarilirlar.

Kizina sonsuz bir giivenle baglhdir. Her zaman onu destekler. Ideal anne tipidir.
Her ihtiya¢ duyuldugunda danisilabilecek, yardim istenebilecek biridir. Hem kizina karsi
hem de onun sevdigi gence kars1 sevgi dolu ve koruyucudur. lyice isin i¢ yiiziinii
ogrenmeden Onyargilara kapilacak bir kadin degildir. Anlayigh, sakin, akilli bir yapisi

vardir.

Esinin 6liimiiyle yoksulluga diismiis olsalar da geleneklerden uzak kalmak istemez.
Damat adayina uygun bir seyler hediye edebilmek, gelenekleri hakkinca uygulayabilmek
icin varini yogunu ortaya koyar. Evdeki esyalar1 sattirir, kimini rehine koyar; ama
gerekli gordiigii hazirli@i yapma cabasindan vazgecmez. “Servet Hamimefendi de
damada degerli bir elopmeligi vermek; gayetle temiz birka¢ kat giivey camasirt ve
pirlanta 6n ve kol diigmeleri hazirlamak telasinda idi. Oysa aksamdan sabaha yiyecekleri
yoktu.” (Glirpinar, 1974: 217) Yapilacak hazirliktaki en ufak bir eksikligi, haklarinda
sOylenebilecek en ufak bir sozii, gecmisteki giizel giinlere ve rahmetli kocasina bir

hakaret gibi gormektedir.



Cadir adli eserdeki Fikriye Hanim da belirli bir egitimi olmayan; ancak goriicii
usulii evlilige karst olmasi, cocuguna ve evine bagliligi, esinin hatiralarina saygisi,
goriisleri ne olursa olsun biiyiikleri kirmamak i¢in gosterdigi gayreti ile iyi ahlakli kadin
grubunda degerlendirilmektedir. Donemin aile yapist ve sosyal ¢evresinde sik rastlanan
bir tiptir ama ¢ogundan ayri1 olarak goriislerini ifade etme ve savunma iradesini

gosterebilmistir.

Fikriye Hanim, esini kaybettikten sonra dayisinin evine siginmis cocuguyla birlikte
signt1 hayat1 yasayan yalniz bir kadindir. Dayisinin ve yengesinin, onu evlendirmek i¢in
ugragmalarina hatta 1srarla iknaya c¢alismalarina karsin o merhum esinin hatiralarina

saygili ve yeniden evlenme fikrine kesinlikle karsidir.

“Fikriye Hanim giizel, alimli, olduk¢a terbiyeli bir kadindi.” (Giirpinar, 1981: 12)
Yirmisekiz yasinda kiziyla yapayalniz kalmistir. Giizelligini yeniden evlenme firsati
olarak gormez. Yalniz basina ev hanimligina alisan yengesi onu bir an once evlendirip

kurtulmak ister. Fakat Fikriye ¢cocuklu oldugundan ¢ok uygun istekliler ¢cikmaz.

Kilavuz kadinlara adanan paralar sonucu arastirmalar devam eder. Sonunda Fikriye
icin yagli bir kismet bulunur.Herkes hevesle isi tamamina erdirmeye ¢alisirken tek karsi

cikan Fikriye’dir.

“Beni basinizdan savmak icin, koca yerine ortaya bir canavar bile ¢cikmis olsa
kaldirip Oniine ativereceksiniz... Evlendirilecek kadinin oyu sorulmazmis... O eski usul
yengecigim.” (Giirpinar, 1981: 16) Fikriye Hanim, evlenmeye her ne kadar karsi ¢iksa
da baskilarin altinda ezilir ve sonunda kendini olaylarin akisina birakir. Kismet olarak

bahsedilen adama varmay1 kabul eder.



Miistakbel kocayla ilgili duyulan birka¢ dedikoduyu arastirmak icin adamin eski
karisina gidilmeye karar verilir. Burada, miistakbel kocanin bir 6nceki esi olan Siikriye
Hanim’in anlatacaklari onu evlenme isinden biisbiitiin sogutacak; digerlerinin de

ugradigi korku sayesinde bu isten tamamiyle kurtaracaktir.

Stikriye Hanim, egitimini aile bireylerinden (babasindan) almis kadinlara bir
ornektir. Aydin, egitimli babasinindan aldig1 egitimle modern bir kadin olarak
gosterilmektedir. Her ne kadar egitimli, hurafelere inanmayan akilli bir kadin olsa da
toplumun baskis1 daha dogrusu inamiglar1 sonunda onu da etkileyecek, tiim ileri

goriisliiliigiine ragmen bir cadi masalina inanarak evini terk edecektir.

Siikriye Hanim, Fikriye Hanimla evlendirilmek istenen Nasit Nefi Efendi’nin eski
esidir. Egitimli, giizel, sicakkanli bir kadindir. “Kara kasl, kara gozlii,beyaz, ufak tefek
sirin bir taze...” (Giirpinar, 1981: 27)

Evlilik cagina geldiginde pek c¢ok isteklisi ¢ikar. Ama her nasilsa hepsi bozulur.
Bir siire isteklilerin ardi arkasi kesilir. Sonra Nasit Nefi Bey cikar. Soylentiye gore bu
beyin ilk esi Olmiis ve cadi olarak geri gelmistir. Babasinin telkinleri sayesinde sz
kesilir. Kisa zamanda nikah yapilir. Yikik bir yaliya ve kendinden yaslica bir beye gelin
gider.

Nasit Nefi Bey’in eski esinden olan ¢ocuklar1 ve evin tiim diger fertlerini de i¢ine
alan bir cad1 masali, daha dogrusu oyunu baslar. Soylentiye gore cadi anne, ¢ocuklarina
sepet sepet yemisler getirir ve onlara dokunani dover. Siikriye de inanmak istemese de
bu sdylentilerden oldukca etkilenmistir. Cadi ile karsilasmak ve onun higmina ugramak

endisesi ile yasar.

Kimsenin agzindan net bir yanit alamaz. Herkes cadiya inanmakta herkes cadidan

korkmaktadir. Sonunda esine acilir. O da olaylardan haberdardir. Cadiya inanmamakla



birlikte arastirmaya katilacak kendinden bagska goniilli olmadigi i¢in daha ileriye
gidememistir. Siikriye, esine yardim etmeye ve cadir meselesinin i¢ yiiziinii 6grenmeye

karar verir.

Cadiy1 bir giin goriirse taniyabilmek icin kocasindan olen esinin fotografim ister.
Bu, garip olaylarin da baslangici olur. Kapali kapilar ardindaki kutulardan miicevherler

alinmus {istiine bir de cadi tarafindan (!) bir 6ziir notu birakilmistir.

“Artik bizim evlilik yasantimiz ikilikten ¢ikti, ticlesti. Bir kocam, bir ben, bir de o:
Cad1!.. Gece, giindiiz her konusmamizda, hazir sayarak ona gore sozlerimizi, islerimizi
yonetmeye ugrasiyorduk.” (Glirpmnar, 1981: 74) Cadi, kari-kocayr birbirine
yaklastirmamaktadir. Her an varligim hissettirir, her an tepelerindedir. Inanmak
istemezler; ama konuyu aciklayacak delilleri de bir tiirlii bulamazlar. Yasamlar1 bir

eziyet halini almistir.

Zamanla, cadmin istekleri artar ve kar1 kocanin yakinlasmasini bile engeller. Once
yataklari, sonra odalart ayirir. Ceplerde bulunan garip notlar, tavan arasindan siiziiliip

gelen garip mesajlar telaslart da korkuyu da arttirir.

Siikriye Hanim’1n babasi aydin bir insandir. Bu cadi masallarina inanmaz. Mutlaka
isin i¢inde bagka bir is olduguna ve biraz dikkat biraz gayretle bunun bulunabilecegine
inanir. Siikriye da babasinin telkinleriyle cadiyr bulmayi, olaylar1 ¢c6zmeyi ister. Cadiy1
bekledikleri bir aksam i¢cmeye karar verdikleri bir fincan kahve olaylarin son noktasi
olur. Haghas katilmis kahve onlar1 uyutur ve yar1 bayginlik halinde gelen cadiya karsi

koyamazlar. Yedikleri dayaktan canlarini zor kurtarirlar, korkudan dilleri tutulur.

Stikriye Hanim, iic dort giinde kendini ancak toparlar. Nasit Nefi Efendiden
bosanmasini isteyerek Istanbul’a babaevine goger. “Cok siikiir bosanip kurtuldum. Artik
benden uzak olsun. Bu adama varmak cesaretini gosterecek baska bir kadin varsa Allah

miibarek etsin. Cadiyle dalasip dursun.” (Giirpinar, 1981: 164)



Iffet, Hiiseyin Rahmi’nin ahlak giizelligi ve iyi egitimin 6nemine dikkat cekmek
icin yarattig1 ideal geng kiz tipi gibidir. /ffet adli romanin ana karakteri olan Iffet, babasi
sayesinde egitimine oldukca 6nem verilmis, o zamanlarda pek sik rastlanmayacak kadar
1yi bir egitim almig bir kisidir. Yabanc dil bilir, tarih, cografya, hitabet,vb. bircok alanda
basarilidir. Bu egitimin ona kazandirdig: bilgileri yalmiz kendine saklamaz; kardesinin
egitimini de Iffet iistlenir. Ona biitiin alanlarda en iyi, en kapsaml bilgileri vermeye
calisir.  Ustelik, egitim programlarindaki eksikleri goriip kendine gore sistem

gelistirebilecek kadar da yaratict ve 6ngorii sahibi biridir.

Iffet, i¢ giizelligi ile dis giizelliginin en uyumlu en olaganiistii birlesimi gibidir.
Tann vergisi giizellik, icten gelen bir ahlak ve iyi egitim birlesince ortaya cikabilen,

nadir acan; ama kiymeti pek bilinmeyen bir ¢icek gibidir.

“Yirmi yaslarinda olaganiistii giizel Iffet adinda bir kiziyle on, on bir yasinda bir oglu var.
Sakir Efendi, sagliginda kizinin egitim ve Ogretimine pek cok Onem vermis; bir Frenk
okulunda okutup yazdirmis. Muhtesem; yaldizli konaklara baska bir parilti katacak kadar
giizel olan iffet'in, o essiz giizelligin bir sikint1 kuliibesi icinde kiilhana dikilmis giil fidam
gibi solup kavrulmasim gormek kadar insami iizecek bir hal diisiiniilebilir mi? (Giirpinar,

1984: 18)

“Merdiven baginda bu karanlik evin ayisi1g1, hazin gecelerin yiice bulutlariyle ortiinmiis bir
dolunay gibi -koyu renkli bir «car» a biirlinmiis olarak, bizi karsilamaya ¢ikti. Karsimiza
dogan bu nur iffet'ti. Sanki «Kudret» eli, diinyaya getirdigi ne kadar giizellik varsa bunlardan
en seckin ozetleri toplayarak giizellikte olanca yaraticiliginin tistiinligiinii bu ytize sigdirmus;
kendi erisilmez giiciine kars1 olaganiistii bir varlik gostermek icin bu viicudu yaratmis, ya da

insanogluna bir melek modeli gostermek istemisti.” (Giirpinar, 1984: 23)

Yasanilan tiim sikintilar, maddi manevi zorluklar onu yipratir. Ama o, gururlu ve
inangli biridir; hayata yenik diismeyi kabullenmez, yasam zorluklarmma karsi inatla

direnmektedir. Yiyecek bir lokma ekmekleri, baslarin1 sokacak evleri yokken bile pes



etmez. Namusu her seyin iizerindedir. Namusu, yasamin agirligl altinda ezilmeye

baslayinca buna dayanamaz; zaten 6liimii de bu yiizden olacaktir.

Babasinin 6liimiinden sonra ge¢im darligina diiserler. Biiyiik bir yanginda evleri
yanar ve sokak ortasinda kalirlar. Kira 6deyecek giicleri olmadigindan ve gittikce daha
zorluklara diistiiklerinden kenar mahallelere, mezarlik iclerine tasinmak zorunda kalirlar.

Yasarken oliimii tatmis gibi olurlar. Ama Iffet yine de pes etmez.

“Yangindan kurtulan birka¢ parca esya Bitpazari tellallarinin mezadindan kurtulamadi.
Hepsini birer birer sattik. En sonunda satacak bir sey de kalmadi. Himmet benim el emegime
diistii. Gece giindiiz nakis, dikis, dantela gibi elisleriyle ugrasmaya basladim. Bes kurusa
koca bir bohga, yiiz paraya bir yastik isler; arsim1 kirk paraya dantela 6rerdim. Bir Rum karis1
ipek, yiin, tire, boncuk, pul gibi nakis gereclerini getirir; hafta baslarinda ne yapabilmigsem
bunlarin tiimiinii yok pahasina elimden alir gotiiriir, esnafa ya da konaklara asir1 fiyatla

satard1.” (Giirpinar, 1984: 96)

Bes parasiz kalip iki gece a¢ yattiktan sonra, kendi gibi iyi ahlakli kardesinin son
care olarak ii¢ hiyar calmasi, Iffet icin ahlaken kabul edilemez. Kardesinin acinasi haline

ve kendi acliklarina dayanamayarak o hiyarlan yerler.

“Kardesim, bu gibi suglarda heniiz yasanin bir derece hosgoriisiine hakki olan bir ¢ocuktu.
Ya bizim i¢in hangi hafifletici nedenler vardi? O caldiysa biz de yedik... Hem de yedigimiz
sey o agzimiza sokulan ilk lokmalarla kalmadi. O birinci parcalart yuttuktan sonra
«hirsizlik» soziiniin, namuslu insanlar goziindeki igrengligi bizce hayliden hayliye giictinii
yitirmis olmal1 ki o salataliklardaki paylarimizin geri kalanin1 yemekte bir sakinca gérmedik.

Aman Allahim! Bile bile ahlikca diisiisiimiiz ne korkunctu!” (Giirpinar, 1984: 103)



Iffet’in giizelligi dillere destandir. Ugrunda yollarina dokiilmeye hazir yiizlerce
binlerce lira vardir. Ama o uzun zamandir haber alamadig1 yavuklusu Latif’e goniilden
baghdir ve boyle ahlak dis1 yollarla liikks hayat yasayacagina namusuyla 6lmeyi tercih
edecek kadar sereflidir. Ama disaridan bakanlar durumu boyle degerlendirmez. Onu hep,
‘fahise kiz’ olarak goriirler; bu sekilde gecindiklerini zannederler. Geceleri evleri
taslanir. Nereye gitseler bu kaderden kurtulamazlar; onlar tasinmadan iinleri ulasir.
Giizelligine vurgun olan coktur. Hatta bir tanesi siirekli haberci kadinlar yollayarak
biitiin zenginligini yoluna sermeye hazir oldugunu bildirir. Agkin1 anlatan bir mektup,
bir resim ve yanina ilistirilmis altmis lira paranin bulundugu zarfin eline gecmesi Iffet

icin bir doniim noktasi olur.

“Elimdeki kagit paralarla fotografi koynuma soktum. Omriimde o kadar paramin koynuma
girdigini hi¢ bilmiyorum. Nermi'nin sevgisinden once liralart kalbimi 1sitmaya bagladi.
Bulundugumuz yikik evin kendisi kiigiik; fakat bahgesi genisti. Bahgenin agaglarla ortiilil bir
kosesine cekildim. Omriimde annemden gizlemek zorunda kaldigim ilk cirkin davranisim
buydu. Cevreme bakindim. Agaglar, duvarlar, bana lanet okuyorlar sandim. Birden gelen
pismanlikla biitiin viicudum sarsildi, o ¢icekli mektubu gene okumamak istedim. Paralari,
resmi bir zarfa koyup Nermi'ye gondermeyi diisiindiim. Fakat yillardan beri beni inleten
sefalet olanca korkung karanliklariyla kalp goziimii perdeledi. Yiiregimde tanimlanamaz bir
carpint1 bagladi. Carpintimi durdurabilmek i¢in mektubu kokladim. O koku beni biitiin biitiin
bayiltt. irademi biisbiitiin elimden. ald1.” (Giirpinar, 1984: 118)

Artik herseyi goze almis, annesi ve Ozellikle de kardesi icin kendini feda etmeye
karar vermistir. Arac1 kadina haber yollayarak yapilan teklifi kabul ettigini bildirir.
Hazirliklarin1 kisa siirede tamamlar. Bulugsma giinii, giyinmek icin aynanin karsisina

gectiginde gordiikleri ve hissettikleri onun icin sonun baslangici gibidir.

“Raziye'nin gelmesi icin yazdigim tezkerede belirtilen giin geldi. Giyinip siislenmek icin

kirik aynanin karsisina gectig§imde namus aynasinin kirik bir kdsesinde icinde yuvarlanmaya



hazirlandigim rezaletler aleminin yaralarimi seyreder gibiydim. Goziim goziime rastlayinca
yiizlerce pillerden birlesmis bir elektrik bataryasiyla viicudum deginmiscesine bir titreme yil-
dirimi her yanimi siddetle sarsti. Gozlerim karardi. Ben aynay1 kaybettim. Ayna beni. O anda
Latif boylu boyunca karsima dikildi. Gozlerini yas kami biiriimiistii. Uziintiilii gézlerinden
yas yerine kan akiyordu. Gorityordum. Acikli; fakat igreng bir seye bakar gibi bir gozle beni
tepeden tirnaga siizdii.” (Giirpinar, 1984: 123)

Iffet, davet edildigi yere gitmek iizere hazirlanirken Latif’in hayaliyle karsilasinca
pismanlik duygusuyla titreye titreye hastalanir. Her seyi annesine anlatir; bagislanmasi
icin Latif’e bir veda mektubu yazdirir. Araci kadimn, Iffet’in bu halinden, kalbinin
temizliginden, namusundan, sadaketinden etkilenerek tovbe eder ve beraberce Tanr1’ya
dua ederler. Bir haftalik bir can ¢ekisme sonucu Iffet 6liir. Bes giin kadar sonra Latif
Istanbul’a doner; ama zavalliya gosterdikleri sadece Iffet’in mezari olur. Kisa siire sonra
annesi, hemen pesinden Latif de oliir. Namusu ve gururu ugruna yasayip olen Iffet,

sevdigine ancak mezarda kavusmus olur.

Neriman, namus timsali olarak gosterilen, hatir bilen, saygili bir kizdir. Hiiseyin
Rahmi bu eseri (Nimetsinas), annesine ithafen yazmis, Neriman’i da kadinliga seref
verecek bir Ornek olarak tanimlamistir. Annesine olan Ozlemle yazdigi bu eserde
Neriman’1 bu denli yiiceltmekle annesini aniyor gibidir. Neriman’in fedakarliklar1 ile
havva kiz1 olarak andig1 kadinlara birka¢ damla gozyas1 doktiirebilirse kendini annesinin

manevi takdirine hak kazanmis gorecektir. (Giirpinar, 1965:7)

Annesi ve Neriman dokuz yil bir konakta hizmetcilik etmislerdir. Hizmet ettikleri
evin Neriman yasinda bir kiz1 vardir. Neriman onunla kardes gibi biiylimiistiir, onun can
yoldasidir. Nevber, amansiz bir hastaliktan 6liince Neriman’1 artik o konakta istemezler
clinkii onu gordiik¢e kizlarin1 hatirlamaktadirlar. Caresiz, kapilanacak yeni bir yer aralar.
Annesi ile birlikte yeni bir konaga gitmeye karar verirler; ancak Neriman buraya

hizmetci degil evlatlik olarak alinacaktir. Neriman, Nevber’in 6liimiine {iziilmekte, onun



ardindan kimsenin hizmetine girmek istememektedir. “Ah o nazik, o yumusak huylu,
sevimli Nevber’imin iizerine ben kimlere hanim diyecegim. Bana hizmet¢i degil, kardes

goziiyle bakardi.” (Giirpinar, 1965:19)

Yapacag is agir degildir. Talat Hanim’in hizmetini gorecektir yani ii¢ kisilik bir
aileyi c¢ekip cevirecektir; konagin tiim isinden sorumlu degildir. “Neriman’in hizmet
edecegi hanim: Bir kendisi, bir beyi, bir de dort yasinda bir ¢ocugu var. Odalarini
toplayip siipiireceksin; haniminin sandigina, sepetine bakip yerlestireceksin; dikislerini

sokiiklerini dikeceksin... Iste bu ii¢c can1 ¢ekip cevireceksin.” (Giirpinar, 1965: 30)

Neriman kitap okur, masal bilir. Egitimsiz, cahil biri degildir. Akillidir. Hanimi da
ondan ¢cok memnundur ve giivenmektedir. Onu, esinin karsisina ¢ikarmaktan ¢ekinmez.
Neriman’1 evladi olarak kabul etmekte ve esine de son derece giivenmektedir. “Talat
Hanim: “S6z soylemek icin yiiziine bakilinca utancindan yar1 beline kadar kizariyor...”

(Giirpinar, 1965: .33)

Talat Hanimefendi, Neriman ve annesinin, hizmet¢i olarak ¢alistiklar1 konaktan
ayrildiktan sonra kapilandiklar1 konagin hanimi, Nihat Bey’in esidir. O da namus timsali
olarak gosterilen, esine evine bagli, iyi bir anne, iyi bir hanimdir. Mutlu bir evliligi
vardir, kocasini ¢ok sever ve giivenir. Aileye baglilig1 ve sadakati ile ideal bir kadin tipi
olarak c¢izilmektedir. Tek eksigi, esinin sevgisine olan asir1 giivenle gercekleri

gorememesi, her kosulda esini hakli kabul etmesidir

“Yas1 yirmi sekiz-otuz oranlanabilen kisa boylu, ince yapili, saz benizli, iri siyah gozli,

ufak tefek bir hanim oturuyordu. Basindan saglari taraz turaz kabarip dagilmus; yakasini



palto biciminde, iri sedef diigmeli (kumru) gégsii hirkasi, omuzundan asagiya, bir yana

sarkmusti. Bu derbeder taze de Talat Hanimefendi’ydi.”(Giirpinar, 1965: 29)

Talat Hanim’1n esi Nihat Bey’le ilk tanistirldig an Iffet, mriinde ilk kez yabanci
bir erkegin karsisina ¢ikmaktadir. “Zavalli kiz, 6mriinde ilk defa yabanci bir erkegin
karsisina c¢ikiyordu. Zavallinin gozleri karardi. Ayaklar1 dolasti. Oday1 koyu bir duman
kaplamis gibi hi¢ bir sey se¢cemez duruma geldi.”(Giirpinar, 1965: 43)

“Fakat o evde giizel davranislarina kars1 gercekten tesekkiire bor¢lu kaldigi biri
vardi: Talat Hanim. Bundan gordiigii oksamalar, tath yiiz gostermeler, degerbilirlik her
tiirlii tahminin istiinde idi.” (Glirpinar, 1965: 58) Kisa siirede yeni evine ve hanimina
alisir. Ona gercekten kizi gibi davranan Talat Hanmim’a yiirekten baglanir. Her isine

goniilden kosar.

“Dort bes ay gecti. Orast dogma biiyiime kendi evi imis gibi Neriman, hanimlaria
biisbiitiin alisti. Acildi. Artik uyanikligin is bilirligini, becerikliligini ortaya koymaya; Emsal
ile Sevkefza'ya is buyurmaga, Taldt Hanimin canini sikacak seyler yaparlarsa onlari

azarlamaya bile bagladi.” (Giirpinar, 1965: 59)

Neriman yavas yavas kendine gecen biitiin bu isleri ictenlikle yapar; beyin caldig:
kemani dinlemeyi de cok sever. Yalniz, Nihat Bey’in Neriman’a ilgisi zamanla sinirlari
asmaya baglar: Gizliden gizliye kiza tutulmaya baslamistir. Hatta oglu Sekip’in evde en

cok Neriman’1 sevmesini bile tabiat¢a kendine cekmesine baglar.

Talat Hanim, cok giivendigi i¢in esine hi¢ toz kondurmaz; ama evine bu kadar
giizel bir geng¢ kiz almasina kimse bir anlam veremez. Herkes, kocali bir kadinin buna

hi¢ kalkismayacagina, erkeklerin er ya da gec bir hiyanetlik edeceklerine, evde dirlik



diizenin bozulacagina hitkkmederler. Zamanla korkulan basa gelir ve Nihat’in Neriman’a

ilgisi ortaya ¢ikmaya baglar.

Kap1 ardinda keman dinledigi bir giin Nihat’in kendini farkedip sikistirarak askini
ilan etmesi iizerine Neriman nimetsinasligini ortaya koyan bir hareketle onu engeller.
“Siz evlilik baglarim1 cignemekten c¢ekinmiyorsunuz. Oysa ben ‘nimetsinashik’
O0devimden bir an ayrilmam. Beyefendi liitfen c¢ekiliniz.” (Giirpinar, 1965: 86) Evden
ayrilmasi da bu yiizden olur. Namusuna gururuna dokunan bu mesele dayanilmaz bir hal

almistir ve evden ayrilmaktan bagka caresi kalmamistir.

Talat, Neriman’in sugsuzlugunu, lohusaliginin besinci gecesinde kulak misafiri
oldugu bir konusmayla anlar. Neriman’in evden ayrilmasiyla kocasinin giinden giine
erimesine dayanamaz. Hele bir de kocasi diizmece bir hastalik numarasiyla kendisini
kandirip Neriman’1 {izerine es kabul etmesini istemesi onu iyice yikar. Bu, kabul
edilebilecek bir sey degildir; ama ne var ki kocasini ¢ok sever ve onsuz bir giin dahi

gecirmek istemez.

Neriman’in ayagina gidip yalvarmayi, onu kendi iizerine kocasina varmaya ikna
etmeye calismayi diisiiniir. Sonunda Neriman’1 ¢agirir, yiizii renkten renge girerek bu
teklifi yapar. Ayriligina dayanamayacagi kocasinin mutlu olabilmesi i¢in kendini feda
etmis, kendi diliyle Neriman’1 esine istemistir. Neriman’in kesin reddi ve onlara verdigi
ders sonunda cekip gitmesi Talat ve Nihat i¢in bir doniim noktas1 olur. Nihat, karisinin

degerini, fedakarliklarini anlar ve artik kiymetini bilmeye karar verir.

Nihat Bey’in diizmece hastalik oyunuyla karisina soyledigi yalanlar, Talat’in
kocasina olan sevgisi yiiziinden Neriman’i iizerine almak konusunda  gosterdigi

fedakarlik bile yeterli olmaz. Neriman hepsine bir namus dersi verir. Boyle bir durumu



kabullenemeyecegini anlatir. Neriman’in verdigi bu ahlak dersi Nihat Bey’i kendine
getirir. Esinin erdemini takdir ederek yine ona baglanir. Neriman’in fedakarligi,

namuslulugu ¢ok ¢abuk yayilir. Zengin bir beye varir, hanim olur.

Neriman sayesinde, biitiin olanlar, hatirlanmasi gii¢, acikli bir an1 olur gider. Talat
Hanim ve kocasi, herseyi unuturlar. Yuvalarinin mutlulugu geri gelir. Gozyasiyla
saglamlasan sevgileri eskisinden de saglam hale gelir. Hiiseyin Rahmi’ye gore,
kocalarinin uygunsuz sevdasi yliziinden felakete ugrayan kadinlar pek coktur. Fakat,
Talat Hanim derecesinde fedakar esler pek azdir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, bu eseri
annesinin hatirasina ithafen yazmis ve Talat Hanim’1, Neriman’la birlikte kadinliga seref

verecek iki gencg olarak gostermistir.

Stk romaninda karsimiza ¢ikan tek iyi karakter Matmazel Adel’dir. Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in romanlarinda yabanci kadinlar egitim yoniinden oviilmekte ancak ahlak
yoniinden ¢ogu kez asag1 goriilmektedir. Onlarin asir1 rahatligi, sosyalligi, her isin icinde
olmalar1 yazara gore ‘modernlik’ anlamina gelmez. Matmazel Adel, Giirpinar’in bu
genellemesinin diginda kalmig biridir. Hem giizelligi hem egitimi hem de iyi ahlakiyla o
donem i¢in az rastlanan bir kadindair. Hatta, Giirpinar’in eserlerinde yer alan yabanci

kadinlar igerisinde ‘iyi’ olarak gosterilen tek kisidir.

Matmazel Adel, iyi ahlakli, kendini yetistirmis, sevgisine sadik, emegi ile ge¢inen,

sevilmek i¢in bir kadinda ne kadar meziyet varsa hepsini kendinde toplamis bir kadindir.

Matmazel Adel, Masuk'un sevgilisidir. Yazar, Adel'i diger kadinlardan ayr1 tutar.

Ciinkii, yazara gore: “Bu sevdigi kadin ne tiyatro artisti ve ne de eglence yerlerinin



yosmast degildir. Bir terzi diikkkaninda haftalikla isler bir is¢i kizdir.”(Giirpinar, 1979:
48)

Tanismalart  alafrangaligin  yapay diinyasinda degil, Masuk'un gomlek

diktirmek icin gittigi diikkkanda olmustur.

Adel'in annesi Fransiz, babasi Italyan'dir. Ebeveynlerinin kizlarina iyi ahlak
astladiklart suradan bellidir ki anne babasi Oldiikten sonra Adel, ekmegini gencligi

giizelligi ile degil elinin emegi ile kazanmay1 se¢mistir.

Yazara gore Adel'in Masukla iliskisi adeta tabiatin zoruyladir. Adel'in ilk sevdigi
erkek Masuk olmustur. Hiiseyin Rahmi, Adel'i Masuk'a olan agskinda samimi buluyor ve
onu ayatmaya elverisli bir asifte degil, ekmegini emegi ile kazanan, sevgisine sadik

erdemli bir kadin olarak ciziyor.

Adel, ayrica cevre ile iligkilerine, sosyal hayata, insanlarin ahlak anlayislarina,
mahallelinin ve ev halkinin Masuk'la yasadig iligkiye bakislarina saygi duyacak kadar
duyarhdir. Biiyiik bir evde kiraladig bir odas1 vardir. Ama Adel, ne Masuk'u odasina
cagiracak rahatlikta ne de Masuk'un evine gidebilecek serbestliktedir. Careyi, baska bir
evin aym katinda iki ayr1 oda tutmakta bulurlar. Mahalleliye kendilerini yeni bastan
tanitmak ve alistirmak zorlugundan kurtulmak i¢in de ayn1 mahalle i¢inde sinirlari igcinde

kalirlar. Ciinkii zaten mahalle i¢cinde saygin bir yerleri vardir.

Adel, gosterisin, sasaanin, lilks harcamalarin ¢ok uzagindadir. Giindiiz isinde,

aksam evinde sevdiginin yaninda nispeten mazbut bir goriinim c¢izer. Parklarda,



bahgelerde, tiyatrolarda, lokantalarda uluorta yasanan bir aski degil, dort duvar arasinda

sakin ve sadik bir iliskiyi tercih eder.

“Adel bu aksam acik samani renginde elbise giymis. Sanatt dolayisiyla viicuduna,
tipine o kadar yarastirmis ki, gercekten goriip de hayran olmamak miimkiin degil.”

(Giirpinar, 1979: 56)

Hiinerlidir. Terziliginin de verdigi meziyetle giizel elbiseler diker. Kendini giiliing
durumlara diistirmez, giydigini yakistirir. Bu sayede de asir1 harcamalar yapmak yerine

el emegiyle, kendine yakisani giymis olur.

'Adel'in yliziiniin rengi biraz solgun, fakat bu solgunlikta o kadar biiyiik bir giizellik vardi
ki, insan o sevimli yiizii kaplayan cildi, yar1 saydam bir maddeden yaratilmis sanir. Kaslar
sar1 ve gayet ince, gozler sar1 ela. AZiz, burun, ¢cene ufacik. Liile liile sar1 saclarsa bu giizel
yiizii altindan bir cerceve icine alarak gercek yaraticinin pek nefis bir tablosu sekline

koymus.' (Giirpinar, 1979: 56)

Adel'in dis giizelligi ile icinin giizelligi uyum halindedir. Nezaket sahibidir.
Utangactir. Sohret'in, onu Masuk'un metresi olarak gérmesi Adel'i ¢ok utandirir. Metres
olarak goriilmeyi kendine yakistiramaz. Zaten Sohret de metresi Potis ile Adel arasinda

bir kiyaslama yapmaya ugrassa da iki kadin arasinda hicbir benzer yon bulamaz.

Matmazel Adel ve Madam Potis adeta birbirinin zitt1 iki karakterdir. Potis ne kadar
cirkinse Adel o denli giizel; Potis ne kadar cikarci ve riyakarsa Adel o olciide diiriisttiir.
Madam Potis, ahlaki yonden diiskiinliigii, kabul edilemezligi simgelerken Matmazel

Adel insani niteliklerin, kaybolan degerlerin, gercek sevginin sembolii gibidir. Donem



edebiyatinin onemli 6zelliklerinden biri de karakterlerin tek yonlii olmasidir. Sik’ta da

yazarin savlarim1 dogrulamak istercesine Potis hep kotii, Adel hep iyidir.

Yazar zaman zaman araya girerek kendini savunma, agiklama yapma ihtiyact
hissetmistir. Potis'i 0Ozellikle kotii gostermedigini, onun zaten diismiis bir kadin
oldugunu; Adel'i de savunmaya, hakli ¢cikarmaya calismadigini, onun iyiligi hak ettigini

satir aralarinda ifade etmektedir.

Egitimi belli bir egitim kurumuna dayanmayan ancak yine de zamanin 6tesinde bir
anlayisa ve goriise sahip kadinlardan biri de Sevda Pesinde romanindaki Seza

Hanim’dir.

Seza Hanim, zamaninin oldukc¢a otesinde ileri fikirleri olan, 6zellikle de kadin
tizerindeki sosyal baskilar, mutlu evlilik, kadinin 6zgiirce evlenebilme ve sevebilme
hakk: gibi konularda modern diisiinceleri olan gen¢ bir kadindir. Sermet Bey’in esidir.
Ayninur Hanim’la tanigmast eslerinin yakin arkadashigina dayalidir. Zamanla onlar da
cok iyi arkadas olmus, hatta en iyi arkadaglar olarak pek ¢ok sirr1 ve ¢ikmaz bir sokak

gibi kargilarina ¢ikan kaderi paylagmiglardir.

Mutlu bir evliligi vardir. Kocasim1 sevmektedir ve iyi anlagsmaktadirlar. Hatta
kocasinin ondan korktugu cekindigi bile soylenebilir. “Bizim beyefendi hanimdan
korkar. Bir mektep cocugu hocasindan nasil yilarsa iste 0yle 6dii kopar. Onun kalibina
kiyafetine, pos biyiklarina aldanmayiniz. Hanim bir yol bagirinca o kedi gibi oldugu

yere siner.” (Giirpinar, 1972: 73)

Arkadast Ayninur’un yasadigi maceranin en yakin takipgisidir. Biitiin bu

yasananlar boyunca ona hep ogiitler vermis, yasaminit diizene sokmasina yardimci



olmaya calismis, yeri geldiginde kizmis yeri geldiginde azarlamis; ama bir sekilde hep

onun iyiligi i¢in ugrasmustir.

Aska elbette saygist vardir. Aynminur’un yasadiklarini igten igce bir acimayla
karsilar, onun i¢in iiziiliir. Ama yasadigi sosyal ¢cevreden de kopuk degildir. Geleneklere,
sosyal normlara bagli yasar. Tiim kadinlarin ve tabi Aynminur’un da Oyle olmasi
gerektigine inanir. Onu hep bu sekilde yonlendirmeye calisir. Evine, ailesine, cocuguna
baghh kalmasi, bir cilginlik yapmamasi i¢in ugrasirken bir yandan da hem kendi

kocasinin hem Ayninur’un kocasinin baskilartyla miicadele etmektedir.

Romandaki en oOnemli yam1 kadinla ilgili goriislerini kocasiyla paylastig
boliimlerdir. O hep kadinin da sevmeye sevilmeye hakki oldugunu, erkegin her istedigini
yapmast normal karsilanirken kadinlarin, goniillerine yenik diisiince o©liimle

cezalandirilmalarini da bir tirlu kabullenememektedir.

“— Boyle miithis bir itiraftan sonra en 6nce beni aforoz edip selami sabahi. kesecek kisi
Nezihi'nin kendisi olacaktir. Ciinkii o ¢cok tutucudur. Onun ahlak goriiniise gore boyle bir
felaket karsisinda kari, koca ve asik bu iicii de 6liime mahkimdur. Diisiin bir kere, senin
boyle bir hiyanetin ortaya cikiyor, ispat ediliyor da ben seni degil oldiirmek hatta
bogamiyorum bile. Nezihi boyle bir tahammiile, boylesine bir kalenderlige ¢ildirir. Sonra
evimizi bagimiza yikar.

— Ah Bey ah... Aynmur'un su miithis sonunu bir diisiin. Zavalli Nezihi'nin hayatma da
aci. Bak bu fedakdrligimizla ka¢ can birden kurtaracagiz. Bu namus iginin ilerde
diizelebilecegine yiizde bir ihtimal olsa, iste bu ihtimalin arkasindan kogmak bizim i¢in bir
insanlik gorevidir.

— Nasil edelim karicigim? Beynim atesler igcinde yaniyor. Senin karin temizmis, kirli
olan, suclu olan benimki imis denir mi? Boyle bir rezaleti, pisligi iizerimize almak kolay
midir?

— Gercekte bize hi¢ bir kir bulagmadiktan bagka isitilmedik bu biiyiik fedakarligimizla
da insanlik  bakimindan yiikselmis oluyoruz. Kurtaralim Bey, su zavalli kadin1 kurtaralim.
Bu korkung mesele karsisinda ben kendimi yalniz gordiikce iimitsiz kaliyordum. Fakat simdi

iki kisiyiz. Belki bagaririz. Fakat sogukkanliligimizi koruyalim. Ilimli davranalim. Bu kadar



kimsenin hayatlarim soyle boyle fikirlere, adetlere feda etmeyelim. Bir kere kadin kurtulsun.

Sonra herseyi diizeltmek miimkiin.” (Giirpinar, 1972: 101)

Aynmur’u her seye karsi korumakta, bu zavalli kadina zarar gelmemesi igin
elinden geleni yapmaktadir. Onun 6ldiiriilmesiyle kimsenin eline bir sey gegmeyecegini,
boyle meselelerin  kanla, vahsetle c¢oziilemeyecegini  diisiiniir.  Ayninur’u
kurtarabileceklerine, onu normal sayilabilecek bir yasama kavusturabileceklerine inanir
ve bunu 1srarla savunur. Gergi diisiincelerini anlattigl, Ayninur’'un zaman zaman hak
verdigi hikayesini paylastig1 kisi yine bir erkektir ve bu duruma anlayisla yaklagsmasi

miimkiin degildi; ama o yine de elinden geleni yapar.

Kocasinin, yarim yamalak 6grendigi macerada, kendisini su¢layip 6ldiirmeye karar
vermesi bile onun siik@inetini bozmaz. Sirlarmi acgiga ¢ikarmaz. Suglanmayi bile kabul
ederek, tane tane, Sermet Bey’i sakinlestirecek ve inandiracak sekilde, yavasca anlatir
herseyi. Anlattigr her soziin basinda, gidip de Nezihi’ye soylememesi i¢in yeminler

ettirerek...

Her sey anlatilip masumiyetini kabul ettirdikten sonraki miicadelesi ise Sermet’in
gidip bunlar1 Nezihi’ye anlatmasini engellemeye ugragmaktir. Ki bu da bir siire sonra
imkansizlasir ve esinin yazdigi mektup Nezihi Bey’in eline gecer.Nezihi Bey’in herseyi

ogrendikten sonra Ayninur’a yapabileceklerinden kendini sorumlu tutar.

O hep ise olumlu tarafindan yaklasmis, tutunacak bir dal aramis, bardagin dolu
yanin1 gormeyi tercih etmistir. Ayninur’u kurtarabilecegine inanmis, bunun igin
ugrasmistir. Ama biitiin bu ugraslari, Ayninur’un yasadiklarinin yiikiine daha fazla
dayanamayarak intihar etmesi ile sonug¢suz kalmistir. Seza i¢in yasam, esi ve ailesiyle
mutlu bir sekilde devam edecektir belki; ama Ayninur’un hikdyesi onun i¢in en iyi
arkadasinin aciklt yasami, diger insanlar i¢inse kulaktan kulaga anlatilacak bir agk

hikayesi halini almistir.



Liitfiye Hanim, Sipsevdi romaninda ikinci planda kalmis karakterlerdendir. Meftun
Bey’in annesi ve konagin asil sahibidir. Esi vefat ettikten sonra cocuklari, annesi,
kardesi ve yegenleriyle kalmaktadir. Kendi halinde, ailesine bagli, oglunu ¢cok seven bu
nedenle de onun alafrangalik heveslerini bile meziyet sayan, ayrica bu alafrangalik isinin
siislenme ve giyinme yoniinii seven bir kadindir. Herhangi bir egitimi yoktur; ancak iyi
niyeti, olaylara ve insanlara olumlu yaklasimi, hem gelenege bagli hem yenilesmeye

acik olusu ile iyi niyetli — iyi ahlakli kadin olarak degerlendirilebilir.

“Meftun'un annesi Latfiye Hanim, Cukurca gézler, uzunca ¢ene, esmer yiiziiyle hep annesi
Sekiire Hanimi andirir. Biraz basikga, peltek soyleyisi de tipki anasi. Calcenelikte de ondan
asag kalmaz. Lakin lakirdida Sekfire'ye yetismek imkansiz. Ikisi de ¢abuk ve manasiz soz
sOylemekte sinava cekilseler Litfiye hayli kirik numara alir. Yasca aralarinda yirmi yillik bir
fark var. Soz ebeliginde kizinin anasina yetisebilmesi icin bu yas farki kadar lakirdi
idmanina devam etmesi gerekir. Kocakarida egzersiz kuvvetli... Kiz da anasinin az ¢ok her
haline sahip, ama beriki artik olgunluk derecesini bulmus, cacaronlukta en yiiksek noktaya
varmis...

Litfiye Hanim biraz iyiden koétiiden anlar. Sirasina gore hatir sayar. Gerekirse lafa biraz
yek@in tutabilecek kadar cenesine buyurabilir. Hele Meftun'u ¢ok sever. Oglunun biitiin
kusurlarint birer meziyet sayar. Alafrangalik tutkunluguyle kalkistig1 asiriligt hos goriir. Hele
alafranganin Litfiye Hanim gibi seckin kadinlara pudra ve baska yiiz boyalar1 konusunda
gosterdigi hosgoriiyii asir1 dereceye vardirir. Tuvaletine hiz verdigi saatlarda, bazen Meftun'a
hiiziinlii hiiziinlii bakarak: Ah, baban sag olaydi da beni bdyle siislii goreydi... demekten
kendini alamaz.” (Giirpinar, 1977: 74)

Konakta olan bitenin disinda kalmis gibidir. Olaylarla dogrudan bir baglantisi
bulunmaz. Yardimsever bir insandir. Kardesinin ¢ocuklarini kendininkilerden ayirmaz.

Evini onlara agmis, onlarin rahati ve huzuru i¢in elinden geleni yapmuistir.

Sekure Hanim da, ayni Liitfiye Hamim gibi egitimi olmayan; ancak iyi niyetli,
hayata olumlu yaklasan, gelenekci ancak bagnaz degilemeyecek kadar yenilige acik,

gonlil geng biridir.



Sekure Hanim, seksene yaklasan yasiyla yasliligi kendine hi¢ yediremeyen, ‘elli

beste demir atip’ ilerlememeye niyetli, konusmayi seven bir yaslh ninedir.

“Kadin nine Sekiire Hanim yas yetmisken, seksene dogru adim adim ilerlemekte...
Hanim ninenin kendine sorarsaniz onun fikri elli beste demir atip hi¢ ilerlememek... S6z bir
Allah bir, her sene rakam degistirmeye ne liizum var?.. Fakat Sekfire Hanimin bu hesabi
bircok cihetten pot gelir. Siritir. Kadin ninenin bu soziine giivenmek 1azim gelirse, ellisini
asmis bulunan biiyiik kizi, yani Meftun'un annesi Litfiye Hanmimin yasi otuz sularinda
bulunmak, otuza yaklasan Meftun'u on yasina indirmek ve agabeylerinden biri alt1, 6biirii on
bir yas kiiciik olan Raci ile Lebibe'nin yaslarimi sifira indirip ikisini de heniiz analarindan

dogmamis, yani var olmayan kimseler saymak gerekiyor.” (Giirpinar, 1977: 68)

Zavalli kadin, gecmis giinlerden, eski giizelliginden, evlenmesinden bahsetmeyi
cok sever. Kiminle konustugu onemli degildir. Ciinkii onun i¢in onemli olan biriyle
konusuyor olmaktir. Evde kimse onunla uzun uzun konusmayi istemez ve bir basladi m1

durmayacagini bildiklerinden miimkiin oldugunca kacarlar.

“Soziin ucu bir kere bu yola dokiiliince lakird: biiyiir. Sekfire Hanim ta gelinliginden
baslar, merhumla gecirdigi hayatin biitiin boliimlerini tatli yerlerinde siritip gz siizerek, aci
noktalarinda gegirip ah ederek anlatir. Lakirdidan bogazi kurur, bir - iki yudum su icer, gene'
anlatir... Kadin ninenin hikdyesini tamamlamasi karsisindakinin dayanma giictine goredir.
Dinleyende ne kadar sabir goriirse o kadar anlatir..., Bazen s6zden pek yorgun diiserse bes-
on dakika kadar uyku kestirir. iste bu uyku sirasindaki ara, dinleyici icin giizel bir firsattir. O
gozlerini yumar yummaz, hemen bilyiikk hanimin sohbetine kars1 bulunmaktan ka¢gmalidir.
Eger, dinleyici yerini birakmakta savsaklanir, agir davranilirsa kadin nine gozlerim acar

acmaz sorar: Ne anlattyordum?” (Giirpinar, 1977: 69)

Lebibe ile Rebia’min geceleri evden cikislarinin ilk tamigr odur. Ama
onemsemedigi icin ev halkindan kimseye anlatmaya gerek gormemistir. Kendi
gengligiyle simdiki zamani karsilastirdifinda hem sagmakta hem de bugiinkii rahathiga

eglenceye bakip gecmiste yapamadiklari icin iiziilmektedir.



“Cok siikiir, kizlar bulundu. Fakat benim tespih meydanda yok. O pickurusu kedi yavrusu
alist1 ya? Gelip seccadeden almig, kim bilir hangi delige gotiirmiistiir. Kizim Litfiye, bos
yere yiireeegini iizme. Sen ne kadar soylensen onlar gene bildiklerinden sasmazlar. Bu
birinci, ikinci gidis degil ki... Ben kizlar1 ka¢ defadir doseklerinde bulamadim. sin boyle
uzayacagl aklima geleydi bu gece gezintilerinin sayisin1 bilmek i¢in cetele tutar da bugiin
size hesap verirdim. Hay Rabbim esirgesin. Biz gencligimizde aksamiistii carpiliriz diye
korkudan bahgedeki incir agacinin yamina kadar bile gidemezdik. Bunlar geceyarisi
doseklerinderin kalkip galiba Fenerbahgesi'ni fildn boyluyorlar. Ne c¢arpildiklar1 var, ne bir
sey. Bilmem yeni zamanin cinleri, seytanlar1 da insanlar1 gibi degisti mi ne oldu? Yoksa
onceleri «Carpilirsin, disar1 ¢ikma» diye bizi mi aldatirlarmig? Megerse Vaktiyle biz de ne
alikmigiz, ne alik... Tadim ¢ikarmak i¢in megerse gencelip diinyaya simdi gelmeliymis. Boy-
le kurt, kus uykudayken dosegini birakip Ciftehavuzlar'a, Fener'e gitmenin giizelligini iste o

zaman anlardik.” (Giirpinar, 1977: 212)

Cocuklarina ve torunlarina inanir. Gonlii temizdir. Oliimii de bu safliginin Azize
Hanim tarafindan yiiziine vurulmasiyla olur. Zarafet ile Rebia’nin gercekten kanli basur
olduguna inanir, 6tesi aklina bile gelmez. Ustelik boyle bir rahatsizigin kendi basina

gelmesinden de korkmaktadir.

“Azize Hanim: - Biyiilk Hanim, biiyiik Hanim, onlarin hastaligi senin anladigin tiirliisii
degil. Dert dusiiriiyorlar, dert...

Biiyiik hanim biraz sagalayarak:

- Dert mi? On yedi yasindaki bir kizoglan kizda bdyle avaz avaza diisecek ne derdi
olurmus? Rebia'mi ben bilmez miyim? Giil gibi kizdi, bir seycigi yoktu. Hem benim
evlatlarim sizdirilmig altina benzerler. Tanriya emanet.

- Evlatlarin sizdirilmig altina m1 benzerler? A kadin ¢oktan onlarin ayar1 .bozulmus. Vah
zavalli, senin bir seyden haberin yok. Senin anlayacagin, diizcesi. torunun ¢ocuk diistiriiyor.
Simdi kafana dank dedi mi?.

Zavall1 Sekfire Hanima biiylik bir sagkinlik geldi. Gozleri biiyiidii. Hi¢ bir sey soylemeden
afal afal karsisindakinin yiiziine bakiyor, Azize Hanimin en kaba bir agiklikla anlatmis
olmasina karsi, gene bir sey anlamaz goriiniiyor. Azize bu sefer el, kas, goz isaretleriyle dii-
stincesini acik¢a anlatmak isteyerek: - Cocuk diisiiriiyor, ¢ocuk...

Bu son sozler, ihtiyar kadinin tizerinde sanki  bir yi1ldirim ¢arpmasi etkisini gosterdi. Basi
arkaya devrildi, yiiz, morardi, agiz ¢arpildi. Gozler bir noktaya dikildi. Hafif bir hickirik gibi
bir-iki sarsint1 ge¢irdi. Sonra tastan bir y1gin haline geldi.” (Glirpinar, 1977: 336)



Oliimiinden sonra konaga gelip mahalle kadinlarina bir konusma yapan Madam
Sehim’in de dedigi gibi o ev halki icin yash saygideger bir ana, Madam Sehim icinse

gizlilik alemi icinde yasayan dogulu bir kadin 6rnegidir.

Vesile Hanim, ablasi Liitfiye hanim gibi, kendi halinde, geleneklerine siki sikiya
bagl bir kadindir. Konagin siirekli sakini olmamakla birlikte neredeyse siirekli oradadir.
Fiziksel olarak tasvir edilmiyor. Huy olarak da ablasina gore biraz daha haset,
cikarlarina 6nem veren biri oldugu soylenebilir. Bire bin katan, abartmayi seven bir
karakteri vardir. Onu bu grupta degerlendirmemizin nedeni, aile yasamini sevmesi,
yoksullugun verdigi hirsla kendi ve kiz1 icin bazi isteklerinin olusu disinda kimseye bir
zararinin dokunmayisi, modernlesme yolunda kendiyle catigsa da Meftun’un zorunlu
derlerine katilmaya gayret edisi, geleneklere baghligi olarak siralanabilir. Sonugta,
herhangi bir egitimi olmasa da gelenekten ogrendiklerini kendi inanislariyla birlestirip
gelecege tasimaya ugrasmakta ve icindeki hirslarin da kimseye bir zarari

dokunmamaktadir.

“Teyze Vesile Hanim: Bu da annesiyle kizkardesinin yaratilistan bir ornegi denecek
biinyede bir kadin. (....) Kocas1 Uzungarsi esnafindan fakir bir adam. Ge¢inmeleri 6lmeyecek
kadar... Kumkapi taraflarinda iki odali bir evleri var. Fakat, Vesile Hanim evde oturmaz ki...
Rebia ve Hasene isminde biri biiyiik, oteki kiiciik iki kizin1 alir, ablasi Liitfiye Hanimin evine
gider. Ciinkii ablast zengin... Ablasinin, her dilden soyler, her fenden dem vurur, her sanattan
anlar alafranga bir oglu var. Merhum kocasindan birka¢ gelir kalmis, Meftun da kazaniyor,
evi ceviriyor. Ascilar, usaklar, hizmetciler kullaniyor. Kisin istanbul'da, yazin yazlikta
yasiyorlar. Kiz kardesinin su yasayisina gore Vesile Hamim adeta fakirlerden de fakir
kaliyor. Yaz, kis, kizkardesinin evinden ¢ikmadigi, kendini de, ¢ocuklarini da hemen hep ona
beslettigi halde gene nedenini pek agiklayamadigi bir kiskanghk gizli gizli icini yiyor,
kemiriyordu.” (Giirpinar, 1977: 74)

“Latfiye'nin Vesile goziindeki en biiyiik kabahati, en affolunmaz kusuru, ayibi, pudra
stirmesi, kirmali esvap, boncuklu hirkalar giymesiydi. Ablasim 6yle siislii goriince, agizlarim

sitki saydigr bazi dost kadinlarin kulaklarina egilerek: — Hemsirenin halini goriiyor



musunuz? Kuklaya doniiyor. Bu yastan sonra yarasmiyor. Dilimin ucuna geliyor.
Soyleyecegim. Hemsire, bir kere kulagini arkaya at da dinle, senin bu siisiin i¢in neler
sOyliiyorlar, diyecegim. Bu soziimili kiskangligima verecek... Rabbim gostermesin, nigin
kiskanayim? Kizkardesim degil mi? Dibalar giyse, pirlantalara bogulsa iftihar ederim. Fakat
yaptigim yakistirmali. Kimseyi kendisine giildiirmemeli. Oglunun so6ziine uyuyor da
alafranga olacagim diye bambagka bir sekle, kiliga giriyor!dan tutturdugu elestirilerini hayli
uzatir, kargisindakinin yakinligina, sir tutacagina giivendigi Olciide acilir, soylenir.”

(Giirpinar, 1977: 75)

Vesile Hanim, Meftun’un Edibe ile evlenmesine karsidir. Ciinkii kendi kizim
onunla evlendirmek ister. Kizina da bu konuyu acar. Meftun’a yakinlik gdstermesini,
onunla evlenmenin yollarin1 bulmasini 6giitler. Bu ¢abalarindan da Meftun, Edibe’yle

evlenene kadar vazgegmez.

Genel olarak denilebilir ki, Hiiseyin Rahmi Glirpinar, toplumun her kesiminden
kadinlarla genel bir panaroma ¢izmektedir.Egitimi bir okuldan, 6zel hocalardan veya
gelenekten olsun kadinin bir sekilde kendini yetistirmesini, faydali isler yapmasini,

kendine giivenmesini ¢ok onemli sayar.

Incelenen eserlerde goriilityor ki, Miirvet, Sema, iffet, Neriman, Matmazel Adel
bir sekilde egitim almistir kendilerini cok iyi yetistirmis karakterlerdir. Aldiklar
egitimin yaninda iyi ahlakli oluslar1 da onlar1 toplumda belli bir yere getirmektedir.
Onyargilar yikmak, baskilara direnmek, kendine giivenmek icin dncelikle egitimin sart

oldugu goriisiinii ispatlar gibidirler.

Servet Hanim, Fikriye Hanim, Siikriye Hanim, Talat Hanimefendi, Seza Hanim
belli bir okul egitimi almamakla birlikte kendilerini yetistirmis, o donem toplumu
icinde egitimleri ve genel duruslariyla farklilagsmis kisilerdir. Hayata bakislari, yenilige
acikliklari, ayn1 zamanda gelene8i de kucaklamalari onlari bulunduklari toplumda

begenilen ve takdir edilen bir konuma tagimstir.



Liitfiye Hanim, Sekure Hanim, Vesile Hanim gibi kadinlar, Giirpinar’in incelenen
romanlarinda, eski dénemin son temsilcileri gibidir. Ne aileden ne okuldan belirli bir
egitimleri yoktur. Ancak yine de hayata bakislari, aile anlayislari, yardimseverlikleri ile

birbirlerine bagli, iyi niyetli - iyi ahlakli kadinlar olarak degerlendirilebilirler.

Sonugta, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, karakter yaratma konusunda yetenekli bir
yazar olarak toplumun her kesiminden kadinlar1 ele almis; bu béliimde inceledigimiz
kadinlar araciligy ile de, egitimin ve kendini gelistirmenin hem kadin hem aile hem

toplum i¢in ne kadar 6nemli oldugunu gostermistir.



4.2.2. Kotii Niyetli — Fesat Kadinlar

Kadinmn gelisimi Hiiseyin Rahmi’ye gore toplumun gelisimiyle esdegerdir. Iyi
yetismis, iyi degerlere sahip kadini, toplumsal gelisimin 6n kosulu olarak gérmesinden
dolayr ¢ok ©nemser. Bunu gostermenin, yani olumlu kadin karakterleri on plana
cikarmanin bir yolu da tez ve antitezi birarada sunmaktir. Bagka bir deyisle, Giirpinar
sadece iyiyi anlatsa belki bu kadar basarili olamazdi. Ancak o, toplumun her kesiminden
kadinlar1 anlatirken kotii niyetli kadinlar1 da ihmal etmeden bu gibi kadinlarin hem

kendilerini hem toplumu nerelere siiriikleyebilecegini bagariyla gostermistir.

Bu grupta inceledigimiz kadinlar arasinda ilgingtir ki sadece Banu, modern
egitimli, akilli, bagimsiz, yenilik¢i bir tip olarak gosterilmistir. Sehreminli Hiisniye,
Azize, Eda Hanmim, Jale gibi kadinlar belirli bir egitimleri olmadig icin fikirce de geri
kalmis, ahlaki eksikliklerinden dolay1 kotii karaktere sahip olarak verilmistir. Ancak,
Banu, Amerikan Kolej’de egitim gérmiis, zamanin ¢ok ¢ok Otesinde bilgi sahibi, buna
ragmen yenilige acik olmakla kendi kiiltiiriine karsi olmak arasinda bocalayan, ahlaki
cokiintii icerisinde gosterilmektedir. Belki de yazar, egitimin tek basina yetmedigini, iyi
karakter ve ahlaki degerlerle tamamlandiginda egitimin bir toplumu gelistirebilecegini

Banu ile 6rneklemek istemektedir.

Billur Kalp adli eserde karsimiza ¢ikan Jale, fesat kumkumasi, kotii niyetli, ¢ikarci,
dedikoducu, batililasma adina garip heveslere kapilmis tuhaf bir kizdir. Girip ¢iktig

yerlerde hep kendince kusurlar bulur, olaylara hep olumsuz yanindan yaklasir.

“Of, Jale geliyor. Bilmem neden ben bu kizdan hi¢ hoslanmiyorum. Epeyce oluyor
buradan ayag: kesildiydi. Yine mi geliyor... Bir tuhaf taze... Gittigi yerlerde, gbrmek i¢in,
pertavasizla kusurlar arar... Ne yapiyoruz, ne giyiniyoruz ne yiyip iciyoruz, her seye dikkat
eder. Sonra bizi, gezip yiiriidiigii yerlerdeki alayli hikayelerine konu yapar.” (Glirpinar,

1974: 180)



Sema Hanimin da pek sevmedigi, ama bir tiirlii kendini kurtaramadig1 biridir. Ne
zaman bir dedikodu, bir fesat is olsa bunun Jale’nin basinin altindan ¢iktigimi tahmin

etmek zor olmaz.

Istanbul’a (Avrupa yakasi kastediliyor) inip, siiriip siiriistiiriip gezmeyi, moday1
takip etmeyi, film izlemeyi, eglencelere katilmayr modernlik saymaktadir. Ahlaktan
iyilikten zerre kadar nasibini almamis, ama bu halinden de rahatsiz olmayan manevi
degerler yoniinden diisiik bir kizdir. Eserde aldig1 egitimden hi¢ bahsedilmez, ama ahlaki
degerlerinin diistikliigii, ailesinden hi¢ bahsedilmeyisi, en ufak disiplinden ge¢cmemis
hoyrat davraniglar1 onun egitim almamis, dig goriiniisle modern, ama fikren cahil biri

oldugunu gostermektedir.

Mahalleye yeni tasinan pasazade ailesini duyduktan ve Muhlis Beyi gordiikten
sonra onunla evlenmeyi, en azindan goniil eglendirmeyi kafasina koyar. Gonliinii
celmeyi basaramaz, ama cesitli ¢ikar oyunlari sonucunda bir sekilde evlenmeyi

basarmak i¢in ugragsmaktan geri kalmaz.

Hemen herkes i¢in kaynattigi dedikodu kazanini, Sema Hanim, Muhlis Bey’le
evlenmeye niyet ettiginde de kaynatmaktan kendini alamayacaktir. Sema Hanim’in
evine kadar gidip bu evlenmenin olamayacagini, ¢iinkii Muhlis Bey’in daha Once
defalarca kizlara evlilik sozii verip yar1 yolda birakmis biri oldugunu bile sdyler. Onun
huyu bozuk bir soysuz olduguna Sema ve Servet Hanimlar1 inandirark bu evlenme isini
bozmak ister. Bunu basaramayinca, Muhlis’in daha Once kendisine yanastig

iddialarinda bile bulunur.

“ Son soziim kaldi. Onu da bitireyim. Meseleyi istediginiz gibi diisiiniip bir sonuca
baglayiniz. Simdiye kadar anlattiklarim isittiklerimdi. Fakat dikkat ediniz, bundan sonra soy-
leyeceklerim gercegin tam kendisidir... Bu g¢ocuk, bana da "ildn-1 ask" etti. Geceleri
sabahlara dek penceremin altinda dolasti. Fakat ben yiiz vermedim. Tenezziil etmedim. Sema
Hanimi benden daha duygulu, saf ve aldatilmaya miisait buldu, 1si bu peleseye getirdi, iste

bir daha soyliiyorum: Mutlulugu, hayalinizi dolduran bu evlenme olmayacaktir..... Bu yilan



dilli yaratik, mayasmdaki biitiin agular1 sactiktan sonra, memelerinin uclarina kadar tiirli
kremler siirtindiigti govdesini, ince ipek ortiisiiyle giiya orterek ¢ikt1 gitti.” (Gtlirpinar, 1974:

239)

Halbuki Muhlis Bey, koske tasindigi giinden beri agik sagik giyinerek, iyi ahlaka
sigmaz hafiflikte davranarak Muhlis’in dikkatini ¢cekmeye calisan, konusup muhabbeti

ilerletmenin her yolunu deneyen Jale’nin kendisidir.

Muhlis ve Sema’nin evlilik karar1 vermis olmasi bile Jale’yi fesatlik yolundan
dondiiremeyecek; miistakbel cift bazi nedenlerle ayrilinca sirf Sema’dan intikam
alabilmek i¢in Muhlis’le evlenecektir. Bu evlilik Jale’ye mutluluk getirmez. Ciinkii

intikam ugruna yapilmis olan bu evlilik, gercek sevginin hazzin1 ona yasatmayacaktir.

“Jale ile evlenmesi, Sema'ya Oldiiriicii bir darbe indirmis olmaktan ¢ok; Muhlis, kendi
kendini pek gii¢ bir duruma diisiirdii. Geng esi, yalmiz sevilmedigini degil; kocasinin zihninin
hald nerede oldugunu pek iyi seziyordu. Bu sinirli, bu kurumlu, bu kendini begenmis

cocuktan 6¢ almak i¢in o da firsat bekliyordu...

Jale ile aralarinda, dayanilmaz bir gecimsizlik basladi. Bu diriliksizlik her giin artiyor ve
sonunda birbirine asla katlanamayacaklar1 giiniin pek uzak olmadigini da anliyorlards...Jale,
kocasindan gordiigii ilgisizlikleri, soguk davramiglari, hatta arada sirada hakaretleri aym
karsilikla 6diiyor; bosanma sinirlarinda dolasiyorlar; fakat Sema'y1 kendilerine giildiirmemek

icin bir siire daha dislerini sikmaya ugrasiyorlar...” (Glirpinar, 1974: 307)

Bu zoraki intikam evliligi, katildiklart bir partide Muhlis’in Jale’yi baska bir
adamla uygunsuz bir halde yakalamasiyla sona erer. Jale, Muhlis’ten en ufak bir fiziksel
tepki alamaz. Muhlis’in onu o halde birakip gitmesi, sonsuza kadar veda ederek kapiyi
izerlerine oOrtiip gitmesi Muhlis Bey’in Jale derdinden kurtulmasi, hayatindaki Jale
devrinin kapanmasi ile sonuclanir. Sema’nin tam zitt1 denebilecek kotii yaratilista bir kiz
olan Jale de bdylece mutsuz ite kaka bir evliligin ardindan kendi ¢irkef yasamina

donmiis olur.



Billur Kalp adl eserin ilk boliimiinde tanidigimiz Sehreminli Hiisniye, son derece
acikgoz, bilgisine ve yetenegine olan inanciyla herseyi yapabilecegini sanan, kendini her
isin ustasi olarak goren bir kadindir. Aslinda belirli bir egitimi yoktur, ama o kendini son
derece egitimli hatta her isin erbab1 diizeyinde gormektedir. Kendince biraz doktor, biraz
avukat biraz isletmeci biraz gazetecidir. Gazetede okudugu bir is ilan1 i¢in sabahin erken

saatinde hazirlanip gitmeyi bile ise alinmaya yeterli sayar.

Sehreminili oldugu icin ona Sehreminili Hiisniye denmektedir. Seyh soyundan
oldugunu, pek cok alanlarda yetkili mevkilerden egitim aldigini, hukuktan tibba pek cok

alanda bilgili oldugunu iddia eder.

Is ilan1 aslinda giizel genc kizlar1 fuhus tuzagina diisiirmek icin hazirlanmis bir
tezgahtir. Bu nedenle de Hiisniye, onlara pek uygun degildir. Ama o atlatilmayi,
goriigme swrasinin  alinmasini, sonrasinda da daha goriismeye bile alinmadan

yollanmasim sindiremez. Isin altinda is oldugunu anlar.

“Ben bu iste bir guguk goriiyorum. Dikkat ediyor musunuz ? En giizeller, en korpeler
cagirihiyor. Bu tuhaflifin  sonunu anlamak igin gitmeyecegim. Bekleyece§im. Bana
gehremini'li Hisniiye derler. "Polemik" ic¢in yaratilmis bir kadmim... Biitiin gazeteler
makalelerimi kapisirlar... Ben bu tuhaflifi tadiyle tuzuyle bir yazayim da gorsiinler...”

(Giirpinar, 1974: 45)

Iclerinden en giizel iigiiniin secilmesi, siiphelerini dogrular niteliktedir. Herkes
disartya yollandiginda o bir yerlere saklanir; kadinli erkekli topluluk arabalara dolusup
oradan ayrilirken onlarn dikkatle izler. Bindikleri arabaya bile bir dedektif titizligiyle
dikkat eder. Daha sonra bu bilgileri kullanarak Semih Atif Bey’in hanimindan bol

miktarda para sizdiracaktir.

Hanimi, hizmetciyi, cocuklar: toplayarak bir kira arabasiyla Semih Atif’in gittigi

yere gotiirecek; bu isi yaparken de bol bol para kazanmis olacaktir. Hanima yardim adi



altinda kocasina olan intikam hirsindan faydalanarak kendine uzun siire yetecek ge¢im

kaynag elde eder.

“Hizir Kadin, hem kadin diigkiinii kocayi, hem sinirli kiskang¢ kariyr yapabildigi
kadar tirtiklamak i¢in zihninden bir plan diizenlemisti. Simdiye dek bu plan iyi yiiriidii.

Hanimui iyice yoldu. Simdi sira kocaya geldi.” (Giirpinar, 1974: 97)

Madam Savaro’nun otelinde bile ortalig1 karistirip ¢ikarina yarayabilecek bilgiler
arastirmaktan geri kalmaz. Hanimin paralarin1 aldiktan sonra otelde Semih Atif’1 bulup,
karisinin orada oldugunu sdyleyerek onu uzak tutmak i¢cin Semih Atif’in da paralarini
yolmanin yolunu bulur. Isler sarpa sardiginda da , polis kordonu ve karantinaya ragmen
riisvet vererek oradan kacmayi, daha dogrusu pacayr tam vaktinde kurtarmayi

basaracaktir.

Dirilen Iskelet’in kisilerinden Banu, iyi egitim gormiis, iyi yetistirilmis, bolluk
icinde bir yasama alismis bir hanmimefendidir. Amerikan kolejinde okumus, yabanci
egitim sistemleriyle yetismis, acik fikirli rahat bir kizdir. “Bu Banu Hanimi, Bebek’in
tistiindeki Amerikan mektebinde okutmuslar. Adi miisliman... Ka¢ goc¢ yok. Beyoglu
matmazellerine benziyor.... Ona birka¢ kiz daha misafir gelir. Fingir, fingir, fingir

mahalleyi yerinden kaldirip oturturlar.” (Giirpinar, 1970: 13)

Cihangir’de kocaman bir konaklar1 vardir. Muhtesem manzarali, havuzlu dayal
doseli bu koske yabanci subaylar el koyup ev halkini ¢ikarinca ailecek kira evi bulmak

zorunda kalirlar. Banu Hanim da bu arada sik sik dadis1 Gece Safa’nin evine gelir.

Aldig1 egitimin de etkisiyle, kadin haklarin1 6zgiirce savunmakta, o donemde pek

alisilmadik feminist fikirler ileri siirmektedir.

“Banu Hanim okuldan erkeklere kars1 kadinlik bayragini acarak ¢ikmis. Okulda gordiigii

egitim tamamiyle etkili olmus. Ortii kenarina, havlu ucuna, yastik kosesine pecete ortasina



boyle birtakim sozler islemek kadinligin emansipationu icin bir reklamdir. Erkeklere karsi

bir gozdagidir.” (Giirpinar, 1970: 116)

“Biz erkeklige degil haksizliga karsi geliyoruz. Ve zaferin saglanmasina kadar bu
davraniglarimizi siirdiirecegiz. Saglam goriinen birer cehpe ile ¢iiriikk temeller {izerine
kurulmus biitiin haksizlik anitlar1 yikilmadikca beklenilen gelecege ait refah gerceklesemez.

Kadin artik uyaniyor. Hatta uyandi. Cirpimiyor.” (Giirpinar, 1970: 205)

Gece Safa’nin evine gidis gelisleri bazi sirlar1 da gizlemektedir. Civarda goriildiigii
sOylenen hayaletlet, iskeletler, mezardaki garip olaylar aslinda basrollerinde Banu ve
arkadaslarinin oldugu bir oyuna dayanmaktadir. Tayfur, arkadaslari ile bu garip olaylar1
arastirirken Gece Safa’nin mezar yakinlarindaki evine kadar gelip siiphe ile Banu
Hanim’1n yanina gider. Gider, ama oraya giden Tayfur Banu’dan Oylesine etkilenmistir
ki cikista artik eski Tayfur degildir. Hayalet’i arastirmaya hatta Banu’yu sikistirip

suclamaya giden Tayfur, Banu’ya sirilsiklam asik olarak ¢ikmustir.

“ Su viran evin icine ne fikirle girdim, ne durumda ¢iktim. Ben kendimi metin bir erkek
sanirdim gordiigiim bir kizin eld gozleri, bilyiileyici giizelligine soyleri kargisinda biitiin
giicim eridi. Ne kadar goniil sihirbaz1 bir kiz , Bir parca daha dursam beni ayaklarina

kapandiracak.” (Giirpinar, 1970: 132)

Banu Hanim’1n siit kardesi olarak bilinen biri vardir: Cevri. Ikisi birbirlerine 6yle
yakinlardir ki yedikleri ictikleri ayr1 gitmez. Cogu zaman beraber gezerler. Tayfur’un
konagina ziyarete gelisinde de diger gezmelere gidislerinde de Banu’nun yaninda hep
Cevri vardir. Banu, Tayfur ile evlenecegi sira bile Cevri’den ayrilamaz. Onu kendinden
baska kimsesi olmayan Oksiiz siit kardes olarak tanitarak konaga getirir. Zaten Tayfur,
askla Oylesine kendisinden ge¢cmistir ki Banu’nun evlenme ile ilgili biitiin kosullarina

boyun egmistir. Ancak, Banu ile Cevri’nin iliskisi siit kardesliginden cok cok otedir...

“Aynm1 siddetle mi? Banu eglenme... Sen beni benim sevgimin onda biri oraninda
sevseydin, kendimi Tanrinin en mutlu kulu sayardim.... Birbirimizi bu kadar atesle sevdikten

sonra evlenmemize ne engel var Banu?” (Giirpinar, 1970: 226)



“Cevri ile Banu sevisiyorlardi. Delikanli kiza sahip olmak i¢in her mahrumiyete, kara
yoksulluga, her tiirlii sikintiya razi idi. Ama 6teki litks hayat istiyor, otomobillerde kosmak,
ucaklarda ugmak, ihtisam icinde biitiin diinyay1 dolagmak, biiyiik ziyafetlerin, suvarelerin
gozleri kamastiran ihtisami icinde parildamak, soziin kisasi gengliginin, giizelliginin

cekiciligi etrafina pervaneler toplamak sevdasiyle yaniyordu.” (Giirpinar, 1970: 230)

Banu ve Cevri’nin ikisinin de birbirine karsi ilgisi varsa da maddi ¢ikarlar ve
beklentiler bu birlikteligi engeller. Banu, zenginliginden yararlanmak i¢in Tayfur’la

evlenmeye karara verince Cevri’yi de yaninda gétiirmeye karar verir.

Dadis1 Gece Safa’nin evinde kaldiklar sirada, cevredeki mezarlikta bir definenin
bulundugu soylentisini duyarlar. Gece Safa’nin evi mezarligin hemen dibinde oldugu
icin mezar kazanlarin seslerini duyarlar, 1siklarini goriirler. Ve define arayicilarini
kacirmak, bir hazine varsa bu gizli defineye kendileri konmak i¢in planlar yaparlar.Banu
Hanim, yakin arkadaslarindan topladigi sekiz on gencle bir kefenli iskelet boliigii
kurarak oldukca basarili oyunlarina baglarlar. Kisa siirede bir efsane haline gelirler.
Mahalle halkin1 korkutmay1 basarmis olsalar da hayalleri bosa cikar; define diye bir sey

olmadig1 cok gecmeden anlasilir.

“Defineyi elde etseydiler Banu Cevri’ye varacak ve kurdugu biitiin o zenginlik hayalleri
gerceklesmis olacakti. Simdi Tayfur’la evlenmekle bu kuruntularinin hi¢ olmazsa yarisina

sahip olabilecegini diisiiniiyordu.” (Giirpinar, 1970: 231)

“Genglik, bu, sonsuz bir sey degil ¢cok cabuk gecen bir riiya imis. Bu riiyayr da altin
sikirtilari, ipek kagit para hisirtilar icinde degil geg¢im darligi kdbuslariyle bunalarak gecir-
mek... Bu hi¢ de sana bana layik bir hayat degil. inadindan vaz ge¢ Cevri. Ug bin liradan
kurdugumuz hayalleri iki bine, bin beg yiize indirebiliriz. Bu para belki de ¢ok daha fazlasi
bizim icin hazir... Ben senin caninim, cananinim, sevgilinim. Her seyinim... Biitiin bunlara
karsilik belki de bunlar biisbiitiin kuvvetlendirmek icin Tayfur'un laftan ibaret karisi

olacagim.” (Giirpmnar, 1970: 230)



Oyle de olur. Balayr ve evlilikleri boyunca Cevri onlar1 bir golge gibi izler,
yanlarindan bir an olsun ayrilmaz. Kiskan¢ bir kardesten cok bir es gibi, Banu’nun

tizerinde hak iddia eden bir golge koca gibidir.

Banu, Tayfur’u sevmedigi halde onunla evlenmistir. Cevri’yi sevmekte, fakat
kendi maddi hirslarini tatmin etme agisindan onu eksik gormektedir. Ask ve servet... Bu
iki duygu arasinda bocalayan Banu, serveti secer. Zaten bu da onun karakterindeki
diisiikliigiin bir gostergesidir. Aldig1 modern egitim, serbest yetistirilis tarzi onu cagdas

bir hanimefendi yapacagina ¢ikarci, bencil, kotii niyetli biri yapmustir.

Tayfur’un konaginin salonuna kurulu kuliibe ve etrafinda yasananlar, eserde bir sir
olarak kaliyor. Biitiin bunlar evdeki hizmetci kizin ya da baska birinin diizenledigi bir
oyun mu hepsi birden hayal mi gordiiler yoksa gercekten doga iistii olaylar m1 oldu
acikliga kavusmuyor. Konak halkin1 gézetmekte olan iskeletin dile gelmesi ve olan biten
biitiin ¢irkin olaylari, bu olaylarla ilgili diisiincelerini (yazarin diisiinceleri de denebilir)
iletmesi yasanan ¢irkin oyunlarin sonunu getirir. Cevri ile aralarindaki iligkinin ortaya
dokiilmesi, iskeletin dirilip Banu’dan hesap sormasi zavallinin korkudan 6lmesine neden
olur. Cevri, aklim kacirip timarhanelik olurken Banu korkudan olmiis, hickimsenin

olumlu bir pay alamadig dortlii bir agk hikayesi de boylece sona ermistir.

Miirebbiye’deki Eda Hanim, erkek yaratilish sert karakterli konaktaki herkesin
cekindigi bir kadindir. Dis goriiniisiiniin ¢irkinligine ragmen Eda Hamim, kendini giizel
sanmaktadir. Sanmakla kalmayip, o giizellikle kocas1 gibi birine nasil olup da vardigina

sasmaktadir.

"Anlatilmaya deger biri daha varsa o da kahya kadin Eda Hamm'dir.ismi Eda, unvan
Hanim. Fakat kendisi erkeklik ile kadmlik arasinda acayip bir mahluktur. O dairedeki
erkeklerden farki yalmiz selamlikta bas ortiisii ile gezinmesinden ibarettir.Saban isminde bir

de kocasi vardir.Lakin hangisi kar1, hangisi koca belli olmaz ki." (Giirpinar, 1981: 44)



"O beygir kuskunu kaslari, o kedi kuyrugu saglari ne ben yazayim ne de siz okuyunuz.
Fakat Eda, kendisini bir peri kiz1 zanneder.Bazi aynada bir kendine bir kocasina bakarak: -
Ah ben sana diisecek kan miydim?, diye hayiflanir da kocas: Saban'dan: -Gergek, sen dipsiz
bostan kuyusuna diigecek bir kanymigsin ama nasilsa bana diismiissiin, cevabini alinca:
'Haydi oradan Tahtakurusu rayihali herif sozleriyle baslayan ¢ekisme ¢ok kere yirmi dort

saat siirer." (Glirpinar, 1981: 45)

Konaktaki garip olaylari, el ayak ¢ekildikten sonra yasananlari ilk sezinleyen Eda
Hanim'dir. Beylerin odalarinda bulunmadigini, isin i¢inde konagin miirebbiyesi Anjel ile
ilgili bir is oldugunu, bu isin pek iyi bir sonuca varmayacagini ilk o anlar; ama dinleyen
olmaz. Anjel'in o konaga gelir gelmez biitiin erkeklerin gozlerini iizerine ¢ekmis olmasi
Eda Hanim'in o kiza kars1 diismanligini uyandirmistir. Konak halkini ondan sogutmak
icin iftiralara dedikodulara bile girisir. Ama hig¢birinde basarili olamayinca 6fkesi daha

da artar. Anjel'in en ufak bir yanlisin1 yakalamak i¢in firsat kollar.

Eda Hanim, kona@in miirebbiyesi Anjel'in simdiki giizelligini cekememekte,
kendisinin eski giizelligi ile kiyaslamaktadir. Kendisinin ondan ¢ok daha giizel hatta bir
icim su oldugunu diisiiniir. Kambur Amcabey'in hatta Dehri beyin bile zamaninda
kendini begendigini diisiinerek bugiin sahip oldugu hayran kitlesi yiiziinden Anjel’i
kiskanir. Onu 'Frenk omleti' , 'Paris kayganasi' diye tamimlar. Kendine edilen teklifleri

zamaninda kabul etseydi simdi koskoca bir hamimefendi olacagini diisiiniir.

Konagin beylerini kontrol i¢in yukari1 ¢ikip da higbirini odalarinda bulamayinca
planlarin1 uygulama firsat1 bulur. Anjel'in kapisinin tokmaklarini birbirine baglar. Dehri
Bey'e giderek beylerin odalarinda olmadigini ispiyonlar, ama bir sey ispat edemez.
Ciinkii onu fark eden beyler Dehri Efendi ile Eda Hanim dénmeden odalarina geri
girmislerdir. Beyler de agizlarini siki tutup bir sey soylemeyince olan Eda Hanim'a olur
ve masum(!) bir kiza olan kanitlanamamis iddialar1 ve iftiralar1 (!) yiiziinden konaktan

kovulur.



Sipsevdi romaninin kisilerinden Azize, dogruluk ve diiriistlitk maskesi altinda her
tiir fesathigr yapan, yangina koriikle gider karakterde bir kadindir. Kasim Efendi’nin
ailesiyle ne gibi bir baglantis1 oldugu belirsizdir. Yalniz yasayan, ailenin giivendigi bir

kisi, Edibe’nin de tek dert ortag1 ve akil hocasidir.

Geleneklere bagliligin dozunu kagirmis, asir1 tutucu, yobaz denebilecek kadar geri
kafalidir. Edibe’nin zavalli aklin1 hurafelerle doldurmakta ve cinli perili hikayelerle

aklini 1yice karistirmaktadir.

Igneleyici ve kiiciimseyen konusmasi, ikna olmaz sabit fikirleriyle tam bir
modernlik karsitidir. Sadece abartilmis alafrangaliga degil, yeniligin her tiirline karsi
cikmaktadir. Catalla yemenin giinah olduguna, temiz giizel giyinmenin hafiflik olduguna

inanacak kadar geri kafalidir.

Tutacagina yeminler etse de dedikodu s6z konusu olunca lafi i¢inde tutamaz.

“Azize Hanmim susacagina, saklayacagina s6z vermesini, yeminlerini bozmak, icin
yaratilistan duydugu kuvvetli istege on dakikadan fazla dayanamayarak ilk firsatta Edibe'yi
bir kenara cekip gene antlarla, sartlarla s6z aldiktan sonra:

— Duydun mu? Kardesin Mahir komsunun o kokona kilikli kizina goniil vermis...

— O sisman, o oynak, o ag¢ik kiza m1?

— Evet... Iste ona, ya... Bircok zamandan beridir al sevda, ver sevda imisler...” (Giirpinar,

1977: 160)

Azize Hamim, Zarafet’in cocuk diisiirmesinin herkese kanli basur olarak
anlatilmasina ¢ok sinirlenir. Bu kadar acgik bir meselenin bdyle ortbas edilmesinde art

niyet arar. Ev halkinin Zarafet’l korumasina anlam veremez. Cocugun Meftun’dan



oldugu sonucuna varir. Bunu sirf kendi diisiinmekle kalmaz, Edibe’ye anlatip onun da

diisiincelerini bulandirir.

Eserin ismi Azize Hanim tarafindan Meftun Bey’i tarif etmek {izre sdylenir:

“- Kizim onun ne sende gozii var ne Arapta. Boylelerine sipsevdi derler, simdi sever simdi
gecer. Otlakg1 tabiath olurlar. Seni de sever beni de 6tekini de berikini de. Dur bakalim daha
ne gordiin? Bunlar Oyle iic-dort tane kadinla kalmazlar. Bazi erkek, kizim, kadin oburu,

sevda tosunu olur.” (Giirpinar, 1977: 329)

Icinde tutamadigi bu sozler Sekure Hanimin oliimiine neden olur. Zavalli kadin
Zarafet’le torununun kanli basuruna inamisken, Azize’nin sozleriyle sok gecirir ve Oliir.

Azize Hanim da bu olayin korkusuyla digerlerine bu kadar acik konusamaz.

“Azize Hamim, bir gercegin boyle baska bir bicime konulmassin1 zihnine
sigdiramadigindan, bu sir kadinin adeta i¢ini yiyip bitiriyor, asil meseleyi her oniine gelene
anlatmak hirsiyle yerinde duramiyor, asil meseleyi her Oniine gelene anlatmak hirsiyle
yerinde duramiyor. Litfiye veya Vesile hanimlardan birini bir tarafa cekerek: «Ayol, siz
kagik misimiz? Hi¢ 6yle basur mu olur? Arap cocuk diisiirdii.» demek istiyor, ama Sekire
Hanima kars1 aymi acgiklamada bulundugu sirada zavalli ihtiyarin fikir fikir dudaklar
titreyerek gidiverdigi goziiniin oniine geliyor, Boyle bir ikinci feldkete sebep olmamak igin

buna da bir tiirlii cesaret edemiyordu.” (Giirpinar, 1977: 354)

Ne kadar inatla dirense de degisim kac¢inilmazdir. Zamanla konag1 yasayisindan,
Meftun’un derslerinden, kadinlik heveslerinden o da etkilenir. Davet sirasinda
ugradiklan kiiciik saldir1, bir erkegin ona dokunusu, icinde uzun zamandir gizli kalmis
bir atesi yakmistir. Her ne kadar kendine pek dokundurtmamissa da o sirada yasananlar,

daha sonralar birbirlerine anlattik¢a tatli birer an1 halini almistir.

Meftun’un giizellik derslerine Edibe’yle birlikte en ¢ekingen Ogrenciler olarak

baslayip en atesli takipgiler olmuslardir. En carpici degisimlerden birini de Azize Hanim



gecirmigtir. Pudralar, alliklar siirmeye, gozlerini boyamaya baglamistir. Konaktaki

kadinlarla daha bir iyi ge¢inmeye, yasca kendini daha geng hissetmeye baslamistir.

“Azize'nin her zaman Lebibe'ye «kizim» diye konusurken bu sefer kardes kelimesini
kullanmas: kiiciilmek istegini belirtiyordu. Oteki kadinlar da basina iisiisiip nasil olacagin
denemek i¢in eglence gibi bir seferlik diizgiin siirmesi i¢in zorladilar. Bu deneme yapildi.
Pek yarasti diye her agizdan antlar, yeminler yagmaya basladi. Bunlara zaten gerek yoktu.
Azize, baskasiin elleriyle yiiziine gezdirilen siingerin dokunusundan kurtulup basini saga
sola dondiirerek aynaya baktig1 zaman, kendini herkesin verdigi giivencenin iistiinde saglam

bir kani ile begenmisti.” (Giirpinar, 1977: 418)

Basta gelenekleri, terbiyeyi, namusu savunurken Azize Hanim gibi birinin
gecirmis oldugu bu degisim ilginctir. Edibe’yle Meftun’un bosanmasiyla tekrar Kasim
Efendi’nin evine donen ikili, Meftun’un kacisindan sonra iyice ¢igirdan c¢ikarak eve
delikanhlar bile getirmeye baslamig, Kasim Efendi’nin fel¢ gecirmesine sebep

olmuslardir. Raci ise bu degisimi elbette Meftun’a baglamaktadir.

“Raci’nin agabey adin verdigi bu ahlaksiz delinin gidisi ne gidisti! Ailede ne zenginlik,
ne rahat hatta ne de namus hi¢birsey kalmamisti. Azize, Edibe hanimlar gibi evliya sanilacak
yaratiligta kadinlar bile Meftun’a dokunur dokunmaz azarak ozlerini degistiriyorlardi.”

(Giirpinar, 1977: 423)

Kétii niyetli olarak goriilen tiim bu kadinlarin ortak 6zelligi, kisisel c¢ikarlarini
toplumun genel cikar ve degerlerinden iistiin gormeleri, aynt zamanda da maddi
degerlere manevi degerlerden daha ¢ok 6nem vermeleridir. Banu, maddi agidan rahat
olmak icin asil sevdigi kisi olan Cevri yerine Tayfur’la evlenmeyi goze almis;
Sehreminli Hiisniye, ise alinmayinca ortada donen dolaplar1 iyice kurcalamis ve
kendince maddi cikarlar bulmus; Jale, hoslandig1 birini elde edip hedefledigi yasama

ulasabilmek icin iftiralar atip mutlu temeller iizerine kurulabilecek bir yuvay1 bozmustur.

Eserlerde goriiliiyor ki, bu karakterlerin egitim yonii eksik ve ahlaki degerler ile

tamamlanmamis oldugundan toplumsal gelisime katkida bulunmak bir yana kurulu



diizene bile zarar vermektedirler. Giirpinar, bu kadinlar araciligr ile sanki hem dénem
Istanbul’unun genel panaromasini cizmekte hem de egitime 6nem vermezsek ne hale

gelebilecegimizi isaret etmektedir.



4.2.3. Kokot Kadinlar

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in eserlerinde “kokot kadinlar’, “modern yasamin
geregi olarak gosterilen alafranga adetleri, serbest ahlak anlayisini savunan, kocalarinin
tim kiskanghigina ve siki takibine ragmen sik sik sevgili degistirmekten, eglenceden
eglenceye kogsmaktan ¢ekinmeyen kadinlar” olarak tanimlanmaktadir. Bu kadinlar ¢cogu
kez giizeldir. Gilizelliginin insanlar1 nasil etkilediginin farkindadirlar ve bunu goniil
islerinde bir silah gibi kullanirlar. Sonugta biitiin bunlar ahlaki bir cokiintiiniin,

toplumun degerlerinin ¢oziiliisiiniin en belirgin gostergeleridir.

Giirpinar’in incelenen eserleri arasinda ‘Namuslu Kokotlar’ biitiin olarak kokot
kadinlar ve bu kadinlarin birbirleri ile miicadeleleri iizerine kurulmustur. Bunlarin
disinda, Kadinlar Vaizi adli eserdeki Andelip Hanmim da kokot kadin olarak
diisiiniilebilir. Ciinkii o da sirf daha gen¢ daha yakisikli biri ile evlenebilmek i¢in yagini
kiiciiltmeye calisan, yasina basina bakmadan sevda islerinin pesine takilip ahlaki

degerleri unutan bir kadindir.

Namuslu Kokotlar romanindaki Perran, babasi yasinda bir adam olan Mazlum
Ulvi Bey’le evlidir. Ilk iki karisimin vefatindan sonra Mazlum Ulvi, Perran’la evlenip
basbasa kalabilmek i¢in cocuklarini, torunlarmi basindan savmistir. Karisinin
giizelliginin farkinda ve kiskanghigin da iist sinirlarindadir. Ama aldigi hicbir tedbir
fayda etmez. Ciinkii tabiat kanunlar1 zorla engellenemez. Mazlum Ulvi ihtiyar, Perran
giizelliginin dorugunda bir geng... Karisini elinde tutmak, onu eglendirmek i¢in balolara,
eglencelere, gosterilere gotiiriir. Bu da, Perran’in giizelligi nedeniyle pek ¢ok genci ve

tabii Perran’1 harekete gecirir.

Perran, Hiirrem Liitfii ile yasadigi iliskiden olduk¢ca mutludur. Hiirrem’i,
Sehnaz’dan daha iyi idare eder c¢iinkii kendini hazir lokma gibi sunmaz; akillica

davranir.



“Onu Perran Hanim sizden iyi idare ediyor. Kafasin1 yumriuklaya yumruklaya istedigi yere
cekip yularindan gotiiriiyor.... Hurrem gecenlerde yakinlarinin bir toplantisinda soyle demis:
Sehnaz'a ne vakit donsem kabul edilecegimden eminim, O elde bir... Ama Perran dyle degil.
O ele avuca sigmiyor. Bir kere kacirirsam sonra yakalamanin imkani yok.” (Giirpinar, 1973:

70)

Mazlum Ulvi, kendini, karisinin biitiin ihtiyaclarim karsilayabilen bir koca olarak
gormektedir. Karisin1 bir baskasimi sevebilecegini aklindan bile gecirmez. Sonunda
kendi erkekligi ve karisinin namusu ile ilgili yanilgilarini farkeder. Ama, Perran ile
Hiirrem herseyi diistiniip kulbunu hazirlamistir. Perran, Hiirrem’in konaga rahatga girip
cikabilmesi icin onu iivey kizina damat adayi olarak tamitir. “O zaman sen hem
kaynanam olursun hem metresim! Geceleri sen babasina ben kizina birer bardak

narkotik icirdikten sonra onlar1 doseklerinde birakir birlesiriz.” (Glirpinar, 1973: 109)

Yaptiklar1 en biiyiik gaf da bir eglence sirasinda alkol sinirini iyice astiklari bir
sirada kucak kucaga yari ¢iplak fotograflarini ¢ektirmek olur. Bu fotograflarin, Perran’in
kocasinin eline gecme ihtimalini asla diisiinmeden serbestce davranmalart Sehnaz’in
eline bir intikam firsat1 verecektir. Karisinin masumiyetini her yerde savunan Mazlum

Ulvi i¢in bu fotograflar tiim direncini kiran son bir darbe gibi olur.

Hiirrem’le aski, fotograflarin ortaya ¢ikmasindan sonra tehlikeye girer. Can tatl
gelir ve bir siireligine Hiirrem ortalardan kaybolur. Perran, boyle zor bir durumda ortada
birakilmayi, sevgilisinin can korkusuyla ka¢gmasini icine sindiremez.Halbuki Perran,
Hiirrem’in kalip miicadele etmesini hatta gerekirse kocasini 6ldiirmesini beklemektedir.
Hiirrem, bir adamin karisim metres edindikten sonra bir de vurup o6ldiirmenin
gereksizligini savunurken Perran, bu ‘metres’ tanimina ¢ok bozulur. Kendini higbir

zaman metres olarak gormemistir.

“Metres diye sehvet satan aylikli karilara derler... Ben senden ne aldim? Ya da sen benden

ne bekledin? Goniillerimizin samim? egilimlerinden baska bizi birbirimize baglayan aramiz-



da bagska bir menfaat diisiincesi var m1? Ve olabilir mi? Hurrem gerektigi zaman benim i¢in

oOliir ve oldiirtirsiin sanirdim...” (Giirpinar, 1973: 206)

Ayrilik acisi fazla siirmez. Perran hemen yeni bir agka yelken acar. Sakip Cemal,
cok zengin, bohem yasanti siiren, eli yiizii diizgiin; fakat uyusturucu nedeniyle
tutkularinda dengesiz bir genctir. Perran’a biiyiik bir askla baglanir. Kocasina gidip,
Perran’la asklarimi soOyleyerek aradan cekilmesini isteyecek kadar isi ileri gotiiriir.
Perran’1 da kokaine baslatir. Ask sarhosluguna bir de uyusturucu eklenince Perran’da

gozle goriiliir degisiklikler baslar.

“Metresle sevgili birka¢ defa kokain cennetinde bulustular. Ama Perran Mazlum Hanim
bu zehirin keyfinden sonra viicudunda kétii bir kiriklik, uyusukluk duyuyordu. Yavag yavas
renginin solduguna, gozlerinin etrafinin esmer halelerle cevrildigine, yiizii suyu g¢ekilmis
bayat bir meyve goriiniimil almaya basladigina dikkat etti. Telasa diistii. O, her seyden ¢ok
gencligine, giizelligine diiskiindii. Giizelliginin korunmasinin, bircok saglik kurallarina
uymakla kabil olacagini bilirdi. Birka¢ aksam bir siraya uykusuz kalmamaya, sindirimi agir
yemeklerle mide doldurmamaya, iiziintiilerden, fazla yorgunluklardan kagmaya ugrasirdu...
Bunun i¢in kokainin yikintilarina dayanamayan biinyesinin bu hizli degisislerinden iirktii.
Zaten iligkileri eskidik¢e Sakip Cemal’in delilikleri dayanilmaz dereceye variyor, kadin sev-
gideki doygunluklarini bosvermeleriyle belli ettikce asikinin diiskiinliigii, kiskancligt
artiyordu.” (Giirpmnar, 1973: 235)

Perran’in akli basina gelip de bu kokain miiptelast yar1 deli adamdan kurtulmaya
calistifinda is isten gecmis olur. Sakip Cemal, Kendini Perran iizerinde herkesten daha
fazla hak sahibi gormekte, Perran’in bagka kimseyle ilgilenmesini kabullenememektedir.
Perran ve Hiirrem’in aski yeniden alevlendiginde Sakip Cemal’in deliligi de son raddeye
gelir. Tehliyeyi sezen Perran evini terkederek Hiirrem Liitfii ile beraber kayiplara karisir.
Mazlum Ulvi bir tiirlii karisinin yerini 6grenemez; ama Sakip Cemal bir sekilde ikisinin
bulusma yerini dgrenir. Ikisini kucak kucaga yakalaymca kokainin beynini saran atesli
kiskangligiyla gozlerini kan biiriir ve iki sevgilinin iizerine birkag el ates eder. Hiirrem

sag goziinden vurulup sadece bir goziiniin kaybiyla kurtulurken Perran agir yaralidir.



Oliim doseginde, hayat1 boyunca yaptig1 herseyi bir bir gozden gegirir. Icini derin
bir pismanlik kaplar. Ozellikle de kocasina yaptiklari icin ¢ok pismandir. Can cekisirken
bile ondan af dilemek, helallik almak ister. Mazlum Ulvi, karisinin diiskiinliikleri ve
rezillikleri yiiziinden onu asla affetmemeye niyetli de olsa Perran’in samimi
yalvarmalar1 ve ricalarina dayanamayarak affeder, hakkini helal eder. Perran Mazlum,
calkantilarla gecen kisa hayatinin sonunda, bekledigi bu helalligi aldiktan sonra gozlerini

sonsuzluga yumar.

Hiiseyin Rahmi, son dakikada bile olsa pismanlik duygulariyla kalbini temizledigi
Perran Mazlum araciligiyla, boyle tiplerin er ge¢ hatalarim1 farkedecekleri, diistiikleri

cukurdan kendilerini ¢cikarmak isteyecekleri mesajin1 vermek ister gibidir.

Ayni eserdeki Sehnaz Hiisrev, batililagmanin ve modern yasam gereklerinin yanlis
anlasilmas1 sonucu ortaya ¢ikan ¢arpik sosyal ortamin tipik bir bireyidir. Paranin hersey
demek oldugu, sosyal statiiniin ahlaktan Once geldigi bir ortamda evlilik oyununun
parayla alinmis bir oyuncusudur. “Sehnaz, bu siislii hayatin altin vazosu i¢inde yeni
acilmis bir ¢igekti. Artik sahibinin burnu koku almamasi, kasanesini bdyle bir siisten

yoksun birakmaya mahkum edecek bir sebep olabilir mi?”” (Giirpinar, 1973: 22)

Zengin ve yash Hiisrev Nizami Bey’in geng, fingirdek ve gostermelik karisidir.
‘Gostermelik’ karisidir; ¢iinkii Hiisrev Nizami iktidarsiz oldugundan kocalik gorevlerini
yerine getiremez; listelik Sehnaz’in cinsel ihtiyaglarim farkli yollardan gidermesine de
ses c¢cikarmaz. Sehnaz, kocasinin gozii oniinde ve onun izniyle istedigi erkele birlikte
olmakta, Hiisrev Nizami de buna ses cikarmamaktadir. Kocasinin gostermedigi

kiskancligi, birbirini ¢ekemeyen asiklar1 gostermektedir.

Kendine karsi kocasindan daha fazla baglilik ve kiskanclik gosteren Sermet
Nadir’den kisa siirede sikilir. O artik yeni asklarin pesindedir ¢iinkii Sehnaz’a gore,

kendinden biktiran degil, kendini kiskandiran erkege asik olunur. Dedigi gibi de olur;



pek cok kadint aym1 anda idare eden Hiirrem Liitfii’ye asik olur. Onu elde tutmak icin

dolaplar cevirmekte, planlar kurmakta, kocasindan gizli sakli pek cok is yapmaktadir.

Kendine goniilden baghi olmayanlar i¢in yanip tutusurken, gercek anlamda askla
yanip kiil olanlara duyarsiz kalabilmektedir.Gezme, eglence ve goniil meselelerinde ona
yardimci olan, onu arabasiyla oradan oraya tasiyan sofor Seyfettin, Sehnaz’a vurgundur.
Sehnaz, kendinden asagi gordiigii soforiin askinin farkindadir; ama degilmis gibi

davranir, arada bir gonliinii alir, onunla eglenmekten haince bir zevk alir.

“Bir softriin askina ne kadar onem verilebilir... Herhangi bir kadin icin sevilmek, kimin
tarafindan olursa olsun sevilmek bir zevktir. Seyfettin'in bu sessiz, itirafsiz atesi Sehnaz'a
citirdamadan yanan al bir «canak maytab1» zevki veriyordu. Soforciigii arasira ufak
iltifatlartyle sevindirmeyi onun mutlulugu icin yeterli goriiyordu. Daha ne yapabilirdi?”

(Giirpinar, 1973: 80)

Hurrem’in gonlii Sehnaz’dan bir bagkasina kaydiginda anlayacaktir ki, biktigi
erkeklere oynadigi oyunlar simdi ona oynanmaktadir. Perran, Hiirrem ve digerleri
arasinda devam eden ask trafigine sinirlenmektedir. Kendi yaptig1 rezaletleri géz ardi
ederek Perran’1t —ve onun sahsinda benzer yasam siiren tiim kadinlari- namuslu kokotlar

olarak tamimlar.

“Ooohh, rezalet ayyuka ¢ikiyor. Hizl da yiiriisek geldigimizi duymayacaklar, ama biz yine
ihtiyath davranalim. Ne seyir, ne seyir. Bu namuslu kokotlar1 hayat sahnelerinin hi¢ birinde
gormek miimkiin degildir. Bunda hi¢ bir yazarin hayalleri, hi¢ bir aktoriin diizmece jestleri

yok. Tabiat oldugu gibi 6ntimiize ¢ikacak.” (Giirpinar, 1973: 84)

Hiiseyin Rahmi, Sehnaz’1 boyle konustururken, disaridan cafcafli goériinen ama ici
kokmus bir sosyal yasamin resmini c¢izmektedir. ‘Namuslu Kokotlar’, yani her tiir
namussuzlugu, namuslu yasam paravanast arkasinda yasayanlar, o devirde

batililasmanin yanlig anlasilmasinin en biiyiik gostergelerindendir.



Sevilmek i¢in sevmemek gerektigi diisiincesiyle Hiirrem’e nefret beslemeye baglar
ve kisa siirede Istanbul’'un monden hayatina doner. Cevresi pervanesiz kalmayan bir ates
gibidir. Etrafindaki erkekler Sehnaz’in bir bakisina razidir, Sehnaz ceveresindeki tiim
kadinlar1 giizelligiyle ezecek kadar pariltilidir. Ama o gonliince birini uzun siire
bulamaz. Her erkekte gecmisteki sevgililerinden birseyler bularak tiksinir, kendine
diigsel ideal bir sevgili yaratir. Ama zamanla diissel sevgili ona yetmez, o
dokunabilecegi gercek birini ister. Sevgilisiz gecen giinlerin de etkisiyle softriiyle
girdigi iligki onun kabarik sevgili listesine kii¢iik bir ayrinti olarak eklenecek; ama
aralarindaki sosyal ucurum zamanla basina ¢ok isler acacaktir. Sonralar1 buldugu Afif
Hiisnii adindaki esmer giizeli gen¢ sevgilisinin sadakati de ve ilgisi de Sehnaz’1 kisa
siirede sikacak usang getirecektir. Bu usanci da kisa bir siire i¢in bile olsa Enver Ragip

ortadan kaldiracaktir.

“Allah icin s0ylemeli ki Sehnaz, bu kitheyldnm 6niinde hemen teslim durumu almaz..... Bu
kez Afif Hiisnii'ye, bu ¢ok duygulu asikma, biraz da kocasina acir. Ama oteki ask fut-
bolculugunun yaman savasgilarindan... Her giiclii savunmaya kars1 kaleye topu firlatmakta
Oyle becerikli ki... O, kadin goniillerini kendi zeka ve meslegince soyle siniflandirmustr... Bir
tekmede agilan komiirliik kapisi, bir yumrukta patlayan kaba kagit kapli viran ev penceresi,
kilidi bozuk dolap, sandik, cekmece... Nihayet, isaretli kilitle kapanir son sistem demir ka-
sa... Giinlimiiz hirsizlarinin hangi celik kasa oniinde yildik-lan goriilmiistiir! Oysa Sehnaz'm
kalbi celik kasalarla ol¢iilecek bir saglamlikta degildi. O, iistii demir taklidi, boyali, ¢iiriik
tenekeden bir cekmeceydi. Enver Ragip onu tenha bir yerde bir tastmina getirip de kollarinin

arasinda sikiverdigi giin pash kilit diistii. Kapak agildi...” (Giirpinar, 1973: 136)

Sevgilileri birbirlerinden haberdardir. Hicbiri Sehnaz’in kocas1 olmamakla beraber
hepsi de Sehnaz iizerinde daha fazla hak iddia eder.Zamanla bu asiklar arasinda kavgalar

baslar ama Sehnaz i¢lerinden birini digerine tercih edememektedir.

“Sehnaz bu tuhaf dil dalasin1 kapidan dinledi. iceriye girmedi. Girip de ne yapacakt1?
Ikisinden birini tercihle obiiriine yol vermek gerekti. Ama bunu yapamayacakti. Gonlii Enver
Ragip'da idi ama, otekinden de biisbiitiin nefret edemiyordu. Biri ding, nese dolu, kirmizi,

obiirti zayif, hiiziinlii, soluk. Bu iki gen¢ arasinda ¢esni degistirmek merakina boyun egmis



gibiydi. Iste pek anlasgilamayan kadin kaprisi... Bir sevgiliyle yagamak, degisiksiz bir kat
elbiseyle kalmak gibidir. Her seyde bir iki yedek bulundurmak iyidir. Ne olur, ne olmaz,.. Iki
sevgili birbirinden kiskandirilmakla yiireklerinin atesi daima tazelendirilmis olur...”

(Giirpinar, 1973: 141)

Sehnaz’a gore 6nemli olan giiniinii giin etmek, doga kanunlarina uygun olarak
caninin her ¢ektigini yapmak insanlar 6zellikle de erkekleri kendine hayran birakmaktir.
Ocaklar m1 yikiliyor aileler mi dagiliyor hakkinda kotii seyler mi diisiiniilityor ¢cogu kez
umurunda olmaz. Askiyla yanip tutusan, bu askla ailesini boslayan Softr Seyfettin
cinnet gecirip annesini, karisini, ¢ocuklarimi 6ldiirmeye kalktiginda karisinin su yorumu
Sehnaz ve Sehnaz gibi kadinlar1 ¢ok iyi tamimlar: “Dis1 binbir ¢icek gibi kokar ama
ahlaksizliktan o karmin i¢i les gibi cliriimiistiir. Orospunun temizi olmaz...” (Gilirpinar,

1973: 158)

Hiirrem Liitfii’niin elinden alimisim bir tiirlii igine sindiremez. Perran’in igki ve
sefahat aleminde cekilen resimlerini kocasina goOsterip onu desifre etmekten hic
cekinmez. Boylece hem rakibesinden hem de kendini tercih etmeyen eski asigindan
intikam almay1 planlamaktadir. Kendisi i¢in asla istemeyecegi bir seyi Perran’dan
intikam alabilmek ugruna yapar. Gizli belgeleri rakibesinin kocasina ulastirir. Daha
sonralart Perran 6ldiiglinde, Sehnaz ona hi¢ acimadan c¢ok gizli bir intikam duygusu

duyacaktir.

“Altimizda bizi uguracak bir otomobil var. Ama nereye? Yiiregim Oyle biiyiik bir
sikintiyla dolu ki Istanbul’un biitiin ufuklar1 bana dar geliyor.” (Giirpinar, 1973: 286)
Sehnaz da bu ugurumunun pek uzaginda degildir. Boyle ¢alkantili bir hayat siradan bir
Olimle degil, ask oyunlar1 ve kiskanghiklarinin yol agtifi bir intikam-intihar
senaryosuyla son bulur. Sehnaz’1 6lesiye seven ve onu kimseyle paylagsmak istemeyen
sofor Seyfettin, hanimin gezi giizergahini ve planini kendisine biraktig bir giin, son bir
eglence ve sefa yasadiktan sonra otomobilini uguruma dogru siirer. Boylece hem
Sehnaz’a sonsuza dek kavusmus olur hem de Sehnaz’in alafranga 6zentisi ahlak dis1

yasamina bir son vermis olur.



Kadinlar Vaizi’nin kahramanlarindan Andelip Hanim, kocas1 vefat etmis, kirkbes
yas civarinda, evlilikte yiizii giilmemis aradigini bulamamis bir kadindir. Gonlii gengtir;
ama elindeki niifus cilizdani, elliye yaklastigini, gittikce de yeni koca bulma sansinin

azaldigim agikga gostermektedir.

Yine de careler tilkenmez. Miithis bir hukuk anlayisi ironisi yapilmaktadir.
Muhtarin, imamin isbirligi ile ¢evirilemeyecek dolap, yasi kiiciiltilemeyecek kart kadin
yoktur. Olilyii diri, diriyi 6lii yapan, ellilik kadin1 otuza indiren, Ayse’nin malin

Ahmet’e gecirebilen bir diizen vardir. Bunu herkes gibi Andelip Hanim da bilir.

Andelip Hanim’in, Imam Efendi’den istedigi de budur: Yasim kirk besten otuz
bese diisiirmek... Masrafin her yas icin bir altin oldugunu duyunca otuz besi de otuza

indiriverir.

Imam, Andelip’in niyetini ¢oktan anlamistir ve ondan yolabilecegi paraya

bakmaktadir.

“_htiyar kocandan ¢ok cektin. Allah rahmet eylesin, Abdiillatif Efendi 6ldii:Simdi bir
gence varmak istiyorsun.
-Allah’n bildigini kuldan ne saklayayim? Tasmamam iistiine vurdun. Imam, kalbim
misin Alah agkina?
-Otuz yasin1 da ben senin i¢in biraz kart¢a buluyorum. Allah korusun... Eglenmiyorum.
Otuz yas bir kadin i¢in duman {iistiinde bir genclik degildir. Yas¢a biraz daha in. Su otuzun

bayatligi, agirligs tizerinden gitsin.” (Giirpinar, 1981: 248)

Imamin goriisiiyle, yasiin cok altinda gosteren canli kanl bir kadindir. Gerci bu
iltifatlarda imamin para kazanmak i¢in attig1 palavralar da vardir; ama yine de Andelip
Hanim’in hosuna gider. Imamin kendine bu sekilde bakmis olmasini garipsese de geng

bulunmak gonliinii oksamistir.



“Findik kurdu gibi yumul yumul kadinsin. Agzinda bir dis eksigin yok. Saglarin
kurum gibi simsiyah. Yiirlirken bingil bingil bir yanin inip Obiir yanin biniyor!

Abdiillatif Efendi o kadar ugrasti ama seni ihtiyarlatamadan gitti” (Glirpinar, 1981: 249)

Imamhigin yaninda evlenme tellalligi da yapan bu adamimn sundugu segenekleri
Andelip dikkatle dinler, gonliine gore birini segmeye ugrasir. Sonunda bulur da. Fakat
imama gore bu gencin kusuru dislerinin biraz keskin olmasi yani Andelip’in servetini
yiyip bitirebilecek birisi olmasidir. Andelip bunu 6nemsemez. Onun tek istegi gonliinii
hos edecek bir civanla evlenmektir. Sonugta anlagirlar. imam paray1 alip Andelip’in

yasini kiicliltecek; Andelip de yeni taze yasina ve gen¢ kocaya kavusacaktir.

Imamin, kadinlarla ilgili su tesbiti ilginctir: “Hekim bir, hoca iki, papaz iic... Iste
bu ii¢ erkek kadinligin ¢ok zayif taraflarini bilir. Zaten denemeyle bilirim. Kirkbeslik her
kadinin kalbinde bir Andelip yatar...” (Glirpinar, 1981: 252)

Eserlerde bu tip kadinlar, kadinliklarin1 ve giizelliklerini 6n plana ¢ikaran; ama
bunu yaparken, istemeden de olsa, kadinlik gururlarimin ezilmesine sebep olan tipler
olarak c¢izilmislerdir. Perran da Sehnaz da giizellikte kendilerini benzersiz, goniil
iliskilerinde essiz gormektedir. Ancak, sonug¢ her ikisi i¢in de hazin olur. Bu ag¢idan
bakildiginda yazar, kadinhigin sadece etkileyicilik ve cekicilik yOniiniin ©ne
cikarilmasini elestiriyor gibidir. Bu kadinlar, aslinda kadinligi yiiceltmekten, moderligi
takipten ¢ok cok uzaktadirlar. Aile baglarinin ¢6ziiliisli; sadakatin , bagliligin zayiflayis

batililasmay1 degil, sadece ve sadece ¢okiisii hizlandiracaktir.



4.2.4. Cahil Kadinlar

Giirpinar, eserlerinde, egitimsiz kadinlarin yasadig1 ve yasattig1 sikintilara sikca
yer vermistir. Bu kadinlar, hep yanlis anlamalarin ve yanlis anlasilmalarin odaginda
goriilmektedir. Saplantili, istek ve diisiinceleri mantik c¢ercevesinde agiklanamayan,
degisime ve dis diinyaya kapali tipler olarak karsimiza cikarlar. Billiir Kalp’in
‘Hamimefendi’ si, Kadinlar Vaizi’nin ‘Hirmiiz Hamim’t ve ‘Zihniye Hanim’i,
Miirebbiye’nin ‘Melahat Hanim’1 ya da Sik’ta Sohret’in annesi olarak karsimiza ¢ikan

kadinlar hep bu sekilde egitimsiz, saplantili, {istelik de kendini begenmis tiplerdir.

Billiir Kalp adl1 eserde, asil ismi belirtilmeden ‘Hanimefendi’ olarak anilan kisi,
Semih Atuf Bey’in esidir. Kiskanglik hastasidir. Kocasina karsi olan kiskangligi
yiiziinden her seyi, evini, cocuklarini, giinliik yagsamini, her seyi boslamis, yar1 hasta bir

halde kendi hayal ve kiskanclik diinyasinda yasamaktadir.

Kocasinin huyu degisir miydi bilinmez; ama kendine biraz baksa, eviyle
cocuklariyla daha c¢ok ilgilense, anlayisli bir es olsa, kocasini idare etmeyi cekip
cevirmeyi bilse belki hersey daha farkli olabilir. En azindan kendi karanlik kiskang
diinyas1 yerine gercek diinyada yasadigimi farketse ayaklar1 yere basan cocuklarina

annelik yapabilen nispeten daha saglam karakterli bir kadin olabilir.

“Hanimefendi, pencere kenarinda bir koltuga oturmus... Ust bas kirlice, saclar Rufai
dervisleri gibi salkim sacak, dizlerinde kaim bir eteklik, ayaklarinda fanila terlikler... Beniz
kirli sar1, gozlerinin etrafi umutsuzluk ve bikkinlik golgeleriyle haleli; yan1 basinda bromiir,
aspirin ve bir siirii ila¢ kutulari, koca bir sise kolonya, nane ruhu... Masanin iizerinde eski,
yeni birkac divan... Aksamlara kadar: "Bey bana ne diyor? Ben ona ne diyorum" fallariyle bu
kitaplar1 karigtirmaktan ve yine ayni niyet {izerine bol bol iskambil fal1 agmaktan baska isi
giici yok. Kocasmin agki onu bogacak bir dalga gibi her an iizerine saldiriyor, hep onunla

ugrasiyor hep...” (Glirpinar, 1974: 67)



Ne is yaptig1 tam olarak bilinmeyen ama kendisini ‘bir dost’ seklinde tanitan
Sehreminili Hiisniye, kocasinin bulundugu yerin haberini getirince onu orada yakalamak
icin baskin yapmaya karar verirler. Bu isin takibi i¢in Hiisniye’ye bolca para

kaptirdiktan sonra hep beraber arabaya dolusarak peslerine diiserler.

Cocuklarina bile bakmaktan aciz bu kadin kocasiyla ilgili bir haber alinca
kiskanchigindan yollara dokiilmeyi goze almistir. Ilgisizlikten abur cuburla beslenen
cocuklarin mide ve bagirsak problemleri yiiziinden iistleri baslar pislik i¢inde kalsa da o
hala cocuklarin sagligindan ¢ok kocasini fahiselerle basabilmeyi diisiinmektedir. Otelin
icnde kocast ve beraberindekilerin yeri tesbit edilince Hammefendi yerinde

duramayacak hale gelir; intikam atesiyle yanmaktadir.

“Kendisini aldatan kocasinin bu eglencesini, yangina koriikle giden bu kadinin sisirici
agzindan dinledikce Hanimefendinin viicudu titremeler icinde {iirperiyordu, benzi olii
kesiliyordu. Kadincagiz dayanamadi. Boguk boguk haykirdi: -Gegirecek dakikamiz yoksa
ni¢in duruyoruz. Haydi gidelim...” (Giirpinar, 1974: 96)

Kocasinin bulundugu odanin kapisina dayanir. icerde zaten bir rezalet
yasanmaktadir; ama bir rezalet de Hanimefendi c¢ikarir. ikna olmaz bir kararlilikla

bagirip cagirir, lanetler yagdirir, kocasindan ve oradakilerden hirsimi ¢ikarmaya caligir.

“Semih Atif Bey, sinirli karismin agilan bu terbiyesiz agzi Oniinde gii¢ bir durumda
kaldigini gordii. Ciinkii bu kiistah yaratik, agzina bir tokat indirip susturulmaz, kolundan
tutulup sokaga atilamaz, polise teslim edilemezdi. Bu dyle canli bir beld, kadin bi¢iminde
oyle bir felaket idi ki sinirlendigi vakit, korkung¢ bir firtina kabarir; durgunluk dakikasma
kadar saldirisina ne rastlarsa, devirir, yikar, koparir atar, kirar» doker... Tipki dogal
felaketlerden biri gibi etrafim harman yerine cevirir; ancak yanindakilerde gii¢, kendinde

derman kalmadiktan sonra susardi.” (Giirpinar, 1974: 146)

Kocasini bastigi odadaki kadinlarin tamanimi fahise olarak gormektedir. Hanim

onlara bagirip cagirirken, kadinlar da Hanimu bir sekilde haksiz géormektedir. Kadinlik



gorevlerini  yerine getirmemekten modern olmamaya, kendine bakmamaktan

anlayigsizliga pek cok elestiri alan ve su¢glanan Hanimefendinin dayanacak hali kalmaz.

“Ah ah neler isitiyorum. Cagdas ahlaks ¢agdas hayat dedikleri besbelli bu sdylenenler
olacak. Oziirleri kabahatlerinden biiyiikk. Kocamin ii¢ kadin katibe ihtiyaci yoktur.
Idarehanesindeki isi bilirim. Hep bu sozleriniz yalan, dubara, fahise nagmesi... Kocami

ayarttiktan sonra beni de kandirmaya ugrasiyorsunuz.” (Giirpinar, 1974: 150)

Artik dayanamayarak intikam hirsiyla kadinlarin iizerine atildiginda yaninda
gelenler ve cocuklar da ona katilir sa¢ saca bas basa bir kavga baslar. Kolera siiphesiyle
otelin kordon altina alindigin1 farketmeden kavgalarina devam ederlerken giiriiltiiye
gelen polisler ve otel sahibi sayesinde olay coziiliir; ama karantina nedeniyle {i¢ giin
kadar oradan c¢ikamayacak olmalari, sabik koca, beraberindekiler ve hanimefendinin

daha bagbasa ii¢ giin gecirmek zorunda kalmalar1 kaderin bir cilvesi gibidir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar, ‘Kadinlar Vaizi’ adli eserinde, (‘Kocasim1 Bosayan
Hiirmiiz Hanim’ boliimiiniin hemen basinda) kadinin donem i¢indeki durumu ve toplum
yapist ile ilgili ilging tespitlerde bulunmaktadir. Yazara gore doguda kadin kafeste gibi
yasar. SO0z ve sikayet hakki yoktur. Eglencelerden pay alamazlar, zavallilar yine evleri
ve kendi yakin ¢evrelerine tikilip kalmiglardir. Yaptiklar: onca ise ragmen bir siirii azar
isitirler zaten cevrelerindeki boy boy cocuktan rahar yiizii goremezler. Yazar, kadinlar
arasinda gecen cocuklugun etkisiyle onlar1 bu kadar yakindan tanimis bu kadar icten

degerlendirmis gibidir.

Yasananlar, tipik bir yanlis anlamalar-yanlis yorumlamalar komedyasidir. Hiirmiiz
Hanim da bu komedinin basrol oyuncularindan biri, yani Aile Haklar1 Kararnamesi’nin

yanlig bir yorumcusudur.

Okudugu bir gazete haberine dayanarak, artik evlenip bosanma hususunda

erkeklerle esit haklara sahip olduklarina hiikmeder. Komsularla toplasip haberi



yorumlarlar. Kadinlarin, erkek boyundurugundan kurtulusu miijdesi hepsini costurur.

Hepsinin de erkeklerden sikayetleri vardir.

Aile Haklar1 Kararnamesi hiikiimlerini kendilerince yorumlayarak istediklerinde
onlar da kocalarimi bosayabilecekleri sonucuna varirlar. Erkeklere karsi bu toplantida

herkes kendi derdinden dem vurmaktadir ve ortalik kisa zamanda karmasa halini alir.

O aksam Hiirmiiz Hanim’in esi biraz ge¢ gelir. Hanim, giindiiz aldig1 miijdeli
haberin kigkirtict etkisiyle kocasinin karsisina bir karis suratla ¢ikar ve esine o zamana

kadarkinden farkli davranir.

“— Efendi, efendi... Artik haddini, vazifeni bil... Eski camlar bardak oldu. Herkesin
kocasi gibi evine vaktinde gel. Sonra agzimdan kotii bir lakird1 ¢ikar, karismam ha...

Zavalli adam sasirarak:

— Ne var? Ne oldu hanim? Eve adimimi atar atmaz bdyle iist perdeden ¢ikismak ne
demek?

— Ne demek oldugunu ¢ok siirmez anlarsin. Sanki sen benden gazeteleri bucak bucak
sakladin da isin ne oldugunu ben anlamadim' mi1?

— Ne olmus?

— Bundan scnra kadinlar  kocalarin1 bosayacaklarmis. Yeni kanun yapilmus.

Efendi giilimseyerek:

— Evet... Yazik ki 6yle...

— Oyleyse artik ayagini tetik al, efendi...” (Giirpinar, 1981: 284)

O giinden sonra esinin en ufak bir kusurunda, unutkanliginda Hiirmiiz Hanim, onu
iradesini eline vermekle yani bosamakla tehdit eder. Kocasi, biitiin bu taskinliklara
sabirla, sessizlikle karsilik vermektedir. Ama o sabirli olduk¢ca hanimin saldirganligi,
azarlan biiyiir. Nihayet bir giin iiltimatom seklinde birtakim istekler one siirer, yaz i¢in
bir siirli giyecek, vs. ister. Kocast, bir biiro sefi olarak bunlar1 yapamayacagini, gelirinin
yetmeyecegini soyler. Tartisma biiylir, Hiirmiiz isteklerini kabul ettiremez. Sonunda

sinirine yenilir ve yeni eline gecen hakki uygulamaya koymak ister.



“Hiirmiiz Hanim, ansizin sinirli bir tagkinlikla pencereyi acarak mahalleliye karsi, olan
avaziyla:
— Komsular... Isitiniz... Sahit olunuz. Ben Efendiyi «Talak-1 selase (Ug kere bosama)» ile

biraktim...” (Giirpinar, 1981: 285)

Kocasi, durumu diizeltmeye, yeni kanunu yanlis anladigina ikna etmeye caligir.
Hiirmiiz, yeni kanunun yalniz isine gelen kisimlarini1 almis, gii¢lerini kocasi iizerinde
kullanmaya kalkmis, ilk kavgada da onu bosamaya kalkmistir. Kocasinin sakinligi,
diisiinceliligi, anlayis1 sayesinde olaylar tathiya baglanmig, is fazla uzamadan

cOziilmiistiir.

Yazara gore, bosama hakki kadinlara verilse pek ¢abuk her ailenin alt1 {istiine gelir.
Allah'in emri, peygamberin kavli ile evleniliyorsa, birakmak icin evlenilmez. Durup

durup da kar1 bosayan erkekler de ahlak ve yapisi zayif, illetli, acinacak zavallilardir.

Eserde inceden inceye bir feminizm elestirisi vardir. Onemli olanin bir hakka sahip
olmak degil, iyi niyet ve es kosullarda bir hayati paylasmak oldugu vurgulanmaya
calisiimaktadir. En azindan feminizmin, kadin istiinliigi degil, esitlik oldugu; kadinin
kendini iistiin gormesinin, erkegin kendini {istiin gormesinden aslinda bir farki

olmayacagin gostermektedir.

Kadinlar Vaizi adli eserin kisilerinden Zihniye Hanim, babasinin bilginligine
ragmen cahillige mahk{im edilmis bir kizdir. Kizlar1 okutup egitmenin bilgi israfi oldugu
anlayisiyla biiyiitiilmiistiir. Babasindan ona 1yi bir egitim degilse de yiiklii bir miras kalir
ve sirf para yliziinden pek cok taliplisi olur. Sonunda Siinuhi Efendi isminde bir katiple

evlenir.

“Babas1 bilginlerdendi ama kendisinin okuma yazmasit yoktu. Hi¢ okuma
bilmeyenler icin ‘Elifi gorse mertek sanir’ derler. Bu s6z bile Zihniye Hanim’in

bilgisizligini anlatmaya hi¢ mi hi¢ yetmezdi.” (Giirpinar, 1981: 266)



Birbirlerini basta ¢ok severler. Zamanla erkegin sevgisi azalir ama; Zihniye ninki
tam tersine artar. Kocasim deliler gibi kiskanir. Kocasi, Zihniye Hanimin hem ona

tutkunlugunu hem de parasini kullanmaktadir.

Zihniye’nin akli hep kocasiyla mesguldiir. Herkese onun giizelligini aklini over.
Stinuhi, karisinin sevgisinden bikmistir; ama ondan kendi ile ilgili dvgiiler duynayi

sever. Hatta sOylettirir soylettirir de buna kendi bile inanir.

Kocasinin, calistigi dairenin siciline ‘yazar’ olarak gecebilmesi i¢in yazdigl ve
bedava dagitilmasina ragmen talep gérmeyen kitabinin dort bin kadar baskisini evde bir
odaya koyarlar. Zihniye Hanim, biitiin bu kitaplarin birbirinin ayni oldugunu bile
anlayamaz, kocasini binlerce kitap yazdigini sanir. Gelene gidene kocasinin eserlerini

gosterir.

Mahalleye namuslar1 siipheli bir aile tasininca Zihniye’nin kuruntulari baglar.
Komsulari, Zihniye Hanimla dalga ge¢mek i¢in ona kocasinin, o evdeki kadinlardan biri
ile iliskisi oldugu yalanini soylerler. Aralarinda isaretlestiklerini yazistiklarimi soylerler.
Kocas1 agzindan bir mektup yazarak bunu Zihniye’ye getirirler. Deliye donen Zihniye
yaziy1 herkese gosterip kocasina ait olup olmadigin sorar. Laz Hocaya gitmesini tavsiye

ederler.

Laz Hoca, diinyanin okiiziin boynuzunda onun da bir baligin sirtinda oldugunu
iddia eden bir yobazdir. Zihniye’ye sorularinin cevaplari yerine hurafeler anlatir. Ondan,
kocasina ait bir yazi Ornegi getirmesini ister. Zihniye, kocasinin yazdigi kitabin

baskilarindan birini getirir.

Zihniye o kadar cahildir ki el yazisiyla matbu yaziyr bile ayiramaz. Hocanin,
basilmis (yazi i¢in) demesini kocasinin basildigi olarak anlar, bunun kocasinin yazisi
olmadig1 demesini (matbu yazi oldugu icin) kabullenemez. Hoca, Zihniye Hanim’a bu

yazinin matbaa harfleriyle oldugu i¢in kocasina ait olup olmadigimi anlayanayacagin bir



tirli anlatamaz. Zihniye, hocanin hicbir sey bilmedigine hiikkmederek oradan cikar.
Daha sonralari, kocasinin, giiya erkeklerin birer daha evlenmeleri gerektigi; ciinkii
memleketin niifusunun azaldig1 yolundaki takilmasina bile inanir. Evlenmemesi i¢in ant
verdirir. Evlenmeyip, idama razi olmasini ister, cennette kendini gelip bulacagina soz

Verir.

Kocasin1 paylagsmaktansa olmesini isteyecek kadar kiskang, kitap yazisiyla el
yazisini ayiramayacak kadar cahil, en ufak bir lafi anlamayacak kadar saftir. Kisacasi, o
donem i¢cin muhtemelen sik¢a rastlanan egitilmemis, cahil birakilmis, kendini

gelistirmesine firsat verilmemis kadin modeli ¢izmektedir.

Miirebbiye romaninda goriilen Melahat Hanim, konagin sahibi Dehri Efendi'nin ilk

evliliginden olan biiyiik kizidir. Sadri Beyle evlidir.

"Her adin sahibine uygun oldugunu sananlar bu yanlislarini diizeltmek icin Melahat
Hanim'i gormelidir. Adi1 'Melahat' fakat kocasi icin canli bir felakettir. insan bu kadi
kocasiyla bir arada gorse Melahat' soziiniin bu koétii kullanilisina mi, yoksa o talihsiz

damadin haline mi hangisine aciyacaginda sasirir kalir." (Glirpinar, 1981: 33)

Giizellikten yoksun bir kizdir. Olduk¢a uzun boyu, sekilsiz bir yapisi vardir.
Goriintiisii, orasindan burasindan ¢ekistirilmis lastikler gibi gariptir. Urkiitiicii bir hali

vardir.

"Erkeklerde bile az rastlanan telgraf diregi gibi ince uzun bir viicudun iizerinde kadinlarda
hi¢ rastlanmayan irilikte uzun kutru dikligine gelmek iizere oval biciminde bir kafa geciriniz.
Bu oval yiiziin tizerine Cinlilerinkini andirir, o derece ¢ekik kasg, g6z, agiz, burun koyunuz ki
gilya Melahat Hanim lastikten yapma bir insan imis de iki kisi biri ayaklarindan oteki

tepesinden tutarak o lastigi son derecesine kadar ¢ekip uzatmislar.” (Giirpinar, 1981: 34)

"Tavan siipiirgesine kadin esvabi giydirmisler gibi Melahat Hamim pelerinli, kat kat
dantelli yeldirmesini giyip pullu beyaz basortiisiinii de orterek bahceye, koruya, bostana

¢iktig1 zaman riizgarin o uzun boya verdigi dalgalanmadan tirkerek biitiin vahsi kagistiklarini



goren bahg¢ivan, bostana koydugu korkuluklari Melahat Hanim'in seklinde yapmaya

baslamisti." (Giirpinar, 1981: 35)

Babasi onu dis goriiniisii giizel; ama akilca ¢ok da ileri olmayan birine vermistir.
Kocasi cahilce, gozii fazla acilmamis, yoksul, kendi halinde biridir. Dehri Efendi, onu,

gozii disarida agilacagina konakta acilsin, sadik olsun diye almistir.

Kocasinin, riizgarli havalarda 'Dikkat et uguverirsin.' seklindeki takilmalarini bile
'Elinden kaciverirsem diye korkuyorsun, degil mi? seklinde yorumlamaktadir. Ciinkii
kendinin ¢ok giizel oldugunu zannetmektedir. "Melahat, sekilde bir kadindan ziyade
ucurtmaya benziyordu. Fakat ipi bir bela boyundurugu gibi Sadri'nin boynuna gecirilmis
Oyle bir ucurtma ki degme firtinalar ile bagin kopmasi ihtimali diisiiniilemez."

(Giirpinar, 1981: 35)

Melahat, kocasini son derece kiskanir. Kocasinin kendi {izerine giil
koklayabilecegi ihtimalini hi¢ diisiinmez; ama yine de kocast hep yakinlarinda olsun
ister. Bu nedenle, giindiiz Melahat ile beraber olmak, gece yattiklar1 odadan

ayrilamamak, Sadri i¢in, Anjel'e ulasma yolunda bir engeldir.

Melahat arada bir teyzesine gidip kalmakta ve gidisler sirasinda kocasini da
gotiirmektedir. Anjel, konaga geldikten sonra, Sadri Bey, tiirlii bahanelerle karisina eslik
etmemenin yolunu bularak miirebbiye ile bulugsmaya vakit yaratir. Melahat Hanim,
teyzesinin rahatsizligi yliziinden uzun siire konaktan ayrilmak zorunda kalinca,

istemeden de olsa kocasinin ask oyununa yardim etmis olur.

Eserde, cirkinligi ve bakimsizligi yiiziinden kocasim1 bile elinde tutmay:
beceremeyen; kendini ¢ok giizel, akilli ve vazgecilmez zanneden; ama aldanan ve

aldatilan kadin tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



“S1k'in annesi, Istanbul'da bir esi daha bulunmaz kurnazlikta ve kadinlarca -eli
bayrakli- deyimiyle anlatilandan daha edepsiz bir kadindir. Tanr1 korusun, kiipesinin

ugradigi kazayi haber alirsa bu kadin neler yapmaz?” (Giirpinar, 1979: 14)

Sohretin annesi, Stk romaninda, kendinden pek fazla bahsedilmese de etkisi
hissedilen bir kadindir. Eli masali, kurnaz, kavgaci bir kadindir. Romanda herhangi bir
olayda yer almamakla birlikte, S6hretin yetismesi ve karakterinin olusmasiyla baglantisi

diistiniilebilir.

Sohret, onun gibi bir annenin yaninda ezik, silik, kisiliksiz yetismis olabilir veya
baska bir deyisle annesinin karakteri Sohret’in bugiin yasadiklarina temel olusturmus
olabilir.Sohret’in annesinden korkmasi; ama bir yandan da Potis'e ulagma diirtiisiine

kars1 koyamamasi, onu hirsizlik yapmaya sevk etmistir.

Sohret’in annesinin, elmas kiipelerinin dibini igneyle kurcalamasi, onun, merakli

bir kisilige sahip oldugunu da gostermektedir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in eserlerinde karsimiza ¢ikan bu tip kadinlar, kendileri
gelisime kapali olduklar1 gibi, ¢cevrelerini de olumsuz etkileyen bir tavir igcerisindedirler.
Kendilerindeki eksikligi, olumsuzluklarin1 gorebilseler belki de bir degisim yasama
sanslar1 da olabilir; ancak ne boyle bir sans1 kendileri yaratmak i¢in caba gosterirler ne

de bagkalarinin yardim ¢abalarina destek verirler.

Egitimsizlik , bu kadinlarin en biiyiik eksigidir. Yasadiklar1 ve yasattiklar1 her
tiirlii olumsuzluk da zaten bu noktaya gelir toplanir. Giirpinar’in tiim eserlerinde,
okumayan, kendini ve cevresini gelistirmeyen, iistelik de aile gorgiisii eksik kadinlarin,
toplumu nerelere siiriikleyebilecegine dikkat cekilmis; kadin egitiminin toplumun

gelisimine etkileri onemle vurgulanmistir.



4.2.5. Gizemli Kadinlar

Hiiseyin Rahmi, giinliik yasami en can alic1 noktalariyla yakalayan, gercekci ve
etkileyici anlatimi olan bir yazardir. Anlatimi alabildigine canli, alabildigine renklidir.
Insanlarin inanglarini, agiklanamayan etkileyici olaylari, gizemli kisileri eserlerinde

sikca kullanir.

Incelenen eserlerde, iki gizemli tip karsimiza cikiyor. Gergi, bunlardan birinin
(Aram-1 Dil Hanim) aslinda siradan bir insan oldugunu, gozlerden ustaca saklanmig
ayrintilar sayesinde ilging oyunlarin yasandigini ¢ok sonralar1 anliyoruz; ama bir tanesi

(Nasira) eserin sonuna kadar gizemini korumaya devam ediyor.

“Konakta bir ahretlik vardi. Nasira... Giizelce bir Tatar kizi. Siyah c¢ekik gozleri,
ufak burnu, dolgun pembe yanaklari, hiiziinlii bir giizellikle Tayfur’un gonliinii cekti.”
(Giirpinar, 1970: 71) Dis goriintimii giizel, etkileyici bir gen¢ kizdir. Evin evlathgidir;
ama konakta bir pasa kiz1 gibi egitim gormiistiir. “Nasira, konakta bir pasa kizi gibi
egitim gordii. Okur, yazar, calar, cagirir. Duygulu, zeki fakat karanlik ruhludur.
Insandan kacar. ** (Giirpinar, 1970: 71) Ev halki onun pek de tekin olmadigimni, cinlere

perilere karistigini, onlarla iletisimde oldugunu diisiiniir.

Dirilen Iskelet romanindaki gizemli karakter olarak karsimiza ¢ikan Nasira’nin
garip bir yasamu vardir. Kimsenin gezmedigi yerlerde gezer, kimsenin bilmedigini bilir.
“Nasira, konagin giindiiz bile gezilmekten korkulan kiifli, uzun, dolambag
maltaliklarina aligkin adimlarla mumsuz doniip dolastiktan sonra demir parmakligi siyah
sarmagiklarla oriilmiis mezarliga bakan bir pencerenin oniine oturdu.” (Giirpinar, 1970:

72)



Tayfur’un ask ilanina bile cekinmeyle yaklasir. “Ben bir ahretlik parcasiyim. Siz
bir beyefendisiniz. Dengi dengine uymayan goniillerin agklarindan cogunlukla felaket
dogar.” (Giirpinar, 1970: 73) O ana dek hicbir erkekle yakinlagmadigindan Tayfur’la da
fazla yakinlasmak istemez. Ayrica bir gen¢ kizin ilk ilanda bir muhabbeti kabul
etmemesi gerektigini ve Tayfur konagin beyi de olsa ve kendisi bir ahretlik de olsa bu

isin zorla olmayacagin diisiiniir. Yine de Tayfur’un baskisina daha fazla direnemez.

“Kizcagiz kendinden iki defa kuvvetli bu agk kiskaglarimin arasinda bosuna debelendi.
Cirpindi. Bagiramazdi. Sesine kosacaklarin karsisinda Beyi boyle bir tecaviizle suclamak
kendinin o aile i¢cinde manevi 6liimii demekti. Yillardan beri gizli bir muhabbetle Tayfur'u
seviyordu. Namusu, 1rzi, mutlulugu, hayati pahasina konaktan atilmak istemezdi. Biitiin
savunmas1 gittikge sonen hiiziinlii bir iniltiden ibaret kaldi. Istahim yatistirmaktan bagka bir
kaygusu olmayan bir yirtict canavarin pengesine diismiis zavalli bir av gibi kizliginin kanh

Oliimii ile merhametsiz kucakta kendinden gecti...” (Giirpinar, 1970: 76)

Tayfur, Banu ile tanisana dek gonliinde yalniz Nasira’ya karsi bir ilgi duymustur.
Banu ile tanistiktan sonra Nasira’yr unutmusg gibidir. Ama Nasira, buna pek sasirmaz.
Zaten o, neredeyse biitiin olacak bitecekleri biliyor gibidir. “Nasira, Tayfur’u, onun
Banu’yu sevdiginin on kat1 bir atesle dayanilmaz bir askla seviyordu. Efendisini yakan
bu aciy1 kendi hayati pahasina gecirtmeyi onu yakan bu biiyiik atesi sondiirmeyi derin
bir mutluluk bir teselli biliyordu.” (Giirpinar, 1970: 146) Tayfur’'un odasina girip
cekmeceleri karistirmayi bile géze alir. Onun resmi ile konusup kendince yorumlar
yapar. Kendine giizellikge iistiin bir kadinla kars1 karsiya bulundugunu diisiiniir. “Nasira
nikahlanmadan Tayfur’un olmustu. Ama bu davranisinda, bu comertliginde ne kadar

yanildigini simdi derin bir iimitsizlikle anlamaya baslad1.” (Giirpinar, 1970: 148)

Bir mektupla diisiincelerini Tayfur’a agar; Banu’dan haberdar oldugunu bildirir.
Nasira’nin bilinmez’den haber verme, el fali bakma, gelecegi okuma gibi ozellikleri
vardir. Tayfur’a Banu ile evlenecegini sOylerken kendi i¢in de konakta yasamaya izin

ister. Nasira’nin bu doga {iistii giicli tiim ¢evreye yayilmistir. Tayfur da, Nasira’nin



kendisi ile ilgili ongordiiklerinden etkilenir. Ayrica onun konakta kalmasina da izin

Verir.

Tayfur’un salonda olusturdugu nébetci kuliibesi ve i¢indeki iskelet dekoru Nasira
icin ayr1 bir anlam tasimaktadir. Kiz, iskelet ile goriistiigiinii iddia etmekte, iskeletin
kendine 6te diinyadan haberler verdigini soylemektedir. iskeletin Nasira’ya gercekten
bir seyler soyleyip soylemedigi hi¢ bilinmez; ama Banu’nun Tayfur’a oynadigi oyunlari

ortaya cikaran da Nasira olmustur.

Belki gercekten iskeletin verdigi haberlerle belki de sadece Nasira’nin kendi
kurgusuyla, konakta donen olaylar, Banu’nun Cevri’yle siit kardeslikten ibaret olmayan
iliskisi ortaya c¢ikar. Konakta yasam yavas yavas normale donerken Nasira da ote
diinyadan aldig1 haberlerle insanlar sasirtmaya devam edecektir. Eserin sonunda bile
acikliga kavugmayan nokta iskeletin nasil canlandigl ya da konustugudur. Bunun planh
bir kukla oyunu mu yoksa gercekten karanlik ve gizemli bir durum mu oldugu bir

netlige ulagsmiyor.

Cadi adli romanin ‘cadist’, daha dogrusu Aram-1 Dil Hanim, eserin sonuna kadar
kendinden pek bahsedilmeyen, daha dogrusu ‘ismi var cismi yok’ bir kahramandir.
Eserin biitiiniine sinmis tiim doga otesi olaylarin kaynagi, biitiin batil inanclarin tek

nedenidir. Herkes onu tanir; ama kimse onunla ilgili net bir bilgi sahibi degildir.

Aslinda biitiin olanlarin kaynagi bir goniil bagi, dostluk yeminidir. Aram-1 Dil
Hanim ve Binnaz Hanim birbirinine bitisik iki yalinin hanimidir. Birbirlerinin en iyi
dostu ve sirdasidirlar. Biri oliirse, geride kalan, digerinin ¢ocuklarimi gozetecek ve

kocasinin da rahmetli esin hatirasina saygili davranmasim saglayacaktir.

Binnaz Hanim’in olumiinin hemen ardindan onun elbiseleri, takilar1 ve hatta
miicevherleri ile arkadasinin kiligina girerek (ki bu durum ancak Aram-1 Dil Hanim’1in

oglunun eserin sonundaki mektubunda yer alan itiraflarla belli olacaktir) ¢ocuklarina ve



ev halkina goriinmeye baslar. Goriinen aslinda komsu yalimin hanimidir; ama bunu
kimse bilmez. Kimse de Binnaz’in nasil hortlayabildigine, ne istedigine akil sir
erdiremez. “Kesinlikle... Cadi’y1... Ay estagfurullah rahmetliyi taghkta iki defa gordiim.
Simdi sizi goren bu gozlerimle. Boylu boyunca.” (Giirpinar, 1981: 51)

“Cesaretiniz varsa sizin i¢in bunu gérmek pek kolaydir. Cocuklardan birine hafifce
bir tokat vuruveriniz...” (Giirpinar, 1981: 53) Binnaz’in ¢ocuklarina dokunan olursa Cad1
olarak goriiniip korkutur. Gii¢li kuvvetli oldugundan kizdi mi1 6ldiiresiye dovecegi hatta

bogacagi bile soylenir.

Nasit Bey’in ikinci esi olan Siikriye Hanim, bir 6liiniin tekrar viicut bulacagina
inanmadigindan bunun bir oyun olduguna inanmak ister. Egitimli ve akilli bir kadindir.
Isin iginde bir is oldugunu, yasananlarin normal ve miimkiin olamayacagim diisiinecek
kadar akli basinda biridir. “Bu aileye diigmanlig1 olan bir kimse, Rahmetlinin kiligina
girerekara sira ev halkindan birine goziikmekte olmasin?” (Giirpinar, 1981: 51) Ama,
ondan bagka kimse, kimse bunun bir yakinlarda yasayan birinin oyunu olabilecegine

inanmaz.

Binnaz’a verdigi s0z nedeniyle Aram-1 Dil Hanmim, yani Cadi, ev halkina ve Nagit
Bey’le evlenmeye cesaret edebilen kadinlara goriinmeye devam eder. Herkes onun esini

kiskanan bir hortlak olduguna inanmaistir.

Iki yaliin arasinda biri yeraltindan biri tavanarasindan olmak iizere iki gegis
vardir. Aram-1 Dil Hanim, kimsenin bilmedigi bu gizli gecisleri kullanarak yillarca bir
yalidan digerine gecmis, sevgili dostunun yetimlerine sepet sepet yemisler tasimistir.
Onun bazi kiyafetlerini almis, heykeltrag olan ogluna Binnaz’in bir maskesini yaptirarak

ona iyice benzemenin yolunu bulmustur.

Nasit Nefi Efendi’nin Siikriye’den Onceki esinin Oliimiiniin cadiyla dogrudan bir

ilgisi yoktur aslinda. Zavalli kadin, evin avlusunda esinin 6len karisini dimdik karsisinda



goriince korkudan kalp krizi gecirip Olmiistiir. Ama herkes, Cadi’min zavalli kadini

carptigini sanmaktadir.

Derin bir dostluk, eski bir yemin ve sadakatten yola ¢ikan bu oyunun en zavalli
kurban1 Nasit Nefi olmustur; ciinkii Siikriye’nin de kacip gitmesinden sonra onunla
evlenmeye cesaret edebilecek biri daha ¢ikmamistir. Zavalli adam da 6mrii boyunca bir
ese ve aileye kavusmaya hasret yasamistir. Bu, Aram-1 Dil’in 6liimiinden sonra da
devam etmistir; clinkii arttk Cadi’nmin nami almis yiiriimiis, kimse Nasit Nefi'nin

yakinlarindan bile gecmez olmustur.

“Efendi! Akl ve diisiinceyi alt iist eden o korkung cadi roliinii size oynayan benim
annemdir. Bu gercek simdi gozlerimin Oniinde giin gibi aydinlandi.” (Giirpinar, 1981:
176) Aram-1 Dil’in oglu Kadir Bey’in yaptig1 bu itiraf bile zavalli Nasit Nefi’nin

kaderini ve kismetini diizeltemez.

Aram-1 Dil Hanim, belki de sadece verilmis bir soze sadik kalmak i¢in bu oyuna
baslamis belki de Binnaz’in lizerine gelebilecek hanimlar1 gercekten kiskanip kagirmak
istemistir; bu bilinmez. Yine de goriinen o ki bu romanda en az ad1 gecen; ama en ¢ok

etkisi olan kahraman odur.

Bu renkli karakterler ve ilgin¢ olaylarla bile asil vurgulanmaya calisilan, bos
inaniglarin ve egitimsizligin insan ve toplum yasamina etkileri olmustur. Aram-1 Dil
Hanim’in arkadasma verdigi sozii tutmaya calisirken istemeden de olsa yol acgtig
olaylar, Nasira’nin konustugunu iddia ettigi iskeletin, ev halkin1 koruduguna inanilmasi,
donlip dolasip, ancak ve ancak egitimle asilacak zorluklari, egitimle coziilecek

problemleri isaret etmektedir.



4.2.6. Gelenek-Gorenek / Yanhs Yetistirme Kurbanm Kadinlar

Toplum yasamindaki aksakliklarin diizelmesi i¢in gelenek goreneklerin {izerine
dikkatlice egilmek ve bunlarin icinde bizi yanlis yollara siiriikleyenler varsa bunlari
temizlemek gerekir. Geleneklere sahip cikmak, adetleri yasatmak iyidir. Ama biitiin

bunlar korii koriine yapildiginda istenenin tam tersi sonuglar verebilir.

Bu durum, Sipsevdi romaninda ¢ok yogun bir sekilde karsimiza cikiyor. Edibe,
Lebibe, Rebia... Hepsi de, geleneklerin yanlis uygulanmasinin veya yenilesmenin yanlis
anlagilmasinin bir sonucu olarak yasamlarinin bir noktasinda biiyiik sorunlar yastyorlar.
Aym sekilde, ‘Sevda Pesinde’ romanindaki Ayninur Hanmim da, geleneksel yetistirme
aligkanliklar ile gonlii arasinda kalinca hem kendi hem de yasadigi toplumla celisen
olaylarin icinde kaliyor. Biitiin bunlar, geleneklerin dogru anlasilmasinin ve
uygulanmasinin ne kadar onemli oldugunu, yeri ve zamani geldiginde bunlardan

bazilarinin degismesine, yenilesmesine acik olmak gerektigini vurguluyor.

Sipsevdi’deki Edibe, doneminin ¢ok gerisinde, tamamen eski geleneklere bagl
yetistirilmis, yasam degil konaktakilere, Istanbul’un hicbir yerindekilere benzemeyecek
kadar tekdiize ve hatta ¢ag dis1 bir gen¢ kizdir. Giizelligini bile kusur sayan, egitimsiz,

cahil, insan i¢ine hi¢ ¢ikarilmamis garip biridir.

“Edibe Hanim, tamahkér bir babanin 6zel kuramlari, garip egitimi altinda yetismis acayip
bir kizdir. Yeyisi, icisi, giyinisi, kisaca biitiin yasam bicimi Istanbul kizlarindan hi¢ birine
benzemez. Insanlik bilgisi diye, babasinin dgrettigi ve ancak onun cimriligine yarayacak bir-
takim sa¢gma sozlerden baska bir sey bilmez. Kasim Efendinin kendine 6zgii felsefesine gore
yeni elbise giymek, doyuncaya kadar yemek yemek, has ve taze ekmek yemek, parayla su
icmek, harcamak maksadiyle lira, mecidiye bozdurmak, yiirimeye engel bir hastalik
olmadik¢a hayvana, arabaya binmek, liizumsuz gezintilerle ayakkabi eskitmek, az ¢ok para
harcamay1 gerektirecek daha bunlara benzer bircok seyler gibi tokgozliilik, comertlik,

merhametli olmak gibi erdemler kotii islerdendir. Yiizii gilizel yaratilmis olmak hemen



hemen kabahattir. Ciinkii giizellik, insani liizumsuz siislenme masraflarina gotiiren ve
sonunda dertten derde atan bir beladir. Kendinde olmadigi halde siislenmek, bezenmek gibi
carelerle giizellesmeye kalkigsmak en biiyiik ahlaksizliktir. Kadinlar icin siislenme, hele Allah
esirgesin modaya uymak, insani maddi, manevi yikan bir ¢ukur, kacinilmasi sart olan bir

zamane tehlikesidir..” (Giirpinar, 1977: 157)

Kendine bakmak, giyinmek kusanmak gezmek gibi bir aligkanligi hi¢ yoktur.
Ciinkii bunlar, ona baslica giinahlar olarak Ogretilmistir. Meftun’un istedigi kiz tipine
taban tabana zit olsa da ortada Kasim Efendi’nin milyonlar1 gibi bagka hedefler vardir.
Meftun, ona kolay kolay ulasamayacagini, gonliinii c¢elemeyecegini, onu

degistiremeyecegini bildigi halde yine de onunla evlenmek ister.

“Edibe giyinme, siislenme gibi kadinlara vergi isteklerden pek uzak olduktan baska korliik,
kamburluk, topallik, ¢olaklik cesidinden bir yaratilis kusuruyle dogmadigina pek iiziiltirdii.
Ciinkii babasinin: «Bu diinyadaki eksikligin, sakatligin 6biir diinyada sevabi biiyiik olur,
Allah sevdigi kulunu sakat yaratir» dedigini ¢cok defa isitmisti. Siis ve diizenle onun bunun
dikkatini, hasedini cekmektense kiliksiz, ¢apagul, darmadagin kiyafette gezerek herkesin
aldinig etmez, hatta tiksinir bakislar1 altinda kalmak akla daha uygundur kurali, Kasim
Efendinin felsefesi arasindaydi.Ekmegi sade suya batirip yalmz bdylece beslenmek gibi bir
cesit perhizi haftalarca siirdiirdiigii cok olurdu. Edibe'nin hayat arkadasi, goniil yoldas1 Azize
Hanim adinda orta yash bir hocas: vardi. Edibe, bu kadinin soziinden hi¢ ¢ikmazdi. Sanki

aklinin, kalbinin, gonliintin kilidi, tilstm1 hocasinin elindeydi.” (Glirpinar, 1977: 158)

Meftun, piyango kazanmis numarasiyla, Kasim Efendi’yle yakinlik kurup kiziyla
evlenmenin yolunu bulunca Edibe i¢in yeni bir yasam baslamis olur. Alistigindan cok
farkl1 bir cevreye gelin gelmis ama sonucta baba evinden cikip yeni evine uyum saglama
siirecine girmistir. Hayat1 boyunca elleriyle yemisolan Edibe, artik alafranga bir evde
catal bicakla yemege alismaga calismaktadir. Tiim adetleri farkli bu evde, herkes onu
garipsemekte ve asagilamaktadir. Bu sancili siiregte en biiyiik yardimcisi Azize
Hanimdir. Aslinda o da, yardim etmekten ¢ok yangina koriikle gidip kizi doldurmakta,

uyum saglamasini iyice zorlastirmaktadir.



“Zavalli Edibe dogdugu giinden beri alistiZ1 yasama ve. adetlerin o kadar tersi bir ¢cevreye
diistii ki, kisacik akliyle haklarinda bir tiirlii uygun bir hiikiim veremedigi bircok seye karsi
sasmalar1 giinden giine artiyor, bu yeni seyleri ne anliyor, ne de tuhafliklara alisabiliyordu.
Pek fazla sikildigi, bunaldigt zamanlar Azize Hanimi c¢agirtiyor, haftalarca yanindan
salivermiyordu. Azize Hanim goriiniiste avutucu, ama gercekte yangina koriikle giden
sozlerle zavalliy1 biisbiitiin ¢ileden ¢ikariyordu. Bu evlenmenin haftasinda Azize Hanim yeni
gelinin hatirin1 sormaya geldigi zaman ikisi bir odaya kapanip kapiy1 kilitleyerek saatlarca

dertlestiler. “ (Giirpinar, 1977: 300)

Kalabalik eve gelin gelmek Edibe i¢in ayrica zordur. Kendi evinde sessiz, sakin,
kendi halinde yasarken burada biiyiik bir curcuna i¢ine girer. Hepsi birbirinden siislii,
hepsi Edibe’ye yabanci bir siirli kaynana igerisinde kaliverir.  Herkes onunla

ugragmaktadir.

“Ah Edibe ah... Babacigin bu isi nigin etti bilmem ki... Bes vaktine bes daha katar, nur gibi
Miisliman adamdir. Bir ayagt da c¢ukurda. Ama, Tanr1 suglarimi bagislasin. Paraya
dayanamaz: Seni o buraya gelin vermedi, Adeta «yiiz kesahgaya (yiiz kese ahgeye)» sati. Ug
kaynana diyorsun. Benim bildigim bir tane. 1kisi de nereden cikt1?

— Birisi asil kaynanam Ltfiye Hanim. Obiirii de biiyiik ana Sekiire Hamim. Uciinciisii
ise teyze  Vesile Hanim. Bu ikisi asil kaynanamdan daha dalacan, daha girgir1. Vesile
Hanimin sozde evi barki da ayri. Ama buradan ¢iktig1 yok ki. Hepsi de birbirine uygun.
Yasli bagh kadinlar. Hig biri de ihtiyarligin1 bilmiyor. Siislenip evin i¢inde yapma bebek gibi
geziyorlar. Bari biraz yaragsa yliregim yanmaz. Ahreti hi¢  diisiinmiiyorlar. Hi¢ birinin
bir kerecik olsun Tanr1 huzurunda secdeye vardigini gérmedim. Evin ici bazen kokonalarla,
Frenk karilariyla doluyor. Bir fanfan bir finfondur gidiyor. Hepsi haline gore

Frenkg¢eden bir-iki lakird1 6grenmis.” (Giirpinar, 1977: 301)

Biitiin tepkileri bir tarafa, zamanla Meftun’a yani kocasina, zamanla aligmaya
baglar. Bu, alismanin da otesinde bir sahiplenmedir. Ciinkii Meftun ne de olsa onun
kocasidir ve kocasini kimseyle paylasmak istemez. Meftun yasadigi serbest yasanti,
alafrangaliklari, diger kadinlarla rahat iliskileri onu iizmektedir. Evdeki en biiyiik
degisimi geciren Edibe’dir. Baba evi ve koca evindeki diinya goriisii farkliliklari,

yasananlar, Meftun’a olan ilgisi, ev halkinin farklilig1 onu bir sekilde degisime zorlar.



“Kendi gozii oniinde o kiistah kocasinin yabanci kadinlara karsi bulundugu o edepsizce
tagkinliklar, yatistirllmaz goriinen o asirt susuzluk, zavalli Edibe'nin saf kalbini paralamisti.
Zavalliy1 Meftun'a denk bulamiyorlar, himbil, alik, salik, isten kalmis, capacul, pasakli
oldugunu hi¢ ¢cekinmeden yiiziine kars1 soylityorlardi. .Edibe, kadinligin hig¢ bir iistiinliigiine
sahip degil miydi? Babasiyla kocasinin evlerinde, iki yerde kadinligin anlasilist ne kadar
birbirinin tersiydi. Acaba hangi taraf hakliydi. Babas1 Kasim Efendi, kendi ahlak goriigiinde
hakl1 bile olsa, Edibe, artik oranin hilkmiinden ¢ikmuisti. Simdi bu tarafin toresini giitmek ge-
rekiyordu. Begenilecek bir zamane kadim1 olmak icin mutlaka her giin diizgiine, alliga
bulanmak, acik sacik gezmek, biitiin gelen giden misafirlere kicinmi ¢ikarip bir ayagi lizerine
aksayarak «boncorno» demek mi gerekiyordu? Bu evde bircok seyin Tiirkgeleri kotii
sayilarak Fransizcalar1 kullaniliyordu. Bunlar1 Zarafet bile 6grenmisti. Ama bu kadar zaman
gectigi halde kendisinin bir tiirlii bu fanfanlara dili yatmiyordu. Oh, aman Yarabbi... Bunlar
ne giic seylerdi. Ama ya bu deveyi giitmek, ya bu diyardan gitmek gerekti. Talihsiz kadin,
Frenkceden papagan gibi birka¢ kolay ciimle o6grendi. Sikistifi zaman, yerine uysun
uymasin, bunlar1 kullaniyordu. Kiyafetce Lebibe'yle Rebia'ya elinden geldigi kadar uymaya
cabaladi. Biraz uydu. Hatta ii¢ taze hep birden, sa¢larini sartya boyadilar.” (Giirpinar, 1977:
419)

Pek cok seyi yapmaya can atar; ama giinahindan cekinir. Kocas1 Meftun’un istegi
ve yonlendirmesi ile, giinahim1 Meftun’un boynuna birarakarak, kendini sonunda bu
degisime kaptirir. O da, konaktaki diger kadinlara benzer. Artik o da, alafrangaliga

uymaya calisan siislii bir kadindir.

Eserde, konagin diger kadinlariyla tamamen zit kutupta gosterilen Edibe’nin

boylesine bir degisim gostermis olmasi ¢arpicidir.

“Raci’nin agabey adim verdigi bu ahlaksiz delinin gidisi ne gidisti! Ailede ne zenginlik, ne
rahat hatta ne de namus hicbirsey kalmamisti. Azize, Edibe hanimlar gibi evliya sanilacak
yaratiligta kadinlar bile Meftun’a dokunur dokunmaz azarak ozlerini degistiriyorlardi.”

(Giirpinar, 1977: 423)



Lebibe, Sipsevdi’nin ana karakteri Meftun Bey’in kiz kardesidir. On sekiz on
dokuz yaslarinda, sismanca, pek de giizel sayilamayacak bir gen¢ kizdir. “Sismanlik
hastaligina tutulmus bir kiz. Zayiflamak icin gazetelerdeki sarlatanca ilanlarda gordiigii
yalanci ilaglarin hepsini birer birer kullanmig, ama eskisinden ¢ok semirmekten baska

bir sonug elde etmeyi basaramamisti.” (Glirpinar, 1977: 80)

Evdeki hali pek bir alimsizdir ama disar1 ¢ikmak i¢in hazirlandiginda, pudralar
alliklar siiriip siirmeler cektiginde, yeldirmesinin veya carsafinin arkasindan kendisini

giizel gostermeyi iyi becerir.

Meftun Bey’e gore, ‘zengin bir enisteye yutturmak icin yaldizlanmasi gereken bir
zavall’dir. Meftun Bey, Lebibe’nin bu yaradilistan cirkinligini Ortebilmek igin
O0grenimine onem vermesi gerektigini diisiiniir ve sonralar1 bunun ne gibi felaketlere yol

cacagin hi¢ bilmeden, pek ¢ok yoldan kiz1 kendince yetistirmeye baslar.

Lebibe, siirekli degistirmek zorunda oldugu kiyafetler, Fransizca, gorgii kurallari,
edebiyat gibi zihnine tikistirilan bu garip bilgiler i¢inde doniip durur ama bir tiirlii
yolunu bulamaz. Bu cesitli, ama s1g bilgisiyle i¢inden ¢ikamayacagi noktalara ulagsir.
Evde kapali bir yasama zorlayan gelenekle, Avrupa geleneklerini anlatan; hatta empoze

eden abisi arasinda kalmustir.

Meftun, bu haliyle Lebibe’yi birinin begenebilecegine asla ihtimal vermez. Komsu
kosklerden birinde oturan Mahir Bey’le Lebibe’nin agk yasadigini 6grendigi zaman da,
“Vay beyim vay!.. Sen Erenkoy’iiniin, Fenerbahc¢e’sinin, Kusdili’nin, Haydarpasa’nin
goziini cikar da gel, Lebibe’yi begen.... Vay zevksizligine turp siktifim delikanlisi
vay...” (Giirpwnar, 1977: 122) demektedir kendi kendine. Mahir Bey’in Lebibe’yi hi¢
yakindan gormedigini, uzaktan goriip begenmis olabilecegini diisiinmektedir. Mahir’in
Lebibe’yi yakindan gormesiyle askinin tiikkenmesi ihtimali uykularimi kacirir; ciinkii

Lebibe, Meftun’u, Kasim Efendi’nin servetine gotiirecek anahtardir.



Lebibe, Rebia’nin teyze kizi ve can yoldasidir. Sikintilarmmi kederlerini hatta
asklarint hep birlikte yasarlar. Pek nadir sokaga cikislarinda, etrafta sevgilileriyle
gezinenlere Ozenmeleri, uzaktan gordiikleri iki delikanliyi ¢ocukg¢a bir heyecanla
aralarinda boliismeleri, herseye karst c¢ikmayr goze alip kendilerini bu yasak agka
birakmalari, aslinda biraz da ortak sonlarim1 anlatmaktadir. Etraftan gordiiklerini ‘adet
boyleymis’ diye degerlendirip kendilerinin de erkeklere goz siizmeleri, sevgili segcmeleri,

cocukca eglencenin zamanla aska doniismesi hep ortak kaderleri gibidir.

Lebibe, aslinda Meftun’'un daha kendisi anlayip Oziimsemeden ev ahalisine
anlattiklarindan etkilenmistir. Ozellikle de, Mahir’e ya da herhangi baska zengin kocaya
kendini begendirsin diye Lebibe’ye uzun uzun anlattigi Avrupai agk serbestlikleri geng

kizin aklini iyice bulandirmistir.

“Lebibe yalan sdylemiyordu. Meftun ¢ogu zaman okudugu kitaplardan bdyle basi, sonu
belirsiz hiikiimler ¢ikararak bu gibi sozlerin kizlar lizerinde uyandiracagi kotii etkiyi hig
hesaba katmaksizin bilgiclik derecesiyle saatlerce dirlanir, bu sozlerini de kadinlar fikirce

aydinlatmaya hizmet sayardi1.” (Giirpinar, 1977: 230)

Lebibe de, yasadiklar1 agk macerasi nedeniyle abileri tarafindan sorgulandiginda,
gencligini, duygularini, kadinligim ileri siirerek, affedilmek icin Meftun’un fikirlerinden
yararlanir. Kendini sugsuz gormekte hatta hem Avrupail bilgilerle doldurdugu sonra da
yargiladigi icin Meftun’a kizmaktadir. “Bir delikanliya kars1 tabiatin itmesiyle duyguca
yenik diismiisgsem beni namussuzdur diye sokaga atmak.. tepelemek...0ldiirmek mi
gerekir? Siz bir kadina kars1 ayn1 seyleri duysaniz kendinizi boyle kotiilemek akliniza

gelir mi?” (Giirpinar, 1977: 231)

Sevdigine, daha dogrusu sevdigini ve omriince sevilecegini zannettigine kavusmasi
mutlu sonu getirmez. Erkeklerdeki daha iyiye, daha yonelik hirs Mahir’i de yakalayinca
Lebibe’nin kisacik mutlulugu sona erer. Meftun’un da kiskirtmasiyla isler iyice ¢igindan

cikinca Lebibe artik dayanamayacak hale gelir.



“Bir sustu, iki sustu. Sonunda Mahir’in halleri susmaya dayanmaya olanak birakmayacak
taskinliklara, sogukluklara, 6zellikle bagk abie kadina goniil ilistirmis, hayir adeta tutulmus
oldugunu anlatacak seylere rastlayinca, bir giin agabeysinin odasina gider ve soracak onemli

seyleri oldugunu soyleyerek kapiy1 kapatir.” (Glirpinar, 1977: 377)

Kocasina diigkiindiir. Elinden alimas1 ihtimali bile onu cildirtir. ‘Aval maval ama
kocasr’dir ona gore. Kimseyle paylagsmak istemez. Hele de bir Fransiz kadiniyla kocasini
paylasmak zorunda kalmayi hi¢ istemez. Kocasinin, evlendikleri zamana gore c¢ok
degismesi, siisiine diigkiinlesmesi, Fransizca Ogrenmeye calismasi, ilgisiz tavirlari
Lebibe’yi iizmekte ve kendince careler aramaya itmektedir. Cabalarinin bir sonuca
varmadigini, abisinin de bu islerin icinde bulundugunu ve kocasini kigkirttigim1 gérmesi
onu derinden yaralamaktadir. Hatta, olup bitenleri anlamak, koskteki sirr1 ¢ozebilmek
icin, bahcede diizenlenen balo aksami, kameriyenin yakinlarina saklanip gizlice
konusulanlar1 dinlemeye calistigi sirada komsu koslerden bir c¢alisanin saldirisina

ugramasi bile onu yolundan ¢eviremeyecektir.

Lebibe, Meftun’un, giizellik derslerine devam etmektedir. Bir kadinin, Tanri
vergisi bir giizellikten mahrum kalmigsa, bu eksigini nasil diizeltmesi gerektigi
yolundaki dersler, ev ahalisini aska degil felakete siiriiklemektedir. Meftun, erkekleri
elde etmenin ve onlar1 elde tutmanin yollarini, yabanci kitaplarin yalan yanlis cevirileri
ile anlatir. Bu sayede, Lebibe, diizgiine alliga bulanmakta, kalemle isler gibi boyalar
siirmekte ustalasir. Yine de Lebibe’nin tiim bu cabalar1 sonucsuz kalir, Lebibe’nin
emekleri bir sonuca varmaz. Kocas1 Mabhir, babasin1 dolandirmanin suclulugu, paralari
kaptirmanin utanci, sevgilisine ulasamamanin hirsi, biitiin olanlarin su iizerine ¢ikmis
olmasinin caresizligiyle intihar ettiginde Lebibe’nin sevda masali da aci1 sonla bitmis

olur.

Lebibe, iki kiiltiir arasinda kalmis bir gen¢ kizdir. Sevda oyunlarinda basarili
olmay1 tek mutluluk sayar; aldatilmamak icin c¢irkin koca seger, vazgecilmemek i¢in
evlenmeden kendini sunar. Ama higbir sey yalnizligina, caresizligine, cocuguyla basbasa

kalmasina engel olmaz. Avrupa Kkiiltiiriinii vaktinden evvel, sartlar olgunlagsmadan



uygulamaya kalkmis, cahillikle herseyi birbirine karistirmis, maddi c¢ikarlar pesinde
kosan abisinin kurban1 olmustur. Batililagmay1 yanlis anlayan donem gencliginin tipik

bir 6rnegidir.

Ayni eserdeki Rebia koskiin siirekli halkindan olmamakla beraber neredeyse orada
yastyormus gibidir. Lebibe’'nin teyzesi Vesile Hanim’in iki kizindan biridir. Teyze
Vesile Hanim, kendi evi olmasina ragmen koskte kaldigindan ve zamanlarinin ¢ogu

beraber gectiginden Lebibe’yle kardes gibidirler.

“Rebia, on altisinda kadar, esmerce, kuruca, ufacik siyah gozlii bir kiz.Egitim ve dgretim
diye birkac yil ilkokuldan bagka birsey gdormemis. Mahalleleri olan Kumkapi semtinde
biiylitiilmiis, yar1 evde yar1 sokakta alistirilmis... Erkek cocuklara 6zgii kaydirak, birdir bir,
ceviz, top oyunlarma aligkanlik kazanmis. Mizikcilikta cocuklar arasinda adi kotiiye
cikmis...Herhangi bir yana hamle etmek gerekse takunyalarini iki koltugunun altina sikistirir,
ciplak ayak hemen segirtir, hafiflemek gerekirse ayakkabilarin1 mahalle bakkalinin peykesi
altina birakir. Pek acele zamanlarda sokaga rastgele bir yere firlatir, sonra bulamaz, aksam
evine yalin ayak doner, once bir fasil anasindan sonra bir fasil da babasindan dayak yer.

Sabah olunca dayagin acisin1 unutur...” (Giirpinar, 1977: 82)

Lebibe gibi Rebia da giizellikten yana pek sansli degildir. Bilgi yoniiyle de pek
donanimli sayilmaz. Yasadiklar1 baskili ortami da diisiiniince ellerinde sadece gizliden
gizliye goniil eglendirmek kalmistir. Rebia da oyunla baslayan bir sevdanin pesine
diiser. Goniil macerasi ortaya ¢ikip herkesce 6grenilince, yasadiklart sikict hayattan, dar

ve kapanik ev yasantisindan yakinir.

“Istanbul'daki dar, kapanik evimizde sikiliyoruz. Sayenizde biraz hava almak, giin giines
gormek, yiyip i¢cmek igin suraya geliyoruz. Giyiniyoruz, kusaniyoruz. Su yakinlarda,
Fener'de, Ciftehavuzlar'da, Kusdili' nde eladlemin kadinlar1 gibi biz de dolasiyoruz, geziyoruz.
Delikanhlar kizlara hispis ediyorlar. Kizlar da onlara fingirdiyorlar. Genglerin zevkleri,
eglenceleri hep bu. Bize de kas eden, goz kirpan, biyik buran bir-iki delikanli ortaya ¢ikti.
Besbelli adet boyleymis diye onlarin bu yiize giilmelerine karsi, ne yalan sdyleyeyim, biz de
sirttik, kirittik. Kursuni ceketlisi benimki, yesil boyunbaglis1 Lebibe Haniminki oldu. Once
oyle ad koyduk. Sokaga ciktikga ben benimkini, o da kendininkini aragtirmaya basladik.



Onlara rastlayamadigimiz giinler i¢cimize bir sikint1 basar, gordiigiimiiz giinler yiiregimiz fe-
rahlar, biitiin diinyalar bizim olurdu. Genglik agabeycigim, genglik... Bir delikanlinin bir
kiza, bir kizin bir delikanliya gonlii akinca insanin yiiregi kabartyor. Diinyalara sigamiyor.
Ne oldugunu, neye ugradigini bilemiyor. Sonradan boyle dertleri, rezaletleri olmasa ne tatli
sey, anlatamam... Herkeste gordiik, adet boyleymis. Diinyanin zevki, saf as1 buymus diye biz
de giildiik, eglendik. Biz de biitiin diinyanin kizlarimin yaptigim yaptik.” (Giirpinar, 1977:
243)

Kacis yolu olarak tercih ettigi yol, Rebia i¢in sona giden yol olur. Sevdasini
bulmus ama onun dertlerinden uzak kalamamistir. Sevda atesine diistiikten sonra bir de
evlilik vaadi alinca sevgilisinden bir sey esirgememis onunla ilikiye girmistir. Ama isin

sonu evlilikle degil terkedilmeyle bitmistir.

“Boyle ¢ok doviindiim ama, artik para etmiyor. Megerse o herif sevda madrabaziymus,
benden once kag¢ kiza daha boyle yapmis. Ka¢ zavallinin kanma girmis. Birbirimize tath tath
camim, cigerim derken Bedri Beyin birdenbire nevri donuverdi. Isi gevsetti. Goriismeleri
seyreldi. Bulugsmamak icin tiirlii bahaneler icadina kalkisti. Megerse benden bikmis. Benim
haberim yok. Ya ben ondan 6nce birkac erkege goniil vermedimdi ki, ne bileyim?”

(Giirpinar, 1977: 245)

Rebia’nin u iligkisi sonucunda hamile kalmasi fazla uzun slirmez. Hamilelik
haberine kendi sevinir ama bu sevincin karsiligin1 Bedri’de yani sevgilisinde bulamaz.
Bedri’nin de bu sevince katilacagin1 ve nikahlarinin kiyilacagini beklerken terkedilir.
Donemin ahlak anlayisina c¢ok ters bir sekilde namusu kirlenmis, iistelik de karninda

kimseye anlatamadig1 bebegiyle ortada kalmistir.

Artik Rebia icin yagsam bir mahkim yasamina donmiistiir. Cezasim1 dolduan bir
suclu konumunda, belirsizlik i¢inde biitiin olan biteni diisiiniirken bile Bedri’ye hala kin
degil, sevgi duymaktadir. O yasta omrii kararmis, gelecekle ilgili umutlar tiikenmis,
yaptigr hata yalniz kendini degil, tiim ailesini etkilemistir. Yine de o, Bedri geri gelip
sevgilerini yenilemeyi teklif etse, hi¢ diistinmeden kendini onun kucagina atacak kadar

kara sevdalidir.



Rebia, aslinda duyarl bir kizdir. Annesinin, bu olanlar1 6grendikten sonraki hali
onu cok etkilemistir. Annesinin, Rebia’nin durumunu 6grendikten sonraki sessiz ve
dalgin halleri, zayiflamasi, hastaligi onu derinden etkilemektedir. Geceleri duydugu
inleme seslerine cok iiziiliir. Aslinda kendinden cok onu zehirledigini, annesinin artik

hicbir yolla avutulamayacagim diisiiniir.

Herseye ragmen hayati, eglenceyi seven bir kisidir. Meftun’un koketri derslerinin
en Onde gelen talebesi ve uygulayicisidir. Makyajda ve siislenmede ustadir. Ev halkinin
da bu islere baslamasinda 6ncii olmustur.Belki de evdeki medeniyet heveslilerinden tek
farki, erkeklerle ilgili meselelerde kendisinin hi¢ ¢ekingen olmamasi, hatta yeni bir

iliskiye hep hazir olmasidir.

Evin hizmet¢isi Zarafet’in, ¢cocuk diisiirmeyi saglayan ilaclar aldigina ve bu sayede
cocugu diisiirdiigiine sahit olan Rebia, Zarafet i¢in hazirlanan ilaclardan birkacini ¢alar.
Kendi de aynmi yoldan gidip derdinden kurtulmay1 dener. Hizmetci Eleni’nin yardimiyla
bu amacma da ulasir. Ev halkina kanli basur diye Ozetlenen mesele aslinda pek de
kapanmis sayilmaz. Ciinkii cok da uzun olmayan bir siire sonra tekrar hamile kalacak ve

ikinci kez ¢ocuk diistirmeye calisirken bu kez canindan olacaktir.

Lebibe gibi Rebia da, batililagmanin yanlis anlasilmasinin ve yanlis anlatilmasinin
kurbanlarindandir. Ama o Lebibe gibi belli bir noktada durmayi, kendini tutmay1
beceremediginden yasanabilecek tiim olumsuzliklar sanki onun basindan gecer. Sevda
ugruna ¢iktig1 bu macera, Rebia i¢in pek de hayirli olmayan bir sonla bitecek; aski icin

canindan olacaktir.

Sevda Pesinde romanmn kisilerinden Ayninur Hanim, Nezihi Bey'in karisidir.
Biiylikada'da oturmaktadirlar. Mutsuz bir yasami, umutsuz bir evliligi vardir. Annesinin
zorlamasiyla, hi¢ tanimadigi, hi¢ anlasamayacagi, sevemeyecegi biriyle goriicii usulii

evlendirilir. Bu geleneksel evlilik macerasi, zaten zorluklarla gecen yasaminin acikli



sonunu biraz daha hizlandiracaktir. Romanin ismiyle esdeger bir yasami daha dogrusu

sevda pesinde giden bir kaderi vardir.

"Ayninur Hanim ebrulu, menevisli giil yapragina benzeyen pembe beyaz yuvarlak yiizii,
sar1 el, iri fakat biraz durgun siiziik gozleri, basortiisiinden tasan altin saclari, balik etinde
uzun boylu, bir agir baglilik ve tatlilik ifade eden salina salina yiiriiytisii ile gectigi yerlerde

dikkat ¢ceken, hayranlik uyandiran tipte bir kadind1." (Giirpmnar, 1972: 11)

Fiziksel olarak imrenilecek kadar giizel, ruhsal yonden ise oldukca hassas, kirilgan
bir yapidadir. "...Bu konuda kimsenin sucu giinah1 yok. Kabahat bende... Yaratilisimda,
zay1f sinirlerimde. Bagka kadinlarin hafif bir nezle gecirir gibi daima savusturduklar: bir

kalp sarsintis1 bende sifa bulmaz, onmaz bir yara bicimini aldi." (Giirpinar, 1972: 13)

Bu hassasiyet Oyle boyutlardadir ki o6ldiigli zaman bile cesedinin tabiatin
goriilmeyen bir yerlerine gomiilmesini, insanlarin izlemelerinden sonsuza dek

korunmasini ister.

Mutsuz evliligi yasamini gittikce daha da derin ¢ikmazlara, hatta ugurumlara
siiriklemektedir. Tabiatin ona verdigi giizelligin bir giin onu, émriiniin sonuna kadar
sevemeyecegi bir adama mahkum edebilecegini tahmin bile edemez. Kocasini, ilk

evlendigi giinden beri, hi¢ sevmez. Zaten, onunla evlenmeyi hi¢ istememistir.

Babasi, o kiigiikken olmiistiir. Cocuklugunda, herkesin hayran kalacagi giizellikte
bir kizdir. Annesi, onun bu giizelligi karsisinda korkulara kapilir, basina bir kotiiliik
gelmesinden korkar. Tek amaci, kazasiz belasiz helal siit emmis birini bulup kizini
evlendirmektir. Kizini, bekaretine , namusuna bir zarar gelmeden, deyim yerindeyse
‘mal degerini kaybetmeden’ bir kocaya verebilmek tek amaci olmustur. Daha on
yasinda, onu biiylik kadinlara mahsus kiliklara sokarlar. Basortiisiinii bile kendi eliyle
igneler ve mektebe yollarken saga sola bakmamasi i¢in kizini uzun uzun tembihler.
Okula gidis gelislerinde ona dadis1 eslik eder. Eve her gelisinde iistii basi, defterleri,
olas1 bir ask mektubu ve diger hafiflik belirtileri icin didik didik aranir.



Annesinin onunla ilgili olumlu kabul edilebilecek bir beklentisi de, kizin1 o
donemin kiz ¢ocuklari i¢in miimkiin olan egitimin son asamasina kadar okutmaktir. Yasi

on ikiyi gectiginde o hala okula devam etmektedir.

Yasitlari, ask islerine coktan baslamig, yasamin bu yeni ve vazgecilmez
maceralarinda yol almaktadirlar. Siirler yazmak, oglanlarla bakismak, gizli gizli
mektuplagmak, goz siizmek, kisacasi her ne yolla olursa olsun genclik heyecanlarini bir
sekilde yasamak onlar i¢in olagandir. Ayninur ise, bunlar1 kot bir aligkanlik, igrenclik,
kepazelik olarak algilar ve arkadaslarinin bu uygunsuz hareketlerini ayiplayarak onlara

kars1 soylenmekten geri durmaz.

Biitiin bu olumsuz, onyargili tavirlar;, Ali lhami ( ki o zamanlar heniiz adim
bilmemektedir) ile karsilasincaya kadar devam eder. Okul yolunda gerceklesen ilk
tesadiifi karsilasma, onun icin yeni diinyalarin kapilarini agacaktir. "Bakiglarimizin ilk
bulugsmasinda bu cocuga karsi biiyiik bir hayranlik hissettim. Adimlarimi sasirdim.
Kizardim. Zannettim ki ona da ayn1 hal geldi." (Giirpinar, 1972: 109) Artik nereye gitse,
nereye otursa bu bir ¢ift gozii diisiiniir. Bir anda diinyas1 degismistir. Okul cikislarindaki
bir anlik bakisma icin sanki yillarca siiren bir bekleyis gibi giiniin ge¢mesini bekler.

Arkadaglar1 da annesi de, ondaki bu degisikligi fark etmekte gecikmezler.

"Cok sitirmedi. Bu cinayetim annemin kulagina kadar gitti, 6grenimimi tamamlamaya bir
bucuk yil kala beni mektepten aldi. Eve kapadi. Artik bu tarihten sonra benim i¢in bir
cehennem hayati basladi. Gezme yok, ahbap yok, hamamdan baska sokak yok. Higbir
eglence yok.... Boyle bir esirlik ve her seyden yoksunlik halinde yasarken biitiin tesellim,
biitiin yasama istegim ve nesem gonliimdeki bir hayale bagli kalmaktan ibaretti." (Giirpinar,

1972: 112)

Annesinin onu evlendirme c¢abalar1 hizlanir. Goriiciiler gelmeye baslar. Fikri
sorulmadan zengin birine mal gibi satilacak olmak onu ¢ok iizmektedir. Kendine

gosterilenlerin hicbirini istemez. Ama sonucta er ya da ge¢ annesinin istegine uygun



olarak bu adaylardan biri ona koca, yani sahip olacaktir. Kisa bir siire sonra is kesinlesir.
Annesi, zenginligine ve kendince, kizina iyi bir yasam verebilecegine olan inancina
dayanarak Ayninur'u koca kafali, koca kulakli, iri yar1, heybetli ve en 6nemlisi zengin
bir adama verir. Ayninur'un gozyaslarina bakan olmaz, onu teller pullar bu adamin

kollarina atarlar.

Evlenmesi, onun gizli sevdasina son vermez; sadece kiiciik bir ara vermis olur. Bes
yil boyunca gonliinde yasattig1 ask bir giin gelip karsisina ¢ikacak ve hayatinin akiginm
geri doniilmez bigcimde degistirecektir. Yaninda yardimcisiyla ipek kumas almak igin
Istanbul’a geldigi bir giin, kumaslar1 incelemek amaciyla pegesini kaldirdiginda Ali
[lhami ile gozgoze gelmesi, eski atesi yeniden harlandiracak ve sonun baslangici

olacaktir.

Bes yil oncesinin cocukca aski, her ikisi icin de karsi konulmaz vazgecilmez bir
tutkuya doniismiistiir. Ayninur, kocasina ve ¢ocuguna baglilik ile agk arasinda kalmistir.
Her ne kadar sevmese, hatta nefret de etse o vakte kadar kocasina sadik kalmis ve
namusunu hep korumustur. Ama Ali ilhami, ruhunda karsi koyamayacag celiskiler

olusturur.

Ayninur, donemin sosyal anlayisinin tipik kurbani, gelenekler ve ask arasinda
sitkigmis kadin tipidir. Bir mal gibi kocaya verilmis, tiim kullanim haklar1 sonsuza kadar
o adama birakilmistir. Erkegin, istedigi kadar kadinla evlenip istedigi kadar kadinla da
goniil eglendirmesinin dogal sayildigr bir ortamda asik olmanin hatta masumca bile olsa
kocasindan baskasini sevmenin diisiik ahlaklilik sayildigi bir zamanda, sosyal konumu
ve gonlii arasinda kalmistir. Masumca bulusmalar, adalarda yapilan gezintiler, en ileri
asamasinin elele tutusmak ya da elinden opmek oldugu arkadagslik bir siire sonra yetmez

olur.

En yakin arkadasi Seza Hanim, Ayninur’a, hem dostu hem sirdasi olarak ¢ok

destek olur. Zaten zayif olan sinirlerinin daha da harap olmamasi, bir ¢ilginhk



yapmamasi icin c¢ok ugrasir. Kocasinin ondan siiphelendigi anlarda bile Ayninur’u
korumak i¢in elinden geleni yapar. Kisa bir siire basarilt da olur. Nezihi’nin, siipheleri
izerine karisim1 oldiirmesini engeller; ama artik isler nasihatle diizeltilebilecek boyutu

coktan ge¢mistir.

Ayninur, esine ihanet etmeyi, diiskiin kadin duruma gelmeyi, cinayet sebebi
olmay1 istemez; ama kocasina ait oldugunu kabullenip askim1 kalbine gommeyi de
beceremez. Yasaminin ¢Oziimsiiz bir diigiim haline gelip biitiin yasananlarin ortaya
cikmak iizere oldugu bir anda intihar ederek hem yasamina hem de bu maceraya bir son
verir. Intihar etmeye karar verdigi an ve bunu uygularken bile 6liimiinden sonra
yasanabilecekleri diisiinerek ayrintili bir mektupla, oOliimiinden kimsenin sorumlu
olmadigini anlatir. Cagin sosyal diizenine isyan eden ama bu c¢ercenin disina ¢ikmay1 da
beceremeyen bir kadindir. Sevmedigi, sevemeyecegi biriyle evlenmenin ne kadar aci ne

kadar zor bir durum oldugunun ispat1 olarak tarihin tozlu sayfalar1 arasinda yerini alir.

Batililasmaya agik olmakla batinin iyi kotii biitiin yonlerini oldugu gibi almak
istemek ne kadar farkliysa; gelenekleri korumakla onlar1 korii koriine uygulamakta
direnmek de o kadar farklhidir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, donem [stanbul’unda bu
celiskiyi ¢cok 1yi gdormiis ve bizim toplumsal gelisimimizin yani bir dl¢iide kadinlarimizin
gelisiminin Oniindeki en biiyiik engelin gelenegin kendisinin degil, gelenege saplananlar

oldugunu belirlemistir.

Bu durum ¢ogu kez kadinlarin elinde degildir. Alacaklar egitimden, toplumdaki
yerlerine kadar her alanda, tek belirleyici erkektir. Once baba sonra es, kadinin
gelisiminin Oniinde bir duvar gibi durdukg¢a, once kadinin sonra da toplumun, caga ayak
uydurmasi gittikce daha da zorlasacaktir. Giirpinar, ‘gelenek’ adina yanlis yetistirilen
kadinlarin  yagami yoluyla, aile yapisiin ve sonucta toplumun, nerelere
stiriklenebilecegini Orneklemistir. Gelene8i korumakla gelenege siginmak arasindaki
fark anlasildiginda, batililasmanin yanlis anlagilmasi ve yanlis uygulanmasindan dogan

problemler de azalacaktir.



4.2.7. Hizmetciler — Zenci Kalfalar

Hemen her romanda karsimiza cikan hizmetciler ve zenci kalfalar, giinliik
yasamin ayrilmaz bir parcast olarak goriilmektedir. Onlar sadece ev islerinin degil
ailenin yasaminin da bir pargasidirlar. Cogunlukla uzun yillar bir aileye hizmet eden,
cocukluktan baslayip biiyliyiip evlenmesine kadar hizmetini siirdiiren, hatta daha
sonralar1 bile ailenin bir parcasi haline gelerek onlardan ayrilmayan kisiler olarak

goriiliirler.

Zenci Kalfalarin ortak bir 6zelligi de neseleri ve konuskanliklaridir. Misafir
agirlamay: sever ve candan hizmet ederler. Ote yandan haklarim1 korumayi, gelecekleri
icin yatirim yapmayi da bilirler. Mesela Menekse Kalfa, hakkini savunmak icin gazetede
yazi yayimlatmayi; Zarafet, erkek arkadasinin gonliinii hos tutmak icin yiyecek

saklamay1 diistinmiislerdir.

Incelenen eserlerde, Rum kokenli hizmetci olarak Eleni’yi, zenci kalfa olarak
Gece Safa, Karanfil, Menekse ve Zarafet’i goriiyoruz. Hepsi de temelde iyi niyetli,

aileye kars1 saygili, olumlu tipler olarak isleniyor.

Dirilen Iskelet’teki Gece Safa, Banu Hanim’in dadisidir. Banu Hanim, yabanci
subaylar tarafindan isgal edilen konaktan uzaklasmak zorunda kalinca, ailece tagindiklar1
yerin kalabaligindan kagmak i¢in sik sik dadisi Gece Safa’nin mezarlik yakinindaki
evine gelir. Gece Safa, ismi gibi koyu tenli, hareketli, yliziinden yasi belli olmayan

biridir. Banu Hanim’1 da onun diger misafirlerini de sever; goniilden agirlamaya calisir.

Tayfur Bey’i, Banu Hanim’m cocukluk arkadas1 Izzet Bey sanmaktadir. Bu
nedenle de onu birkag kez eve alir; Banu Hanmim’la ilgili bilgiler verir. Saygida ve ilgide
kusur etmeyerek kahveler ikram edilir. Aslinda Gece Safa, kendini dinleyecek birini

bulmaktan memnun, anlatmaya hazirdir. “Arap, yaninda kimse olmadigi zamanlarda



eski masallardaki ay ile kaya ile konusan kahramanlar gibi kedilere hikaye sdyleyen,
farelerle kavga eden, ayagini burdugu icin nalina giicenen takimdandi.” (Giirpinar, 1970:
140) Edilen muhabbetin ve komiirliikte saklanan sirlarla ilgili alinan bilgilerin ardindan

Banu Hanim’a yazilan notu iletme isini de Gece Safa iistlenir.

Eserdeki rolii, Banu Hanim basta kendisi tiim arkadaslarini siklikla evinde
barindirmasi ve Hiiseyin Rahmi’nin hemen hemen tiim eserlerinde gecen bir Arap Kalfa
modelinin temsilcisi olmasidir. Hem fiziksel olarak (kirmiziy1 sevmesi, giyinisi); hem
huy bakimindan (¢enesini tutamamasi, ufacik bir ilgi alakaya dayanamayip agzindaki

laf1 tutamamasi) diger Zenci Kalfalara benzer.

Kadinlar Vaizi eserinde yer alan Karanfil, on sekiz yas civarinda, Afrika kokenli
bir cariyedir. Vahdet Bey’in evinde hizmetgilik yapmaktadir. Fingirdek bir yaratilisi,
oynak bir yiiriiylisii vardir. Sisliidiir. Evin hanimi yokken kendini beye begendirmek
icin mi siislendigi bilinmez ama evin hafif alkollii beyini etkilemeyi basarabilecek bir
hali tavri, yiiriiyiisii vardir. Karisinin evini ihmal edip eglencelerde gezmesi, eve geg
saatlerde gelmesi Vahdet Bey’i kizdirir. Evin beyi, Karanfil’i giizel bir intikam yolu

olarak goriir.

“Karanfil yol gostermek i¢in elinde lambayla 6ne diistii.Daha onsekizini asmayan bu
Afrika korpesinin yiiriistindeki kirtlma, dokiilme Beyefendi’nin yalniz dikkatini degil, biraz
da igtahini ¢ekti. Bu tuvalet hazirligi, bu hoppalik halleri ne olacak? Acaba Karanfil, hamim
evde yokken Beyefendi’ye hos goriinmek i¢in mi boyle yapmuis yakistirmis, takmis
takistirmigt1? Arabin bu cilveliligi, ispirto nesesiyle Bey’in duygularina dokundu.”
(Giirpinar, 1981: 254)

“Beyaz karinin mesru sevgisine karsi bu kara hiyanetten biiyiik bir hakaret ve intikam
olamazdi. Hemen, cilveli kizin cilali bir abanoz giizelligi sagan yiiziine el atti. Tas gibi siki,
gergin yuvarlak yanaklarim1 kopara kopara mincikladiktan sonra onu koltuk altlarindan

kucagina dogru ¢ekti. Karanfil, Bey’in iki kolu arasina seriliverdi.” (Giirpinar, 1981: 254)



Karanfil’in, durumdan hi¢ sikayeti yoktur. Onceden hazir, bekliyormus gibi
kendini birakmugstir. Bu intikam gecesinden bes ay kadar sonra Karanfil’in hamile
oldugu ortaya c¢ikar. Kahve fincanlarindaki telveleri yemesinden as erdigi anlasilmistir.
Bebegin, evin erkeklerinden birinden oldugu ortadadir.Vahdet Bey’in esi kesinlikle
esinden siiphelenmezken Bey, intikam zamamyla hamileligin denk gelmesinden
tedirginlik duyar. Vedia Hanim, kocasinin Karanfil’le birlikte olabilecegine ihtimal
vermemekte, kocasinin, Karanfil gibi birine imrenecek kadar zevksiz olamayacagini

diistinmektedir.

llging olan, o dénem icin Arap kadinlarimin, kadmlik yonlerinin asagilaniyor
olmasidir. Yani, beyaz kadinlar bile bu koyu derili hemcinslerini kokusmus, tenezziil
edilemeyecek yaratiklar gibi goriiyorlar. Siyah kadina tenezziil eden erkege ceza

verilmesini diisiinecek kadar ileri gidiyorlar.

Bulunan care, Karanfil’e bir koca bulup olay1 kapatmaktir. ilk diisiiniilen usak
Hayrullah’tir. Vahdet Bey, daha teklifini aciklamadan Karanfil’in adi agzindan ¢ikar
cikmaz Hayrullah sucunu itiraf eder. Uzun siiredir Karanfil’le iligkisi vardir ve bunun

icin ¢agrildigimi sanmistir. Boylece Karanfil’e koca adayr bulunmus olur.

“O anda, Vahdet Bey’in ayaklar1 suya erdi. Karanfil’i ilk kucaklayanin kendisi olmadigini,
Hayrullah’1n bu meselede kendisinden dnce avrandigini anladi. Genig genis birkag nefes ald1.
Ooooooh... Ferahlaya ferahlaya birbirinden yiiksek ii¢ takdir sesiyle: Aferin Hayrullah...
Aferin Hayrullah... Aferin Hayrullah, dedi.” (Giirpinar, 1981: 257)

Yine de, Hayrullah ile Karanfil’in birka¢ aydan beri siiren iligkisi, Vahdet Bey’in
Karanfil’le oldugu zamana denk gelse de ve bebegin kendinden olabilecegi siiphesi
Bey’in icinde kalsa da konu kapanmis olur. Zaten yazara gore, sevisme sevdalanma hep
bahanedir. Ne renkte olursa olsun maksat soy tiiremesidir ve insanlar bu tabiat olayini

ask sanarak yasarlar.



Menekse, Kadinlar Vaizi adli eserde karsimiza ¢ikan bir diger zenci kalfadir.
yazarin evinde calisan Arap kalfadir. Ascilik isleriyle ugrasir yazarin hizmetini goriir.

Gururlu, kolay sinirlenen, sabirsiz bir yapisi vardir.

“Menekse, on dort sene evvel bizde ascilik etmisti. Giyinmesini, siislenmesini pek sever,
pek vardakostadir. Lavantaya, kolonyaya pek meraklidir. Ama, sebebi nedir bilmem, hangi
cesit kokuya bulansa, miibarek kadin, gene Misirgarsisi gibi keskin keskin bir koku yayar.
Onun derisinde, dogdugu memleketin pek sicak giinesinden yadigar kakule, zencefil,
karabiber kokulan vardir ki ne siiriinse bu asil kokular1 kapatmak kabil olmaz. Hala kirmizi
peliis hirkasi, mercan gerdanligi, kiipeleri, yiiziikleri, bilezikleri biitiin tizerindeydi. Mehmet

Usta isminde bir yorganci kocasi, Samatya'da ii¢ odali bir evi vardir.” (Glirpinar, 1981: 261)

Donem yazarlarindan biri, tamamen tesadiifi olarak, yazisimin bir yerinde
“Soyleyin bana bakayim ki su Menekse Kalfa’'nin medeniyetle baglantis1 nedir?
Diinyanin ilerlemesine patlican kizartmaktan baska kac paralik hizmet etmistir?” diye
yazinca muzip arkadaglari bu yaziy1 Menekse Kalfa ‘ya okuyup, yazinin onun ig¢in

yazildigina inandirmiglardir.

Menekse Kalfa da Samatya’daki evinden kalkip Heybeliada’ya kadar gelerek

yazardan buna bir cevap yazmasini ister.

“Onun pek ziyade kirilmis goriinen gururunu tamir etmek gerekiyordu. Psikolojisini iyi
bilirim. Ebiilhevl heykeli gibi zaman, onun kasim1 goziinii, agzim burnunu ne kadar yiksa,
bozsa, Menekse gene ihtiyarlamak istemez. O, yasca, otuzla kirk arasina demir atmistir. Hig

ilerlemez.” (Giirpinar, 1981: 261)

Is mahkemelik olsa konuyu bir avukatin savunacag, yazarin savunma yazisl
yazmasinin da bir cesit avukatlik sayildigi, bu nedenle de vekalet iicreti odemesi
gerektigi konusulur. Bu bir espridir; ama Menekse ciddiye alir ve kabul eder. Vekalet
ticreti de Oyle nakit para degil yirmi tane patlican dolmasidir. Bunun sebebi hem
Meneksenin asci olmasit ve dolmayr ¢ok giizel yapmast hem de o donemde patlican

bulmanin zor olmasidir. Yazarin cam patlican dolmasi ¢ekmistir ve Menekse de onun



yazacagl yazi karsiliginda patlican dolmasi yapacaktir. Menekse tutumlu, diizenli biridir.
Birkag yil evvel, kitlik olacak diye yag, pirin¢ depolamistir ve simdi de bunu kullanarak

vekalet borcunu 6deyecektir.

Yazarin elinden, Menekse’nin agziyla tiim Arap kalfalar adina bir yaz1 yazilir. Bu,
zencilere ne 6gretilirse onlar1 6grendiklerini, ¢calisma istidatlarinin yasanilan memlekete
oranla gelistigini, onlarin da bilginleri sanatc¢ilart1 oldugunu anlatan bir yazidir.
Diplomatliktan saray politikacilarina, dadilik yapip dolma satan kadinlardan asgilara
hayatin her alaninda var olduklarini anlatir.Kendilerine yakistirilan hirsiz tanimlamasini
reddeder. Her insanin akilca kendinden asagisin1 goriince kandirip soydugunu, bunun da
hirsizlik degil, yasam miicadelesi oldugunu ve sadece Araplara degil, tiim insanlara ait

bir 6zellik oldugunu anlatir.

Menekse boylece, hem kendi adina savunmasini yapmis olur hem de soydaslari

adina konusarak sosyal meselelere dikkati ¢ekmis olur.

Sipsevdi romaninin hizmetcilerinden Eleni ya da as¢1 Zarafet’in deyisiyle Elenigo,
ince yapili, giizelce bir kizdir. Konagm diger kadinlari onu giizelliginden dolay1
kiskanirlar, kocalarin1 ayartacag endisesiyle Eleni’yi pek ortalarda istemezler. Aslinda,
onun, Oyle konaktaki her erkekle goniil eglendirmek gibi bir amaci yoktur. O, Meftun

Bey’in kardesi Raci’den hoslanir. Aralarinda gizli bir yakinlik vardir.

Eleni’nin, kurnaz, biraz da haset oldugu sdylenebilir. Lebibe’yle Mabhir’in,
mektuplagma isine yardimci olarak Zarafet’i secgtiklerini 6grenince ¢ok bozulur, kiskanir.
Hem kendisinden boyle bir sirrin saklanmasina hem de verilecek bahsislerden mahrum
kalmis olmasina ¢ok sinirlenir. Bunu, giizelligine yorar. Mektubu kendi gotiirse Mahir’in
Eleni’yi goriince Lebibe’yi unutabilecegi ihtimali diistiniilmiis olduguna hiikkmeder. Yine

de mektuplasma isini ele gecirmenin yollarini arar.



“Eleni biraz kizarip bozarak cekildi. Ama bu agiklamasindan dolayr icinden c¢ok
memnundu. Lebibe, Eleni dururken Zarafetle komsunun ogluna mektup gondermeyi
ogrensindi. Hem 6yle bir hizmet gserefinden, hem de iki ceyreklik bir ¢ikardan yoksunluk
Eleni'ye pek ac1 geliyordu. Rum kiz1 asagiya indi. Oteberi hizmetlerle ugrasmaya basladi.
Lebibe'nin bu hizmet icin Zarafeti se¢mesindeki sebepleri diisiinmekten zihnini bir tiirli
kurtaramiyordu, Lebibe alimsiz, Eleni ise giizeldir. Boyle asikdaslik konularinda bir kiz
kendinden giizel birini nasil kullanabilir? Hem Eleni Meftun'la, Raci'yle ¢ok senli benli
geciniyor. Onlara gercegi sOyleyiverirse? Bu iste Zarafet her halde daha elverisli goriiniiyor.
Eleni zihninden bunlar diisiindii. Kendi kendine: Lebibe Hanum bu iste haklidir. Ne zaman
bana o begde gonderece idi. O delikanli bana sevedze idi. Ah ne olur gondere idi de seve idi,

bu koy butun delikanlilar bana sevse ah kale yine doymayadzayim... “ (Glirpinar, 1977: 118)

Posta gorevini iistlenmenin yolunu sonunda yine Meftun’la beraber bulurlar.
Meftun arada gidip gelen mektuplari, Eleni parayir istemektedir. Zarafet’i devreden
cikarip, Lebibe’nin giivenini kazanarak bu isi ele gecirmeye karar verirler. Eleni Saban’a
giderek Zarafet’in yaptig1 isi anlatir. Saban da Zarafet kovulursa ayligini eline sayacak
baskasini bulamayacagim diisiinerek onu bu isten alikoyar. Tiirlii yalanlar ve pohpohlar
sonucu Zarafet, Saban’inin sevdasina bu isi birakinca kisa siire i¢inde Eleni amacina

ulagmis olur.

Eleni, evdeki kadinlarin pek cok konuda yardimcisidir. Ozellikle namus meselesi
sayilabilecek ve dogarlarsa annelerine kotii gozle bakilmasina neden olacak bebekler
konusunda en biiyilik yardimei odur. Zarafet’in ¢ocugunu diisiirmesine yardimci olan, bir
giin sonra ayn1 seyi Rebia icin tekrarlayan odur. Ileride bu isin kendisinin de basina
gelebilecegini diisiinerek Zarafet icin hazirlanan ilaglardan biraz da kendi i¢in asirir.
Ama zavallinin acilarin1 goriince, herseye ragmen ¢ocugu dogurmanin bile daha kolay

olacagi kanisina varir.

“Eleni, aym felakete kendinin de ugrayacagim bildiginden, bir kaza olursa, kullanmak
tizere Zarafet'in ilacindan asirmaktan o da geri kalmamisti. Ama ilacin bu ikinci etkisindeki
kuvveti de goriince pek tirktii.  Allah gostermesin, boyle bir hale kendi de ugrasa 6liimle

kalim arasinda  can yakici  agrilar, dayamilmaz sancilar gecirmektense herkesin



dedikodusuna bakmayarak Ispitalya' ya gidip diipediiz dogurmamin daha iyi olacagini
anlamis ve buna karar vermisti. Sonra kundag1 kucaginda hastaneden c¢iktig1 zaman kendine

o evladi veren Tanr1' nin elbette yiyecegini de verecegine inaniyordu.” (Giirpinar, 1977: 332)

Aym eserde yer alan Zarafet, Meftun Bey’in evinde mutfak islerine bakan
kadindir. Zamaninda Afrika’daki topraklarindan koparilip getirilmistir. Irkimin tiim
ozelliklerini iizerinde tasir. Iri yar1 bir yapisi, komiir rengi derisi, didilmis siyah yiin gibi

kabarik saglar1 vardir.

Oldukg¢a siisiine diiskiindiir. Burun kan1 renginde hirkasi, firfirli kiyafetleri, disari
cikarken bakanlar1 begenmekten ziyade giildiirecek denli abartili ve siislii halleriyle
giydiklerini kendine yakistirmaktan oldukc¢a uzaktadir. Yine de kendince giyinip
kusanmaktan, siiriip siiriistirmekten , Meftun Bey’in de istedigi caga uyma ¢abalarindan
geri kalmaz. Aslinda tiim c¢abalar1 bosunadir. Ne yaparsa yapsin derisinin rengini

acamayacagi gibi iri viicudunu da siisle piisle saklayamaz.

“Zarafet, sevgilisini giizellik ve boyunun bosunun ¢ekiciligine bir kat daha hayran etmek
gibi bir hoppaca maksatla al peliis hirkasimi giymis, saclarimi o hafta gelen moda
gezetelerinin kuvafiiriine gore kiiciik hanimlarla Eleni'de gordiigii bigimlere benzetmeye
elinden gelebildigi kadar ugrasip didik didik kabartmus, tstiine seker rengi bir Bursa
biiriimciigii orterek o simsiyah yiiziiyle adeta yanmamis bir mangal komiiriiniin ¢evresine kiil

dokiilmiis gibi bir goriiniis almistr.” (Giirpinar, 1977: 178)

Lebibe ile Mahir arasindaki ask mektuplagsmasinin ilk postacisi odur. Her iki
taraftan da aldig bahsislerle yiikliice bir gelir elde etmis ancak Eleni’nin kiskangligi

nedeniyle bu isinden olmustur.

Meftun’un dayattigi alafranga yasama uymak i¢in cok zorluk ceker. Elleriyle
yemege alismisken catal bicaga mecbur kalmak yeterince zorken Meftun Bey’in bir de
garip malzemelerle alafranga yemekler istemesi, istemekle kalmayip tarif vererek zorla

yaptirmast onu iyice ¢ileden c¢ikarir. Verdigi tarifler hi¢ aklinda kalmaz, pisirdigi



yemekler de Meftun Bey’in istedigi gibi olmaz. Yine de Meftun Bey onu kovmaz ciinkii

kimse Zarafet’in gosterdigi sabr1 gdzterip bu eziyete ii¢ giinden fazla dayanamamaktadir.

“Beyefendi, elinde Fransizca bir yemek kitabiyla mutfaga inip de bizdeki sapsiz
tencerelerle yemek pisemeyeceginden, yani evindeki kendi pisirme aletlerine karsi
cikmaktan baslayarak bir okiiziin viicudunda degisik yerleri bakimindan kag¢ parca birinci,
ikinci ve iiclincli ¢esitten et bulundugu ayrintilarina girisince en dayamikli as¢t kadin, bu
aciklamalari dinlemeye dort giinden fazla dayanamayarak:

— Beni Frenk kitapla isi yok... Ben alafranga yemek pisirmez. Bildigi gibi pisirir!.,
cevabiyle pestemal1 belinden atar, mutfaktan ¢ikardi. Zarafet bu eziyetlere Saban Aganin,
sevdasinin verdigi sevincle dayandigi halde bile, gene arasira:

— Artik canina tak dedi. Koftiin beyi evinde ben oturamiyaca!... sizlanmalarindan kendini

alamiyordu.” (Glirpinar, 1977: 52)

O evde kalmasinin en onemli nedeni asktir. Zarafet nefsine son derece diiskiin,
asksiz yasayamayacak bir kadindir. Evin kahyasi Saban’a asiktir. Calisir cabalar,
kazandig1 herseyi ona verir. Bir giin gelip de Saban’la evlenme hayaliyle yasamaktadir.

Aylhigim1 Saban’a vermekle kalmaz, yemeklerden de calarak sevgilisini besler.

“Saban Agaya gelince, bu emektar, bu ¢aligkan usagin askini ilan ettigi ilk asc1 Zarafet
degildi. Ama simdiye kadar hi¢ birinin gonliinde boyle siddetli bir egilim uyandirmay1
basaramamisti. Saban, once sevgisini bildirir. Sevigme atesli bir devreye girince ay baslarin-
da birkag¢ mecidiye 6diing istemekten baslayarak sevgilisini sizdirmaya girisirdi. Onceki asc1
kadinlar goniil vermekte pek ihtiyatli bulunmamislar, ama para vermeye gelince cimri
davranmis olduklarindan, onlarin sevda aligverisleri boyle Zarafetinki kadar neseli ve

siirekli olmamisti. “ (Giirpinar, 1977: 52)

“Zarafet, beyin Fransizca yemek kitabindandinledigi sozlere gore etin yumusak, lezzetli,
kanli, besleyici yerlerini 6grenmisti. Et ayirirken en se¢me yerlerden birkac parca asirir,
bunlart bir sahan kapagi altinda bulunmaz bir yerde saklar, mutfaktan el etek gekilince
filetolar1 sulu sulu pisirir, iki ekmek dilimi arasina sikistirarak sicak sicak Saban’a

eristirmenin bir yolunu bulurdu.” (Giirpinar, 1977: 53)



Zarafet, geceleri konakta herkes odasina ¢ekilince, Sabanla gizli bulusma yerlerine
gider. Yeme icme fashiyla baslayan gece, sakalasma ve oynasmalarla devam eder, ickiler
icilip keyifler yerine geldikce en kaba ask oyunlariyla sona erer. Laf ne zaman
evlenmeye gelse, Saban bahane edecek birseyler bulur Zarafet’in hevesi daha uzun bir

stire kursaginda kalir.

Bu ask oyunu kisa siire sonra kaginilmaz meyvesini verir, Zarafet hamile kalir.
Eleni’in yardimi ve ¢ocuk diisiirmek i¢in hazirlanmis ilaglar sayesinde canini tehlikeye
atmak pahasina bu dertten kurtulur. Kurtulmak zorundadir ciinkii, hamileligini Saban’a
bildirir bildirmez Saban Zarafet’e bir veda bile etmeden konaktan ayrilip kayiplara

karigmustir.

Zarafet’in agk acis1 kisa siirede yerini yeni bir aska birakir. Asik olmaya,
sevdiginin pesinden kosmaya, evlilik hayalleri kurmaya son derece meyilli olan Zarafet

bu yeni aski Ali’de bulur.

“Birka¢ giin sonra Saban'in yerine gen¢ bir usak tutuldu: Ali... Yeni yetismelikten heniiz
kurtulmus, biyiklan terlemis, on dokuz - yirmisinde, boyu, viicudu yerinde. Rengi beyaz.
Kagi, gozii gosterisli. Pembe pembe yanaklarinin iist taraflarinda ayva tiiyti sakal baslar1 be-
lirmig. Gozlerinin ici giiliiyor soziine uyacak bir halde, yiiziinde siirekli bir genclik
giiliimsemesinin ¢ekiciligi var. Sevimli bir delikanli. Zarafet bunu mutfak kapist 6niinde ilk
gordiigii giin elindeki tablayr bir yana ¢arpitip arkasinmi duvara vererek sasalayakalmisti.
Gozlerini bu yeni usagin korpe giizelligine dikip:

— Nereden  ¢ikti bu, magssallah? Nazar degmez ingssallah... Sanin adi ne ayo?”

(Giirpinar, 1977: 369)

Bazi zamanlarda sinirlerine engel olamayarak bir ¢esit sinir krizi denilebilecek
garip bir ruh haline girer. Ev halkinin ‘babalan tuttu’ diye tamimladigi bu durum
sirasinda Zarafet kasilip kalmakta, hareketlerini kontrol edememekte, 0yle bir aninda
yakinlarina rast gelen biri olursa nefessiz birakacak kadar kuvvetle sikistirip canini

yakabilmektedir. Meftun Bey’in konaginda diizenlenen davet icin dans provalari



yapilirken 6grendiklerini Ali ile uygulamak ister Zarafet ve ona sarilip dansa baslayinca
da olanlar olur. Zarafet, kavalyesinin kokusunu aldik¢a adeta kudurur, cok asir1 bir
coskunlukla oradan oraya atilir, gozleri doner, Ali’yi istakoz kiskacina benzeyen
kollariyla nefessiz birakana kadar sikar. Cocuk nefessiz kalmis, can c¢ekismektedir,
Zarafet’in kollarindan bir tiirlii kurtulamaz. Ancak ev halkinin yardimiyla kurtulabilir ve

o giinden sonra da Zarafet’ten uzak durmaya calisir.

Konakta yasananlar sonucunda Mahir intihar edip Meftun da kayiplara karisinca
ev idaresi Raci’ye kalir. Raci kisa siire sonra Zarafet’i kovar ciinkii evdeki yiyecekleri
calip saklamasina, hafifliklerine dayanamamaktadir. Zarafet bir tiirlii rahat durup sakin
bir yasam siiremez, fingirdesecek birilerini nasilsa hep bulur. Bu da kovulmasina neden
olur. Kovulduktan sonra kapilandig1 evde de bu huyuna devam eder. Orada ikinci kez
hamile kalir. Bu kez diisiirmeye cesaret edemeyerek cocugu dogurur. Tabi bu olanlar
kovulmasina neden olur. Ondan alinan en son haber, cocugu kucaginda cami kapilarinda

dolma sattigidir.

Eserlerde hic¢bir hizmet¢i dogrudan kotiilenmemekle birlikte, Eleni evin beyi
Meftun’un kardesiyle; Cariye Karanfil, evin beyi ve daha sonrasinda hizmetkariyla;
Zarafet ise pek cok Kkisi ile iligki i¢inde gosterilmektedir. Ahlaktaki yonden karsimiza
cikan bu ortak oOzellik, bu kisilerin hizmet¢i olmalarindan ¢ok egitimsiz olmalarina

baglanabilir.

Eserlerde, evin asil halki disinda iki tipte sahis kadrosu goriiliiyor. Birincisi
miirebbiyeler ve az ¢ok egitimli insanlar; digeri de hizmetciler ve zenci kalfalar.
Miirebbiye ve yardimcilar, okuldan ya da aileden, bir sekilde egitimli olarak karsimiza
cikarken hizmet¢i ve dadi-kalfalar, egitimsiz, hatta cahil olarak goriilmektedir. Daha
once bahsedilen ahlaki o6zellikte oldugu gibi, toplum icindeki durumlarinda da

egitimsizliklerinin izleri vardir.



4.2.8. Ahlaksiz Kadinlar

Toplumun, egitime ve ahlaki degerlere gereken ©Onem verilmezse nerelere
siiriklenebileceginin gostergeleri olarak degerlendirebilecegimiz bu tipler, hemen her

romanda siklikla karsimiza ¢ikiyor.

‘Ahlakca diismiis kadin’ derken, genel olarak, toplumun temel taslarinindan olan
degerleri kazanmamis, kendi ¢ikarlarin1 6n planda tutan, kétiiliikk yapmaktan ¢cekinmeyen
kadinlar diisiiniilmustiir. Bu boliimdeki kadimnlarin ¢ogu belli bir egitim almamis
kisilerdir. Egitimsizlikleri bir de ahlaki eksiklikle birlesince 6nce kendi sonlarini daha

sonra da toplumun ¢okiisiinii hazirlamaktadirlar.

Bu kisimda, erkeklerle bir arada olmayr moderligin geregi olarak goriip pek cok
kisi ile diisiip kalkan kisiler ele alinmistir. Bu kisilerden ¢ok azi1 (Bilur Kalp’teki Niikhet
Feyyaz ve Vehbiye) Tiirk kizi olarak gosterilmistir. Onlar da, toplumsal cokiisiin

baslangici, tedbirler alinmazsa her an artabilecek 6rnekler olarak gosterilmistir.

Billur Kalp adli eserdeki Niikhet Feyyaz, Koza Han’da ilan edilen ise bagvuran cok
sayidaki gen¢c kizdan biridir. iclerinde en giizellerden biri oldugundan is yeri
sahiplerinin sectigi ii¢ kisi arasina girmistir. Aslinda pek de kendi halinde sessiz sakin
mutaassip denebilecek bir tip degildir. “Niikhet Feyyaz, boyle nutuklara karnm tok bir
durgunlukla gozleri goriiniiste beyde; lakin gonlii, kulaklari pek uzaklarda oldugunu
belli etmemek i¢in arada bir yapmacik giiliimsemeler gosteriyor...” (Giirpinar, 1974: 49)
Semih Atif’in modern kadinlik, kadin-erkek iligkileri iizerine cektigi nutuk, Niikhet’i
pek etkilemez; ciinkii o zaten pek serbest yaratiligh biridir. Patronu, isyerine kabul

olunuglarin1 ve ilk giinlerini kutlamak i¢in topluca yemege gitmelerini 6nerdiginde,



Niikhet, hi¢ cekinmeden sevingle kabul eder.ilk defa tanistig1 erkeklerle hi¢ bilmedigi

yerlere gitmekten rahatsizlik duymaz.

“Niikhet ile Vehbiye istah uyandirici kizlardi. Ne var ki erkeklerden iirkmeyerek
raki sofrasina pek yabanci durmamalarindan bunlarin zorlanmis iki kap:r olduguna

hiikmedilebilirdi.” (Giirpinar, 1974: 101)

Niikhet, digerleriyle birlikte kendi de icki icmesinin disinda zavalli Miirvet’in
icki icmeye zorlanmasina da katilir. Miirvet’in onlara katilmak istememesini kendilerine

hakaret gibi gorerek zorla sofraya oturtur yine zorla icki igirirler.

‘Yavuz hirsiz evsahibini bastirir’ misali Semih Atif’in karist onlar1 Madam
Savaro’nun yerinde bastiginda bile sucu hi¢ iizerine alinmaz. Ona gore kendi orada
bulunmak konusunda masumdur. Ayrica kocasina kizma hakki elde tutmak igin, bir
kadinin 6nce karilik etmeyi bilmesi gerektigini diisiiniir. Aslinda, onun eslik ve evlilik

tizerine olan felsefesi biraz farklidir:

“Koca serbest birakilmali... Kiskansaniz bile bunu kendisine asla sezdirmemelidir. O, sizi
seviyorsa kendi yiireginin istegiyle gelir. Sevmiyorsa, bagka kadin yiizii gérmekten onu
alikoymak i¢in aranizda birtakim iskenceler yaratmak pek bosunadir. Erkek, kendini kiskang
cenderesine sokan kadindan daima tiksinir. Kimi kadinlar, evlerine getirilecek kadin hizmet-
cileri en ¢irkinlerinden se¢gmeye pek ¢ok 6zenirler. Ne kadar bayagi, ne kadar bos korunma
yollari... Bir hizmetci pargasiyle iizerine hiyanete kalkistigini sandigin bir herife, nasil koca
diye de birlikte yasiyorsun? Bu, hem kendi kadinlik onuruna, hem de kocalik giiven ve

onuruna karsi biiyiik bir hakaret degil midir?” (Giirpinar, 1974: 150)

Aym eserdeki Vehbiye, “Kesik kumral saglari, bir demet koyu kasimpati gibi,
yiiziiniin etrafin1 siisleyen beyaz tenli, dolgun gogiislii, kabarik giivercin gerdanli,
govdesine gayet iyi bicilmis tarcin renkli ipek ¢arsafli bir kiz nazli bir eda ile yiiriidii...”
(Giirpinar, 1974: 46) Etkileyici giizelligi ve kendine son derece yiiksek olan 6zgiiveni ile

is ilanina basvurmak iizere gelmistir. Rahat tavirhdir, erkeklerin ic¢inde calisacak



olmaktan korkmaz, namusuyla ilgili en ufak bir ¢ekincesi yoktur ¢iinkii zaten namus gibi

bir kavrami ¢ok fazla 6nem vermemektedir.

“Neden korkacakmisim? Burasi dag bagi mi1? Irzindan bu kadar korkuyorsan buraya neye
geldin? Erkeklerin karsisina ¢ikacagin bilmiyor muydun? Onlarin arasinda ¢alisa cagindan
haberin yok muydu? Sen bana ne karistyorsun? Kendi hesabina ne istersen yap... Ben seni
tantmiyorum. Seninle birlikte gelmedim... Gobeklerimiz birlikte kesilmedi. Seni cagir ay-
dilar beni pesine takip da 0yle mi iceri girecektin? Hem burada senin, benim keyfimize is
olmayacak... Yazihane sahipleri ne derlerse dyle davranmak zorundayiz...” (Giirpinar, 1974:

46)

Daha once sahneye ¢ikmig biridir. Sehzadebasi’nda sahneye c¢ikmis, her tiirlii
ortama girip ¢ikmus biridir. Is basvurusuna gelen kadinlarin, erkekli ortamla girmekle

ilgili ¢ekincelerini bakilacak suratlari olmamasina baglar.

Sekreter olarak secilen ii¢ kizdan biridir. Semih Atf’in yaptigi konusmayi
dinlerken en rahat olan odur. “Cekici teninin sicakligini sectiren ince gorapli ayaklarini
—hi¢ sikilmadig1 bir ¢cevrede oturdugunu gosterir bir aldirigsizlikla- birbiri {izerine atmus,
Sehzadebas1 seyircileri gibi hemen hemen el ¢irpmak i¢in parlak bir gegit bekliyor
gibiydi...” (Glirpinar, 1974: 49)

Yemek teklifini coskuyla karsilar. Aligkin bir tavirla, bekledigi bir teklif
gerceklesmis dogalliginda davranir. Madam Savaro’nun yerinde de en bastan itibaren
rahat tavirlar sergilemektedir. ‘“Vehbiye Siileymaniye, iki yanindan elleriyle tutup
oturmus oldugu iskemlenin iizerinden hafif, diizenli bir trampete ile ayaklarini vurarak
baslamak icin sabirsizlandigini anlatiyordu.” (Giirpinar, 1974: 101) Zaten oradakiler de

onun raki sofralarina pek yabanci olmadigini anlamislardir.

“Aras1 ¢ok siirmeyen ikinci, ligiincii kadehlerden sonra dimaglarda birer elektrik fanusu
yanmis gibi gozler, diisiinceler, sozler parladi..... Vehbiye Sevketin kumral kakiilleri ipek bir

buket gibi dagilip toplamyor; dolgun, gbrkemli o kralice gerdani, o enfes gdgsil bir mermer



heykel gibi bakan gozlere canlilik ve 11k veriyor, goniilleri ¢ekiyordu.” (Giirpwnar, 1974:
108)

Hem oyuncu hem yazar olarak sahne deneyimi yasamis biridir. Oyunculuga
egilimi vardir. Kendi yazdig1 piyes miisveddeleri de bulunmaktadir. Ondan kisa bir oyun
oynamasi istendiginde tek kisilik bir oyun oynamak yerine kendi yazdig: bir piyesi hep
beraber canlandirmayi teklif eder. Teklif kabul edilir,roller dagitilir; zavalli Miirvet de
dahil olmak iizere orada bulunan herkesin dahil oldugu bir piyesi kendi kendilerine

sahnelemeye bagslarlar.

Piyesin sonlarina dogru, Semih Atif’in karisi tarafindan basildiklarinda en ufak bir
hakareti lizerine alinmayarak odada bulunan tek diisiik kadinin Semih Atif’in karisi
oldugunu ifade eder. Kendi yaptiklarimi degil Hanimin orayr basmis olmasini
terbiyesizlik olarak yorumlar. Kadini, hala biiyiikanalarin kafasini tagimakla, gerilikle
suclar. Kendi yaptiklari ona Oyle dogal gelmektedir ki modern yasamdan geride
kalmanin giinahint dyle bir ortamda basilmis olmaktan bile biiyiik sayar. Bir kocanin,
okul ¢ocugu safligiyla yonetilemeyecegini, bagska kadinlar1 gérmesinden korkmanin geri
kafalilik oldugunu diisiiniir. Ortiinmenin de gecmiste kaldigimi, hatta artik Ortiinme
olmadan kadin ve erkegin birarada ¢ok daha giizel bir sosyal hayat yasayacagini

diistinmektedir.

“Hep aptal kadin lakirdilari: Kocami ayartiyorlar... Kocaniz sekiz yasinda ¢ocuk mu,
ayartacak? Fahise, fahise... Agzinizda durmadan bu s6z. Bu, 1rz ehli bir kadinin tespih gibi
cekecegi bir kelime midir? Kocanmizi biktiracak kadar sanki 1rzimiza saglam bir kadin
olacagimiza; keske biraz oynak olaydimiz da o, sizi kiskansaydi... Fakat bunun igin
yetenekten once biraz bakilacak surat ister. O da sizde yok a zavalli!...” (Giirpinar, 1974:

150)

“Madam Savaro, Doguda Rumlasmis bir Italyan karisidir. Kimi isler vardir ki,
bilmem neden, bunlara ince sanat denir. Inceliklerini kavrayabilmek igin yaratilistan

yetenek ister.” (Glirpinar, 1974: 80)



Billur Kalp romanindaki kadinlardan Madam Savaro, ge¢imini bedenini satarak
kazanan diismiis kadinlardan biridir. Geg¢miste oldukca sasaali giinler yasamistir.
Gencliginin en gorkemli giinlerinde bir Osmanli pasasiyla uzun siire ask yasamis, bu
asktan maddi manevi pek c¢ok cikarlar elde etmistir. “Madam Savaro, Abdiilhamit
zamaninda koca basla, lenger karinli, akli ve hamiyeti gogsiindeki nisanlarin sayisiyle

Olciilen sisko bir pasanin metresiydi.” (Giirpinar, 1974: 82)

“Simdiki yash Savaro, o zaman geng Flora, Italyan giizelliginin parlak, essiz bir
tipi idi. Masallara yakisir bir iicret; her aksam tavuk, hindi, baklava, borekle sisen
kucaklarda geceligi ii¢ dort yiiz liraya yatardi.” (Giirpinar, 1974: 85)

Pasanin metresi olarak gecirdigi donemde pek c¢ok imtiyazlar elde eder. Ama isi
pasanin yetkilerini kotiiye kullanmaya vardirinca dikkatleri ¢ekerler. Flora’nin bir casus
gibi disartya bilgi sizdirip entrikalar cevirmesi ihtimali de belirince Pasa, kendi

basindan korkarak onu memleketine geri gonderir.

“Flora kendi yurdunda dondii dolasti. LAkin gozii hep Tiirk elinde kalmisti. Istanbul'a
donmek i¢in ¢ildirtyordu. Bir siire bir hemserisiyle yasadi. Madam Savaro adini aldi. Sonra
heriften ayrildi. Izmir'e gitti. Bir iki zengin Rum'a metreslik etti. Sonra bir yaslicasina vardi.
Herif 61dii. Bir hayli miras yedi. Istanbul'a dondii. Fakat bu sehre ilk gelgi tarihten beri yirmi
yil gecmis; onun icin govdesinin pek giivendigi merkeziyle is gormek mevsimi artik
savmistt. Bir otel acti. Tiirkiye'de yabanci adlarinin istekle karsilandigini bildiginden yine
Madam Savaro adini aldi.

Simdi artik ¢enesinin altindan iki et ¢emberi sarken yusyuvarlak bir kadin olmustu. Kig
giiniinde atesin karsina koltuga oturuyor. Ayaklarinin ucunda kiigiik tiiylii bir kopek, ku-
caginda yumusak bir kedi uyurken o, eski sirmalara simdi tel tel beyaz ipekler karigmis

basini elindeki kroseye egerek atkilar, ceketler oriiyordu.” (Giirpinar, 1974: 88)

Aradan yillar gecip de yeniden Istanbul’a dondiigiinde artik eski giizelligi
kalmadigindan piyasada eskisi gibi is yapamayacagini bilir. Bir otel agar; ama bu otelde

de yine eski mesleginin kalintilar1 vardir.



“Madam Savaro'nun oteli ne oluyordu? Ne genelev, ne de biisbiitiin namuslu bir yerdir?
Iceride canli sermaye yoktur? Eglenmek icin oraya cift gelinir. Tuzluca iicretlerle temiz oda,
yatak, yemek bulunur. Iki sevgiliye rahatca yuva olacak bir yerdir... Piyanolu bir dans

salonu, bir de kumar odas1 vardir...” (Giirpinar, 1974: 88)

Oteline gelen midesi bozuk iki c¢ocuk yiiziinden kolera salgimi siiphesiyle otel
karantina kordonuna almminca disardaki polisleri kendi i¢in geldi sanip onemli evraki
saklamaya calisir. Is anlasilinca da miimkiin oldugunca cabuk kurtulmak icin polise
yardimci olur. Aslinda amaci, oteli miimkiin oldugunca cabuk bosaltip ertesi gece
gelecek yeni miisterilere hazirlayabilmektir. Yani kamu saghigimmi ya da polisi degil;

sadece kendi maddi ¢ikarlarini diisiinen, diisiik karakterli bir kadindir.

“Madam Zorluyan, 6nemli bir ticaretevinin (direktris)i oldugunu gosterir bir ¢alimla
gogsiinde prostela, belinde bir demet anahtar, bosalan ¢iftehane odalarini dolagarak yanin-
daki delikanli hizmetciye:

— Yervant, dedi, bilirsin bu zanaatin da tad1 kact1...” (Giirpinar, 1974: 7)

Aym eserde gordiigiimiiz, Madam Zorluyan, nice geng kizlar1 tuzagina diisiirerek
onlarin giizellikleri iizerinden para kazananm bir genelev patronicesidir. Yaninda
caligsanlara insandan ¢ok mal goziiyle bakan, ancak calisip para kazandiramayacak kadar
hasta diismesinler diye ¢ikarci bir 1ilgi gOsteren, aslinda sagliklarindan c¢ok
kazandiracaklar1 parayr onemseyen kotii bir kadindir. Bu ise siradan bir ticaret goziiyle

bakar ve yaptigi isten hic rahatsiz olmaz.

113

— Senin evindeki karilar, Yemis iskelesindeki dolmuslardan berbattir. Fazla ve her
cinsten miisteri tastmadan hep omurgalart bozuktur. Ziyade su ederler. Meltem hayalarda bi-
le yalpasiz gidemezler. Miisterilere bulant1 gelir...

— Zevzek oglu zevzek, susarsin artik!... Evimin adini pise ¢ikaracaksin. Burasi namuslu
kerhanadir. Namuslu miisteriler alir... Kizlarimi begenmiyorsan hesabim gor. Isine git...
Onlar elimi Openlere ¢ikartirrm. Hem de dort kat iicretile... Lafa karnim toktur. Haydi

yavrum ben artik cene yiyemem.” (Glirpinar, 1974: 9)



Miisteri bollugu, alacag: para her tiirlii sahtekarligin gecerli gerekcesidir. Tiirk kizi
isteyene Ermeni, Rum kizlarm Tiirk diye yutturmayi, miisteri bol olsun diye her cins

mal (!) bulundurmay1 ihmal etmez.

“— Ben de kazancima bakarim. Sattigim meyve isterse Sam fistig1 olsun, isterse Rus
bademi, isterse Istanbul cilegi... Ne ararlarsa diikkkAnimda onu bulundurmaya ugrasirim... Fa-
kat Frenklerin Tiirk karilarina itabar etmeleri onlarin sakli gezdiklerinden dolay: idi. Onlar
da bizim gibi mezada ¢ikip bollandiktan sonram ehemmiyetleri kalmaz.” (Giirpinar, 1974:

13)

“Genelevci ile geng telldl arasinda gecen konusma, bir diig alacaliginda zihnine yerlesir:
Yabanci subaylar Tiirk karist istiyorlarmis... Bu sevingli haber lizerine Geneievci ile ara-
cisinin, tuzaga Tirk karist diisiirmek iizere, kumpas kurmak i¢in kapali bir odaya

cekilmelerini Saim izzet bir tiirlii sindiremez...” (Giirpinar, 1974: 14)

Madam Zorluyan, tellal Vortik ile yabanct subaylar i¢in geng Tiirk kizlarini tuzaga
diisiirme planlar1 yapar. Bu ahlaktan nasibini almamis diismiis kadin, ileride de pek cok

kizin namusuna, gelecegine hatta hayatina mal olabilecek bir kisi olaral goriilmektedir.

Matmazel Anjel, Miirebbiye romaninin, ‘miirebbiyelik’ maskesi altinda baska her
tiirlii ahlaksizhigi yapan kadini olarak karsimiza c¢ikiyor. Dis goriiniisii insanin basin
dondiirecek kadar giizel; ama ici diinyanin biitiin kotiiliilerini barindirabilecek kadar
fesattir. Yiiziiniin giizelligi adeta i¢indeki ¢irkinlikleri maskelemektedir. Giizelliginin ve
gencliginin en bas dondiiriicii cagindadir. "Miirebbiye Anjel goriiniiste latif, fakat
koklayanin basimi dondiiren bir ¢igege benzer. Giizellik baharinin, kadinlik letafetinin

tam olgunluk caginda, yani yirmi yasindadir." (Giirpinar, 1981: 46)

Karakteri ve yasadiklar adeta onun kaderi gibidir. Annesinden gordiikleri ona
miras kalacak ayni hayati Anjel de siirecektir. Annesi bir fahisedir ve babasinin kim
oldugunu bile bilmemektedir. Fuhus siipriintiiliigii icinde yasarken daha kadinliga bile

ermeden kendisi de bu yola sapmustir. Hamile kaldiginda, bebegi babasina kabul



ettirmek icin fazla ugrasmaz; sadece koparabildigi kadar para koparmaya calisir.
Dogumdan sonra bebegi annesine birakarak fahiselik hayataina geri doner. Beraber
oldugu bir mosyo ile Istanbul'a gelir. Mosyo, onu bir giin bir Rum delikanli ile yakalar
ve doverek sokaga atar. Tekrar fahiselige donmek yerine zengin bir Fransiz ailesine
basvurur. Kendini acindirmas1 ve masum olduguna, miirebbiye olarak calismak iizere
Istanbul'a geldigine inandirmasi iizerine Dehri Efendi'nin konaginda ise yerlestirilir.
Paris'te fuhus ve sefalet icindeyken Istanbul'da bir konakta namuslu edepli bir kiz

kimliginde miirebbiyelik yapacak olmasina en ¢ok yine Anjel'in kendi sagsmaktadir.

"Boyu orta bosu narin ama gerdan1 yanaklar1 dolgunca elleri tombulca olmast o beden
inceligiyle hos bir zithk meydana getirir. Sisman veya inceden hoslanan iki ¢esit zevk
sahipleri de o viicudu begenebilir. Iste kizin bu hos viicut yapisi icabindan olarak Amcabey
riiyalarinda ince bir hayale hiicumla ugrasir, ahcibast da sisman bir kadinla dalasir.”

(Giirpinar, 1981: 46)

Asil karakterini saklayabilmek icin oldukca sade giyinir. Edepli, namuslu izlenim

yaratmak icin sade olmaya 6zen gosterir.

"Giyinisi pek sadedir. Kumral saglarimi yalmz Fransiz kadinlarina mahsus olan bir
ustalikla tepesine toplar.Yaz mevsiminde arkamda arkasinda her vakit diiz beyaz veya ¢izgili
ketenden bir korsaj, onun altinda bir siyah fistan, belinde bir kayis kemer bulunur.

Miirebbiyenin ev i¢indeki tuvaleti bundan ibarettir." (Glirpinar, 1981: 46)

Odasindaki kendine ait esyanin arasinda birkac elbise, biraz tuvalet esyasi, dini
kitaplar ve Isa heykeli vardir. Tabi bu dini kitaplar ve heykelcik Anjel dindar

oldugundan degil g6z boyamak i¢in oradadir.

Kaderine isyan etmekle beraber asil isyani yasadigi cirkef hayat degil Fransa'daki
meslek arkadaslar1 bolluk icinde yiizerken kendinin Dehri Efendi'nin konaginda yan

hapis yasiyor olmasidir.



"Miirebbiye aynada ciplak pazilarini, biitiin endamini su i¢nde goriip de kendine asik olan
peri kiz1 gibi uzun bir tutkunlukla seyretti.Omuzlarindan asag1 beline dogru ¢oziip salivermis
oldugu kumral saclar1 icinden basin kiiskiince birkac defa salladi. Galiba o giizel ¢ehre, bu
latif endamina kaderinin gostermis oldugu insafsizliga karsi sikayet ediyordu. Paris'te kendi
meslek arkadaslar1 bulunan Kadinlardan bircoklart siis, ihtisam, servet icinde yiiziiyorlardi.
Kendisi ise , yabanci bir memlekette, 0mriinde hatir ve hayaline getirmemis oldugu
miirebbiyelikle Dehri Efendi'nin emri altinda yar1 mahpus bir halde yasiyordu." (Glirpinar,

1981: 52)

Konakta yasayan tiim erkeleri tek tek agina diisiirmek, hepsinden de elde
edebilecegi son noktaya kadar ne varsa somiirmek icin sinsice planlar yapar. Sirayla
hepsini avlayacak, ama higbirini birbirine sezdirmeden oyunu siirdiirecektir. Kendi
maddi ¢ikarlarini ve egolarini tatmin i¢in oynadiglr bu oyunda kurbanin erkek olmasi
yeter; asc1, kahya, bey onun i¢in fark etmez. Kamburlu Amcabey, yasli Dehri Efendi,
eniste Sadri, yeni yetme Semi onun ayrim yapmadan avladiklar1 arasindadir. Asc¢ibasiya
bile goz siizlip cilve yapmaktan geri kalmaz. En biiyiikk ustalig1 da biitiin bunlar1 kag
kisiye yapiyor olursa olsun, hepsine de sadece kendine yapiyormus gibi hissettirmeyi
becermesidir. Anjel, hangi asigiyla bir arada olursa diger erkekleri sikayet eder,
zavallilar1 gonliiniin yalniz kendilerine ait olduguna inandirir. Odasina gelmek kadar
samimiyeti ilerlettikleri vakit bile, karsilasip da her seyi ortaya ¢ikarmamalar i¢in isi

siraya bindirir, hangi gece kimin gelecegini ustalikla ayarlar.

Isi fark eden daha dogrusu ilk hisseden hizmetci kadim olur. Konagin erkeklerinin
odalarinda olmadigini anlayinca Anjel'in odasinda biri varsa disar1 ¢ikamasin diye
Anjel'in kapisim1 kilitleyip Dehri Efendi'ye haber verilir ama yine de Anjel kendini
masum gostermenin bir yolunu bulur. Ustelik bu olanlarin sonunda Anjel, ii¢ agiginin
birbirini 6grenmesi disinda hicbir zarara ugramadan kurtulur. Semi'nin her seyi itiraf
etmesine ramak kala o araya girerek isi baglar. Kas goz isaretiyle susturdugu Semi
yerine sozler soyleyerek konuyu kapatir. Ciinkii evdeki beyler kadar kendi de bu isten
zararli ¢ikacaktir. Aslinda cekindigi asiklarimin birbrlerini afark etmesi, isin ortaya

cikmasi degil yasadigi tatli hayatin sona erecek olmasidir.



O zamana kadar asiklarim tath sozler ve cilvelerle kandirmistir ama artik bu saf
asiklar da uyanmaktadir. Rekabet, ¢cekememezlik, kiskanclik sonugta a¢gozlii davranip
bir evde {i¢ bes asik barindirmaya ¢alisan Anjel'i yakacaktir. En geng¢ ve toy asig1 Semi,
Anjel'e olan tutkusunu paylasamayacagini, Anjel'i de tek kendine baglayamayacagini
anlayinca Anjel'i diger bir asigiyla basip her seyi ortaya ¢ikarmaya karar verir. Herkesin
odasina cekildigi gec bir vakitte Anjel'in kapisina dayanir, zorla iceri girer.Hem Anjel'i
hem asigini1 6ldiirmek niyetindedir. Dehri Efendi gelmeden isini bitirmek ister. Odada
kimseyi goremeyince saklandigini anlar. Dolabin kapisini agmasi icin Anjel't sikistirir.
Anjel ¢ok direnir ama can1 s6z konusudur ve agmaya mecbur kalir. Dolabin i¢inden
cikan kisi Anjel'in biitiin oyunlarinin sona ermesine neden olur. Artik Anjel'in o
konaktaki macerasi son noktasina ulagmistir ¢linkii Anjel koca konakta yatagina almadik
adam birakmamis dolaptan cikan asik da konagin sahibi ve evin reisi Dehri Efendi

olmustur.

Madam Potis, Stk romanindaki Satiroglu Sohret Bey'in metresidir. “Satiroglu'nun
metresi Madam Potis piyasa asiftelerinin en bayagilarindandir. Madam Potis, kotii halce
vardig1 tagkinliktan dolay1 bugiinkii uygar alemin diiskiin kadinlara siginak olarak agik

biraktig1 genelevlerin pek ¢oklarindan bile kovulmustur.”(Giirpinar, 1979: 15)

“Bu derece asagilik bir gecime alismis bulunan kadinlar ne kadar sikint1 ve yokluk
cekseler yine rezilce sanatlari disinda namuslu bir is tutma giiclinii gosteremezler”

(Giirpinar, 1979: 15)

Sohret Bey yaratilistan aptal denecek kadar saf goniillii, Madam Potis ise boyle
Sohret tipinde bulunan insanlar istedigi gibi yonetecek derecede sanatinin ustasidir.
Madam Potis, ahlaki degerler bakimindan dylesine diisiiktiir ki degil bir geneleve kabul
edilmek, piyasadaki kadinlar i¢inde bile degersiz kalmaktadir. Ahlaksizlig1 ve rezilce

yasantisi yiiziinden ¢ektigi tiim sikintilara ragmen namuslu bir is bulup normal bir yagam



bulmay: diistimez. Belki de kolay paranin cazibesiyle gecimini sagladig: rezilleri normal

gormektedir.

Madam Potis'in bir diger ustaligi da insanlarin karakterlerini incelemek, Sohret
Bey gibi saf yaradilish olanlari istedigi gibi yonetmektir. Sohret Bey, Madam Potis icin
adeta kacirilmayacak bir avdir. iliskilerinin ilk giinlerinde Sik'in her halini incelemis,
alafrangaliga kars1t cahilce zaafim1 anlamisti. Potis, Sohret'e bir yandan metreslik

yaparken bir taraftan da alafrangalig ileri siirerek her istedigini yaptirir.

“Bu nazlim, gayet uzun boylu, sisman, ¢illi ve kirmiz1 yiizlii, endamca c¢irkin, tatsiz tuzsuz,
otuz besini geckin bir kadindir. Aslinda Fransiz oldugu i¢in anadilini ¢ok diizgiin ve o
milletin kadinlarina 6zgii hos bir agizla sdylediginden o konustikca Sohret hayran olup

kalird1.” (Giirpinar, 1979: 15)

Eserde Madam Potis, oldukca c¢irkin biri olarak tasvir edilmektedir. Adeta
bedeninin c¢irkinligi ile ruhunun ¢irkinligi ortiismektedir. Tek olumlu yani olan diizgiin
Fransizcas1 ve bu dili Fransiz kadinlarina 6zgii hos bir agizla konusmasi da onun
iyiliginden degil aslen Fransiz olusundan kaynaklanmaktadir. Zaten Madam Potis,
anadili olan Fransizca'yi, Avrupa geleneklerinin tutkunu Sohret Bey'i etkilemek igin

kullanir.

Madam Potis olduk¢a yapmacik tavirli bir kadindir. Sohreti - ve belki de
bilmedigimiz diger avlarin1 - goriince sevinmis gibi yapmacik yaygaralar, ¢irpinmalar
sergilemesi sevgisinden degil, 'yolunacak kaz'lr uzun siiredir gérememis; yani yolamamis

olmasindandir.

Madam Potis'in gecmisi ya da Satiroglu Sohret Bey'le nasil tanistiklari eserde
anlatilmiyor. Fiziksel acidan pek de giizel sayillamayacak bir kadin olan Potis'in S6hret'i
bu kadar etkilemis olamsinin nedeni, Sohretin onu alafrangalifa acgilan kapi olarak
gormesi olabilir. Potis, serbest yasayan, modayi, siisii, eglenceyi, sasaayi, liikksii seven,

Avrupai yasami benimsemis, ahlak kurallarin1 goz ardi edebilen bir kadindir ve Séhret'in



Avrupai kadin, alafranga sevgili modeline fiziksel yonden degilse de zihinsel olarak

uygundur.

Madam Potis, olumsuz bir durumla karsilastiginda bile bir durum degerlendirmesi
yapar ve tiim ahlaki degerleri yikma pahasina, ¢ikarlar1 yoniinde hareket eder. Sohret
Bey, gittikleri lokantada kopek yiiziinden ¢ikan kavgada bogusurken o, kargasa icinde
yanina yanagan biriyle oradan uzaklasabilir. Daha sonra, tiim gece sokaklarda kendisini
aramis olmakla kandiracagi Sohret Bey'i beklememis olmasi ise ahlaki degerlerin ve
kisisel ¢ikarlarin catismasina dayanir. Potis'i lokantadan zorla ¢ikaran Hristo'dur; Potis'in
yine kendisi gibi ahlaksiz, c¢ikarci bir tamdigi. Potis'in yoldugu kazi biraz da kendi
yolmak ister; bunun icin de Potis'i zorlar. Potis Once biraz direnir, polis ¢agirmayi
diigiiniir. Ama kendi de diiskiin bir kadindir ve polisten gizlenmeye mecbur bir av
gibidir. Hristo'dan kurtulmak isterken kendi ele gecmek istemez ve adama kars1 bu zaafi
nedeniyle caresizce isteklerine uyar; kendi yoldugu kazi biraz da onun yolmasina firsat

yaratir.

Cogu olumsuz karakter gibi Potis de cezasin1 bulur. Kendi kazdig: kuyuya diiser.
Mosyod Triel(Hristo) ile birlikte kurdugu oyunun bir pargasi olarak Sohret Bey'le dans
ederlerken gole diiserler. Cikan patirtilar ve toplanan halk nedeniyle herkese rezil olurlar

ve karakola gotiiriiliirler.

Yazarin amaci, biiyiik Olgiide, her devirde karsilasilabilecek oOrnekleri biraz
abartarak yanlis batililagsmayi1 elestirmektir. Madam Potis de, gerek ahlaki degerlerinin
disiikliigii gerekse yasadiklari-yasattiklart sayesinde Hiiseyin Rahmi'nin savlarinin en
biiylik dogrulayicilardandir. Yanlis batililasmanin eserdeki sembolii Sohret Bey'in
eserde diistiigli durumlarin sebebi ve aciklamasidir. Eserde kotii kadin karakter olark

cizilen Madam Potis, tipik bir diisiik ahlakli, ¢ikarci, diizenbaz karakterdir.

Sipsevdi’deki Meftun icin Alafranga yasamin sembollerinden biri deMosy6 Mc

Ferlan’mn esi, Madam Mc Ferlan’dir. M6syd Mc Ferlan, Meftun’un akil hocas1 oldugu



icin Meftun giinasir1 onun evine giderek Mosyo ile goriisiir. Tabil, Madam Mc Ferlan

ile de gortismektedir.

Rahat bir yagsam1 genis bir sosyal ¢evresi vardir. Evlilik anlayis1 oldukga serbesttir.
Kocasi ile yatak odalar1 ayridir. Zaten manevi birliktelikten ¢cok maddi cikara dayali bir
beraberlikleri var gibidir. Kocasinin yakin arkadasi Sehim Bey ve karis1 Madam Fehim
ile aralarinda dortlii bir agk iligkisi vardir. Birbirlerinden haberli; ama duyarsiz bir yagsam
siirerler. Giin icinde Madam Sehim gelir, M6sy6 Mc Ferlan ile saatlerce birlikte olur

daha sonra Sehim Bey gelerek bu defa Madam Mc Ferlan’1in odasina kapanir.

Meftun’un da icten ice bu kadina ilgisi vardir. Yine de yari alafranga yar1 alaturka
akliyla Meftun bu carpik iliskilere bir anlam veremez. Madam Mc Ferlan evlilik bagiyla
kocasina, goniil bagiyla Sehim Bey’e baglidir ama bir yandan da Meftun’u idare

etmektedir.

“Madam Mc Ferlan'm balik etinden biraz fazla dolgunca, beyaz viicudu ¢oktan beridir
Meftun'un goziinde istah agici oluyordu. Koyu kumral kalinca kaslarinin altindaki kestane
gozleri arada bir tatl tatli sehlalasip bebeklerinde cesitli ve degisik renklerden meydana ge-
len kumru gogsii menevisler belirdikce Meftun, bayagi kendinden gec¢iyor, Madamin her
giilimsemesinde gittikge derinlesen dudak uclanyle cenesinin ortasindaki ii¢ ¢ukurcuga

tutkun bakislar1 saplanip kaliyordu.” (Giirpinar, 1977: 263)

Giizelligini kullanmayi, on plana ¢ikarmayi, oturup kalkmay: ¢ok 1yi bildiginden

zaten var olan giizelligi Meftun i¢in biiyiileyici bir hal almaktadir.

“Ya simdiki elbiseler kadmnlarin viicudunda ne kadar yuvarlak kisimlar varsa goniil
oksayan bir bicimde meydana c¢ikarmak gibi sanatkdrca bir temele dayamyor. Enseyi,
gerdani, omuzlan, gogsii, sirtt her yandan kusatan ye belde incelip kalcalarda genisleyerek
sonra, gene daralip inen yuvarlak ¢izgilerin elbise altinda belirttigi bicimlere hoppa bir
kadinin davranislarile (soz yerindeyse) tath dalgalanislar, giizellikten anlayanlarca sabir
tilkketen goriiniisler meydana getiriyor. Hele Madam Mc Ferlan, elbisesinin en ince katlarina

varincaya kadar olan diizenini, oturdugu zaman viicut kistmlarindan hangisini igeriye,



hangisini disartya dogru yuvarlaklastirmak gerektigini o kadar incelemise benziyordu ki, pek
ilgilenmeden gosterdigi bu goriiniise kapilip gitmeyecek erkek tasarlanamazdi. Madamin su
niteliklerinden doguda basar1 saglamak icin giizel, hoppa bir kadimin biiyiik yeri oldugu
gercegini Mosyd Mc Ferlan'in ¢ok iyi bildigi anlagiliyordu. Meftun, Madam Mc Ferlan icin
coktan fitili almisti. Ama bu nedenle iimitsiz kalacak derecede degilse de pek de cesaretini
artiracak kadar yiiz bulamiyordu. Bununla birlikte, i¢indeki atesi belli etmek icin bir firsati

da kagirmiyordu.” (Giirpinar, 1977: 263)

Meftun’u oyalayan bu giizellik, Sehim Bey’e kars1 comerttir. Ciinkii Sehim hem
zengin hem yakisiklidir. Bu nedenle Meftun, Sehim’i cekememekte, Madam Mc Ferlan’1
ondan kiskanmaktadir. Madam Mc Ferlan, daha sonra Kasim Efendi’nin milyonlarini ele
gecirmek oynanan oyunda Meftun’a yardim ederek Mahir’i etkileyip kandiran da yine
odur. Kimin eli kimin cebinde belli olmayan bir ortamda ‘para’ s6z konusu olunca her
seye tamah edilir ve Madam Mc Ferlan gibi bir kadin, arada pis bir Tiirk’e peskes
cekilmekten sikayet¢i olsa bile biraz para icin biraz da kocasindan intikam almak igin

bdyle oyunlarin i¢ine girmekten ¢ekinmez.

Ayni eserdeki Madam Sehim, Sehim Bey’in esidir. M6syo Mc Ferlan, Madam Mc
Ferlan, Sehim Bey arasindaki ask dortgeninin dordiincii kisisidir. Serbest bir yasami
garip bir evlilik anlayis1 vardir. Bir Tiirk ile evli olan az sayidaki yabanci kadindan
biridir. Alafranga yasamin geregi gordiigii, kimin elinin kimin cebince oldugu belirsiz

yasamin bir parcasidir.

Dogu Akademisi’nin iiyelerinden biri ve aym1 zamanda buranin kadin baskanidir.
Sekure Hanim oldiigiinde akademi adina gelip konusma yapma isini o iistlenir. Yaptigi
konusmada Tiirk kadinina iliskin goriislerini yansitir. Kadinimizin egitimsizliginden,
kocasina mahkum olusundan, kendine bakmayisindan dem vurur. iclerindeki cevheri

ortaya ¢cikarmak, gelismek ve degismek zamani geldigini kendince haber verir.



Siz, hayatin, gecici adetlerden dogma aciliklarmi gelisi giizel karsilamaya, her beldya
boyun egmeye alismussiniz. Kazaya razi oluyorsunuz. Ama kaza ve kader sandiginiz
seylerden ¢ogu kendi gevsekliginizin, sonucudur. Bilgisizlik insan1 miskin, bilgi ise kuvvetli
yapar. Bir kisim erkeklerinizin sizi bilgisizlik korliigii icinde birakmak istemeleri, iizeri-
nizdeki yersiz iistiinliiklerini sonsuz bir zaman siiresince korumak icindir. Tabiat erkekle
kadini, insan soyunu siirdiirmek i¢in 6devlendirmistir. Bu ortaslasa 6dev yerine getirildikten
sonra erkegin kadindan daha fazla ve . emredercesine isteklerde bulunmasi, kurulmasi,

yalmiz yaratiligmdaki sertlikten, kabaliktan ileri gelen bir bencilliktir.» (Giirpinar, 1977: 348)

Tiirk kadinin en biiyiik eksiginin egitim oldugunu diisiinmektedir. Bu eksigin
de erkekler yiiziinden ortaya ciktigini diisiinmektedir. Kadinlari, diisiinmeye,

gelismeye, kendilerini egitim yoluyla degistirmeye cagirmaktadir.

«Analarinizdan gordugiiniiziin disinda bir egitim okulunuz yok. Erkekleriniz sizin icin
okuma yazmayi gereksiz goriiyorlar. Boyle bilgisizlik golgesinde birakilisiniz maksatli... Bu
gercek meydandayken bazi yeni fikirli erkekleriniz sizin akil ve bilgi noksaninizla eglenmek-
te, evlenmek i¢in bizi, yani Frenk kadinlarin1 segmekte nasil bir vicdan yetkinligi buluyorlar?

(....) Once kadin, ana yetismeli ki sonra her meslekte erkek yetissin.”( Giirpinar, 1977: 349)

Cahil bir kadinin, cahil bir annenin, ne kendine ne ailesine ne de topluma bir
faydas1t olacagini diisiinmektedir. Mektup bile yazamayan, cocugunun odevini
kontrol edemeyen annenin, ileride hicbir sekilde erkek {izerinde etkili
olamayacagin ifade ederek Giirpinar’in Tiirk kadinin egitimine gereken Onemi

verilmesi goriisiine paralel bir s0ylemde bulunmaktadir.

“Erkekleriniz ilerlemek i¢in c¢alismakta kadinlarinin yardimci olmasi gerektigini
bilmiyorlar. Bu konuda kadinlarin da biiyiikk bir ¢alisma payir vardir. Bu 6nemli nokta
anlasilmadikga ileri gidilemez. Sevgili Hanimlarim! Basinizi agritmayayim. Bir Tiirk atalar
soziiyle bu konuyu bitirecegim. Burada kadinlara «sag¢1 uzun, akli kisa» deniyor. Bu soz
yaldizlanmis bir kalp para gibi doguda dokiilmistiir. Ama gercege uygunlugu pek
distiniilmemis. Akil da egitim ve ogretimle gelisir. Avrupa'min Georges Sand, Louise,
Ackerman gibi dahi kadinlari, dogunun bilgi kisirhigi icinde diinyaya geleydiler elbette
akillar1 saglarindan kisa kalird. Icinizde yalmz sag1 uzamis ne kadar Georges Sand'lar var,

zavalli Hanimlar...» (Giirpinar, 1977: 352)



Madam Sehim, Meftun Bey’in evindeki davette tekrar sahnededir. Bu sefer
Meftun’un kollarindadir. Biraz da ickinin etkisiyle, Mosyo Sehim’in, baska kadinlara
ilgisinden sikayet ederken teselliyi Meftun’da ve kimbilir bagska kimlerde aramaktadir.
Kocasinin iligki yasadigi kadinlar, onlarin kocalari, intikam almak ic¢in giristigi ask
oyunlarina bakilirsa, Madam S$ehim’in hayati tavsiye verirken alafranganin iyi ve giizel
yonlerine, 0zel hayatin1 yasarken de igreng, utanilast yonlerine dogru gitmektedir.
Alafrangaligin, Tiirk toplumunda yanlis anlagilmasinin ve yanlis yerlesmesinin pek cok

sebeplerinden birini de yine kendi yanlis davraniglariyla sergilemektedir.

Bu boliimde karsimiza ¢ikan kadinlarin ¢ogu yabancidir. Billur Kalp’teki Madam
Savaro ve Madam Zorluyan; Miirebbiye’deki Matmazel Anjel, Sik’taki Madam Potis,
Sipsevdi’deki Madam Mc Ferlan, Madam Sehim hep yabanci kadinlardir. Eserlerde bu
kisilerin secilmis olmasinin, bizdeki yabanci hayranliginin ne boyutlara vardiginin isaret

edilmesi ile dogrudan iliskisi vardir.

Bu kadinlar, giizel, cekici, dogu erkeginin alisik olmadig1 kadar rahat ve etkileyici,
giizelliklerini ¢ikar amacli kullanmaktan ¢cekinmeyen tipler olarak ¢izilmislerdir. Cok iyi
Fransizca konusabiliyor olmalari, aldiklar1 egitimden degil, Fransiz kokenli oluslarindan
gelmektedir. Ama, moderlesmeyi sadece Fransizca konusup birka¢c yeni aligkanligi
benimsemekten ibaret sanan insanlarimiz i¢in essiz birer kiiltir kaynagi olarak

goriilmektedirler.

Aslinda hicbirinin dogrudan almis olduklar1 nitelikli bir egitim yoktur. Bizim
insanimizin onlart egitimli ve degerli sanmasi, tamamen bizim cahilligimizden
kaynaklanmaktadir. Kendimizi gelistirmeye, arastirmaya gereken 6nemi vermeyince, iyi
niyetimizi kullanabilecek bu gibi kotii niyetli, diisiik ahlakl kisiler yiiziinden rahatlikla

etkilenebilecegimiz, degerlerimizden uzaklasabilecegimiz gosterilmektedir.



Eserlerdeki bu tip kadinlarin yasadiklarindan goriiliiyor ki, ahlak¢a diismiis bir
kadin once kendi cevresinden baglayarak genis bir kitleyi etkileyebilir. Toplumun
degerlerinin ¢okmekte oldugu bir ortamda, bu gibi kadinlarin gereginden fazla deger
gorerek On planda tutulmalar1 toplumun genel yapisini bile etkileyebilir. Bu romanlarda
ele alman kadinlar sadece ahlaki diiskiinliikleri ile degil, ¢evre erkeklerinin onlara
verdigi anlasilmaz onemle de Tiirk toplumunu manevi ugurumlara siiriikklemektedir.
Yazar, bu tipteki kadinlan elestirirken, kendi esleri ve kendi giizel degerleri yerine bu
kadinlar tercih eden; yabanci bir kadinla ya da rahat bir kadinla beraber olmay1, goniil
eglendirmeyi modernlik sayarken, kendi ailesindeki kadinlar1 gelistirmeye Ozen

gostermeyen erkekleri de elestirmektedir.

Ahlakca diigsmiis kadinlar, Gilirpinar’in zengin karakter yaratma giicii ile, tiim diger
kadin tipleri gibi, giinlilk yasamin ve sosyal iliskilerin tam i¢inden kadinlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in 6nemle vurguladig: iyi yetismis
kadin modelinin altin1 ¢izmek icin yaratilmisg karst tipler gibidirler. Bize, adeta,
degerlerimize sahip ¢ikmazsak, kadinlarimizi egitmezsek, yabanci kiiltiirlere 6zenip
kendi kiiltiirimiizii yok etmeyi batililagma sanmaya devam edersek varilacak noktay1

isaret etmektedirler.



BOLUM V

SONUC-DEGERLENDIRME

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, roman tekniginin tiim zayifligina, giidiimciiliigiine,
zaman zaman halka asilamak istedigi felsefenin kurguladigi olaylardan tagmasina
ragmen karakterleri konusturmast ve donemin yerel Ozellikleri somutlastirmasi

bakimindan essiz bir yazardir.

Fethi Naci’nin de dedigi gibi Hiiseyin Rahmi, 6zellikle kadinlar1 konusturmakta
cok ustadir. (Naci, 1998: 30) Belki kadinlar arasinda yetismesinin avantajiyla, belki de
uzun yillara dayali gozlem ve incelemelerinin etkisiyle donem kadinlarini, baska

kimsenin daha yakindan tantyamayacagi kadar ayrintili tasvir ve tahlil etmistir.

Kadinlarin hemcinsleriyle iliskileri, kendi iclerindeki  hiyerarsik diizen,
erkeklerle olan iligkileri, toplum icindeki yerleri Giirpinar’in romanlarinda tiim agikligi

ile yer bulmaktadir.

Donemin her tiir sosyal katmanina ait kadinlar1 (Levantenleri, Avrupalilari,
alafrangalagsmis yerlileri, soylulari,vs.) hem kendi iclerindeki yasantiyla hem de bu

sosyal tabakalarin birbirleriyle ilskileriyle birlikte vermistir.



Roman kahramanlarinin en biiyiik eksigi lizerlerine bir misyon yiiklenmis gibi
belli bir fikre sahip olmalaridir. (Dirilen Iskelet’in Banu’sunun kolej egitimli modern bir
geng kiz olarak kadin haklarin1 savunurken Nimetsinas’taki Neriman’in sadakati, ahlaki
degerleri, Sevda Pesinde’nin Seza Hanim’inin ise geleneklerin kadini ezdigini

savunmasi gibi...)

Bu kadinlar, yasadiklar1 olaylarin etkisiyle fikir degistirdiklerinde bile onceden
kurgulanmiglhik havasi tam kalkmiyor. Namuslu Kokotlar’in Perran’t 6liim doseginde
kocasindan af dilerken biitiin bunlar1 6lim ve ahret korkusuyla mi yapiyor ya da
Sipsevdi’deki geri kafali Edibe sonradan acilip sacilip alafrangalasirken aslinda yazar,

iki ucun da asiriliklarinin yanlisligini mi vurgulamaya c¢alistyor ¢ok net degil.

Yine de Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in romanlari, kadin karakterlerin donemin tiim
gercekligini en ince ayrintiya kadar yansitmalari, geleneklerin teorik degil uygulama
icindeki aktarimi, yagsanan olaylar sonucunda hem neden-sonug iliskisinin kurulabilmesi

acisindan degerlidir.

Bu incelemeyi yaparken, oncelikle, Giirpinar’in eserlerindeki karakterlerin ortak
ozellikleri, roman kurgusundan bagimsiz olarak belirlenmeye calisilmisti. Baskin
niteliklerine gore smiflandirma c¢alismas1 yapildi. Bu ortak oOzellikler tam olarak
belirlenip siniflandirma tamamlaninca, her birinin kendi i¢sel 6zellikleri yani ayrintilar
eklendi. Sonucta, karsimiza, ‘Iyi Yetismis-Iyi Ahlakli Kadinlar’, ‘Kotii Niyetli-Fesat
Kadinlar’, ‘Kokot Kadinlar’, ‘Cahil Kadinlar’, ‘Gizemli Kadinlar’, ‘Gelenek-Gorenek ve
Yanlis Yetistirme Kurbani Kadinlar’, ‘Hizmetciler-Zenci Kalfalar’, ‘Ahlak¢a Diigmiis

Kadinlar’ olarak siralayabilecegimiz bir siniflandirma ¢ikti.

Okunan eserlerden, olaylarla baglantilar1 6l¢iisiinde belirlenerek incelemeye tabi
tutulan kirk bes karakterin incelenmesi sonucunda ‘“egitim” unsurunun Hiiseyin

Rahmi’nin goziinde ne kadar onemli oldugu bir kez daha ortaya ¢ikmis oldu.



Roman karakteri gosteriyor ki modern anlamda bir egitim reformu yapilmadan
bu iilke hicbir yere varamayacaktir. Hiiseyin Rahmi’nin, tiim donemlerin 6tesinde bir

genellemeyle ileri siirdiigii bu goriisii romanlarinda da ¢cok net goriilmektedir.

Sipsevdi’nin Edibe’si de giiya egitimlidir. Ama bu egitim modern bir egitim
degil, kafas1 ortimcekler baglamis gerici kaynaklardan alinmis bir egitimdir. Bu nedenle
hicbir sekilde Edibe’nin sosyallesmesini saglamadigi gibi ona bir diinya goriisii

kazandirmamustir.

Dirilen Iskelet’in Banu’su her ne kadar kétii karakterli biri de olsa aldig1 modern
egitim sayesinde kadinlik adina ilerici ve modern diisiinceler ileri siirmektedir. Iffet,
babasinin oliimiine kadar aldigi modern egitim ve iyi ahlak sayesinde ufku genis,

yabanci dil bilen, pek ¢ok alanda bilgili ama bir o kadar da saygili ve namusludur.

Sipsevdi’deki Lebibe ve Rebia, temelde saglam bir egitimleri olmadigi i¢in
Meftun’un alafranga bilgiler verme konusundaki cabalar1 sonugsuz kalmig hatta hi¢bir
kiiltiir birikimi olmayan zavalli biinyeleri tamamiyle sasirtmistir. Zaten Giirpinar da,
Lebibe ve Rebia gibi tiplerle, modern egitim unsurlarinin ancak ve ancak temelde

kendini yetistirmis, iyi aileler i¢inde ise yarayacagini vurgulamaktadir.

Kisacasi, toplumu egitmek kadinmi egitmekle baslar diyebiliriz. Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, hemen tiim eserlerinde bazen tiim kurguyu kesip araya sayfalar dolusu bilgi
ekleyebilecek kadar giidiimcii bir yazar olarak goriilmektedir.Kaldi ki egitime verdigi
onem de asikardir. Bu nedenle, Giirpinar’in kadinlarin yasantilarini, sosyal durumlarini
verirken egitimlerini, egitimlerinin yasantilarina etkilerini gozoéniinde bulundurmasi da

kacinilmazdir diyebiliriz.

Bir ilging durum da, bu romandaki kadinlarin egitim durumlarinin,sosyal
konumlariyla daha siki baglantida olmasidir. Baska bir deyisle aldiklar1 egitim onlarin

karakterlerinden ¢ok sosyal siniflarina baglanmaktadir. Zaman zaman egitimli bir kadin



(Dirilen Ceset-Banu) kotii karakterli olarak gosterilebilmis ama asla bir fahise olarak
islenmemistir. Yani, alinan egitim kisiyi dogrudan iyi ya da kotii yapmaz ama toplum
icindeki yerini belirler denilebilir. Ya da baska bir deyisle, eger kisinin i¢inde birazcik
olsun 1iyilik varsa, egitim bu nu ortaya cikarip toplumun yararina kullanilmasin

saglayabilir.

Sonug olarak diyebiliriz ki, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in eserleri karakter yaratma
konusunda olduk¢ca zengindir. Bu karakterler donemin genis bir panaromasini
cizmektedir. Bu eserler icerisinde yer alan kadinlar inceleyip siniflandirmak da hem
Giirpinar’in eserlerine farkli bir bakis agis1 getirilmesini hem {iilkenin sosyal tarihinin
gozden gecirilmesini hem de kadinin egitimi konusunun ne kadar 6nemli oldugunun bir

kez daha hatirlanmasinmi saglayacaktir.
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2. EKLER

2.1. TIPLERINE GORE ROMANLARDAKI KADINLAR

2.1.1. Iyi Yetismis — Iyi Ahlakh Kadinlar

2.1.1.1 Miirvet Abit / Billar Kalp
2.1.1.2 Sema /Billar Kalp

2.1.1.3 Servet Hanim / Billair Kalp
2.1.1.4 Fikriye Hanim / Cad1

2.1.1.5 Siikriye Hanim / Cadi

2.1.1.6 Iffet/ Iffet

2.1.1.7 Neriman / Nimetsinas

2.1.1.8 Talat Hanimefendi / Nimetsinas
2.1.1.9 Matmazel Adel / Sik

2.1.1.10 Seza Hanim / Sevda Pesinde
2.1.1.11 Liitfiye Hanim /Sipsevdi
2.1.1.12 Sekure Hanim / Sipsevdi
2.1.1.13 Vesile Hanim /S1psevdi

2.1.2. Kotii Niyetli — Fesat Kadinlar

2.1.2.1 Jale /Billtr Kalp

2.1.2.2 Sehreminli Hiisniye / Billtr Kalp
2.1.2.3 Banu Hamim / Dirilen Iskelet
2.1.2.4 Eda Hanim / Miirebbiye

2.1.2.5 Azize / Sipsevdi



2.1.3. Kokot Kadinlar

2.1.3.1 Perran Mazlum / Namuslu Kokotlar
2.1.3.2 Sehnaz Hiisrev / Namuslu Kokotlar
2.1.3.3 Andelip Hanim / Kadinlar Vaizi

2.1.4. Cahil Kadinlar

2.1.4.1 Hanimefendi / Billtr Kalp
2.1.4.2 Hiirmiiz Hanim / Kadinlar Vaizi
2.1.4.3 Zihniye Hanim / Kadinlar Vaizi
2.1.4.4 Melahat Hanim / Miirebbiye
2.1.4.5 Sohretin Annesi / Sik

2.1.5. Gizemli Kadinlar

2.1.5.1 Nasira / Dirilen Iskelet
2.1.5.2 Aram-1 Dil Hanim / Cadi

2.1.6. Gelenek-Gorenek / Yanhs Yetistirme Kurbam Kadinlar

2.1.6.1 Ayninur Hanim / Sevda Pesin
2.1.6.2 Edibe / S1psevdi

2.1.6.3 Lebibe / Sipsevdi

2.1.6.4 Rebia / Sipsevdi



2.1.7. Hizmetciler — Zenci Kalfalar

2.1.7.1 Gece Safa / Dirilen Iskelet
2.1.7.2 Karanfil / Kadinlar Vaizi
2.1.7.3 Menekse Kalfa / Kadinlar Vaizi
2.1.7.4 Eleni / Sipsevdi

2.1.7.5 Zarafet / Sipsevdi

2.1.8.Ahlaks1z Kadinlar

2.1.8.1 Niikhet Feyyaz / Billar Kalp
2.1.8.2 Vehbiye Sevket / Billar Kalp
2.1.8.3 Madam Savaro / Billar Kalp
2.1.8.4 Madam Zorluyan / Billtr Kalp
2.1.8.5 Matmazel Anjel / Miirebbiye
2.1.8.6 Madam Potis / Sik

2.1.8.7 Madam Mc Ferlan / Sipsevdi
2.1.8.8 Madam Sehim / Sipsevdi



2.2. ESERLERE GORE LiSTE

2.2.1. Billur Kalp

2.2.1.1 Hanmimefendi (Cahil Kadin)

2.2.1.2 Madam Savaro (Ahlaksiz Kadin)

2.2.1.3 Madam Zorluyan (Ahlaksiz Kadin)

2.2.1.4 Miirvet Abit (Iyi Yetismis-lyi Ahlakli Kadin)
2.2.1.5 Niikhet Feyyaz (Ahlaksiz Kadin)

2.2.1.6 Vehbiye Sevket (Ahlaksiz Kadin)

2.2.1.7 Sehreminli Hiisniye (Kotii Niyetli Fesat Kadin)
2.2.1.8 Jale (Kotii Niyetli Fesat Kadin)

2.2.1.9 Sema (lyi Yetismis-Iyi Ahlakli Kadin)

2.2.1.10 Servet Hanim (Iyi Yetismis-lyi Ahlakli Kadin)

2.2.2. Cadr

2.2.2.1 Aram-1 Dil Hanim (Gizemli Kadin)

2.2.2.2 Fikriye Hanim (lyi Yetismis-Iyi Ahlakli Kadin)

2.2.2.3 Siikriye Hamim (lyi Yetismis-Iyi Ahlakli Kadin)

2.2.3. Dirilen Ceset

2.2.3.1 Banu Hanim (Kotii Niyetli Fesat Kadin)

2.2.3.2 Gece Safa (Hizmetci-Zenci Kalfa)
2.2.3.3 Nasira (Gizemli Kadin)



2.2.4. iffet

2.2.4.1 Iffet (Iyi Yetismis-Iyi Ahlakli Kadin)

2.2.5. Kadinlar Vaizi

2.2.5.1 Andelip Hanim (Kokot Kadin)

2.2.5.2 Hiirmiiz Hanim (Cahil Kadin)

2.2.5.3 Karanfil (Hizmetgi-Zenci Kalfa)
2.2.5.4 Menekse Kalfa (Hizmetgi-Zenci Kalfa)
2.2.5.5 Zihniye Hanim (Cahil Kadin)

2.2.6. Miirebbiye

2.2.6.1 Eda Hanim (Kotii Niyetli Fesat Kadin)
2.2.6.2 Matmazel Anjel (Ahlaksiz Kadin)
2.2.6.3 Melahat Hanim (Cahil Kadin)

2.2.7. Namuslu Kokotlar

2.2.7.1 Perran Mazlum (Kokot Kadin)

2.2.7.2 Sehnaz Hiisrev (Kokot Kadin)

2.2.8. Nimetsinas
2.2.8.1 Neriman (Iyi Yetismis-Iyi Ahlakli Kadin)
2.2.8.2 Talat Hanimefendi (Iyi Yetismis-Iyi Ahlakli Kadin)



2.2.9. Sevda Pesinde

2.2.9.1 Ayninur Hanim (Gelenek-Gorenek / Yanlis Yetistirme Kurban1 Kadin)
2.2.9.2 Seza Hanim (lyi Yetismis-lyi Ahlakli Kadn)

2.2.10. S1k

2.2.10.1 Madam Potis (Ahlaksiz Kadin)
2.2.10.2 Matmazel Adel (lyi Yetismis-Iyi Ahlakli Kadin)
2.2.10.3 Sohret’in Annesi (Cahil Kadin)

2.2.11.S1psevdi

2.2.11.1 Lebibe (Gelenek-Gorenek / Yanlis Yetistirme Kurbani Kadin)
2.2.11.2 Liitfiye (Iyi Yetismis-Iyi Ahlakl1 Kadim)

2.2.11.3 Vesile Hanim (Iyi Yetismis-lyi Ahlakli Kadin)

2.2.11.4 Madam McFerlan (Ahlaksiz Kadin)

2.2.11.5 Madam Sehim (Ahlaksiz Kadin)

2.2.11.6 Rebia (Gelenek-Gorenek / Yanlis Yetistirme Kurbani Kadin)
2.2.11.7 Sekure (lyi Yetismis-Iyi Ahlakli Kadin)

2.2.11.8 Azize (Kotii Niyetli Fesat Kadin)

2.2.11.9 Edibe (Gelenek-Gorenek / Yanlis Yetistirme Kurbani Kadin)
2.2.11.10 Eleni (Hizmetci-Zenci Kalfa)

2.2.11.11 Zarafet (Hizmetci-Zenci Kalfa)



