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ONSOZ

(Cagdas Tiirk edebiyati, son yillarda oldukc¢a biiyiik bir gelisme gostermistir.
Bu gelisme hem nicelik hem de nitelik yoniinde kendini gdstermektedir. Tiirlerin
artmasi, teknikle ilgili bilgi birikimi ve tekniklerin uygulama alaninin ¢ogalmasi
edebiyatimiz1 olumlu yonde etkilemistir. Gegmiste kadin edebiyat¢ilarin azligindan
siklikla s6z edilirken, c¢agdas edebiyatimizda bu saymin da arttigi
gozlemlenmektedir. Biz de, bu ¢alismamizda ¢agdas Tiirk edebiyatinin 6nemli kadin
yazarlarindan biri olan Adalet Agaoglu'nu ve onun eserlerindeki kadin karakterleri

incelmeye ¢aligtik.

Calismamizda Adalet Agaoglu’nun sekiz romani ile dokuz tiyatro oyununu
inceledik. Calismamizin konusunu olusturan romanlar yayin tarihlerine gore
soyledir: Olmeye Yatmak (1973), Fikrimin ince Giilii (1976), Bir Diigiin Gecesi
(1979), Yazsonu (1980), U¢ Bes Kisi (1984), Hayr... (1987), Ruh Usiimesi (1991),
Romantik Bir Viyana Yazi (1993).

Yazarin inceledigimiz oyunlar1 ise yayin tarihlerine goére sdyle siralanir:
Evcilik Oyunu (1964), Catidaki Catlak (1965), Tombala (1967), Sinirlarda (1970),
Uc¢ Oyun: Bir Kahramanin Oliimii, Cikis, Kozalar (1973), Kendini Yazan Sarki
(1976), Cok Uzak-Fazla Yakin (1991).

Calismamizin birinci boliimii olan giris boliimiinde; tezin ama¢ ve Onemi,
problem durumu, problem ciimlesi, sayithlar ve siirliliklar yer almaktadir. ikinci
boliimde ise, daha once konuyla ilgili olarak yapilmig yayinlar ve arastirmalardan

bahsedilmistir.

Tezin li¢lincli boliimiinde; arastirmanin  yontemi, arastirma modeli,
aragtirmanin evren ve Orneklemi, veri toplama araglar1 ve veri toplama teknikleri

tizerinde durulmustur.



il

Calismamizin dordiincii bolimi, Bulgular ve Yorumlar baghigini tasimakta ve
alt1 alt basliktan olusmaktadir. Birinci alt baslik olan giriste, genel hatlariyla
edebiyatimizda kadin karakterlerin gelisimi ve Adalet Agaoglu’nun edebi kisiligi
lizerinde durulmustur. Tanzimat’tan bu yana kadin karakterlerin nasil ¢izildigi
tizerinde durularak genel bir bilgi verilmistir. Daha sonra Agaoglu’nun edebiyatimiza

getirdigi yeni kadin karakterleri nasil ¢izdigi meselesine deginilmistir.

Ikinci alt baslik olan Adalet Agaoglu’nun eserlerinde egitim ve kadinda,
Agaoglu’'nun eserlerindeki kadin karakterler egitim diizeyleri ve egitime bakis

acilarina gore incelenmistir.

Sonraki alt baglik olan toplum yapist igerisinde kadinlarda, Agaoglu’nun
eserlerinde bulunan kadin karakterler ve onlarin bulunduklar1 toplumsal yapinin
onemli unsurlar1 olan evlilik, aile, aldatma, bosanma kavramlar1 ectrafinda

incelenmistir.

Dordiincii alt baslikta, eserlerde siyaset ve tarihi, bunlarin kadin karakterlerle
iligkisini inceledik. Kadin karakterleri bagli bulunduklar1 ideolojiler ya da diisiince
sistemlerine gore ortaya koymaya calistik. Herhangi bir ideoloji ya da diislince
sistemini benimsememis, ancak yazar tarafindan, donemin tarihsel kosullarina isaret

etmek amaciyla ¢izilmis kadin karakterleri ise ayr1 bir baslik altinda inceledik.

Besinci alt baslikta, adi gecen eserlerde kadin karakterleri cinsellige bakis
acilarina gore inceledik. Kadin karakterlerin olusturulmasinda énemli pay1 oldugunu

diisiindiigiimiiz cinselligin, Agaoglu tarafindan nasil ele alindigina degindik.

Altinct alt baglikta ise yine ad1 gegen eserlerde mekan ve kadin iligkisini ele

aldik. A¢ik ve kapali mekanlarin karakter ¢izimindeki etkisini isledik.

Calismamizin  6zetini  olusturan  ‘Sonug’  boliimi  ve inceledigimiz,
faydalandigimiz eserlerin adinin gegtigi ‘Kaynakg¢a’ boliimleriyle, calismamizi

tamamladik. Kaynakg¢ada tez ¢alismasinin ana malzemesini olusturan Agaoglu’nun
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inceledigimiz eserleri ile ¢aligma sirasinda yararlanilan eserlerin kaynakgasina ayri

ayr1 yer verilmistir.

Tez caligmast sirasinda bilgi ve deneyimleri ile bana yardimer olan ve beni
destekleyen hocam Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Sabahattin Cagin’a; ayrica calismam
stiresince ¢esitli sekillerde yardimlarint gordiigiim Serap Yiice’ye, Yusuf Uzunay’a,

maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen aileme tesekkiir ederim.
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OZET

Edebiyat sanati, bireyi toplumda, toplumu bireyde anlatan ve bu unsurlari
evrensel bakis acisiyla yansitmayr amaglayan bir disiplindir. Bu disiplin i¢inde
yazarlar, yarattiklari karakterlerle bir yansitmayai, bir aktarimi

gerceklestirmektedirler.

Adalet Agaoglu, edebiyat diinyasina tiyatro tiiriiyle girmis bir yazardir. Aile,
kadin ve toplum sorunlarini oyunlarinda islemistir. Yazar, oyunlarinda gosterdigi
basariyr daha sonra denedigi tlir olan romanda da goéstermistir. Yazarin gozlem
yetenegi, farkli teknikleri kullanmadaki basarisi, dil ve tislipta deneysel caligsmalar
yapmast gibi nedenler, onun roman alaninda adi sayilir kisilerden biri olmasini

saglamistir.

Adalet Agaoglu, eserlerinde birbirinden ¢ok farkli ve cok sayida kadin
karaktere yer vermistir. Agaoglu, bu karakterlerin her biri lizerinde kadin sorununu
ayrt ayri irdeler. Edebiyatimizda yillardir 6nemli bir tema olarak islenen kadin
sorunu, ¢agdas bir yazarin gozlemleri ve tespitleri ile bu kadin karakterler iizerinden
ele alimmistir. Yazar, zengin bir karakter tablosu ortaya koyan eserlerinde, evde ya da
sosyal hayatta ezilen kadinlari; aydin kadinlari; kadin-erkek iligkilerindeki iktidar

catismalarini; kadinin sosyal, siyasal, tarihsel, doniisiimlerini incelemistir.

Agaoglu, kadimin toplumdaki yerine iligskin ipuglarini edebi metinler yoluyla
vermektedir. Kadin sorununu, bu ipuglarindan yola c¢ikarak sorgulamakta ve

okuyucuya da sorgulatmaktadir.

Yazarin, kadininin egitimine verdigi 6zel 6nem, Agaoglu’nun incelenmesini
gerektiren nedenlerden biridir. Egitimin, kadinin 6zgiir ve sorgulayict bir birey
olmasindaki en 6nemli yollardan biri oldugunu karakterler iizerinde somutlagtirir.
Eserlerde iizerinde durulan kadin sorunun ¢oziimiiniin sorgulayict ve Ozgiir
kadinlarla miimkiin olabilecegini sdyleyerek, bunun da ancak ve ancak egitimle

basarilabilecegini belirtir.

Yazar, eserlerinde kadin sorununu, aile ve evlilik iligkilerini, cinsellikle ilgili

diisiinceleri ve yasayislari, siyasal ve tarihsel doniisiimleri, mekanin ve egitimin



etkisini ele alarak ayrintili bir sekilde incelemistir. Kadin karakterlerin
farkliliklarindan yararlanarak, kurgusal diizlemde ¢esitli catigsmalar ortaya koymus ve
yeni sorgulamalara kapt acmustir. Bu calismada Adalet Agaoglu’nun kadin
karakterleri hangi degiskenlerle olusturdugunu ve kadin karakterlerin egilimini;
egitim- kadin- toplum iliskisini, Agaoglu’nun kadin sorununa bakisini1 gézlemlemek

mimkin olacaktir.

Duygu GOREN
Mayzis, 2008
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ABSTRACT

The art of literature is a discipline that describes the individual by depicting
the society and the society by depicting the individual and that intends to reflect
these elements with a universal perspective. In this discipline the authors actualize a

reflection, a translation through characters they created.

Adalet Agaoglu initiated a career as playwright and initially focused on
drama and stepped into the world of literature by stage works. In these works, she
mainly focused on themes about problems and issues concerning the family, the
women and the society. Following her success in playwrights the author also
achieved success in novels which she tried later. Her observation ability and her
success in using different techniques and her experimental works and studies on the
characteristics of language, style and wording are, among others, some of the main
factors that allowed her to become one of the most remarkable authors especially in

novel writing.

In her works, Adalet Agaoglu created many women characters that are widely
different from each other. Agaoglu studied and focused on problems of women
through each of these characters. In her works, problems of women which have been
a main theme focused on in our literature for long years, are dealt with and examined
in detail through observations and determinations of a contemporary author by
actualizing these women characters. The author, in her works in which she worked in
an aesthetic and artistic detail and depicted a rich variety of characters, examined in
detail the problems of suppressed women in family life or in social life, intellectual
women, power conflicts in man-woman relations, and social, political and historical
transformation of women.

Agaoglu gives clues about the situation and position of women in the society
through literary texts. The author questions the problems of women using these clues

and indications and at the same time also causes these problems to be questioned.
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Agaoglu attaches utmost importance to the education of women, and this is
probably one of the main reasons that she deserves to be recognized as one of the
most remarkable authors and why she should be carefully examined. She
materializes in the characters that she created that education is one of the most
important ways that allows women to become a free, questioning and attentive
individual. In her works, she clearly states that problems of women can only be
solved by free, self-confident and questioning women and then emphasizes that this

can only and only be achieved by education.

In her works, the author focused on woman problem, family and marital
relations, women’s thoughts on sexuality and political and historical transformation
of women and examined these issues and problems in a comprehensive and detailed
manner also working on the impacts and effects of locations and education on these
issues. She used the women characters that she created and that are widely different
from each other and depicted various conflicts in fiction and thus led to new
questioning about problems of women. This study will allow us to observe how
Adalet Agaoglu creates her women characters and which variables she uses in
actualizing these characters and intrinsic aptitude of women characters, the relation
between education-women and society and Agaoglu’s perspective and approach to
woman problem.

Duygu GOREN
May, 2008
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1.BOLUM
GIRIiS

Bu boliimde, problem durumu, amag ve 6nem, problem ciimlesi, alt

problemler, sayiltilar ve sinirliliklar yer almaktadir.

PROBLEM DURUMU

Bu tez ¢alismasinda, Adalet Agaoglu’nun roman ve oyunlarinda kadinlar ve
kadin egitimi incelemeye alinmistir. Yazarin sekiz romani ve toplu oyunlar halinde
basilmig olan {i¢ kitabindaki dokuz oyunundan yola c¢ikarak, kadin kisiler
degerlendirilmis; bu degerlendirmeyle Agaoglu’nun eserlerinde toplum ve kadin
iliskisi egitim g¢ercevesinde islenerek, Adalet Agaoglu’nun Roman ve Oyunlarinda

Kadin ve Egitim baslikli tez caligmas1 olusturulmustur.

AMAC VE ONEM

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren ulusal bir iilkii sayilan egitim,
kendisine atfedilen 6nemler bakimindan donemsel farkliliklar gostermektedir. Adalet
Agaoglu, gerek romanlarinda gerekse oyunlarinda egitim sorununa, kadin karakterler
tizerinde, bu donemsel 6zelliklere gore deginmistir. Bize gore de, kadin karakterlerin
olusturulmasinda egitim konusunu yogun bir sekilde ele almis olan Agaoglu’nun

eserleri incelemeye, aragtirmaya deger ve 6nemli bulunmustur.



PROBLEM CUMLESI

Adalet Agaoglu'nun roman ve oyunlarindaki kadinlar hangi unsurlar

cercevesinde ele alinmistir ve romanlarda kadin egitimi nasil islenmistir?

ALT PROBLEMLER

Tez calismasinda ele alinan alt problemler sunlardir:

1. Adalet Agaoglu'nun roman ve oyunlarindaki kadin karakterlerin
olusturulmasinda egitim konusu nasil islenmistir?
2. Adalet Agaoglu’nun roman ve oyunlarindaki kadinlar;
a) evlilik,
b) aile,
c) bosanma,
d) aldatma,
e) siyaset,
f) tarih,
g) cinsellik,

h) mekan unsurlar etrafinda nasil anlatilmigtir?

SAYILTILAR

1. Adalet Agaoglu, kadin konusunu irdeleyen bir yazardir.

2. Adalet Agaoglu’nun eserlerinde egitim, kadinin sosyal yagsamdaki yerini
belirleyen bir unsur olarak ele alinmistir.

3. Adalet Agaoglu'nun eserlerinde kadin, toplumsal yapiya bagl olarak
anlatilir.

4. Adalet Agaoglu’nun eserlerinde kadin siyaset ve tarihle iliskisi goz 6niinde

bulundurularak ele alinir.



5. Adalet Agaoglu'nun eserlerinde mekan kadin karakterleri olusturmada

kullanilan bir unsurdur.

SINIRLILIKLAR

Adalet Agaoglu’nun oyun ve romanlar1 disinda dykii, an1, deneme, mektup
tiiriinde de eserleri bulunmaktadir. Ancak bizim ¢alismamizda yazarin igerik
bakimindan en uygun oldugunu diisiindiiglimiiz roman ve oyunlar1 incelenmis; bu
roman ve oyunlar incelenirken de yukarida degindigimiz problemler ve sayitlilarin

deginildigi tespit edilen kadin karakterler ele alinmistir.



II. BOLUM

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Adalet Agaoglu’nun ¢agdas yazarlarimizdan olmasi ve modern roman iliskin
ornekler vermesi ¢cok kapsamli incelemesinin heniiz yapilmamasina neden olmustur.

Daha ¢ok yazar ve eserleri hakkinda makalelere rastlanmistir.

Adalet Agaoglu’nun Karsilasmalar, Baska Karsilasmalar, Oyle Kargasada
Boyle Karsilagsmalar ve Gegerken adli eserleri; yazarin g¢esitli denemeleri, gazete
yazilar1 ve sOylesilerini i¢eren bir anlamda da eserlerine bigim ve igerik acisindan

getirdigi agiklamalar1 igermektedir.

Halim Agaoglu’nun (2003) Herkes Kendi Kitabimin Igini Tamwr adli kitabi
Adalet Agaoglu’nun biitiin eserlerinde gegen sav ve Ozdeyisleri, eserleriyle ilgili
basinda ¢ikmis olan birgok Onemli ismin elestirilerini, yazarin sorusturma ve

sOylesilerinden alintilar1 derledigi bir eserdir.

Umran Agca (2003) Aysel’in Trajedisi ya da Olmeye Yatmak Romamnda
Aydin Kadimin Bunalimi adli makalesinde toplumsal yapi igerisinde aydin bir kadin
olmanin kadinlar icin getirdigi sikintilari, yarattifi sonuglari Adalet Agaoglu’nun

Olmeye Yatmak adli romaninin baskisisi Aysel’i merkeze alarak incelemistir.

Feridun Andag¢ (1998) Soz Uglari, Yazi Burglar: adli kitabinda yer alan “
‘An’lara, ‘Giin’lere Déniik Bir Evrenin Kusaticisi” adli denemsinde Agaoglu’nun
eserlerinde zaman ve anlati iliskisine deginmistir. Yazinsal Gergekligin Boyutlari’nda
(1995) “Siirgiin Edilen Yalmzligin Romani: ‘Ruh Usiimesi’” adli makalesinde
Agaoglu’'nun romanlariyla ilgili genel bir ¢erceveden yola ¢ikarak Ruh
Usiimesi’ndeki tematik sorunlara deginmistir. Yine Feridun Andac (2005), Adalet
Agaoglu Kitabir adl1 eserinde, Agaoglu’nun yasami ve sanatiyla ilgili Agaoglu ile

yaptig1 soylesileri yayimlamistir.



Giirsel Aytac (1999) Cagdas Tiirk Roman: Uzerine Incelemeler’ de “ Cagdas
Tiirk Edebiyati’nda Bir ‘Zaman Romani’: Adalet Agaoglu'nun ‘Yazsonu™ adl
makalesinde Adalet Agaoglu’nun romam Yazsonu’ nda zaman ve roman iligkisine

deginmistir.

[than Basgoz (1995) Tiirkiye nin Egitim Cikmazi ve Atatiirk adli kitabinda

Tirkiye’nin ge¢irdigi egitim siireclerini irdelemistir.

Tanil Bora’nin derledigi (2005) tasra kavramini gesitli yonlerden inceledigi
Tasraya Bakmak adli eserde Arzu Cur’ un yazdig1 ‘Kadinlar: Tasranin Yurtsuzlart’
adli makalesinde tasranin bir mekan olarak kadinlar iizerindeki etkisi ve baskisina

deginilmistir.

Tanil Bora ve Murat Giltekingil’in editorliglinii yaptigr (2006), Modern
Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince Kemalizm adl1 eserde, Kemalist ideolojinin olusturulmasi

ve toplumsal yapidaki ¢esitli unsurlar1 nasil etkiledigine deginilmistir.

Bernard Caparol’un (1999) Kemalizm'de ve Kemalizm Sonrasinda Tiirk
Kadini II adlh eserinde; Tiirk kadinin Cumhuriyet Tiirkiyesi’'ndeki durumu, Osmanli
Imparatorlugu’ndaki durumuyla karsilastirilmis; Kemalist iilkiilerin kadin egitimine

etkisine deginilmis ve kadinlarin kazandigi haklar dile getirilmistir.

Bahriye Ceri (1996) ‘Tiirk Romaninda Kadin / 1923- 1938 Donemi’ adl
yayinlanmis tez calismasinda belirtilen donemler arasinda Tiirk romaninda kadin

karakterleri ve onu islenislerini incelemistir.

Leonore Davidoff (2002) Feminist Tarih Yaziminda Sinif ve Cinsiyet adl
kitabinda kadinin tarihsel siirecler i¢inde ortaya ¢ikan feminist bakis acisini nasil
kazandigina toplumsal yap: icerisindeki sinifsal farkliliklar ve cinsiyet rolleri ile

iliskilendirilerek deginilmistir.

Georges Duby ve Michelle Perrot’un (2005) editorliiglini yaptig1 Kadinlarin
Tarihi 4 Devrimden Diinya Savasina Feminizmin Ortaya Cikist adli eserde,
feminizmin ortaya c¢ikisi tarihi, politik, sosyolojik, ekonomik, felsefi, psikolojik

acilardan incelenmistir. Kadinlarin Tarihi 5 Yirminci Yiizyilda Kiiltiirel Bir Kimlige



Dogru adli eserde de yine benzer yaklagimlarla kadinlarin kimlik edinme siiregleri

ele alinmistir.

Nihat Dugan (2006) Adalet Agaoglu’nun Romanlart ve Romanciligi adl
yiiksek lisans tezinde Adalet Agaoglu'nun yasami ve eserleri; romanlar1 ve sanatci
kisiligi; romanlarindaki kisi, zaman, mekan, anlatim teknigi, tema, dil ve islap

Ozellikleri incelenmistir.

Yildiz Ecevit (1992) Kurmaca Bir Diinyadan adlhi kitabinda ‘Yazinda
Erotizm’ adli makalesinde diinya ve Tiirk edebiyatinda erotizm kavramini
irdeleyerek, Agaoglu'nun Ruh Usiimesi ve Yazsonu eserlerinde erotizmden

bahsetmistir.

Handan Inci El¢i (2003) Roman ve Mekan Tiirk Romaninda Ev adli kitabinda
Tanzimat, Servet-i Fiintin, II. Mesrutiyet, Cumhuriyet ve modernist donemlerde

edebiyatimizda evin nasil kullanildigini ele almistir.

Didem Erten (2004) Virginia Woolf’'un Mrs. Dalloway ve Adalet
Agaoglu’nun Olmeye Yatmak Eserlerinde Toplumsal Bir Gergek¢iligin Yansimasi
Olarak Oliimiin Kigisel Temsilleri adl yiiksek lisans tezinde Agaoglu’nun eserleriyle
Virginia Woolf’un Mrs. Dalloway adli eserini karsilastirmali bir bigimde inceleyerek

6lim kavrami lizerinde durmustur.

Niikhet Esen ve Erol Kéroglu’ nun (2003) editorliigiinii yaptig1 Hayata Bakan
Edebiyat adli Bogazigi Universitesi’ nde Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii tarafindan
15 Mayis 2002 tarihinde diizenlenen ‘Adalet Agaoglu Sempozyumu’nda sunulan ve

Agaoglu’nun eserlerini farkli agilardan inceleyen sekiz bildiriye yer verilmistir.

Inci Enginiin (1983) Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar: adli kitabinda,
edebiyatimizda O6nemli isimler ve eserler incelenmis; edebiyatin kaynaklar1 ve
islenen konulara deginilmistir. Yine yazarin Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati
(2003) adli eserinde, Cumhuriyet dénemi edebi iirlinlerinin ¢esitli agilardan tasnifi

yapilmuigtir.



Fethi Naci (1995) c¢esitli denemelerinin yer aldigi Edebiyat Yazilari adli
eserinde ‘Olmeye Yatmak’ adli makalede Agaoglu’nun adi gegen romani teknik
bakimdan incelenmistir. Fethi Naci (1990), 100 Soruda Tiirkiye'de Roman ve
Toplumsal Degisme adli eserinde cesitli eserler hakkinda sorulmus olan sorulara
yanitlar vererek; edebiyatimizin kose tasi eserleri ve isimlerinin toplumsal olaylarla
ilgisine dair bilgiler vermistir. Yiiz Yilin 100 Tiirk Romani (2008) adli eserinde ise,

edebiyatimizin 6nemli isimlerinin, 6nemli eserlerini elestirmistir.

Jale Parla ve Sibel Irzik’in (2004) editorliigiini yaptigr Kadinlar Dile
Diistince adli eserde, Bat1 edebiyatinda ve Tiirk edebiyatinda toplumsal cinsiyetin
edebi eserleri yansimasi konu edinilmistir. Yine Jale Parla (2001), Don Kisot’ tan
Bugiine Roman adli eserinde Agaoglu’nun Olmeye Yatmak romanini riiya, kabus ve

an kavramlarindan yola ¢ikarak incelemistir.

Haltk Sunat (2001), Hayal, Hakikat, Yarati / Adalet Agaoglu ve Roman
Diinyasina Psikanalitik Duyarlikli Bir Bakis adli eserinde, Agaoglu'nun Dar

Zamanlar Uglemesi’ni bir psikiyatrist gdziiyle degerlendirmistir.

Mahir Unlii (2003), 20. Yiizyil Tiirk Edebiyati 4 adli eserinde yirminci
yiizyilda edebiyatimizda iirlin vermis olan dnemli edebiyatcilar1 yasamlart ve sanat

anlayislarini ele alarak incelemistir.

Alemdar Yalg¢in (2005), Sivasal ve Sosyal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet
Donemi Cagdas Tiirk Romani adli eserinde Tiirk edebiyatinda romanin, 1960’tan

sonra ideolojik ve toplumsal etkilere gore nasil sekillendigini incelemistir.

Aysegil Yaraman (1999), Tiirkive'de Kadinlarin Siyasal Temsili adli
eserinde, siyasal yasamda kadinlarin temsilini 1935’ten 1999 yilina kadar sayisal

veriler 1s181nda ve sosyolojik bir bakis acisiyla incelemistir.

Hilmi Yavuz (1999), Yazin, Dil ve Sanat, adli deneme incelemelerden olusan
eserinde “ ‘Olmeye Yatmak’ ve Kadin Ozgiirliigii’ adli yazisinda, Agaoglu’nun
Olmeye Yatmak adli eserini kadin &zgiirliigii konusu etrafinda, dénemin siyasi

anlayis1 ve egitim politikalarindan, aile yapisindan yola ¢ikarak incelemistir.



Berna Moran (1998) Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1 adli eserinin
onsoziinde, Tirk romaninin tarihsel gelisimini anlatmistir. Tiirk Romanina Elestirel
Bir Bakis 3 adli eserinde ise ‘Bir Diigiin Gecesi’ adli incelemesinde, adi gecen

romani teknik bakimdan incelemistir.

Ahmet Oktay (1992) Kabul ve Red adli Tiirk yazininin 6nemli eserlerini
anlamaya ve yorumlamaya c¢alistigi inceleme kitabinda yer alan ‘Uc Bes Kisi’ de
Sorunlar ve Sorular’ isimli makalesinde Agaoglu’'nun adi gecen eserine tematik

acidan yaklasmistir.

Michel Foucault, (1993) Cinselligin Tarihi adli eserine insanoglunun
yaradilisindan giliniimiize kadar gegen siirede, cinselligin nasil bir gelisim izledigini

felsefi boyutuyla ele almistir.

Ramazan Giilendam (2006) Tiirk Romaninda Kadin Kimligi adl1 eserinde,
1946 ve 1960 yillar1 arasinda yayimlanmis romanlari incelemis, ve bu romanlardaki

kadin karakterleri ¢esitli basliklar altinda siniflandirmstir.

Semih Giimiis (2000), Adalet Agaoglu’nun Romanciligr adl1 eserinde yazarin
Romantik Bir Viyana Yazi ve Hayir romanlarii tarih ve intihar temalar etrafinda

incelemistir.

Deniz Kandiyotti (1997), Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar adli eserinde kadin
kimliginin olusumunu toplumsal, ideolojik ve modernist etkileri ele alarak

irdelemistir.

Nesrin Tagizade Karaca (2006), Edebiyatimizin Kadin Kalemleri’nde 6nemli
eserler vermis olan kadin edebiyatgilarimizi, hayatlar1 ve edebi kisilikleri ile ele

almstir.

Stikran Kurdakul (1992), Cagdas Tiirk Edebiyati adli eserinde Mesrutiyet
doneminden baglayarak giliniimiize kadar eser vermis olan onemli edebi kisilerin

hayatlarini ve sanat anlayislarini incelemis; onlarin eserlerinden 6rnekler sunmustur.



Aytung Altindal (2004), Tiirkive’de Kadin adli eserinde Anadolu’da,
Islamiyet’te, Osmanli Imparatorlugu’nda, Cumhuriyet’te kadinlarin toplumsal

durumunu ve gelisimini incelemistir.

Feza Onurgil (2004) Adalet Agaoglu ve Orhan Pamuk’un Romanlarinda
Cinsiyet Rolleri ve Bilissel Celiskiden Kurtulma Yontemlerinin Incelenmesi adli
yiiksek lisans tezinde kadinin toplumsal cinsiyet rollerini kabul etmesi ve
benimsemesi siireglerine deginerek Orhan Pamuk ve Adalet Agaoglu’nun

romanlarini karsilagtirmigtir.

AydanurYilmaz (2004), 1980 Sonrasi Kadin Romancilarimizin (Adalet
Agaoglu — Ayla Kutlu — Ayse Kulin — Buket Uzuner) Romanlardaki Kadina Bakisi
adl yayinlanmamis yiiksek lisans tezinde i¢lerinde Agaoglu’nun da bulundugu bu ii¢
kadin romancimizin kadina bakis agilar1 karsilastirmali bir sekilde Tiirk romaninin

tarihsel gelisimi de g6z oniinde bulundurularak incelenmistir.

Yiiksel Topaloglu (1999), Adalet Agaoglu’nun Ilk Romanlar: adli tez
calismasinda Agaoglu’'nun yasami ve sanat anlayisini ele almis, yazarin Dar

Zamanlar iglemesini tahlil etmistir.

Berna Akkiyal (2005), Adalet Agaoglu’'nun Dar Zamanlar Uclemesi’'nde
‘Kimlik’ Sorunsali adl1 yiiksek lisans tezinde, bu li¢ romaninda 6ne ¢ikan karakterleri

bireysel ve toplumsal kimlik kavramlar: etrafinda ele almistir.

Glinseli Naymansoy (2003), Adalet Agaoglu’nun Romanlarinda Kadinin
Sosyal Konumu isimli Yiiksek Lisans tezinde, Agaoglu’nun hayatini, romanciligini,
romanlarindaki zaman ve mekan unsurunu, bu cercevede kadin karakterleri

incelemistir.

Kamuran Eronat (2004), Adalet Agaoglu, Insan ve Eser adli tezinde yazarin
hayati, edebi kisiligi, siyasi goriisleri ve eserlerini ele almis; 0ykii ve romanlarini

incelemis; dil ve tslap 6zellikleri ile ilgili bilgi vermistir.
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Seyyit Battal Ugurlu (2003), Adalet Agaoglu’nun Hayati, Roman ve
Hikayeleri Uzerine Bir Arastirma yaymlanmamis doktora tezinde yazarin hayatini,
diisiince diinyasini, sanat anlayisini, sosyal ve siyasal goriislerini; eserlerinde kurgu,
zaman, mekan, kisiler, tema, anlatim teknikleri, dil ve anlatim tekniklerini derinlikli
bir sekilde inceleyerek Agaolu’nun sanatsal Ozelliklerini ve Onemini agiklamaya

calismustir.

Didem Erten (2004), Virginia Woolf’'un Mrs. Dalloway ve Adalet
Agaoglu’nun Olmeye Yatmak Eserlerinde Toplumsal Bir Gercekligin Yansimasi
Olarak Oliimiin Kisisel Temsilleri adli tez calismasinda bu iki eserin igeriginde

bulunan tarihi donemler irdelenmistir.

Ayse Akdas’in (2006), Elif Safak’in Romanlarinda Kadin ve Egitim adli
yiiksek lisans tezinde, Elif Safak’in alti romanini incelemis; kadin karakterleri tasnif

etmis, bu karakterlerin egitimle iliskilerini irdelemistir.

llgaz Giizelce’nin  (2006), hazirladigit Hiiseyin Rahmi  Giirpinar in
Romanlarinda Kadin ve Egitim adl1 yiliksek lisans tezinde, Hiiseyin Rahmi’nin kadin

karakterlerini ¢esitli unsurlar etrafinda incelemis ve siniflandirmstir.

Halit Ziya Usakligil’in Romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi adli yiiksek
lisans tezini hazirlayan Sevda Altunbas (2007), calismasinda romancinin kadin
karakterlerinin bir tasnifini yaparak, egitim temasmnin kadin karakterlerde nasil

islendigini incelemistir.

Servet-i Fiiniin Devri Roman ve Hikdyesinde Kadin ve Kadin Egitimi adl
yiiksek lisans tezinde, Irem Kiiltiir (2003), dénemin 6nemli eserlerini inceleyerek
kadin karakterlerin ¢iziminde hangi unsurlardan yararlanildigin1 ortaya koymus ve

romanlarda egitim temasinin nasil islendigine dikkat ¢ekmistir.

Selda Denizli (2004), Ahmet Mithat Efendi 'nin Romanlarinda Kadin Egitimi

Uzerine Bir Inceleme adl1 yiiksek lisans tezinde Ahmet Mithat Efendi’nin roman ve
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Oykiilerindeki kadin karakterleri toplum yapisi icinde konumlandiriliglarina gore

incelemis; aldiklar egitime gore kadin karakterleri siniflandirmastir.

Cemile Siimeyra (2002) Bir Coziiliisiin Romani: Bir Diigiin Gecesi adli Hece
dergisinde ¢ikan makalesinde yazarin adi gecen eserini mekan unsurundan yola

cikarak karakterleri donemin siyaseten ¢alkantili giinlerinin 1s18inda incelemistir.

Necati Giingdr (2007) Adalet Agaoglu ile Bir Ikindi Vakti adli Kacak Yayin
dergisinde yayinlanan sdylesisinde Agoglu’nun sanat anlayisina deginecek sorular

sormay1 tercih etmistir.

1994 yilinda, 13. Tiiyap Kitap Fuari’'nda Adalet Agaoglu’nun onur konugu
olmasi lizerine Ahmet Oktay, Jale Parla, Nebile Direkgigil, Hulki Aktung ve Adalet
Agaoglu’'nun katildig1 bir soylesi yapilmistir. Bu soylesi, ‘Dar Zamanlardan Genis
Zamanlara Adalet Agaoglu’ adiyla Varlik dergisinin 1047. sayisinda yayimlanmustir.

Bu yazida Agaoglu’nun eserlerinde zaman ve an kavramlari iizerinde durulmustur.

Hiirriyet Gosteri dergisinde 1994 yilinda yayimlanan Jale Parla, Orhan Kogak
ve Dogan Hizlan, Kitaplari ve Kaynaklariyla Adalet Agaoglu adli sOyleside
Agaoglu'nun eserleri olustururken hangi kaynaklardan yola ¢iktig1, yazma

gerekgeleri ve tekniklerine deginilmistir.

Milliyet Sanat dergisinde Nurdan Arca 1988 yilinda Adalet Agaoglu ile Son
Romani Ustiine adl1 bir sdylesi yapmistir. Bu sdyleside yazarin Haywr romaninda

tema ve teknik unsurlar iizerinde durulmustur.

1984 yilinda Tangdr Ataman, Adalet Agaoglu’nun U¢ Bes Kisi romanindaki
cinsellik unsuru olumsuz bir bakis agisiyla elestirmis ve romanin bu anlamda tespit

ettigi eksikliklerine deginmistir.

Ulkii Demirtepe 1984 yilinda, Sanat Olay: dergisinde, Adalet Agaoglu ile Ug

Bes Kigi romaninda deginilen konular {izerine bir sdylesi yapmustir.

Cigdem Ulker 2006 yilinda, Agaoglu’nun giinliikleri olan ‘Damla Damla
Giinler’ ile ilgili Agaoglu ile bir sdylesi yapmuistir.
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Felsefe Dergisi’nin dordiincii sayisinda, 1977 yilinda, Afsar Timugin’in ve

Adalet Agaoglu ile roman kavrami {lizerine yaptig1 soylesi yayimlanmustir.

Burhan Giinel’in, 1981 yilinda Papiriis dergisinin ikinci sayisinda, Adalet
Agaoglu’nun Bir Diigiin Gecesi adli romaniyla Aldous Huxley’in Ses Sese Kars: adli
romanlarini karsilagtirdigi ve Agaoglu’nun bu eserinin Huxley’den c¢alint1 oldugunu

savladig bir yazis1 yayimlanmastir.

Konur Ertop’un Hiirriyet Gosteri dergisinin 124. sayisinda yayimlanan Bir
Romanda Umut Kirict Yolculuk adli yazisinda, Agaoglu’nun Ruh Usiimesi adli

romaninin i¢erik ve teknik yoniinden zayifliklar ve eksiklikleri dile getirilmistir.

Varlik dergisinin 1992 yilinda yayimlanan 1019. sayisinda Enver Ercan’in
Adalet Agaoglu ile Erotizm Uzerine adli bir sdylesisi ¢ikmistir. Bu sdyleside yazarm

Ruh Usiimesi romaninin erotik unsurlar1 konusulmustur.

Hiirriyet Gosteri dergisinin 2006 yilinda ¢ikan 281. sayisinda Hami Cagdas,
Paris’te cagdas Tirk edebiyatini incelmek amaciyla baslanan bir calismanin

sempozyumuna katilan Adalet Agaoglu ile ilgili bir sdylesi yapmustir.

Kitaplik dergisinin 2003 yilinda ¢ikan 57. sayisinin ‘Otomobil ve Edebiyat’

konulu dosyasinda Agaoglu, Fikrimin Ince Giilii adli romanina deginmistir.

Tiirk edebiyatinin 6nemli romancilarindan sayilan Adalet Agaoglu hakkinda
simdilik sinirli sayida olan arastirma ve caligmalarin, yazarin edebiyatimizdaki etkisi

ve giiclinilin fark edilmesiyle birlikte artacagina inanmaktay1z.
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3.BOLUM

YONTEM

3.1 Arastirma Modeli
Arastirmanin modeli betimseldir.
3.2 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, Adalet Agaoglu’nun oyun ve romanlaridir. Arastirmanin
orneklemini ise bu roman ve oyunlarin iginde “kadin ve egitim” unsurlarinin

islendigi karakterlerdir.
3.3 Veri Toplama Araclari

Bu arastirmanin verileri, Adalet Agaoglu’'nun kadin ve egitim konusunu
igeren oyun ve romanlarinin; konuyla ilgili bagka yayinlarin da okunmasi araciligiyla

elde edilmistir.

3.4 Veri Coziimleme Teknikleri

Romanlar iizerinde, edebiyat tarihi, edebiyat kuramlar1 ve sosyoloji alaninda
yapilan okumalara dayali olarak esere doniik edebi elestiri ile sosyolojik elestiri

uygulanmigstir.
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4. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR
4.1. TURK EDEBiYATI’NDA KADIN VE ADALET
AGAOGLU’NUN YAZARLIGINA GENEL BiR BAKIS

Yiizyillarca ahlak, din, gelenek ve goreneklerle kadin kimligi ve cinselligi
bastirilmis; toplumsal yasama katkilar1 neredeyse sifira indirilmistir. Kadin, cinsiyeti
nedeniyle dogustan gilinahkardir ve bu gilinahlar1 6rtmek de erkege diigmiistiir. Bir
sahiplenicisi olmadan yasamak kadinin yapabilecegi bir sey degildir. Zekasi,
duygular1 ve bedeninin tasarrufu aile i¢inde babaya, kocaya ve hatta ogullara;
toplumsal yasamda mahalle bakkalina, komsunun esine; devlet yapisi i¢inde ise
donemin yoneticilerine ya da iktidarina birakilmistir. Hal boyle olunca kadinin edebi
esere gercekligiyle yansimasi, edebiyatimizin c¢ok ge¢ donemlerine kalmistir
denilebilir. Dede Korkut Hikayeleri’nde anne ve es olarak gecen kadin; Islamiyet’in
ilk yillarinda eren ve alp-eren erkegin yanindaki idealist kadin; klasik Tiirk
edebiyatinda hicbir zaman ulagilamayan hayali bir sevgili, Tanzimat doneminde
Batil1 kadin, alafranga kadin, Dogulu kadin, Osmanli-Tiirk sentezi olan kadn... vb.
gibi tipler olarak yer almistir. Eserlerde gecen kadinlar, bu isimlendirmelerin
hepsinde edebiyatin amaca doniik olma kaygismin bir devami olarak belli
diisiincelerin, durumlarin temsiliyetini iislenmistir. Iyi bir es olmak, iyi bir anne
olmak, Islam’a ya da Tiirkliige yakisan kadin olmak, erkegin gonliinii hos eden kadin
olmak, Bati’'nin yanlis yonlerini gostermek, yanlis batililagsmay1 anlatmak, genel
ahlaka uygun davraniglar1 benimseyen ve yiicelten kadin olmak, erkegin namusunun

kalesi olmak... vb dururumlar bu temsiliyetlerden bazilaridir.

Bizi asil ilgilendiren, roman ve tiyatro tiirii oldugu icin, daha ¢ok bu tiirlerin
batili anlamda ilk kez edebiyatimiza girdigi Tanzimat donemi ve sonrasinda ortaya
cikan kadin tipleri ve karakterleridir. Bilindigi iizere, Tiirk edebiyatinda roman ve
oyun kavramlar1 Bati’nin ¢ok uzun soluklu tarihine gore, oldukca yakin bir zamanda
Tanzimat’la birlikte ortaya ¢ikmustir. Ilk donemlerde oyun ve roman kisileri karakter
degil, tip olarak ¢izilmistir. Hep kutuplu bir nesir anlayis1 séz konusudur: lyi- kétii,
giizel- cirkin, ahlakli- ahlaksiz, Bati- Dogu... vb. Bunun dogal bir sonucu olarak da

tekil bir olay iizerinden ilerleyen, ¢atismalarin az sayida oldugu ve okuyucuyu belli
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bir sonuca gotiiren bir kurgu séz konusudur. Bu da edebiyat diinyamiza, ilk
orneklerin acemiligiyle birlikte, yazarin varliginin eserde kendini hissettirdigi,
cizgileri son derece belirgin kisi kadrosuyla olusturulan eserleri getirir. Ancak roman
tiirliniin edebiyatimizda begenilmesi ve sevilmesi, yazarlari da yeni arayislara
gotiiriir. Diinya edebiyatinin iyi 6rneklerine ulagsma sansi artan yazarlar, yeni roman
tekniklerini, Bat1 edebiyatinin edebi akimlarin1 eserlerine daha basarili bir sekilde
yansitmaya baslarlar. Bunun sonucunda da edebiyatimiza karakterler girer. Karakter
¢izimi, kadin diinyasin1 daha fazla algilamay1 ve incelemeyi gerektirir. Boylece
edebiyatimiza, ¢esitli catigsmalar ve temalar etrafinda renklenen ve cesitlenen kadin
kisiler girer; bu kadin kisiler kendileriyle, ¢evreleriyle ve dogayla olan biitiin
catigmalari iginde ele alinir. Kimi kez bir ev hanimi, bir anne, kimi kez de toplumsal

yasamda miicadele eden kadinlar, okuyucuya ezik ve giiclii yonleriyle tanitilir.

Bu donemde ilk olarak ¢evirilerle baslayan bu iki tiirde de Tanzimat’in
ruhuna ve anlayisina uygun olarak Dogu ve Bati ¢atismasindan ortaya ¢ikan bir

‘kiiltiir ikiligi’'nden s6z edilmistir:

Aydmlarin siyasal ve felsefl goriisleri ne olursa olsun, genelde iki
uygarlik arasinda bir bocalama s6z konusuydu. Bati ile Dogu’yu bir arada
yagama olgusu, yalmiz devlet kurumlarinda degil, diger distyap:
kurumlarinda da farkli deger sistemlerini yansitan bir ikilik yaratmisti.
Artik eski ahlak / yeni ahlak; eski aile tipi/ yani aile tipi; eski terbiye/ yeni
terbiye gibi ayrimlar yapilabilirdi. (Moran, 1998: 19)

Bu ikilik, kadin karakterleri de eserlerde uygunluk gosterecek bicimde
cizmeyi gerektirmistir. Yukarida belirttigimiz gibi ahlak, egitim, aile, toplumsal
kurumlarin da etkisiyle yabanci uyruklu kadinlar, alafranga kadinlar, alaturka
kadinlar, ideal kadinlar, diismiis kadinlar ortaya cikar ve bu kadinlar bir karakter
olarak degil; tip olarak on plana ¢ikarlar. Bunun sonucunda da edebiyatimizda
Canan’1, Jozephino’ yu, Zehra’y1, Perives’i, Mehpeyker’i, Dilasup’u... vb. goriiriiz.

3

Bunun yani sira Bahriye Ceri’nin de belirttigi gibi “...Ozellikle kadin konusunda
gorlslerini belirten yazar ve sairlerin, kadin hareketlerinin gelisimine katkida

bulundugudur.” (Ceri, 1996: 17)

Kadin hareketlerinin gelisimi, toplumda kadinin da var oldugu fikrini

pekistirmis, Bat1 edebiyatindaki giiclii kadin karakterlerin varlig: fark edilmis, Batili
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roman ve oyunlarda karakterizasyon tekniklerine hakimiyet artmistir. Bu da Tiirk
edebiyatina yeni kadin karakterleri katmistir. Bu durumun sonuglarini Servet—i
Finlin’da H.Ziya ve M. Rauf’un kadin karakterlerinde goriiriiz. Ancak yine de

donem itibariyle idealize tiplerin ortadan kalktigini sdyleyemeyiz:

“M. Rauf ‘idealize ettigi’ tiplerin karakterlerini verirken belki, kendi kisisel

Ozelliklerinden yararlanabildigi i¢in ruhsal ¢éziimlemelerde dengeyi yitirmemistir.”

(Kurdakul, 1992: 73)

Tiplerin yanmi sira karakterler de ortaya c¢ikmis; ancak bunlar Servet- i1
Fiinin’un genel o6zelligine uygun olarak Istanbul ve ¢evresinde siirli sayida

mekanda siirli konular etrafinda islenmistir:

“Kadina 6zel ilgi, bu donemde goriiliir. Kadin; ev i¢i romanlarindaki kadin
tipleri ve kadinlara ait egyalarin tasviri gibi degisik sekillerde ortaya ¢ikar.”

(Tuncer,1998: 27)

II. Mesrutiyet doneminde ve Kurtulus Savasi yillarinda, Tanzimat’ta temeli
atilan kadin hareketleri edebi eserlerde de kendini gostermeye devam ederken tip ve
karakter sayisi artmaya ve ¢esitlenmeye baslamistir. Kadin, ne Tanzimat’taki belli bir
tiptir, ne de Servet- i1 Fiinun’daki buhranhi kadindir. Kentli, koyli, ev hanimi,
O0gretmen, hemsire, namuslu, diismiis, egitimli, egitimsiz vb. Her tiir kadin kimligi
eserlerde gerceklikleriyle yer almaya baglamiglardir. Tabii sunu da unutmamak
gerekir: Iyi ya da kotii idealize edilmis ve tipik &zellikler tagtyan roman ve oyun
kisilerine rastlamak hala miimkiin. Ama toplumsal yapi, siyaset, tarih, mekan, zaman
vb. unsurlar gittikge yetkinlesen bir sekilde romanlarda kadin karakterlerin
olusturulmasinda kullanilmaya baslamistir. Ornegin Kurtulus Savasi’nda erkeklerle
birlikte cephede yer alan kadinlar, yine bu donemlerde 6gretmenlik, hemsirelik gibi
kutsal sayilan meslek dallarinda ¢alisan kadinlar, higbir harekete katilmadigi halde
yine de Milli Miicadele’yi savunanlar ragbet géren roman ve oyun kisileri haline

gelmistir.

Cumhuriyet sonras1 donemde Dogu-Bat1 ¢atigsmasi, etkisini gostermeye diger

donemlerde oldugu gibi devam etmektedir. Ayni sekilde kadin haklariyla ilgili
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deginiler de eserlerde yer almaya devam etmektedir. Ozellikle egitimli ve aydin
kadinlarin ¢alisma hayatina katilimiyla, tilkenin gelisimine katkida bulunacaklari
diisiiniilerek kadin egitimi Onemsenir. Ayni zamanda bu kadinlarin devrimin
sOzclliiglinii yapmalar1 beklenir. II. Mesrutiyet ve Milli Miicadele yillarinda gelisen
karakter cesitliligi artmaya devam etmektedir; ama yine eserlerin bir¢ogunda iyi,
namuslu ve ahlakli olan kadin yiiceltilirken ya da yazar, onun tarafini iistii kapali bir
sekilde tutmaya devam ederken; ahlaken ¢okmiis ya da batililasma diisliniin iginde
bogulmus kadinlar hala cezalandirilmaktadir. Sunu da séylemek miimkiin: Hayatin
icinde yer alan, ¢esitli alanlarda kendini ifade edebilen, aile i¢indeki konumu biraz

daha rahatlamis olan, miicadeleci kadin karakterler eserlerde yer almislardir.

1960 sonrasi, aslinda edebiyatimizda karakterizasyonun en olgun oldugu
donem denilebilir. Tarih, siyaset, toplum, aile, mekan, zaman vb. diger tiim unsurlar
karakter ¢iziminde ara¢ olarak kullanilmistir. Ilerleyen désnemlerde modern hayat ve
kent yasaminin getirdigi bireysellesme yeni bir kadin kimligini ortaya ¢ikarmis, bu
durum yazin diinyasinda yerini bulmustur. Artik yazarlar, kadini bireyin ¢ok yonlii
diinyasinda goérmiis ve gostermislerdir. Bu hem romanlar hem de oyunlar i¢in gegerli

bir durumdur.

Bu calismamizda, Agaoglu’'nun eserlerindeki  kadin  karakterleri
edebiyatimizin zaman iginde ge¢irdigi bu yolculugu da unutmadan incelemeye
calistik. Takdir edersiniz ki bu incelemeyi yaparken, feminist bir elestirinin sinirlari
disina ¢ikmak oldukca zor. Ancak biz inceleme sirasinda bu bakis a¢isindan miimkiin
oldugunca uzak durmaya calistik. Bu ¢cabada da Adalet Agaoglu’nun su sozleri bize
yol gosterdi:

Aile i¢i yasamimda da oldugu gibi, topluma gdsterdigim ilk karsi durusta
da hepsi gen¢ erkek yazarlarimizin elestiri adi altindaki deginilerde
kullandiklar1 dile, bu baskiya karsin, hi¢cbir zaman erkek diismani bir
feminist olmayacagimi da anladim. Hem de aym olayda. Izleyici bizim
yliziimiizi, bir kadin pegesini kaldiran erkek elinin heyecaniyla
kesfediyordu. Ama seziyordum, pegesiz yiizler arttik¢a; merak silinecek,
heyecan durulacak, yiiztimiiz dogallasacak, kimligimiz s6z konusu olacak.
Onun i¢in hangi sahnede olursa olsun, orada oynadiklari rol siiresince,
kadinliklarindan o6tilirii daha fazla alkis toplayan ve bunu seve seve
kabullenip bunda yaralanan kadinlarimizin, yakinmaya benzer bir “esitlik”
savasimi i¢inde bulunmalarini hi¢gbir zaman biitliniiyle kavrayamadim. Bu
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rol sahiplerinin pek c¢ogunu, ictikleri igkinin parasini baska erkeklere
Odetirken, gittikleri yerden evlerine arabalarla erkekler tarafindan
gotliriilmeyi beklerken, o arabanin kapisi kendilerine agilmadigi zaman, en
azindan sasirirlarken gordiim... (Agaoglu, 1992: 27)

Adalet Agaoglu’nun bu duyarliligina Feridun Andag séyle deginir:

Kadin sorunsali Adalet Agaoglu’nun romanlarinin 6ne ¢ikan tematik
ozelligi sayilsa da; onu tiimiiyle kadin sorunsalini anlatan romanci olarak
nitelendiremeyiz. Olmeye Yatmak’tan(1973), Ruh Usiimesi’ne deginki
cizgisine baktigimizda; onun romanlari, romancilifi {izerine su
ayrimlamalara variyoruz:

a) Olmeye Yatmak(1973), Bir Diigiin Gecesi(1979), Hayir(1987);

b) Fikrimin Ince Giilii(1977), U¢ Bes Kisi(1984);

¢) Yazsonu(1980), Ruh Usiimesi(1991).

Agaoglu, ilk oObekteki romanlarinda bireyin sorunsallarini One
cikarmakla birlikte; onun bu varolusunun toplumdaki yerini, diinden
bugiine yasanan tarihsel/toplumsal siirecteki panoramik goriintiisiiyle i¢ ice
verir.

Ikinci 6bekte ele alinan birey, onun gercekligi olmakla birlikte; yine bu
baglamdaki &geler her iki romanmn da ana dokusunu olusturur. Ulkede
yasanan toplumsal degisim siirecine kosut olarak bireyin degisimi,
farklilagsma konumu ve bu dolayimda yasanilan sorunlari ele alir romanci.

Uciincii 6begin iki roman1 da; bireyin tikel yalnizligiimn sorgulanmasini
iceren ana tema lzerine kurulu. Romancinin anlatida deneysel bi¢im
arayisina yonelisinin en belirgin 6zelligini tasir iki roman da. (Andag, 2005:
76)

Anda¢’in Agaoglu'nun romanlariyla ilgili tespitleri, yazarin eserlerine genel
bir bakis acisiyla bakmamiza yardimci olmaktadir. Romanlarinda yukarida belirtilen

tasarruflarda bulunan Agaoglu'nun oyunlari icin de, Mahir Unlii sdyle bir yorum

yapmuistir:

...Agaoglu oyunlarinda, insanlar1 yasadiklar1 toplumsal baski, etki ya da
duyumsadiklar1 olumlu/olumsuz tepkiler... Yasama bigimleri ve psikolojik
davraniglartyla somutlastirmaya ¢alismis; diislemsel kisilikler vererek
onlar1 aile ya da toplum yasamindan, dahasi siyasi etkilerden uzak,
sergilememistir.(Unlii,2003:149)

Bu nedenle biz de kadin karakterleri farkli degiskenlerden yola ¢ikarak, ama
kadin sorununun varhigimi da goz Oniinde bulundurarak incelemeye c¢alistik.
Incelememizde Agaoglu’nun oldukca kalabalik kisi kadrosunda kadin karakterlerin

agirhiginin oldugunu ve bu kadin karakterlerin gesitliliginin olduk¢a fazla oldugunu

gordiik. Bu anlamda tam bir kisi kadrosu zenginligi tasiyan yazarin eserlerinde,
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cesitli sosyal ve ekonomik siniftan kadinin yer aldigi bir panoramayr gérmek de
miimkiin. Ozellikle kadi karakterlerdeki bu zenginligi Jale Parla su sekilde

yorumlar:

...kadin yazarlar kadin kahramanlarmin cocukluklarindan baslayarak
nasil, hangi etkiler altinda, nelere direnip nelere direnemeyerek, hangi
kimlik bunalimlarindan gegerek olgunlastiklarin1  anlatmaya 6zen
gosterirken... (Parla ve Irzik, 2004: 180)

Jale Parla’nin da degindigi gibi Agaoglu, kadin karakterlerin gelisim, degisim

ve doniisiimlerini roman tekniklerinin bir¢ogundan yararlanarak ortaya koymaya
calismistir. Hatta denebilir ki; Agaoglu edebiyatimizin énemli kadin yazarlarindan

olmanin yam sira, edebiyatimiza 6nemli kadin karakterleri de kazandirmis olan bir

yazardir. Aysel, Tezel, Kismet, Selmin vb.

Agaoglu'nun kadin karakterlerinin coklugu ve c¢esitli sosyal kesimlerden
kadinlar1 temsil etmeleri, kadin sorununu ¢esitli agilardan eserlerinde irdelemis bir
yazar olmasi ve ayni zamanda edebi olarak da kendini edebiyat ¢evrelerince kabul
edilen bir sanatgt olmasi calismamizin gerekgelerindendir. Kadinin toplumsal
konumunun edebi eserlerden yararlanilarak tespit edilebilecegini diisiiniiyoruz.

Adalet Agaoglu’nun eserlerinin de bu anlamda yol gosterici olacagini ummaktayiz.
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4.2. ADALET AGAOGLU’NUN ESERLERINDE EGITiM VE
KADIN

Bilindigi gibi Osmanli Devleti’nin yikilmasindan sonra cumhuriyet rejimi
getirilmistir. Bu rejim degisikligiyle birlikte devletin biitiin kurumlarinda; yenilik¢i,
aydinlanmaci ve batili bir bakis acisiyla degisikliklere gidilmistir. Bizim konumuz
olan egitim alaninda, medrese sistemi degistirilmis; yerine modern bilimlere
dayanan, kiz ve erkeklerin bir arada okuyabilecegi yeni bir egitim sistemine
gecilmistir. Bu durum, devletin {ist kadrolarinda ve halkin aydin kesiminde sevingle
kargilanmistir. Bdoylece Tiirkiye, daha ¢agdas ve ilerici, gelismis bir iilke
olabilecektir. Ancak halkin orta ve alt siniflarinda; dini ve siyasi bakimdan tutucu
cevrelerde bu durum ayni coskuyla karsilanmamistir. Dini ve siyasi ¢evreler kendi
inang ve diisiinceleri ya da ¢ikarlar1 nedeniyle bu duruma kars1 ¢ikmis ve yeni sistemi
elestirmislerdir. Halk ise alisageldigi yasam sekli, diisiince yapisi, gelenek gorenek,
dini inanglar vb. sebeplerle bu sistemi benimsemekte ¢ogu kez zorlanmistir. Ancak
Kemalist dénemin ideolojisi ve kadrolarinin bu konudaki israr1 ve inanci, halkin o
donemin Onciilerine olan inanci ve yeni bir arayis icinde olmasi sistemin basariya

ulagmasini saglamstir.

Bu olumlu sonuca ragmen, yine de halk arasinda, egitim sistemiyle ilgili
farkli bakis acilar1 ortaya c¢ikmistir. Bazi kesimler bu egitimin gerekliligini
savunurken, bazi kesimler 6rfl olanin daha iyi oldugunu savunmustur. Cumhuriyet’in
ilk yillarinin coskusu gectikten sonra ise bu ¢agdas egitim sisteminin eksiklikleri
oldugu, daha bilimsel olmas1 gerektigi, ideolojiden uzaklagtirilmas: gerektigi gibi
elestiriler ortaya cikmistir. Biz de calismamizin bu bdliimiinde o6zellikle Dar
Zamanlar Uglemesi’'nde Tiirkiye tarihinin panoramasini ¢ikaran Adalet Agaoglu’nun
eserlerinde kadin karakterleri, egitime bakiglarindan yola ¢ikarak inceleyecegiz. Bu
baglamda, kadin karakterleri geleneksel egitimden yana olanlar, ¢agdas egitim
sisteminin gerekliligini savunanlar ve ¢cagdas egitim sistemine olan inancini yitirmis

olan kadinlar basliklariyla siniflandirarak incelemeyi uygun gordiik.



21

4.2.1 GELENEKSEL EGIiTIMDEN YANA OLAN KADINLAR:

Incelememize gegmeden once geleneksel egitimle neyi kastettigimizi
aciklamak gerekir. Bu c¢alismada geleneksel egitim, Orgiin ve yaygin egitim
kurumlarinda sistematik bir bigimde gergeklestirilmeyen; ¢ocugun dogdugu andan
itibaren i¢inde bulundugu aile ve toplum i¢inde gelenek, gérenek ve ahlakin kiiltiirel
aktarim yoluyla gectigi egitim kastedilmektedir. Bir diger adiyla egitimsel olarak

informal egitim siirecinden s6z etmekteyiz:

Bireyin dogdugu andan itibaren baslayan sosyallesme siirecine informal
egitim denir. Informal egitim silirecinde birey hem 0&grenici, hem de
ogreticidir. Bu egitimin 6nemli fonksiyonlarindan biri toplumun mevcut
kiiltiiriniin, norm ve degerlerinin gen¢ kusaklara aktarilmasi, toplumun
biitlinliigiiniin ve stirekliliginin korunmasidir. (Akyliz ve diger., 2002)

Bu baglamda incelemeye yazarin ilk romani olan Olmeye Yatmak’tan
baslayacagiz. Olmeye Yatmak’ta Aysel’in annesi Fitnat Hamim, tipki yukarida
belirttigimiz donem itibariyle, egitim konusunda kafasi1 karigik kadinlardan biridir.
Ciinkii alisageldigi durumlarda, egitim almasa da insanlarin g¢esitli basarilari
gerceklestirebildigini gormiis ve egitimin karsisina, kendince bazi baska degerler

koymustur. Insanlik, &zveri, fedakarlik vb. kavramlar Fitnat Hamim icin ¢ok

onemlidir. Bu kavramlarin egitim yoluyla kazanilamayacagin diisiiniir:

“Annemse hemsireligin, ebeligin falan egitimle olmayacagini soyliiyor.
Insanin dnce hastalar1 sevmesi lazimmis. Eh annem de ne bilsin, biitiin hemsirelerin

bizim oradaki Ebe Hanim gibi olacagini saniyor.” (Agaoglu, 2005c¢: 98)

Fitnat Hanim, okul siralarinda her seyin 6grenilemeyecegi diisiincesinden
hareketle Aysel’e; hayatta, bir kadin olarak daha fazla 1azim olabilecegini diisiindiigii
seyleri 6gretmeye c¢alisir. Clinkii her gen¢ kizin bilmesi gereken seyler vardir ve
bunlar1 6gretme sorumlulugu, anneye aittir. Fitnat Hanim i¢in, 6rgiin egitim ¢ok yeni
bir durumdur ve biraz da zorlamayla yiirimektedir. Bunun icin de eski egitim

yontemleri hala en iyisidir:
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llgelerde gocuklar ya ¢ok kiiciik ya ¢ok biiyiik yaslarda okula baslarlar.
Okuma yazma seferberligi basgka tiirlii okul siralarint doldurmuyordu
clinkii. Aysel de iste bu yilizden, yariyil ara vermek zorunda kaldigi halde,
bir lise son smif dgrencisi olmak icin ¢ok kiigliktii. O yil on yedisini
stiriiyor. Okumaya kars1 olan deli ve anlasilmaz tutkusuna Salim Efendi
teslim oldugu sira, karsisina annesi ¢ikti. Sanki kendi okumamighiginin
Ociinli aliyordu. Aysel’e durmadan ev isi buyuruyordu. Kizin1 her an bir
kitabin bagindan kaldirmaktan gizli bir tat altyordu. (Agaoglu, 2005a: 187)
Fitnat Hanim, kiiltiirel aktaricilik roliinii yerine getirmek ister ve bunu
kesinlikle kizi i¢in yaptigmmi diisiintir. Oysa bu, onun gordigi, o0grendigi ve

alisageldigi davranig seklidir.

Ayni eserde Fitnat Hanim’larin Ankara’daki evlerindeki komsusu Memnune
Hanim, formal egitimin gereksiz oldugunu diisiinen roman kisilerindendir. Ona gore,
belli bir yasa gelmis kizlar zaten evleneceklerdir. Bu yiizden de zaman ve emek

kaybina gerek yoktur:

“ Aman kardes, bu kiz1 okutup da ne edeceksiniz? Yazik degil mi? Baksan
giil yiizii solmus. Ver kocaya, o da kurtulsun sen de. Hem ortalik kotii.”(Agaoglu,
2005a: 196)

Yazarm bir bagska romani olan U¢ Bes Kisi’de kadin kisilerle ilgili farkli
egitim siireclerinden s6z edilmektedir. Eserin baskisisi olan Kismet, kiz meslek
lisesinden mezundur. Eskisehir’in 6nde gelen ailelerinden birinin kiz1 oldugu i¢in de,
calismasi uygun goriilmemistir. Onun i¢in ne uygun goriilmiisse, ailesi nasil istiyorsa
ve yasiyorsa Oyle, yasamayi se¢mistir. Zaten ondan beklenen de Kaymazli ailesine
uygun biriyle evlenip kocasina karilik, ¢cocuguna annelik yapmasidir. Bu yiizden de
erkek kardesi Murat, {iniversite egitimi alirken, Kismet’in egitime devam etmesi i¢in
herhangi bir sey yapilmaz. Siiregelen ve donemde etkili olan, egitimin erkekler i¢in
gerekli bir durum oldugu goriistinden dolayi, ancak ise yaradigr kadar egitim
alinmast uygundur. Bu durum, aslinda Kismet’in annesi Tiirkdn Hanim’in
yetistirmek istedigi kiz cocuk modeliyle ilgilidir. Tirkdn Hanim’in egitim

konusundaki diistinceleri, baskin kisiligi sonucu Kismet’i de etkilemistir:

Kismet, Eskisehir’de Kiz Meslek Lisesi’ni bitirmis, ama mesleksiz, evli bir
tasrali geng kadin artik. O okul ¢oktan gerilerde kalmus. Ilk genglik yillarinda,
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neye karsi, nicin oldugunu bile tam bilemeden, bir iki cirpinisi: Ben de
calismak istiyorum anne, bir ise yaramak... Evinde ise yararsin kizim. Biz seni
Meslek Lisesi’ne iyi bir ev kadini olasin diye gonderdik. Meslek sahibi olup
diikkan agasin, terzilik, ¢igekgilik, pastacilik yapasin diye degil. (Agaoglu,
2005b: 12)

Tiirkdn Hanim’in bu sozleri ile Ramazan Giilendam’in tespiti paralellik arz

eder:

Bir de o donemdeki egitimin kadina iiretici olarak becerilerin ve
mesleklerin, ¢ogunlukla bigki- dikis- nakis (kiz sanat okullar1 ve kiz
enstitiilerinde), hemsirelik ebelik, sekreterlik ve 6gretmenlik gibi toplumun
cinsiyet ayrimciligi  aligkanhigima uygun meslekler oldugu da
unutulmamalidir. (Giilendam, 2006: 49)

Bu, o donem tasrasinin itibarli ailelerinden bir kadinin egitim ve kadin
kavramina bakis acisini yansitmasi agisindan onemlidir. Tiirkdn Hanim, tasrada
yetismis babasindan ve esinden dolayi, hep itibarli bir konumda olmustur; bu itibarda
kendisinin evdeki otoritesi ve kadinlik gorevlerini dogru bir sekilde yerine
getirmesinin etkisi oldugu kadar; belirttigimiz gibi aile, liyelerinin gelir diizeyleri de
etkilidir. Tiirkdn Hanim, kizt Kismet’e de kendisi gibi bir hayat bicer. Ait oldugu
sosyal smif icerisinde evlenecegi erkegi her yoniiyle tamamlamali ve Kaymazlilar’a
yakisir bir kadin olarak hayatin1 devam ettirmelidir. Egitim de bu amag

dogrultusunda Kismet’e kadinlik gorevlerini Ogretecek ve gelistirecek kadar ise

yaramalidir.

Tiirkdn Hanim ve Fitnat Hanim’da ortak olan bir 6zellik, ¢agdas egitim
sistemini timden yok saymamalar1; ama geleneksel egitimi, 6zellikle bir kiz ¢cocugu
icin cagdas egitimden daha gerekli gormeleridir. Zira Fitnat Hanim, Aysel’i
geleneksel bir kiz olarak yetistirmeyi istemekle birlikte, Aysel’in okuma
miicadelesinde diger aile bireylerine gore, Aysel’e en ¢ok destek olan kisidir. Tiirkan
Hanim da, Kismet’i Kiz Meslek Lisesi’ne gondermis, fakat farkli bir amag

gltmustur.

Tiirkdn Hanim ve Fitnat Hanim’la benzerlik gosteren bir diger karakter ise
Evcilik Oyunu’ndaki ikinci annedir. Bu anne, kizinin okudugu bir romana bakarak

onun ahlakinimn bozulacagindan korkar. Kitabin adi ‘Insanlar1 Seveceksin’dir. Bu
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isimden romanin askla ilgili oldugunu diisiinen anne, kizina verdigi terbiyenin bu tiir
kitaplarla bozulabilecegini diisliniir. Zaten serpilmis olan kizinin lisede okumasi da
onu tedirgin etmektedir. Ciinkii bu tarz kitaplar1 okumasina okul neden olmaktadir.
Ayrica bu yastaki bir gen¢ kizin tek disar1 ¢ikma gerekgesi de okuldur. Disar1 ¢ikan
kiz1 korumak anne i¢in daha da zor olmaktadir. Kizina evde kurdugu diinya, bu

nedenle sarsilmaktadir.

Cagdas egitim sistemine dogrudan karsi c¢ikan kadm karakter, Olmeye
Yatmak’ta Ali’nin annesidir. Ali’nin annesi, egitimsiz bir kadindir. Onun i¢in egitim,
kafasinda tam olarak anlayamadigi, ne ise yarayacagmi tam olarak bilemedigi,
elindeki is giiciinii elinden alan bir seydir. Bu nedenle de egitime ¢ok sicak bakamaz.
Sadece zorunlu oldugu i¢in oglunu okula gondermekte, okulun bir an 6nce bitmesini
istemektedir. Ali’nin annesinin Diindar Ogretmenle su konusmasi egitim hakkindaki

diisiincelerini acikca ortaya koymaktadir:

¢ Soyle bakalim kadin, ne yapiyor oglun simdi?’

‘ Heeeg...’

‘ Ne demek hi¢? Okula gitmiyor mu?’

‘ Eeee, getti ya? Bitti ¢cok stikiir.”

“ Oyle ¢abucak biter mi bu is?’

* Cabucak m1 deyon? Bes yil...’

‘Benim bi bu yetimim var iste. Kizlar1 sayma. Yanimda erkek diye bi bu
var. Bagka da kimsem yok. Amucasi, emmileri var emme, onlar anca kendi
islerine. Eh, c¢ok siikiir, yine de arka aldilar simdiye dek. Ali mektebi
bitirsin diye dislerini siktilar. (Agaoglu, 2005a: 53)

Gortldiigii gibi geleneksel egitimden yana olan kadinlar, egitimsiz ya da az
egitimli kadinlardir. Bu kadinlarin bir kismi ¢agdas egitim sistemine dogrudan karsi

cikarken; bir kismi ise ¢agdas egitimden ¢ocuklarinin yararlanmasini saglarlar, ancak

buna ragmen onlar i¢in 6ncelikli olan geleneksel egitim sistemidir.
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4.2.2. CAGDAS EGIiTiMi GEREKLILiK OLARAK GOREN KADINLAR

Yukarida belirttigimiz gibi, Cumhuriyet’le birlikte yliziinii Bati’ya daha da
¢ok donen Tiirkiye’de, kadin i¢in egitimin Onemi Bati’dakine benzer sekilde
algilanir. Egitim, kadin i¢in, Anne-Marie Kappaline’nin de yazisinda belirttigi gibi

algilanir:

Kizlar ve kadinlar i¢in daha iyi egitimi savunanlar bilginin yasamda
vazgecilmez olduguna isaret ettiler. Ileri striildiigiine gore kadinlar,
cocuklariin egitiminden sorumlu olduklari i¢in uygarlikta anahtar bir rol
oynarlar. Mesleki becerileri kazanmadan da ekonomik bagimsizliga
ulagsamazlardi. (Duby ve Perrot, 2005: 461)

Benzer nedenlerle, bizim tarihimizde de kadin egitimi ayrica dnemsenmistir.
Benzer gerekceler farkli kadmnlari bu konuda bir araya getirmistir. Bizde de
Cumhuriyet’le birlikte uygulanan egitim sisteminin, farkli diizeylerdeki insanlarda
farklt sonuglara yol agtigini sOylemistik. Bu nedenle bu bdéliimde Agaoglu’nun
romanlarinda cagdas egitimi gerekli géren kadinlar1 egitimli ve aydin kadinlar,
egitimsiz ya da az egitimli kadinlar olarak iki ayri baslik altinda inceleyecegiz.

Ciinkii bu iki farkli egitim diizeyindeki kadinlarin, egitimi bir gereklilik olarak

gormelerinin nedenleri egitim diizeylerine gore farklilasmaktadir.
4.2.2.1 Egitimli / Aydin Kadinlar

Agaoglu, romanlarindaki kadinlar yoluyla, bir aydin kadin tipolojisi yaratmak
istemis; tarihsel ve sosyolojik siirecleri de bu tipolojinin yaratiminda eserlerinde

kullanmistir. Bu konuda Aydanur Yilmaz su tespitleri yapmaktadir:

Bu yazarlarin bir diger ortak noktasi da bulunduklar1 toplumun ilerisinde
olan kadin karakterlere eserlerinde yer vermeleridir.

Yazarlarimizin eserlerde yarattiklari kadinlar hem aile i¢inde hem de
toplum i¢inde kendilerini kanitlama cabasina girerler. Bu kadinlarin ¢ogu
kendileriyle, aileleriyle ve toplumla ¢atigsma halindedirler.

Inceledigimiz romanlardaki kadin kahramanlarin diger bir ortak 6zelligi
de hepsinin kendi ayaklar iizerinde duran, egitimli kadinlar olmalaridir.
(Y1lmaz, 2004: 115)

Bu boliimde, Agaoglu’nun bu tipolojideki kadin karakterlerinin egitime nasil

baktigin1 ortaya koymaya calisacagiz.
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Tiirk egitim tarihinin gelisimiyle paralel akan bir nehir roman olan Olmeye
Yatmak’in kisa bir otel tasvirinden sonra, Aysel’in okul miisameresiyle baglamasi,
bize daha ilk sayfalarda romanin temel sorunsallarindan birinin egitim olduguna

isaret eder.

Bilindigi iizere, yeni Cumbhuriyet’in iizerinde titizlikle durdugu en temel
konulardan biri egitimdir. Egitimin milli, devrimci, yeni bir Tiirk nesli yaratacak
kadar etkili olmas1 amaglanmistir. Bu nedenle de 6zellikle 6gretmen yetistirmeye ¢ok
onem verilmistir. M. Kemal Atatiirk’{in su s6zii, o donemde egitime ve 6gretmenlere

verilen 6nemi agikga ortaya koyar:

Ogretmenler! Ordularimizin kazandig1 zafer sizin ve sizin ordularmizin
zaferi i¢in yalnizca ortam hazirladi. Gergek zaferi siz kazanacak ve
koruyacaksiniz. Ben ve sarsilmaz bir imanla biitiin arkadaslarim sizi
gbzetecegiz ve sizin karsiniza ¢ikacak her engeli kiracagiz. (Basgoz, 1995:
277)

Aysel, boyle bir inangla yetistirilmis ilk donem kdy Ogretmenlerinden biri
olan Diindar Ogretmenin dgrencisidir. Aysel -ki Agaoglu romanlarinin okuyucuda en
cok yer eden kisilerinden biridir- roman boyunca Slmeye yattigi otel odasinda,
Tirkiye Cumbhuriyeti’nin tarihine, bir yandan da Tiirk egitim sisteminin tarihine
taniklik eder ve 6gretmeninden aldig1 ruhla yasadigi yillar1 gézden gecirir. Aysel’in
karakter ¢iziminde c¢ok etkili olan egitim unsuru, daha ilkokul yillarindan itibaren
anlatilir. Donemi okumaya, Aysel’in miisamere toreniyle baslariz. Dénemin ruhunun
egitim sistemine yansimasi, Aysel’in okuldaki miisamere toreninde okutulan su

marstan acikca anlasilmaktadir:

Haydi karanliklar savasi var, atil ileri
Tirk’ten ulu yok bir millet

Tiirk’e acik san yolu

Isik yolu Cumhuriyet! (Agaoglu, 2005a: 13)

Ayse Saktanber ‘Tiirkiye’de Kadin Haklar1 Soylemi’ adl1 yazisinda suna

deginir:
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Buna gore bizzat Mustafa Kemal Atatiirk’iin ‘Soylev ve Demegcleri’nde
‘kadin haklar1 ifadesine rastlanmasa da hem bu sdylevler dahilinde, hem de rejimin
kadin destekgileri tarafindan belirli bir kadin haklar1 anlayisi ve giiglii bir
‘Cumhuriyet kadin1’ modeli sdylemi olusturulmustur. Oyle ki Kandiyotti bu yeni
‘Cumhuriyet kadini’nin rejimin ikonografisinde 6nde gelen bir figiir haline geldigini
soyler. Ornegin bu ‘yeni kadin’ resmi tdrenlerde sortla gdsteri yaparak, okul ya da
asker iiniformasiyla bayrak tasiyarak, ya da balolarda Bati modasina uygun gece
kiyafetleriyle dans ederek s6z konusu ikonogrofiye damgasin1 vurmustur. (Bora ve
Giiltekingil, 2006: 327)

Egitim, Aysel i¢in evde baba ve agabey otoritesinden siyrilabilmenin tek
yoludur. Aysel, Mustafa Kemal’in istedigi gibi bir Tirk kadini olabilmek igin
mutlaka okumalidir. Aysel, 6zgiirliigiinii ve bireyselligini kazanmada bunun tek ve
en mesru yol oldugunu, biling diizeyinde bilemese de evdeki iktidara karsi
yapilabilecek en dogru karsi ¢ikisin, bu oldugunun farkina varir ve bunun igin

elinden geleni yapar:

“Bakalim oniimiizdeki yil ortaokula yine devam edebilecek mi? Ortaokula

gidebilmek icin ¢ok aglamis. Kendini dereye bile atmis.” (Agaoglu, 2005a: 38)
Aysel’in okumak konusundaki direncini, Halik Sunat sdyle yorumlar:

Baska caresi yoktur; ya dizini kirip ( arkadast Semiha misali) baba
evinde ev kizi olarak kalacak ve hayirlisiyla kismetini bekleyecek ya da
kendisini dikenli yollara atacaktir. Ustelik, dikenli iist-erkek Ogretiye
kendini atarken, evdeki alt-erkek Ogretinin tehdidini kendisini derelere
atmaya kalkigsmak suretiyle asarak. (Esen ve Koroglu, 2003)

Bu 1srarli tavrmin yani sira, Diindar Ogretmenin yardimiyla Aysel amacina
ulasir ve kdydeki kizlardan kendi kaderini ayiran adimi atmis olur. Gergekten de bu
adim ayn1 zamanda Aysel’in biitiin kisiligini gelistiren, onun yeni 6grenmelerine etki
eden bir unsur olarak yerini almistir. Aysel’i bir tagra kizi olmaktan kentli bir kiza
doniistiiren yolda yazar, egitim unsurunu ayni zamanda teknik olarak olaylarin

akisini degistiren 6ge olarak kullanmistir.

Olmeye Yatmak romaninda egitim kavrami, Aysel {izerinde sorgulanmistir.
Ancak bu sorgulamanin i¢inde -sonraki boliimde deginecegimiz gibi- bu egitim

sistemine itirazlarla birlikte, egitimin Aysel iizerindeki olumlu etkilerine de
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deginilmistir. Aysel; 6lmeye yattig1 yerde, bu kavrami sorgulayabiliyorsa bunu yine
egitime borg¢ludur. Yazar, egitimin Aysel’e kattiklarini agiga ¢ikarmak i¢in, romanda
zaman zaman, okula gonderilmeyen Aysel’in arkadasi Seniha ile Aysel’i
karsilastirmay1 da ihmal etmez. Seniha, Atatlirk’iin 6liimiinden sonra Aysel’e yazdigi

bir mektupta soyle der:

Evde gizli gizli agladim kardesim. Kimseler derdimi anlamadi. Keske
bari ilkokul hi¢ bitmeseydi. Boyle bir giinde 6gretmenimiz Bay Diindar ne
giizel konusur, Bagogretmenimizle birlikte okulda merasimler yaparlardi.
Yine yapmiglardir herhalde. Ama ben, artik biitiin bu seylerden mahrumum.
Benim i¢in hayat bitti. Keske benim yasim da senin gibi biraz kii¢iik
olsaydi. Bilirsin c¢abuk da serpildim. Beni simdi eve kapattilar artik.
(Agaoglu, 2005a: 56)

Agaoglu, Seniha’nin durumuyla Aysel’i karsilagtirirken bir baska roman
kisisinden, Ali’den de yararlanir. Ali’den tam da Diindar Ogretmenin 6grencisinin

sOyleyebilecegi seyleri duyariz:

Elbet herkes sizin gibi olamaz. Siz, babaniz1 dinlemediniz. Okuyacagim
diye direttiniz. Gegen yil sizi eve kapamislar da nasil Nuh deyip peygamber
dememissiniz. Duydum. Semiha diretmedi. Atamizi sizin kadar sevseydi,
kimseleri dinlemezdi. Ne demis Atamiz? ‘Kadinlarimiz, erkeklerimizden
daha kiltiirld, bilgili, uyanik olmak mecburiyetindedirler. Sayet ger¢cekten
bu milletin anasi olmak istiyorlarsa boyle olmalidirlar.” demis. (Agaoglu,
2005a: 95)

Ali’nin bu yargisim1 daha Onceki sayfalarda Aysel, Seniha’ya yazdig
mektupla destekler:

“Zaten Olmez Atamiz, bizlerin uyanik ve medeni olmamiz1 istemistir. Sayet
beni buradan bir §gretmenim yazin, basim Ortiilii olarak gorseydi kim bilir neler

derdi?” (Agaoglu, 2005a: 95)

Aysel, biitlin hayatin1 bu diislince lizerinden kurgulamistir; daha lisedeyken
kendini bu goreve adamis, boyle bir yasami devam ettirebilmek i¢in, egitimden
faydalanmayr kafasina koymustur. Annesiyle arasinda, ev islerini 0grenmek

konusunda gegen bir tartismadan sonra kendi kendine sunlart soyler(Ciinkli Aysel’e
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gore etrafinda gordiigii kadinlarin yaptiklar biitiin isler, yasam sekilleri yanlis ve

siradandir. Aldig1 egitimle de bagdasmaz.):

Bir Atatiirk ¢ocugu olup da bu ddiinleri vermek zorunda kalmak! Iste bu,
yalniz bu bile mutsuz etmeye yetiyordu kendisini. Diinya basia yikiliyor,
bu yikintinin altindan, ‘Yakinda lise bitecek. Universiteye gidecegim.
Yurduma daha yararli olacagim ve benim gibi kizlar sayesinde erkeklerimiz
yalniz kalmayacaklar.” diislincesiyle ¢ikiyordu. (Agaoglu, 2005a: 189)

Romandan yapilan bu alinti, Aysel’in aldig1 egitim silirecinde modernist bir
diisiince yapisi, ahlak anlayis1 ve yasam algisinin nasil da yer ettigini gostermektedir.
Aysel, tim modernistler gibi, egitimin kisi i¢in bir kurtulus yolu ve iilkeyi

kalkindirmanin; bireyi yurda yararli hale getirmenin yontemi olduguna inanmaktadir.

Kemalizm’in pozitivist mantig1 icinde gelisme, ‘bilim, teknoloji ve
kiiltlir alaninda ilerleme olarak goriildiigiinden egitim —o6zellikle de yiiksek
ogrenim — desteklenmekte ve Onemsenmektedir.’Bu nedenle okullara
devam eden kizlarin okul yillarinda — 1930’larin sonlar1 ile 1940’larin
baslarinda — egemen olan Kemalizm ideolojisi, onlarin mesleki kimliklerini
oldugu kadar kisiliklerini de etkilemistir. Asil hedef, hem diisiinceleri hem
de dig goriiniisleriyle zamanm gereklerine uyan modern kizlar
yetistirmektir. O donem i¢in kadinin okumasi, bagimsiz olmasi ve
ekonomik bakimdan kimseye ihtiyag duymayacak diizeye gelmesi
arzulanan bir durumdur. (Giilendam, 2006: 31)

Yazarin Olmeye Yatmak romaninda Aysel, egitim ve dgretime siki sikiya
baglanmis, egitimini devam ettirebilmek i¢in elinden geleni yapmistir. Buna ragmen,
aile icindeki egitim, yani yetistirme siireci; baba ve agabey otoritesi, annenin kiz
evlat yetistirme cabalar1 Aysel’in silirekli bir catigma halinde olmasina neden
olmustur. Annesi Fitnat Hanim, onu iyi bir ev kizi olarak; babasi ve agabeyi ise
namusu herkesce onaylanmis bir geng kiz olarak yetistirmek ister. Ancak Aysel’in
cabasi ¢ok farklidir. O, okumak istemektedir. Bu nedenle de, ailesinin kendisinden
istedigi her seyi yerine getirmeye calisir. Ornegin ev islerinde annesine yardim eder,
tek basma okul haricinde evden disar1 ¢ikmaz, babasinin sdyledigi gibi Ankara’dan
kdye dondiigiinde sagin1 baglamak zorunda kalir. Hatta sadece saglar1 arkadan orilii
oldugu i¢in, 6gretmenlerinin kendisinden pek hoslanmadigini bilir. Buna ragmen,
ailesi izin vermedigi icin saclarim1 kestiremez. Cevreden gorlip de ailesine bir sey

derler ve onu okuldan alirlar diye erkeklerle konusamaz bile. Tek amaci1 okuyup
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kendini gelistirmek ve kurtarmak olan Aysel, aile ve toplumun kiiltiirel aktarimi
saglamak amaciyla iizerinde kurdugu baskiyla yasamak zorundadir. Yillar sonra bir
profesdor oldugunda, bu informal egitim unsurlarinin higbirini yasaminda
barindirmadigini goriiriiz. Biitiin bunlarin en sert elestirilerini yaptigini en ¢ok Bir
Diigiin Gece’sindeki Aysel’de goriiriiz. Aysel, oOncelikle Aysen’in diigiiniine
gitmeyerek tiim yerlesik durumlart sarsmayr amaglar. Ancak burada sunu da
belirtmeden gegemeyecegiz. Aysel biitliin bu inang¢ yitimlerine ragmen, yine de
egitime tutunmus olmanin bir¢ok gilizel ve iyi yami oldugunu ifade eder. Ciinkii
romanin sonunda, Aysel’in beklenen intiharinin gergeklesmemesinin en Onemli
gerekgelerinden biri, Aysel’in egitime inangsizliginin yaninda icten ice kendisinin

olan seylerin bir¢ogunu, bu yolla edinmis oldugunu bilmesidir:

Aysel’e gore biiyliklere bakilirsa ¢ Kaybedilecek her seyini kaybetmisti.’
ve bu yiizden babasi son karart verdi. Ciinkii artik iyi bir aile kiz1 olacak
niteliklere sahip degildi, adi bir oglanla c¢ikmisti ve herkese rezil
olmuslardi. Bdylece Bursa tatilindeki doniisiinden sonra babasi Salim
Efendi’nin son karari, ‘Bu kiz artik evde kaldi. Gitsin meret, okusun bari de
bir is sahibi olsun.” demek oldu. Daha sonra Aysel iiniversiteye giderek
orada dogentlige kadar yiikselir ama her sey yolunda giderken ona gore
yanlig olan bir sey vardir. Ama okumuslugunun bir ise yaradigi duygusu
igindedir. ‘Somut, elle tutulur... Vermek, vermek... Sakinilmis ne varsa...
(Erten, 2004: 106)
Eserde adi gecen diger kadin karakterlerin durumuna bakacak olursak,
Aysel’in ilkokul arkadasi Semiha ailesinin zoruyla okulu birakmak zorunda kalir ve
zorla evlendirilir. Ancak Aysel gibi okumayi ¢ok istemistir. Yazar, Seniha’nin okula

devam edemeyerek kaybettiklerini Aysel lizerinde gostermistir.

Bir diger kadin karakter, yine Aysel’in arkadasi Behire’dir. Aysel, Behire’yle
Ankara’da aymi ortaokulda okumustur. O da, okumanin bir kadin i¢in gerekli
oldugunu diisiinmektedir. Behire, daha sonra hemsirelik okuluna gitmeyi tercih etmis
ve orada hayata bakis agis1 degismistir. Hayati, ideolojisi iizerinden yorumlamaya
baslamistir. Ona gore, egitimli her insanin birinci gorevi vatani korumak, vatandan
0diin vermemektir. Aysel’in bir mektubunda Nazim Hikmet’ten s6z etmesi iizerine,

ona vatan haini gibi davranir ve Aysel’le bir daha yazigsmak istemedigini yazar.
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Behire de evde koca beklemek yerine okumay1 se¢mistir. Fakat sectigi ya
da daha dogrusu ailesinin onun i¢in sectigi meslek hemsireliktir — ki bu da
geleneksel olarak kadinlikla baglantilandirilan bir meslektir. O da bir siire
sonra evlenip, tipik bir aile ortamina girecektir. Ve bu konuda sorguladigi
ya da degistirmek istedigi bir sey yoktur. Behire sosyal 6grenme siirecini
istendigi gibi tamamlamig ve kendisine toplum tarafindan dayatilan cinsiyet
rollerini i¢sellestirmistir. (Onurgil, 2004: 55)
Yine Olmeye Yatmak’ta Aydin’in annesi, kaymakamm esidir ve egitimi
onemsemektedir. Oglu Aydin’in, bir kizi hamile birakmasi sonucunda egitiminin
yarim kalmasindan ¢ok korkmaktadir. Ona gore, oglu, egitimini tamamlamali ve bir

hariciyeci olmalidir. Oglunun biiyiik ve 6nemli bir insan olmasi i¢in egitim sarttir.

Adi gegen romanda Aysel’in arkadasi Sevil i¢in de egitim olmazsa
olmazlardandir. Savcinin kizi1 olan Sevil, tipk1 Aysel gibi egitiminin ilk yillarinda
tam bir Atatilirk kiz1 olmak i¢in elinden geleni yapmis; hatta daha iyi bir egitim almak
icin Ankara’ya gitmistir. Aysel’le farkl aile yapilarindan gelmekle birlikte, egitime
olan inanglar1 baslangicta birbirine benzemektedir. Ancak daha sonra belirtecegimiz

gibi ikisinin de egitime olan bakis agilar farklilagmistir.

Bir Diigiin Gecesi’nde Aysen, Aysel ve Tezel’in yegeni; ilhan’mn kizidir.
Babasinin {ilkiiciiliikten kose donmecilige gecen yasam ¢izgisi, Aysen’in bir kolej
Ogrencisi olmasina neden olmustur. Ancak evdeki yalmzligi, iletisimsizligi ve
yanligliklart goriip bunlardan sikinti duymasi, onun {iniversiteye gittigi yillara denk
gelir. Universite, Aysen i¢in kendini ifade edebilecegi yeni bir ortamdir ve bu
ortamda kendine yer edinmek ister. Egitim siireci, ayn1 zamanda, onun i¢in duygusal

ihtiyaclardan dogan bir bilinglenme ve biiylime siirecidir.

“Kolejdeyken nasil uzak dururdum onlardan! Anamin babamin istedigi gibi

bir kizdim o zamanlar. Omer Abi bizim fakiilteye geldiginden bu yana degistigimi,

degismek istedigimi belki de anlamistir.” (Agaoglu, 2005b: 262)

Fakat Aysen, ailesi nedeniyle, bu ortamda da aradigin1 bulamaz ve teslim
olur. Aysen, icin eserde egitim unsuru, karakterin degisim-doniisiim siirecini anlasilir

kilmak amaciyla bir siire¢ degil, bir ortam olarak kullanilmigtir denilebilir.
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Ayn1 romanda, Aysel’in sonradan girisimci kardesi ilhan’in esi Miijgan ise
sonradan gormiisliikle egitime daha pragmatik bir acidan yaklasarak toplumsal
siniflar arasinda kendine bu sekilde bir statii edinmeye calisir. Kizi Aysen’in

diigliniine, Omer ve Tezel’in gelmesi i¢in 1srar1 bundandir:

Oyle ya, pacasina biraz Bati1 uygarhig bulasmis eski bir milletvekili
kizinin onuruna onur katacak bir profesor de bulunsun bu térende. Biraz
okuyup yazmis, biraz oynayip ¢izmis kisiler de bulunsun. Oglan tarafina
‘bak bizde daha neler var’ diyebilsin Miijgan. (Agaoglu, 2005b: 13)

Yazarin bir diger eseri U¢ Bes Kisi’de, Kismet’in aksine, onun en yakin

arkadas1 Kardelen daha diisiik bir sosyo—ekonomik yapidan gelmis olmasina ragmen,

egitime 6nem vermektedir ve bunun ¢esitli nedenleri vardir:

Sen simdi dersin ki, bu durumda bir de yiiksek tahsil neyine? Herhalde,

Ufuk’a ve yakin arkadaslarina yakin olmak istiyorum. Yoksa, dolap beygiri
gibi, korii kortine don dur. Bir yandan bu, bir yandan sana yakin gelmek...
Bu sefer de sen okulu bosluyorsun. Sana yakin durmak istemistim,
biliyorum. Saklayacak degilim. Bu arada Hanya’dan Konya’dan haberim
oluyor biraz. Ama artik kosiildiim be Murat. Ustelik, hem toplumda bir yer
edinmek i¢in liniversite miiniversite diye gobegimi catlattyorum, hem de en
basta ben, ‘boykot’ diye haykirtyorum. Simdi tiipli tasirken can burnuma
geldi. Ansizin buldum, inan: Derslere girilmezse evde yagli borekleri rahat
rahat hazirlarim. (Agaoglu,2004: 71)

Goriildigii gibi egitim konusunda kafasi karigik bir roman kisisi olan
Kardelen, bir yandan kendini gelistirmeyi, bir yandan adalet ve haklar1 konusunda
miicadele etmeyi, bir yandan toplumda statii kazanmay1, bir yandan sevdiklerine
yakin olmayi egitimle birlikte gelen durumlar olarak goriir. Hangisi daha baskindir
bilinmez, ama bu egitim siirecinin i¢inde Kardelen, para kazanmak ic¢in borek
yapmak ve satmak zorundadir. Hayatin yiikii arasinda egitim yer yer daha agir bir

yiik ve sorunlar yumagi olarak karsisinda durmaktadir.

U¢ Bes Kisi’de, her roman kisisine karsilik, okuyucuya kiyaslama imkani
veren bir bagka roman kisisi yer almaktadir. Kardelen’le de Kismet
karsilagtirillmaktadir. Kismet aile yapisi, ekonomik durumu, sosyo-kiiltiirel diizeyi
bakimindan Kardelen’e gore c¢ok iyi durumdadir. Ancak bakis agis1 farklilig

(Ozellikle ebeveynlerde olusan: Kismet’in annesi Tiirkdin Hanim, egitime ise
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yaradigi Olciide deger verirken; Kardelen’in babasi kizinin okumasi, ufkunun
genislemesi i¢in elinden geleni yapar.) egitim siirecine katilimlarimi da
farklilastirmistir diyebiliriz. Bu farklilasma, eserde Kardelen ve Kismet’in yagamlari
tizerinden gosterilmistir. Kismet; c¢alistirilmamis, istemedigi biriyle evlendirilmis,
arkadas se¢imi kisitlanmistir. Bu haliyle, yonlendirilmis bir birey olarak karsimiza
cikar. Kardelen ise, daha zor maddi ve manevi kosullarda yasamis olmasina ragmen,
egitimine devam ederek; kendi se¢imlerini yapabilen, ¢alisan, 6zgiivenli, girisken ve
atak bir karakter olarak karsimiza g¢ikar. Bizce bu durum egitimin kadin karakterler

uzerinden olumlanmasidir.

Yine U¢ Bes Kisi'de, bir baska egitimli kadin karakter de Deniz’dir. Deniz
‘Avrupai bir okul’da okumustur. Dolayisiyla Eskisehir’deki pek cok kadindan farkli
bir yasam sekline sahiptir. Romanda “Deniz yengemiz, aileye sonradan katilan en
Ozgiir kadinimiz.” (Agaoglu, 2004: 12) diye tanitilir. Seramik sanatgisi olan Deniz’in
her zaman oncelikleri vardir. Ev ve aile onun Oncelikleri arasinda yer almazken; isi
hayatinin merkezindedir. Isi, aldig1 egitimin ona bir hediyesidir ve o da isini ¢ok

sevmektedir:

“Cocuk, koca, insanlarla ilintili duygulanimlar yoktu. Yalmiz ¢iniler var,

nesnelerle iligkisi.” (Agaoglu, 2004: 27)

Aldig1 egitim, onun °‘0zgiir kadin’ olmasma yardimci oldugu gibi, ayni
zamanda hayatim1 anlamli kilacak, tutunacak bir dal uzatmistir kendisine. Var

olusunu anlamlandiracak ¢abay1 bu alanda gostermek istemektedir:

“Bir ise yaramak, bir seyler yaratmak istiyorum. Akademi’nin desen

boliimiine bosuna gitmedim ya?” (Agaoglu, 2004: 210)

Deniz, giinliik hayatta kadinlik gérevlerini bir kenara birakmistir. Cocugunu
bakiciya birakip rahatca Kiitahya’ya gitmektedir. “Kocas1 gibi o da ‘kendine giiven’
denen seyin bir simgesi.” (Agaoglu, 2004: 13) ifadesi, Deniz’in romandaki diger
kadin kisilerden fakini da ortaya koyar. Bize gore, Deniz’in siradan bir kadin ¢izgisi
tasimamasi, yani kadinlig1 bir gorev olarak algilamamasi aldig1 ‘Avrupail egitim’in

bir sonucudur. Ya da yazar, Deniz’i kurgularken kisiliginin olugsmasinda {istiinde
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¢okca durmamasina ragmen, egitimin etkisini vurgulamistir. Clinkii yine agag1 yukari
benzeri egitim silireclerinden gectigini anladigimiz Ferit Sakarya’nin arkadaslar
Azra, Ulker, Jale, Fiisun gibi ad1 gecen roman kisileri de bir ise sahiptir ve her tiirlii
konuda belli bir 6zgiivenle konusmaktadirlar. Aysel’in asistani olan Alev, hala
egitimine devam etmektedir ve daha sonra Hayir’da Aysel’e en yakin isimlerden biri
olacaktir. Yukarida saydigimiz isimlerle karakteristik olarak benzerlik

gostermektedir.

Yazsonu’nda Nevin, egitimli bir kadindir ve oglunun iniversitede okuyor

olmas1 onun egitime olumlu yaklastigini gosterir.

Agaoglu’nun oyunlarindan Cok Uzak Fazla Yakin’da Aydin’in kiz kardesidir.

Oyunun birinci sahnesinde televizyon programcisi, Meltem’i sdyle tanitir:

Ve Sayin Meltem Tura’nin biitiin engelleri asa asa bugiinlere erismesi.
Bagarili bir reklam sirketi, bir de film sirketi sahibi, az dnce pargalarini
izledigimiz filminden de anlasilacagi gibi, basarili bir sinema ydnetmeni ve
cok, ¢ok iyi bir sinema yonetmeni. (Agaoglu, 2005¢: 15)

Anlagilacagi lizere, Meltem iyi egitimli bir oyun kisisidir. Yazarin romanlarda

¢izdigi aydin kadin tiplemesine uygundur; ancak Agaoglu bu eserde, bu aydin
kadinin egitim siirecinin degil, insan yaninin iizerinde durmustur. Ciinkii zaten annesi

de egitimli bir oyun kisisi olan Meltem’in egitim almis bir kadin olmasi, ¢ok da sira

dis1 degildir.

Selma, Cok Uzak Fazla Yakin adli oyunda Meltem ve Aydin’in annesidir.
Egitimli bir kadindir. Avukatlik yapmaktadir.

Agaoglu, bir¢ok konuyu farkli yonleriyle ele aldig1 gibi, egitimi de fakli bir
acidan oyunlarinda islemistir. Egitim deyince, tabil ki sadece ailede, sokakta,
mabhallede alinan egitimi kastetmiyoruz. Herhangi bir esnafin yaninda ¢iragin aldigi
egitim de bir ¢esit egitimdir ve buradan yola ¢ikarak yazar, Cok Uzak Fazla Yakin

adli oyunda, Meltem’in tiyatrodaki egitim siirecine bakisini da ele alir:

MELTEM: O donemde miithis idealisttik; umutlarla doluyduk. Tiyatro
sanatiyla biitiin diinyay1 6zledigimiz diinya yapabilece§imize inanirdik.
Kimler yetismedi ki bizde...( Hafif alayci, giilimser) Ayagin1 sahneye ilk
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defa bizde atip, sonra baska, bambaska sahnelere gecenler... Gazinolara,
beyaz perdeye... Tabil o zaman adlar1... Degisik oluyor. (Agaoglu, 2005¢:
19)

4.2.2.2 Egitimsiz ya da Az Egitimli Kadinlar:

Agaoglu icin egitim, kesinlikle sorgulanmasi gereken kavramlardan biridir.
Bireylerin egitim siireglerinden farkli sekillerde gecmesi, bilindigi {izere, kisilerin
toplumsal yap1 icerisinde belli bir sosyal statii ve ekonomik gelir grubu i¢inde
goriilmesine neden olmaktadir. Ozellikle kadinlar agisindan formal egitim, ekonomik
Ozgiirlik ve toplumsal agidan daha iyi statiide bir es secimi gibi anlamlar1 da
icerdiginden olduk¢a 6nemlidir. Bu durumun sorgulamasini Catidaki Catlak adl

oyunda Agaoglu, Fatma Hanim’a yaptirir:

FATMA HANIM: Bazen nasil igerliyorum rahmetli babamiza.
Okutsaydi beni. Elimden bir is gelseydi... Durup Fatma Kadin’a bile
imreniyorum simdi. Adimiz hanim olmus, hizmetcilik de yasak olmus...

ARIF: Zirvalama hadi!

FATMA HANIM: Simdiki aklim olsa, babami dinler miydim? Kocaya
varacakmisim da koca bana bakacakmis...(Giiler.) Bunun adina evde
kalmak degil, diipediiz sokakta kalmak derler. (Agaoglu, 2005¢c: 142)

“...FATMA HANIM: Iste is bu. Elinden baska ne gelir ki? Boyle

kalmisiz. Okutmamigslar, etmemisler...” (Agaoglu, 2005c: 149)

Yine adi gecen eserde, Fatma Hanim’in bu sorgulamasi, oyunun temel
catismasini olusturur. Yazar, bizce ayn1 ismi verdigi iki énemli karakterin hanim ya
da kadin olmasinin hi¢bir seyi degistirmedigini; psikolojik, ekonomik, toplumsal ve
ailevi olarak kadinin, ailede aldig1 sorumluluklarin, ailede erkege kars1 konumunun,
ekonomik sikitilarinin ayni oldugunu gostermek istemistir. Bunun nedeninin
kadinlara egitim hakki tanimayan, erkege bagh bir hayat diizeni oldugunu gdsteren
bir ironi olusturmustur. Yazar, bunun sonraki kusaklar i¢in, bir sorun olmamasini
isteyen sozlerini Fatma Hanim’a, Fatma Kadin’in kiziyla ilgili olarak ilerleyen

sayfalarda soyletir:

“FATMA HANIM: ... Ama sen de kiz1 okula gondereceksin yeniden. S6z mii?”
(Agaoglu, 2005c¢: 145)
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Yazarin Kendini Yazan Sarki adli oyununda da, Munise’nin, oglu Halil’in
tiniversiteyi okuyup, kendilerini kurtaracagina inanci vardir. Daha Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yeni rejimin ve devrimlerin sozciiliigiinii yapacak ve bu rejime yakisan,
rejimin devamliligin1 saglayacak bireylerin yetistirilmesi konusunda; idari kadrolarin
egitime ve 0gretmene olan giiveni; kdyde, kasabada, tasrada yasayan; dar gelirli ya
da orta gelirli aileler i¢in bir tiir bireysel kurtulus yoluna doniismiistiir. Ayni
zamanda, sahip olunan erkek ¢ocugun refahi, annenin de kurtulusu ve rahat yagami

i¢in olduk¢a 6nemlidir. Kandiyotti bu durumu soyle agiklar:

13

. anne-ogul iliskisi hayati bir 6nem tasir ve anne gelecekteki gilivencesi olarak

gordugi oglunu kayirir...” (Kandiyotti, 1997: 79)

Oyun kisisi Munise i¢in, bu kayirma hali, inan¢ ve giivenden kaynaklanir.
Belli bir egitim diizeyine gelen ogul, koyiine geri donecek ve ailesine sahip
cikacaktir. Toplumsal olarak da anne i¢in -cinsiyet ayrimci bir bakis agisiyla-

ogullarin egitim, 6gretim almast daha énemlidir.

1. JANDARMA: Oyle ya canim... Imtihan zamani simdi... (Bir an.
Bogazini temizler sanki) Cogu da bir seyler mi ne etmisler? Girmezlermis
derslere.

MUNISE: Yok camim? Niye? Girerler? Girmezler olur mu? Halil’im
girer benim. Girer... Teee o zaman okumaya giderken ne dediydi bana bi
duy.(Keyifle anlatir.) ‘Anam benim... Yikii biiyiik, gonlii de biiyiik
anam...’ dediydi... ‘Hele bak gor, alayim diploma kadimi, hepimize diinya
cennet gayri..” (Giiler) Boyle der.. Bana, Seher’e, dedesine, simdi de anasiz
ogluna... Hepimizle nasil bas edecekse, Oyle der... (Agaoglu, 2005c: 212)

Dar Zamanlar liclemesinin {i¢lincl kitab1 Hayir’da egitimsiz bir kadin olan

Engin’in annesinin egitime verdigi 6nem dikkat ¢ekicidir.

“Annem de benim, kendisinin en anlamayacagi dilden biri olmamu isterdi. En
anlamayacagi konularla ugrasan biri: Oku oglum! Oku oglum! Alim ol.” (Agaoglu,

1991: 164)

Goriildugi iizere, Agaoglu'nun kadin karakterler tizerinde egitimle ilgili en
cok lizerinde durdugu nokta, egitimin; kadinlara bireysel ve ekonomik 6zgiirliigiin

yolunu agmasidir. Egitimsiz kadinlar, bu ozgiirliikklerin 6zlemini duyduklari igin;
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egitimsiz kadinlar ise, bu Ozgiirliikklere sahip olmalarina neden oldugu i¢in cagdas

egitim sisteminin gerekliligini savunurlar.

Bunun yani sira kadin karakterler tarafindan is, statii, para, kimlik edinme,
ortam bulma, ideolojiye adanmishk, sistemin devamliligi vb. gibi yukarida

belirttigimiz nedenlerle cagdas egitim sistemi gerekli goriilmektedir.
4.2.3. EGITiM SISTEMINE iNANCINI YiTiRMiS KADINLAR

Baglangigta belirttigimiz gibi, yeni egitim sisteminin basariya ulasip
yayginlik kazanmasi halk arasinda bir heyecan ve coskuya neden olmustur. Ancak
bir siire sonra, Ozellikle bu egitim sisteminin de kusurlu ve eksik yanlar1 ortaya
citkmistir. Bu durum o6zellikle aydin ve egitimli kesimde, egitime karsi bir
inangsizligin dogmasina neden olmustur. Biz de bu bdliimde, Adalet Agaoglu’nun da

tizerinde durdugu bu konuyu, kadin karakterler iizerinde inceleyecegiz.

Incelemeye gegmeden 6nce sunu da belirtmeliyiz ki Agaoglu, bu inang
yitimini sadece aydin ve egitimli kadinlar iizerinde iglemistir. Dolayisiyla biz de

incelememizi, bu ¢er¢evede yapacagiz.

Agaoglu, Olmeye Yatmak’ta Kemalist rejimin getirdigi egitim sisteminden
yeterince bahsetmistir. Bir dnceki bdliimde, bu rejimin kadin karakterler tizerindeki
olumlu etkilerine ve bu olumlu etkilerin kadin karakterlerde uyandirdig1 egitime olan
inanca degindik. Ozellikle iizerinde durdugumuz Aysel, Kemalist ideolojinin istedigi
gibi bir kadin olmak i¢in hayati boyunca elinden geleni yapmistir. Ancak profesor
oldugunda yasadig1 kirilma, onun bu egitim sistemine ve ideolojiye olan inancini

sarsmistir.

Aysel, Atatiitk doneminin, Cumbhuriyet’in ilk yillarinin egitim {lkiisiiyle
donanmig Diindar 6gretmenin 6grencisidir. Kendisi de, Kandiyotti’nin kitabinda
belirttigi “Atatiirk reformlarinin sagladig1 egitim imkanlarindan yararlanabilen tipik
ilk kusak cumhuriyet kadin1” (Kandiyotti, 1997: 42) olarak yetismistir. Ancak daha
sonra Paris’e gider ve toplumsal doniisiimleri tahlil eden bir sosyolog olarak bu tipik

cizgiden ¢ikar. Babasinin hayatta olmayisinin Aysel’e verdigi bir sans sonucu olarak,
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yaptigt bu mekan degisikligi Aysel’in kafasindaki bir¢ok yerlesik diisiinceyi
degistirir. Kizlarla erkeklerin; birbirine kadin ve erkek olarak bakmadan yan yana
oturup konusabileceklerini, bir parkta oturup sohbet edebileceklerini, okul ya da is
cikis1 bir bankta oturabileceklerini goriir. Ve oradan ‘Avrupai’ bir egitim almis
olarak doner. Bu, Aysel’in hayatinin doniim noktalarindan biridir. Cilinkii bundan
sonraki biitiin segimlerini buradan aldif1 kiiltire gére yapmistir. Omer’le
evlenmesinin en dnemli nedeni, Omer’in ona, tipki Paris’teki erkekler gibi bakmasi,

yani bir kadin olarak degil de diislinen bir varlik olarak bakmasidir.

Bununla birlikte, Cumhuriyet’in ilk yillarinda amacina ulasarak bir donem,
idealist egitimciler yetistiren ve koylere, kasabalara, tasraya bu egitimcileri génderen
egitim politikasi; ikinci ve ti¢lincii kusaklarda ayni etkiyi yaratamamis ve yerini bir
inangsizliga birakmistir. Egitim ve 6gretim siiregleri ne diisliniildiigii gibi toplumu
kurtarabilmis ne koylerin, kasabalarin gelismesini saglamis ne de bireyleri
beklenildigi dlgiide ‘aydinlatabilmis ve kurtarabilmistir”. Aksine iilke her seferinde
baska baska yikimlar, darbeler, savaslarla kars1 karsiya kalmis; iilkenin bu kriz
donemlerinde en ¢ok da bu egitimli, aydin insanlar hirpalanmis, yara almigtir. Ayrica
bizim konumuz dahilinde oldugu iizere, kadinlarin birey olmasi, 6zgiirlesmesi
yolunda da egitim-6gretim stireci, toplumsal yap1 ve kiiltiirel 6zellikler altinda yenik
diismiistiir. Tim bu sonuclar, beraberinde inangsizlig1 getirmistir. Agaoglu, bu

durumu sdyle ifade eder:

On dordimde ben de Calikusu’nu okuyan bir¢ok gen¢ kiz gibi,
Anadolu’nun unutulmus koselerine 151k sagmaya gitmek istemistim.
Gidenlerin ayakta kalabilmek i¢in bir Doktor Hayrullah’1 bosuna arayip
durmus olduklarim1 gérmekten mi, ylizlerce Feride’nin ¢ira, gaz lambasi
1siklarinda ‘aydinlattiklar’’ koy, kasaba ¢ocuklarinin daha daha sonralar
kentlerde pek de bulanik bakiglarla dolastiklarini, bir y1§in kiyimim hem
kaginilmaz nedeni, hem hedefi olduklarini se¢mekten mi, Feride’nin
Kamran’a yeniden kavusmasiyla, bireysel ‘kurtulusun’ toplumsal kurtulusu
bir kez daha ertelemesi sonucu giliven yitimine ugramaktan mi, bir an ¢ok
kisa bir an da yiiziimii Binbas1 [hsan’a ¢evirmistim. (Agaoglu, 2002a: 60)

Aslinda Aysel’in okuma cabasi, yeterince farkinda olmasa da, bireysellesme
ve Ozgiirlesme ¢abasidir. Ancak donemin kosullar1 geregi Ali’nin de belirttigi gibi,

kadimin egitimi Atatlirk’e kars1 bir gérev meselesidir. Bernard Caparol, eserinde,

‘Mustafa Kemal acgisindan Tiirk kadimi i¢in egitim gormenin yalnizca bir hak
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olmadigindan, ayn1 zamanda bir 6dev oldugu’ndan séz eder. ‘Cocuklarinin ilk
egiticisi  olarak kadin, erkek kadar, hatta ondan da fazla kendini
yetistirmeleridir.’(Caparol,1999: 87) Vatan icin bu vazifeyi yerine getirmek bir

zorunluluktur. Aysel, ¢ogu kez bu zorunluluklar i¢inde kendini bulamamuistir:

...diyebiliriz ki, Diindar 6gretmenin yetistirdigi bu irfan ordusunun
bireyleri, Cumhuriyet riizgar1 i¢inde kendi yollarin1 bulmaya calisan birer
kus gibi oradan oraya gogerler. Ancak esas bulmak istedikleri kendi
kimlikleridir. Fakat, bu genclerin iizerine yiiklenen sorumluluklar cok
fazladir ve bu gecis doneminin de birebir icinde dogup onunla
yogrulmuslardir. Bu yiizden karakterlerin higbirisi saglikli  hayatin
temsilcisi olamamig, tipki Durkheim’in daha oOnce bahsettigimiz gibi
kuralsizliktan dogan inis ve ¢ikis donemlerinde gergeklesen bunalimlarin
sonuclarint tek tek yansitmiglardir. Ancak Aysel bu donemin en hassas
ornegidir ve bu yiizden 6lmeye yatmistir. (Erten, 2004: 111)

Yiiziinii Bati’ya donmis olan; ¢agdas, aydinlik bir Tirk ulusu yaratmay1
amaglayan bu egitim sistemi, i¢ine diistiigli toplumsal yapida bazi uyum sorunlari
yasamaktadir. Donemin egitim felsefesi, kiz ve erkek c¢ocuklarin bir arada
okumasinin ‘medeni’ bir durum oldugu ve cins ayrimciliginin ortadan kaldirilmasi
gerektigi iizerine sekillendirilmistir. Bu c¢agdas, ilerici ve aydinlanmaci bir tutum
olacaktir. Bu diislinceyle yapilan isler, toplumun bilingaltina etki etmis olan, diisiince
kaliplarin1 kirmus gibi gériinse de; Diindar Ogretmen gibi ilerici ve aydm, Kemalist
bir 6gretmen de belli yerlerde hala acgik verebilmektedir. Yine Aysel’in okul
miisameresi sirasinda fark ettigi, ancak yillar sonra 6lmeye yattiginda tam olarak
anlamlandirabildigi bu durum, baglh bulundugu diisiinsel yapinin ¢atlaklarindan biri

olarak Aysel’e etki etmistir:

Aysel’in disinda biitiin 6teki kizlar ¢igek olmuslardi: Lale, giil, menekse,
papatya falan... Bocekler, hoplayip ziplayp vizildayarak cicekler {istiine
konuyor, diplerini eseliyor, kemiriyor, kokluyorlar; kelebek ise hep 6zgiir,
hep kanat ¢irpip, o ¢igekten bu ¢igege konuyor. (Agaoglu, 2005a: 18)

Agaoglu’nun amagclarindan bir tanesi, tiglemenin o6zellikle ilk kitabinda,

Cumhuriyet’in egitim politikasin1  bir kadin karakter olan Aysel iizerinden

elestirmektir.
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Aysel’in dlmeye yattigi yerde en ¢ok sorguladigi, Kemalist ideolojiye sirtini
donmesine neden olan sey de, egitim iilkiisiiyle kendisine yerlestirilmis olan ‘vazife’
bilincidir. Bu arada farkinda olmadan pesine diistiigii kisisel kurtulus yoluna o kadar

adanmislikla girmistir ki, bireyselligini neredeyse unutmustur:

... Ogretilerin yasanmislik degerleri olmadan anlam kazanamayacagini
digtiniir Aysel. Bir 6gretiye ya da amaca kendini adamak ayridir, onu
yasamak ayridir. Ayrica onlar1 yasantiya doniistirmede onlara ferdin
katilim1 bambagkadir. Aysel yasantiya donlismemis yani yasanmigslik
kazanmamig 6gretilerin insan ferdi kimlik kazandiramayacaginin, ancak bir
gorev gibi tasmabileceginin ayrimindadir. Kendi nesline ve kendisine
yaganmisliktan uzak ideallerini gorev gibi tagiyan insanlar olarak bakar:

Yoksa tarihi yeniden yapan elin, Diindar ogretmenin irfan ordusunu da
yaptigina, cattigina daha dogrusu bu irfan ordusunun tarihi yeniden yazdigina
yiirekten inanmadim mu hi¢? Buna inanmak da salt bir gorev miydi yoksa? Peki bu
bir gorev olmug olsa. Bu da... Her giin karsimda bir béliim temsilcisini gérdiigiim
geng 6grencilerime inanmakta mi bir gorev?(s:300)

Aysel gerektigi icin, kendisinden dylesi istendigi icin yapilanlarla dolu
bir hayati yasadigini fark etmistir. (Agca, 2003, s.121)

Yukarida kitaptan alinan bu boliim; ayn1 zamanda Aysel’in ‘6lmeye yatma’
ya giderken ve bir arkadasimin, egitim surasinda ‘Egitim Devriminin Amaglari,
Ilkeleri ve Yeni Gereksinmeler’ adli bir bildiri hazirlamasiyla ilgili yaptig1 teklifi
kabul ederek calismaya basladig1 bir donemde, kendine yaptig1 bir itiraftir. Yillarca
inandi81, kendini adeta adadigi, emek verdigi, bireysellesmesini ve dzgiirlesmesini
bor¢lu oldugu, Agaoglu’nun kendisinin yaptig: itirafta da belirttigi gibi, ‘Calikusu
Feride’ olmayr hayal ettigi bir sistem, Aysel icin, diisiinsel olarak tiimiiyle
¢cOkmiistiir. Artik bu gorevi yerine getiremeyecektir. O halde intihar etmelidir. Bu

Aysel igin, bir hiclesme ya da hi¢cleme noktasidir.

Sonug olarak, Aysel’in O0lmeye yattiginda yaptigi bu sorgulama, onun
Kemalist ideolojiye ve onun egitim sistemine inancinin sarsilmasina neden olmustur.
Bunun sonucunda Kemalist ideolojiden vazge¢cmistir. Egitime inancini, higbir zaman
tam olarak yitirmemisse de; sistemin c¢atlaklarim1 ve aciklarini tam olarak

gorebilmistir.

Yine Dar Zamanlar Uclemesi’nden Tezel, Aysel’in kardesi; ailenin tekne
kazintisidir. Tezel de yazarin ¢izdigi aydin/egitimli kadin tiplemesine uymaktadir,

ancak eserde Tezel’in egitim siirecine ayrintili olarak yer verilmemistir. Romandan



41

edindigimiz bilgiye gore Tezel, resim boliimiinde okumak istemis, agabeyi {lhan’in
biitiin itirazlarina ragmen, ablasi Aysel ve Aysel’in esi Omer sayesinde, istedigi
boliimii okumus ve ressam olmustur. Tezel’in aydin ve egitimli kadin kimliginin
yanina bir de sanat¢1i kimligi eklenmistir. Ancak resim sanatinin iilkemizde
bilinemeyisi Tezel’i de olumsuz etkilemistir; bu Tezel icin bir ¢esit basarisizliktir;
oteki olmaktir. Bu basarisizlik ve yalnizlagma duygusu, aldigi egitimin gerekliligini

de sorgulatir.

Tezel, Aysel’in aksine toplum baskist ve yetistirme gibi durumlarin ona
bigtigi tim degerlerden, zorunluluklardan siyrilmistir. Cocukluguna iliskin ¢ok bilgi
alamadigimiz Tezel; eriskin c¢aglarinda ise gordiigii ya da kendisine 6gretildigi gibi
degil, kendisi nasil istiyor ve tercih ediyorsa 0yle yasamayi tercih etmistir. Bu da bizi
su yorumu yapmaya gotiiriiyor: Alisilmis sekillerde olmasa da Agaoglu kisilerinden
en ¢ok Tezel informal egitim yoluyla 6grenmeye devam etmektedir; ¢ilinkii en ¢ok

hayatin i¢inde olan, en gercek¢i roman kisilerinden biridir Tezel:

Yazar, Tezel yoluyla dogrulugu, erdemi gostermektedir. Romanda Tezel
yasayan, yapay yanlar1 olmayan — hatta — sevimli biri. Adalet Agaoglu’nun
olumlu kisisi Ali Usta’dan daha ger¢ek, daha olumlu bir sekilde verilmistir.

‘Intihar etmeyeceksek icelim bari!” diyen Tezel, romanmn sonunda
kendine gelmis, dayanmasi gerektigini sdylemis; tiikenisten yeniden
canlanmaya ge¢mistir. Yazar, Tezel’i kadinca olma yoniiyle degil insan
olma yoniiyle vermistir. Romanin sonunda Tezel uzlagmaci bir tavirla
diigiinden ayrilir. (Y1lmaz, 2004: 44)

Yukarida degindigimiz gibi Aysel, Diindar 6gretmenin oOgrencisidir ve
Cumbhuriyet iilkiisiiyle donanmigstir. Aysel’in modernist kafasina karsilik, Bir Diigiin
Gecesi’nde nihilizme ulagsmis bir Tezel gormekteyiz. Bu durum bizi soyle bir
kiyaslamaya gotiirmektedir: Yukarida da sik¢a belirttigimiz gibi Cumhuriyet’in ilk
kusak 6gretmenlerinin inanglariyla yetismis bir Aysel, aldigi bu egitimle -6lmeye
yatmis olsa da- kendini yillarca tagimistir, ancak Tezel’le ilgili boyle bir durum séz
konusu degildir. Aysel’den yirmi iki yas kii¢lik olan Tezel, biiyiik bir olasilikla farkl
bir 6gretmen kusagina denk gelmis ve Cumhuriyet’in hayal kirikliklarin1 da yagamis
olan bir kusaktan egitim almistir. Kisilik yapilarinin farkliliginin yani sira, boyle

farkli egitim diizlemlerinden ge¢mis olmalar1 da, hayatta, bulduklari ¢o6ziim

Onerilerini degistirebilmistir denilebilir.
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Ayrica her anlamda inancini yitirmis olan Tezel’in egitime de inancini
yitirmis olmasi, yapilabilecek yorumlar arasindadir. Tezel’le paralellik gdsteren bir
diger karakter ise Kendini Yazan Sarki’daki Kiz adli oyun kisisidir. Kiz, kolejlerde
okutulmus, para iginde biiyiitiilmiistiir; ancak informal egitimini ya da model alma
yoluyla dgrenmesini basarili ve saglikli bir sekilde gerceklestirememistir. I¢inde
bulundugu aile yapisinin yasantisiyla; toplumsal yapi iginde ve Orgiin egitim
kurumlarindan aldig1 egitimin g¢atismasi onu bir ¢esit inangsizli§a itmistir. Bu

inangsizlik, onu evden kagmaya kadar gotlirmiistiir:

KIZ: Begeneceginiz gibi konusmak gerekirse: Kolejlerde okutuldum.
Babam, onu metresleriyle her yakalayisimda ¢enemi tutayim diye cebime
para doldurur. Yonetenleri yonetir, firsat buldukca da kolejli arkadaslarimi
sikigtirir. Anam kendine ‘Bu gece ne kadar giizelsiniz.” dedirtmek i¢in
kumar masalarinda biiyiikk paralar kaybeder. Eh, bunun da o6denmesi
gerekir. O da babamin yabanci is ortaklarina pas vererek...(Alcak sesle)
Aslinda pek boyle degil, ama fark etmez... pas vererek Oder bunu.

(Agaoglu, 2005c¢: 44)

Iste bu catismalarin yarattign kafa karnisikligimimn, Kiz adli oyun kisisinde
yarattig1 bu durum, aslinda informal egitimin formal egitime kars1 daha baskin bir
unsur olarak gosterildigini kanitlamaktadir. Cilinkii Evcilik Oyunu’ndaki Cigdem de;
Kiz da egitim almalarina ragmen, ikisinin de hayatlarini ¢izmelerinde asil belirleyici

olan unsur i¢inde bulunduklar1 ortamdir.

Agaoglu, kizin aldigi egitimi ayni zamanda bir sosyal sinif olusturacak
sekilde kullanmistir. Kolejlerde okutulan Kiz, kafamizda giyimi, yasami, konugsmasi,

anlayis1 farkli bir kadin imgesi yaratiyor.

Konumuz disinda olmakla birlikte Aysel ve Tezel’in hayata karsi
tahammiilsiiz olduklar1 noktalarda bulduklar1 ¢6ziim yontemlerinin de karakterler
arasindaki ayrimlar1 belirginlestiren énemli bir unsur oldugunu diislindiigiimiiz i¢in
deginmeden gecemeyecegiz. Tezel; evlilige, annelige, kardeslige, aska, sanata,
devrimcilige inanc1 kalmadiginda, Bir Diigiin Gecesi adli roman o iinlii cimlesiyle

baglar:

“Intihar etmeyeceksek igelim bari!” (Agaoglu, 2005b: 7)
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Burada 6nemli olan nokta, Aysel ve Tezel’in higlemelerini, romanda ¢izilen
karakteristik 6zelliklerine uygun sekilde yasamalaridir. Tezel, ticleme boyunca rahat
ve keyfine diiskiin, heyecanli, kendine deger veren, heyecanlar1 ve arayisi bitmemis,
hayatin her anindan tat alan, coskusu inanglarindan 6nce gelen ve bir isi, ancak
gergekten hissediyorsa yapabilen, yasamla organik baglar1 olan bir roman kisisi
olarak cizilmistir. Kendine uygun olarak hayattan ayrilmadan, ama kendini de
yasamin ic¢inde aktif ve canli bir sekilde var etmeden yasayabilecegi bir yontem
secer. Resmi, esini, cocugunu, devrimciligi, agki, Aysel’i birakir ve icmeye baslar.

Onun i¢in gittikce anlamsizlasan hayata katlanabilmenin tek yolu budur.

Aysel’in ilkokul arkadasi olan Sevil, ayn1 zamanda savcinin kizidir ve
O0grenimine devam etmektedir. Bir savcl kizi olarak, bir Atatiirk kiz1 olma yolunda
elinden geleni yapmasi gerekmektedir. Bunun i¢in de Ankara’ya, enistesinin yanina
gonderilmistir. Ancak orada enistesi ve Alman yengesinin yasadigi batili yagsam tarzi,
onun okulda aldig1 egitimin Oniine gecmistir. Burada batili yasam tarziyla
kastettigimiz, Bati’nin giyim, kusam ve eglenceleridir. Sevil, kendisini bu gosterisli
ortamdan ve eglenceden koparamaz. Okul hayati onun i¢in ikinci planda kalmistir.
Dogu-Bati ¢atismasi Sevil’in hayatinin tam merkezine oturmus; bu ¢atismada Sevil

secimini batidan yana yapmaistir:

Aydin ve Sevil ise koy ilkdgretiminde iken bile digerlerinden hep ayri
bir konuma sahiptirler ve bu ylizden de hem 6gretmenleri hem de aileleri
tarafindan biraz simartilan ¢ocuklardir. Aydin’in babasi bulundugu koyde
kaymakam iken Sevil’in babasi o koylin savcisidir. Aydin okul igin
Galatasaray’a gonderilirken, Sevil yine Ankara’da iyi bir okula verilir.
Alman yengesi ve enistesinin durumu da gayet iyi oldugu icin her ikisi de o
donemde batililasmaya ayak uydurma projesine dahil olan partiler, balolar
ve ¢aylardan nasiplerini alirlar. Mezunlar icerisinde Aydin kendisine bir tek
Sevil’i denk gormektedir ve her ikisi de hem yetistikleri ¢evre ve okul
yiziinden hem de aldiklar1 egitimin batili olmasi ve yabanci dil
ogrendiklerinden dolay1 kendilerini herkesten farkli ve Atatiirk’iin ¢izdigi
yolda ilerleyen ve onun dediklerini gerceklestiren kisiler olarak diisiiniirler.
Ama bu batililagma hareketini hizli adimlarla takip ederken bunun bir 6teki
ucu olan yozlasmay1 da en ¢abuk yasayan yine bu iki karakterdir. (Erten,
2004: 110)



Bu nokta, bilingsiz de olsa, Sevil’in hayat karsisinda egitimin eksik
kaldig1 yerleri tespit ettigi noktadir ayn1 zamanda. Sevil, egitimine devam etmis
olsa da her zaman pratik olani1 tercih etmistir.

Sonug olarak Agaoglu’nun kadin karakterlerinin egitimle ilgili farkl
bakis acilarima sahip oldugunu sdylemek miimkiin. Egitimsiz kadinlarin bir
kismi, ¢ocuklari i¢in egitimi bir kurtulus yolu olarak goriirken; bir kismi ise hala
cocuklarini gelenek ve goreneklere uygun olarak, aile i¢inde yetistirmeyi uygun
gormektedir. Egitimli kadinlar i¢in ise egitim, bireysel 6zgiirliikkleri kazanmada

Onemli bir adimdir.

Agaoglu'nun egitimle ilgili olarak tizerinde durdugu 6nemli bir nokta
ise, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yerlestirilmeye calisilan egitim sistemidir. Bu
sistem kadinlar i¢in bir kurtulus yolu olmus, ancak kadinin bireysellesmesini ve

Ozgiirlesmesini istenen Olgiide gerceklestirememistir.
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4.3. TOPLUM YAPISI ICERISINDE KADINLAR

4.3.1. EVLILIK

4.3.1.1. Egitimli/ Aydin Kadinlar

Kadin karakterlerin kurgusal diizlemde olusturulmasinda, aileye gecis igin
onemli bir adim olan evlilige ve kadin karakterlerde evliligin nasil etkili olduguna
deginmeyi uygun gordiik. Clinkii roman ve oyun kisilerinin kurgusal diizlemde aile

icindeki konumlar1 ve yasayislar1 evlilik kavramina bakislari ile yakindan ilgilidir.

Evlilik, egitimli ve aydin kadinlar i¢cin geleneksel yapidan farkli olarak
kurumsalligini yitirmistir. Evlilik yapisi i¢inde ask, sevgi, baglilik, kadin ve erkegin

bireyselliklerini koruyabilmesi 6ncelikli sorunlar olarak ele alinmustir.

Geleneksel bir aileden geldigi halde, aydin kadin olma 6zelligiyle agirligini
koyan bir karakter olan Aysel i¢in evlilik, geleneksel anlayista belirtildigi gibi kadin
ve erkegin onceden belirlenmis rollere gére davranma zorunlulugu olan bir kurum
degildir. Aksine evlilik, erkegin kadimin koruyuculugunu istlendigi bir kurum
olmaktansa yan yana duran iki kisinin paylasimi anlamma gelmelidir. Kendince

evliligi soyle tanimlar Aysel:

“Yolunda giden bir evlilik. Yillar sonra yatakta hala istekle sarilan iki kafa
dengi. Evliligin bir tanimi1 varsa bu olmali. Iki kisiyle biitin bir diinya

kurulamayacagini da bilen iistelik.” (Agaoglu, 2005a: 100)

Aslinda Aysel evlilikle ilgili kararim1 daha ¢ok kiigiikk yasta vermistir.
Etrafinda gordiigii mutsuz evlilikler, onun kendisine amag olarak bir evliligi degil de

egitimi segmesine neden olmustur.

“Herkes evleniyor. Herkesin cocugu oluyor ve herkes evlenmez olaydim diye
agliyor. Semiha da iste...
Evlenmeyecegim ben! Cocuklarim da olmayacak!.” (Agaoglu, 2005a: 188)
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Aysel, egitimini devam ettirebilmek, kisi olabilmek i¢in miicadele ettigi ilk
gencglik yillarinda hi¢ ummadigr ve hi¢ diistinmedigi bir haber alir. Ailesine ve
cevredekilere gore artik Aysel’in evlenme cagi gelmistir. Aysel’i ilkokul arkadasi
Ertlirk’tin kardesine bir mektupla isterler. Aysel, bu durumu kabul edemez ve yine
ilkokul arkadasi olan Ali’yle bulusup; ona bir mektup vererek Ali’yi kdye gonderir.
Bu durum Aysel’i isteyen hemgehrilerinde, Aysel’in delikanlilarla rahat¢a bulusup
goristiigii diisiincesini olusturdugu icin, hemsehrilerinin isteklerinden vazgegmeleri
icin yeterli olmustur. Aysel; sevmedigi, anlasamayacagi, hi¢ tanimadigi biriyle
evlenme tehlikesini savusturmak i¢in admin kdotiiye ¢ikmasini dahi goze almistir.
Ciinkii ona gore evlilik, kendi bireyselligini gerceklestirdigi noktada ve ancak onun

bireyselligine saygi gosterebilecek biriyle yasanabilecek bir durumdur.

Yazsonu adli romanda da Nevin, evlilik konusunda Aysel’e yaklasan bir
diisiinceye sahiptir. Ona gore evlilik, higbir kosula bagli olmadan kadin ve erkegin
kendi rizasiyla yan yana durabildigi bir paylasim siirecidir. Bunun igini bosaltan

toplumun kurallaridir ve bundan duydugu rahatsizlig1 soyle dile getirir:

“Nikahlar, imzalar, senetler... Iste bizi yapaylastiran, bir kagida imzas

atilmis soz verislerin golgesindeki siireklilik istegiydi.” (Agaoglu, 2007b: 166)

Kendisinden ilk kez Olmeye Yatmak’ ta haberdar oldugumuz, Bir Diigiin
Gecesi’nde ise tam olarak tanidigimiz, sanat¢i ve aydin kimligiyle karsimiza ¢ikan,
daha sonra nihilizm noktasina ulasan Tezel icin ise evlilik, kesinlikle baglayici bir
unsur degildir. Onun i¢in evlilik askla 6zdestir. Anlik duygular, bir anda yakalanan
heyecanlar, cinsel diirtiiler tek basina evliligin gerekcesi olabilmektedir. Kendi
evliligine 6zel bir sayg1 duymadigr gibi, asik oldugu insanlarin evli olup olmamasi da
onemli degildir onun igin. Aysel’in ifadesiyle, “U¢ yilda iki kocadan bosanir”
(Agaoglu, 2005a: 180). Evli biriyle bir iliskiye girer, iliskiye girdigi adamin esini
bosamamas1 ilizerine, adamin esiyle de arkadas olmayi ihmal etmez, ¢linkii Tezel

istedigini yagamistir.
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Bir Diigiin Gecesi’'nde Yildiz i¢in de evlilik Tezel gibi ask demektir, ancak
farkli olarak Yildiz, tek eslilikten yana olan; sevgi ve sayginin da bir evlilikte olmasi

gerektigini diisiinen roman kisisidir.

Ruh Usiimesi’nde cinsellik kavraminin iistiinde oldukga fazla durulmasina
ragmen evlilik kavrami tlizerinde ¢ok durulmamistir, ancak cinselligin saglikli
yasanamadigi bir evlilik ortaminin taraflar icin tiiketici ve yorucu olduguna ortiik bir
sekilde deginilmistir. Haywr’da Petra, Engin’den bir cocuk beklemektedir. Evlenmeyi
istemesine ragmen, Engin’i buna mecbur etmez. Romantik bir Viyana Yazi ve
Fikrimin Ince Giilii adli romanlar agirlikli olarak erkek diinyasi iizerine kurulu
oldugu igin, bu eserlerdeki kadin kisilerden yalnizca Nesrin Hanim’in romanin

baskisisi Kamil Kaya ile evlenmek {izere oldugundan haberdar oluruz.

Egitimli ve aydin kadinlarda evlilik, bir ¢ikar iliskisi anlamina da gelebilecek
sekilde kullanilmistir. Aydin kimligi degilse de egitimli kadin olma o6zelligini
iizerinde tastyan, Ug¢ Bes Kigi’nin kadin kisilerinden Kardelen i¢in evlilik; biiyiik aski
Ufuk’un gitmesi ve babasinin oliimiinden sonra bir hayat arkadasi bulma imkani
anlamma gelmektedir. Kii¢lik yaslardan beri calisan Kardelen, hayatin bu yiikii

karsisinda ¢ok yorulmustur ve kardesiyle de ugrasacak giicli kalmamistir:

“Demek Tahir’le Ozgiir’e ve kendine sahip ¢ikacak, yiikii iistiine alacak biri

olsun diye evleniyor?” (Agaoglu, 2004: 83)

Aysel’in ilkokul arkadasi Sevil de, daha sonra da deginecegimiz gibi,
edebiyatimizda klasik bir tip olan yanls batililagmis bir kadini ¢agristirmistir bize.
Sevil, bir armatdriin ogluyla evlenir, ancak bu evliligi yiiriitemez. Sevil’in evliliginin
iistiinde ¢ok ayrintili olarak durulmasa da, bu evlilikte paranin ve giigler dengesinin

etkili oldugunu séylememiz miimkiindiir.

Agaoglu, evliligin bir ¢ikar iliskisi olarak da goriilmesini Bir Diigiin Gecesi
adli romaninda temel ¢atismalardan biri olarak kullanmistir. Yazar, evlilik kavramina
yiikledigi sembolik anlamla bu catismayr saglanmustir. Ilhan’m kizi, Aysel ve

Tezel’in yegeni Aysen’in diigiinii, Bir Diigiin Gecesi’nde toplumsal bir dontlisiimii de



48

ifade etmektedir. Daha sonra mekan boliimiinde de deginecegimiz gibi romanin ¢ikis
noktasi olan diigiin, Tiirkiye’nin degisen yiizline ait bir tabloyu da koyar oniimiize.
Diigiiniin yapilis nedeni mutsuzlukla ve arayisla biiyiimiis; ailesinden dolay1 bir tiirlii
‘solcu’ arkadaslarinin yaninda da kendini var edememis olan Aysen’in diizen i¢inde
yiikselen degerlere, her yani saran yozlagmigliklara direnemeyerek evlenmesidir.
Askerlerin, para pesinde olan avukatlarin, sonradan gorme kadinlarin, bunlarin
yaninda sadece seyirci kalabilen aydin ve sanatgilarin, milletvekillerinin bulundugu
bir ortamda yapilan bu diiglin, ayn1 zamanda toplumsal direngsizlige ve toplumun
gittigi yone isaret eder. Aslinda g¢ikar gruplarinin bir araya geldigi bu diiglin ve
dolayisiyla evlilik; Aysen i¢in ask ve sevgiyi barindirmayan ancak toplumsal yapida
bir yer edinmesini saglayacak kurumdur. Annesi Miijgan icinse prestijli bir aileye
katilarak toplumsal yapidaki konumunu saglamlastirma, para, giic ve iktidar

anlamlarma gelmektedir.

Cok Uzak Fazla Yakin oyununda Selma; Meltem’in annesidir ve ailenin
baskin kisisidir. Onun i¢in evlilik, esi Ahmet’i idare ettigi, fakat ayn1 zamanda
hayatin1 yasadigi, baska erkeklerle birlikte olmasimna da zemin yaratabilecek kadar
rahat bir durumdur. Evlilik bagka bir ¢ikar iliskisi tiiriidiir. Yine ayn1 oyunda gegen
Meltem icinse evlilik, hayatta tanidig1 en becerikli, en yetenekli, en anlayish adamla
yapilmis bir birlikteliktir; ancak oyundan anlasildigi gibi Meltem kariyerini

evliliginin 6niine koymustur.

Yazar eserlerinde egitimli ve aydin kadinlarin hayatlarinin her asamasinda
geleneksel yapidan etkilenebilecegine evlilik kavrami etrafinda da deginir. Evlilik,
sadece egitimsiz kadinlar i¢in degil, egitimli kadinlar icin de i¢inde her haliyle
tabular barindiran bir konudur. Yazar bu tabunun trajik etkisini, evlenmeye bir tiirlii
karar veremeyen Ulker’den yola ¢ikarak anlatir. Erkegin kadina bakis acis1, bu bakis
bilen kadmin bundan tedirginligi ve kendi tercihini dile getirme o6zglirliigliniin

olmayis1; sevdigi insana evlenme teklif etmesine de izin vermemektedir:

...higbir erkegin kendisine evlenme teklif etmeyecegini de Oyle
kesinlikle biliyordu. Neyse, rahatlamistt hi¢ olmazsa. Bekle bekle; insan
adam akilli tedirgin oluyordu. Acaba bu seferkine ‘Evet’ dese mi demese
mi? Bir kadin kendi sectigi bir erkege ° Benimle evlenir misin?’ diyemiyor,
buna ylizi tutmuyorsa - su¢ bende mi, toplum iyi goézle bakmiyor—
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ekonomik o6zgirliigiin, isini falan fistigin olmus neye yarar? Dogrusu
erkekler se¢ilmekten ¢ok hoslaniyorlardi, ama bu ancak 6zbenliklerini daha
doygun duyduklar i¢indi. Yoksa bdyle kadinlarla evlenmek istemezlerdi.
Onlarla gogiisleri kabararak seving i¢inde yatar, sonra bir kaslar1 havada,
ceker giderler... (Agaoglu, 2004: 188)

Ancak U¢ Bes Kisi adli romanini siirekli olarak karsitliklar ve catismalar
icinde kurgulamis olan A. Agaoglu, Ulker’in bu diisiincesinin bir yamlgr oldugunu
okuyucuya gostermek ister gibi karsisina Deniz’i ¢ikarir. Deniz, higbir toreyi
diistinmeden, gonliinden ve aklindan geceni yapmis; Ferit Sakarya’ya evlenme teklif

etmistir. Icinde zaman zaman bununla ilgili tereddiitler yasasa da kafasindaki ve

toplumdaki engelleri agacak cesareti gosterebilmistir.

Bunlarin disinda Olmeye Yatmak’ta Aysel’in hemsire arkadasi Behire icin
evliligin, erkegin diizeni demek oldugunu daha nisanliyken Aysel’e yazdigi bir
mektuptan Ogreniriz. Aysel’e kendisininki gibi helal siit emmis birini temenni
ederek, nisanlisinin bazi seyleri uygun ve hos gormedigini dile getirir, bunlar

yapamayacagini soyler.
4.3.1.2. Egitimsiz ya da Az Egitimli Kadinlar

Agaoglu, romanlarinda daha c¢ok egitimli ve aydin kadimnlart islemistir.
Oyunlarda ise daha ¢ok egitim diizeyleri diisiik ya da egitimsiz kadinlar konu
edilmistir. Bir kadinin egitim almasi, ¢caligmasi, toplumsal yasamin i¢inde daha fazla
bulunmasi, kadmnin diigiince ve algi diinyasini, bilincini degistirir. Dolayisiyla
egitimli kadinlarda yerlesik kabullerden olan evlilik, bosanma, aile, aldatma... vb
kavramlarla ilgili catismalarin, egitimsiz kadinlarda daha derinlerde yasandiginin
farkinda olan Agaoglu, karakterlerine de bu bakis ac¢is1 farkliligini1 yansitmistir. Hatta
bu farkliligit roman kisilerinden biri olan Nevin’e, kendisiyle Hatice Hanim’1
karsilagtirirken ayni1 zamanda kendinden sikayet ederek, sert bir aydin kimligi

elestirisi yaparken soyletir:

Ciinkii ne olsa, biliyor musun, ne olsa yandaki evde gordiigiin Hatice
degiliz. Bilingliyiz. Ama iste, yazik ki fazla bilingli degiliz. Yar1 bilingliyiz.
Bildiklerimizden, bilebildiklerimizden kacacak kadar. Iste ancak o kadar.
Onlan asacak kadar degil. Ciinkii onlar1 asmak, bizi agsmaktadir saniyoruz.
Duyarliklarimiz, incelmisliklerimiz nedeniyle de bir ¢esit cezalandirtyoruz
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kendimizi. Kendi kendimize ac1 ¢ektirmekten neredeyse tat aliyoruz. Aslini
duymadigimiz acilarin yerine yenilerini koyuyoruz. (Agaoglu, 2007b: 197)
Evlilik kavrami, egitimsiz kadinlarda egitimli kadinlardan farkli olarak bir
statii degisikligi olarak ele alinmistir. Eslerin sosyal durumlar, yaptiklar isler;
kadinlarin giyimlerini, tavirlarini, yasam seklini degistirir. Bu durum kadinin evlilik

sayesinde statii degistirmesidir:

“Seyirciler arasinda sadece iki kadin, baslarina tavus kusu siislii sapkalar

giymislerdi. Biri kaymakamin karis1, 6teki saveininki.” (Agaoglu, 2005: 12)

Agaoglu, yukaridakine benzer bir duruma Bir Diigiin Gecesi’nde de
deginmistir. ilhan’in esi Miijgan’m, emekli Albay Ertiirk’iin esi Goniil’iin, esinin isi
dolayisiyla Amerika’da yasayan Ayten Tiirk’iin ortak noktalari, yaptiklar1 evlilikler
sayesinde zengin, itibarli kadinlar haline gelmeleridir. Bu kadinlarin -yukaridaki
alintida belirtildigi gibi- giyimlerinde riikiisliige kacan bir gosteris, tavirlarinda abarti
vardir ve bize goOre yazar, bu tarz kadinlara karsi olan olumsuz duygularin
gizleyememis; roman kisilerine konuyla ilgili mutlaka bir yorum yaptirmistir. Bu

konuyu bir erkek kahraman olan Omer’in goziinden irdelemistir:

[lhan’in bir general ogluna kiz veren is adami pozlari, basarmis adam
suratl. Miijjgan’in ‘Su sepetler suraya, bu buket buraya orkestranin 6niine!’
diye diye cok renkli bir kus benzeri Otilisleri; kasiyla goziiyle emekli
albayimiza ve albayimizin kuyrugu kesik bir tavuk 6rnegi ortalikta dolasip
duran karisina buyruklar yagdirisi. (Agaoglu, 2005b: 91)

Statii olarak Onemli bir yere sahip olan Ertiirk’le evli olan Gonil ise,
Miijgan’in ve digerlerinin aksine, bu durumu bir tiirlii i¢ine sindirememistir; yasadigi
hayatin her pargasi, lizerinde biraz igreti durmaktadir. Higbir zaman goériimceleri gibi
bir riikligliige, gosterise kacmayi, yapayliga diismeyi becerememistir. Erkegine
hizmete, ite kaka ortama ayak uydurmaya, digerlerinin bakis acisiyla da ezik ve cahil

bir kadin olmaya devam etmistir:

Goniil Hanim, yillar 6nce yardim severler taratindan gelin edilmis birine
benziyor. Ustiine egreti giydirilmis o gelinlige 6miir boyu deger olmaya
caligmis ama bunu bir tiirlii gere§ince yerine getirememis. Basindaki sag
gibi kiirkii de egreti. Oysa burada pek ¢ok kadinin boynunda tipkis1 var bu
zincirlerin; en egretisi onunki. Kahverengi ipek kadife giysisinin yakasini
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biraz agmak istemis; bu aciklik da egreti. Urkek bir agiklik bu.gerdamn
acikligr. Makas vurulmus, sonra durulmus: Dur, yeter o kadar! Iki gogiis
arasindaki ¢izgi goriinmesin. Senin gégiis agmaktaki yerin bu kadar. Orada
dur. (Agaoglu, 2005b: 119)

Miijgan ve digerlerinin evlilik yoluyla gectikleri yeni smifsal katmanda
ulastiklar1 sonradan goérmelik ya da gorgiisiizlik diizeyi, onlara ahlaki ve insani
degerlerini unutturmustur. Goniil Hanim bu insani durusu, geleneksel annelik ve es
rolleri, saflig1 nedeniyle geride birakmamistir. Bunun bedelini de i¢inde bulundugu

ortamda yalniz, zavalli, ilgi gérmeyen, goriimcesinin hediye olarak kullanilmis etol

getirecek kadar hige saydigi bir kadin olarak kalmay1 sessizce kabul ederek dder.

Miijgan, kizi icin de evlilige bir sosyal smniflar ittifaki olarak bakar.
Universitede solcularin elinden kurtarilmis bir Aysen vardir ve evlendirilmesi
muhakkaktir. Kiz1 i¢in de en iyi kismet bir generalin ogludur. Miijgan, aradigi maddi

ve manevi doyumu bu sayede bulacaktir.

Evliligin bir simif atlama fikri olarak goriilmesinin, Fikrimin Ince Giilii’'nde de
islendigini goriiriiz. Bayram’a asik olan Kezban, ayni zamanda Bayram’i onu,
calismak zorunda oldugu bu hayattan kurtarabilecegi, Almanya’da hanim gibi
yasatacagini diisiindiigii i¢in sevmektedir. Kezban, evliligi bir ¢ikar iliskisi gibi
algilamakla beraber, Miijgdn Hanim’dan daha saf bir yerde durur. Cilinkii o
kimsesizligine ¢are olacagimi diislindiigli i¢in de kendisi gibi kimsesiz olan
Bayram’la evlenmek ister. Ancak yine ayni eserde, Bayram’in vapurda karsilastig
Ayfer, sadece Almanya sevdasi i¢in Bayram’la evlenmeyi kabul edecek olan
karakterdir. Ancak Bayram’in ona higbir taahhiitte bulunmadan, ondan faydalanmak

istemesi bu hayali sonlandirir.

Benzeri bir durumu U¢ Beys Kisi’nin Tiirkdn Hanim’inda gérmekteyiz; iistelik

bu durumu agikca dile getirmektedir:

Size kalsa Ahmet Kaymazli’ya varacagima, anam gibi bir koylii karis
olup ¢iksaydim, degil mi? Bulgur kaynattir, kayis1 kuruttur, makarna kestir.
Ahmet’in koskoca un fabrikasi Eskisehir’de dumanini havaya savurtup
dururken, biz irgatlarin baginda saman savurtacagiz. (Agaoglu, 2004: 140)
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Yine U¢ Bes Kisi’de Neval Hamm da Miijgan ve Tiirkin Hanim gibi
diistinmektedir. Neval Hanim, kiz1 Belgin i¢in evlilik ve aileyi bir para kaynagi

olarak tanimlar. Bu konuda acimasiz ve agik sozlii bir karakter olarak ¢izilmistir:

“Onlarda eksik olan zerafettir. Bize gerekli olansa yiikliice bir damat. Yeter ki
biz isteyelim, secelim. Ama arttk anlayin efendim, anlaymn. Bitti. Satacak

pirlantalarim, yakutlarim kalmadi artik.” (Agaoglu, 2004: 176)

Kadin karakterler i¢in evliligin bir diger 6nemli yonii de toplumsal siireklilik
anlamma gelmesidir. U¢ Bes Kisi® de evlilik Tiirkdn Hanim icin diizenin devamini
saglayan olgudur. Kendi evliliginden gurur duymaktadir. Eskisehir’in ileri gelen
ailelerinden birinin kizidir ve basarili bir erkekle evlenmistir; ancak gurur duydugu
bu evlilik, ona aslinda kadinligin1 yagatamamistir. Buna ragmen, ¢ocuklar1 i¢in hayal
ettigi en Onemli sey, iyi bir evlilik yapmalaridir; ¢iinkii evlilik aynm1 zamanda bir
sosyal statii meselesi ve genel ahlakin kabul ettigi, diizenin 6ngordiigii gibi soyun

devamliligini saglayan bir aragtir:

Anne, sence bu sarkinin sozleri giizel mi?.

- Bilmem ki. En iyisi sen bunu ilerde evlenecegin kiza sdylersin. O daha iyi
anlar.

-Ben evlenmeyecegim!

-Her erkek zamani gelince evlenir. Bak baban evlendi de senin gibi diinya
giizeli bir ogul dogurdum. Masallah! (Agaoglu, 2004: 24)

Agaoglu, evliligin bir aklanma araci olarak goriilmesine de deginir. Oglu igin
evliligi yukaridaki alintida oldugu gibi algilayan, kafasinda evlilige dair giizel
tablolar olan Tiirkdn Hanim; kizi Kismet’in intihar girisiminden sonra ortaya ¢ikan
dedikodular iizerine Kismet’i ve Kaymazli ailesini aklamak amaciyla apar topar,
kizina hi¢ sormadan, onu sevmedigi biriyle evlendirmeyi secer. Bu, Tiirkdn
Hanim’in, toplum tarafindan zorunlu goériilen aklanma seklidir; 6nemli olan itibar
sarsilmadan soyun devam etmesidir. Evlilik, kadinin basinin baglanmasi1 demektir;
bdylece her an giinah isleyebilecegi diisiiniilen kadin i¢in bu risk azaltilmis; kadinin

sorumlulugu erkege yiiklenmis olur. Hatirlanacagi gibi Agaoglu’nun oyunlarindan

Evcilik Oyunu’nda da Kiz adli oyun kisisinin evlendirilme nedeni budur.
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Evlilik, Tiirkdn Hanim i¢in bu kadar mutlu ve olmazsa olmaz bir durumken;
Azra, Ulkii, Jale ve Deniz gibi egitimli ve ¢alisan kadinlar icin kendi kimligi ve
cinsiyetini korumak i¢in bir engel olarak goriilmezken, Kismet i¢in annesinin ¢izdigi
bir yoldur. O kadar ki Kismet, kendisine evlenmek isteyip istemedigi soruldugunda,
bu konuda tercihini kullanip kullanamayacagii bilememektedir. Dayis1 Ferit’in
evlenmeden Once “Orhan’i istiyor musun Kismet?” demesi iizerine Kismet

“Istemesem olur mu day1?” (Agaoglu, 2004: 209) diyerek cevap verir.

Kismet’in bu cevabit mutsuz bir evliligin isaretidir. Hi¢bir zaman Orhan’la
evlenmeyi istememis; her zaman Ufuk’u sevmis ve beklemistir; ancak istemedigi
halde ailesine karsi ¢ikamaz ve Orhan’la evlenir. Kismet, istemedigi bu evlilikte
yogun bir baski altindadir. Bu evlilik i¢inde kendini var edemedigi gibi; esinden
hicbir zaman 1liml bir tavir gérmemistir. Hatta kitaplarin1 Kardelen’e kocasinin alt1
cizilmis satirlardan nem kapip abuk subuk laflar ederek sinirlerini yerinden
oynatmasini istemedigi gerekcesiyle vermesi; Kismet’in kendini ne kadar yalniz ve

bastirilmis hissettiginin gostergesidir.

“Kismet, U¢ Bes Kisi’nin sonunda evini, kocasini terk edip Murat’in yanina

Istanbul’a hareket ediyor gece treniyle” (Esen ve Kéroglu, 2003)

Evlilik, aile evinde higbir sekilde kadinin birey olmasina izin veren bir kurum
olamamustir, aksine evlenen kadin bir baska ‘birey’in yani bir erkegin iizerinden

tanimlanmaktadir artik.

Belgin de tipki Kismet gibi annesinin zoruyla evlenmistir. O da bu evlilikte

hi¢ mutlu olamaz:

“Ah annecigimiz higbir seyin ortalamasini istemez... Sarabin en iyisi, her
seyin en rafinesi... Annecigim batsin e mi? Hep onun yiiziinden zaten dort gobektir

hamsi kokan o adamla da evlendim.” (Agaoglu, 2004: 58)

Bu alintilar, Agaoglu’nun evliligin kadinlar i¢in bir mutsuzluk nedeni
olabilecegi disiincesinin de isledigini gosterir. Bu diisiinceyi Agaoglu’nun

oyunlarinda da gérmekteyiz.
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Kismet’inkine benzer bir durumu, Olmeye Yatmak’taki Seniha’da goriiriiz.
Seniha, ilkokuldan sonra okuldan alinir ve zorla, istemedigi biriyle evlendirilir.

Seniha i¢in evlilik, mutsuzluk demektir.

Evcilik Oyunu, nasil kadin ve erkek olundugunu isleyen bir oyundur. Yani bu
diisiinceye gore kadin ya da erkek dogulmaz, toplumsal yagamda kadinlik ve erkeklik
davranig kaliplar1 6grenilerek kadin ve erkek olunur. Oyun bir ¢iftin bosanma davasi
sirasinda bir hakimin Oniinde baslar ve daha oyunun ikinci sayfasinda bosanma
gerekgesi olarak Kadin adi verilen kisinin sdyledikleri Agaoglu’nun evlilik konusunu

nasil ele aldigin1 gostermektedir.

Bu olma ve oldurma siirecinde kadin ve erkek dogduklari andan itibaren
evlilik i¢in hazirlanirlar. Ancak deneyimler farkli evlilik algilarini ortaya c¢ikarir.
Yerlesik anlayisa gore bir kizin evlenecegi erkegi merek etmesi ya da begenip
kendisinin se¢gmeye ¢alismasi son derece sikintilidir. Bu bir kadin i¢in hi¢gbir zaman

bir hak degildir, ¢linkii evlilik taraflarin birbirini taniyip sevebilecegi bir kurumdur:

KIZ: (Daha sikilarak) Seyi iste... Dogru diirlist tanimiyorum bile.

ANNE 4: Ha, damadimizi mi?(Onun da utandigr bellidir) E,
tanimayacaksin elbet. Evlenmek bdyle olur. Gene sen damadimiz Ali’yi
damadimiz olmadan gizli gizli bir iki gérmiigsiin. Goriismiissiin. Aklima
geldikgce hala elim ayagim tutmaz oluyor.(Kiz 6niine bakar.) (Agaoglu,
2005c: 68)

Bu talebin kiiciik yaglarda gelmesi daha da yadirgatici bir durumdur:

“2. MISAFIR KADIN: Ah, ah sorma. Benim kiz gecen giin ne dese
begenirsin? “Ben ne zaman evlenecegim?” demez mi? Bayiliverecektim. Bir giizel

sopa c¢ektim. Diigiin, daha yedi yasinda...” (Agaoglu, 2005c¢: 29)

Dikkatimizi ¢eken bir nokta da bu kiigiikk kizla, zorla evlendirilen kiz
arasindaki ag1 farkidir. Bir kadinin on bes, yirmi yillik bir siirenin ardindan evlilige
bakislarindaki degisimin nedenleri {izerine diislindiiriir bizleri. Beyaz -elbiseler
giyme, herkesin gelinle ilgilenmesi ve bir erkekle birlikte olma ¢ocuklar icin cazip
bir durumdur. Ancak ¢cocugun zaman i¢inde etrafinda mutsuz evlilikleri goérmesi, kiz

cocuklar1 iizerindeki baski, evlilige zorlanmalar... vb durumlar biiyiiyen ¢ocugun
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algisini degistirir. Buna benzer bir bagka alt metin okumasini da su sozler lizerinden

yapmak miimkiin:
“KIZ: Evlenmek 6lmek gibi bir sey galiba...” (Agaoglu, 2005c: 67)

Agaoglu, yine ayni1 boliimde istemedigi bir erkekle sadece baz1 dedikodular
yiiziinden zorla evlendirildigi i¢in, 6liime gider gibi giden bu kizin diigliniine hoplaya

ziplaya giden bir kiz ¢cocuguna da sunlar1 soyletir:

“KUCUK KIZ: (kendine gére bir ahenkle) Ben gelin oldum. Bakin. Ben gelin
oldum!”(Agaoglu, 2005c: 80)

Evcilik Oyunu’nda evlilik; kurumsallagmig bir evlilik anlayiginin varligi
nedeniyle kadin ve erkek i¢in iliskiyi kisirlagtiran, esleri bogan, aski ve sevgiyi

Oldiiren, bogucu, taraflarin 6zgiirliiklerini elinden alan bir diizen olarak ¢izilmistir.

Yazsonu’ndaki Hatice, Agaoglu’'nun ¢izdigi diger tiim egitimsiz kadinlar
icinde evlilige bakis agisiyla farklilasir. Kadir’e asik olur ve evli olmasina ragmen
Kadir’e kacar. Sevdigi adam i¢in koylinden, yerinden, yurdundan olacak kadar da

cesur davranmustir.

Sonug¢ olarak evlilik roman karakterlerinde mutluluk ya da hayal
kavramlariyla birlikte islenmemistir. Evlilik, salt bir sozlesme degildir vurgusu

karsimiza ¢ikar. Evliligin temelinin agk ve sevgi olmas1 gerektigi islenmistir.

Agaoglu’nun eserlerinde; evlilige, bir sdzlesme, bir zorunluluk, bir tercih ve

bir ¢ikar iliskisi olarak bakan kadin karakterler islenmistir
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4.3.2. AILE

Bilindigi gibi aile kavrami, sosyolojik olarak toplumun en kii¢clik birimi
olarak kabul géormektedir. Bireyin; bireysel ve toplumsal rollerini edindigi, ¢atisma
ve uyum siireclerinden gectigi, kisilik gelisiminin temelini attig1 ve devam ettirdigi
bu toplumsal grup ister istemez yazarlar i¢in de karakter ve tip c¢iziminde
vazgecilmez bir unsur olmustur. Adalet Agaoglu, eserlerinde Ozellikle de kadin

kisilerin ¢iziminde toplumsal bir gercek olarak aile kavramini sorgulamistir.

Yazar kadin kimliginin sekillenmesinde ii¢ ¢atismayi esas aliyor:
1) Kadimin kendisiyle,
2) Kadinin erkekle,

3) Kadinin aile ve toplumla ¢atigmast.

Oncelikle sunu belirtmeliyiz ki bu catismalarin hepsini yasayan A.
Agaoglu’nun kadin karakterleri ayn1 zamanda kendi i¢inde sdyle bir genel ayrima da

tabi tutulabilir:

1) Erkek karsisindaki durusunu hala geleneksel yontemlere gore belirleyen
kadinlar

2) Erkek karsisinda riistlinii ispat etmis olan kadinlar

Tabil burada bir yanlis anlasilmanin da online gegmek gerekir. Yukarida
yaptigimiz tespitler, kaba bir bakisla edebi eser icin bir tezli eser olma, kadindan
yana taraf tutan bir ara¢ olma tehlikesini ortaya cikariyormus gibi goriinse de
Agaoglu'nun sanattan yana olan tercihi, bu tedirginligin yersiz oldugunu da

gostermektedir. Yazar zaten bundan kagindigini da su sozleriyle dile getirir:

“Ama, cinsel ayrim {istiine temellenmis bir roman diinyast1 kuramam.”

(Agaoglu, 2002a: 33)

Kanaatimizce Agaoglu biitiin eserlerinde, bdyle bir tutumdan kaginmistir.
Yazar, edebi bir soylem i¢inde karakterlerini ¢izmis ve yorumu kesinlikle okuyucuya

birakmistir. Kadinin aile i¢indeki durumunu yansittigi gibi, erkegin toplum icindeki
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durumunu da yansitmaya 6zen gostermesi bizce bunun agik bir ifadesidir. Agaoglu
1986 yilinda Gosteri dergisinde yayimlanan bir yazisinda -ki bu yazi yazarin
Oslo’daki 2. Feminist Kitap Fuar Semineri’nde yaptig1 konusmanin Tiirk¢e metnidir-
kadinlar kadar erkeklerin de ezildigini, kadinin aile ig¢indeki konumunun sikintili
olmasmin yani sira erkegin de kendi cinsine ait sikintilar i¢inde oldugunu ifade
ederek, kendisinin kadin olmak ya da kadinin sorunlarina deginen bir yazar olmaktan
cok, oncelikle basarili karakterler (erkek ve kadin karakterler) ¢izebilen bir “yazar

cinsi” olarak goriilmek istedigini ifade eder. (Agaoglu, 2002a: 34)

Ancak Inci Enginiin, 6zellikle Agaoglu'nun Tombala, Catidaki Catlak adli
oyunlarinda kadinin toplumda maruz kaldig: sikintilari, fedakarliklari, yanlis terbiye
ve bedbaht evlilikleri ele aldigini sdyler. (Enginiin, 1983:198) Bunun yam sira bir
baska eserinde de Enginiin, Agaoglu’nun Catidaki Catlak, Evcilik Oyunu, Tombala,
Cikis adli oyunlarim1 ele alarak ‘Aile Dramlari- Kadin® bashgr altinda
siniflandirmistir. (Enginiin,2003:146)

4.3.2.1. Egitimli / Aydin Kadinlar

Incelememize Olmeye Yatmak’ tan Aysel’le baslayacagiz: “Ciinkii Aysel,
diisiincesiyle, yagamasiyla, getirdigi sorunlarla romanimizda yeni karsilastigimiz bir

tip. Bir esnaf kizi. Dar kafal1 bir aileden gelme.” (Naci, 1995: 17)

Fethi Naci’nin yukarida belirttigi gibi bir aile yapisinin i¢inde yetismis olan
Aysel icin evlilik, ¢ocuk, annelik gibi kavramlar da genel tablodan ¢ok farklidir.
Aysel, aydin kadin olarak geleneksel anne-kadin tiplemesinin ¢ok disina ¢ikmuistir.
Aslinda tam tersi bir sekilde diislinecek olursak aile ve evlilik kavramlarina bakisi da

Aysel’i aydin—kadin yapan 6zelliklerden biridir denilebilir:

“Yeniden ¢ocugumuz olmus olmamis, bunu da kocamla hi¢ diisiinmedik.

Yapilacak 6nemli islerimiz vardi bizim.” (Agaoglu, 2005a: 43)

Aysel’in bu sozii, klasik aile kavraminin 6niine gecebilecek baska unsurlarin

oldugunun da ifadesidir.
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Aysel, kadinlik kavramini, kadina has bazi fizyolojik durumlart bile farkli

psikolojik nedenlere baglayacak kadar sorgulamaktadir:

“Aserme, kadinin ¢evresindekilerden bir gesit ilgi dilenmesidir.” (Agaoglu,

2005a: 43)

Bir karsilastirma yapacak olursak U¢ Bes Kisi’de Kismet’in karakter
¢iziminde itiraz edemedigi bir annesinin olmasinin; Aysel’in de siirekli yolunu kesen

bir agabeyi ve babasinin olmasinin biiyiik etkisini gormezden gelemeyiz.

Ailede babanin otoritesi kadinin haklarini kisitlayan, kisiliginin olusmasinin
Oniine gegen, birey olmasinmi engelleyen ve iktidar1 kabullenmesini saglayan bir

unsurdur. Aysel bunu arkadas1 Semiha’ya yazdig mektupta soyle ifade eder:

Baban1 orada goriince senden yana c¢ikacak oldum. Bir iki soz
sOyleyecek oldum. Babam go6zlerini iistime devirerek ve beni bir yana
ittirerek susturdu. Bilmem baban sdyledi mi? Orda yerin dibine gectim.
Demek ki ne yapsak bizim s6z hakkimiz yok. Ama ben bu durumlara boyun
egmek istemiyorum. (Agaoglu, 2005a: 97)

Aile i¢inde kiz ¢ocugu olmak, ailedeki biitiin erkeklerin bu kiz iizerinde
hakimiyet kurma ve denetleme yetkisi vermesi ic¢in yeterlidir. Kadin; anne, es, kiz
kardes olarak her zaman erkegin tavri, anlayisi, diislincesiyle yasamak zorunda
kalmis; yasamini erkegin yasamina gore sekillendirmistir. Erkek icin normal olan
bircok sey kadin i¢in fazladir; hak degil bir liikks sayilir. Ciinkii kadin, erkegin istedigi
gibi olabilmek i¢in, evde oturmayr da bilmelidir. Erkek; baba, agabey ya da sevgili

iktidarin1 kurabilmek amaciyla siddetten kaginmaz:

[lhan sanki bu firsati bekliyordu. Birden kiz kardesinin {istiine atildi.
Suratina iki tokat agk ettikten sonra, agzi kopiikler sagarak bagirmaya
basladi:  ‘Niye susturacakmisgim? Halis muhlis bir Tiirk sazi!
Hanimefendimiz ders calisacakmig! Niye okuyorsun bir kere sen? Kadin
kismina okumak nerden ¢ikmis? Anandan mi1 gordiin, ninenden mi? Yarin
lise bitince bir de iiniversiteye gitmeyi diigiiniiyorsan nah gidersin! Babam
biraksa, ben birakmam. (Agaoglu, 2005a: 190)

Aile i¢inde kadin, her zaman bir birey olarak goriilmeyi beklemis, ancak bu
cok zor olmustur. Erkegin yiizyillardir siiren saltanati, kadinin da bir birey oldugunu

unutturmustur. Aysel; agabeyiyle babasi kavga edip agabeyi Iilhan evden
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ayrildiginda; annesinin en yakininda olacagini, arttk dnemsenecegini, s6z hakki
oldugunu ve ciddiye alinacagini diisiiniirken, annesinin soyledigi bir sozle alt {ist

olur:
“Ne olsa tek oglumuz. Tek umudumuz.” (Agaoglu, 2005a: 206)

Aile, ozellikle kadin i¢in, kadinin birey olmasini engelleyen bir kavramdir.
Erkegin aile i¢indeki baskin ve hakim tavri, kadinin hi¢bir zaman aile i¢inde istedigi,
hak ettigi yeri bulamamasia neden olmustur. Aysel, annesinin yukaridaki sozii

istiine sOyle diistliniir

Aysel, i¢inde onarilmaz bir kiriklik duyuyor. Yeniden evin kiyida kdsede
unutulmus esyasi oldugunu seziyor. Ilk gercek Ofkeyi tamiyor. Disa
vurulamayan, o, insani i¢ten i¢e kirbaglayan, insana kendini astiran ve
durmadan kendini zora kosturan... Eline gecen bu ilk firsat1 ne olursa olsun
iyi degerlendirmeli. Kendisinin de bir kisi oldugu akillarda yer etmeli. Yer
etmeli. Hi¢ ¢itkmamasiya... (Agaoglu, 2005a: 206)

Bir Diigiin Gecesi'nden devam edecek olursak, toplumsal yapi igerisinde
onemli olan tiim geleneksel kavramlari reddeden Tezel, aile kavramini da hi¢lemeyi
ve yok saymayi pratik olarak basarmis durumdadir, ancak aileyi kopamadigi
duygusal ve Kkiiltiirel bir bag olarak géormeye devam etmektedir. Her konuda ¢ok
rahat olabilen Tezel icin aile, her ne kadar aile iginde kendini rahat ve huzurlu
hissettigi ortam olmasa da, aile baglar1 kuvvetli olmasa da, kendini ait hissettigi bir

ortamdir. Her seyin anlamsizlastigi bir donemde, nedenini bilmese de yegeni

Aysen’in diigiinline gitmekten alikoyamaz kendini ve sOyle bir itirafta bulunur:
“Zor uzaklasirsin. Aile gibidir bir iilke, aile!” (Agaoglu, 2005b: 27)

Tezel icin evlilik gibi, aile de uzaklasilamasa da ¢esitli zamanlarda yok
sayilabilen bir kurumdur. Iki kere evlenip bosanmis olan Tezel, oglunu dahi babasina

birakmis ve geleneksel anlamdaki annelik rollerini iistlenmemistir:

Cocuk, Oktay’in anasinda. Kendisi Kuzguncuk sirtlarinda. Ben de
buradayim. Ko&priiniin iistiinde... O cocugu dogurmak da benim biiyiik
yanliglarimdan biri ya. Daha dogrusu yanlhis diye bir seye inanabilsem,
adamakilli yanlistim diyecegim. (Agaoglu, 2005b: 29)
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Tezel, bir yanilg1 oldugunu diistinse de annelik duygusunu yadsiyamaz. Yine
romanin baska bir yerinde, aslinda ne oldugunu bildigi; ancak hep daha baska

oncelikleri oldugunu diisiindiigii i¢in yasayamadig1 annelik duygusunu sorgular:

Su cocuk aglamasi1 da cekilir gibi degil! Bak bebecik bak, anan sana
meme veriyor. Alsana sersem! Em de kis sesini. Karni agriyordur. ¢ Karni
agriyordur da ondan.’ derdi Oktay da. Cocuk bakimindan pek anlardi. Bu
nedenle hemen bir telefon annecigine. iki gocuk doktoru birden bizim baska
gorevlerimiz var. Taksim’e gidip ‘Amerika defol!” diye bagiracagiz.
Kaymvaliden iki doktoruyla oglani nasil susturacaksa sustursun. ‘Hadi
Tezel, ¢abuk ol, gecikiyoruz!” Ya ¢ocugu kaynanama teslim etmekte hic
gecikmiyoruz ama. Kendi c¢ocugunu koruyup kurtaramayan neyi
kurtarabilir deseydin ya? Olur mu? Biz bu diinyaya ¢ocuk kurtarmaya mi
geldik? Biz Amerika’yr kurtaracagiz, yani kovacagiz dnce. Ondan sonra
cocuklar1 da devlete teslim ederiz, yapacak isimiz kalmaz. (Agaoglu,
2005b: 29)

Asagidaki alinti Tezel’in bu sevgisizliginin aslinda sadece ¢ocuguna karsi

degil, cocuklara ve ¢ocukluga, insan nesline karsi inangsizligindan kaynaklandigini

agikca aktarir:

Cocuk da susmadi. Agla babam agla... Geber ingallah! Boylece
biiylidiigiinde durmadan yarina umut beslemekten kurtulmus olursun. Bunu
isleyecekler kafana. En iyisinden bunu: Umut, umut, umut... Baska hi¢. O
zaman sen olup olacagi, pembe bir fanus i¢inde karnin agriyarak aptal aptal
oturacaksin. (Agaoglu, 2005b: 54)

Tezel; anne, baba ve agabeyi ile aile icinde Aysel’e gore daha az ¢atisma
yasar. Ciinkii Aysel’in agtig1 bir yol vardir ve Tezel o yolda yiirlimenin rahatligini
siirmektedir. Ilhan’la resim akademisi konusunda yasadiklar1 bir catismadan baska
bir seyden s6z edilmemistir. Ayrica Tezel, annesini sevmekle birlikte, annesinden
uzak durmay: tercih eder. Ilhan’la uzakligmi korumayr da bilingli bir sekilde

secer. Kisacast Tezel, bir ailenin olumlu ve olumsuz tiim yonlerini yok saymay1

se¢mistir.

Yazsonu’nda ise kisa bir siire once oglu Giiney’i kaybeden, yine aydin ve
egitimli bir kadin olan Nevin; anneligi isteyerek yasamistir. Ogluna ¢ok diiskiin bir
annedir. Giiney’in 6limi, onun hayatinin doniim noktalarindan biridir. Dénemin

siyasal kosullarinin ¢atisma igeren hali Nevin’in anneligini harekete gecirmis ve onu
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kaygiya siiriikklemistir. Agaoglu'nun diger egitimli roman karakterlerinin aksine

anneligini daha ¢cok yasamig bir roman karakteridir.

“Ana yliregim kaygilarla dolu gelip gelip Hasan’a siginiyordum.” (Agaoglu,
2007b: 164)

Agaoglu’nun diger roman kisileriyle kiyaslayacak olursak Nevin i¢in annelik,
ne bir gérev, ne zorunluluk, ne de dgrenilen bir davranis bigimidir. Kendisini “lyi,

sevecen bir ana olarak™ (Agaoglu, 2005b: 159) niteler.

Aslinda Bir Diigiin Gecesi’nde tanidigimiz Aysen, egitimli kadinlar icinde
aile kavramina en ¢ok bagli olan kisidir. Babaannesi Fitnat Hanim’la, halalar,
enistesi, annesi ve babasiyla iyi iliskiler i¢inde olma arayisindadir. Bu Aysen’in para
hirsina kapilmig bir baba, sonradan gérme bir ev hanimi olan anneyle ev i¢inde
bulamadig1 degerler arayisidir. Ancak ailenin igindeki pargalanmiglik Aysen’in bu
arayisina izin vermez. Kisiliginde ve hayatinda bazi yozlagmisliklar, eksiklikler
kalmasini istemeyen Aysen, arayisini disariya yoneltir. Ancak burada da ailesinin
durumu nedeniyle bir tiirlii kendini istedigi ¢evreler arasinda var edemez ve en
sonunda biitiin bunlara bir son vermek, i¢inde bulundugu aileden siyrilmak amaciyla

bir¢ok seyi kabullenerek kendisi de bir aile kurmaya karar verir ve Ercan’la evlenir.

Agaoglu’nun eserlerinde egitimli ve aydin kadinlarin ¢evresinde parcalanmis
aile yapilarinin oldugu goriiliir. Bize gore bu da yazarin {istiinde durdugu
catigmalardandir. Yukarida adi gecen Aysel, Tezel, Nevin, Aysen bir sekilde
parcalanmis ailelerin mutsuzluklarini da yasarlar. Aysel, iclemenin son romani olan
Hayir’da esi Omer’den ayrilir. Tezel, yukarida da belirttigimiz gibi aile ve evlilikte
bir tiirlii dikis tutturamaz. Nevin, oglunu kaybeder ve esinden ayrilir. Aysen, mutlu
gibi goriinen ailesinin igindeki tiim catlaklar1 bilmektedir ve bundan hi¢bir zaman
mutlu olmaz. Hayir’da Aysel ve Omer’in ayrilmasinin asil nedeni olmasa da vesilesi
olarak goriiliir. Bu parcalanmis aile yapisina iligkin vurgulamay1 yazarin oyunlarinda
da goriiriiz.

Olmeye Yatmak’ta Tiilin Hanim, fakiilte dekaninin sekreteridir. Iki cocuga

sahip, dul bir kadindir. Bu nedenle ¢alismak, kendini ve ailesini gecindirmek
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zorundadir. Cocuklarina ve torununa ¢ok diiskiin olan Tiilin Hanim, aile huzurunu

bozmama istegi ve ahlaki kaygilari nedeniyle yeni biriyle evlenmeyi istememistir.

Haywr’da Petra, Engin’in sevgilisidir ve egitimli bir kadindir. Engin’le
birlikteligi sirasinda, Engin’den hamile kalir. Engin’le evlenip bir aile kurmay1 ¢ok

ister, ancak bunun i¢in Engin’e baski yapmay1 da uygun gérmez.

Romantik Bir Viyana Yazi’'nda Nesrin, Kamil Kaya’nin sevgilisidir ve bir
ogretmendir. Kamil Kaya ile Viyana’ya gitmeyi ¢ok istemesine ragmen, kizinin
diiglinii nedeni ile gitmekten vazgeger. Bu da onun aile baglarina verdigi énemin bir

gostergesidir.

Aile i¢inde kadinin geleneksel konumuna karsi ¢ikan ve bunu bir yasam sekli
haline getirmis olan kadinlarin, daha ¢ok belli bir diizeyde egitim gérmiis kadinlar
oldugu agiktir. Baska bir sOyleyisle geleneksel kadinlik rollerinin disina ¢ikabilmesi
i¢in, kadmin belli bir egitimden gegmesi gerekmektedir. U¢ Bes Kisi’de Deniz’in
aileden ¢ok disarida kendine bir yasam alan1 bulmaya calismasi; Azra’nin kocasinin
soyadin1 kullanmak istemeyiginin bir kendini oOzglirlestirme savasi olarak
algilanmasi; zile kendi ismini esininkinden dnce yazdirmasi ve zilde soyadlarinin
olmamasi, Ferit’in deyimiyle ‘0zgiirliigiinii kanitlamak i¢in, kocasint buzluktan buz
kosturmaya c¢alismasi’, ailede kadin-erkek rollerinin degisimine isaret eden

unsurlardir.

Agaoglu, pargalanmis aile yapisimi Cok Uzak Fazla Yakin’da kalabalik bir
ailenin {iyelerini, onlarin 6liimlerini tek tek aktararak inceler. Ancak burada 6nemli
olan aile {lyelerinin olerek degil, daha O6lmeden ¢ok Once cesitli nedenlerle
birbirlerinden ayr1 diislisleri ve dagilmishklanidir. Yazar, bu ayrilik ve
dagilmisliklarin zaman zaman 6liimden daha da etkili olabilecegini biri kiz biri erkek

olan ikiz kardesleri, annelerinin cenazesinden sonra bir araya getirerek aktarir.

Meltem’le ikizi Aydin’in yollari, Meltem’in evlenmesiyle ayrilmistir. Daha
sonra da ¢esitli diisiinsel nedenlerle goriismeleri neredeyse sifira inmistir. Bu sirada
da ailenin biitiin yiikiimliiliikleri Meltem’in iistiine kalmistir. Yani egitimli, aydin ve

sanate1 bir kisi olan Meltem, geleneksel kadinlik rollerini de gerceklestirmek zorunda
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kalmistir. Annesine, amcasina, babasina bakmak; onlarla ilgilenmek Meltem’in
ailenin kiz ¢ocugu olmasiyla ilgili bir durumdur; ikizi Aydin’sa kendisini tiim bu
sorumluluklardan rahat¢a kurtarabilmistir. Evin kiz1 olan Meltem; bu sorumluluklar
nedeniyle oglunun annesi olamamis, oglu Can tarafindan bu nedenle suclanmis ve
hatta biitiin bunlara yetecek kadar para kazanmak i¢in denedigi yollar Can tarafindan
yanlis bulunmustur. Meltem yasayamadigi anneligine {iziiliir. Bu nedenle de onun

geleneksel anne tipinden uzak oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Aydi ve Meltem’in anneleri Selma ise egitimli ve ¢alisan bir kadin olarak
cocuklarmi da seven bir kadindir; ancak geleneksel annelik rollerini ¢oktan
reddetmistir. Onceki sayfalarda da belirttigimiz gibi, bir es olarak kocasiyla
mutlulugu yakalayamamis olan Selma igin isi ¢ok dnemlidir. Hayatinda, iistii kapali
bir sekilde ifade edilmis olan sevgilileri ya da goniil eglendirdigi erkekler de vardir.
Bu sirada c¢ocuklariyla ancak kendi islerini bitirdikten sonra ilgilenir; fakat buna
ragmen ¢ocuklarmi iyi tanimaktadir. Baskici bir anne olmamistir. Selma’nin
geleneksel anne kavraminin i¢inde gordiigiimiiz zor zamanlarinda ¢ocuklarin yaninda
olmak, onlarin {istiine titremek gibi davranig kaliplar1 yoktur. Su konusma Selma’nin

anneligini anlatmaya yetmektedir:

MELTEM: Can’1 bu aksam sana birakabilir miyim? Matineye yeniden
oyun konulmus. Cok da geciktim..

SELMA: Fakat ben ¢ikiyordum yavrucugum. Bir miivekkilimle yemekte
konusacagiz. (Agaoglu, 2005¢: 76)

4.3.2.2. Egitimsiz ya da Az Egitimli Kadinlar

Bireyin sosyallesme siireci ayn1 zamanda kisiliginin farkina varma siirecidir.
Kisi kendisinin farkina vardigi Olgiide bunu yasar; varamadigr Olgiide ise
ogrendiklerini uygulayarak hayatin1 gecirir. Sosyallesme, kisinin topluma uyum
stirecidir ayn1 zamanda ve bu uyum siireci toplumsal kaliplara uymay1 gerektirir.
Agaoglu, eserlerinde bu siirecin sekillenmesine ve kadin karakterlerin bu siirecte
nerede yer aldiklarina deginir. Bu da kadimin kendisiyle, erkekle, aile ve toplumla
catismasini yansitmak zorunlulugunu ortaya cikarmistir. Agaoglu eserlerinde bu

catigmalar iizerinde yogunlasmistir.
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Bilindigi gibi geleneksel aile yapisi, iktidarin belli oldugu bir iliskiler sistemi
icinde yiiriitiilmektedir. Evde iktidar olan baba, toplumda var olan yasalari aileye
aktarir ve ihtiya¢ halinde yeni yasalar koyar. Bu bize aym1 zamanda toplumsal
kiltiiriin sekillenmesinin temelde babaya bagli oldugunu gostermektedir. Ancak
iktidar ve yasa koyucu olan babanin kurallarin1 uygulamak da annelere, yani bir
kadina diigmektedir. Bu da informal egitim siirecinin en temel 6zelliklerinden biriyle
ortiigiir. Her seyden once kadin kimliginin farkina varmasi gereken anne, gectigi
egitim siirecinde hem bir 6grenci hem bir 6gretici olarak yer almaktadir. Ancak
yasadigr ve hissettigi kadin kimligiyle degil; ailenin, toplumun ¢izdigi sinirlar
icindeki kadindir. Ve bu kadin -¢cogu kez- farkinda olmayarak ya da olamayarak
kurallar1 uygular ve ¢ocuklarina aktarir. Bu ayn1 zamanda toplumun temel tas1 olarak
gorilen ailenin kiiltiir aktariciligl isleviyle de ortiisiir. Eger ¢ocuklar bu kurallari

davraniga donistiiriirlerse aile kurumu iglevini basariyla yerine getirmis olur:

Kiz ve erkek c¢ocuklar i¢in egitim, sadece okuldaki orgiin egitimle sinirl
degildir. Okulun yaninda aile de, ¢ocuklarini hayata hazirlama adina onlari
egitmekle yiikiimliidiir. Okulun, daha c¢ok °‘bilgi Ogretmeye’ yonelik
mifredatina karsilik aileler, cocuklarini hayatin ¢esitli yonleriyle ilgili
(davranig tarzi, es se¢imi vs.) egitme veya yOnlendirmeye tabi tutarlar.
(Gtiilendam, 2006: 31)

Bu nedenle, aile kurumu, Agaoglu’nun eserlerinde kadin karakterlerin
ciziminde 6nemli yer tutmaktadir. Bu boliimde de kadmin aile igindeki konumu
-Egitimli kadinlar boliimiinde oldugu gibi- anne, es, kiz ¢ocuk, kiz kardes olma
Ozellikleriyle islenecektir. Ancak burada geleneksel kadin kimliklerini {izerinde
tasiyan ve bu nedenle belli catigmalar1 yasayan ve bir anlamda magduriyeti yasayan
kadinlar s6z konusu edilecektir. Bu kadinlar, ev ve aile sorumluluklarini

yiiklenmeleri nedeniyle zaten asirlar 6ncesinde gorevleri belirlenmis kadinlardir:

Kadinlar kelimenin tam anlamiyla ev ve aile ile biitiinlesmisler; kadin
hem ev hem de o evde oturandi. Kadinlarin ¢gocuksu dogalari, anne sicakligi
ve ¢ocuk bakim ile birlestirildi, dinsel bir duyarlilikla desteklendi ve
kiiltiirlimiiziin en gii¢lii imgelerinden biri tretildi. Oysa burada yalnizca
soyun slrdiiriildiigii bir zemin olarak goriilen Ev ve Aile, ayn1 zamanda
cinselligin de —patlama potansiyeli tasiyan bir gii¢- tek mesru mekaniydi.
(Leonere, 2002: 52)
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Aysel, Tezel ve Ilhan’in anneleri Fitnat Hanim icin aile kavrami g¢ok
onemlidir. Fitnat Hanim, geleneksel anne ve es tipinin biitiin tipik 6zelliklerini tasir.
Ailenin birligi, biitlinliigii i¢in elinden geleni yapan bir ev hanimidir. Koca kavrami
onun ic¢in adeta hiyerarsik bir unsur, saygi duyulacak bir makamdir. Kocasinin
kendisini mutlu etmesi i¢in sadece ailesine sahip ¢ikiyor olmast yeterlidir. Kocasi
Salim Efendi‘nin lhan’la bir tartismasi sirasinda, ‘Bir vurustum; bir daha hicbir bok
i¢in vurusmam. Iste evim, iste diikkkanim, iste siz. Bu kadaaaaar!” (Agaoglu, 2005a:

201) demesi iizerine gururlanarak sdyle diigiiniir:

“Ama bu son sozleri duyunca yiiregi azicik yatisti. Gururla bakti Salim

Efendi’ ye. Bir aile babasi da olursa ancak bu kadar olur iste.” (Agaoglu, 2005a: 201)

Fitnat Hanim, kizi Aysel’in kendisi gibi iyi bir ev kadini olmasini istemistir.
Bu onun geleneksel annelik ve es roliiniin bir sonucudur. Feza Onurgil, bu konuda

sunlar1 soyler:

Aysel’in annesi olan Fitnat Hanim, kocasindan korkan, sik sik ¢ocuklari
kocas1 arasinda kalan, kizinin dizinin dibinden ayrilmasini istemeyen tipik
ev kadini roliindedir. Aysel el isleri yerine okumay:r tercih ettiginde
annesinin de tepkisi gelenekseldir. ‘...Annesi once sasirdi. Sonra artik
kizinin yaginin erdigini, onu iyi bir baskiya almak gerektigini diisiindii.”
(s.196). Burada, kadinin igsellestirdigi, ve hatta savunur durumda oldugu
geleneksel cinsiyet rollerini algilamasini goriiyoruz. (Onurgil, 2004: 52)

Fitnat Hanim’mn Aysel her ne yaparsa yapsin yine de oglu ilhan’1 el iistiinde
tuttugunu sOylemistik. Geleneksel Tiirk aile yapisi icinde erkek evlat babanin
6liimiinden sonra; iktidar1 ele alacak olan kisidir. Anne, kiz ¢ocuklarin1 yok sayarak
oglanlar1 kendine yakin tutmak zorundadir. Ote yandan annelik, kadin igin aile i¢inde
oldukca 6nemli ve iktidar iliskilerini de belirleyen bir kimliktir. Kadin, erkek ¢cocugu

karsisinda konumunu bazi politik davranislarla belirlemek zorunda kalmistir. Bir

erkek evlat, anne i¢in ev i¢indeki hiyerarsinin garantisidir:

Hane i¢inde kesin bir hiyerarsi vardir —yeni gelin kaynanasina itaat eder
ve tiim eltileri ondan daha iistiin konumdadir. Cocuk dogurmakla —6zellikle
de oglan ¢ocuk- gelin kocasmin ailesi tarafindan daha fazla kabul goriir.
Gelin ancak kayinbabasi 6ldiikten sonra ayr1 bir ¢ekirdek aile kurabilir. Ne
var ki giiciiniin etkisinin doruguna yetigkin ogullart ona gelin getirdigi
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zaman ulasir. Bir kadinin ogluyla iliskisi bu nedenle hayati bir iligki tagir.
(Kandiyotti, 1997: 26)

Fitnat Hanim’1n bu sevecen ve giiven veren annelik duygusu, U¢ Bes Kigi’nin
Tirkan Hanim’inda yerini otorite ve kontrole bagh bir annelige birakmistir. Tiirkan
Hanim, oglu Murat’a adeta tapmaktadir. Ailenin daima dirlik diizenlik iginde
olmasini isteyen Tirkan Hanim; ailesinin, tasidigi soyadinin da serefine leke
siirdiirmemek i¢in elinden geleni yapar ve Murat’in da bu serefi siirdiirmekte en
onemli kisi oldugunu diisiintir. Fitnat Hanim’in deyimiyle o ailenin tek oglu, tek
varisidir. Bu nedenle bir anne olarak ona olan sevgi ve giliveni farklidir. Agaoglu,
yine Ug¢ Bes Kisi’de uyguladigi en onemli tekniklerden biri olan kahramam diger

kahramanlar yoluyla tanitmay1 bu kez Tiirkan Hanim i¢in Kismet’e yaptirir:

“Annemin, Murat disinda birine duygularin1 gosterdigi, yiiregini ele verdigi

olmus mudur acaba?” (Agaoglu, 2005b: 116)

Ancak Kismet’in yasadigi benzeri bir duygu ve diisiinceyi Tiirkdn Hanim da
yasar. Ailenin kiz ¢cocugu olmak Tiirkan Hanim’1 da etkiler. Tiirkdn Hanim, Aysel ve
Kismet’in neler hissedebilecegini aslinda bilmektedir. Uzun siiredir hasta yataginda

baktig1 babasinin, oglu Ferit’i sayiklamasi onu i¢in de yikici bir durumdur:

“Tlirkan Hanim, bir aglama duygusuna yakalaniyor. Giinlerdir, gecelerdir
basini ben bekliyorum, o oglunu sayikliyor. Bir kez olsun, ‘Tiirkan, kizim! ...” diye

cagirmadi.” (Agaoglu, 2004: 147)

Bu durumun bir diger nedeni de erkek ¢cocugun kadinlar i¢in sinirlandirilmis
toplum yapisi icinde ise kosulmaya en uygun kisi olmasidir. Agaoglu, iktidar
iliskilerinin yani sira bu nedenle de kizlarm yok sayilabilecegini Olmeye Yatmak’ ta

Engin’in annesine soyletir:

“Benim bi bu yetimim var iste. Kizlar1 sayma. Yanimda erkek diye bi bu var.

Baska da kimsem yok.” (Agaoglu, 2005a: 43)

Tiirkdn Hanim, geleneksel aile yapisina bagli bir kadindir. Higbir zaman

islerin basinda olma c¢abasi i¢ine girmemis; ancak bulundugu aile yapisinin ona
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sagladigi sosyal smifi sevmistir. Bunun i¢in de kadinlik gorevlerini yerine
getirmekten hoglanir: “Kadin dedigin kocasini kendi evinde karsilamali.” (Agaoglu,
2004: 126) Tiirkan Hanim, geleneksel bir bakis acisiyla bir arada tuttugu ailesinde
kizi Kismet’i kendinden uzak tutmustur. Aslinda bu da gizli bir ayriliga isaret
etmektedir. Yazar, bu ¢eliskiyi yine Kismet’in ailedeki konumuyla aktarmistir.
Kismet, Tirkan Hanim’in etkisinden kurtulamayan, kendisi i¢in kararlar alamayan,
sessiz bir ev kizi, geleneksel bir ev kadini olarak yetistirilmistir. Ailede ev isi, hasta
bakimi, el isleri yapmak gibi gbrevler ona yiiklenirken, Murat okutulur ve ailenin
isleriyle ilgilenmek {izere yetistirilir. Kismet, yalniz basina disar1 ¢gikamayacak kadar
aileye bagimlidir. Aile baglari i¢inde ezilmistir. Bu nedenle Ufuk’u ¢ok sevdigi halde
onunla evlenemez. Kimligi Kismet olarak degil de “Kaymazlilar’in kizi, Orhan’in
karisi, Kursunoglu’nun karis1” gibi ifadelerle anilir. Evlilik ve aile kurumlari, onun
bir birey olarak degil de bagli bulundugu yapilarla ilgili adlandirmalarla anilmasina
neden olmugtur. Biitiin bunlarin istiine bir de Tirkdn Hanim’in baskin kisiligi
eklenince, ailede annenin kiz ¢ocuklariyla iligkisi ve onlarin kisilik gelisimine etkisi
kurgusal diizlemde ortaya ¢ikiyor ve bunun sorgulamasini yapmak da Tiirkan

Hanim’a diisiiyor:

Tek basma hicbir sey yapmadi. Yapamiyor. Herhalde hi¢c de
yapamayacak, camasirt makinede ne giin yikamali, kimi, hangi giin yemege
cagirmali, neler pisirmeli; bunlari bile ben soyliiyorum, git su saglarin
yaptir, demesem, hi¢ berbere gitmeyecek. El i¢cine darma duman c¢ikacak.
Otuzunu gecti, hep ayni. Gengken ¢ok giizeldi. Yine giizel. Belki daha
giizel. Herkesin gozii iistlinde. Usuliince yetigsin dedim... Ama biitiin
akillar1 benden beklemesi... (Agaoglu, 2004: 123)

Tasrada adi olan bir ailenin kadin bireyleri olmak, aile adinin verdigi
sorumluluk altinda ezilmek Turkdn Hanim’in da Kismet’in de kaderidir:
“Kaymazli’nin karist yeniden evlenme 6zgiirliigline sahip degildir.” (Agaoglu, 2004:
220) Ya da ‘Ele giine kars1 Kaymazlilar’in kizinin her adimini sakinarak atmasi”

(Agaoglu, 2004: 219) gibi ciimleler, romanda gecen aile ve kadin kimligini kurgusal

diizlemde yaratmakla ilgili ipuglarini verir.

Eserlerde klasik aile yapisin bozuldugu ve geleneksel kadin, anne, kiz... vb
kimliklerin ahlaki anlamda da ortadan kalkti1 tek yapt U¢ Bes Kisi’de Rifatzade

ailesidir.



68

Anneleri Neval, kizlar1 Selmin ve Belgin’den olusan bu aile, Kaymazh
ailesinin karsit1 gibi goriinmektedir. Kaymazlilar, Eskisehir’in soylu ailelerindenken;
buna karsit olarak Rifatzadeler Istanbul’un soylu ailelerindendir. Ancak Osmanl
soyundan gelen biriyle evlenmis olan Neval Hanim sonradan gormeligiyle, romanda
yillardir siire gelen yanlis batililasmanin tipik 6zelliklerini de {istiinde tagimaktadir.
Rifatzade ailesi ile birlikte sayginlik, ahlak, otorite, disiplin, iyi bir ev hanimi, es
olma, diizenli ve giivenli bir aile yapist kurma -Kaymazlilar’in aksine- romanda
diisen degerler olarak verilmistir. Evlenme, bir statii degisikligidir Neval Hanim igin
ve bagh bulundugu bir deger degildir; bu nedenle esini aldatmis olmak, bagka
birinden ¢ocuk sahibi olmak da onu rahatsiz etmez. Geleneksel es ve anne olma
rollerini birakmig; para yemeyi, partiler vermeyi, geng erkeklerle birlikte olmay1
secmigtir. Kizlarmi da 6zgilir bir ortamda yetigtirmek ister, ama bu 6zgiirligiin
sinirlarini kendisi i¢in de kizlari i¢in de yeterince iyi ¢izememistir. Kizlar iistiinde
Neval Hanim’in, bir anne olarak Tiurkan Hanmim kadar olamasa da etkisi vardir ve
kisiliginin agirlig1 hissedilir. Bizce asil ironik olan her iki annenin de bu baskin
kisiliklerine ragmen, ailenin parcalanmasina engel olamayislari, hatta bu durumun
nedeni olarak goriilmeleridir. Bu da bize gosterir ki, eserdeki temel vurgulardan biri

de aile i¢inde birey olmay1 engelleyen anne tiplemesidir.

Neval Hanim, kisiligi ve yasam algis1 nedeniyle klasik aile yapisin1 kirmistir.

Tirkan Hanim, Belgin’in galerisinin agilisinda bunu sdyle ifade eder:

Girip ¢ikanlarin ¢ogu, delikanlilar. Bas1 tiirbanli yash kadin, hepsine
oturdugu yerden elini uzatiyor, dptiirliyordu. Hemen hemen her girip ¢ikan,
kiz1 Belgin’i de yanaklarindan, hatta kimi dudaklarindan 6piip duruyordu.
Tiirkdn Hanim utanmayla ayiplama arasi; ter iginde kalmisti. (Agaoglu,
2004: 147)
Romanin baslarinda ¢ok iyi bir anne-kiz iligkisi i¢inde gordiiglimiiz Selmin,
Belgin ve Neval Hanim eserin sonunda her seyi tiikettikleri gibi birbirlerini de
tilkketmislerdir. Hi¢ paralar1 kalmadigi i¢in popiilaritelerini yitirmislerdir. Belgin ve

Neval Hanim alkoliktir; Selmin ise uyusturucu bagimlisidir.
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Neval Hanim, musluk tamircisinden olma kizi, Selmin’i daha ¢ok sever ve
Belgin sanki bunu sezmis gibidir. Annesine, annesini seven bir kiz ¢ocugu gibi

davranmaz, hatta elinden geldigince hoyratlasir:

Uyumamis oldugumu goriince insafsizca ¢ikisir bana: gece kusu gibi ne
tiineyip duruyorsun hala? Bebek miyim? Offf anne yeter! Korkma, ne
yapayim? Ya da kork. Bana ne? Bi sen misin? Eeee, korkarsan da kork...
Herkes korkuyor. Sen yasayacagin kadar yasadin, senin canini diisiinemez
kimse simdi... (Agaoglu, 2004: 169)

Bunlar1 sdyleyen Belgin, ayni zamanda bir annedir. Ancak kocasini hig

sevmemistir ve oglunu da hi¢ sevmemektedir:

Dort gobektir hamsi kokan babayla dort gobektir kendi boklar1 tizerinde
dolasan bagirsak parazitlerinden olma... Alkol, esans, mastiirbasyon,
azginlik, mizmizlik... Parlak vitrinleri ardinda siiriinen solucanlar! Boyle
seylerden olma bir ogul iste...

Uyusturucu bulmak i¢inse annesine siginirdi. Bagirir ¢cagirir, hakaretler
eder, babasindan kopardig1 paralardan bir tomarin1 Belgin’in Oniine atardi.
(Agaoglu, 2004: 172)

Belgin, annelik duygusunu o derece yitirmistir ki, oglunu zaman zaman

sevgilisi sanmaktadir:

Nisantasi’nda alis verise ¢ikardik sonra... Ikimiz de ¢ok neseli olurduk.
Iki sevgili gibi, dyle... Kollarimiz birbirine dolanmis... Anasina asik bir
ogul. Erkek arkadaglarim, dostlarim oldugunu bile unuturdu bdyle
saatlerde... Ne kadar seker... Cok seker... Sevgilim. (Agaoglu, 2004: 172)
Annelik ve bir es olma rollerini igsellestirememis bir Belgin, aslinda Neval
Hanim’in takipgisidir, ancak donemi getirdigi acimasizlik Belgin’e eklenmistir.

Donemin sosyal ve siyasal kosullarina daha sonra “Tarih ve Siyaset” adl

boliimiimiizde daha ayrintili olarak deginecegiz.

Selmin aile i¢inde giivenilen kiz evladi roliindedir, ancak Rifatzade ailesinde
rollerin degisikligi ve farkliligt bu ailenin giiven duyulan kiz cocugu olma
tipolojisinin Ozelliklerini degistirmistir. Selmin’in roliiniin de ailenin para kaynagi

olmasina neden olmustur. Selmin sanat¢t kimligini yitirmis; para kazanmak igin



70

pavyonlarda calismaya baslamis ve uyusturucuya baglamistir. Tim bunlara ragmen,

evine para gondermeye ¢alisir, ¢linkii ailesine bir baglilig1 vardir.

Sonu¢ olarak Rifatzade ailesi bir parcalanmighigi ifade eder. Bu yoniiyle
aslinda Kaymazli ailesine benzemektedir. Ancak aradaki fark yukarida da
degindigimiz gibi kurgusal diizlemde asir1 kuralci ve ahlak¢iligin da deger
yargilarina sahip olamayisin da bireyin oniine gectigi, aile yapilarinin par¢alanmaya

hazirladig1 zemin olusu alt okumalardan biri olarak yapilabilir.

Uc Bes Kisi® deki kadin kisilerden biri olan iclal Hala da kadinin aile i¢indeki

konumunu soyle ifade eder:

Murat’m halast icladl Hanim’a kalirsa, erkek kardesi mal miilk
paylasilacaksa ortaya ¢ikarmis, sonra yine yok olurmus. Aileden biri
bedavaya muayeneye gelecek, hastanelerden birine tavsiye isteyecek diye
odii patlarmis. Iclal Hanim, hep boyle yakinirdi kardesinden. Onunla ilgili
her sozlinii de, ‘aman cami sag olsun, ne yapayim.” diye baglardi.
‘Ekmegimi o vermiyor ya. Biz kadiniz. Baba yanimiz degil, koca yanimiza
dayaniriz.” (Agaoglu, 2004: 171)

Bir Diigiin Gecesi’nde Nuriye Hanim, oglu Ercan ve Hakan’in diisiince

farkliligindan dogan anlagmazliklari nedeniyle olduk¢a mutsuzdur. Bu sorunu
nasil ¢ozecegini bilemez. Kendisi i¢in dnemli olan aile yapisinin bozulmasindan

korkmaktadir.

Kanaatimizce Agaoglu’nun, yukarida degindigimiz annelik, es olma, kiz ¢ocuk
olma gibi i¢ ice gecmis, birbirinden ayrilamayan siireglere en tipik halleriyle
degindigi Evcilik Oyunu adli oyunu aile kurumuna yiiklenen anlamlar1 ¢oziimlemek
acisindan bizim icin bir anahtar gorevi gorecektir. Oncelikle oyuna tematik olarak
baktigimizda Evcilik Oyunu’nun, insanin nasil kadin ve erkek oldugunu sorgulayan
bir oyun oldugunu sdyleyebiliriz. Bu eserde kadin, aile i¢inde farkli konumlariyla

gosterilmistir.

Birinci tabloda esini seven ve evli olmanin disinda biitiin rollerini (annelik,
karilik... vb) unutacak kadar sikilan herhangi bir kadini; ikinci tabloda heniiz ¢cocuk
yaslarda kendini, erkegi, toplumu, tabulari, kurallar1 yeni yeni olusturmaya c¢alisan

bir ¢ocuk olan Lale’yi ve onun ¢esitli sekillerde “olmus”, model haline gelmis olan
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anne cesitlemelerini; iiglincli tabloda aski, insanlar1 sevmenin bagka bir yolu olarak
goren lise 0grencisi Cigdem’i ve kizinin bu diislincelerini neredeyse ahlaksizlikla bir
tutan, kizini her tiirli kotiiliikten korumayi kendine amag¢ edinmis ve bu konuda
basarisiz olmayr hayatinin sonu sayan bir baska anneyi, dordiincii tabloda da
istemedigi biriyle zorla evlendirilmeye c¢alisan Niliifer ile onu evlilige kadar
kendinden ve her tiirlii kotiiliikten korumakla yiikiimli olan bir anneyi ve evlenene
kadar oglunun es adaymi denetlemek ve korumakla yiikiimlii bir diger anneyi... vb.
goririiz. Aslinda biitiin bunlar, kadin olma hallerinin ¢esitlemeleridir. Agaoglu, bize,
bu durumu ¢ok genis bir yelpazeden sunar. Oyunun kisi kadrosunun g¢ok sayida
kadindan olusmasit ve bu kadmlarin farkli yas gruplarindan olmasi bu tezimizi

dogrulamaktadir.

Bu kalabalik kadrodaki kadin karakterler kadin, anneler, misafir kadin ve kiz
cocuklar1 olmak tizere adlandirilmistir. Bu oyun kisilerinden sadece Cigdem, 6rgiin
egitimden ge¢cmektedir. Digerleri hakkinda bu agidan bir bilgimiz yoktur, ancak
surasi da ¢ok agiktir ki hepsi de informal egitim silirecinden ge¢mislerdir ve gegmeye
devam etmektedirler. Hayatlarin1 asil sekillendiren de bu egitim siirecidir ve bu

stirecin i¢inde kisilip kalmiglardir.

Seyit Battal Ugurlu, Evcilik Oyunu igin; “Kendisinden onceki kusaktan olan
ve kendi kusagi gibi toplumun dayattigi sinirlart asamamis, o kisir dongiiniin i¢inde
bocalayan ama bocalayiglarini anlamlandiramayan kadinlarin anne — kiz iliskisinin
biraz da otobiyografik, ama donemin biitiin kadinlarin1 anlattigi...(Ugurlu, 2003:

122) bir oyundur der.

Bu egitim siirecinde herkesin rolii, yeri, uygulamaya konacak kuralin sinir1
¢ok Onceden belirlenmistir ve istisnast yoktur. Anne olan kadin, kendisine
uygulanmis olan bu egitim siirecine kizin1 da sokmakla yiikiimliidiir (Fitnat Hanim
ve Tirkdn Hanim’da oldugu gibi); clinkii bu egitim kendisi gibi kizin1 da ilerde

toplumun kabul gordiigii ve yargilamayacagi bir anne yapacaktir:

Anne: Bir giin meraktan hik deyip 6lecegim.

Cigdem: Bir sey yapmadim Kki..

Anne: Bir sey yapmamis... Tam sekiz dakika ge¢ kaldin. Sekiz dakikadir
surda dokuz dogurdum. (Agaoglu, 2005c: 47)
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Anne olan kadin, gordiigiinii ve bildigini kizina aktarmak konusunda yer yer
¢ok acimasizdir. Annelik ¢ok ciddi bir sorumluluktur ve bu sorumlugu layikiyla

yerine getirmek isteyen anne, her tiirlii denetim mekanizmasini kullanir:

Cigdem: Okuldan geg giktik.
Anne: Uydurma. Nesrin Hanim’1n kiz1 geleli bes dakika oldu. Gordiim. Ayni sinifta

olmasaniz hadi neyse. (Agaoglu, 2005c: 47)

Anne, egitim diizeyine gore kizinin yetistirilmesine engel olabilecek, kizina
aktarmak istedigi ahlaki bozabilecek her tiirlii unsuru ortadan kaldirmak ister. Bu
asamada cocugun, yerlesik yasamin ya da ahlaki anlayisin bilgi kaynaklarindan
olmayan unsurlar1 hayatina sokmak istemesi bir tiir tehlikedir. Cocugun bu yetistirme
siirecinde annenin koydugu kurallarin disina ¢ikmasi ciddi bir c¢atigmayr da
beraberinde getirir. Annesi, Cigdem’in okudugu “Insanlar1 Seveceksin” adli kitabi

gordiikten sonra soyle sOyler:

Seni sirfintt seni!... Hem romanmis da...Hem Roman, hem agki!..
Yarabbi ben nerelere gideyim! Kiz sen orospu mu olacaksin? Orospulukta
m1 hevesin? Bu sevmekli mevmekli kitaplari kim sokuyor kulagina? Kim
veriyor bunlari sana ha?.... (Agaoglu, 2005c: 49)
Adi gecen eserin ikinci tablosunda bu durum, asil 6grenme seklimizin
etrafimizdakileri taklit etme yoluyla oldugunu ve bunun daha ¢ok kiiciik yaslarda
basladigina dair ¢arpici bir 6rnekle ele alinir. Yine bir anne ve onun kii¢iik kiz1 Lale

tizerinden bir anne-kiz iligkisi i¢inde anlatilmistir. Kiigiik kiz Lale’nin bebegiyle

olan diyalogu, taklit yoluyla 6grenmenin de kadin kisiler lizerindeki etkisini gosterir:

“Lale: Cici kiz ol, e mi? Yoksa sana seker vermem. Uyu bakiym...Uyu.”(Agaoglu,
2005c¢: 27)

“Lale: (Bebegine) Seni terbiyesiz seni! Uyu bakayim. Uyumazsan simdi
komiirliikteki umact babay1 ¢agiririm... Seni gingenelere versin de gor.”(Agaoglu, 2005c:

25)

Bu diyalogdan az dnce annesinin Lale’yle diyalogu durumu daha da agik hale

getiriyor:
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“Lale: Hani bana seker vercektin?

Annel: Uslu durursan verecektim. Ama simdi vermeyecegim.”(Agaoglu, 2005c:

26)

Evcilik Oyunu, adl1 eserdeki en 6nemli ironilerden biriyse ikinci tabloda Lale
ve Hasan’in, biiyliklerin taklidini yapmasina ragmen, yine de siirekli azar isitiyor

oluslaridir.

Yukarida saydigimiz ornekler, kadin egitiminde kiiltiirel aktarimin nasil
gergeklestigine iligkin 6rneklerdir. Hayatinin 6nemli bir kismin1 kendi hemcinsi olan
bir ebeveynden, anneden, erkek karsisinda itaati, kendini var etmeyi hep toplumsal
ve ahlaki yargilara gore sekillendirmeyi 6grenen kadin, yetiskin bir hale geldiginde
benzeri durumlart devam ettirir.  Yetistirme; kiiltiirimiizde kadinlara yiiklenen,
kadinlarin erkege oranla daha ¢ok sorumlu oldugu unsurdur ve ayni zamanda bu
kavram ahlak kavraminin da aktaricisi, yasaticis1 ve yiirlitiiciisiidiir. Bu nedenle de
Ozellikle anne olan kadin, ahlaki yonden saglam, giiclii ve kararl bir kisilik olmalidir
ve ¢ocuguna yonelik uygulamalarinda kendinden emin ve taviz vermez bir durus
sergilemelidir. Bu nedenle de yukaridaki diyaloglarda goriildiigii gibi, yetistirme
siireci korku unsurunu da i¢inde barindirmakta ve kisiyi bir despotizme
gotiirmektedir. Buna iliskin Omer Atilla’nin Agaoglu’nun bu oyunuyla ilgili yaptig1

su degerlendirmede benzer goriisler ileri siiriilmektedir:

Agaoglu’na gore namus ve ahlak anlayisimiz bigcimcidir. Satthdadir. Aile
ve okul egitimimiz de buna gore sartlanmistir.(...) Cevrenin ve ailenin
baskis1 altinda istemedigi bir hayata zorlanan kizlar ve erkeklerden ancak
bedbaht insanlar ¢ikar. Ve bu bedbahtlar, mutlu olamayislarinin da tahlilini
de yapamayacaklardir... Yukarida da belirttigimiz gibi Agaoglu bu
diistincelerini bosanmak isteyen bir karikocanin &ykiisii iginde veriyor.
(Agaoglu, 2003: 64)

Ozellikle kiz ¢ocuk sahibi olmak, bu yetistirmenin risklerini ve katiligimi
arttirir. Ciinkii kizlar, daha kiigiik yaslarda kendisini korumay1 6grenmek ve bunun
icin de birgok fedakarlikta bulunmayr 6grenmek zorundadirlar. Dogal olarak bunu

Ogretecek olan da aile, 6zellikle de annedir. Ciinkii babayla kiz arasinda cinsiyetten

ve cinsellikten kaynaklanan pek ¢ok ayrim ve tabu vardir. Anne ile kiz arasinda
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cinsiyet acisindan sorunlu da olsa kurulabilen bir yakinlik vardir; dolayisiyla bu
Oonemli gorev anneye diiser. Basar1 ve basarisizlik anneye aittir. Bu durumu, yine
Evcilik Oyunu adli eserin dordiincii tablosunda evlenmek {izere olan evin kizi

Niliifer’in eve gecikmesiyle ortaya ¢ikan su replikten anlayabiliyoruz:
“BABA 3: ( Anne’ye) Git bul kizini, yoksa...”(Agaoglu, 2005¢: 58)

Buna benzer bir baska diyalog da Catidaki Catlak’ta Fatma Kadin ile Sadik

arasinda gecer:

“FATMA KADIN: ... Ni dimez elin insanlar1? Get hadi ¢ocuklarinin basina...
SADIK: Ben analari degilim. Kendin git.”(Agaoglu, 2005¢: 119)

Yiizyillar igerisinde belirginlesen, ortaya ¢ikan bu rol dagilimi ve
kaniksanmis bu gorev paylasiminin daha kiigiik yaslarda kadina ya da kiza ytikledigi
sorumluluklarin agik bir 6rnegini yazarin Catidaki Catlak oyununda okul yasindaki

bir kiz ¢ocuguyla ilgili yapilan su konusmadan anliyoruz:

“FATMA HANIM: U¢ ¢ocugun var biliyordum.
FATMA KADIN: (lyice telaslanir.) Neydecen hanimim... Ug olmus, dort
olmus... Kiz bakar onlara...”(Agaoglu, 2005c: 135)

Benzeri bir durumu Yazsonu’nda bek¢inin karisi Hatice’nin kizinda da

goriiriiz. Evde anne olmadig1 zaman, ¢ocuklarin bakimi dogrudan evdeki biiyiik kiza

geger.

Bu diyaloglar, kadinin kiiltiirel anlamda aktarict ve egitici olma 6zelligini
acikca ortaya koyarken, ayni zamanda kadinin aile i¢indeki konumuna ve gorev
paylasimina, rol dagilimia giizel birer 6rnektirler. Agaoglu, bunu dogrudan, mesaj
kaygisi icinde olmadan; kadin karakterleri bulunduklari sosyal ortam icinde, ailedeki

cesitli konumlariyla gostererek aktarmistir.
Jale Parla, Kadinlar Dile Diistince adl1 kitabinda sdyle diyor:

Feminist elestiri ¢coklukla moderni Foucault’'nun kullandigi anlamda °
Disiplin’in Bati toplumunda yer ettigi donem (yani Ronesans ve
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Aydinlanma) ve bu disiplinin ‘6teki’nin cezalandirilmasi i¢in harekete
gecirildigi, bu harekete gecirilisinin kurumlarinin ve sdylemlerinin
yaratildigi donem olarak anladi ve kadini da 6teki siniflandirmasinda gordii.
Bu ¢ok kritik bir bakis agisiydi ve ¢cok zengin sonuglar dogurdu. (Parla ve
Irzik, 2004: 24)

Anneden aldigimi uygulamaya devam etmeye yeni bireyleri neredeyse
zorlayan geleneksel aile yapisi, yukarida Jale Parla’nin da belirttigi gibi, kadinin
otekilesmesi sonucunu dogurur. Kadini, anneligin getirdigi iktidar ve giicten alarak
erkek karsisinda es ve kiz kardes olarak oteki durumuna diistiriir. (Bu otekilesme
Oyle boyutlara varir ki, anne, erkek ¢ocuk karsisinda dahi 6teki konumuna diiser.)
Kadmin 6teki olmasi, bu haliyle erkek karsisinda ikinci cins olmay1 kabul etmesi,
erkegin koydugu kurallara boyun egmesi ve sorgulamamasi anlamina gelir. Bir de
buna inang, ahlaki kurallar, toplumsal gelenekler eklenince ‘giinahkar kadin’ ortaya

cikar. Agaoglu, konuyla ilgili goriislerini sdyle dile getirir:

Bir zamanlar kadinla erkek icin ayr1 ayr1 duyarlik alanlari olacagina
inanmazdim. Yaratirken yani. Oysa, bunun dogru bir yani da var: Kadin
hep ‘glinahkar’ goriildiigii icin, o kadar ¢ok giinah duygulariyla yiikliiyken,
yani zaten ‘sugluyken’, iki kez oOliinemeyecegini daha cabuk ve daha
derinden kavriyor. (Agaoglu, 2002b: 44)

Duyarlilik alanlarmin var olan bu farkliligi, kadin ve erkegin yasamsal
alanlarmi da ayirir. Kadin da bunu fark ederek baskiya karsi koyamaz; kendini
erkegin karsisinda var edebilmek icin ve erkegin yaninda olusturulmus bir kabuller
diinyas1 yaratir. Bu, aynm1 zamanda, kadinin bireysellesme ve toplumsallasma
stirecindeki en Onemli ¢atigmalardan biridir ki, bu ¢atigma onun 6zglin mii yoksa

yonlendirilmis bir birey mi oldugunun belirlenmesinde 6nemli rol oynar. Bu durus,

basta bir dayatma olsa da sonradan kadin tarafindan kabul edilir ve benimsenir.
Evcilik Oyunu’nun birinci boliimiinde, bunu, kadina acikca soyletir Agaoglu:

“KADIN: Hayir. Sen soyle. Sen erkeksin. Senin sdylemen gerek.”(Agaoglu,
2005¢: 18)

Agaoglu, bu durumun olugmasinda erkegin bakisini da yansitmayr ihmal

etmez:
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“ERKEK: Kadin dediginiz ¢ocuksu bir sey.! (Agaoglu, 2005¢: 21)

Yalnizca kocast degil; kardesi cocugu bile olsa erkek erkektir ve kadin, onun

istiinliigiinii kabul eder:

“l1. MISAFIR KADIN: Benim oglan1 gorme teyzesi. Simdiden babasinin
yerini tuttu. Sokaktan gecen adamlara soyle bir baktirmaz, yumurcak.”(Agaoglu,

2005c¢: 70)

Kadina bigilmis olan rollerin hepsinde uysal, 1limli, s6z dinleyen, agirbasl,
sessiz kabullenici ‘hanim hanimcik’ olmak vardir ve bunun disindaki biitiin durumlar

sasirticidir:
“ANNE1: Omriimde bu kadar inat kiz gérmedim.”(Agaoglu, 2005¢: 28)

Ailede erkegin her seyi yapmaya hakki vardir ve bu genellesmis yargidan
dolay1 kadin kabullenici olmak; yuvayi korumak ve kurtarmak zorundadir; boyle bir

durumda Deniz Kandiyotti’nin de belirttigi gibi;

“Kari- koca iligkisinin goreve dayali ve mesafeli olabilen niteligine karsi
mesru duygusal yakinlik ve digavurum ancak ¢ocuklariyla iliskide ve ayni cinsiyetten

arkadas gruplar1 iginde miimkiin olur.”(Kandiyotti, 1997: 74)

Bu arkadas gruplar1 da bu geleneksel yapinin aslinda beslendigi ortamlardir

denilebilir:

2. MISAFIR KADIN: Yine de ayrilmasayd: keske. Ne olsa yuvadir.
Erkek degil mi? Hepsi bir alem. Al birini vur birine.
1. MISAFIR KADIN: Oyle ya. Bizler de keyfimizden oturmuyoruz
ya... Ama kadinsin iste. Elinden ne gelir? (Agaoglu, 2005c: 31)
Aile icinde biitiin sorumluluklarini yerine getirmesine ragmen, ailenin

olmazsa olmazi olan; anne, es olan kadin, istedigi ve hak ettigi yeri edinemez.

Agaoglu tarafindan kadin, evlilikte ve aile i¢inde yalniz ¢izilmistir:

2. MISAFIR KADIN: Gegen gece bir sikildim... Bir sikildim. Bizimki
de ¢ekilmis kosesine, iki laf etmez. Bagir1 bagiriverecektim inan olsun.
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1. MISAFIR KADIN: Bizimki her gece dyle. Bir sinemaya gidelim
derim, gitmez iki ¢ift laf etmez. (Agaoglu, 2005c: 31)
Agaoglu, bu geleneksel aile yapisi iginde, yalniz kalan kadin imgesini ilk
perdedeki evlilikte sembolik olarak bogulan ¢iftleri ¢agristiran, ama daha gercekci

bir ifadeyle bu boliimde soyle verir:

2.MISAFIR KADIN: Ya. Ne olacaksa. Biz de kiz olduk. Belki bizim de
gonllimiizden bir seyler gegmistir ama oturup namusumuzla koca
beklemeyi bildik.
1.MISAFIR KADIN: Gergi evlerimizin 6lii evinden farki yok ama.
(Agaoglu, 2005¢: 70)
Cinsiyet farkliliklar1 ve bunun dogurdugu sonuglari, erkek ve kadin
arasindaki farklari; yani kadinin 6teki olmasi siirecini daha ¢ok kii¢iik yaslarda kadin

ve erkek kaniksar. Bu aym1 zamanda kadinin aile i¢indeki konumunu da

igsellestirdigi siire¢ olarak ¢izilmistir:

Hasan: Ne bebegi akilli? Ben erkegim... Bebekle oynamam Kki...
Sinemaya giderim. Hep atlar vardi orda...Taka tak...Taka tak...Sonra
kiliglar vardi ya!... (Agaoglu, 2005c: 32)

Lale: Senin bebegin yok mu?
Hasan: Kag kere sdyleyecegiz akilli? Ben kiz miyim? Erkegim. Erkek.
(Agaoglu, 2005c: 39)

Genel geger kurallarin biraz disinda bir ¢izgide yasayan, anadan-atadan
gordiigii gibi yolunu ¢izmeyen her kadin biraz yoldan g¢ikmistir. Bu haliyle bir
dedikodu malzemesidir. Yer yer bu kadinlar gibi yasamak istediklerini itiraf edenler
c¢iksa da bunu yapmaya cesaret edemezler. Oyle ki esleri sigara igmelerine dahi tepki

gosterebilir.

2. MISAFIR KADIN: Siiheyla’yr diyordum kadinin koca moca taktigi
yok.

MISAFIR KADIN: (Hemen ilgilenir) Aman pek de iyi ediyor bizim ki
de aptallik.

MISAFIR KADIN: Ayol boyu kadar kiz1 var. (Agaoglu, 2005c: 39)

Oyunun birinci boliimiiniin besinci tablosunda yine ilging bir diyalog geger.
Kendilerinden biraz farkli ve 6zgiir olan bir baska kadin, hemen ve ilk 6nce yine

hemcinsleri tarafindan belirli ve asagilayici kaliplara sokulmak istenir:
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1.MISAFIR KADIN: Gelin de ne gelin ya. Kizin tursusu ¢ikt1 nerdeyse.
2.MISAFIR KADIN: Eeee, ad1 ¢ikanin tursusu ¢ikar elbet. Babas1 zengin
olmasaydi gene de zor satardi kizini.

1.MISAFIR KADIN: A, bu hos iste! Bu kadarimi bilmiyordu. E, dyleyse
kiza gelinlik yapacaklarina, bir besik hazirlasalardi bari... (Agaoglu, 2005c:
64)

Agaoglu, aile i¢cinde kadinin ¢cocukken, geng kizken, evliyken hi¢bir durumda

s0z hakkinin olmadiginin da altin1 ¢izer:

NILUFER: Bir haftadir neler oldu haberin yok.
OMER: Duyduklarim dogru mu yoksa?(Niliifer basini1 6ne eger, susar) O
Nail olacak hirta ha?

NILUFER: Sus. Bir de sen iisteleme.

OMER: Beni sevseydin razi olmazdin.

NILUFER: Bana soran kim? Bir hafta iginde nisan takip kagitlari

askiya... (Agaoglu, 2005c: 55)

Bu baglamda sunu da belirtmek gerekir ki, kadin karakterlerin ev icinde ya da
ev disindaki ¢aligmalari, onlarin aile igindeki durumunu degistirmeye yetmez. Deniz
Kandiyotti’nin de belirttigi gibi “kadmin ekonomik katkisinin biiyiikliigline kargin
kadin emegi, toplumsal kabul gérmez”. Catidaki Catlak oyununda Fatma Kadin’in
durumu bu sekilde agiklanabilir. Fatma Kadin ii¢ ¢ocuklu ve hamile olmasina
ragmen, kocast Sadik evde otururken; o evlere temizlige gider ve kocasina igki,
sigara parast vermek zorunda kalir. Vermedigi durumda ise dayak yer. Agaoglu

oyunda bunu karikatiirize edilmis bir gerceklikle verir. Fatma Kadin’la, kocasi

arasinda gegen diyalogda ataerkil aile yapisinin biitiin isaretlerini gérmekteyiz:

SADIK: Ver paray1 dedim!

FATMA KADIN: (Korka korka bir ¢ikis yapar.) He ya... Vereyim de
saraba yatir gine di mi?

SADIK: Carparim haaaa! Kiz ben erkek degil miyim? Nereye istersem
oraya veririm... Sana m1 danisacagim? (Agaoglu, 2005¢c: 119)

Fatma Kadin ve -asagida belirtecegimiz- Fatma Hanim i¢in de gegerli olan bu

konuyla ilgili Ramazan Giilendam s6yle der:

Toplumda erkegin ve kadmin yapmasi ve yapmamasi gereken isler
degisik katiliklarda belirlenmis durumdadir. Bu is bdliimiiniin en belirgin
ozelligi; onemsiz, yetenek gerektirmeyen ve monoton islerin kadindan
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beklenmesi; aile kaynaklarinin  harcanmasina, aile geleceginin
planlanmasina iligkin kararlarin ise erkek tarafindan alinmasinin
benimsenmis olmasidir. (Giilendam, 2006: 36)

Yine ayni oyunda yer alan Fatma Hanim, kardesiyle yagamaktadir. Her ikisi
de evlenmemistir. Fatma Hanim, Arif Bey’i kardesi olmasina ragmen, erkek oldugu
icin ¢oktan evin reisi durumuna getirmistir. Ustelik her ikisi de sahibi olduklari
tuhafiye diikkaninda ¢alismaktadirlar. Kiiltiirel olarak, Tiirk kadin1 Cumhuriyet’in
getirmis oldugu bir¢ok hakka ragmen ev icindeki iktidari, evde en uygun olan erkege
verir. Erkegin iktidara uygunluguyla ilgili olgiitler, duruma gore degismekle birlikte
yas, statii aile i¢i konum, maddi yeterlilikler... vb olabilir. Yazar, yine bu oyunda aile
icinde kadimin sorumluluklarinin fazlaligini, belki de c¢izdigi karakterler icinde en
delismen, kendini ezdirmeyen, patavatsiz denecek kadar acik sozlii olan yan

karakterlerden biri olan komsuya sdyletir:

“KOMSU: ... Kadin kismi, arkasini koyup bir uf diyemez ki...” (Agaoglu,
2005c: 95)

Kadinin aile i¢gindeki bu konumu onu adayan, ¢esitli fedakarliklarda bulunan
ve bu nedenle hayatin kendisi i¢in erken yaslarda son buldugunu diisiinen, kendi
hayatin1 yagsamaktansa sorumluluklarini yerine getirmeyi i¢sellestiren bir birey haline
getirmistir diyebiliriz. Catidaki Catlak adl1 oyunda ameliyat olmak {izere olan Fatma
Hanim’a bir hizmetg¢i almasii sdyleyen “Komsu”ya Fatma Hanim’in cevabi, bu

durumu ortaya koymak agisindan oldukea ilgingtir:

“FATMA HANIM: (Usulca giiler.) Hizmetg¢i benim neyime a komsum? Yas
bulmus elliyi. Bundan sonra gezmelere mi gidecegim? Sinemalara m1 gidecegim?”

(Agaoglu, 2005¢: 70)

Yazarin Tombala adli oyununun temasi parcalanmis aile yapisidir. Biiyiik bir
ailenin, olduk¢a uzun yillar oturdugu evin salonunda, cesitli nedenlerle evden
ayrilmis ¢ocuklarin yalniz biraktigi yashh anne ve babay1 goriiriiz. Anne ve baba,
yalnizliklarimi gidermeye ¢alisirlar, ancak bir tiirlii beceremezler. Uzun zamandir
ziyarete gelmeyen ¢ocuklarini anarlar stirekli. Bes ¢ocuklar1 vardir. Bir tanesi on

sekiz yasinda olmiistiir. Diger ¢ocuklar1 da hep isleri oldugunu bahane ederek onlar



80

ziyaret etmeyi ihmal ederler. Baba, bu durumu kaniksamistir, ancak anne,
cocuklarindan hep mektup beklemeye ya da kendilerini ziyaret etmelerini beklemeye

devam etmektedir. Hep ¢ocuklarinin anilariyla yasar.

Sonug¢ olarak, egitimli ya da egitimsiz biitiin kadin karakterler icin aile,
onemli bir kavramdir. Aile, kadin karakterlerde ait olma duygusu ve kimlik bilinci
gelistirmek i¢in bir ortam yaratmak amaciyla kullanilmistir. Bu ortamin uygunlugu

ya da uygunsuzlugu Agaoglu’nun eserlerinde tartistig1 konulardan biridir.

Aile yapisi; kadina anne, es, abla, kiz kardes... vb. rolleri bicer. Bu roller
icinde kadinin iistlenmesi gereken bazi sorumluluklari vardir. Bu durum egitimli
kadinlarda rollerin bireyin Oniine ge¢cmesine tepki olarak ortaya ¢ikar. Bu kadin
karakterler, bu rolleri tiimiiyle kabul etmek istemezler. Egitimsiz kadinlarda ise bu

durumu kabullenme ve buna uygun olarak yasamini siirdiirme ¢abas1 goriiliir.

Yazarin aile ile ilgili tizerinde durdugu bir baska konu da pargalanmis aile
kavramidir. Roman karakterlerinin hemen hepsinin ailesinde c¢esitli nedenlerle de
olsa par¢alanma durumu goriilmiistiir. Par¢alanmamig gibi goriinen ailelerde ise, yine

cesitli nedenlerle sikintilar oldugu gézlenmistir.

4.3.3. ALDATMA

4.3.3.1. Egitimli / Aydin Kadinlar
Aldatma, Agaoglu’'nun eserlerinde genellikle egitim diizeyi ya da sosyo-
ekonomik diizeyi yiiksek kadin karakterlerde daha c¢ok islenmistir. Evlilik
kavramimin sorgulanmasi, geleneksel ahlakin yilizyillardir telkin ettigi gibi, kutsal
olmadiginin ve i¢inde bir¢cok sorun barindirdiginin kavranmasiyla baslamistir. Bu
yapiya karst olan inangsizligin, diisiince yapisi her zaman yeni seylere aglik duyan,
arayis1 bitmeyen kadin tipinin bir sonucu olarak evlilik baglar1 zayiflamis; iliskiler

arasindaki gecirgenlik artmis ve bu da beraberinde aldatmay1 getirmistir.

Agaoglu’nun eserlerine bakildiginda, toplum tarafindan bir tabu sayilan ve bir
ahlak gostergesi olarak kabul edilen ‘aldatma’ kavramima da yer verildigini

gormekteyiz. Ozellikle evli kadmlarm kocasindan baska diger erkeklerle birebir
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iligkisinin tiimiiyle kesildigi toplumlarda aldatma, kadinin diglanmasi anlamina
gelmektedir. Ancak bu durum, ozellikle egitimli kadinlar agisindan gergeklesince
aldatma basit bir ihanet durumu olmaktan ¢ikip bagka anlamlar kazanabiliyor.
Oregin Olmeye Yatmak’ ta Aysel’in Omer’i, Engin adli bir 6grencisiyle aldatmasi
oldukca farkli boyutlar igeren bir aldatma seklidir. .Bu aldatmanin 6nemli yan1 Aysel
icin bir doniim noktasi olmasidir. Aysel bir cinsel diirtiiyle, kadinligin1 yasamanin
verdigi hazla basladig1 bu siirecte, aldatmanin verdigi vicdan azabinin da etkisiyle;
gecmisiyle, bugiiniiyle, kendisiyle, Omer’le, cinselligiyle, inanc1 ve yasam sekliyle,
tilkenin i¢inde bulundugu siyasi ortamla bir hesaplagsmaya girer; bu hesaplasmada
yenik diiser ve 6lmeye yatar. Daha onceki boliimlerde de belirttigimiz gibi, bu intihar

denemesinden sorularini cevaplamis daha giiclii bir Aysel ¢ikar.

Tezel ise herhangi bir baglilik duygusu yaratmayan evliligi, rahat ve 6zgiir bir
bakis agisiyla yasamaktadir. Onun duygusal, diisiinsel ve cinsel doyumu tam olarak
yasayamadigi evlilikleri; resim sanatinda elde edemedigi basari; siyasal alandaki
inangsizlig1r onu bir nihilizme gotiirmiistiir ve yerlesik degerlerden olan evliligi de
hiclemek zor degildir. Bu durum da beraberinde aldatmay1 getirmektedir ki Tezel,
bunu yasarken sinir tanimaz. Evlilik Tezel i¢in; ¢cok fazla anlam yiikledigi bir sey, bir
tabu degildir. Bu nedenle de kendisinin ya da iligki i¢inde oldugu kisinin evli olmasi

onu hi¢ rahatsiz etmez. Aldatma, Tezel i¢in ahlaki bir sorun degildir:

Oyle ya, o fikra yazarina degil, onun son yillar bir kahraman gibi
genclerin omuzlar listiinde tasinisina vurulmustur Tezel. Adami karisindan
ayrramadi. O zaman da kadincagizla siki fiki oluverdi. Son goriigmemizde,
¢ Kotli mii? Hepimiz bir arada ge¢inip gidiyoruz iste. Ne geregi var bir
y1gin problem yaratmanin?’ demisti. (Agaoglu, 2005a: 182)

Agaoglu durumlarin, diisiincelerin ve duygularin karsitliginin yani sira bunun
getirdigi ¢atismalan kisilerle somutlastirmistir. Aldatma durumundan yola ¢ikarak da
merkezinde Tezel’in bulundugu bir ¢atisma yaratir. Bir Diigiin Gecesi’nde Anadolu
Kuliibii’nde bulunan herkesin ahléksiz bir kadin olarak gordiigil, carpik iliskiler
yasadigini diisiindiigli Tezel’in karsisina diigiin sirasinda, kocasinin yaninda bir

baska erkekle cilvelesen Miijgan’1 ¢ikarir. Aydanur Yilmaz da bu konuda soyle

sOyler:
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“Adalet Agaoglu’nun Bir Diigiin Gecesi romaninda verilen Aysel ve Tezel
karakterinin karsit1 kiiltiirsiiz, basit bir salon kadini olan Miijgan’dir.” (Y1ilmaz, 2004:

116)

Aldatma kavrami, belli diizeylerdeki kadin kisilerden yola ¢ikarak islenmis,
bize gore ahlaki bir catisma unsuru olarak kullanilmistir. Roman karakterlerinden
bircogunun, Aysel’i 6grencisiyle birlikte oldugu; Tezel’i iki kere evlenip bosandigi
ve hala erkeklerle birlikte oldugu i¢in kinadig1 ya da yadirgadigini anlariz. Ancak Bir
Diigiin Gecesi’nin bir boliimiinde, Omer’in Miijgan’a dair su i¢ konusmasi bize
‘Ahlak ne demektir?’, ‘Kimin ahlaki en dogrudur?’, ‘En ahlakli olan kimdir?’,

‘Ahlak kime gore belirlenir?’ gibi sorular1 sordurur:

Yine de burada Tezel’i uzaktan taniyan tii¢ kisi varsa, o ii¢ kisi i¢in de en
orospu olan Tezel. Ozellikle Miijgan icin. Miijgan kocasiyla Inci arasindaki
iliskiye géz yumabilir. Clinkii bu iliskinin ortasinda parlak ¢ikar yildiz1
oturmakta. Ama Tezel’inki ne? Tezel’inki diipediiz aile ahldkini hice
saymak. (Agaoglu, 2005b: 100)

Benzer bir ¢atismay1 Agaoglu, Inci, Miijgan ve yine Tezel arasinda kurar. Bir

reklam firmasi sahibi olan inci; esini Miijgan’1n esi olan Ilhan’la aldatmaktadir.

Oyunlar i¢inde yalnizca Cok Uzak Fazla Yakin’da Selma’nin bir aldatmay1
gergeklestirdigine, bunun da eserde ortiik bir sekilde verildigine deginmistik. Selma;
onun kadinlik yanini karsilayamayan biriyle birlikte oldugu, kendi baskin kisiligi ve

iktidarinin karsisinda bir giic géremedigi i¢in esini aldatmaktadir kanaatimizce.
4.3.3.2. Egitimsiz ya da Az Egitimli Kadinlar

Aldatma kavrami, egitim diizeyi diisiik kadinlarda Miijgan ve Hatice’de
islenmis bir kavramdir. Miijgan’da ahlaki bir ¢atigma yaratmak amaciyla kullanilan
bu kavram; Hatice’de askin bir sonucu olarak gdsterilmistir. Egitimsiz bir kadin
olarak cizilen Hatice, asik oldugu i¢in, sonuclarinin ¢ok agir olabilecegini bilmesine
ragmen, Agaoglu’nun biitiin kadin karakterlerinden daha cesur bir davranigla esini
birakir ve sevdigi adamla kacar. Zinadan aranan Hatice’nin bu davranigi, yazar

tarafindan Nevin’in konusmalariyla hos gosterilmistir.
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Sonug olarak aldatma kavrami, yazar tarafindan, geleneksel aile yapisindaki
kadinlik ve erkeklik rollerinin farklilasmasi, aile algisinin degismesi gibi nedenlerle
baglantilandirilarak islenmistir. Yazar, aldatma kavrami ile alt metinde ahlaki

tartismalarin Oniinii agar.

4.3.4 BOSANMA

4.3.4.1. Egitimli/ Aydin Kadinlar

Yukarida da belirttigimiz gibi evlilik kurumunun zayiflamasi beraberinde
aldatmayr ve bosanmay1 getirmistir. Nadine Lefaucheur, yirminci yiizyilda tiim

diinyada artan bosanmalara iliskin sunlar1 soyler:

Refah devleti ev bakimi, cocuk bakimi, hasta bakimi, yaslilarin bakima...
vb. yiikleri hafifleterek ve bir dizi sosyal koruma saglayarak kadinlar i¢in
caligmay1 olanakli hale getirdi. Bu durum evlilikten sakinmay1 ya da yararh
maliyetlerinden fazla gibi goriinmiiyorsa bir evlilige son vermeyi olanakli
kilarak kadinlar1 bir kurum olarak evlilige daha az bagimli hale getirdi.
(Duby ve Perrot, 2005: 414)

Bu durum, bizim toplumumuzda da karsiligini buldu ve edebiyat
tirlinlerimizde islenen bir konu haline geldi. Adalet Agaoglu’nun eserlerinde de
egitim diizeyi, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yapilara bagli olarak ortaya cikan
bosanmalara rastlamaktayiz. Ozellikle Dar Zamanlar iiglemesinde, dikkatimizi ceken
bir nokta, egitimli kadmlarin hemen hepsinin bosanmis oluslaridir. Aysel, Omer’i
askla sevmese de evliliginden hosnuttur, ancak yine de Omer’in istegi sonucunda
bosanmay1 kabul eder. Bu bosanma Aysel’in ¢alismalarina daha fazla yonelmesi
sonucunu dogurur. Daha akademik ve sistematik bir insan haline gelir, cesitli
basarilar elde eder. Fakat bir daha ciddi bir iliski yasamaz. Tezel, li¢ yilda iki
kocadan bosanir ve bu bosanmalar onun i¢in sadece kocadan bosanmak anlamina

gelmez; Aysel’in aksine biitlin sorumluluklarindan da ‘bosanmak’tir.  Kendi

deyimiyle ‘cocugu Oktay’in basina attig1 gibi’, yeni sevgilisine gider.

Yine Olmeye Yatmak’tan tamdigimiz saveimin kizi Sevil de, bir armatdriin

ogluyla evlenmis, bir siire sonra da bosanmistir. Tipki Tezel gibi, oglunu esinin
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ailesine birakir; ancak Tezel’den farkli olarak o bunu istemeden yapiyormus gibi
davranir. Tezel’in her seyin anlamsiz olduguna inanmasi ve bunu, annelikle ilgili
duygu ve diislincelerine yansitmasi, onu samimi bir roman kisisi olmaya yoneltir.
Bizim kendisinde edebiyatimizin “Alfranga/Ziippe Tipi”nin izlerini gordiigiimiiz
Sevil ise, toplumda kabul goren ve olumlanan annelik kimligini iistiinde bir rol gibi
tagimaktan hoslandigi i¢in boyle davranir. Bu durum, onu samimiyetsiz bir roman

kisisi yapmaktadir.

Bir Diigiin Gecesi’nde iilkenin biitlin iist diizey isimleriyle birlikte evliligine

sahitlik ettigimiz Aysen’in Hayir’da bosandigini ve Omer’le evlendigini dgreniriz.

Ruh Usiimesi’nde de Kadin adli roman karakterinin bosandigini bunun da

cinsel ve ruhsal anlamda bir tatminsizlikten ileri geldigini goriiriiz.

Yazsonu adli romanda ise, romanin i¢ hikdyesindeki Nevin de esinden

bosanmuistir.

Cok Uzak Fazla Yakin adli oyunda, Meltem esini sevmesine ragmen kardesi,
Aydin’in etkisinde kalarak esinden ayrilir. Ciinkii ikizine bir hayranlik duymaktadir
ve bu hayranlik karsisinda kendini ona kanitlamak ister. Ancak bu kanitlama
cabastyla evlilik bir arada yiliriimemektedir; c¢iinkii kardesi Meltem’in esini

kiskandig1 i¢in onu siirekli yargilamaktadir

Burada dikkat etmemiz gereken nokta, egitimli kadinlar i¢in bosanmanin
karakterlere gore degisen nedenlerinin olusu ve egitimli kadinlar i¢in bosanmanin,

hayata devam etmelerine engel teskil etmemesidir.

4.3.4.2. Egitimsiz ya da Az Egitimli Kadinlar

Agaoglu, eserlerinde egitimsiz ya da az egitimli kadinlarda bosanmay1
egitimli kadinlara gore daha az islemistir. Bu da toplumsal bir yarginin ya da
toplumsal bir gergekligin edebiyata ya da yazinsal gerceklige yansimasi olarak kabul

edilebilir.
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U¢ Bes Kisi’deki Kismet icin bosanma, kendini gerceklestirme siirecinin
baslangicidir. Kismet’in tim yagami boyunca gerceklestirdigi ilk ve tek karsi ¢ikist
esinden ayrilmaya karar verisidir. Bu karar, ayn1 zamanda onun annesine, ailesine,
toplum tarafindan ¢ok uygun goriilen evlilik yapisina, esine, yerlesik diizene ve hatta
etrafindaki herkesin esinin hatasi olmasina ragmen, kabullenmesini istedigi oglunun
Olimiine karsi ¢ikisidir. Boganma, Kismet’in birey olarak kendini ortaya koymasinin,

gergek kisilik arayisinin 6nemli bir simgesi olarak kullanilmastir:

Kismet, onceki giin avukata vekaletname verip asagi inince, koluma
girmisti. Yukan ¢ikarken 6li gibiydi. Is bitince, kolumda bayginlik gecirir
sanmistim. ‘Otuz {i¢ yasindayim, hayatimda ilk defa kendi kendime bir
karar aldim!” demisti. Cok giizellesmisti. Hi¢ o andaki kadar geng
olmamusti. (Agaoglu, 2004: 77)

Ayni eserde, Belgin de esinden bosanmistir ve onun i¢in de bosanma bir
kurtulus bicimidir. Annesinin zoruyla evlenen Belgin, bu evlilige dayanamaz ve
esinden ayrilir. Kendini gerceklestirme amaciyla girisilen bu bosanma, romanin
ilerleyen bolimlerinde basariya ulasmaz. Bosanmadan sonra akibeti belirsiz, ¢ikis

veya ¢okiis ihtimallerini i¢inde barindiran bir Kismet’e karsilik tilkenmekte olan bir

Belgin gortiriiz.

Tiirkdn Hanim i¢in aile birligini bozmamak ve Kaymazli ailesinin adina
Murat’tan sonra ikinci bir leke slirdirmemek asil amactir. Her konuda takdir gormiis
bir aileyi toplumun genelinde bir basarisizlik olarak goriilen bir boganmayla yiiz yiize

getirmek dogru bir sey degildir ve bu nedenle de damadi1 Orhan’1 destekleyecektir.

“Hem zaten burada, evli bir kadinin tek basina bosanmaya kalkigsmasi bile

kendini yardan asagi koy vermesi degil de neydi ki?” (Agaoglu, 2004: 112)

Bosanma aynm1 zamanda bir ¢ikis yoludur. Evcilik Oyunu’nda evlilik bir
bogulma durumu, bir ¢esit 6liim olarak ¢izilmistir. Bunun karsiliginda ise bosanma
bir ¢oziimdiir. Bosanmanin, evlilik kurumu i¢indeki taraflar1 kurtaracak bir ¢oziim

olduguna inanan oyun kisisi Kadin, ilk sahnede hakime sdyle itiraz eder:

“Kadin: Bosamamiz gerek. Olmemizi isteyemezsiniz.” (Agaoglu, 2005¢: 23)
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Sonu¢ olarak, toplumsal yapi unsurlart ig¢inde saydigimiz aile, evlilik,
bosanma, aldatma kavramlarma bagli olarak kadin karakterlerin diisiince, algi ve
duygu farkliliklar1 gosterdigini gordiikk. Bu kavramlari, egitimli ve egitimsiz
kadinlarin, algilayls ve yasayislarinin oldukca belirgin bir bi¢imde ayrildigini
sOylemek miimkiindiir. Kadin karakterlerin aile i¢indeki konumlarina gore de evlilik,
aile, bosanma ve aldatmayla ilgili goriisleri birbirinden farklidir. Ayrica Agaoglu’nun
yine bu kavramlar etrafinda kadin karakterleri donemsel degisikliklere bagli olarak

¢izdigi goriiliir.
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4.4. ADALET AGAOGLU’ NUN ESERLERINDE
CINSELLIK VE KADIN

Agaoglu; cinselligi, cinsellik egitimi, cinsellikle ilgili ahlaki degerler ve
bunun kadin tlizerindeki etkileri agisindan iglemistir. Cinsellik, 6zellikle Cumhuriyet
sonrast donemde kadin cinselliginin sanatsal bir tabu olmaktan ¢ikmasi, sanatcilarin
tezli ve toplumsal eserlerden uzaklasarak bireyi anlatan eserler vermeye baslamasiyla
birlikte, karakter olusturmada en Onemli unsurlardan biri olarak edebi eserlerde

siklikla islenir olmustur.

Agaoglu’nun romanlarinda cinsellik, egitimli ya da egitimsiz biitiin kadin
karakterlerin ¢iziminde 6nemli bir unsur olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ne kadar
egitimli olurlarsa olsunlar, kadinlar, esleri ya da sevgilileriyle yasadiklar iligkilerde
bilingaltlarina ¢esitli sekillerde kodlanmis olan toplumsal ve kiiltiirel baskilardan
kurtulamayarak c¢esitli catigmalar yasarlar. Bu catismalar, Agaoglu eselerinde ii¢

farkl sekilde karsimiza cikar:

1) Bu ¢atismanin farkina varmis, ancak sorgulama geregi duymamus, cinsellik
konusunda geleneksel tutumu benimseyen ve bu tutumun aktariciligini ¢ocuklari

yoluyla yapan kadinlar

2) Bu c¢atismanin farkina varmis ve bunu cesitli sorgulamalardan gecirerek

kendi kisisel ve cinsel 6zgiirliigiinii sadece diisiinsel diizeyde se¢mis kadinlar

3) Bu catismanin farkina varmis, c¢esitli sorgulamalardan gegirerek kendi
kisisel ve cinsel 0zgiirliiglinii hem diisiinsel diizeyde, hem de eylemsel olarak se¢mis

kadinlar

A.Agaoglu'nun eserlerinde kadin ve kadin cinselligi konusunda pek ¢ok
ayrintt bulmak miimkiin ancak, bu konuda siniflandirmamiza ge¢meden Once,
oncelikle yazarin “Cinselligin yaz1 dilini denedim.” dedigi (Agaoglu,2002a: 40),
edebiyatimizin ilk erotik roman1 olarak gecen Ruh Usiimesi adli romanina bakmak

gerekir. Adalet Agaoglu, bunun nedenlerini sdyle agiklar:



88

Ruh Usiimesi’ni romanin Kadin’1 ile Adam’1 arasindaki bir sevisme
ekseni ¢ercevesinde yazmayi tasarlarken kayda aldigim ilk sey su idi: Sahih
bir cinsel birlesmenin, bedenlerin ve hislerin (ruhun) saf akisiyla
yasanabilecek bir sevismenin ancak diislemeyle olabilecegi. Askin anlati
diline zaten fesatlik karigmistir ama iki cins birbirine dogru c¢ekilirken,
beden dillerindeki farklilik her iki tarafin da ayrica kendi 6zel kivrimlar
arasina saklanmasina yol agiyorsa, gegcek hayatta sahici bir sevisme
gerceklesemezdi, sadece diislenebilirdi. Ozellikle kisilik s6z konusu ise,
ikinin bir olmasi1 olanaksiz galiba.(Ayrica bana kalirsa iyi ki de Oyle)
(Agaoglu, 2002a: 42)

Yazar, bu romaninin ilk erotik roman olarak degerlendirilmesini de Enver

Ercan’la yaptig1 bir sdyleside suna baglar:

Yataga ait bazi kadin deneyimleri ‘cesurca’ yazilmisti, yankisi olmustu;
bunlarin su diizlemmis, bu katmanmis gibi edebiyata degin kaygilar1 yoktu;
kolay tiiketiliyordu, ama rahat¢a edebiyatin i¢ine sokulabilmisti. (Agaoglu,
2001: 148)

Yazara gore ‘Glinlimiiz insan1 kendi magarasinda kaybolmustur ve igine

kapandig1 en derin magara da cinsellik magarasi’dir. Yildiz Ecevit, bu eser icin su

yorumda bulunur:

Adalet Agaoglu, bastan sona ana izlegi erotizm olan ve bu agidan da
Tiirk yazinindaki ‘ilk’ erotik roman diyebilecegimiz ‘Ruh Usiimesi ni
yazarken, ‘erkek olmaktan 6te, siddetli mago olan bir dille’ (Cumhuriyet —
Kitap,28.02.1991) erotik metin yazmanin zorluklarina deginiyor... (Ecevit,

1992: 166)
Tiim bunlardan yola c¢ikarak Agaoglu'nun, Ruh Usiimesi’nde “Kadin”
karakterini ve onun cinselligini nasil olusturduguna bakmak gerekir. Ciinki
kanaatimize gore, bu romandaki “Kadin”, yazarin diger tiim eserlerindeki kadinlarin

bir bileskesi sayilmalidir.

Romanin ilk boliimiintin ad1 “Karsilasma”dir ve bu boliimiin alt bashigiyla
yazar kadin ve erkek iliskisindeki zitliklarin haberciligini yapar: “Karsilasma (cesur
ve sogukkanli, atak ve lrkek )” (Agaoglu, 2007a:1) Ardindan hemen adamin

goziiyle, kadin tarif eder:
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“Bir kadm. Eli ylzii diizgiince, okumus yazmis halli. Bakiyor. Yas1 belirsiz.
Ancak disarida tek basina yemek yiyebilecek kadar yasli, cesur ve 6zgiir.” (Agaoglu,
2007a:1)

Yine ayn1 romanin dokuzuncu sayfasinda kadin ile ilgili bilgileri erkegin

gbziinden vermeye devam eder:

Hemen hemen bir irkilisle ayirdina vardigi kimsenin, nereden
kaynaklandig1 bilinmeyen bir cekiciligi var. Oysa kadinligin1 haykirmiyor.
Pastel. Su an ise, hatta biraz ileri yasta. Bundan olabilir mi? Hart, diye
koparip alan degil, hafif gezgin, biraz oksayici, usul usul yumusak bir
kucaga isteklendirircesine ¢agirgan. Cekici evet, bunu gorebiliyor, dahasi
duyuyor. Gordiigli evet duydugu bakislarindaki incecik incecik 151k
cakiglartyla beliriyor. (Agaoglu, 2007a:2)

Romanin cinsellikle ilgili asil vurgusu, yazarin Yazsonu romanindan aldig

epigrafta belirtildigi gibidir:

...higbirimiz bu kan ve ¢iiriimiisliik kokusunun yatak odalarimiza kadar
daldiginin, sevismelerimizin igine sizdiginin, o sevismeleri dograyip
porsiittiigiiniin bilincinde degildik... (1. basim, s.185). (Agaoglu, 2007a:0)

Ve Agaoglu romandaki kadini da buna gore kurgular. Yasadigi cinsel
deneyimler nedeniyle Kadin, sikintilidir ve bir arayisin i¢indedir. Hep bir ‘ruh
tisiimesi’nden tedirgindir ve aslinda ahlakin, toplumun, gelenegin, siyasetin ve kisisel
cikarlarin, kadin bedeni iizerindeki ‘yiice’lerden gelen tasarruflarin s6z konusu
olmadig1 bir sevisme istemektedir. Saflik ve heyecani sonuna kadar yasayabilecegi
bir iligkiyi arar. Yazar, Kadin’in bir 6grenciyken hocasiyla yasadigi iliskiden, koyden
gitmek tiizere olan sevdigiyle arasindaki cinsel ¢ekimin yarattigi catismadan, koy
kahvesinin tstiindeki odada kocasiyla yasadigi cinsel deneyimden, otel odalarindaki
birlesmelerden, kocasiyla sevismelerinden kesitler vererek cinselligin yukarida
saydigimiz biitiin etkenlerden arinarak samimiyet kazanabilecegine gondermede

bulunmustur; aksi takdirde ruh {isiimesi devam edecektir.
Sibel Erol bu duruma soyle deginir:

Ama Adalet Agaoglu son derece kisisel bir konu olan cinselligi bile Ruh
Usiimesi’nde yaptig1 gibi sosyal bir olgu olarak isliyor. Bu romanda siit
mavisi bir odada sevisen isimsiz adam ve kadin arasindaki uyumlu, mutlu
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sevisme, degisik sosyal sinif, yas ve durumlardaki ¢iftlerin problemleri ile
kesiliyor, boliinliyor ve yakalanmasi toplumsal sartlarin miisaade etmedigi
ironik bir ideal olarak acilasiyor. (Esen ve Koroglu, 2003)

Agaoglu, cinselligin anlatiminda miizikten yararlanir. Miizik cinsel

durumlarin ifadesinde neredeyse canli bir karakter olarak yer almistir:

Cinselligin miizik yaratmak gibi diisliniilmesi titresim kavramiyla da
bagdastirtyor onu ¢iinkii kadin ve adamin birbirine duyarliligi, aciklig
denizkestanelerinin titresimlere tepkisi, reaksiyonu gibi algilaniyor. Miizik
bes duygu vurgulanarak betimlenen cinsellige duygusal bir dil katiyor ve
fiziksel hareketi sevgi igerigi ile dolduruyor. (Esen ve Koroglu, 2003)

Kadin imgesi zihnimizde, yazar tarafindan ilk olarak boyle sekillendiriliyor.
Yazarm bu eserde kadin1 ve onun cinselligini anlatirken dikkat ettigi nokta, bayagi

bir cinsellik diline diismemektir. Bunu siir diline yaklasilmis su satirlardan anliyoruz:

Kadin dudaklarin1 hafifce aralamis; agiz i¢i karanligindan birka¢ milim
disar1, aydinliga dogru ilerlediginden simdi segilebilen kiiciik, kirmizi dil
ucunu saga sola oynatiyor; dilin yanginini kendi esintisinde savusturmaya
cabaliyor. (Agaoglu, 2007a: 2)

Inci Enginiin de bu duruma deginerek sdyle sdyler:

Adalet Agaoglu eserlerinde yeni anlatim tekniklerini uyguladigi gibi
giinlimiiz romaninin 6nde gelen 6zelliklerinden olan cinsellik konusunu da
her eserinde dozu artan bir sekilde ele almaktadir. Hatta Ruh Usiimesi nde
bu konuda ayr1 bir kadin sdylemi ve lugat1 yaratma ¢abasinda bulunmustur.
(Enginiin, 2003:346)

Bastirilmis ya da ortiik cinselligin hangi nedenlerle olustugu ve bunun birey
tizerindeki etkileri, romanin ¢ercevesini ve diger romanlarinda kadin imgesinin

yaratilmasinda kullanilan cinsellik kavraminin 6nemli ¢atisma noktalarini olusturur:

Ruh Usiimesi’nde sevisme anlari, insan ruhunun en gecisken anma
yonelik yogunlukta yasanan bu anlarda ruhumuzda ne oldugunu anlama
cabasi, roman boyunca irdelenir. Kendisiyle bulusacakken, bir biitlinliik
duygusuna kavusacakken, yabancilasmanin yarattig1 yirtilmanin araligindan
esen riizgarin Uisiittiigli ruhun hiiziinlii durumu, yagamimizin biitiin anlarina
yonelik gii¢lii bir gondermedir. (Temizyiirek, 2003: 91)
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4.4.1 CINSELLIiGi TABU OLARAK GOREN KADINLAR

Agaoglu Evcilik Oyunu adli eserinde, kadinlarin cinsellik egitimini, kii¢lik
yaslardan itibaren ele alir. Daha ¢ok kiiclik yaslarda ortaya c¢ikan bu kiz—erkek
ayriminin ¢ocuklarin masum diinyasina nasil yansidigina isaret eder. Cinsellige
geemeden Once, cinsiyet farklarinin nasil yagsandigi ve yasatildigina bakmak ve kadin
cinselliginin Agaoglu’nun eserlerinde nasil verildigine bakmak gerekir. Ciinki
cinsiyet rollerinin kazanilma sekli, kadin ve erkegin fizyolojik yapilarindaki
farkliliklardan kaynaklanmaktadir; bu farklilik ayn1 zamanda kadin ve erkegin cinsel
yasamlarindaki farlilik ve ayrimlari ortaya ¢ikarmaktadir. Adi gecgen eserde, kadin ve
erkek arasindaki ayrimlarin daha ¢ok kiigiik yaslarda belirginlestigine dair ¢ok ciddi

gondermeler vardir:

“Hasan: Peki niye sakliyorsun giizel oyuncaklarini?
Lale: Sakliyorum iste... Annem diyor ki... Terbiyeli kizlarin her seyi sakl
olur, diyor...” (Agaoglu,2005c:34)

Ovyuncaklarla ilgili kurulan bu kisacik diyalog Lale’nin dizlerini 6rtmesiyle
son bulur. Ciinkii Lale, neyi saklayip saklamamasi gerektigini anlayacak kadar
bliylimemistir; ancak terbiyesiz bir kiz olmay1 goze alamayacagi i¢in, kendisine ait
olan her seyi saklamay1 uygun bulmustur. Foucault, Cinselligin Tarihi adl1 eserinde

bu konuyu sdyle agiklar:

Uremenin diizenlemedigi ya da ¢ehresini degistirmedigi hi¢bir seyin ne
mekan: vardir ne de yetkisi. Ne de s6z hakki. Hem kovulmus, hem
reddedilmis, hem de suskunluga mahkiim edilmistir. Yalnizca var
olmamakla kalmaz, var olmamak zorundadir da ve —edim ya da soz
biciminde- ilk ortaya ¢ikisinda yok edilecektir. Ornegin ¢ocuklar; ¢ok iyi
biliriz ki, ¢ocuklarin cinselligi yoktur; bu da cinselligi onlara yasaklamak,
sOzilinii etmelerini engellemek, cinselligi sergilemeye kalkisacaklari her
yerde gozleri kapayip, kulaklari tikamak, genel ve titiz bir suskunlugu
dayatmak icin yeterli bir nedendir. (Foucault, 1993: 10)

Foucault’un toplumsal bir genelleme yaparak 6ne siirdiigli bu sav, toplumsal
yapiya ve kiiltiire gore degismekle birlikte, 6zellikle kadinlar {izerinde daha etkili

olmaktadir. Tiirk aile sistemi i¢inde de kadin; cinselligini her yasta, her zaman, her
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durumda saklamasi1 ve korumasi gerekendir. Kadin, daha kiiclik yaglardan itibaren

kendini korumak zorundadir:

“A, ort etegini kizim. Ayip kizsin sen. A¢gma dyle bacaklarini...” (Agaoglu,
2005¢: 27)

Nur Giirani Arslan konuyla ilgili sdyle der:

Erkeklerin egemen olarak kabul edildigi bir kadinlar diinyasidir burada
anlatilan. Kadinlar hakkinda bir¢ok klise ve fikre yer verilen eserde anahtar
kelimeler namus ve ayiptir. Cocuklar ¢ok kiiciik yastan itibaren bu
kavramlarla tamistirilirlar. Her masum hareketlerinden cinsellikle ilgili bir
anlam ¢ikartilir. Kizlar1 olan anneler dertlidir. Onlarin namusunu korumak,
aslinda bilingaltlarinda kendi iyi {tinlerini devam ettirmek en biiyiik
sorunlaridir. (Esen ve Koroglu, 2003)

Sevda Sener de eserdeki birinci kadini sdyle ¢oziimler:

Biri, kizin1 geleneksel namus anlayisina gore yetistirmeye kararli, karsi
cinsle her tiirlii iliskiyi yasaklayan anne tipidir. Bu tip, tutucu orta smif
kadimini temsil eder. Geleneksel namus anlayisina gore kizlarin evlenmeden
once erkek arkadas edinme haklar1 yoktur. (Sener, 2003: 139)

Bu koruyucu tavir, erkek ve kizlarmm ayni yerde okutulmasina karsi olacak

diizeylere de vardirilmistir. Hatta tutucu bir alg1 dylesine yerlesmistir ki, ¢ocuklarin

konusmalar1 sirasinda, Hasan’in, Lale’ye “Dizine ne oldu akilli? Bakiym.” demesi

tizerine kadinlar arasinda soyle bir konusma geger:

2. MISAFIR KADIN: Ayol senin oglan da pek a¢ikgdz bir sey olacak.”
1. MISAFIR KADIN: Ne yapti sahi? Ben gérmedim.

2. MISAFIR KADIN: (Biraz al¢ak sesle) Ne yapacak? Kizin eteklerini
acmaya calistyordu. (Agaoglu, 2005¢: 35)

Tamer Kiitliik¢ii, bir incelemesinde soyle der:
Biraz abart1 gibi goriinse de bunlar cinselligin daha ¢ocukluktan baglayan
bir siirecte toplumumuzu olusturan bireylerce nasil tabulastirildigini

gostermesi bakimindan hi¢ de yabana atilir tespitler degildir diye
distintiyorum. (Esen-Ko6roglu,2003:140)

Agaoglu Evcilik Oyunu’nda, bir kadmin toplumsal yasamda hangi

asamalardan gecerek kadin oldugunu gostermeyi amacglamistir. Bu nedenle bu
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kadinlarin ¢ocukluklara yukarida degindigimiz gibi, bir géz atar ve onlarin geng
kiz hallerine geger. Ozellikle kadinlar {izerindeki kadin olmaktan kaynakl ikincil
namus baskisi; kadinlarin kendi cinselliklerini bir sorun, bir sikinti1 olarak
gormelerine neden olmaktadir. Toplumun cinsellige bakisinin keskinligi, aile
icindeki koruyucular tarafindan devam ettirilmektedir. Bu baski, o6zellikle kiz
cocuklar1 tizerinde yogunlastirilir. Eserdeki gen¢ kizlardan birinin bu konuda

soyledikleri ilgingtir:

“NILUFER: Oyle deme. Hemen anneme yetistirmistir. Bilmem, ta nerelerde
gordiim demistir. O da simdi pencerenin 6nilinde dokuz dogurur. Ne diye kiz dogdum

sanki?” (Agaoglu, 2005c¢: 56)

Agaoglu, kadinin toplum i¢indeki bu konumundan hosnutsuzlugunu oyundaki
bircok kadin karakter yoluyla bize gosterir. Bunun elestirisini de yapmaktan
alikoyamaz kendini, ancak bunu bazen de bir kadin araciligiyla degil, bir erkegin

dilinden soyletir:

“OMER: Anneni diisiin. Ben de annemi diisiiniiyorum. Hi¢ tanimadiklari
adamlarla kapandiklart dort duvar arasinda en kiiciik bir sevgi kivilectmi olmadan

gecirdikleri uzun geceleri, karanlik geceleri diigiin...” (Agaoglu, 2005¢: 57)

Agaoglu eserinde, bir gen¢ kizdan evli bir kadina gecerek kadinlik hallerini
vermeye devam eder. Foucault’'un yukarida da belirttigi gibi iireme, soyun
devamliligin1 saglama aile kurumu icin bir ¢esit gorevdir. Bu nedenle de esler i¢in
evlilik sirasinda cinsellik, bir amag¢ olmanin 6tesine gegerek, toplumun yiikledigi bu
sorumlulugu yerine getirmek igin, bir ara¢ olarak kullanilir. Bu gorevde de
sorumluluk, her zaman kadinin {izerindedir. Kadin istese de, istemese de bu
sorumlulugu yerine getirmek zorundadir. Bu durum, Agaoglu’'nun ¢izdigi kadin

karakterlerinin 6nemli bir yanini olusturur:

2. MISAFIR KADIN: Iyi ama ben de ¢ocuk dogurmaktan biktim,
usandim. Inan olsun hi¢ sevmiyorum bu isi. Evlendigim giinden icimde bir
korku bir sikinti. ..

1. MISAFIR KADIN: Niye bdyleyiz bilmem? i¢cimiz her an pir pir eder
durur. (Agaoglu, 2005¢: 37)
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Yine Sevda Sener, ikinci kadin karakteri ¢oziimlerken suna deginir:

Oyundaki ikinci kadin karakter bu kosullar altinda yetismis bir
kadindir... Onlari, kizlarin ve erkeklerin yan yana gelmesini, birbirlerini
tanimalarini 6nleyen kurallara uymadiklar1 zaman azarlandiklar1 gosterilir.
Kizligim1 korumaya dikkat etme, kendini erkeklerin olasi saldirisina karsi
savunma diisiincesiyle drselenmis olan geng kizin karsi cinse kars1 duydugu
korkuyu bastiramamasi sonucu, evliligin hem kendisi hem esi i¢in basarisiz
olmasi kaginilmazdir. (Esen ve Koroglu, 2003)

Bu tiir kadinlar i¢in, cinsellik yer yer ¢ok ciddi bir sorundur. Yillarca bu

konuya kapal1 olarak yetistirilmis bir bireyin esiyle de 6zgiir bir cinsellik yasamasi

miimkiin degildir:

“ERKEK: Geceleri... Gece olunca... El ayak ¢ekildiginde... Tam
yatacagimiz sirada, bir de bakiyorum, karim kagmis.” (Agaoglu, 2005¢: 21)

Eserde bekei dahi toplumun bakis agisinin bir simgesi olarak kullanilmistir.
Kadinin namusunun koruyuculugunu yapmaktadir. Bu da ayni oyunda yer alan biitiin
kadin kisilerin kendilerini mutsuz, huzursuz, sikintili hissetmelerinin nedenini
acgiklamaktadir. Ciinkii kadina ait olani, kadinlar i¢in bir erkek korumaktadir. Yazar,
bu eseriyle kadinlar1 bastirilmig cinsellikleri ve bireysellikleriyle vermistir. Eserin

birinci tablosunda Kadin’1n bahsettigi “havasizlik” buna isaret etmektedir:

“KADIN: Tam kocamin sOyledigi gibi. Tek yalan1 yok. Ne zaman birlikte

evimize girsek, evin havasi bosaliveriyor.” (Agaoglu, 2005c¢: 18)

Ozellikle kadinlar iizerindeki kadin olmaktan kaynakli ikincil namus baskis,
kendi cinselliklerini bir sorun, bir sikinti olarak gdérmelerine neden olmaktadir.
Toplumun cinsellige bakiginin keskinligi, aile i¢indeki ya da disindaki koruyucular
tarafindan devam ettirilmektedir. Bu baski 6zellikle kiz ¢ocuklarinin kabuklarina ya
da Agaoglu’'nun ifadesiyle, kozalarina ¢ekilmelerine neden olur. Kozalarina ¢ekilen
kadinlar, toplumun kendilerine dayattiklar1 bu durumu igsellestirirler. Cok dnceden
belirlenmis bu kurallarin birer uygulayicisi haline gelirler. Ancak bu uygulama
sirasinda kendilerini asan hemcinslerine, yani biraz daha Ozgiirlesmis olan

hemcinslerine de kendilerinin yagayamamis olduklarinin kiskangligiyla bakarlar:
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1. YASLI KADIN: Aman Yarabbi! Artik kizlarda utanma diye bir sey
kalmada.

YASLI KADIN: Bizim zamanimizda basimizi kafesten disari
uzatamazdik. Simdikilere baksana. (Agaoglu, 2005¢: 60)
Bu smiflandirmaya giren kadinlarda cinselligin ayip ya da giinah olmasinin
disinda, mide bulandirici oldugu da goriilmektedir. Kadin ¢esitli telkinlerle
cinselliginden Oylesine uzaklastirilmaktadir ki, bu utang verici bir sey olmanin yani

sira igrenctir de. Sosyal kosullar, ahldk yapisi, yasam bi¢imi gibi nedenlerle

bastirdiklari cinsel giidiilerine artik yabancilagmiglardir:

2. ERKEK OGRENCI: (Kosarak gelir, birinci 06grenciye) Ne
yapiyorlarmis lan? Opiisiiyorlar miymis?”

1. ERKEK OGRENCI: Opiisseler iyi enayi.

1. ADAM: Yakalandilar m1?

1.ERKEK OGRENCI: (Kosarak yikik duvarm arkasinda kaybolurken) Ben

onlerini keseyim.

1. YASLI KADIN: Aman kagirmasalar bari.

1. ADAM: Su parki kapatsalar daha iyi ya. Ahlaksizlik yuvasi.

2. YASLI KADIN: Adu iistiinde zaten. Park! Oggg!

1. YASLI KADIN: Oggg! (iki yasli kadin dgiire 6giire ¢ikarlar)

(Agaoglu, 2005c¢: 62)

Halk arasinda bir kizin evlenmeden Once bir erkekle arkadaslik kurmasi, o
kadar sira dis1 bir seydir ki, bunun cinsellikle kesinlikle bir iligkisi olacag1 diisiintiliir
ve bu nedenle herhangi bir erkekle goriilen kizlar kesinlikle “namuslu” degildirler.

Dolayisiyla bu konuda kadinlar, ¢ok asagilayici ve acitici yorumlara tabi olur:

“l. MISAFIR KADIN: Gelin de ne gelin ya. Kizin tursusu ¢ikt1 nerdeyse.
2. MISAFIR KADIN: Eeee, ad1 ¢ikanin tursusu ¢ikar elbet. Babas1 zengin
olmasaydi gene de zor satardi kizin1.” (Agaoglu, 2005c: 64)

“l. MISAFIR KADIN: (Bir kahkaha atar) A, bu hos iste! Bu kadarim
bilmiyordum. E, dyleyse kiza gelinlik yapacaklarina, bir besik hazirlasalardi bari...

Neciymis bu oglan?”” (Agaoglu, 2005c: 65)

Deniz Kandiyotti, bu durumu sdyle yorumlar:
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Kadin cinselliginin toplu denetimi, kendilerini kadinlarin uygun cinsel
davranigini saglamaktan dogrudan sorumlu goren c¢ok sayida farkli
bireylerde goze ¢arpacak bi¢imde ortadadir. Anne- babalar, kardesler, yakin
ve uzak akrabalar ve hatta komsular ergenlik sonrasi kizlarin davraniglarin
yakindan izler, cinselliklerini denetleme isinin kizlarin kendilerine ait
olmadig: fikri zihinlerine iyice yerlestirilir. Evlilik i¢in kritik bir anda bu
goriliir. (Kandiyotti, 1997: 73)

Yine Foucault’un adi gecen eserinde belirttigi gibi, mekanlar dahi cinselligin
bastirilmast ve yonlendirilmesi amaciyla kullanilmistir. Evcilik Oyunu’nda her
boliimden once ya da sonra adi1 gecen park, sevgililerin bulusma mekanidir ve sirf bu
nedenle, yani toplumun genel ahlak kurallarina aykirt durumlarin 6niine gegmek
amactyla parka bir bek¢i konur. Oyunun {igiincii bolimiinde Ahmet adli bir geng,
Cigdem adli bir kiza parkta sevgisini dile getirmektedir; bu sirada bekg¢i onlart fark

eder:

BEKCI: Sizin anamz, babamz yok mu be? Defolun buradan! Parki
bilmem neye ¢evirdiniz. Ne giinlere kaldik yahu? Namus, seref hak getire!
Bu yasta boynuzlu edecekler adami! Oglana bak yahu bacak kadar pig
kurusu... ¢ Seni seviyorum’ diyor! Sdylerken benim yiliziim kizariyor.(
Daha yiiksek sesle) Bir daha sizi parkta bas basa goriirsem karakola
gotlirlirim, valla! Ahdim olsun gotiirtirii! Anlagildt mi1? ( Kendi kendine)
Bir de baktim tutmus kizin elini, minciklayip durmaz mi? Kiz artik kiz
degildir ya! Anasinin kizi... (Agaoglu, 2005¢: 45)

Ve oyunun besinci tablosunda bu park, kadinlara ve kizlara yasaklanir.

Kadmin kiyafetiyle de kadinlhigmi tagimasi, kendini saklamayi bilmesi
gerektigi; bunun cinsiyet farkliligini ortadan kaldirmasi ve cinsel ¢agrisimlarin 6niine
gecip kadinin namus kavramina zarar getirmemesi noktasina da Kendini Yazan Sarki
adli oyunda deginilmistir. Munise, akil hastalifi olan kizt Seher’e soyle

bagirmaktadir:

“Kiz Seher!.. Kiz ort basini!.. Bu ne hal sillik?.. Ali deden goriirse...”
(Agaoglu, 2005c¢: 207)

Ug Bes Kisi’de Kismet, ailesinin adinin getirdigi sayginlik, annesinin baskin
kisiligi, tasranin tek diize ve kisitlayici yasami icinde sikisip kalmis bir karakter

olarak cizilmistir. Tek agki Ufuk, ailesi tarafindan uzaklastirilmis; isteyip istemedigi
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dahi dogru diizgiin sorulmadan bir is anlagmasi yapar gibi Orhan’la evlendirilmis
olan Kismet, hi¢gbir zaman kendi benligini bulamamis ve mutlu olamamistir. Ufuk’la
bir birlikteligi olmus mudur, olmamis midir bu ¢ok kesin cizgilerle ¢izilmemis
eserde; ancak Ufuk’a olan sevgisinin bedelini agir 6demis intihara kalkismis, tasrada
yalnizlagtirilmis, Orhan’la evlenmeyi de bu nedenle kabul etmistir. Ancak evlilik

hayat1 gibi cinsel hayat1 da mutsuz ge¢gmektedir:

‘Senin her yerini istiyorum ben, her yerini.” diyecek, gdozleri dumanh
dumanli. Beynim yine uyusacak. Yine o kotii korkuya yakalanacagim. Yine
istiimde... Yatak gicirdayacak. Bir tiirlii 6nleyemedigim o gicirdama, alt
kattakiler isitir, iist kattan... Gozlerimi simsiki yumarim. Dudaklarimi,
boynumu, gégiislerimi baska ylizlere vererek... (Agaoglu, 2004: 109)

Kismet’in cinsel hayatinda ve evde bu kadar mutsuz olmasinin nedeni;
Ufuk’a olan askinin kisa siirede fark edilmesi, bunun {iizerine biitiin gozlerin
Kismet’e c¢evrilmesi ve bunun etkisinin evlilik yataginin igine girmesidir. Bu

mekanin, tasranin kadin iizerindeki etkisidir. Esi Orhan’la Kismet’in evliligin

basinda yasadiklari, durumu agiklar:

Kocasiin aylarca i¢ine giremeyisi: Cocugun benden oldugundan kimse
kusku duymamali. Herkes baskasini sevdigini sdyliiyor. Bir yil. Sonra
olabilir. Sonra, ¢ocugun benden, kocandan olduguna kimsenin kuskusu
kalmaz. Kusura bakma, kiz ¢iktigin1 biliyorum, ama koca kent... (Agaoglu,
2004: 120)

Agaoglu, bazen eserlerinde; cinsel deneyimleri, u¢ noktalarda deneyimleri ya
da cinsellikle ilgili farkli ¢agrisimlar yaratmaktan ¢ekinmez. Evlilik hayatinda bu

kadar mutsuz olan, asik oldugu gencle belki de bir kez bile el ele tutusamamais olan

Kismet en gii¢lii cinsel ¢agrisimlarini Murat’la yasar:

Ufuk’la birlikteligini hem ge¢mis boyutunda animsar, hem gelecek
boyutunda diislerken ve ‘dudaklarimi al, dilimi al, olmaz olmaz, birak,
yeter! — Ben Selmin degilim.’derken, hep Murat’la yatmak istedigini, daha
onceki anlatimlarindan ¢ok daha etkileyici bir bigimde disa vurur. Kardes,
doyuma ulasmak istedigi erkegidir. Ama ‘fiicur’ korkusu, bilingaltinin en
alt katmaninda yatan bu istek, kendini bir dil siirgmesinde ele verir: ‘Ben
Selmin degilim.” (Oktay, 1992: 51)

Duygularin1 en rahat anlatabildigi kisi olan Murat, ayn1 zamanda en rahat

Oplip, sarilabilecegi kimse de olabilirdi:
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“Kismet kendi viicudu ile kiigiik prensi diye diisiindiigii Murat’inkini birlikte

bir biitiinlesme olarak diisliiyor.” (Esen ve Koroglu, 2003)

Bu biitiinlesme Kismet’i, bilincaltinda Murat’1 aslinda evlenecek bir es
olmaya kadar gotiirliyor ve Murat’in, Selmin’le birlikteligini bir tiirlii kabul

edemiyor, hayatindan Murat’1 ¢ikaramiyor; hep onun eksikligini hissediyor:

Gergekten de ‘Yanmimda kalsaydi evlenmezdim’(323) diyen Kismet,
Murat’la dudak dudaga Opilismelerinin icerigini daha yedi yasindayken
algiladigini, 33 yasinda yine Murat’a yonelme/ gitme istegiyle dolu oldugu
sirada anlar: ‘Yedi yas kiz benligimi giinah, ayip duygular1 doldurur,
0lmek, yok olmak isterim.’(s.358) Gelgelelim yine de ‘kii¢lik prensinin
minicik seyi’ ile (s.359) oynamaktan geri kalmaz. Eli ‘bamyesine degince
titrer.” Ama Kismet, toplumun, koydugu bir erkek kardes bir erkek kardes
kadar sevilir’ (s.329),ilkesini astigini, hep Murat’1 istedigini, Ufuk’un bile
bir tiir Murat oldugunu bilir: ‘Evlilik yatagimda her zaman {i¢ ayr1 yiiz, {i¢
govde...” (Oktay, 1992: 51)

Agaoglu bu cagrisimdan ¢ekinmez, ¢linkli insanoglunun ¢oziillememis bir
cinselligi vardir. Ozellikle kadin bedenine dair tiim unsurlarin asir1 miidahaleci tavri;
yalnizlasan, yoksunlasan kadin bedeninin  verecegi tepkileri  6nceden
kestiremememize neden olur. Konuyla ilgili olarak Ataman Tangor, Yarin dergisinde
Agaoglu'nun  U¢ Bes Kisi romamyla ilgili yaptign degerlendirmede; ruh
coziimlemesinde kisi bagimsizligini, 6zgiirliigiinii engelleyici en 6nemli etken olarak
aile ici cinsel iliski baginin ¢ozlilememis olmasinin goriildiiglinden ve bu nedenle de
Kismet’in Murat’la iliskisini ¢cozemezse 6zgiirlesemeyeceginden soz eder. Bizce bu,
uc bir degerlendirme olsa da, Agaoglu'nun cinselligi ele alisiyla ilgili ilging bir

tespittir.

Kismet’te de Aysel’dekine benzer bir beden tasarrufu séz konusudur.
Bedenini tanimaz, bilmez, géstermek istemez. Benzeri bir durum Tiirkdn Hanim i¢in
de s6z konusudur, ancak onda Aysel ve Kismet’ten farkli olarak bu bedeni ortaya

koymama durumu otorite ve gii¢lii gériinme isteginden kaynaklanir.

Agaoglu, romanda baskisi olan Kismet’in cinselligi ilizerinde ¢ok fazla
durmamis, aksine otoriter ve saglam kisiligiyle agirligini hissettiren Tiirkan

Hanim’1n lizerinde daha ¢ok durmustur. Kanaatimizce yazar, silik bir kisilige sahip
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ve mutsuz bir Kismet’le; baskin ve otoriter Tiirkdn Hanim’in cinsel hayatindaki
yoksunluk ve yasanmamisliklar1 yan yana getirmistir. Ayn1 zamanda kiigiik ve
yetersiz gordiigii Kismet’le, yine kiigiikk ve hakir gordiigli Neval Hanim ve Tiirkan
Hanim arasinda bir karsilastirma alani yaratmis; ¢atismayi da buradan beslemistir.
Tiirkdn Hanim, Eskisehir’deki tiim ihtisamli yasamina, eksiksiz, kusursuz, giicli
goriinmesine karsin; cinsellik noktasinda farkli ¢izilmistir. Kadinligini o kadar geri
planda birakmistir ki; kizi Kismet dahi annesinin, babasiyla ya da baska bir erkekle

sevisebilecegini hayal edemez:

Annemin Murat disinda birine duygularini gdsterdigi, yliregini ele
verdigi olmus mudur acaba? Babamla nasil sevismistir? Ona dokundugunu,
onunla yatip kalktigini1 akla getiren yek sey bizim dogmus olmamamiz.
(Agaoglu, 2004: 116)

Tiirkdn Hanim da durumunun fakindadir, ancak elinden bir sey gelmez; ¢ok
sevdigi kocasiyla rahat bir cinsel hayat paylasamamis hep i¢inde tutmustur ki, bu
genel bir davranis halidir. Kizi Kismet’e bile rahat rahat onu sevdigini sdoyleyemez.
Bu konuda da kendini Neval Hanim’la karsilastirir ve bir eziklik duygusuna kapilir.
Icinde 6zlem duydugu bir yasam vardir ve ona bunu hatirlatan da Neval Hanim’dur.

Neval Hamim, Istanbul’da geng erkeklerle gezip tozarken ve kadinhigimin tadini

cikarirken, o Eskisehir’de hasta babasinin altin1 degistirmektedir:

“Iyi ama nereye? lyi ama nasil? Ne yapmaya? Otuzunda dul kal da sen...
Yirmi yildir, yirmi bes yildir yalniz, soguk bir ortak... Bir erkekle sey etmeksizin...”
(Agaoglu, 2004: 153)

Tiirkdn Hanim’da cinsel yoksunluk, Aysel’de oldugu gibi, bir farkindalik
yaratir. Yillarca kendini sorumluluklarla yasatan, evini krallig1 sayan Tiirkdn Hanim,
Neval Hanim sayesinde kadinliginin farkina varir. Yasamadiklarinin sorumlusunun
yasadig1 ev ve bu evdeki insanlar oldugunun farkina vardigi gece, orada durmak

istemez:

Tirkan Hanim, ilk kez simdi, bu gece, varligiyla, temizligiyle onca
oviindiigii bu katta, babasinin sidikli carsaflarini degistirirken evine karsi
derin bir sogukluk duyuyor. Daha koétiisii kendine aciyor. Dudaklarinda
aglamakli bir biikiiliis: Fakat ben yasadim mi1? Ne yasadim? Turlara
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yazildim. Avrupalar’a kadar gittim. Hep kadinlar... Hep kadnlar...
(Agaoglu, 2004: 154)

Aslinda hep duygularini bastirarak yasadiginin farkina varan Tiirkan Hanim,

bastirdig1 bir duygusuyla yiizlesir, bir hayal onu ¢atismanin igine ¢eker:

Oyle ya, bir Necip Bey vardi!

Babasinin donunu giydirirken Necip Bey elinde, bir demet cigekle
cikagelmez mi?

Geldi.

Tiirkdn Hanim onu igeriye, salona aldi. Bir defasinda riiyasinda koyun
koyuna yattifi Necip Bey. Birbirlerine uzun uzun baktilar. Tiirkan
Hanim’in yiiregi, Ahmet Bey’i ilk kez gordiigii zaman nasil
giimbiirdediyse, ondan da fazla giimbiirdeyerek. Yok ama, hi¢ belli etmedi.
Rahat¢a bacak bacak iistiine atti. Agizliga bir sigara takti, bekledi. Necip
Bey firladi, ¢akmagini g¢akti. Tiirkdn Hanim goézlerini Siyam kedileri gibi
kist1. Kisacik siyah giysisi {istiine minicik, ak pak onliik takinmis hizmetgi
kiz salona girdi: Hanimefendi, beyefendi ne alirlar acaba, dedi. Ne alirsiniz
Necip beycigim? Martini... Bana da bir... bir...

Bir ne?

Fistolu kizin yiiziinde alayc1 bir giilimseme; bekledi.

Tirkan Hanim, babasinin altindan g¢ektigi 1slak carsafa bakip kaliyor:

Biitiin sehri kendime giildiiremem!

Dik kemikli omuzlar1 diisiiyor: Eskisehir’de durmadan esya, emlak
alirsin. Kapida adamlarin olur. Herkesi yedirir, giydirirsin. Ama bir erkekle
bas basa oturamazsmn. Ickilerin admi bilmezsin. Sekseninde bir Neval
Hanim, delikanlilar1 bile pesinde kostururken sen...

Memelerinin ucunda bir sizlama duyuyor. Kirli ¢arsaflar1 yere firlattigi
gibi yatak odasina kosuyor: O karilar yasiyor, bizse ... (Agaoglu, 2004:
155)

Toparlayict olmasi agisindan, Adalet Agaoglu’nun, Ulkii Demirtepe nin, U¢

Bes Kisi’de cinsellik temasinin eserde nasil gectigi ile ilgili sorusuna verdigi yanit

dikkat ¢ekici ve agiklayicidir:

“Eskisehir gibi bir tasra yasaminda erkekten yoksun kadinlar, kadindan

yoksun erkekler agisindan nasil gegerse dyle oldugunu sdyleyebilirim.”

Olmeye Yatmak’ta cinsiyetsiz ve cinsellikten uzak tek boyutlu bir tip olarak
cizilen Fitnat Hanim’a, romanda yapilan ufak bir miidahale ile boyut kazandirilir.
Tipik bir ev kadin1 olan Fitnat Hanim, cinsellik konusunda kendisinden beklendigi

tizere kendisini, alisilageldigi sekilde var edecektir, yani esini mutlu etmekten
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kacinmayacaktir. Bunu Salim Efendi ‘Yatakta daha bir sicaktir Fitnat Hanim’

sozleriyle dile getirir.

Olmeye Yatmak ta Aysel i¢in cinsellik, hayatinin bir déneminde, tabu olarak
ele almmistir. Ancak Aysel’in cinsellikle ilgili yarattigi tabu, diger kadin
karakterlerden farkli bir sekilde ortaya cikar. Aysel, geleneksel yasam sekli ve
cumhuriyet ideolojisi arasinda kalmistir. Bu arada kalmishik igerisinde Aysel,
tercihini egitimden, yani cumhuriyet ideolojisinden; biraz daha genellestirerek
sOyleyecek olursak batililagmadan yana kullanmistir. Fakat bulundugu aile yapisi
igerisinde gelenekten bir tiirlii kopamaz. Gelenekten kopamayan bu unsurlarla, ilerici
ve batil1 bir egitim anlayisini siirdiirmeyi amaglayan devlet arasinda sikisip kalan kiz
cocuklar1, egitim siirecini devam ettirebilmek i¢in, adeta cinsiyetsizligi se¢mistir.

Deniz Kandiyotti bu durumu soyle agiklar:

“... disiligin denetim altinda tutulmasi ve cinsel tevazu, ‘modern’ kadinin

simgesel zirhinin parcasi ve bileseni haline geldi” (Kandiyotti, 1997: 217)

Egitimine devam etmek amaciyla babasindan izin alabilmek i¢in intihar1 dahi
deneyen Aysel, kendini adeta egitime adamistir ve tam bir cumhuriyet aydini haline
gelmigtir. Bu siire¢ boyunca erkeklerle arasina hep bir mesafe koymus, hatta
kendisini de kadin olarak 6n plana ¢ikaracak her seyden kaginmistir. Cok istemesine
ragmen, okulundaki diger kizlar gibi sagini kisacik kestiremez. Onu giizellestirecek,
dikkat cekici hale getirecek her sey, onun egitim hayatinin bitmesi demektir. Bu
kosullar altinda, ergenlik donemini tamamlamis olan Aysel, liniversitede ise agabeyi
[lhan’dan kagmak zorunda kalmistir. Tiim bu nedenler Hilmi Yavuz’un da belirttigi
gibi, onun kadin kimligini unutmasina ve kimligini bir kadin degil de aydin olarak

ifade etmesine neden olmustur:

Aysel geleneksel ideolojinin kadina evlenip aile kurmaya yarayan cinsel
bir ‘nesne’ olmak disinda var olus olanagi tanimayan normlar karsisinda
‘aydin’ olmayr seger. Wilhelm Reich’it animsamali burada. Reich,
nevrozlarin kokeninde, geleneksel ideolojinin kadini ‘cinsel bir nesne
sayan’ deger yargilarinin bulundugunu sodyler. Aysel de kadinligini1 baski
altinda tutmus, geleneksel ahlakin kurallar1 ile catisan cinsel isteklerini,
stirekli biling disina itmistir. Bu itisin bir nevroza doniismesi ise, kadinin
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ancak cinsellik disinda bir bagka alanda kimligini onaylatmasiyla
ertelenebilir. (Yavuz, 1999: 80)
Aysel de kadin kimliginin geri planda kalmasi istegini dile getirmekten
kaginmamustir. Paris doniisii Aydin’la bir parkta oturur ve Opiisiirler. Aysel sunlari

sOyler:

(")piisi'{lenebilir. Durum bunu gerektiriyor. Yine de yine de ne eksikti
bu aksam? Oldiiriicii bir sey eksikti. Tamamlanamayacak bir sey. Bir tiirli
biitiinlenemeyecek... O sey’e 6zlenen anlamlar yiiklenemeyecek... Yer
yerinden oynasa Aydin yanindakinin, sadece bir kadin oldugunu
unutamayacak. Yanindakinin insanlar i¢inde bir insan oldugunu
diistinemeyecek. (Agaoglu, 2005a: 212)

Aysel’in kiiciik yaslardan beri aldig cinsellik egitimi diisiiniilecek olursa,
yetigkin yaslarda gordigiimiiz cinsellikle ilgili tabular1 yikmis bir kadin olmasi
oldukca dikkate deger. Clinkli Aysel, ‘Opiilmekle gebe kalinmayacagini’ ancak Paris
yolculugu sirasinda Metin’in onu Opmesi iizerine 6grenir. Ya da Paris’te Alain’le
Sartre’1 dinlerken el ele tutustugu sirada ‘bir erkekle hem el ele oturabilecegini, hem
bunun unutulabilecegini’ 6grenir. Bu duruma Umran Agca, ‘Kadin Arastirmalar1’
dergisinde yayimladigi makalesinde, Aysel’in bu tutumunu romanin erkek kisilerine
karsi, Aysel’in takindigi tutum agisindan inceler. Agca, Agaoglu’'nun, egitim
stirecinin nasil bir kimlik meselesine doniistiigiine ve bu siirecin kadini, nasil kendi

kadinligindan uzaklastirdigina dair {istii kapali bir elestiride bulunduguna deginir:

Aysel’in kafasinda okumus, diisiinen kadin kimliginin, disindaki

kadinlik, kiigtik goriilecek bir seydir.

...Y1llar sonra Aysel, ¢cok acik fikirli bir meslek kadini oldugunu, Aydin
kendisinden ¢ok farkli isteklerde bulunurken miijdeleyecektir ona: * Oysa ben
ona dogent oldugumu miijdeliyordum. Bunu 6nemseyecegini saniyordum asil
bunu 6nemsemesini istiyordum. (Agca,2003:123)

Yine Aysel’in bir bagka erkek karsisindaki tavrini ele alarak, Agca bu

noktaya vurgusunu stirdiiriir:

Omer, Aysel’in kadinhgindan ¢ok kafasiyla ilgilenmektedir: Aysel
kafasina yani okuduklarina, aydin kimligine deger verilmesinin coskusunu
Omer’le yasar. Fakat Omer’le de kadinlik tarafi hep bos kalir. Kendisini
onun yaninda kadin gibi hissedemez. (Agca,2003:124)
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Aysel, daha ¢ok kiiciik yaslardan beri aldig1 egitimin tabularin1 yavas yavas
yikmaktadir. Ancak arayisi, aldigi egitimden dolayr hep aklina 6nem veren bir

erkektir, cinsel bir obje olarak goriilmek istemez.

Aysel adanmisgasina isi ve lilkiisliyle ilgilenir. Bu ikisi onun i¢in her seyden

daha 6nemlidir:

Hem canim kadinligimi, kocamin yaninda bile diistinemem ben. Beni
diisiindiiren hep bagka seylerdir. Hep baska seyler... Daha yiice, daha soylu
seyler. Okudum o kadar, 6grendim. Kostum, kostum. Neredeyse yoruldum.
Nerdeyse bir kosede oturmak donemi. Nerdeyse... Ama daha vatan.
Kurtarmak, yiiceltmek, 6grenmek, ogretmek, kosmak daha... (Agaoglu,
2005a: 269)

Kemalizm iilkiisii, kadin1 vatana ve millete faydali bir insan, adanmis bir
birey olarak seger. Kadin, kadinligiyla ilgili her seyi unutmalidir ki vatana, millete ve
devlete faydali olabilsin. Bu iilkiiniin kadinlar1 bastan asag1 giyimiyle, kusamiyla,
isleri ve duruslariyla bu iilkiiyii yansitmahdirlar ve Agaoglu bizce iki yonlii bir
elestiri yapar. Birincisi kadinin iizerinde devletin otoritesiyle evde babanin otoritesini
esitlemistir. Kadinin giyim kusami, yasam sekli, dis diinyadaki davranislari, sag
sekline kadar miidahale, Aysel {izerinde anlatildigi gibi, bu iki gii¢ tarafindan
yapilmustir. Ikincisi modernist Cumhuriyet¢i anlayisin kadmi ve onun cinselligini

yok sayarak, kadin bedeni lizerindeki tasarrufunun, bir donem ¢ok yogun ve baskin

oldugudur:

Ciinkii bu anlayis aninda goriir ki kadinlar igin Atatiirk¢iiliigiin bir
bedeli, Cumbhuriyet’in hedeflerine ulagsmak i¢in c¢aba sarf ederken
bedenlerini thmal etmek olmustur. (Parla ve Irzik, 2004:183)

Fikrimin Ince Giilii’nde Bayram’a tutkun olan Kezban, onu ¢ok sevmesine ve

onun Almanya’ya gidecegini bilmesine ragmen, Bayram’la bir cinsel birliktelik

yasamaz. Onun degerlerine gore cinsellik, evlilikten sonraki agamadir.
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4.4.2 CINSELLiGi TABU OLARAK GORMEYEN KADINLAR:
4.4.2.1 Ozgiir Cinselligi Kadinin Bireysel Ozgiirliigii Olarak Géren Kadinlar:

Olmeye Yatmak, Bir Diigiin Gecesi ve Haywr romanlarmin baskarakteri
Aysel’in hayatinin 6nemli bir boliimiinde cinselligi bir tabu olarak gordiigiinden s6z
etmistik. Ancak Aysel’in Engin’le yasadigi cinsel deneyim, onun i¢in bir doniim
noktasidir. Aysel i¢in Engin’le olan birlikteligi, bir 6gretmenin bir 6grencisiyle
olmast anlaminin disinda, kadin kimliginin farkina varmasi demektir. Aysel, bunu
‘kizlik zarinin bir kez daha yirtilist’ olarak yorumlar. Fiziksel olarak miimkiin
olmayan bu durum simgesel olarak; kadinligin baslangici, kadinin cinsel 6zgiirligi
anlaminda kullanilmistir. Aslinda evli oldugunu bildigimiz Aysel, kadinliginin
baslangic1t olarak 6grencisi olan, ancak onu cinsel olarak arzulayan Engin’le
birlikteligini kabul etmistir. Yillarca akli, bilgisi ve akademik basarilariyla bilinmek
isteyen; Omer’le onu bu &zellikleri nedeniyle sevdigini bildigi igin evlenen Aysel
icin Engin’le birlikteligi bir aydinlanma anidir; Agaoglu’'nun da ‘kahramanin

hayatinin kirilma noktalarina bir kez baktig1 bir aydinlanma an1” dedigi andir:

Aysel, bedeni ve kafasiyla bir biitiin olarak kendisini aynada seyreder.
Engin onun aynadaki tamamlanmishgidir. Kadmligimin  mutlaka
irdelenmesi gereken zamanidir. Aysel bedeniyle ve cinsel kimligiyle
barisir. (Agca,2003:125)

Aysel, sadece cinsel kimliginin farkina varmakla kalmaz, ayni zamanda
kadinliginin ve giizelliginin de farkina varir ve bundan ayr1 bir cosku duyar. Bu
cosku, aslinda ideolojinin ve toplumsal kimligin de c¢okiisline isaret eder. Bir

kavrayis ani, bir degisim ve doniisiimiin dayanagini olusturur.

Gozlerim yanaklarima 1siklar yagdiriyordu. Bu aydinlik altinda
burnumun iki kanadindan asagi inen iki ince ¢izginin; o her zaman yorgun
giinlerin aksamlarinda bakip goérmeye bile firsat olmadan banyoda,
dislerimi fircalarken goziime sOyle bir carpiveren iki ¢izginin bu derece
anlaml bir yiiz verisini kivangla seyrettim. Kendimi kovalamakta bir adim
daha attim: topuzumu ¢dziip saglarimi uzun uzun firgaladim.

O sabahtan baglayarak ilk kez gévdemin elle tutulur, bakilip goriiliir
somut bir sey oldugunu anladim. (Agaoglu, 2005a: 177)
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Aysel bu birliktelikle sadece bedenini tanimaz, ayn1 zamanda cinselligin ne
demek oldugunu da tanir. Tabularin istiine c¢ikan, hepsini yikacak bir deneyim

yasamistir:

Kadinlik zar1 gergekte nasil yirtilir? Kan nasil sorul sorul akar? Sonra
nasil unutulur bir yandan da kadin oldugumuz? Gecikerek de olsa bir sey,
yani yeni bir sey O6grendim iste. Uygun bir birlesme hi¢bir kadinin higbir
yerini parcalamaz, yirtmaz, eskitip, atip, degistirmez. (Agaoglu, 2005a:
268)

Aysel’in bu cinsel deneyimde sadece cinsel kimligiyle degil, bu cinsel

kimligin sekillenmesinde etkili olan biitiin geleneksel ve ideolojik unsurlarla

hesaplagmasi1 vardir ve bu hesaplasmadan Aysel, ideolojik ve cinsel duvarlarini

yikarak ¢ikar.

Evet, bir kez yattim O6grencimle. Bu yatistan kisa siiren, degisik bir tat
aldim. Burasi gercek. Bedenimden c¢ok beynimde kurulan bir
imparatorlugun sehvetiydi belki. insan kendini tek bagina 6zgiirlestiremezse
ve tek basma Ozgilrlesme diisii icinde bogulmugsa, kendinden sonra
gelenlerin altina yatmalidir. (Agaoglu, 2005a: 44)

Toparlayacak olursak, eserde kadin cinselligi; egitimli, c¢alisan ancak
modernle geleneksel arasinda yasadigi ¢atismalari hep kendini saklayarak azaltmig

olan Aysel’in iizerinde bir sorgulama ve catigsma alan1 olarak islenmistir. Sibel Erol

bu konuda soyle soyler:

Adalet Agaoglu, ana karakteri olarak bir kadimi alarak, bir donemin
hesaplagsmasint o donemin en Onemli toplumsal bagarisini simgeleyen
‘calisan kadin’ odagindan yapar ve cinsiyet rollerini, cinselligi bu donemin
sosyal, psikolojik incelemesini genisletmekte kullanir. (Esen ve Koroglu,
2003)

Haywr’da ise Aysel’in ilerlemis yasina bagli olarak cinsel hayatiyla ilgili daha
az bilgi verilir. Eserin bir boliimiinde Aysel’in hayatina giren iki erkegi, kendi

deyimiyle tenine bu kadar yakin olan iki erkegi ve bununla ilgili cinselligi 6zleyisi

islenir:

Belirgin degisler, oksayislar, sirtindan, gégsiinden asagi dogru akislar...
Omer’in oksayislar1 m1, Engin’in dpiisleri mi? Tenine o kadar yakin gelmis
iki erkek. ikisi de yok artik. Duygularmi belli belirsiz uyandiran onlarmn
oksayislari, opiisleri degil. Suyun 1lik 1lik yukaridan asagiya kayisi. Boyun
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egis. Yetinis. Bir seftalinin, bir liziimiin tadi. Takilmasi unutulmayan
mercan kiipeler, giinlerin grisini renklendirecek pembe tirnak cilasi ya da
mavi bir sabahlik. Hayat bagka nedir ki? Alcak goniilliiliik istiyor, kendini
begenmislik degil. Suyun govdemden asag1 kayisi. Ne hos, ne hos... Daha
ne istiyorsun be kadin! (Agaoglu, 1991: 29)

Bir Diigiin Gecesi’'nde Aysel’in hissedilen agirligina ragmen, 6n plana ¢ikan
Tezel’se Aysel’in aksine, cinsiyetiyle ve cinselligiyle ilgili hi¢bir tabuya sahip
degildir. Hatta daha once aldatma boliimiinde belirttigimiz gibi, bu konuda smnir
tanimamaktadir. Bircok etik degerini yitirmis, hepsini hi¢lemis durumdadir.
Kendisine erkeklerin yaklasimi nasil olursa olsun, bunu temelde bir cinsellik
araylisina baglar ve bu arayisin sonuca ulasip ulagmamasi noktasinda sadece
giidiileriyle hareket eder. Ancak Tezel hi¢bir zaman diismiis bir kadin degildir,
sadece deger yargilar1 diger roman kisilerinden farklidir. Erkekle kadin arasindaki
cizginin kalin bir cinsellik ¢izgisine dayanmayabilecegine inanmaktadir. Hasan’in
ona sismanladigini sdylemesi lizerine, Tezel “Sigsmanliyorsam yatagina almazsin ne
yapalim?” (Agaoglu, 2005b: 26) der. Kendisiyle siirekli birlikte olmak isteyen, ayni
zamanda arkadasi olan Sami’ye de “Sonunda sen ille yatalim iki aydir kimseyle
yatmadim diye tuttururdun. Ben de git hamama iyice yikan paklan gel de yatalim,
derdim. Yikanmayi goze almaktansa benimle yatmaktan cayardin sen de.” (Agaoglu,

2005b: 59) diye cevap vermekten ¢ekinmez.

Romantik Bir Viyana Yazi’'nda, Kamil Kaya’nin Viyana’daki sevgilisi Clea,
Kamil Kaya’yr hem sevmekte hem arzulamaktadir. Cinsel paylasim konusunda bir
sikint1 yasamaz. Diislinsel ortakliklar1 da bulunan Kamil Kaya’ya cinsel isteklerini

dile getirmekten ¢ekinmez.

“Seni yine istiyorum. Otelime gidelim. Seviselim.” (Agaoglu:2004b: 203)

Haywr romaninda, Engin’in sevgilisi olan Petra, batili kadmn tipinin
temsilcilerindendir. Buna uygun olarak da cinsellikle ilgili bir tabuya sahip degildir.
Engin’le birlikte olmaktan ¢ekinmez. Hatta Engin’den hamile kaldiginda, ¢ocugu tek

basina biiylitmeyi goze alacak kadar da cesurdur.



107

4.4.2.2 Diismiis Kadinlar

Incelememize gegmeden oOnce, ‘diismiis kadn’ bashigiyla, sadece yaygin
anlamindaki cinselligini para karsiliginda kullanan kadinlar1 kastetmiyoruz. Cinsel
isteklerine smir koymayan ya da bazi c¢ikar iliskileri nedeniyle cinselliklerini
kullanan kadinlar1 bu ifadenin i¢inde inceleyecegiz. Sunu da belirtmemiz gerekir ki
Agaoglu, eserlerinde bu kadinlar1 hicbir sekilde bizim ifade ettigimiz sekilde

nitelendirmemistir. Bu sadece bizim siniflama amaciyla yaptigimiz bir tanimlamadir.

U¢ Bes Kisi’de Neval Hanim, Tiirkdn Hanim’in aksine kadinhigin1 ve cinsel
yasamini kesfetmis hatta hayatini bunun {stiine kurmus bir kadindir. Osmanl
aristokrasisinin temsilciligini yapan Neval Hanim, geng yasta kendisinden biiyiik biri
olan Behi¢ Fazil’la evlenmis, ancak kisa zaman sonra kendi ifadesiyle ‘Sevisme
giiciiniin son damlalarini evliliginin ilk dort yilinda tiiketmis’tir. Erkeklerin etrafinda
olmasindan hoslanan Neval Hanim, Behi¢ Fazil’1 bir musluk tamircisiyle aldatir. Bu
aldatmanin temelinde yatan sey, Neval Hanim’in cinsel ihtiyacidir. Ciinkii musluk
tamircisinden hamile kalmasma, yataginda hep musluk tamircisini diisiinmesine

ragmen, kocasindan ayrilmaz. Neval Hanim, bu ihtiyaci da sdyle anlatir:

Boyle azgin bir sevisme olabilecegini hi¢ bilmezdi. Behi¢ Fazil, yatakta,
acilmig gll yapraklarinin bir dokunusta dokiiliivermesi gibi karisinin
oksamalar1 sirasinda bir yerlerinden kirilacagini, dokiiliiverecegini sanirdi.
Tenine dokunmaya bile c¢ekinirdi. Zaten kendisi de giyinik sevisirdi.
Pijamasinin Oniinii usulca acarak...

Neval hanimin mor dudaklar1 arasindan incecik bir salya ug¢ verip
cenesine dogru akiyor: Sizinle yatmak sevismek mevismek degildi Fazil
Beycigim. (Agaoglu,2004:163)

Neval Hanim bu ihtiyac1 o kadar ¢ok hisseder ki, bir zaman sonra aslinda
aralarinda siyasi bir ayrim bulunan iki grubu, Ittihatcilari ve Menderescileri kadina
ve cinsellige bakislarina gdre ayirmaya baslar. Buna gore Ittihatgilar ‘Batililasmis
yasam bi¢imi’ ig¢indeki kadinlarla arkadashk kurmaya c¢alisir, ancak
cekingenliklerinden kadinlarin etrafindaki kibar erkekler olarak kalirlardi. Ancak
Menderes’in adamlari “...devirler devirler boyu hasretini ¢ektikleri bir kadina dogru
doludizgin kosan adamlar demek’ (Agaoglu, 2004: 175) tir. Kadina davranislar1 ve

cinsel tercihleriyle bu kadar 6nemsedigi Menderes’in adamlarindan olan Melih’ten,
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kiz1 Belgin iki ¢ocuk aldirir ve dayak yer. Neval Hanim destekledigi bu iliskinin

pismanligini yaslilik doneminde yasar.

Neval Hanim’in kizlarindan Belgin de, annesi gibi bir hayat siirmektedir ve
paralar1 da bittigi i¢in, kotii kosullarda yasamaktadirlar. Belgin buna ragmen, geceleri
gec gelir, farkli farkl erkeklerle gezer, birlikte olur. Artik onun igin cinselligin haz

alinacak ya da degerli olacak bir yan1 kalmamustir.

Neval Hanim’in -musluk tamircisinden olan- diger kiz1 Selmin ise annesine
gore farkli bir yasami se¢cmeyi dener. Sarki soyler, ezen ve ezilen iizerine sozler
yazar. Cinselligi annesi ve ablasi gibi her yerde ve herkesle birlikte olmak olarak
algilamaz, fakat bir tabu olarak da géormez. Sevdigi insanla birlikte olmak, onun i¢in
onemlidir. Bu nedenle de Murat’la, Eskisehir’de otel odasinda sakinmadan sevisir.
Selmin herkesle birlikte olmamasina ragmen, herkesin olabilecek bir kadin izlenimi
verir. Kadinsiligini gostermekten ¢ekinmez. Bir siire sonra ¢cocuksu bir Murat’tan
sikilan Selmin, tam bir erkek olarak tanimladig1 Ferit’le birlikte olur. Bu Selmin i¢in
0zel bir deneyimdir, ancak Ferit’in bu birlikteligi Murat’1 Selmin’den ayirmak igin

ayarladigini anlayinca, biiyiik hayal kirikligina ugrar.

...Beni yine ben higleyebilirim! Hi¢bir Ferit Sakarya... Kimse beni yar1
yolda birakip gidemez. Bende yolun yarisi, ortasi falan yok! Sonundayim.
Bitti!

Yasaminda ancak bir kere, insanin yiicelebilecegi yere kadar yiiceldigini,
taa doruklara ¢iktigin1 duymustu. —Yoksa kendini sahnelere firlatis1 hep
bdyle bir yerin 6zlemi miydi?- Ancak, govdesi Ferit’in govdesiyle birlestigi
zaman, o birkag saat i¢inde tam bir doygunluk, biitiinliik duygusu. Hemen
ardindan da ayn1 hizla asagiya, asagiya... Indin mi de tam ineceksin! Ordan
Oteye inecek yer kalmayacak. Gogsiine takili Rifatzade armani sokiip
atacaksin. Anadan dopma cirilgiplak soyunacaksin. Ne idigii belirsiz bir
adin olacak. Seli. (Agaoglu, 2004: 244)

Selmin bu cinsel paylasimin getirdigi duygusal yiikii kaldiramaz, bir yandan
da onun yaptig1 miizigin zamani dolmustur. Para kazanip ailesine para géndermek

zorundadir. Uyusturucuya da baglamistir; bedenini satip para kazanmakta ve

uyusturucu ihtiyacini karsilamaktadir. Selmin, artik diigsmiis bir kadindir.
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Ayrica kadmin cinsel giiclinii ¢ikar amacl kullanmasina da Cok Uzak Fazla
Yakin adli oyunda, Nur adli geng¢ bir tiyatro oyuncusunun tiyatronun yonetmeni

Aydin’la birlikte olmasi noktasinda deginilmistir:

“NUR: Kendimi sana verisimin karsilig1 bu mu olacakt1? (Bos bulunur) Ben
daha biiylik bir rol beklerken, tiyatrosuz kalmak...(Toparlanir, Meltem’e) Hem ne
yiyip, ne iceriz, degil mi ama?” (Agaoglu, 2005¢: 99)

Yalniz burada dikkat etmemiz gereken bir nokta Nur’un klasik anlamda
diismiis bir kadin olmamasidir. Sadece yasadigr donem ve i¢inde bulundugu kosullar,

bunu gerektirmektedir ve o da ¢aginin ahldkina uygun davranmaktadir

Yukarida Fikrimin Ince Giilii eserinin kadin karakteri olarak soz ettigimiz
Kezban’a karsilik, Bayram’in vapurda karsilastigi Ayfer vardir. Bayram, Ayfer’e
Almanya’ya gidecegine dair bir umut vermis olsaydi kolaylikla Bayram’la iliskiye
girebilecek bir kadin izlenimi verir. Ayrica Almanya’da calismakta olan Bayram’in
koyliisii Solmaz, Bayram’1 kendi televizyonunu arabasiyla gotiirmesi i¢in ikna etmek

amactyla Bayram’la birlikte olur.

Romantik Bir Viyana Yazi’nda, Kamil Kaya’'nin 06grencisi Yunus’un
uyusturucu bagimlisi sevgilisi Antonia, Yunus ortadan kaybolunca Kamil Kaya’nin
yatagina girer. Ona bakacak bir erkege ihtiyaci vardir ve buna ulagsmak igin

cinselligini kullanmaktan ¢ekinmez.

Bir Diigiin Gecesi’nde bir reklam sirketinin sahibi olan Inci, kocasii
Aysel’in agabeyi Ilhan’la aldatacak kadar rahattir. Cinsellik, onun igin bir tabu
olmadig1 gibi, cinselligin boyutlariyla ilgili ahlaki kaygilar da tasimamaktadir.

4.43 CINSELLIKLE ILGILI CATISMA YASAMAYA DEVAM
EDEN KADINLAR:

Cinsellik, kadin karakterler i¢in oldukga etkili bir unsur olarak kullanilmaistir.
Bu karakterleri, tabular1 yikmis ve yitkamamis olanlar olarak ikiye ayirarak inceledik.
Ancak eserlerde dikkatimiz ¢eken bir diger nokta; diisiinsel olarak cinselligin kadin

i¢cin yaganmasi ve utanilmamasi gereken bir konu oldugunu kabul etmelerine ragmen,
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cesitli nedenlerle yasadiklari cinsellikten utang duyan ya da cinsel isteklerini agik¢a

ifade edemeyen kadin karakterlerdir. Bu boliimde de bu karakterlere deginecegiz.

U¢ Bes Kisi’de, Kardelen icin, giizel ve mutlu bir cinsellik diye bir sey
yoktur. Ciinkii Kardelen, siyasi faaliyetlerden dolay: igeri alindiginda, kadinliginin

bir iskence aracina dontistiiriildiigiinii gormiistiir:

“Bir zamanlar kizhig1 gitmis gelinler i¢in Olim geceleriymis... Simdi,
kimilerini hige sayarak bacak aralarina zorla sokulmus... sey... sokulmus...”

(Agaoglu, 2004: 78)

Kardelen, farkinda olmasa da hep Murat i¢in sakladigi kadinliginin, bir zorba

tarafindan zorla alinmasini kabullenemez:

“-Bana bir sey olmadi! Bana bir sey olmadi!- ‘bana bir sey olmadi diye
binlerce kez yinelese de, somut bir sertlik ipeksi bir Murat i¢in saklanip durmus en

yumusak, en gézetilmis yerlerini yirtip dagitarak...” (Agaoglu, 2004: 175)

Kardelen, bu yasadiklarindan utanir ve bunu kendisi i¢in utangtan ¢ikaracak
birini arar. Ciinkii onun i¢in, bu durumu kabullenmek ve kabul ettirebilmek g¢ok
zordur. Birilerinin ona “Sen temizsin.” demesine ihtiyact vardir ve bunu diyen
Tahir’le evlenmeye karar verir. Aslinda cinselligine, kadinligina yapilmis olan bu
bask1 ve siddet ayn1 zamanda onun diisiincesine, ideolojisine uygulanmistir. Taciz ve
tecaviiz yoluyla ortaya c¢ikan cinselligin kotii ¢agrisimlart onu daha inangh ve

miicadeleci bir yasamdan alikoymustur.

Agaoglu’nun eserde ortaya c¢ikardigl bir bagka ¢atisma da, egitimli ve aydin
kadinlarin evde pratik olarak da kadin-erkek esitligini saglamalarina ragmen
evlenmeden 6nce hi¢ kimseyle bir cinsel deneyim yasayamamis olmalari, bunu
istediklerini dile getirecek kadar cesur olamamalaridir. Agaoglu, bunu Uc Bes

Kisi’deki Azra’da somutlastirir:

Aaa, ama itiraf edelim ki hi¢birimiz nikah 6ncesi kimseyle yatmadik!...
Daha dogrusu ben yatmadim. istedim ama yapamadim. Cinsel dzgiirliigiimiiz
acisindan kuramsal olarak ¢ok zenginiz, bilgi doluyuz... Yasamda, uygulamada



111

ise sifir, sifir!... Herhalde ¢ocuklarimiz daha rahat edecekler... (Agaoglu, 2004:
225)

Ferit’in esi olarak gordiigiimiiz Deniz ise, Azra’ya gore daha cesur
davranmakla birlikte alimli, giivenli ve ¢ekici bir kadin gibi nasil yasayacagini
bilemez. Daha cok saf bir arzuyla bunun olmasini ister. Ferit’in goziinden Deniz’in

cinselligi soyle yorumlanir:

Hi¢ utanmasiz goriinmeye ¢alismasindaki o keder verici derin
mahcubiyet. Cinsel 6zgirliigiine sahip ¢iktigin1 kanitlamak adina, igine
distiigli ¢ocuk beceriksizligi. Kafasindakiyle govdesi, geg¢misle simdi
arasinda bir uyum saglayabilmek i¢in verdigi savas. (Agaoglu, 2004: 211)

Yazarin Haywr ve Ruh Usiimesi’nde ozelikle iizerinde durdugu, kan ve

curiimislik kokusunun evlilik yataklarina girmesi diisiincesinden yola ¢ikilarak,
kadin cinselliginin {stii kapali bir sekilde islendigi Yazsonu romaninda, Nevin

kocasiyla ilgili cinsel bir tatminsizlik sorunu yagamaktadir. Bu sorunu da iilkenin

i¢inde bulundugu durumun bir yansimasi olarak gérmektedir:

“En azindan ona, neden bosalamadigimin bilincinde degilsin sen Hasan! Icini
saran derin korkunun ayirdinda degilsin, diyebilirdi. Besbelli umutsuzluk her

yanimizi sarmistir. Her seyin ucu birakilmistir.” (Agaoglu, 2007b: 166)

Aslinda yazarin diger romanlarinda da ortaklastirdigi bu durum yani evliligin

ya da cinselligin siyasallasmasina Y1ildiz Ecevit su sekilde deginmistir:

Cagdas distintirler Wilhelm Reich ve Herbert Marcuse, cinsellige
baskinin kaynaginin yalnizca dinsel/ ahlaksal olmayip, siyasal ozellik
gosterdigini vurgularlar. Bu diisiiniirlere gore, sanayi toplumlarinda cinsel
enerjinin  bastirilarak  liretime  yonlendirilmesi  egilimi,  burjuva
tutuculugunun bir bagka nedenini olusturur. Cinsellik 6zellikle tek tanrili
dinlere bagli toplumlarda c¢aglar boyu c¢esitli nedenlerle baski altina
almmistir. Erotik yazinin tarihi bir anlamda sansiiriin tarihidir de.
(Ecevit,1992:158)

Nevin, toplumsal sorunlarin da yol ac¢tifi bu tatminsizlik sorununun,
toplumsal sorunlarin ¢oéziimil i¢in, bu yeni mekana bel baglamistir. Akdeniz

kiyilarindan umut beklemektedir:
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“Bu kiyilarda yeniden birlikte olunacak. Doganin tam bagrinda yasanacak.
Issiz kumlar, nar alacasi aksamlar... Yok bu 6zlem bir 6ren degil. Simdi daha saglam

kurulacak olan, kurulmas1 mutlaka gerekli bir kiy1 kenti .” (Agaoglu, 2007b: 76)

Bu eserde cinselligin ve evliligin temelindeki bazi ahlaki unsurlarin ¢atismasi
Hatice ve Kadir’le belirginlestirilmistir. Kadir ve Hatice baska birileriyle evliyken,
eslerini birakip kacarlar ve birlikte yasamaya baslarlar. Bu durum o kiiltiiriin insan
icin dogal olmasina ragmen, kent insant bunu yadirgamaktadir. K&y ve kasaba
insanint temsil eden Hatice ve Kadir ise bir grup erkek ve kadinin bir arada
kalmasini, bu kadin ve erkekler arasinda bildikleri ve 6grendikleri bazi sinirlarin

olmamasini yadirgamaktadir:

Simdi burnumuzun dibinde, daha ilk giinden iki karil1 bir baba oldugunu
ogrendigim Kadir’in, o Hatice’nin ve ¢ocuklarinin, yarmini bile kesinlikle
bilebilen; ya mapus, ya kap kacak ve altin dis diyebilen Hatice’nin 6niinde
Hasan’1 yine i¢imden geldigi an, icimden geldigi gibi 6pemez, Dogan’in
beline sarilamaz, Fuat’in sirtin1 glines yagiyla ovamaz, Garip bir sugluluk
duygusuyla orterdim her seyi; dolup dolup da tagsmaya hazir biitiin
egilimlerimizi. Orterdim. Kentlerdekinden daha kétii gizlenirdik artik. Ne
yapacaktim simdi? Ne yapmali? Ozlemi ¢evrilmeye kars1 nasil savunmali?
(Agaoglu, 2007b: 102)

Nevin de Azra’da oldugu gibi geleneksel olan ve modern olanin gatigmasini
cinsellik boyutunda yasar. Evlenmeden Once bir erkekle birlikte olmak, onun
geleneginden getirdigi bir tabudur. Bir yandan da bu tabunun dogru olmadigin

diisiiniir, ancak bu catismay1 tek bagina gogiisleyecek durumda degildir ve imdadina

bir apandisit dikisi yetigir:

O apandisit dikisi benim Hasan’la sevismeyi en gii¢lii duydugum anda
sevismelerimi yasakladi bana. Buna ben, beni korudu, Allah’im iyi ki
korudu, derdim. Igimden, ¢ok gizli gizli, bunu derdim.

Anlasana ‘namuslu bir gen¢ kiz’, ‘namuslu bir kadin ¢ olmay1 ben hep, o
Allah’in belas1 soziim ona kusurlara, engellere bor¢luydum. (Agaoglu,
2007b: 186)

Agaoglu, cinselligin hayat boyunca hep bir takim olur olmaz engeller

yiizinden ertelendiginden, geciktirildiginden yakinir ve gergcek bir cinselligin
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Ozgirlik duygusunu yasattigindan s6z ederek, bu duyguyu tiim tabulardan ve

inanglardan daha insancil bir yere koyar.

Yine ayni romanda Nevin’in arkadast olan Merig, egitimli bir kadindir.
Nevin’in yukarida bahsettigimiz c¢atigmalarina benzer catigmalar yasar. Nevin’le

yaptig1 konugmalar onu bu agidan rahatlatir ve 6zgiirlestirir.

Olmeye Yatmak’ta dekanin sekreteri ve dul bir kadin olan Tiilin Hanim, zgiir
ruhlu bir kadin olmasma ragmen dullugundan faydalanmak isteyen erkekler
nedeniyle kendisine cinsellikle ilgili tabular yaratmistir. Dekanin dahi tacizine
ugrayan bu kadin, arzulamasina ragmen, ailesinin ve kendisinin onurunu ve serefini

korumak amaciyla, erkeklerle birliktelikten kagindigini ifade eder.

Romantik Bir Viyana Yazi’nda Kamil Kaya’'nin 6gretmen sevgilisi Nesrin
Hanim, dul bir kadindir ve Kamil Kaya’y1 sever. Nesrin Hanim i¢in, dul bir kadin
olmas1 onu, bir erkekle birlikte olmaktan alikoymaz, ancak, yine de Kamil Kaya’yla
cok ender sevisirler. Nesrin Hanim, kiz1 on sekiz yasina girince, bu sevismelere bir
son verir. Bu da bize gosterir ki, kisisel olarak 6zgiirliigiinii secen, olgun bir kadin
olan Nesrin Hanim, baz1 toplumsal baskilarin ve On yargilarin etkisinden

kurtulamadig i¢in, cinselligine bir son vermis; kizini, hayatinin 6n planina almistir.

Sonu¢ olarak Adalet Agaoglu, eserlerinde kadin karakterleri cinsellik
acisindan farkli boyutlarda ele almistir. Buna gore geleneksel yasam seklini se¢mis
kadinlar, cinsellikle ilgili tabularin1 hald korumaktadirlar. Bu kadinlar, kendi

cocuklariin da kendileri gibi yetismesi i¢in ellerinden geleni yaparlar.

Eserlerde, cinsel Ozgiirliigii se¢mis kadinlar i¢in kendi tabularini kirmak,
toplumsal tabular1 asmak zorlu bir siire¢ olarak verilmistir. Bu kadinlarin bir
kisminin cinsel 6zgiirliigl, kisisel ozgilirliikkle esdeger gordiikleri icin sectigini; bir

kisminin ise ¢ikar iligkileri ya da yasam sekilleri nedeniyle sectigi goriiliir.

Bazi karakterler ise, bu iki kadin karakter arasinda kalarak cinsellik

konusunda c¢esitli ¢atigmalar yasarlar.
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Toparlayict olmasi agisindan Alemdar Yalgin’in, Agaoglu’nun eserlerinde

cinsellik yorumunu burada ele almak dogru olacaktir:

Agaoglu’nun kahramanlarinin hemen tamaminin ciddi cinsel sorunlari
vardir. Bu sorunlarimi yazar, aynen bilingaltinda yasadiklar1 gibi giin
yiiziine ¢ikarir. Ancak insan bilingaltinda var olan duygularinin tiimiinti, bir
savas vererek olumsuzluklarini kontrol altina alir. Buradan evrensel bir
takim degerler ve yargilar ¢ikarir. (Yalgin, 2005: 487)
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4.5 ADALET AGAOGLU’ NUN ESERLERINDE SiYASET,
TARIH VE KADIN

Adalet Agaoglu’'nun romanlarinda tarih ve siyaset tipki Tanpinar’in
romanlarindaki miizik ve tarihin islenisine benzer. Kahramanlar kadar canls,
degisken ve devingendirler; nasil ki biitiin roman ve oyun kisileri cesitli
catigmalardan gegerek, birbirini etkileyerek degisir ve doniisiirlerse benzeri bir
durum tarih ve siyaset i¢in de gegerlidir. Hatta Agaoglu; Jale Parla, Orhan Kogak ve
Dogan Hizlan’la Hiirriyet Gosteri dergisinde yaptigi bir sdyleside, tiyatro yazari
olarak bagladig1 yazin hayatina roman yazari olarak devam etmesinin gerekgesinin,
1968’lerde Cumbhuriyet’in eski kusagi ile yeni gencinin alin alina geldigi bir an
oldugunu ifade eder. Bu an, anayasa yiirliylisii sirasindaki profesorlerle onlarin
orencilerinin yiiriidiigli ve kenarda halkin onlara baktigi sahne oldugunu ve artik
yazmadan edemeyecegini soyler. (Parla ve diger., 1994) Sibel Erol da bir yazisinda,

Agaoglu’nun tarih ve sosyal ger¢eklik konusundaki titizligini sdyle acikliyor:

Mimetik tarafi ¢ok belirgin, kuvvetli ve toplumsal bir gercekgilik.
Romanlardaki olay orgiisiinii yaratan olaylarin gelisme ve akisini motive
edip onu gelistiren, karakteri ve problemlerini anlamlandiran hep distaki
tarihi, sosyal gergek ve gergekgilik. (Esen ve Koroglu, 2003)

Feridun Andag, Yazinsal Gergekligin Boyutlar: adli eserinde Agaoglu’nun
ozellikle bir iicleme olan romanlar1 Olmeye Yatmak, Bir Diigiin Gecesi, Hayir i¢in
“Agaoglu, ilk obekteki romanlarinda bireyin sorunsallarini 6ne ¢ikarmakla birlikte;
onun bu var olusunun toplumdaki yerini, diinden bugiine yasanan tarihsel/toplumsal
siirecin panoramik goriiniimiiyle i¢ ice verir.” (Andag, 1995: 146) diyerek Sibel

Erol’un goriisiinii destekler.

Semih Giimiis ise Adalet Agaoglu’nun Romanciligi adli eserinde Feridun

Andag’1n bu goriisiinii biraz daha acgarak soyle sdyler:

Olmeye Yatmak, Bir Diigiin Gecesi ve Hayir... adli ii¢ romanindan
olusan ‘Dar Zamanlar adli iigclemesi, bir yandan Tiirkiye’nin siyasal tarihine
gondermelerle doludur. Cumbhuriyet doneminin baslangicindan yakin
gecmisimizin koktenci siyasal doniistimlerine uzanan tarihsel siire¢ enikonu
sorgulanirken, 6biir yandan da bu siirecin iilkenin aydinlar tistiindeki izleri
bir sarmal bi¢iminde yansitilir. Son roman1 ‘Romantik Bir Viyana Yazi’nda
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ise, bu kez resmi tarihle 6znel tarih -ya da yasayan tarih- arasindaki
catigma; gecmisini arayan aydin bireyin agmazlari; zamanin sorgulayan
giicliyle yasanan anlar arasindaki iligkiler, birbirine gecen anlati diizeyleri
arasinda siki bir 6rgii olarak yasanir. (Giimiis, 2000: 8)
Feridun Anda¢ yine aym vyazisinda, romancinin Ruh Usiimesi adli
romanindan yola c¢ikarak soyle bir genelleme yapar. Bu genelleme, roman

karakterlerinin 6zellikle de konumuz olan kadin karakterlerin yaratiminda tarih ve

siyasetin etkisini vurgulamaktadir:

Adalet Agaoglu’'nun romanlarinda siirekli yineledigi, gelistirip
acimladigi beli izlekler vardir: Bireyin i¢sel durumu, kendi kendisiyle,
cevreyle ve toplumla hesaplasmasi, cinsellik... Agaoglu, bu kez, bireyi
daha tikel bir durumdan yola ¢ikarak sorgulatiyor. Hem kendi kendisiyle
hem de okurla... Onun bireyselligine yansiyanlarda da toplumdaki
farklilasma, degisme, yozlasma durumlarini sezgileyebiliyor okur. (Andag,
1995: 150)

Semih Gilimiis de Adalet Agaoglu’nun toplumsal sorunlara karsi sorumlu bir
durus noktasi sectigini; Bir Diigiin Gecesi, Hayir, Romantik Bir Viyana Yazi adli
romanlariin da buna bir isaret oldugunu sdéyleyerek; bu ii¢ romanin solcu aydinlarin,
geng devrimcilerin iistiinde sancili donemlerin biraktigr izleri isledigini ifade eder.
Sancili donemlerin tipik kisiliklerinin bu romanlarda yer aldigini belirtir. (Glimiis,
2000: 14) Sibel Erol, Adalet Agaoglu’nun biitiin romanlarinin, Tiirk toplumunun
belirli donemlerdeki donilistimiiniin tarihi ve sosyolojik incelemesi olarak
okunabilecegine deginir. (Esen ve Koroglu, 2003) Feridun Anda¢ da bu goriislere
katilir, ancak baska bir agidan yaklasarak Agaoglu’nun c¢aginin sorumluluk
duygusuyla hareket ettigini ve bunu tarthe not disiiriici bir bakis agisiyla

yapmadigini, hayatin kirilgan anlarindan yola ¢iktigini ifade eder. (Andag, 2005:
124)

Biz de yazarlarimizin uyarilarini da dikkate alarak Agaoglu’nun eserlerine bir
g0z atacak olursak —eserlerde zaman unsurundan da yola ¢ikarak— sdyle bir zaman

cizelgesi ortaya ¢ikarmak miimkiin:

1) Olmeye Yatmak (1938 —1968)
2) Bir Diigiin Gecesi (1970’ler)
3) Hayir (1980’ler)
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4) Yazsonu (1970-1980)

5) Fikrimin Ince Giilii (1949-1980)

6) Romantik Bir Viyana Yazi (1980-1990)
7) Ruh Usiimesi (1980-1995)

8) Ucg Bes Kisi (1980 ‘ler)

Goriildugi gibi Agaoglu, romanlarinda 1938’den 1995’lerin ortalarina kadar
Tiirkiye’nin  gegirdigi siyasi ve sosyal evrelerin hepsine taniklik etmistir.
Kanaatimizce yazarin eserlerinin okumalarini yaparken ister genelden Ozele, ister
Ozelden genele olsun sosyal gergeklikle organik ya da dolayli bir bag kurmak
miimkiindiir. Ozellikle Dar Zamanlar Uclemesi olarak gegen ve bir nehir roman
ozelligi tastyan Olmeye Yatmak, Bir Diigiin Gecesi, Haywr romanlari, yukarida da
goriildiigii gibi, 1938’den 1980’lerin ortalarina kadar Tiirkiye’nin gegirdigi siyasi
doniisiimleri igermektedir. Ahmet Oktay, 13. Istanbul Tiiyap Kitap Fuari’nin onur
konugu olan Adalet Agaoglu’yla ilgili olarak Jale Parla, Semih Giimiis, Nebile
Direkeigil, Hulki Aktung ile yapilan bir sdyleside; Agaoglu’nun dar zamanlar
sorguladigini diisiindiigiine deginir. Bu sorgulamanin sadece Tiirkiye’nin toplumsal,
siyasal diizeydeki dar bogazlarinin, dar zamanlarimin sorgulanmasi degil, aym
zamanda bu baglamin ic¢inde yetismis olan ve yetismekte olan aydinlarin
sorgulanmast oldugunu sodyler. Bu sorgulamanin akademik kariyeri olan Dog. Aysel’
den yola ¢ikarak yapildigini belirtir. Cumhuriyet Donemi, 12 Mart ve 12 Eylil’iin

sorgulanan zamanlar oldugunun da altin1 gizer. ( Parla ve diger., 1994)

Biz de eserlerdeki agirliklarina gore kadin karakterleri, siyasi goriislerine gore

ya da apolitik duruglarina gore inceleyecegiz:
4.5.1 KEMALIST KADINLAR:

Olmeye Yatmak’ta Aysel ve diger arkadaslarmin yasamlari tarihi ve siyasi
gelismelerle o kadar i¢ igedir ki yazar her degisim, doniisiimiin sonu ya da basinda
donemin 6nemli gazete haberlerinden alintilar yapmistir. Bu boliimlerden bazilarinin
basliklar1 bile bu eserin, donemin siyasi kosullar1 ve giinliik olaylariyla ilgisini ortaya
koymak icin bize ipucu verecektir. Ornegin “Diindar Ogretmen Ulus Gazetesi

Okuyor” adl1 boliimde donemin gazetelerinden alinmis bazi haberler yer almaktadir:
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“ Hatay hiir olmustur. “, “ ‘Dersim’e sefer olur, zafer olmaz.” diyenlere karsin,
Umumi Miifettis Korgeneral Abdullah Alpdogan, Dersim’e gidip koyliilerle
konusmus ve bu konusma sirasinda bir fotografi ¢ekilmistir.”, “ Bir Orta Avrupa
sorunu s6z konusu...” vb alintilar bizim yukaridaki ¢ikarimi neden yaptigimiza dair

somut cevaplardir diye diistiniiyoruz.

Vecihi Timuroglu, ‘Baris’ dergisine yazdig1 ‘Bir Donemin Ekinsel Gelismesi’
adli yazisinda, Olmeye Yatmak’la Tirkiye tarihi arasindaki organik bagi soyle

aciklamisgtir:

Cumhuriyet’in Atatiirk’ten sonraki toplumbilimsel gelisimini anlatiyor,
‘Olmeye Yatmak’. Bugiin yakinmalarrmizin kokenini bu romanda
gorebiliyoruz. Bu bakimdan &nem veriyorum Olmeye Yatmak’a. Higbir
sapmaya yol vermeden anlatiyor 1938 — 1968 donemini. (Ileri, 2003: 73)

Olmeye Yatmak’ta bu donemi anlatan Agaoglu’nun olaylar1 bir kadinin

etrafinda gelistirmesi bu calismamizin da konusunu olusturur. “Bireysel tarihinin
yani sira yalnizca kendi ortaminin hatta toplumunun degil, diinyanin da degisen
degerleriyle yiizlesen Tirk aydinini sorgulayan bu roman fli¢lemesi...” (Karaca,
2006: 32) diye tammladig1 Dar Zamanlar Uclemesi, baskarakteri Aysel ile edebiyat

tarithimize agilim getirmis 6nemli bir romandir.

Edebi eseri, yasadigi donemin toplumsal gergekliginden ayiramayiz. Bu
toplumsal gergeklik, inceledigimiz eserlerin fonunu olustururken ayn1 zamanda yazar
tarafindan ¢ok katmanli bir sekilde kullanilmistir. Karakter, diger karakter ve
toplumun genel yapisi i¢indeki unsurlarla catismalar yasarken -6zellikle Aysel gibi-

ayni zamanda, siyasi ve toplumsal doniistimlerle ilgili ciddi catigmalar yasar.

Jale Parla’nin da belirttigi gibi, Aysel’in biiylime ve bilin¢glenme roman1 olan
Olmeye Yatmak'ta Aysel’in gelisimi Tiirkiye’nin siyasi yapisiyla baglantili olarak

verilmistir. Agaoglu, buna iliskin Aysel’le ilgili sunlar soyler:

Unutmayalim da, ¢iinkii Aysel bir Tiirk kadin roman yazarmin kadin
karakter simgelerinden biri olmus gibidir; yaratirken hi¢ dyle
diistinmedigim halde 75 yillik Cumhuriyetimizle alip veremediklerimizin,
diinyadaki degisimlerle iligkilerimizin, su {inli Bati-Dogu celiskisi
sorunumuzun bir simgesi. (Agaoglu, 2003: 57)
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Cumbhuriyet’in ilk yillar1 yogun bir devrim siirecidir. Bu degisim, en cok
egitim politikasin1 etkilemistir. Yeni rejimin ylirlimesi ve devamliligi, donemin
kadrolarinca egitim politikasinin saglikli yiliriimesine baglanmigtir. Yiiziimiizii
Bati’ya donerek yiiriittiigiimiiz bu siirecte, egitime de yukaridan emirlerle rotuslar
¢ekilir. Bu durum, dénemin kiz ve erkek Ogrencilerinin biling olusumunda oldukca
etkilidir. Agaoglu, bunun iistlinde durmak i¢in, ilk bolimii Aysel’in ilkokul
yillarindan baslatir. Ilkokulda merkezden gelen emirle savcinn kizinm keman
calmasina, kiz ve erkek Ogrencilerin bir arada oyunlar oynamasina, polkada
birbirlerine sarilmalarina, birbirlerinin ellerini tutmalarina izin verilir. Deniz

Kandiyotti bu konuda soyle der:

... Turkiye Cumbhuriyeti’nin ‘yeni kadin’t rejimin simgelestirilmesinde
on planda bir rol aldi: Torenlerde sortla gosteri yapti, okul ya da asker
iiniformasiyla bayrak tasidi ya da balolarda bati modasina uygun gece
elbisesiyle dans etti. (Kandiyotti, 1997: 175)
Bu durum, merkezin Bati’ya pencere acilmasina iligkin emrine uygundur. Her
ne kadar bu ilge halki tarafindan hos karsilanmasa da, Diindar Ogretmen’in adi
‘kerhaneci’ye ¢iksa da, siyasi irade kadin ve erkegin Bati’daki gibi esit olmasini

istemistir ve buna uygun davranilacaktir. Agaoglu, bunun sorgulamasini ilkokul

caglarindaki Aysel’ e yaptirir:

“Evet, Olmez Atamiz, kadinimizla erkegimizin esit olmasini istemis; o zaman
Kaymakam Bey’in de evinde hanim kadar s6z sahibi olmasi 1azim gelmez mi peki?

... (Agaoglu, 2005a: 87)

Hakim ideolojinin geleneksel kiiltiirii degistirme ¢abasinda, Diindar
ogretmenler basi ¢ekmektedirler. Eserde Aysel’in baba figiiriiyle, aslinda kadinin
geleneksel kiltirden kopmasinin, bazi Diindar 6gretmenlere ragmen, ¢ok zor
oldugunu; kadin ya da erkek, bireylerin ac1 ¢ekmesi gerektigi simgelenmistir.
Agaoglu, tiim bunlara ragmen, bunun biiyiik ve bir dl¢ilide taraflarin esit olmadig: bir
catisma oldugunun altin1 ¢izer. Bu c¢atismada Kandiyotti’nin de belirttigi gibi bazi

kurbanlar hep gerekecektir:
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Bir yanda modernlesme ve uluslagsmayi ilerlemeyle ve medeniyetin
kacinilmaz yiikselisiyle esitleyen resmi Kemalizm’den kaynaklanan
perspektifler var. Gericiligin ve hurafelerin yaygin oldugu yorelere 1s1k
getiren idealist kaymakam ya da koy Ogretmeni gibi kahraman figiirleri,
sitma savasi seferberligi ve kadinlarin 6zgiirlesmesi tiirtinden seylerin hepsi
ayni ideolojik paketin pargalari ve bilesenleri olarak goriilityor. (Kandiyotti,
1997: 202)

Aysel, sorguladig1 bu uygulamanin etkisinden kurtulamaz ve bir otel odasinda
O0lmeye yatana kadar ge¢irdigi hayati boyunca, bazi dayatmalarla da olsa modernist
diisiince yapisiyla etkisi altinda olacag: bir ideolojinin sinirlarma girer. Selim ileri,
1973 yilinda Yeni Dergi’de ¢ikmis olan ‘Adalet Agaoglu’'nun Romani’ adli yazisinda
Olmeye Yatmak’in baskisisi Aysel’in karakter ¢oziimlemesinde dénemin tarihi ve

siyasi ortaminin etkisini goz ard1 etmemizin miimkiin olmadigin1 sdyler:

“Cok genis bir romani anlatmak isteyen romanci, Aysel’in ruh diinyasinin
yant sira toplumsal olaylari, Aysel’i Dogent Aysel haline getiren kosullar1 yari

belgesel bir tarzla eserine katmis.” (Agaoglu, 2003: 76)

Kemalist ideoloji, 6zellikle Cumbhuriyet’in ilk kusak Ogretmenleri ve
Ogrencilerini etkilemistir. Aydinlanmaci, idealist, modernist olan bu kusagin aydin
kadinlari, kendilerini bu ideolojinin gerektirdigi sekilde yasamak zorunda
hissetmislerdir. Aydin’in, Aysel’in iirkekligiyle ilgili soOyledikleri bu anlamda
aciklayicidir:

“Bir Atatiirk kizi olarak hi¢ yakismiyor sana bu iirkek haller.” (Agaoglu,
2005a: 159)

Hilmi Yavuz 1974 yilinda 4 dergisinde ¢ikan ‘Olmeye Yatmak ve Kadinin
Ozgiirliigii’ adli yazisinda, geleneksel kadin kimliginin hakim ideoloji ile
catismasinin yazarin bilingli bir tercihi olduguna, tarihi ve toplumsal kosullarin

roman kisileri tizerindeki etkisine sdyle deginir:

Agaoglu, romanin baskisisi olan Aysel tipinde, egitim diizeyinde ortaya
konan batict Cumhuriyet ideolojisi ile aile diizeyinde ortaya konan
geleneksel ideolojiyi kars1 karsiya getiriyor... ‘Olmeye Yatmak’ kiiltiir
ikiliginin belirli tarihsel ve toplumsal kosullarda birey bilincine yansiyigini
ustaca temellendiren, saglam, biitiin bir roman. (Agaoglu, 2003: 77)
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Ideolojinin yogun baskisi, bireyselligi ortadan kaldirir. Ideoloji, giyim
kusamdan diisiinceye kadar insanlarin, kendisini ilizerlerinde tasimalarini bekler ve
bir donem bunda basarili da olur. Boylece ortaya Kemalist bir kadin kimligi ¢ikar.
Bu kadin ¢aligkan, bilime inanan, hi¢ c¢ekinmeden toplumun her safinda yer
alabilecek, bir batil1 gibi giyinen, diislinen, yasayan, ¢aylara giden bir kadindir. Bu
durum yer yer kisinin bireyselliginin ortadan kalkmasina neden olur, ¢iinkii bu

kadinin bir gorevi vardir. Ramazan Giilendam, bu konuya deginerek sunlar1 soyler:

“Dolayistyla da Cumbhuriyet’in ilk yillarinda olusturulan ‘Kemalist kadin
kimligi’, bir ‘fert’ olmaktan cok iilkenin kalkinmasina ve gelismesine erkekle birlikte

yardimci olacak, hizmet edecek bir kadin tipini ifade eder.” (Giilendam, 2006: 31)

Kandiyotti’'nin de belirttigi gibi, Cumhuriyet’in ortaya koydugu bu yeni kadin
tipi kilik kiyafetiyle de bu durumu {iistiinde tasir:

Koyu renkli kostiim, kisa sa¢ ve makyajsiz yliz. Bu yalniz kendilerini
caligma hayatina adamis kadinlarin siise ayiracak zamanlarinin olmadigini
gostermekle kalmiyor, ayni zamanda giiclii bir sembolik zirh gorevi de
goriiyordu. (Kandiyotti, 1997: 179)

Ancak Aysel’in psikolojik, diislinsel, siyasal gelisim ve degisimlerini

izledigimiz Dar Zamanlar iiclemesinin tiglinciisii olan Hayir’da, Aysel’in bu rejime

ve kurulu diinya diizenine 0lmeye yatmasiyla baslayan karsi ¢ikisi, artik yaslhilik

caglarinda olan Aysel’in kilik- kiyafetine de yansimstir:

“Kendime yepyeni seker pembesi terlikler satin aldim. Saks mavisi bir
sabahlik. Az sonra da sacglarimi boyatmaya gidecegim. Hem de, onunla ilk

karilagtigim zamanki gilines rengine.” (Agaoglu, 1991: 27)

Agaoglu, Olmeye Yatmak'ta Kemalizm’i, Aysel’in kisilik gelisiminde hem
olumlu, hem de olumsuz bir unsur olarak kullanmistir. Hakim ideolojinin Aysel i¢in
olumlu yani, kiz ¢ocuklarina egitimi zorunlu tutmasidir. Bu sayede Aysel okuluna
devam edebilir hale gelir. Onu bir bilim kadmi yapan Kemalizm’in egitim

politikasidir, ancak Kemalizm, Aysel’e gorevlendirilmis bir kisi gibi davranmay1 ve
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bireyselligini, kadinlifint unutarak yasamayir da oOgretmistir. Hilmi Yavuz, bu

celiskiyi soyle belirtir:

Geleneksel ideoloji ile cumhuriyet ideolojisi arasindaki tiimel geliski,
Aysel’in bilincinde ‘kadin’ olmakla ‘aydin’ olmak arasindaki tikel bir
celisik olarak yasanir. Aysel kadin i¢in ‘aydin’ olmanin, ona bireysel ve
toplumsal diizeyde ozgiirliigiinii kazandiracak bir ¢oziim ya da kurtulus
yolu getirmedigini anlar. (Yavuz, 1999: 80)

Bu agidan bakildiginda Aysel’in Engin’le birlikte olduktan sonra Slmeye

yatmasi, 0zelde Aysel’ in kendisini, genelde ise Kemalizm’i sorgulamasi olarak

yorumlanabilir:

Bu roman toplumsal agidan resmi ideoloji Kemalizm’in sorgulanmasidir.
Kisisel acidan bir kadin aydinin Kemalizm’in hayatina actigi olanaklarla
kendisinden kadin olarak alip gotiirdiiklerinin  bir hesaplasmasidir.
Kemalizm’in ona toplumsal is hayatinda ac¢tig1 olanaklar, yiikiinii sadece
kendinin yasamak zorunda oldugu celiskilerle doludur ve somut kadinligini
unutmast ile kosulludur. (Esen ve Koroglu, 2003)

Aysel’in 6lmeye yatmasinda ve bagli bulundugu ideolojiyi, Diindar 6gretmeni
sorgulamasinda; genelde, donemin ihtiyacini artik Kemalizm’in karsilamiyor olmast,
ogrencilerinin is¢i mitinglerine katilmasina izin veren hocalarin bir rejim karsiti gibi
algilanmasi, tek parti iktidarina ve CHP’ye karsi baslayan elestiriler, siyasete karsi
inang yitimi etkilidir. Ozelde ise kadmliginin, cinselliginin farkina varamamis

Aysel’in ilk kez bunlar fark ediyor olusu etkilidir. Aysel siyasete kars1 inang yitimini

sOyle belirtir:

“Cehov’un anlattig1 halk, onun mujikleri ya da bizimkiler béyle bir durum

karsisinda tek sey isterler: Olse de kurtulsak!” (Agaoglu, 2005a: 212)

Agaoglu, eserde bir yandan Cumhuriyet kadmin tipolojisini olusturmaya
devam ederken, bir yandan da ideolojinin elestirisini yapabilmek amaciyla Aysel’i
bir karakter derinligine eristirir. Aysel’in romanin bir boliimiinde gordiigii ritya, onun
hakim ideolojinin gelenek, kadinlik, cinsellik, bireysellik, ask vb kavramlarin iistiine
cikarak; donemin, bireyi ya da kadini gorev ve sorumluluk kavrami etrafinda nasil
kusattigini gdstermesi acisindan Onemlidir. Bu riiya, aynt zamanda Kemalist

ideolojiyle beslenmis “aydin kadin” kimligini ortaya koyar:
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Dogentlikten profesorliige gegme sinavindaymisim. Profesorliikk tezimi
sunacakmisim sozde. Tiirkiye’nin nasil kalkinip kurtulacagi iizerine en
kesin formiilii bulmusum.

...Masanin ardinda harmanilere sarinmis yesil yiizlii bir dizi yash adam.
Onlar da kimiltisiz duruyorlar. Fakat ben tezimi savunur savunmaz onlarin
mumyalagmisliklarindan ¢ikacaklarina kesin inantyormusum. Tezimi duyar
duymaz harmanilerinin i¢inde birden canlanacaklar, yiizleri pembelesip
beyazlasacak ve ‘Yasa!..Yasa!..” diye bagiracaklar. Atatiirk beni alnimdan
opecek, diyorum kendi kendime. Sag elinin isaret parmagini ileri dogru
uzatarak, ¢ Ordular! Ik hedefiniz Akdeniz’dir ileri!” der gibi, ¢ Tiirk
Milleti! Hedefiniz bu bayanin gosterdigi yoldur. ileri!” diyecek... Masanin
ardinda yan yana duran harmanili, yesil ylzli ve ellerinde gogiislerine
bastirdiklar1 kalin, yabanci ciltli birer kitap bulunan profesorlerin tam
ortasinda nedense Atatiirk de varmis. . Fakat Atatiirk’le yash profesorlerin
onlinde dururken bir de bakiyorum on yasindayim. Ayaklarimda yilan
derisi okgeli iskarpinler... Eyvah, 6gretmenlerim simdi beni siis diiskiinii
bir kiz sanacaklar, diye telaslaniyorum. Iskarpinlerin teki o sirada bir
kuyuya diisiiyor. Kuyuya ip sallandirip alayim derken bir de bakiyorum
ayagimda. Ama bu sefer de Okcesi yok. Ata’nin ve on iki yesil yiizli
profesoriin  karsisinda bir slire oraya buraya kosmaya c¢alisirken
topalliyorum. Topallaya topallaya bir sey ariyorum. Yazili tezimi
artyormusum galiba. Kogsmam, acele etmem gerekiyormus. Karsimdakiler
sabirsizlaniyorlarmis.  Ama ben hep topalliyorum. Bir tirlii cabuk
olamiyorum. Cok sikiliyorum. Yilan derisi iskarpinlerden kurtulmak
istiyorum. Kurtulamiyorum. Topallamaktan da bir tirlii tezimi
bulamryorum. Ustelik artik her yeri aradigimi sanirken bir de bakiyorum
heniiz hicbir yeri arayamamisim...

Atatiirk ise durmadan ‘Hani tezin? , Hani tezin?’ diye beni yelpazeleyip
yiizlime yliziime iifliyor. ‘Nerde tezin? Goster tezini! Hani tezin? , Hani
tezin?’ sag yanindaki yesil gozlii alt1 profesorle sol yanindaki yesil yiizli
alt1 profesoriin elindeki agir, kocaman ciltler meger kitap degilmis birer
yemek tabagiymis. Catal bicaklari da var. Masanin ¢evresinde oturuyorlar

degilmisim. Birden anliyorum ki tezim degil, dolma tenceresi bu. Cok
utaniyorum. Hele Atatiirk’ten ¢ok utamiyorum. Ona asil tezimin bu
olmadigint sdylemek istiyorum. Ama Atatlirk’ii géremiyorum. Atatiirk
oldugunu sandigim kisi, bir de bakiyorum bir avci. Boynumdaki tilkiyi
vurmaya calistyor. Bir av tiifegini listime dogru ¢evirmis, nisan aliyor.
‘Canlhi tilki degil o. Miisamere kiirkii, miisamere kiirkii... > demek
istiyorsam da sesim ¢ikmiyor. Tayyareci gozliikleri olan o avci, iistiime
iistiime nisan aliyor hep. Ay vuruldum, vurulacagim derken...

Goriildigi gibi Agaoglu, bu riiyayla Aysel’in bilingaltini biitiin catismalariyla
ortaya doker:
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1) Aysel, aldig1 egitim geregi kendini Atatiirk’e ya da Kemalist ideolojiye
kanitlamay1 amaglar.

2) Bilim kadilig1 onun i¢in asil 6nemli olandir. Bu nedenle, kiyafetlerinden
otiiri siislii ya da bakimli bir kadin olarak algilanmayi istemez, ¢iinkil bu
bir Cumhuriyet kadini i¢in bu kiiglimsenecek bir 6zelliktir.

3) Riiyanin almadigimiz boliimiinde Aysel’in Edith Piaf’in sandigi plagin
Hafiz Burhanettin’in plagi ¢ikmasi, edebiyatimizda Tanzimat’tan beri
islenen Dogu — Bat1 ¢atismasinin da Aysel’ de viicut buldugunu gosterir.

4) Yine kadin olarak tanimlayamadigi kimliginde Atatiirk tarafindan yemek
yapan, geleneksel bir kadin olarak goriilmek Aysel i¢in utanilacak bir

durumdur, ideoloji i¢in de bu ciddi bir hayal kirikligidir.
Jale Parla, bu riiyayla ilgili birka¢ noktaya daha deginir:

Miisamere kiirkii! Yalnizca bir dekor. Bati uygarligmin kapisindan
kendinden emin ve kararli bir bigimde igeri giren Aysel’in bu tavri
topallayan caresiz telasiyla bozulur; diisiinsel iiriinii (tezi) bir tencere
dolmaya doOniisiir; bastirdig1 cinselligi, cinsel kiskirtma ve saldiriy1
simgeleyen tilkinin agzinin tehdidi altindadir; baskaldiran kadinligi avci
roliindeki babanin, Atatiirk’iin hedefi haline gelerek bastirilir.

Cocuksu, cocuklastirilmis, korkak, kendine giivenle kaygi arasinda gidip
gelen Aysel’in bu riiyasinda biitiin bir ulusun bilingalt1 gizlidir. (Parla ve
Irzik, 2004:184)

Hilmi Yavuz’sa bunu sdyle yorumlar:

Olmeye Yatmak’ ta temellendirilmek istenen kadin dzgiirliigii sorunu,
belirli bir tarih diizeyinde, aile ve egitim kurumlar arasindaki bu celiskide
somutlaniyor; geleneksel ideolojiyi disa vuran aile kurumu ile modern
(Batil1) cumhuriyet ideolojisini disa vuran egitim kurumu, kadin 6zgiirligi
sorununun trajik bir olgu olarak kavramasini olanak kilacak bir bigcimde
celisiyor. (Yavuz, 1999: 70)

Aysel, biitlin bu sorgulamalardan, gelgitlerden sonra Kemalizm’den siyrilarak
sosyalizme inanan biri haline gelmistir. Kemalist ideolojinin kendisine kattig
ozellikleri de iic eser boyunca iistiinde tasimaya devam eder Aysel: Caligskanlik,

bilimsellik, inang, analitik ve modern diisiince, geleneksel olana kars1 ¢ikis vb.
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Fethi Naci, Olmeye Yatmak adli eser hakkinda olumsuz elestirilerin
bulundugu makalesinde Agaoglu’nun o6zellikle Aysel’de viicut bulan ‘aydin kadin’
kimliginin nasil kurgulandigini ve romana aktarildigini kendi yorumuyla sdyle

aktarir:

‘Her seyde hakli ve dogru olmak i¢in her seyin hakli ve dogru olmasi
gerek.” (s.359). Roman, bu yargiyla sona eriyor. Gergekte Adalet
Agaoglu’'nun bu tutumu, 1938-1968 arasim1 anlatmak icin bunca
cabalamasindan ¢ok daha iyi anlatiyor bu donemin ‘aydin kadinlar’
iizerindeki etkisini! (Naci, 1995: 20)

4.5.2. SOSYALIST KADINLAR:

Agaoglu, liglemenin diger iki kitabinda da kadinlar {izerinde, donemin etkisini

anlatmaya devam eder:

Adalet Agaoglu’nun Bir Digiin Gecesi adli romani, 12 Mart darbesine
taniklik etmis devrimci sol gencgligin toplumla ve kendi iglerindeki
catigsmayla yiizlesmesi ve bu catismadan dogan kisisel ve toplumsal
¢Oziiliisiin anlatildig1 6nemli bir eserdir. (Siimeyra, 2002:699)

Bir Diigiin Gecesi’nde Agaoglu, bir yandan Aysel’i Anadolu Kuliibii’ndeki
diigiine getirmeyerek, bireysel bir tavrin ¢ok daha disinda kalan siyasal bir tavrin
altini 1srarla ¢izmistir; bir yandan da Tezel’le bir kadin karakterin siyasete ¢ok farkli
bir bakisini ortaya koymustur. Tezel, Agaoglu’nun romanlarindaki aydin kadinlar
yelpazesinin bir baska rengidir. Yasadiklarinin etkisiyle, nihilizm noktasina varmis
olan Tezel’in siyaseti ve tarihsel kosullar1 nihilist bir yaklagimla hi¢lemesi de son

derece normaldir. Bu da Tezel’in yasanmisliklariyla ilgilidir.

Tezel, en devrimci oldugu donemlerde bir resim sergisi agmistir. Hem
sanatin1 hem, de devrimciligi onemsemektedir. Ancak sergisine gelen devrimci kizla
aralarinda sanat lizerine bir tartisma gecer. Devrimci kiz, Tezel’1; resimlerinin is¢iyi,
ezilenleri, somiirliyii ve sOmiiriileni anlatmadigini, Tezel’in de aslinda sosyalist
olmadigin1 sdyleyerek suclar. Kiza gbre sanat, toplumsal amaglara uygunluk
gostermeli, devrimin sozciliigiinii yapmalidir. Sergideki bu tartisma sertlesir ve

Tezel’in kiza kiifretmesi; kizin da Tezel’e tokat atmasiyla son bulur. Oysa bu donem,
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Tezel’in bir yandan devrimci miicadelenin iginde yer alip, bir yandan da sanatiyla
para kazandigi donemdir. Her ikisine de inanmaktadir ve kendisini en ¢ok
anlayacagint umdugu, adina savas verdigi kitle kendisine tokat atmistir. Tezel, bu

olayin listiine sunlar1 sdyler:

...Herkes gorev basinda baksana. Herkes isi giicli birakmis, bagkalarina
neyi nasil yapacagini 6gretme pesinde...- Fasizmin tarifi mi, buyurun
fagizmin tarifi iste. Yepyeni, piril piril- bizim anladigimiz toplumculuk ise
ne diyor? Kim ki isini pust burjuvazinin buyruklarindan siyirarak en iyi
yapar, o en iyi toplumcudur demiyor mu? Peki kim &gretiyor, kim
buyuruyor o Che biyikli delikanli ile basini tiitlin is¢isi gibi kundaklamig
kiza bizi tokatlamalarin1? Onu yapma, bunu yap demelerini?...Bir yerde bir
seyler oluyor da, benim mi haberim yok? Yaya mi kaldim? Benden
habersiz, benden habersiz nerde ne isler doniiyor? (Agaoglu, 2005b: 53)

Tezel, bu anlamda ikinci sorgulamasini, ait olma ve kimlik arayis1 -bunun
Aysel’le iligskisine deginecegiz- i¢inde bulundugu dénemlerde yurt disina bir belge
kacirmasi istendigi zaman yasar. Tezel, agabeyi ilhan’dan ve onun temsil ettigi her
seyden kagmak isterken; bir yandan da Omer ve Aysel’in, devrimci sevgili ve
kocasinin temsiliyetlerine yaklagmak ister. Devrimci arkadaglardan kurulu bir ¢evresi
olmustur ve burada kendisi olarak var olmak ister. Arkadasi ve sevgilisi Sami,
cezaevinde iskence goren insanlarin yazdiklarini uluslararasi bir orgiite gotiirmek
tizere, Londra’ya gondermek i¢in Tezel’e kendisinin sec¢ildigini sOyler. Tezel, buna
¢ok sevinir ve Onemsendigini diigiiniir. Ancak Sami’nin Tezel’i se¢gme nedeninin
agabeyi Ilhan’in konumundan &tiirii oldugunu, Tezel’e pasaport vermemezlik

edemeyeceklerini sdylemesi Tezel’e sunlar1 diistindiriir:

Neredeyse ikinci ‘siktir olun’u o zaman ¢ekecektim. Ask mi, gurur mu,
yok yani, gurur mu, vazife mi, kutsal gérev mi, burjuva, yok yani iste,
devrimci gururu mu, aptallagsmak, yok aptallasmak degil, 6tke, 6fke, ofke
degil de yikilmak, Onemsenmenin ardindan yikiliyor igimde,
onemsenmenin sevinci yok oluyor.

Dilim dolanmisti. Bu ne rezil gorev verilis, bu ne rezil gorev alis?..
(Agaoglu, 2005b: 74)

Tezel, Londra’ya gittiginde de bir samimiyetsizlikle karsilagir. Cok onemli
buldugu gorevi yerine getirmistir, ancak oradaki kadin, elindeki kiigiik kagit

parcalarini1 gergegi ve acty1 yansitmalarina ragmen dnemsemez. Tezel i¢in, siyasette

ve inandig1 diislincede aradigi samimiyet ve sahicilik ikinci kez sarsilir. Bu
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duygusunu, ¢ok temel bir sekilde ikinci kez kullandigi kiifiirle ilk climlede belirtir.
Eserin bir baska yerinde bu duygusunu ¢ok acik bir sekilde dile getirir:

Ama suramda bir bulanti. Gitmiyor, ge¢miyor. Insanlar arsinda
durmadan bir mikrop gibi yayilan bir hastaligin bulantis1 bu. Kusku ve
giivensizlik. Bunlar1 boyle diisiinmek zorunda kalisim. Yoklaya yoklaya
yaklagmak herkese. Su anlamda ya da bu anlamda... Adimlar1 hesapl
atmak. Yirekleri hesapli agmak. Ac¢ik olamamak. Her giin biraz daha
kapanmak. Her giin biraz daha kostebeklesmek, tilkilesmek, boceklesmek.
(Agaoglu, 2005b: 77)

Bunlarin istiine, siyaseten ve bir oyuncu olarak ¢ok inandigi Memos’un,

herkesin toplanip gozaltina alindig1 bir donemde, ilk firsatta yurt disina ¢ikmasi da
Tezel’in inancini yipratmistir. Sunu da belirtmeden gecemeyecegiz, aslinda Tezel’in

bu itiraflari, donemin kosullarinin insana yansimasi ve insani nasil sekillendirdiginin

ifadesidir.

Bir Diigiin Gecesi’nde politik yanlariyla belirginlesen birkag kadin
karakterden daha s6z edecegiz. Bunlardan ilki Aysen’dir. Aysen; daha dnce de
belirttigimiz gibi Ilhan’la Miijgan’m kizi, Aysel’le Tezel’in yegenidir. Aysen, aile
ortami i¢inde bulamadig kimlik bilinci ve aidiyet duygusunu arayisinin, halasiyla
enistesine 0zenmenin bir sonucu olarak siyaseti se¢mistir. Tarihi ve toplumsal
siireclerin icinde kendini var etmeye c¢alismistir. Ancak aile yapisi, babasinin
konumu, annesinin iligkileri Aysen’in elinden geleni yapmasina ragmen, tam
anlamiyla siyasal gruplarin icinde yer almasimna engel olmustur. Aysen, hapse
girecek kadar devrimci olmay1 goze almisken, babasinin itibar1 onu orada da rahat
birakmamis ve devrimci arkadaslari tarafindan da disarida tutulmasima neden
olmustur. Diger taraftan, Aysen’in Ercan’la yaptigi evlilik aslinda siyaseten
olgunlagmadiginin, bunun bir arayis oldugunun altinin ¢izilmesidir. Agaoglu, bunu

Tuncer’ e soyletir:

“Aysen’in Yildiz’la sevistigimizi segemeyecek kadar kendisini kavgaya
adadigr gilinlerdi. Simdi kendi duvarlarimi yikamamis bir gelin. Bu nasil oldu?”

(Agaoglu,2005b:155)
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Eserde gegen bir diger politik roman kisisi ise Zehra’dir. Bir iiniversite
Ogrencisi olan Zehra, devrimci genglerden birisidir. Tuncer’ in ifadesiyle, Zehra, tam

anlamiyla bir gérev insanidir ve gbrevini inangla yapar.

Bir diger roman karakteri olan Yildiz, Aysen’in arkadaslarindan birisidir.
Tuncer’e asik olmustur ve donemin kosullarina, siyasete ilgisi bu sekilde baglar.
Yildiz da, Aysen gibi donemin 6nemli ve sozii gegen, egitimli isimlerinin bulundugu
bir aileye mensuptur. Universitedeki devrimci genglere katilmak ister, ancak
Aysen’den farkli olarak ailesinin durumu nedeniyle devrimci gengler tarafindan

kabul gormeyecegini bildigi i¢in onlara katilmaz:

Iste benim ailem de, aile i¢indeki yerim de bu Tuncer. Basta siz,
fakiiltedeki genclerin seslerini yiikseltmeleri ile ¢evreme karst igimde
biliyliyen diismanca yilani goriiyorum. Kivrilmis, sessizce yatiyor ortada.
Size yaklagmak, yilanimi sizin kavganiza katmak istiyorum ama Remzi
Tarak¢1’nin kizina kim inanir? (Agaoglu, 2005b: 81)

Bir Diigiin Gecesi romanmin sonlarina dogru ortaya c¢ikan, Olmeye
Yatmak’tan da tanidigimiz savcinin kizi, alafranga ziippe tipine yakin buldugumuz
Sevil; Omer’in deyimiyle bir kent gerillas1 olarak karsimiza cikar. Amerikan
pazarindan bir parfiim caldiktan sonra kendisini yakalamak isteyen polislere ‘Pis
kapitalistler!” diye bagirmasi onun sosyalist serliveninin baglangicini olusturur. Sevil,
romanda polisten kagmaktadir ve bu nedenle Aysel’in evine sigindig1 icin Aysel’in
gbzaltina alinmasina neden olur. Bize gore, bu siirpriz bir gelismedir. Karakterin
olusumu ve onceki ¢izgilerine bakacak olursak, kanaatimizce, yazar Sevil’i romanin
gectigi donemin tarihi ve siyasi kosullarinin yakin ya da uzak, ilgili ya da ilgisiz her

kesimden insani etkiledigine bir igaret olarak kullanmistir.

Alemdar Yal¢in, Agaoglu’nun Bir Diigiin Gecesi'nde donemin sosyalist
hareketleriyle ilgili olarak, yukarida saydigimiz karakterleri de kapsayan elestirisine

iliskin sunlar1 soyler:

Romanda yazarin 12 Mart 6ncesi sosyalist harekete ii¢c onemli elestirisi
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, sosyalist hareket, bilimi ikinci planda
gormiis, buna dikkat c¢ekenleri kendi saflarinin disinda gormiis, bilim
egitimi yapilan smiflar1 ya terk etmis, ya da tahrip etmistir. Sosyalist
hareket, Ozglrlik kavramini ¢ok sik kullanmasina karsilik, sanati ve
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sanat¢lyr Onemsememis, sanat¢inin yaratici niteliklerini ikinci planda
gorerek, onu zorla yonlendirmeye c¢alismistir. Uglincii olarak da sosyalist
hareket gercekte kendi sinifina degil, genelde oportiinist egilimleri olan,
duygusal 6grenci topluluklarina dayanmistir. Bunlar yazarin tespit ettigi
cok onemli elestirilerdir. (Yal¢in,2005:479)
Sonug olarak Bir Diigiin Gecesi’ni, donemin tarihi ve siyasi kosullarinin,
kadin karakterler iizerinden en ¢ok islendigi roman olarak belirtmemiz miimkiin.

Buna paralel bir goriisii Berna Moran ‘Bir Diigiin Gecesi’ i¢in soyledigi su sozlerle

siyaset ve toplumsal tarihin Agaoglu’nun eserlerindeki 6nemine deginmistir:

... hem 12 Mart roman1 gibi, donemin toplumsal gergekligini isleyen
ama ayni zamanda yeni anlati yontemlerinin arandigi romanlar. Bagka bir
deyisle roman1 sadece ara¢ olarak degil, bir amag olarak géren yazarlarin
yapitlari. Sanirim adalet Agaoglu’nun ‘Bir Diigiin Gecesi bu tiir romana en
iyi 6rnektir. (Moran, 1997: 34)

Burada belirtmemiz gerekir ki, Agaoglu Bir Diigiin Gecesi igin yapilan bu

siniflandirmaya siddetle karsi ¢ikmistir, ancak bizim i¢in romanda sezdirilen siyasi

ve tarihi atmosferin vurgulanmasi agisindan yukaridaki tespitler 6nemlidir.

Mehmet Baydur, Bir Diigiin Gecesi’'ne Adalet Agaoglu'na yazdigi

mektuplarin birinde deginir:

Bir Diigiin Gecesi’ne nereden bakilirsa bakilsin birinci sinif bir roman.
Bir devri mikroskop altina yatirip, didik didik etmissiniz. Biitlinii
zedelemeyen, o devrin tarihini-cografyasini tam tadiyla ya da tatsizligiyla
verebilen ve ne gergegin ne de siirselligin tuzaklarima diismeden, yine de
ikisiyle el ele yiiriiyebilen bir roman olmus iste... Olmeye Yatmak’in
ardindan gerekliydi bu... Benim her seye ragmen pek isinamadigim
Fikrimin Ince Giili'nden sonra kesin gerekliydi... Belki de politik romanin
Tiirkge’deki en giizel romanini yazmissiniz. (Baydur ve Agaoglu, 2005)

Olmeye Yatmak’ta Aysel’in Kemalist ideolojiden sosyalist ideolojiye gecisini
izleriz. Halk ve halk¢ilik kavramlari, Paris’te edindigi Ozgiirlilk, cumbhuriyet,
demokrasi kavramlariyla ilgili birikimleri, Cumhuriyet Halk Partisi’nin yiikselisi,
altmis darbesi vb. nedenlerle; temelde hayatin i¢inde karsiligin1 bulamamis oldugunu
diisiindiigi  Kemalist ideolojinin  eksikliklerini, sosyalizmin tamamladigin

diisiindiigiinden sosyalist diislinceyi benimser.
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Olmeye Yatmak’ta biraktigimiz; Bir Diigiin Gecesi'inde diigiine gelmedigi
icin agirligint yine hissettigimiz Aysel, Hayir’ da yeniden kargimiza ¢ikar. Yaglanmig
olan Aysel’in, politik durusunu ve modernist bakis agisini, bu romanda da devam
ettirdigini gormekteyiz. Hatta eylemsel ve tepkisel olmasa da diisiinsel boyutta daha
da muhaliflestigini géormekteyiz. Ancak bu muhaliflik daha i¢sel ve diisiinsel bir hal

almistir. Sibel Erol, bunu soyle yorumlar:

“...Hayir Aysel’i 1980’lerde sistem tarafindan hirpalanmis, yasini hisseden

ve artik bir profesdr olmus olarak karsimiza ¢ikarir.” (Esen ve Koroglu, 2003)

Agaoglu'nun roman iginde, tiirler arasi gecis tekniginden yararlanarak yer
verdigi yazilar ve konusmalar, romanin politikligini devam ettiren tek karakter olan
Aysel’in diisiinsel baskaldirismin altim ¢izer. “Aydm Intiharlari ve Gelecegin
Baskaldiris1”, “Niikleer Cagin Degerleri” adiyla romanin iginde yer alan Aysel’in
bilimsel ¢alismalarinin metinleri, Ozerk Milli Kiiltir Kurumu Bilim Hizmet Dali
Degerlendirme Kurulu’na yaptig1 konugmasi; Aysel’in mahkeme savunmast... vb.

ornek olarak gosterilebilir

Agaoglu, daha romanin adinda ve ilk sayfada ¢izecegi yaslanmis Aysel
karakterinde politik bir yanin olacaginin ipuglarini da verir. Bu ayni zamanda
Aysel’in yukarida belirttigimiz “Niikleer Cagin Degerleri” adli yazisinin da
icerigidir:

Sorun zayiflik olsa! Bagkaldiri... Baskaldiri... Parcalanmis degerler
karsisinda hayatla uyum saglamak ikiyiizliliiktiir. Nikleer ¢agin
degerleri... Dogal 6liim denen sey, gittikge sayisindan eksiltmektedir. Bu
noktada oOliim denen sey, gittikge sayisindan eksiltmektedir. Bu nokta,
biitlin se¢ilmis Oliimler cinsiyetsizce ele almmalidir. Deger dlciilerini
yitirmis bir zamanda, onlarin karsisina kagis- direnis, gilic- giicsiizliik gibi
Ol¢iiler konulmamalidir. (Agaoglu, 1991: 5)

Yine Aysel’ in mahkeme savunmasinda sdyledigi su sozler, eserin adiyla

tarihi, toplumsal ve siyasi durumun iligkisini anlatir:

“Her durumda 6zgiir kimligimizi koruyabilmek ancak edimle sdylenebilecek
su iki sozciige bagli: Yinelemeye hayir...

Aynilagsmaya hayir. Ayniliga hayir. Yinelemeye hayir.” (Agaoglu, 1991: 51)
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Agaoglu, Varlik dergisinde Cigdem Ulker’le yaptig1 bir konusmasinda kitabin
adinin Hayir olmasinda kitap i¢inde hayirlarin yinelenmesinde ve Aysel’in aydin
kimliginin smirlarinin ¢izilmesinde, 6zellikle aydinin muhalif olma tavri iizerinde

diisiindiigiinii séyler. (Ulker,2006: 47)

Semih Giimiis’lin de Adalet Agaoglu nun Romanciligi adl kitabinda belirttigi

gibi ‘intihar’ kavrami karsimiza, siyasi bir kars1 durus olarak ¢ikar:

....sizleri hep birlikte bu yonetimin biitiin buyruklarina ¢ Hayir!” demeye
cagirryorum. Tarih Oniinde gercekten suglu olmak istemiyorsa, sirtimiza
zorla binmis olanlarin kendi kendilerine yaptiklar1 biitiin uygulamalara
‘Hayir!”  diyelim. Ustlerine oturduklari omuzlarimizi  altlarindan
cekelim.(s.57) (Gilimiis, 2000: 129)

Bu baglamda, yine Semih Gilimiis’iin belirttigi gibi Aysel, roman boyunca
intihar1 bir bagkaldir1 sekli olarak diisliniir ve yazdig1 yaziyla bunu bir tez olarak
temellendirmeye c¢alisir. Eserde Aysel’in muglak sonu okuyucuda, onun bir
baskaldir1 yontemi olarak diisiindiigii intihar1 secip se¢medigine dair sorular birakir.
Bununla ilgili olarak Nurdan Arca’nin, 1988 yilinda Milliyet Sanat dergisinde
‘Adalet Agaoglu ile Son Romani Ustiine’ adli roportajinda sordugu, gelecegin

baskaldirisinin neler olacagi sorusuna Agaoglu sdyle yanit verir:

“Hayir’daki sorgulama izleklerinden biri de bu. Herkes bu konuda kendi
iistiine diislinebilsin, niikleer ¢ag iistiine diisiinelim, hayati kendi dar sinirlarimiz

disinda gorebilelim.” (Arca, 1988: 21)

Aysel’in mubhalif tavrinin, diislinsel olarak devam etmesi, fakat eylemsel
olarak azalmasi, Sibel Erol’un da belirttigi gibi yasi, yalnizlig1 ve yipranmighgiyla
ilgilidir. Kanaatimizce Hayir’da, Olmeye Yatmak ve Bir Diigiin Gecesi’ne oranla
daha az sayida politik karakterin yer almasi, yazarin bilingli tercihidir. Romanin konu
aldig1 donemde siyasal ortamin apolitiklesme yoniindeki egiliminin vurgulanmasi
amactyla, bu, tercih edilmistir. Ornegin Tezel, tiimiiyle apolitik bir yasami se¢mis,
resim yapmakta ve diinyay1 gezmektedir. Aysen i¢in dnemli olan, Omer’le iliskisidir.
Yan kisilerden biri olan, Omer’e ‘Haydi daglara, kir gerillasina!’ diye bagiran hizh

devrimci Zehra’y1 ise Bilim Hizmet Degerlendirme kurulu tiyesi ve bir dogent olarak
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goriirliz. Diger kisilerdense, politik duruslari hakkinda hi¢ s6z edilmemistir.
Romanda insanlarin seksen darbesi sonunda yalnizlasmasi Aysel’in yalnizligiyla

verilmistir.

Yazarin eserlerinden Ug¢ Bes Kisi de yazarin diger eserleri gibi agir bir
toplumsal atmosferde geger. Agaoglu, kitabin olusumuyla ilgili yazdig: bir yazisinda

kitabin yazilma nedeniyle ilgili sunlara deginir:

Beni bu roman1 yazmaya iten her sey; korlik, sagirlik ve yarali bir
toplumun yarali insanlar1 hepsi daha beter yakama yapisti. Artik bir diise
saklanamayacak, benim de  bir  disle gizleyemeyecegim,
vurdumduymazliga karsi dayanismaya, direnmeye 6zlem c¢igliklar1 atarak
alt edemeyecegim kadar ortada, somuttu her sey. Yazsonu’nda kumlara TIT
imzasiyla yazilan ‘Savas var-Savasa hazir ol!” yazisi ¢oktan salt soze dayali
bir gozdagr olmaktan ¢ikmisti. Kumlara degil, hayatin ta bagrina
yaziliyordu bu. Yazsonu'nu yazdigim siirece de her kosede: Ucg olii-Bes
yarali... Iste iilke, kapkaranlik bir gece yarisindan ibaret.
(Agaoglu,1996:149)

Boyle bir ortama ragmen eserde; tarihi olarak onemli olaylar ya da kisiler,
siyaseten sivrilmis karakterler gormeyiz. Eserde, aktif anlamda siyasallagmis tek
kadin kisi Kardelen’dir. Sosyalist diislinceye inanir, 6grenci eylemlerinde yer alir,
siyasi suglu olarak cezaevine girer ve iskence goriir. Geldigi sinifsal konum biraz da,
onu haklarinm1 aramaya zorlamistir. Ancak yine de yasamiyla inanglar1 arasinda

kaldigini itiraf eder:

“Inanglarimla muhtagliklar arasinda kaliyorum be lanet olsun!” (Agaoglu,

2004: 87)

Kardelen, donemin kosullarindan en agir sekilde etkilenmis olan roman
karakteridir. Yorgun distigii noktada ise yine devrimci bir is¢i olan Tahir’le
evlenmeye karar verir. Buradan yola ¢ikarak Ahmet Oktay; siyaset, tarih ya da

ideolojinin kisilere yansimasina iliskin de sunlara deginir:

Daha gelinligini islerken Tahir’le arasina bir toplumsal statii farklilig
(iscilikten sekreterlige yiikselmistir artik) bir duygusal uzaklik (irzina
gecilmenin ezikligi) koyan Kardelen’in geleceginden de umutsuz oldugunu
bizzat kendisi vurgulayan Adalet Agaoglu, (bkz: “S.Ileri Sordu A.Agaoglu
Yanitlad1”,Gosteri, say1:41, Nisan1984,s.14) Kismet’in bu ikircikli
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durumunu bir baska noktadan da gii¢clendiriyor bana kalirsa. (Oktay, 1992:
38)
Eserdeki yan kisilerden Ulker, Azra, Fiisun ve Jale iilkenin icinde bulundugu
durumdan sikayetcidirler ve siyasetle ilgilenmeyi severler. Jale, ortanin solu partisine

oy verir; Flisun’la Azra, annelerin direnis giinii gibi siyasal etkinliklere katilirlar.

Yazarin bir diger eseri Yazsonu’nda inceledigimiz dort eserine gore, siyaset
ve tarihi kosullar biraz daha fonda kalmistir. Yalnizca iilkenin i¢inde bulundugu

siyasi durumun izleri yansitilmistir:

Yazsonu romanimda giincel siyasa, politika iyice fona ¢ekilmistir. Buradaki
tarih bakisim, Dogu Akdeniz dedigim cografyada hangi kiiltiirel kirilmalarin gele
gele nereye geldigini sormakti. (Andag, 1998: 119)

1970’lerle 1980’lerde gecen sikintili bir donemi anlatan Yazsonu’nda
baskarakter Nevin, aydin bir kadindir. Esinden bosanmis olan Nevin, donemin
genglik hareketlerinde ¢ikan olaylarda oglunu kaybetmistir. Bu durum, acik agik
ifade edilmese de sezdirilmektedir. Nevin bu karmasadan ve sikintilardan
uzaklagmak amaciyla, Side’ye tatile gelir. Sunu da belirtmeliyiz ki, Nevin’in siyasi
tercihi romanda acgik bir sekilde ifade edilmemistir. Ancak Nevin’in donemin
olaylarin1 degerlendirisi; Side’ye tatile geldigi kiiciik evin yanina koca bir otel
yapmak isteyen ve bu nedenle kiiciik evi de satin almak isteyen Oguz Bey’i,
sermayenin ¢irkin ve Ol¢iisiiz bir palazlanmasi olarak gérmesi, onun sosyalist

diisiinceye yakinliginin ipuglaridir.

Agaoglu, inceledigimiz diger dort eserinde oldugu gibi bu eserinde de kadin
karakterlerin ¢iziminde siyasi durumu g6z ardi etmemistir. Egitimli ve aydin kisiler
olan ¢erceve hikayedeki yazar-anlatici ve i¢ hikayedeki Nevin; korku, kaos,

bastirilmiglik ve insan caninin degersizligine iliskin ifadelerde bulunmuslardir:

“Sokaklarda da benzerini gordiim: ‘Kaybolan canlardan devletimiz sorumlu

degildir.!” ” (Agaoglu, 2007b: 10)
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Agaoglu, bu romanda her ne kadar giincel politikanin fona ¢ekildigini sdylese
de donemin atmosferini, yine bu atmosferden etkilenmis olan Nevin’in agzindan
vermeyi ihmal etmez. Geg¢mis, adeta Dogu Akdeniz’e tiim bunlardan biraz

uzaklagmak i¢in gelmis olan Nevin’in pesinden gelmektedir:

Bes yil dncesi, karanlik bir donemin sonuydu. Ardindan daha karanlik
bir donemin gelecegini hicbirimiz bilmiyorduk. Birtakim umutlar
besleniyordu. Kiymmlar duracakti. Bense dinlencemin bir sabahinda,
kumsalda TIT yazis1 gordiim. Yazi, kumlara derince kazilmis. Biiyiik bir
dalganin bile hemen silkemeyecegi derinlikte. Simdi boyle cesit cesit
tugaylar vardi. INTIKAM deniyordu. SAVAS VAR! SAVASA HAZIR
OL! Hepsi, TIT, imzastyla kumlarda yazili. Aksam yiiriiyiisiimde nedense, -
sanki bir oyun- ben de ¢ Savas var!’in altina incecik bir ¢ople kiigiik bir
‘Kiminle?’ yazdim.

...gozlerim ansizin bir aksam 6nce yazdigim kendi ince yazima ilisiyor.
Bense minik yazimin yaninda kocaman bir yamit goériiyorum: SENIN
GIBILERLE. (Agaoglu, 2007b: 18)

Ahmet Oktay, incelemesinde bu korku ve baskinin roman karakterlerini nasil

etkiledigiyle ilgili sunlar1 soyler:

Boylece, siddet ve baski ogelerini (6ldiirmeler ve sikiyonetim) One
cikaran, dolayisiyla bireysel sorunu ve toplumsal sorunla birlikte
alimlamamiz gerektigini imleyen roman; ister istemez ya da tam tersine;
isteyerek, siyasal bekleyislere de gotiiriir okuru. (Oktay, 1992: 34)

Ancak okur; Nevin’in, yazar anlaticinin ya da Hatice’nin anlatim ve

ciziminde siyasal bekleyislerinin karsiligini  bulamaz. Yazsonu, asil kadin

karakterlerin, Nevin ve yazar anlaticinin, biitiin bu baski ve siddetten arinma

yolculugu olarak tanimlanabilir:

“Cevremizi saran siddetin kanli hayaletleri yoktu. Bir sevismeydi kuskusuz.”

(Agaoglu, 2007b: 97)

Yazsonu romani i¢in de sdyle der Ahmet Oktay:

Elimizdeki kitabin kisileri, 6liimiin ve baskinin egemen oldugu bir
nesnel zamanda bir yandan ge¢mislerini animsayarak, bir yandan da
geleceklerini kurgulayarak hi¢ degilse kendi 6z yasamlarini bir biitlinliik
icinde algilamaya calisirlar. (Oktay, 1992: 34)



135

Ancak tarihsel kosullar, adi gecen roman kisilerine kendilerini sagaltma

sansin1 vermez, ¢liinkii her yanda o agir hava hakimdir:

Ulkedeki yillanmis kan ve ¢iiriimiis et kokusu gittikge baskinlasiyordu.
Mutlu olmak bir yana, mutluh}klardan s0z etmek bile gliclesmisti. Ask
yoktu. Timden unutulmustu. Oliimlere heniiz kaniksanmamisti ama eli
kulaginda. (Agaoglu, 2007b: 165)
Nevin, Dogu Akdeniz’e ge¢cmisten kagmak ve siyrilmak i¢in gelmistir. Clinkii
geemis hala biitiin acimasizligiyla etkisini siirdiirmektedir. Mahmut Temizyiirek,
Nevin’in  bu durumunun, Agaoglu’'nun eserleri icin genel bir yargiya

dontisebilecegine de isaret eder:

Agaoglu'nda oOlii  gegmisten ‘silkinme’ duygusu daha gii¢lidir.”

(Temizytirek, 2003: 90)

Tarih ve siyaset, Agaoglu’nun Yazsonu romaninda, cinselligi dahi etkileyecek

kadar 6nemli bir unsur olarak kullanilmistir. Yildiz Ecevit, buna sdyle deginir:

Agaoglu’'nun erotik romaninda da toplumsal sorunlar bireyin pesini
birakmiyor, ‘yatak odalarimiza kadar dolan kan ve ¢iiriimiisliik kokusu (...)
sevismeleri dograyip porsiit(iiyor).” (Ecevit, 1992: 166)

4.5.3. NIHILiST KADINLAR:

Oncelikle belirtmeliyiz ki Agaoglu’nun eserlerinde, nihilizm felsefi yaniyla
ele alinmamistir. Nihilist diisiince, karakterlerin deneyimlerinin ardindan gelen hayal
kirikliklarinin etkisiyle, hayattaki higbir seyi onemsememeleri ve bir¢cok degeri yok

saymalari seklinde yer almaktadir. Biz de incelememizi bu sekilde yaptik.

Tezel’in sosyalist diisiince sistemine bagli oldugu yillar ayn1 zamanda, onun
icin ciddi bir sorgulamanin bagladig1 yillar olarak da kabul edilebilir. Ancak Aysel
kadar inangli ve ne olursa olsun yilmayan birinin hayatinda olmasi, onu daha da
sikintiya sokar. Inanglar1 ve yasam sekliyle catistig1 kadar Aysel’in siyaseten saglam

durusuyla da catigmaktadir:
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Sen de, biliyorum, sevgiyi tam zamaninda istersin. Ne daha erken, ne
daha ge¢. Sen benden daha hep ya da higg¢isin. Ya da dyleydin. Nasil oluyor
da bunca giivensizlik, sevgisizlik, bunca hiyarlik ve en iyisinden ¢ocuksu
enayilikler ortasinda higte degilsin? Sorarim elbet. Ciinkii benden iyi
bilirsin ki, Hep diye bir sey zaten yok. O zaman nasil oluyor da Hep’in
pesindesin. Siirekli olarak o biitiin sevginin, o biitiin insanin pesindesin ha?
Beni inangsizligimdan kuskuya diistiren sensin. Kendi kendime yalanlar
sOylemek zorunda birakan, yeniden inanglara sivanmak zorunda birakan
sensin. Senden kurutulmak tiimiiyle her seyden kurtulmak olurdu. O
mektupta ne dedigimi ¢ok iyi biliyorum: ¢ Kop artik yakamdan’ Sanki o
yakaya ikide bir yapisip, ‘Aysel, imdat diyen ben degilim! Beni sevme!
G0z ucuyla i¢in titreyerek bakip durma bana! ‘Yakamdan kop!” Sana olan
sevgim de, katir gibi ayaklarmin istiinde dikilip durusuna duydugum
hayranlik da bana yiik. Sirtima koca bir ylik sevgin. (Agaoglu, 2005b: 81)
Tim bu sorgulamalardan, ¢atismalardan gegerek ‘Kisinin 6niinde, onu kendi
yargicl yapacak bir Oornek bulunmamali.’ diyen Tezel, de8isim ve doniisiimiinii
gerceklestirir; Aysel’i ve inandigi her seyi geride birakarak bir hice inanamaya

baslar:

“Tezel, Kendisini sarsan olaylarin ardindan solculugu birakip nihilistlesmistir.
Ancak, biitlin i¢ sOylesisinde tam olarak nihilist olamamanin sancisint da

yasamamaktadir.” (Siimeyra,2002:700)

Ancak Fethi Naci, Tezel’in tam anlamiyla bir nihilist ya da bir sosyalist
olamadigini, Tezel’in bu ¢ikiglarinin diislinsel bir siirecten degil de pratik

ihtiyaclardan ortaya ¢iktigini ifade eder:

Adalet Agaoglu, genellikle Tezel aracilifiyla yapiyor toplumsal
elestirilerini. Yukarda buna deginmistir. Ne var ki Tezel’de elestiri, daha
dogrusu yergi, bir yasama bi¢imi olmus; inancim yitirmis kisilerin ¢ogu
gibi biitlin insanlar1  kdtiileme, horlama egiliminde. Hosgoriisiiz.
(Naci,1990:443)

Burada belirtmeden gecemeyecegimiz, Aysen ve Yildiz’la benzer bir kaderi
paylasan bir diger Agaoglu karakteri ise, Kendini Yazan Sarki adli oyundaki Kiz’dir.
Ayni oyunda Kiz, adli oyun kisisi vardigi hi¢lik noktasinda, oyunun en gercekci
bakis acisina sahip kisisidir. Burjuva ve sonradan gérme bir ailenin kizi olarak,

kitaplarda okuduklarini, is¢ilerin haklarini babasinin fabrikasinda iscilere anlatmak

ister. Ancak o, isciler igin siislii piislii bir fabrikator kizidir. Isciler, bu cabasi



137

sirasinda Kiz’1 agagilanmaktan beter ederler. O da ailesinin temsil ettigi siyasi ve
toplumsal yapida bulunmak istemediginden evden kagar. Aile yapist ve i¢inde
bulundugu aidiyetleri degistirmek amaciyla giristigi ¢caba bakimindan Bir Diigiin
Gecesi’indeki Aysen’le benzerlik gosterirken; diisiinsel anlamda geldigi nokta
bakimindan Tezel’le ortaklasir. Ancak nihilist yani, Tezel kadar alti g¢izilerek

verilmemistir. Kendisi i¢in buldugu ¢6ziim de evden kagmak olmustur.

4.5.4. MILLIYETCI KADINLAR

Soguk savas yillarinin biitiin diinyay1 etkisi aldig1 yillarda, Tiirkiye’de anti-
komiinist bir hava esmekteydi. Bu yillarda Tiirkiye’de sag-sol savaslari, yasami
olumsuz yonde etkilemekte, yer yer oliimle sonuglanan catigsmalar yasanmaktaydi.
Bu catisma ortaminda kisilerin herhangi bir konuda yaptiklar1 tercihler, onlarin
hayatin1 etkileyebilirdi. Oyle ki cok yakin arkadaslar bile dinledikleri miizik,
okuduklar1 kitap, gittikleri yerler, goristiikleri insanlar nedeniyle yollarim

ayirabilirlerdi.

Tiirkiye’de milliyet¢i akim, diisiinsel anlamda higbir zaman diinya
standartlarindaki boyutuna ulasmamissa da hala ¢ok etkili akimlardan biridir. Olmeye
Yatmak romani da, yukarida da belirttigimiz gibi, altmish yillar1 da i¢cine almaktadir.
Agaoglu, Aysel’in yakin arkadasi Behire’yi, bu ortami daha iyi aktarabilmek

amaciyla olsa gerek, bu akimdan etkilenmis bir karakter olarak cizer.

Behire, Aysel’in ortaokuldaki en yakin arkadasidir. Daha sonra, hemsirelik
okuluna gider, hemsire olur. Hemsirelik yaptig1 yerde milliyetci bir gencle tanisarak,
onunla nisanlanir. Aysel’i ¢ok sevmesine ragmen, Aysel’in bir mektubunda Nazim
Hikmet’i okudugunu ve ¢ok begendigini yazmasi iizerine ona cevaben yazdigi

mektupta sert seyler sdyler:

Su karigsik zamanda Moskof’un bize temelli goz diktigi bir sirada giizel
yurdumuzu Ruslara satmak isteyen o adamdan sair mair diye bir bana sakin
bir daha s6z etme. Ve sen de eger, s6z etmesen bile, bu pisi seviyorsan ve
hala bu hainin yazdiklarin1 okuyorsan, boz. Ne yapalim, ben de kader
boyleymis der, bagrima tas basar otururum. Cok siikiir bizim buradaki



138

hastanede Moskof’u da, Moskof’u sevip begeneni de seven hicbir kimse
yok. O bakimlardan ¢ok rahat ve memnunum. Bizim gibi az ¢ok okumus
Tiirk kizlarina Moskof usagi birini, sair de olsa, sevip begenmek yakismaz.
(Agaoglu, 2005a: 255)

Behire, milliyet¢i bir diislince sisteminin biitiin 6zelliklerini tasimamakla

birlikte, donemin riizgarindan etkilenmistir. Agaoglu’nun eserlerinde baska bir

milliyetci kadin karaktere rastlanmaz.

4.5.5. APOLITIK KADINLAR:

Bu baslik altinda, Agaoglu’nun eserlerindeki siyasi zemine ragmen, herhangi
bir diisiinsel ya da siyasi tercihte bulunmayan kadinlardan s6z edecegiz. Bu kadin
karakterler, icinde bulunduklar1 siyasi siireglerde herhangi bir tercihte
bulunmamalarina ragmen, yazar tarafindan siyasi gondermeler yapabilmek amaciyla
cizilmislerdir. Biz de bu nedenle, bu kadin karakterleri incelememize almay1 uygun

gordiik.

Agoglu'nun romanlarindan U¢ Bes Kisi fonda agir bir siyasi havay: tasir.
Eserin, bu sikintili donemi ¢ok iyi anlatan bir bashig: vardir: Uc Bes Kisi. Agaoglu,
“Siyasetin toplu ¢ilginliga doniistiigl, her giin ‘li¢ bes’ kisinin yaralanip 6ldiigii bir
simdiki zamani1” (Oktay, 1992: 30) anlatir. Konumuz olan donemin siyasi ve
toplumsal pargalanmigh§i, roman kisilerinin igsel parcalanmishgiyla paralel
yiriitilmektedir. Romanin  biitin  kadin  karakterleri, kanaatimizce bu
pargalanmisliklarint ya da boliinmiisliiklerini, bu kaosu ¢6zmeye caligmaktadirlar;

tipki yasadiklari toplum gibi. Ahmet Oktay, konuya soyle deginir:

Burada. Murat ve Kismet’in bireysel yikimlarinin dogrudan bir siyasal/
ideolojik imleme yapmadigini sdylemeliyiz hemen ama Emin Sakarya ile
Neval Hanim’in ve iki kizi Belgin ve Selmin’in sonlarinin igerigini
vurgulamadan de ge¢memeliyiz: Ug¢ kadin Osmanli aristokrasisinin
Anadolu ticaret burjuvazisi karsisindaki ¢okiisiinii (Belgin, dort gobektir
hamsi kokan biriyle evlenir. s.206) temsil ederlerse... (Oktay, 1992: 34)

Ahmet Oktay, aym eserle ilgili goriislerini 1984 yilinda Nokta dergisinde
cikan Iki Goriis adl yazisinda, yukaridaki goriislerini biraz daha ileri gotiirerek soyle

demistir:
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Osmanli aristokrasisin toplumsal/ekonomik tabanin1 yitirmis ti¢ iiyesiyle
(Neval, Selmin, Belgin) ylikselen tasra burjuvazisinin kimi bireylerinin
seriivenlerini ‘i¢ i¢e’ izleme olanagmi veren ‘U¢ Bes Kisi’nin siyasal bir
roman oldugu kesin. (leri, 2003: 98)

Roman, her giin ii¢ bes kisinin 61diigi, sokaklarinda korkunun kol gezdigi,

gece yasaklarinin oldugu bir ortamda ge¢mektedir. U¢ Bes Kisi’de Ahmet Oktay

kisisel tarihle, toplumsal tarihin nasil biitiinlesebilecegini soyle anlatir:

Hi¢ kusku yok: Bireylerin kendi sinifsal ve g¢evresel ortamlarindaki
yagam deneylerinin sonucu olarak beliren bu duygu, sik sik yinelenen ‘li¢
o0lii, bes yaral1’ climlesinin de apagik gosterdigi gibi, son kertede toplumsal/
siyasal yasamin olaylarindan kaynaklaniyor ve ¢ozliimiin de ancak bu
diizeyde bulunabilecegini imliyor. (Oktay, 1992: 369)

Romanin yukarida belirtilen atmosferine ragmen, romanin baskarakterleri
apolitiktirler. Politika yan karakterler tizerinde islenmistir. Fakat Agaoglu, sistemin
yarattig1 kent ve tagra burjuvasini simgesel olarak sectigini diisiindiigiimiiz iki aile ile

anlatmistir. Bizce bu da romani politiklestiren 6nemli ¢catigsmalardandir

Bu iki ailenin yapilarma “Aile” béliimiinde yer vermistik. Bir aile Istanbul’da
yasamakta ve Osmanli soyundan gelmekte, bu soylu yasantiy1 aileden kalma
zenginlikleriyle siirdiirmekteyken; diger aile, Eskigehir’de yasamakta ve
girisimciligiyle on plana ¢ikmis bir tasra ailesidir. Bu karsilagtirma eserin temel

catismalarindan birini olusturmustur.

Belgin Hanim ve ailesinde giincel politikayla ilgilenen kisa bir donem i¢in de
olsa Selmin’dir. Bir donem kadinlarin 6zgiirliigli adina, halk¢1 sarkilar sdylerken
daha sonra amag degistirir ve piyasa sarkilarina doner. Ahmet Oktay, Belgin i¢in ise

sunlar1 soyler:

Hep egemen giiclere eklemlenmis kendi referans gruplarinin (pasazadeler,
cumbhuriyet biirokratlari ve zenginleri) ideolojisini ve pratigini nesnellestirir Neval
Hanim ve Selmin, hatta ‘dort gobektir hamsi kokan’ bir tiiccarla evlenen ve ondan,
soyle erkeklesir erkeklesmez* biitiin komiinistlerin kokiinii kaziyacagim’ (s.206)
diyebilen bir ogul edinen Belgin de. (Oktay, 1992: 33)
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Kaymazli ailesinden Tiirkan Kaymazli ise, siyaseti hep etrafindaki insanlar
tizerinden algilar. Babasi eski bir CHP’li milletvekili, esi AP’ 1i, kardesi Ferit’se milli
sermayenin esitlik getirecegine inanan bir solcudur. Tiirkdn Hanim, bu ¢atismanin
tam ortasinda kalan kisi olmakla birlikte hi¢cbir zaman bir tarafta yer almamis, bu

tartismalarin disinda kalarak kendince, kendisini ve ailesini korumay1 se¢mistir.

Aslinda cinselligin anlatimi1 olarak degerlendirilen Ruh Usiimesi’ne bakacak
olursak, Yildiz Ecevit’in Yazsonu igin yukarida soylediklerinin Ruh Usiimesi igin de
gecerli oldugunu gorebiliriz. Bu eserdeki Kadin’in siyasi tercihleri hakkinda
degerlendirme yapacak yeterli bilgi, romanin i¢eriginde verilmediginden bu karakteri
apolitik kadinlar i¢cinde degerlendirmeyi uygun gordiik. Cinselligin ana tema olarak
islendigi bu eserde, karakterin siyasi tercihi bilingli bir sekilde verilmemistir. Ancak
Agaoglu’nun biitlin eserlerinde oldugu gibi en apolitik karakterlerde bile, donemin
ruhunu kiiciik ipuglariyla da olsa bulmak miimkiin. Bu romanda da Kadin, doneme
kendi cinselliginden yola c¢ikarak, olduk¢a da elestirel sayilabilecek bir gozle
bakiyor. Ruh Usiimesi’nde Kadin’in, tensel ve cinsel iisiimelerinin altinda yatan
nedenlerden biri, Yildiz Ecevit’in de belirttigi toplumsal sorunlarin, bireyin pesini

birakmamasidir. Kadin i¢in, bu durum romanda sdyle dillendirilir:

Onlan yakalatmiglar, bunu nasil bilmezden gelirsin? Arkadaglarimizi
unutup da benimle sevigsmeye nasil dalarsin boyle? Ben unutmadim.
Unutamam da!

Iste simdi basim hizla itecek, kendisini &piislerden kurtaracak, kalkip
yatagin kiyisina oturacak; o kadar duyarsiz miyiz, diye aglayacak.
(Agaoglu, 2007a: 52)

Kadinin adamla sevismesinin her aninda hatirladiklari, onu cinsellikten biraz
daha wuzaklastirir. Disarida olup bitenler, siyasetin yarattigi kansiklik, ofke,
bastirllmishk, siddet, korku ve tedirginlik; eslerin, sevgililerin yabancilasmasina
neden olmustur. Kadini; mahkim kadinlarla, dayanigsma evlerindeki kadinlarla,

iskence goérmiis kadinlarla yaptigr konusmalar ve hapisteki kizinin anlattiklar1 higbir

yerde yalniz birakmaz:

Kadin bir yanagin1 adamin yanagina bastiriyor.

Bana bunlar anlattilar iste, demisti. Gittigim her evde, ugradigim her ev
kapisinda, bir zamanlar tutuklu kalmis, yillarca koguslarda yatmis kadinlar



141

bunlar1 sdylediler. Ben de onlara ya simdi ne yapiyorsunuz? Dedim. Onlar,
simdi de sevisirken erkeklerimizle dayanisiyoruz, yanitin1 verdiler. Her
birimiz otekine karst anlayishh olmaya ¢alisiyor, dediler. Gozlerini
kacirdilar, ses tinilarinda bir igtensizlik sezdim. Peki, dedim ben de onlara,
basarabiliyor musunuz? Iclerinden yalnz birinin acik sozlii oldugunu
santyorum. Ciinkii o bilinen bir sey bilinmiyormus gibi yasanamaz ki; zaten
affetmek de onur kirici olurdu, dedi. (Agaoglu, 2007a: 71)

Bu tiir deneyimleri dinlemis olan kadin; ruh {islimesinin bir nedeninin de,
icinde bulunulan siyasi ve tarihi ortam oldugunu sevisme sirasinda sOyledigi su

sozlerle soyle aciga ¢ikarir:

Onlarin takimindan biri kizin memelerinde sigara sondiirmiisler. Liitfen
memelerimi birak. Ah kusura bakma, belki bu gece diisinmemek daha
dogru, ne olsa yil doniimiimiiz, fakat elimde degil. (Agaoglu, 2007a: 97)

Yazarin Kendini Yazan Sarki adli oyununda, koylinde babasi ve kizina
bakmak zorunda olan Munise’nin tarihsel kosullarla ve siyasetle ilgisi; liniversitede
okuyan oglu Halil’in, arkadasi Erol ve kagirdiklar1 kizla birlikte samanlikta
bulunduklarin1 fark etmesiyle baslar. Bu konuyu, Selim ileri Kendini Yazan Sark:

i¢in sOyle agiklar:

“I¢inde yasadigimiz diizeni tragedya Kkisilerinin 6zellikleriyle yansitryor.”

(ileri, 2003: 67)

Bu olaydan o6nce Munise’nin kulagina, ogluyla ilgili bazi sdylentiler
calinmistir, ancak bu soylentileri ogluna bir tiirlii yakistiramaz. Oglunun devlet
tarafindan sorun ¢ikaran biri olarak goriilmesini kabullenemez, ¢iinkii ona gore oglu
okumaya gitmistir. Ailesine, devletine, milletine yararli biri olarak donecektir. Ancak

kendisini samanlikta bekleyen gercekle karsilastiginda saskinligi biiyiik olur:

MUNISE: Amanin! Yoksa bi is mi var basinda senin? Anlamak
istemedim, istemedim ama oglum, sezip dururum... Radyolardan sayip
dokiiyorlar... Hi¢ aklima getirmek istemedim. Hep, bizle ilisigi yokmustur,
dedim... (Agaoglu, 2005¢: 238)

Munise i¢in kendi evini, topragini, bagini, bahgesini, ailesini koruyabilmek

onemlidir ve bunun i¢in de elinden geleni yapmaktadir; siirekli kendinden ddiinler
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vermektedir. Buna ragmen hep ezilmekte, horlanmaktadir. Tek dayanagi oglu ise
diinya i¢in c¢alistigini, kimsenin ezilmesine izin vermeyeceklerini soyledikge, kendi
diinyas1 ve ezilmisligi aklina gelir, ancak bir sey demez. Sevda Sener, bu kisisel ve

toplumsal gerceklik arasindaki catismay1 sdyle yorumlar:

...bu oyunda daha adil bir toplum diizeni kurulma idealine inanmus, fakat
eylemlerinde gergeklerle uzlasmayan bir yontem izleyen gencler, onlarin
korkulu seriivenleri ele aliniyor, bu seriiven yoksul bir koylii evinin
samanligina yerlestiriliyordu. Kahirli, 6zverili, dayanikli koy kadininin
drami ile korkmus, toy genclerin draminin kesistigi yerde evrensel bir
gergek su yiiziine ¢ikmisti. (Agaoglu, 2005¢: 10)

Munise, apolitikligiyle birlikte son derece insani ve hakli bir istekle oglunun
karsisina ¢ikarak tercihini yapmis bir oyun karakteridir. Kanaatimizce, bu apolitik
cizgiyle Agaoglu, Munise lizerinden, Munise’nin oglunun politik durusuyla ilgili
ciddi bir elestiri de yapmistir. Diinyadaki haksizliklara ve adaletsizliklere karsi
koydugunu sdyleyen oglu, evde annesinin ezilmisliklerini ve ugradigi haksizliklar

gbzden kagirarak, annesini yalniz birakir ve kendini daha biiyiik davalara adar. Bu da

ayni zamanda, oglanin i¢inde bulundugu siyasi hareketin de sorgulanmasidir.

Yazarmn bir diger oyunu olan, Kozalar i¢in de Handan Salta 1987 yilinda
Tiyatro dergisinde ¢ikan yazinda soyle yazmistir:
Ug ev kadimin, evleri ve yakin gevrelerindeki iliskilerinin disinda kalan
diinyadan tiimiiyle yalitilmis kiicliciik diinyalarinda minicik ayrintilar ve

zavalli diglerle kotardiklar1 yasamlarimi konu alan ‘Kozalar’ bir¢ok
toplumsal soruna géondermelerde bulunuyor. (Agaoglu, 2003: 73)

Daha oyunun basinda yazar; film ve sesler yoluyla ezen ve ezileni, cagdas
diinyanin somiirii diizenini, savas goriintiilerini gostererek, aslinda oyunun tarihsel ve
siyasal gondermeleri olduguna isaret eder. Oyunun burjuva ev kadinlarinin etrafinda
gelismesi de catismayr yaratan unsurdur. Misafirlik sirasinda {i¢ kadinin kendi
varsilliklarin1 koruma ¢abalar1 gézlenir. Bu nedenle de, disarisinin karisik ortami

sadece kendilerine zarar verecekse onlar ilgilendirmektedir:

“l. KADIN: Fakir fukaradan bize ne? Bize ne kamboslu sart maymunlardan? Yiiz

kirk altis1 6ldiiriilmiis. .. Bize ne? Biz mi?” (Agaoglu, 2005d: 52)
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Kadinlarin ev i¢indeki ve kendi hallerinden hognut yasamlar1 siyaset, tarih ve
toplumsal kosullarla ilgilenmemelerine neden olur. Kulaktan dolma bazi bilgilerle
giinleri gegcistirirler ve korkuyu arttirirlar. Karakter ¢iziminin alt yapisinda bencillik
kavraminin oldugu bu oyun kisileri, kendi hayatlarina karsi olan yogun
duyarliliklarindan 6tiirti, lilke ve diinyada olup bitenler karsisinda asiri derecede

duyarsizlasmislardir:

3. KADIN: Ama bizimki diyor ki; diigman gelse, hani o zehirli bombay1
atsa o bomba duvar falan dinlemezmis, diyor. Patladi mi1 bir kokusu
yayiliyormus... Duvar demirden olsa yine siziyormus. Soyle toplu igne basi
kadar si1zsa bir ev halkin1 6ldiiriiyormus...Diisman bombasi bu!..
1.KADIN: Onu diismani olanlar diislinsiin. Bizim memleketin diismani
yok ki. (Agaoglu, 2005d: 53)
Goriildugii tizere kendi yasamlari, aileleri ve evleriyle ilgili bu bencillik, iilke
konusunda da devam etmektedir. Bu iic kadin da karakter ¢iziminde siyasete
benmerkezci bir bakis acistyla bakmalar1 yoniiyle ¢izilmistir. Sevda Sener, siyaset ve

tarihin oyundaki etkisini soyle dile getirir:

...gunliik yasamdakine benzer bir durumla baslayip, genel bir toplum
sorununa, oradan da evrensel bir insan ger¢egine uzanan oyunudur yazarin.
Aylak, sorumsuz, toplumsal kisiligi gelismemis, gosterise diiskiin, ii¢ orta
sinif kadininin giinliik konugmalarinin arkasinda yetmisli yillarin bombali,
eylemli karmasik ortami bulunmaktadir. (Agaoglu, 2005¢: 10)

Yazarin Sinirlarda adli oyununda, kadin oyun kisileri, isimleri belirtilmeden
yer almistir. Derinlestirilmis kadin karakterler yerine, bir iki kadin tipi s6z konusudur
ve bu tiplerin bulundugu bir bdliim oyunda siyaset ve tarih iliskisini agiklamaya

yeterlidir:

KADIN: Kim bilir. Yitirdigimiz sey belki de... Oyle ya, degil mi?
Neden zamani seker pembesi bir balon aramak i¢in yitirmeli? Belki de ayni1
seydir. Diisiiniiyorum da belki, ask ¢igegi, kis ¢icegi ya da baris ¢igegi hepsi
de sonunda giizel bir ¢icek bitecek mi dersiniz? (Agaoglu,2005¢;160)

Sevda Sener, kitabin 6nsdzlinde sunlara deginir:

“Sinirlarda Ask- Kis- Baris, yazarin, sinirlarin ve duvarlarin ortadan kalktigi

bariscil bir diinya 6zlemini dile getirdigi siirli oyundur.” (Agaoglu, 2005c: 10)
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Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz ki, Agaoglu hem oyunlarinda hem de
romanlarinda siyaset, ideoloji ve tarihi, kadin kisilerin olusturulmasinda 6énemli bir
unsur olarak kullanmistir. Romanlarda ideoloji ve siyaset yukarida da belirttigimiz
gibi, kadin kahramanlarin karakter ¢iziminde dogrudan etkili olmustur. Oyunlarda ise

fona ¢ekilerek yine de varligini hissettirmeye devam etmistir.
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4.6. ADALET AGAOGLU’ NUN ESERLERINDE
MEKAN VE KADIN

Mekan unsuru, bilindigi gibi roman tiiriiniin gelismesi, edebiyata psikoloji
gibi diger bilimlerin de katkilariyla sadece romana ya da oyuna fon olma, olaylarin
gectigi yer olma ozelligiyle sinirli kalmamistir. Bunu Mehmet Tekin soyle ifade

eder:

Romanci, mekan unsurunu:

a) Olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak,

b) Roman kahramanlarini ¢izmek,

¢) Toplumu yansitmak,

d) Atmosfer yaratmak

cihetinde kullanabilir ve ... (Tekin, 2003: 128).

Hi¢bir roman ya da oyun mekam rastgele secilmis ya da diizenlenmis
degildir. Mekan, dikkatli bir okuyucu i¢in romanda ¢esitli ipuglart barindiran bir
unsurdur. Biz de kadin imgesinin yaratilisinin iizerinde durdugumuz bu caligmada,
mekan unsurunu bu imgenin kurulusunda bir belirleyici olarak diisiindiik ve bunun
ipuclarini tespit ederek yazarin kullandig: teknige dikkat ¢gekmek istedik. Ancak sunu
onceden belirtmeliyiz ki bu ¢aligmanin kapsami, Agaoglu’nun kadin kisileri ile sinirl

oldugundan, sadece kadin imgesiyle ilgili oldugunu diisiindiigiimiiz noktalarda

mekan unsurunu isledik.

Adalet Agaoglu, eserlerinde mekan unsurunu Mehmet Tekin’in siniflamasini
Olcti alarak sOylersek biitiin 6zellikleriyle kullanmistir. Ancak bizim burada iizerinde
duracagimiz nokta yukarida belirtilmis olan ‘roman kahramanlarimi ¢izmek’ ve
‘mekan’ iligkisidir. Bu iliskiyi acik ve kapali mekanlar bagliklar1 altinda ve
‘kahramanin  ¢izdigi mekanla; mekanin ¢izdigi kahraman’ iligkisi icinde

inceleyecegiz.
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4.6.1. KAPALI MEKANLAR

4.6.1.1 Ev
Olmeye Yatmak’ta, ev hayatinda Aysel’in huzurlu olmadigini; evde yasadigi
catigmalarin  Aysel’in  kisilik olusumundaki etkisini aile bireyleri ile olan

iliskilerinden anliyoruz.

Aysel’in ev i¢inde kendine 6zgii bir kosesi bile yoktur. Yasadigi
catigmalar 6nemli Olciide ev ortaminda gergeklesir. Aysel, yliziinii okula
donerken eve sirtin1 donmiis olur. Baba ile temsil edilen otoritenin evdeki
varlig1 kiiltiirel bir atmosfer olusturmazken, modern egitimle gelen kiiltiir
uyumsuzluk yaratir. Catismalarin merkezi olan ev, Aysel i¢in evsizlik
anlamindan da uzak degildir. (Ugurlu, 2003: 224)

Ancak bu durum, edebiyat diinyamizin en canli ve en ¢ok yer etmis kadin
kisilerinden olan Aysel’in kisilik olusumundaki etkisine ragmen, roman iginde
mekansal bir 6zellik olarak ‘ev’in vurgusunu attirmamistir. Roman i¢inde ¢ok smnirlt
sayidaki boliimde Aysel’in Nallihan’daki ve Ankara’daki evlerinin anlatildigin
goriirliz. Ev, mekan olarak vurgulanmasa da gondergesel olarak evdeki ve aile
bireylerinden kaynaklanan huzursuzlugu, bu huzursuzluktan kagis ihtiyacinm

simgelemektedir. Bununla ilgili olarak Handan inci El¢i suna deginir:

Nurdan Giirbilek, bu romanlar i¢inde, 06zellikle bin dokuz yiiz
yetmislerin basinda yayimlanan ‘Tutunamayanlar, Olmeye Yatmak ve
Tehlikeli Oyunlar’1 birer ‘evsizlesme’ romani olarak gosterir. Bunlar ‘evin
ev olmaktan ¢iktig1, bir sikintt ya da utan¢ kaynagina doniistiigii anin
icinden yazilmis’tir. ‘Ev’ biitiin romanlarda ¢ok Onemli yer tutar.
‘Tiirkiye’de modern roman, varligin1 bor¢lu oldugu orta smif yasantisinin
merkezinde duran eve dikmistir goziinii. Evden duyulan sikintiy1, evden
ka¢ma istegini, belki daha da 6nemlisi i¢inde biiyliyen evden, ana babadan
duyulan utanci anlatir’lar. Olmeye Yamak’ta akilli bir Cumhuriyet kizi
olmak ic¢in eve sirtini donen, ama sonunda Tistiine giydirilen {ilkiiden,
kendisini i¢inde buldugu kimlikten kurtulmak i¢in bir kez daha evden
uzaklagip bir otel odasinda 6lmeye yatan Aysel’in hikayesi... anlatilir.
(Elgi, 2003:229)
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Serinin ilk iki kitab1 gibi Haywr da bir kapali mekanda, ev icinde, bir odada
basliyor:

“Oda los ve herhalde soguk. Burnunda, yanaklarinda nemli bir serinlik var.”

(Agaoglu, 1991: 10)

Romanda Aysel’in Istanbul’da yasadig1 ev, iiglemenin diger romanlarina gore
daha fazla yer tutmaktadir. Ciinkii roman boyunca Aysel, arastirmasini yazar. Artik
yaslanmis olan Aysel diinyayla bagini hi¢ kesmemis; diinyaya hep biraz daha fazla
sarilmis olmasina ragmen evde daha fazla zaman gegirmekte ve arkadaslari onu evde

ziyaret etmektedir.

Roman yine boyle ev, liniversite, magaza, odiil toreni... vb. mekanlarda
gecer, ancak kanaatimizce mekaninin etkisi ticlemenin diger iki romaninda oldugu
gibi yogun degildir. Hatta daha da azdir denilebilir. Sadece kitabin birka¢ boliimiinde

evle ilgili ayrintiya girmeden kisa bilgiler verilmektedir:

“Odun sobas1 yakilacak; (Apartman kat sahipleri kalorifer komiir giderini
paylasmada hem anlasamiyor, hem Odeyemiyorlar.) elektrikli kahve kab1 prize

takilacak. ...Saks1 bitkilerine su verilecek.” (Agaoglu, 1991: 15)

“Sobanin {iistiinde bir dilim kepek ekmegi kizartilacak. ... Daha sonra, orta
bliyiikliikte bir elma yenilecek; kabuklar1 sobanin iistiinde yakilacak ve yanarken

kabuklarin ¢ikardigi koku ne hos denilecek.” (Agaoglu, 1991: 17)

“Sobanin {iistiine ince bir dilim kepek ekmegi koyuyor. Saks1 bitkilerine su
veriyor: Mikadan kuslar altinda mektuplar yazilacak; postaya verilmek iizere ¢antaya

konulacak.” (Agaoglu, 1991: 37)

Goriildigi tizere mekan unsuru, Aysel’in i¢inde yasadigi ortamin basitligi ve

sadeligini sadece okuyucuya anlatacak ipuglarini vermek i¢in kullanilmistir.

U¢ Bes Kisi’de ise mekan, denilebilir ki diger romanlara oranla daha fazla 6n
plana ¢ikarilmistir. Daha once adi1 gegen eserlerde yukarida da 6rnekledigimiz gibi,

birkag¢ ciimleyle ifade edilmis olan mekanlar; U¢ Bes Kisi romaninda yerini daha
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ayrintili betimlemelere birakmis, bize gore adeta yazarin teknik agidan mekéan
kullaniminda ustaligin1 yansitmaktadir. Bu eserde mekanin, tam da Bat1 edebiyatinin
Oonemsedigi ve gelistirdigi gibi, modern romanin mekan anlayisina biraz daha
yaklasacak sekilde kullanildig1 soylenebilir. Mehmet Tekin, bu konuya su sekilde

deginir:

Buna karsilik roman tiiriiniin kabul gordiigii vakitlerden itibaren mekana
yiiklenen anlam ve islev degisir; romancilar mekan ¢izimine 6zel 6nem
verirler. O bundan bdyle sade ve basit bir levha olmanin ¢ok Otesinde
kullanilir. Gergegi yansitmak, gergcegi degistirmek nihayet modern
romancilarin vurgusuyla, gerg¢egi sezdirmek cihetinde basarili bir sekilde
kullanilir. (Tekin, 2003: 141)

U¢ Bes Kisi’de kadm Kkarakterlerin, kisilik o6zelliklerini ve psikolojik
durumlarim1  yansitmak ve Kkarsilastirmak amaciyla mekanin  kullanildiginm
sOyleyebiliriz. Bdylece Agaoglu, paralel veya kesisen yasamlarin farklilagan
yonlerini; mekani da isin i¢ine katarak ortaya koymustur. Eskisehir’in, diger bir

deyisle tagranin dnemli ailelerinden Kaymazlilar’in salonu soyle tasvir edilir:

“Bizim yeni salonumuz. Gosterisli esyalar, islemeli ortiiler, yapma ¢icekler,

tekleri cay kasiklari, i¢li kofteler, hamur tatlilari, su boregi...” (Agaoglu,2004: 52)

Tirkan Hanim’1in lake {istiine yaldizli yatak odasi1 takimi. Her ii¢ yilda
bir, bu odanin esyalar1 degisir. Eski ceviz takimdan sikilip formikaya bel
baglamisti. Ondan sikilip koyu renk tahtadan, oymali kakmali dolaplar,
aynalar, kocaman da bir karyola ald1. En ¢abuk bu takimi degistirdi. ¢ I¢imi
karartiyor.” Demisti. Tek kaprisi, tek savurganligi bu. Karyola her zaman
iki kisiliktir. Yesile calar los bir 151k icinde. (Agaoglu, 2004: 114)

Seyyit Battal Ugurlu, incelemesinde Tiirkdn Hanim’in evle bagimi sdyle

vurgular:

“Tilirkan Hanim’1in kendisini en huzurlu hissettigi yer, ‘kendisine ait’ evidir.
Ne yurt dis1 gezileri ne de Istanbul’un likks mekanlar1 ona huzur vermez. Yabancisi

oldugu bu ‘6teki’ hayat tarzlar1 ve mekanlar onu rahatlatmaz.” (Ugurlu, 2003: 324)

Buna ek olarak yazar, romanda, Tiirkdin Hanim’in baskin bir karakter

olduguna, evde Murat ve Kismet iizerinde kurdugu iktidarin ve Eskisehir’deki saygin
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konumunun onu Tiirkdn Hanim yaptigina deginmistir. Bu nedenle de evin Tiirkan

Hanim agisindan adeta bir kale oldugunu gérmekteyiz.
Ayni1 eserde Neval Hanim’1n odasi ise soyle tanitilir:

Ceviz kaplama eski komodinin tistii sigara kiilleri, izmaritler, kirli birkag
bardakla dolu. ila¢ kutulari, ilag tiipleri, nem almis leblebi kiriklari, bir
bardagin iginde de protezi. Icki bardaklar1 ceviz kaplamada ak halkalar
olusturmus. Takma kirpiklerden biri, bu ak halkalardan birinin tam ucunda
duruyor. Eski ipek abajurun fildisi rengi adsiz bir renge doniismiis. Ipegi,
past andiran dalga dalga lekeler kaplamis. Pencerede, bir ucu sarkip duran

soluk ¢agla rengi perde de Oyle; yagmur lekeleriyle alacali. (Agaoglu, 2004:
157)

Mutfak ise bize, adeta bir devrin ¢okiislinii yansitir. Behi¢ Fazil Bey’in
karis1, eski Istanbul hanimefendisinin son halini gozler oniine serer. Neval Hanim
tiplemesinde; yillarca etkisi slirmiis olan, ¢cok 6nemli ve temel ¢atismalardan biri olan
‘yanlig batililasma’ temasina bir degini s6z konusudur. Esinden kalan biitiin miras1
kokteyllerde, partilerde, erkeklerle yiyen Neval Hanim’in kendine hazirladig1 son,

¢irkin yiiziinii mekanda gosterir:

Mutfak kapisinda ayagina bir naylon torba dolaniyor. Mutfagin 15181
yakmasiyla karafatmalar oradan oraya kosusturmaya basliyor. Iri bir tanesi,
az Once soydugu salataligin kabuklar iistiinde. Yavrular, icine yumurta

kirilmis, dibi ii¢ gindiir busbiitiin kurmus sahana karincalar gibi dolusmuslar...
(Agaoglu, 2004: 161)

Neval Hanim’in o sasaali donemlerinde ise, bogazdaki yalida bambaska bir
manzara hakimdir. Yazar, ¢atisma ve diisiisii daha da vurgulu kilmak i¢in yukaridaki

alintidan hemen bes sayfa sonra okuyucuya bu giinleri aktarir:

Gozkapaklar1 ardinda nasilsa Bogaz’da, korunun hemen basindaki
koskiin manolyalari. Kuslarin delisek 6tiisii. Elleri eldivenli bir adam,
bahcede giilleri budamakta. Geng, giizel, etine dolgun bir kadin, cami
acarak pencerenin Oniinden usulca geri ¢ekilmekte. Manolyalarin kokusu
da, kuslarin delisek otiisleri de yatak odasinin loslugunu doldurmakta.
(Agaoglu, 2004: 166)
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Bu yali, ayn1 zamanda, Neval Hanim’in kendini bir ‘Osmanli kalintisinin’
icinde buldugu; so6lenlerin danshi toplantilarin, balolarin yapildigi; satenlerin, billur

vazolarin, sir¢a kaselerin, miicevheratlarin keyfini siirdiigli zamanlarin mekanidir.

Yazar, Neval Hanim ve Tiirkdn Hanim’in yasadig1 evler konusunda bu kadar
ayrintili betimlemelerle, ayn1 zamanda bu iki roman kisisinin karakter ¢izimindeki
farkliliklar1, -bir Istanbul asilzadesiyle bir Eskisehir asilzadesinin farkliliklarimni-

roman boyunca ¢izdigi zitliklari, mekan unsurunu da kullanarak pekistirir ve yansitir.
Ruh Usiimesi’nde ise ev, bir cinsel deneyim vasitasiyla bir kez anilir:

“...gel haydi, gel kollarima, gelmiyor musun, ask olsun, bak yavruagzi serin

temiz ¢arsaflar ve ben seni hasretle bekliyoruz.” (Agaoglu, 2007a: 8)

Burada hocasinin evinde, kadinin, hocasiyla sevigmesi anlatilir. Eserde yer
alan diger mekanlar; kadin karakterde, hangi mekanin nasil bir etki yaptigina dair
cizilmistir. Zaten yukaridaki orneklerden de anlasilacagi {izere, roman boyunca
belirli, biitiin detaylariyla ¢izilmis mekan tasvirleri yoktur. Mekanlar hep kisilerin
duygusal izlenimleriyle ¢izilmis tasvirlerle, belli belirsiz cizgiler ya da gegisler

halinde verilmistir.

Yazsonu romaninda ev, onemli mekanlardan biridir. Yazsonu, i¢ ice gecmis
iki hikayeden olusur. Bu iki hikaye iki farklt mekani 6ne ¢ikarir. Bunlardan biri
anlaticinin romanin1 yazdigi mekan olan moteldir; bu motelin yanindaki kiigiik ev de

bu anlatic1 kiginin romanini yazmasina neden olarak kullanilmis olan mekandir.

Yazsonu’nda i¢ hikdyenin baskisisi olan Nevin, kentten fazlasiyla bunaldigi
icin Akdeniz’e gitmek ister. Oglu Giiney artik yoktur; esi Hasan’la ayrilmistir;

stirekli, -adeta bir ‘robot gibi’- ¢alismaktadir.

“Sonra, bir gece otobiisli. Giiney. Unutulmamis bir hayrat ¢esmesi, bir tarla
yolu. Pilisin1 pirtisini toplayip gitmeye hazir masmavi, giinesli bir gokyiizii. Onu tam

zamaninda yakalamistim. Yolundan dondiirmiistiim.” (Agaoglu, 2007b: 123)



151

Esere baktigimizda Nevin’in yolundan dondiirdiigii seyin, aslinda gilinesten
¢ok kendisi oldugu anlasiliyor. Icine diistiigii rutin, tiiketici, ¢ziimsiiz, mutsuz bir

hayattan kagis1 ancak Akdeniz’e gitmekte buluyor:

“Kente geri donmeyecegim. Zaten bitti, donemem. Otekiler gelecek.

Geleceklerdi.” (Agaoglu, 2007b: 123)

Anlagilacag lizere roman kisisi Nevin’in karakter ¢iziminde mekan unsuru,
yine Agaoglu’nun Onceki romanlarinda oldugu gibi, Aysel’in 0lmeye yatmasi;
Tezel’in Bir Diigiin Gecesi’nde Ankara’ya yaptig1 yolculuk; Ruh Usiimesi’nde
Kadin’in elinde bir bavulla bir lokantada olmasi gibi karakterin ge¢mise doniik
sorgulamasint yapmak amaciyla kullanilmistir. Yasamin artik fazlasiyla yipratici
oldugu, romanda ¢izilen tarihi ve sosyal ortamin roman kisisinin ¢atigsmalarini tepe

noktaya ulastirdig1 bir anda steril bir ortam olarak yerini almistir.

“Her seye karsin ev iste oradaydi. Kadinin oniindeki kdpek, hala havliyor,
cocuk aglamasi o madensi cizirtiya karisiyordu ve hepsi gegmiste giizel bir 1ssizlikta

durmus bu kii¢iik eve ne denli yakindi simdi!” (Agaoglu, 2007b: 38)

Nevin’in ¢atigmalarini ¢éziimlemek icin geldigi bu mekan, aslinda onu mutlu
etmez. Ciinkii sehrin tiim giiriiltiisiinden, pisliginden, modern gibi goriinen; ancak
ilkel kalmis yanlarindan, kalabaligindan, beton binalarindan kagip sigindigi bu
mekan, pek de umdugu gibi ¢ikmaz. Evin hemen yaninda bir otel insa edilmektedir
ve giirilti hi¢ kesilmemektedir. Bir de hi¢ istemedigi halde otele bek¢i olarak
alinmis bir aile onu hi¢ yalniz ve Akdeniz’le bas basa birakmamaktadir. Bu kirlenmis
ve kentlesme adindaki yozlasmighiga ugramis siginakta, yine yazarin bizce basarili
bir gdndermesi, bu kirlenmeyi Nevin’in evinin igine kadar tagimasidir. Her ne kadar

evin i¢i de olsa Nevin, evini disaridan daha kotii kosullarda bulur:

Kitaplar. Yerlerde siiriikkleniyordu. Dort basamagin dibine bir yarim
duvar bi¢imi yerlestirilmis ceviz kitaphigin biitiin slirglilii camlari, dolap
kapaklar1 agikti. Dogsemede peliir kagitlari, kagit mandallari, pastel boyalar,
dergiler... Sonra Playboy’lar... Playboy’lar talana en c¢ok ugramis
durumdaydi. Orta sayfasi, o sayfanin ¢iplak Temmuz Kizi koparilmigti.
(Agaoglu, 2007b: 48)
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Nevin her ne kadar dirense de, bu mekansal degisiklige ne kadar inansa, umut

baglamis olsa da gecegi de gormezden gelemez:

Gerilemeyecegim. Makine sesleri duya duya, eve kimlerin girmis
olabilecegini diisiine diisiine, gerilemeyecegim! Carcabuk alt edecegim
silik, belirsiz sorularimi. Kimin mayolarima, i¢ c¢amagirlarima ve
Playboy’larin yaz kizlarina lekeler biraktigini... (Agaoglu, 2007b: 123)

Catidaki Catlak oyununda olaylar, Fatma Hanim ve Arif Bey’in evinde
gecirmektedir. Farkli sekillerde ezilen iki kadini Fatma Hanim ve Fatma Kadin
olarak bu mekanda bir araya getirmistir ve mekanda gelisen olaylar bize adlar farkl

da olsa yagamlarinin ayn1 oldugunu gosterir.

Somyali, sobali, eski bir apartman kati. Bizde ¢ogu kiigiik memurun ya
da esnafin basin1 sokmay1 becerdigi o kiiciik apartman katlarindan biri. Ug
bir yana kapisi, tahta yemek masasi, listli kreton basma ortiilii bir somyast,
bir de, gorevi biitiin evi 1sitmak olan kiiciik bir kdmiir sobasiyla bu dairenin
‘hol’ dedigimiz kismi. (Agaoglu, 2005c: 91)

Seklinde yazarin betimledigi bu mekanin, sadece karakterlerin sinifsal konumunu
belirtmek i¢in kullanildigini, fakat mekanin bu oyunun kadin karakterlerine iligskin
dogrudan bir etkisi goriilmedigini ya da yazar tarafindan vurgulanmadigini belirtmek

kanaatimizce uygundur. Benzer bir durum, Tombala adl1 oyunda da s6z konusudur:

Bir oda. Sag dipte bir kapi. Mutfaga agilir. Geride dar, uzun bir pencere.
Solda bir bagka kap1. Odanin biitiin esyasi1 eski, yipranmig. Pencerede yesili
solmus bir perde. Altindaki dantel perde ise bir zamanlar oviiniilecek denli
giizelmis. Simdi sararmis, yer yer dokiilmiis. (Agaoglu,2005d:9)

Burada da yazar; karakterlerin sosyal durumuna dair bize bilgi vermenin
yani sira, yillarin insan {izerindeki etkisini esyada da gorebilecegimizi

vurgulamak istemistir.

Adalet Agaoglu, oyunlarinda da romanlarinda oldugu gibi, i¢ mekana agirlikli
olarak yer vermistir. Yazarin en ¢ok kullandigi kapali mekan evdir. ‘Ev’, yazarin

biitiin oyunlarinda 6zellikle kadin kisiler i¢in korunakli, giiven dolu, dis diinyanin
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biitiin sorunlarindan ve sikintilarindan uzak bir bicimde yasam imkani veren bir
mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle yazarin oyunlarindan Kozalar’'da bu
durum ¢ok etkin ve elestirel bicimde islenmis. Oyunun tamami evin iginde

gecmektedir.

Her seyin piril piril ve yerli yerinde, gosterisli ama zevksiz dosenmis
oldugunu belirleyen dekor, bir konuk oturma ve yemek odasini gosterir.
Kanarya sesi konuk odasinda bulunan kafesten gelmektedir. Kisiliksizligi
belirgin bu odada hi¢bir esya yerinden oynatilamaz izlenimi verir. Disarinin
her tiirli giiriiltiisiine, yagmuruna, firtinasina karsi iyi korunmus bir evdir
burast.

Sagda antreye ve mutfaga kiigiik bir koridor iistiindeki banyoya ve oteki
odalara agilan birer kapi. (Agaoglu, 2005d: 34)
Gorildiigii gibi, bu ¢ok siradan ev, oyun kisisi olan ii¢ kadinin ayn1 zamanda
kurtarilmis bolgeleridir. Denilebilir ki kadin kisilerin olusumunu etkileyen ana unsur

bu oyunda ‘ev’dir:

“Hele zamaninin biiyiik boliimiinii evde geciren ev hanimlari agisindan evin
onemi (hem mekan/bina anlaminda hem de aile anlaminda) ¢ok daha biiyiiktiir.”

(Giilendam, 2006: 31)

Bu evde, bir ev ziyareti nedeniyle bulunan kadinlarin her birinin kendine
0zgii Ozellikleri vardir. Yasantilarinda ¢ay igme saatinden Orgii sirasina baglamadan
onceki duaya kadar her sey belirli ve bilindiktir. Bu {i¢ kadin da, bir yandan
birbirlerine istiinliik saglamaya ¢alisirken, bir yandan da iyi geginmeye gayret
ederler. Bir yaris i¢indedirler; ¢linkli kendilerini ifade edecek baska bir mekanlari
yoktur. Bu mekanin, yani birbirine benzeyen bircok evin en iyisi olmak
zorundadirlar. Ote yandan iyi geginmek zorundadirlar; ¢iinkii evin disina
ciktiklarinda kendilerini bekleyen her seyden korkmaktadirlar. En azindan
cikabilecek sorunlarin 6nceden beri bilindigi ve bu sorunlara miidahalenin daha
kolay oldugu, gilivenilir ve bildik bu mekanin i¢inde kendilerini giivende

hissetmektedirler:
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... kadin; konumu, rolleri agisindan birincil toplumsallik rollerinin yasatildig:
ve sirdirildigi geleneksel mekan olan ‘ev’ ile adeta ozdeslestirilmektedir.

(Giilendam, 2006: 193)

Nur Giirani Arslan, Agaoglu’nun oyunlartyla ilgili yazdig1 bir makalesinde

konuya soyle deginir:

“Biitiin diinyay1 evlerinin i¢i olarak algilayan, disariya ¢ikmaktan, disaridan
igeriye herhangi bir giiciin girmesinden korkan ii¢ kadin ‘misafircilik’ oynarlar.”

(Esen ve Koroglu, 2003)

“Zannediyoruz oyunun baginda yazar tarafindan sunulan bazi Oneriler
mekanin bu 6zelligini daha da fazla 6n plana c¢ikarir: “Perde agilmadan ya
da sahne aydinlanmadan once bir film, sesler- giriltiler: Bu film ve
seslerle ¢agdas diinyanin, endiistrilesen bliyiik kentlerin, uzay yarisinin,
yeni bir aranigin, yeni bir olusumun, bu olusum icinde gii¢lii ve giigsiizlerin;
ezilis ve direnisin goriinlimii verilir.” (Agaoglu, 2005d: 33)

Oyunun ilk sahnesinde gosterilen filmin igerigi savagla ilgilidir. Biitiin bu
sikintili ortama ve havaya ragmen, evdeki kadinlar kendi konumlarini ve rahatlarini
koruma pesindedirler. Kadinin toplumsal rollerini arayisi sirasinda ona ‘ev hanimr1’,
‘annelik’, ‘es’ olma imkani saglayan mekan evdir. Evin i¢ine, dis diinyadan
istediklerini almak ya da almamak onlarin elindedir ve kendilerini var eden bu
mekanda var oluslarinin devami i¢in de son derece segici davranmaktadirlar. Yazarin
oyununda, sanatin abartisiz olamayacagi diisiincesinden yola ¢ikarak, belirttigi gibi
bu kadinlar kendi kodlanmis diinyalarinin ve diislince sistemlerinin yapisin1 bozacak

ya da alt iist edecek her tiirlii bilgi akisina da kapalidirlar:

Anlatilan 0ylesine 6zel bir oykiidiir ki, mekan oykiiye uyar ve dykiiniin
ozelliklerin 6n plana ¢ikarmak tlizere kurgulanir. Mekan ikircikli bir koza
haline gelmistir; hem kusatir, hem korur. Hem hapseder, hem de
Ozgiirlestirir. (Parla ve Irzik, 2004)

Kadin karakterlerin diislince yapisini, yagamlarinin onceliklerini belirleyen
asil unsur evde yarattiklari, sahip ve sorumlu olduklar1 ev i¢i yasantilaridir. Bu

yasam sekline olan aligkanlik ve baglilik dis diinyayr neredeyse bir ‘Ocii’ gibi
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gormelerine neden olmaktadir. Dis diinyada her sey pis, garip ya da kotiidir. O kadar
ki, oyun kisilerinden birinci kadin c¢ocuklar1 okuldan doner donmez banyoya
sokmaktadir, sokaga birakmamaktadir, konuk yanina ¢ikarmamaktadir. Boylece dis
diinyanin pisliklerini evinden uzak tutmaktadir. Oyunun gectigi donem, oyun
boyunca verilen ipuglarina bakilarak denilebilir ki, toplumun siyasi uclara gittigi ve
bu anlamda catismalarin yasandigi bir donemdir. Bu kadinlarin dis diinyadan

haberdar olma yollar1 ise esleri ya da ¢ocuklar1 vasitasiyladir:

1.KADIN: Kimileri de hocalarina bas kaldiriyor. Bizimki anlatiyor...
Gegende biri, sinifin1 gegirmedi diye hocasinin bahgesine bomba atmis. ..

2.KADIN: Bomba degilmis o! Bizimki sdyledi. Dinamitmis! (Agaoglu,
2005d: 40)

Dis diinyanin tehditleri arttikca kadinlar daha fazla iglerine kapanmayi

segerler:

2. KADIN: Aman sen bu oglana dikkatli ol. Bakarsin kapinin altindan

bir sey siiriiverir.

3. KADIN: Esik taktirdik sokak kapisina. Kimse bir sey atamaz.

1.KADIN: Soguk da girmez igeri

2. KADIN: Aslinda ¢ift kilit koydurmaliyiz hepimiz de...

1. KADIN: Bizimki zaten ¢ift kilit. (Agaoglu, 2005d: 41)

Oyun karakterleri, siirekli bir korkuyla yasamaktadir. Evde gecen yasamlari,
bu korkuyu ortadan kaldiracak bilgiye ulagmalarini engellemektedir. Zaten bilgiye
ulagsmak i¢in, bir cabalari da bulunmamaktadir. Aya yolculuklarin yapildigi bir
donemdir ve kadinlardan bir tanesi bu yolculuklarin gercek olmadigini iddia eder.

Diger kadinin, aydan sesleri duyup duymadigini sormasindan sonra gelisen diyalog

ilgingtir:

1. KADIN: Biz o zaman tatildeydik. Deniz kiyisinda.

3. KADIN: Biz Agustos’ta gittik. Ne olur ne olmaz, adamlar s6ylemesi
aylp, ay1 basimiza yikarlar da, evimiz barkimizdan uzak, gurbette gomiili
kaliniz diye ¢ekindik. (Agaoglu, 2005d: 44)

Oyunun sonuna dogru, dis diinyadan gelebilecek tehditlerden olusan korku

Oylesine gercekiistii bir bicime girer ki, duyduklar1 birka¢ tikirtr, onlara radyoda

duyduklar1 kacak hirsizlarin evlerinde oldugunu diisiindiirtir. Bu durumda bile
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disariya ¢ikmak istemezler. Dis diinyadan o kadar ¢ok korkarlar, ev iginde her seye
ragmen, kendilerini o kadar giivende hissederler ki, hirsiza ragmen evde kalmay1
tercih ederler. Jale Parla’nmin da belirttigi gibi ev onlar1 hem kusatir, hem
Ozgiirlestirir. Oyun kisileri artik evin de yeterli giivenlik diizeyinde olmadiginm
hissettiklerinde ise kendi kozalarinin igine girerler. Aslinda oyunun admin da
buradan yola ¢ikarak konuldugunu, ‘koza’ kavraminin iki seyin ayni1 anda simgesi

olarak kullanildigin1 s6ylemek miimkiin:

1) Her kadmin1 kendini hapsettigi ve korudugu bir kozasi1 vardir.

2) Evler, kadinlar i¢in bir kozadir.

Tarihsel olarak kadinlarin evle bagin1 Michelle Perrot ‘Disartya Adim Atmak’

adli makalesinde sOyle ifade eder:

Sonug olarak kadinlar sadece eve kapatilmadi; sanat, edebiyat, ticaret,
sanayi, siyaset, ve tarih gibi belli alanlardan diglanmadi; ayni zamanda
enerjileri de yeniden deger bigilen ev i¢i alan ya da daha dogrusu sosyalin
evcillestirilmis bir versiyonuna akitildi.(Duby, G. ve Perrot, M., 2005:419)

Kozalar adli oyunda mekanin islenisi, yazarin bir diger oyunu olan ‘Cikis’la

benzerlik gostermektedir. Bu oyunda da mekan soyle anlatilmaktadir.

Penceresiz kiiciik bir oda. Bir kapi. Odanin igi raflar, duvarlar ¢esit
cesit temizlik firgalari, siipiirgeler, bocek oldiiriicii ilag kutulari, kavanozlar,
sabun tozu kutulari, boy boy ilag piiskiirtme ilaglariyla doludur. Duvarlarda
reklam kagitlari, afisler. Kiiciiklii biiyiiklii bu ilanlarin kimi resimli kimi
resimsizdir. Cogu da boceklerle savast gosterir: ‘Zararlilarla nasil
savasilir?‘, ‘Hamam boceklerini yok etmenin en kolay yolu.’...Bir kosede
kiigiik bir musluk, bir baska kosede kii¢iik bir tahta masa. (Agaoglu, 2005d:
73)

Bu mekanda bir baba ve kizi1 yasamaktadir. Bu kiz, yirmi bes yasinda
olmasina ragmen ilging bir tiki vardir; basinda bir tag bebekle ayaklarinin {istiinde
durmaya caligir. Annesi yoktur; 6lmiis miidir ya da baska bir yerde midir bu
bilinmemektedir; metinde bununla ilgili bir ipucu yoktur. Bu baba ve kizin disariyla
higbir ilgisi yoktur. Onemsedikleri iki sorun vardir: Birincisi gegim sikintisi

sorununu ¢ozebilmek; ikincisi ise bu gecim sikintisi i¢inde, evdeki bocek sorununa
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¢Oziim bulabilmek, onlarla savasi kazanabilmektir. Metinde bize gore iki temel
catisma vardir: ilki yasamin maddi yiikiimliiliiklerinin kisiye ¢izdigi yasamm bir evin
sinirlart icinde kalmasi; digeri de bu kisith yasamda ugrastigimiz sorunlarin
karakterleri gercek yasamdan nasil ayirdigi, hangi yollarla iirkek ve ¢ekingen, korkak
bireylerin olustugu, bunun c¢ocuklar {izerindeki etkileri sorgulanmaktadir.
Agaoglu'nun ‘bocek’ ve ‘boceklesme’ simgelerini kullanirken, babanin kendisini
bocek ilaciyla oldiirdiigli nokta oyunun Kafkaesk, varolusgu bir sorgulamaya

yaklastig1 list bir noktadir diye diisiiniiyoruz.

Mekan kullaniminda yazar son derece can sikici, huzursuz ve tedirgin edici
bir ortam yaratmistir. Biitiin hayat1 bu evden ibaret olan kizin tek oyuncagi, bebegi;
tek sorunu, bitmeyen bdcekler ve tek gergegi, babasidir. Bu durum babasi tarafindan
tercih edilen bir durumdur. Bdylece kizini dig diinyanin sorunlarindan ya da babanin
karsilayamayacagl yasamlardan uzak tutmaktadir. Ancak kiz, babanin anlattigi
hikayelerden siklinca disar1 ¢ikmak ister, ancak ev onu o kadar iirkeklestirmistir ki
buna higbir zaman cesaret edemez. Yillarca kendisini tutan babanin git demesine

ragmen evden bir siire ¢ikamaz:

“KIZ: ...Bunu diisiinmeden 6nce hep gidebilecegimi saniyordum. Su kapinin
disina tek basima ¢ikabilecegimi... Disar1 ¢ikabilmislerle bulusabilecegimi... Simdi

ise...” (Agaoglu, 2005d: 85)

Kiz’in disant ¢ikma istegi; aslinda bir 6zgiirlesme, kendini bulma ¢abasidir.
Burada iistiinde durmayacagiz, ancak ‘disar1 ¢ikabilmislerle bulugsmak’ deyisinin
duyguyu vermek agisindan bir bulus oldugunu diisiinmekteyiz. Yazar, benzeri bir dil
cambazligini, yine Kiz’in bir konusmasinda gostererek bu arayista 6zellikle kadin
karakterlerin Oniine ¢ikan engelleri anlatirken yapar. Ev, neredeyse bir baba

figlirlinlin 6niine ge¢ebilmektedir:

BABA: Biliyorum seni yeterince koruyamadim... Yeterince de gii¢li
kilmadim. Belki de bu ev... Annen. Bu ev. Ben... Sen... (Dogrulur.) Sug
yalniz evde mi dersin? Bir ev suglu olabilir mi?

KIZ: Hep bunu sorarsin. Evde degilse kimde? Evlerde
degilse...(Aydinlanir.) Hem burast bir ev degil..In, in....Bir in.....
(Agaoglu, 2005d: 85)
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Goriildugii gibi ‘ev’ bu oyunda Kiz karakterinin olusumunda hem kiginin
kisitlayici, kendine baski uygulayabilecek edimlerinin; hem ailenin koydugu kurallar
biitiinlinlin; toplumsal yasamin ¢izdigi sinirlarin; maddi kosullarin daralttigi

yasamlarin bir simgesi olarak kullanilmistir.

Modernizmi, evden kacis olarak tamimlayan Handan Inci Elgi, bu konuya

sOyle deginir:

Yabancilasma, ‘insan1 diinyada bir yabanci olarak’ tanimlayan varoluscu
felsefe  tarafindan  kavramsallagtirnlmigtir.  Yabancilagmig  insan,
Heidegger’in deyisiyle, kendisi olarak kalabilmek i¢in toplumun genel deger
yargilarin1 iireten evden kopar ve yalnizlagmayr seger. Modernizmin
huzursuzlugu igindeki insan, bu acgidan siirekli bir ev problemi yasar.
Heiddegger’in ‘evsizlik, evrensel bir kader haline geliyor’ ciimlesi,
‘cagimizin huzursuzlugunu en iyi kavramis sairler ve romancilar tarafindan
da modern insanin en derin korkusunu simgelestirmek {izere
kullanilmaktadir. (El¢1,2003:226)

Oyun ‘ev’ kavramimnin kullanilist acisindan yukarida belirttigimiz gibi

‘Kozalar’ oyununu animsatmakla birlikte, bu oyundaki kadin kisiler, kozalarinin
icine daha fazla hapsolurken; burada kozasini yirtabilmis bir kadin karakteri

gormekteyiz.
4.6.1.2 Otel Ve Otel Odast:

Olmeye Yatmak’ta otel odas1 en énemli mekandir. Yazar bu mekani romanda
oldukga 6n plana ¢ikarirken diger mekanlari ¢ok silik ¢izmistir. Kendini higbir seye
ve higbir yere ait hissetmeyen Aysel icin otel odasi; aidiyetsizligi, yasanmamisligi
temsil eder. Dis diinyadan sadece perdelerini ¢ekmekle soyutlanabilecegi bu
mekanda kimseye hesap vermeden, kimseyi zan altinda birakip sorumlu kilmadan ve
kimse yetismeden oOlebilecektir. Otel odasimin yalitilmis bu hali, Aysel’in
hesaplagmasi i¢in essiz bir mekan olmasini saglamistir. Ayni otel odasinin i¢e doniik
Ozelligi, karakterin i¢ yolculuguna ve kisisel tarihine doniise uygun bir mekandir.
Yasamla 6liim arasindaki bu geciste bu otel odas1 bir Araf gibidir ve Aysel’in bilingli
tercihidir. Aysel intihar1 ve bu otel odasini; ¢antasina bir not koyacak, 6lmek igin

soyunup yataga girecek kadar planlamistir
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Aysel, bu otel odasinda, ilkokul ¢aglarindan baglayarak kisisel tarihinin ve
aym zamanda Tiirkiye tarihinin bir sorgulamasini yapmis ve “Olmeye yatmistir.”.

Bunu evinde ya da baska bir mekanda yapmaz; bir otel odasinda yapar.

Asansorle tam on alt1 kat ¢iktik.

Perdele.r' .s1k1 sikiya kapali. Cocuk perdeleri agip disarisint gostermek
istedi. Engel oldum. Lambalar yakti. Banyo kapisini agt1. (Agaoglu,2005a:
7)

Agaoglu, Olmeye Yatmakta; Aysel’in i¢c sesindeki pargalanmishgmni,
yalnizligii ve yillarca inandig1, var oldugunu sandig diisiinsel ve ruhsal aidiyetlerin
hepsinden koptugunu; Aysel’i hicbir aidiyet duygusu vermeyen bir otel odasinda
intihara yatirarak, mekan araciligiyla verir. Hatta secilen bu mekanin romanin
temasinda, olay oOrgiisiinde ve edebiyatimizi1 yillarca yakindan ilgilendirmis olan
Aysel karakterinin ortaya ¢ikmasinda dyle biiyiik bir etkisi vardir ki, Jale Parla bunu
su sekilde dile getirir:

Bu kabusta da genel olarak kadin kabus anlatilarinda sik¢a rastladigimiz
bir motife isaret etmek gerek: Caddeler, meydanlar, acik alanlar
korkutucudur. Anlatilar bir yandan ev, oda, yatak gibi dar mekanlarin
sinirlarini zorlarken, bir yandan tekrar oralara siginirlar. Oyle ki Adalet
Agaoglu’'nun Dar Zamanlar basligini tasiyan liglemesi, Aysel’in basta ve
sonda bize bir odadan seslendigini géz Oniinde tutarsak, Dar Mekanlar da
olabilirdi. (Parla ve Irzik, 2004)

Ruh Usiimesi adli eserinde de yazar, otel odalarina yer vermistir. Mekanin
cinsel yasamda kigkirtici, rahatlatici, tedirgin ya da mutsuz edici olabilecegine;
sonraki deneyimlerde bu mekanlarin etkisi olduguna dair kadin imgesi iizerinden
yapilan gondermelerdir bunlar. Bu duruma iliskin en c¢arpici mekan, eserin ikinci

boliimiinde Agaoglu’nun daha 6nce de kullandig1 otel odasidir:

... Pekala, otel odasi olacaksa bile, perdeler, duvarlar, battaniyeler temiz
olsun bari. Ustlerindeki lekeler yagmur mu, kusmuk mu, meni lekesi mi
bilinemiyor; o zaman da hepsi birden agkin midesini bulandirtyor; ancak iki
kisiye 0zel konumuyla 1yi ve giizel olabilen tek sey en genele doniisiiyor,
diyormus kiil alt1 olan kii¢iik kadin. Sonralar: tabii: Dedim ya hayatim bir
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daha asla! O tiirden bir kirilis1 bir daha asla yasayamam. Cok dikkat
etmeliyim. Cinsel hayatimi korumaliyim. (Agaoglu, 2007a: 24)

Agaoglu, buna karsilik, yaklasik on bes sayfa sonra, tam tersi bir otel odasi

betimlemesini 6niimiize koyar:

Yirtici, saldirgan olmayan aydinlik, otel odasinin biizgiileri de, etek ucu
siisleri de hi¢ abartilmamis giimiissii mavilikteki perdelerinden igeri
stiziilmekte. Genis bir oda. Oksayan bir serinlik. Tertemiz perdeler.
Ustlerinde en kiigiik bir yagmur lekesi, tek sigara yanig1 bulunmamasi ona
beklediginden &te bir rahatlama duygusu veriyor. (Agaoglu, 2007a: 41)

Bu sefer onceki deneyimin aksine iyi, ruhta ve bedende yer eden bir cinsel
haz yasanmistir ve zaten bdliimiin basinda yazar, bize yukaridaki betimlemeyle

bunun haberini verir.

Eserin {icilincii boliimiinde ise bir koy kahvesinin, iistiindeki, otel odas1 gorevi

gormekte olan, odadan soz edilir:

Yeniden gece bastirinca, tahtalar istiine atilmis siltede, yer artik
gicirdamasin diye, kendine dokunan kocasindan uzaklasiyor, usulca yana
cekiliyor, bir gicirt1 asagidakilerle kendi arasinda hemen iliski kuracak, diye
telaglaniyor. (Agaoglu, 2007a: 35)

Bu oda, cinsel hayatlarin icine farkinda olarak ya da olmayarak bagkalarinin

nasil bir anda girebilecegini; taninmayan, bilinmeyen o insanlarin digerlerinin

hayatlarinda ne kadar etkili olabilecegini ifade etmek i¢in secilmis adeta simgesel bir

mekandir.

Ruh Usiime’sinin tam tersine yazarin bir baska eseri olan Yazsonu’nda,
olaylara mekan olma oOzelligi tasiyan iki temel mekan vardir. Birincisi kitabin
cerceve hikayesinin anlaticisi olan, ayn1 zamanda anlatinin yazari olan kisinin kaldig1
motel (Olmeye Yatmak ve Ruh Usiimesi’nden tanidik gelebilecek bir mekan) ikincisi

ise i¢ hikayenin anlatildigi, Nevin’in Side’deki evidir.

Cergeve hikayenin anlaticisi olan karakter yani yazar, dinlenmek i¢in geldigi

bu mekanda, kendisi i¢in sectigi oteli sOyle tanitiyor:
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Indigim dinlence yeri, isletmeye o yaz basi agilmis bir motel. Kiiciik,
derli toplu sekiz on yapidan olusuyor. Bu yapilar beyaz duvarlari, kirmizi
tuglali ve sardunyali balkonlariyla bir yamacin istiinden baslyor,
¢cimenlenip cigeklendirilmig setleri ine ine genis bir kumsala variliyor.

...Biiytik ve kiiciik, iki koya da egemen bir balkonum vardi. (Ya da var.)
Gergekte kaldigim yere bir oda deyip gegmek haksizlik olur. Hemen hemen
kiigiik bir kat. (Agaoglu, 2007b: 7)

4.6.1.3 Anadolu Kuliibii:

Agaoglu, iiclemenin diger romanlar1 gibi Bir Diigiin Gecesi’'ni de kapali bir
mekan olan Anadolu Kuliibi'nde baslatir. Anadolu Kuliibii Dernegi, Bir Diigiin

Gecesi’nde, donemin Ankara’sinin 6nemli mekanlarindan biri olarak yer alir.

ANADOLU KULUBU DERNEGI; 31 Ekim 1926 yilinda Biiyiik Onder
Gazi Mustafa Kemal ATATURK’iin emir ve direktifleriyle o giiniin
Bakanlar Kurulu tarafindan kurulmustur. Yonetim Kurulunu da yine o
giinlin Bakanlar Kurulu Olusturmustur. Cumhuriyet Tarihimizde; Ydnetim
Kurulu Bakanlar Kurulundan olusan Anadolu Kuliibii Dernegi disinda bir
ornek yoktur. (Anadolu Kuliibii Dernegi,2005)

Berna Moran, mekanin Anadolu Kuliibii olarak se¢ilmesini sdyle agikliyor:

Adalet Agaoglu ise roman karakterlerinden birini ¢esitli ¢evrelerde
dolastirmak yerine, bu cevrelerin temsilcisi olabilecek tipleri kiiglik bir
mekanda toplamayr yeglemis, yani Anadolu Kuliibii’nde yapilan bir
diigiinde. (Berna, 1997: 34)

Yazar, bu mekani sdyle anlatir bize:

Birinci katta tamisilir. Ikiser {iger oturulur. Bas basa kahve, cay igilir.
Sagindakini gdz ucuyla tartarsin. Solundakinin agzimi kurcalarsin, giliniine
gore, iclerinden biriyle kol kola ¢ikarsin. Bir bagka giin ikisiyle, {igiiyle kol
kola c¢ikarsin. Yeniden bulusmak i¢in soOzlesirsin. Giinline gore, ya
bulusursun, ya bulusmazsin. ikinci katta elliser- yiizer toplamlir. Soze
dokiilmemis el ele- kol kola vermeler kutlanir. En ¢ok burada goz kirpilir.
En ¢ok burada eller omuzlara siki siki bastirilir: Hadi yukari ¢ikalim.

Ucgiincii katta cinfiz i¢ilip kumar oynanir: Fiyatlar tartisilir. Komisyonlar,
yiizdeler... Dordiincli katta 0gle yemegi, aksam yemegi: Bey Bakan’
tantyor musunuz? Tahsis Kurulu Baskani da gelecek mi? Ne igersiniz,
yemekten &nce bir sey icin. Bir martini? ...Ilhan, sdyle senin o banka
midiiriine, ayilik etmesin ulan... Bilmez miyim senin soziinden ¢ikmaz o.
Cok otme. Bakan geldi, yer ac. Firla ayaga! Kapiya firla! Bak oglum,
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mebus bey ne emrediyorlar? Ne emredersin kirvem? ey yir misin sey,
kariydez sis yir misin he? Yi yi...

Dordiincii kat uzun siirer. Besinci katta... (Agaoglu, 2005b: 10)

Bu betimlemeyle Agaoglu bizi romanin temel ¢atigsmalarinin da icine sokar.
Kat kat toplumsal bir ¢oziimleme yapmaktadir. Bu ¢éziimleme, roman kahramani
Aysel’in bu diigiine olan tepkisinin dayanaklarini da bize vermektedir. Toplumsal
katmanlar1 ve bilingaltint Anadolu Kuliibii’nde mekan 6zellikleriyle somutlastirir. Bu
somutlagtirmayla Aysel’in tepkileri ve Ongoriilerinin dogrulugu adeta daha ilk

sayfalarda belirtilmis olur.

Anadolu Kuliibii ayn1 zamanda, donemin elestirisini barindiran bir ironiyi
tagtyor. Cumhuriyet’in ilk yillarinda déonemin felsefesine gore kurulmus olan ve
sayginligi bulunan bu kuliip; toplumsal ve siyasal degisimler sonucunda yozlasan ve
i¢i bosalan bir yonetim kademesinin ve biirokratlarla halkin bir araya getirilmesini
sagliyor. Sanatcilar, avukatlar, milletvekilleri, askerler, siradan ev kadinlari... vb.
Hepsi de iilkenin i¢inde bulundugu durumun sorumlulart olarak goriiliiyor. Bunun
sorgulamas1 da Olmeye Yatmak’ta oldugu gibi, Aysel’in tercihleriyle baslatiliyor.
Aysel, bu evliligi ve diglinii protesto ederek bu iligkiler sistemine de karsi ¢ikmis

oluyor.

Romandaki kadin kisiler de bu mekana gére konumlandiriliyorlar. Bir ressam
ve eski bir devrimci olan, agabeyi Ilhan’1 hep bir otorite ve tehdit olarak géren
(Agaoglu, bir yandan bu kardeslik iliskileriyle iktidar ve otorite kavramlarini da
sorgulamistir,) Tezel, sanat¢1 kimligiyle gelinin annesi Miijgan Hanim i¢in bir gurur

kaynagidir:

“Hem canim, aile ¢emberinde adi1 sanatciya ¢ikmis, iistelik gecen hafta bir

televizyon programinda iki dakika goériinen biri de bulunsun.” (Agaoglu, 2005b: 14)

Ancak yine de sadece igerek ve sarhos olma tehdidiyle buradaki iliskiler
sistemi i¢in Tezel’in ablasi Aysel’den daha Onemli bir tehdit olusturabilecegi

goriilmektedir.
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“Kuzum, sen uyar, kiminle tanigmali, kiminle tanigmamali Tezel, olur mu?
Ne kadar i¢meli, ne kadar igmemeli, olur mu Omer? Bak daha simdiden... Simdiden

iki kadehi devirdi. Goziimden kagmadi.” (Agaoglu, 2005b: 15)

4.6.1.4 Otobiis:
Bir Diigiin Gecesi’'nde mekan, Berna Moran’in “Ger¢i Agaoglu yapitini oyun
olarak yazmamis ama dedigim gibi sahne diizenler gibi diizenlemis.” (1997: 34)
tespitine atifta bulunarak sOylilyoruz ki, neredeyse bir tiyatro sahnesi gibi
diizenlenmistir. Her boliim Omer’in sunumuyla Anadolu Kuliibii’nde baslar; yazarin
geri doniisleri kullanma tercihine gore cesitli mekanlarda geger. Bunlardan 6nemli
olan bir tanesi otobiistiir. Otobiis, Tezel’in Istanbul’dan Ankara’ya i¢ sorgulamasini

yaptig1, ge¢misiyle hesaplastigi mekandir.
4.6.1.5 Resim Galerisi:

Bir Diigiin Gecesi’nde otobiis gibi, ¢cok az bahsedilmesine ragmen kurgusal
olarak 6nemli olan ikinci mekan ise bir resim galerisidir. Bu galeride Tezel, kendi
resim sergisi sirasinda, bir devrimci kizdan; resimlerinin popiilist oldugu, is¢i ve
emekg¢i siiflardan s6z etmedigi gerekgesiyle ¢ikan bir tartismanin sonunda bir tokat
yer. Bu, Tezel’in, i¢inde bulundugu devrimci hareketi sorgulamasina ve bu
hareketten uzaklasip nihilizmi se¢gmesine ya da nihilizmde kendini en iyi sekilde
ifade etmesine neden olmustur. Adi gecen bu yer, Tezel’in baz1 temel doniisiimleri

yasadigr mekanlardir.
4.6.1.6 Lokanta:

Yazar, 1991 yilinda yazdig1 Ruh Usiimesi adl1 eserini de diger romanlar1 gibi
kapali bir mekanda baglatir. Burasi herhangi bir lokantanin, herhangi bir masasidir;

zaten roman kisisi ‘Kadin’ da herhangi bir kadindir. Lokanta soyle tarif edilir:

Kurtulmus-kurtulmamis, herkesin her seyi hep bir agizdan konustugu,
catal-tabak-bardaklarin ayni araliklarla ayni sangirti-sungurtu tinlamalari
verdigi orta genislikteki salon, sagli sollu iki noktasindan bireri yarim
kolonla kesilmektedir. (Agaoglu, 2007a: 5)
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Bu alelade lokanta, ruhlan iisiimekte olan bir kadin ve erkegin bir araya
geldigi ve ruh listimelerinin devam ettigi mekandir. Roman bizi, cinsel deneyimlerin
sorgulandig1 birbirinden farklt mekanlara gotiiriir. Tiim bu mekanlar, ge¢cmisteki

cinsel yasantilara etkisi yoniinde ele alinmistir.

4.6.1.7 Mahkeme Salonu:

Evcilik Oyunu, tipki romanlarda oldugu gibi kapali bir mekanda, bir
mahkeme salonunda baglar. Bu mekan, kadin ve erkegin evlilik kavraminin
sorgulamasina zemin olusturdugu gibi, oyunun diger bdliimlerinde konunun
islenisini sekillendirmek ve konuyu baglamak amaciyla kullanilan bir ara mekandir.

Sonug olarak Agaoglu’nun kadin imgesini yaratirken roman ve oyunlarinda
genellikle kapali mekanlar1 sectigini, acik mekénlara deginmekle ya da agik
mekanin, yasanilan koyiln, kasabanin, kentin etkisini kadin kisilerde okuyucuya
hissettirmekle birlikte; genel olarak kapali mekanlarin ¢izildigini sdyleyebiliriz. Bu

tespitimizin gerekcesini de Jale Parla sOyle aciklar:

Ev, oda, yatak gibi mekanlarin kadin yazarlarin romanlarinda hep
engellenmeyi, hapsolmayi, tutsakligi simgelediklerini, buna karsin
catilardan kacan, duvarlar1 yikan yazinin bu romancilarin kisisel tarihleriyle
hesaplagmanin bir {iriinii oldugunu séyledim... (Parla ve Irzik, 2004)
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4.6.2. ACIK MEKANLAR

Bir genelleme yapacak olursak Agaoglu’nun, eserlerinde az sayida agik
mekan kullandigin1 soyleyebiliriz. Eserleri i¢inde kadin kisilerinin ve kimliginin
olusmasinda etkisi olan fazla sayida a¢ik mekan yoktur. Bunlarin i¢inde bizi en ¢ok
ilgilendiren -daha 6nce de kapali mekanlar incelerken degindigimiz gibi- kapali
mekanlarin kullanimiyla da basarili buldugumuz U¢ Bes Kisi romaninda temel bir
sorunsal halinde kullanilan, romanin g¢atigmalarina etkisi olan ve yazarin diger

romanlarinda da yer yer etkisini hissettigimiz ‘tasra’dir.

U¢ Bes Kisi’de dis mekan, tasra ve kent catismasimi yansitacak sekilde
veriliyor. Bu catigmay1 yaratirken yazar; Eskisehir’i de bilingli bir sekilde segmistir
ve bu kenti ‘koca bir Tiirkiye tasrasi’ olarak ifade eder. Bu konuya Nihat Dugan,

yaptig1 tez ¢aligmasinda soyle deginir:

Ug Bes Kisi romaninda énemli iki mekan vardir. Bunlar Eskisehir ve
Istanbul’dur. Tiirkiye’nin 1950’lerden 1980’lere kadar degisimlerini anlatan
bu roman, Eskisehir’i feodal ve topraga bagimli gegmisinden silkinen, yeni
bir ¢esit endiistrilesme ve kapitalizm merkezi olarak gdsteriyor. (Dugan,
2006: 213)

Dogal olarak bu ¢atisma; kisilerin tercihlerini, algilarin1 yagsam bi¢imlerini de
paralel bir sekilde etkiliyor. Tasraya Bakmak adli kitapta, kadinlarla tasranin
iligkisinin anlatildig1 yazida gecen su climle, kadin karakterlerden Kismet’in, bize
gore, tasranin neredeyse kurbami olusunu aciklar sekildedir: “Iki ayda, tasranin
cocuklar i¢in bir masalci nine olsa da, biiyiikler, hele kadinlar i¢in gercek bir despot

oldugunu 6grendim.” (Bora, 2005: 120).

Kismet tasrada zengin, koklii ve saygin bir ailenin kizidir. Bu nedenle de
biitlin se¢imleri, davraniglart bu agirhi@i ve sayginhigi koruyacak sekilde
diizenlenmelidir. Ciinkii tagra, baz1 aileleri ve kisileri neredeyse vitrinine koyan bir
diikkan gibidir. Bu vitrinde sergilenen her sey diizgiin goriinmelidir. Kismet, sevdigi
insanla evlenememis, sevmedigi bir adamla evlenmek zorunda kalmistir.

Eskisehir’de kalirsa hayatinin bu mutsuzluklar ve sikintilar iginde gececegini
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anlayarak, sonunu bilemedigimiz bir evden kagma girisiminde bulunmustur.

Kismet’in yasaminda tasranin etkisini sdyle anlatir Murat:

Eskigehir’de, Kopriibasi’nda, altmisli yillarin sonlarmma dogru, daha
yirmilerindeyken adi ‘evde kaldi’ya ¢ikmis, bir kez tentiirdiyot ictigi i¢in,
gizli gizli biriyle sevistigi dilde dile sdylenen Kismet’e, bir de Ufuk gibi ne
idigi belirsiz biri goz koymussa. (Agaoglu, 2004: 36)

Ferit: “Kismet, yaz tatillerinde hep ciftlige, dedesinin yanina giderdi.
Birazcik ozgiirliik. Az, pek az. Kiiglik kentin kendisini siirekli gézaltinda
tutmasindan, ablamin ‘ele giine kars1 Kaymazlilar’in kizinin her adimim
sakinarak atmasi’ ¢giitlerinden bir parca uzak kalmak; daglarin, bayirlarin
oralara kagmak. (Agaoglu, 2004: 219)

Tam bu noktada Tirkdn Hanim’in, Kismet’in ¢alisma iste§ini destekleyen

Ferit’e verdigi cevap ilgi ¢ekicidir:

Beni diisiinmiiyorsun, bari kendini diisiin. Ferit Sakarya’nin yegeni hem
de fabrikalarda... Bizi kimselerin tanimadigi, dedikodumuzun edilmeyecegi
bir yerde olsak, hadi neyse! Senin okudugun Avrupa’da olsa hadi neyse!...
Ama burada, yerlisi bulundugumuz bu sehirde... (Agaoglu, 2004: 203)

Tagranin niifus yogunlugunun azligi, kadinlar {izerinde adeta bir baski
olusturmaktadir. Tasrada yasayan insan sayisinin azhgi; kadmlarin siirekli
gbdzlenmesine, yargilanmasina neden olmaktadir. Ozellikle kadin karakterler
yaptiklar1 her seyden, tasrada yasayan herkese karsi sorumludurlar. Kismet’i Ug¢ Bes
Kisi’de bu kadar ¢ok bunalima ve ¢ikmaza iten; Tiirkdn Hanim’1 otoriter bir kadin
yapan ve cinselliginden, kadinligindan uzaklasmasina neden olan, yaptig1 her seyi

tagradakilere kars1 agiklama ve kanitlama ihtiyact duyuran sey “tasra yasami”dir.
Kismet, bosanmak i¢in avukata giderken aklindan gecenler durumu agiklar:

“Yollarda, caddelerde karsilastiklar1 herkes tanidik. Kismet onlar1 bilmese,
onlar Kismet’i bilirler: O geciyor. Kaymazlilar’in kizi. Orhan’in karisi.” (Agaoglu,

2004: 110)
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Arzu Cur, “Kadinlar: Tasra’nin Yurtsuzlari” adl1 yazisinda Kismet i¢in de ¢ok
onemli oldugunu diisiindiigiimiiz “tagra yasami”nin kadin iizerindeki etkisine sdyle

deginir:

“Kiiciik yerde biiylik s6z olur. Sadece erkek cinsi degil, kadinlar da, hatta en

¢ok onlar, hemcinslerinin namusuna géz kulak olur burada.” (Bora, 2005: 127)
Bu diistinceyi Kismet’in su sozleri dogrular:

“Kismet, arkadasinin koluna asilip durmustu: Cabuk olalim Kardelen. Bak
simdi de Kursunoglu’nun karistyla goriimcesi... Bir de onlarla karsilagmayalim.”

(Agaoglu, 2004: 110)

Agaoglu, U¢ Bes Kisi’de mekan kullanimiyla ilgili, Feridun Andag’a verdigi

yanitta Kismet’e dair sunlara deginir:

Higbir tagrali ‘kokli aile’ kadini, kizi kendi basina carsiya ¢ikamaz.
Higbir erkegi, oksiirlip tiikiiriigiinli atamaz. Hep gozaltinda olacaktir, hep
gbzaltindadir. Bu gozalti, bu baski ne yapiyor? Boyle bir seyi ben Kismet’te
simgelemeye bagladim. Yani bir baskaldir1 olacaksa da zaten; c¢iinkii
Devrimi yaparsa yine kiigiilk burjuvalar yapar.” denmez mi? Ben de
Kismet’i o anlamda bir sembol olarak se¢mistim. (Andag, 2005: 115)

Tagranin kisilerin yasamlari {izerindeki baskis1 o kadar agirdir ki; Kismet’le
Ufuk arasindaki iliskinin anlasilmasi iizerine dedikodular baglar. Kismet’in mutsuz

evliligi bu gerekgeyle baslar; durumu Tiirkan Hanim sdyle ifade eder:

“Yeter ki su dedikodu bitsin, Kismet’in bir kocasi olsun.” (Agaoglu, 2004:
111)

Arzu Cur, Tanil Bora’nin tagsra ile ilgili ¢esitli yazilardan derledigi Tasra’ya

Bakmak adli kitapta bu durumu soyle aciklar:

Bir gardiyan olarak tasra, mahk(mlariyla birlikte kendisini de,
ozendirmelerden, se¢eneksizliklerden, kabullendirmelerden miitesekkil bir
hapse kapatti. Kadinlarinaysa giderek onlara daha dar gelen bir hapishaneyi
tek kurtulus yolu olarak sunmaya devam etti: Evlilik (Bora, 2005: 122)
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Agaoglu, bu durumun itirafin1 romanda bu diizeni en ¢ok kaniksamis olan ve

bu diizenin bir yiiriitiiclisii olan Tiirkan Hanim’a s0yle yaptirir:

“Kiiclik sehirde, biiylik aile olmak kolay m1? Herkes goziinii bize dikmis.”
(Agaoglu, 2004: 133)

Agaoglu, Tirkan Hanim’1n bu bilincinin tesadiif olmadigini; mekan, birey ve
aile iligkisini vurgulamak amaciyla Eskisehir’in yarattig1 bir Tiirkdn Hanim oldugunu

su sOzleriyle vurgular:

Eskisehir’i bu diislinceyle simge olarak sectim. Eski bagkentle bir
ayagiyla bagli, bir iligkisi var. Bir de yeni baskent Ankara’ya da bir
ayagiyla bagli. Ve bir bagka neden de, sanayilesmenin ilk adimi asagi
yukar1 orada atilmis; iscilesme, fabrikalagsma. Cer atdlyesi. Devlet
‘igverenligi’... BOyle bir ortamda bir ailenin konumu. (Andag, 2005: 115)

Agaoglu, romanlarinda durumlar1 hep karsilikli catigmalar i¢cinde vermistir.
Tasranin kisitlayici yapisi i¢inde maddi olanaklarin, tagra halkina kars1 hi¢bir yanlisi
bulunmayan, diizgiin ve gerektigi gibi davranan kadinlara sagladigi otorite olusturma

giiciine iligkin Ufuk’un yaptig1 konusma ilging bir ayrintiya dikkat cekmektedir:

“Sehir okumuslari, kadinlara esitlik, kadinlara 6zgiirliik diye yirtinadursunlar,
bak senin toprak karisi, kdyden ¢ikma annen, ne istedigini, kime ne yaptirmasi

gerektigini pek giizel bilip duruyor.” (Agaoglu, 2004: 111)

Kimin ne yapmasi gerektiginin dnceden tespit edildigi tasrada, bu belirlenmis
kosullarin digina ¢ikan kadinlar, biiyiikk bir acimasizlikla karsilagir ve dogrudan
namus kavrami sorgulanir. Kii¢iik yaslarda annesini kaybetmis, babasi tarafindan
tagranin kadina bigtigi roller 6nemsenmeden yetistirilmis; okumus, ¢esitli islerde
calismis, donemin siyasi hareketlerinde etkin rol almis, erkeklerle arasina belirgin
sinirlar koymamis ve rahatca iliski kurabilmis bir karakter olan Kardelen, bu

yargilamadan payini alir:

“Yaninda yine o siirtiik, delibozuk.” (Agaoglu, 2004: 110)
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Biitiin bu kusatilmislik, ozellikle tasrada gozlerin istiine c¢evrildigi kisi
olmak, “El alem ne der?” diislincesinin baskinligi kadimin yasantisin1 evine, yatak

odasina, yatagina kadar etkiler:

Kocasinin aylarca i¢ine girmeyisi: Cocugun benden oldugundan kimse
kusku duymamali. Herkes bagkasini sevdigini soyliiyor. Bir yil. Sonra
olabilir. Sonra c¢ocugun benden, kocandan olduguna kimsenin kuskusu
kalmaz. Kusura bakma kiz ¢iktigin1 ben biliyorum ama koca kent...
(Agaoglu, 2004: 120)

Tasrada yasam, kadinlarin hayatlarini, yatak odasindan en kamusal alandaki
davraniglarina kadar kontrol atinda tutarken, 6te yandan erkeklerin her konuda se¢im
yapabilmelerine; istediklerini tartismasiz, sorgulamasiz gergeklestirebilmelerine
uygun bir zemin olusturacak sessizligi edinmistir. Bu romanda Agaoglu, kadin
imgesi agisindan Onemli bir ayrinti sayilabilecek su climleleriyle kadin ve tasra

iliskisini doruk noktasina ulastirir:

Porsuk kiyisinda, diikkanlardan heniiz alinmis kristal goriintimli plastik
stirahileri, renkli su bidonlari, naylon torbalari iginden tasan yapma
cigekleri, boyali algidan resim gerceveleri, geyik baslariyla gider gelirler:
Babalarinin, agabeylerinin, kocalarinin  genelevden  ddnmelerini,
minibiislerin kalkma saatlerini beklerlerdi. (Agaoglu, 2004: 153)

Kismet’in Eskisehir’de yasadigi durumun bir benzerini Olmeye Yatmak
romaninda Aysel yasar. Tasra baskisi, Ankara’dan koye her doniisiinde -bir
Cumhuriyet kizi olarak egitim almasimna ragmen- basini kapatmasi ve erkeklerle
selam1 sabahi kesmesine neden olur. Hatta bu tasra baskisi, baskent olan ve
Cumbhuriyet’in bagkenti olmakla dviinen Ankara’ya da taginir. Aysel’in kdyliisii olan

erkeklerle goriisiip konusmasi hi¢ uygun karsilanmaz.

Agaoglu, Olmeye Yatmak’ta tasradan ¢ikmis bir Fitnat Hanim’1 bir yandan
yeni haliyle ¢izer, bir yandan da yukarida belirttigimiz gibi Aysel’i isleyerek tasra-
kent catigmasini da aktarir. Mekanin kisilerin, ozellikle kadin kisilerin yasam

biciminde ve karakteristik degisikliklerinde etkisine iliskin ipuglar1 verir okuyucuya:
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Yatakta daha bir sicaktir Fitnat Hanim. Hem baskent onu giizellestirdi.
Topuklari, elleri yumusacik oldu. Ocak iiflemekten, lamba sisesi silmekten,
camasirt isli bir kazanin basinda avluda yikamaktan, her yanindan yelin
iifiirdiigii ahsap bir evin tahtalarin1 ovmaktan kurtuldu; ondan olacak

Fitnat Hanim kendisine ve kizina yarim kollu, havuz yakali giysiler
dikiyor. Omuzlarina pamuktan kiigiik yastik¢iklar tutturuyor. Boylece kentli
bayanlarin havasi usulca onlarin da iistiinde esiyor. (Agaoglu, 2005a: 186)

Kisilerin karakteristik ozellikleri onlarin mekan algilarini, mekana bakis
acilarmi da farklilastirir. Mekan, var oldugu haliyle ve sahip oldugu ozellikleriyle
degil de kisilerin algilayabildigi kadardir. Eskisehir, U¢ Bes Kisi’nin bir karakteri

3

olan Deniz’e goére “...geceleri gegen trenlerdir, tren sesleridir. Yalniz bu...”
(Agaoglu, 2004: 144) Tiirkan Hanim’a goreyse Eskisehir “Seker, hava {issii, fabrika
didiikleri, koskocaman bir {iniversitesi, koskocaman bir Cer Atdlyesi, astsubay
okulu, ticareti”yle (Agaoglu, 2004: 144) adeta biiyiik bir sehirden farksizdir. Fakat
aynt Tirkdn Hanim’in; psikolojik calkantilari, i¢ ¢atigmalart mekan algisini ¢ok

degil, birkag¢ sayfa sonra degistirir:

Dik kemikli omuzlar1 diisiiyor: Eskisehir’de durmadan esya, emlak
alirsin. Kapida adamlarin olur. Herkesi yedirir, giydirirsin. Ama bir erkekle
bas basa oturamazsin. Ickilerin adini bilmezsin. Sekseninde bir Neval
Hanim, delikanlilar1 bile pesinden kostururken, sen... (Agaoglu, 2004: 155)

Adalet Agaoglu, Karsilasmalar adli kitabinda yukarida degindigimiz gibi
tasra—kent catismasini cesitli sekillerde irdelemek amaciyla Eskisehir ve Istanbul’u

sectigine deginir:

Yiikselen, yiikselmesine karsi pek de giiclii olmayan tasra burjuvazisinin
bastig1 yerleri gicirdattigini, o sesleri isittigimi sOyleyebilirim... Yeni
tasranin eski biiyiik kentle, Istanbul’la yiizlesmesinden, cinsellige dek,
siddetin kaynaklarina inmeyi tasarladigimi sdyleyebilirim. ‘Kahramanlik’
ve ‘glizellik’ imajlarinin bu romanda olumsuz, olumlu ydnsemeleriyle
irdelemeye calisildigin1 sdyleyebilirim. Insan yasamimin birey tarafindan ne
oranda programlanabilecegi programlanamayacagr benim bu romandaki
temel sorgulama alanim. (Agaoglu, 2002a: 220)

Agaoglu, kimi zaman da tipki kapali mekanlarin ¢iziminde bahsettigimiz

yontemle dis mekanlar1 da kisinin durumunun habercisi ve isaret¢isi olarak
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kullanmistir. U¢ Bes Kisi’de romanin basinda basarili bir ses sanatcisi olarak
kargimiza ¢ikan Selmin’in diisiisii; romanin altinct boliimiinde, bir mekéan tasviriyle
iyice somutlastirilir. Mekan, kisinin gec¢irdigi degisim ve doniisiimiin habercisi
durumundadir; okuyucuya Selmin’in durumunu anlatan bir ipucu olarak

kullanilmistir:

Kadin, Bagderesi'nden yukar1 done done tepeyi saran yokusu
tirmanmakta. Yol, her adim bas1 dikleserek iki tepe arast boyun
noktasindan Oteye, daha yogun bir karanliga dogru uzaniyor; oralarda
seyrelen kondularla son buluyor. Asagida Mamak Deresi, beton bir kanal
icinde irin rengi akiyor. Gokteki yildizlar bu irinsi akint1 {izerine incecik,
varla yok arast sart piriltili tozanlar serpiyor; kirli suyu uyduruk bir fir¢a
vurusuyla iistiinkorii yaldizhiyor. Bir yiik katari, tren yolu iist gecidinden
hantal giiriiltiilerle Sivas yoniine dogru siiriiklenip gidiyor. (Agaoglu, 2004:
243)

Agaoglu'nun Yazsonu adli eserinde, olay Akdeniz’de bir yerde, Side’de
geemektedir. Eser boyunca kent yasantisindan neredeyse hi¢ soz edilmez. Her
seyden uzaklasmak, ge¢misi yok saymak, acilardan uzaklasmak ve iistii kapali
verilmis olsa da llkenin i¢inde bulundugu durumdan uzaklagma ihtiyaci, g¢ergeve
olaydaki yazari ve belirginlesmis roman kisisi Nevin’i buraya getirir. Bu mekan, her

iki kadinin da ihtiya¢ duydugu kuytu koseyi ifade eder:

Sessiz bir deniz kiyisinda, katiksiz bir dinlence. Bir yaprak, bir dalga, bir
solucan gibi doganin herhangi bir pargasi olmak. Giinlilk yasamla giincel
var olusumuza karst genis bir bayragi c¢ekercesine kendime sunmak
istedigim bu armagan —kumlara ylizikkoyun yatip, gozleri de simsiki
yumma kosuluyla— neredeyse kazanilmis bir hakti. (Agaoglu, 2007b: 2)

Diyen cer¢eve hikayedeki yazar anlaticinin da belirttigi gibi, mekén bu romanin
olmazsa olmazidir. Hatta denebilir ki mekanin tarihsel ve dogal avantajlarindan

roman kisileri hakkinda bilgi verebilmek i¢in yeterince yararlanmistir:

Olmeye Yatmak’ 1 anlamakta Ankara, U¢ Bes Kisi’yi yorumlamakta
Eskigehir nasil bir yer, cografi konum olmaktan 6te bir deger tasiyorsa, bu
yerler romanlarda bir karakter gibi 6n plana ¢ikiyorsa Yazsonu icin de yer
aldig1 Side Oyle zaman- yer- degerler bilesimi olan kronotop mertebesine
ulasiyor. (Esen ve Koroglu, 2003)
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Bu durum, roman kisisi Nevin’i de, o tarihi dokunun i¢ine sokar. Bunu Seyit

Battal Ugurlu soyle aciklar:

Romanda, ¢ok farkli zamanlarda yasamis olmalarina karsin farkli
medeniyetlere gondermelerde bulunularak Dogu Akdeniz’in evrensel
kiiltiire kaynaklik eden tarihi ve dogal zenginlikleri gozler oniine serilmeye
caligilir. Romanda adi anilan Minerva, Athena, Tykhe, Proteus, Titon,
Neptiin, Vemos, Atlas’in alt1 kizi1 Hyadlar, Dionysos, Zeus, Cleopatra gibi
mitolojik varliklar, duyarliklar1 incelmis aydinlarin gerceklerden kagip
nostaljiye sigmisinin da anlatimi olur. Akdeniz’de farkli zamanlarda
yasamis bu kahramanlarla oliimsiizlik, sonsuzluk gibi temalar eserin
dokusu i¢inde ele alinir. Yer yer de roman kisileri kendilerini bu mitolojik
varliklarla 6zdeslestirmektedir. Nevin, alt1 kisilik ¢evresini, siklikla Atlas’in
alt1 kiz1 Hyadlar’la 6zdeslestirir. (Ugurlu, 2003: 217)

Giirsel Aytag da, Yazsonu romaninin mekanina iliskin sunlar soyler:

“...romanin gectigi cografi bolgeyi evrensel kiiltiire kaynaklik eden
yerler olarak canlandiriyor.” (Giirsel, 1999: 225)

Yazarin Hayir adli romaninda ise dis mekanlara ¢ok yer verilmemistir. Seyyit

Battal Ugurlu da bu konuda s6yle soyler:

Hayir’daki mekan, Agaoglu'nun diger romanlarindan farkli olarak,
keskin smirlarla ¢izilmemistir. Romanin dis mekanlari, kaba hatlarla
Ankara, Istanbul ve Kopenhag’da konumlandirilmistir. Mekanlar Kopenhag
harig, 6zellikle adlar ile degil, imgeleri veya kendilerini ¢agristirabilecek
bir igaretle anilir. Hayir’da kentler geri plana itilmistir. Bununla birlikte
gerek kisilerin, gerekse anlaticinin ifadelerinden kentlerin kabataslak
imgesine rastlanir. (Ugurlu, 2003: 205)

Agaoglu’nun romanlarinda ilgimizi ¢eken bir diger nokta, agik mekana
bagli olarak o mekanin ortaya ¢ikarabilecegi goriilmiis ya da goriilmesi olasi

hayali kadin kisilerin kullanilmasidir.

Gazino Cakil’in duvarlarinda, kahraman takma kirpikleri, yanaklarinda
benleri, boyayla etlendirilmis dudaklariyla belki de adlarini yalniz tasra
kentlerinin bildigi ciplak omuzlu kadinlarin resimleri asiliydi: Nursen
Senses ya da Ayla Yildiz. (Agaoglu, 2004: 80)
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Uydurma oldugu belli olan bu isimler tasranin olusturdugu ‘tip’ler olarak
yazarin zihninde, imge diinyasinda yer etmistir. Bu isimler, mekanin yarattig1 tiplerin

romana yansitilmasiyla kullanilmistir.

Buna benzer bir durumu Romantik Bir Viyana Yazi’nda da goriiriiz, ancak bu
sefer roman kahramani1 Kamil Kaya, mekanin tarihi 6zelligi ve o mekanda yasamis
olan tarihi kadin kisilerin pesine diiser. Kafka’nin {inlii sevgilisi, hayatinin aski
Milena; Viyana’da ‘dahilerin esin perisi olarak gecen, ayn1 zamanda kendisi de bir
miizisyen olan Alma Mabhler; miizisyen Strauss’un esi Bayan Strauss... vb. Viyana
gibi tarihi bir mekanin yazardaki ¢agrisimlari, roman karakteri Kamil Kaya’nin bu

tarihi kadinlarin pesine diismesini gerektirmistir.

Agaoglu'nun oyunlarina baktigimizda da mekanin iletiyi somutlastirmak
amaciyla kullanilmaya devam edildigini sOyleyebiliriz. Agaoglu’nun oyunlarinda
mekan se¢imi, aslinda romanlarindan ¢ok da fakli degildir. Yazar, oyunlarini yine
kapali mekanlarda (genellikle ev i¢i) kurmustur. Oyunlarin hepsini inceledigimizde

acik mekan (ev dis1) olarak niteleyebilecegimiz li¢ mekan gormekteyiz

Evcilik Oyunu’nda kullanilan park, bir acik mekan gibi gériinmesine karsilik
oyunda islevsel a¢idan diger tiim kapali mekanlar gibidir. Kadin karakterler i¢in orasi
da smirlar1 belli ve yapilmasi/yapilmamasi gerekenler ¢oktan tespit edilmis olan
yerdir. Olaylarin mahkemede gectigi birinci ve altinci tablo harig, diger tablolarin
hepsi parkta baslar. Kapali mekan olan ¢esitli ev ya da odalarda kadin karakterler
tizerindeki yogun toplumsal baskinin, yanlis ve kisitli cinselliklerin, mutsuz ve
tabularla dolu evliliklerin, bu durumu kabullenmis olan kadinlarin kadinlik hallerinin
farkli durumlarla anlatildig1 kapali mekanlarda devam eder ve yine parkta biter. Park,
ayni zamanda teknik olarak, oyuna, paralel olay g¢izgisinin kurulmasi imkanini

saglamasi agisindan dnemlidir.

Her bolimde mekanin bu sekilde boliimlenmesi ve olaylarin paralel bir
cercevede yiriitiilmesi, toplumda kadinlarin cinsel ve duygusal baski altinda
kalmasinin evin i¢inde ve disinda ayn1 oranda ve ayni siddete devam ettigini mekan
unsurunu kullanarak yazarin vurgulamaya c¢alistiginin bir gostergesidir. Yine

Foucault’un belirttigi gibi, mekanlar dahi cinselligin bastirilmasi ve yonlendirilmesi
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amactyla kullanilmistir. (Foucault,1993: 34) Evcilik Oyunu’da her boliimden 6nce ya
da sonra adi gecen park sevgililerin bulusma mekanidir ve sirf bu nedenle, yani
toplumun genel ahlak kurallarina aykiri durumlarin 6niine ge¢gmek amaciyla parka
bir bek¢i konur. Oyunun iiglincii bolimiinde Ahmet adli bir geng, Cigdem adli bir

kiza parkta sevgisini dile getirmektedir; bu sirada bekgi onlar fark eder:

BEKCI: Sizin anamz, babamiz yok mu be? Defolun buradan! Parki
bilmem neye ¢evirdiniz. Ne giinlere kaldik yahu? Namus, seref hak getire!
Bu yasta boynuzlu edecekler adami! Oglana bak yahu bacak kadar pig
kurusu... ‘Seni seviyorum’ diyor! Soylerken benim yiiziim kizariyor.(Daha
yiiksek sesle) Bir daha sizi parkta bas basa goriirsem karakola gotiiriiriim,
valla! Ahdim olsun gotiirtirii! Anlasildi m1? (Kendi kendine) Bir de baktim
tutmus kizin elini, minciklaylp durmaz mi? Kiz artik kiz degildir ya!
Anasinin kizi... (Agaoglu, 2005¢: 45)

Yazar, bu catismayr daha da belirgin kilmak icin besinci tabloda mekéana

sOyle bir yaz1 yerlestirir:
“Bu park kadinlara ve kizlara yasaktir!” (Agaoglu, 2005c: 63)

Kendini Yazan Sarki’da agik mekanla kapali mekan arasinda bir gegis unsuru
olarak kullanilmis olan ‘bahge’ s6z konusudur, ancak oyun kisilerinin karakter
ciziminde herhangi bir etkisi olmayan, sadece samanlikla ev arasinda bir ara
unsurdur. Sahnenin tablolastirilmasi, oyuna fon olusturmasi agisindan onem tagiyan

bu mekani degerlendirme diginda biraktik.

Stnmirlarda adli oyunun ikinci boliimiinde “Corak bir yer. Sicak bir gokyiizii.
Agagsiz, bozkir gorlinlisii. Bozkirin kaybolmuslugu ortasinda birbirinden birkag
metre uzaklikta yan yana iki ¢adir ya da kuliibe” (Agaoglu, 2005e: 153) seklinde bir
tasvir vardir. Oyunun ilerleyen asamalarinda bu iki ‘cadir ya da kuliibe’nin
arasindaki kii¢iik toprak pargasinda biten ‘ask ya da baris ¢igegi’ nedeniyle miilkiyet
kavrami ortaya c¢ikar; uzlasmazlik ve catisma baslar, ancak bu oyunda da mekanin
konumuz olan kadin kisilerin karakter olusumuyla dogrudan ya da dolayli bir ilgisi

yoktur.

Sonug olarak, yukarida da belirttigimiz gibi Agaoglu, kapali ya da agik
mekanlar1 kullanirken;



175

1) Mekanin kisi iizerindeki etkisi,

2) Kisinin mekan tizerindeki etkisi,

3) Mekan degisikliginin kisiler {izerindeki etkisi,

4) Algiy, duygu ve disiince farkliliklarinin mekéna bakis acgisini degistirmesi

yoniinde tercihini kullanmistir diyebiliriz.
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5. BOLUM

SONUC

Adalet Agaoglu, ¢agdas Tiirk edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden biridir.
Edebiyatimiza tiyatro oyunlariyla girmis; roman, oykii ve denemeleriyle de yazin
diinyamiza damgasin1 vurmustur. Hala hayatta olan ve eser vermeye devam eden
Agaoglu, cesitli teknikleri roman ve tiyatroya uygulamasi, farkli anlati tiirlerini
denemesi, eserlerinde tarihi ve siyasi unsurlara yer vermesi ile dikkat ¢eken bir yazar
olmaya devam etmektedir. Ancak yasayan bir yazar olmasi, hakkinda kapsamli bir

arastirma bulmayi zorlastirmaktadir.

Adalet Agaoglu, eserlerinde egitim kavramina deginen yazarlardan biridir.
Ozellikle Dar Zamanlar Uglemesi olarak bilinen nehir romaninda, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin egitim tarihini kiiclik kesitler halinde bulmak miimkiin. Serinin ilk
roman1 Olmeye Yatmak'ta, cumhuriyet rejimin egitim anlayis1 incelikle elestirilen

unsurlardandir.

Agaoglu, cagdas egitim sistemi ile ilgili gorisleri gesitli kadin karakterler
tizerinden dile getirmistir. Eserlerdeki genel egilime bakacak olursak, ¢agdas egitim
sistemine karsilik geleneksel egitimden yana olan kadin karakterlerin, ¢agdas egitim
sisteminden yana olan kadin karakterlerin, cagdas egitim sistemine inancini yitirmis

kadin karakterlerin eserlerde yer aldigini sdyleyebiliriz.

Geleneksel egitimden yana olan karakterlerin; ahlak, gelenek, gorenek gibi
etkenler dolayisiyla daha tutucu olduklart goriiliir. Cagdas egitim sisteminin getirdigi
yeniliklerin, toplum ahldkina ve geleneksel aile yapisina uygun olmadigini
diisiindiikleri i¢in bdyle bir tavir sergilerler. Bu siniflandirmaya giren bazi kadinlar,
cagdas egitim sistemini tamamen reddeder; bazilar1 ise ¢ocuklarinin okula gitmesine
izin verdikleri halde, baskin olan egitimin aile i¢cindeki egitim olmasi gerektigine
inanirlar. Agaoglu, bu karakterlerle, yeni egitim anlayisinin heniiz, toplumun biitiin

kesimleri tarafindan ig¢sellestirilmediginin de altin1 ¢izer.
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Agaoglu, cagdas egitim anlayisim1 Ozellikle kadinlar icin bireysel ve
ekonomik ozgiirliiklerin kazanilmasinda 6énemli bir unsur olarak islemistir. Bir kiz
¢ocugu icin kendi ayaklarin iizerinde durma, ancak egitimle miimkiin olmaktadir.
Ozellikle cumhuriyetin ilk yillarinda, bu diisiinceden hareketle egitim iizerinde
durulmustur. Agaoglu, Kemalist anlayigla yiiriitilen bu egitim politikasinin, o
donemde, birgok kiz i¢in kurtulus anlamina geldigini gdstermistir. Ilerleyen yillarda
da egitimin, kadmin aile igindeki konumunu nasil olumlu etkiledigi gézlenmis ve
egitim daha ¢ok Oonem kazanmistir. Bu nedenle Agaoglu’nun eserlerinde, egitimin
gerekli olduguna inanan ve egitimi, kadinin kurtulusu olarak goéren kadin
karakterlerin sayis1 oldukg¢a fazladir. Bu kadinlar, egitimin kadina; ekonomik ve
bireysel Ozgiirlik kazandirmasinin yani sira, sosyallesmesi, aidiyet hissetmesi,
bilinglenmesi, sosyal smif atlamada bir yol olmasi gibi faydalari da olacagina

inanmaktadirlar.

Buna karsilik Agaoglu, egitimle ilgili sorgulamayir devam ettirebilmek
amaciyla, cagdas egitim sisteminden ge¢cmis, ancak bu sistemin kadini vazife
bilinciyle donatarak, kadina bireyselligini unutturdugunu fark eden kadin
karakterlerden de yararlanmistir. Bu kadinlar, gorev bilincinin bireyin Oniine
gecmesi, aldiklar1 egitimin hayatta karsiligini bulamamalari, pratik olanin teorik
olanin Oniline ge¢mesi gibi nedenlerle egitime olan inanglari yitirmislerdir.
Agaoglu, bunu oOzellikle, tarihsel siiregleri ve donemin egitim politikasin1 da ele
alarak, Kemalist ideolojinin kadinlar1 diyebilecegimiz bir kitlenin olusumuna ve bu

kitlenin ¢atismalarina da deginerek islemistir.

Agaoglu, kadin karakterleri, kurgusal diizlemde sekillenen toplumsal yapi
igerisinde vermeyi ihmal etmemistir. Toplumsal yap1 i¢erisinde kadinlar, evlilik, aile,
aldatma ve bosanma kavramlar1 etrafinda ele alinmistir. Bu kavramlar, egitimli ve

egitimsiz kadinlarda farkli anlamlar ifade edebilmektedirler.

Agaoglu’nun eserlerinde, egitimli ve aydin kadinlar evlilige, iki kisinin

birlikte yasama ve paylasma istegi olarak yaklasirlar. Bunun disinda higbir
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baglayiciligi olmayan bu evliligin, belirttigimiz gerekceyi yitirdigi andan itibaren
devam etmesine gerek kalmaz. Evliligin sadece kurumsal bir diizen olarak
algilanmasi rahatsiz edici bir durumdur. Bunun yani sira evliligin bir erkek diizeni
gibi algilanmasi da onlar1 rahatsiz eder. Bu durumu tersine ¢evirmek igin ciddi
savagimlar veren kadin karakterler mevcuttur; hatta eserlerde, erkegin alisilagelmis

otoritesini yenerek, evliligi kadinin kralligina ¢evirmis olan kadin kisiler de vardir.

Egitimsiz kadinlarda ise, evlilik kesinlikle kurumsallik isteyen bir durumdur.
Kurumsallik, bazi degerlerin de tasinmasi anlamina gelmektedir. Buna bagl olarak
da aile, bosanma ve aldatma gibi kavramlar1 da toplumsal yapinin gerektirdigi
kurallara baglh olarak algilanmaktadir. Ancak bu kadinlar roman ve oyunlarda ii¢
farkli ¢izgide verilmistir. Birincisi bu durumdan hosnut olanlar ve durumu devam
ettirmek isteyenler; ikincisi bu durumu diisiinsel boyutta igsellestiremeyenler, ancak
bdyle yasamak zorunda olduklarini diistinerek i¢ huzursuzluklarini devam ettirenler;
ticlinciisii evlilik ve aile gibi baglarin zorunluluk olmadigini, bunlarin devamliliginin
askla sekteye ugrayabilecegini diisiinen kadin kisiler. Bu ayrimlara ragmen burada
sOzli gecen kadin kisiler evlilik ve aile yapilarini; nasil sonuglanirsa sonuglansin,

geleneksel bir ¢ercevede ve erkek egemenliginde yasarlar.

Egitimsiz kadinlar i¢in evlilik, toplumsal ve kiiltiirel siireklilik, statii
degisikligi i¢in kullanilan bir arag, toplum Oniinde bir aklanma araci olma

anlamlaria da gelebilmektedir.

Egitimli ve egitimsiz kadinlarda evlilik anlayisinin ortak oldugu nokta,
evliligin bir ¢ikar iligkisi olarak goriilmesidir. Evlilik, maddi ya da manevi
gerekcelerle kurulan bir ortaklik olarak da islenmistir. Buna bagl olarak Agaoglu,

eserlerinde evlilige sembolik anlamlar da yiiklemistir.

Egitimli kadinlarda aile kavrami farkli sekillerde islenmistir. Kadin
karakterleri; anne, kiz ¢ocuk, kiz kardes, es gibi durumlarda goérmekteyiz. Ancak
temel olan sey, aile kurumunun bu kadin kisiler i¢in ¢atisma yaratan bir kurum

olmasi, bireyselligin oniine gecebilecek durumlari i¢eriyor olmasidir. Bu nedenle de
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aile baglar genellikle kopuk ya da sorunlu olan kadin kisiler ¢izilmistir. Ailede baba,
agabey, es gibi erkek otoritesinin temsilcileri, kadinin kisilik gelisiminde engelleyici
unsurlar olarak goriilmiistiir. Buna ragmen Agaoglu, aile kurumuna itiraz1 olan bu

kadinlarin, ailenin sagladig1 aidiyet duygusuna karsi koyamadiklarini da iglemistir.

Annelik kavrami ise, toplumsal diizenin koruyuculugu ve aktaricilig
gorevleriyle yine kadinin Oniinde var olan kalin cizgileri belirginlestiren bir
kavramdir. Annelik, egitimli kadinlar i¢in bir zorunluluk degil, bir tercihtir.
Dikkatimizi ¢eken bir nokta, egitimli ve aydin kadinlarin ya hi¢ c¢ocuk sahibi
olmamalar1 ya da cocuklariyla baglarimin cesitli nedenlerle kopmus olmasidir.
Buradan yola ¢ikarak, Agaoglu parcalanmis aile kavramini da roman ve oyunlarinda

islemistir denilebilir.

Adi gegen eserlerde, egitimsiz kadinlar romanlarda ve oyunlarda benzer
catigmalar etrafinda cizilmistir. Genel c¢er¢evede sunu soyleyebiliriz: Egitim
siireclerinden s6z edilmeyen kadin kisiler, geleneksel kadinlik rolleriyle 6n plana
cikarlar. Iyi bir anne, iyi bir es, iyi bir kardes olmak zorundadirlar. Namusun,
ahlakin, gelenegin, gérenegin ve toplumsal diizenin koruyuculugunu ve aktariciligini
yapmak gorevi bu kadinlara verilmistir. Aile, bu yoniiyle, ayn1 zamanda bir egitim
kurumudur. Toplumsal diizenin, aile diizeninin devamliligin1 saglamak gorevi, bu
kadinlara bi¢ilmistir. Bu kadinlar; bu gorevi, kendilerine bicilmis olan bu rolleri

i¢sellestirmistirler.

Egitimsiz kadinlar i¢in aile, biitlinlilk demektir. Bu biitiinliik i¢cinde kadinin
gorevi esini ve ¢ocuklarini mutlu etmektir. Kadinin aile i¢indeki konumu, esi ve
cocuklarinin kendisine nasil yaklastigiyla ilgilidir. Bu nedenle o6zellikle erkek
cocuklar, anne icin dnem tasirlar. Ilerleyen donemde iktidar erkek ¢ocuk iizerinden
anneye gececektir. Bundan dolayr ortaya c¢ikan c¢ocuklarinin birey olmasini

engelleyen anne tiplemesi de Agaoglu’nun isledigi konular arasindadir.

Aldatma ve bosanma kavramlari da egitimli ve aydin kadinlarin yukarida

belirttigimiz evlilik disilincelerinin bir sonucu olarak, daha rahat yasanan bir
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durumdur. Bu noktada erkek egemen bakis agisi ortadan kalkmis ve erkek kadar

kadinin da aldatabilecegi, gerekli durumlarda bosanabilecegi vurgulanmistir.

Aldatma, egitimli kadinlarda geleneksel ahlak anlayisinin sorgulanmasi,
egitimsiz kadinlarda ise geleneksel ahlak anlayisinin ¢okmesi sonucunda ortaya
¢ikan bir durum olarak ele alinmistir. Aldatma kavraminin, Agaoglu tarafindan,

ahlaki ¢atisma olusturmak amaciyla kullanildigini sdyleyebiliriz.

Agaoglu, eserlerinde egitimli kadin karakterlerin hemen hepsini bosanmig
olarak cizer. Bu durum, kanaatimizce, yukarida siraladigimiz evlilik ve aile
kavramlaria, egitimli kadinlarin farklilasan bakis agisiyla ilgilidir. Yine egitimli
kadin karakterlerde, bosanmanin kadina ait tiim sorumluklardan da bosanmak

anlamina gelebilecegine deginilmistir.

Eserlerdeki, egitimsiz kadin karakterler i¢in ise bosanma, geleneksel aile
yapisindan siyrilip kendini gergeklestirme siireci olarak ele alinmistir. Ayn1 zamanda,
ask, sevgi, saygi kavramlarinin evliligin kurumsal yapisi altinda kalmasina bir karsi

¢ikis, bir ¢oziim olarak da islenmistir.

Kadin karakterleri incelerken dikkatimizi ¢eken onemli noktalardan biri de,
Agaoglu'nun hemen tiim eserlerinde tarihsel kosullara ve bu kosullarin ortaya
cikardig1 siyasi anlayisa yer vermesidir. Bir roman diinyas1 yaratmada ve karakter
olusturmada yazarin bu iki bashigi ¢ok etkin bir sekilde kullandigina deginmeden
gecemeyiz. Siyaset ve tarih bir yandan kadin karakterlerin ¢izilmesinde yardimci bir
unsur olarak kullanilmis; 6te yandan kadin karakterlerin siyasete ve tarihe bakis
acilari, onlarin karakter olarak farkliliklarini ortaya ¢ikarmada kullanilmistir. Kadin
karakterlerin bazilar1 toplumsal ve siyasal olaylarin icine aktif olarak katilirken
bazilar1 ise sadece bir izleyici olarak kalmaktadirlar. Egitimli kadinlarda genellikle
muhalif bir durus 6n plana ¢ikarilmigken; egitimsiz kadinlarda sistemden yana
diisiinlis ve davranis ya da siyaset ve tarihi hi¢ sorgulamayan, hatta konugmaktan

¢ekinen bir davranig kalibinin belirtildigini goriiriz. Ayn1 zamanda bu siyasi ya da
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diisiinsel tercihlerin belli bir aidiyet duygusu yarattigina da deginilmistir. Bu

cergevede, calismamizda, donemin farkl: siyasi egilimlerine de deginilmistir.

Kadin karakterlerin bu anlamda nasil yapilandirildigina bakacak olursak,
eserlerde biiylik agirligin sosyalist kadin karakterlere verildigini goriiriiz. Bu kadin
karakterler, miicadelenin i¢inde yer aliglariyla ve hayal kirikliklariyla ele alinmistir.
Sosyalist kadin karakterlerin eserlerdeki sayisal agirligina ragmen, Kemalist kadinlar
ve Kemalizm’in Tirkiye Cumbhuriyeti'ne ve Tirk kadmima getirdikleri ve
gotiirdiikleri daha agirlikli olarak islenmistir. Agaoglu, Kemalizm ve bunun bir

sonucu olan modernist egitim anlayisina elestirel bir gozle bakmaistir.

Eserlerin tiimiinde sadece bir kadin karakter tizerinden milliyet¢ilik diisiincesi
ele alinmistir. Bir diisilinsel tercih olarak nihilizm de ele alinan konulardan biridir.
Ancak nihilizmin diisiinsel boyutu degil, karakterin pratikteki uygulamalar1 ele

alinmustir.

Agaoglu’nun eserlerinde en ¢ok tercih ettigi yontem, kadin karakterleri belli
bir siyasi diislince etiketi altinda vermek degildir. Bunun yerine, kadin karakterleri,
toplumsal ve siyasi durumlari okuyucuya aktaran unsurlar olarak kullanmay1 tercih
eder. Bu yoniiyle de politik bir duyarsizligin ve etrafta olup bitenlere kars1 bir tavir

alamayisin da altin1 ¢izer.

Agaoglu’nun eserlerindeki kadin karakterler, cinsellik karsisindaki
durumlarina gore iic farkli catisma icerisinde verilmistir: Birincisi cinsellik
konusunda toplumsal tabular1 kabullenmis, icsellestirmis olup bu sekilde yasayan
kadinlar; ikincisi cinsel tabularin kadin iizerinde olusturdugu baskiy1 fark eden ancak
yine de toplumun istedigi bicimde yasayan kadinlar; liglincilisii ise tabularla
hesaplagmasini bitirmis ve cinsel Ozgiirliigiinii bireysel 6zgiirliigli ¢ergevesinde
degerlendiren kadinlardir. Bu g¢ergcevede cinselligin egitim, aile, evlilik, siyaset ve

tarihle yakin bir iliskisi oldugu da irdelenmistir.
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Cinselligi tabu olarak goren kadinlar, yasadiklar1 toplumun deger yargilarina,
kendi tercihlerinden daha ¢ok 6nem veren kadin karakterlerdir. Bu deger yargilarinin
yasatilmasi ve aktarilmasinda kendilerini sorumlu goriirler. Cinsel tabularini yikmis
olan kadinlarin, bu tabular1 yikmalari, aldiklar1 egitimle baglantili olarak verilmistir.
Aldiklar1 egitimle, toplumsal deger yargilar1 arasinda sikismis kadin karakterler, ayni

zamanda cinsellikleri konusunda da bir sikismislik yasarlar.

Agaoglu'nun eserlerinde kadin karakterlerin yasadigt mekanlar sosyal,
kiiltiirel, siyasal ozellikleriyle onlarin bir karakter héline gelme siireclerine etki eder.
Ote yandan kadin karakterlerin karakteristik ozellikleri yasadiklari, mekana etki
etmeleri bakimindan incelenmistir. Ayrica yazarin eserlerinde kapali mekanlarin agik

mekanlara gore daha fazla yer tuttugunu da sdyleyebiliriz.

Agaoglu, eserlerinde mekani; mekanin kisi iizerindeki etkisi, kisinin mekan
tizerindeki etkisi, mekan degisikliginin kisiler iizerindeki etkisi, algi, duygu ve

diisiince farkliliklarinin mekana bakis agisin1 degistirmesi vb. agilardan ele almistir.

Sonug olarak, bu karakter tablosu i¢inde Agaoglu egitimi, bir tematik unsur
olarak islemis; Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin gecirdigi tarihsel siireclerde egitim
politikasinin kadinlar iizerindeki etkisine deginmis; kadinlarin algi, diisiince ve
duygu diinyasini egitimin nasil sekillendirdigini islemistir. Toplumsal yapida evlilik,
ask, aile, bosanma, aldatma, cinsellik kavramlar1 karakterlerin bakis agilarindaki
farkliliklara gore islenmistir. Bu nedenle de modern yazinin gerektirdigi gibi,
metinden, okuyucunun alimlamasimma gore pek c¢ok yorum c¢ikarmak miimkiin
olmaktadir. Mekan unsuru da, kadin karakterlerin ¢iziminde statik bir unsur olarak
degil de kisilerin algisina, zamana ve duruma gore degisken olabilen bir yapisal

unsur olarak kullanilmistir.

Adalet Agaoglu, eserlerinde, kadin karakterlerin olusturulmasinda kadinin,
Ozglrliglinii  kazanmasimin 6nemli oldugunu vurgulamistir. Kadin 6zgiirliigii
konusunda, herhangi bir teze yer vermemekle birlikte kadin ve kadin kimliginin

olusmasi sirasinda, eserler iginde verilen ¢atigmalarin ¢oklugu buna isaret etmektedir.
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Buna gore aile, evlilik, tarih, siyaset, cinsellik; kadinin 6zgirliigiinii kazanma ugrasi
icinde olumlu ya da olumsuz etkisi olan faktorlerdir. Ancak yazar, giris
boliimiimiizde de belirttigimiz gibi, kadin 6zgiirliigii sorununu, eserlerinde kaba hathi
bir feminizmle degil de insan olma gerg¢eginden yola ¢ikarak ve insana yarasani
bulma anlayisina gore irdeler. Bu irdelemede, kadin sorununa bakisi, kendisinden
onceki yazarlarin anlayigina paralellik gostermekte ve gelenegin devam ettiricisi
sayllmaktadir. Ancak namus ve ahlak gibi kavramlar yiiceltmemesi, kadin i¢in bir
tabu olmaktan ¢ikarmasi bakimindan da c¢agdaslariyla paralellik gostererek

onciillerinden ayrilir.

Adalet Agaoglu, modern yazin anlayisinin simirlart i¢inde roman ve
oyunlarim1 yazdigi igin, eserlerinde tiplerden ¢ok karakterlere yer vermistir. Bu da
kadin karakterlerin zenginligi sonucunu dogurmustur. Karakterlerin ¢esitliliginin
gostergesi; benzer kosullar altinda, benzer zamanlar ve benzer mekanlarda, bir arada
gelisimini  gozlemledigimiz kadin karakterlerin farkli karakteristik oOzellikler
gostermeleridir. Ancak bazi roman ve oyun Kkisilerinin, karakter 6zelligi tasimakla
birlikte baz1 tipolojik 6zellikler sergiledigini sdyleyebiliriz: Anne olan kadinlar, ev

hanimi olan kadinlar, sonradan gérme kadinlar, aydin kadinlar gibi...

Kadia bakis1 ve sanat anlayis1 bakimindan Adalet Agaoglu, edebiyatimizin
onemli isimlerinden biri haline gelmistir. Yukarida yaptigimiz bu degerlendirmeden
de anlagilabilecegi gibi, Adalet Agaoglu, kadin haklarina, kadinin toplumsal yapidaki
durumuna, egitimin kadina etkisine, siyasi ve toplumsal durumlara, cinselligin kadin
kisiligi lizerindeki etkisine siklikla deginmistir. Onu 6nemli bir yazar yapan, biitiin
bu unsurlarn basarili bir sekilde, bir arada kullanabilmesi ve gii¢lii bir
karakterizasyonla bunu isleyebilmesidir. Cagdas edebiyatimizin bu 6nemli isminin
igerik, igleyis, dil ve lislip bakimindan ilgi ¢cekmeye devam edecegini, ¢agdaslar
arasindaki onemli yerini koruyacagini ve edebiyata getirdigi agilimlarinin kendinden

sonrakiler agisindan da yararli olacagini diisiiniiyoruz.
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